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seul se danseul in familie ». 
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Monte Cristo». 
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masa rotundă 

la uzinele 
~~TRACTORUL" BRASOV 

' 

a"eti eu"intul ! 
~ ~~~E:e~~ ~=~I~~ ~n0~r~~ 

;; ceasta este una rotundă, la 
modul cel mai propriu - cu 

~ benef1c1an a1 act1v1tătii cine­
matografice, in tr-o uzină . 

În acord cu toţi oamenii de cultură din 
tara noastră, care au răspuns propunerilor 
tovarâşu lui Nicolae Ceauşescu privind e­
ducaţia mar xist-leninistă a oamenilor mun­
cii, sintem convi nşi că nu se poate afirmct 
pe deplin o şcoală naţională de film şi o 
cultură cinematografică reală fără a se 
realiza pe un plan superior şi de profun­
zime un dialog direct al creatorilor şi al 
cntlcilor cu cei care făuresc bunurile ma­
teriale ale societăţii noastre socialiste ş1 
cărora trebuie să le fie dedicate toate 
bun urile spirituale demne de ei. 

De aceea echipa revistei Cinema se află 
aici, la o discutie de lucru, pe care o dorim 
concreta, sinceră, critică şi la care am 
vrea să se exprime nu numai părerea dum­
neavoastră despre un fllm sau altul, ci ş1 

care sint aşteptările şi cerinţele muncitori· 
lor şi celorlalţi spectatori de film din uzină, 
faţă de cinematografia romănească, faţă 
de slu11toril e1, faţă de cei care difuzeaza 
fi lmele româneşti şi străine in reţeaua 
cinematog rafică şi faţa de noi, cronicaru 
~ criticii de film. 
, Vă dăm deci cuvintul! 

Munca: 
tema nr. 1 

Marin N ICOLA, inginer: Mai intii, cred 
că toţi sintem bucuroşi că avem astăzi o 
cinematografie proprie şi vom fi şi mai 
bucuroşi dacă şi criticii de film, o dată cu 
cineaştii, se vor apropia mai mult de noi 
Aşteptările noastre in privinţa filmelor 
româneşti au fost şi sini multiple, iar unele 
din filmele vizionate de-a lungul anilor 

au răspuns , cred, intr-o ma.sura. acestoc 
aşteptări. Numai că din unele puncte de 
vedere.aşteptările noastre nu prea au fost 
îndeplinite. Părerea mea ar h s.a discutam 
mai intii despre tematica ş1 sA nu ne llm1 
tăm doar la citarea unor titluri de filme. 
fie în sens pozitiv, fie negauv. De exemplu. 
din viaţa tineretului, eu nu prea am văzut 
filme româneşti - poate au fost citeva, 
dar prea puţine şi tocmai de aceea au 
putut să-mi scape. N-am prea văzut filme 
nici din viaţa studenţilor. a existat unul, 
icGaudeamus igitur». dar destul de slab. 
Aş f1 dorit ca pe linga cele citeva pelicule, 
distractive, cum au fost riCintecele mării» 
sau foarte slabul film •Îm puşcături pe 
portativ», să se adopte o tematică legată 
de un anumit specific de virstă. M-aş fi 
aşteptat sa văd in filmele româneşti cu 
tematică actuală - fiindcă de la acestea 
cred că trebuie să pornim - m-aş fi aştep­
tat să văd că sini înfăţişate şi dezbatute 
probleme de muncă. fără ca prin asta fil ­
mele să devină tehn iciste sau didacticiste. 

Tineretul ş1 in QeMt• menii noşln 
muncesc. Asta nu Pf• se wede in filmele 
noastre. Se fac s1 f de actualitate 
Am văzut unul- o copro.duc. 11. 1Frumoa 
sale vacante». Eroul drn acest film avea 
ce-i drept, o maşina trumoasă. îmi pare 
că zbura şi cu elicopterul, dar eu nu mă 
regăsesc deloc in asemenea filme. Munca 
este prima treime din uua tra1tă de noi. 
Fie că omul învaţă, fie că a1unge in mo­
mentul angajă r ii în produc11e, fie că in­
fruntâ primele greutăţi, că are de trecut 
examenul primelor contacte cu noii lui 
tova răşi - toate acestea cred că sint 
aspecte Interesante din viaţa fiecăruia 
dintre noi. 

CINEMA: Ati vrea deci, ca plecind de 
la uzina, după 8 ore de muncă, să vă intil-
111ţJ din nou pe ecran cu probleme de 
muncă. 

Grigo re COJAN, dispecer: Am vrea 
in măsura in care problemele astea ar fi 
arătate in mod real. 

CINEMA: Unii cineaşti sau chiar so­
cio logi ai cinematografiei par să c readă 
că adevărata preferinţă a publ icului este 
să evadeze din preocupările curente. 

Marin NICOLA: După mine, nu poate 
fi adevărat. 

Grigore COJAN: Nu poate fi vorba de 
evadare, pentru că viaţa formează un tot. 
Munca împreună cu timpul petrecut după 
cşle 8 ore de la uz i nă alcătuiesc viaţa 

noastră. În general, presa şi filmele nu 
prea arată însă - ca să zic aşa - munca 
in aspectele ei tai nice, ca preocupare, ca 
frămintare. 

Educaţia porne~te 

~i de la film 

CINEMA: Dumneavoastră aţi spus câ 
o cond iţie este să se arate munca şi viaţa 
in mod real şi nu schematic. 

Grigo re COJAN: în iureşul planurilor 
noastre, oamenii se anga1ează să realizeze 
lucru ri noi, lucruri mari, grele, dar apar 
unele aspecte nepuse la punct şi oamenii 
nu au totdeauna ceea ce le trebuie, fie in 
u z ină, fie în viata lor particulară, pentru 
ca să dea randamentul maxim. Uni i sint 
la inceput de drum, iar cel cu experienţă, 

fiind angajaţi in probleme diferite, nu-i 
ajută suficient. Sint greutăţi de care unii 
se izbesc şi totuşi e1 se luptă şi re uşesc 
să dea un rezultat bun, insuf letiti de o 
pasiune - nu totdeauna formulată in 
cuvinte - insufleţ1ti de încrederea in e1 
î nşişi, in partid, in puterile acestei ţări. 
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E vorba deci de a se arăta real lupta. omului 
de a-şi afla un loc in societate, de a -şi 
crea o familie, de a ciştiga o dragoste. 
Unii apucă pe căi laturalnice, poate pentru 
că nu sint sprijiniţi la timp sau nu sini 
educaţi . Educaţia asta porneşte şi de la 
film. 

CIN EMA : Tocmai. Noi v-am propune 
să ne împărtăşiţi în ce măsura filmele 
româneşti şi alte filme aduse la sala pe 
care o aveţi în uzină, pe ecranele din oraş 
sau la televiziune, corespund acestor exi­
genţe ale dumneavoastră , in ce măsură 
problemele morale, de muncă, de familie, 
problemele relaţiilor socialiste dintre oa­
meni işi găsesc oglindirea in aceste filme. 

A l. POPA, inginer, membru al Comi­
tetului de part id al uzinei: Sigur că dacă 
noi, care fabricăm tractoare, ne-am duce 
la un film in care s-ar vorbi de uzina de 
tractoare şi s-ar începe să se descrie cum 
se face tractorul de la topitorie şi pină la 
îmbarcarea in vagon, poate că nu am 
gusta acel film decît aşa, din patriotism 
local. Aşa a fost, in alt gen, filmul <c Dra­
goste la zero grade» pe care braşoven ii 
s-au dus să-l vadă pentru că a fost turnat 
la Poiana, altminteri n-au dat două parale 
pe el. L-au crr tical aoroape lot• 

Florea ANGELESCU, reglor. Ş1 cri 
t1cii l-au criticat, nu numai noi. 

A l. POPA: Oa, dar înaintea criticilor 
n-au fost mulţum iţi spectatori i. Deci, cum 
spuneam, nu o descriere rece şi exterioară 
a muncii ar fi ceea ce ne-ar interesa. Pen­
tru c:â nu poţi face din cinema nici şcoală 
profesională şi nici expoziţie de peisa1e. 
Dar a arăta o dramă legată de felul de a li 
al unui om, bun meseria:;., dar care dm 
punct de vedere social nu răzbeşte bine în 
viata - asta este un lucru interesant. Sint 
apoi ş1 aspecte cu un caracter mai acut sau 

critic. Unii oameni habar nu au ce înseam­
nă să fii muncitor sau au fost muncitori 
şi azi conduc alţi muncitori, dar parcă au 
uitat de unde au pornit. De ce nu l-am 
lua pe ăştia in virful biciului , puţin? E ade­
vărat că dacă arăţi un director care a 
început să se im burghezească, se va spu­
ne: - Stai, dar nu toţi directorii sint aşa. 
Sigur c:â nu sint. Dar asta nu trebuie sa 
ne împiedice să spunem adevărul despre 
un caz sau un tip anume, pentru ca să se 
dea astfel un exemplu. Tovarăşul 
Ceauşescu arăta că nu trebuie să ne 
apucam să ironizăm de dragul ironiei, 
dar ne îndemna totodată la exigenţă, prin­
cipialitate, intransigenţa revoluţionară. Noi 
am văzut filmele româneşti dedicate acti­
vităţii ilegale a partidului. Mai ales cu pri­
lejul aniversării a 50 de ani de la crearea 
partidului, s-au dat la televizor o serie de 
filme, inclusiv «Valurile Dunării», care 
mi-a plăcut grozav de mult. Am o mare 
admiraţie pentru Liviu Ciulei de cind am 
văzut filmul ăsta. Pină atunci nu-l cunoş-

team. Poate că eu am incă dreptul să 
spun că undeva, măcar copilul din film ul 
ăsta, aş fi putut să fiu şi eu. Pentru că noi 
am trăit perioada aceea cind trinta cu 
duşmanul de clasă nu era uşoară. Dar 
cind mă uit chiar la masa noastră rotundă 
- imi dau seama că multi sini născuţi 
după anii aceia. Sint bune filmele ca «Va­
lurile Dunăr ii >> - pentru c:â ele ne amin­
tesc de trecut. Dar ne trebuie şi filme in 
care tinerii să se recunoască aşa cum 
sint ei astăz i. 

S i moral. S i real. 
Ş i d istractiv 

Florea ANGEL ESCU: Tinerii merg cel 
mai mult la cinema. Deci filmul poate 
contribui foarte mult la orientarea ş i ed u­
carea lor. Ei au insă preferinţe foarte dife­
rite, ceea ce ar însemna că trebuie să se 
dea fiecărui tinăr , fiecăre i categorii de 
spectatori, ceea ce ii place, dar mai ales 
ceea ce ii poate fi de folos. După părerea 
mea, filmul românesc nu a reuş it in suf i­
c ientă măsură să le dea tinerilor ceea ce 
ei aşteaptă. În primul rind mă refer şi la 
ceea ce se leagă de muncă, de devotamen­
tul pentru locul de muncă . Filmul nostru 
nu cred că reuşeşte să pătrundă in pro­
blemele mai particulare ale vieţii fiecăruia, 
in problemele afective sau in cele legate 
de anturajul in care trăim. Mă refer şi la 
ceea ce se vede la televiziune. E regretabil 
că televiz iunea programează uneori in­
terviuri in care fiecare vine ş i arată doar 
aspecte bune, de parcii toate ar fl ticluite 
Omul s-a obişnuit şi zice: - Ei, nu le mai 

ascult. Ar fi bine ca, in afară de interviuri 
şi discuţii, televiziunea să lucreze mai 
multe filme despre noi, filme in care omul 
să se vadă in aspectele lui mai variate, în 
momente mai complexe, filme care să-l 
emoţioneze . 

Pe urmă, tinerii se duc mai ales să vadă 
filme cu multă acţiune, filme de aventuri . 
Stau de exemplu şi văd un film în care 
apare un individ care comite o mulţime 
de crime sau furturi. Şi mă ţine încordat 
din crimă in crimă şi tocmai cind e prins, 
se termină şi filmul. Şi nu ţi se arată cine 
e individul ăsta, cum a ajuns să trăiască 
aşa şi ce pedeapsă ii aşteaptă. Mă refer 
la filmele străine. Dar mă întreb de ce regi­
zorii noştri, atunci cind fac şi ei filme poli­
ţiste, nu au grijă ca spectatorul să priceapă 
ce se intimplă in ele. Pentru că eu unul 
nu sint mulţumit de ele, chiar dacă se 
intimplă pe parcurs să-mi reţină atenţia . 

CINEMA: Sini adică filme care se o­
presc doar la latura de spectacol a acţiunii. 

Florea ANGELESCU: Exact, se opresc 

la spectacol, dar nu -ţi arata nici cum a 
a1uns un om pe panta asta, nici ce se în­
timplă cu un asemenea om. 

Apoi , pe lingă filmele despre munca şi 
v iaţa actuală, pe lingă filmele de aventur i, 
sint filmele istorice ş1 cele comice. A r 
trebui să se facă mai multe. A semenea 
f ilme sînt prea rare - de pildă filmele 
comice despre tinerel. Şi vorbesc aici 
nu numai în numele meu, dar pentru că 
asta este părerea multor oameni la ora 
actuală. Ei sint de acord ca filmele să fie 
morale, să vorbească despre lucruri se­
rioase, in mod real, dar aşa cum nu vor 
numai muzică populară la radio, nu vor 
nici filme doar despre producţie. 

Grigo re COJAN: Şi apoi sint prea mul­
te westernuri , şi mai ales proaste. 

Şi fil m e de actua litate 
bu n e 

Ioan SAMOŞCA, şei de atelier. Aş 
vrea să spun că, discutind despre filmul 
românesc in special, se găsesc totuşi 
unele producţii care vin in întimpinarea 
interesului nostru. «Dimineţile unui băiat 
cuminte» de exemplu. Consider însă că 
ar trebui depusă o muncă mai asiduă de 
către scenariştii care se ocupă cu acest 
gen de filme, ca să dea răspunsuri de cel 
mai actual interes, să ne ofere un exemplu 
o călăuză in viată sau măca r să ne pună 
pe ginduri. Că dacă ne pun pe ginduri, 
putem gindi apoi şi noi, in continuarea 
celor arătate pe ecran. Cred că aşa cum 
s-au găsit soluţ ii de a se face unele filme 
istorice care ne-au plăcut. cum este «Mihai 

Ioan SAMOŞCA: Actorii-precum se 
vede sint destui şi destul de buni. Regizori 
cred că ies in fiecare an din facultatea 
de la Bucureşti. Iar, tinereţea cred că se 
caracteri zează prin entuZ1asm, prin fan ­
tez ie. Ar trebui să li se dea mai multe 
posibilităţ i de lucru, să fie puşi mai mult 
la treabă aceşti tineri. 

În privinţa filmelor pentru tineret, cred 
că s-a făcut foarte putin. Să mă ierte tova­
răşul Cojan, care spunea aici că trebuie 
să se dea mai puţi ne westernuri, dar eu 
sini tinăr şi consider că multe filme din 
acestea au un rol educativ 

Grigore COJAN: Eu am spus că sini 
multe şi proaste. 

I oan SAMOŞCA: De acord cu dum­
neavoastră . Chiar ii spuneam asum cui­
va că am văzut ieri la noi în oraş tc Cei trec 
care au speriat vestu1>1. La jumătatea f il­
mului am ieşit din sală. Într-adevă r, n-a­
vem nevoie de filme decadente, de filme 
proaste. Pentru cili eu am vazut tineri care, 
după ce ieşeau de la unele filme străine 
cu brutalităţi şi exhibiţionism1 se purtau 
şi ei la fel. Dar tocmai de aceea ne trebuie 
mai multe filme româneşti, inclusiv filme 
de acţiune, dar filme bune. Şi revin la 
scenarii. Sint atitea probleme! Mă gindesc, 
spre exemplu, la filmul «Vă place Brahms». 
Nu putem găs i oare şi noi subiecte care 
sa atragă ? Subiecte care să aducă pe 
ecran situaţia tinerilor căsătoriţi - ştiţ i 
dumneavoastră, unii sint impulsivi, ner­
voşi sau i n corecţ i , azi se căsătoresc , 
miine d ivortează sau ar vrea să d1vorteze, 
se despa rt. 

1În privm1a filmelor d1stract1ve, s-a încer­
cat ceva prin filmul cu Dan Spătaru -
icCintecele mării)) . Pentru început nu a fost 
chiar aşa de rău, insă cred că in acest 
domen iu am rămas cam in urmă . Sigur 

.„ un loc in societate 

Viteazul», se pot realiza şi mai multe 
filme de actualitate bune. Pentru că eu aş 
vrea să se poată vorbi şi despre competiti­
vitatea filmelor româneşti. Nu cunosc 
cam ce priză are peste hotare filmul româ­
nesc - mă refer la ţările in care cinema­
tografia are traditie. Vizionind filmele noas­
tre, nu ştiu cite~ ar putea să ruleze ş i in 
alte ţări . 

CINEMA: De ce aveţi această îndoială? 
Ioan SAMOŞCA: Oe ce? Ca sA fiu 

cinstit - pentru că mie nu-mi prea plac. 
CINEMA: Deci dumneavoastră, nu vă 

ginditi, în primul rind, ca filmele să placă 
altora, în străinătate, ci vă puneţi problema 
că un film trebuie să fie destul de bun 
ca să ne placă nouă, pentru ca în acest 
mod să ajungă să ne reprezinte demn şi în 
faţa altora. 

Ioan SAMOŞCA: Exact. Iar în privinţa 
felului in care sint tacule filmele noastre, 
aş spune c:â multe din ele sint «prea 
făcute». 

Marin N ICOLA: Nu sintconvingătoare. 

că nu trebuie să copiem pe nimeni, dar 
ne-ar trebui şi nouă actori care să fie şi 
cintăreţi şi dansatori. A m văzut apoi nişte 
filme româneşti poliţiste atit de slabe, că 
m-am intrebat de ce s-au făcut. Actorii 
sint uneori formidabili, dar cred că nu sint 
întrebuinţaţi cum trebuie. Mă gindesc la 
Dem Rădulescu, la Toma Caragiu; ei ar 
putea să concureze cu actorii cei mai mari 
pe care ii cunoaştem . Din păcate ... 

.. .În privinţa 
te le viz iun ii-•. 

. „aşa cum a mai spus cineva, sint cam 
prea multe mese rotunde care ar putea 
să fie mai bine transmise la radio, şi pe 
urmă nu cred că e neapărat nevoie să 
vedem la televiziune nişte tovarăşi care 
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masâ rotunda la uzinelt­
''TRACTORUL·" BRAŞOV 

aveţi elO'intul ! 

muncesc bine, lipsuri nu prea au, în orice 
caz despre ele nu prea aduc vorba. Şi noi 
muncim bine ş i nu ne ducem să ne arătăm 
la televizor. Aş vrea să spun însă că tele­
viziunea poate să educe altfel decit radioul, 
fii ndcă imaginea trebuie să spună şi ea 
ceva. 

Grigore COJAN: Televiziunea e un 
spectacol. 

Ioan SA MOŞCA: Sigur că da, e un 
spectacol chiar in doi sau în trei oameni 
- dar oamenii ăştia trebuie să fie difer1\1, 
să spună lucruri interesante sau să tra­
iască împreună o tntimplare, nu numai să 
inşire exemple pozitive. Nu astea ne educă 
pe noi1 nu astea ne fac să muncim mai 
bine. 

Florea ANGELESCU: Să vă dau un 
exemplu. Într-o duminică s-a dat la tele­
viziune fllmul «Singur pe lume». L-am 
văzut , d eşi ora era tirzie, dar izbutisem 
să mă odihnesc un ceas. Era dum i n ică . 

În altă zi aş fi dormit la ora aceea. Pentru 
că şi asta este pentru noi o problemă: la 
ce oră se dau filmele. Un film bun sau o 
piesă de teatru bună, cred că ar trebui 
prog ramate mai devreme, de exemplu la 
ora 18, şi nu la 21 ,30, cind, fiţi convinşi, 
un om care vine de la muncă e obosit şi 
se culci. Dar să revin la filmul «Sing ur 
pe lume». Eu iubesc foarte mult copi ii şi 
am învăţat foarte mult din acest film: cum 
să-fl'lubeşti familia, cum trebuie procedat 
in viată cu familia, cu copiii. Un asemenea 
Jllm te face ca a doua zi sa t li mult mai 
sprinten, mult mai voios, dacă e un film 
de viaţă, dacă in acel film se trăieşte cu 
adevărat. În filmele noastre se cam joacă 
teatru, totul e prea organiia.t. 

Angela CONSTANTINESCU, teh· 
nician. Eu aş dori să văd filme de dragoste, 
tilme care tralează viata sufletească a tine­
rilor şi tinerelor, aspectele de care ei se 
izbesc. La televiziune, doar într-o singură 
zi, vinerea, la emisiunea «Căm inul», se 
tratează aspecte care interesează îndeo­
sebi femeile, probleme de educare a copii­
lor, probleme de gospodărie, probleme 
de amenajare a interioarelor. Aş vrea să 
~ lărgească această preocupare a tele-

viziunii, iar emisiunea să nu se adreseze 
numai femeilo r, ci şi bărbaţi l or . 

Filme de d ragoste, 
dar ş i de educaţie civică 

Mariana VIJOLI, inginer. S-a pomenit 
de filmele de dragos1e. Eu aş zice că ar f1 
bine ca Tn producţi ile româneşti de acest 
gen să se prezinte unele dificultăţi care 
apar în cadrul unor prietenii. În felul acesta, 
cred eu, fiecare s-ar putea vedea, cit de 
cit, in unul sau altul din personajele care 
apar în film. De asemenea, cred că ar tre­
bui pus un accent mai mare pe comporta­
rea civilizată a tinerilor, ar trebui arătate 
şi încriminate diferite maniere nepermise, 
pentru că sint încă mulţi tineri care au 
lipsuri in acest domeniu. Optez apoi pen­
tru filmele inspirate din viaţa studenţilor 
- sint cerute şi cred că ar fi şi interesante, 
nu numai pentru studenţi . 

CINEMA: Mulţi dintre dumneavoastră 
v-aţi referit atit la cinematografie cit şi la 
televiziune. Care ar fi însa exigenţele şi 
propunerile dumneavoastră adresate, in 
mod direct, televiziunii? 

Nu putem face 
ş i noi seriale? 

Horia ZICHIL, merceolog: Eu aş vrea 
să mă refer la seriale. Am văzut atitea 
seriale la televizor şi zic: - Noi, cu toate 
bogăţii le ţării, cu toate frumuseţile ţării , 

cu tot ce avem, n-am putea face şi noi 
seria le? Măcar turistice? sa luăm, de 
exemplu, ori de la Maramureş pină la 
Deltă, ori de la DelUi la Maramureş: obi· 
ceiuri şi ctitorii, din fiecare cofţ de ţară, 
dar să fie bine redate. Şi eu cred că nu 
se poate ca cineaştii noştri sa nu aibă 

inuite idei bune. Dacă aş lucra cu e1, 
eu le-aş spune: - Fă dumneata filmul la 

care te gindeşti dumneata (dacă bine- cu oamen iri virstA. 
înţeles ne convine sub toate raporturile Ioan SAMOŞCA:; Nu, erau mu lţi tineri. 
tcla ce se gindeşte»),colaborează cu oame- Tinerii nu merg numa1 le filme cu cow-boy. 
nii care se pricep şi pe urmă vorbim. Nu- Grigore COJ AN : Au mers şi la «Ra-
mai aşa se poate, după mintea mea, tace meo şi Julieta •. 
un film bun. Pentru că un om, cind ii place Florea ANGELESCU: Era un film de 
o muncă, dacă s-a dedicat artei, va da dragoste, era ş i normal 51 meargă. 
ceva bun. Grigore COJAN: Dar era şi un film 

AL P OP A: Problema serialelor este educativ, ceea ce înseamna. că tinerii vin 
înt r-adevăr impo rta ntă . Cu 2~ ani în u rmă la filme le educative, dacă sint realizate 
am avut şi un serial romanesc: «Tanţa şi artistic. · 
Costel» de Ion Băieşu care a fost destul Al. POP4: Pentru că aţi întrebat de 
de plAcut, critic ş i instructiv, aşa cum era reclama cinematog raf ică şi de modul cum 
el, cu toate deformă r i le de caracter şi se orien tează prefer inţele spectatorilor, 
jargoanele respect ive. Eu zic că a fost o eu aş vrea să întreb de ce sint filme româ-
e xperlentă care s-ar putea valorifica sub neşti de care habar n-avem că ex i stă? 
forme noi. Răminem stupefiaţi citeodată, văzind in 

C IN EM A: Ce pă rere aveţi despre modul ~~~g~~:~r~: ~:~e~S:to~r:.~lle~zu~a~~. f~: 
cum sint prezentate filmele la clnemalo- nici in presă, nici altminteri nu i s-a făcut 
graf? Cum se face popularizarea filmelo1? publicitatea necesară. 
Sinteţi ajutaţi în alegerea filmelor care S-a vorbit despre preferinţele tinerilor. 
vă plac şi vă interesează? Oamenilor le plac într-adevăr filmele de 

Ioan SAMOŞCA: Eu am impresia că acţiune. Tovarăşul Angelescu le-a numit 
o;;e face prea multă propagandă unor filme ude aventură». Eu zic că nu e vorba numai 
care nu sint în măsură să intereseze cu de aventură. Eu zic că e vorba de preferin-
adevărat... ţa pentru film ul viu, pentru film ul care nu 

Florea ANGELESCU: ... să redea reali- e static. Omul nu are nevoie de un dialog 
tatea... interminabil ca să ~tea două ceasuri să-i 

Ioan SAMOŞCA: .„iar altor filme nu li asculte pe unii care discută intre ei şi 
se face reclamă, deşi ele sint poate mult nici să nu ajungă la vreo concluzie. Pe 
mai bune dacit filmele pompos prezentate ecran t rebuie viaţă, trebuie mişcare, t ra-
pe afiş . Cred, de pildă, că filmelor care au buie acţiuni fine, subtile, care să- l pună 
darul să facă educaţia tineretului nu li s-a pe spectator in situaţia de a aştepta ceva, 
găsit o prezentare adecvată şi din această pentru că altfel filmul nu mai are farmec. 
cauză m u lţi tineri continua. să se imbul- Ioan RUSU, inginer-mecanic: Cred 
zească la filme spectaculoase, unele de că s-a exagerat puţin vorbindu-se despre 
proastă calitate. preferinţa pentru fi lmele de acţiu ne. Sînt 

Florea ANGELESCU: Asta pentru că frumoase filmele dinamice şi de tensiune, 
în anii trecuţi s-au adus pe ecrane multe ' dar uneori, cind ai plecat de la fi lm, s-a 
filme de aventuri şi cu cow-boyşi oameni i spulberat şi impresia pe care ţi-a lăsat-o 
s-au obişnuit la un moment dat cu astfel tensiunea. Pe cită vreme un dialog spiri-
de filme. tual ii poţi ţine minte ani de zi le. Pe urmă, 

Marin NICOLA: E vorba însă şi de nu cred că e bine să ne grăbim a spune 
nivelul de cultură cinematografică al spec- ce preferă şi ce nu preferă tineretul, cind 
tatorllor, nu numai de reclamă. E adevărat lui nu i s-a dat posi bilitatea, în special 
că s-a abuzat de filme ca «Argoman su- prin filmele româneşti, şi prin modul de 
perdiabolicul» sau «Comisarul X» sau popularizare, să facă o alegere dintr-o 

Un film trebuie să ne pună pe ginduri„. 

«Panterele albastre» sau «Misteriosul X» 
- filme din care nu aveai nimic de reţinut , 
nici ca joc actoricesc, fără a mai vorbi 
de idei, dar care luau ochii cu efecte super­
ficiale, şocante. A u fost însă şi filme care 
au corespuns preferinţelor noastre, chiar 
şi printre western uri, cind erau bine făcute 
şi cu gust. Cele italiene, mai puţin, pentru 
că in ele sint prea multe bătăi şi prea 
puţine Idei. 

Ioan SAMOŞCA: Dar «Vă place 
Brahms?» nu e un film de aventură. «Ghici 
cine vine la cină?» nu e film de aventură şi 
nici «Dim i neţile unui băiat cuminte». To­
tuşi sălile au fost pline, pentrucă erau 
bune. 

Florea ANGELESCU: Au fost pline 

igamă foarte largă. Pentru ca. din păcate, 
ci nematografia noastră nu abordează toa­
le genurile. Mă refer, de exemplu, la filmele 
de anticipaţie: acestea lipsesc. Filme mu­
zicale - au tost vreo două1 dar de slaba 
calitate. 'Despre aspectele sociale s-a vor­
bit, dar vreau să ridic şi eu problema cole­
gialităţii, a re laţiilor dintre subaltern i şi 
şef~a felului defectuos in care se încadrea­
ză unii t ineri în procesul de muncă, aspec­
te carente in peisajul tematic al cinema­
tografiei noastre. Lipsesc, cum s-a spus, 
şi filmele distract ive, comediile şi t rebu ie 
să se facă ceva in aceasta. privi nţă, pentru 
că trăim într-un ritm intens şi omul are 
nevoie de o deconectare după 8 ore de 
munci. 
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Doru MUNTEANU, profesor, acti­
vist la Consiliul j udeţean al sindicate. 
lor: Eu sint, intr-un fel, un intrus aici, ne­
făcind parte din uzină, dar mă ocup de 
activitatea cultu ra lă j u deţeană, prin sindi­
cat. 

Noi, consumatorii de artă, marele pu­
blic, noi, care sintem beneficiarii întregii 
activităţi artistice, dorim, bineînţeles, filme 
bune. Bune prin tematică, in primul rind. 
Unele dintre filmele noastre sint însă 
puţin cam fragile, cam neverosimile. Ai 
impresia că personajele lor1 la prima atin­
gere, s-ar sfărima. Le lipseşte puterea de 

- seducţie şi atunci conţinutul lor se volati­
lizează in cele două ore de şedere in 

~~~~~· ;ăoc1'?:~~~ căr~~~~t!~t~:I ~i;1! 
rata» şi «Facerea lumii». Alteori însă, su­
biectul nu este tratat aşa cum o cerea 
compoziţia filmului. De pildă, «Printre 
colinele verzi» nu mi-a placul în acest 
film, personajul principal, Interpretat al­
minteri foarte bine de Dan Nuţu, rosteşte 

un dialog interminabil şi nu m-am mirat 
văzind spectatori care leşeau din sală. 

Al. POPA: Eu aş critica in primul rlnd 
organele noastre de cultură şi artă din 
Braşov, pentru faptul că au avut o iniţiativă 
buna pe care n-au ştiut s-o fructifice. Au 
creat acel cinematograf «Arta», cu scopul 
de a aduce acolo filme bine alese. Uneori 
se şi aduc. Dar se intimplă că se face mai 
multă reclama unor filme ca «Trandafiri 
roşii pentru Angelica». La «Arta» am văzut 
anul trecut filmul suedez «Prinţesa» care 
pur şi simplu a mişcat oamenii pină in 
adincul sufletului. Asemenea filme trebuie 
popularizate în primul rind. Dar asemenea 
filme sint foarte rare. 

Braşovu l 

şi sala de cinema 

I oan SAMOŞCA: Eu aş vrea să spun 
că oraşul nostru - care a crescut de la 
70 OOO la aproape 200 OOl locuitori - su­
feră tn privinţa sălilor de cinema. Nu avem 
dacit cinci, dintre care două fiind vechi 
si neavind podeaua în pantă fac dificilă 
vizionarea. De exemplu, dacă mergi la 
cinematograful cr:Tineretului», trebuie să 
mai pui ceva pe scaun ca să aiunoi să vezi 
ecranul. Eu sini destul de înalt, dar să stil 

că dacă merg la cinematograful «Arta», 
ies cu gitul înţepenit de atitea eforturi de 
a vedea ecranul. De fapt doar la «Patria» 
şi «Cosmos» poţi vedea un film in condiţii 
normale. 

A l. POPA: Noi am avut o in1ţ1ativă in 
ultimul timp, am realizat un contract cu 
Întreprinderea cinematografică şi filmele 
care rulează la «Cosmos» sint reluate pe 
ecranul de la clubul uzinei, unde avem 
o sală nouă, modernă la care au acces şi 
locuitorii din cartier. 

CINEMA: Am vazut cum e cu sălile 
din oraş - ştim că s-au prevăzut fonduri 
pentru renovarea unora. Dar cu sala 

~~~a7:~~:s:~~·u~!eş~ ~~~~~e:~~re~~~:~ 
face mai mult? De vreme ce se constată 
în oraş o lipsă acută de sAli, nu credeţi 
că a da un singur film pe săptămină, într-o 
singura proiecţie, este foarte puţin? Şi a 
condiţiona această singură proiecţie nu­
mai de premiera din săptămina trecută de 
la cinematograful uCosmos» - mai ales 
că am înţeles că programarea se face une~ 
ori inttmplAtor - nu socotiţi că n-ar fi cea 
mal bună soluţie? Nu credeţi, de pilda, 
ca a~ putea apela şi la A rhiva Naţională 
de filme? Dumneavoastră aţi avut şi un 
cineclub in uzină, dar activitatea lui se 
pare că a încetat. 

A l. POPA: Problema pe care o ridicaţi 
este reală. N-aş vrea să încercăm o scoa­
tere din culpă, dar trebuie să va spun că 
sala noastră e programată pentru diverse 
alte scopuri, adunări generale ale salaria­
ţilor, conferinţe pe ramură, turnee, etc. 
Aşa incit.„ 

CINEMA : Noi credem că aceste do­
leanţe ale dumneavoastră, legate de o 
mai bună organizare a spectacolului cine­
matografic in sala dumneavoastră, ca şi 
in oraş, vor fi luate in consideraţie de cei 
in drepl În ceea ce priveşte întreaga des­
făşurare a discuţiei noastre, ţinem să vă 
mulţumim in modul cel mai sincer. Am 
fost impresionaţi de multitudinea şi pre­
cizia observaţiilor dumneavoastră, de spi­
ritul critic ascuţit şi constructiv, de modul 
deschis în care aţi exprimat dezideratele 
şi propunerile dumneavoastră pentru Îm­
bunătăţirea activităţii de creaţie şi educa­
tive a cinematografiei şi reţelei cinemato­
grafice. Dar, cel puţin in încheiere, n-am 
vrea deloc să scutiţi de critică nici revista 
((Cinema». 

A l. POPA: Revista «Cinema• e citi~ 
cu interes de mulţi cinefili . PersoQlll, o 
citesc poate mai rar, pentru că se gAseşte 
destul de greu. Dar trebuie să vedeti 
in ce măsură pot fi lăsate ta o parte, unele 
savantlicuri în ce priveşte exprimarea idei­
lor. Sint multi oameni care au studii supe-

• Filmul trebuie să ne pună 
pe gînduri, 

• ca să medităm 

· în continuarea celor· de pe 

e.cran 

rioare şi înţeleg o terminologie de specia­
litate. N-aş vrea· nici să fim lipsiţi de for­
muliiri, mai compl~Tot ce e necesar 
pentru cultură e bine să fie exprimat, ca 
să-l familiarizăm pe oameni cu toate noţiu­
nile, chiar dacă ei nu cunosc etimologia 
tuturor cuvintelor. Totuşi să nu uitAm 
că ne adresăm celor 20 de milioane de 
oameni, nu celor 20 de mii sau 200 de mii 
care sînt familiarizaţi cu un limba] maf 

special. Pentru că şi revista, ca şi filmele 
se realizează pentru cele 20 de milioane. 

CINEMA: Vă mulţumim şi pentru aces­
te pareri ca de altfel, pentru întreaga dis­
cuţie. 

DECI: 

Mircea ALEXANDRESCU 
Valerian SAVA 

Foto: Aure l MIHAILOPOL 

1) Filmul trebuie să tină seama 
că educatia · 
porneşte 

0

şi de la el. 

2 ) Filmul trebuie să arate munca 
în aspectele ei tainice, ca preocupare, 
ca f rămîntare 

3 J Televiziunea trebuie să fie 
un factor de educaţie, 
dar şi un spectacol 

4 1 Mesele rotunde la TV 
trebuie să ne stimuleze. 
Nu să ne plictisească. 
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CT ~LITATEA 
• Dacă cineva ar spune: «nu, r... • , nu sint de.acord!», discuţia 

• ' ar fi in mod real o discut ie, 

~ ~~"nt~ri~~~,~~:ru;l~~\0:în~i~~ 
credintat că ar exista deS-:;. 

tule argumente pentru a impune interlo­
cutorului acest adevăr care este acela al 
necesităţii unei ancorăn mai ferme, mai 
profunde a filmului românesc in actuali­
tate. Sau dacă cineva şi-ar exprima măcar 
unele dubii ... Dar - la Centrul Naţional al 

Cinematograf1e1, la studio, prin tre c reatori 
- toată lumea este de aceeaşi părere. Aşa 
că «oponenţii» in această ipot et ică discu­
he desore filmul artistic, subscriind de la 
început la tntreaga argumentaţ ie, iţ i creea­
ztt sentimentul penibil că te avinţi în forţa­
rea unor uşi deschise. Şi, totuşi , discuţia 
rămine la ordinea zilei. Nu ca o fixaţie . 

Nu sub imperiul unor solicitări de conjunc­
t ură . Ci pentru că orientarea producţiei de 
filme spre actualitate reprezintă o condi ­
tle vi tală a dezvoltării cinematografiei na-
1.onale. Şi pentru că in această orlvintă 
- in pot1da unan1m1tăţi1 in planul opţ1U ­

n1 lor de pnnc1piu, învederata de nume­
roase articole, interviun, anchete publi­
cate de-a lungul unei înt inse perioade de 
timp - cinematografia nea.str.a are mari 
datorii neonorate faţă de spectatori şi , 
impl icit, fată de propria sa evoluţie, faţă 
de valorificarea experienţei ş i a potenţ ia ­

lului său creator. 

neşti-inegale uneon, situate pe trepte d1-
fente ale calitătii artistice - au adus pe 
ecr~ne personaje şi conflicte vibrante, măr­
turu asupra unor realităţi semnificative ale 
acestor ani. Experienţa lor constituie un 
bun ciştigat al întregii cinematografi i. Ea 

.se mai adaugă experienţei acumulate de 
alte filme. care, fară a fi consacrate propriu 
zis actualităţii , au avut pnn tema şi prin spi­
ritul lor o certă rezonantă actuală. De pildă 

uPădurea spinzura11lon>. Ori, indeoseb1. 
evocările din cadrul epopeii cinematogra­
fice naţionale - de la «Tudon> la «Dacii» 
ş i la «Mihai Viteazul». Credem că pledoa­
ria pentru o cinematografie matură, pro­
fund angajată social, nu poate face abs­
tracţie de această experienţă ci, dimpo­
trivă, trebuie s-o invoce, disociind fireşte 
v i rtuţ i le de limitele ei şi incercind să-i 
explice inconsecvenţele. 

E prea mult ? 

Filmele amintite nu infirmă aprecierea 
referitoare la datoriile neonorate ale cine­
matografiei. Rugaţi pe orice spectator să 
r1 teze din niemorle zece filme românestt 
pe teme actuale dintre cele vazute in 
ultimii 5 ani. Sau zece dintre eroii contem­
porani ai filmelor noastre. E prea mult? 
Atunci să menţioneze numai cinci- cinci 
fi lme sau cinci personaje. Chiar şi in acest 
caz testul s-ar dovedi destul de dificil. 
Deşi in intervalul respectiv au fost reali­
zate peste 20 filme considerate ca «inspi­
rate din actualitate»! 

Am făcut un astfel de sondaj. Din 50 de 
oameni consultati, n1c1unU1 nu a putut 
aminti cele cinci filme şi cu atît mai puţin 
pe cei cinci eroi. A fost citat (< Răutăciosul 
adolescent», de mal multe ori. Un student 
a reţinut personajul întruchipat de llarion 
Ciobanu în «Apoi s-a născut leaenda», dar 
nu şi trama acestui fllm. Prin derogari oe 
gen sau de cronologie, răspunsurile au 
ind uc: 'f 5 f'IPrrn. '<Dum i nică la ora 6)1 (re 
văzute cu prilejul unor retrospective). 
«Un surîs in plină vară», «Mihai Viteazul», 
(< Haiducii>>, sau au consemnat> pur şi sim­
plu nume de actori. Semnificative in acest 

Consemnind discrepanţa dintre inten­
ţii ş i materializarea lor in producţia cine­
matografica efectivă , e necesară· o preci ­
zare: nu împărtăşim c11uş1 ae puţin parenle 
celor care, cuprinşi de un fel de febră a 
demolării, se grăbesc să conteste in bloc 
toată experienţa de pina acum a filmulu i 
românesc. Sau să nege - dP pe poziţii 
snobe, exclusiviste - etortunle ş1 reu ~t 

te le scenariştilor, ale regizorilor care s-au 
apropiat de problematica umană şi socială 
a reahtătii noastre contemporane. De la 
(<Valunle Dunării», «Setea», «Străinuh> 
pină la «la patru paşi de infinit», la «Dim1-
netile unui băiat cuminte» sau, mai recent . 
la «Facerea lumii». o sene de filme româ-

Se poate vorbi de o artă vibrantă doar cu 
«la patru paşi de infimi»? 

• sondaj ni se par insă nu în primul rind 
răspunsurile primite, cit. .. tăcerile. Faptu! 
că filme de actualitate văzute (după cum a 
reieşit ulterior) de unii dintre cei chestio­
naţi, s-au şters din amintirea acestora. 
Că au fost filme despre care interlocutorii 
nici măcar nu şi-au putut aminti dacă le-au 
văzut ori nu ... Şi nu este vorba despre de­
ficiente de memorie. Este vorba despre 
incărcătura de idei, de adevăr, de semnifi­
caţii, de emoţie a acestor filme. Este vorba 
despre autenticitatea lor - autenticitatea 
conflictelor, a caracterelor, autenticitatea 
atmosferei , autenticitatea dialogului. Dacă 
«actualitatea» se limitează la decor, ş i 
dacă ceea ce «se vede», ceea ce se petrece 
pe ecran nu este dacit o copie palidă -
dacă nu chiar falsă, deformată - a reali­
tăţii, inevitabil filmul va trece neobservat, 
cum s-a întimplat de atitea ori. 

Se poate vorbi de o artă angajată doar cu 
'<facerea fumu»>? 

Se poate vorbi despre actualitate cind abia it1 aminteşti 
de un interpret? (llarion Ciobanu în «legenda») 
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O CONDITIE 
v · 1 · TALĂ! ~ 

C uraju l de s up r;.faţă. 

Public.ul sancţionează fără greş 
acca::.tă pseudo-actualitate - dur 
asta n·a împiedicat apariţia pelicu­
te!or care eludează marile adevăruri 
ale existenţei noastre, care rămin 
exterioare proceselor adind, pasio­
nante, caracteristice timpului so~ 
CÎilist, problemelor reale cu c;ire 
se confrunU omul contemporan, 
vieţii ins.1şi. Explicaţia? Poate in­
suficienta cunoaştere a ace:>tor re­
alităţii, în unele cazuri. ln ~ltel~ -
POi.te neînţelegerea esenţei, i. ine~ 
Citului lor, ori incapacitatei de t1 

te releva convin:;dtor. Sau, poate, 
li psa de îndr2zneală in investi­
iaţie, în deschiderea unor dru­
muri noi. Sau rutina, sau minima 
rezistenţă , sau „ prudenţa" exagerau 
şi sterilă în virtutea dreia pe 
ecr.m ar fi „mai btne" sd. spui lu­
cruri chiar plateJ dar care au m•i 
iost spuse, decit lucruri chiu esen­
ţiale da.r care ind nu s-au spus. 
„Curajurile" de suprafaţă, ten­
taţia spre o ambiguitate la modd. în 
41tc cinematografii, încercarea de a 
compensa inconsistenţa unor pro­
:ecte prin extravaganţe formale îşi 
au aceleaşi explicaţii. Iar transplan · 
turile artificiale de angoase, de 
'tmosferă şi caractere insane sint 
respinse, după cum s-a văzut, de 
organismul viu al artei şi neaccep­
tate de spectatori. 

N-aş stărui asu pra acestor as. 
pc.cte în genere cunoscuteJ dacd ar 
fi vorba numai despre eşecul 
unui film sau altul. Dar existl. 
riscul ca apariţia unor astfel Ce 
pelicule (şi feluritele concesii şi 
prejudecăţi •. abdicârile d.e la exigenţă 
care au raVorizat·o) sl determ ine o 

t . 

După două decenii de existenţă, 
cinematografia noastră răspunde 
prezent pentru trecut şi absent 

pentru prezent 
reacţie circumspecU,_ rezervată a 
publicului faţă de. filme bune -
ceea ce, de altminteri, s·a şi în~ 
limplat uneori. Riscul Ci atitudinea 
ingustă şi simplificatoare faţă de 
realitate - avind la extrema opus;J. 
receptivitatea necritică faţă de in­
fluenţefe diferitelor mode cin~n;a: 
toj"Jra.fice, emanaţii ale altor realttaţ1 
~i ~xprimînd concepţii str~ine ideo­
logiei noastre - sli se re percuteze 
negativ asupra evQluţiei, a persona­
litatii şi a prestigiului filmului ro­
m:nesc. 

A educa, a convin1e, a emoţ ion a 

Aceste probleme şi altele încă, 
vitale pentru dezvoltarea cinema­
tografiei naţionale, au fcicut, în 
vremea din urmă, obiectul unor ana­
lize aprofundate şi multilaterale, 
solda.te cu un întreg complex de 
măsuri aflate în curs de aplicare şi 
menite să le preintimpine. M~suri 

organizatorice, m~uri de stimulare a 
valorilor autentice, chemate să asi­
gure respectarea riguroasă a cri­
teriilor ideologice, artistice, educa~ 
tive ale creaţiei cinematografice. 
Adică tocmai punerea în valoare a 
experienţei cineaştilor în d.irecţia 
unei arte cinematografice vii. cu 
adcvarat de actu:i!it.ate, martoră şi 

angajat~ în ·procesele înnoitoare 

caracteristice epocii noastre. Măsuri. 
reglementări strict necesare, a căror 
finalizare depinde de modul în 
care vor fi înţelese şi aplicate, de 
conştiinţa şi spiritul de răspundere 
al celor care le vor pune în practică 
în diferitele verigi afe creaţiei ş1 
producţiei de fii me. 

Aici invocăm din nou experienţa. 
Da, există o experienţă preţioas~. 
mulţi realizatori au înregistrat nota­
bile progrese profesionale, avem 
operatori, scenografi 1 actori exce- . 
lenţi. a ap:.irut o nouă generaţie de 
cineaşti cu recomandări şi chiar cu 
realiz2ri dintre cele mai promiM 
ţătoare. Afirmarea lor condudenU 
nu poate fi concepuU în afara unei 
legături adînci cu realităţile vieţii, 
ale ţării, ale vremii în care trăim, 
cu existenţa, cu lupta şi năzuinţele 
poporului. Şi este condiţionată de 
rezonanţa, de puterea de a convinge 
şi de a emoţiona a filmelor.Oe aceast1 
depinde in cea mai mare măsură şi în · 
dcplinirca funcţiei sociale educative a 
artei cinematografice, raportul dintre 
cineast şi publicul său . Acest raport 
nu poate fi reglementat de nici un fel 
de act normativ, dar el defin eşte în 
uit/mă instanţ~ viabilitatea, eficienţa 
creaţiei. Acest raport validează ta~ 
lentele, progresul unei cinemato· 
grafii. pentru că un film care rulează 
cu sălile goale nu înseJmnă nimic, 
ndependent de intenţiile care au 
prezidat realizarea lui. De aceea 
revirimentul aşteptat şi dorit de 

marele public, ca şi de creatori, ta 
şi de critici, de toţi cei care iubesc 
filmul românesc. presupune un pa­
sionat etort individual şi colectiv 
în direcţia maturizării reale a cine­
matografiei noastre, a orientărit ei 
spre obiectivele esenţiale, de fon~, 
care decurg din ii.plicarea la spec1-
ricul artei filmului a indicaţiilor date 
de partid artei şi culturii romflneşti. 

Aceste indicaţii şi-au găsit o înaltă 
şi clar3 expresie în CY.punerile 
prezentate de tovardşul Nicolae 
Ceauşescu cu prilejul întîlnirii cu 
creatorii din cinematografie şi , mai 
recent, la consfatuireii. activului de 
p~rtid din domeniul ideologiei. .,Noi 
vrem-sublin ia secretarul general al 
part icului - ca arta şi literatura să fie 
puse în slujba poporului, să se scrie 
şi s~ se creeze pentru clasa munci­
toare, pentru ţăr.lnime, pentru in­
telectualită.te, pentru toţi oamenii 
muncii. Sintem pentru diversitatea 
de stiluri şi forme în creaţia Jiterar­
artistic~. Dar aşa cum am mai spus şi 
mai înainte, ccncepţia, ideologia 
treb~ie să fie .una singură - ideolo­
gia şi concepţia clasei muncitoare. 
Arta trebuie să servească unui 
singur scop: educaţiei socialiste, 
comuniste. ln acest sens sintem pen· 
tru cca mai largă libertate de creaţie, 
pentru cea mai largă exprimare a 
imaginaţiei, dar în spiritul concep· 
ţi ei noastre despre lume şi viaţă". 

Înţelegerea adincă şi exactă, apti­
carea creatoare a acestor în­
demnuri deschid un orizont larg 
dezvoltării unei cinematografii ac­
tuale în structura ei şi deschisă 
spre public, o cinematografie ;inga. 
jată, militantă, prezentă cu adevărat 
in viaţa social.! şi spirituală a ţti.rii. 

Dorian COSTIN 

Se poate vorbi de comcd 1c de moravuri doar cu 
„Un suris în plină vară"? 

Se poate vorbi de film ca artă cu 
„Corigenţa domnului profesor"? 

9 
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Un festiDai al regizorilol'„ 
al operatorilor, mai puţin al 

vedetelor: un festival în haine 
de lucru 

Mos co" a 
VII 

Viaţa şi moartea 1n plină zi: „Mestecănişu/" de Andrzej Wajda 
- Medalia de aur şi premiu/ de Interpretare masculină. 

B 
Trimisul periodicului lu­
nar are aţă de: colegii s~. 
care tefefonează redac· 
ţiei din două în două 
zile. un aer donquijo­

tesc. Dezavantajul de a ajunge în 
faţa cititorilor săi după ce luptele 
se vor fi terminat ii complexează, ii 
fac să se c.readă inutil; astfel că. e 
mai just sJ..şi \Înă un jurnal de zi 
prin care să capteze suflul zilnic aJ 
Festivalului; hotărîre pe care o 
ia, promiţînd să nu modifice actul 
balanţei, indiferent dacă el va 
coincide sau nu in finat cu acela al 
palmaresulu1. 

Un „furios" printre flamuri istorice: Richard Harris -
Premiul pentru interpretare masculină în „Cromwe/". 

fia unui revoluţionar din anii '40: 
romantic, stihinic, instinctual.Contes· 
taţia filmului este însă naivă, la lim_i· 
tele melodramei, cu toată bărbăţia 
cadrului social; nici „Guemez" (Ar· 
gentina), epopeea unui luptător 
pentru independenţă naţională de 
la începutul secolului 19, nu spune 
mai mult, decît poate prin foarte 
modernul ton al culorii. Evid nt, 
filmul istoric are nevoie, ca de oxigen, 
de contemporaneitate, de simbotu. 
rile anului siu: spect.itorii super pro· 
ducţiiior şi-au pierdut . răbdarea. 

19 iulie, Iau de6 holul uriaşurui 
hotel „Rossia„, ale cărui uşi stnt tot 
timpul blocate de cordoane de fete 
uimite, cu toată memoria pusă în 
slujba descoperirii vedetelor, ale 
căror chipuri idilizate pe pînz.ă de 
farduri şi glicerină sint mai greu de 
identificat decît ţi-ai imaş:ina. Deo­
camdaU o z.'irim pe Marina Vlady, 
puţin obosită, puţin uitată de re­
porteri; Beata T 1szkewicz. membră 
în juriu, va fi o Michele Morgan a 
acestui festival, cu deosebirea că va 
arbora tot timpul aceeaşi rochie 
sobră, ostentativ „de lucru"; Grigo.ri 
Kozinţev, preşedintele juriului, va 
llimi pe cic ce-l ştiu din generice 
prin mir.a sa bonomăJ copilăroasă; 
flegmatfcul, taciturnul Gherasimov 
ii completează:- alţi „juraţi". scriitorii 
James Aldridge şi Gngir Aitmatov, 
sint cer.fundaţi de:- tinerele fete cu 
actorii: Ar:ir.i Pcllea, TnG!drat de 

O femeie care îşi începe mereu viaţa: Ada Rogovţeva 

ln schimh, Kaneto Sh1ndo. ~.Să 
trJ.ieŞti astizi, s3 m?ri mii~e") r1d1că! 
seara, stacheta fest1valulu1: o va mai 
depăşi cineva? Prin acest film, maref.e 
japonez intră din plin tn actua~1· 
tate, nu numai prin timpul acţiunii, 
dar şi prin timpul arti~tic: lentoarea 
plastic~ de basm, din „Insula" e 
Tn oruită cu un ritm arid, cerebral, 
purtat pe străzi de metro pol~. 
într--o lumină arsă. într·un mediu 
striPent. cosmopolit. Eroul e u!l 
delincvent de 19 ani pe care cond1„ 
ţia subumană îl tmpinge spre crima 
gratuită; în intenţia lui Shin~o. el 
rămtne un pur pe care adversitatea 
socialii. fi dezagregă. Ducînd acţiunea 
pe c.îteva planuri, regizorul fi reface 
cu meticulozitate genealogia. Rare..­
ori am văzut trash·back·UTi atit de 
funcţionale: de la un plan la altul, 
ele au o aJU ton;ditate, dată de ritm. 
de Uceri, de vorbe, de refrene.... 
Shindo ştie sI recreeze viaţa pa 
spirale' abstracte~ uneori. un io.sert. 

10 

- Premiul pentru interpretare femm.nă în „So/ud, N.ana" ! 

Ioana Bulcă şi Irina Gd.rdcscu. tre­
zesc din timp curiozitate pentru 
filmul nostru, „Mdiai Viteazul", ale 
cărui panouri publi.citare domină 
spaţiosul hol. Începe o lungă od.isc:e, 
din care vom a.vea de ales, zilnic, 
între 3-4 filme de lung metraj, 
2-3 conferinţe de presă, 8-10 
filme prezentate în oraş sau în cadrul 
tîrgului. Unde să mai adaugi coloc­
viiie de la Uniunea Cineaştilor. 
cxccrs-iîle în locurile istorice, vizi· 

tarea muzeelor. recepţiile de la 
miezul nopţii 1 Unde să mai adaugi 
zumzetul uriaş al hotelului de 24 
de etaje (S hectare suprafaţă) s;iu 
căutarea.. cel mai adesea zadarnici, 
a cîte unuia. din cei 1.000 irwitaţi, pc 
culoarele lungi de 300 pa.ş'i? 

Alontlo, alarll 

20 iulie. lncepe coocursul: .Sa· 
guina M•khato" (India) este biogra-
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ancorat tntre două blocuri mari de 
acţiune, se plasticizează pînă la a 
depăşi în plasticitate imaginea însăşi. 
Nu e mai puţin adevărat că filmul 
său e cel mai puţin japonez din tot 
ce ne-a arătat pînă azi. Dar, într-o 
limbă ca aceea a filmului, gramatica 
trage, cred eu, mai greu decît voca­
bularu I! 

21 i ulie: Iosif Heifiţ, veteranul 
filmului cehovian, î ~i încearcă o 
nouă coardă în „Sal ud, Maria!". 
Pe un scenariu de Grigori Bak.lanov, 
el face o femeie să traverseze răz­
boiul civil, Spania anilor 1937, răz­
boiul de apărarea patriei şi, in sfî r­
şit, contemporaneitatea; să-şi piardă 
totul, inclusiv familia, să reia mereu 
totul de la capăt, cu o înţelepciune 
de erou anonim. Mesajul filmului 
este destinat tineretului care nu 
cunoaşte lupta şi pentru care ideea 
sacrificiului a devenit abstractă. Re­
marcabilă compoziţi~ (personajul 
străbate dteva decenii I) actriţei Ada 
Rogovţeva. „Micul om mare" de 
Arthur Penn (hors-concurs) este 
una din puţinele comedii ale festi­
valului; termen numai în parte 
adevărat: filmul devine o îndure-

filmului nostru, lucru neobişnuit 
la o peliculă aUt de întinsă. În sfir­
şit, după ultima secvenţă. din nou 
aplauze prelungite. Seara este dedi­
cau unui film bulgar de actualitate 
(„ Voiaj de minie" de Nikola Korabov) 
nu de o mare profunzime. dar foarte 
alert şi firesc, mărturisind pofta de 
lucru a unei ci nematografii mature; 
şi unei comedii iraniene („Un ridi­
col"), bizară tentadvă de a aduce pe 
Chaplin - şi poate chiar pe Kafka 
- în tradiţiile unei culturi foarte 
vechi şi specifice. _ 

Invitaţii vin şi se duc. Intre timp 
au sosit Gillo Pontecorvo, Damiano 
Damiani, Franco Nero. Mari/LI Tolo, 
care se prefiră în gălăgiosul hotel, 
păstrind o tăcere cu totul neitalie­
neasdi. 

23 iulie . Un film spaniol făcut 
ling~ Turnul Eiffel (se vede şi din 
titlu: „Spanioloaicele la Parisj, 
de un neorealism intir7iat, răspin­
dind multă tandreţe ş.i - din feri­
cire - fără dulcegăria altor producţii 
madrllene. Viaţa citorva din cele 
40.000 emigrante venite să slujască 
in familiile franceze se intersectează 
cu ticurile unei lumi insolite. În „Gi-

nercle''. un ţăran mongol parcurge 
drumu l spre gospodăria colectivă. 
Celelalte două pelicule ale zilei, 
.Săminţa neagră" (Kirill Cenevski 
- Iugoslavia) şi „Generalii cariere­
lor de nisip" (Hali Bartlett - S.U.A„ 
după reportajele lui Jorge Amado), 
aşezate una lingă alta, se aseamănă 
izbitor printr-un anu1ne sadîsm al 
autorilor. Aceştia se instalează. în o 
anume temă, aparent pozitivă şi, 
în numele ei, dezvoltă asupra perso· 
najelo r cele mai teribile violenţe. 
Filmul din Scopljie se petrece \'ntr-ua 
lag'ă r monarhist unde gardienii in­
ventează cele mai atroce pedepse 
pentru deţinuţii comunişti aduşi 
să construiască o biserică (!) în 
insula nelocuită. Ineditul torturilor 
este debusolant, călăii au o imagina­
ţie prea „regizorală": victimele -
cînd sint ucise pentru lucru de 
nimic, cind (altele) scapă cu viaţă 
din situaţii fără ieşire. Totul după 
voia scenaristului. Personajele lui 
Bartlett, copii abandonaţi din peri­
feria unui oraş brazilian, se dedau la 
acte bestiale, acuză ordinea, nesoco­
tesc viaţa altora, şi asta în numele 
sorţii lor vitrege care le·ar da drep-

t ul la răzbunare. Regizo r u l (abil crea­
t o r de at mosferă) pa rti ci pă în sec ret 
la dezlănţuiri e unor pe rsonaje luin­
d u·.şi faţă de artă libe rtăţi le pe care 
acestea şi le iau faţă de viaţă. în am­
bele fii me violenţa este nesincer 
ambalată în motive umanitare. Dacă 
în filmul lui Kaneto Shindo ea era 
efectul determinat de o situaţie 
reală, aici ea rămine pretextul 
ipocrit al unor jonglerii. 

24 Iulie. „Mathias Kneissl" (de 
Reinhardt Hauff - R.F.G.) - isto­
ria unei familii de burghezi, prezen­
tată neutru, „f:lră autor"; film len t 
părînd (fără să fie) o ecranizare şi 
din care se pot reţine doar culoarea, 
imaginea, extrem de subtile- „fe­
lahii" (Tunisia) - film al unei re­
volte, discursiv, neconvingător- „Tî­
na.ra Nhung" (R.D. Vietnam) - un 
foarte simplu. tremurător reportaj 
despre o fetiţă, luptătoare din Sud, 
care pregăteşte arunca.rea în aer a 
unui pod. În sfirşit, seara. „Mărtu­
risirea comisarului de poliţie către 
procurorul republidi", o peliculă 
despre Maffia şi despre obscurele 
ei relaţii cu magistratura; nou 
ales prin caractt.rul de dezbatere ce 

Stele din consteloţio festivo/ul ul - de la stînga la dreapta - Tatiana Samoilova , Thini Van , Klaro Luciko, Ioana Bulcă, Sever/na Tencva, 
Larisa Kodacinikova, Helen, Irina Gărdescu 

rată· critici a războiului rasial, tl­
cutl însă dintr-un unghi cu totul 
particular. Tonul devir.e persiflant 
datorită situaţiei speciale a eroului 
(Dustin Hoffman) care. la virsta de 
peste 100 de ani, îşi rememorează 
destinul de individ prins fără înce­
tare intre două linii. Alb, înfiat de 
mic de indieni, acesta lunecă în nenu­
mărate rînduri dintr-o parte în alta a 
bătăliei, sc3pind mereu de masacre 
graţie unui n.o~oc a cărui aberantă 
evidenţă subltn1ază, parodic, absur­
ditatea luptei. Personajele filmului se 
reîntîlnesc matematic. în intimplări 
simetrice: o voită naivitate le sim­
plifică: eroul vede totul idilic, reac­
ţfile sale sint stlnpc.e. cu iniile uşor 
dep asate. in genul Buster Keaton; 
are o neputinţă maşin:a11, o zldăr­

nicie de muiooeu <-lreia destinul 
1i irnpriml toate mişcările. 

Fare Dunaway. personaj mijlo­
ciu fo filmul lui Penn. apare apoi, 
tot in afara concursu1ui, a buni 
protagonist.\ în „Casa de sub arbod„ 
de Rere Clerrent: L:n scenariu gen 
H itchcock tradus pe franţuzeşte 
în psihologism de cameră (muzka 
Gilbert Becaud). 

E rTndvl nostru 

22 iulie „Mihai Viteazul'' este 
aplaudat la scenă deschisă de 3.000 
spectatori: fntîi cîmpul de z.âpadă 
presftrat cu morţi, în manieră Bru­
eghel, filmat de operatoruJ Geo1&e 
Cornea; pe urmă alte şi alte mo­
mente, <tdminind cu intrarea vic­
tor <>a.să in Alba Iulia. Dar mai presus 
de aplauze este liniştea tnc..ordată 
care a însoţit aceste 200 minute ale 

Palmares 
Concursul de lu ng metra)• 

MEDALII DE AUR : M ă rtu risirea com isarului de pol i ţie fă cută procu­
ro rulu i re publ iciil (Damiano Damiani, Italia) : S ă t ră i eşt i astăz i, s ă mori 
mi in e (KanetO Shi ndo, Japonia); regizorului Andrzej Wajda (Polonia); 
Pasărea ;ilbi cu o p at ă neag ră (furi llienko. U.R.S,S.) 
: MEDA LI I D E ARGINT : Emiui (Senegal) : Cheia (Cehoslovacia); 

, ln fam ilie (Brazil ia): · . . 
. PREMII DE INTERPRETARE FEMININĂ : Ada Rogovţeva (U:R S.S.). 
Jda11a Anreu5 (Cut.ta). · · . 

PREMI I DE INTER PRETARE MASCULINĂ : Danief O lbrychs k1 . 
(Pclc ... iaî. R.rc~ar.d Harris {Anglia). . , • 

PREM II SPECIALE : Goya (R.D. Germană), Ziieie ape i (C uba). 
PREM IUL FIPRESCI Z ilele ape l (Cuba). 
PR.EM IUL UN IATEC : Miha i Viteazul (România). 

· PREMIUL SPEC IAL .\L UNIUN I I CINEAŞTILOR DIN _ U.l\.S.S::'.'. 
Akira. Kuro~a.wa. (Japoiii.a). _· .. , .. · . · ,1 

PREM IUL SPECIAL AL COMITETULUI DE 01\GANIZAl\E · A 
FEST IVAL U LU I: Generalii carierei de "nisip (S:~·A:). 

Concursul d e scu r t met ra je 

PRE.MII: Angel a Davis .- portretul uneÎ ' revo l u ţion.ar~ - (Y0.iande d.u 
Li.. ar~. Fra~.lc:. a ~~tionul Vi nh · Linh (Ngoc Kulnh,. R.D. Viel.!'a m) ; Vini­
torii din munţii_ Dak- C hao {Tchan The Zan, Vietnamul de Sud}.; Cum, 
de ce ~i de cătr e cine a fost asas inat gene ralul :(San tii!gp Alva rez, C lJ ba); 
Vin tu l cald al l ibertâ ţlj (V. KcmarOv şt O Lebedev,·u .:R.S. S.).;- NUm aî un 
debut .:_„G•upv: documentariştilor" din New Yo.~k, 'S."U.A.) · 

Concursul fll melqr p•ntru cop il 

ME DALIA OE A U R ~ Atenţ i e, broasca ţestoas ă!( Rolan Bikov. U.R.S. S.). 
MEDALII DE ARG INT: Ar ic ii se nasc fără · ţepi (Sulia ria); Abel, 

fratele tâu, f- ~i:::--.,:i.:. Ton de Ter m a (_Japonia) 
PREMII SP EC IALE : O he. micu ţ u l e 1-Jrtgana;: Poveşt i le . Beatric.ei 

Potter ri_,, ~ e.r1~a~. e· - C avale r ul tand r u :SU.A ) 
PREMIUL Z IAR ULU I. PlONI ERSKAIA PRAVl)A ' selectiei de scurt· 

'.""~<:·1-·~şt· p~ezer· . .;.:~ · ... ca~~'~' -/rsul1..1 pent'"u co;:111 

înlocuieşte senzaţionalul exersat p7nă 
azi pe această temă. Imag inea e 
lincedă, ritmul uscat, tonul retoric­
totul cu intenţie. Franco Nero îşi 
pune mustaţă şi devine eminamente 
pozitiv în rolul incor uptibilului pro­
curor Traini. Martin Balsam (comi­
sarul) - o revelaţie la 50 de ani. 
Italienii fac viaţă şi din cuvinte. 

Stanley Kramcr a sosit şi el pentru 
cîteva zile, anunţindu-şi locul unde·i 
aşteaptă pe reporteri printr·un afiş 
scris de mină şi lipit pe uşa restau· 
rantului. 

În Of toplarea ••• 

25 iulÎe . Filmul mare se lasă aştep­
tat (personalitatea lui Kaneto Shindo 
a rămas o amintire frumoasă). În 
consecinţ3 , se face o tradiţională 

excursie cu va porul pe riul Moscova . 
Cade tocmai bine pentru sutele de 
spectatori extenuaţi de cinefilie şi 
de căştile cu traducere simultană. 
Dar ne întoarcem repede pentru a 
vedea două pelicule peste programul 
iniţial. „Emitai" e un film senegalez, 
spus rectiliniu, ca o poveste, dar 
fotografiat cu acurateţe, în culori 
fruste, cu o bandă sonoră densă, 
fremătind tropical. Lumea ii reţine 
pentru elementele de insolit şi re­
portaj. Sintem la un festival al opera· 
tarilor. 

ln afara concursului, „Binecuvin­
taţi animalele şi copii". Stanley 
Kramer işi părăseşte story-ul şi ne 
prezintă un film.parabolă despre 
libertatea celor puri. Şase cop ii 
eliberează bizonii dintr-o rezervaţie 
destinată vinătorii. Dar anim.2.lele 
nu ştiu sl fugă destul de departe 
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ca să nu fie ajunse d€: gloanţe. Regi­
zorul a ales poezia fără a-ş1 schimba 
tnsă uneltele de lucru: acestea sint 
realiste, fără a deveni inefabile. 
Montajul e parcă prea cerebral, 
ajungîn~ chiar la artificiale imagini 
de po/1ecran. Lumea regreta acum 
postura veche a regizorului. cind i 
se reproşa prea mult verism. Să 
nu uiUm totuşi; exigenţele se adre­
;eaza lui Stanley Kramer! 

26 iulie. Ziua contrastelor: cine­
matograful tinăr ajuns, prin ironie, 
uv.erturl a cinematc:grafului acade­
mic. Cu „Zilele apei" (Manuel Oc­
tavio Gomez - Cuba) se pare di. a 
sosit unul din filmele mari pe care 
le aşteptam. N-am văzut de mult 
un ritm atît de debordant care s.1 
lase totuşi in urmă atita subst.anţă, 
I magi nea nu mai e atît I u mină. cit 
mi$cz.rc. Caaiera se smuceşte făra. 
încetare, înnebuniU. într-o lume bru­
tală, stranie, tragic carnavalescă. 
În anumite momente. aparatul obo­
seşte: aleargă într-o direcţie, pare c.1 
ezită, dar se aruncă din nou, furios, 
asupra lumii pătimaşe pe care o 
descrie, atacind-o din diferite, me­
reu neprevăzute unghiuri. Uneori 
structura e larg.!, simfonică, alteori 
un mare eveniment „indicat" prin­
tr-un singur insert. Mediul pare tribu­
tar lui Fell.ini (o femeie, producătoare 
de minuni, este inclusă într-o com­
plicfit~ .conjui:ictură politică). dar 
rezolvarea devine alta_ Mişcarea unei 
dezordonate şi pline de farmec 
fig1:1raţii transformă pînă la urmă 
acţiunea intr_-un balet tragic pe mu­
chie ~e cuţit .. care este în_ acelaşi 
timp ş1 viaţă şr art~ Finalul filmului. 
acel haos de detunături care curmă 
viaţa Antonicăi, este o bizară desfd­
şur~rc coregrafică, un~e impuşd­
turde ţin loc de note muzicale, cadrU-1 
ramînin~ in acelaşi timp realist. 
. Asasin_1i ordinei" (Franţa) l-a adus 
la festival pe sexagenarul Marcel 
Carne. După italieni - un al doilea 
~ialog intre dreptatea magistraţilor 
ş1 dreptatea poliţiei. Personajele 
sînt. însă prea bune şi prea rel~ -
c_oz1 de diavol şi pene de înger -. 
~1guranţii sint ca la operă, pers<:">na-
1ele acţioneazd pr-ea după voinţa 
regizorului, o bandă sonoră demo­
dată ... ş; la urm~. ca la carte, un pro-

~~~~~a~~~r~}~', •·i~~~\e~~să,b~~:~:~i; 
imb.1trinesc. Venind după cubanezi. 
pelicula ace~sta pedantă, previzi­
bilă şi neconvinsă de sine devine 
indi~ect o demonstraţie a progre­
sului f1fmulu1 care, cu sau fâra mode, 
a r~lizat cea ma_i rapidă geneză d_in 
1stona artelor. Ş1, pnn asta. opt1m1s­
mul nostru e refdcut 

„ .la j um;tatea fe s tivalului 

27 iulie Ziua ce. ma scurtă (nu­
mai două fdme!). „Cromwel" (o 
produq1e Irving Allan - Ken Hu­
ghes) apăra culorile Angliei:_ o epo­
pee construită, ce-i drept. din toate 
dişeele genului, dar solidă şi infai­
l1bllă ca o stincă; in stîncă este 
înfipt, ca un trotil. furiosul Richard 
Harris, al cărui stil independent dd 
o turnură interesantă ansamblului 
calofil, Alee Guiness, „actorul cu o 
mie de feţe", compune pe flegmati­
cul Charles. Stuart - purtător al 
unei cotecţu de vorbe celebre pe care 
o duce,. glorios pina pe buza ghilo­
t1nc1 Filmul e ';Jna di_n ace'e opere 
semănind ca picăturile de ploaie 
şi in care problema nu mai este a 
lui CUM. ci eventual a 11.Ji CE. S1mţ1 
că vre/Tlea superproducţiei a trecut 
şi că filmul istoric fără un part1-
pris actual nu-şi mai are rostul. 
Tot-~ aforisme şi celebre gravuri 

se sprrpna, ca pe meter~ze. „Goya" 
de Konrad Wolf, un film despre 
libertatea artistului, produs de stu­
diourile D.E.F.A. în colaborare cu 
alte şase ţări. Filmul respiră greu, 
din toate încheieturile, spectatorul 
nu poate ghici nici o legătură intre 
spiritul subiectului şi acela a/ produ­
cUorului, decit cel mult, ca pretext, 
romanul lui Feuchtwanger. (Ver.era­
bil soţie a scriitorului a venit la 
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Moscova specia l pentru premieră). 
Construit pe largi suprafeţe, fi lmu l 
este neautentic acolo unde vrea s.i 
fie „spaniol", adică unde se dnld, se 
dansează şi unde lumea se mişdi, 
şi unde lungile discuţii livreşti se 
intersectează cu şedinţele Inchizi­
ţiei. Cit priveşte amestecul de motive 
sociale şi patologice care-l conduc 
(după realizator) pe Goya spre ade­
varata sa aru politica, aici echivocul 
posibil mi se pare neavenit. Numai 
forţa actorului estonian Donatos 
Banionis compensează vidul de spec­
taculozitate şi aerul de dejâ vu al 
unei montCiri de aproape trei ore. 

28 Iul ie Siria a venit, după numai 
10 ani de cinematografie, cu un am­
biţios ritm de cameră. (.,Cuţitul" 
~e ~,halid Hamm~de). o analiză 
intima, abil împletită pe patru pla­
nuri de acţiune cu un episod din re­
zistenţa palestiniană. Totul începe 
şi se continuă bine (pe undeva simţi 
adieri din „Străinul" lui Camus), 
dar un final copilăros de pătimaş 
contrazice şi compromite întregul 
eşafodaj psihologic.. „Preşedintele 
clubului de fotbal Borgorosso" (L.F. 
D'Amico - Italia, h.c.) nu este de­
cit un nou tribut adus farmecului 
manierizat al lui Alberto Sordi. 
Cit ·priveşte comedia lui Zoltân 
Făbri. „familia Tot" (Ungaria), ea 
trădează, cred e1,1. prin inadecvarea 
„ieşirii din scenă", originalul drama­
turgie al lui lstvăn Orkeny. Piesa 
avea o tentă absurdă, pe care Fabri 
o împinge într-un grotesc nerea­
lizat nici el decît pe jumă tatc. 

Revelaţia 

1n „Mestecănişul'' lui Andrzej Waj­
da regăsim resursele - ce păreau 
pierdute - ale unei mari cinemato­
grafii. Pentru autor, filmul este o 
tulbur.1tcare reînălţa.re: pornind de 
la o nuvelă a lui Jaros/aw lwaszke­
wicz. Wajda ne relatează într-un 
film de 90 de minute (făcut pentru 
televiziune), strania intîlnire a doi 
fraţi. Stanislaw (O. Lukaszewicz), 
grav bolnav de plămîni, se întoarce 
dintr-un sanatoriu. cu zilele numărate 
în casa pădurarului Boleslaw (Daniel 
Olbrychsky). Aici, pofta lui de viaţă, 
nelimitată şi nemaîţinind seama de 
nici o convenienţă, se izbeşte de 
umoarea meschină, calculată şi suS­
picioasă a fratelui. Creşterile şi 
scăderile, izbucnirile şi concilierile 
celor două caractere sînt.reglate de 
regizor cu un rar simţ al echilibrului, 
incit filmul - ce putea deveni o 
sumbră tragedie - respiră optimist 
eraţte limpezimii sale psihologice 

(de tip cehovian. aş zice) şi une:i 
plas1ici răspicat romantice. 

29 iul ie : Şi, în sfirşît, zilele încep 
sJ curgă mai repede. Prin rcd.:iqie 
reţii tot mai puţine titlu i . „Aksel 
ş~ Elina" a fost ~n crimpei de trei ore 
d.1ntr-o sog~ .. finlandeză şi mai în­
tinsă. Cron1c<1 a unei umile familii, 
urmărită cu un calm impe:turbabil 
- din păcate programarea a sortit-o 
unui moment critic, cind publicul 
a ajuns să urmărească cu groazei 
filmele dure, violente. atroce. cu 
fire de sînge în colţul gurii, cu sicrie 
funeste, etc, intrebîndu~se de ce 
umanismul - cuvintul de ordine din 
deviza festivalului - poate n ex­
primat. de unii realizatori, mai de­
grabă şi mai ales prin asemenea 
mijloace. 

Scara, intilnirca. în afara concur­
sului, cu un alt mare cineast: Akira 
Kurosawa participă pentru prima 
datc1, în persoană, la un festival. 
„Dodescaden" (onomatopeea roţi­
lor de tramvai) este o meticuloasă 
frescă a lumii de lumpeni dintr-o 
P:eriferie japoneză ... Les. Bas-Fonds", 
titlul lui Gorki ecranizat tot de 
KurOsawa în 1958, s-a ati.?it de ne­
numărate ori după proiecţie. Regi­
zorul-neorealist ou ralenti-se pune, • 
cu ponde_rea, ·ince~ineala şi naivita­
tatca specifice artei sale, în căutarea 
cîtorva destine, a căror ·coloratură, 
pentru noi ţinind mai degrabă d~ un 
univers îndepărtat folcloric, apare 
la el ca realisU. Un tată şi un fiu 
trăiesc într-o caroserie de automobil 
visind castc!e; „omul care ~e pregă-
1eşte mereu să strănute". caută 
deşi total asociabii, prietenia celor­
lalţi; un blînd bătrin ocroteşte .în 
faţa poliţiei pe hoţul care l-a jefuit. 
Acţiunea pare că nu avansează, dar 
detaliile se depun încet, neobservat 
ca firele de nisip într-o deltă a cărei 
viitoare formă o presimţim, dar a 
cărei mărime n-o vom şti decît la 
sfîrşit. Acrul _strani.u al acestei opere 
îţi vorbeşte, mdubitabil .. de un mare 
autor, dar, vai, insolitul ş1 incontrola~ 
bilul situaţiilor de tip nipon nu pot 
să nu te facă să te simţi-cum spunea 
cineva - ca un călător sosit într-un 
ora~ necunoscut şi care se mulţu­
meşte să admire ori să iubească 
fetele frumoase fără a căuta să le 
cunoască mai bi ne. 

30 iulie „Cheia" (Vladimir Cech 
- Cehoslovacia) - un film de rezis­
tenţă antifascistă cunoscut spectato­
rilor noştri. Apoi, „Sacco şi Van­
zetti" (Giuliano Montaldo - Italia, 
h.c.) o surprinzător de exactă 
cronică a procesului 1nscenat prin 
anii '20, de justiţia americană, 

O secvenţă aplaudată 

celor doi anarhişti deveniţi celebri. 
Film alert, imprcsionind prin nudi­
tatea detaliilor, trepidant ca un do­
cumentar, Reportajul să ric oare 
s.ingura posibilitate a filmului po­
litic? 

Un finit inegal 

31 iulie: O coproducţie R.A.U.­
U.R.S.S.: „Oameni pe Nil", dedi­
cată barajului de la Assuan: film 
descriptiv, dcsUşurat pe mari su­
prafeţe. „O pasăre albă cu pată 
neagră" (!uri llienko-U.R. S. S.) -
romanul unei familii de ţăran i de la 
munte care, despărţită de eveni­
mente şi credinţe politice, se pulve­
rizează şi se regăseşte în mai multe 
rîndun. Epos fragmentat în anec~fote 
pitoreşti tratat cu acurateţe în ima­
gini căutat picturale. 

„Joe H11l" (So Widerberg - Sue­
dia h.c.) ni-l arată pe autorul „ Elvi­
rei Madigan" în postura mai dură a 
revoltatului. Filmul său este un 
„Sacco şi Vanzetti" superior (su­
bic~tul reprez1n~ă a patra eroare 
judiciară din festiv~!) .. Ceea ce Mon­
taldo făcea publicistic, B.W. , face 
artistic: demontează mecanismul 
unei înscenări. Ne reamintim stilul 
direct, vibrînd sub aparenţa neutra­
lităţii romantice, din „Elvira"'. O;ir 
B.W. a mers de astădatâ Mai de­
parte: tratind, în rn_anieră contesta­
tară, luptele politice ale v~emi1, 
el îşi supune specta~or~I unei s~~­
cesiuni de distanţări ş1 recucenn, 
captindv-1 tocmai prin al.ternarea 
registrelor aride şi. romant~ce. Este 
un fel de dresaj artistic al?l1cat prm 
ritm, prin acţiune, prin diversitatea 
mijloacelor artistice. 

1 augus t : Du~ă ca~adianul „Un­
chiul Antoine" (film tineresc, _d_e un 
neorealism fragil, despre! !n•ţ1.er~ 
unui tînăr în tainele vie\11 ş1 morţii, 
despre angajarea lui în viaţa soc.iald), 
de pe cu totul altă paralelă soseşte 
„Familia" (Brazilia), poYe~~-ea unor 
părinţi bătrîni pe c.are f111 vor să 
şi-i îndepărteze cu or~ce .Preţ, ne_r~u-

~~e~e ~f~1ş~ c~~-~~rdd~d~~Cus~-:~a~~ă 
melodramă, care face pentru pr~ma 
dată să curgă lacrimi în s~I~ fes~1v:­
lului. se închei_e compet1ţ1a, ş~ .1n 
timp ce part1cipanţi1 . vor vmta 
Leningradul iar timplari1 vor i~cepe 
să demonte~e decoraţia holului fee· 
ric, juriul in~ra in ult_im.ele, dar în­
cordatele ~ed1nţe de z1 ş1 de noapte, 
care ne vor da poimiine lista !aurea· 
ţilor. 

Romulus RUSAN 

(„Mihai Viteazu/" de Sergiu Nicolaescu - Premiul UNIATEC) . 
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Regia: Waldemar Podgorskl. Cu: 
Rysurd Flll pski, W anda Neuman , 
Andrzej Kozak, ja nusz Klosi nskl, 
Tadeusz Kwlnta. 

Filmul începe cu un plan nemai­
pomenit de frumos. O întindere 
imensă alburie pe care vin nişte oa­
meni ~i vin cit timp durează gene­
ricul. 

Am avut tot timpul senzaţia c~ 
înţeleg sentimentul pe care ar fi 
vrut să-l comunice autorul şi că acest 
lucru ar fi fost interesant. 

O localitate de polonezi din regi. 
unea lacurilo r mazuriene, regiune 
germaniza.tă, se află după Tnfringerea 
hitle riştilor într-o situaţie specială. 
Dezorientarea unei populaţii temă­
toare, lupta celor trimişi să restabi­
lească ordinea împotriva unui grup 
de aventurieri puşi pe căpătuială, 
bine dech'zaţi şi oploşiţi aici, °'te 
desigur o temă interesantă. 

Atît de interesantă , in cit ea oferă 
posibilitatea. unei adinciri tn tratarea 
ei cinematografică - a unei adînCiri 
poate mai semni ficativă pc alocuri 
dec!t au 13cut -o realizatorii. Dar, în 
ansamblu, aportu l, mai ales al ac­
toriei şi operatoriei. viziunea dr.c­
matografică, ne pri leju iese un film 
asuprJ căruia se meditea.ză. 

A. P. 

i ndrăgostiţii 

Rcr.10· Elier l}muha.medov , Ci.1 
R. N aha.pe.tov, A. Vertinska.la., A. 
Ap anaeva , K. Hacia.tur ian. 

După titlU- s-ar- pute~ crede d 
filmul e dedicat în exdus•v1tate unei 
poveşti de iubire. ln realitate Îl'\Să, 
.,Îndrlgos.t1 1 •• acoperă o arie niu.Jt 
mai larg.i incercind s.1 fa.că po-tre­
tul t1nere1 generaţii de azi, utmdrind 
evoluţia a do• t,ineri. Unu!, Rodin, e 
atras de o ex stenţă dinarnid, tumul­
tuoasă. cel.llalt, Ru<Wi, e marcat de 
t1 npuriu de drama. fam!lrei sale re­
simţin'ti ac1.1t 1psa unei legături de 
dragoste. A tft robi.;stul şt ererg1euf 
Rodin. cit ş firavul Rustar vor încer· 
ca .;ă treacă cu bin~ prin exame~le 
pe care viaţa. le ~terr.c în cale. Pri­
mul are tăria morall de a suporta 
cu dt:mnitate lncercările sufteteşt•, 
în sch1::nb R.ustan, m.ai slab, se v1 

afla la un moment dat la cn pas de 

am mai văzut: 
ajutorul prietenilor săi în mijlocul 
cărora trăieşte, el îşi va regăsi echi­
librul sufletesc. 
Tinereţea, afirmă filmul, e o vtrstă 

care~ deşi nu e scutită de griji ş.i în­
tîmplări dramatice, are un farmec de 
netăgăduit, dacă totul e trăit la tem­
peratură înaltă, sincer, lucid şi cu 
deplină responsabilitate. Am reţinut 
din film în special scena incendiului, 
un exemplu eroic de muncă însufle­
ţită şi secvenţa deosebit de expresivă 
în care pepenii se rostogoles.c la vale 
minaţi de furia apelor, ilustrind 
printr-o meta oră inedită, virsta ma­
rilor elanuri. Am reţinut şi farmecul 
A. Vertinskaia a cărei graţie şi ori- • 

tea îi corupe„. Numai „jocul din 
urechi", importat de băiatul unui di ­
plomat în şcoala sa de acasă, aduce o 
notă de haz atunci cind această 

caii tate cunoscută a fi un obicei 
al frumosului patruped, numiteleJant 
asin, contaminează toţi elevii liceu­
lui, ba chiar şi pe unii profesorii 
Răminem cu imaginea candorii, a 

pu rităţii şi a i ntuiţiilor celor mici 
pe care rigiditatea celor mari nu re­
uşeşte s-o ed i pseze. 

Îl cunoaşteţi 
pe Urban? 

ginal talent pentru cinema portre- ---------
tizează farmecul amăgitor al tinerei Regia : Ingrid Reschke ; Cu: Berndt 
studente care inspiră o atît de pu- ~:nnde~t , lfr"r:~ ~ur:~~mann, Harald 
tern ică dragoste. 

Elefantul 
Slowly 

Rcgir: J•m es Hill. 
Cu: Virginia McKenna, Bill Trave rs, 
George Adamson . 

E ca şi cum ţi -ai fa.ce siesta răs­
foind un album plăcut colorat. 
lată elefanţii, iată struţii, iată tigrii, 
iată panterele, iată rinoceri i, iată . .. 
Filmări in parcurile naţionale ale 
Keniej şi Tanganikă.i. 

Filrm.tl are un cara...rter vădit ilus­
trattv şi didactic. un fel de „mic 
abecedar de animale". Perechea eu­
ropeană care cutreieră intinderile 
africane serveşte ca pretext de 
expune„e a unei lecţii cam inex­
presive, li psfte de antren. Poate 
ac~a e --otivul pent:ru cai-e şi 
petsaJUI african (inclusiv animalele) 
apare. sărăcit, fără obişnuita lui 
rt0tă de exotism palpitant, tensiune, 
aven:u-ră'. Doar citeva setvenţe dem­
ne de reţinut: uria !frică - girafele 
surprinse intr-un moment de tan­
dreţe şi alte citcva de urmăriri. 
fără să vrei oftezi a.Q1.K.indu-ţi a"'!"tinte 
de .Hat.,-:." 

Dan OZ ER ANS KI 

Aricii s e nas c 
fără ghimp i 

R!_.,. ; Diml te r Pet rov. Cu· Sar· 
ki$ Mukh1bh .n, Dimiter P-a.nov, Va­
sil Stoicev , ş:i copiii lvailo Djamba­
zov , Neiko Neikov, Peter Peic:ev 

Trei intilniri cu copiii unei ace· 
leiaşi clase, care exemplifică dasicul 

Urban este omul care prin absenţa 
sa marchează destinul eroilor aces­
tui film. El este un personaj catali­
zator, care fără să intervină direct 
în raportul dintre personaje, le mo­
difică concepţiile, le determină hotă­
rîrile. ConOictcle intre tineri şi vîrs­
tnici, c ri zele adolescenţei . incerti­
tudinile primelor iubiri sint toate 
reflectate p rin prizma existenţei de 
I u ptă a acestui comunist pe nume 
Urban. Procedeul propus de autor, 
mai adesea fo losit tn l iteratură, aduce 
o notă de mister şi mi se parc a fi 
fost o bonă rampă de lansare a acţi­
unii. 

Parada 
circului 

Regia: Ilia Gutman. Comentotori: 
I ur i N ikul in, Zinovi Gherdt. 

Un film suU. la sute despre circ 
fără poveste - ceea ce reprezintă 
un mare dştig - fără căuUri inu­
tile de compoziţie, de ungh.iulaţie 
sau a.!te asemenea complicaţii: o ava­
lanşă neîntreruptă de numere de 
virtuozitate - nu puţine realmente 
impresionante - cu trapez, cu sdri~ 
turi, cu gama cea mai largă de echi­
libri-sticJ - pe ~irmă, cu şi fără 
prăjină, pe motocicletă. în cap, pe 
rulmenţi, pe gheaţl - ilusionism 
contorsiunr pe frînghie, farfurii, cai: 
maimuţe, căţei, L1rşi, niscaiva lei şi 

tigri - absolut superbi - plus un 
clown de tip nou, Karandaş, prezen­
tat drept cn Chaplin al circului -
plus comentariul actorulut Nikulin 
(„Cînd copacii erau mari") care ne 
explică , tn timp ce vedem cele de 

sinucidere. C.U m~re greutate şi cu dicton: .. copiii se nasc buni, sodeta· mai sus. ce e cffcul, care sînt tradi-

ţiile saJe, cum a fost el pînă la şi 
cum e după revoluţie. Deasemenea 1 

nu ne poate scăpa avantajul culorii 
şi nici împrejurarea că filmul are şi 
copii pentru ecran panoramic. 

Val. S. DELEANU 

Riscul 

Regia: Vas ifi Pascar-u. 
Cu: N atalia Zorina , Leonard Men.in , 
Nikolai Bur-liaev, Uldis Puţitis. 

fată un film care nu se teme să 
reabordeze o temă mult „bătută" 

1 

abordată din toate unghiurile po­
sibile (sau cel puţin aşa credem de 
fiecare dată înainte să apară încă un ' 
film şi, surpriza:, încă un unghi de 
observatie). „Riscul" este un astfel 
de film. Personajele, tipu r ile sînt 
cunoscute, conflictul este ş i el, în 
linii mari cunoscut, croii sint eroi 
şi laşii sint laşi„ Nu aici trebuie 
dutat aeel lucru nou pe care- l 
aduce filmul. ci tn felul tn care 
aceste date atît de cunoscute sint 
dilatate, printr·O artl care ţine de 
cea mai fină la"!-ură. a crc..i.ţiei de 
film - aceea a montajului. 

Cazul 
C . L. 

Regia: Josef Mach. 
Cu: Jiri Sov;ik, Radoslav Brzobohaty, 
Kve ta Fialova, Bog umil Smi da. 

Filmul poliţist este un bun de 
larg consum. Sortimentul produ­
sului este, evident. variat. Dar tre· 
buie fixat şi un barem minim -
acela al acurateri. al cursivităţii, al 
unui su~pens cafe să. te ţină in 
sCaun pină la sfirşit. fără a te ridica 
la urmă cu un sentiment penibil 
sau blestenlnd. Acest barem rilmul 
de faţă ii respectă. Miza este consi­
derabilă - furtul spectaculos al 
unei mari sume de bani; cei impii· 
caţi nu sint nişte simpli găinari, 
comit eh iar şi citeva crime, deşi 

nu poattă ochelari negr1:anc.he1atorii 
nu sint so!emn->1erbioşi şi nici in­
t histat1 in unifor-me„ rru umblă 
după poante de umor gras, işi fac 
meseria cu abilitate şi degajare. deci 
ne sint simpat1C1. Cam blnuim noi 
pe criminal de la începu\. Ş• toată 
operaţia se lungeşte prea multi 
dar este. 01 1._un1, o formulă c.are, 
spre deosebire de al1.ele, binecu· 
noscute de noi, are ceva comun cu 
genul 

V. S. O . 
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P-roiecte -

Un film de actualitate 
- Eugen Barbu, aveţi pe şantic­

n I scenaristic primul dumnea­
voastră film de actualitate. 

- Filmul se va intitula „Trep-

~ 

tele mării" şi va fi compus 
din trei povestiri de dragoste 
ale unui arhitect. toate trei -
iubiri ratate, fără ca vreunul 

„Orele zborului" 
Eroul principal al „Orelor zboru­

lui" este un ttnăr absolvent de scoală 
de aviaţie - Paul Bentu. Asemeni 
tînărului ale cărei dimineţi (la pro­
priu şi la figurat) dădeau titlul ftl­
mului lui Andrei Blaier, şi acesta 
se află în_ pragul intrării în vi.aţă. Şi 
acesta îşi caută locul cuvenit. Oe 
altfel, părinte ii este acelaşi scenarist, 
Constantin Stoiciu. Interpretul însă 
ii este Emil Hossu. iar regizor debu­
tantul Timotei Ursu. 

dintre croi să fie de vină 
- Abordind filmul de dragoste, 

sinteţ1 în pas cu un întreg val din 
cinematografia contemporană. 

- De fapt, tind să fac prin 
asta o descriere a societăţii 
moderne în care trăim. Acţiunea 
se va desfăşura în mediile artis ­
tice. E vorba de arhitecţi -
fiindcă eroul prind pal, comun 
celor trei povestiri, este arhi­
tect - de actori. de actriţe de 
cinema, de alte personaje din 

puritatea, dadi vreţi - acestui gen 
de oameni. Dacă doriţi o imagine 
de comparaţie, rolul aviatorului Bar­
can c.uprinde cîteva instantanee din­
tr.un rol pe care l-ar fi putut juca 
un Jean Gabin. 

aceste medii în care cred că 
mul ţi se vor recunoaşte. 

- Va fi un film cu cheie? 
- Nu. deşi unele coincidenţe 

sint posibile. 
- Oecetitlul„Treptele mării"? 
- Decorul îl va constitui ma-

rca. litoralul nostru, unde eroul 
e trimis să participe la construi­
rea noilor staţiuni. 

- Dar nu va fi un film estival. 
- Nu, într-un fel, e vorba 

de o mică tragedie. 

ln ce priveşte scenariul „Orele 
zborului'', eu c.red că este un scena­
riu bun, car~ ar fi putut să fie foarte 
bun dacă finalul n-ar fi fost în mod 
tradiţional îndulcit; publicul e mai 
deştept decît credem". 

Paul Bentu deci lşi caută locul în 
viaţă. Dificultatea lui consU în pune­
rea de acord a dorinţelor şi iluziilor 
sale cu realitatea. Ea se ex primă în 
film printr-o dublă relaţie - cea cu 
iubita lui, interpret'3tă de Monica 
Ghiuţă, şi cea cu superiorul lui. con­
ducătorul aeroportului de aviaţie 
utilitară. Barcan, interpretat de Liviu 
Ciulei. Filmarea de noapte la care 
am asistat la Cluj cuprindea două 
secven\e ce caracterizau perfect am· 
beie laturi ale procesului psihologic 
parcurs de Paul Bentu. Urmărind 
jocul lui Liviu Ciulei, al Monicai Ghi­
uţa şi al lui Emil Hossu - interpre­
tul pri':'cipa_I. comenzile simple: scur­
te şi fireşti ale regizorului Timotei 
Ursu. gesturile sigure ale operato­
rului Mihai Narti, am plecat de ac.alo 
cu convingerea că vom vedea in 
curind un film modern, de actuali­
tate. despre tineret - „Orele zbo­
rului". 

„Greutatea este tocmai„. (Liviu Ciulei şi Emil Hossu) 

16 

Liviu Ciulei, 
despre aviatorul Borcan 

Din nou pe platouri, ca actor, auto­
rul „Păduri ispinzuraţilor" ne decla­
ra: „Aviatorul Barcan, - al cărui rol 
îl interpretez în „Orele zborului'' -
este ceea ce aş numi un rol direct. 
Nu este un om cu complicaţii, cu 
meandre sufleteşti: este mai degrabă 
un om simplu, cu o mică biografie, 
să nu spunem asemeni tuturor e)(ce­
lcnţilor mediocri, ci mai curind, ase­
meni tuturor e)(celen\ilor anonimi. 
Faţă de îmbrăcămintea sufletească 

pe cc1rc şi-a alcătuit-o Manicatidc, din 
„Facerea lumii", generată dintr-un 
rol ce se desfaşura pe planuri multi­
ple, plin de contradicţii, în acest rol , 
greutatea pentru actor este tocmai 
de a nu complica, de a face interesant 
un lucru mai diurn, mai ştiut. mal 
la tot pasul. Penumbrele sint simple 
ca şi onestitatea şi naivitatea - citiţi 

.„de a nu complica." (Monica Ghiuţă - Emil Hossu) 
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primul tur de manivelă 

Aventuri la Marea Neagră 
- lncepe1i, deci, cu un film poli„ 

!ist. 
- La ce început vă referiţi? 
- Dupl o perioadl destul de 

lungi de la ultimul film realizat, 
acum ctnd cinematografia noastră 
sperlm al lucreze tntr„un ritm nor­
mal, ceea ce ar permite ffec:Arui 
regizor al realizeze un film pe an, 
dumneavoastrl aţi hotlrlt sl lnce­
peţi cu un film poliţist. 

- Am hotărit, in sensul că am primit 
oferta care mi s-a făcut de către pro­
ducători: sA preiau scenariul lui Tudor 
Popescu «De miercuri pinA vineri sea­
ra» şi să-l dau o formă cinematografică 
proprie, care se va Intitula «Aventuri 
la Marea Neagra.. 

- Care va fi această forml cine­
matografici proprie? 

- E un film de acţiune, bazat pe 
intimpllri absolut fictive. Locul acţiunii 
e un hotej internaţional, un loc de agre­
ment pe litoral, unde mişună personaje 
- unele ciudate, altele numai aparent 
ciudate - printre care apare şi eroul 
filmului, un căpitan din serviciul nostru 
de contra-informaţii care trebuie să 
depisteze răufăcătorii strecuraţi pe te­
ritoriul nostru, interesaţi de secretele 

llm!lt'1nvenţii româneşti. 
- ln afarl de faptul el acest ac.,. 

nariu vi s-a oferit de cltre producl­
tori, ce altceva v ... decis pentru 
acest gen, diferit de ceea ce aţi 

realizat pini acum? Este un gen 
mai comod? 

- Nu e mal comod. Este la fel de 
dificil ca oricare altul. Dat fiind el 
acest gen se bucură de o mare au­
dientă la public, el face parte dintr-o 
zonă a filmului de largă accesibilitate 
şi , ca atare. este pentru mine un prilej 
nlmerrt de a face un film care să placă 
publicului. Este o zonă în care s-au 
manifestat de altfel mulţi din cei care 
au vrut să-şi încerce forţa de seducţie 
asupra publicului. 

- Dar Savel Stlopul din «Ano­
timpuri» va putea fi recunoscut 
in acest film? 

- Scenariul actual îmi oferă ocazia 
de a face un film după toate rigorile 
clasice ale genului şi ambiţia mea este 
sil le respecl 

- Vorbeaţi tolu•i deo formă cine­
matografici proprie. 

- Filmul acesta este un film de 
spionaj şi contraspionaj. fn conse-­
clnţA, el are unele diferenţieri faţll de 
clasicul poliţis~ cu detectivi şi răufă­
cători obişnuiţi. Formula pe care o 
încerc se caracterizează prin multă 
acţiune, prin multe evenimente spec­
taculoase, tn care eroul se defineşte" 
prin Iscusinţă, prin agilitate, se bizuie 
pe forţa fizici şi mal ales pe perspica­
citate şi prezenţll de spirit. Sper ca 
filmul să corespundă cit se poate mai 
bine acestor cerlnte. 

«Un film cu multe evenimente spectoculoos.,, (Sovel Stiopul) 

debuturi 

Corina Chiriac 

„M-am deşcoperit în persoano lui Aşurbonipo/" 

-AsistMn - Corina Chiriac la o 
adevAratA ofensivi a interpretelor de 
muzici uşoari ln filmele romlneşlil 

- fn ceea ce mă priveşte, sint o 
veche amatoare de probe de film şi de 
la 15 ani fac figuraţie in spectacole 
de teatru şi de televiziune. Am apărut 
în emisiunile lui Petre Sava BAleanu 
despre istoria teatrului, făcind parte 
din corurile antice, am avut apariţii 
episodice în piese de Oscar Wilde, 
Eugen Barbu, Mihail Sebastian, mon­
tate la Teatrul de Comedie ... 

- Iar ca actritA de ·cinema debutaţi 
într-un film oolitist. Vi place genul? 

- Mai ales ca cititoare. Deşi, tot 
ca cititoare, ceea ce îmi place cel mai 
mult este istoria antică. Da, istoria, 
istoria antică. Mă interesează şi citesc 
tot ce apare în acest domeniu. ln pri­
mul rlnd ceea ce se leagă de istoria 
noastră antică. dar şi de istoria altor 
popoare. fn special istoria preincaşi­
lor şi a incaşilor, istoria Perului antic 
mă fascinează. Cunosc toate oraşele, 
locurile unde s-au descoperit metro­
polele, numele Wakailor - templele 
lor de închinăciune şi în acelaşi timp 
locurile unde se făceau sacrificiile 
şi se îngropau mumiile - cunosc 

numele dlterlţilor cuceritori, de e~em­
plu din istoria popoarelor preincaşe, 
pot sA vi spun că marele imperiu 
Tihuakan a fost instaurat de un anume 
Paşakamak - aşa se chema, dupA 
unii autori... în Asia Mică, mă intere-­
sează istoria popoarelor dintre Tigru 
şi Eufrat, toate poveştile acelea splen­
dide despre Persepolls. Iar, într-o car­
te mai veche, am găsit imaginile unor 
fresce ln piatră din Asia Mică, ln care 
m-am descoperit pe mine, cu barbă, 
in persoana lui Aşurbanipal, supranu­
mit Sardanapal: cu respectiva ţinuti 
maiestuoasă a personajelor din arta 
orientului - profilul cu nas mai lung 
şi ciocănit puţin, ochii foarte lungi, 
gura buzat.A, fruntea ingustă şi părul 
ondulat. 

- Şi totuşi jucali Tntr-un film con­
temporan . 

- Nu numai că joc, dar înainte de 
a trăi ca actriţă intimplările din «Aven­
turi la Marea Neagră» le-am trăit şi ca 
cititoare, citind incA de la prima apa­
riţie nuvela lui Tudor Popescu după 
care s..a scris scenariul. Îmi pare bine 
că rolul meu de debut in cinema este 
de o anumită complexitate, dep6şind 
nivelul comun al literaturii de gen. 
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panoramic 
sala de cine~ 

Bulevardul filmului 

ln multe capitale, există cite o 
strada ori mai mutte (uneori un cartier 

:~~:~n t~~~~~e~~::~!'mci:~~r:~;~ 
al cinematografelor şi zumzetul de 
stup al publicului pe partea dreaptă, 
cum priveşti de sus, de ltngA Casa 
Centrală a Armatei, spra Cişmigiu, 

confirma din plin această poreclă (care, 

vai, TncA nu s-a schimbat în renume!) 
Public la toate orele, gitult de lungul 
grilaj de fier, aşezat acolo din scrupu­
lul securităţii circulaţiei. Din automo­
bil parcă se vede o manifestaţie, uneori 

cu braţe aruncate violent tn aer şi cu 
rumoarea sporit! ptnă la strigat Aici. 

premii 

deverul sălii de cinema e cel mai mare 

din Bucureşti, şi care dintre noi nu are 

amintiri, uneori lirice, alteori groteşti, 
de pe această a:croazetl» ce hrăneşte 
cu iluzie mişcătoare spectatorii de 
toate vlrstele - demult, dinainte de 
rAzboi? 

Fată de acest adevArat miez al reţe­
lei de film din capltală, care de ani de 
zile îşi face fidel datoria faţă de filmul 
naţional şi străin nu avem, din păcate, 

o atitudine prea fericitil, nici din punct 
de vedere comercial, nici din punct 
de vedere uman. SAlile sini departe de 
ceea ce ar putea fi. Lipsă de confort, 
vechime manifestă, scaune coşcovite, 

Menton 

Regizorul Alecu Croitoru s-a întors 
din Franţa cu două medalii, confir~ 

"prospecţi1 

mtnd distincţiile pe care le-a obţinut 
cu filmul său folcloric «Vîrstele omu-

Ţara de piatră 

Proza lui Ion Agirbiceanu îşi croieş­
te în sfirşit drumul către film. Patru 
din schiţele sala- 1Falalaaga», •lada> 
«la o nuntă» şi «Vilva băilor» - au 
fost alese şi adoptete de regizorii 
Dan Piţa şi Mircea Veroiu, devenind 
scenariul unui viitor fllm intitulat deo­
camdata «Munţii noştri aur poartă». 

Împreuni cu operatorul Iosif Oemlan 
şi cu scenografii Radu Boruzescu şi 

Helmut Sturmer, afirmaţi în teatru, 
dar debutanţi în cinematografie, cei 
doi regizori au fost in prospecţii. lată 

ce ne-au povestit din acest drum: 

Doi dintre viitorii interpreţi: 

·Elisobeto )or şi Ferrncz 8encze 

«Cind intri în Roşia Montană, mergi 
intii vreo 7 km, pe un drum mărginit 
de case de-<> parte şi de alta. ln mijloc 
curge un riu. De altfel, in Roşia Mon­
tana. toate casele stnt legate intre ele 
de riuri şl piriurl, ca lntr--0 plasă. 

Ajungi apoi într-un fel de piaţă cu două 
biserici. Aici a satul industrial. Pe 
oricine întrebi, iţj va spune că asta-i 
Roşia Montană. Dar daci mergi mai 
departe şi urci numai vreo 400 de metri 
treci parei fn alta lume. Intri într-un 
orăşel fascinant, in care toate casete 
slnt aşezata pe pantă, toate au curţi 

aparate de proiecţie cam răguşite, 

aer închis, foaiere mizerie şi public ... 
Ei, dar aici atingem punctul cel mai 
Interesant. Omul sfinţeşte locul, făra 
tndoială, dar desigur ci şi locul poate 
cei puţin sA oblige omul, dacă nu să-i 
sfintească. De ce e acest bulevard 
sinonim cu publicul fărA treabă, cu 
tineretul pierde-vară. care vine la film 
să omoare două ore de «oislve 
jeunesse», comentînd, uneori revol­
tător de vulgar, filme care se îndreaptă 
spra public cu o remarcabilă lnteiegere 
şi generozitate? DupA mine, totul în­
cepe de la sal!. Cum e sala va fi şi 

spectatorul. la urma urmei, ce public 
vine pe bulevard? Publicul care ştie 

că va intra într-o sală ce nu-l va în­
demna ori nu-l va constrtnge prin 
nimic sa se concentreze, să se îmbo­
găţească sufleteşte, şi implicit, nu-i 
va recomanda insistent conduita civi­
lizată şi amabilă, care e şi ea o mani­
festare, oriclt de exterioaril, a audientei 
de calitate. 

O atent~ sporită, o pasiune chiar 
numai gospodăre;ască, ar da acestor 
săli cu totul altă lnfătlşare, şi cred cA 

lui». Reproducem un fragment din 
cronica lui Renâ Ooum8ne apărut Tn 
«Nice-Mantin»: «realizatorul romAn a 
reuşit un film în acelaşi timp foarte Inte­
resant din punct de vedere etnografic 
(costume, dansuri şi clntece folclo­
ri.ce surprinse în forma lor originară 
~1 exprimfnd structura intimă, par­
ticulară, a sufletului românesc) şi tot­
odată o veritabită feerie cinematogra­

~~~f;:~ordind de viaţă, de culoare, de 

ar da publicului conştiinţa că la o sală 
nouă trebuie atitudini, ţinute, maniere 
noi. Sala Palatului, de pildă, te face 
instinctiv să-ti pui cravată şi să te 
porţi «ca la teatru», chiar dacă nu vezi 
dectt un film foarte de serie. Scala 
în noua sa versiune aduce, dupl cite 
am observat, un public cu o compor­
tare mai atentă. Ideea - justă - că 

cinematograful e un mediu popular, 
nu trebuie tnţeleasA tn mod vulgar. 
Chiar un mediu popular presupune 
stil, şi sala de cinematograf trebuie 
să-şi impună un stil civilizat. Uneia 
localuri notează «ţinuta obligatorie», 
la anumite întruniri însăşi invitaţia 

subliniază hainei& negre şi aşa mai 
departe. Oare sala de cinema nu are 
dreptul sa fie la fel da exigentă? Risul 
echivoc la tcRomeo şi Julieta» s-ar 
găsi poate, pe aceasta cale, în minori­
tate. Ar clşliga in primul rlnd filmul , 
transmis tn condiţii demne, şi prin el, 
ca întotdeauna, beneficiarul ultim şi 

cel mai ciştigat ar fi lot publicul. 

Petru POPESCU 

interioare, pavate cu piatră da rtu ş 1 - Păi eu am fost holoangăr. 

sint înconjurate de jur imorejur, oriun- - Bine, dar vecinul de colo ne-a 

de întorci capul, de munti da piatră. spus ca.„ 

Nici nu vezi Iarba pe el. lntr...,devăr . - PAI şi ei a fost holoangăr, şi moşul 

o Ţara de Piatră. Pe aici , fiecare casă din casa de dincolo şi ... 

are un trecut Fiecare piatră, fiecare G6slsem casă pentru platouri şi 

clanţă are ceva de spus. Şi culoriJe pentru circiuma care va apare în toate 

sini deosebita, cărămiziul acela palid, cele patru schije. Este o casă veche, 

şi albul pe alb.„ nelocuită de vreo 40 de ani. Cind plouă 

l-am întrebat pe oameni: foarte tare, acoperişul ii devine de 

- Cine a fost holoangăr pe aici? prisos. Dar are un farmec şi o atmosfe-

- Pe aici? N-am auzit de aşa ceva, r! cu totul rare. Acum căutam o casă 

ne-au răspuns. in care sa facem nunta şi discutam 

- Cum n-aţi auzit. Cei ce furau, intre noi cum ar trebui s4 fle. Gazda 

odinioară, aur. ne-a auzit şi a Intervenit. 

- Nu ştim. - Nunta? S-o faceţi aici. 

- Da1şteampuri (un fel de piuă ac- - StaJ sl vezi, ele balamuc, stricăm 

ţionată de apă, care macină piatră), prin jur, costă bani, am lncercat noi 

cine mai are? să~ expllcAm. 

- Şteampuri? Oho, de cind nu mai - Nu face nimic. VA dau şi eu bani 

avem. ... daci e nevoie. Numai s-.a faceţi aici. 

După vreo două zile na-am impria- Sini formidabili oamenii din Roşia 

tenlt cu unul dintre ei. ŞI stind aşa Montana. 

de vorbă, ne spune la un moment dat: E.H. 
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sala 

E. H. 

românesc '71 
probe 

O Otilie pentru Felix 

un regizor pentru ((Enigma Otiliei» 
se găsise demult, era autorul (respec­
tiv co-autorul) filmelor «la mere», 
«Viaţa nu iartă», «Poveste sentimen­
tală» şi «Procesul alb»: Iulian Mihu. 

Un producător pentru Iulian Mihu 
s-a aflat, în cele din urmă şi scenariul 
Inspirat de George Călin escu , in mu l­
tipJe variante a intrat, în sfirşlt, în pro­
ductie sub titlul «Felix şi Otilia». 

Un Felix nu s-a găsit pe căile cele mai 
obişnuite, dar Iulian Mihu l-a desco­
pertt totuşi şi a optat pentru el fără 
ezitări, în persoana tlnărulul _sceno­
graf Radu Boruzescu. 

Dar o Otilie pentru Felix? 
Otilia trebuie să fie o adolescentă, 

deci nu poate fi interpretată de o 
actriţă consacrată. Otilia trebute să 
fie şi ingenuă, dar şi ciudată, dJtr şi 
misteri6asă. 

Otilia trebuie, totuşi, să intre in 
ramele unei famili i formată din 
Costache şi Maria, 

Otilia trebuie să se potriveasca cu 
Felix - Radu Boruzescu, dar şi cu 
Pascalopol, Interpretat de regizorul 
Sergiu Nicolaescu ... dar să nu se po-
trivească niciunuia dintre el. · 

lată patru dintre pretendentele la 
rolul Otiliei. Regizorul a ales-o pe 
Julieta Szonnyi. 
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-a nora IC 
jurnalul unui cascador 

Răsărit de soare 

„Nu-m1 plac oamenii superstiţioşi„." 

profil 

Emmeric Schaffer 
- Jucaţi puţin ln film- De ce? 
- Cite douA filme pe an nu mi se 

pare puţin. Revista «Cinema» s-a ocu­

pat însă puţin oe mine. 
- Colaboraţi cu regizori intere­

sanţi. Aţi tenninat nu demutt un 
film cu Staudte-

- Filmul nu era grozav: «-Lupul de 
mare» după London. Regizorul da, e 
o personalitate. Dealtminteri am avut 
norocul să debutez ln f ilm sub bagheta 

unei alte personalităţi I nternaţionale: 

Liviu Ciulei. Cu t<PAdurea ... » am desco-

perit dintr-o dată cinematograful inte­
riorizat, firescul construit: cu migală 

şi nu Jocul de-a f irescul, ca pe scenă. 

Oe atunci am început să mă consider 
un foarte bun actor de film. Teatrul a 
trecut pe planul do l. La virsta mea, cred 
că nu mai am nevoie să joc teatru ca să 

mă antrenez pentru film. Ml-ar fi sufi­
ciente două-trei roluri cinematografice 
pe an, ş i în restul timpului să mă pot 
pregăti temeink: pentru cariera de 
actor de film: să călăresc, să i nnot , 
să-ml menţ in forma. Actorul modern 

Era ultima zi de filmare la «Bătălia 
pentru Roma», ctnd a venit regizoru l 
Doru Năstase să ne spună cA ar mai 
avea nevoie să-i lucrăm o zi , dar nu 
mai are fonduri. 

- Băieţi , faceţi asta pentru mine. 
Vă rog. 
- Bine, nea Dorule. 
Seara am fost la banchetul de sfirşlt 

şi a doua zi m-am dus la lucru cu cele 
mai bune haine. Eram mulţumit Ter­
minasem un film greu. Mai aveam o 
zi - nici nu conta 

- DA-i drumul la fumigene! Motorl 
Acţi une! 

Eram pe o schelă de lemn tnaltA de 
dol metri şi aşteptam să vină colegii 
mei ln galop. Cînd ajungeau in dreptul 
meu, săream jos pe o trambu li nă elas­
tică care mă arunca pe cai. 

Veneau de dupll colţul cetăţii. Au 
apărut aplecaţi pe o parte din cauza 
vitezei şi a curbei. Aşteptam lin işt it. 

Mai aveau 25 de metri. Seara o să plec 
cu primul tren la mare„. Pe prîmil dol 
cai trebuia să să r. Mai au zece metri. 
O să mă culc ln fiecare seară devreme. 
să. pot vedea a doua zi răsăritul soare­
lui... Mai au cinci metri. Trebuie să 

sar. 
Am sărtt. şi primii cai s-au speriat, 

au zmucit într-o parte şi erau prea 
departe să-i mai ajung. M-am relaxat 
ln aer la glodul că trebuie repetat şi 

a venit izbitura. Intrasem cu piciorul 
intre plasa trambulinei şi bara de pe 
margine. Genunchiul se oprise in bară. 

M-am sculat de jos, am făcut ciţiva 

paşi, apoi am căzut din nou. Transpi­
rasem de durere şi-ml plesnise rotula. 
După un timp, am mai fost la o fil ­

mare pe «Vă rog eu, bă ieţii» ş i m-am 

de film trebuie Să f ie un cascador. Pen­
tru asta avem nevoie de o pregătire 
specială care n'u se poate obţine decit 
pe platou. Mi se pare absolut necesar 
ca în perspectiva celor 25 de filme pe 

an sl dispunem cam de tot atiti actori 
specializaţi într-un climat cinemato­
grafic - un studio de creaţie. Ne-ar 
costa mai putini bani si energie să 
închiriem noi teatrelor actori, decit 
vice-versa. Se d iscută cam mult, in 
ultima vreme, despre rentabilitatea stu­
diourilor noastre. Socotesc un pericol 
artistic Imens şi un ciştig material 
discutabil acest mod de a comercializa 
Buftea, de a închiria regizori şi actori 
străini, care nu dau cine ştie ce rezu l­
tate. Daca ne-am concentra toate for­
ţele tehnice şi artistice spre real izarea 
cît mai multor filme româneşti bune, 
mari, am aduce tArli mai mult prestigiu 
şi mal mult cişt lg dacit aceste copro­
ducţii minore, prestări de serviciu, 

accidentat dm nou, Iar a treia oară cind 
am auzit «Vă rogi», am tresărit. - Nu 
merg. Iar mă accidentez. 

Nu-mi plac oamenii superstilioşl şi 

nu ma simţeam deloc bine. 
A venit într-o zi colegul meu Gudju 

la mine. 
- Hai să lucrăm pentru un film de 

diplomă de ia l.A .T.C. E un prieten 
de-al meu„. Are nevoie de ciţiva casca­
dori. 
Ştiam că n-o să ne plătească - n-au 

destule fonduri. Şi actorii lucrează la 
filmele de diplomă fără să fie plătijl. 

-Nu merg. 
Apoi mi s-a făcut ruş i ne. Nu de 

Gudju. 
- Bine. Mergi 
Între ruine, la etajul dol. Moloz, cio­

buri, rafale de arme automate, trepte, 
capul meu s-a izbit tare de perete, 
sudoare. 

- lncă o dată! 
Cadrele ies bine, dar la mine ceva 

nu e in regulă. Trepte, in stinga gaură 
de zece metri, rafală. cioburi, feresc 
capul pe lingă colţul zidului şi nu se mai 
loveşte, moloz, praf. 
Mă scol de Jos şi toate sint bune, 

dar nu-ml aud inima. Inima mea care 
la fiecare cadru bate să-mi spargă piep­
tul, acum bate de parcă aş fi la masă, 

sau undeva într-un parc. Mi-am adus 
brusc aminte cA atunci, tn ultima zi la 
«Bătălia„. » mă gindeam la un răsărit 

de soare, iar a doua oară, tot aiurea. 
M-am scuturat de praf ş i mi-am dorit 
tare de tot să fac o treaba extraordinară 
şi inima a început să bubuie şi n-am 
făcut o treabă extraord i nară, dar mă 

s imţeam bine. Scăpasem de superstiţiL 

Aurel GRUŞEVSKI 

închirieri. 
- Şi totu•i aţi acceptat •i dum­

neavoastrl «Serbările galante», 
ci:Lupul singuratic» ••• 

- Tn situaţia dată, n-aveam de ales. 
Aştept însă cu nerăbdare scenariile 
care să-m i asigure, la mine acasă, 

roluri le visate. Oe pildă, scenariul tlnă­
rului scriitor Radu Alexandru, care e 
după părerea mea cel mai bun scena­
riu la ora actuală. Există scris pentru 
mine un rol care mă pas ionează. 

: ~~~~~~i~o~~~ceput rolul prin-
cipal pentru mine; cu Iacob colaborez 
minunat. Are o intu iţ ie a notei false, 
ulultoare. Cu el nu poţi trişa. Judecă­

torul din «Echinox» - iată în sfîrşit, 

un personaj contemporan interesant, 
complex, adevărat. 
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'' PUTEREA" SI 
Ultimele filmări pentru «Puterea• ,1 

•Adev6rul• au avut loc pe rtul Doftana, 
la barajul Tn construcjie de la Paltin. 

O metaforl 

N-a fost. se pare, tn Intenţia regizorului 
să caute aici un ra~ dramatic sau un 
simbol, deşi aproape toţj eroii filmului 
său, activişti ai unui comitet de partit ~n 
anii 19«-1965, cunoscuseră celulele Dof­
tanei. Ceea ce l-a făcut pe regizor să 
aleagă drept decor natural riul cîntat in 
baladele muncitoreşti a fost doar expre­
sivitatea plastică a ambianţei şi căile mai 
lesnicioase de acces. Tn film nu se va 
spune pe ce rîu şi unde se află şantierul 
de azi pe care-l vizitează, drept conducă­

tori, !oştii dejlnutl politici. Impresionan­
tul baraj de peste 100 de metri, care va 
crea o adevărată mare alpină în vecină­
tatea fostei Bastilii româneşti şi va da o 
altă tnflţlşare acestei vechi şi aride căi 
a plfngerii, e o metaforă doar în realitate 
şi cel mult într-un reportaj . de revistă. 

ln film, barajul este o simplă ambianta 
- expresiva, dar firi 1unctie simbolica -
un cadr1.1 cotidian pe care se profilează 
destinele oamenilor. 

Împrejurarea este semnificativA pentru 
ceea ce Titus Popovici şi Manole Marcus 
au vrut să facă prin filmul lor în două 
serii: să dezbrace realitatea de haina ei 
retorică. să descopere puterea şi ade-

vărul acelui sentiment viu, anonim, pe 
care ni l-au inspirat şi ni-l inspiră oamenii 
Doftanei legendare, dincolo de aparenţe 
şi dincolo de inerţie. 

Autorii au trecut examenul scenariului, 
al dlstribujlel, al muttiplelor pregă1irl, al 
filmărilor. Următorul examen TI vor trece 
o dat6 cu publicul. Va fi examenul unui 
gen nou, al unui film politic, 1n care doua 
decenii din revoluţia condusă de Partidul 
Comunist Român ni se relevă prin spec­
tacolul unor destine umane. Destine care 
cunosc culminaţii şi prăbuşiri, trec prin 
zone de strălucire şi de umbră, renasc, 
se !nalţi sau coboarl!. ŞI autorii şi publicul 
au nevoie de urlri de succes Tn această 
probă decisivă: 

Trei intrebări pentru regizorul Manole 
Marcus fi pentru primii trei inlerpreti 
ai filmului, ln ordine alfabetici: Mircea 
Albulescu, Ion Be•oiu, Octavian Co-

tescu 
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„Puterea" şi „Adevărul" 
şi-au filmat ultimele scene pe rîul Dof tana. 

1 
- Cu ce sentimente lncheiaţi lucrul 

la acest film? 

Manote MARCUS: Am tras 25 OOO 
metri peliculă pentru cei 5 OOO pe care, 
probabil, li voi monta. Sentimentul meu 
este deci acum împărţit tn multe sute de 
mii de fotograme. S!!u, daci vreţi o ima­
gine mai tradiţională, e ca şi cum m-aş 
afla tn faţa unui făt tocmai născut şi care 
nu e deloc fotogenic, dar care cred c6 
va marca o data tn filmul românesc şi va 
deschide drumul şi pentru alte date. 

Mircea ALBULESCU: Am lucrat ab­
solut incredibil, vă spun, incredibil de 
bine, cu regizorul Manole Marcus şi cu 
opere:torul Nicu Stan, ca şi cu ceilalţi co­
legi, actori sau membri ai echipei, iar 
daci acest rol nu va ieşi foarte, dar foarte 
bine, nu am pe cine să dau vina. lmi iau 
întreaga răspundere. 

Ion BESOIU: MA stăplneşte dorlnta 
ca şi după premieri publicul şi critica să 
continue sl se Intereseze de noi şi de 
filmul nostru. 

Octavian COTESCU: ln ceea ce mă 
priveşte, pentru prima dată, acum, la 
acest film, am descoperit, în cinemato­
grafie, un element care trebuie să stea la 
baza existenţei noastre artistice: pasiunea. 

2 
- Ce gînd nou, ce ct,tig profesio­

nal v-a adus acest film? 

Manole MARCUS: Multe descoperiri 
şi ctştiguri, tnca de la contactul cu scena­
riul lui Titus Popovici, dar şi pe parcurs. 
Am · găsit, tn cursul filmărilor, un cadru 
dinamic, o soluţie mai cinematografică 

de construire a filmului. Am renunţat la 
ideea unei şedinţe care deschidea şi în ­
cheia filmul, am renunţat la segmentarea 
naraţiunii. Am scos acţiunea tn aer liber, 
în mijlocul acestei naturi extrem de săl­
batice, în care se simte, cu putere, inter­
venţia omului: în toatA valea aceasta imen­
să, plină de stînci şi de aglomerări haotice 
de roci, barajul e o apariţie aproape ne­
verosimilă, prin sugestia de ordine şi calm 
pe care o aduce. ln prima parte a filmului, 
avem ins! un aft şantier, de un aft tip, din 
altă perioada Istorica - rezultatul unei 
idei şi al unei acţiuni hazardate, incit aş 
putea spune că de-a lungul filmului, am­
bianţele, spaţiul natural - un lucru nou 
în filmele mele - au o funcţie dramatică 
şi capată ele însele un sens ideologic ~' 
polemic. 

Mircea ALBULESCU: Lucrind la acest 
1ilm, am inteles că, în cadru, de foarte pu­
ţine ori eşti singur, în ciuda sentimentului 
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I „ADEVĂRUL" 
Două decenii de revoluţie 

ni se relevă prin spectacolul unor destine umane. 

Urmdroru/ examen 
odotd cu publicul 

de singurătate pe care ti-1 inspira apa­
ratul. Jn cadru intră şi peisajul sau decorul, 
intră elemente de recuzită, fără a mai vorbi 
de partenerii de joc. Şi numai munca de 
zi cu zi, pe platou, ani de zile, îţi dă mă­
sura a ceea ce trebuie să faf i şi dt trebuie 
să faci, ca să învingi sentimentul primar 
de singurătate, să învingi spaima că nu 
se va înţelege clar - sau mai degrabă 
destul - ceea ce vrei să exprimi. Fizio­
nomia omenească este un element atit 
de labil şi variat, incit un om poate real­
mente citi pe figura altui om toate acele 
gînduri şi sentimente pentru care, la în­
ceputul meseriei, credeam că trebuie să 
faci neapărat ceva vizibil, exterior, ca să 
fie înţelese. Nu este nevoie. 

Ion BESOIU: Am avut tăria sa recu­
noaştem pe parcurs - şi scenaristul 'i 
noi - ca unele lucruri erau mai pufin 
izbutite.• Şi le-am refăcut. ca dialog, ca 
definire a personajelor. Am avut o galerie 
de colegi cu mare experienţă : Mircea Albu­
lescu, care aproape te biciuieşte pe platou, 
ca sA lupţi cu inerţia , Octavian Cotescu, 
Amza Peltea, care, în replică şi în joc, 
data dai îţi dau, şi chiar dac! nu dai, I~ dau. 

Octavian COTESCU: Eu vorbesc, mai 
ales ln public, destul de puţin despre la­
tura cinematografică a activităţii mele de 
actor. Pentru simplul motiv că am avut 
foarte puţine contacte cu această profe­
siune care este o profesiune distinctă. 
Am aderat Ins! din suflet la scena­
riul «Puterii> şi «Adev!iruluht şi m-am 
bucurat că am găsrt in această ech1ptt, 
fn primul rind1 datorită regizorulu i, posi­
bilitatea de a mă apropia calm de rol, de 
a deschide încetul cu încetul ochii şi de 
a mi descoperi, pe platou, ca actor de 
film. 

3 
- Cu ce sentimente credeţi ci vor 

i••i apectatoril de la acest film? 

Ion BESOIU: Eu cred ca dac! noi am 
izbuti să f im personaje adevărate, convin­
gătoare, spectatorul va ieşi din sală zgu­
duit, va avea sentimentul cA a retrăit , 
in trei ore, o epocă întreaga din propria 
sa ~iata . 

Mircea ALBULESCU: Cred ca senti­
mentul pe care-l transmitem spectatorilor 
este, în primul rlnd, tonic. Sigur ci spec· 
taiorul trebuie sa iasă din sală zguduit, 
fiindcă filmul este dramatic, dar senzaţia 
de bază este aceea de a trage aer curat 
tn piept, cu gîndul c6 viitorul se prefigu­
rează acum mai cert, mal limpede, mal 
demn. 

Octavian COTESCU: Clnd priveşti 
în urmă, dintr-o perspectivă cit de cit is­
torici, observi greşeli ale oamenilor şi 
nu poţi deci! să-tl doreşti ca ele sa nu se 
mai repete. Cred cA filmul pledează pentru 
cea mai frumoasa idee: c4 lupta comuniş­
tilor, victoriile lor, nu au fost şi nu vor fi 
n iciodată posibile decit prin punerea în 
valoare deplin! a acestei fiinţe minunate 
care este omul. 

Manole MARCUS: Spectatorii sînt 
foarte diferiţi. Aceia pe care contez enorm 
şi care slnt sigur că vor fi emoţionaţi la 
acest film, stnt spectatorii din jurul virstei 
de 40 de ani. Pentru cA e vorba de propria 
lor adolescenţă şi tinereţe. Tn ceea ce ii 
priveşte pe ceilalţi spectatori, multe de­
pind de film, dar şi de ei înşiş i. 

Valerian SAVA 
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111PERATIVUL REALIS)IULUI 

ini-MIT-abilii 
Ne în_virt!m azi printre. demitizări .c~ la noi 

acasă. Miturile ne-au devenit atit de familiare încit 
nu-i de mirare că şi demitizările au un regim de 
ogradă. Miturile nu mai sînt de ordin divin, ele 
nu mai locuiesc în Olimp, ele sînt pe „buii var", 
în hol, în sufragerie, în formă tv , sau pe. perete 
sub formă de poster. Demit'zdrile - a~1şd~rea. 
Cite mituri tot atitea. demitizări, dacă nu mai 
multe. cdci demitizarea, pasiunea iconoclastă, 
negarea violentă· a oricărei fascinaţii sint acredi­
tate ca semne distinctive ale inteligenţei critice, 
nonconformiste. De ce? Nu ştiu. Nu demitizezi 
- nu creezi , Nu spui nu - nu c~ti tu. Nu lichi­
dezi - nu te caracterizezi. Chiar demitizarea a 
devenit un mit - şi atunci mă întreb dacă nu e 
normal ca şi ea să se supuna operaţiilor moderne 
de suspiciune la c~re omul modern ~u.punc oric.e 
mit. Trebuie demitizată însăşi dem1t1zarea. Dar 
cum? Nu vreau să fac muftă teorie, aşa că voi apela 
la practică: să de.mitiz:im den:iitizarca, consacrin~ 
no• mituri. Mituri invulnerabile. Mituri imposibil 
de a fi demitizate. Mituri incasabile. Mituri mat 
puternice decit inteligenţa neconformistă. Mrturi 
geniale. Să ne întoarcem la genii! Să ne întoarcem 
la indiscutabil, la incontestabil. Există aşa ceva~ 
Cam există. 

În literatură, artă veche, ele sîrlt mai multe decît 
în cinema. Să numesc doar trei - pentru a nu 
rătăci în speculaţii: Shakespeare, Dostoievski, 
Sadoveanu. Cine i-ar putea demitiz,:d Cel care s-ar 
atinge de ei „ca să-i doboare", .. ca să-i distrugă" 
„ca să-i facă una cu pămintul" - cunoscute ex­
presii din vocabularul icon.oclas_t - ar muri. cu­
rentat, ca ori de cite ori atingi imprudent pdoni 
de înaltă tensiune. 

Greu de crezut d. în istoria cinematografului, 
dominată' de atîta frivolitate şi superficialitate. 
să fi domnit o asemenea înţelepciune - avind în 
vedere cit de singuratic, cit de izolat, dar mai ales 
cit de fără consecinţe ne apare azi unul din cele 
două gen~i incontestabile ale acestei arte. Căci 
- cred eu - pînă la ora asta nu sint mai mult de 
doi, cei absolut inimitabili, incontestabili în ci­
nema. Un teoretician de forţa lui Aristarco susţine 
că a şaptea arta nu are mai mult de 20 de opere 

Demitizaţi, demitizaţi, 
pînă la urmă va 

rămîne ceva. 
Cine? EL! 

de artă. 11 cred. Şi mai cred că din aceste 20, cel 
puţin 5, adică un sfert, aparţin unui artist de care 
uităm ades, poate pentru că filmele lui de cinema 
n-au nici o legătură cu filmul, ci cu cinematogra­
ful. Şi, după cum se ştie, intre film şi cinema e o 
deosebire atit de clară incit ea a şi fost formulau 
într-o expresie atotlămuritoare: „Filmul e o in­
dustrie, cinema_tograful_ o art~ ... " 

El n-a făcut filme, adică n-a intrat în acea indus­
trie care trage în serie - după citeva prototi­
puri, ce-i drept, remarcabile - poveşti nemuri­
toare cu vedete nemuritoare. El n-a împerechea.t 
amante cu detectivi şi cu spionii detectivilor. El 
n-a montat o intrigă duioasă într-un cadru ferme­
cător. El nu a legat nici un qui-pro-quo amuzant. 
el nu s-a gîndit niciodată să amuze. să distreze, să 
faca din cinema un „ passe-temps", „o seară agrea~ 
bilă"; în schimb. a fost obsedat - vai lui! -de 
funcţia estetică şi etică a acestei arte. El a fost 
primul în lume care a fdcut din cinema o arU 
coerentă, perfect structurată, ·cu legi sudate, 
folosind doar trei elemente specifice, cele care 
aveau să se definească drept elementele de bază : 
prim-plan-ul (şi nu „povestea"), cadrul (şi nu „ve­
deta"), montajul (şi nu „caract~rul complex al 
eroilor"). Cu aceste trei minuni - El a montat 
cerul şi pămîntul, El a legat conceptul filozofic şi 
ideea politică de căruciorul unui copil. El a des­
coperit beaudela1rian în viermii unei bucăţi de 
carne putrezită, sensul cel mai profund al istoriei 
- şi anume răscoala, El a fotografiat ca nimeni 
altul adincul unui gîtlej de bas, dind deodată unei 
tiranii o dimensiune de nebunie shakesperiaoă. 
El n-a lansat „vedete": vedeta lui a fost fizionomia 
omului - chipul unui om in timp ce se apropie 
de el frica, adică scirţiltul unor cizme de piele. 

El n-a avut „1)-tory", anecdotă, sujet - „Iove~ 
story"-ul lui a fost istoria, adică destinul unui 
strop de sînge curs pe fruntea unui om. El a avut 
o singură poveste nemuritoare - revoluţia.Sin­
gurul cinema nesupus, revoluţionar, nedemodat. 
necontes.tat de critică sau de confraţi, rezistent 
la osice furtuni de nisip ale timpului - a fost 
cel creat de El. De aceea El n-a fost niciodată 
„o vedetJ'', un star, un idol al fiecăruia. Un instinct 
straniu - într-o epocă atee - a condus masele 
de spectatori să respecte porunca celui de sus ş1 
să nu-i facd Celui de Sus chip cioplit sau posteruri 
Nu am intrat in epoca în care Einsenstein să fie 
poster, După cum nici un mare regizor, realmente 
mare, nu s-a gind1t să-l urmeze - niddecu m să-l 
imite, căci mani regizori ştiu ce înseamnă imitaţia 
- terorizaţi de legile mdustriei fii mice. între 
produc.Hori şi El, între Măria Sa Publicul şi El, 
intre vedete şi El, intre milioanele- de poveşti ofe­
rite la fiecare colţ de studio şi sublima poveste 
pe care le-o oferea El, povestea Timpului forfecat 
la masa de montaj, ciţi l-au ales pe El, ciţi au avut 
intransigenţa lui, cîţi au refuzat industria pentru 
artă? Nu sint exclusivist-nu voi renunţa nici eu, 
miine, la Welles, la Anton ioni, la Fellini, la Vis­
conti. la Truffaut, la Tarkovski, la atîţia artişti 
străini de El (dar niciodată împotriva Lui), exclu­
zindu-1 pentru deviere dela eisensteinism. Voi spu­
ne doar că dacă cinematograful ar fi mers pe linia 
trasată de El, soarta istoriei sale ar fi fost cu totul 
alta. Şi poate că dacă nu lumea. atunci măcar pri­
virea noastră asu~ra lumii ar fi fost alta, nu spun 
mai fericită, dar mai profundă, mai vibrantă. 

Şi cine e al doilea, veţi întreba? Al doilea inimi­
tabil. legat foarte straniu de Einsenstein . legătură 
la care prea puţini s-au gind1t dar ea există în adin­
cul adincurilor, al doilea geniu, nici el prea popu­
lar, nici el prea poster şi de care e imposibil să te 
atingi fără spaima că te v.a dobori curentul de înalt 
voltaj, al doilea - după umila mea părere pe care 
nu sinteţi obligaţi s-o împărtăşiţi - al doilea , 
o să rîdcţi, e Ma!ec. 

înapoi - la genii! 

R. C. 
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scrisoarea lunii 

Să preferăm teatrul?. 

În loc de scrisoarea lunii, ne face plăcere să cităm finalul 

scrisorii semnată de ILIE MARCU (str. Zînelor nr. 21-Bucu­

reşti) scrisoare plină de vervă, intitulată de domnia sa : „Pre­

feraţi teatrul": 
„„ .Care film românesc a cunoscut longevitatea spectaco­

lului „D-ale carnavalului" de la Teatrul Bulandra? Unde e 

filmul care să stea faţă în faţă cu „Leonce şi Lena" l Aţi mai 

pomenit în cinematografia noastră dezbateri aprinse pe mar­

ginea unui film care să atingă ţinuta artistică şi îndrăzneala 

limbajului din „Regele Lear" al lui Penciulescu? De aceea, 

contrar specificu lui revistei dvs„ strig: „Preferaţi teatrul" I 

(Aceste cuvinte, fireşte nu vor apărea niciodată în „Cinema", 

asta nu schimbă situaţia) . Mai bine „Alcor şi Mona" decît oroa­

rea „Cîntecelor mării.„" „Şi eu am fost în Arcadia", decît filme 

cu tineri care-şi ţipă neliniştile. 

Preferaţi teatrul! 

Şi dacă vi se pare că am insistat prea mult pe această idee, 

în final vă rezerv o surpriză. Am văzut (şi tot nu m-am săturat) 

„Duminică la ora 6" de 9 ori. Sînt gata să văd acest film şi cu 

ochii închişi!" 

N. R.: E Inutil a preciza de ce in acest elogiu al teatrului 

românesc, noi - de la această revistă cu alt „specific" - nu 

vedem nimic care să ne supere, să ne jignească, ba dimpotrivă, 

ba chiar - în acel~i ton cunoscut - am zice că ne gindi m 

să extragem şi un ce profit. 

Dialog 
între citito ri 

MFocut" cel mare ii găsim tot alei, 
in dialogul pe cUt!·l poartă cu atiu 
patimi, intre ei. cititorii rub r icii 
noastre. Ne vom permite însă să 

începem cu scrisoarea adresată. de 
un cititor criticului Ov.S. Crohmăl· 
ntceanu cu privire la a.rticolul său 
din nr. _., 1971 intitulat: 

uCum e cu orler9arda?1
' 

Perrr. iteţ ;·m, s 1mate tov. Croh­
rrtilnfceanu. o modestă completare. 
Dacă am ~nţeles eu bj e, filmul care 
conţine o idee umanitară, filmul 
cve pe-mite eroului să-şi pună 
"probleme Ce conîtiinţă" şi să. adop­
te atituGini „nobile"' (de ce ~este 
ghililT'ele su&tile1) ln fine, filmul 
care se inspiri din best·s'etler..LJri 
literare sa.u, cum adăugaţi dvs., 
„aintr·o veche reţetă culinară, a 
ghivec.iului"". a cam neliniştit de­
mooul profesiei dvs ... Eu cred că a 
e!ic~eta drept film de ariergardă 

(subinţeles: învechit, oarecare) -
filme foarte bune, cu succes de 
public (subinţeles: cam sărăcuţe c.u 
duhul) şi de a taxa .avangardiste" 
pelicule discutabile, aşa.zisele „ope­
re" inaccesibile creierului de rind 
şi a căror principală calitate- se 
pare a fi aceea de a rula cu sălile 

goale, ei bine, o asemene.a etiche­
tare, eu cred că e cam arbitrară.. 

Sint un om simplu, cu preferinţe 

şi gusturi normale, pr""ec.um aliţia 

alţii, din ferici,-e - a.şa că nici 
măcar din snobism nu pot mistui 
.filmul de idei", această balivernă. 

decretată, dumnezeu ştie de ce, 
„artă ermetică", inabordabilă. Asta 
nu înseamnă că aş contesta cine-ma· 
tografului aspiraţiile spre nou. spre 
noi soluţii şi formule, dar anumite 
formule sint exact boală cur-ală: 

ori mori, ori te fac bine". 

M. RĂDULESCU 
Bd. 23 August 14 
Roşiorii de Verle 

A Z 

[curieri 
„NM lmbătrTne1c­
nu mă plicthesc11 

„Scrisoarea lunii " (Cinema nr. 2) 
in care cores pondentul Alexandru 
Ambăruf se plingea „că la 25 de 
ani filmele au ajuns sl-1 plictiseasd" 
a primit următoarea con tra· replid : 

„Sint alarmată. lmi plac prea 
mult filmele. Eu care nu mă con­
sumam cind pierdeam un film, am 
ajuns ca acum cind aud de cinema. 
să mă gindesc numai la el. „Freddy şi 
clntecul p,-eeriei" nu m„a dezgustat 
pentru că nu l·am văzut. La „Miste. 
riosul X din cosmos" nu am putut 
regreta timpul pierdut, pentru că 

nu S·au mai găsit bilete, era acolo 
prea multă lume care se plictisea. 
Nu m-am dus la „ Vinătorul de 
căprioare" şi deci am scăpat ne. 
plictisită "enorm". Şi atunci ce fad 
lmi aduc şi eu aminte de „Denunţă­
torul", „Femeia îndărătnică", .Noap­
tea generalilor". Mă gindesc cu 
teamă d nu mai imbătrtnesc, am 
18 ani, şi de aceea imi plac filmele. 
Nu ştiu ce se inti"llplă cu mine. ' 
ln orice caz trebuie să aflu urgent 
la ce vîrstă încep să ne ~li.tisească 
filmele. Prin bunăvoinţa lui Ambă­
ruş Alex. am aflat. Mulţumesc. 

Deci la 25 dea.ni, voi fi un om pierdut 
pentru cinema, plictiseala va lncepe 
să mă roadă. Slavi domnului că 
mai am 7 anr pină atunci şi mai pot 
vedea un film, două, pe care i le 

~~~a~~~ăsi~it:.!:c~~!;~l.~~e:~~te T!; 
lumea dezlănţuită". 

Sabina TACU 
Tecuci 

N.R. G. Brucmaier din Suceava -
speciHclnd ci 'i domnia. n „a trec.ut 
prfn fr-irnind.ri" ca a.le lui Al. Am­
băruf - i'i permite sf-i recomande 
acestoia. un remediu: .Căutaţi-l, 
oriu.n.de e posibil pe c.riticul O.I. Su· 
chian.u. Trata„ţf-vă. cu criticile sem· 
nate. de din.sul •• Matematica'• din 
afi r ma.ţiile. sale este un leac .sigur 
anti·p[icds""'. 

Clin! poa l• fi sau nu clinlltl 

Problema. violenţei continuă sl 
agite. spiritele. lată citeva. mostre 
care nu ne.-ar supăra. de loc să dea 
Rilftere la contra.·replici, fie efe 
şi violente: 

• •.•. O •pun pe faţă, nu-i .nghot 
pe Gerr.ma şi Clint pentru că ei 
trag un glonte şi cad 4 victime. 
De-a dreptul car3gtlios. Să mi se 
o;.,ună ins3 ciţi romeni ::T\pUŞcă 

Mar Ion Bran do in „Omul din Sierra"? 
Feţi frumoşi invulnerabili nu există 
decit in basme. Ce face stimabilul 
Clint? ln loc să „elimine ceva din 
meschinăria noastră" , face ca .bă­

ieţii din clasa noastră, după ce vi ­
zionează astfel de filme, să execute 
şi ei fel de fel de figuri văzute la. 
cinema sau la televizor, sint pUşi 
pe harţă. se iau la bătaie" . (Citat 
din articolul „Sens interzis violenţei" 
- Cinema nr. 5/1970)„. Responsa· 
bilii cinematografelor au tot inte­
resul să obţină prime. Ce le pasă 
lor că tn atitea Măriţei Mici există 
cite 2-3 intelectuali sorţiţi să nu 
vadă decit .carabine"? 

Constaiuin LUCREŢIANU 
Suceava 

Km K~/h 
e „ ... Eu am înţeles opinia. lui 

Ion Manea despre filmele de război, 

~;!f~~ E • ~Î~~~tă ţ~~ă ac!~t~~ue~~a:~\ 
înclinaţia realizatorilor spre cee.a ce 
războiul are mai scabros. Intermi­
nabile noroaie şi ploi care acoperă 
şi desfiinţea2ă totul. Colonii de şo­
bolani care alată omul precum hie-

~~=~aE 1~:~ ~~rf~~ ~r1~r:c~a;r~>~: 
Ea face relatările incredibile. Unde 
e latura artistică , educativă, a acestor 
creaţii? Greu de spus, stimate Ulise 
Vinogradschi (.Cinema", nr. 1/1971) 
sincer interesat in educarea tine­
retului. Vrem să fim instruiţi, con­
vinşi. nu violentaţi! Acest lucru 
trebuie să-l inţeleagă şi uşor irita­
bilul V.E.P. din Bucureşti, atlt 
de pornit împotriva lui Ion Manea. 
ln realizarea filmului s~ plecat pre• 
babH de la idţea unei pledoarii 
antiră.zboinic.e. ln felul în care a 
fost tratată, intenţiei iniţiale i s-a 
adus un mare deserviciu care nu 
1-a putut lăsa nt:păsător pe Ion 
Manea". 

G. BIWCMAIER 
Suceava 

a .„.Nu contest filmele violente, 
dar ce e mult strică sau, cum spune 
Nkhi(or Căliman. eroul lui Sado­
ve.anu1 .din nimic nu este bun, 
prea mult„. Asta nu inseamnă că 

n·am alergat să-l văd pe Peter 
O'Toole în nNoaptea generalilor" 
luind chiar un 3 la istorie, pentru 
că am plecat de la şcoală. Iar acum 
pentru „Z", la fel. Ce să· i faci?u 

Mircea DOHAN 

Str. Pcuu Maior 7 
Carei 
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telesfîrşit de săptămînă 

T·ele-vacante post-meridiane 
A venit - pentru unii a şi tr_ecut, 

pent1 u alţii He pe cale" - vremea 
vacanţelor . Televizoarele nu prea 
intap în ruc~ac şi este destul de 
11 tomod să instalezi o antenă într~o 
tiarc.i pe valuri, dar asta nu insearnnă 
ni ..... ic: instituţic1 aceasta cu ecran 
n ic şi -a creat, de mult. fanatic.ii ei, 
care renunţă, de bună voie şi nesi-
1 iţi de nimeni, la iarbă verde, chiar 
duminica, in miezul cel mai torid 
al zilei, in favoarea unor te!epro­
g(ame, cu telemagazine de tele­
varielăţi. programe care, dac.ă mai 

dioului N", acest „Postme1 idian" 
a1 t1ebui să-1 semene, cit de cit, 
dar nu-i prel seamănă. Este alcă­
tu1l tot din „secvenţe" cil mai v.a­
r iale (altf~I n-ar avea şanse .de iz­
bindă nic.1 un magazin dummica1), 
d.ar i1 lipseşte un lucru esenţial: 
ţinu la. Ştim că s-a recurs la o nouă 
formulă, in locul „Studioului N", 
pentru ca după amiezele noastre du­
minicale să fie cit mai relaxante. 
Putem fi de acord cu această opinie 
(şi sintem, mai ales de cind realiza­
torii ~Studioului N" produc. pen­
t u alte zile, şi pentru alte ore, 

E vremea vacanţelm; 
dar televiziunea 

nu ia -vacanţă niciodată. 
au şi puţin teleNăstase ş1 1.ele­
Ţirlac devin de-a dreptul acaparante. 

Televiziunea nu intră insă in 
vacanţă, nici nu va intra. chiar dacă 
unii realizatori se bronzeazJ pe li­
toral sau bat drumuri de lză,,chiar 
dacă alţii işi duc. vacanţa .:pe pic io~re" 
ca pe o gripă, pe culoarele studiou­
lui. 'Aşa că, piOă una-al ta. pentru 
după amiezele noastre. ale celor 
rămaşi prin case şi uitaţi in faţa 
televizoarelor, cei rămaşi prin ca­
binele studioului şi uitaţi in faţa 

camerelor de luat vederi au inventat 
(de vreo doi ani încoace) „Televa­
canţa". Nu le putem fi decit recu ­
noscători. 

De fapt, de multă vreme realiza­
torii televiziunii se preocupă de 
bunăstarea după amiezelor noastre 
duminicale . Au găsit, de-a lungul 
anilor , o mulţime de formule, că­
rora le-au găsit o mulţime de litlu:1. 
Au trecut prin fel de fel de „Zig­
zaguri", pentru a se opri (ci1ă vre­
me?) la „Post-meridian". Une~ri au 
păstrat formula, dar au schimbat 
titlul, alteori au păstrat titlul, dar 
au schimbat fo(mula, în sfirşit, 
p1 eocuparea de a oferi .„altceva" a 
rămas constantă. ln ultima vreme, 
deci, mai ales de cind bocancii cu 
crampoane ai fotbaliştilor stau agă­
ţaţi in cui, noi ne cramponăm de 
.Postmeridian", Ca urmaş al „Stu-

„Punct şi co~t.rapunct"), .dar cel 
puţin o cond1ţ1e este o~ligatori~: 
,.secvenţele" care alcătu1esc em1~ 

siunea să intereseze cit mai mulţi 
telespectatori cu putinţă. E mai 
greu să ·te r.elaxezi pl~ct~si~du-te. 
Adesea, in ultimele săptamin1. acest 

~r::~~~a~~.c~m!o~s;i~u~"·~~::;~~;.:~s~.= 
bile, lhind impresia c.ă este incrop•l 
din resturile altor progra'.fle· Sen­
zaţia e neplăcută. Dacă nici inter­
locutorii dialogului menit să dea 
„Definiţia umorului" n-au sare, ce 
să mai spunem despre alte „sec­
venţe"? 

ln aşteptarea alt~r surprize. pri­
vim „Planeta giganţilor" şi palpitărf! 
(nici chiar aşa!) I~ intimplărrle acelui 
pumn de oamen1 - pumn de oa­
meni, in sensul cel mai propriu ~I 
cuvintului - rătăciţi printre Gul1-
veri Cu o existenţă foarte agitată. 
Aşteptăm, in continuare. ca E~anoil 
Valeriu, realizatoru l emisiunn du­
minicale, să-şi termine „rodajul" 
dezinvolturii. Şi mai aşteptăm. de 
la „Postmeridian" (dacă oricun:i, 
programele ax~te pe o idee domi­
nantă nu pot f1 relaxante), o preo­
cupare de ridicare valorică, secvenţe 
cil mai atractive. Fantezie, imaginaţie, 
umor. Cam decpre aceasta e vorba. 

Călin CĂLIMAN 

Tristeţea lui Bourvil 
lntr~una dintre d11minicile aceslei 

veri fierbinţi ale lui 71, televiziunea 
a fost foarte inspirată in alegerea 
filmuluideduminicăseara . Amvăzut 
1nlr-adevăr un film: „cu trei stele". 
Am văzut un film demn să figureze 
i~ cataloagele cinemato~rafice mon­
diale, dacă nu in categorra capodope-
1 elor, cel puţin in categoria, mult 
mai .largă .şi mai accesibilă marelui 
public, a filmelor cu adevăra.t .bune. 

Si astfel, în acea duminică la 
30 ·~i ceva de gr.ade elus, 1-arT" rein­
tilntl pe Bourvd. Micul ecran ne-a 
fă,ut favoarea de a ne prog~ama 
această reintilnire cu unul dintre 
marii candizi ai cinematografului 
francez. Clnd spui Bourv11, te gin~ 
deşti totdeauna la rolu~·i/e .sa~e 
mari, in care comicul ş1 du1oş1a 
c.onvietuiau admirabil. Cind spui 
Bourvil, te gindeşti la acel trist 
comedian care ne-a făcut să ridem, 
dar nu de puţine ori ne-a $lo1 s ş\ 

cite o lacrîf'"lă. Cind spui Bourv1f, 

la fel cu un alt mare dispărut al 
ecranului, Fernandel, te gindeşti 
la CINEMATOGRAF scris cu ma­
juscule. 

"Omul care trece prin zid" este 
o poveste uşor. f?ntast1că, u~or amu­
zantă, uşor spirttuală al lu 1 Marcel 
Ayme din care s-a făcut un film la 
fel de amuzant, de uşor, de graiios 
ca şi cartea. Mai văzusem o versiune 
cinematografică a acestei povestiri 
(pe marele ecran), ln care rolul 
titular ii deţinea Heinz Ruhmann 
(parteneră fiind ~4L.:ole Courcel). 
Nu era un film prost nici acela . 
Dar nu era nici pe departe de talia 
acestui „remake" cu Bourvil, tristul 
comediant cu faţa bonomă, cu uşorul 
şi timidul său zimbet ne-a oferit o 
duminică deconectantă dar în ace­
laşi timp, fiindcă el, unicul, timidul 
şi talentatul Bourvil, el nu mai este 
printre noi. El a trecut dincolo de 
zidul păminlului. 

Al. RACOVICEANU 

am reţiAut ..... 

Reinterpretarea bommedie1 de/' Arte 
(„Nebunia /u1 Panta/one") 

UN NUME D E REGIZOR: ALE­
XA N DRU TATOS, care ni s-lll re ­
comandat prin spectacolul „Nebu­
nia lui Pantalone" prezentat in ca­
drul ciclului „Momente din istoria 
teatrului universal". 

Am asistat in acea seară la o reac­
ţie in lanţ de fantezie, la o exube­
ranţă de idei „trăznite" reinterpre­
tind intr-un limbaj actual datele 
Commediei del'Arte. Orginalitatea 
spectacolului constă în sinteza pro­
pusă de autor (regie, dramaturgie:. 
text) situaţiilor şi personajelor ti­
pice teatrului de improvizaţie ita­
lian . Alexandru Tatos şi-a luat liber­
tatea, deplin inspirată de altfel, de 
a monta un faţă in faţă intre toate 
măştile-vedetă, ee ~are le angaj~ză 
în jocul travest1urrlor, al renghiu· 
rilor, al qui·pro·quo-urilor urmărind 
clasica intrigă amoroasă, contrariată 
de clasica suită a unor evenimente 
"neprevăzute". Tatos ştie cu.m .să 
subordoneze cuvii:tul gestului .. 1~r 
echipa sa. de ac torr - Florian P1tt1.ş, 
Gh. Din1că, Ion Pălădescu, Mann 
Morariu, Jean Lorin Florescu. Ileana 
Cer nat şi Mariana Mihuţ - compun 
din fiecare gest un balet dezinvolt, 
care comentează ironic şi auto-iro­
nic, parodic şi auto-parodic, într-o 
vefvă dezlănţuită personajele . . un 
cadril de haz şi gag-uri intre. de data 
asta, 4 servi di padrone Pedrolino, 
Brighe11a, - Arlechino, Colombina şi 

clowneria cuplului celor virstnici 
Pantalone şi doctorul Graziano. 

Alexandru Talos, care a publicat 
un volum de piese intr-un act, a 
S< r is două piese, dintre care una 
pentru copii, a pus in scenă două 
spectacole la teatrul studenţesc Ca­
sandra, şi la teat1 ul din Sibiu, eSte 

• absolven ul promoţiei '70 de la Ins. 
titutul de Artă teatrală şi cinemato­
grafică. 

Acest debut la televiziune ne pro­
bează nas·erea unui nou regizor al 
tinerei generaţii. 

„IN MIJLOCUL UNEI VERI 
F I ERBINŢI", filmul realizat de Paul 
Anghel şi Virgil Calotescu, in 

1969, sub egida studioului de tele­
viziune, a avut parte de destmul 
curios al Unor lucrări de merit 
cert, dacă nu chiar de excepţie! 
Simple menţiuni neobservate, ici 
şi colo, pe la mijlocul vreunui aliniat, 

in treacăt, a fost tot ceea ce croni­
cile au rezervat atit la premieră 
cil şi cu prilejul recentei reluări 
pe micul ecran - acestui cel mai 
rrguros .. mai original şi mai emoţio­
nant dintre documentarele care au 
fost dedicate insurecţiei din 1944. 

Riguros, ftit1'dcă n-am simţit ni ­
căieri in acest film artificiul unor 
reconstituiri aproximative, n-am mai 
auzit fraze neacoi)erite de proba şi 
demonstraţia cinetică vie, autentică, 
elocventă. 

Original. fiindcă Paul Anghel şi 
Virgil Calotescu au făcut dovada 
unei concepţii precise despre docu ­
mentarul de evocare istorică. Ei 
nu se bizuie pe citate. pe docume'nte 
fotografiate sau mărturii citite, ci 
po„nesc doar de la ceea ce există, 
de la ceea ce a rămas ·- de la sine 
grăitor din epoca evocată: locu­
rile şi oamenii. 

Emoţionant, fiindcă totul se des­
făşoară in planul prezent: eroii 
de altădată, in hainele de azi, c.u sta­
rea lor civică actuală - generali 
in rezei vă, muncitori, merceologi 
sau s1mpl1 pensionari - sint invi­
taţi să se intilnească cu reporte­
rul şi aparatul de filmat pe cutare 
stradă memorabilă, intr-un loc anu­
me dm curtea Palatului, la podul 
Băneasa ş.J.m.d., istorisind ceea ce 
s-a intirnplat acolo, cu ei, atunci. 

Firesc solemnă e doar ţinuta re· 
porterului in haină de seară, dai 
in plină zi, pe stradă, punind intre­
băi I lucide, severe, ca ale istoriei: 
unde? cum? cine? Surprinşi că inseşi 
amintirile lor devin prilej de cere­
monie. oamenil răspund in cuvinte 
şi exp1 esit spontane, cenzurate doar 
de emoţie, fără să pară de loc co­
pleşlli de ideea eroismului lor. Reve­
laţia acestei dimensiuni ne este re­
zervată nouă, specta orilor. 

Cel puţin una din secvenţele fil­
mului poate intra direct in antolo­
gia c.inematogra~ulu1 românesc: con­
fesiunea fostului tunar, lingă podul 
Băneasa doar cileva vorbe ş1 ges­
turi, pe fundalul circulaţiei trnle~. 
buzelor spre aeroport, mai percu­
tante dedt un poem eroic de Alec­
sandri. 

Ac.est film este demonstraţia unei 
vocaţii a genului, a autorilor, a 
istoriei trăi e. Şi totodată o pledoa-
rie. 

• 
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telesport 

Eliberarea 
de sub jugul gazetăriei 

Fiecare meci transmis la tv . are 
un comentator. Afirma1ia e mai 
mult decit o tautologie, e un ceva 
subinţeles. (Fapt care ne sileşte să 

tresărim şi să vedem ce-se-ascunde· 
acolo, deoarec.e subinţetes.urile sint 
dubioase). Acest comentator poate 
fi distins şi rece ca Cristian Ţopescu, 
nervos ca Emanuel Valeriu, ironico-­
piteştean ca Mac he Ionescu. El poate 
fi (pe de altă parte . .. ) antipatic 
impiega1, sau pur şi simplu sărac cu 
duhul. Dar pornind de la Ţopescu 

(pe car-e ar trebui să- l definim 
drept cel dintii comentator .născut" 
pentru televiziune) şi ajungtnd la 
persoanele fără har, toţi reporterii 
sportului efectuează, tehnic vor­
bind, acee:işi ope1 aţie p ezlntă e..:hi-

du pl 45 de minute de fotbal. cole­
~ului răguiit) . Rezultatul a fost 
izbitor. Dincolo şi mai presus de 
faptul că Ţiriac reprezintă o alegere 
excelenU, omul fiind nu numai 
competent, ci şi inteligent, genul 
acesta de colaborare a reveJat 
adevărul televiziunii. Condiţia gaze­
tarului este monologul . Condiţia 

spectacolului este dialogul. Scrisul 
este un act individual. Spectaco'u I, un 
act co'ectiv. Valeriu şi Ţiriac au 
apărut pe ecran în chip de cuplu 
scenic . Ei nu şi·au rostit impresiile 
paralel şi cu faţa fiecare la public, 
ca la o operă caricaturizată, ci 
comunicindu · şi reciproc opinii le des­
pre Năstase sau Franulovici , s-au 
instalat cu succes in stare de discu ţ ie. 

Neputinţa televiziunii 
de a evada din 

Galaxia Guttemberg. 
pele, descriu jocul, ior r'hJ en.1 apre­
cieri şi, la ~irşît, trag concluziile. 
Dacă au timp. Dacă nu - Ic trag mai 
tirziu, ta ediţia de seară sau poi­
miine ..• lm~alindu-ne in faţa apara­
tului tv., inc.hhind ochii experimen„ 
tal, ascultlnd cuvintele crainicului 
sau, mai bine încă, tnregistrindu· le 
pe o bandă de magnetofon ş i citin• 
du- le apoi pe· o foaie bătută la 
maşină, vom desc.aper i pînă la urmă 
un reportaj. Un reportaj elaborat 
în mers, fără îndoială. dar de struc­
tura te)(telor similare din gazete. 
Un reportaj oral. Un reportaj scris 
cu stilouri sonore. Iar fenomenu1, aşa 
cum însemnam la inceput, pare şi 
apil1 e firesc. 

Poate e ... 
... Dar poate nu e. 
Poate că e<.hivalarea in esenţă a 

cronic.H orale cu textul scris repre­
zintă o modalitate a preistoriei 
televiziunii, o moştenire a vremii 
cind, aflat I~ inceputuri, reportajul 
tv. nu era altceva declt un repOftaj 
gazetăresc cu fotografii-Io-mişc.are, 
un semn de spaimă şi inerţie. Iar 
existenta şi "persistenţa comenta­
torului-cronicar ne informeaz.ă cu 
privire la neputinţa televiziunii de 
a evada din „Galaxia Guttemberg" 
~' de a-şi asuma pe de-a-ntregul, 
plonjind in necunoscut. condiţia sa 
audio-vizuală. Adică de a sări de la 
text la spectacol. 

Drept care. citeva svicniri şi 
m şcări mai noj ale telesportului in 
dire ţia amintiră ne-au atras atenţia 
la mod"t pozitiv. Mă refer la două­
trei emisiuni consacrate tenisului 
(Cupa Davis la Bucureşti pe terenul 
„Progresul") şi cind notaţiile indi­
vidoale ale comentatorului au fost 
întocmite cu o parti1ură executat.\ de 
doi vorbitori (Emanuel Valeriu şi 

Ion Ţiriac). Renunţind la monopolul 
cuvintelor. Emanuel Valeriu l·a invi­
tat pe cunoscutul Davi3 Cupman la 
mici-ofon soUcitindu-i şi provodn· 
du·i ideile (şi nu ca uneori la radio, 
clnd confratele proaspăt ia locul, 
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Sau dacă vreţi ln starea teatrală. 
(Deşi mai trebuie să ne gin dim in 
permanenţă la formarea stări i tv.). 
C~ea _ce obligă la con~ingerea că, 
eltbenndu-se de sub 1ugul gaze­
tăriei, comentatorii tv. se transfor­
mă, conştient sau numai semi, 1n 
altceva: corn peri, an imatori de me. 
duri sau un alt cuvint care trebuie 
inventat. Dar înainte de a căuta 
cuvintut, sl consol idăm realitatea 
găsită. Adică să forţăm dialogul. 
Şi considerind că, oricum am privi 
lucrurile, dialogu l presupune o con„ 
trazlcere (ca să nu folosim chiar 
vorba conflict). mi-aş îngădui a su­
gera Telesportului să: 

a) evite schimburile de acest tip 
- Dar Răducanu, portarul formaţiei 
rapidiste se arată cam nesoigur astăzi 
la mingile pe jos. Ce părere ai 
Vasile? - Da, intervine Vasile, ai 
dreptate, intr·adevăr Răducanu mi 
se pare cam nesigur astăzi .. . 

b) sil aducă faţă- n faţă comenta­
tori cu puncte de vedere apriori 
şi afişat deosebite. De pildă: la un 
med al selecţionatei (dar amical, 
numai amical şi fără miză), un vor­
bitor favorabil tacticii antrenorului 
Ange'o Nicu'escu şi un anti-angelist, 

c) să invite anali.şti din generaţii 
violent separate. De pildă: comenta­
torul fotbalistic contemporan (27 
ani) şi un fost mare jucător (David, 
Dobay, un Pavlovici) care să observe 
gazonul prin prisma amintirilor şi 
- eventual - cu suspine. 

d) să permită unui civil. partizan 
de ec.hipă (Rapid să zkem) să co­
menteze meciul parale· cu partiza­
nul dinamovist, amindoi arlin&.. · se 
lingă (sau mai bine-zis despărţiţi) 
comentator. 

e) iar miine - de ce nu? - să 
aducă la microfon un mic grup care, 
asemeni corului antic (primul co· 
mentator al civilizaţiei euf"opene) 
va crea o realitate nouă . O, s3 
zicem, telepeluză. 

Al. MIRO DAN 

te leg lob 

Bumerang 

Probleme ~e cea mai stringentă 
actualitate, <.a să zicem aşa, şi r.u 
mai puţin de mare viitor, ca să 
zicem altfel, de la psihiatrie la urba­
ntstică, de la biologie la ecologie, 
de la istorie la sociologie, îşi propune 
să trateze o interesantă emisiune, 
intitulată "Bumerang", lansată de 
televiziunea italiană. Noutatea e că 
emisiunea se desfăşoară in două 
seri succesive: prima, pentru a se 
dezbate aspectele teoretice ale pro­
blemei, a doua, pentru a răspunde 
întrebărilor publicului. Astrei o 
amplă anchetă rea.lizată in diferite 
centre universitare de cercetare 
din Anglia , un studiu comple)( in 
legătură cu aşa-zişii „copii in epru­
betă", un material comentat despre 
„condiţia bătr'inilOt"" au alcătuit pro­
gramul unei seri dedicate .evoluţiei 
biologice". A doua zi. tema a fost 
relansată în perspectiva implicaţiilor 
etke, juridice. sociale şi ştiinţifice. 

Redacţia acestei emisiuni şi ·a asi­
gurat concursul unor reputaţi oa­
meni de ştiinţă, sc'.iitori, regizori 
şi dispune de echipe de filmare 
trimise din toate colţurile lumti . 

Emisiuni distractive 

Tom S1oan, şeful departamentului 
de emisiun i distractive de la B. B.C. 
povesteşte: „Unu l djn predecesorii 
mei, in timpul unei vizite în Statele 
Unite, a fost prezentat conduc.ăto­
rului unei reţele de tele-1iziune 
drept „şeful emis:unilor dirtractive 
uşoare" ale S.B.C-uluL „la te uită. 
a e)(clamat americanul cu 1ootă 
seriozitatea, vreţi să spuneţj că 
aveţ; acolo şi emisiuni distractive 
grele?" 

Cel mai bun serial 

Asociaţia artistică pentru film şi 
televiziune din Anglia a acordat 
premiul pentru cel mai bun serial 
al anului 1970, serialului produs de 
B.B.C. dup1 un cic.lu Oe povestiri 
de William Somerset Maugham. 

Nuvelele au fost împărţite din 
punct de vedere t~m~tlc. in trei 
grupe. Prima parte, mtltu lată "V ic­
t imele destinului". cuprinde pov6-
tiri despre oameni a căror viaţă a 
rost schimbată de evenimente şi si­
tuaţii pe care nu le-au putut domina. 

::r~~ pă~ r~:t~. d:~;;~e s~~~;ă 
a tovarăşelor noastre de viaţă pen.. 
tru emancipa.rea de sub thmia tu­
turor prejudec . .ăţilor Ce la facerea 
lumii încoace. ln fine, a treia, inti ­
tulată „Marea Brit~nie" •. ia peste 
picior pe func.ţionar 1i Alb ionului din 
Extremul Odent, ironizind incapa­
citatea lor de a se htegr~ normelor 
de conduită ale băştinaşilor. 

Prezenţa aut.arului 

ln cadrnl ciclului „Teatrul şi socie­
tatel", televb.iunea italiană a intro­
dus o inova.ţie in prezentarea specta­
colelor, dincolo de faptul că se 

incearcă de regulă o nouă inter ... 
pretare a textului , Astrei in spectaco­
lul cu „Nunta lu i Figaro" de Beau-

Gf:;~s, AÎbe~ra~z~.1 iş~ ~~~~or~~i 
Beaumarchais, pentru a comenta 
momentele ma i importante ale pie­
sei cu ajutorul unor fragmente ex„ 
trase din corespondenţa autorului . 

Alertă 

Intensitatea reacţiei copilulu i in 
faţa 1elevizorului este invers pro­
porţională cu satisfacţia pe care i·o 
oferă raporturile cu familia, cu 
şcoala, cu colegii. Copiii care „se 
cufundă" . cu precădere in lumea 
televiziunii slnt cei mai puţin inte­
ligenţi şi cei mai agitaţi , mai puţin 
iubiţi şi mai prost in.ţeleşi. Co pilul 
cu temperament schizofrenic, care 
trăieşte închis in sine şi evită orice 
contact intim, vede in televiziune 

'un refugiu . Copilul care prezintă 
tendinţe de isterie şi de dedublare 
a personalităţii riscă să se identifice 
cu personajele văzute la televiziune, 
să adopte obiceiurile lor. O şedere 
prea. indelungată in faţa teJevizo­
rulu 1 e!ite simptomul unei stări de 
n.elinişte interna şi de insta.bilitate. 
simptomul unor relaţii de tensiune 
insupo:"tabilă cu mediul înconjură„ 
tor. 

Aten\ie pănnţtl 

(după Le Nouvel Observateur) 

100 OOO de detectivi · 

ln cadi .,,1 unei em.s1uni distractive, 
tele...,iziunea maghiară a propus tele­
spec.tata·ilor săi să conducă o 
anc.heU şi să descopere asasinul. 
Succesu~ a întrecut toateaş1eptările. 
Şi nu numa• ca număr de partici­
pi!nţi, foarte m.:ire de altfel. Fel de 
fel de oa.meni, devi timizi, arhivari 
candizi, universitari lucizi, femei 
gospodăroase şi intelectuale serioa„ 
se etc. au dat dovadă de imaginaţie, 
ingeniozitate, abilitate, perspicaci­
tate şl toate c.ile se cer unui detec• 
tiv. Drept. u!'rna1 e, cei mai ingenioşi 
teledetect1v1 au fost invitaţi să. 
participe la realizarea unui film 
poliţist. 

And rei IR IMIA 
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filmul cronicii 

Rîsete 
în paradis 

Să ne facem farse. cine ştie, poate, 
că pînă la urmă se vor transforma 
c umva în bucurii. Un prieten trist pină 
în acel strat al simţirii atît de ascuns 
incit unii se mai îndoiesc de existen­
ţa lui , obişnuieşte să pun ă o bună 
parte d in necazurile oamenilor pe 
seama lipsei lor de umor. Să ne jucăm, 
deci , de-a umorul şi să vedem dacă 
o s ă ne meargă mai bine . 

S ă ne jucăm ca în comedia „Risete 
tn paradis". Vă amintiţi, nu? Un mare 
poznaş şi-a lăsat averea pr in testa­
ment rudelor, cu condiţia ca fiecare 
d in t re ele să facă o ispravă năstruş­
nică: domnişoara bătrină care îşi 
tiraniza servitoarele să intre ea în­
săşi la stăpîn şi să reziste în post. 
adică să nu fie concediată. vreme de 
o l ună de zile, fluşturaticul să se 
însoare cu prima făptură feminină 
cu care va schimba două vorbe, func­
ţionarul de bancă timid să-l oblige 
cu arma in mină pe director să-i 
dea banii din casă, etc. 

Să zicem, aşadar. că un văr-frate­
bunic magnat într-ale cronicii, ne-ar 
lăsa moştenire tot avutul său spiri ­
tual, toată bogăţia sa de idei, toată 
inteligenţa agonisita într-o viaţă de 
productive meditaţii a<;upra filmu lui, 
cu o singură condiţie inspirată din 
năravul fundamenta! al fiecăruia 
dintre noi 

Criticul r.estatornic care a flirtat 
fără discrimina.re cu toate sirenele, 
le-a f.1cut curte tuturor frumoaselor 
şi mai puţin frumoaselor pentru ca 
să Ic ir.şele pe rînd cu senind neruşi­
nare, deoarece. incapabil să aleagă 
şi să iubească, s-a prefăcut a ze da în 
vînt după oricine se întîmpla să-i 
iasă în drum, să fie obligat sJ. se 
decidă, sd adopte o atitudine pc 
viaţă. Numai că., dacă se va lega pc 
veşnicie de prima venită, şansele 
de a ajunge pc calea cea drea ptă. 
de a deveni un critic de opi nie sînt 
infime. E mai plauz_ibit ca. aşa c.um a 
păţit-o şi afemeiatul din fii m, să 
ramtnă pentru totdeauna în lumea 
impostu rii. 

Atunci cînd eşti timid ptnă la ser­
vilism. îţi scoţi sttngaci pălăria în 
faţa tuturor. nu îndrăzneşti să con­
trazici pe nimeni şi tremuri ca o 
frunză chiar şi, atunci clnd no bate 
-vintul, eşti gata oricînd sl. perlezi. 
dar niciodată să critici, obfigaţia de 
a pune pistolul in piept - vorbesc: 
fireşte la figurat - deci oblip\ia 
de „a soma" pe propriul tău direc­
tor •.• brrr, nici nu îndrăznesc să m3: 
gîndesc. 

Cică l itoarea cucoană alcătuită nu­
mai din pretenţii , strimbături di n 
nas, str igăte de indignare şi insulte 
s ă fie trecută o vreme la munca de 
jos, tn bucătăria cinematografului 
- acolo unde rişt i să ţi se ardă 
fr iptura sau s-o mănînce căţelu l -
să se mai ţi pe şi la ea şi să fie fără 
replic ă. Va aj unge oare în fi nal o 
stăpîn ă mai blaji n ă, un cro nicar mai 
fnţelegător sau va prefera ca în 
happy-end- ul „Rtsetelo r în paradis" 
să abandoneze defi nitiv critica şi 
să rămîn ă lingă ma.şina de gătit 
filme 1 Tn Franţa vreo do i-trei cri­
tici cinematografici şi-au încercat 
mina ca regizori ş i au nimerit-o 
foarte bine. Oe ce nu şi la noi l 

Iar dacă la urmă şi la urmă se va 
dovedi că moşteni rea nu extsu, 
că nababul a murit falit , că spi ritul 
lui era de multă vre me epuizat, 
că trebuie să trăieşti în cont inua re 
bizuindu-te pe propriile tale mij­
loace, ei bine, cel puţin vei avea de 
ce să rîzi. Exper ienţă de viaţă t ot 
ai dobindit incercînd să te depăşeşti. 
Şi e oare puţin lucru să ştii să. rîzi 
~1e propdile tale prostii 1 

Felicia ANTIP 

jpe ecranej 
Printre 
tineri 

* Regia şi scenariul: I. Moscu. Ima­
ginea; Musu.fa Kiamil. 

Deşi sub un tit lu cu totul neins­
pirat, I. Moscu reeditează t enta­
tiva din „Student la. la.şi" , de data 
aceasta. aplicind-o la medii diferite, 
in trei - patru localităţi din ţară. Ta­
lentul re porterului nu. se desminte şi 
nici cel al eseistului. ln episodu l din 
satu l sucevean, unde cineastu l des­
cinde mergind pe urmele unei scri­
sor i publicate in revista „Cinema", 
elementele de cine-verite sint du­
blate de trimiteri, la i>ropriu sau 
parodice, spre lumea western-ului. 
Imaginile autohtone prezente se 
combină contrapunctic cu inserturi 
din filme cu cow- boys. iar comenta­
riu l surprins pe viu al bucovinenilor 
ia act de intenţh regizorului, in­
c.earcă comparaţii, fixează. opţiuni. 
Meritd. să- reţinem această incercare 
literar-cinematografică de a evada 
din domeniul rcportajutui de obser ­
vaţie strictă, de a căuta, vizual şi 
ideatic, cor espondenţe tipologice, 
spaţia.le .ş i istorice de anvergur ă uni­
versa l ă: const ru irea de obiective 
Industrial e în locuri pust ii , apariţ ia 
unor noi centre umane şi de civili­
zaţie justifici comparaţia cu marea 
epopee a cuceririi vestului. lntere„ 
sant ar fi fost ca regizorul să fi insis­
tat asupra acestei intu1'ţil şi acestui 
procedeu, să fi transformat episodul 
Tntr..un ntm întreg. Atunci am fi 
asistat. poate, la o lovitură de maes• 
tru. Autoru l trece insă, expeditiv. 
la alţi eroi, in alte locuri, la laş ~ 
undeva in Oltenia fÎ la Cluj. Aici re­
porterul renunţă insi la cseistid, 
răminind la ci~-vl!:r ite4 ul de prima: 
i nstanţă. El face şi acum un repor1aj 
sensib il , sigu r in sel ecţii şi in gustu l 
său, interesant pr in tipologii şi 

s u rprinzător in înt r ebări („Ce pro­
centaj de bărboş i av eţi in facul tate?") 
Reportaju l său se bizuie constant pe 
o simpatie i nteligentă faţă de „su· 
biecţ1'', dar uneori simpatia ii co­
pleşeşte şi, fasc inat de farmecul 
intilnit, pierde cu ingenuitate sim­
ţul proporţiilor şi al interesu lui real 
(vezi prelungita şedere in compania 
elevei din l a şi; on revient toujours„.) 

Val . S. 

Întîlnire 
cu vechi prieteni 

* Regia şi scena ri ul : Mirel llie1iu. 
Imaginea: Doru Segal şi Mihai Nart I. 

Imun la inevi tab ile' e dezamăg ir i ş i 
nostalgii. Mirel llieş iu s-a apucilt, de 
dragtA un ei pasionante idei , să scor• 

monească in propr ia lui filmografie. 
A scormonit in v~ţil e citorva dintre 
cei care au trecut prin ea cu 20-17 
-10 ani in urmă. S-a încăpăţinat 
să- i caute, să - i găsească şi să- i pună 
faţă in faţă cu ei înşişi, cei de odini­
oară, rugindu- i sl-şi spună părerea 

despre bucata de drum, de viaţă , par­
cursă intre tim p. Existau toat e pre­
misele pentru un fi lm excelent, de vi­
brant adevăr psihologic , de l argă cu­
prindere a sensurilor şi i m plicaţ iilor . 
Dar cuvintele oamenilor ce-şi pri­
vesc trecuta tinereţe au fost puţine 
şi neutre - emoţiile se spun greu 
in cuvinte. ln plus, se inghesuie cam 
mulţi într -un singur film. Deş i poate 
prea ag lomerate, deşi poate nu intru 
totul valorificate din pr icina acelu­
iaşi timp veşnic neîncăpător . ima­
ginile au spus în schimb multe despre 
munca de ieri a oamenilor care a 
dus la realizările de azi, despre munca 
tor de azi care va determina ziua de 
miine. 

După 
zece ani 

* 

E.H. 

Regia : Eugen ia Gut u. Scenariul: 
Virgil Calotescu. Imaginea: Carol 
Kovacs. 

Aceşti 
oameni 

* Regia şi scenariul : Felicia Cerno­
ianu. Imaginea : Doru Segal. 

Pentru primu l e i f ilm. regizoarea 
Felic ia Cer-noianu a precat cu ech ipa 
de filmare pe şan t i er ul h idrocentrale i 
de la Porţi l e de Fier . Ut il izin d cu 
zgircenie spectactilosul peisaj in­
dustria l, reţi nin d doar citeva cadre 
necesare pent ru a cont ura lumea fii· 
mului său, ea zăboveşte cu bună in­
tenţie - declarată de altfel încă 
din titlu - ma i al es asu pra oamenilor 
de pe şantier . l e prezintă chi pur ile 
şi părer il e , static. Reia a po i fiecare 
eh ip, cu gest urile ş i fa ptele ce-i apar­
ţin , fiecare păr ere, cu glasul .ş i pri­
vlrea ce-q insu rleţesc. Pentru fi ecare 
dintre ei. viaţa de şa ntier inseamnă 
altceva : pentru niciunu l dintre ei 
ea nu este nici uşoară, nici comodă . 
Dar este viaţa pe care şi-au ales-o, 

fa~ii~ar~h~/u~~~~·o-~~~~~~· ;~~~ d: 
imenshatea şantier ulu i . Dar, deş i se 
încheagă oarecum şovăiel nic şi im­
bicsit , din citeva detalii, din citcva 
portrete, Felicia Cernoianu reu· 
şeş.te să sugereze dimensiunile uria· 
şuiul întreg. 

Ani 
electronici 

* 

E.H. 

Regia: Eugen Popi~ă.. Scenariul: 
Vasile Ni<orovicL Ima ginea: Wii· 
hclm Goldgrabe r . 

Electronka , dezvoltarea ei, apli ­
cabilitatea ei - cit de fabu loase sint 
căile acestei elcctronki care duc 
omul spre lună, ii concurează în 
scrierea delicatelor versuri, ii în­
trece in cele mai complicate cal­
cule, ii cintă în ureche melodia pre· 
ferată sau ii aduce incasă un întreg 
ansamblu artistic! Da, ştim . +Dar 
ştiinţa aceasta se reduce, aici, la 
citeva genera_lităţi şi la cite".'a , prea 
puţine, deta.lti eX1er ioare. Fiimui cu 
tit.lu l „Ani electronici" rămine o 
inregistrare de jurnal a unor prea 
numeroase aspecte şi asupra nici­
unuia nu se zăbcveşte suficient spre 
a ne interesa emotiv. Filmul stirneşte 
curiozitatea prin subfectul ales . Dar 
de aici pină la a ne convinge e o 
cale care pare prea lungă pentr u au­
tori, invers proporţională cu pute­
rea electronicei de a ne transmite un 
gînd. 

S. C. - SilYia C INCA 
E. V. - E1<a HAVAŞ 

s.c. 

Eugenta Gut u ne oferă. două reve„ 
laţii: una a priceperii. alta a t alen­
tulu i. Pentru că nu întotdeauna un 
material de arh ivă expresiv, conv in­
gător pentru o situa.ţie dată. poate 
şi emoţ iona. Ant iteza vechi-nou, 
chiar dacă presupu ne evoluţie, nu 
obligă nici ea. prin s implă expunere, 
la meditaţie . Or, ace.st f ilm invită la 
medi t aţ ie ş i emoţ ionează. El rea­
li zează o situare in paralel a condi­
ţiilor de supravieţuire a locuitorilor 
vechi i gropi Floreasca şi a peisaju lui 
actua l al aceloraşi locuri, semnifica­
t iv pentr u existenţa ş i dimensiunile 
spirituale ale omului zilelor noastre. 
Datorită unui montaj iscusit, cu 
mărturii fireşt i şi sincere, paralela 
capătă dimensiunile une i dezbateri 
asupra speranţei, a credinţei şi a 
materializ ării lor. Parcă dintr-o nejus­
tificată team ă ideea este accentuată 
uneori în imagin i uşor ostentative. 
Copilu l patinează chiar pe locu r ile 
gro pii Floreasca, plimbăr ile se fac 
mereu, insistent. tot in ace leaşi îm­
prejurim i ştiute. Dar şi făr ă aceste 
apăsate reveniri, aflasem că pe ve­
chile „ruşini şi suspine" ale oraşu l ui 
se I na l ţă azi frum osul care face 
par te din v iaţa noastră obişnuită. 

Ziua de az i e aceeaş i cu a f ilmu lui in 
care comentar iul susţ inut de eroi, 
fir esc, cald, omenesc, aduce o pu­
tern ic ă notă de au tent ici tate, iar 
emoţ ia creatorilor ni se t ransmite con­
vingător. 

Val. s. - Valer ian SAVA s.c 
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Zile şi nopfi 
~in.eDJofogrofi~e Io 

CRAC OV .I A 
Aproape inexp(h.:abi l, bătrirw l 

b_urg a l C r acov iei este cu pr ins la 
he.:are ince pu t de iunie, el e fu ria 
fes livalurilor c inematografke. Toate 
par acolo. pri ntre zidur ile secu lare 
~le oraş\Jl ui , s ăpate în v eş:i ici e: ş i 
impunătoru l castel al Wawelu lui , 
ş i cetat ea. univ ersit ar ă J~gellon ă, ş i 
tr.o m pet istu l d in t ur! ~ NOtre-Dam e­
ulu i, şi porum beii din p i aţa p r im ă­
riei ş i statu ia maj estuoasă a lu i 
Mick iew icz •.. Nim ic nu parc a pu tea 
tul bura rilmuf grav, pios. al scur­
gerii tim pu lui, pri n tre atite:i- vcsti­
g ~i incărp1. t e de trâdiţii şi leg ende. 
Ş1 tot uşi.„ Pent ru o săptămină , la. 
înce put de iunie, centrul de atra cţi e 
al oraşulu i dev ine a lt ul: tramvaiele 
al bastre se golesc la ~-fotelul „Cra­
cov ia", număru l turişt ilor este con· 
cura t de numărul z iarişt i lor ş i al 
dncaşti l or di n zec i de ţări ale lur ,ii, 
cracovi eni i r enunţă la tabie turi pcn· 
tru a pulea intra in r itmu l Fesli · 
valu(ilor ... Pc scur t , Cracovia re· 
v .in e, pentru o să p t ămină , u n oraş 
cinematogr afic . Paradoxu l e insă 
altu l. f ilmele festiva lurilor craco· 
viene nu sint dintre acel ea oricum 
„magne tice" , cu mari vede te sau cu 

În iunie, 
cracovienii 
sîn t cuprinşi 
de patima 
scurt metmjelo1· 

colt · u1 i de aur. Cracovienii slnt 
cupnnş.•, in fie:ca1 e inc~pul de iunie, 
Je paţ1ma scurt metrajelor. 

v, eme de o săptămlnă deci, 
crac.ovieni i şi numeroşi oaspeţi de 
peste hotare participă la „bani:he· 
tul" rilmulu i scurt. Documentare, 
fi lme de fic.ţiune, filme de ani!T'a\ie. 
filme ştiinţifice, filme de artă „. 
Scur l-rnet r ajele, de cite un minut 
sau de cite o oră (acestea din urmă 
constituind. fireşte. excepţiile), mar · 
chează „orele" oraşului. Trompe· 
tistul de pe turla Nâtre· Dame-ulu i 
este uitat. Oamenii iş1 potrivesc 
c.easur11e· după programele fesli· 
valului. Ora 17 este marcată de fii. 
mul lui Gideon Bachmann consa· 
crat lui Fellini. Ora 23 de Retros­
pecliva filmului francez şi de poe· 
ticu l „Du cote de la câte", realizat 
cindva. de Agnes Varda. la ora 22. 
ln altă zi, pc ecranele festivalului, 
rulează. filmele premi3.1e la Ober -
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hauscn. Şi aş a mai de parte. Filmel e 
dirijează orele oraşu lui. O rganiza· 
tor; i au avu t ferici1 a idee de a r euni 
două fei liva.lu ri: primul - acela 
consa·=rat scurt-me trajelor poloneze 
('i i, s ă recu noaştem, au ce arăta 
polonezii la acest capitol!), al doilea 
- consacrat scu r t · melrajelor inter­
naţion ale. Două fest ivaluri deci, 
a rh bele bogate în invăţăminte„. 
•cca mai preţioa să exper ienţă pe 

car e a m înregist r at-o la Cracovia 
( im l c er scuze d. „încep„ cu „sfir­
şiru l" ) a fost discuţia pu blică a 
ju riului pen~ru stabilirea palmare­
su lui . juri ul nu s-a ret ras ca alteori, 
şi ca in al te părţi, pentru deliberare, 
in camere obscu r e, prieln ice aranja­
r)'le_nt el or obscure . . Nu. Membr ii ju­
riulu i au urcat pe scena festivalulu i, 
in faţa un e i săl i a rhipli ne, şi -au 

um plut pJharele cu ci tron-adă, şi 
au început, pe rind, să-şi expu nă 

pr eferinţ ele. Sala a reac ţionat per­
manent , in consec in ţă : cu aplauze 
şi (va i!) cu flu ier ătu ri. Om să fii. 
şi rez iş t i gr cu la u n asemenea tra­
tament r dar m embru î n juriu ! Pr e­
feri n ţ e le „imo ral e'' au cam fost lă­
sate la o parte . lncetu l cu înc e tu l, 

mai c.ind se părea că nu· I mai poate 
descurca nimen i, n iciodată. lnte­
r e.;ant ă exper i e nţă. De re\ inut . .• 

Spaţiu l nu n e ingăduie să amintim 
deci t citeva pelicule din cele mu lt e 
al e Festiva lului . Marele Premiu , 
„Drago_nul de aur", a fost impărţ1t 
unor fi lme foarte dife ri te ca temă 
ş i ca. sti l, dar demne, amindouă, 
să figu reze pe t r eapta cea mat 
în al t ă a competiţiei , Charles Denton, 
rn „Revoltă liniş t ită", descriind o zi 
a sol daţilor americani în Vie tnam, 
a realizat un pregnant film de at i t u· 
dine , un Cfocumcntar cu însemnate 
v irtuţi anti·războlnlce. (Un cyvin1: 
bu n pentru televiz iunea. români: a 
prezentat pe post acest interesant 
docu ment î ncă de acum ci l eva tun i). 
Regi-zoru l p olonez Tomasz Zyga dlo 
a dat cuvintu l copiilor ; filmul său 
„Şcoala elementară". străbătut de 
fiorul viu, necontrafăcu t al glndur Î· 
lor a dol esc entine, a c. ucer n in r e­
peta te rindur i aplauze la scenă de.$­
ch isă . Cu Yn acu t sim ţ al umorului. 
iugoslayu l Borivoj DovnikoviC a rea· 
lizat o poveste animată plină de 
ltlc, cu n i şte flor i e x ploz ib ile, ca re 
pr ovoac ă, t r eptat, dist ruger ea lu mi i; 

Pt?a le const ilui u n atu de preţ. 
Dtnlre c ele pa li u ,,diplome de 
on oar e 0 acor da te, o menţiune s pe­
cial ă pentr u - aş z ice - cel mai 
poet ic fi lm al fest ivalu lu i „Ultimele 
ierni" a l francezulu i Jean-Charles 
Tacch ella , o frumoasă poveste lirică, 
m el ancolic ~ şi s p irituală deopotrivă, 
cu doi pensionar i ai u nu i azil de 
bătrin i. Calftăţ i le agi tator ice eviden­
te au con dus la inclu derea in pal· 
mares a celor două filme eh iliene 
prezente la Cracov ia: "Vcnceremos" 
(de Pedro Ch„kel Benko şi Hector 
Rio s) şi "Miguel A ngel Aguilera" 
(de Alvaro Ramirez, Leonardo Ces­
ped es, Samuel Carvajal) au fost d is ... 
t inse cu Prem iul F ederaţ i ei sind icale 
mond iale). 

„Ciao Feder ic. ol " de G ideon Bach­
ma n n n· a î ncăpu t pro~ab1l in paf· 
mares Cin cauza „d1mensiunii11

• Film 
de metraj mediu , fil mul lu i Bachmann 
a fos t , c red, u na d intre c ele mai 
interesante pelicu le ale Fest ivalului. 
Autoru l s-a aflat vr eme de aproape 
dou ă lun i pe platourile „Satyr icon"· 
ului , u rm ări n du · I pas cc pas pe 
Fellin i, smulgindu· i pr eţioase confi­
dente : filmu l i zbuteşte un portre t 
complex a l „magului" , alcătu it di n 

Dragonii„ . 
(„Revoltă / in1şt1tă ") 

„.de aur 
(„Şcoa la elcmcntufli" ) 

juriul s-a Tnc-ălzrl, dueluri le (cu ş i 
răi ă argumente) au deven it s pecla· 
culcase. au sărit c::hia1 cileva scin t ei. 
Dornnu l Jean Rouch a a tacat fronta l 
con.:epţiile despre doc.umentar ale 
s.impaticului publicist ital ian Eduardo 
Bruno. Doamna Eisa Britta Mar­
cussen, cu t<ic.t lipie norvegian, a 
me~iat conflic. tul. Canadianul. f!.oger 
Blais a încercat să tragă 11011 d.c 
demarcaţie intre filmul de 1elev1· 
ziune ş i documentaru l propriu · zis, 
<Jar n· a reuşit, fireşte. „ Frag il, po lo­
nezul Krzysztof Zanussi (autoru l 
extelenlulu i lung· me1raj, „ Viaţa de 
familie", mult ap1eciat anu l acesta 
la Cannes) s·a feril de jocu l prea 
complicat al forţelor puse in rniş­

car e, dar ş i·a ros:.u răspkat prefe· 
rinţele . Palmares.u l S· a încurcat şi 

S· a descurcat de c,;teva or i, s-a ln· 
curcat apoi tocmai cînd era pe pu,nc · 
tul să se descurce defirlitiv, şi s·a 

. descurcat, in sfirşit (on orabil), toc„ 

filmul său „Iubiţi flofile" - in.heia t 
cu o poantă: din ruinele fumeginde, 
răsar e .„ o floare superbă ! - a fost 
distins cu unu l dintre c.ei patru 
„Dragoni de a~gint" ai festivalulu i, 
a!ături de pelicula din Venezue~a 
„la zid" de Mario Milrotti (s.:url · 
metraj de ficţiune, o satiră voioa:.ă 
la adresa inventator 1lor de sloga­
nun artilic.ia!e) , filmul din R.D. Ger­
mană „ 100." de Petei Voigt (pe fon­
dul unor 1m:igin1 ale războ1ulu• di~ 
Vietnam, un linăr execută exerc1ţ11 

fizice epuizante. in timp ce o voce 
1 epetă, cadenţai, aceleaşi trei cu-vinte 
cng!ezeşli: dog. p1g, ape) ş1 desenul 
animat „Moş1en1torli" al bu lgaculu1 
lv;i:n Ve:.elinov {o s1tiră spiritua l ă 

a a•1idităţii umane). Încă de la re· 
zumarea acestor prune distinqii se 
poate observa caracl~r4I foarte e:e­
rogen al selecţ1e1.: ~.v. de ce să nu 
ecunoaşte:n , pentru un fesllv.i,I in· 
ternaţional, var·~etalea programului 

elo·:ve llr.: mă! tur ii rnmate şi ros­
t He. ·Fesllvalo l a cuprins scurt­
rr.e1ra1e roar le oiferenţiate nu nu­
r1ai ca gefl, c.a stil de realizare, c i 
ş• ca val~i-e. lăsă~ la o par t e aţum, 
a1e1, peliculele l1ps1le de interes (au 
foii , ş i din1,-e acestea , destule). 
Pr 1n\1 e cele de drept a plaudat e 
figurcuă ş1 „Maşinile magiceH ale 
-meru-anului Bob Curtis (o isto­
rioară inc.lntăto11 e cu nişte meca~ 
nis"Yle strann şi viu colora t e, con­
cepule de imaginaţia fecu nd ă a 
s ... ul plorulu i Robert Gilbert), „ V117S'" 
de Ed ş 1 lrm Sommer (u n or ig ina l 
filni·pamflet al cărui pro_tagonist 
este un soldat din Bundeswehr) şi 
allele, si allele. „ 

~ilmcle romdneşli prezentate la 
Cracovia au rămas neobservate în 
palmares, nu au izbutit să re prez inte 
<orwingă•or virlu\ile scurt4 met r-aje· 
lor dol~:ne~tarc şi de anirna(ie p<o­
duse în studiourile noastre. 

Călin CĂLIMAN 
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Meseria mea e de profesor 

- Stimate Erich Sega!, sini incintatA să 
vă 1ntllnesc fa Cannes şi să vă salut în tripla 
dumneavoastra calitate de membru al ju­
riului, romancier şi scenaristul filmului 
cu cel mai mare succes postbelic, Lave 
Story. Nu sinleti un necunoscut pentru 
publicul românesc. 

- Am fost emoţionat să aud că uRomâ­
nia Literară» şi revista «Ctnema11 au publi­
cat fragmente din romanul meu. 

- «Love Story>1 in mtreg1me a aparul 
in prestigioasa revistă inchinată probleme­
/a artei contemporane - «Secolul XX». 

- Mă bucura faptul că romanul meu 
se află in miini atit de severe. 

- V-aş ruga să-mi povesl.it i , dacă se 
poate, povestea acestei «Poveşti de dragos­
te» ... 

- flPovestea» e foarte simplă şi banală, 
dar e adevărată şi de aceea o repovestesc 
de fiecare dată cu plăcere. Faptul că am 
scris un roman care a devenit un «besl­
sellern internaţional , nu mă unge ca ro­
mancier . . Meseria mea e aceea de profe­
sor la Universitatea Yale. Acum doi ani , 
in timpul unei vacante de Crăciun , unul 
din studenţii mei a venit să mă vadă şi 
mi-a spus· in două vorbe istoria intîmplată 
unui coleg de-al său de clasă. Detaliile 
corespund întocmai « Poveştii de dragos­
te». Un baiat se însoară inainte de a-şi 
termina studiile superioare. Fata va lucra 
in tot acest timp pentru ca el să poată 
învăţa . Ş i cind totul pare ca se termină 
cu bine, ea moare. Nu ştiu nici astăzi de 
ce această intim piare m-a impresionat atit 
de tare, dar de îndată ce studentul meu a 
l eşit din cameră, m-am aşezat la maşina 
de scris şi am început să scriu <<Love 
Story». Atit romanul cit şi filmul constituie 
cel mai mare succes de librărie şi de casă 
înregistrat in ultimii zece ani . poate pentru 
că e vorba despre problemele esenţiale 
(dragoste şi moarte) ... ! Nu :<poate». Sigur( 
Acesta e motivul pentru care ş i-a croit 
drum pretutindeni. 

- Student# amer1cam au cerut ca roma­
nul dumneavoastra să fie inclus in progra­
mul universitar. E pruna dumneavoastră 

ex1Jerienţă cinematografică ? 

- Nu. Sînt un «scenarist cu experi enţă>l 
Primul meu scenariu - la «Submarinul 
aalben» - l-am scris cu patru ani în urma. 

- Regia nu v-a tentat niciodată ? 

- Nu. E o meserie de sine statatoare 
care cere o ucenicie îndelungată, dar mai 
ales.„ separată. Acum, la Cannes, ca 
membru in juriu, văzind atitea filme, am 
si mţit pentru prima oară această tentaţie . 
Repet. .. o simpla tentaţie. 

- V-ati lovit in scrierea scenariului de 
probleme spedale? Ati modificat ceva fată 
de roman? 

- Deloc. Pentru restabilirea «adevărului 
istoric» trebuie să va spun ca am sens 
mai intii scenariul şi apoi romanul. La 
început, 17 studiouri din Hollywood au 
refuzat :<Povestea de dragoste» găs ind-o 
prea demodata. Pentru publicitate şi nu­
mai «for publicity» am rescris scenariul 

sub formă de roman. Aceasta e nemai­
pomenita şi prima mea experienţă ca 
romancier. «Am învăţat o mulţime de. 
1ucruri...>l 

- N-ali modificat nimÎc? 

- Nimic. Iar romanul s-ar putea să 
fie «primul şi ultimul». 

- lnainte de «Love Story».„ 

- Am scris studii cu care orice profe­
sor de literatură s-ar mîndri. Plau t, Euri­
plde, tot felul de articole ... 

- V-au servit in scrierea romanului? 

- Hai să spunem că nu mi-au stricat 

- Vei multumesc. 

Irina CORNEA 

„ O poveste simplă şi banală, dar adevărată '" 

«„.Succesul lui «Love Story» mi se 
pare explicabil numai pentru faptul c;) 
nici o poveste de dragoste (căci «Love 
Storv» este o poveste de dragoste ş 1 
numai aut) atlt de frumoasă, de s1mp1a, 
de claslcăn-amalfostaratatâpeecrane­
le americane de peste o generatie. Suc­
cesul mi se pare meritat, pentru că fllmul 
prin sobrietatea lui şi calitatea regiei, 
prin firescul Interpretării , evocă exact 
cuvtntul folosit de ziarul «New York 
T lmes»: cperfectlune.» 

Alain de la Cotardiere -
' Revue du Cin8ma lnternational 

nr. 18/1971 

„ .Erir.h SegaJ soune tuturor: «N-rtm 
vrut sc1i scriu o poveste de actualitate. 
Aici e vorba de eternitate». 

Dar unde a mai văzut domnul acesta 
(ce pare de altfel simpatic, sincer şi 
mai mult progresist), opere «eterne» 
planlnd peste epoci ş i peste contexte, 
pe deasupra moravurilor şi problemelor 
T impului? ln orice caz, nu la Dante sau 
la MoliEire, nu la Shakespeare sau ta 
Dostoievski, nici la Dickens sau la 
Faulkner.» 

Henry Moret ­
Cinema '71 ,nr. 156 

„.«l'ubllcul e în unanimitate de acord. 
De ce? Critica strlmbă din nas. De ce? 
Cludat fenomen. 
Să lăsăm de o parte contextul. Ce 

valoare are însă filmul ? Eu nu-l găsesc 
prost deloc: alert, simplu ş i .mal ales, 
magnific interpretat de doi tineri ne­
cunoscuţi plesnind de sănătate şi de 
firesc. Nu pricep deloc rîvna răutăcioasă 
a unor batalioane de adversari care 
acoperă cu noroi această simplă poves­
tioară plebiscitată de o majori tate tăcută. 

E un film între filme, modest şi în 
ansamblu emoţionant. ln fond, o melo· 
dramă.» 

Gabriel Chasslat -
TeJe'cinâ nr. 1591971 

„.Aceastâ poveste melancolică, 
această duioasă melodramă nu merită 
desigur primirea prodigioasă care i-a 
fost rezervată . Ar fi însă o greşală să.nu 
vedem în acest succes decit rezultatul 
unei operatiunl publlcltare bine condusă 
«Love Story» place, pentru că se vor­
beşte de dragoste fără Ipocrizie şi fără 
ric anări. 

Jean de Baroncelli -
Le '-1onde nr. 169t'971 

„.«Aşa ceva nu s-a fnttmplat demult. 
Cozi în faţa sălilor de cinema, toate 
biletele vîndute la New York ş i Londr1'J 
Succesul senzaţional repurtat de «Love 
Story» 1-a năucit plnă şi pe experţi. 
Producătorul Howard G. Mlnsky a bătut 
in zadar timp de 2 ani la uşile marilor 
firme producătoare. c<Toti mă consi­
derau nebun». Nimeni nu acorda cea 
mai micA şansa acestei poveşti •de 
dragoste simple, desuete. Un film lipsit 

de erotism şi violenţi „ . Imposibil să 
meargă! - glodeau cu totii» 
Că povestea lui Jenny ş i Oliver o să 

emotloneze femeile, a fost limpede din 
capul locului pentru toţi distribuitorii. 
tnsă ca .şi acei tineri contestatari şi 
lipsiti de orice Iluzii se vor n ăp usti cu 
cetele la cclove Story» la asta nu se 
aştepta nimeni.» 

t:Suntellluslriertenr. 23/1971 
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~ Nu ştiu dacă in 1963, inaugurtnd Festivalul 
• """ internaţional al filmului ştiinţifico-fantas-

- tic, notabiHtă1ile triestile care-l patronează 

~ ~ ~:ag~ed~aulX~ v:dit:u~~esăsăp~;~:1::~ 
ediţia jubiliara din 1972. Fapt este că, fără să rtvnească 
la notorietatea şi fastul unor alte manifestări cinema­
tografice (Cannes, Moscova, Veneţia, etc.), festivalul 
a prins rădăcini pe acest ţărm ospitalier al Adriaticei, 
reunind tn fiecare an un număr apreciabil de creatori, 
exegeţi şi simpli iubitori ai unui gen care se străduieşte 
să se ridice la înălţimea modelului său literar. Pe mareJe 
ecran panoramic instalat la Castelul San Giusto, tn 
Cortlle delie Miliţie, au fost proiectate tn acest răstimp 
producţii de lung şi scurt metraj provenind din multe 
ţări. Ctteva dintre ele sînt cunoscute şi publicului nostru: 
«lkarie XB-1» şi «Cine vrea s-o ucidă pe Jessle?» 
(Cehoslovacia), «Faust XX» (România), «Ferestrele 
timpului• (Ungaria), «Omul amfibie• (Uniunea So­
vietică). Altele - şi mă gindesc, evident, doar la cele 
mai bune - am aşteptat în zadar ca responsabilii cu 
achiziţiile din O.D.F., orbiţi de cavalcade şi suspansuri 
de îndoielnică valoare, să binevoiasca a le lua tn seamă. 
Dar asta e o altă poveste, pe care am mai spus-o şi 
altădată, fără prea mare succes. 

Desigur, nu toate realizările de v'lrl din ultimii ani au 
fost prezentate la Triest, fie şi numai rn premieră italianA. 
Printre absentele notabile, amintesc «A zecea victimă», 
«451 Fahrenheit», «Planeta maimuţelor» şi mai ales 
monumentala «2001 -O odisee spaţială)), Cauzele sint 
multiple şi ar merita o discuţie care depăşeşte cadrul 
acestui articol. Oricum, organizatorii tntimpină destule 
dificultăţi în efortul lor de a asigura peliculele necesare 
celor opt zile de proiecţie. Dificultăţi care, mai curînd 
declt incriminata confuzie între genuri, explică prezenta 
şi tn acest an a unor filme neavind nimic comun cu 
specificul declarat al festivalului ca, «Straniul caz al 
doctorului Faust» sau scurt metrajele «Studiu», «Toalete 
pentru bal•, «Noapte bună». Şi totuşi bilanţul tematic e 
mai favorabil ca in trecut. 

Juriul festi alului - prezidat de renumitul scriitor şi 
om de ştiinţ englez Arthur C. Clarke (printre altele, 
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coautor al scenariului unanim apreciatului «2001 -
O odisee spatială») şi alcătuit din scriitorul Elio Barto­
lini (Italia), regizorul Lajos Matos (Ungaria), criticul 
cinematografic Louis Seguin (Franţa), scriitorul şi edi-

torul Donald Wollheim (Statele Unite) - a trebuit aşadar 
să decerneze Asteroidul de aur, premiul pentru cel mai 
bun film, uneia dintre cele şapte producţii de lung metraj 
care aparţineau , într-un fel, universului ştiinţifico-fan­
tastic. 
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Naivităţi cu vechi state de serviciu 

Onoarea de a deschide festivalul a revenit «veteranu­
lui» Roger Corman (45 de ani şi 49 de filme - fără e le 
socoti pe cele supervizate in calitate de producător) . 
Filmul său, intitulat programatic «Gaz, sau lumea tre­
buie distrusă pentru a fi salvată», a stirnit reacţii con­
tradictorii. Este vorba despre ceea ce se întîmplă în 
Statele Unite, după ce gazul răsplndit accidental dintr-un 
laborator secret accelerează procesul de imbătrinlre a 
oamenilor trecuţi de 25 de ani. Coel şi Cilla, personajele 
centrale, para.sase Dallas-ul, care e pe cale de a deveni 
un oraş-stat politlst, şi, împreuna cu alte doua perechi 
de tineri, caută un mod de viaţă convenabil. ln peregri­
nările lor, intilnesc pe rind o mulţime de hippies dlvi­
Jlizind un cintăret de rock and roii, o echipă de footbal 
american, cu comportări fasciste, pe reprezentanţii 

«clasei medii», pătrunşi de conservatorism şi intoleran­
ţă. Tn sfirşit, ajung la limanul căutat, pe care programul 
nl -:1 prezintă astfel: «.„o nouă comunitate, trăind paşnic, 
sub semnul dragostei. Filozofia de viaţă a acestei socie­
tăţi de tineri, avtnd deja copil, se Inspiră din Idealurile 
de frăţie, de cooperare, de proprietate comună a bunuri­
lor: e o adevărata oază, oferind bucuria redescoperirii 
lucrurilor simple - apa proaspătă de fintină şi plinea 
coaptă în spuză». 

Neo fasciştii îşi fac apariţia şi aici, dar se lasă foarte 
repede convinşi sa renunţe la intenţiikt lor agresive. 
Împăcarea e sărbătorită printr-un rock and roii colectiv. 

O viziune de o asemenea naivitate n-ar fi meritat 
atîta spaţiu, daca n-ar fi semnificativă pentru o întreagă 
direcţie a cinematografiei occidentale din ultimii ani. 
La conferinţa de presă care a urmat proiecţiei, regizorul 
a declarat că a avut intenţia de a reflecta schimbările 
petrecute în Statele Unite, procesul de polarizare a 
conştiinţelor, de radicalizare a tineretului. Cunoscîndu-i 
mal ales prolifica activitate pe tArimul filmului fantastic 
şi de groază, am crezut cA e vorba de o simplă genuflexi­
une la attarul modei contestatare. Am vazut tnsA, după 
cîteva zile, o realizare mai veche a lui Corman, «Intrusul» 
(1~1), care demască rasismul cu o claritate exemplară, 

=~~~~~:ie~~eg~~1u;~,~~o~n8c~~r~n: ~~~,~~~~l:Sş~e~~~11~~ 
nare au luat puterea» (citat din program). Şi am regretat 
că tentativa din ccGaz» eşuează Tntr-o sugestie utopică, 
agrementată cu sloganuri hlppies - chiar dacă surîsul 
maliţios al regizorului pluteşte peste ape. 

O lume de tinichea 

Tendinta contestatară a fost reprezentata la festival 
şi de filmul lui Marcello Aliprandi, «Fata de tinichea ». 
Nu mai e vorba însă de o fic/.iune politică, ci de un aver­
tisment împotriva alienării pe care ar putea s-o producă 
exacerbarea anumitor malformatii ale societăţii de con­
sum. Eroule un «neadaptat», care nu şi-a pierdut capa­
citatea de a visa şi o foloseşte ca un ecran protector 
împotriva uniformizării, lipsei de comunicare, vulgari­
tătii agresive. Fascinat de o misterioasă necunoscută, 
cristalizare a tuturor aspiratiilor sale secrete, măruntul 
functionar Rossi refuză propunerea de a moşteni bo­
găţia şi puterea giganticei societăţi financiare la care 
lucrează, pentru că i se cere să renunţe la dragoste. 
Dar sacrificiul său e inutil: necunoscuta se dovedeşte 
a fi un robot ultraperfectionat, înzestrat cu toate atri­
butele fizice ale feminitătii şi folosit in consecinţă. 
Traumatizat de această descoperire, Rossi ii uucide)). 
Secventa finală ni-l arată totuşi cuminţit , în postura 
de patron al societătii ttSmack Bank Inc», la volanul 
unei maşin i-unicat, avind alAturi «fata de tinichea». 
Operă de debut, f ilmul acuză lungimi şi simboluri ce­

ţoase, care nu-i anulează poezta amară, satira cu gust 
de cenuşă. Interpretul lui Rossi, Roberto Antonelli, 
a fost distins cu Asteroidul de argint, premiul pentru 
cel mai bun actor. E o recunoaştere a unor mente in­
contestabile în creionarea unui personaj complex. 

Republica Democrată Germană a prezentat ceea ce 
se poate numi un film de anticipaţie clasic: ccSemnale -
O aventură spatială» narează cu o lăudabilă acurateţe 
a scenografiei şi al efectelor speciale, salvarea echipaju­
lui unei cosmonave grav avariate de meteoriţi (în al 
cărei comandant - rol episodic - l-am recunoscut pe 
Iurie Darie). Aceasta ar fi justificarea «aventurii» din 
titlu. Cit despre ~semnaJe», ele sînt emise, după toate 
probabilităt ile , de o indeplrtata civilizaţie extraterestră. 

Nu ş greu de constatat ci subiectul nu străluceşte 
prin originalitate. S-ar h cer~ deci, utilizarea unor mij­
loace cinematografice apte să reliefeze dramatismul 
operatiei de salvare. Realizatorii au optat însă pentru 
lungi secvente descriptrve ş1 dialoguri menite, poate, 
să creeze o tensiune intenoarA, dar izbutind rareori 
acest lucru. 

Jocul d..., transplantul» 

În «Timp pentru moarte regizorul francez Andrf 
Farwagi mizează pe ch1pL1 tulbur6tor al Annei Karina 
şi pe jocul intenonzat • lua Bruno Cremer şi Jean 
Rochefort pentru a da strlluc.ire unei noi variante a 
lteternei reintoarcen Asrstlm, aşadar, la încercarea 

Filmul 
ştiinţifico-! antastic J 

în căutarea 
unei naz 

opere de excepţie 

zadarnică a lui Max Topfer de a-şi schimba destinul 
înscris pe banda de celuloid adusă de o tinără femeie 
amnezică. El va fi ucis de necunoscutul din film, exact 
in acelaşi fel, pentru că asasinatul a mai avut şi va mai 
avea Joc, la nesfirşit, într-o implacabilă repetare. · 

Juriul a acordat un premiu special acestul prim lung 
metraj al lui Farwagi, considertndu-1 «foarte bine con­
struit şi plin de suspens, putind fi interpretat ca o mo­
dulare a unui timp fantastic, sau ca o alegorie a lumilor 
paralele». S-ar putea recurge şi la alte explicatii pentru 
a demonstra oportunitatea prezentării filmului la Triest. 
Esenţială rămine însă speranţa că regizorul va şti să 

depăşească stadiul exer~iţiilor de virtuozitate stilistică, 
fructificindu-şi talentul in zone mal generoase ale fan ­
tasticului ştiin1ific, în care jocul cu timpul nu constituie 
un alibi pentru atemporalitate. 
După cc Cine vrea·s-o ucidă pe Jessie?», Vaclav Vor­

licek a trimis la festival o nouă parodie spumoasa, cu 
titlul voit agramat: «Domnule, sînteti văduvă». Acţiunea 

se desfăşoară într-un stat imaginar al cărui rege, 
Rosebud IV, hotăreşte sa desfiinteze armata. Generalii 
reactionează printr-un complot, dejucat de previziunile 

astrologice ale ziaristului Stuart Hample. Se recurge 
atunci la ajutorul ştilntei, plănuindu-se introducerea 
creierului unei asasina într-un trup artificial modelat 
după cel al actriţei Evelyn Keleti, prietena regelui. 
Dintr-o eroare, este transplantat creierul lui Hample, 
ucis din ordlnul generalilor. Urmează o avalanşă de 
gag-uri declanşate de acest qui pro quo şi de altele, 
căci transplanturile eronate continuă. Pină la urma, 
Rosebud IV e salvat, armata - desfiintată, iar creierul 
lui Hample se instalează definitiv in trupul logodnicului 
nedemn al fetei iubite de ziaristul astrolog. 

Umorul trepidant al filmului se datoreaza, in bună 
măsură, lvei Janzurova, <cactrită de mare talent in inter­
pretarea a trei roluri diferite identificindu-se totdeauna 
perfect cu personaiul cum a caracterizat-o juriul, a­
cordindu-i Asteroidu\ de argint pentru cea mai bună 
interpretare. O decizie previzibilă şi prevăzută de cvasi 
unanimitatea specialiştilor prezenţi la festival - ceea ce 
nu se poate spune despre decernarea Asteroidului 
de aur ecranizării romanului lui Curt Siodmak «Memoria 
lui Hausern. Să începem cu începutul. 

Un asteroid co ntestat 

Aşadar, fizicianul german Hauser e în comă şi nu 
mai poate fi salval Pentru ca secretele ştiintifice pe 
care le detine să nu dispară odată cu el, la un centru 
american de cercetări medicale se incearcA o experientA 
extrem de riscantă: extragerea unui fluid din creierul 
muribundului şi injectarea lui unui voluntar. Tînărul 
doctor Mandoro o ia înaintea celor desemnaţi in acest 
scop. Memoria şi voinţa lui Hauser încep să pună stă­
pînire pe el, revelindu-1 supliciile la care a fost supus 
savantul de Gestapo, datorită participării lui la un 
complot împotriva regimului şi obligindu-1 să pornească 
în căutarea celui care l-a trădal Doctorul ajunge in 
Europa - şi filmul degenerează într-o mediocră poveste 
de spionaj, cu detalii Incredibile presărate în tesătura 
de poncife ale genului. În final, Mondoro-Hauser ii 
găseşte pe trădător, vrea să- l ucidă şi este ucis, eli­
berindu-se astfel de tirant& dedublării, care-l adusese 
în pragul demenţei. 

Impresionat de profesionalitatea pe care o degajă 
filmul, dar şi, sau mai ales, de consonanţa Ideii ştiinţifico­
fantastice cu opiniile unor reputati biochimişti, juriul 
s..a pronunţat după cum arătam mai sus. Fară tributul 
plătit senzationalului facil, cu iz de război rece, realiza­
rea lui Boris Saga! ar fi meritat, poate, distincţia maximă. 
Aşa însă , rezervele exprimate de mulţi dintre spectatori 
sini îndreptăţite . 

Ultimul lung metraj prezentat în cadrul competiţiei 

a fost «Sclavi de noapte», o alta ecranizare, de astă­
dată după un roman de Jerry Sohl. E o peliculă de seria 
B sau C, care ne înfăţişează un întreg oraşei muncind 
noapte de noap1e, în transa, pentru a fabrica materialele 
necesare reparării unei astronave extraterestre. Avind 
craniul protejat de o calotă de otel, în urma unei opera11i, 
Clay Howard este imun la razele hipnotice. El descoperă 
taina «sclavilor de noapte», se tndrăgoseşte de o extra­
terestră incorporată într-o tinără din orăşel - pentru că 
ea şi întreaga ei rasă sînt «gindire pură»(!) - şi o urmea­
za, lepădîndu-şi învelişul trupesc, atunci cind astronava 
porneşte ' pe drumul întoarcerii . După cum se vede, 
filmul păcătuieşte prin renunţarea nu numai kl cauţiunea 
ştiinţei, ci şi la aceea a logicii elementare: ce nevoie are 
«gîndirea pură>> de o astronavă, pentru a străbate 
Universul? ... 

În aşteptarea lui «Solaris» 

Ctteva cuvinte despre competiţia rezervată scurt 
metrajelor, 19 la număr, dintre care puţine au corespuns 
integral specificului declarat al festivalului. Lăsînd deci 
la o parte filmele documentare şi de popularizare ştiin­
ţ ifică, experimentale şi onirice, aş rw:ta îndeosebi «Auto­
mobile pentru copii» de John Halas (Anglia). •Gloria 
Mundi» de Istvan Belei (Ungaria), «Scarabus» de Gerald 
Frydman (Belgia), «Vade Mecum» de Max Massimino 
Garnier şi Ştefan Munteanu (Italia-România). Premiul, 
Sigiliul de aur al oraşului Triest, a fost decer.nat, pe drept 
cuvint, unui desen animat Iugoslav, realizat de Borivoj 
DovnikoviC-Bordo, cclubitorli de flori)>. Este, dacă vreţi, 
povestea unei descoperiri: florile explozive. O descope­
rire al cărei succes monden preface oraşele în ruine 
fumeginde. ln final, grădinarul inventiv reîncepe să 
cultive florile simple, care incintă ochiul şi inmirezmează 
pămlntul ... 

A noua ediţie a Festivalului internaţional al filmului 
ştiinţifico-fantastic nu a prilejuit afirmarea vreunei opere 
de excepţie, care să se înscrie în fondul de aur al acestui 
gen cinematografic - ceea ce nu înseamnă că «Fata 
de tinichea», sau «Domnule, sinteţi vaduvă», sau chiar 
ccTimp pentru moarte» nu sint realizări meritorii. Să 
nădăjduim că ediţia jubiliară din 1972 va impune, în 
sfirşit, o capodoperă. Premizele par să se contureze: 
Andrei Tarkovski este foarte aproape de terminarea 
ecranizării romanului lui Stanislav Lem, «Solaris», o 
culme a literaturii ştiinţifico-fantastice mondiale. 

Ion HOBANA 
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Cinerama 
filmul e o lume 

iar lumea e un film ... 

Bufonul Pentagonului 

Săptămina l u l sovietic «Literaturna1a 
Gazetan scrie despre actorul Bob Ho­
pe: «Este bufonul Pentagonulu i. Se 
comportă de parcă război u l din Viet­
nam ar fi război ul lui personal ». 

Exces ~i succes 

lată părerea regizorului Jean-Pierre 
Melville («Denunţătorul » , «Samura­
iul») despre perspectiva desfiintării 

cenzurii filmelor adresate adulţilor: «A 
admite promovarea pornografiei şi a 
violenţei bestiale pe ecrane e echiva­
lent cu a deschide graniţele drogurilor, 
cu a distruge specia umană. Căci ea 
nu e capabilă să fie propriul ei cenzor, 
iar in lumea nebună in care tră im tot 
ce reprezinta u cesul se bucu ră de 
succes». 

Actorii dau lecţii 

Avioanele unei mari companii de I 
navigaţie aeriană au imprimat pe ban­
dă, pentru uzul călătorilor, lecţ ii d~ 
limba germană (vocea profesorului 
- Marlene Dietrich); de limba franceză 
(vocea profesorului - Charles Azna­
vour) : de llmba spaniolă (Jose Ferrer 
- interpretul rolului Toulouse-Lau­
trec). Se pare că pasagerii care nu 
cunosc limba lui Goethe, cind ajung 
pe aeroportul din Berlin, reuş~~c să 
pronunţe răguşit şi cu aceleaşi infle­
xiuni ca ale Marianei, cuvintele «ja», 
«nein» si «vielelcht». 

Revizuirea regimului fiscal 

În ultimii ani, numai un film american 
din şase reuşeşte să-şi recupereze 
sumele investite; acest lucru I.a decla­
rat recent Jack Valenti, in cursul unei 
conferinţe de presă de specialitate 

~~eu;:cft'n~~~ly~~~~. 'inlac~~e~ ~:'S,:,~~ 
nute ale discutiei cu ziariştii , preşe­

dintele s-a arătat toarte interesat de 
problemele industriei cinematografice, 
in special de acele care ţin deo drastică 
revizu ire a actualului reg im fiscal. 

Simplitate şi adevăr 

Arthur Hitler, realizator şi produ­
cator al fllmului «Love Story», a decla­
rat: «Sint din ce în ce mai convins că 
temele sincere, subiectele cinstite, pe 
care oamenii le simt apropiate de ei ş i 

de realitate, sint pe· cale sa triumfe 
asupra temelor la modă. Şi epoca fas­
tului, a superproducţiei, ml se pare 
depăşită. Lumea simte nevoia senti­
mentelor adevărate. Cinematograful a­
vea tendinţa să ameţească conştiinţa 

spectatorului cu artificii extrem de 
periculoase; iar omul resimte nevoia 
si mplităţii , a adevărului. lată explicaţia 
noii orientări dir;i cinematografia ame­
ricană». 

Contraatac 

Dupa ce a fost dat in judecată (puţi n 

cam tirziu!) de către italianul Stelvio 
Ciprian!, pentru plagiat, deoarece mu­
zica (dist i nsă cu un Oscar) a fUmulu l 
«Poveste de dragoste» se inspiră din 
<C Anonim veneţian», francezul Francis 
Lai a contraatacat vehement: «Muzica 
dvs. din «Anonim veneţian» se inspiră 
din partitura pe care am scris-o eu , 
acum patru an i, pentru filmul tcFata 
care face auto-stop» cu Claire Bloom 
şi Rod Steiger. 

Un poet fost actor 

Interpretul micuţulu i negru din cla­
sica peliculă sovietică << Circul» este 
astăzi un cunoscut poet sovietic, Jim 
Patterson (fiul unui american, Lloyd 
Patterson, insurat in 1932 în URSS cu 
o scenografă de teatru, Vera Aralova). 
Autor a trei volume de versuri, Petter­
son povesteşte in prefaţa culegerii 
«Rusia, Africa» aventurile lui pe platou 
la filmul «Circul» şi felul cum reuşea 
regizorul Aleksandrov să-l determine 
să ridă sau să plingă. 

Pe o stradă din Cannes 

ln numele Asociaţiei criticilor fran­
cezi de cinema, Pierre Leprohon a 
cerut primarului şi consiliului munici­
pal al oraşului Cannes ca uneia din 
s trăzile celebrei localităţi festivaliere 
să-i fie dat numele actorului Gerard 
Philipe. «De preferinţă străzii Petit 
Juas - a Aropus criticul - strada din 
Cannes unde s-a născut marele Gârard 
Phllipe in decembrie 1922. 

Aniversare şi retragere 

Bing Crosby (67 de ani) şi-a sărbă­

torit in această vară 50 de ani de carieră . 

Cu acest prilej şi-a anunţat şi retrage­
rea din activitatea artistică; actorul vrea 
în schimb să depună o imensă activi­
tate socială. 

Bilanţ 

Centrala de distribuţie a filmelor 
(adie!, cum ar veni la noi, DRCDF-ul) 
din Polonia a sărbătorit anul acesta 
20 de ani de la înfiinţare. Cu acest 
prilej a dat publicităţii ş i următorul 

bilanţ: 5185 lung-metraje şi 5878 scurt­
metraje distribuitei adică 400.<XX> km 
pelicula. 

lansată 

pe orbită 
Florinda Bolkan, 28 de ani, s-a născut 

in Brazlliai este fiica unul poet brazilian, 
dar ca actriţă a fost «născută» de star­
slstemul italian. După citeva roluri episo­
dice, dar alături de vedete ca James 
Coburn, Marian Brando, Richard Burton, 
girul lui Visconti (in «Amurgul zeilor», 

Florinda Bolkan are un rol mic. dar anume 
scris pentru ea), e lansatA definitiv pe 
orbită. Devine astfel partenera lui Trlri­
tignant în filmul «lntr-o seară, la cină» . 

ln prezent turneazt i n 
Africa, in filmul lui Oino Risi, «Un anotimp 
în Infern». Rolul principal, cel al poetului 
Rimbaud, l-a fost lncredlnţat lui Terence 
Stamp. Figura lui Verlalne va fi evocată 
de Jean-Claude Brlaly (un rol neaşteptat 
pentru sofisticatul june prim al cinemato­
grafiei franceze). O vedem în fotografie 
pe Florlnda Bolkon ln rolul protogonistei 
filmului, etiopiana Gennet. 

Braziliana devenită,in Italia, etiopiană. 

a patra 
ecranizare 

Ecranizarea romanului «12 scaune» de 
ltt şi Petrov a fost reollzotii ln 1933 ln 
Polonia, în 1937 ln Germonla sub titlul 
«Aşezoţl-v!, vă rogi», ln 1964 fn Cubo. 
În prezenţ vosto frescă sotlrlcă de răsunet 
Internaţional este ecranlzatl tn ţara de 
origine. «Deşi Impactul satiric nu şi-a 

pierdut de fel acuitatea, sarcina mea e 
cu atit mal grea, daci am tn vedere popu­
laritatea romanului pe toate meridianele 
lumii», a declarat regizorul sovietic Leonid 
Gaidei, cunoscut autor al unor comedii ca 
«RAplre caucazianb, «Mina de diamant», 
«Clinele Bubos»). Pentru rolul Ostop 
Bender ou f!cut probe 21 de actori. 
Alesul: actorul de teatru Artşil Gomiaş­

vili, necunoscut pe ecrane. În rolul 
Vorobianinov, cunoscutul actor Serghei 
Filipov. Gomiaşvili - Ostap şi Filipov - Vorobianinov 
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o carieră 
îndelungată 

ln filmul «Strategia p&ianjenului» (1970) 
de Bernardo Bertoluccl (autorul filmelor 
«Înainte de revoluţie» şi «Conformistul»), 
rolul principal e interpretat de o actriţă 
care şi-a început cariera tumultuos intre 
anii '35- '50; a continuat apoi să înregis­
treze metodic, liniştit, apariţii de răsunet, 
sau şi mai &ltBct a apărut pe genericul 
unor "filme care au marcat o dată in cine­
matografie. SA cităm doar «Senso» de 
Visconti (1954), «Strigatul» de Antonlonl 
(.1957) şi «Absenţă îndelungată» de Colpi 
(1961). Este vorba de italianca Alida Valll 
pe care timpul nu a marcat-o şi care -
asemenea colegelor el din Franţa, Ml­
ch&kt Morgan sau Danielle Oarrieux -
se menţine cap de afiş pe generica. 

Alida Va/li «eap de afiş » 

cine-verite 

«Anny Ondra- Ah, ce frumoa­
să aclri(A blondAI» 

Roger Boussinot 

-anerama 
palmares 

La San Sebastian, festival care se desfăşoară în Spania, începind din anul 
1953, s-au acordat următoare le premii la ed i ţia din acest an. 

cc Marea cochilie de aur»- «Genunchiul lui Claire)) (Franţa)- de Eric ROhmer 
«Cochilia de aur» - Guenos del Pungo» - scurt-metraj cubanez. 
«Cochilia de argint» - «Unchiul Vania» (URSS), «Vara '42» (SUA) şi 

(<Salt peste mlaştini» (Cehos lovacia). 

l aurence de Monagham ş1 Brialy ln f ilmul distins cu c<Marea cochilien 

Vadim 
la Hoolyw ood 

Regizorul francez Roger Vadim, marele 
specialist în descoperirea vedetelor şi in 
lansarea lor, a turnat primul sAu film 
american: «Pretty maids all in a row» 
sau, pe romAneşte, «Numai fete draguţe». 
Desigur, era greu ca Vadim sA nu profite 
de prilej (mal ales că şi acţiunea f1 fmulu1 
se desfăşoară într-un colegiu) ş1 să nu 
adune in filmul său cele mai frumoase 
tinere actriţe pe care le putea distribui 
firma produc&toare (M.G.M.). ln fruntea 
distribuţiei, o actrita tinărA. dintre cele mal 
cotate la Hoolywood, Angle Dickinson. 
Jn penultimul el film, «Point Blank», a 
fost partenera lui Lee Marvin. Angie Diclt;inson, relansatA de Vadim 

caricaturistu I 
vedete lor 

Jean Mulatier, 24 de ani, student la 
Arte decorative, a devenit un foarte cu­
noscut caricaturist al Franţei. După ce şi-a 
exersat mina cu portrete de animale, Mu· 
latier a trecut la vedetele micului şi marelui 
ecran. Pe baza unui realism minuţios, ca­
ricaturistul izbuteşte să găsească la fie­
care portret o trăsătură «fantastică» care 
să sugereze asemlnarea. John Wayne 
(desenul său preferat) rage ca un leu de 
pe genericele M.G.M., dar are urechi de 
pisic6. 

Mulatier şi desenul preferat. 

„O TimpJ curmă-ţi zborul" 
cOar e Maurice! Maurice Chevalier in 

1941 cintind cCe bine miroase Frantu! -
Franţa Infestata de petalnlsm. • Uite-le, 
vlzftlnd studiourile din Berlin şi Munchen, 
pe vedetele franceze radioase ci slnt 
primite de însu şi Dr. Goebels• .• Aseme­
nea jurnale de actualitiţi au fost recent 
montate de Mu Ophuls şi Andre Harris 
in filmu~ nu degeaba numit, «Durerea şi 
mllu. Din f ilmul-oglinda au ţişn i~ violent, 
imagini care se sperau uitate, spulberate, 
risipite ca şi clipele de alt&data. •Şocul 
trecutului» - cum U numea cutremurat6 
Fran~olse Giroud - era altt de dezechill­
brant .pentru marele oubllc, incit pentru 
a-l amortiza ORTF-ul a i nterzi~ acest fil m 
conceput pentru tv. şi l·a exilat într-o 
salA de cinema. Strania semicenzură aw 
traaa 1ns6 - ca orice cenzură - atenti~: 
aci, as upra forţei de temut a m iculu ~ 
ecran de a plonja masele de spectatort 
cu fotolii le lor cu tot in apele dint r -o 
datl clare ale trecutulu i. Ş i nu tot ce in· 
cape cu «a fost odat4» se dovedeşte a ti 
ambrozia cea de nouă ori mal dulce ca 
mierea. Mai exist! şi destule - nu numai 
documente - dar şi filme artistice pe care 

chiar autorii lor le-ar dori pierdute. Billy 
Wllder are curajul s-o spună cu voce tare: 
a:O piesi proasta se joacl ş i se uită. dar 
cinematograful nu-ş i poate îngropa ca­
davrele. Cind crezi ci f i lmele de care te 
ruşi nezi au d ispărut. fiica ta le vede la 
televizor şi işl spune: natal meu e un 
Idiot» 

Reversul medaliei stnt clipele duse, vai, 
pentru totdAAuna sl oe care le-ai fi dorit 
eternizate. «0, Timp, curma-tl zborul», 
invocarea patetică a lui Lamartine a fost 
în sfirşit împlinită. Frumoasele adorate, 
divinizate, continui să surtdă veşnic ga­
leş cu ochii lor cu sorincenele smulse şi 
gura în formă de Inimioară. Nimic. nici un 
fir de păr nu s-a clintit de pe capul lor cu 
zulufel. S-a schimbat însa lndr6gostltul, 
spectatorul, care1 privindu-le fară vălul 
trandafiriu al amintirii,• niţel jenat, gol şi 
foarte trist, ca dup& o beţie cu tulburel 
oţetit. Şi cine ştia dac& nu a fost mal bine 
de Arahezi care. ducindu-se plin de evla­
vie s-o vadă pe muza care le inspirase şi le 
distrusese vieţile lui St.O. losit şi Dimitr ie 
Anghel a fost întimpinat de o Natalia 
Negru devastată de vreme, cu mustăţi, 

triplă guşă şi voce de bas. lngrozit, Arghezi 
s-a întors spre birjă şi i-a strigat vizitiu ­
lui: «Mina, Simloane!» Pu1ea fugi de pre­
zent - trecutul rlminea la fel de impal­
pabil, de tulbur&tor şi misterios, odata ce 
nu era fixat pe o peliculă . 

Trecutul refrigerat in filme nu mai are 
irizarea legendelor. Cinemateca şi in spe­
cial telecinemateca noastră cea de toate 
miercurile (chiar dac& nu are 13.000 de 
filme gata rinduite in casete ca televiziu­
nea americani) e un curs ştiinţific de t&le­
paleontologie. Recompui trăsăturile unui 
om, unei generaţii, unei societăţi, după 
filmele care l-au plăcut. Din fragmente 
privim relntrupindu-se spectatorul anilor 
'30- '40, pentru care «Fratii Marx sint tot 
atit de inseparabili ca Roosevelt» (Time 
Magazine), care o clasa pe Shirley Temple 
alături de Rin Tin Tin pe lista preferinţelor, 
dar care - cinste ei - a recunoscut esen­
ţa divină a lui Garbo. 

Cum oare ne vor judeca pe noi nepoţii 
cind vor degusta - perfect conservate, îm­
buteliate şi capsate filmele pentru care 
d&m cei mal mulţi bani? 

Maria ALDEA 
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a,b,c, ... 
... x,y,z 

o Charlie Chaplin a scris scenariul viitorului f ilm cu Louis de Funes, care 
va fi produs de fiul său Sidney Chapl in. Este pentru prima oară cind «Charlob 
scrie un scenariu la a carui realizare nu va participa direct în nici un tel. Este vorba 
de aventuri le unui soldat din armata unul minuscul principat - armata formată 
din 20 de oamen i, dintre care 11 stnt gradaţi . Evident. o satiri la adresa militaris­
mului, o temă pe care au abordat.o în ultima vreme mulţi cineaşti de valoare. 

• Regizorul sovietic Roman Karmen turnează tn prezent un film documentar 
despre America. 

• DupA Vit Olmer, regizorul cehoslovac Jan Kacer turnead un film cu tineri 
despre tineri: «Ei stnt cerul». ln rolurile principale, debutanţii Mlluska Voborni­
kova ş i Viktor Sodoma. 

• Claude Lelouch pregăteşte un nou film: • Aventura e aventură». Johnny 
Hallyday îş i va juca propriul personaj - un Idol al muzicii uşoare (care va fi însă 
rlpit). Cei trei muşchetari-tip secolul XX care vor salva idolul, vor fi încarnaţi de 
lino Ventura, Trlntignant ş i Charles Oenner. Într-un rol comic ... Annie Girardot. 
Scenaristul e Pierre Uytterhoeven, colaboratorul ob i şnuit al lui Lelouch.» 

• Pe platourile din R.D. Germana se turnează o comedie muzicală intitulata 
«Blrbatul de pe Oma». Ideea filmulu i: bărbatule oare apt să Tndeplineasca com­
plicatele treburi gospodăreşti? Regia: Roland Aehme. 

• «Benzină» este tot o comedie muzicală care se reallzeaza în prezent pe pla­
tourile bulgare. Regia va fi semnată de debutantul Nikola Petkov, cunoscut 
din teatru şi de la televiziunea bulgara. Scenarist - un dramaturg apreciat. Ivan 
Radoiev. Protagonişti - t ineri necunoscuţi. 

• Martine Dietrich, deşi bunicA, vrea încă sa aibă apariţii senzaţionale pe 
ecran. În consecinţă şi-a scris singur! scenariul viitorului ei film. Drept care 
mMele Orson Welles a exclamat: «E o capodoperă şi vreau sA semnez regia. 
Cu Marlbne în rolul principal». 

• Philippe Labro i-a încredinţat unul din rolurile principale ale filmului s6u 
«FArA mobil vizibil», lui Sacha Oieatel Acesta va fi ln f ilm o vedeti a televiziun ii 
acuzata de asasinat Ancheta va fi condusa de Jean Louis Trintianant (l-am 
mai văzut în aceasta ipostaza tn «Z»). D in restul distribuţiei mai fac parte Ste­
phane Audran şi Dominique Sanda. 

• Regizorul Renâ' Clâment transpune scenariul lui Sebastien Japrlsot, «Fuga 
Iepurelui pe ctmpil». Este povestea unui om care provoacă un grav accident de 
automobil. Protagonistul filmului va fi Iar„ . Jean Louis Trintignant (de data 
asta tn rolul urmăritului) . În celelalte roluri: Jeapne Moreau şi Henry Fonda. 

• Luna de miere a Oliviei Hussey (Julieta din filmul lui Zeffirelli) şi a lui 
lui Oino Martin, fiul cunoscutului actor-ctntăreţ Dean Martin, a fost amtnată 
pentru o data mai„ . potrivită . După căsătoria oficiată Tn saloanele hotelului Riviera 
din Las Vegas, tlnărul soţ ln etate de 19 ani a trebuit să se reîntoarcă urgent la 
Los Angeles spre a-ş;da examenele la Universitatea din California unde studiad 
medicina. 

• Frank Femandel (35 de ani), f iul regretatului comic francez, a preluat rolul 
tatălui său din filmul «Don Camille şi demonstranţi i ». Frank a devenit actor în 
ciuda voinţei părintelui său care declarase: diul meu trebuie sA-şi aleagă o me­
serie adevărată». 

• Un nume care nu a mai apărut de multă vreme pe generice: Shirley Mac 
Lalne. Tn schimb semnătura ei apare pentru a doua oară pe un volum de proză 
ş i, ln plus, talentata actriţă lucrează la un serial TV., «Averea lui Joel Delaney». 
Shirley Mac Laine consideră că «prin intermediul TV recrutezi noi categorii de 
public; acestea îţi vor u rmări apoi realizările pe marele ecran». 

Rubr ica CINERAMA a foşt redacutl de Laura COSTI N 

forşpan 

Orson Welles afirmă că atunci cind 
t'e afectează ce gindesc alţii despre 
tine, înseamnă că, din păcate , ai mai 
multă stimă pentru pirerlle celorlal ţi 
decît pentru ale tale. · 

• Lui Claude Chabrol i s-a recoman-
dat cu că ldură un dialoghist , <Nă asigur 
că este foarte deştept cind vrea». La 
care regizoru l a repl icat : <i Da, înţeleg . 

Ghinion ul e că poate fi idiot cind nu 
ai v rea să fie ». 

• Danielle Darrieux (veşnic tinăra 

D .D .) se întorcea la Paris într-un 
avion al companiilor aeriene ameri­
cane şl a auzit-o pe stewardessă anun ­
ţînd într-un fel cel puţin «original » 
filmul care urma să fie proiect at pentru 
pasageri : «Veţi vedea filmul <i l a răscru ­

ce de vînturi », după romanul lui Emily 
Bronte - o poveste despre n işte 
copi i cu mult caracter care. în să , cu 
vîrsta, devin n işte adul ţi înfr icoşători. .. » 

Louis Malle (ultimul siiu film , «Un 
suflu la inimi». a concurat la Cannes) 
ş i-a înscris pe paşaport i n dreptul r u­
brici i <.; profesi unea», termenul : trufi ­
cultor (adi că cultivator de trufe - în 
limba franceză , trufele sîn t o specie de 
ci uperci ) . «Eu cultiv, de fapt trufe pe 
terenul din jurul casei mele de la ţară 
ş i mi s-a pă rut că e o profesiune mai 

. serioasă decit cea de cineast» ... 

Pe EL nu-l afec tează 

gindesc ceilol fi. 

-----biblioramă------

O broşură cochetă, purtind girul 
Editurii Mer idiane şi avînd o copertă 
înnobilata de chipul transfiaurat al 
Marlltnei Dietrich, ii i nvită pe cititor -
ş i poate nu numai pe cel Interesat cu 
precădere în tainele artei a şaptea -
să devi nă martorul uneia din cele mai 
fascinante aventuri intelectuale pe care 
le-a stirnit copilul teribil al secolului: 
cinematograful. O aventură de maturi­
tate pe care eruditul istoric de artă 
Elie Faure, ajuns ta 49 de ani, începea 
s-o trăiască cu elanul spiritual al ani­
lor de tinereţe, pe cînd studia medicina 
(cducrind fn uman, în social , în sufe­
ri nţă , medicina este un bun exerciţiu 
pentru asimilarea timpurilor noastre») 
şi nu mai puţin cu intuiţia de mare rafi­
nament ce-l trădează pe elevul lui 
Henri Bergson. După ce a poposit în 
preajma unui Ve lasquez sau Eugene 
Carri8re, a unui Michelet, Nietzsche, 
Cezanne sau Napoleon, după ce a 
parcurs citeva interesante trasee de 
«istoria artei», iată-l pe Faure, această 
conştii nţă lucidă a începutului de secol 
anunţtnd , saluttnd ş i proclamind apa­
riţia unui nou venit în familia artelor: 

cinematografu l-trimis al epocii mo­
derne. 

Dornic să- l înscrie cit mai repede in 
Pantheonul artelor, eseistul şi filozofu l 
francez pledează cu înfocare în favoa­
rea legitimării cinematografului drept 
produsul sublim şi original al civiliza­
ţiei maş ini ste, rodul colaborării fruc­
tuoase între şt i inţă şi tehnică şi , in 
f ine, mijlocul de expresie menit să 
marcheze trecerea dela exercitarea 
actului artistic individual la cel colectiv. 
Departe de a se constitui ca o pledoarie 
un iformă, obsesivă tn favoarea acre­
dităr i i noii arte, cartea lui El ie Faure 
(este locul să menţionâm aci că acestă 
profesiune de credinţă nu a fost nicio­
dată conceputa ca atare de către autor, 
ea fiind rodul travaliului postum între­
prins de f iul său , Jean-Pierre Faure, 
care a adunat în 1953 toate articolele şi 
eseurile de estet i că cinematografică 
publicate de tatăl său intre anii 
1922-1937) oferă Imaginea plină de 
vitalitate a însăşi cristalizării şi evolu­
ţie i concepţiei sale despre cinema­
tograf. înteles la înceout ca o artă ce-si 
bazeaza interesul pe cumularea <<ca­
racterelor» specifice artelor tradiţi o­
nale, cinematograful îş i revend ică apoi 
dreptul la o existenţă autonomă, nu 
fă ră a plăti un t ribut de onoare forma­
tiei de plastician a lui Faure. Treptat, 
asimilarea elementelor de ritm ima­
gistic («Timpul ne devine necesar») 
vor impune însă esteticianului recu­
noaşterea cinematografului ca pe o 
artă prin excelenţă a mişcării, condu­
cindu-1 astfel la desluş irea identităţ ii 
sale orig inale, autonome. 

O carte pe care trebuie să o citim 
cu totii. Cei care Iubim cinematograful 
pentru a ne reînnoi (ş i cit de necesar 
este!) credinţa tn el. Cel care se apropie 
acum de el , pentru a-l descoperi odată 
cu Elie Faure. Cei care ii recuză, pen­
tru a-şi putea reconsidera opţiunea. 
Să adăugăm la toate acestea avanta­

jul cititorului român de a face cunoştin­
ţă cu gtndirea aleasă a lui Elie Faure 
prin mijlocirea unei traduceri de înaltă 
clasă (Ion Caraion) prezentată de o 
prefaţă avizată (Napoleon Toma Iancu) 
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ALIMENTE PROASPETE 
CA IN PRIMA ZI 

BAUTURI TOTDEAUNA RECI, CU FRIGIDERUL 
«FRAM» 

CARACTERISTICI SUPERIOARE: 
- LINIE ELEGANTA 
- GABARIT REDUS 
- IZOLAŢIE TERMICA MODERNA, 

BULA DE NIVEL ŞI PICIOARE REGLABILE 
PENTRU ORIZONT ABILITATE PERFECT A 
CAPACITATE70LITRI 
CONSUM MIC DE ENERGIE ELECTRICA: 
1,9 Kwh/24 h = 0,57 lei/24 ore 
PREŢUL 1 540 lei 

SE VINDE ŞI CU PLATA IN 10 -15 RATE LUNARE 

Rruentar9 artirtid:ANAMARIA SMIGELSCHI 

Pentru ci !orii din str!inătate, abonamentele se fac la: 
lntreprind- de comerţ exterior •Libri», Bucureşti-România 

telex 2'25. Calea Victoriei 126, Căsuţa poş1ală 134-135. 

CINEMA 
Redacţia Jt admlnlstnţi3: 
Piaţa Sclnteil nr.1--8ucur~ti 

Exempbrul 5 lei 

41 017 

PrezentarN grafică : CORNEL DANELIUC 

Tiparul executat la ~ 
Combinatul poll1raflc 

«Casa Sclntelb - Bucureftl 
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