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"TRACTORUL™

BRASOV

In continuarea preocupdrilor noastre de a oglindi opinia spectatorului despre caracterul
educativ al artei cinematografice, am orgamzat o intilnire la Uzinele ,Tractorul’din Bragsov.
Muncitori, maigstri, ingineri si-au spus pdrerile despre film si repertoriu.

Prin urmare:

aveti
cuvintul?




lauzinel
“"TRACTORUL"™

BRASOV

aveti cuvintul ?

care sint asteptérile si cerintele muncitori-
lor si celorlalti spectatori de film din uzina,
fata de cinematografia romaneasca, fata
de slujitorii ei, fata de cei care difuzeaza
filmele romanesti si straine in reteaua
inematografica si fata de noi, cronicarii
si criticii de film,

, Va dam deci cuvintul!

r ‘ CINEMA: Ne aflam in jurul
unei mese — si de data a
% ceasta este una rotunda, la

modul cel mai propriu — cu

L beneficiari ai activitatii cine-

% matografice, intr-o uzina.

in acord cu toti camenii de cultura din
tara noastré, care au raspuns propunerilor
tovarasului Nicolae Ceausescu privind e-
ducatia marxist-| istaa mun-
cii, sintem convinsi ca nu se poate afirma
pe deplin o scoala nationala de film si o
cultura cinematografica reald fard a se
realiza pe un plan superior si de profun-
zime un dialog direct al creatorilor si al
criticilor cu cei care fauresc bunurile ma-
teriale ale societatii noastre socialiste si
carora trebuie sa le fie dedicate toate
bunurile spirituale demne de ei.

De aceea echipa revistei Cinema se afla
aici, la o discutie de lucru, pe care o dorim
concretd, sincera, criticd si la care am
vrea sa se exprime nu numai parerea dum-
neavoastra despre un film sau altul, ci si
4

Munca:
tema nr. 1

au raspuns, cred, intr-o masurd, acestor
asteptari. Numai ca din unele puncte de
vedere,asteptarile noastre nu prea au fost
indeplinite. Parerea mea ar fi sa discutam
mai intii despre tematica si sa nu ne limi-
tam doar la citarea unor titluri de filme,
fie in sens pozitiv, fie negativ. De exemplu,
din viata tineretului, eu nu prea am vazut
filme romanesti — poate au fost citeva,
dar prea putine si tocmai de aceea au
putut sa-mi scape. N-am prea vazut filme
nici din viata studentilor; a existat unul,
«Gaudeamus igitur», dar destul de slab.
As fi dorit ca pe linga cele citeva pelicule,
cum au fost «Cintecele marii»

Marin NICOLA, inginer: Mai intii, cred
ca toti sintem bucurosi ca avem astazi o
cinematografie proprie si vom fi si mai
bucurosi dacé si criticii de film, o data cu
cineastii, se vor apropia mai mult de noi
Asteptarile noastre in privinta filmelor
romanesti au fost si sint multiple, iar unele
din filmele vizionate de-a lungul anilor

sau foarte slabul film «mpuscaturi pe
portativy, sé se adopte o tematica legata
de un anumit specific de virsta. M-as fi
asteptat sa vad in filmele romanesti cu
tematica actuald — fiindca de la acestea
cred ca trebuie sa pornim — m-as fi astep-
tat sa vad ca sint infatisate si dezbatute
probleme de muncé, fara ca prin asta fil-
mele s devina tehniciste sau didacticiste.

Tineretul si in genera oamenii nostri
muncesc. Asta nu prea se vede in filmele
noastre. Se fac si filme de actualitate
Am vazut unul — o coproductie. «Frumoa
sele vacante». Eroul din acest film avea
ce-i drept, 0 masina frumoasa, imi pare
ca zbura si cu elicopterul, dar eu nu ma
regasesc deloc in asemenea filme. Munca
este prima treime din ziua traita de noi.
Fie ca omul invata, fie ca ajunge in mo-
mentul angajarii in productie, fie ca in-
fruntd primele greutati, ca are de trecut
examenul primelor contacte cu noii lui
tovarasi — toate acestea cred ca sint
aspecte interesante din viata fiecaruia
dintre noi.

CINEMA: Ati vrea deci, ca plecind de
la uzina, dupa 8 ore de munea, sa va intil-
niti din nou pe ecran cu probleme de
munca.

Grigore COJAN, dispecer: Am vrea
in masura in care problemele astea ar fi
aratate in mod real.

CINEMA: Unii cineasti sau chiar so-
ciologi ai cinematografiei par s creada
ca adevarata preferinta a publicului este
s& evadeze din preocuparile curente.

Marin NICOLA: Dupa mine, nu poate
fi adevarat.

Grigore COJAN: Nu poate fi vorba de
evadare, pentru ca viata formeaza un tot.
Munca impreuna cu timpul petrecut dupa
cele 8 ore de la uzind alcatuiesc viata
noastra. In general, presa si filmele nu
prea arata insa — ca s zic asa— munca
in aspectele ei tainice, ca preocupare, ca
framintare.

Sa se arate lupta tinarului...

Educatia porneste
si de la film

CINEMA: Dumneavoastra ati spus ca
o conditie este s se arate munca si viata
in mod real si nu schematic.

Grigore COJAN: In iuresul planurilor
noastre, oamenii se angajeaza sa realizeze
lucruri noi, lucruri mari, grele, dar apar
unele aspecte nepuse la punct si oamenii
nu au totdeauna ceea ce le trebuie, fie in
uzing, fie in viata lor particulara, pentru
ca sa dea randamentul maxim. Unii sint
la inceput de drum, iar cei cu experientd,
fiind angajati in probleme diferite, nu-i
ajuta suficient. Sint greutati de care unii
se izbesc si totusi ei se lupta si reusesc
sd dea un rezultat bun, insufletiti de o
pasiune — nu_totdeauna formulata in
cuvinte — insufletiti de increderea in ei
insisi, in partid, in puterile acestei tari.
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E vorba deci de a se aréita real lupta omului
de a-si afla un loc in societate, de a-si
crea o familie, de a cistiga o dragoste.
Unii apucé pe céi laturalnice, poate pentru
¢ nu sint sprijiniti la timp sau nu sint
educati. Educatia asta porneste si de la
film.

CINEMA: Tocmai. Noi v-am propune
s& ne impartasiti in ce masura filmele
romanesti si alte filme aduse la sala pe
care o avefi in uzina, pe ecranele din oras
sau la televiziune, corespund acestor exi-
gente ale dumneavoastra, in ce masura
problemele morale, de munca, de familie,
problemele relatiilor socialiste dintre oa-
meni isi gasesc oglindirea in aceste filme.

Al PA, inginer, membru al Comi-
tetului de partid al uzinei: Sigur ca daca
noi, care fabricam tractoare, ne-am duce
la un film in care s-ar vorbi de uzina de
tractoare si s-ar incepe sa se descrie cum
se face tractorul de la topitorie si pina la
imbarcarea in vagon, poate ci nu am
gusta acel film decit asa, din patriotism
local. Asa a fost, in alt gen, filmul «Dra-
goste la zero grade» pe care brasovenii
s-au dus sé-| vada pentru ca a fost turnat
la Poiana, altminteri n-au dat doud parale
pe el. L-au criticat aproape tofi.

Florea ANGELESCU, reglor. Si cri
ticii l-au criticat, nu numai noi.

Al POPA: Da, dar inaintea criticilor
n-au fost multumiti spectatorii. Deci, cum
spuneam, nu o descriere rece si exterioara
a muncii ar fi ceea ce ne-ar interesa. Pen-
tru ¢4 nu poti face din cinema nici scoala
profesional si nici expozitie de peisaje
Dar a arata o dramé legaté de felul de a fi
al unui om, bun meserias, dar care din
punct de vedere social nu razbeste bine in
viatd — asta este un lucru interesant. Sint
apoi si aspecte cu un caracter mai acut sau

ﬂ

-..pentru a-si cistiga

critic. Unii oameni habar nu au ce inseam-
né sa fii muncitor sau au fost muncitori
si azi conduc alti muncitori, dar parca au
uitat de unde au pornit. De ce nu i-am
lua pe astia in virful biciului, putin? E ade-
varat ca daca arati un director care a
inceput s& se imburghezeasca, se va spu-
ne: — Stai, dar nu toti directorii sint asa.
Sigur ca nu sint. Dar asta nu trebuie sa
ne impiedice sa spunem adevarul despre
un caz sau un tip anume, pentru ca sa se
dea astfel un exemplu. Tovarasul
Ceausescu ardta ca nu trebuie sa ne
apucam sa ironizam de dragul ironiei,
dar ne indemna totodata la exigent, prin-

o 4 4 Noi

oi
am vazut filmele romanesti dedicate acti-
vitatii ilegale a partidului. Mai ales cu pri-
lejul aniversérii a 50 de ani de la crearea
partidului, s-au dat la televizor o serie de
filme, inclusiv «Valurile Dunarii», care
mi-a placut grozav de mult. Am o mare
admiratie pentru Liviu Ciulei de cind am
vazut filmul asta. Pina atunci nu-I cunos-

team. Poate ca eu am inca dreptul sa
spun ca undeva, macar copilul din filmul
asta, as fi putut s fiu si eu. Pentru ca noi
am trait perioada aceea cind trinta cu
dusmanul de clasad nu era usoard. Dar
cind ma uit chiar la masa noastra rotunda
—imi dau seama ca multi sint nascuti
dupa anii aceia. Sint bune filmele ca «Va-
lurile Dunarii» — pentru ca ele ne amin-
tesc de trecut. Dar ne trebuie si filme in
care tinerii s& se recunoasca asa cum
sint ei astazi.

Si moral. Si real.
Si distractiv

Florea ANGELESCU: Tinerii merg cel
mai mult la cinema. Deci filmul poate
contribui foarte mult la orientarea si edu-
carea lor. Ei au insa preferinte foarte dife-
rite, ceea ce ar insemna cé trebuie sa se
dea fiecarui tinar, fiecérei categorii de
spectatori, ceea ce ii place, dar mai ales
ceea ce ii poate fi de folos. Dupé parerea
mea, filmul romanesc nu a reusit in sufi-
cienta masura sa le dea tinerilor ceea ce
ei asteapta. In primul rind ma refer si la
ceea ce se leaga de muncé, de devotamen-
tul pentru locul de munca. Filmul nostru
nu cred ca reuseste sa patrunda in pro-
blemele mai particulare ale vietii fiecaruia,
in problemele afective sau in cele legate
de anturajul in care trdim. Ma refer si la
ceea ce se vede la televiziune. E regretabil
cé televiziunea programeaza uneori in-
terviuri in care fiecare vine si arata doar
aspecte bune, de parca toate ar fi ticluite
Omul s-a obisnuit si zice: — Ei, nu le mai

ascult. Ar fi bine ca, in afard de interviuri
si discutii, televiziunea sa lucreze mai
multe filme despre noi, filme in care omul
s& se vada in aspectele Iui mai variate, in
momente mai complexe, filme care sa-
emotioneze.

Pe urma, tinerii se duc mai ales sa vada
filme cu multa actiune, filme de aventuri.
Stau de exemplu si vad un film in care
apare un individ care comite o multime
de crime sau furturi. $i ma tine incordat
din crima in crima si tocmai cind e prins,
se termind si filmul. Si nu ti se arata cine
e individul &sta, cum a ajuns sa traiasca
asa si ce pedeapsa il asteapta. Ma refer
la filmele straine. Dar ma intreb de ce regi-
zorii nostri, atunci cind fac si ei filme poli-
tiste, nu au grija ca spectatorul s& priceapa
ce se intimpla in ele. Pentru c& eu unul
nu sint multumit de ele, chiar daca se
|nt|mpla pe parcurs sa-mi retina atentia.

CINEMA: Sint adica filme care se o-
presc doar la latura de spectacol a actiunii.

Florea ANGELESCU: Exact, se opresc

la spectacol, dar nu-ti arata nici cum a
ajuns un om pe panta asta, nici ce se in-
timpla cu un asemenea om.

Apoi, pe linga filmele despre munca si
viata actuala, pe linga filmele de aventuri,
sint filmele istorice si cele comice. Ar
trebui s& se faca mai multe. Asemenea
filme sint prea rare —de pilda filmele
comice despre tineret. Si vorbesc aici
nu numai in numele meu, dar pentru ca
asta este parerea multor oameni la ora
actuala. i sint de acord ca filmele sa fie
morale, 's4 vorbeasca despre lucruri se-
rioase, in mod real, dar asa cum nu vor
numai muzica populara la radio, nu vor
nici filme doar despre productie.

Grigore COJAN: Si apoi sint prea mul-
te westernuri, si mai ales proaste.

Si filme de actualitate
bune

loan SAMOSCA: Actorii — precum se
vede sint destui si destul de buni. Regizori
cred ci ies in fiecare an din facultatea
de la Bucuresti. lar, tineretea cred ca se
caracterizeaza prin entuziasm, prin fan-
tezie. Ar trebui sa Ii se dea mai multe
posibilitati de lucru, sa fie pusi mai mult
la_treaba acesti tineri.

In privinta filmelor pentru tineret, cred
ca s-a facut foarte putin. S& mé ierte tova-
rasul Cojan, care spunea aici c4 trebuie
s se dea mai putine westernuri, dar eu
sint tindr si consider ca multe filme din
acestea au un rol educativ

Grigore COJAN: Eu am spus c& sint
multe si_proaste

loan SAMOSCA: De acord cu dum-
neavoastrd. Chiar ii spuneam astazi cui-
va ca am vazut ieri la noi in oras «Cei trei
care au speriat vestul». La jumatatea fil-
mului am iesit din sala. Intr-adevar, n-a-
vem nevoie de filme decadente, de filme
proaste. Pentru ca eu am vazut tineri care,
dupé ce ieseau de la unele hlme straine

loan SAMOSCA, sef de atelier: As
vrea sa spun cd, discutind despre filmul
romanesc in special, se gasesc totusi
unele productii care vin in intimpinarea
interesului nostru. «Diminetile unui baiat
cuminte» de exemplu. Consider insa ca
ar trebui depusd o munca mai asidua de
catre scenaristii care se ocupd cu acest
gen de filme, ca sa dea raspunsuri de cel
mai actual interes, s& ne ofere un exemplu.
o calauzé in viata sau mécar sa ne puna
pe ginduri. Ca daca ne pun pe ginduri
putem gindi apoi si noi, in continuarea
celor aratate pe ecran, Cred ca asa cum
s-au gasit solutii de a se face unele filme
istorice care ne-au placut, cum este «Mihai

. un loc in societate

Viteazul», se pot realiza si mai multe
filme de actualitate bune. Pentru ca eu as
vrea sa se poata vorbi si despre competiti-
vitatea filmelor roménesti. Nu cunosc
cam ce priz are peste hotare filmul roma-
nesc — ma refer la farile in care cinema-
tografia are traditie. Vizionind filmele noas-
tre, nu stiu cite’ar putea sa ruleze si in
alte tari

CINEMA: De ce aveti aceasts indoiala?

loan SAMOSCA: De ce? Ca sa fiu
cinstit — pentru c& mie nu-mi prea plac.

CINEMA: Deci dumneavoastra, nu va
ginditi, in primul rind, ca filmele s& placa
altora, in strainatate, ci va puneti problema
ca un film trebuie s& fie destul de bun
ca sa ne placa noud, pentru ca in acest
mod sa ajungé sé ne reprezinte demn si in
fata altora.

loan SAMOSCA: Exact. lar in privinta
felului in care sint facute filmele noastre,
as spune ca multe din ele sint «prea
facuten.

Marin NICOLA: Nu sint convingatoare.
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cu si e purtau
si ei la fel. Dar tocmai de aceea ne trebuie
mai multe filme roménesti, inclusiv filme
de actiune, dar filme bune. Si revin la
scenarii. Sint atitea probleme! Ma gindesc,
spre exemplu, la filmul «Va place Brahms.
Nu putem gési oare si noi subiecte care
sa atraga? Subiecte care sa aduca pe
ecran situatia tinerilor casatoriti — stiti
dumneavoastra, unii sint impulsivi, ner-
vosi sau incorecti, azi se césatoresc,
miine divorteaza sau ar vrea sa divorteze,
se despart.

JIn privinta filmelor distractive, s-a incer-
cat ceva prin filmul cu Dan Spataru —
«Cintecele mérii». Pentru inceput nu a fost
chiar asa de rdu, insa cred ca in acest
domeniu am ramas cam in urmé. Sigur

ca nu trebuie sa copiem pe nimeni, dar
ne-ar trebui si noud actori care sa fie si
cintareti si dansatori. Am vazut apoi niste
filme romanesti politiste atit de slabe, ca
m-am intrebat de ce s-au facut. Actorii
sint uneori formidabili, dar cred ca nu sint
intrebuintati cum trebuie. Ma gindesc la
Dem Rédulescu, la Toma Caragiu; ei ar
putea s& concureze cu actorii cei mai mari
pe care ii cunoastem. Din pacate...

...in privinta
televiziunii,

..asa cum a mai spus cineva, sint cam
prea multe mese rotunde care ar putea
sé fie mai bine transmise la radio, si pe
urmé nu cred ca e neaparat nevoie sa
vedem la televiziune niste tovarasi care

—
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masa rotunda lauzinele
“TRACTORUL” BRASOV

aveti cuvintul?

Filmul nu poate fi evadare

muncesc bine, lipsuri nu prea au, in orice
caz despre ele nu prea aduc vorba. Si noi
muncim bine si nu ne ducem sé ne aratam
la televizor. As vrea sa spun insé ca tele-
viziunea poate sa educe altfel decit radioul,
fiindca imaginea trebuie s& spuna si ea

ceva.

Grigore COJAN: Televiziunea e un
spectacol.

loan SAMOSCA: Sigur ca da, e un
spectacol chiar in doi sau in trei oameni
— dar oamenii astia trebuie sa fie diferiti,
s& spuna lucruri interesante sau sa tra-
iasca impreuna o intimplare, nu numai sa
insire exemple pozitive. Nu astea ne educ
pe noi, nu astea ne fac sa muncim mai
bine.

Florea ANGELESCU: Si va dau un
exemplu. Intr-o duminica s-a dat la tele-
viziune filmul «Singur pe lume». L-am
vazut, desi ora era tirzie, dar izbutisem
s& ma odihnesc un ceas. Era duminica.
Tn alta zi as fi dormit la ora aceea. Pentru
c& si asta este pentru noi o problema: la
ce ora se dau filmele. Un film bun sau o
piesd de teatru buna, cred ca ar trebui
programate mai devreme, de exemplu la
ora 18, si nu la 21,30, cind, fiti convinsi,
un om care vine de la munca e obosit si
se culca. Dar s& revin la filmul «Singur
pe lume». Eu iubesc foarte mult copiii si
am invatat foarte mult din acest film: cum
sa-f iubesti familia, cum trebuie procedat
in viata cu familia, cu copiii. Un asemenea
tilm te face ca a doua zi sa tii mult mai
sprinten, mult mai voios, daca e un film
de viata, daca in acel film se traieste cu
adevarat. In filmele noastre se cam joaca
teatru, totul e prea organizat

Angela CONSTANTINESCU, teh-
nician. Eu as dori sa vad filme de dragoste,
tilme care trateaza viata sufleteascé a tine-
rilor si tinerelor, aspectele de care ei se
izbesc. La televiziune, doar intr-o singura
zi, vinerea, la emisiunea «Caminul», se
{rateaza aspecte care intereseazi indeo-
sebi femeile, probleme de educare a copii-
lor, probleme de gospodarie, probleme
de amenajare a interioarelor. As vrea sa
se lirgeasca aceastd preocupare a tele-

6

viziunii, iar emisiunea s& nu se adreseze
numai femeilor, ci si barbatilor.

Filme de dragoste,
dar si de educatie civicd

Mariana VIJOLI, inginer: S-a pomenit
de filmele de dragoste. Eu as zice cé ar fi
bine ca in productiile romanesti de acest
gen s& se prezinte unele dificultati care
apar in cadrul unor prietenii. In felul acesta,
cred eu, fiecare s-ar putea vedea, cit de
cit, in unul sau altul din personajele care
apar in film. De asemenea, cred ca ar tre-
bui pus un accent mai mare pe comporta-
rea civilizata a tinerilor, ar trebui aratate
si incriminate diferite maniere nepermise,
pentru ca sint incd multi tineri care au
lipsuri in acest domeniu. Optez apoi pen-
tru filmele inspirate din viata studentilor
— sint cerute si cred ca ar fi si interesante,
nu_numai pentru_studenti.

CINEMA: Multi dintre dumneavoastra
v-afi referit atit la cinematografie cit si la

Care ar fi insa s
propunerile dumneavoastra adresate, in
mod direct, televiziunii?

Nu putem face
si noi seriale?

care te gindesti dumneata (daca bine-
inteles ne convine sub toate raporturile
«la ce se gindesten),colaboreaza cu came-
nii care se pricep i pe urma vorbim. Nu-
mai asa se poate, dupa mintea mea, face
un film bun. Pentru c& un om, cind i place
o muncé, daca s-a dedicat artei, va da
ceva bun.

AL POPA: Problema serialelor este
intr-adevar importants. Cu2—3ani in urma
am avut si un serial romanesc: «Tanta si
Costel» de lon Baiesu care a fost destul
de placut, critic si instructiv, asa cum era
el, cu toate deformarile de caracter si
jargoanele respective. Eu zic ca a fost o
experienta care s-ar putea valorifica sub
forme noi.

CINEMA: Ce parere aveti despre modul
cum sint prezentate filmele la cinemato-

cu oameni in virsta.

loan SAMOSCA: Nu, erau muli tineri.
Tinerii nu merg numai la filme cu cow-bs
Grigore COJAN: Au mers si la «Rn»
meo si Julietax.

Florea ANGELESCU: Era un film de
dragoste, era si normal s& mearga.

Grigore JAN: Dar era si un film
educativ, ceea ce inseamna cé tinerii vin
la filmele educative, daca sint realizate
artistic.

Al. POPA: Pentru ca ati intrebat de
reclama cinematografica si de modul cum
se orienteaza preferintele spectatorilor,
eu ag vrea sa intreb de ce sint filme roma-
nesti de care habar n-avem ca exista?
Raminem stupefiati citeodats, vazind in
programarea din ziar ca ruleaza un film
romanesc la cinematograful cutare, dar
nici in presd, nici altminteri nu i s-a facut

graf? Cum se face filmelor ?
Sinteti ajutafi in alegerea filmelor care
va plac si va intereseaza?

loan SAMOSCA: Eu am impresia ca
se face prea multé propaganda unor filme
care nu sint in masura sa intereseze cu
adevar:

at.
Florea ANGELESCU' .sé redea reali-
tat

loan SAMOSCA: .iar altor filme nu
se face reclam, desi ele sint poate mult
mai bune decit filmele pompos prezentate
pe afis. Cred, de pilda, ca filmelor care au
darul sa facé educatia tineretului nu li s-a
gésit o prezentare adecvatd i din aceasta
cauza multi tineri continua s& se imbul-
zeasca la filme spectaculoase, unele de
proasta calitate.

Florea ANGELESCU: Asta pentru ci
in anii trecuti s-au adus pe ecrane multe
filme de aventuri si cu cow-boysi oamenii
-au obignuit a un moment dat cu astfel
de film

Marin NICOLA: E vorba insa si de
nivelul de cultura cinematografica al spec-
tatorilor, nu numai de reclama. E adevarat
ca s-a abuzat de filme ca «Argoman su-
perdiabolical» sau «Comisarul X» sau

Un film trebuie sa

albastre» sau «Misteri X»
— filme din care nu aveai nimic de retinut,

Horia ZICHIL, merceolog: Eu as vrea
sd ma refer la seriale. Am vazut atitea
seriale la televizor si zic: — Noi, cu toate
bogatiile tarii, cu toate frumusetile térii,
cu tot ce avem, n-am putea face si noi
seriale? Macar turistice? Sa luam, de
exemplu, ori de la Maramures pind la
Delts, ori de la Delta la Maramures: obi-
ceiuri si ctitorii, din fiecare colt de tara,
dar sa fie bine redate. $i eu cred ca nu
se poate ca cineastii nostri s& nu aiba
fulte idei bune. Dacd as lucra cu ei,
eu le-as spune: — Fa dumneata filmu! la

nici ca joc fara a mai vorbi
de idei, dar care luau ochii cu efecte super-
ficiale, socante. Au fost insa si filme care
au corespuns preferintelor noastre, chiar
si printre westernuri, cind erau bine facute
si cu gust. Cele italiene, mai putin, pentru
ca in ele sint prea multe batdi si prea
putine idei.

loan SAMOSCA: Dar «Va place
Brahms ?» nu e un film de aventura. «Ghici
cine vine la cina ?» nu e film de aventura si
nici «Diminetile unui baiat cuminte». To-
tusi salile au fost pline, pentruca erau

bune.
Florea ANGELESCU: Au fost pline
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necesara.

S-a vorbit despre preferintele tinerilor.
Oamenilor le plac intr-adevar filmele de
actiune. Tovarasul Angelescu le-a numit
«de aventurax. Eu zic ca nu e vorba numai
de aventura. Eu zic ca e vorba de preferin-
ta pentru filmul viu, pentru filmul care nu
e static. Omul nu are nevoie de un dialog
interminabil ca sa Stea doua ceasuri s&-i
asculte pe unii care discuta intre ei si
nici sa nu ajunga la vreo concluzie. Pe
ecran trebuie viatd, trebuie miscare, tre-
buie actiuni fine, subtile, care sa-1 puna
pe spectator in situatia de a astepta ceva,
pentru ci altfel filmul nu mai are farmec.

loan RUSU, inginer-mecanic: Cred
¢4 s-a exagerat putin vorbindu-se despre
preferinta pentru filmele de actiune. Sint
frumoase filmele dinamice si de tensiune,
dar uneori, cind ai plecat de la film, s-a
spulberat si impresia pe care ti-a lasat-o
tensiunea. Pe cita vreme un dialog spiri-
tual il poti tine minte ani de zile. Pe urma,
nu cred ca e bine s& ne grabim a spune
ce prefera si ce nu prefera tineretul, cind
lui nu i s-a dat posibilitatea, in special
prin filmele romanesti, si prin modul de
popularizare, sa faca o alegere dintr-o

ne pund pe ginduri.

\gamé foarte larga. Pentru ca din pacate,
cinematografia noastra nu abordeaza toa-
te genurile. Ma refer, de exemplu, la filmele
de anticipatie: acestea lipsesc. Filme mu-
zicale — au tost vreo doud, dar de slaba
calitate. Despre aspectele sociale s-a vor-
bit, dar vreau sé ridic i eu problema cole-
gialitatii, a relatiilor dintre subalterni si
sefija felului defectuos in care se incadrea-
24 unii tineri in procesul de munca, aspec-
te carente in peisajul tematic al cinema-
tografiei noastre. Lipsesc, cum s-a spus,
si filmele distractive, comediile si trebuie
sa se faca ceva in aceasta privinta, pentru
ca traim intr-un ritm intens si omul are
nevoie de o deconectare dupé 8 ore de
munca.
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Doru MUNTEANU, profesor, acti-
vist la Consiliul judetean al sindicate-
lor: Eu sint, intr-un fel, un intrus aici, ne-
facind parte din uzing, dar ma ocup de
activitatea culturala judeteana, prin sindi-
cat.

Noi, consumatorii de arta, marele pu-
blic, noi, care sintem beneficiarii intregii
activitdti artistice, dorim, bineinteles, filme
bune. Bune prin tematica, in primul rind.
Unele dintre filmele noastre sint insa
putin cam fragile, cam neverosimile. Ai
impresia ca personajele lor, la prima atin-
gere, s-ar sférima. Le lipseste puterea de
seductie si atunci continutul lor se volati-
lizeaza in cele doua ore de sedere in
scaun. Pot pun ca in ultimul timp
mi-au placut™doua filme romanesti: «Se-
rata» si «Facerea lumii». Alteori insa, su-
biectul nu este tratat asa cum o cerea
compozitia filmului. De pilda, «Printre
colinele verzi» nu mi-a placut. Tn acest
film, personajul principal, interpretat al-
minteri foarte bine de Dan Nutu, rosteste

un dialog interminabil si nu m-am mirat
vazind spectatori care ieseau din sala.

Al POPA: Eu as critica in primul rind
organele noastre de culturd si artd din
Brasov, pentru faptul ¢4 au avut o inifiativa
buna pe care n-au stiut s-o fructifice. Au
creat acel cinematograf «Arta», cu scopul
de a aduce acolo filme bine alese. Uneori
se si aduc. Dar se intimpla ca se face mai
multa reclamd unor filme ca «Trandafiri
rosii pentru Angelica. La «Arta» am vazut

c& daca merg la «Artan,
ies cu gitul intepenit de atitea eforturi de
a vedea ecranul. De fapt doar la «Patria»
si «Cosmos» poti vedea un film in conditii
normale.

Al. POPA: Noi am avut o initiativa in
ultimul timp, am realizat un contract cu
Intreprinderea cinematografica si filmele
care ruleaza la «Cosmos» sint reluate pe
ecranul de la clubul uzinei, unde avem
o sald noua, modern la care au acces si
locuitorii din cartier.

CINEMA: Am vazut cum e cu salile
din oras — stim ca s-au prevazut fonduri
pentru renovarea unora. Dar cu sala
dumneavoastra, care e inf
tionala, am vazut-o si noi"hu s-ar putea
face mai mult? De vreme ce se constatd
in oras o lipsa acuta de sali, nu credeti

&

Filmul trebuie sd ne pund

pe ginduri,

ca sd meditam

L

-in continuarea celor de pe

ecran

c& a da un singur film pe ind, intr-o
singurd proiectie, este foarte putin? Si a
conditiona aceasté singurd proiectie nu-
mai de premiera din s&ptamina trecutd de
la cinematograful «Cosmos» — mai ales
c& am infeles ca programarea se face une-
ori intimplator — nu socotiti ca n-ar fi cea
mai bun solutie? Nu credeti, de pilda,
ci afi putea apela si la Arhiva Nationala
de filme? Dumneavoastra ati avut si un
cineclub in uzina, dar activitatea lui se
pare ca a incetat.

Al POPA: Problema pe care o ridicati
este reald. N-as vrea s incercam o scoa-
tere din culpa, dar trebuie sa va spun ca
sala noastra e programaté pentru diverse
alte scopuri, adunari generale ale salaria-
tilor, conferinte pe ramurd, turnee, etc.
Asa Incit...

CINEMA: Noi credem ci aceste do-
leante ale dumneavoastrd, legate de o
mai buna organizare a spectacolului cine-

ic in sala ca si

anul trecut filmul suedez tesan care
pur si simplu a miscat oamenii pina in
adincul sufletului. Asemenea filme trebuie
popularizate in primul rind. Dar asemenea
filme sint foarte rare.

in oras, vor fi luate in consideratie de cei
in drept. In ceea ce priveste intreaga des-
fasurare a discutiei noastre, tinem sa va
multumim in modul cel mai sincer. Am
fost impresionati de multitudinea si pre-

Brasovul
si sala de cinema

loan SAMOSCA: Eu as vrea s& spun
cé orasul nostru — care a crescut de la
70000 la aproape 200 000 locuitori — su-
fera in privinta salilor de cinema. Nu avem
decit cinci, dintre care doua fiind vechi
si neavind podeaua in panta fac dificila
vizionarea. De exemplu, dacd mergi la
cinematograful «Tineretului», trebuie sa
mai pui ceva pe scaun ca sa ajunai sa vezi
ecranul. Eu sint destul de inalt, dar s4 stit

cizia i , de spi-
ritul critic ascutit si constructiv, de modul
deschis in care ati exprimat dezideratele
si propunerile dumneavoastra pentru im-
bunatatirea activitatii de creatie si educa-
tive a cinematografiei si retelei cinemato-
grafice. Dar, cel putin in incheiere, n-am
vrea deloc sa scutiti de critica nici revista
«Cineman.

Al POPA: Revista «Cineman e cititad
cu interes de multi cinefili. Personal, o
citesc poate mai rar, pentru ca se gaseste
destul de greu. Dar trebuie s& vedeti
in ce masura pot fi lasate la o parte, unele
savantlicuri in ce priveste exprimarea idei-
lor. Sint multi oameni care au studii supe-

Filmul trebuie sa contribuie la orientarea tineretului.

rioare si inteleg o terminologie de specia-
litate. N-as vrea’ nici s& fim lipsiti de for-
multiri, mai complexe: Tot ce e necesar
pentru culturd e bine sa fie exprimat, ca
sé-i familiarizam pe oameni cu toate notiu-
nile, chiar daca ei nu cunosc etimologia
tuturor cuvintelor. Totusi s& nu uitam
c& ne adresam celor 20 de milioane de
oameni, nu celor 20 de mii sau 200 de mii
care sint familiarizati cu un limbaj mai

DECI:
1) Filmul trebuie sd tind seama
ca educatia
porneste st de la el.

special. Pentru cé si revista, ca si filmele
se realizeaza pentru cele 20 de milioane.

CINEMA: V& multumim si pentru aces-
te pareri ca de altfel, pentru intreaga dis-
cutie.

Mircea ALEXANDRESCU
Valerian SAVA

Foto: Aurel MIHAILOPOL

2) Filmul trebuie sd arate munca
in aspectele ei tainice, ca preocupare,

ca framintare

3) Televiziunea trebuie sd fie
un factor de educatie,
dar si un spectacol

4, Mesele rotunde la TV
trebuie sd ne stimuleze.
Nu sa ne plictiseascad.
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r ‘ Daca cineva ar spune: «nu,
nu sint de acord!», discutia
SARE 2 fi in mod real o discutie,
din ciocnirea ideilor s-ar
L contura adevarul. Si sint in-
credintat ca ar exista de
tule argumente pentru a impune interio
cutorului acest adevar care este acela al
necesitatii unei ancorari mai ferme, mai
profunde a filmului romanesc in actuali-
tate. Sau daca cineva si-ar exprima macar
unele dubii... Dar — la Centrul National al
Cinematografiei, la studio, printre creatori
toata lumea este de aceeasi parere. Asa
ca «oponentii» in aceast ipotetica discu-
tie despre filmul artistic, subscriind de la
inceput la intreaga argumentatie, iti creea-
za sentimentul penibil ca te avinti in forta-
rea unor usi deschise. Si, totusi, discutia
rdmine la ordinea zilei. Nu ca o fixatie.
Nu sub imperiul unor solicitéri de conjunc-
tura. Ci pentru ca orientarea productiei de
filme spre actualitate reprezinta o condi-
tie vitala a dezvoltarii cinematografiei na-
tionale. Si pentru ca in aceasta orivinta
— in potida unanimitatii in planul optiu-
ilor de principiu, invederatd de nume-
roase articole, interviuri, anchete publi-
cate de-a lungul unei intinse perioade de
timp — cinematografia neastra are mari
datorii neonorate fata de spectatori si,
implicit, fata de propria sa evolutie, fata
de valorificarea experientei si a potentia-
lului sau creator.

Consemnind discrepanta dintre inten
tii si materializarea lor in productia cine
matografica efectiva, e necesara o preci-
zare: nu impartasim citusi de putin parerile
celor care, cuprinsi de un fel de febra a
demolarii, se grabesc sa conteste in bloc
toata experienta de pina acum a filmului
romanesc. Sau s& nege — de pe pozitii
snobe, exclusiviste — eforturile si reusi
tele scenaristilor, ale regizorilor care s-au
apropiat de problematica umana si sociala
a realitatii noastre contemporane. De la
«Valurile Dunarii», «Setean, «Strainul»
pina la «La patru pasi de infinit», la «Dim:
netile unui baiat cuminte» sau, mai recent,
la «Facerea lumii», o serie de filme roma-

nesti —inegale uneori, situate pe trepte di-
ferite ale calitatii artistice — au adus pe
ecrane personaje si conflicte vibrante, mar-
turii asupra unor realitati semnificative ale
acestor ani. Experienta lor constituie un
bun cistigat al intregii cinematografii. Ea
se mai adauga experientei acumulate de
alte filme, care, fara a fi consacrate propriu
zis actualitdtii, au avut prin tema si prin spi-
ritul lor o certd rezonanta actuala. De pilda

«Padurea spinzuratilor». Ori, indeosebi,
evocérile din cadrul epopeii cinematogra-
fice nationale — de la «Tudor» la «Dacii»
si la «Mihai Viteazul». Credem ca pledoa-
ria pentru o cinematografie maturd, pro-
fund angajata social, nu poate face abs-
tractie de aceastd experienta ci, dimpo-
triva, trebuie s-o invoce, disociind fireste
virtutile de limitele ei si incercind s&-i
explice inconsecventele.

Se poate vorbi de o arta vibranta doar cu
«la patru pasi de infinit»?

Se poate vorbi de o arta angajatd doar cu
«Facerea lumiin?

LITATEA

E prea muit?

Filmele amintite nu infirma aprecierea
referitoare la datoriile neonorate ale cine-
matografiei. Rugati pe orice spectator sa
citeze din memorie zece filme romanesti
pe teme actuale dintre cele vazute in
ultimii 5 ani. Sau zece dintre eroii contem-
porani ai filmelor noastre. E prea mult?
Atunci s& mentioneze numai cinci — cinci
filme sau cinci personaje. Chiar si in acest
caz testul s-ar dovedi destul de dificil.
Desi in intervalul respectiv au fost reali-
zate peste 20 filme considerate ca «inspi-
rate din actualitate»!

Am facut un astfel de sondaj. Din 50 de
oameni consultati. niciunul nu a putut
aminti cele cinci filme si cu atit mai putin
pe cei cinci eroi. A fost citat «Rautaciosul
adolescent», de mai multe ori. Un student
a retinut personajul intruchipat de llarion
Ciobanu in «Apoi s-a nascut legenday, dar
nu si trama acestur tilm. Prin derogari ae
gen sau de cronologie, raspunsurile au
inclus «Seteay, «Duminica la ora 6» (re-
vazute cu prilejul unor retrospective),
«Unsuris in plina vara», «Mihai Viteazul»,
«Haiducii», sau au consemnat pur si sim-
plu nume de actori. Semnificative in acest

+sondaj ni se par insa nu in primul rind
raspunsurile primite, cit... tacerile. Faptu!
cé filme de actualitate vazute (dupa cum a
reiesit ulterior) de unii dintre cei chestio-
nafi, s-au sters din amintirea acestora.
Ca au fost filme despre care interlocutorii
nici macar nu si-au putut aminti daca le-au
vazut ori nu... $i nu este vorba despre de-
ficiente de memorie. Este vorba despre
incéarcatura de idei, de adevar, de semnifi-
catii, de emotie a acestor filme. Este vorba
despre autenticitatea lor — autenticitatea

a i
atmosferei, autenticitatea dialogului. Daca
«actualitatean se limiteaza la decor, si
daca ceea ce se veden, ceea ce se petrece
pe ecran nu este decit o copie palida —
daca nu chiar falsa, deformatd — a reali-
tatii, inevitabil filmul va trece neobservat,
cum s-a intimplat de atitea ori.

Se poate vorbi despre actualitate cind abia iti amintesti
de un interpret? (llarion Ciobanu in «Legenda»)
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Curajul de suprafags

Publicul sanctioneazd fird gres
aceastd seudo-actualitate — dar
asta n-a impledicat aparit) fcu-
telor care eludeazd marile adevaruri
ale existentei noastre, care rimin
exterjoare proceselor adinci, pasic-
nante, caracteristice timpului so-
cialist, problemelor reale cu care
se confruntd omul contemporan
Vietii fnsisi. Explicatia? Poate in-
suficienta cunocastere 2 acestor re-
alitatii, Tn unele cazuri, in altele —
poate nefntelegersa esentei, a ine-
ditului lor, ori incapacitatea de a
le releva convingitor, Sau, poate,
fipsa de indriznealdi in investi-
gatie, in deschiderea unor dru-
muri noi. Sau rutina, sau minima
rezistentd, sau , prudenta” exageratd
§i sterili in virtutea cir pe
ecran ar fi ,mai bine" si spui lu-
ruri chiar plate, dar care au mai
ost spuse, decit lucruri chiar esen-
jiale dar care incd nu sau spus.
.Curajurile” . de suprafati, ten-
tatia spre o ambiguitate la“modi tn
alte cinematografii, Tncercarea de a
compensa inconsistenta unor pre-
iecte prin extravagante formale fsi
au aceleasi explicatii. lar transplan-
turile artificiale de angoase, de
atmosferd si caractere insane sint
respinse, dupd cum s-a vazut, de
organismul viu al artei si neaccep-
tate de spectatori.

N-as stirui asupra acestor as-
pecte in genere cunoscute, dacd ar
fi vorba numai despre esecul
unui fitm sau altul Dar existd
riscul ca aparitia unor astfol de
pelicule (si feluritele  concesii si
prejudecati, abdicarile de la exigenta
care au favorizat-o) si determine o

¢

Dupa doud decenii de existenta,
cinematografia noastra raspunde

prezent pentru

trecut si absent

penlru prezent

ie circumspectd, rezervati a
publicului fatd de filme bune —
ceea ce, de altminteri, s-a §i in-
timplat uneori. Riscul ca atitudinea
ingustd i simplificatoare fati de
realitate — avind la’ extrema opusd
receptivitatea necriticd fata de in-
fluentele diferitelor mode cinema-
tografice, emanatii ale altor realitdti
si exprimind conceptii straine idea-
logiel noastre — si se repercuteze
negativ asupra evolutiei, a persona-
litatii si a prestigiului filmului ro-
manesc,

A educa, a convinge, 2 emogionz

Aceste probleme si altele inca,
vitale pentru dezvoltarea cinema-
tografiei nationale, au  facut, fn
vremea din.urmd, obiectul unor ana-
lize aprofundate si multilaterale,
soldate cu un intreg complex de
masuri aflate in curs de aplicare si
menite si le preintimpine.. Misuri
organizatorice, masuri de stimulare a
valorilor autentice, chemate si asi
gure respectarea riguroasia a cri-
teriilor ideologice, artistice, educa-
tive ale creatiei cinematografice.
Adici tocmai punerea in valoare a
experientei cineastilor 1n directia
unei arte cinematografice vii, cu
adeyarat de actualitate, martori si
angajata In procesele  innoitoare

Se poate vorbi de comedie de moravuri doar cu

wUn suris in plind varg*:?

caracteristice epocii noastre. Misuri,
reglementiri strict.necesare, a ciror
findlizare depinde de modul in
care vor fi intelese si aplicate, de
constiinta si spiritul de rispundere
al celor care le vor pune in practica
In diferitele verigi ale creatiei si
productiei de filme.

Alci invocim din nou experienta.
© experientd pretioasd,
multi realizatori au inregistrat nota-
bile - progrese profesionale, avem
operatori, scenografi, actori exce-
lenti, a apirut o noud generatie de
cineasti cu_recomandari si chiar cu
realiziri dintre cele mai promi-
{itoare. Afirmarea lor concludents
nu poate fi conceputa n afara unei
legituri adinci cu realititile vietii,
ale tirii, ale vremii in care triim,
cu existenta, cu lupta si nizuintele
poporului, Si este’ conditionatd de
rezonanta, de puterea de a convinge
si de a emotiona a filmelor.De aceasta
depinde In cea mai mare masura §i In-
deplinirea funciiei sociale educative a
artei cinematografice, raportul dintre
cineast si publicul siu. Acest raport
nu poate fi reglementat de nici un fel
de act normatly, dar el defineste in
ultimi instantd viabilitatea, eficienta
creatiel. Acest raport valideazs ta-
lentele, progresul unei cinemato-
grafii, pentru ci un film care ruleazi
cu silile goale nu inseamni nimic,
ndependent de intentiile care au
prezidat .realizarea lui. De. aceea
revirimentul asteptat si dorit de

marele public, ca si de creatori, za
si de critici, de toti cei care iubesc
filmul romanesc, presupune un pa-
sionat efort individual si colectiv
in directia maturizarii reale a cine-
matografiei noastre, a orientdrii ei
spre obiectivele esentiale, de fond,
care decurg din aplicarea la speci-
ficul artei filmului a indicatiilor date
de partid artei si culturii roménesti.

Aceste indicatii si-au gisit o Tnaltd
i clard expresie In expunerile
prezentate de tovardsul Nicolae
Ceausescu cu prilejul Intlinirii cu
creatorii din cinematografie si, mai
recent, la consfituirea activului de
partid din domeniul ideologiei. ,Noi
vrem——sublinia sécretarul general al
particuluj — ca arta §i literatura si fie
puse tn slujba poporului, si se scrie
i sd se creeze pentru clasa munci-
toare, pentru tarinime, pentru in-
telectualitate, pentru toti oamenii
muncii, Sintem pentru diversitatea
de stiluri si forme n creatia literar-
artisticd. Dar asa cumam mai spus §i
mai fnainte, conceptia, ideologia
trebyie si fie una singurd — ideolo-
gia si conceptia clasei muncitoare.
Arta trebuie si serveasci wnui
singur scop: educatiei socialiste,
comuniste. In acest sens sintem pen-
tru cea mai largi libertate de creatie,
pentru cea mai largd exprimare a
imaginatiel, dar in spiritul concep-
{iei noastre despre lume §i viata™.

Intelegerea adincd si exact, apli:
carea creatoare a acestor fin-
demnuri deschid un orizont larg
dezvoltirii unei cinematografii ac-
tuale fn structura ei §i deschisi
spre public, o cinematografie anga-
jata, militantd, prezentd cu adevirat
fn viata sociald §i spirituald a i

Dorian COSTIN

Se poate vorbi de film ca artd cu
..Corigenta domnului profesor'*?
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festivaluri

Viata si moartea in plind zi: ,Mestecnisul'* de Andrzej Wajda
— Medalia de aur si premiul de interpretare masculing.

Trimisul periodicului fu-
narare atd de colegii sai,

INEIN@A care telefoneaza redac-

tiei din doud in doud

zile, un aer donquijo-
tesc. Dezavantajul de a ajunge in
fata cititorilor sai dupi ce luptele
se vor fi terminat il complexeaz, il
fac s se creadd inutil; astfel ci e
mai just si-si tind un jurnal de zi
prin care sa capteze suflul zilnic al
Festivalului; hotirire pe care o
ia, promitind s& nu modifice actul
balantei, indiferent daci el va
coincide sau nu in final cu acela al
palmaresului.

19 iulie. latd deci holul uriasului
hotel ,Rossia”, ale cirui usi sint tot
timpul blocate de cordoane de fete
uimite, cu toati memoria pusi fn
slujba descoperirii vedetelor, ale
ciror chipuri idilizate pe pinzi de
farduri si glicerina sint mai greu de
identificat decit ti-ai imagina. Deo-
camdatd o zirim pe Marina Viady,
putin obositd, putin uitatd de re-
porteri; Beata Tyszkewicz, membra
in juriv, va fi o Michéle Morgan a
acestui festival, cu deosebirea ci va
arbora tot timpul aceeasi rochie
sobrd, ostentativ ,.de fucru” ; Grigori
Kozinfev, presedintele juriului, va
uimi pe cie ce-l stiu din generice
prin mina sa bonomd, copilsroasi;
flegmaticul, taciturnul Gherasimoy
il completeazi; alti . jurati®, scriitorii
James Aldridge i Cingiz Aitmatoy,
sint confundati de tinerele fete cu
actorii; Amza Pellea, Tncadrat de
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Un festival al regizorilor,

al operatorilor,

mai putin al

vedetelor: un festival in haine
de lucru

O femeie care isi incepe mereu viata: Ada Rogovieva

— Premiul pentru interpretare femining in ,Salud, Maric* !

loana Bulci si Irina Gardescu, tre-
zesc din timp curiozitate pentru
filmul nostru, ,Mihai Viteazul”, ale
cirui panouri publicitare domind
spatiosul hol. Incepe o fungi odisee,
din care vom avea de ales, zilnic,
intre 3—4 filme de fung metraj,
2—3 conferinte de presi, 8—10
filme prezentate in oras sau in cadrul
tirgului. Unde s3 mai adaugi coloc-
ville de la Uniunea Cineastilor,
excursiile in locurile istorice, vizi-

tarea muzeetor, receptiile de la
miezal noptii? Unde si mai adaugi
zumzetul urizg al hotelului de 24
de etaje (5 hectare suprafaid) sau
cdutarea, ce! mai adesea zadarmicd,
a cite unuia din cei 1.000 invitati, pe
culoarele lungi de 300 pasi?

Un ,furios printre flamuri
Premiul pentru interpretare

istorice: Richard Harris —
masculing tn ,,Cromwel"*.

fia unui revolutionar din anii '40:
romantic, stihinic, instinctual.Contes-
tatia filmului este Tnsd naivd, fa limi-
tele melodramei, cu toatd birbitia
cadrului social; nici ,Guemez" (Ar-
gentina), epopeea unui luptitor
pentru independentd nationats de
la inceputul secolului 19, nu spune
mai mult, decit poate prin foarte
modernul ton al culorif. Evid-nt,
filmul istoricare nevoie, ca de oxigen,
de contemporaneitate, de simbolu-
rile anului sdu: spectatorii super pro-
ductiiior si-au pierdut ribdarea.

In schimb, Kaneto Shindo (.53
triiesti astizi, si mori miine”) ridica,
seara, stacheta festivalului; o va mai
depasi cineva? Prin acest film, marele
japonez intrd din plin fn actuali-
tate, nu numai prin timpul actiunii,
dar si prin timpul artistic: lentoarea
plastics, de basm, din .nsula® e
inlocuitd cu un ritm arid, cerebral,
purtat pe strizi de metropola,
intr-o lumind arsd, intr-un mediu
strident, cosmopolit. Eroul e un
delincvent de 19 ani pe care condi-
tia subumani 1l impinge spre crima
gratuitd; In intentia lui Shindo, el
rimine un pur pe care adversitatea
sociald 1t dezagregd. Ducind actiunea
pe citeva planuri, regizorul i reface
cu meticulozitate genealogia. Rare~
ori am vazut flash-back-uri atit de
i de la un plan laaltul,

Atentie, start!

20 iulie. Incepe concursul: ,Sa-
guina Makhato" (India) este biogra-
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ele au o alta tonalitate, datd de ritm,
de ticeri, de vorbe, de refrene.
Shindo gtie s¥ recreeze viafa pe
spirale abstracte; uneori, un insert,
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ancorat Intre doud blocuri mari de
actiune, se plamclzeazi pma la a
depisiin plasticitate imaginea insasi.
Nu e mai putin adevirat ci filmul
sdu e cel mai putin japonez din tot
ce ne-a ardtat pind azi. Dar, intr-o
limba ca aceea a filmului, gramatica
trage, cred eu, mai greu decit voca-
bularul!

21 iulie: losif Heifit, veteranul
filmului cehovian, fsi incearcd o
noud coardd in ,Salud, Marial",
Pe un scenariu de Grigori Baklanov,
el face o femeie s3 traverseze riz-
boiul civil, Spania anilor 1937, raz-
boiul de apirarea patriei §i,
sit, contemporaneitatea; s
totul, inclusiv familia, sd reia mereu
totul de la capit, cu o intelepciune
de erou anonim. Mesajul filmului
este destinat tineretului care nu
cunoaste lupta si pentru care ideea
sacrificiului a devenit abstracti. Re-
marcabild compozitia  (personajul
strabate citeva deceniil) actritei Ada
Rogovteva. Mucm om mare" de
Arthur Penn rs-concurs) este
una din putine dii ale festi-
valului; termen numai parte
adevirat: fi devine o indure-

tefe dm cons »CMW‘ fe .\,clu

ratd.criticd a razboiului rasial, fi-
cutd insi dintr-un unghi cu totul
particular. Tonul devine persiflant
datorita tiei speciale a eroului
{Dustin Hoffman) care, la virsta de
peste 100 de ani, isi rem
destinul de individ prins fa
tare intre doua lin

ic de indieni, a
o

, scapind mereu de m:
gratie unui noroc a cirui aberantd
evidenta subliniazi, parodic, a
ditatea luptei. Personajele filmului se
reintiinesc matematic, in intimplari
ice; 0 voitd naivitate le sim-
plifica; eroul vede totul idilic, reac-
tiile sale sint stingace, cu iniife usor
dep asate, in genul Buster Keaton;
are o neputinti masinali, o zadar-
nicie de marionetd cireia destinul
1i imprima toate miscarile.

Faye Dunaway, personaj mijlo-
ciu in filmul ui Penn, apare apoi,
tot in afara concursului, ca buni
protagonistd in , Casa de sub arbori”
de René Clément: un scenariu gen
Hitchcock tradus pe frantuzeste
in psihologism de cam a
Gilbert Bécaud).

"E rindul nostru

22 iulie. Mihai Viteazul* este
aplaudat la scend deschisi de 3.000
spectatori: intii cimpul de zipadi
presirat cu morti, in manierd Bru-
eghel. filmat de operatorul George
Cornea; pe urmi alté si alte mo-
mente, culminind cu intrarea vic-
tor ‘oasd in Alba lulia. Dar mai presus
de aplauze este finistea incordatd
aceste 200 minute ale

filmului  nostru, lucru neobisnuit
la o peficuld atit de ntinsa. In sfir-
sit, dupa ultima secventd, din nou
aplauze prelungite. Seara este dedi-
cata unui film bulgar de actualitate
( Voiaj de minie” de Nikola Korabov)
nu de o mare profunzime, dar foarte
alert si firesc, marturisind pofta de
lucru a unei Unematograﬁl mature ;
si unei comedii iraniene (,Un ridi-
col), bizard tentativa de a aduce pe
Chaplin —si_poate chiar pe Kafka
traditiile unei culturi foarte
vechi si specifice. -

Invitatii vin 5i se duc. Intre timp
au sosit Gillo Pontecorvo, Damiano
Damiani, Franco Nero, Marilu Tolo,
care se prefira in galagiosul hotel,
pastrind o ticere cu totul neitalie-
neasci,

23 iulie. Un film spaniol ficut
Iinga Turnul Eiffel (se vede si din
titiu:  .Spanioloaicele la Pari
de un neorealism intirziat, raspi
dind multd tandrete si — din feri-
4 dulcegariaaltor productii

Viata citorva din cele
40.000_emigrante venite 53 slujasca
in familiile franceze se intersecteazd
cu ticurile unei lumi insolite. in ,Gi-

nerele”, un tiran mongol parcurge
drumul spre gospodiria colectiva.
Celelalte doui pelicule ale zilei,
wSaminta neagra” (Kirill Cenevski
— lugostavia) si ,Generalii cariere-
for de nisip" (Hall Bartlett — S.U.A.,
dupi reportajele lui Jorge Amado),
agezate una Iingd alta, se aseamini
izbitor printr-un anume sadism al
autorilor. Acegstia se instaleazi in o
anume tem3, aparent pozitivd si,
in numele ei, dezvoltd asupra perso-
najelor cele mai teribile violente.
Filmul din Scopljie se petrece intr-un
lagir monarhist unde gardienii in-
venteazd cele mai atroce pedepse
pentru detinutii comunisti adusi
s& construiasca o biserica (1) In
insula nelocuitd. Ineditul torturilor
este debusolant, calii au o jmagina-
i .regizorala”; victimele —
ucise pentru lucru de
nimic, cind (altele) scapi cu viatd
din situatii fara iesire. Totul dupi
voia scenaristului. Pevsonale\e Tui
Bartlett, copii abandonati din peri-
feria unui oras brazilian, se dedau la
acte bestiale, acuzi ordinea, nesoco-
tesc viata altora, si asta in numele
sortii lor vitrege care le-ar da drep-

—de la stinga la dreapta — Tatiana Sameilova, Thini Van, Klara Luciko,

Larisa Kodacinikova, Helen, Irina Gdrdescu

Palmares

Concursul de lung metraje

MEDALII DE AUR: Mirturisirea comisarului de politie ficutid procu-

rorului republiciii
miine (Kanets Shind Japonia);

miano Damiani,
gizorului Andrzej Wajda (Polonia);

|talia) ; S3 triiesti astizi, si mori

Pasirea albi cu o pati neagri (luri Ilienko, U.R.S,

MEDALIT DE ARGI'\IT Emitai

in familie (Brazilia

S)
(Senegal) ;. Cheia (Celoslovacia);

PREMI! DE INTERPRETARE FEMININA: Ada Rogovieva (UR.S:5.),

INTERPRETARE

‘m J\'el

Mihai

MASCULINA

Zilele ape

v ul vania
UNIUNII CINEASTILOR DIN UR.S.S::

OMITETULUI. DE ORGANIZARE A
i de’nisip (S.UAT)

retul unel
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loana Bulcd

tul la rizbunare. Regizorul (abil crea-
tor de atmosfer3) participa in secret
1a dezlantuiri e unor personaje luin-
du-si fatd de arti libertatile pe care
acestea si le iau fatd de viatd. In am-
bele filme violenta este nesincer
ambalatd in motive umanitare. Dacd
in filmul lui Kaneto Shindo ea era
efectul determinat de o situatie
reald, aici ea ramine pretextul
ipocrit al unor jonglerii.

24 iulie. ,Mathias Kneissl" (de
Reinhardt Hauff — R.F.G.) — isto-
ria unei familii de burghezi, prezen-
tatd neutru, ,fird autor*; film lent
pirind (fira si fie) o ecranizare si
din care se pot retine doar culoarea,
imaginea, extrem de subtile. ,Fe-
lahii* (Tunisia) — film al
volte, discursiv, neconvingitor.
a Nhung” (R.D. Vietnam) — un
foarte simplu, tremurator reportaj
despre o fetit3, luptitoare din Sud,
care pregiteste aruncarea in aer a

€

unui pod. In sfirsit, seara, ,Martu-
risirea comisarului de politie citre
procurorul republicii®, o pelicula

despre Maffia si despre obscurele
ei relatii cu magistratura; nou
ales prin caracterul de dezbatere ce

Severina Teneva,

inlocuieste senzationalul exersat pini
azi pe aceasti temi. Imaginea e
linceds, ritmul uscat, tonul retoric—
totul cu intentie. Franco Nero fsi
pune mustatd si devine eminamente
pozitiv in rolul incoruptibilului pros
curor Traini. Martin Balsam (comi-
sarul) — o revelatie la 50 de ani.
Italienii fac viata si din cuvinte.

Stanley Kramer a sosit si el pentru
citeva zile, anuntindu-si locul unde-i
asteaptd pe reporteri printr-un afis
ris de min §i fipit pe usa restau-
rmtu?u E

in asteptarea.

25 iulie. Filmul mare se lasi astep-
tat (personalitatea lui Kaneto Shinw
a rimas o amintire frumoasi).
consecint3, se face o traditionala
excursie cu vaporul pe rful Moscova
Cade tocmai bine pentru sutele de
spectatori_extenuati de cinefilie si
de castile cu traducere simultani.
Dar ne intoarcem repede pentru a
vedea doud pelicule peste programul
al. , Emitai"
spus rectiliniu, ca o poveste, dar
fotografiat cu acuratete, in culori
fruste, cu o banda sonord densd,
frematind tropical. Lumea il retine
pentru elementele de insolit si
portaj. Sintem la un festival al opera
torilor,

Tn afara concursului,
tati animalele si copii Stanley
Kramer isi par3seste sto si ne
prezinti un film-parabold despre
libertatea celor puri. Sase copii
elibereazi bizonii dintr-o rezervatie
destinati vinitorii. Dar -animalele
nu stiu si fugd destul de departe
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fie ajunse de gloante. Regi-
a ales poezia fird a-§i-schimba

insd uneltele de Tucru; acestea sint
realiste, fird a deveni inefabile.
Montajul e parci prea cerebral,
ajungind chiar la artificiale imagini
de poliecran. Lumea regreta acum
postura veche a regizorului, cind i
Se reprosa prea mult verism. Si
nu uitdm totusi: exigentele
seazd Jui Stanley Kramer!
26 fulie. Ziva contrastelor:
matograful tindr ajuns, prin i
uverturd a cinematografului
mic. Cu ,.Zil

sosit unul din filmele mari pe carc
le asteptam. N-am vazut de mult
un ritm atit de debordant care sa
lase totusi in urma af
Imaginea nu mai e atit lumin
miscare. Camera se smuceste fara
incetare, innebunita, Tntr-o lume bru~
tald, stranie, tragic carnavalesca
In anumite momente, aparatul obo-
seste: alearga intr-o directie, pare ci
ezitd, dar se arunca din nou, furios,

asupra lumii patimase pe care o
descrie, atacind-o din diferite, me-
reu. neprevazute unghiuri. Uneori
structura e largd, simfonica, alteori

un mare eveniment indicat” prin-
un singur insert. Mediul pare tribu-
~1ui Fellini (o femeie, producitoal
de minuni, este inclusi intr-o com-
plicatd conjuncturd politics), .dar
rezolvarea devine aita. Miscarea unei
dezordonate si pline de farmec
figuratii transforma pina la urma
actiunea intr-un balet tragic pe mu-
chie de cutit, care este in acelasi
timp si viata siarta. Finalul filmulyi,
acel haos de detunaturi care -curmi
viata Antonicdi, este o bizari desfi-
surare coregraficd, unde impusca-
turile tin loc de note muzicale, cadril
raminind in acelasi timp realist,
Asasinii_ordinei” (Franta) I-a adus
la. festival pe sexagenarul Marcel
Carné, Dupi italieni — un al doilea
dialog Tntre dreptatea magistratilor
si dreptatea politiei. Personajele
sint fnsd prea bune si prea rele —
cozi de diavol si- pene de inger —
figurantij sint ca la opers, persona-
jele “actioneaza prea dupi -vointa
regizorulyi; o bandd sonora demo-
data... si fa urma, ca la carte, un pro-

ces! Unde est i des brumes"?
Cinematograful Tnainteazi, cineastii
imbétrinesc. Venind dupa cubane

pelicula —aceasta pedanta, previzi-
bilx i~ neconvinsi® de sine devine
indirect 0. demonstratie g
sului fitmului care, cu sau fara mode,
a realizat cea mai rapida geneza din
istoria artelor. i, prin asta, optimis-
mul nostru e refacut

.La jumitatea festivalului

27 iulie.
ai - doud
productie

ghes) a

infipt, ca un t

Harris, al carui-s

purtat
tii de vorbe celebre pe care
o duce, glorios pina pe buza
t Filmul e una din acele
semanind ca piciturile de
si in care problema nu m
lui CUM. ci eventual a fui CE. Simti
cd vremea superproductiei a trecut
si filmul istoric fard un  parti-
pris actual nu-si mai are rost

Tot pe aforisme si celebre gravu
se sprijind, ca pe metereze, ,Goya"
de Konrad Wolf, un film despre
libertatea artistului, produs de stu-
diourile D.E.F.A. in colaborare cu

alte sase 1 Filmul respira greu,
din- toate incheieturile, spectatorul
nu poate ghici nici o legatura intre

spiritul sublectului siacela al produ-
catorului, decit cel mult, ca pretext,
romanul lui Feuchtwanger. (Venera-
bila sofie a scriitorului a venit la
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Moscova special pentry premierd).
Construit pe largi suprafefe, - filmul
este neautentic acolo unde vrea si
fie ,spaniol”, adicd unde se cintd, se
danseazi si unde lumea se misca,
si unde lungile discutii livresti se
intersecteazi cu sedintele Inchizi-
tiei. Cit priveste amestecul de motive
sociale i patologice care-| conduc
(dupi realizator) pe Goya spre ade-
vidrata sa arta politica, aici echivocul
posibil mi se pare peavenit. Numai
forta actorului estonian Donatos
Banionis compenseaza vidul de spec-
taculozitate si aerul de déjd vu al
unei montari de aproape trei ore.
28 iulie. Siria a venit, dupa numai
10 ani de cinematografie, cu un am-
bitios film de camera (,Cutitul"
de Khalid Hammade), o analizi
intimd, abil Tmpletita pe patru pla-
nuri de actiune cu un episod din re-
zistenta palestiniand. Totul fncepe
sise continud bine (pe undeva simti
adieri _din ,Strainul* lui Camus),
dar un final copiliros de patimas
contrazice si compromite intregul
esafodaj psihologic. ., Presedintele
clybului de fotbal Borgorosso™ (L.F.
D'Amico — Italia, h.c.) nu este de-
cit un nou tribut adus farmecului
manierizat al lui Alberto Sordi
Cit - priveste comedia lui Zoltsn
Fabri, ,Familia Tot" (Ungaria), ea
tradeazd, cred ey, prin inadecvarea
Jiesirii din scena", originalul drama-
turgic al Iui Istvin Orkény. Piesa
avea o tenta absurdd, pe care Fabri
o impinge fintr-un grotesc nerea-
lizat nici el decit pe jumitate.

tr

Revelatia

In ,Mestecanisul” fui Andrzej Waj-
da regisim resursele — ce pireau
pierdute — ale unei mari cinemato-
grafii. Pentru autor, filmul este o
tulburateare refniltare; pornind de
la 0 nuveld a lui Jaroslaw lwaszke-
wicz, Wajda ne relateaza fintr-un
film de 90 de minute (ficut- pentru
televiziune), strania intlinire a doi
frati. Stanislaw (O, Lukaszewicz),
grav bolnay de plimini, se intoarce
dintr-un sanatoriu, cu zilele numirate
in casa padurarului Boleslaw (Daniel
Olbrychsky). Aici, pofta lui de viata,
nelimitatd si nemaitinind seama de
nici o convenientd, se izbeste de
umoarea meschind, calculatd si sus-
picioasa a fratelui. Cresterile si
scaderile, izbucnirile si concilierile
celor dou caractere sint.reglate de
regizor cu un rar simt al echilibrului,
incit filmul —ce putea deveni o
sumbrd tragedie — respird optimist
gratie limpezimii sale psihologice

(de tip cehovian, as zice) si unei
plastici raspicat romantice.

29 iulie: $i. in sfirsit, zilele incep
sd curgd mai repede. Prin redactie
retii tot mai putine titlui. ,Aksel
si Elina” a fost un crimpei de trei ore
dintr-o_soga finlandezs si mai in-
tinsd. Cronicd a upei umile fami
Urmirita cu un calm impe. turbabil
— din pacate programarea a sortit-o
unui moment_critic, cind publicul
a ajuns sa urmireasci cu groaza
filmele dure, violente, atroce, cu
fire de singe in coltul gurii, cu sicrie
funeste, etc, intrebindu-se de ce
umanismul — cuvintul de ordine din
deviza festivalului — poate fi ex-
primat, de unii realizatori, mai de-
grabd si mai ales prin asemenea
mijloace:

Seara, intilnirea.
sului, cu un alt mare cineast: Akira
Kurosawa participi pentru prima
datd, in persoand, la un festival
.Dodescaden” (onomatopeea - roti
lor de tramvai) este o meticuloasd
ca a lumii de lumpeni dintro
wLes Bas-Fonds",

lui ecranizat tot de
osawa in 1958, s-a auzit de ne-
rate ori dupa proiectie. Regi-
zorul—neorealist au ralenti—se pune,
cu ponderea, incetineala si naivita-
tatea specifice artei sale, in cautarea
citorva destine, a ca raturd,
pentru noi tinind mai degraba de un
univers indepartat folcloric, apare
la el ca realists, Un tatd §i un fiu
triiesc intr-o caroserie de automobil
visind castele; ,omul care se pregi-
teste mereu sa stranute”, cauta
desi total asociabil, prietenia celor-
lalti; un blind batrin ocroteste in
fata politiei pe hotul care l-a jefuit.
Actiunea pare cd nu avanseaza, dar
detaliile se depun incet, neobservat
ca firele de nisip intr-o deltd a cirei
viitoare formi o presimtim, dar a
cirei marime n-o vom sti decit la
sfirsit. Aerul straniu al acestei opere
11i vorbeste, indubitabil, de un mare
autor, dar, vai, insolitul si incontrola-
bilul situatiilor de tip nipon nu pot
3 nu te faca s te simti—cum spunea
cineva — ca un calator sosit intr-un

* oras necunoscut si care se multu-

meste sd admire ori sd iubeascd
fetele frumoase fird a ciuta si le
cunoasca mai bine.

30 iulie ,Cheia® (Vladimir Cech
— Cehoslovacia) — un film de rezis-
tenta antifascistd cunoscut spectato-
rilor nostri. Apoi, ,Sacco §i Van-
zetti" (Giuliano Montaldo — ltalia,
h.c) o surprinzitor de exacta
cronicd a procesului inscenat prin
anii '20, de justitia americana,

O secvend aplaudatd

in afara concur-"

celor doi anarhisti- deveniti celebri.
Film alert, impresionind prin nudi-
tatea detaliilor, trepidant ca un do-
cumentar. Reportajul si fie oare
singura posibilitate a filmului po-
litic?

Ua finis inegal

31 julie: O coproductie R.AU.—
U.R.5.S.: ,Oameni pe Nil", dedi-
cata barajului de la Assuan; film
descriptiv, surat pe mari su-
prafete. ,O pasire albid cu pata
neagra® (luri llienko—U.R.5.5.) —
romanul unei familii de tarani de la
munte care, despartita de eveni
mente si credinte politice, se pulve-
rizeaza si se regaseste in mai multe
rinduri. Epos fragmentat in anecdote
pitoresti tratat cu acuratete in ima-
gini cautat picturale,

. Joe Hill“ (Bo Widerberg — Sue-
dia h.c)) ni-l aratd pe autorul ,Elvi-
rei Madigan® in postura mal duri a
revoltatului. Filmul sdu este un
.Sacco §i Vanzetti® superior (Su-
biectul reprezinti a patra ‘eroare
judiciara din festival). Ceea ¢e Mon-
taldo ficea publicistic, B.W. face
artistic: démonteaza mecanismul
unei Tnscendri. Ne reamintim stiful
direct, vibrind sub aparenta neutra-
litatii romantice, din ,Elvira“. Dar
BW, a mers de astddata mai de-
parte: tratind, in manierd contesta=
tard, luptele politice ale- vremii,
el fsi supune spectatorul unei suc-
cesiuni de distantari §i recuceriri,
captindu-l tocmai  prin alternarea
registrelor aride §i romantice. Este
un fel de dresaj artistic aplicat prin
ritm, prin actiune, prin diversitatea
oacelor artistice.

1 august: Dupa canadianul ,Un-
chiul Antoine” (fitm tineresc, de un
neorealism fragil, despre initierea
unui tindr in tainele vietii si mortii,
despre angajarea [ui in viata sociald),
de pe cu totul altd paraleld scseste
,Familia" (Brazilia), povestea unor
périnti batrini pe care fiii vor s
si-i ndepirteze cu orice pret, nereu-
sind totusi sa-i impiedice si-si Tn-
cheie zilele cit mai demn. Cu aceastd
melodramd, care face pentru prima
datd s curgd lacrimi in sala festiva-
lului, se incheie competitia, si in
timp ce participantii vor vizita
Leningradul, iar timplarii vor incepe
si demonteze decoratia holului fee-
in ultimele, dar in-

o

care ne vor da poimiine lista laurea-
tilor,
Romulus RUSAN

(.Mihai Viteazul* de Sergiu Nicolaescu — Premiul UNIATEC).
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PE ecrane

Meridianul
zero

Regia: Waldemar Podgorski, Cu:
Ryszard Filipski, Wanda Neuman,
Andrze] Kozak, Janusz Klosinski,
Tadeusz Kwinta.

ajutorul prietenilor sii in mijlocul
carora traieste; el fsi va regisi echi-
librul sufletesc.

Tineretea, afirmi filmul, e o virsts
care, desi nu e scutitd de griji s in-
timplari dramatice, are un farmec de
netdgaduit, dac totul e triit la tem-
peraturd inalts, sincer, lucid si cu

Filmul tncepe cu un plan nemai-
pomenit de frumos. O intindere
imensi alburie pe care vin nigte oa-
meni si vin cit timp dureazi gene-
ricul,

Am avut tot timpul senzatia ci
inteleg sentimentul pe care ar fi
vrut si-I comunice autorul 5i ca acest
lueru ar fi fost interesant.

O localitate de polonezi din regi-
unea lacurilor mazuriene, regiune
germanizats, se afld dupi infringerea
hitleristilor intr-o situatie speciali.
Dezorientarea unei populatii temi-
toare, lupta celor trimisi s3 restabi-
leascd ordinea Impotriva unui grup
de aventurieri pusi pe cipatuials,
bine dechizafi §i oplositi aici, este
desigur o temd interesanti.

Atit de interesantd, fincit ea oferd
posibilitatea unei adinciri in tratarea
el cinematografici — a unai adinciri
poate mai semnificativd pe alocuri
decit au ficut-o realizatorii. Dar, in
ansambly; aportul, mai ales al ac-
toriei §i operatoriei, viziunea cine-
matografics, ne prilejuiesc un film
asupra ciruvia se mediteazs.

AP

Indragostitii
L e
Regio: Elier Ismuhamedoy; Cu:
Nahapetov, A. Vertinskaia, A.

Apanaeva, K. Haciaturian.

Dup# titly, s-ar putea crede c3
filmul e dedicat In exclusivitate unei
povesti de iubire. fn realitate nsi
.Indragostitii* acoperd.o arie-mult
mai fargd incercind s faci portre-
tul tinerei generatii de azi, urmirind
evolutia a doi tineri, Unul, Rodin, e
atras de o existentd dinamic3, tumul-
tuoasd; cef3lalt, Rustan, e marcat de
timpuriu de drama familiei sale re-
simtind acut lipsa ‘unei legsturi de
dr

ste. Atit robustul si energicul

in. cit si firavul Rustan vor incer-
ca s treacd cu bine prin examensle
pe care viata le asterne in cale. Pri-
mul are tiria morald de a suporta
cu demnitate incercirile sufletesti,
in schimb Rustan, mai slab, se va
afla fa un moment dat la un pas de
sinucidere. C.u mare greutate §i cu

deplini re bilitate. Am retinut
din film tn special scena incendiului,
un exemplu eroic de munca insufle-
titd §i secventa deosebit de ex presivd
in care pepenii se rostogolesc la vale
minati de furia apelor, ilustrind
printr-o meta ori inedits, virsta ma-
rilor elanuri. Am retinut si farmecul
A. Vertinskaia a cirei gratie si ori-
ginal talent pentru cinema portre-
tizeazd farmecul amagitor al tinerei
studente care inspiri o atit de pu-
ternici dragoste.

Elefantul
Slowly

Regia: James Hill.
Cut Virginia McKenna, Bill Travers,
George Adamson.

E ca si cum ti-ai face siesta ris-
folnd un album plicut colorat.
latd elefantii, iatd strufii, ity tigrii,
iatd panterele, iatd rinocerii, iati...
Filmari in parcurile nationale ale
Keniei si Tanganikai.

Filmul are un caracter vidit ilus-
trativ §i didact un fel de .mic
de animale". Perechea eu-
ropeand care cutreierd intinderile

icane serveste ca pretext de
expunere 2 unei lectii cam inex-
presive, lipsite de' antren. Poate
& motivul pentru care si
peisajul african (inclusiv animalele)
apare siricit, firid obisnuita lui
notd de exotism palpitant, tensiune,
aventurd. Doar citeva secvente dem-
ne de refinut: una lirica — girafele
surprinse intr-un moment de tan-
drete si alt*citeva de urmarici,
Fard s3 vrei oftezi aducindu-ti a
de Hatari,"

inte

Dan  OZERANSKI

Aricii se nasc
fara ghimpi

_—
Regia: Dimiter Petrov. Cu: Sar-
kis Mukhibian, Dimiter Panov, Va-
sil Stoicev, si copiii: Ivailo Djamba-
zov, Neiko Neikov, Peter Peicev

Trei Intilniri cu copiii unei ace-
leiasi clase, care exemplifics clasicul
dicton: ,copiii se nase buni, societa-

am mai vazut:

tea 1i corupe”. Numai ,jocul din
urechi*, importat de baiatul unui di-
plomat fn scoala sa de acas¥, aduce o
notdi de haz atunci cind aceastd
calitate cunoscutd a fi un obicei
al frumosului patruped, numit elezant
asin, contamineazi toti elevii liceu-
lui, ba chiar 5i pe unii profesoril

Riminem cu imaginea candorii, a
purititii i a intuitiilor celor mici
pe care rigiditatea celor marinu re-
ugeste s-o eclipseze,

Il cunoasteti
pe Urban?

Regia: Ingrid Reschke; Cu: Berndt
Renne, Jenny Gréllmann, Harald
Wandel, Irma Minch

Urban este omul care prin absenta
sa marcheaz destinul eroilor aces-
tui film. El este un personaj catali-
zator, care fird si intervind direct
in raportul dintre personaje, le mo-
difici conceptiile, le determini hots-
ririle. Conflictele intre tinerisi virs-
tnici, crizele adolescentei, incerti-
tudinile primelor jubiri sint toate
reflectate prin prizma existentei de
luptd a acestui comunist pe nume
Urban, Procedeu! propus de autor,
mai adesea folosit In literaturs, aduce
0 notd de mister si mi se pare a fi
fost o bund rampi de fansare a acti-
unif,

Parada
circului

Regia: llia Gutman. Comentatori:
turi Nikulin, Zinovi Gherds.

Un film sutd la sute despre circ
fard poveste — ceea ce reprezinti
un mare cistig — fird ciutdri inu-
tile de compozitie, de unghiulatie
sau alte asemenea complicatii : © ava-
lansad neintrerupti de numere de
virtuozitate — nu putine realmente
impresionarite — cu trapez, cu si
turl, cu gama cea mai largd de cchi-
libristics — pe sirm3, cu si firz
prijing, pe motociclets, in cap, pe
rulmentj, pe - gheats — ilusionism
contorsiuni pe fringhie, farfurii, cai,
maimute, c3tei, ursi, niscaiva lei si
tigri — absolut _superbi — plus un
clown de tip nou, Karandas, prezen-
tat drept un Chaplin al clrcului —
plus. comentariul actorului Nikulin
(uCind copacii erau mari”) care ne
explic, in timp ce vedem cele de

mai sus, ce e-circul, care sint tradi-

tiile sale, cum a fost el pini la si
cum e dupi revolutie. Deasemenea,
nu ne poate scipa avantajul culorii
si nici imprejurarea cz filmul are si
copii pentru ecran panoramic.

Val. 5. DELEANU

Riscul

Regia: Vasili Pascaru.
Cu: Natalia Zorina, Leonard Merzin,
Nikolai Burliaey, Uldis Pugitis.

latd un film caré nu se teme si
reabordeze o temd mult .bituti*,
abordatd din toate unghiurile po-
sibile (sau cel putin asa credem de
fiecare dati inainte si apard fnck un -
film §i, surprizi, incd un unghi de
observatie). ,Riscul" este un astfel
de film. Personajele, tipurile sint
cunoscute, conflictul este si e, in
linii mari cunescut, erofi sint eroi
i lagii sint fasi. Nu aici trebuie
ciutat acel fucru nou pe care-l
aduce filmul, ¢i fn felul Tn care
aceste date atit de cunoscute sint
dilatate, printr-o arti care tine de
cea mai find faterd a creafiei de
film — aceea 3 montajului,

Cazul
=0 2%
Josef Mach.

Cu: Jiri Sovék, Radoslav Brzobohaty,
Kveta Fialova, Bogumil Smida.

Filmul . politist este un bun de
larg consum. Sortimentul produ-
sului este, evident, variat. Dar tre-
buie fix:
acela al acuratetii, al cursivita

at i un barem minim —

iy al

unui suspens care s& te tind
it, fard a te ridica

scaun pind la sfirs
la urmd cu un sentiment penibil
sau blestemind. Acest barem filmul
de fatd il respects. Miza este consi-
derabili — furtul spectaculos al
unei mari sume de bani; cei impli-
cati nu sint niste simpli gdinari,
comit chiar §i citeva crime, desi
nu poartd ochelari negr 4 anchetatorii
nu sint solemn-verbiosi §i nici in-
chistati - in - uniforme, nu umbld
dupd poante de umor gras, isi fac
meseria cu abilitate 5i degajare, deci
ne sint simpatici. Cani binuim noi
pe criminal de la inceput §i toatd
operatia se lungeste prea
dar este, origum, o formuld care,
spre bire de altele, binecu-
noscute de noi, are ceva comun cu

genul

D AA )
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— Eugen Barbu, aveti pe santie-
ril scenaristic primul dumnea-
voastrd film de actualitate

— Filmul se va intitula

Un film de actualitate

si fie de vind
i filmul de dragoste,
sinteti in pas cu un intreg val din
cinematografia contemporané.
— De fapt, tind si fac prin
2 o descriere a societatii
moderne in care triim. Actiunea
se va desfasura in mediile artis-
tice. E vorba de arhitecti —
fiindca eroul principal, comun
celor trei - povestiri, este arhi-
tect de actori, de actrite de
cinema, de alte personaje din

medii In care cred cd
multi se vor recunoaste.

— Va fi un film cu cheie?

— Nu, desi unele coincidente
sint posibile.

— Decetitlul, Treptele marii*?

— Decorul il va constitui ma-
rea, litoralul- nostru, unde eroul
e trimis si participe la construi-
rea noilor statiuni.

— Dar nu va fi un film estival.

— Nu, fintr-un fel, e vorba
de o micd tragedie.

atentie, se filmeaza

»Orele zborului**

Eroul principal al .Orelor zboru~
lui* este un tindrabsolvent de scoald
de aviatie — Paul Bentu. Asemeni
tinarului ale cirei dimineti (l2 pro-
priu si la figurat) dadeau titlul fil-
mului lui Andrei Blaier, si acesta
se afld in pragul intrarii in viatd. §i
acesta 15 cautd locul cuvenit. De
altfel, parinte i este acelagi scenarist,
Constantin Stoiciu. Interpretul finsa
it este Emil Hossu, iar regizor debu-
tantul Timotei Ursu.

Paul Bentu deci fsi cauta locul in
viata. Dificultatea lui consta in pune-
rea de acord a dorintelor si iluziilor
sale cu realitatea. Ea se exprima in
film printr-o dubla relatie — cea cu
iubita lui, interpretatd de Monica
Ghiuta, si cea cu superiorul lui, con-
ductorul aeroportului de aviatie
utilitara, Barcan, interpretat de Liviu
Ciulei, Filmarea de noapte la care
am asistat la Cluj cuprindea doud
secvente ce caracterizau perfect am-
bele laturi ale procesulut psihologic
de Paul Bentu, Urmirind
Ciulei, al Monicéi Ghi-
uta si nil Hossu — interpre-
tul principal, comenzile simple, scur-
te si firesti ale regizorulul Timotei
Ursu, gesturile sigure ale operato-
rului-Mihai Narti, am plecat de acolo
cu convingerea ci vom vedea in
curtnd un film. modern, de. actu:
tate, despre tineret — ,Orele zbo-
rului*,

Din nou pe
rul ,Paduri ispinzu
ra:,Aviatorul Barcan, — al cérui rol
il interpretez in ,Orele zbc
este ceea ce as numi un rof direct.
Nu este
meandre sufletesti; este
i om simplu, cu o mica biografie,
s3 nu spunem asemeni tuturor exce
{entilor mediocri, ¢i mai curind, ase
meni tuturor excelentilor anonimi.
Fata de fmbricimintea sufleteasca
pe care si-a alcatuit-o Manicatide, din
. Facerea lumii", generati dintr-un
rol ce se desfasura pe planuri multi-
ple, plin de contradictii, 1n acest rol,
greutatea pentru acter este tocmal
de 2 nu complica, de a face interesant
un lucru mai diurn, mal stiut, mai
la'tot pasul. Penumbrele sintsimple
ca si onestitatea §i naivitatea — cititi

in om cu complicatii, cu
ai degrabd

+Greutatea este tocmai. ..

puritatea, dacd vreti — acestui gen
de oameni. Dacid do
de comparatie, rolul aviatorului Bar-
can cuprinde citeva instantanee din-
tr-un rol pe care |-
un Jean Gabin.

o imagine

(Liviu Ciulei si Emil Hossu)

a nu complica." (Monica Ghiutd

Tn ce priveste scenariul ,Orele
zborului, eu cred ci este un scena-
riu bun, care ar fi putut si fie foarte
bun daci finalul n-ar fi fost in mod
traditional ‘indulcit; publicul e mai
destept decit credem".

— Emil Hossu)
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— Incepeti, deci, cu un film poli-
ist.

is

— La ce inceput v& referiti?

— Dupd o perioadd destul de
lungd de la ultimul film realizat,
acum cind cinematografia noastra
sperdim si lucreze intr-un ritm nor-
mll, ceea ce ar permite ﬂu:lnn
regizor s realizeze un film pe a
dumneavoastra ati hotérit si Inu—
peti cu un film pohtltt

— Am hotérit, in sensul c& am primit
oferta care mi s-a facut de catre pro-
ducétori: s& preiau scenariul lui Tudor
Popescu «De miercuri pina vineri sea-
ra» si sa-i dau o forma cinematografica
proprie, care se va intitula «Aventuri
la Marea Neagran.

— Care va fi aceastd forma cine-
matograficd proprie?

—E un film de actiune, bazat pe
intimplari absolut fictive. Locul actiunii
e un hotel international, un loc de ag re-

primul tur de manivela

Aventuri la Marea Neagra

realizat pind acum? Este un gen
mai comod?

— Nu e mai comod. Este la fel de
dificil ca oricare altul. Dat fiind ca
acest gen se bucurd de o mare au-
dient la public, el face parte dintr-o
zond a filmului de larga accesibilitate
$i, ca atare, este pentru mine un prilej
nimerit de a face un film care sa placa
publicului. Este o0 zon& in care s-au
manifestat de altfel multi din cei care
au vrut sé-si incerce forta de seductie
asupra publicului.

— Dar Savel Stiopul din «Ano-
timpuri» va putea fi recunoscut
in acest film?

— Scenariul actual imi ofers ocazia
de a face un film dup4 toate rigorile
clasice ale genului si ambitia mea este
s le respect.

— Vorbeati (otu‘l de o formi cine-
matograficid proprie.

— Filmul acesta este un film de

ment pe litoral, unde misuna
— unele ciudate, altele numai aparent
ciudate — printre care apare si eroul
filmului, un capitan din serviciul nostru
de contra-informatii care trebuie sa
depisteze raufacatoril strecurati pe te-
ritoriul nostru, interesati de secretele
“umetinventii romanesti.

— In afara de faptul c acest sce-
nariu vi s-a de cétre produci-
tori, ce altceva v-a decis pentru
acest gen, diferit de ceea ce ati

spionaj si n conse-
cint3, el are unele diferentieri fata de
clasicul politist, cu detectivi si raufa-
catori obignuiti. Formula pe care o
incerc se caracterizeazd prin multa
actiune, prin multe evenimente spec-
taculoase, in care eroul se defineste
prin iscusintd, prin agilitate, se bizuie
pe forta fizica si mai ales pe perspica-
citate gi prezentd de spirit. Sper ca
filmul s& corespunda cit se poate mai
bine acestor cerinte.

&Un film cu multe evenimente spectaculoase» (Savel Stiopul)

debuturi

Corina Chiriac

»M-am descoperit in persoana lui Asurbanipal

— Asistam — Corina Chiriac la o
adevérati ofensivd a interpretelor de
muzicd usoard in filmele romanesti!

—1In ceea ce ma priveste, sint o
veche amatoare de probe de film si de
la 15 ani fac figuratie in spectacole
de teatru si de televiziune. Am aparut
in emisiunile lui Petre Sava Baleanu
despre istoria teatrului, ficind parte
din corurile antice, am avut apari
episodice in piese de Oscar Wilde,
Eugen Barbu, Mihail Sebastian, mon-
tate la Teatrul de Comedie.

—lar ca actriti de cinema debutafi
intr-un film politist. V& place genul?

—Mai ales ca cititoare. Desi, tot
ca cititoare, ceea ce imi place cel mai
mult este istoria anticd. Da, istoria,
istoria antica. Ma intereseazé si citesc
tot ce apare in acest domeniu. In pri-
mul rind ceea ce se leaga de istoria
noastré antica, dar si de istoria altor
popoare. In special istoria preincasi-
lor si a incasilor, istoria Perului antic
mé fascineazd. Cunosc toate orasele,
locurile unde s-au descoperit metro-
polele, numele Wakailor — templele
lor de inchin&ciune si in acelasi timp
locurile unde se faceau sacrificiile
$i se ingropau mumiile — cunosc

numele diferifilor cuceritori, de exem-
plu din istoria popoarelor preincase,
pot s& vd spun ci marele imperiu
Tihuakan a fost instaurat de un anume
Pasakamak — asa se chema, dupa
unii autori... In Asia Mica, ma intere-
seazd istoria popoarelor dintre Tigru
si Eufrat, toate povestile acelea splen-
dide despre Persepolis. lar, intr-o car-
te mai veche, am gasit imaginile unor
fresce in piatré din Asia Mic, in care
m-am descoperit pe mine, cu barba,
in persoana lui Asurbanipal, supranu-
mit Sardanapal: cu respectiva finuta
maiestuoasd a personajelor din arta
orientului — profilul cu nas mai lung
si ciocdnit putin, ochii foarte lungi,
gura buzats, fruntea ingusta si parul
ondulat.

— $i totusi jucati intr-un film con-
temporan.

— Nu numai ci joc, dar inainte de
a tréi ca actritd intimplarile din «Aven-
turi la Marea Neagra» le-am tréit si ca
cititoare, citind inc& de la prima apa-
ritie nuvela lui Tudor Popescu dupa
care s-a scris scenariul. Imi pare bine
c& rolul meu de debut in cinema este
de o anumiti complexitate, depasind
nivelul comun al literaturii de gen.
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sala de cinema

Bulevardul filmului

in multe capitale, exista cite o
strada ori mai multe (uneori un cartier
intreg) in care sélile de cinema se tin
lant. In Bucuresti, avem un bulevard
al cinematografelor si zumzetul de
stup al publicului pe partea dreaptd,
cum privesti de sus, de linga Casa
Centrala a Armatei, spre Cismigiu,
confirma din plin aceasta porecla (care,
vai, inca nu s-a schimbat in renume!)
Public la toate orele, gituit de lungul
grilaj de fier, agezat acolo din scrupu-
lul securitatii circulatiei. Din automo-
bil parcé se vede o manifestatie, uneori
cu brate aruncate violent in aer si cu
rumoarea sporitd pini la strigat. Aici.

deverul salii de cinema e cel mai mare
din Bucuresti, si care dintre noi nu are
amintiri, uneori lirice, alteori grotesti,
de pe aceastd «croazetd» ce hraneste
cu iluzie migcatoare spectatorii de
toate virstele — demult, dinainte de
razboi?

Fata de acest adevarat miez al rete-
lei de film din capitald, care de ani de
zile igi face fidel datoria faté de filmul
national si strain nu avem, din pacate,
o atitudine prea fericita, nici din punct
de vedere comercial, i din punct
de vedere uman, Silile sint departe de
ceea ce ar putea fi. Lipsa de confort,
vechime manifesta, scaune coscovite,

aparate de proiectie cam ragusite,
aer inchis, foaiere mizerie si public.
Ei, dar aici atingem punctul cel mai
interesant. Omul sfinteste locul, fara
indoiala, dar desigur ca si locul poate
cel putin s& oblige omul, daca nu sa-|
sfinteascad. De ce e acest bulevard
sinonim cu publicul fara treabd, cu
tineretul pierde-vara, care vine la film
sa omoare doud ore de «oisive
jeunesse», comentind, uneori revol-
tator de vulgar, filme care se indreapta
spre public cu o remarcabila intelegere
si generozitate? Dup& mine, totul in-
cepe de la sald. Cum e sala va fi si
spectatorul. La urma urmei, ce public
vine pe bulevard? Publicul care stie
ca va intra intr-o sald ce nu-l va in-
demna ori nu-l va constringe prin
nimic sa se concentreze, sa se imbo-
gateascd sufleteste, si implicit, nu-i
va recomanda insistent conduita civi-
lizata si amabild, care e si ea 0 mani-
festare, oricit de exterioara, a audientei
de calitate.

O atentie sporits, o pasiune chiar
numai gospodéreasca, ar da acestor
sali cu totul altd infatisare, si cred ca

ar da publicului constiinta cé la o sala
nou trebuie atitudini, tinute, maniere
noi. Sala Palatului, de pilda, te face
instinctiv s&-ti pui cravatad si sa te
porti «ca la teatru», chiar daca nu vezi
decit un film foarte de serie. Scala
in noua sa versiune aduce, dupa cite
am observat, un public cu o compor-
tare mai atentd. |deea — justd — c&
cinematograful e un mediu popular,
nu trebuie infeleasd in mod vulgar.
Chiar un mediu popular presupune
stil, si sala de cinematograf trebuie
sa-si impund un stil civilizat. Unele
localuri noteaza «finuta ol i
la anumite intruniri insas
subliniaza hainele negre si asa mai
departe. Oare sala de cinema nu are
dreptul sa fie la fel de exigenta? Risul
echivoc la «Romeo si Julieta» s-ar
gasi poate, pe aceastd cale, in m i
tate. Ar cistiga in primul rind
transmis in conditii demne, si prin el,
ca intotdeauna, beneficiarul ultim si
cel mai cistigat ar fi tot publicul.

Petru POPESCU

premii

Menton

Regizorul Alecu Croitoru s-a intors
din Franta cu doua medalii, confir-

mind distinctiile pe care le-a obtinut
cu filmul sau folcloric «Virstele omu-

lui». Reproducem un fragment din
cronica lui René Douméne aparut in
«Nice-Mantin»: «realizatorul roman a
reusit un film in acelasi timp foarte inte-
resant din punct de vedere etnografic
(costume, dansuri si cintece folcio-
rice surprinse in forma lor originard
si exprimind structura intima, par-
ticulard, a sufletului roménesc) si tot-
odaté o veritabild feerie cinematogra-
fica debordind de viaté, de culoare, de
emotie.

B
Regizorul N\
si medaliile

prospectii

Tara de

Proza lui lon Agirbiceanu isi croies-
te in sfirsit drumul cétre film. Patru
din schitele sale— «Fefeleaga», «Lada»
«La o nunta» si «Vilva bailor» — au
fost alese si adoptate de regizorii
Dan Pita si Mircea Veroiu, devenind
scenariul unui viitor film intitulat deo-
camdatd «Muntii nostri aur poarté».
Impreuna cu operatorul losif Demian
si cu scenografii Radu Boruzescu si
Helmut Sturmer, afirmati in teatru,
dar debutanti in cinematografie, cei
doi regizori au fost in prospectii. lata
ce ne-au povestit din acest drum:

Doi dintre viitorii interpreti:
‘Elisabeta Jar si Ferencz Bencze

«Cind intri in Rosia Montana, mergi
intii vreo 7 km, pe un drum marginit
de case de-o parte si de alta. in mijloc
curge un riu. De altfel, in Rosia Mon-
tana, toate casele sint legate intre ele
de riuri si piriuri, ca intr-o plasa.
Ajungi apoi intr-un fel de piata cu doua
biserici. Aici e satul industrial. Pe
oricine intrebi, iti va spune ca asta-i
Rosia Montana. Dar daca mergi mai
departe si urci numai vreo 400 de metri
treci parca in altd lume. Intri intr-un
orasel fascinant, in care toate casele
sint agezate pe pantd, toate au curti

interioare, pavate cu piatra de riu si
sint inconjurate de jur imprejur, oriun-
de intorci capul, de munti de piatra.
Nici nu vezi iarba pe ei. Intr-adevar,
o Tara de Piatra. Pe aici, fiecare casa
are un trecut. Fiecare piatré, fiecare
clanta are ceva de spus. $i culorile
sint deosebite, caramiziul acela palid,
si albul pe alb...

I-am intrebat pe oameni:

— Cine a fost holoangar pe aici?

— Pe aici? N-am auzit de asa ceva,
ne-au raspuns.

— Cum n-ati auzit. Cei ce furau,
odinioara, aur.

— Nu stim.

— Da’steampuri (un fel de piua ac-
tionata de apd, care macina piatrd),
cine mai are?

— Steampuri? Oho, de cind nu mai
avem.

Dup# vreo doua zile ne-am imprie-
tenit cu unul dintre ei. $i stind asa
de vorba, ne spune la un moment dat:

— Pai eu am fost holoangar.
— Bine, dar vecinul de colo ne-a

spus_cé

— Pai si el a fost holoangér, si mosul
din casa de dincolo §i..

Gasisem casd pentru platouri §i
pentru circiuma care va apare in toate
cele patru schite. Este o casa veche,
nelocuita de vreo 40 de ani. Cind ploud
foarte tare, acoperisul i devine de
prisos. Dar are un farmec si o atmosfe-
ré cu totul rare. Acum céutam o casa
in care sa facem nunta si discutam
intre noi cum ar trebui sa fie. Gazda
ne-a auzit si a intervenit.

— Nunta? S-o faceti aici.

— Stai s& vezi, ca e balamuc, stricdm
prin jur, costd bani,am incercat noi
sa-i explicam.

— Nu face nimic. Va dau si eu bani
daca e nevoie. Numai s-a faceti ai

Sint formidabili oamenii din Rosia
Montana.

E.H.
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0 Otilie pentru Felix

un regizor pentru «Enigma Otiliei»
se gasise demult, era autorul (respec-
tiv co-autorul) filmelor «La mere»,
«Viata nu iarta», «Poveste sentimen-
tald» si «Procesul alb»: lulian Mihu.

Un producator pentru lulian Mihu
s-a aflat, in cele din urma si scenariul
inspirat de George Calinescu, in mul-
tiple variante a intrat, in sfirsit, in pro-
ductie sub titlul «Felix si Otilia».

Un Felix nu s-a gasit pe caile cele mai
obisnuite, dar lulian Mihu |-a desco-
perit totusi si a optat pentru el fara
ezitdri, in persoana tinarului_sceno-
graf Radu Boruzescu.

Dar o Otilie pentru Felix?
Otilia trebuie s fie o adolescents,

deci nu poate fi interpretatd de o
actritd consacratd. Otilia trebuie sa
fie si ingenud, dar si ciudata, dar si
mistericasa.

Otilia trebuie, totusi, sa intre in
ramele unei famili formata din
Costache i Maria,

Otilia trebuie sa se potriveasca cu
Felix — Radu Boruzescu, dar si cu
Pascalopol, interpretat de regizorul
Sergiu Nicolaescu... dar s& nu se po-
triveasca niciunuia dintre ei.

lata patru dintre pretendentele la
rolul Otiliei. Regizorul a ales-o pe
Julieta Szonnyi.

Felix -- scenograful
Radu Boruzescu

Julieta Szénnyi
studentd la I.A.T.C

https://biblioteca-digitala.ro




nalul unui cascador
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Rasarit de soare

Era ultima zi de filmare la «Batalia
pentru Roma, cind a venit regizorul
Doru Néstase s& ne spund cé ar mai
avea nevoie sa-i lucram o zi, dar nu
mai are fonduri.

— Baieti, faceti asta pentru mine.
V& rog.

— Bine, nea Dorule.

Seara am fost la banchetul de sfirsit
si a doua zi m-am dus la lucru cu cele
mai bune haine. Eram multumit. Ter-
minasem un film greu. Mai aveam o

zi — nici nu conta.
— Da-i drumul la fumigene! Motor!
Actiune!

Eram pe o scheld de lemn inalta de
doi metri si asteptam sa vina colegii
mei in galop. Cind ajungeau in dreptul
meu, séream jos pe o trambulina elas-
tica care ma arunca pe cai.

Veneau de dupa coltul cetatii. Au
aparut aplecati pe o parte din cauza
vitezei si a curbei. Asteptam linistit.
Mai aveau 25 de metri. Seara o sa plec
cu primul tren la mare... Pe primii doi
cai trebuia sa sar. Mai au zece metri
O s& ma culc in fiecare seard devreme,
sa.pot vedea a doua zi raséritul soare
lui... Mai au cinci metri, Trebuie sa
sar.

Am sarit si primii cai s-au speriat,
au zmucit intr-o parte si erau prea
departe sa-i mai ajung. M-am relaxat
in aer la gindul cé trebuie repetat si
a venit izbitura. Intrasem cu piciorul
intre plasa trambulinei si bara de pe
margine. Genunchiul se oprise in bara.

M-am sculat de jos, am facut citiva
pasi, apoi am cazut din nou. Transpi-
rasem de durere si-mi plesnise rotula.

Dupé un timp, am mai fost la o fil-
mare pe «Va rog eu, baieti!» si m-am

accidentat din nou, iar a treia oara cind
am auzit «Va rog!», am tresérit. — Nu
merg. lar ma accidentez.

Nu-mi plac oamenii superstitiosi si
nu mé simteam deloc bine.

A venit intr-o zi colegul meu Gudju
la mine.

— Hai sa lucram pentru un film de
diploma de la LAT.C. E un prieten
de-al meu... Are nevoie de citiva casca-
dori.

Stiam cé n-o s& ne plateasca — n-au
destule fonduri. $i actorii lucreazé la
filmele de diploma fara sa fie platiti.

— Nu merg.

Apoi mi s-a facut rusine. Nu de
Gudju.

— Bine. Merg!

Tntre ruine, la etajul doi. Moloz, cio-
buri, rafale de arme automate, trepte,
capul meu s-a izbit tare de perete,
sudoare.

— Inca o data!

Cadrele ies bine, dar la mine ceva
nu e in regula. Trepte, in stinga gaura
de zece metri, rafald, cioburi, feresc
capul pe linga coltul zidului si nu se mai
loveste, moloz, praf.

Ma scol de jos si toate sint bune,
dar nu-mi aud inima. Inima mea care
la fiecare cadru bate s&-mi spargé piep-
tul, acum bate de parcé as fi la masa,
sau undeva intr-un parc. Mi-am adus
brusc aminte ca atunci, in ultima zi la
«Batalia...» ma gindeam la un rasarit
de soare, iar a doua oara, tot aiurea.
M-am scuturat de praf si mi-am dorit
tare de tot s fac o treaba extraordinara
si inima a inceput s& bubuie si n-am
fécut o treaba extraordinara, dar ma
simteam bine. Scapasem de superstitii.

Aurel GRUSEVSKI

Emmeric Schaffer

— Jucati putin in film. De ce?

— Cite doua filme pe an nu mi se
pare putin. Revista «Cinema» s-a ocu-
pat insa putin ae mine.

— Colaborati cu regizori intere-
santi. Afi terminat nu demult un
film cu Staudte.

— Filmul nu era grozav: «Lupul de
mare» dupa London. Regizorul da, e
o personalitate. Dealtminteri am avut
norocul s& debutez in film sub bagheta
unei alte personalitati internationale:
Liviu Ciulei. Cu «Padurea...» am desco-

perit dintr-o datd cinematograful inte-
riorizat, firescul construit cu migald
si nu jocul de-a firescul, ca pe scena.
De atunci am inceput s& ma consider
un foarte bun actor de film. Teatrul a
trecut pe planul doi. La virsta mea, cred
c& nu mai am nevoie s& joc teatru ca s
mé antrenez pentru film. Mi-ar fi sufi-
ciente doua-trei roluri cinematografice
pe an, si in restul timpului s& ma pot
pregati temeinic pentru cariera de
actor de film: s& calaresc, sa innot,
s&-mi mentin forma. Actorul modern

Emmeric Schaffer in rolul judecdtorului Negulescu

de film trebuie sé fie un cascador. Pen-
tru asta avem nevoie de o pregatire
speciala care nu se poate obtine decit
pe platou. Mi se pare absolut necesar
ca in perspectiva celor 25 de filme pe
an sa dispunem cam de tot atiti actori
specializati intr-un climat cinemato-
grafic — un studio de creatie. Ne-ar
costa mai putini bani si energie sa
inchiriem noi teatrelor actori, decit
vice-versa. Se discutda cam mult, in
ultima vreme, despre rentabilitatea stu-
diourilor noastre. Socotesc un pericol
artistic imens si un cistig material
i il acest mod de a ial
Buftea, de a inchiria regizori si actori
stréini, care nu dau cine stie ce rezul-
tate. Daca ne-am concentra toate for-
tele tehnice si artistice spre realizarea
cit mai multor filme romanesti bune,
mari, am aduce térii mai muit prestigiu
si mai mult cistig decit aceste copro-
ductii minore, prestari de serviciu,

lioteca

inchirieri.

— i totusi ati acceptat si dum-
neavoastra «Serbarile galante»,
«Lupul singuratic..

— in situatia dat, n-aveam de ales.
Astept insé cu nerabdare scenariile
care s&-mi asigure, la mine acasd,
rolurile visate. De pilda, scenariul tind-
rului scriitor Radu Alexandru, care e
dupa parerea mea cel mai bun scena-
riu la ora actuala. Exista scris pentru
mine un rol care mé pasioneaza.

— gi «Echinox»?

— Omescu a conceput rolul prin-
cipal pentru mine; cu lacob colaborez
minunat. Are o intuitie a notei false,
uluitoare. Cu el nu poti trisa. Judeca-
torul din «Echinox» — iata in sfirsit,
un personaj contemporan interesant,
complex, adevarat.

Alexandra BOGDAN

S



premiere romanesti
—

Al doilea razboi mondial s-a terminat, aducind cu sine mari
prefaceri sociale: o orinduire — capitalismul — st rraieste
ultimele clipe, de care se agatd cu disperare, cu incrincenare
O noud asezare — mai dreapid, mai umand, mai bund, socia-
lismul se impune prin vointa maselor, prin spiritul lor de Jertfa,
prin dirzenia luptei lor, prin intelepciunea cu care sint condusc
de Partid in aceasta batdlie plind de victorii dar si de sacrificii.

«Asediub — filmul lui Mircea Muresan dupd un scenariu

de Corneliu Leu, cu Ilarion Ciobanu st Mihaela Mihai in
rolurile principale — este o Ppagind din aceastd luptd, o paging
din multele ale istoriei noastre de dupa 23 August 1944, o
pagind din destul de putinele incd scrise pind acum de catre
cinematografia noastrd despre aceastd tumultuoasi 51 deschiza-
toare de noi orizonturi pentru poporul nostru, epocd a biruingei
socialismului in Romania.

M. Al

pal




filmele
noastre

Ultimele filmari pentru «Puterea» si
«Adevarul» au avut loc pe riul Doftana,
la barajul in constructie de la Paltin.

O metaford

N-a fost, se pare, in intentia regizorului
s4 caute aici un rapel dramatic sauun
simbol, desi aproape toti eroii filmului
sau, activisti ai unui comitet de partid din
anii 1944-1965, celulele Dof-

wPuterea“

.PUTEREA" SI

st ,,Adevarul®

si-au filmat ultimele scene pe riul Doftana.

— Cu ce sentimente incheiati lucrul
la acest film?

tanei. Ceea ce l-a facut pe regizor sa
aleaga drept decor natural riul cintat in
baladele muncitoresti a fost doar expre-
sivitatea plastica a ambiantei si caile mai
lesnicioase de acces. In film nu se va
spune pe ce riu si unde se afla santierul
de azi pe care-| viziteaza, drept conduca-
tori, fostii detinuti politici. Impresionan-
tul baraj de peste 100 de metri, care va
crea o adevératd mare alpina in vecina-
tatea fostei Bastilii romanesti a da o
alta infatisare acestei vechi si aride cai
a plingerii, e o metaford doar in realitate
si_cel mult intr-un reportaj. de revista.

Tn film, barajul este o simpla ambianta
— expresiva, dar fara functie simbolica —
un cadru cotidian pe care se profileaza
destinele oamenilor.

Imprejurarea este semnificativa pentru
ceea ce Titus Popovm si Manole Marcus
au vrut sa faca prin filmul lor in doua
serii: s& dezbrace realitatea de haina ei
retorica, sa descopere puterea si ade-

varul acelui sentiment viu, anonim, pe
care ni u inspirat si ni-l inspira oamenii
Doftanei legendare, dincolo de aparente
si dincolo de inertie.

Autorii au trecut

Manole MARCUS: Am tras 25000
metri pelicula pentru cei 5000 pe care,
probabil, ii voi monta. Sentimentul meu
este deci acum impartit in multe sute de
mii de fotograme. Sau, daca vreti o ima-
gine mai traditionald, e ca si cum m-as
afla in fata unui fat tocmai nascut si care
nu e deloc fotogenic, dar care cred ca
va marca o data in filmul roménesc si va
deschide drumul si pentru alte date.

Mircea ALBULESCU: Am lucrat ab-
solut incredibil, va spun, incredibil de
bine, cu regizorul Manole Marcus si cu
operatorul Nicu Stan, ca si cu ceilali co-
legi, actori sau membri ai echipei, iar
daca acest rol nu va iesi foarte, dar foarte
bine, nu am pe cine s& dau vina. Imi iau
intreaga raspundere.

lon BESOIU: Ma stapineste dorinta
ca si dupd premiera publicul si critica s&
continue sa se intereseze de noi si de
filmul nostru.

Octavian COTESCU: In ceea ce ma
priveste, pentru prima datd, acum, la
acest film, am descoperit, in cinemato-
grahs, un element care trebuie s stea la

al distributiei, al multiplelor pregatiri, al
filmarilor. Urmatorul examen il vor trece
o data cu publicul. Va fi examenul unui
gen nou, al unui film politic, in care doua
decenii din revolutia condusa de Partidul
Comunist Roman ni se releva prin spec-
tacolul unor destine umane. Destine care
cunosc culminatii si prabusiri, trec prin
zone de stralucire si de umbra, renasc,
se Inalt sau coboara. $i autorii si publicul
au nevoie de uréri de succes in aceastd
proba decisiva:

Trei intrebari pontm regizorul Manole
Marcus si pentru primii trei interpreti
ai filmului, In ordine alfabetica: Mircea
Albulescu, lon Besoiu, Octavian Co-

tescu

2

i noastre artistice: pasiunea.

— Ce gind nou, ce cistig profesio-
nal v-a adus acest film?

Manole MARCUS: Multe descoperiri
si cistiguri, inca de la contactul cu scena-
riul lui Titus Popovici, dar si pe parcurs.
Am -gasit, in cursul filmarilor, un cadru
dinamic, o solutie mai cinematografica

https://biblioteca-digitala.ro

tea fostei lii mmdnew...
(Amza Pellea)
5 B

»Dacd noi a
(lon

de construire a filmului. Am renuntat la
ideea unei sedinte care deschidea si in-
cheia filmul, am renuntat la segmentarea
namz nii. Am scos actiunea in aer liber,

batice, in care se simte, cu putere, inter-
ventia omului: in toaté valea aceasta imen-
sd, plina de stinci si de aglomerari haotice
de roci, barajul e o aparitie aproape ne-
verosimila, prin sugestia de ordine i calm
pe care o aduce. In prima parte a filmului,
avem insd un alt santier, de un alt tip, din
alta perioada istorica — rezultatul unei
idei si al unei actiuni hazardate, incit as
putea spune c& de-a lungul filmului, am-
hiuntele. spatiul natural — un lucru nou
in filmele mele — au o functie dramatica
si capata ele insele un sens ideologic si
polemic.

Mircea ALBULESCU: Lucrind la acest
film, am inteles ca, in cadru, de foarte pu-
tine ori esti singur, in ciuda sentimentului
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Doud decenii de revolutie

ni se relevd prin spectacolul unor destine umane.

Urmdtorul examen
odatd cu publicul

Barajul - ambianta expresivd, dar fdrd functie simbolica
{Nicu Stan si Manole Marcus)
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de singurétate pe care ti-l inspira apa-
ratul. In cadru intra si peisajul sau decorul,
intré elemente de recuzité, fara a mai vorbi
de partenerii de joc. Si numai munca de
Zi cu zi, pe platou, ani de zile, iti da ma-
sura a ceea ce trebuie s faci si ct trebuie
s faci, ca sa invingi sentimentul primar
de singuratate, s& invingi spaima c& nu
se va infelege clar — sau mai degraba
destul — ceea ce vrei s& exprimi. Fizio-
nomia omeneascd este un element atit
de labil si variat, incit un om poate real-
mente citi pe figura altui om toate acele
ginduri si sentimente pentru care, la in-
ceputul meseriei, credeam c trebuie s&
faci neapérat ceva vizibil, exterior, ca sa
fie intelese. Nu este nevoie.

lon BESOIU: Am avut taria sa recu-
noastem pe parcurs —si scenaristul si
noi — ca unele lucruri erau mai putin
izbutite. $i le-am refacut, ca dialog, ca
definire a personajelor. Am avut o galerie
de colegi cu mare experienta: Mircea Albu-
lescu, care aproape te biciuieste pe platou,
ca s& lupti cu inertia, Octavian Cotescu,
Amza Pellea, care, in replica si in joc,
daca dai iti dau, si chiar dacs nu dai, 1ti dau.

Octavian COTESCU: Eu vorbesc, mai
ales in public, destul de putin despre la-
tura cinematografica a activitatii mele de
actor. Pentru simplul motiv ci am avut
foarte putine contacte cu aceasta profe-
siune care este o profesiune distincta.
Am aderat ins& din suflet la scena-
riul «Puterii» si «Adevarului» si m-am
bucurat c& am gésit in aceasta echipa,
in primul rind, datorita regizorului, posi-
bilitatea de a ma apropia calm de rol, de
a deschide incetul cu incetul ochii si de
a md descoperi, pe platou, ca actor de
film,

— Cu ce sentimente credeti ci vor
iegi spectatorii de la acest film?

lon BESOIU: Eu cred ca daci noi am
izbuti s& fim personaje adevarate, convin-
gatoare, spectatorul va iesi din sals zgu-
duit, va avea sentimentul c& a retrait,
in trei ore, o epoca intreaga din propria
sa Viata.

Mircea ALBULESCU: Cred ci senti-
mentul pe care-l transmitem spectatorilor
este, in primul rind, tonic. Sigur ca spec-
tatorul trebuie sa iasa din sala zguduit,
fiindca filmul este dramatic, dar senzatia
de baza este aceea de a trage aer curat
in piept, cu gindul ca viitorul se prefigu-
reazd acum mai cert, mai limpede, mai
demn,

Octavian COTESCU: Cind privesti
in urma, dintr-o perspectiva cit de cit is-
toricd, observi greseli ale oamenilor si
nu poti decit sa-fi doresti ca ele si nu se
mai repete, Cred c filmul pledeaza pentru
cea mai frumoasé idee: ca lupta comunis-
tilor, victoriile lor, nu au fost si nu vor fi
niciodata posibile decit prin punerea in
valoare deplina a acestei fiinte minunate
care este omul.

Manole MARCUS: Spectatorii sint
foarte diferiti. Aceia pe care contez enorm
i care sint sigur c& vor fi emotionati la
acest film, sint spectatorii din jurul virstei
de 40 de ani. Pentru ca e vorba de propria
lor adolescenta si tinerete. in ceea ce i
priveste pe ceilalti spectatori, multe de-
pind de film, dar si de ei ingisi.

Valerian SAVA
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Mitologia tine
de virsta copildrie.
Virsta maturd sta
sub semnul luciditari.

emematograful

r ﬂ Cind spunem c& cinemato-

graful e unul din principalii
fauritori de mituri ale lumii
moderne, ar fi bine s& ne
infelegem mai intii asupra
acceptiei date acestui calificativ. Nu-mi
plac discutiile ofioase cu privire la sensul
notiunilor pe care le folosim, dar anumite
precizari sint neaparat necesare in cazul
de fatd; cuvintului mit i se conferd aici
intelesul de minciund facutd credibila.
Cinematograful ar avea facultatea de a
crea un univers fictiv pe care mari mase
omenesti sa-l ia drept adevarat. Nu va
scandalizati, am simplificat cam brutal
ideea, dar lucrurile stau asa.

Sa luam pentru edificare un exemplu:
In ultimii ani, productia cinematografica
apuseand a inundat piata mondiald cu
filme de spionaj. Majoritatea acestor filme
ins& mitizeaza intr-un chip pueril o activi-
tate care adesea ar trezi foarte greu admi-
ratie. Agentul serviciilor de informatie
imperialiste, sabotor sau asasin platit
in cele mai frecvente cazuri, e prezentat ca
eroul timpurilor noastre. Modelul ui il
intruchipeaza surizatorul James Bond
Bérbatul caruia nu-i rezista nici o femeie
in intimitate si nici un adversar in raza
pumnului. Temutul 007 colinda continen-
tele, trage la cele mai luxoase hoteluri,
isi schimba de citeva ori pe zi costumele,
croite toate dupa ultima moda si poate
iesi relativ usor din orice imprejurare difi-
cila, fiindca poarts asupra sa, sub forma
miniaturizata, un formidabil arsenal militar.

O profesiune idealizata

Meseria de spion apare infatisaté astfel,
ca o profesiune demna de invidiat. In
afara riscului de a ajunge victima unor
paienjeni veninosi sau de a primi citeva
gloante in scafirlie, ai posibilitatea sa
duci o existentd foarte placuts, compusa
din voiajuri si aventuri erotice cu exem-
plare feminine superbe. Unde mai pui
ca-i cistigi recunostinta omenirii, sca-
pind-o de fantastice primejdii (Bond recu-
pereaza rachete nucleare rapite, distruge
laboratoare infernale ale unor personaje
diabolice care se pregatesc sa cucereasca
lumea etc.)

La ce grad de mitizare, adica de inlocuire
a realitatii cu o imagine a ei mincinoasa
sint impinse lucrurile aici, putem sa ne
dam seama chiar i din simplu fapt ca
s-a ivit o productie paraleld, bazata tocmai
pe efectul confruntarii acestor plasmuiri cu
adevarurile crude «Spionul venit din zona
frigului» este un asemenea film, care-si
propune sa arate cum se desfasoara efec-
tiv viata unui agent informativ. Actiunile,
pentru care se cheltuiesc atitea fonduri si
energii omenesti, n-au nimic spectaculos,
fiind de cele mai multe ori chestiuni pur ru-
tiniere. Agentii ramin niste simpli spioni,
utilizati cu cinism spre a satisface diverse
interese politice obscure si lasati sa piara
fara milacindtot felul dearanjamente necu-
noscute o cer. Hazardul joaca in implinirea
misiunii lor un rol capital; de la planuri
la realizarea acestora existd o distantd
enormd, in locul initiativei si eroismului
intilnim frica si calculul, nu odata sordid.
Tndaratul chipului radios al lui Sean Conne-
ry, descoperim figura anxioasa cu care
ne priveste Burton.

Cum functioneazi ea

Dar pentru ce géseste atunci crezare
imaginea idealizata a spionului? Raspun-
sul la aceastd intrebare ne ingaduie s&
intelegem mai bine cum functioneaza
fabrica de mituri a cinematografului. El
pune in circulatie niste minciuni dorite.
Cu alte cuvinte, mitologia cinematogra-
fului e faurita din proiectii subconstiente
ale unor largi grupuri de spectatori. Ma-
teria acestor plasmuiri o alcatuiesc com-
pensatiile pe care le cauta publicul la
diverse traume, frustratiei sociale. In lu-
mea capitalist, temerii generate de cursa
inarmarilor si de psihoza razboinica i se
ofer o iluzorie calmare prin mitul spionu-
lui invincibil. Acesta dejoacd neobosit,
prin actiuni individuale, necontenite com-
ploturi diabolice. Omul de pe strada e
intarit astfel intr-o sperantd a sa naiva.
Momentele de tensiune internationald,
cele mai grave, pot fi practic solutionate —
lasa s& se creadd asemenea naive pro-
ductii — cu niste mijloace discrete si
ingenioase a la James Bond.

Asemenea mituri, cum vedeti, se hré-
nesc din ignorant. Caracterul lor reac-
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, REALISMULUI

tionar e ascuns sub o iluzorie - -
data anumitor aspiratii populare. Repeta- £
tele planuri agresive, spulberate pe calea gjda-si realismul istoriei
unor acte indraznete de spionaj, vin s& r K 5 : o
{Ussifice politica Inarmarii pina ndinfi : 2 (..Cenusd si diamant”)
si sa intretina psihoza razboiului rece. Ly .
Masina monstruoasé de amenintare im- f 3
perialistd e prezentata sub o fata simpatica.
Nu toate miturile cinematografului, bi-
neinteles, au un substrat reactionar atit
3 de pronuntat. In multe sint dominante
chiar nevoile justitiare, dorul de intoarcere
la ordinea naturald, respectul raspunderii
civice sau tariei morale. Mitul pionieratu-
lui din filmele vestului indepartat e unul
din exemplele cele mai elocvente. Dar si
el substituie realitatilor istorice o cons-
tructie fictionala, o proiectie idealizants,
cu o doza apreciabild de neadevar.

O filozofie demitizantd

E chematd si cinematografia socialista
sa fabrice mituri? Cita vreme dam cuvin-
tului intelesul propriu pe care am incercat
s&-1 degajez, cred hotarit ca nu. O cinema-
tografie cu adevarat socialista e expresia
unei gindiri revolutionare. Incarcat cu
mesajul acesta a patruns pe toate ecranele
lumii «Crucisatorul Potemkin». Marxismul
e prin excelentd o abordare demitizanta
a reprezentarilor vietii; filmele, care au
ambitia nobila sa aduca optica marxista,
nu pot sa se impace cu nici un fel de iluzii.
Cele mai interesante realizéri ale cinema-
tografiilor socialiste din ultimul timp, «Co-
pilaria lui Ivan» de Tarkovski; «Padurea
spinzuratilor» de Liviu Ciulei «S&rmanii
! flacai» de lancso; «Cenusd si diamant»
3 de Wajda; «Viata de familie» de Zanussi
3 «lubiren de Makk — sint toate demitizar
curajoase. Acelasi spirit strabate si re-
centul film al lui Milos Forman «Taking
offn.

Mitologia, spunea Marx, tine de virsta
; copilariei umanitatii. Reprezentarile vietii
pot in acest stadiu sa ia forme de o ine-
galata armonie, ca la vechii Greci; feno-
menul nu e insd repetabil; virsta matura
a omenirii std sub semnul luciditatii.

Ov.S. CROHMALNICEANU
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AVANGARD

obosita

o Unde sint furtumile de odinioard?

o Ce-a devenit avangarda
in ultimii zece ani?

o Este Truffaut

s»un violent iesit la pensie?

o Este Malle un traddtor
sprofund sincer?

e De ce acceptd Bresson-ascetul
sd devind un autor monden?

o De ce acceptd ,,avangarda“
sa devind mic burghezd?

Am vazut in ultima vreme ci-

' teva realizari ale unor autori
DA% |rancezi situati cindva in
fruntea «noului val» deschi-

I\ zétor de drumuri: Truffaut,
Godard, Louis Malle si —

in afara curentului, solitar si rarissim
fenomen — Robert Bresson. Dupa fiecare
film in parte si mai ales dupa toate la un
loc, m-am intrebat cu o tristete din ce in
ce mai nelinistita: «unde sint furtunile de
odinioara?» Ce pasnice curente calde,
imbietoare de tihna, de siesta i

diverselor tentatii, chiar cind personajul
e pur si cam mototol in celalalt film, nu-
mit «Sarutari furaten. Curiozitatile erotice
nu se sting insd o datd cu subita hotarire
de a se casatori cu inocenta fetita de fa-
milie buna, pe care o revedem in calitate
de sotie corectd si foarte oarecare in
continuarea povestii sentimentale: «Do-
miciliu_conjugal».

Inim& domesticita

strabat valurile artistice cindva atit de agi-
tate? Sau am incercat, chipurile, s ma
dlinistescy cu celebrul balsam de adormit
constiinte al unui Klim Samghin: «dar a
existat realmente un copil?» A existat
cindva un copil teribil si inversunat, pe
nume Truffaut, ale carui lovituri directe,
patimase, zdruncinasera constiinte, irita-
sera fatis, dulcele confort al societatii bur-
gheze in toate institutiile ei onorabile:
scoala, familie, justitie pentru minori, cu
periculosul ei sistem corectional. Ce a
devenit in acesti zece ani Antoine Doinel,
eroul din «400 de lovituri» razvrati-
tul greu de imblinzit — spre cinstea
lui— de un sistem educativ corupt si

ptibil? Evolutia heie pe
care Truffaut si-a construit aceasta «co-
medie umana» a societatii sale e pe cit
de trista pe atit de adevarata. Doinel-Leaud
a traversat cu grija toate etapele adoles-
centei si tineretii, descoperind complexi-
tatea vietii pe care o detestase la inceput.
Inca timid, inca ingenuu, traieste revelatia
primei iubiri in schita — profunda, adeva-
raté bijuterie a cinematografului analitic,
din «Dragoste la 20 de ani». Dar viciul il
pindeste la colt de strad. Greu s& rezisti
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Cu ultimul lui film prezentat pe ecranele
noastre, «Domiciliu conjugal», Truffaut
deschide uga celui mai cuminte, mai ali-
niat si mai anost dintre menajurile bur-
gheze, slujind drept reclama pentru maga-
zinele de familie tip «Marie-Claire» sau
«Elle». O antanta conventional, intre doi
tineri de o banalitate Infioratoare, uniune
plicticoasd, amenintata la un moment dat
numai de aventura extra-conjugala a tina-
rului sot. Tinara femeie parasitd se com-
portd exact ca in sfaturile curierului sen-
timental, cu tact si intelegere, cum a fost
educata; ea devine confidenta sotului-
tradator, pina cind acesta, plictisit de alte
meleaguri, se intoarce acasd pocait la
sotioara lui foarte intelegatoare (pentru
c in acest timp se presupune, nici ea n-a
rezistat tentatiei unui frumos balerin, cu
a carui poza doarme deasupra capului —
dar ce importantd au toate astea cind e
in joc copilul si mai ales viitoarea lui edu-
Dar poate ca in spatele acestei
je morald mic-burgheza, atit de me-
diocra ca realizare incit te uimeste sem-
ntura lui Truffaut pe generic, te intrebi

Revolta-operetd
(,,Viva Ma
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«Fericirean

dacd nu existd, ca si in
Agnésel Varda, o cantitate de iro-
nie, desigur mult mai gentild, a celui
care fusese cindva criticul cel mal
distrugator al vechiului «cinéma de papan.
Cu bunavointd am mai putea admite, daca
n-am descoperi in filmografia recentd a
lui Truffaut (1970) induiogétorul poem
al recuperarii prin educatie sociala atenta,
devotatd, a unui «copil salbaticy (tithe!
filmului). Ca s& nu nascd dubii, insusi
Truffaut isi asuma dificilul rol pedagogic.
aparind pe ecran (ceea ce detesta odini
oard) ca profesor. Lectia lui e simpla:
domesticire, integrare treptatd in socie-
tatea pe care o refuza la inceput cu atita
nobild indignare. «Inteligenta inseamna

adaptare» a citit pesemne pe undeva
fostul elev al unor ilustri profesori revo-
lutionari (Vigo, Rossellini), devenit astazi
un oarecare profesor de morala burgheza.
Ne deconcertase, e drept, Truffaut cel de
astézi, cu acea «Mireasd in negru» razbu-

natoare i cinicad. Ziceam atunci cd e
poate o experienta solitar3, nesemnifica
tiva pentru pozitia fostului contestatar
Dar dupa comerclalul fals-politist «Sirena

REAI

data s& mai refuz ceea ce sint, ceea ce
e de adoles-
rd agresiva si
rdutdcioasd, multd vreme am refuzat
sa fiu ceea ce eram. Ma detestam. Re-
fuzam sd admit ceea ce mi-a dat me-
diul meu, educatia mea. De aceea fa-
ceam filme de refuz atit de negre, ca
si cum intr-adevdr personajele purtau
cu ele o fatalitate. «Un suflu...» este pri-
mul meu film cu adevirat, nu numai
pentru c& l-am scris singur, dar pentru
ci el este primul meu film fericit, vesel
si optimist, in care personajele isi cau-
ta fericirea... In acest film, spre deose-
bire de celelalte, atitudinea pe care o
am fatd de mediul meu nu mai este a-
gresiva... Eu denunt totusi ipocrizia fun-
damentala a valorilor burgheze, dar la
un mod ironic. Astdzi nu mai am dorin-
ta s suprim pe nimeni...» «Sint fericity —
iata cheia, explicatia totala, si in sfirsit
onestd, a treptatei cumintiri a elevului
nesupus de odinioara. «Zazie» fusese doar
socul publicistic, anticonventia, de fapt
conventia cu care Malle (ca si Truffaut
odinioard) isi cistigase locul lui de frunte
printre furiosii «noului val». «Amanti
«Ascensor pentru esafod» sau «Viata
particulard» erau si nu erau consecvente
cu profesiunea de credinta rasvratita din
«Zazie». Dar iatd, dupd «Hotul» (o alta
adaptare a unui roman de fulminanta po-
lemica sociala) pozitia falsului razvratit se
limpezeste. El «tradeaza profund, sincer»
(dupé opinia unui critic francez) pe auto-
rul romanului, Darieu, (onullulcnspa( prc-

— Care ar fi reactia dumneavoastra daca
ati fi premiat de catre Oficiul Catolic a!
cinematografului? El raspunde sincer
—Excelenta! . Ici-colo citeva ironii bine-
voitor-malitioase, ca niste aparté-uri des
tul de cuviincioase ale unui adolescent
altfel bine crescut, la adresa une:
guvernante atragatoare. O farsd de
Labiche sau Audiard ar fi fost, desigur
mai incércata de duh satiric decit aceasta
conventie dulce-acrisoard. M-am aflat,
dupa vizionare, in preajma lui Bufiuel si
a lui Muiioz Suay, incercind sa le aflu
parerea, Don Luis zimbea gentil: «Da,
discret, onest lucratn, dar mustacioara
istoricului spaniol Mufioz Suay suridea
sarcastic. «Dup& asemenea vizionare imi
vine sa strig: Tinerii au imbatrinit! Traiasca
batrinii_regizoril». 1l privea semnificativ
pe Bufiuel, care incerca s ne convingd
ca el nu va mai face film. Nu mai are ce s&
mai spuna. Intr-adevar, dupa «Virsta de
aury, dupd «Ciinele andaluz», dupa «Inge-
rul exterminator» sau «Viridiana» ce s-ar
mai putea spune nou in cinematograf!?

Inim& damnata

Intilnirea cu Godard nu e prea recenta.
«Week-end-ul» lui mi s-a parut spectacol
facil-iritant, un cocktail de violentd, de
erotism-hippy si cinism, un grand guignol
scaldat In banala vopsea rosie, departe
de nebunia lucida, rafinata a acelui «Pier-
rot nebunul» Dar “pentru ca regizo-
rul oricum un caz mai com-

vocator. Malle
s realizeze « contesmue a contestatiei

din Missi: dupa acest gentil
ventional, iritant de mediocru «Domiciliu
conjugal», am ineles c& «Mireasa...» era
poate ultima rabufnire a unui violent iesit
la pensie.

Inima bolnava

Cu Malle, parintele denaturat al scli-
pitoarei dinamite sociale care fusese «Za-
zie in metroy, intrém in alta faza a crepus-
culului zeilor. O faza mai fatisa de ruptura
cu trecutul, mai programatic declarata de
autorul insusi, la o conferinta de presa cu
«Un sufly la inima»: «In decursul ulti-
milor ani mi s-a intimplat ceva nepre-
vizut, gratie ciruia am incetat dintr-o

dupa aprecie-
rile aceluiasi critic — deloc banuit de mar-
xism— cu acest film, ca si cu «Viva Maria»,
Malle «se afirmd ca produsul tip al
unei perioade de stabilitate care a ficut
din confortul moral ideologia sa trium-
fatoare» (René Gardies — Image et son
nr. 204/1967). Lucida buna-vestire a acestei
«Inimi bolnaven(la propriu si la ilgurut)
cu atita pompa
Cannes-ul de anul acesta. Malle tine cu
s& socheze in de
asta-si alege ca tema incestul. De la
Oedip incoace insa, nimic nou sub soare.
Socul e doar provocator, de rumoare,
intrucit pe planul artei interesul e nui
iar pe planul moralei punctul de vedere al
Di

plicat in peisajul descris, ma opresc la
un alt dificil, Bresson. La prima vedere,
imposibil de incadrat fenomenului amin-
tit. La el tendinta catre o aliniere intru
concesii spectaculoase (ori ideologice ca
la ceilalti) e foarte vagad. Am desprins-o
numai din «Cele patru nopti ale unui visa-
torn, adaptare liberd dupd Dostoievski,
dar cine stie, poate neconcludenta pentru
o eventuald «capitulare». $i totusi... Am
simtit in cadrul pasionantei conferinte
de la Malmaison dintr-o dupa-amiaza de
arsita, cind tineri critici incercau sa-| ape
re pe Bresson cel de ieri, idolul generati
ei impotriva unei acuzatii pe care nimeni
n-o formulase, dar care plutea in aer —
am simtit pentru o clipa filfiitul obosit ai
aripilor_unui pescarus. Bresson parea

autorului e intre-
bat, cu o subtila ironie de un reporter:

Revolta-surizd
(.Sdrutdri fiy

acelasi t, du-ne de ci-
nematograful ca arta a rapunumor «dupa
cum pictura nu lucreaza cu culori ci cu
raporturi de culori — un verde in prezenta
unui rosu nu mai e acelasi verde, tot asa
o imagine neutra in prezenta alteia, incepe
sa vibrezen... ori despre acel cinematograf
de angoase «L'angoisse, mon véritable
métiern citindu-ni-l pe Valéry... $i totusi,
si totusi in vocea lui era ceva obosit si
nelinistit, un tremur continuy, o tensiune
imposibil de mascat sub aerul nobil de-
tasat. $i totusi «Noptile..» lui erau nu
reci-spectaculoase ca cele ale lui Visconti
(cu Maria Schell si Mastroianni), ci foarte
«a la page», cu un aer de nonsalanta fer-
mecatoare in culori si cinemascop, cu o
inclinare gratioasa cétre reportajul de tip
intelectual-godard-ian, cu ambiante so-
nore reale, prize directe, lungi monoloage
rostite pe imagini neutre, cu figuratia
strazii, a cheilor Senei usor pitoresti la
apus de soare, cind contempli Nétre-
Dame sau noaptea, feericul bateau-
mouche de cinci franci plimbarea...
Departe de mine reprosul modernizarii
«Noptilors, reprosul unei eventuale tra-
déri fata de Dostoievski, pentru ca spiritul
analistului rus, demonstratia literaturii din
fiecare, a evaziunii absurde, exista in acest
film. Bresson il tradeaza pe Bresson-asce
tul, purul, descarnatul, cel mai anti-spec
taculos din citi a cunoscut vreodata isto
ria acestei artei a saptea.Oare a vrut
s& poposeascd numai o clipd, din desertul
lui, printre muritorii de rind, facatori de
filme, acest «sfint Simion al cinematogra-
fului francez»? Intelege poate ca ar fi mai
de folos aici, innobilind comertul cu aure
ola artei lui rare?
Alice MANOIU
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MULUI

DREPTUL

Problema nu e de a opune ceea ce e grav §i serios

ci de

r ‘ Nici o artd nu si-a arogat

dreptul tragic de a fi nese-

% rioasd in masura in care a

facut-o filmul. Nici unei arte

L nu i s-a acordat dreptul ne-

fericit de a fi neserioasa in

masura atit de larga de care s-a bucurat,

se bucurd si se va bucura arta filmului.

Lelouch o spune foarte bine in scenariul
sau la «Un barbat si o femeien:

— «lIn viata cind un lucru nu e serios,
se spune ci e ca-n filme. De ce credeti
c3 cinematograful nu e luat in serios?»

Raspunsul nu e rau: «Nu stiu, poate
fiindcd lumea merge la cinema doar
cind ii merge bine». Dar aceasta nu ne
poate face sa uitdm ca daca filmul, ca orice
artd, nu poate scapa de atitea dogme finan-
ciare, industrioase, etc., el a exacerbat —
pe baza dreptului enuntat mai sus — dog-
ma Neseriozitatii, a Distractiei, a Usure-
lului, a Spumosului, etc. Dogma aceasta
e tiranica si universala. Regizorul, actorul,
criticul si spectatorul care indraznesc sa
atenteze la ea au de suferit rigorile legii
si cad sistematic electrocutati. Vai de cel
care cuteaza s& puna mécar in discutie
caracterul distractiv al filmului, sau sa
ceara ca la cinema «sa fim ceva mai se-
riogi! El e pus la stilpul infamiei precum
complotistii, e aruncat la groapa cu lei
precum crestinii pe vremuri, el e socotit
un lepros in jurul caruia se face vid, un
monstru care ar vrea sa transforme lumea
intr-un cimitir serios. Neseriosii care apa-
& neseriozitatea filmului sint foarte se-
riogi in pedepsirea celora care cautd s&
le strice cheful din intuneric. Si sint foarte
multe filme neserioase. Prea multe. Fi-
reste, marea dificultate consta in defini-
rea lor — nu doar in refuzarea lor.

me:

Dreptul de «a fi ca-n

O carte neserioasa se vede cu ochiul
liber, dup# atitea sute de ani de lecturd
si de studiu a istoriei universale a litera-
turii, la scoala. Istoria literaturii a catego-
risit chiar prea bine care-s scriitorii se-
riosi i cei neseriosi, care-s cei usurei si
care-s cei grei. In literaturd nu e ca in
cinema, in literaturd nu-l poti aseza pe
Minulescu lingd Eminescu, pe Drumes
linga Sadoveanu, fara a fi amendat. La
cinematograf poti, poti foarte bine, ne-
amendat de mai nimeni, s& pui un film
tip Minulescu nu numai linga, ci peste un
film tip Eminescu. In cinema, filmele tip
Drumes pot fi mult mai «bunen, mult ma:
«emotionante», mult mai «rentabile» decit
filmele tip Rebreanu. In literatura, nici un
critic, nici un cititor de bun gust nu se va
lasa inselat de faptul ca Drumes poate
avea un tiraj tot atit de mare ca Sadoveanu
sau c& Desilla se vinde mai bine decit
Hortensia Papadat-Bengescu. Nimeni nu
va scrie la curierul «Romaniei literare» ca
«mai lasati-ne in pace cu "Concert de
muzica de Bach", dati-ne "Invitatie la vals"
ca asta e adevarata literatura... In litera-
tura, consumul public de incompatibilitati
nu poate rasturna judecata de valoare; in
literatura santajul cu «gusturile nu se
discuté», nu are succesul din sala de cin-
nema. Existd o cota sub care gusturile lite-
rare nu numai ci se discuta, dar se si
contesta. In schimb la «curierul» nostru
se pot scrie cu inima usoara si fruntea sus
— fiindca «asta-i gustul meu de cinefilly
— enormitati de tipul «Drumes e mai mare
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la ceea ce e comic si deconectant,

a descopert pldcerea de a fi serios la cinema.

La cinema «Ange,fcaﬁ poate trece

inaintea «Annei Karenina». E normal?

ca doamna Bengescu», sau «Rocambole»
mi-a placut mai mult ca «Minastirea din
Parman... Ceea ce ar fi cam «prea muityin
literaturd, e normal in cinema. Cam tot
ce e normal in artele batrine, e anormal
in cinema. Cam tot ce e normal in cinema
—a pune de pildd Angelica mai presus
de «Rocco si fratii sai» — e anormal din-
colo, La baza acestei anomalii std — dupa
opinia mea — «dreptul de a fi ca-n filme»,
dreptul dogmatic la neseriozitate. Confu-
zia valorilor in cinema are ca una din expli-
catiile fundamentale acelasi sacru drept.
Dar chiar acest drept se bizuie pe un sir
de confuzii, tocmai acelea care fac atit
de dificila definirea neseriozitatii cinema-
tografice. lata o lista a acestor confuzii,
la nivel pedestru, nicidecum teoretic.

Nedreptitita seriozitate

Neseriozitatea e indreptatita total de co-
medie; neseriozitatea se confunda cu ne-
voia de a ride... Neseriozitatea are drept
alibi distractia, deconectarea, relaxarea
— cerinte reale ale secolului, in fata ca-
rora insa filmul (ca industrie) a facut cele
mai periculoase concesii. Neseriozitatea
se confunda cu oroarea de efort intelec-

La cinema, «Rocambole poate fi
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IMPERATIVUL REALISMULUI

——

«/ncepulul_» - -
<Un film al placerii de a fi Serios
- i

\\ N-avem dreptu/’a. emotii mai adinci
decit cele fsn Gemma?
E \

A venit vremea ca filmul sa devina o arta grava.

(«Sarmanii flacain)

“Dogina Neseriozitaii poate fi
AT )

lde Funés)

tual si afectiv in sala de cinema, cu oroa-
rea de esential — esentialul fiind, dupa
cum se stie, nedistractiv, nerelaxant, de
loc comic...

Tn fond, neseriozitatea ajunge sa se de-
fineasca exact prin aceste alibiuri si con-
fundari: neseriozitatea cinematografica in-
seamna limitarea acestei arte la o functie
amuzantd, «nostima», epurarea el de tot
ce e esential, grav si important pentru
destinul uman.

De aici decurge c&: seriozitatea e trista,
straina de tot ce e comedie, iar cel care
vrea s fie serios la cinema nu ride si
uréste comedia — ceea ce e fals; seriozi-
tatea e inamica a tot ce e distractiv, amu-
zant si relaxant — ceea ce e de asemenea
fals; «seriozitatea e o chestie neplacuta»,
ea e legatd de neplacere, de crispare, de
incordare dureroasad — ceea ce e de ase-
menea fals.

Indreptatirea seriozitatii

Aceastd serie de falsitati voite, educate

de un milion de prejudecati, educate atit
de bine incit au devenit uneori instinctive,
ignord o dialecticd de loc complicata. In
primul rind, filmul serios e departe de a
avea un asemenea «caracter hidos, res-
pingator». Filmul serios se bazeazad pe o
miscare mult mai comoda si mai naturala
decit orice «evadare». Un film serios ma
cheama sa reflectez — si ce-i mai natural
omului decit a reflecta? — atent, grijuliu,
nuantat, responsabil, la viata mea, la
soarta mea si a celor din jurul meu. Un
spectator serios este acela care gaseste
in satisfactia esteticd — dac-o gaseste! —
un prilej de a se intoarce la existenta sa,
la lupta sa de zi cu zi, incapabil sa-si uite
framintarile, aspiratiile si mai ales optiu-
nile, incapabil s& le si s& se tradeze. In
aceste «incapacitati» std intreaga putere
a filmului cu adevarat serios. «Neputinta»
sa de a a fugi din real, de a evada, de a
minti, de a propune iluzii in loc de adevar,
neputinta de a face haz din ceea ce e grav
(si invers: de a-si pierde umorul in fata a
ceea ce e comic) imposibilitatea de atrdda

omul «pentru un pumn de dolari», refuzul
de a abdica de la cea mai nobild cerintd
spirituala a artistului — aceea de a ghida
omul prin viltorile destinului sau — toate
aceste «neputinte» dau filmului serios,
comediei sericase, dramei sericase si
chiar melodramei serioase, duraté, forta,
adincime si in cele din urma acea stranie
calitate numita placere artistica. Din toate
acestea decurge, deajuns de logic, ca pot
ride cu toata seriozitatea, c& ma pot distra
serios, c& mé pot relaxa serios, cd o re-
flectie serioasa in sala de cinema (sau
dupd un film) ma poate deconecta mai
bine si mai linistitor decit o mie de bancuri
neserioase cu jandarmul din Saint-Tro-
pez; tot de aici decurge foarte logic ca a fi
serios in sala de cinema nu inseamna s&
stau intr-o stare de perpetud incruntare
psiho-fizionomica, uitind de placere si
de bucurie. Pot fi serios cu gura pina la
urechi de veselie, dupa cum neseriozitatea
stupida se poate manifesta intr-un mare
numar de batiste udate inutil la o dramo-
letd inutila. Tncit problema nu e aceea de

a opune sistematic ceea ce e grav si se-
rios la ceea ce e comic si deconectant —
ci de a descoperi ca placerea de a fi serios
la cinema e superioard si mult mai sub-
stantiala decit o superficialitate (hazoasa

sau din

si locuri comune, etice si estetice. E oare
imposibil sa descoperim placerea de a fi
seriosi la cinema? Nu putem proclama
dreptul de a fi seriosi in intuneric?

Unul din putinii regizori caruia de ani
de zile nu-i este rusine de a se socoti un
artist serios, Losey, o spune si mai lim-
pede (si mai «schematic» chiar decit in
rindurile de mai sus):«Scopul unui film
—dacd existd vreunul — este sd indem-
ne oamenii la a gindi asupra lor insisi,
inainte de a fi prea tirziu...

ntr-adevdr, existenta pe pamint e nu
numai prea grea,dar si prea scurtd pentru
a mai ignora aceasta placere atit de vitala,
placerea de a fi serios in fata vietii si a
ecranului.

Radu COSASU
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IMPERATIVUL REALISMU

MITURI

pentru toate
gusturile

Ma intreb:
de ce tocmai din actori
si-au facut oamenit
mitury?

Personal, Dumnezeu sa ma ierte, nu prea
infeleg cum tocmai din actori si-au gasit oamenii
de cuviintd s&-si faca mituri. Nici poetii, nici
savantii, nici dansatorii pe sirma, nu se pot
lauda cu atita autoritate. De filozofi — ce sa mai
vorbim... Am stat de citeva ori in preajma unor
vedete, unanim iubite, idoli in toata firea si nu
pricepeam de unde |i se trage atita farmec stra-
niu,

...$i totusi explicatii exista, si ne vom stradui
sa le descoperim pe cele mai adevarate. Actorul
nu este un vis inaccesibil cum ar fi de pilda poetul
sau filozoful. E un ideal pe care oricine, cu putind
sansa si disciplina il poate atinge. E drept ca tre-
buie s fii si avantajat de fizic. Actorul ar fi deci
lumea iluziilor posibile, un mit la indemina oricui
A-ti face dintr-un filozof un ideal e ceva mai greu.
Mai trebuie si putiné carte. Filozoful ofera intele-
gerea lumii si asta apare unor oameni un fleac
farz insemnatate. Actorul lasa sa se inteleaga
cé viata e un sir de distractii... Chiar si tristetea
actorilor e atit de fotogenica inca e o placere sa
suferi din toatd inima.

Unor actori, si inca dintre cei mai buni, li s-a
cam acrit sa fie mituri. Au descoperit pe pielea
lor ca meseria de mit vesnic adorat nu e chiar o
afacere. Situatia de mit prezinta evident si anu-
mite dezavantagii. S& fii incontinuu visul a mi-
lioane de oameni poate s te scoata din sarite la
un moment dat. Actorul trebuie sa se arate incon-
tinuu la inaltimea mitului pe care-l reprezinta
El trebuie sa fie vesnic spiritual, sau vesnic dra-
matic — de la caz la caz, n-are voie s aibd o clipd
de odihna. O clipa de neatentie ii poate fi fatala
Mitul se poate prabusi brusc, cu méretia lui cu tot
Si te trezesti intr-o buna dimineata ca spectatorii
nu se mai emotioneaza de prezenta ta, iar fetele
nu-si mai pierd firea, cind te v&d. Atunci specta-
torii isi cauta alt mit iar tu, alta meserie.

A apérut apoi o alta categorie. Categoria vede-
telor modeste. Ele urasc din toata inima gloria
si publicitatea. Sa n-auda de ziaristi si de bleste-
matele lor de interviuri. Se imbraca modest, de-o
modestie de ti se face parul maciucé... Asa s-au
nascut anti-vedetele. Dar publicul n-a prea luat
in serios modestia lor desantata. Au facut si
din anti-vedete, tot vedete. Are si modestia pu-
terea ei de fascinatie.

Dar de ce avem nevoie de mituri — fie actori,
fie filozofi— nu prea inteleg. Eu traiesc fara nici un
mit si viata nu mi se pare o povara... Dar, cine
stie cum e mai bine.

Teodor MAZILU
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dezacord

Incercarea

Biciuita necrutétor de criticii bu-
curesteni, Raquel Welch si-a luat
cele 100 de carabine si-a pornit-o
extrem de ultragiata, in galop, spre
o capitald de judet. Baietii de la
ziarul local sint insa si ei oameni
cu lecturi, unii au fost chiar sur-
prinsi ca frumoasa actritd misuna
prin acest scenariu nating si au
cerut ritos, sarcastic, evacuarea
intregului escadron spre o zona
mai de cimp. Ajunsa in oraselul
subordonat, trupa cinematografica
de strinsura a impuscat vreo trei
zile de pe pinza in sala, pina ce
cladirea s-a golit cu totul. Nemai-
fiind spectatori, carabinierii au fost
trimisi urgent, cu pelicula plouata,
virstatéd de dungi albe si negre, la
Pocreaca.

Pocreaca a fost sat si mai apoi
oras, cinematograful stabil e o
bucurie relativ recents a locuito-
rilor, astfel ca ei sint ingaduitori
cu toate productiile napustite a-
supra lor. Aici, demonica si cala-
reata Raquel s-a intiinit bucuroasa,
timp de doud-trei saptamini, cu
patru serifi vii si doi morti, cu vreo
doua parodii cu serifi care se fac
ca mor, dar rid sardonic din lulele
precum ca e adevarat, cu o rafuiald
dintr-un stat sudamerican (pentru
o creola care s-a iubit cu un metis,
fiind casapita de piei rosii conduse
de un mulatru) si cu o melodrama
2&pécitoare dintr-o tara altminteri
dezvoltata si atlantica,unde o ma-
ma se indragosteste de propriul
ei fiu, acesta salvind-o de la sinu-
cidere in ultima clipa, prin stri-
gatul «iti sint vitregl»

Ce fel de repertoriu e acesta?
il intreb pe responsabilul cinema-
tografului local. Notiunea de re-
pertoriu — ofteazd el — nu are
aici, in Pocreaca, nici un inteles.
Proiectez ce ni se trimite. Cine
trimite, ia si el ce i se da. Cel ce-i
da, alege ce crede el ca-i bine.
Mai sus, nu mai stiu cum se in-
timpla.

Dar daca directorul ar fi un om
care ar cere el filmele potrivite?
Dacé intocmirea repertoriului —
dupa ce se raspindesc cataloage
si prospecte, planuri generale, iar
ziarele, revistele, informeaza pe
toatd lumea asupra disponibilita-
tilor — s-ar face nu numai de sus
in jos, de la Bucuresti la Pocreaca,
ci si de la Pocreaca spre Bucuresti,
adica de jos in sus? Daca respon-
sabilul ar deveni si el director,
adica factor de directie cu cultura
si informatia necesara?

Poate incercam si asa, ca invers
am tot incercat si a ramas mereu
foarte mult loc de mai bine. Poate
tinem seama de faptul ca idei,
spirit de selectie, cultura cinema-
tografica, o atitudine repertorials
se mai ivesc si in afara Capitalei.

Incercarea moarte n-are.

Valentin SILVESTRU




ini MIT-abilii

Ne invictim azi printre demitizari ca la noi
acasd. Miturile ne-au devenit atit de familiare incit
nu-i de mirare ca si demitizarile au un regim de
. Mitdrile nu mai sint de ordin divin, ele
nu mai locuiesc in Olimp, ele sint pe ,bulivar®,
in hol, In sufragerie, in formi tv, sau pe perete
sub formd de poster. Demitizarile — asisderea.
Cite mituri tot atitea demitizari, daci nu mai
multe, cici demitizarea, pasiunea iconoclast,
negarea violentd a oricirei fascinatii sint acre
tate ca semne distinctive ale inteligentei critice,
nonconformiste. De ce? Nu stiu. Nu demitizezi
Nu spui nu— nu esti tu. Nu lichi-
s te caracterizezi. Chiar demitizarea a
devenit un mit — si atunci mi intreb dacd nu-e
normal ca §i ea 53 se supund operatiilor moderne
de suspiciune la care omul modern supune ori
Trebuie demitizata insdsi demitizarea. Dar
im? Nu vreau's fac multa teorie, asa ci voi apela
s3 demitizim demitizarea, consacrind
noimituri. Mituri invulnerabile. Mituri imposibil
de a fi demitizate. Mituri incasabile. Mityri mai

istd, Mituri
geniale. S ne intoarcem la genii! S ne intoarcem
la indiscutabil, la incontestabil, Existd asa ceva?
Cam exista.

veche, ele sint mai multe decit
in cinema. S& numesc doar trei — pentry a nu
ratdci in- speculatii: Shakespeare, Dostoievski,

Sadoveanu. Cine i-ar putea demitiza? Cel care s-ar
atinge de el ,ca si-i doboare®

ca sa-i distruga®
-i faca una cu pamintul — cunoscute ex-
presii din vocabularul iconoclast — ar muri cu-
rentat, ca ori de cite ori atingi imprudent piloni
de fnaltd tensiune.

Greu de crezut ¢z fn istoria cinematografului,
dominati' de atita frivolitate si superficialitate.
s fi domnit o asemenea intelepciune — avind in
vedere cit de singuratic, cit de izolat, dar mai ales
cit de fara consecinte ne apare azi unul din cele
doud genii incontestabile “ale acestei arte. Cici
— cred eu — pind la ora asta nu sint mai mult de
doi, cei absolut inimitabili,- incontestabili in ci-
nema. Un teoretician de forta lui Aristarco sustine
saptea artd nu-are mai mult de 20 de opere

nea

Demitizati, demitizati,
pind la urma va
ramine cevu,
Cine? EL!

de artd. [l cred. $i mai cred ci din aceste 20, cel
putin 5, adicd un sfert; apartin unui artist de care
uitam ades, poate pentru ci filmele lui de cine
n-au nici o legaturd cu filmul, ci cu cinematogra
ful. Si, dupa cum se stie, intre film si cinema
deosebire atit de clara incit ea a si fost form
intr-o expresie atotlamuritoare: ,.Filmul & o in.
dustrie, cinematograful o arta.

El n-a facut filme, adicd n-a intrat fn-acea indus-
rie care trage in serie — dupi citeva prototi
puri, ce-i drept, remarcabile — povesti nemuri-
toare cu vedete nemuritoare. El n-a imperecheat
amante cu detectivi si cu spionii detectivilor, El
n-a montat o intriga duioasa intr-un cadru ferme-
cator. El nu a legat nici un qui-pro-quo amuzant,
el nu s-a gindit niciodatd si amuze, sa distreze, sa
faca din cinema un , passe-temps", ,0 seara agrea-
bil3"; in schimb, a fost obsedat — vai luil — de
functia estetica si etici a acestei arte. El a fost
primul fn lume care a ficut din cinema o arta
coerentd, perfect structuratd, ‘cu legi sudate,
folosind doar trei elemente specifice, cele care
aveau s se defineasca drept elementele de baza:
prim-plan-ul (si nu ,povestea"), cadrul (si nu , ve-
deta”), montajul (si nu ,caracterul complex al
eroilor”). Cu aceste trei minuni — El a montat
cerul si pamintul, El a legat conceptul filozofic si
ideea politicd de caruciorul unui copil, El a des-
coperit beaudelairian in viermii unei buciti de
carne putrezitd, sensul cel mai profund al istoriei
— i anume rascoala, El a fotografiat ca nimeni
altul adincul unui gitlej de bas, dind deodatd unei
tiranii o dimensiune de nebunie shakesperiana.
El p-a lansat , vedete" : vedeta lui a fost fizionomia
omului — chipul unui om in timp ce se apropie
de el frica, adica scirtiitul wnor cizme de piele

uritoare — reyolutia. Sin-
gurul cinema nesupus, revolutionar, nedemodat,
necontestat de critica sau de confrati, rezistent
la orice furtuni de nisip ale timpului —a fost
cel creat de El. De aceea El n-a fost niciodata
»0 vedetd", un star, un idol al fieciruia. Un instinct
straniu — Tntr-o epocd atee — a condus masele
de spectatori si respecte porunca celui de sus si
sé nu-i faca Celui de Sus chip cioplit sau posteruri
Nu am intrat in epoca in care Einsenstein si fie
poster, Dupd cum nici un mare regizor, realmente
mare, nu s
imite, cici marii regizori stiu ce inseamni imitatia
—— terorizati de legile industriei filmice. Intre
producatori si El, intre Miria Sa Publicul si E
intre vedete si El, intre milioanele de poyesti o
rite la fiecare colt de studio si sublima poveste
pe care le-o oferea El, povestea Timpului forfecat
la masa de montaj, citi J-au ales pe El, citi au avut
intransigenta lui, citi au refuzat industria pentru
arta? Nu sint exclusivist — nu voi renunta nici eu,
la Welles, la Antonioni, fa Fellini, la Vis-
la Truffaut, la Tarkovski, la atitia artisti
straini de El (dar niciodata impotriva Lui), exclu
zindu-i pentru deviere dela eisensteinism. Voi spu
ne doar ca daci cinematograful ar fi mers pe linia
trasata de El, soarta istoriei sale ar fi fost cu totul
alta. $i poate ca daca nu lumea, atunci macar pri-
virea noastrd asupra lumii ar fi fost alta, nu spun
mai fericitd, dar mai profunda, mai vibrants
Si cine e al doilea, veti intreba? Al doilea inimi-
tabil, legat foarte straniu de Einsenstein, legatura
1a care prea putini s-au gindit dar ea exista in adin-
cul adincurilor, al doilea geniu, nici el prea popu-
far, nici el prea poster si de care e imposibil sa te
atingi fard spaima ca te va doborf curentul de fnalt
voltaj, al doilea — dupa umila mea parere pe care
nu sinteti obligati s-o Impartasiti — al doilea,

https://biblioteca-digitala.ro

a9
00




¥
i
!

e

T iy

curier

scrisoarea lunii

ferati teatrul®:

Preferati teatrul!

ochii tnchisil”

si extragem si un ce profit.

Sd preferam teatrul?

Tn loc de scrisoarea lunii, ne face plicere sk citim finalul
scrisorii semnat3 de ILIE MARCU (str. Zinelor nr. 21—Bucu-
resti) scrisoare plind de vervi, intitulatd de domnia sa: »Pre-

ne.Care film romanesc a cunoscut longevitatea spectaco-
lulyi ,D-ale carnavalului de la Teatrul Bulandra? Unde e
filmul care s3 stea fatd in fatd cu ,Leonce si Lena“? Ati mai
pomenit in cinematografia noastrd dezbateri aprinse pe mar-
ginea unui film care s3 atingd tinuta artisticd si indrizneala
limbajului din .Regele Lear* al lui Penciulescu? De aceea,
contrar specificului revistei dvs., strig: ,Preferati teatrul®!
(Aceste cuvinte, fireste nu vor aparea niciodatd in ,Cinema“,
asta nu schimbi situatia). Mai bine ,Alcor si Mona“ decit oroa-
rea ,Cintecelor mirii...* ,,Sieu am fost in Arcadia®, decit filme
cu tineri care-si tipd nelinistile.

N.R.: E inutil a preciza de ce in acest elogiu al teatrului
romanesc, noi — de la aceastd revistd cu alt ,specific* — nu
vedem nimic care si ne supere, si ne jigneascd, ba dimpotrivi,
ba chiar — in acelasi ton cunoscut — am zice ci ne gindim

Si dacd vi se pare cd am insistat prea mult pe aceastd idee, |
1n final va rezerv o surpriza. Am vizut (si totnum-am siturat)
,Duminici la ora 6“ de 9 orf. Sint gata s3 vad acest film si cu

Dialog
intre cititori

_Focul” cel mare il gisim tot aici,
in dialogul pe care-l poartd cu atita
patimi, intre ei, cititorii rubri
noastre. Ne vom permite insi si
incepem cu scrisoarea adresati de
un cititor criticului Ov.S. Crohmal-
niceanu cu privire fa articolul siu
din nr. 4/1971 intitulat:

..Cum e cu ariergardal’

Permiteti-mi, stimate tov. Croh-
malniceanu, o modestd completare.
Daci am inteles eu bine, filmul care
contine o idee umanitars, filmul
care permite eroului s pund
.probleme de constiintd"” si s& adop-
te atitudini .nobile” (de ce aceste
ghilimele sub ile?) in fine, filmul
care se inspird din best-seller-urj
literare sau, cum adiugati dvs.,
.dintr-o veche refetd culinard, a
ghiveciului®, a cam nefinistit de-
manut profesiei dvs... Eu cred cia
eticheta drept film de ariergardd

34

t i invechit, oarecare) —
filme foarte bune, cu succes de
public (subinteles: cam siricufe cu
duhul) i de a taxa ,avangardiste”
pelicule discutabile, asa-zisele ,ope-
re* inaccesibile crejerului de rind
si a cdrer principald calitate se
pare a fi aceea de a rula cu silile
goale, ei bine, o asemenea etiche-
tare, eu cred ci e cam arbitrard.
Sint un om simplu, cu preferinfe
si gusturi normale, precum atitia
altii, din fericire — asa ci nici
micar din snobism nu pot mistui
Jfilmul de idei”, aceasti balivernd
decretati, dumnezeu stie de ce,
Jartd ermeticd”, inabordabild. Asta
nu inseamni ci ag contesta cinema-
tografului aspiratiile spre nou, spre
noi solutii si formule, dar anumite
formule sint exact boald curatd:
ori mori, ori te fac bine*.

M. RADULESCU
Bd. 23 August 14
Rogsiorii de Vede

é,él‘}/kunaaafermm

. Nu imbatrinesc—
nu ma plictlsesc

JScrisoarea lunii® (Cinema nr. 2)
in care corespondentul Alexandru
Ambirus se plingea ,ci la 25 de
ani filmele au ajuns si-| plictiseasca"
aprimit urmitoarea contra-replici:

.Sint alarmata. Imi plac prea
mult filmele. Eu care nu mad con-
sumam cind pierdeam un “film, am
ajuns ca acum cind aud de cinema,
53 m gindesc numai la el. ,Freddy si
cintecul preeriei" nu m-a dezgustat
pentru ci nu f-am vizut. La Miste-
riosul X din cosmos" nu am putut
regreta timpul pierdut, pentru ci
nu s-au mai gisit bilete, era acolo
prea multa lume care se plictisea.
Nu m-am dus la ,Vinitorul de
ciprioare” si deci am scipat me-
plictisitd ,enorm®. $i atunci ce fac?
mi aduc si eu aminte de ,Denunta-
torul”, .Femeia indird ' oNoap=-
tea generalilor”. Mi gindesc cu
teama cd nu mal imbitrinesc, am
18 ani, st de aceea imi plac filmele.
Nu stiu ce se intimpld cu mine.
In orice caz trebuie si aflu urgent
la ce virstd incep si ne pli tiseascd
filmele. Prin bundveinta lui Ambi=
rus Alex. am affat. Multumesc.
Decila25 deani, voi fiun om pierdut
pentru cinema, plictiseala va incepe
si ma roadd. Slavd domnului ci
mai am 7 ani pind atunci §i mai pot
vedea un film, doud, pe care i le
recomand si plictisitului din Tg.
Ocnat ,Pasirile”, .Z", ,Departe de
fumea dezldntuita"s

Sabina TACU
ecuci

N.R. G. Brucmaier din Suceava —
specificind ci si domnia sa .a trecut
prin framintiri” ca ale lui Al Am-
birus — isi permite si-i recomande
acestuia un remedi «Cautati-1,
oriunde e posi cul D.l. Su-
chianu. Tratati-vd cu criticile sem=
nate de dinsul. ,Matematica” din
afirmatiile sale este un leac sigur
anti-plictis™,

Clint poate fi sau nu clintit!

Problema violentei continud si
agite spiritele. lati citeva mostre
care nu ne-ar supira de loc si dea
nagtere la contra-replici, fie ele
si violente:

@ ..--O spun pe fatd, nu-i inghit
pe Gemma si Clint pentru ci ei
trag un glonte 5t cad 4 victime.
De-a dreptul caraghios. S3 mi se
spund insd cifi cameni impuscd

Marlon Brando Tn ,Omul din Sierra"?
Feti frumosi invulnerabili nu existd
decit in basme. Ce face stimabilul
Clint? In loc si ,elimine ceva din
meschindria noastrd”, face ca ,bd-
ietii din clasa noastrd, dupi ce vi-
zioneazd astfel de filme, s3 execute
si ei fel de fel de figuri vizute la
cinema sau la televizor, sint pusi
pe hartd, se jau la bataie". (Citat
din articolul ,Sens interzis violentei*
— Cinema nr. 5/1970)... Responsa-
bilii cinematografelor au tot inte-
resul si obtina prime. Ce le pasd
for ci in atitea Maritei Mici existd
cite 2—3 intelectuali sortiti si nu
vadd decit .carabine?

Constantin LUCRETIANU
Suceava

Va nu v3 sypsraly
cit e teasf/a/‘;' /

m qu/h

® ...Eu am inteles opinia lui
lon Manea despre filmele de razbol

despre .Pentru tard si, rege” in

spetd. E evidentd in aceastd lucrare,

inclinatia realizatorilor spre ceea ce
rizboiul are mai scabros. Intermi-
nabile norcaie si ploi care acoperd
si desfiinteaza totul. Colonii de so-
bolani care atacd omul precum hie-
nele. E greu si poti privi ecranul
Goana dupé straniu e fir oprire.
Ea face relatirile incredibile. Unde
e latura artisticd, educativd, aacestor
creatii? Grey de spus, stimate Ulise
Vinogradschi (.Cinema", nr. 1/1971)
sincer interesat in educarea tine-
retulyi. Vrem si fim instruiti, con=
vinsi, nu violentatil Acest lucru
trebuie si-! inteleagd si usor irita-
bilut V.E.P. din Bucuresti, atit
de pornit impotriva lui lon Manea.
in realizarea filmului s-a plecat pros
babil de la ideea unei pledoarii
antirizboinice. In felul in care a
fost tratatd, intentiei inifiale i s-a
adus un mare deserviciu care nu
ka putut lisa nepisitor pe lon
Manea®,

G. BRUCMAIER
Suceava

weeNu contest filmele violente,

dar ce e mult stricd sau, cum spune
Nichifor Caliman, eroul lui Sado-
veanu, .din nimic nu este .bun,
prea muit". Asta nu inseamnd ci
n-am alergat si-l vid pe Peter
O'Toole in .Noaptea generalilor”
luind chiar un 3 la istorie, pentru
ci am plecat de la scoald. lar acum
pentru ,Z" la fel. Ce s&-i faci?*
Mircea DOHAN
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telesfirsit de siptamini

Tele-vacante post-meridiane

A venit — pentru unii a si trecut,
pentru altii .e pe cale" — vremea
vacanielor. Televizoarele nu prea
incap in rucsac si este destul de
iicomod si. instalezi o antend intr-

barcd pe valuri, dar asta nu insearmn
nimic:- institutia aceasta cu ecran
mic si-a creat, de mult, fanaticii ei,
care renunti, de buni voie si nes

1iti de nimeni, la iarba verde, ch

duminica, in miezul cel mai torid
al zilei, in favoarea unor telepro-
grame, cu telemagazine de tele-
varietdti, programe care, daci mai

E vremea

dioului N*," acest
ar trebui si-i

dar nu-i pre: seam.
tuit tot din cit mai va-
riate (altfel n-ar et e
bindi nici un magazin duminical),
dar ii lipseste un lucru esential:
tinuta. Stim i s-a recurs la o noud
formuld, in locu! ,Studioului N,
pentru ca dupi amiezele noasire du-
minicale si fie cit mai relaxante.
Putem fi de acord cu aceastd opinie
(si sintem, mai ales de cind realiza-
torii ,Studioului N* produc, pen-
tru alte zile, si pentru alte ore

«Postmeridian®

vacantelor,

dar televiziunea
nu ia vacantd niciodatd.

au -si putin teleNistase i tele-
Tiriac devin de-a dreptul acaparante.

Televiziunea nu intra insi in
vacantd, nici nu va intra, chiar dacd
unii realizatori se bronzeaza pe i
toral sau bat drumuri de Izd, .chiar
daci alfiiisi duc vacanta ,pe picioare”
ca pe 0.gripd, pe-culoarele studiou-
lui. ‘Asa ci, pini una-alla, pentru
dups amiezele noastre, ale celor
rdmasi prin case si uitati in fata
televizoarelor, cei ramasi prin ca-
binele studioului si uitati in fata
camerelor de luat vederi au inventat
(de vreo doi ani incoace) ,Televa-
canta. Nu le putem fi decit recu-
noscitori.

De fapt, de multa vreme realiza-
torii televiziunii se preocupi de
bundstarea dupad amiezelor noastre
duminicale. - Au gasit, de-a lungul
anilor, o multime de formule, ci-
rora fe-ay gasit o multime de titluri.
Au trecut prin fel de fel de ,Zig-

guri”, pentru a se opri (citd vre-

«Post-meridian“. Uneori au
pastlal formula, dar au ‘Schimbat
titlul, alteori au pdstrat titlul, dar
au schimbat formula, ~in sfirsit,
preocuparea de a oferi altceva” a
ramas constantd. In ultima vreme,
deci, mai ales de cind bocancii cu
crampoane ai fotbalistilor stau agi-
tati in cui, noi ne cramponim de
Postmeridian". Ca urmas al ,Stu-

JPunct si contrapunct), dar cel
putin o conditie este obligatorie:
wsecventele  care alcdtuiesc em
siunea s intereseze cit mai multi
tclespedalovl cu  putintd. E mai
greu sa ‘fe relaxezi plictisindu-te.
Adesea, In ultimele siptamini, acest
Jmixtum-compositum®, aumit , Post-
meridian a continut ,numere" de-
bile, lasind impresia ci este incrop
din resturile altor programe. Sen-
zatia e neplacutd. Daca nici inter-
locutorii dialogului menit si dea
.Definitia umorului® n-au sare, ce
si mai spunem despre alle ,sec-
vente"?

In asteptarea altor Surprize, pri-
vim ,Planeta gigantilor” si palpitam
(nici chiar asal) Ta intimplarile acelui
pumn de oameni — pumn de oa-
meni, in sensul cel mai propriu al
cuvintului — rataciti printre Gulix
veri‘cu o existentd foarte agitat
Asteptam, in continuare, ca Emanoi
Valeriu, realizatorul emisiunii du-
minicale, si-si termine .rodajul®
dezinvolturii. $i mai asteptam, de
la ,Postmeridian® (daci oricum,
programele axate pe o idee domi-
nantad nu pot fi relaxante), o preo-
cupare de ridicare valorica, secvente
cit mal atractive. Fantezie, imaginatie,
umor. Cam despre aceasta & vorba.

Calin CALIMAN

Tristetea

Intr-una dintre duminicile acestei
veri fierbinti ale fui 71, televiziunea
a fost foarte inspirald in alegerea
filmului de duminica seara. Am vazut
intr-adevdr un film: .cu trei/stele".
Am vizut un film demn s& figureze
in cataloagele cinematografice mon-
diale, daca nu in categoria capodope-
relor, cel putin in categoria, muylt

mai largd si mai accesibild marelui
pubh:, a f'Hmelor cu adevérat bune.

Si astfel, in acea duminicd la
30'5i ceva de grade plus, l-am rein-
tilnit pe Bourvil. Micul ecran ne-a
ficut favoarea de a ne programa
aceastd reintilnire. cu unul dintre
marii candizi ai cinematografulyi
francez. Cind spui Bourvil, te gin-
desti totdeauna la rolurile sale
mari, in care comicul si duiosia
convietuiau admirabil. Cind spui
Bourvil, te gindesti la acel trist
comedian care ne-a ficut sd ridem,
dar nu de putine ori ne-a stors si
cite o facrima. Cind spui Bourvil,

lui Bourvil

la fel cu un alt mare dispirut al
ecranulii,  Fernandel, te gindesti
la CINEMATOGRAF scris cu ma-
juscule.

LOmul care trece prin zid" este
o poveste usor fantasticd, usor amu-
zantd, usor spirituald al lui Marcel
Aymé din care s-a facut un film la
fel de amuzant, de usor, de gratios
ca si cartea. Mai vazusem o versiune
cinematograficd a acestei povestiri
(pe marele ecran), in care rolul
titular il detinea Heinz Ruhmann
(partenerd fiind Micole Courcel).
Nu era un film prost nici acela.
Dar nu era nici pe departe de talia
acestui ,remake” cu Bourvil, tristul
comediant cu fata bonomd, cu usorul
si timidul siu zimbet ne-a oferit o
duminicd deconectantd dar in ace-
lasi timp, fiindca el, unicul, timidul
si talentatul Bourvil, el nu mai este
printre noi. El a trecut dincolo de
zidul pamintului.

Al. RACOVICEANU

am retinut..

R
Reinterpretarea bommediei del’ Arte
(,,Nebunia lui Pantalone"

UN NUME DE REGIZOR: ALE-
XANDRU TATOS, care ni s% re-
comandat prin spectacolul ,Nebu-
nia lui Pantalone” prezentat in ca-
drul ciclului ,Momente din istoria
teatrului universal®,

Am asistat in acea seard la o reac-
tie in lant de fantezie, la o exube-
rantd de idei ,trdznite" reinterpre-
tind intr-un limbaj actual datele
Commediei del'Arte. Orginalitatea
spectacolului consta in sinteza pro-
pusd de autor (regie, dramaturgie,
text) situatiilor si personajelor ti-
pice teatrului de improvizatie ita-
lian. Alexandru Tatos si-a luat liber-
tatea, deplin inspirats de altfel, de
a monta un fatd in fatd intre toate
mistile-vedetd, pe care le angajeazi
in jocul travestiurilor, al renghiu-
rilor, al qui-pro-quo-urilor urmarind
clasica intrigd amoroasd, contrariatd
de clasica suitd a unor evenimente
.neprevazute”. Tatos stie cum sa
subordoneze cuvintul gestului, iar
echipa sa de actori — Florian Pittis,
Gh. Dinica, fon Palidescu, Marin
Morariu, Jean Lorin Florescu, lleana
Cernat si Mariana Mihut — compun
din fiecare gest un balet dezinvolt,
care comenteazd ironic si auto-iro-
nic, parodic si auto-parodic, intr-o
vervi dezlintuiti personajele. Un
cadril de haz si gag-uri intre, de data
asta, 4 servi di padrone Pedrolino,
Brighella,- Arlechino, Colombina si
clowneria cuplului celor virstnici
Pantalone si doctorul Graziano,

Alexandru Tatos, care a publicat
un volum de piese intr-un act, a
scris doud piese, dintre care una
pentru copii, a pus in scend doud
spectacole |a teatrul studentesc Ca-
sandra, si la teatrul din Sibiu; este
absolventul promotiei 70 de la Ins.
titutul de Artd teatrald si cinemato-
graficd.

Acest debut la televiziune ne pro-
beazd nasterea unuinou regizor al
tinerei generatii.

*

JIN MIJLOCUL UNEI  VERI
FIERBINTI", filmul realizat de Paul
Anghel si Virgil Calotescy, —in
1969, sub egida studioulul de tele-
viziune, a “avut parte de destinul
curios al unor lucriri de merit
cert, daci nu chiar de exceptiel
Simple mentiuni  neobservate, ici

i colo, pe la mijlocul vreunui aliniat,

in treacdt, a fost tot ceea ce croni=
cile ay rezervat — atit la premierd
cit si-cu prilejul recentei reludri
pe micul ecran — acestui cel mai
riguros, mai original si mai emotio-
nant dintre documentarele care au
fost dedicate insurectiei din 1944.

Riguros, fiindca n-am simtit ni-
Caieri in acest film artificiul unor
reconstitu aproximative, n-am mai
auzit fraze neacoperite de proba si
demonstratia cinetic vie, autentica,
elocventd.

Original, fiindcd Paul Anghel si
Virgil” Calotescu au ficut dovada
unei conceptii precise despre docu-
mentarul de evocare istorici. Ei
nu se bizuie pe citate, pe documefite
fotografiate sau mirturii citite, ci
pornesc doar de la ceea ce exists,
de la ceea ce a rimas — de la sine
griitor — din epoca evocata: locu-
rile si oamenii,

Emotionant, filndca totul se des-
fisoara in planul prezent: eroii
de altddald, in hainele de azi, cu sta-
rea lor civicd actuald — generali
in rezervd, muncitori, merceologi
sau simpli pensionari — sint invi-
tati sd se intilneasca cu reporte-
rul si aparatul de filmat pe cutare
stradd memorabild, intr-un loc anu-
me din curtea Palatului, la- podul
Bineasa s.a.m.d., istorisind ceea ce
s-a intimplat acolo, cu ei, atunci.

Firesc solemnd e doar {inuta re-
porterului — in haina de seard, dar
in plind zi, pe stradd, punind intre=
bari lucide, severe, ca ale istoriei:
unde? cum? cine? Surpringi ¢ insesi
amintirile lor devin prilej de cere-
monie, oamenii rdspund in cuvinte
si expresii spontane, cenzurate doar
de emotie, fard sa pard de loc co-
plesiti de ideea eroismului for. Reve-
latia acestei dimensiuni ne este re-
zervatd noud, spectatorilor.

Cel pufin una: din secventele fil-
mului poate intra direct in antolo-

cinematografului romanesc: con-
fesiunea fostului tunar, linga podul
Baneasa — doar cileva vorbe i ges-
turi, pe fundalul circulatiei troleis
buzelor spre aeropori, mai percu-
tante decit un poem eroic de Alec-
sandri.

Acest film este demonstratia unei
vocatii — a genului, a autorilor, a
istoriei traite. $i totodatd o pledoa-
rie.

https://biblioteca-digitala.ro




Eliherarea
de sub jugul gazetariei

Fiecare. meci transmis la tv. are
un comentator. Afirmaia e mai
mult decit o tautologie, e un ceva
subinteles. (Fapt care ne sileste si
tresirim si s3 vedem ce-se-ascunde-

dupi 45 de minute de fotbal, cole-
gului ragusi0. Remltatul o fost
izbitor. Dincolo §i mai presus de
faptul ¢& Tiriac reprezint o alegere
excelentd, omul fiind nu numai

ci

acolo, deoarece i ile sint
dubioase). Acest comentator poate
fi distins si rece ca Cristian Topescu,
nervos ca Emanuel Valeriu, ironico-
pitestean ca Mache lonescu. El poate
fi (pe de alti parte..) antipatic
impiegat, sau pur si simply sirac cu
duhul. Dar pornind de la Topescu
(pe care ar trebui si-l definim
drept cel dintii comentator ,ndscut"
pentru televiziune) si ajungind la
persoanele fard har, tofi reporterii
sportului efectueazd, tehnic vor-
bind, aceeasi operatie: prezintd echi-

comp

acesta de colaborare a revelat
adevirul televiziunii. Conditia gaze-
tarului este monologul. Conditia
spectacolului este dialogul. Scrisul
este un act individual. Spectaco'ul, un
act colectiv. Valeriu §i Tiriac au
apirut pe ecran in chip de cuplu
scenic. Ei nu si-au rostit impresiile
paralel si cu fata fiecare la public,
ca la o operd caricaturizati, ci
comunicindu-si reciproc opiniile des-
pre Nistase sau Franulovici, s-au
instalat cu succes in stare de discugie,

Neputinta televiziunii
de a evada din
Galaxie Guttemberg.

pele, descriu jocul, formuleazd apre-
cieri si, la sfirsit, trag concluziile,
Daci au timp. Daca nu — le trag mai
tirziu, 12 editia de seard sau poi-
miine..» Instalindu=ne in fata apara=
tului tv., inchizind ochii experimen-
tal, ascultind cuvintele crainicului
sau, mai bine inci, inregistrindu-le
pe o bandi de magnetofon si citine
du-le apoi pe-o foaie batutd la
masind, vom descoperi ping fa urmd
un reportaj. Un reportaj elaborat
in mers, fird indoiala, dar de struc-
tura textelor similare din gazete.
Un reportaj oral. Un reportaj scris
cu stilouri sonore. far fenomenul, asa
cum insemnam la inceput, pare si
apare firesc,

Poate e...

«.Dar poate nu e.

Poate ci echivalarea in esentd a
cronicii orale cu textul scris repre-
zintd o modalitate a preistoriei
televiziunii, o mostenire a vremii
cind, aflat la inceputuri, reportajul
tv. nu era altceva decit un reportaj
gazetiresc cu fotografii-in-miscare,
un semn de spaima si inertie. lar
existenta §i persistenta comenta-
torului-cronicar ne informeazd cu
privire la neputinta televiziunii de
a evada din ,Galaxia Guttemberg"
si de a-si asuma pe de-a-ntregul,
plonjind in necunoscut, conditia sa
audio-vizuala. Adici de a sari de la
text fa spectacol.

Drept care, citeva svicniri si
miscari mai noi ale telesportului in
directia amintiti ne-au atras atentia
la modul pozitiv. M3 refer la doud-
trei emisiuni consacrate tenisului
(Cupa Davis la Bucuresti pe terenul
LProgresul”) si cind notatiile indi-
viduale ale comentatorului au fost
intocmite cu o partituri executatd de
doi vorbitori (Emanuel Valeriu sl
lon Tiriac). Renunind la monopoluf
cuvintelor, Emanuel Valeriu l-a invi-
tat pe cunoscutul Davis Cupman la
microfon solicitindu-i si provocin-
du-i ideile (si nu ca uneori la radio,
cind confratele proaspat ia locul,

Sau dacd vreti in starea teatrali.
Desi mai trebuie s ne gindim in
permanentd la formarea starii tw.).,
Ceea ce obligh la convingerea ci,
eliberindu-se de sub jugul gaze-
tiriei, comentatorii tv. se transfor-
mi, constient sau numai semi, in
altcevat comperi, animatori de me-
ciuri sau un alt cuvint care trebuie
inventat. Dar inainte de a ciuta
cuvintul, si consolidim realitatea
g?siti. Adici si fortam dialogul.
Si considerind ci, oricum am privi
tucrurile, dialogul presupune o con-
trazicere {ca si nu folosim chiar
vorba conflict), mi-as ingdduia su-
gera Telesportului si:

a) evite schimburile de acest tip
— Dar Riducanu, portarul formatiei
rapidiste se aratd cam nesigur astizi
la mingile pe jos. Ce pirere ai
Vasile? — Da, intervine Vasile, ai
dreptate, intr-adevdr Riducanu mi
se pare cam nesigur astizi...

b) si aduci fati-n fatd comenta-
tori cu puncte de vedere apriori
si afisat deosebite. De pildi: la un
mecl al selectionatei (dar amical,
numai amical §i fird mizd), un vor-
bitor favorabil tacticii antrenorului
Ange’o Nicu'escu si un anti-angelist,

o) si invite analisti din generatii
violent separate. De pildd: comenta-
torul fotbalistic contemporan (27
ani) si un fost mare jucitor (David,
Dobay, un Pavlovici) care s3 observe
gazonul prin prisma amintirilor i
— eventual — cu suspine.

d) si permitd unui civil, partizan
de echipa (Rapid si zicem) si co-
menteze meciul paralel cu partiza-
nul dinamovist, amindoi aflindu-se
lingd (sau mai bine-zis despartiti)
comentator.

€) iar miine — de ce nu? — s
aduci la microfon un mic grup care,
asemeni corului ‘antic (primul co-
mentator al - civilizatiei ‘europene)
va crea o realitate nous. O, s&
zicem, telepeluzi.

Al. MIRODAN

Bumerang

Probleme de cea mai stringentd
actualitate, ca si zicem asa, §i nu
mai putin de mare viitor, ca si
zicem altfel, de la psihiatriela urba-
nistici, de la biologie la_ecologie,
de la istorie la sociologie, isi propune
si trateze o interesantd emisiune,
intitulata ,Bumerang”, lansatd de
televiziunea italiand. Noutatea e cd
emisiunea se desfisoard in doud
seri succesive: prima, pentru a se
dezbate aspectele teoretice ale pro-
blemei, a doua, pentru a raspunde
intrebirilor publicului. Astfel o
amplid anchetd realizatid in diferite
centre universitare de cercetare
din Anglia, un studiu complex in
legatura cu asa-zisil copii in epru-

un material comentat despre

biologice”. A doua zi, tema a fost
relansats in perspectiva implicatiilor
etice, juridice, sociale si stiintifice.

Redactia acestei emisiuni si-a asi-
gurat concursu! unor reputati oa-
Theni de stiintd, scriitori, regizori
si dispune de echipe de filmare
trimise din toate colturile lumii.

incearcd de reguld o noud intérs
pretare a textului. Astfel in spectaco-
ful cu ,Nunta lui Figaro" de Beau-
marchais, a apdrut si regizorul,
Giorgio Albertazzi, in rolul lui
Beaumarchais, pentru a comenta
momentele mai importante ale pie-
sei cu ajutorul unor fragmente ex-
trase din corespondenta autorului.

Alerta

Intensitatea reactiei copilului in
fata televizorului este invers pro-
portionald cu satisfactia pe care i-o
ofera raporturile cu familia, cu
scoala, cu colegii. Copliii care use
cufun. cu precidere in lumea
televiziunii sint cei mai putin inte-
ligenti si cei mai agitati, mai putin
iubiti si mai prost intelesi. Copilul
cu temperament schizofrenic, care
triieste inchis in sine si evita orice
contact intim, vede in televiziune
un refugiu. Copilul care prezintd
tendinte de isterie si de dedublare
a personalititii risca

iscd sd se identifice
cu personajele vizute la televiziune,
s adopte obiceiurile lor. O sedere
prea indelungatd in fata televizo-
rului este simptomul unei stari de
neliniste interna i de instabilitate,

Emisiuni distrac

Tom Sloan, seful departameritului
de emisiuni distractive de fa B.B.C.
povesteste: ,Unul din predecesorii

i, in timpul unei vizite in Statele
Unite, afost prezentat conducito-
rului unei retele de televiziune
drept ,seful emisiunilor distractive
usoare® ale B.B.C.-ului. ,la te uitd,
a exclamat americanul cu toatd
seriozitatea, vrefi si spuneti ci
aveti acolo si emisiuni distractive
grel e?”

Cel mai bun serial

Asociatia artisticd pentru film si
televiziune din Anglia a acordat
premiul pentru cel mai bun serial
al anului 1970, serialului produs de
B.B.C. dupd un_ciclu Ge povestiri
de William Somerset Maugham.

Nuvelele au fost impirtite din
punct de vedere tematic, in trei
grupe. Prima parte, intitulata ,Vic-
Timele destinului” | cuprinde poves-
{iri despre oameni a cdror viatd a
fost schimbatd de evenimente si si-
tuatii pe care nu le-au putut domina.
Partea a doua, .Femeile lumii*,
se ocups, fireste, de lupta seculard
a tovaraselor noastre de viatd pen-
tru emanciparea de sub tirania tu-
turor prejudecatilor de la facerea
lumii incoace. In fine, a trefa, inti-
tulatd .Marea Britanie”, -ia - peste
picior pe functionarii Albionului din
Extremul Orient, ironizind incapa-
citatea lor de a se integra normelor
de conduita ale bastinasi

Prezenta autorului

in cadrut ciclului Teatrul si socie-
tatea”, televiziunea ifaliani a intro-
dus o inovatie in prezentarea specta-
colelor, dincole de faptul cid se

p i unor relatii de tensiune
insuportabila cu mediul inconjurd~
or.

Atentie parinti!

(dupd Le Nouvel Observateur)

100 000 de detec

in cadru! unei emisiuni distractive,
televiziunea maghiard a propus tele-
spectatorilor sai si conduci o
anchetd si si descopere asasinul.
Succesul a intrecut toateasteptirile.
Si nu numai ca numir de partici-
panti, foarte mare de altfel. Fel de
fel de oameni, elevi timizi, arhivari
candizi, universitari lucizi,” femei
gospodaroase si intelectuale serioa=
se etc. au dat dovadd de imaginafie,
ingeniozitate, abilitate, perspicaci-
tate 5i toate cite se cer unui detec=
tiv. Drept urmare, cei mai ingeniosi
teledetectivi au fost invitati s&
participe la realizarea unui’ film
politist.

Andrei IRIMIA
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filmul cronicli

s
Risete
in paradis

S& ne facem farse, cine stie, poate,
cd pina la urma se vor transforma
cumva fn bucurii. Un prieten trist pina
in acel strat al simtirii atit de ascuns
incit unii se mai Indoiesc de existen-
ta lui, obisnuieste si pund o buni.
parte din necazurile camenilor pe:
seamalipsei lor de umor. S ne jucim,
degi, de-a umorul §i si vedem daca
© $3 ne meargid mai bine.

S ne jucim ca in comedia . Risete
n paradis”. V& amintiti, "U? Un mare
poznas si-a ldsat averea prin testa-
ment rudelor, cu conditia ca fiecare
dintre ele si facé o isprav nistrus-
nici: domnisoara bitrind care fsi
tiraniza servitoarele si intre ea in-
sdsi la stapin si sa reziste in post,
adicd s nu fie concediatd, vreme de
o lund de zile, flusturaticul sd se
fnsoare cu prima fapturd feminina
cu care va schimba doud vorbe, func-
tionarul de banca timid si-l oblige
cu arma in mind pe director si-i
dea banii din casa, etc

Sa zicem, asadar, ci un var-frate-
bunic magnat intr-ale cronicii, ne-ar
l3sa mogtenire tot avutul siu spiri-
tual, toata bogitia sa de idei, toatd
inteligenta agonisita intr-o viatd de
productive meditatii asupra filmului,
cu o singura conditie inspirata din
ndravul fundamental al - fieciruia
dintre noi

Criticul nestatornic care a flirtat
fard discriminare cu toate sirenele,
le-a ficut curte tuturor frumoaselor
si mai putin frumoaselor pentru ca
s le ingele pe rind cu senind nerusi-
nare, deoarece, incapabil si aleagi
si 53 iubeascd, s-a prefacut asedain
vint dupd oricine se intimpla si-i
fasd tn drum, sa fie obligat sa se
decidi, sa adopte o atitudine pe

it daca se va lega pe
vesnicie de prima venitd, sansele
de a ajunge pe calea cea dreapts,
de a deveni un critic de opinie sint
infime. E mai plauzibil ca, asa cum a
pitit-o si afemeiatul din film, s3
ramind pentru totdeauna in lumea
imposturii.

Atunci cind egti timid p!rri fa ser-
vilism, #i scoti stingaci péliria in
fata tuturor, nu indraznesti s3 con-
trazici pe nimeni §i tremuri ca o
frunzi chiar si, atunci cind nu bate

ntul, gata oriclnd s3 periezi,
dar niciodatd s3 critici, obligatia de
a pune pistolul in piept — vorbesc
fireste la figurat — deci obligatia
de ,a soma" propriul tiu direc-
tor... brer, nici nu Indriznesc si ma
gindesc,

Cicilitoarea cucoand alcituitd nu-
mai din pretentii, strimbéturi din
nas, strigite de indignare §i insulte
sd fie trecutd o vreme la munca de
jos, Tn bucitdria cinematografului
— acolo unde risti sa ti se ardi
friptura sau s-o manince citelul —
$3 se mai tipe i la ea si sa fie fara
replici. Va ajunge oare in final o
stipind mai blajind, un cronicar mai
intelegitor sau va prefera ca in
happy-end-ul ,Risetelor in paradis”

abandoneze definitiv critica si
si ramind lingd masina de gatit
filme? In Franta vreo doi-trei cri-
tici cinematografici si-au incercat
mina ca regizori §i au nimerit-o
foarte bine. De ce nu si fa noi?

lar dacd la urma i la urm3 se va
dovedi ci mostenirea nu existd,
cd nababul a murit falit, ca spiritul
lui era de multi vreme epuizat,
ci trebuie s3 tréiesti in continuare
bizuindu-te pe propriile tale mij-
loace, ei bine, cel putin vei avea de
ce s3 rizi. Experients de viat tot
ai dobindit incercind si te depsestl.
$i e ocare putin lucru sd stii s& rizi
de propriile tale prostii?

Felicia ANTIP

peé ecrane

o) o)

L0

Nirlr AR

Printre
tineri

&

Regia 5l scenariul: I. Moscu. Ima-
ginea; Mustafa Kiamil.

Desi sub un titlu cu totul neins-
pirat, I Moscu reediteazd tenta-
tiva din ,Student la lasiv, de data
aceasta aplicind-o la medii diferite,
in trei-patru localititi din tars. Ta-
lentul reporterului nu se desminte si
nici cel al eseistului. in episodut din
satul sucevean, unde cineastul des-
cinde mergind pe urmele unei scri-
sori publicate in revista ,Cinema®,
elementele de ciné-vérité sint du-
blate de trimiteri, la propriu sau
paradice, spre lumea western-ului.
Imaginile autohtone prezente se
combind contrapunctic cu inserturi
din filme cu cow-boys, iar comenta-
riul surprins pe viu al bucovinenilor
ia act de intentia regizorului, in-
cearcd comparatii, fixeazd optiuni.
Merita si retinem aceasta incercare
literar-cinematografici de a evada
din domeniul reportajului de obser-
vatie strictd, de a ciuta, vizual §i
ideatic, corespondente tipologice,
spatiale si istorice de anvergura uni-
versali: construirea de obiective
industriale in tocuri pustii, aparitia
unor noi centre umane i de civili-
zatie justifici comparatia cu marea
epopee a cuceririi vestului, Intere-
sant ar fi fost ca regizorul s fi insis-
tat asupra acestei intuRil §i acestui
procedeu, si fi transformat episodul
intr-un film intreg. Atunci am fi
asistat, poate, Ia o loviturd de maes-
tru. Autorul trece -ins3, expeditiv,
Ia alti eroi, in alte locuri, la khyi,
undeva in Oltenia si fa Cluj. Aici re-
porterul renuntd ins3 la eseistic
raminind la ciné-vérité-ul de prima
instantd. El face si acum un reportaj
sensibil, sigur in selectii si In gustul
siu, interesant prin tipologii si
surprinzitor in intrebiri (.Ce pro-
centaj de birbosi aveti in facultate?")
Reportajul sau se bizuie constant pe
o simpatie inteligentd fatd de ,su-
biecti", dar uneori simpatia il co-
pleseste si, fascinat de farmecul
intilnit, pierde cu ingenuitate sim-
tul proportiilor si al interesului real
(vezi prelungita sedere in compania
elevei din lasi; on revient toujours...)

Val. s.

Intiinire
cu vechi prieteni
£

Regia si_scenariul: Mirel lliesiu.
Imaginea: Doru Segal si Mihai Narti.

Imun la inevitabile'e dezamigiri si
nostalgii, Mirel iliesiu s-a apucat, de
dragul unei pasionante idei, s scors
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3 in propria lui filmografie.
A scormonit in vietile citorva dintre
ceicare au trecut prin ea cu 20—17
—10 ani in_urmi. S-a incapainat
aute, si-i giseascd si si-i pund
13 in fati cu el insisi, cei de odini-
oard, rugindu-i si-si spund pirerea
despre bucata de drum, deviat3, par-
cursdintre timp. Existau toate pre-
misele pentru un film excelent, de vi-
brantadevir psihologic, de largd cu-
prindere a sensurilor si implicatiilor,
Dar cuvintele camenilor ce-si pri-
vesc trecuta tinerete au fost pufine
i neutre — emotiile se spun greu
in cuvinte. In plus, se inghesuie cam
multi intr-un singur film, Desi poate
prea aglomerate, desi poate nu intru
totul valorificate din pricina acelu-
iagi timp vesnic neinc3pitor, ima-
ginile au spusin schimb multe despre
munca de ieri a oamenilor care a
dus la realizirile de azi, despre munca
tor de azi care va determina ziua de
miine.

EH.

Dupa
zéece ani
*
Regia: Eugemia Gutu. Scenariul:

Virgil Calotescu. Imaginea: Carol
Kovacs.

Eugenia Gutu ne oferd douZ reve-
Tetii: una a priceperii, alta a talen-
tului. Pentru ci nu intotdeauna un
material de arhivd expresiv, convin-
gitor pentru o situatie datd, poate
si emotiona. Antiteza vechi-nou,
chiar dacd presupune evolutie, nu
obligd nicl ea, prin simpli expunere,
la meditatie. Or, acest film jovitd la
meditatie si emofioneazd. El rea-
lizeazi o situare in paralel a condi-
tiilor de supravietuire a locuitorilor
vechii gropi Floreasca §i a peisajului
actual al acelorasi locuri, semnifica-
tiv pentru existenta si dimensiunile
spirituale ale omului zilelor noastre,
Datoritd unui montaj iscusit, cu
marturii firesti si sincere, paralela
capitd dimensiunile unei dezbateri
asupra sperantei, a credintei si a
materializiriilor. Parcd dintr-o nejus-
tificatd teamd ideea este accentuati
uneori in imagini usor ostentative.
Copilul patineazs chiar pe locurile
gropii Floreasca, plimbirile se fac
mereu, insistent, tot in aceleas im-
prejurimi stiute. Dar i fird aceste
apasate reveniri, aflasem ci pe ve-
chile ,rugini si suspine” ale orasului
se inaltd azi frumosul care face
parte din viata noastrd obisnuits,
Ziua de azi e aceeasi cu a filmului in
care comentariul sustinut de eroi,
firese, cald, omenesc, aduce o pu-
ternicd notd de autenticitate, iar
emotiacreatorilor nisetransmitecon-
vingitor.

s.C

Acesti
oameni

#

Regia 5i scenariul: Felicia Cerno-
fanu. Imaginea; Doru Segal.

Pentru primul ei film, regizoarea
Felicia Cernoianu a plecat cu echipa
de filmare pe santierulhidrocentralei
de la Portile de Fier. Utilizind cu
zgircenie spectaculosul peisaj in-
dustrial, refinind doar citeva cadre
necesare pentru a contura lumea fil=
mului sdu, ea ziboveste cu bund in-
tentie — declaratd de aftfel incd
din titly — mai ales asupra oamenilor
de pe santier. Le prezintd chipurile
i parerile, static. Reia apoi fiecare
chip, cu gesturile si faptele ce-i apar-
tin, fiecare parere, cu glasul si pri-
virea ce-q insufletesc. Pentru fiecare
dintre ei, viaa de santier inseamnd
altceya; pentru niciunul dintre ei
ea nu este nici ugoard, nici comoda.
Dar este viata pe care si-au ales-o,
pe care o iubesc. Desigur, sint de-
talii, chiar micro-detalii, fatd de
imensitatea santierului. Dar, desi se
incheagd ocarecum sovdielnic §i im=
bicsit, din citeva detalii, din citeva
portrete, Felicia Cernoianu reu-
seste sd sugereze dimensiunile uria-
sului intreg.

ES

E.H.

Ani
electronici
$

Regia: Eugen Popitd. Scemariul:
Vasile _Nicorovici.  Imaginea: Wil-
helm Goldgraber.

Electronica, dezvoltarea ei, apli-
cabilitatea ei — cit de fabuloase sint
caile acestei electronici care duc
omul spre lund, il concureazi in
scrierea delicatelor versuri, il in-
trece in cele mai complicate cal-
cule, ii cintd in ureche melodia pre-
feratd sau ii aduce in casd un intreg
ansamblu artistic! Da, stim ar
stiinta aceasta se reduce, aici, la
citeva generalitdti §i la citeva, prea
putine, detalii exterioare. Filmul cu
titlul ,Ani electronici” rdmine o
inregistrare de jurnal a unor prea
numerocase aspecte si asupra nici-
unuia nu se zdboveste suficient spre
ane interesa emotiv. Filmul stirneste
curiozitatea prin subiectul ales. Dar
de aici pini fa a ne convinge € o
cale care pare prea lungd pentru au-
tori, invers proportionald cu pute-
rea electronicei de a ne transmite un
gind.

s.C.

S. C. — Silvia CINCA
E. V. — Eva HAVAS
Val. S. = Valerian SAVA




Zile si nopti
cinemaiografice la

CRACOVIA

Aproape inexpfiabil, batrinul
burg al Cracoviei este cuprins la
fiecare inceput de iunie, de furia
festivalurilor cinematografice. Toale
par acolo, printre zidurile secul e
ale orasului, sipate in vesn
impunatorul castel “al szE]u‘Ll.
5t cetatea universitara Jagelions, si
trompetistul din turla Notre-Dame:
ului. si porumbeii din piata prims:
riei si statuia majestucasi a lui
Mickiewicz... Nimic nu pare a putea
tulbura ritmul grav, pios, al scur-
gerii timpului, printre atites vesti-
gil incircate de traditii si legende.
i totusi... Pentru o siptiminz, la
inceput de iunie, centrul de atractie
al orasului devine altul: tramyaiele
albastre se golesc la Hotelul ,Cra-
ul turistilor este con-
curat de numdcul ziaristilor si al
cineastilor din zeci de tari ate lumii,

vienii renunts fa tabieturi pen-
tru a putea intra in ritmul Fest
valurilor... Pe scurt, Cracovia re-
vine, pentru o sdptimini, un oras

inematografic. Paradoxul e insi

Filmele festivalurifor ~craco-
ene nu sint dintre acelea oricum
cu mari vedete sau cu

hausen. Si asa mai departe. Filmele
dirijeazd orele orasului. Organiza-
torii au avut fericita idee de a reuni
doud festivaluri: primul — acela
consacrat scurt-metrajelor poloneze
(s, s recunoastem, ~au ce arita
polonezii la acest capitol!), al doilea
— consacrat scurt-metrajelor inter-
nationale. Doud festivaluri deci,
mbele bogate in invitiminte...
Cea mai prefioasi experienta pe
care am ‘inregistrat-o la Cracovia
(i scuze ci incep” cu ,sfir-
situl") a fost discutia publici 2
jurivlui pentru stabitirea palmare-
sulul. Juriul nu s-a retras ca alteori,
sicain alte parti, pentru deliberare,
in camere obscure, prielnice aranja-
mentelor obscure.. Nu. Membrii ju
riului au urcat pe scena festivalului,
in fata unei sali arhipline, - si-ab
umplut paharele cu citronads, si
au inceput, ‘pe rind, si-si expund
preferintele. Sala a reactionat per-
manent, in consecinti: cu aplauze
si (vail) cu fluiersturi. Om sa fii,
si rezisti greu la un tra-

mai cind se pirea ci nu-l mai poate
descurca nimeni, niciodatd. Inte-
resanta experientd. De refinut..

Spatiul nu ne ingaduie 53 amintim
decit citeva pelicule din cele multe
ale Festivalulyi. Marele ~ Premiu,
.Dragonul de aur”, a fost impirtit
unor filme foarte diferite ca tema
si ca stil, dar demne, amindoud,
si figureze pe treapta cea mai
manéaco-npanglev Charles Denton,
™ .Revoltd tinistitd", descriind o zi
a soldatilor americani in Vietnam,
a realizat un pregnant film de atitu-
e, un documentar cu insemnate
virtuti anti-razboinice. (Un cuvint
bun pentru televiziunea romana: a
prezentat pe post acest interesant
document incd de acum citeva funi).
Regizorul polonez Tomasz Zygadio
a dat_cuvintul copiilor; filmu! siu
.Scoala elementard, stribitut deé
fiorul viu, necontraficut al ginduri-
lor  adolescentine, a cucerit in re-
petate rinduri-aplauze la scend des-
chisd. Cu un acut simt al umorului,

tament, dar membru 1n juriu! Pre-
ferintele ,imorale” au cam fost la-
sate fa o parte. Incetul cu incetul,

tavul Borivoj Dovnik a rea~
lizat o poveste animata plina de
tile, cu niste flori explozibile, care
provoaci, treptat, distrugerea lumi

festivaluri

poate  constitui un atude pret.
Dintre cele patru ,diplome de
onoare" acordale, o mentiune spe-
ciala pentry — as zice — cel mai
poetic film al festivalului JUitimele
ierni” al ‘francezului Jean-Charles
Tacchella, o frumoasd poveste liricd,
melancolica si spirituala deopotriva,
cu doi pensionari ai unui azil® de
batrini, Calitatile agitatorice eviden-
te au condus la includerea in pal-
mares a celor doud filme chiliene
prezente la Cracovia . Vencer emos"”
{de Pedro Chaskel Benko si Hector
Rios) si JMiguel Angel Aguilera®
{de Alvaro Ramirez, Leonardo Ces-
pedes, Samuel Carvajal) au fost dis-
tinse cu Premiul Federatiei sindicale
mondiale),

«Ciao Federico!" de Gideon Bach-
mann n-a inciput probabil in pal-
mares din cauza ,dimensiunii”. Film
de metraj mediu, filmul iui Bachmann
a fost, cred, una dintre cele mai
interesante pelicule ale Festivalului.
Autorul s-a aflat vreme de aproape
doud luni pe platourile ,Satyricon“~
i, urmirindu-l pas cu pas pe
ini, smulgindu-i preticase confi-
dente; filmul izbuteste un portret
complex al ,magului”, alcatoit din

In iunie,
cracovienii
sint cuprinsi
de patime

scurt metrajelor

e
i

Dragonii

Revolta [inistita")

(",Sf:ou.)u elementard™)

de aur

colt-uri Cracovienii _sint
cupringi, i e incepul de iur
je patima scurt metrajelor.

Vreme de o siplaminad deci,
cracovienii si numerosi oaspeti d

peste hotare participa la ,ba
tul® filmului scurt, Documentare,
filme de fictiune, filme de animati

filme stiintifice, filme arta.
metrajete, de cite minut
cite o ora (acestea din urma

exceptiile), mar-
asului.

d, firest

tistul de pe turla Notre-
este uitat. Oamenii Isi potrivesc
rile’ dupi programele f
Ora 17 este
Gideon
Fellini.

pectiva filmului
té de la cote”, realizat
s, s Agnés Varda. La ora 22,
in alta zi, pe ecranele festivalului,
culeaza filmele premiate la Ober=

40

juriul s incalzit, duelurile (cu si
fard argumente) au devenit specta-
culoase, au sirit-chiar citeva scintei.
Domnul Jean Rouch a atacat frontal
conceptiile despre documentar ale
simpaticului publicist italian Eduardo
Bruno. Doamna Elsa Britta Mar-
cussen, cu tact tipic norvegian, a
mediat conflictul. C\.nadwam»! Roger
lais a ince s tragd linii de
deceeatis ot e il de idinic
ziune si documentarul propriu-zis,
sit, fireste... Fragil, polo-
Zanussi (autorul
lentulyi lung-metraj, ,Viata de
familie”, mult apreciat anul acésta
Lo aren) s St e prea
complicat al puse in_mis=

rintele. Palmaresul s-a incurcat si
s-a descurcat de citeva ori, s-a_in-
t apoi tocmai cind era pe punc-
tul si se descurce definitiv, si's-a
rcat, in sfirsit (onorabil),: toc-

filmu! siu ,lubiti florile” — incheiat
cu o poantd: din ruinele fumeginde,
risare... o floare superbi! — a fost

distins cu unul_dintre cei patry
Dragoni de argint® ai festivalului,
alituri de pelicula din Venezueia
La zid" de Mario Mitrotti (scurt-
aj de fictiune, o satird voio
Oor de_sloga-

R.D.

ciale), film
3 , 100" de Peter chpl (pe fon-
dul unor imagini ale razbotului din
Vietnam, un-tina- executd exercitii
fizice epuizante, in timp cé o v
repetd, cadentat, aceleasi trei cuvi
ezestiz dog, pig
nimat~ ,Mostenitori

te
ape) si desenul

al bulgarului
Veselinov (o satira spiri
iditatii umane). Inca de

vc‘unOcs‘C'v pentiu ‘un festival in-

Lernational;- varietatea programului
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elocvente - marturii-filmate: si- ros-
tite. Festwalul a  cuprins scurt-
foarte diferentiate nu nu-

ca stil de realizare, cji

estea, des\ule)
drept aplaudate
Masinile” magice® ale
Bob Curtis (o -isto-
ricard incintdtoare cu niste meca-
nisme stranii §i viy colorate, con=-

cepute de imaginatia fecunds a
sculptorului Robert Gilbert), -, V;175"
de Ed si frm Sommer (un. original
fili=par

let al cdrui protagonist
oldatdin Bundeswehr) si

romanesti prezentate la
Cracovia au rdmas neobservate in
palmares, nu au izbutil sé reprezinte
convingdtor virtutile scurt-metraje-
lor documentare si de animatie pro=
duse in studiourile neastre.

Calin CALIMAN
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exclusivitate
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,.Cinem

“love story*

Meseria mea e de profesor

— Stimate Erich Segal, sint incintata sa
v intilnesc la Cannes si s va salut in tripla
dumneavoastra calitate de membru al ju-
riului, romancier si scenaristul filmului
cu cel mai mare succes postbelic, Love
Story. Nu sinteti un necunoscut pentru
publicul roménesc.

— Am fost emotionat s& aud c# «Roma-
nia Literara si revista «Cineman au publi-
cat fragmente din romanul meu.

— «Love Story» in intregime a aparut
in prestigioasa revista inchinata probleme-
lor artei” contemporane — «Secolul XX».

— Ma bucura faptul ca romanul meu
se afla in miini atit de severe.

—V-as ruga sé-mi povestifi, daca se
poate, povestea acestei «Povesti de dragos-
ten...

— «Povestean e foarte simplé si banala,
dar e adevarata si de aceea o repovestesc
de fiecare data cu placere. Faptul ca am
scris un roman care a devenit un «best-
seller» international, nu ma unge ca ro-
mancier. Meseria mea e aceea de profe-
sor la Universitatea Yale. Acum doi ani,
in timpul unei vacante de Craciun, unul
din studentii mei a venit s& ma vada si
mi-a spus-in doud vorbe istoria intimplata
unui coleg de-al sau de clasa. Detaliile
corespund intocmai «Povestii de dragos-
ten. Un biat se insoara inainte de a-si
termina studiile superioare. Fata va lucra
in tot acest timp pentru ca el si poata
invata. Si cind totul pare ca se termina
cu bine, ea moare. Nu stiu nici astazi de
ce aceasta intimplare m-a impresionat atit
de tare, dar de indata ce studentul meu a
iesit din camera, m-am asezat la masina
de scris si am inceput sa scriu «Love
Story». Atit romanul cit si filmul constituie
cel mai mare succes de librarie si de casa
inregistrat in ultimii zece ani, poate pentru
c& e vorba despre problemele esentiale
(dragoste si moarte)...! Nu «poate. Siguri
Acesta e motivul pentru care si-a croit
drum pretutindeni.

— Studentii americani au cerut ca roma-
nul dumneavoastra sé fie inclus in progra-
mul universitar. E prima dumneavoastra

experientd cinematografica?

— Nu. Sint un «scenarist cu experientan
Primul meu scenariu — la «Submarinul
aalben» — I-am scris cu patru ani in urma.

— Regia nu v-a tentat niciodata?

— Nu. E 0 meserie de sine statatoare
care cere o ucenicie indelungatd, dar mai
ales.. separatd. Acum, la Cannes, ca
membru in juriu, vazind atitea filme, am
simtit pentru prima oara aceasta tentatie.
Repet... 0 simpla tentatie.

— V-afi lovit in scrierea scenariului de
probleme speciale? Afi modificat ceva fata
de roman?

— Deloc. Pentru restabilirea «adevarului
istoricy trebuie s& va spun ca am scris
mai intii scenariul si apoi romanul. La
inceput, 17 studiouri din Hollywood au
refuzat «Povestea de dragosten gasind-o
prea demodatd. Pentru publicitate si nu-
mai «for publicity» am rescris scenariul

sub formé de roman. Aceasta e nemai-
pomenita si prima mea experientd ca
romancier. «Am invatat o multime de.
ucruri...»

— N-ati modificat nimic?

— Nimic. lar romanul s-ar putea s&
fie «primul si ultimuly.

— Inainte de «Love Story»...

— Am scris studii cu care orice profe-
sor de literatura s-ar mindri. Plaut, Euri-
pide, tot felul de articole...

— V-au servit in scrierea romanului?
— Hai s& spunem ca nu mi-au stricat

— Va multumesc.

Irina CORNEA

»O poveste simpld si banald, dar adevdratd*

s
https://biblioteca-digitala.ro

de erotism si violenta...

«.Succesul lui «Love Story» mi se
pare explicabil numai pentru faptul ca
nici o poveste de dragoste (cci «Love
Story» este o poveste de dragoste si
numai atit) atit de frumoasd, de simpia,
de clasica n-a mai fost aratata pe ecrane-
le americane de peste o generatie. Suc-
cesul mi se pare meritat, pentru ca filmul
prin- sobrietatea lui si calitatea regiei,
prin firescul interpretarii, evoca exact
cuvintul folosit de ziarul «New York
Times»: «perfectiune.»

Alain de la Cotardiére —
Revue du Cinéma International
nr. 18/1971

-Erich Segal spune tuturor: «N-am
vrut s& scriu o poveste de actualitate.
Aici e vorba de eternitate».

Dar unde a mai vazut domnul acesta
(ce pare de altfel simpatic, sincer si
mai mult progresist), opere «eterne»
planind peste epoci si peste contexte,
pe deasupra moravurilor si problemelor
Timpului? In orice caz, nu la Dante sau
la Moliére, nu la Shakespeare sau la
Dostoievski, nici la Dickens sau la
Faulkner.»

Henry Moret —
Cinéma '71,nr. 156

-..«Publicul e in unanimitate de acord,
De ce? Critica strimba din nas. De ce?
Ciudat fenomen.

S lasam de o parte contextul. Ce
valoare are insa filmul? Eu nu-l gasesc
prost deloc: alert, simplu_si,mai ales,
magnific interpretat de doi tineri ne-
cunoscuti plesnind de sanatate si de
firesc. Nu pricep deloc rivna rautécioasa
a unor batalioane de adversari care
acoperd cu noroi aceasta simpla poves-
tioard plebiscitata de o majoritate ticuta.

un film intre filme, modest si in

ansamblu emotionant. In fond, o melo-
dramé.»

Gabi Chasslat —

Téléciné nr. 169/971

” astd  poveste  melancolica,
aceastd duioasd melodraméd nu merita
desigur primirea prodigioasa care i-a
fost rezervata. Ar fi insa o gresald sa.nu
vedem in acest succes decit rezultatul
unei operatiuni publicitare bine condusa
«Love Story» place, pentru ca se vor-
beste de dragoste fara ipocrizie si farad
ricandri.

Jean de Baroncelli —
Le Monde nr. 169/971

--«Asa ceva nu s-a intimplat demult.
Cozi in fata salilor de cinema, toate
biletele vindute la New York si Londra!
Succesul senzational repurtat de «Love
Story» i-a naucit pind si pe experti.
Producétorul Howard G. Minsky a batut
in zadar timp de 2 ani la usile marilor
firme producatoare. «Toti ma consi-
derau nebun». Nimeni nu acorda cea
mai micd sansd acestei povesti ‘de
dragoste simple, desuete. Un film lipsit
i Vi imposibil sa
meargéa! — gindeau cu totiin

Ca povestea lui Jenny si Oliver o s&
emotioneze femeile, a fost limpede din
capul locului pentru toti distribuitorii.
Insd cd si acei tineri contestatari si
lipsiti de orice iluzii se vor napusti cu
cetele la «Love Story» la asta nu se
astepta nimeni.»

Bunte Iliustrierte nr. 23/1571j
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r Nu stiu dacé in 1963 inaugurind Festivalul
al filmului
triestine care-l p

ss gmneau ca vor ajunge sa organizeze

cea de a IX-a editie si sa pregateasca
edma lubmava din 1972. Fapt este ca, fara s& rivneasca
la notorietatea si fastul unor alte manifestari cinema-
tografice (Cannes, Moscova, Venetia, etc.), festivalul
a prins radacini pe acest tarm ospitalier al Adriaticei,
reunind in fiecare an un numar apreciabil de creatori,
exegeti si simpli iubitori ai unui gen care se stréduieste
s4 se ridice la inaltimea modelului sau literar. Pe marele
ecran panoramic instalat la Castelul San Giusto, in
Cortile delle Militie, au fost proiectate in acest rastimp
productii de lung si scurt metraj provenind din multe
téri. Citeva dintre ele sint cunoscute si publicului nostru:
«lkarie XB-1» si «Cine vrea s-0 ucida pe Jessie?»
(Cehoslovacia), «Faust XX» (Romania), «Ferestrele
timpului» (Ungaria), «Omul amfibie» (Uniunea So-
vietica). Altele — si ma gindesc, evident, doar la cele
mai bune — am asteptat in zadar ca responsabilii cu
achizitiile din D.D.F., orbiti de cavalcade si suspensuri
de indoielnica valoare, s& binevoiasca a le lua in seama.
Dar asta e o alt poveste, pe care am mai spus-0 si
altadata, fara prea mare succes.

Desigur, nu toate realizarile de vif din ultimii ani au
fost prezentate la Triest, fie si numai in premieré italiana.
Printre absentele notabile, amintesc «A zecea victima»,
«51 Fahrenheit», «Planeta maimutelor» si mai ales
monumentala «2001 — O odisee spatiala». Cauzele sint
multiple si ar merita o discutie care depéseste cadrul
acestui articol. Oricum, organizatorii intimpina destule
dificultati in efortul lor de a asigura peliculele necesare
celor opt zile de proiectie. Dificultati care, mai curind
decit incriminata confuzie intre genuri, explica prezenta
si in acest an a unor filme neavind nimic comun cu
specificul declarat al festivalului ca, «Straniul caz al
doctorului Faust» sau scurt metrajele «Studiu», «Toalete
pentru bal», «Noapte buna». Si totusi bilantul tematic e
mai favorabil ca in trecut.

Juriul festivalului — prezidat de renumitul scriitor si
om de stiinte*englez Arthur C. Clarke (printre altele,

2

Un protest impotriva aliendrii
,La ragazza di latta“ de Aliprandi

coautor al scenariului unanim apreciatului «2001 —
O odisee spatiala») si alcatuit din scriitorul Elio Barto-
lini (ltalia), regizorul Lajos Matos (Ungaria), criticul
cinematografic Louis Seguin (Franta), scriitorul si edi-

torul Donald Wollheim (Statele Unite) — a trebuit agadar
sa decerneze Asteroidul de aur, premiul pentru cel mai
bun film, uneia dintre cele sapte productii de Iung metra;
care ap: , intr-un fel,

tastic

.Gloria Mundi* de Istvan Belai
un scurt-metraj cu finalul imprevizibil
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Naivititi cu vechi state de serviciu

Onoarea de a deschide festivalul a revenit «veteranu-
lui» Roger Corman (45 de ani si 49 de filme — fara a le
socoti pe cele sup: in calitate de )
Filmul sdu, intitulat programatic «Gaz, sau lumea tre-
buie distrusa pentru a fi salvatay, a stirnit reactii con-
tradictorii. Este vorba despre ceea ce se intimpla in
Statele Unite, dupa ce gazul réspindit accidental dintr-un
laborator secret accelereaza procesul de imbatrinire a
oamenilor trecuti de 25 de ani. Coel si Cilla, personajele
centrale, parasesc Dallas-ul, care e pe cale de a deveni
un orag-stat politist, si, impreuna cu alte doua perechi
de tineri, cauta un mod de viata convenabil. In peregri-
narile lor, intilnesc pe rind o multime de hippies divi-
nizind un cintéret de rock and roll, o echipa de footbal
american, cu i fasciste, pe i
«clasei medii», patrunsi de conservatorism si intoleran-
ta. In sfirsit, ajung la limanul cautat, pe care programul
ni-l prezinté astfel: «...0 noua comunitate, traind pasnic,
sub semnul dragostei. Filozofia de viata a acestei socie-
tati de tineri, avind deja copii, se inspira din idealurile
de fratie, de cooperare, de proprietate comuna a bunuri-
lor: e o adevérata oaza, oferind bucuria redescoperirii
lucrurilor simple — apa proaspata de fintina si piinea
coapta in spuzay.

Neo fascistii isi fac aparitia si aici, dar se lasa foarte
repede convinsi sa renunte la intentiile lor agresive.
Impacarea e sarbatorité printr-un rock and roll colectiv.

O viziune de o asemenea naivitate n-ar fi meritat
atita spatiu, daca n-ar fi semnificativa pentru o intreaga
directie a cinematografiei occidentale din ultimii ani.
La conferinta de presa care a urmat proiectiei, regizorul
a declarat ca a avut intentia de a reflecta schimbarile
petrecute in Statele Unite, procesul de polarizare a

: ol A :

mai ales prolifica activitate pe tarimul filmului fantastic
si de groaza, am crezut ci e vorba de o simpla genuflexi-
une la altarul modei contestatare. Am vazut ins&, dupa
citeva zile, o realizare mai veche a lui Corman, «Intrusul»
(1961), care demascé rasismul cu o claritate exemplara,
actiunea petrecindu-se (coincident4?) in acelasi Dallas
ab&ndonat de Coel si Cilla pentru ci «elemente reactio-
nare au luat puterea» (citat din program). Si am regretat
ca tentativa din «Gaz» esueazi intr-o sugestie utopica,
agrementatd cu sloganuri hippies — chiar daca surisul
malitios al regizorului pluteste peste ape.

O lume de tinichea

Tendinta contestatara a fost reprezentata la festival
si de filmul lui Marcelio Aliprandi, «Fata de tinichea.
Nu mai e vorba ins de o ficfiune politica, ci de un aver.
tisment impotriva alienarii pe care ar putea s-o produca
exacerbarea anumitor malformatii ale societétii de con-
sum. Eroul e un «neadaptaty, care nu si-a pierdut capa-
citatea de a visa si o foloseste ca un ecran protector
impotriva uniformizarii, lipsei de comunicare, vulgari-
tatii agresive. Fascinat de o misterioasa necunoscutd,
cristalizare a tuturor aspiratiilor sale secrete, maruntul
functionar Rossi refuza propunerea de a mosteni bo-
gétia si puterea giganticei societati financiare la care

O satird fantasticd, cu pretext stiintif
.Domnule. sinteti vdaduva* de Vorlicek

Filmul
stuntifico-fantastic,
in cautarea
uneir not
opere de exceptie

zadarnica a lui Max Topfer de a-si schimba destinul
inscris pe banda de celuloid adusa de o tinara femeie
amnezicd. El va fi ucis de necunoscutul din film, exact
in acelasi fel, pentru ca asasinatul a mai avut si va mai
avea loc, la nesfirsit, intr-o implacabild repetare.
Juriul a acordat un premiu special acestui prim lung
metraj al lui Farwagi, considerindu- «foarte bine con-
struit si plin de suspens, putind fi interpretat ca o mo-
dulare a unui timp fantastic, sau ca o alegorie a lumilor
paralele». S-ar putea recurge si la alte explicatii pentru
a demonstra oportunitatea prezentarii filmului la Triest.
Esentiald ramine insa speranta ca regizorul va sti s&
depaseasca stadiul exercitiilor de virtuozitate stilistica,

lucreaza, pentru ca i se cere sa renunte la dragoste.
ar ificiul sau e inutil: se
a fi un robot ultraperfectionat, inzestrat cu toate atri
butele fizice ale feminitétii si folosit in consecinta.
Traumatizat de aceastd descoperire, Rossi il «ucide».
Secventa finald ni-l aratd totusi cumintit, in postura
de patron al societéti «Smack Bank Inc», la volanul
unei masini-unicat, avind alaturi «fata de tinichean.
Opera de debut, filmul acuza lungimi si simboluri ce-
toase, care nu-i anuleaza poezia amara, satira cu gust
de cenusa. Interpretul lui Rossi, Roberto Antonelli,
a fost distins cu Asteroidul de argint, premiul pentru
cel mai bun actor. E o recunoastere a unor merite in-
contestabile in creionarea unui personaj complex.
Republica Democrata Germand a prezentat ceea ce
se poate numi un film de anticipatie clasic: «Semnale —
O aventura spatiala» nareaza cu o laudabila acuratete
a scenografiei si al efectelor speciale, salvarea echipaju-
lui unei cosmonave grav avariate de meteoriti (in al
cérei comandant — rol episodic — l-am recunoscut pe
lurie Darie). Aceasta ar fi justificarea «aventurii» din
titlu. Cit despre «semnale», ele sint emise, dupa toate
probabilitatile, de o indepéartata civilizatie extraterestra.
Nu e greu de constatat ca subiectul nu straluceste
prin originalitate. S-ar fi ceru® deci, utilizarea unor mij-
loace cinematografice apte sa reliefeze dramatismul
operatiei de salvare. Realizatorii au optat insa pentru
lungi secvente descriptive si dialoguri menite, poate,
s creeze o tensiune interioard, dar izbutind rareori
acest lucru,

Jocul sde-a transplantul»

Tn «Timp pentru moartes, regizorul francez André
Farwagi mizeaza pe chipul tulburdtor al Annei Karina
si pe jocul interiorizat al lui Bruno Cremer si Jean
Rochefort pentru a da stralucire unei noi variante a
«eternei reintoarceris. Asistam, asadar, la incercarea

fr du-si talentul in zone mai generoase ale fan-
tasticului stiintific, in care jocul cu timpul nu constituie
un alibi pentru atemporalitate.

Dupé «Cine vrea's-o ucida pe Jessie?», Vaclav Vor-
licek a trimis la festival o noua parodie spumoasa, cu
titlul voit agramat: «<Domnule, sinteti vaduva». Actiunea
se desfasoara intr-un stat imaginar al carui rege,
Rosebud 1V, hotareste sa desfiinteze armata. Generalii
reactioneaza printr-un complot, dejucat de previziunile

de Kubrick, ¢i de Kold
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astrologice ale ziaristului Stuart Hample. Se recurge
atunci la ajutorul stiintei, planuindu-se introducerea
creierului unei asasine intr-un trup artificial modelat
dupa cel al actritei Evelyn Keleti, prietena regelui.
Dintr-o eroare, este transplantat creierul lui Hample,
ucis din ordinu! generalilor. Urmeaza o avalansad de
gag-uri declansate de acest qui pro quo si de altele,
caci transplanturile eronate continua. Pind la urma,
Rosebud IV e salvat, armata — desfiintata, iar creierul
lui Hample se instaleaza definitiv in trupul logodnicului
nedemn al fetei iubite de ziaristul astrolog.

Umorul trepidant al filmului se datoreaza, in buna
masura, lvei Janzurova, «actrita de mare talent in inter-
pretarea a trei roluri diferite identificindu-se totdeauna
perfect cu personaiul cum a caracterizat-o juriul, a-
cordindu-i Asteroidul de argint pentru cea mai buna
interpretare. O decizie previzibila si prevazuta de cvasi
unanimitatea specialistilor prezenti la festival — ceea ce
nu se poate spune despre decernarea Asteroidului
de aur ecranizarii romanului lui Curt Siodmak «Memoria
lui Hauser», S& incepem cu inceputul.

Un asteroid contestat

Asadar, fizicianul german Hauser e in coma si nu
mai poate fi salvat. Pentru ca secretele stiintifice pe
care le detine sa nu dispara odaté cu el, la un centru
american de cercetari medicale se incearca o experientd
extrem de riscanta: extragerea unui fluid din creierul
muribundului si injectarea lui unui voluntar. Tinarul
doctor Mondoro o ia inaintea celor desemnati in acest
scop. Memoria si vointa lui Hauser incep s& puna sta-
pinire pe el, revelindu-i supliciile la care a fost supus
savantul de Gestapo, datoritd participarii lui la un
complot impotriva regimului si obligindu-| sa porneasca
in cdutarea gelui care l-a tradat. Doctorul ajunge in
Europa — si filmul degenereaz intr-o mediocra poveste
de spionaj, cu detalii incredibile presérate in tesatura
de poncife ale genului. In final, Mondoro-Hauser il
gaseste pe tradator, vrea sd-1 ucida si este ucis, eli-
berindu-se astfel de tirania dedublarii, care-| adusese
in pragul dementei.

Impresionat de profesionalitatea pe care o degaja
filmul, dar i, sau mai ales, de consonanta ideii stiintifico-
fantastice cu opiniile unor reputati biochimisti, juriul
s-a pronuntat dupa cum aratam mai sus. Fara tributul
platit senzationalului facil, cu iz de razboi rece, realiza-
rea lui Boris Sagal ar fi meritat, poate, distinctia maxima.
Asa insa, rezervele exprimate de multi dintre spectatori
sint indreptatite.

Ultimul lung metraj prezentat in cadrul competitiei
a fost «Sclavi de noapte», o alta ecranizare, de asta-
daté dupa un roman de Jerry Sohl. E o pelicula de seria
B sau C, care ne infatiseaza un intreg orasel muncind
noapte de noapte, in transa, pentru a fabrica materialele
necesare repardrii unei astronave extraterestre. Avind
craniul protejat de o caloté de ofel, in urma unei operatii,
Clay Howard este imun la razele hipnotice. El descopera
taina «sclavilor de noapte», se indragoseste de o extra-
terestra incorporata intr-o tinéra din orasel — pentru ca
ea si intreaga ei rasa sint «gindire pura»(!) — si o urmea-
24, lepadindu-si invelisul trupesc, atunci cind astronava
porneste’ pe drumul intoarcerii. Dupa cum se vede,
filmul prin nu numaik i
stiintei, ci si la aceea a logicii elementare: ce nevoie are.
«gindirea purd» de o astronava, pentru a strabate
Universul?..

Tn asteptarea lui «Sola

Citeva cuvinte despre competitia rezervata scurt
metrajelor, 19 la numar, dintre care putine au corespuns
integral specificului declarat al festivalului. Lasind deci
la o parte filmele documentare si de popularizare stiin-
tifica, experimentale i onirice, as ndta indeosebi «Auto-
mobile pentru copii» de John Halas (Anglia), «Gloria
Mundi» de Istvan Belai (Ungaria), «Scarabus» de Gérald
Frydman (Belgia), «Vade Mecum» de Max Massimino
Garnier si Stefan Munteanu (Italia-Romania). Premiul,
Sigiliul de aur al orasului Triest, a fost decernat, pe drept
cuvint, unui desen animat iugoslav, realizat de Borivoj
Dovnikovic-Bordo, «lubitorii de flori». Este, daca vreti,
povestea unei descoperiri: florile explozive. O descope-
rire al cérei succes monden preface orasele in ruine
fumeginde. In final, gradinarul inventiv reincepe s&
cultive florile simple, care incinta ochiul si inmirezmeaza
pamintul...

A noua editie a Festivalului international al filmului
stiintifico-fantastic nu a prilejuit afirmarea vreunei opere
de exceptie, care s& se inscrie in fondul de aur al acestui
gen cinematografic — ceea ce nu inseamna ca «Fata
de tinichea», sau «Domnule, sinteti vaduva», sau chiar
«Timp pentru moarte» nu, sint realizari meritorii. Sa
nadajduim ca editia jubiliard din 1972 va impune; in
sfirsit, o capodopera. Premizele par sa se contureze:
Andrei Tarkovski este foarte aproape de terminarea
ecranizarii romanului lui Stanislav Lem, «Solaris», o
culme a literaturii stiintifico-fantastice mondiale.

lon HOBANA
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filmul e o lume
iar lumea e un film...

Bufonul Pentagonului

P cu artificii extrem de
periculoase; iar omul resimte nevoia

Saptaminalul sovietic «Literaturnaia
Gazetan scrie despre actorul Bob Ho-
pe: «Este bufonul Pentagonului. Se
comporta de parca razboiul din Viet-
nam ar fi razboiul lui personal».

Exces si succes

lata parerea regizorului Jean-Pierre
Melville («Denuntatorul», «Samura-

a i. lata explicatia
noil orientari din cinematografia ame-
ricanay.

Contraatac

Dupé ce a fost dat in judecata (putin
cam ftirziu!) de catre italianul Stelvio
Cipriani, pentru plagiat, deoarece mu-
zica (distinsa cu un Oscar) a filmului
«Poveste de dragoste» se inspird din
«Anonim venetian, francezul Francis
Laia «Muzica

iul») despre t
cenzurii filmelor adresate adultilor: «<A
admite promovarea pornografiei si a
violentei bestiale pe ecrane e echiva-
lent cu a deschide granitele drogurilor,
cu a distruge specia umana. Caci ea
nu e capabila sa fie propriul i cenzor,
iar in lumea nebuna in care traim tot
ce reprezinta excesul se bucura de
succes).

Actorii dau lectii
R e o SIS e

Avioanele unei mari companii de
navigatie aeriana au imprimat pe ban-
d&, pentru uzul calatorilor, lectii de
limba germana (vocea profesorului
— Marlene Dietrich); de limba franceza
(vocea profesorului — Charles Azna-
vour); de limba spaniold (José Ferrer
— interpretul rolului Toulouse-Lau-
trec). Se pare ca pasagerii care nu
cunosc limba lui Goethe, cind ajung
pe aeroportul din Berlin, reusesc sa
pronunte ragusit si cu aceleasi infle-
xiuni ca ale Marlenei, cuvintele «ja»,
«nein» si «ieleicht.

Revizuirea regimului fiscal

Tn ultimii ani, numai un film american
din sase reuseste sa-si recupereze
sumele investite; acest lucru |-a decla-
rat recent Jack Valenti, in cursul unei
conferinte de presd de specialitate
finute la Hollywood si la care a asistat
presedintele Nixon. In cele 90 de mi-
nute ale discutiei cu ziaristii, prese-
dintele s-a aratat foarte interesat de
p industriei
in special de acele care tin de o drastica
revizuire a actualului regim fiscal

Simplitate si adevar

Arthur Hiller, realizator si produ-
cator al filmului «Love Story», a decla-
rat: «Sint din ce in ce mai convins ca
temele sincere, subiectele cinstite, pe
care oamenil le simt apropiate de ei si
de realitate, sint pe- cale s& triumfe
asupra temelor la moda. Si epoca fas-
tului, a superproductiei, mi se pare
depasitd. Lumea simte nevoia senti-

Ci filla

dvs. din «Anonim venetian» se inspira
din partitura pe care am scris-0_eu,
acum patru ani, pentru filmul «Fata
care face auto-stopy cu Claire Bloom
si Rod Steiger.

Un poet fost actor

Interpretul micutului negru din cla-
sica pelicula sovietica «Circul» este
astazi un cunoscut poet sovietic, Jim
Patterson (fiul unui american, Lloyd
Patterson, insurat in 1932 in URSS cu
o scenografa de teatru, Vera Aralova).
Autor a trei volume de versuri, Petter-
son povesteste in prefata culegerii
«Rusia, Africa» aventurile lui pe platou
la filmul «Circul» si felul cum reusea
regizorul Aleksandrov sa-| determine
s4 rida sau sa plinga

Pe o stradd din Cannes

Tn numele Asociatiei criticilor fran-
cezi de cinema, Pierre Leprohon a
Cerut primarului si consiliului munici-
pal al orasului Cannes ca uneia din
strazile celebrei localitati festivaliere
sa-i fie dat numele actorului Gérard
Philipe. «De preferinta strazii Petit
Juas — a propus criticul — strada din
Cannes unde s-a nascut marele Gérard
Philipe in decembrie 1922

Aniversare si retragere

Bing Crosby (67 de ani) si-a sarba-
torit in aceasté vara 50 de ani de cariera.
Cu acest prilej si-a anuntat si retrage-
rea din activitatea artistic; actorul vrea
in schimb s& depuna o imensa activi-
tate sociala.

lansata
pe orbitd

Florinda Bolkan, 28 de ani, s-a nascut
in Brazilia; este fiica unui poet brazilian,
dar ca actrits a fost «nascutd» de star-
sistemul italian. Dupa citeva roluri episo-
dice, dar aldturi de vedete ca James
Coburn, Marlon Brando, Richard Burton,
girul lui Visconti (in «Amurgul zeilor»,

a patra
ecranizare

Ecranizarea romanului «12 scaune» de
Ilf si Petrov a fost realizatd in 1933 in
Polonia, in 1937 in Germania sub titlul
«Asezati-vd, vé rog!», in 1964 in Cuba.
Tn prezent, vasta fresca satirica de rasunet

i te i in tara de

Bilant

Centrala de distributie a filmelor
(adica, cum ar veni la noi, DRCDF-ul)
din Polonia a sérbatorit anul acesta
20 de ani de la infiintare. Cu acest
prilej a dat publicitatii si _urmatorul
bilant: 5185 lung-metraje si 5878 scurt-
metraje distribuite; adica 400.000 km

mentelor
vea tendinta s& ameteasca constiinta

pelicula.
5

osf

origine. «Desi impactul satiric nu si-a
pierdut de fel acuitatea, sarcina mea e
cu atit mai grea, daca am in vedere popu-
laritatea romanului pe toate meridianele
lu declarat regizorul sovietic Leonid
Gaidai, cunoscut autor al unor comedii ca
«Répire caucazian&», «Mina de diamant»,
«Clinele Barbos»). Pentru rolul Ostap
Bender au facut probe 21 de actori.
Alesul: actorul de teatru Artsil Gomias-
vili, necunoscut pe ecrane. In rolul
Vorobianinov, cunoscutul actor Serghei
Filipov.

Florinda Bolkan are un rol mic. dar anume
scris pentru ea), e lansatd definitiv pe
orbits. Devine astfel partenera lui Trin-
tignant in filmul «Intr-o seara, la cina»

n  prezent turneaza in
Africa, in filmul lui Dino Risi, «Un anotimp
in infern». Rolul principal, cel al poetului
Rimbaud, i-a fost incredintat lui Terence
Stamp. Figura lui Verlaine va fi evocatd
de Jean-Claude Brialy (un rol neasteptat
pentru sofisticatul june prim al cinemato-
grafiei franceze). O vedem in fotografie
pe Florinda Bolkan in rolul protagonistei
filmului, etiopiana Gennet.

Gomiagvili - Ostap si Filipov - Vorobianinov

|
1
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O carierd
indelungata

Tn filmul «Strategia paianjenului» (1970)
de Bernardo Bertolucci (autorul filmelor
«Inainte de revolutie» si «Conformistul»),
rolul principal e interpretat de o actritd
care si-a inceput cariera tumultuos intre
anii '35—'50; a continuat apoi sa inregis-
treze metodic, linistit, aparitii de rasunet,
sau si mai exact a aparut pe genericul
unor filme care au marcat o data in cine-
matografie. S& citdim doar «Senso» de
Visconti (1954), «Strigatul» de Antonioni
(1957) si «Absenta indelungaté» de Colpi
(1961). Este vorba de italianca Alida Valli
pe care timpul nu a marcat-o si care -
asemenea colegelor ei din Franta, Mi-
chéle Morgan sau Danielle Darrieux —
se mentine cap de afis pe generice.

Alida Valli «cap de afis»

«Cochi
«Cochilia de arg
«Salt peste mlastini» (Cehoslovacia).

palmares

La San Sebastian, festival care se desfasoara in Spania, incepind din anul
1953, s-au acordat urmétoarele premii la editia din acest an.

«Marea cochilie de aur» — «Genunchiul lui Claire» (Franta) — de Eric Réhmer
de aur — Guenos del Pungo» — scurt-metraj cubanez.
int» — «Unchiul Vanian (URSS), «Vara '42» (SUA) si

caricaturistul
vedetelor

Jean Mulatier, 24 de ani, student la
Arte decorative, a devenit un foarte cu-
noscut caricaturist al Frantei. Dupa ce si-a
exersat mina cu portrete de animale, Mu-
latier a trecut la vedetele micului si marelui
ecran. Pe baza unui realism minutios, ca-
ricaturistul izbuteste s& gaseasca la fie-
care portret o trasatura «fantastica» care
s& sugereze aseménarea. John Wayne
(desenul sdu preferat) rage ca un leu de
pe genericele M.G.M., dar are urechi de

pisica.

Vadim
la Hoolyw ood

Regizorul francez Roger Vadim, marele
specialist in descoperirea vedetelor si in
lansarea lor, a turnat primul sau film
american: «Pretty maids all in a row»
sau, pe roméaneste, «Numai fete draguten.
Desigur, era greu ca Vadim s& nu profite
de prilej (mai ales ca si actiunea filmului
se desfasoard intr-un colegiu) si s nu
adune in filmul s&u cele mai frumoase
tinere actrite pe care le putea distribui
firma productoare (M.G.M.). In fruntea
distributiei, o actrita tinar, dintre cele mai
cotate la Hoolywood, Angie Dickinson.
In penultimul ei film, «Point Blank», a
fost partenera lui Lee Marvin.

Angie Dickinson, relansaté de Vadim

Mulatier i desenul preferat.

-

ciné-vérité

«Anny Ondra— Ah, ce frumoa-
si actrifé blondal»

Roger Boussinot

-

.O Timp, curmd-ti zborul”

«Dar e Maurice! Maurice Chevalier in
1841 cintind «Ce bine miroase Franta! -
Franfa infestatd de petainism. «Uite-le,
vizitind studiourile din Berlin si Miinchen,
pe vedetele franceze radioase ci sint
primite de insusi Dr. Goebels»... Aseme-
nea jurnale de actualititi au fost recent
montate de Max Ophiils si André Harris
in filmul, nu degeaba numit, «Durerea si
mila». Din filmul-oglinda au tignit, violent,
imagini care se sperau uitate, spulberate,
risipite ca si clipele de altadata. «Socul
trecutului» - cum il numea cutremurats
Francoise Giroud - era atit de dezechili-
brant pentru marele public, incit pentru
a-| amortiza ORTF-ul a interzis acest film
conceput pentru tv. si l-a exilat intr-o
sald de cinema. Strania semicenzura a-
trage insd-ca orice cenzurd - atentia:
aci, asupra fortei de temut a micului
ecran de a plonja masele de spectatori
cu fotoliile lor cu tot in apele dintr-o
data clare ale trecutului. Si nu tot ce in-
cepe cu «a fost odatd» se dovedeste a ti
ambrozia cea de noua ori mai dulce ca
mierea. Mai existé si destule - nu numai
documente - dar si filme artistice pe care

chiar autorii lor le-ar dori pierdute. Billy
Wilder are curajul s-0 spuna cu voce tare:
«O piesa proasta se joaca si se uita, dar
cinematograful nu-si poate ingropa ca-
davrele. Cind crezi c& filmele de care te
rusinezi au disparut, fiica ta le vede la
televizor si isi spune: «tatdl meu e un
idiot.»

Reversul medaliei sint clipele duse, vai,
pentru totdeauna si pe care le-ai fi dorit
eternizate. «O, Timp, curma-ti zborul»,
invocarea patetica a |ui Lamartine a fost
in sfirgit implinitd. Frumoasele adorate,
divinizate, continua sa surida vesnic ga-
les cu ochii lor cu sprincenele smulse si
gura in forma de inimioara. Nimic. nici un
fir de par nu s-a clintit de pe capul lor cu
zulufei. S-a schimbat ins& i

tripla gusa si voce de bas. Ingrozit, Arghezi
s-a intors spre birjd si i-a strigat vizitiu-
lui: «Min&, Simioane!» Putea fugi de pre-
zent - trecutul raminea la fel de impal-
pabil, de tulburator si misterios, odata ce
nu_era fixat pe o pelicula.

Trecutul refrigerat in filme nu mai are
irizarea legendelor. Cinemateca si in spe-
cial telecinemateca noastra cea de toate
miercurile (chiar daca nu are 13.000 de
filme gata rinduite in casete ca televiziu-
nea americand) e un curs stiintific de tele-
paleontologie. Recompui trasaturile unui
om, unei generatii, unei societati, dupa
filmele care i-au placut. Din fragmente
privim reintrupindu-se spectatorul anilor
'30—'40, pentru care «Fratii Marx sint tot

spectatorul, care, privindu-le fara valul
trandafiriu al amintirii,e nitel jenat, gol si
foarte trist, ca dupa o betie cu tulburel
ofetit. $i cine stie daca nu a fost mai bine
de Arahezi care. ducindu-se plin de evla-
vie s-0 vada pe muza care le inspirase si le
distrusese vietile lui St.0. losit si Dimitrie
Anghel a fost intimpinat de o Natalia
Negru devastatd de vreme, cu mustati,

atit de i i (Time
Magazine), care o clasa pe Shirley Temple
alaturi de Rin Tin Tin pe lista preferintelor,
dar care - cinste ei - a recunoscut esen-
fa divina a lui Garbo.

Cum oare ne vor judeca pe noi nepotii
cind vor degusta - perfect conservate, im-
buteliate si capsate filmele pentru care
dam cei mai multi bani?

Maria ALDEAJ
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o Charlie Chaplin a scris scenariul viitorului film cu Louis de Funds, care
va fi produs de fiul sau Sidney Chaplin. Este pentru prima oaré cind «Charlot»
scrie un scenariu la a carui realizare nu va participa direct in nici un tel. Este vorba
de aventurile unui soldat din armata unui minuscul principat — armata formata
din 20 de oameni, dintre care 11 sint gradati. Evident, o satir4 la adresa militaris-
mului, 0 tema pe care au abordat-o in ultima vreme multi cineasti de valoare.

® Regizorul sovietic Roman Karmen turneazé in prezent un film documentar

despre America.

© Dupa Vit Olmer, regizorul cehoslovac Jan Kacer turneaza un film cu tineri
despre tineri: «Ei sint cerul». In rolurile principale, debutantii Miluska Voborni-

kova si Viktor Sodoma.

o Claude Lelouch preg:

un nou film: «Avent

Hallyday isi va juca propriul personaj — un idol al muzi

° Johnny
ugoare (care va fi insa

rapit). Cei trei muschetari-tip secolul XX care vor salva idolul, vor fi incarnati de

Lino Ventura, Trintignant si Charles Denner. Intr-un rol comi

e Pierre L

... Annie Girardot.

obignuit al lui Lelouch.»

o Pe platourile din R.D. Germané se turneazé o comedie muzicala intitulata
«Barbatul de pe Oma». Ideea filmului: barbatul e oare apt & indeplineasca com-
plicatele treburi gospodaresti? Regia: Roland Aehme.

® «Benzina» este tot o comedie muzicala care se realizeaza in prezent pe pla-
tourile hulu_ave. Regia va fi semnatd de debutantul Nikola Petkov, cunoscut
din teatru si de la televiziunea bulgara. Scenarist — un dramaturg apreciat, lvan

Radoiev. Protagonisti — tineri necunoscuti.

® Marléne Dietrich, desi bunicé, vrea incé sa aiba aparitii senzationale pe
ecran. In consecintd si-a scris singura scenariul viitorului ei film, Drept care
marele Orson Welles a exclamat: «E o capodopera si vreau sa semnez regia.

Cu Marléne in rolul principal.

® Philippe Labro i-a incredintat unul din rolurile principale ale filmului sau
«Fara mobil vizibily, lui Sacha Diestel. Acesta va fi in film o vedeta a televiziunii
acuzata de asasinat. Ancheta va fi condusa de Jean Louis Trintianant. (L-am
mai vazut in aceastd ipostaza in «Z»). Din restul distributiei mai fac parte Ste-

phane Audran si Dominique Sanda.

® Regizorul Reneé Clément transpune scenariul lui Sebastien Japrisot, «Fuga
iepurelui pe cimpii». Este povestea unui om care provoaca un grav accident de
automobil. Protagonistul filmului va fi iar... Jean Louis Trintignant (de data
asta in rolul urmaritului). In celelalte roluri: Jeanne Moreau si Henry Fonda.

® Luna de miere a Oliviei Hussey (Julieta din filmul lui Zeffirelli) si a lui
lui Dino Martin, fiul cunoscutului actor-cintaret Dean Martin, a fost aminaté
pentru o datd mai... potrivits. Dupa céséatoria oficiaté in saloanele hotelului Riviera

din Las Vegas, tindrul sot in etate de 19 ani

a trebuit sa se reintoarca urgent la

Los Angeles spre a-sida examenele la Univer sitatea din California unde studiaza

medicina.

Frank (35 de ani), fiul

i comic francez, a preluat rolul

tatalui sau din filmul «Don Camillo si demonstrantii». Frank a devenit actor in
ciuda vointei parintelui sdu care declarase: «fiul meu trebuie s&-si aleaga o me-

serie adevaratay.

® Un nume care nu a mai aparut de multa vreme pe generice: Shirley Mac
Laine. In schimb semnétura ei apare pentru a doua oara pe un volum de proza
si, In plus, talentata actrita lucreaza la un serial TV., «Averea lui Joel Delaney».
Shirley Mac Laine considera c «prin intermediul TV recrutezi noi categorii de
public; acestea iti vor urméri apoi realizérile pe marele ecrany».

o

forspan

Orson Welles afirmi ci atunci cind
te afecteazi ce gindesc altii despre
tine, inseamni ci, din picate, ai mai
multd stimd pentru pirerile celorlalti
decit pentru ale tale.

[ ]

Lui Claude Chabrol i s-a recoman-
dat cu cilduri un diaioghist, «Va asigur
ca este foarte destept cind vrea». La
care regizorul a replicat: «Da, inteleg.
Ghinionul e ci poate fi idiot cind nu
ai vrea sa fie»

®

Danielle Darrieux (vesnic tinira
D.D.)) se intorcea la Paris intr-un
avion al companiilor aeriene ameri-
cane si a auzit-o pe stewardessd anun-
tind intr-un fel cel putin coriginal»
filmul care urma si fie proiectat pentru
pasageri: «Veti vedea filmul «La riscru-
ce de vinturi», dupa romanul lui Emily
Bronté — o poveste despre niste
copii cu mult caracter care, insi, cu
virsta, devin niste adulti infricosatori...»

O brosuré cochetd, purtind girul
Editurii Meridiane si avind o coperta

Louis Malle (ultimul siu film, «Un
suflu la inimi». a concurat la Cannes)
si-a inscris pe pasaport in dreptul ru-
bricii «profesiuneay, termenul: trufi-
cultor (adici cultivator de trufe — in
limba francezi, trufele sint o specie de
ciuperci). «Eu cultiv, de fapt trufe pe
terenul din jurul casei mele de la tari
si mi s-a parut ci e o profesiune mai
serioasd decit cea de cineast...

Pe EL nu-l afecteazd
ce gindesc ceilalfi.

s biblioramé—ﬁ
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cinematograful-trimis al epocii mo-
derne.

Dornic sa-l inscrie cit mai repede in
Pantheonul artelor, eseistul si filozoful
francez pledeazé cu infocare in favoa-
rea legitimérii cinematografului drept
produsul sublim si original al civiliza-
tiei maginiste, rodul colaborarii fruc-
tuoase intre stiintd si tehnica si, in
fine, mijlocul de expresie menit sa
marcheze trecerea dela exercitarea
actului artistic individual la cel colectiv.
Departe de a se constitui ca o pledoarie
uniforma, obsesiva in favoarea acre-
ditérii noii arte, cartea lui Elie Faure
(este locul s& mentionam aci ca acesta
profesiune de credinta nu a fost nicio-
daté conceputa ca atare de catre autor,
ea fiind rodul travaliului postum intre-
prins de fiul sau, Jean-Pierre Faure,
care a adunat in 1953 toate articolele si
eseurile de estetica cinematografica
publicate de tatal s&u intre anii
1922—1937) oferd imaginea plind de
vitalitate a insasi cristalizarii si evolu
tiei conceptiei sale despre cinema
tograf. Inteles la inceout ca o arta ce-si
bazeaza interesul pe cumularea «ca
racterelor» specifice artelor traditio

de chipul al
Marlénei Dietrich, il invita pe cititor —
$i poate nu numai pe cel interesat cu
precadere in tainele artei a saptea —
sé devina martorul uneia din cele mai
fascinante aventuri intelectuale pe care
le-a stirnit copilul teribil al secolului:
cinematograful. O aventura de maturi-
tate pe care eruditul istoric de artd
Elie Faure, ajuns la 49 de ani, incepea
s-0 trdiasca cu elanul spiritual al ani-
lor de tinerete, pe cind studia medicina
(«lucrind n uman, in social, in sufe-
rintd, medicina este un bun exercitiu
pentru asimilarea timpurilor noastre»)
$i nu mai putin cu intuitia de mare rafi-
nament ce-l tradeaza pe elevul lui
Henri Bergson. Dupé ce a poposit in
preajma unui Vélasquez sau Eugene

nale, isi apoi
dreptul la o existentd autonoma, nu
fara a plati un tribut de onoare forma-
tiei de plastician a lui Faure. Treptat,
asimilarea elementelor de ritm ima-
gistic («Timpul ne devine necesar»)
vor impune insa esteticianului recu-
noagterea cinematografului ca pe o
arta prin excelentd a migcarii, condu-
cindu-l astfel la deslusirea identitatii
sale originale, autonome.

O carte pe care trebuie sa o citim
cu totii. Cei care iubim cinematograful
pentru a ne reinnoi (si cit de necesar
este!) credinta in el. Cei care se apropie
acum de el, pentru a-| descoperi odata
cu Elie Faure. Cei care il recuza, pen-
tru a-gi putea reconsidera optiunea.

Sa adaugam la toate acestea avanta-

Carriére, a unui Michelet,
Cezanne sau Napoleon, dupa ce a
parcurs citeva interesante trasee de
«istoria artei», iata-| pe Faure, aceasta

iinta lucidd a ide secol

Rubrica CINERAMA a fost redactati de Laura COSTIN

anuntind, saluﬂnd_$i proclamind apa-

C‘iﬂ unui nou venit in familia artelor:

jul citi i roman de a f i

ta cu gindirea aleasa a lui Elie Faure
prin mijlocirea unei traduceri de inalta
clasa (lon Caraion) prezentatd de o
prefata avizata (Napoleon Toma lancu)

Cornel CRISTIAN}
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