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Coperta | Coperta IV:
Julieta SZONNY! — studenti la  Sophia LOREN, din nou pe ecra-
Institutul de Arti rteatrald si nele noastre, in coproductia italo-
cinematografici, interpreta rolu- sovietici «Floarea soarelui»: din
lui Otilia din ultimul film al lui nou .un roi ce aminteste de
lulian Mihu: «Felix si Otilia». celebra Ciociara
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ANCHETA

Un deceniu de film roméanesc. Participa: Eugen Barbu, Lucian Bratu, Virgil

Calotescu, Dina Cocea, Radu Gabrea, Mihnea Gheorghiu, Kovacs Gyérgy,

Ovidiu Maitec, lon Moscu, Virgil Ogasanu, Geo Saizescu, Szasz lanos,

Gh. Vitanidis.

Fascinatia
unei nopti
OPINII de august

Actualitatea: Politica-politis — Radu Cosasu

Fata in fata: lulian Mihu si Valerian Sava despre «Felix si Otilia»,

Cronica cineideilor: Ce margini are ingaduinta publicului? — Ov.S. Crohmalniceanu
Un spectator temperat: Unde fugim de real? — Teodor Mazilu

Film si literaturd: Un navigator solitar — Gelu lonescu

PROFIL 'T1

Actorii nostri: Mircea Albulescu §i
Ei despre ei: Shirley MacLaine: «S& nu cazi de pe munte». Otitia

PE ECRANE, FILMUL ROMANESC

«Asediul» — Al. Racoviceanu

iN DIRECT DIN: Publicul acceptd
_— Pygmalion
Ven Batalia n-a mai avut loc — Mircea Alexandrescu pe muzicd |

Praga: Noutdti de la Barrandov — Alois Jones
Berlin Vest: Dezamagire — Marcel Martin
San Sebastian: Extazuri minore — Eva Sirbu

PANORAMIC ROMANESC 'T1 Albu;esu;
la el
Prim tur de iveld: «Astd seard dansam in familie, film de Geo Saizescu e

Marturii de platou: «Sint un actor romantic» — Florin Piersic

In obiectiv, scenariul: O lume de mit si de adevar — Mihnea Gheorghiu
in obiectiv, banda sonori: O dilemé a sunetului

In obiectiv, actorul: Zefi Alsec

Jurnalul unui cascador: Undeva, la periferia ochiului — Aure/ Grusevski
Moment regizoral: “Muntii nostri aur poarta»

Confesiuni: S& ne uitdim cu curaj in oglinda — /rina Petrescu

Cronica nespecialistului: EA — Mircea Albulescu P
Ultim tur de manivela: «Felix si Otilia» din unghiul productivitatii supravietuit
Sala de cinema: «Scala» — Petru Popescu

Atentie, se filmeaza: «B.D. in vilegiaturay.

TV
Teleeveniment: «Urmarireay st
Telecinemateca: Constiintele eroice — Adina Darian «Pédu ms;.:'::;'!:t: X
Telesfirsit de sdptamina: In direct.. — Calin Caliman Mihnea Ghewghi-)

Melodrame sociale — Al. Racoviceanu -
Telesport: Foyer-ul — Al. Mirodan
Teleglob

PE ECRANE:

«Detasamentul rosu de femei», Gala filmului mongol, «Tick-tick», «Directia «Urmdrirea»
Berlin», «Marele premiu», «Floarea soarelui», etc.

§
George Constantin
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,,Sd facem totul pentru a da poporulu W
nostru filmele pe care le asteaptd st le merita.

Avem forte in stare sa creeze
astfel de filme:

NICOLAE CEAUSESCU

un deceniu

de film
romanesc

l Ce teme socotiti cid au fost esentiale pentru

acest deceniu? Ce vi s-a parut minor? Ce
credeti ca a lipsit?

Socotiti reprezentative pentru istoria si
actualitatea noastri momentele infatisate?
Ce momente credeti cd au fost ignorate sau

n-au primit relieful cuvenit?
®

Personajele filmelor noastre vi s-au parut
caracteristice pentru societatea noastra?

Autentice? Memorabile?
®

in ce misurd credeti cd mesajul filmelor
noastre a fost convingitor fatd de cerintele
educative ale unei arte militante?

1w

—

Rispund

Eugen Barbu, Lucian Bratu, Virgil Calotescu, Dina Cocea, Radu Gabrea, Mihnea Gheorghiu,
k Kovacs Gyorgy, Ovidiu Maitec, Ion Moscu, Virgil Ogasanu, Geo Saizescu, Szasz Ianos,

Gheorghe Vitanidis




Ce teme socotiti cd au fost
esentiale pentru acest deceniu?

Ce vi s-a parut minor? Ce credeti
cd a lipsit? ]

EUGEN BARBU:

Cred c& «Tudor» a fost pelicula care a
deschis un drum nob in ci

influenteze.

Ce mi s-a parut minor in aceasta etapa?
Faptul ca noi uitam adesea ca o tema,
oricit ar fi fost de tulburatoare si intere-

acestui ultim deceniu. Pentru cé a inau-
gurat era filmelor istorice de mare spec-
tacol, introducind in cinematografia noas-
trd o viziune mai precisd asupra unor
epoci mai indepartate. Filme onorabile
mi s-au parut «Dacii» si «Mihai Viteazul».

Minor in filmele acestui deceniu a fost
umorul. Nu avem comedii intr-o tara in
care existda mari scriitori de comedii.
Ciudat...

Au lipsit filmele sincere, de dezbatere
asupra temelor majore ale vietii noastre.

LUCIAN BRATU:

Atunci cind unele filme cu tema istorica
nu ambitionau doar la reconstituirea veris-
t4 a unei epoci $i nu ramineau doar la
redarea «pitorescului» epocii, rezultau
niste filme mai adincite, care puteau chiar
s& transmitd emotional incércatura unor
idei importante in actiunea atit de gingasd.
a formérii constiintei omului de azi, actiune
la care este chemata sa participe si arta
cinematografica. Dar, departe de a in-
cerca dezavuarea temei istorice, care in
acest deceniu a dus la crearea unor filme
ce-au exprimat arta noastrd in perioada
respectiva, am convingerea ca nu aceastd
tema o putem considera esentiala.

Esentiala pentru lupta pe care o ducem
astézi de a forma o constiintd noud a fost
si ramine tema aptd sa reflecteze viata
pe care o trdim, nu in intelesul minor si
vulgarizator al unui concept perisabil de
«actualitate», ci in sensurile majore ale
drumului si perspectivelor spre care ne
indreptam, cu bucuriile si satisfactiile, cu
neimplinirile si impasurile pe care le im-
plica acest drum. Este o tema cu multe
ramificatii, cu multe variatiuni. Dar tocmai
in aceastd tema pot aparea semnele unor
mai evoluate mijloace de expresie care
ar putea duce la acea mult visatd scoald
cinematografica romaneasca. Tocmai prin
aceastd tema putem ajunge la cucerirea
spectatorului, fiindca aceste filme sint ca
pabile sa-1 convingd, emotioneze, educe,

Traditia cea mai pretioasd: realismul
(«Moara cu noroc»)

sante ei sociale, ramine in
afara categoriei de artd, dacd nu e ma-
terializata, implinita, sustinutd prin_mij-
loacele filmului. Noi uitam FILMUL. Eram,
daca vreti, orice, istoricieni, sociologi,
moralisti, fara s& implicam dimensiunea
de bazd a existentei noastre artistice,
uitind c& ne adresam oamenilor prin film.

VIRGIL CALOTESCU:

Numeric si calitativ temele esentiale
ale deceniului al saptelea inscriu cinema-
tografia pe traiectoria reflectérii cu priori-
tate a subiectelor inspirate din istoria
milenard a poporului roman si, intr-un
grad si mai mare, din istoria clasei munci-
toare si a Partidului Comunist Roman, din
lupta pentru eliberare, pentru putere si
reforme democratice — momente insem-
nate ce au urmat actului istoric de la
23 August 1944.

Filme ca «Dacii», «Columnay, «Tudor»,

«Padurea spinzuratilory, «Réscoala», <Mi-
hai Viteazul», etc. au sensibilizat publicul
la momentéle cruciale ale istoriei tarii, au
cultivat sentimentele patriotice ale intre-
gului popor roman.
. In tara — ca si peste hotare — «Valurile
Dunarii», «Setean, «Strdinuly, «Lupeni
'29», «Golgota», «A fost prietenul meu»,
«La patru pasi de infinity, «<Duminica la
ora 6», «Procesul alb», «Facerea lumii»,
«Seratay, «Prea mic pentru un razboi atit
de mare», «Strazile au amintiri», «Cartie-
rul veseliei», «Cind primévara e fierbinte»
si altele, au afirmat arta cinematografica
nationald si, totodata izbinzile luptei co-
munistilor.

Trebuie totusi marturisit ca,desi cineas-
tii nogtri — referirea nu se adreseaza nu-
mai la regizori — traiesc de 25 de ani in
mijlocul unor prefaceri materiale si spiri-
tuale fundamentate de o noua conceptie
despre lume si viatd, reflectarea prin film
a societatii actuale a fost mai palida, nu
odata nesemnificativa. Aparitia unor filme
reusite ca: «Diminetile unui baiat cuminte»
«Subteranuly, «Gioconda fara suris»,
«Dragoste lunga de-o seara», «Ultima

noapte a copilariei», «Un suris in plind
vara», «Balul de simbata seara», «Rauta-
ciosul adolescent», etc. n-a rezolvat cu-

In leglturd cu «Dacii» si «Columna»
(coproductil) pun sub semn de intrebare
ratiunea unei colabordri, intrucit capaci-

prinderea ariei a
lor fenomene actuale social-politice, eco-
nomice sau moral-educative.

Numeroase filme, desi inspirate din
viata cotidiana, nu si-au justificat existen-
ta — datorita schematismului, lipsei de
adevar, superficialitatii si saraciei mijloa-
celor artistice. Falsitatea situatiilor i ‘a
conflictelor, constructia dramatica fortata,
precum si evolutia eroilor conform unor
sabloane, au facut ca asemenea filme sa
nu poata comunica sau s& comunice prea
putin cu spectatorul, sa estompeze ideile
intr-0 avalansd de imagini neprelucrate
creator, confuze, lipsite de patosul ade-
varului, al realitatii in mijlocul careia traim
si ne construim societatea in care credem.

In peisajul filmului care fixeaza lumea
contemporana existd prea putine lucrari
de valoare preocupate de problemele tine-
retului si ale tineretii (exceptie fac pro-
ductiile Elisabetei Bostan si Gh. Vitanidis),
prea slabe si fara obiect comedii, apare o
lipsa de preocupare aproape totald pen-
tru viata satului cooperatist, pentru trans-
formarea constiintei omului socialist, pen-
tru relatiile noi dintre oameni, pentru viata
si gindirea intelectualului.

Satira demascatoare la adresa unor

moravuri incompatibile cu morala si etica

societatii noastre lipseste cu aceeasi can-
doare cu care absenteazd §i portretele
fauritorilor de bunuri materiale si spiri-
tuale.

Fara s& neg rolul si importanta filmului
de aventuri, consider ca s-au realizat prea
multe productii in raport cu reusita, pre-
cum si prezenta unui numitor comun care
se numeste: imitatie.

Cred ca am raspuns si la intrebarea
doua.

DINA COCEA:

Urmérind productia de filme roménesti
din ultimii zece ani, consider drept cele
mai reprezentative din punct de vedere
tematic, acele filme care tratind eveni-
mente majore din istoria noastrs, ca de
exemplu: «Lupeni '29», «Tudor», «Ras-
coalay, «Mihai Viteazul» — au oferit pu-
blicului spectator prilei de mindrie pa-
triotica. $i unele filme ca «Padurea spin-
zuratilor», «Setea», «Neamul Soimaresti-
lor» se pot situa prin tematica in rindul
filmelor educative, bucurindu-se de un
dublu succes: au ecranizat opere funda-
mentale apartinind literaturii noastre na-
tionale si totodat prin reusitele lor artis-
tice au devenit incontestabile valori pa-
triotice si morale.

ssi mai avem multe basme de filmat

tatea de in obir-
giei noastre nu putea fi posibila decit
printr-un act de creatie specific roma-
nesc.

Argumentele care pot fi invocate nu ma
conving, cAci istoria cinematografului va
insera operele ca atare si nu evolutia re-
latiilor financiare.

RADU GABREA:

Nu socotesc ca au lipsit temele majore
ale deceniului. Socotesc ca modul lor
de abordare a fost minor, nesemnificativ
de cele mai multe ori, fals altadata. Evi-
dent,existd si exceptii,mai ales in filmul
istoric, de exemplu, dar exceptiile confir-
ma regula. Din acest punct de vedere
socotesc ca deceniul acesta nu a dat
filme care s& corespunda primelor filme
ale deceniului anterior: «Rasuna valean,
¢Desfasurarean, «Directorul nostruy, «Via-
ta nu iartd» sau primele desene animate
ale lui Gopo.

MIHNEA GHEORGHIU:

Nu am dus lipsa de «teme» importante,
chiar daca se simtea nevoia unor con-
tributii filmice mai numeroase despre dez-
voltarea constiintei sociale in comunita-
tea celor doud categorii de covirgitoare
importantd din societatea noastra: mun-
citorii si taranii. Ceea ce a pricinuit «mino-
rizarea» temelor sau «lipsurile», indelung
si repetat semnalate, isi aflda cauza in
doud puncte nodale ale problemei pe care
o invocati si anume: insuficienta si in-
consecventa informare politicd si cultu-
rala a unor creatori de filme si a indruma-
torilor lor ocazionali (nu ma refer la zgo-
motul lor «ideologic, ci la lipsa lor struc-
turala de necesitafi ideologice); si in al
doilea rind in faptul ca «nu faci piine fara
s& pui mina in aluat» —adica absenta
propriei lor fiinfe fizice din procesele
muncii pe care doreau sa le «reflecte
artistic» s-a dovedit de ele mai multe ori,
foarte limpede in schematismul unor filme
«pe teme de actualitate» cunoscute, teme
ciugulite din press, sau prinse dupa
ureche.

KOVACS GYORGY:

Nu este usor sa raspunzi telefonic
o ancheta, mai ales cind e vorba de rezul-
tatele unui deceniu de film roménesc.
Pentru aceasta ar trebui sa vad si sa re-
vad peliculele ce au insemnat recolta

Zodia ne este favorabild
(«Zodia fecioarei»)




isi insuseste aspiratiile si doringele poporu

«Orice artist poate fi mare numai in mdsura in care
intelege poporué, se identificd cu poporul,

ui si le redd prin arra sa.

Atunci, veti fi cu totir buni cineasti, vom avea filme bune »,
NICOLAE CEAUSESCU

cinematografici a acestei perioade.
Se stie ca nu am fost multumiti d_c ceea

trda — ca «Dacii» si «Mihai Viteazul».

sul acesta tehnic, oare se poate forma
itatea fard de care nici educatia

Foarte pozitive, de

ce am facut, la vremea
§i cu atit mai putin azi, cind vremea a
trecut peste cele mai multe dintre filme.

De fiecare data ‘toti am spus: «este
un pas inainte». O asemenea conceptie
asupra tintei de atins nu mi se pare mi-
nord. Evident, dacd marcdm drumul prin
pasi, am facut prea putini cu cele 9-10 pe-
licule pe an. Se putea prevedea ci vom
rémine in urma fatd de alte domenii ale
vietii.

Scenaristii, regizorii au avut prea putine
de spus. Majoritatea lor, cind au ajuns
dupé multe asteptéri sa realizeze un film,
au facut ceea ce li s-a incredintat, in loc
s#-si exprime, in limbajul filmului, parerea
proprie despre lume, despre problemele
noastre.

OVIDIU MAITEC

Cred cA nu neaparat tema este cea
care asigurd realizarea unui film foarte
bun, tot aga cum nu ag putea grupa temele
in esentiale si minore. Un foarte bun
creator de cinema poate da unei teme,
aparent minore, reverberatii majore. Ciu-
lei mi-a dat prin filmele sale, de citeva
ori, acel fior prin care recunosti arta
autentica. Asta s-a intimplat si cu «Va-
lurile Dunarii» siymai tirziu,cu «Padurea
spinzuratilor», unde am remarcat si evo-
lutia meseriagului, a profesionistului de
cinema. Erau filme care nu se puteau
deosebi de bunele productii realizate de
cinematografii cu traditie si renume. De
asemeni, «Mihai Viteazul» purta marca
unui adevarat profesionist.. Dar nu in
aceastd zond ramine deficitars tematica
noastré cinematografica, ci mai curind in
privinta actualitatii.

noastra pare i

nu prinde miezul lucrurilor, desi subiectele
din realitatea cotidiana sint la indemina
oricui. In aceastd zond nu m-am intilnit
cu acel fior creator de care vorbeam, care
mi-e mai greu sa-| definesc in privinia fil-
mului in cuvinte, dar pe care il pot inter-
cepta pentru ca in domeniul meu am un
detector personal care md ajutd sa pa-
trund si in alte arii artistice.

ION MOSCU:

Tn general, nu socotesc ci in acest
domeniu al tematicii s-ar afla lipsurile
esentiale ale filmului nostru jucat.

Foarte pozitivd mi s-a parut continua-
rea stralucitd a transpunerii pe ecran a
unor momente cruciale din istoria noas-

Pina si mult discutatele «B-D-»-uri nu
mi se par in afara sferei de i

unui copil nu poate fi inchipuits, dar a
unor generatii? Raspunsul nu e obliga-

tematice.

Daca totusi cautam aici o deficients, ea
constd, dupa parerea mea, in felul cum
tematica se transpune in film. S-a con-
tinuat incercarea de a se traduce total —
faptic si ideatic — problemele tematicii,
inslocul unei transfigurari, in locul gasirii
unei subslnn‘e cinematografice «purta-
toare» a temei.

VIRGIL OGASANU:

Consider ca ultimii zece ani de cinema-
fografie sint ani de cautari tematice. Cred
ca temele legate de lupta clasei munci-
toare si cele inspirate din trecutul nostru

toriu, atunci doar intrebarile
se cer a fi precizate cu maximé pregnanta.
Oricum filmul este o realitate, apartine
(in parte) fenomenului culturii. El consti-
fuie o constelatie de netagaduit, chiar
daca produce prea multe stele cazatoare.

laté si raspunsurile mele la intrebarile
dumneavoastra.

Cred cé a lipsit tratarea percutantd a
temelor. O tema a unui film ar trebui sa
ramind in spectator aidoma temei unei
bucati muzicale.

Meritorie aceastad anchetd a revistei
«Cineman privitoare la deceniul al sapte-

national au fost cele mai
Ce a fost minor? O problema majora:
DRAGOSTEA.
Ce a lipsit? Viata noua a satului roma-
nesc. Evolutia taranului colectivist.

GEO SAIZESC

Teme esentiale? Insurectia armata de
la 23 August 1944, trecutul de lupta revo-
lutionard a poporului muncitor, istoria
Patriei. Ce a lipsit? Invatatorul si rolul sau
in formarea tinerelor generatii, emancipa-
rea femeii in socialism, militarii si pregati-
rea lor pentru nobila misiune de apérare
a il i ale i
roman.

SZASZ IANOS:

Tnainte de toate, o precizare: nu sint
cinefil. Ceea ce nu inseamna ca nu frec-
ventez salile de cinema, dar simt de dato-
ria mea s& marturisesc ca cinematografia
in general mi-a dat mai multe deziluzii de-
cit satisfactii, in acest ultim deceniu. Pri-
vesc deci cu oarecare scepticism sinuoa-
sa dezvoltare a celei de-a saptea arte,
periclitats prea timpuriu de mreje comer-
ciale si alti factori nocivi, descumpanita
tot timpul de posibilitatile tehnice uluitoa-
re ale imaginii migcatoare, sonore, colo-
rate, reliefate, televizate, etc. Or, toate
astea cer personalitati, un sir de persona-
litati care s& transforme timpul, ideile
vremii, esenta veacului, in opera. In iure-

De ce n-ar urma, ca-n istorie, dupd Tudor, Balcescu?
(«Tudor»)

lea al secolului nostru si totodata la al
doilea deceniu de film post-

ginalitatea modalitatii de a povesti cine-
matografic. Nu de teme ofertante si gene-
roase am dus lipsa in acest deceniu. Ne-a
lipsit un nivel constant bun al filmelor.
De aceea eu m-as referi in primul rind la o
serie de personalitati ale ecranului care
s-au impus in tard si peste hotare in acest
deceniu: Ciulei, Gopo, Dragan, lacob,
Elisabeta Bostan, Malvina Ursianu, Mihu
si Marcus, Blaier si Pintilie, Cocea si
Savel Stiopul, Sergiu Nicolaescu si Mircea
Muresan, Lucian Bratu si Saizescu — si
lista ar putea fi continuata cu inca cel pu-
fin zece realizatori, mai tineri si mai virst-
nici, cérora oricare producator profesio-
nist ar putea s le incredinteze realizarea
unui film cu siguranta c va obtine un film
bun in genul in care ei au demonstrat
virtuti certe.

Am convingerea ca un istoric obiectiv
§i drept ar incepe capitolul sdu privind
cel de al doilea deceniu al cinematografiei
noastre socialiste, prin a constata c in
acest deceniu in cinematografia roma-
neascd s-au impus o serie de genuri cine-

belic. Greu de raspuns in citeva rinduri,
cu atit mai mult cu cit eu il socotesc dece-
niul de afirmare a filmului romanesc, dece-
niul maturizarii unei noi generatii de cine-
asti, pe umerii careia sti astazi principala
raspundere a creatiei de film din tara
noastré.

Cu atit mai grea misia participantilor
la aceasta ancheta, cu cit actionam pe un
teren nedefrisat de critica noastra de spe-
cialitate. E surprinzator c& niciunul din-
tre reputatii nostrl cronicari nu-s-a aplecat
cu dragoste si pasiune asupra cailor de

a filmului (de fic-

excelind cu marile
reconstituiri istorice, incepind cu «Tudor»,
continuat cu «Dacii» si «Columna, in-
cheiat cu «Mihai Viteazul». Au fost tran-
spuse pe ecran pagini memorabile ale
literaturii noastre clasice realizind cores-
pondente cinematografice cu nimic mai
arejos, ca «Pidurea spinzuratilor» si «Ras-
coalay; au fost ecranizate o serie de cérti
de valoare ale contemporanilor nostri ca
«Setean, «Stréinul», «§oseaua Nordului»
(«Procesul alb), «Facerea lumii»; au fost
scrise special pentru ecran o serie de
evocéri ale trecutului de lupta al clasei

tiune) din anii constructiei socialiste. Prea
lungé espectativa. Cu atit mai mult cu cit
si-au «facut minan» scriind o serie de lucréri
cu privire la o serie de cautari, scoli si per-
sonalitati ale altor cinematografii — citite
de altfel spre instruirea si formarea unui
public de specialitate din tara noastra.
Dar despre filmul romanesc cine s& scrie?
Chiar si putinele coloane afectate in re-
vistele si cotidienele noastre sint folosite
mai des pentru schimburi de floretd dau-
natoare, nu fara snobism, malitiozitate si
stradania de a continua rafuieli care n-ar
trebui s& aiba loc intr-un climat de cola-
borare reciproca, de stimulare a creatiei
noastre nationale, de descifrare a sensuri-
lor pentru care au militat creatorii de film
din acest deceniu.

Cred ca o cginematografie nationald se
poate afirma nu atit prin temele abordate,
ci prin valoarea artistici a operelor real
zate, prin continutul ior de idei, prin forta
lor emotionald, prin particularitatea si ori-

O noapte de

ca «Lupeni '29», «Golgota»,
«Strazile au amintiri», «La patru pasi de
infinits, «Duminica la ora 6», «Seratan, etc;
au fost aduse pe ecran imagini ale con-
temporaneitatii noastre in filme ca: «A
fost prietenul meu», «Diminetile unui baiat
cuminte», «Gaudeamus igitur» si «Post-
Restant», «Omul de lingé tine» al lui Horia
Popescu, «Gioconda fard surisy. Astept
cu emotie pe ecran remarcabilele pagini
scrise de Titus Popovici in «Adevarul»
si «Puterean, pentru care profesionismul
lui Manole Iﬁmcus constituie o garantie.
Sint constient c& omit o serie de filme,
dar o fac numai din motive de spatiu.
S-au impus in acesti ani genuri de film
mult visate de pionierii celei de a saptea
arte din tara noastrd, cum ar fi serialul
«Haiducii» semnat de Dinu Cocea. In
domeniul filmului pentru copii, Elisabeta
Bostan a devenit o autoritate recunoscutd
pe plan mondial, detinind astazi recordul
— alaturi de Gopo — in privinta premiilor

august care nu si-a epuizat foscinatia
(«Serata»)
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obtinute la i
prestigiu. Ce pacat ca Gopo, nelmelagmd
sau neinteles, s-a retras de mai mulfi ani
din creatia noastra de film!

Toate aceste filme, cele circa o suta de
filme realizate in ultimul deceniu, sint
marturia eforturilor creatorilor nostri din
domeniul celei de a saptea arte de a aduce
pe ecran teme si momente reprezentative
pentru epoca noastrd, corespunzétoare

tic si tineresc poem al muncii de recon-
structie a tarii, si «Valurile Dundrii», film
care aduce si prima mare distinctie inter-
nationald a cinematografiei noastre — au
mai rdmas o serie de pelicule remarcabile
din care nu putem omite «Moara cu noroc»,
«Directorul nostru» si «Deslasururea»
dar era tiresc sa pretindem mai mult filmu-
lui nostru de fictiune. Deci:

Cred ca s-au tacut prea putine filme
fata de i noastré reald de pro-

stadiului de a artei 1t
grafice de la noi din tara.
Sigur ca bilantul, fara a fi dezonorant,
poate fi considerat nesatisfacator.
Dupa primul deceniu al artei noastre
socialiste cinematografice, pe care Il-as
inscrie intre «R&suna valea», acel roman-

ductie si,de aici, aparenta de saracie te-
matica, sentimentul c& o seama de cate-
gorii umane si sociale au.fost neglijate —
poate tot de aici si volumul mic de idei
care se degaja din filmele noastre.

Socotiti reprezentative pentru
istoria si actualitatea noastra
momentele infitisate? Ce momente
credeti cd au fost ignorate sau n-au

primit relieful

cuvenit?

EUGEN BARBU:

Nu au fost abordate decit sporadic
momentele mai importante ale vietii noas-
tre actuale. Avem mai multe filme despre
23 August, unul al nationalizérii, s& spu-
nem ca si cele despre viata taranilor sint
onorabile (citeva). Dar lipseste foarte
mult un film despre esenta vietii noastre
actuale. Nu stiu vreun film care s& dezbata
cu putere lupta dintre ce e inaintat gi ce e
retrograd in societatea noastra.

LUCIAN BRATU:

De obicei, alegerea si abordarea unor
teme se ficea conjunctural. Multe filme
s-au nascut sub semnul intimplérii, cind
creatorii nu aveau un program clar al
creatiei lor artistice. $i aceasta se intim-
pla nu numai cu filmul istoric. Fenomenul
ducea la aparitia unor injghebari intimpla-
toare, in care semnul cel mai tri
de pozitie, absenta pozif
autor. Céci, dupa credinta mea, ceea ce se
intelege in general prin «film de autor» nu
presupune neapérat proprietatea de a acu-
mula pe regizor si scenarist in aceeasi per-
soand. Chiar daca tilmul este scris de
altcineva, el trebuie s& faca organic parte

din programul de creatie, din necesitatea
de mesaj a regizorului

Trec peste atitea momente de film abor-
date fara relieful cuvenit, ca s& mentio-
nez ca desi in filmul istoric ne adresam
unor perioade de acum citeva sute de ani,
ocoleam cu totii o perioadd interesanta,
framintata, a istoriei noastre, perioada de
la 23 August catre zilele noastre, pe care
unii dintre noi am trait-o chiar de la in-
ceputul ei. (S& speram ca filmele lui Mar.
cus si Muresan vor indrepta oarecum lu-
crurile). Cit de pregnant ar putea sa apara
printre filmele posibile ale acestei pe-
roade tema luptei pentru idealurile
sociale, &, sau tema primilor co-
munisti tineri care, tratatd cu seriozi-
tate, ar putea da obiect de meditatie tine-
rilor de astazi.

Avem insd momentele de astazi, mo-
mentele pe care le traim acum si spatiul
nu-mi ajunge spre a le enumera. De ce
nu le aborddm inca? Doar le cunoastem
atit de bine.

DINA COCEA:

Nu cunosc mca un lllm epopee care

a valorifica la potente ideologico-artistice
actul de la 23 August sint inca neconvin-
gatoare.

RADU GABREA :

Cu citeva exceptii («Duminica la ora 6»,
«Diminetile unui baiat cuminte», «Apoi
s-a nascut legenda», «Apa ca un bivol
negru») chiar dacd momentele erau re-
prezentative pentru istoria si actualitatea
noastré, modul lor de tratare cinemato-
grafica a fost de cele mai multe ori mult
sub semnificatia reald a faptului sau a
momentului tratat. A fost, cred, o lipsa
ca s-a incredintat regizorilor mai putin
talentati subiecte importante. S-a uitat si
se uitd de multe ori un lucru, si anume:
de nivelul ideologic si de talentul regizo-
rului, depinde transpunerea in film chiar
a unei teme majore. A trata o tema impor-
tantd intr-un filmplat, lipsit de emotie,
de artd, ca si aplecarea spre teme mai
putin semnificative, sint greseli la fel de
grave.

MIHNEA GHEORGHIU:

In ultimele materiale dedicate activitatii
noastre teoretice s-a aratat pe larg care
sint temele dezvoltarii multilaterale a
Romaniei socialiste, a caror elaborare
si transpunere in momente cinematogra-
fice a fost si ramine sarcina creatorilor
nostri de filme. Elaborarea teoretica (deci
si artistica) a acestora nu trebuie intelea-
s4 ca o simplad operatie mecanicd, cu
caracter imediat si pasager. Exista i ase-
menea necesitdti propagandistice, edu-
cative, cu adres3d precisd §i moment o-
portun. Dar asta nu insemneaza ca du-
rata unei opere de artd, in cazul nostru
filmica, nu obligh la o meditatie mai
ampla, pe termen lung, sub «specia eter-
nitatii». Raportul pe care-l stabilim, de
exemplu, intre national si international,
deschide asemenea largi perspective ori-
cérui «moment» cinematografic.

KOVACS GYORGY:

Cred c& s-au tratat cu mai mare sigu-
rantd pagini din trecut, decit aspecte ale
de astazi, la

faptul ca miine, ziua de astazi va insemna
deja ieri. Nu as vrea si folosesc cuvintele
«au fost ignoraten, pentru ca acest lucru
ar insemna c& s-a comis o neglijentd

s vietii
acluale. iar tentativele cinematografice de

Dar sdptdmina are sase zile lucrdtoare

(«Duminica,

la ora 6»)

As spune mai degrabd ca
filmele noastre nu au reusit sa infatiseze

Un erou monumenta

(«Rdscoala>

evenimentele care au format omul ~ zilei
de astazi, in asa fel incit din acest lucru
4 se nasca o arta cinematografic emo-
fionants, de inalts finuta artistica.

OVIDIU MAITEC:

Mie nu imi plac foarte muit filmele isto-
rice. Pentru mine, istoria @ mai mult isto-
ria zilelor noastre, deci prezentul — ory
despre actualitate v& spuneam ca ea nu
a fost interceptata in toath complexitatea.

ION_MOScCuU:

Da. Desigur c& momentele istoriei a-
propiate de noi, revolutia populard, insu-
rectia armaté sint acelea carora le rami-
nem, cred, cel mai datori.

VIRGIL OGASANU:

Cele mai semniticative momente — ca
artd — sint cele legate de pregatirea actu-
lui de la 23 August, ca si de perioada ime-
diat urmatoare («Valurile Dunarii», «Strai-
nuly, «Facerea lumii). Aceeasi tema insa
a fost tratatd uneori cam schematic.

GEOQO _SAIZESCU:

ic _da, dar nu i
momentele reflectate si-au atins tinta.
N-au primit relief socializarea agriculturii
— ca moment de plecare in transformarea
umana a taranului roman; nasterea sub
ochii nostri a unor noi asezari umane:
oragele industriale, cu toate implic:
formarii, sudarii si dezvoltarii unei noi
colectivitéti — specific socialiste; prezen-
fa activa a Romaniei in schimbul mondial
de valori materiale si spirituale.

SZASZ IANOS:

Au fost ignorate momentele vietii coti-
diene. A lipsit raspunsul la intrebarea:
de ce si cum isgi asuma imensele raspun-
deri, oamenii care au ales revolutia i
construiesc socialismul?

GH. VITANIDIS:
Am realizat mult prea putine filme de

actualitate despre minunatii nostrl con-
temporani.

taranul
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«Avem realizdri i transformdri uriase

pe care rar le intilnesti in lume.
Oare toate acestea nu creeazd destule posibilitati de inspiratie
pentru creatorii de artd cinematograficd?s
NICOLAE CEAUSESCU

Personajele filmelor noastre vi s-au
pdrut caracteristice pentru societa-

tea noastrd? Autentice?
Memorabile?

EUGEN BARBU:

Nu-mi amintesc vreun personaj me-
morabil in filmele noastre si o s& spun
de ce. Pentru ca la redactia de scenarii
se castreaza tot ce poate fi socotit curajos,
sincer, deschis. Se tinde spre o prezentare
festiva a vietii, operetistica, desi nimeni
nu cere asa ceva. Cred ca ridicarea unor
hidrocentrale, cum ar fi Argesul sau Por-
tile de Fier, ar pune scenarigtilor mari
probleme de ordin moral. Nu toaté lumea
care st pe un santier crede in eficacitatea
politicd a unor asemenea lucréri. Unii
merg acolo numai pentru a cistiga mai
bine, altii vad in opera colectiva a natiunii,
o pdrticica a idealurilor realizate. lata
tema unui conflict. Eroii filmelor noastre
sint livresti, vorbesc stereotip, dupa ideea
celor de la redactia de scenarii, care au
ramas la sabloane pentru c& nu au mai
vézut un om adevérat de mults vreme.

LUCIAN BRA

Au existat neindoios straduinte in ve-
derea credrii unor personaje caracteris-
tice societatii noastre. Afit regizorii cit
si actorii au urmarit acest lucru. Au
existat chiar citiva eroi de film simpa-
tizati de spectatori. Prin efort s-a a-
juns la o migcare mai libera, mai fireasca
a actorului, la o rostire mai dezbarata de
falsurile intilnite in primele noastre filme.
Dar au fost toate acestea suficiente pen-
tru realizarea unor personaje memora-
bile? Si de ce am ramas in linii mari doar
la stadiul straduintelor? Nu am avut inca
acei eroi care sd inso,ensca multa vreme
pe spectator si in afara salii de proiectie.
Si asta in ciuda faptului ca avem regizori
si operatori buni, nu atit de putini cit s-ar
crede, iar unii actori sint de-a dreptul
excelenti.

VIRGIL CALOTESCU:

Féra indoiald ca problema eroului de
film este una dintre cele mai spinoase.
Prezenta acestuia intr-un context ade-
varat il va obliga s& se comporte ca atare,
evolutia sa trebuie s& corespunda, daca
nu modelelor, cel putin unei traiectorii

Fiorul artei autentice
(«Padurea...»)

care sa poata oferi un maximum de credi-
bilitate si verosimil.

Departe de mine gindul de a cere eroi
«luati direct din viata» — acestia apartin
documentarului — dar ca acestia sa fie
purtatori convingatori ai ideilor si idealuri-
lor societatii noastre este obligatoriu. A-
ceastd cerintd in arta filmului — mai apa-
sata decit in oricare alt domeniu al artelor
— se impune din cauza confruntarii di-
recte dintre erou si spectator.

Tn privinta modului in care au evoluat
eroii filmelor de pina acum, nu pot spune
cu certitudine decit c filmele reusite au
afirmat si eroi credibili.

DINA COCEA:

Am sentimentul ca fortele actoricesti
s-au realizat pe deplin in arta portretului
din filmele istorice.

RADU GABREA:

Cu foarte putine exceptii, nu. Caci daca
majoritatea filmelor noastre ar fi avut
personaje autentice, memorabile, atunci
fara indoiald am fi avut si filmele autentice
la inéltimea istoriei acestui deceniu.

MIHNEA GHEORGHIU

Nu deajuns si nu totdeauna, din motive-
le expuse mai sus. Este curios, dar toc-
mai in filmele noastre de evocare istorica
am realizat mai multe tipuri din aceasta
galerie de eroi ai revolutiei noastre.

KOVACS GYORG

Personajele noastre sint acei oameni
ce tréiesc cu noi, alaturi de noi. Faptele
si caracterele lor ii transformé in eroi.

A trebuit multd bunavointa pentru ca s
putem extrage din scenarii personaje ca-
racteristice zilelor si societatii noastre.
Citeva s-ar putea sa fi fost autentice, dar
nu as putea sa afirm ca au fost si me-
morabile,

OVIDIU MAITEC:

N-as vrea sa jignesc pe nimeni, poate
nu sint un foarte serios privitor de cinema,
dar eroii cam lipsesc. Sint mulfi dintre
actorii nostn de care imi amintesc — Irina
Petrescu, Amza Pellea sau Sergiu Nico-
laescu (care mi-a ramas si ca actor prin
personajul turcului cu acea loialitate ca-
maradereascé care imi plicea) — dar a-
devarati eroi, impusi memoriei spectato-
rilor de filmele noastre, sint cam putini.
Nu as vrea sa fiu nedrept cu nimeni, dar
parca actorii au servit mai mult persona-
jelor lor, decit au servit personajele pe
actori.

Personal, ca spectator de film, traiesc
doud momente. Unul, cel ce ma rasco-
leste si de care nu e locul sa vorbesc
aici, un altul, care ins& ma apropie de eroii
de pe ecran, cu care vreau s& ma com
par, s& ma identific in actele lor de curaj,
de indrazneala... Da, continui si la virsta
asta s am aceastd comoditate necesara
si entuziastda — care mi se pare o ten-
dinta normala a oricarui public.

ION MOSCU

In ce priveste autenticitatea, unele da,
cele mai multe nu.

Mai grav e cu memorizarea — foarte,
foarte putini eroi s-au gravat in spiritul
spectatorului si tocmai aceasta mi se

In ce masuri

pare a fi criteriul de reusitd al oricarei
cinematografii.

VIRGIL OGASANU:

Cu o singurad exceptie: comunistul in-
terpretat de Stefan Ciobotirasu in «Lu-
peni '29 — personajele nu mi s-au parut
autentice si nici memorabile. Norocul
nostru e ca existd studioul «Alexandru
Sahian.

GEO SAIZESCU:

n intentie, da; autentice prea putin,
cu unele exceptii pe care eu le pot socoti
si_memorabile: Tudor, Mitru Mot din
«Setea», Mihai Bradu din «Partea ta de
vinay, haiducii, Mihai Viteazul, Naica si...
omuletul lui Gopo.

Nu prea. Afard de cele istorice, unde
insd s-a raspuns filmic unei iconografii
existente in memoria si cultura spectato-
rului.

GH. VITANIDIS:

Am neglijat o serie de genuri impor-
tante de film — cum sint comedia, filmul
muzical, filmul pentru si despre tineret,
filme distractive (sigur, nu fara idei si
mesaje contemporane).

credeti cd mesajul

filmelor noastre a fost

convingidtor fatd de cerintele
educative ale unei arte militante?

EUGEN BARBU:

Filmele care au tins s& fie educative
(vorbesc de cele facute pina acum) au
fost plicticoase, neinteresante. Cele care
au vrut s rupd gura, cum ar fi «Colinele
verzin,nu sint deloc educative, dimpotriva.
la amintiti-va ce i-a placut lui D.I. Suchianu;
un erou din acest film biciuieste pe un
altul ca in cele mai bune traditii naziste,
un altul (comisar sau ofiter de politie)
ameninta pe o femeie ca o s-o violeze daca
nu spune ce vrea ell Un santier din zilele
noastre aratd ca Apocalipsul, numai pro-
feti, numai dezaxati moral, si asta in nu-
mele dostoievskianismului! Dar ne aflam
pe un banal loc de muncé, unde chiar

Dar lumea noastrd renaste in fiecare zi
«Facerea lumii»)

daca sint posibile violurile si crimele (doar
ziarele nu fac un secret din asta), nu e
posibil s& existe o asemenea dementd
colectival Nu mai vorbesc despre limbajul
aberant, agramat al scenariului mai sus
numitului film, si el scris dup& o carte care
suferd teribil de o higiend elementara a lite-
rei. Dacé avem o astfel de criticd snoabd
i pusd s& cada in fund numai cind vede
ceva pe dos, merci!

La drept vorbind, la cinematograf nu te
duci ca sé te intorci acasa cu educatia
facutd, scopul artei este s promoveze
frumosul si s faca dispretuita partea nea-
gré a-existentei, dar, asta se face subtil
nu manifest. Cind arta reuseste sa miste
ceva in sufletul omenesc, e moral3, si daca
e morala e si educativa.

Dar avem si comeni mari pentru filmele mari
boi atit de mare»)

(«Prea mic pentru un r




LUCIAN BRATU:

Este evident c4 raspunsul la aceastd
intrebare se impune din cele afirmate
mai sus. Avem multe datorii fatd de cerin-
tele educative ale unei arte militante. A-
vem serioase obligatii fatd de ea si pe
viitor. Cred insa ca nu trebuie sa asteptam
«sd ni se ceara cevay. Trebuie s4 ne apu-
c&m cu totii, realizatori si teoreticieni, s&
dezbatem problemele legate de destinul
artei noastre, ca apoi s& raspundem mai
eficient, in practica, la problema cardi-
nala: «incotro ne indreptdm cu filmele
noastre?»

Este totodata necesara o mai mare fer.

le de celelalte. Creatorul nou-

filmul i ajungind
la gceleasi rezultate demne de criticat.
In multe cazuri, exemplele sint cunoscute,
a existat o conjugare nefericita a slabiciu-
nilor scenariului cu cele ale realizarii con-
crete, dupa cum uneori orice efort din
partea regizorului a fost zadarnic. Nivelul
scazut al materialului literar nu a putut fi
salvat prin nici o formulé artistica,
Absenta unor idei clare, a unui mesaj
profund uman si in concordanta cu desti-
nele societatii noastre, a facut ca filmele
respective s nu capete aderenta la publi-
cul spectator; s& ramina niste lucrari ste-
rile; asemenea filme au lipsit arta de rolul
ei

si

mitate de criterii si principii in i
producatorului, fiindca nici aici lucrurile
nu au stat prea bine in deceniul trecut

Este prea mare si important aportu
artei cinematografice la vasta actiune de
formare a constiintei omului in socialism,
ca s& nu facem cu pasiune si ceilalti pasi
care ne-au mai ramas. $i nu ne-au ramas
putini.

VIRGIL CALOTESC

O bun parte a filmelor realizate, si
intotdeauna cele izbutite, au reusit sa-si
comunice in mod clar mesajul, s-au in-
scris in aria lucrarilor militante, subli-
niind in chip artistic ideile, gindirea noas-
trd marxist-leninistd. Nu este insa mai
putin adevarat faptul c& scenarii care
pe plan ideatic corespundeau politicii
cultural-artistice a partidului au suferit pe
platou modificdri care au estompat me-
sajul filmului, au dus la ambiguitati si con-
fuzii, denaturari si falsuri. Cele mai multe
se faceau in numele «inovatiei», cind in
fond nu era vorba decit de o saricie a
gindirii cineastului. Am asistat astfel la
cazuri de pastise, la formule de imprumut
care nu puteau sd se adapteze continutu-
lui, nu puteau sa reliefeze scenariul initial.

Nu condamn aici imbogatirea adusa de
cineast in scopul reliefarii pregnante a
mesajului, ci acele cazuri flagrante care
au «stricat» literatura i au diminuat pute-
rea de comunicare cu spectatorul.

A existat uneori si o tendinta a autorilor
de a fugi de o exprimare clara, de o expu-
nere ferma a ideilor societatii noastre
socialiste.

Tn alte cazuri, regizorii au prelucrat su-
perficial materialul literar, cu mijloace
artistice inexpresive (este cazul meu la

rea,

DINA COCEA:

In  legaturs cu mesajul, nu in-
totdeauna s-a reusit clarificarea pro-
blemelor care au stat in atentia realiza-
torilor. Cred ca faptul cotidian, actual, nu
at la virtutile reale de ordin artistic.
Extrapolez ca fenomen pozitiv reusitele
metafore ale lui Gopo, ideea omului sa-
piens. Remarc tonusul, aciditatea satirica,
viziunea umanisti degajata in suita filme-
lor sale de animatie.

RADU GABREA:

Mesajul este convingétor atunci cind este
artistic. Tn afara emotiei, in afara artei
autentice nu poate exista mesaj convinga-
tor. Filmele de valoare ale deceniului au
avut evident mesaje convingétoare, cele-
lalte cred ca nici nu ar fi putut pretinde
sd aiba.

MIHNEA GHEORGHIU:

Ar fi nedrept s& nu pretuim la justa
lui valoare efortul cineastilor nostri, care,
cel putin din punct de vedere cantitativ,
s-a tradus in realizdri peste care nu e bine
s4 trecem cu buretele, chiar daca sint
apte de critic#; pentru ca filmul romanesc

lui film romanesc va sta linga aparat si
va incepe sé lucreze. Va céuta si de multe
ori va avea poate un esec. va crea si
poate ca eforturile lui vor fi uneori nereusi-
te, va invata din greselile proprii si din
greselile din trecut, dar daca va voi sa
munceasca si va fi un adevérat artist, ne
va da pina la urma acele filme noi pe care
le asteptam cu totii.

OVIDIU MAITEC:

Repet, nu vreau s& fiu rau cu nimeni,
dar toate filmele de actualitate nu mi se

societatii roménesti contemporane. De
foarte multe ori, insa, am asistat la pro-
duse artistice plate, neinteresante, ster-
pe de idei si de emotie, datorits fap-
tului ca evidente bune intentii s-au pier-
dut — din dorinta creatorilor lor de a
epata cu orice pret — intr-un limbaj cine-
matografic alambicat, deloc original, im-
prumutat de aiurea.

-.lar argumentarea ca publicul roma-
nesc este inca neelevat ca s inteleaga
arta modernd, sau c3 ei, creatorii nu vor fi
intelesi decit peste ani si ani— trebuie
S@ primeasca o riposta artistica hotarits,
din partea acelor care s-au convins ca
i pe orice meridian sau para-

par a fi transmis clar, un
mesaj. Parca se incearca ¢a se confec-
tiona» doua-trei-sapte mesaie care creea-
2& un conflict eclectic'prin care o idee o
neutralizeazd pe cealalta. Poate e vina
mea, dar am mereu impresia ci parca
sintem in intirziere si vrem sa& spunem
totul dintr-o data.

-ION MOSCU:

Raspunsul meu la aceastd intrebare
este oarecum implicit in cel precedent.
Prea putine filme au lasat urme durabile
in mintea si inima publicului si de aceea,
oricit de important ar fi fost succesul filme-
lor noastre — si in general mesajul lor a
fost realmente important — nu a fost «tran
sportat» cu mijloace adecvate pind la
public.

Vor fi convingatoare filmele noastre
atunci cind in urma lor, oamenii, mai ales
tineretul, vor folosi referiri tot mai dese
la ele in discutiile de fiecare zi, vor vorbi
ca unele personaje, vor incerca sa fie
ca ele.

VIRGIL OGASANU:

In aceasta directie avem inca multe de
facut ca filmul romanesc sa corespunda
intr-adevar cerintelor actuale. Avem inca
multe de facut ca filmul romanesc s&-si
poatd aduce acea contributie de seama
la i i intei ialiste a

a servit si serveste i
lui.

KOVACS GYORGY:

Mesajul filmelor noastre va fi convin-
gdtor dacd regizorii nostri vor reusi sa
elaboreze acel stil caracteristic care s&
dea o notd specificd filmelor noastre,

oamenilor muncii din Romania.

GEO SAIZESCU:

Am fost convingatori in masura in care
autorii au cautat sa fie sinceri cu ei insisi,
cu temele si cu eroii lor, cu idealurile

lela, arta filmului s-a impus pentru ca a
fost, este si va fi, o artd a contemporanei-
tatii.

SZASZ IANOS:
—_—

Educatia este un proces si o realitate
complexa. O formuld chimica trebuie in-
véfatd, un proces moral de autodepasire
umana redat in imagini artistice trebuie
inteles. Mesajul explicat in art isi pierde
valoarea de inriurire. Cel ascuns sau cel
trimbitat, de asemenea. Mesajul trebuie
4 se confunde cu insdsi opera de arta,
cici a milita inseamna a te darui. Aici
domneste legea totalitatii. Arta militanta
nu inseamna altceva decit a descoperi
adevarurile vietii cu ajutorul legilor artei,
cu sacrul scop de a face ca aceste adeva-
ruri sd invinga. Trebuie s& recunoastem
ca pind la aceastd incandescenta, filmele
noastre n-au ajuns inca.

GH. VITANIDIS:

Din teama de greutatl si uneori din
teama de a nu gresi, am facut prea putine
filme politice, cu eroi din trecutul si din
prezentul clasei noastre muncitoare, si
acest lucru a facut ca noi s& nu ne in-
scriem in prima linie a frontului nostru
ideologic.

Dar cum fiecare din aceste puncte la
care m-am referit reclamé o analiza si o
dezbatere aparte, m# opresc alcj, cu spe-
ranta cé in viitor revista «Cinerfla» isi va
propune si dezbateri mai particulare pri-
vind céile de dezvoltare a filmului roma-
nesc.

$i alte trecute vieti de doamne si domnite

(«Domnita Ralun)

de ce nu ne:

m mai bucu

(«Gaudeamus igitury,

O coloand @ monumentului ce trebuie indltat

(«Columnan)
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s Inceputul®
in gala finala

In anul T care ne
aflim, Mostra era pe
punctul s3 nu mai aiba
loc. O crizd dedirectie,
prelungitd pind aproa=
pe in ajunul obignuitei
deschideri a festivalului, era s& mare
cheze curmarea, dupd 32 de anis
a acestei manifestiri traditionale a
cinematografului mondial ; festivalul
de la Veneti
S-a numit apoi, In pripd, un nou
director si s-a improvizat o selectie
de filme. Fellin Sica, Visconti,
Zeffirelli si_incd vreo 7—8 perso-
nalitati ale filmului italian si-au dat
contributia la alegerea peliculelor
ce urmau-s3 umple agenda Mostrei.
Si T log s asistam la filme realizate
de cei mai sus pomeniti,am asistat
la filme preferate de ei. Deci, de
la bun inceput, fiecare gi-a adus
propria lui alegere care, pusi cap
1a cap, avea sd dea agenda festiva-
lulul, Un festival, cum s-a afirmat
apoi, _antologic, sau, mai curind,
eclectic. Intentia a fost s3 se reali-
zeze o imagine globald a filmului in
lume la ceasul de fatd. Si aceastd
imagine este probabil una cum putin
s-au asteptat organizatorii s-o obtind.
Lisind la o parte retrospectivele
— care-si au desigur contributia lor
foarte pregioasd in conturarea unei
imagini istorice a filmului, dar
care-si au reputatia stabilitd si locul
asigurat in antologia filmului —
ce rol si ce contributie ar avea
astizi filmul In viata societdtii pe
care ne-am obisnuit s-0 numim
modernd?

Angoasele estetizante

Din numirul mare de filme,
dintre care putine pot si meritd
s3 fie izolate §i tratate aparte, am
putea alege unele din candidatele

Dupa 32 de ani,
Mostra veneliand
G gasit formula:

improvizatia

de la Venetia care, la rindul lor,
furnizeaza o idee despre un capitol
sau altul al selectiei facute. De pild3,
filmul realizat de Jérn Donner, un
discipol al lui Bergman, filmul che-
mindu-se ,Anna® si fiind povestea
unei doctorite, foarte apreciatd in
profesiune dar nefericitd si, pare-se,
frustratd tocmai pe plan afectiv,
unde se dovedeste incapabild s3 gi-
seasci o solutie. Sotul o pirisise
(dar este neclar daca aceastd sepa-
rare s-a produs din vina ei sau a
lui §i daca sursa, de fapt, a dramei
pe care o traverseazd eroina fil-
mului este destul de densd pentru
a fi pusa in discutie) §i ea isi plimbd
spleenul printre superbe lacuri scan-
dinave, filmate de Donner si de
operatorul fui cu grijasi in intentia
de a crea o atmosferd care sd re-
flecte pe cea sufleteascd a Annei.
Numai cé irizdrile, obtinute ca efecte
de filmare a luciujui apei lacurilor
si a cerului care se oglindeste in
ele, rimin doar virtuozitati foto=
grafice si nu se leagh tn niciun fel
de drama pe care ar vrea s-0 ex=
prime filmul.

Anna fncearci o apropiere de
alt birbat, nu izbuteste, se intoarce
la spital, fsi reia activitatea, rimine
din cind in cind pe ginduri — fara

ca aceastd ipostazi meditativi sa
ne comunice ceva din lumea ei de
ginduri — si filmul se incheie (rea-
jizatorul a considerat probabif ci
ne-a oferit un amplu sondaj psi-
hologic) se incheie, deci, fird sa
ne dim prea bine seama dacd, de
fapt, Anna triieste o drami sau
dacd, nu cumva, realizatorul fil-
mului triieste o alta drami care ar
fi aceea a incapacitatii de exprimare
cinematograficd.

De ce a fost adus filmul la Ve-
netia? La conferinta sa de presd,
Donner a explicat pe larg ce a vrut
el si fie filmul (evident in continua-
rea problematicii si modalitatii
cinematografice bergmaniene), ne-a
mai spus ce crede el despre cine-
matograful de astdzi (in dezacord cu
valurile intervenite in viata filmului).
Dar imitatia nu este artd. Si filmul
nu a fost nici pe departe un succes,

Dragd frene, filmul unui danez,
Thomsen, trateazi splesnul (si de
astidats tot  despre  spleen
este . vorba <a despre un
morb al lumilor nordice), ca pe o
sfisietoare dram3 a individului, po-
vestindu-ne eum Irene incearcd sd
scape de plictisul cotidian prin
evadiri care, evident, o plictisesc
si ele, apei prin wexperiente” de
tot felul la care asistd sau o asistd
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placid sotul ei, Departe de a fi o
simpla i postaza snoab in acest filmal
lui Thomsen, spleenul — sau, mai
simplu spus, plictiseala morbids,
dizolvanta uatd ca sursd a dra-
mei cotidiene, este, intr-un fel,
caracterizanta §i pentru o categorie
defilme si pentru o categorie umana
si sociald ajunsd, precum se vede,
la sfirsitul drumului-ei, Dar filmul
lui msen nu izbuteste s3 fie
dramatic, in primul rind credem
noi, pentru ci ridicarea la rangul
de mare problem3 dramatici a plic-
tiselii nu izbuteste s3 convinga $i
sd fie de nivelul care sd intereseze
restul omenirii si, in al doilea rind,
pentru cd realizatorul a ‘incercat
s3 exploateze si el nexotic" acest
spleen, cu o plicere de spectator
obiectivist si indiscret pe care nu-l
intereseazd, in realitate, decit spec-
tacolul, nu si trimiterife fui umane,
morale i sociale.

Si, in sfirsit, n aceastd culegere
de filme s-a ivit mult astéptatul
(daca ar fi sa judecam dup3 publi-
citatea care i s-a facut la Venetia,
unde o anume criticd are ditiram-
bul facil) ,O duminicd ca oricare
alta* al fui John Schlesinger, un
film nu despre o lume, ci despre
un caz. (Un caz, ce-i drept, despre

3 repre-
zenta ,0 elitd® a societdtii engleze
de astizi). Este vorba despre o
srelatie rticulard, . privinta
tareia este greu de spus pina unde
este ea o expresie a snobismului
si de unde Tncepe morbiditatea sau
gresita alcatuire biologica. Dar Schle-
singer nici nu priveste prin aceastd
prisma cazul s3u, ci vrea, dimpotriva,
s3 legitimeze i uman, 5i moral,si
<ocial perversiunea, punind pe seas
ma prejudecatilor condamnarea ei
vehementd. Nici Schlesinger — care

—_—
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este covirsitd, iar prezenta bufonici
ramine singulard. Autorul pare si
fi fost furat de genul pe care si
I-a propus, uitind pe parcurs directia
garjei sale satirice.

Fostul laureat al Venefiei de
acum vreo trei ani, germanul Kluge,
si-a ales o temd, §i poate chiar un
maestry, pe care a vrut nu Ssi-f
imite, ci dimpotrivd, cdruiaa intens
tionat s3-i dea o replicd tot prin=
tr.un film de stiinga-fictiune: nMa=
rele haos”. Recenta sa incercare a
vrut sd dezbatd, a vrut, de fapt,
i prefigureze datele unei lumi a
viitorului (ca si Kubrik in ,Odiseea
spatiald 2001} Kluge a impins son=
dajul siu cu 34 de ani mai depane
decit Kubrik, adicd tn 2035 i
neazd un story care se !nﬁmpla in
spatiul intrat sub controlul unor
trusturi de transporturi interpla-
netare, aflate ntr-o aprigd luptd
pentru suprematie. Regizorul pas-
treazd tonul fictiunii §i argumentele
exterioare unei asemenea naratiuni
cinematografice, dar ,Marele haos"
vorbeste mai mult despre 1971
decit despre 2035, si vcrbe;tedestul
de stlngaci despre acest prezent
intrat involuntar in povestirea sa,
far umorul folosit, ici §i colo, este
lipsit de vervd, fortat, si pind la
urméd destul de trist.

Conceptul de putere este, pe de

. Orizontul** lui Gaber Pal nu deschide, ci cautd un erizent

este un autor cu o alti reputafie
artisticd declt cei citati mai sus—
nu ‘reuseste decit tot un fel de
wexotism* nociv §i, In consecintd,
toate darurile artistice ale realiza-
torului sint anulate pe plan moral,
adicd exact acolo unde filmul ar fi
trebuit sd se impuna.

Angoasele bufe

Tinto Brass este un regrzer con-
siderat tn plind ascensiune in lumea
cineastilor italieni. Intr-adevir, rea-
lizatoru, Incd destul de tinir Ia
cei 42 de ani pe care-i are, dove-
deste o inclinatie speciald pentru

mul s3u ,Vacania". Naivitatea de
care pomeneam §i pe care autorul
o accentueazd prin toate mijloacele,
fi permite ca, pe un ton de comedie
barocd si plind de candoare, sd
pund n discutie echitatea spiritului
legdar. echitatea agezdrii sociale
insési. Tratat tntr-o vervd si un stil
interpretativ_de un grotesc boc-
caccian, filmul lui Brass desfdsoard,
intr-o abundentd fantezie un joc In
otescul este dominant, In care
pas tnainte In ac;mneaflln‘ulu!
iprafncircat de gaguri pind
Incit insasi intentia satirica

wSmic-Smac-Smec'* n-a pldcut la Venetia

despre restul distributiei, 5' nici
macar regizorul nu rimine
13 e optind, spre final. pentru
un si hsm 2 la_Feuillade, care
pare atasat pelicufei din dorinta de
2 demonstra cultyrd cinematograficd;
(geﬂi - sm:u;.“mlslune dell':
catd s3 glumesti, m, cu semnl
ficatie ;T in acelagi timp, cu duh,

Angoasele comerciale

A existat evident In aceastd cule
gere antologicd de filme si un ca-
pitol fn care nici un realizator nu
s-ar vedea cu plicere gi franchete
trecut: filmul comercial. Dar nu
acel film facut din sabloane, din
formule verificate si de un gust ex-
trem de putin pretentios, ci acel
film de o falsé problematic3 care, in
fond, nu urmireste decit tot scos
puri comerciale, dar aureolate de
un blazon. Dacd a existat vreun
dubiu pind acum ci Lelouch este
un maestru al genului, cu ,Smic-
Smac-Smoc”, ,experimentul® - pres
zentat la Veneua devine o demone
stratie neindoielnicd a realei vocatii
a cinematografului lelouchian,

Cei trei muncitori — eroii fil
mulyi Tui Claude Lelouch — care-si
clstigh existenta fntr-un port din
sud% Frantei, sint cupringi, din pri-
cina tentatiilor meridianului pliceri-

,Inceputul** Tui Gleb Parfilov, filmul care a fincheiat festivalul

altd parte, abordat de Tretti fin
filmul sdu alegoric care se cheamd
chiar ,Puterea*. Dialogul despre
putere de-a lungul epocilor este
introdus, ca intr-o lume a fabulei,
de niste animale si continuat cu
exemplificdri grotesti de cdtre
personaje umane care folosesc magti
si un stil de joc sarjat, bufonic.
Chiar Commedia dell'Arte pare
cd-si face simtitd pe alocuri influen-
tele. Prea multe intentii §i sarje nu au
un element care sa le lege si sa le
dea organicitate iar, pind fa-urma,
filmul nu pare a fi nici alcdtuit din
scheciuri §i nici jalonat cu momente
considerate pivot, ci © simplad scur-
gere intimpiatoare de fragmente ne-
Ie?ate (unele chiar foarte izbutite),

n sfirsit, nLumea vagabondad®,
filmul francezului Edouard: Luntz,
in care o anume dispozitie comicd
tn infatisarea destinului unui tindr
care poposeste la Paris intr-un fel
de voiaj fara directie nu atit prin
Paris, ci prin viatd, este folosit
spre a realiza, ca pe o supremd
dorintd, un umor -negru. Jeanne
Moreau conduce bine zcest joc, dar
nu acelasi lucru se poate spune §l
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lor s5i al ,dulcei vieti* din Midi-ul
francez, de o dorintd impefi

a gusta si ei din aceste delicii.
am vrut s3 fac dedt o mrercare de
a-mi situa eroii la granita dintre
muncd si divertisment, dintre trudd
si plicere — fsi justifica autorul
filmul, 12 intilnirea cu presa. ,Nu
pretind c2 sint ancorati in niste
preocupdri reale eroii mei, dar
existd o categorie umand care simte
uneori nevoia sd cunoascd si felul
cum se distreazd ceilal(i. adicd :ei
din al cdror cerc ei nu fac parte”,

Pretextul este, deci, suficient penlru
a escamota ceea ce este dificil §i,
la urma urmei, ceea ce este vital
pentru un film care vrea s& aibi
nu un blazon, ci 3 comunice ceva
real despre realitate. Escamotarea se
face cu ajutorul unui argument vio-
lent machiat si anume: ca §i de
zZimbet si buni dispozitie este nevoie.
Este, zicem si noi, dar nu de machete
surizdtoare asemenea unor reclame
pentru pasta de dinti sau poate
pentru filme de uz casnic, Cu accen=
tul pus pe un interpret (Gérard
Charles) i l&stndu-l pe acesta sX
recurgd (Lelouch a ,teoretizat®

soartel

Tnfatis
purtas

reprez
bund
1si are
intilni



aceastd libertate ca fiind o impro-
vizatie i o disponibilitate lasata ac-
torului spre a fi cit mai autentic),
13sindu-l, deci, s3 recurgd 1a sursele
unui umor de periferie sau, dim-
potrivi, la o anume vulgaritate,
¢ind high-life-ul vrea sa treacd si el
bariera inspre ceea ce-si inchipuie
ca este popular, regizorul si-a con-
siderat reusit experimentul §i s-a
mirat, cu falsi modestie, c@ a ajuns
chiar 1a un festival,

Mai sobru, cu sarcasme vitriolante
i strabitut de intentii polemice la
adresa unor stiri_de lucruri din
Spania lui natald, Carlos Duran, cu
filmul ,Liberxina '90%, nu s-a std-
pinit Tnsd s& nu-si aducd si el niste
argumente comerciale prin unele
elemente de .picanterie sexy“, care
pind la urmd sint si singurele ce
supravietuiesc, cind restul naratiunii
cinematografice nu este prea bine
construit,

Martorii suferintei

Fara fndoiald c3 filmul adus de
Kurosawa la Venetia a finsemnat
unul din momentele de reald emotie
artisticd, de intensd vibratie umand.
Filmul se numeste ,Do-de-ska-den”,
Personajele ultimei realizdri a maes-
trului japonez sint foarte apropiate
de cele ale fui Gorki, din aAzilul
de noapte", actiunea petrecindu-se
intr-un fel de bidonville, o periferie
morbidd a unui mare oras modern
japonez, o periferie care gizduieste,
ca i la Gorki, pe dezmostenitii
soartei dar care, in contrast cu

nfdtisarea lor ponositd, mizerd, sint
purtdtorii unei nobleti umane §i ai
unei nesfirsite capacitdti de a nd-
dijdui si a imagina o lume mai
bun3. Un fel de poem popular ros-
tit de un bitrin — rezoneru! fil-
mului fui Kurosawa — conduce de
fapt Tntreaia explorare a acestui
bidonville. Leitmotivul este un fel
de riturnel (,Do-de-ska-den” fiind
transcriptia onomatopeicd a zgo-
motului fécut de tren, aici un vehicul
imaginar, poetic, pentru care Insusi
zgomotul ritmic devine o muzicd).
in ritmul lui, se deseneazd imaginea
acestui Azil de noapte nipon si tot
el tnsoteste viziunea bitrinului visd-
tor spre alte vremuri.

Filmul japonez — 1n operele lui
reprezentative — are ceva care de
bund seama se cheamd personalitate,
isi are marca lui, Tema poate fi
intilnitd si 1a aRi autori, chiar i
lumea filmului poate fi asemind-
toare (ca date tipologice) cu 2 altor
opere. La Kurosawa insd, totul e
Inviluit intr-o atmosferd in care
elementul folcloric nu este exhibat,
ca o ciuditenie de export, i intes
grat organic in dramd, ca un fundal
vital al ei. Pe de altd parte, existd

J.[Detasamentul rosu de femei'!, una din revela;

aici o poezie care nu se face simtitd
prin rime, prin formi, ci printr-o
imagine, printr-o viziune spiritua-
lizatd a unui univers uman.

Tn ,Asasinii ordinei*, Marcel Carné
care 2 prelucrat pentru film roma-
nul omonim al lui Laborde, isi pro-
pune sé intre In polemicd cu actua-
litatea francezd, dar, oarecum, la
adipostul romanului, ficind adicd
o strictd ecranizare. Filmul (ca si
romanul, desi romanul mi s-2 parut
mai virulent, mai curajos) povesteste
destinul unui magistrat de instructie
ciruia i se incredinteazd ,cazul®
unor functionari de stat, vinovati de
abuzuri flagrante in executarea func-
tiunii lor, dar pe care anumite cer-
curi, tot de stat dar 5i de interese
comercial-economice, nhu vor sd-i
vadd condamnati si astfel divulgati
opiniei publice. In aceste conditii,
eroul filmului (interpretat de Jac
ques Brel, foarte emotionant) de-
vine o victimd a inatiunifor de

care regizorul Andrew Sinclair atran-
spus-0 cinematografic, concretizind
in imagine poemul vocal al suferintei
§i sperantei omului modern, reali-
zind un cadru pe jumdtate real,
pe jumdtate fantastic, dar de un
fantasm - poetic.

Drama omului zilelor noastre —
si este de retinut aceastd caracteris-
ticd furnizatd de filmele Mostrei
— cind nu se ¥ spre un
deznodimint violent (dar de cele
mai multe ori si aceastd violentd a
capitat o Infitisare de spectacql,
de montare, de atractivitate, ne-
exprimind fupta omului spre a atinge
un nivel de constiintd civicd si de a
ocupa o pozitie filozoficd) — drama
aceasta se refugiazd, deci, in lumea
imaginarului jar acceptarea condi-
tiei de Infrint a eroului fiind pre-
feratd unei cautiri de formule
tranzactionale. Este, am spune, un
fel de neoromantism.

lutionard, Repetatele aplauze la scend
deschisd au salutat deopotrivd in-
terpretarea actorilor-dansatori cit
§i _momentele de real dramatism
ale acestui film-spectacol, infatisat
intr-o gald a mostrei venetiene.

Filmul iugoslv, .Revolutia §i fa-
milia mea" al lui Bata Cengic, este
un pamflet in care preocuparea de
sarja satiricd ajunge sd intunece pind
fa urmd, intr-o misurd, ideile pe
care cineastu! ar vrea s3 fe propul-
seze.

#Cea de a treia parte a noptii®,
al polonezului Zulawski, de asemenea
bine primit si indelung discutat la
conferinta de presé este, cred, lim=
pede explicat in aceastd declaratie
a_realizatorulei, pe cared citez:
M3 simt legat intim de pericada
razboiului, pentru cd atunci m-am
nascut. $i nimic din acest film pe
care l-am fdcut nu este fals sau
inventat. Tatdl mey mi-a furnizat

culise, a presiunilor §i actelor de
intimidare. Ca fundal dramatic, un
film cu aceastd temd nu -poate fi
decit unul mult asteptat. Dar el
cere — si precedentele filme
politice au dovedit-o — o angajare
a realizaterilor, nu numai in 2 trans-
pune artizanal tema, folosindu-si
priceperea §i experienta regizorald
(de mare suprafaid 1a un realizator
ca Marcel Carné) dar si aportul lor
nu numai pe planul ideilor estetice
<i 5i ideologice.

ri- de cite ori o intilnire cine-
matograficd are in 2genda sa un
film de Bergman, aténtia e atrasid

automat spre el ,,The Touch®, titlul
pe care l-as traduce, T spiritul fil-
mului, Mmai curind prin .Afinitate®,
este o realizare deé o constructie
impecabild, de o logicd riguroass,
este o analizd subtild dar nu ab-
sconsd a unej ciudate stiri de spirit.
Eroina filmului manifestd un fel
de bovarism intr-o lume in care nici
Ibsen n-a fost uitat, o lume a zilelor
noastre. De fapt, filmul este o
analizd spectrald a societdtii mic-
burgheze care zigzagheazd intre pu-
ritanism §i  debusolare, ceea. ce
indicd exact deschiderea pe care o
d3 distanta dintre generatii. nThe
Touch* este un film aspru despre
o lume care — pare sd creadd Berg-
man — nu trebuie sd apund fnainte
de a-i fi livrat secretul ciudatei ei
deregliri psihice.

n sfirsit, Tn aceeasi categorie a
apdrut un film inspirat de un poet,
de un mare poet englez, mort pre-
matur si descoperit la adevirata lui
valoare {cum din pdcate se intim?ﬁ
prea adesea) post-mortem: Dylan
Thomas. Filmul -se cheamd ,Prin
padurea lactee®, §i este o cildtorie
dramatic, initfal scrisd pentru radio
(deci o dramd pentru voci) pe

T T FYTIrY

de bazd ale’ naratiunii
afice cind T-am intrebat

Prezenta cinematografiilor socia-
liste a fost in acest an masivd, re-
prezentativd, si a insemnat pentru
Mostra venetiand o permanenta sur-
si de comparatii. Intr-un fel, s-au
aflat fatd in fatd doud modalitdti
nu numai de concepere a filmului
{evident, nereferindu-ne doar fa pla-
nul estetic), ci §i ca problematicd
aptd si reflecteze §i sd deschidd
orizonturi meditative spectatorului.

Este nevoie in primul rind sd
mentiondm ca intre cele 20 de tari

tiile Intilnirii venetiene :

participante la editia din acest an.a
festivalului, 6 au fost tari socialiste:
Cehoslovacia, China, lugoslavia, Po-
lonia, Ungaria, Uniunea Sovietica,

Regizorul ceh Kreicik a prezentat
wjocuri ale dragostei®, un film de
scheciuri inspirate din Boccaccio, un
film care este de fapt o transcriere
cinematograficd, prevalente intre ca-
titdgile lui fiind interpretarea actori-
ceascd §i mdsura cu care au fost
condusi actorii spre a realiza chipuri
credibile (deloc caricaturale), satira
degajindu-se tocmai dintre contrastul
ce se naste intre personaje si situa-
tiile ridicule tn care sint puse de
intrigd.

Una dintre ravelatiile Venetiel
1971 a fost participarea, pentru
prima oard, acinematografiei chineze
Ia aceastd manifestare cinematogra-
fica internationald.

Filmul vizut'si pe ecranele no:
sDetasamentul rogu de femei®
precum se stie un balet pe o tema
revolutionard contemporand — a
fost primit ciiduros, atit de public
cit §i de presa de specialitate, S-a
apreciat nu numai coregrafia, ci §i
capacitatea spectacolului-de a crea
o atmosferd, un climat de artd revos

tre,
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cum am putut veni pe lume intr-o
vreme atit de vitregd. Totusi filmul
mey porneste, ca investigare, de la
aceastd realitate a rizboiului care
marcheazd destinul unui om, al
meu. Cici cicatricele vizibile ale celor
care au strabitut-o, devin invizibile,
dar rdmin totusi §i 1a urmasi*.

Pal Gabor a adus Ia rindul siu
filmul ,Orizont", un_sondaj — si
structura lui apropiatd de cea a unui
documentar intregit de fictiune, 1l
face apt sd fie considerat astfel —
n universul sentimental al unui
tindr de astdzi din Ungaria. Desigur
evolutiile si involutiile eroului fil-
mului- sint conditionate permanent
de factori exteriori si, de fapt,
eroul;este proiectat, clipd de clipd,
pe fundalul social, neinchizindu-se
intr-yn_univers intimist.

Editia 1971 a Festivalului de la
Venetia s-a_inchejat cu proiectarea
filmului sovietic »Inceputul® de Gleb
Panfilov (film vizut recent si pe
ecranele noastre).

Realizatorul a explicat scurt $i
plastic filmul siu presei ‘interna-
tionale: »Am fi poate tentati sd
spunem c3 Inna sustine doud roluri
in film, cel al Pasei Stroganova si
cel al loanei d'Arc. Lucrurile sint
insd mai complexe, cici niciunu! din
roluri nu este o completare a celui-
lalt. Interpreta mea a vizut in Pasa
o fatd linistitd si modestd, cu un
comportament moral nesovaielnic si
cu © noblete suffeteascd similard
loanei d'Arc. Unele scene ale fil-
mului par sd-i aminteascd spectato-
rului o replicd nerostitd dar care
planeazd asupra filmuluiz ,Pot face
totul, totul, cu onestitate Lucrul
cel mai important este si crezi,
3 ai credintd si s3 nu-ti fie teamad®,

Paralel cu viziondrile lung metra-
jelor de fictiune, Mostra a gazduit
o semnificativa programare de do-
cumentare din multe ale lomii.
La drept vorbind,aceastd programare
a constituit o alts mare revelatie
a festivalului si, este cazul s-o spunem,
filmele de acest gen, realizatorii de
scurtmetraje si- documentare, par
& simtd mai precis, mai exact pulsul
evenimentelor semnificative si al
tendintelor societatii contemporane.
Nu Intimplitor, de aceea, unele din-
tre cele mai apreciate filme de fic-
{iune porneau tocmai de la docu-
mentul autentic. Pe de altd parte,o
intreagh scoald cinematografica, free-
cinema-u! american, care nu se pier-
de In teoretizdri si cdutdri stilistice,
Isi condltioneazs dimpotrivi -reali-
zarile (o suitd de filme ale acestei
scoli a putut fi vizutd in-cadrul
Mostrei), de -observarea directd a
realitdtii, de folosirea documenta-
rului integrat naratiunii.

Aceasta a fost Mostra 1571 a Ve-
netiel surprinsd in liniile ei mari.
Desigur, expunind-o astfel, noi in-
sine am operat o sefectie. Poate s-ar
fi cuvenit sa facd si diriguitorii ei
una, Dar acestia au preferat s
improvizeze o agend3 spre a ldsa
fieciruia: libertatea s3 aleagd §i
nimeni sd nu reproseze.

Mircea ALEXANDRESCU
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7 De la fnceput tre-
" buie consemnat la acest
film valoarea sa poli-
ticda  §i educativa,
tnalta 'sa tfinutd de
etici comunistd, .A-
sediul" este - un film care ris-
punde comenzii . sociale - ficuta
cineastilor nostri.

Noua realizare a studioului’, Bucu-
resti" este o ecranizare liberd a
romanului ,Puterea" de Corneliu
Leu, roman aparut in librarii in anul
1964, Scriem ,ecranizare - liberd"
filnded cei doi scenaristi (Corneliu
Leu §i Mircea Muresan) nu au inten-
tionat o simpld coplere de peliculd a
paginilor cartii.

Dupi , Setea
", wFacerea lumii”, Ase-

“ este un film politic in deplinul
Tnteles al acestui cuvint. El are drept

sursd de inspiratie un moment crucial

din istoria luptei revolutionare din

tara noastrd: cucerirea’ puterii §i

uncito

instaurarea noilor organe

resti. De ,Setea” sau ,Striir

e deosebeste prin str

md, prin accentul pus nu

tinele colective, cit pe

destinele individuale ale fi

participant la lupta pentru in:
rarea unui prefect democratin judet.

ul are o temd nobild, fiind

din. lupta comunistilor din

prima lund de legalitate. In octom-

brie 1944, undeva pe malul marii,

pentru instaurarea noilor prefecti
democrati. Hamalului Gavrila Drigan

ii revine

post cheie in judet. Dar lupta pentru

12

preluarea acestei functii nu e deloc
usoard, Rizboiul nu s-a terminat
incd, Fortele reactiunii, burghezo-
mogierimea din judet, traficantii de
pe mare §i speculantii din orag ame-
nintd cu haosul economic, Vechile
partide f5i puneau toate nidejdile
n exploatarea unor conjuncturi in=
ternationale.

Pe de alti parte, Partidul Comunist
Romdn, ca expresie a nizuintelor

da”, ,Puterea”, ,Asaltul"), regizorul
Mircea Muresan ne-a dat o lucrare
cinematografici de respiratie epici.
Regizorul a dovedit capacitatea de a
reconstitui, fn tuse de frescd, epoca
cu tot ce avea ea frumas, revolutio-
nar, dar si cu tot ce avea trist, mur-
dar, cupid. Fiindcd ,Asediul" nu se
inscrie in peisajul cinematografic
romanesc doar ca o fresci (ba chiar
in aceasti privintd are unele scaderi,

Regia: Mircea Muresan;

enariuf: Corneliu Leu si Mircea Muresan dupd

romanul ,Puterea” de Corneliu Leu; imcginea: George Cornea; decorurile:
arh. Marcel Bogos; muzica: H. Maiorovici; cu: llarion Ciobanu, Sandu Sti_

clary, Sebastian Papaiani, Dan Nugu, lulian Necsulescu, Mihaela Mihai, Valeria

Seciu, George Aurelian, Stefan Mih

cu,, Octavian Cotescu, loana Casetti.

lescu — Briila, lon Besoiu, Geo Saizes-

populare spre democratie si

dreptate, organiza demonstratiil

selor popular uni de expr

a punctului de vedere al poporutui,

in piete si pe

replicau, asa cum de

trecut invatasers sa
felul de atenta

dare si asasinate, prin

prin tot

masuri de intimi-

vre politice mel

fa publica. Pir

prin eroism, prin spirit ;
de sine, prin inteligentd, reactiunea

e invinsd de citre masele popular
organizate de citre partid.

nsind cele trei parti ale
romanului lui Corneliu Leu (,Bloca-

al scena

masd, si n spi

instaurdrii noului prefect

rat fiind, cu toasd participarea
maselor — muncitori din port, tarani
etc. — mai putin realizate artistic),
cisica un film de personaje, de carac-

tere puter latd-| pe Drigan,
fostul hamal din port, t t puter-
nic, dirz, ene + om dintr-o bucata.

Din t opuss, iati- pe burghezul

Segircescu, un dugman de rte

|

al “comunistilor. Tn fine, tir

zarientat paliticeste care trece in

de
cele din urma aldturi de fortele
progresiste

Din acest,motiv ,Asediul" este si

uni film de actori, cu o distributie
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foarte bine alcatuitd. llarion Ciobanu,
interpretul lui Dragan, are forta si
robustetea de a crea un erou me-
morabil; Sebastian Papaiani, Sandu
Sticlaru si Dan Nufu realizeazd
cinematografic personaje interesante
care se impun atentiei spectatorilor;
o surprizi: debutul cintiretei Mihae-
la Mihai, care-si joacd fira trac, cu
sinceritate, partitura; ziaristul Catui
Georgescu fi prilejuieste regizorului
Geo Saizescu, de data asta in posturd
de acter, un rol ‘demn de
retinut; in  fine, lon

realizeaza in linii ferme portretul

criminalului de riz

Filmul aresi unele scaderi. Desigur

o constitu

o explicatie ar pute:
faptul c& ,Asediul* a fost film

foarte repede (turnarea lui a durat

circa doud luni). Lucru cu totuf lduda-
bil. Cu toate acestea, graba nu scuzi
nici fisurile din dramaturgia filmului
si nici faptul de a nu regasi uneori
o anuniitd vibratie, o anum putere
de emotionare. In film ramin unele

personaje fira acoperire drd

cum ar fi femeia in negru).
8

Realizat cu ratetd, scen

ticd
a4

si regizorald, creind o atmosfe

evocatoare de epoca la zarea

careia  si-ay  adus < ¢

ntributia

rhitectul Marcel Bogos, operatorul
George
Maiorovici, ,Asediul’ merita si fie

Cornea si compozitorul

vizut de cit mai multi spectatori.

ediul®, film de respiratie

pateticd, insufleteste o paging vie
din istoria revolutionars a patriei
noastre.

Al. RACOVICEANU
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Pe ecrane

Detagsamentul
rosu de femei

Productie a studiourilor din R. P.
Chineza. Interpreteazi Ansamblul i
nez de balet al Operei din Pekin cu:
Hiu tiu-tan; Tiu gin-hua; Giu-ce
Hi sin-in; Li cen-sian; Uan ti-u,

Filmul, situat prin Tnsisi nasterea
sa la punctul de confluent3 al artelor
surori, ne oferd cind si cind, nu atit
spectacole cinematografice, cit spec.
tacole teatrale, muzicale, pantomim
ce, coregrafice. Din aceastd ultima

stapinire, cu elegantd, agilitate, cla-
ritate si armonioasd plasticitate.

Prima solistd, de o mare suplete,
este admirabild prin forta de expresie
energicd, prin plastica armonioasd
a miscdrii — cum spune poetul nos-
tru Tudor Arghezi: ,Adevdrat grai
poetical formelor omenesti‘.
acestui film i-ar trebui un ecran mai
lat ‘pentru buna lui-derulare.

Floria CAPSALI
Maestrd emeritd a artei

\

categorie face parte ,D ul
rosu de femei”, film al cirui inter-
pret-colectiv este: Ansamblul de
balet al Operei din Pekin.

Pentru iubitorii acestei arte-a-mis-
cirii, filmul inlesneste o revela-
torie iIntilnire cu scoala de balet
chinezeasci. Traditionala gratie in-
circatd de simboluri, uneori cu
semnificatii greu de descifrat, a ba-
letului chinez, etalata pe fundaluri
florale de un realism extrem stilizat
al decorurilor, aga cum le-am prefuit
pe vechile stampe sau pe vaze chi-
nezesti, este in acest balet altoitd cu
pasi 5i cadente noi, viguroase. Ald-
turarea devine fireasca datoritd e
presivitatii talentului acestor balerini
ce stipinesc o riguroasi tehnica
clasicd a ritmurilor, a miscarilor,
pe lingi o fantezie inovatoare.

Tema acestuil balet, cu un Tenume
istoric, este cea a luptei revolutio
nare a poporului chinez, finchinata
aici armatei rogii muncitoresti {ara-
nesti chineze. Fiecare écarté, fiecare
ridicare in pointde subordonatd unei
semnificatii tematice intr-atit de ex-
plicit incitam putea vorbi de un balet
figurativ. Muzica, tumultuoasd si
romanticd, nesecondatd de cuvint,
conduce dansul. Sint imagini ale unei
povesti in miscare ce ne ramine fn
amintire ca mlddierile Fetei-in-rosu,
(prima balerind a ansamblului), in:
truchipare a ideii revolutionar
ce ndpideste din toate unghiurile
scena, asemeni unei vilvataii de fla-
card. Supletea e armonizati cu ges-
turi puternice ca in baletul armel

de ja poalele muntilor. Bucuria
inunda in valuri de entuziasm clipele
de victorie, scurte escale ale revolu-
{iei in miscare, reconfirmind l3untri
ca 5i exploziva expresivitate a artei
baletului si a balerinilor chinezi.

Simona DARIE

Grai poetic

Baletul chinezesc ne-a incintat prin
bogdtia coregraficd executatd cu elan,
cu nerv si cu o desdvirsitd, omogeni=
tate la solisti si corpul de balet al
onsamblului. Mai ales in scenele
de Iupla coregrafia este surpnn-
zdtor de | Ii

Simon
Bolivar

Coproductie hispano-italiani. Regia:
Alessandro Blasetti; scenariul: John
Nelson, José Luis Dibildos, Enriqué
Llovet, Rafael Mateo. [maginea:
Manuel Berebguer. Cu: Maximilian
Schell, Rosanna Schiaffino, Francisco
Rabal, Conrado San Martin, Manuel
Gil, Luis Davila, Angel de Poso.

Legendara existentd de lupti 2
eroului independentei tdrilor lati-
no-americane, la inceputul secolului
trecut, este re-creati pe ecran de
Maximilian Schell. Actorul avea in-
tr-adevar o staturd artistici pe mi-
sura istoricului personaj, iar citeva
dintre rolurile sale interpretate in
wProcesul de la Nirnberg", ,Seches-
tratul din Altona", »Copli, mame si
un general", si nu numai ele, com-
pletau paleta unui temperament vigu-
ros, capabil de arderi interioare la
temperatura ideilor inalte.

ai putin se recomanda prin pro-
filul creatiei sale pentru o aseme-
nea temd, regizorul Alessandro Bla-
setti, de Ia a cdrei epopee politicd
Tnchinatd Resorgimento-ulul (,1860°)
au trecut 36 de ani, far urmitoarele
filme realizaser3 cele maiatrigdtoare
momente, atunci cind Blasetti se
apmplase de realitatile cotidiene

(,Patru pasi n nor ) Pornind de -

la aceste premize, versiunea cinema-
tograficd prezentd a vietii Iui Boli-
var nu a optat pentru subiectul isto-
ric cu reactualizate rezonante in rea-
litatea politicd contemporand, ci se
Infitiseazd In tiparele comune ale
super-productiei sustinutd de un
stil declarativ sententios. O viziune
teatrald asupra miscarii fn_spatil
ecranului imparte biografia faimosu-
lui I Libertador intr-un dozaj arti-
ficios de secvente-luptd si secverfe
tandru-amoroase. Cel ce jurase la
Roma, pe muntele sacru, ci nu-si
va da ,pace bratelor i odihnd sufle-
tului pind nu va rupe lanturile care
oprimi Frm vointa puterii spaniole
popoarele latino-americane”; cel ce
adresase Congresului provmculor ve-

marcat  si mtenwle drama!lce ale
scenariutui.

Maestrul de balet a gindit, cu folos
§i succes, fmbinarea intre dansul
clasic si cel al traditiilor artei chi=
neze. Preocuparea vaditd a maestru-
lul de balet, de a gdsi forme nol co~
regrafice, care si cuprindd unitotea
deplind intre traditie si inovatie;
de asemenea si prin Introducerea
unor forme noi de expresie ale bale=
tului _modern contemporan. Avind
la dispozitie un ansamblu foarte

bine instruit, prin studiul serios al ~

ndansului clesic", poate jongla cu
tehnica coregrafica pind” lo mari
demonstrafii, executate cu perfectd

de la Angostura in 1819,
faimosul mesaj prin care afirma drepe
tul la independentd si auto-libertate
a celor sase provincii: Peru, Colum-
bia, Ecuador, Venezuela, Bolivia, Pa-
nama; cel ce fusese un cirturar lu-
minat, adept al ideilor precursorilor
Revolutiei franceze — nu si-a gisit
in film corespondentul artistic, care
s valorifice prin imagine, profun.
zimea §i multilateralitatea persona-
litatii sale. Maximilian Schell stri-
‘bate ecranul in strlgztul tul Atelontel
Inainte! si te cind si cind in
bratele Rosannel Schiaffino, ceca ce
atit prin stiful interpretarii cit si
prin cel al situatiilor propuse de
regizor, intretine o atmosfers suava

de operetd. In redarea acestei teme
cu adeviirat revolutionare, lipsesc
gravitatea' si patetismul, rigoarea si
seriozitatea.

Este poate soarta cinematograficd
amarilor personalititi istorice, atunci
cind autorii se tem de asprimea. rea-
lismului, optind pentru spectaculos,
grandilocventd, romantiozitate.

Cromwell

Productie a studiourilor engleze.
Regia §i scenariul: Ken Hughes,
Imaginea: Geoffrey Unsworth, Mu-
zica: Frank Cordell. Cu: Richard
Harris, Alec Guiness, Robert Morley,
Dorothy Tutin, Frank Finley, Ti-
mothy Dalton, Patrick Wymark,
Patrick Magee.

Dupi moartea reginei Elisabeta
l-a (1603), lacob I-ul, fiul Mariei
Stuart, inaugurd dinastia Stuartilor,
are va conduce neintrerupt desti-

pe rind zilele ,Parlamentului lung®,
ale ,Parlamentului scurt”, uciderea
contelui Strafford — omul regelui,
lupta dintre contele Essex si printul
Rupert, interventiile in Camera co-
munelor ale faimosului deputat John
Pym, formarea armatei ,cavalerii de
fier" — sub conducerea lui Oliver
Cromwell si, Tn final, uciderea re-
gelui in traditionala Anglie aregilor.

egizorul profitd de reculul is-
toric pentru a descrie ambele ta-
bere, El motiveazd de asemenea con-
flictul pentru putere si prin datele de
caracter si de temperament ale celor
doi oponenti. In interpretarea lui
Alec Guiness, Carol Stuart are o
miretie putin degeneratd, o vointd
subrezitd de intrigi, o hotdrire tor
14, Astfel, Incit sldbiciunea in fa;a e
gentelor supusilor sii decurge fn pri-
mul rind din slabiciunile fatd de
sine finsusi. Oliver Cromwell este
redat de Richard Harris pe exact
contrariul atitudinii si comportamen-
tului monarhulul sdu: un luptd-
tor loaial si iscusit, curajos mi-
nuitor al spadei si cuvintului, care
e tmpins cu greu la acte de cruzime,
aspru ¢i blind, aprig si intelept,
aga cum .scria odatd Winston Chur-

Mersul istoriei
(.Cromwell")

nele Angliei pina cind in 1649, Carol
| Stuart, rege al Angliei, Scotiei,
Welles-ului si Irlandei va fi deca-
pitat din ordinul Parlamentului.
Prima revolutie burghezd, ce a
marcat inceputul de drum al lumii
moderne, Marele rizboi civil (1642—
1649) care a mvra;blt regalitatea cu
parlamentul, sint file de singeroasd
cronicd istoricd pe care regizorul
Ken Hughes si-a propus si le relnvie
sub ochiul aparatului de filmat, Tn lup-
ta dintre feudalism si burghezie dou’
sint personajele care prin pozitjile ce
le ocupd sintetizeazd cel mai bine
cele doud tendinte: Carol | — incer-
¢ind si ment{ind drepturile seculare
ale coroanei §i Oliver Cromwell —
reprezentind mica nobilime §i patu-
rile sociale atunci in ascensiune.
Aceste doud personaje sint polii in
jurul cirora se ordoneazi in film
conflictele politice, sociale i reli-
gioase care au frimintat Anglia in
anii razboiului civil. Urmdrim rind
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chill, wun dictator impotriva propri«
ei sale vointe".

Interesanta este insd pentru spec-
tatorul mai putin familiarizat cu deta-
lille istorice ale Marelui razboi civil
britanic, spectaculoasa reconstituire
a epocii. Piata Parlamentului, West-
minster Abbey, Turnul de la West-
minster Hall, palatul de la Oxfordsiat
replici arhitectonice aidoma origina-
fefor, Reficute in cele mai mici deta-
lii pe platourile de [a Shepperton, de-
corurife mamut, vizute chiar in timput
filmarilor, sint executate ireprosabil
§i cu greu se pot ldsa ghicite ca ahre.
chiar i de citre un spectator avizat
De asemeni, desfisurarea lup¥
formarea §i antrenarea faimoasei
armate a ,cavalerilor de fier" —cu
spectaculoase probe: de cascadorie ce
se proiecteazd pittural pe celebrul
verde al pajistifor Engliterei, re-
invie un autentic secol XVil, dind
filmului o dimensiune spectaculoasi.

A.D.
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GALA FILMULUI
DIN -
R.P. MONGOLA

Alcztuits astfel ca si ofere o ima-
gine oblectivd §i sugestivd asupra
Mongoliei de azi si oamenilor ei,
gala filmului mongol a cuprins fn
prima parte un documentar despre
Ulan-Bator, iar apoi filmul artistic
de lung-metraj, Ginerele", Documen-
tarul este o prezentare complexd
a noilor - realizdri — economice, so-
ciale, culturale — din capitala R.P.
Mongole, fiind o mirturie elocventd
despre Ulan-Bator 1970.

#Ginerele”, desi fictiune compusd
pentru ecran, are toate datele per-
fect verosimile ale unui caz tipic pen-
tru prefacerile revolufionare din
Mongolia. Eroul care di titlul filmu-
lui, Demberel, ginere al unui om
bogat (interpretat de D.Naidan) par-
curge drumul spre limpezirea con-
stiintei sale, aderind in final din pro-
prie convingere la munca in colec-
tiv. Interesant este, pe de o parte, ci
filonul acesta ideatic e prins Intr-o
poveste liricd de dragoste, cea din-

nului siu, poveste dezvoltatd cu
toate complicatiile sentimentale ce
decurg dintr-o asemenea evolutie,
um este cea a personajului central.
ig’e de altd parte, mai este interesant
ci realizatorii filmului nu s-au lisat
tentaii de facilitatea unui maniheism
arid si au creionat cu discretie carac-
terele virtualmente ,negative" (so-
crii fui Demberel, rivalul acestuia)
fécindu-le credibile, in planul con-
ceptiei artistice. Un ritm alert de
expunere, care este — cum se suge-
reazd — cel al succesiunii anotimpu-
rilor, dar si ritmul vietii de pastori
aflati acum la o riscruce sociald
determinantd; o exploatare plasticd
inteligentd a spatiilor intinse de
stepd-si a luminii insolite care scaldd
acele meleaguri; o naturalete inter-
pretativi hotirltoare pentru veridi-
citatea situatiilor §i care, Tmbinata
cu duritatea expresivi a figurilor
aduse nu rareori fn prim-planuri,
defineste n bund mdsurd realismul
peliculei. lar ca argument pentru
dezinvoltura profesionald a cineas-
tilor mongoli, iati rezolvarea cinema-
tograficiatemeifilmului, princontra-
punerea a doul scurte cadre fn dua-
litatea elocventa replici-imagine :sta-
pinul turmei, gisindu-i teancul de
bancnote, bine ascuns, ros de goareci,
exclami:, doi-trei soareci mi-au min-
cat douizeci de boil" pentru ca ime-
diat s3- vedem In staulul colectivei
pe ginerele siu, cu bratele incircate
de miel nou-n3scuti. Ling o aseme-
neasecventd, o cavalcadd spectaculoa-
s& ori un izvor plapind sint accente
complementare bine-venite.

Sergiu SELIAN

tre Dembere! si Dolgin, fiica stipl-’
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Tick,
Tick, Tick

Productie a studiourilor americane.
Regia: Ralph elson, Scenariul:
James Lee Barrett. Imaginea: Loyal
Griggs. Cu: Jim Brown, George
Kennedy, Frederic March, Lyn
Carlin, Don Stroud, Dub Taylor.

Un or#sel american de provincie,
tipic in toate detaliile sale, o replica
modernd — cu automobile si tono-
mat — a oraselorde lemn din filmele
clasice de ,Far-West", cu seful siu
trecut de prima tinerete dar solid
in pumn si lntranslgen( i principii,
sub aparenta lui de namild blajina.
Un om care §i-a identificat existenta
cuaceast3 functie si pe care Tnceputul
filmului 1 surprinde tn ultimele
ceasuri cind o-mai exercitd. Fiindca,
orasul, in care se simte cd existd o
importantd proportie de oameni de
culoare, si-a ales un serif nou, un se-
rif negru. Si ideea exasperant de a
fi inlocuit tocmai de un negru se
adaugi la lovitura electorald care il
lipseste de ratiunea existentei sale,
steaua de pe piept.

Dupd aceastd pnma secven;s —_

i de puteri* —
de ce filmul se cheam (cu o nuantd
de umor) , Tic-tic-tic" — fiindca Trm-
pul joacd un rol capital in toaty
dramaturgia fui, apasi implacabil
camenil i fi subordoneazd scurgerij
lui. Ultimele ceasuri In functie a
vechiului serif; primele clipe din

si tindrului serif negru
(m interpretarea retinutd si nuan-
tat¥alui Jim Brown), pe care fl simtj
trecut prin colegii §i stadicane si
care are de rezolvat problema ,zi-
dului foarte fnalt vopsit tn alb p:
e o parte si In negru pe alta".
Tot atit de valoros este si portretul
subtil si discret al sotiei serifului
(Lyn Carlin); dar mai ales cel plin de
culoare .compus de Frederic March
In rolul primarului, batrin filozof,
usor alcoolic, care joacd cu voluptate
rolul de ca(ahzator al constiintefor
celor doi oameni ai legii. Nenuma-
ratele ,figuri* ale orasului, perfect
alese tipologic pentru a caracteriza
esantioane de mentalitati; capacita-
tea de a rezuma o situatie printr-o
clipire de ochi, un colt de suris sau
o frinturd de gest; stiinfa de a crea
atmosfera si originalitatea cu care s-a
utilizat muzica de jazz a tonomatu-
lui local si a tranzistoarelor.oamenilor
de pe stradd pentru a sublinia cu o
ironica detagare dar si Intr-un expre-
siv contrapunct, etapele si crescen-
do-ul actiunii, iatd tot atitea merite
alefilmului. Cuacest western modern,
psihologic, social si muzical totodatd,
James Lee rrett — scenarist — sl
Ralph Nelson — regizor, ambfi si
coproducitori, deci autori totali,
au reusit un lucry echilibrat in con-
ceptie, de subtile nuante in inter-
pretare si de multd originalitate in
detaliile regizorale.

fon CANTACUZINO

mandatul celui nou; astep gru-
purilor de albi, la ora fixatd pentru
predarea functiilor; prima noapte de
serif a negrului si primele acte de
provocare din partea celor care vor
s&-i puni la incercare reactiile; totul
este perfect pregitit dramatic, pen-
tru a-ti da senzatia ci te afli pe un
vulcan care ¢ gata s erupd. Timpul
evenimentelor, cu tic-tic-ul lui fati-
dic, scandeazid asteptarea hotariri-
lor pe care le va lua noul serif cind
va fi confruntat cu obligatiile sale.
Tot el scandeazd si problemele pe
care si le pune fostul serif, a carui
experientd 1l face si intuiascd toate
cursele pe care soarta si oamenii le
fntind urmasului sau, si constiinta 1l
obllga sd recunoasci cine aredreptate
5i 1l sileste 54 nu se lase dominat de
prejudecdti sociale si de necazuri
personale. Pe un plan mai larg, rea-
pare aci tema reflexuluipsihologic
al segregatici din ,Ghici cine vine *
la cina?" Mai larg, fiindci aci asistim
la un proces de solidarizare sociald
treptats, acumulirile de fapte fa-
cind pe fostul serif s treacd, din
postura de exasperare § §i dusminie,
pe pozitia de aliat al negrului care |-a
inlocuit, ciruia fi cere steaua de ,.aju-
tor de serif* spre a demonstra cid
legea este una singurd, §i egald, in
mina unui alb §i a unui negru. lar
unirea celor doi va izbuti s3 solidari-
zeze §i orasul intreg ai carui locuitor
pareau si fie in pragul unei incaierari
stngeroase.

Qactiune atit de bogati, pe planuri
multiple, di o mare densitate de
semnificatii filmului. Studiul psiholo-
gic al omului obisnuit s& comande si
a carui décadere din functie Ti cre-
€azd un complexde frustrare, dublat
de unul de inferioritate sociald,
prin inlocuirea de citre un negru,
ca $i studiul procesului sdu de adap-

“tare, este condus cu mare subtili-

tate §i admirabil interpretat de
George Kennedy. Plind de interes
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Directia
Berlin

Productie a studiourilor din R.P. Po-
foni. Regia: Jerzy Passendorfer; Sce-
nariul; Jerzy Passendorfer, Wojciech
Zukrowski. Imaginea: Kazimierz
Konrad; Cu: Woijciech Siemion,
Jerzy Jogalla, Marian Lacz, Michal
Szewezyk, Krzysztof Chamiec, Joan-
na Chamiec.

Tn creajia lui Passendorfer, unul
dintre cei mai fecunzi si mai anga-
jati regizori polonezi, filmul acesta,
realizat’ In 1968, implineste, alituri

de .Culorile luptei” si ,Botezul
. O impresionantd trilogie
consacratd destinului generatiei care
a luptat pentru eliberarea nationald
i sociald a Poloniei.

In contextul farg al filmului eu-
ropean, opera regizorului polonez se
situeazd, prin amploarea mijloace-
lor utilizate; alituri de ,Eliberare:
»Bitdlia de pe Neretva", ,Batilia
pentru Anglia”, tn rindul celor mai
bune productii consacrate reconsti-
tui evenimentelor si- a marilor
operatii militare ale celui de-al
doilea rizboi mondial.

Prima §i cea mai importantd ce-
rintd a acestui gen, refacerea cit
mai convingitoare, c¢it mai detai-
latd a scenelor de luptd, este cea
pe care Passendorfer a realizat-o
pe deplin. Pe uriasul fundal a! eli-
berdrii Europei de sub dominatia
nazistd se tese povestea unui grup
de cercetare al armatei l-a polo-
neze, care aldturi de armata sovie-
tl:ﬁ a participat la trecerea Oderuiui
si la asaltul Berlinului.

Profesionalismul regizorulul si mi-
iestria operatorului, totdeauna pre-
zent ,in prima linie", tmbinind ner-
vos secvente lungi cu imense des-
ﬁsuran de trupe, cu planuri scurte
si mai de amanunt, au reusit si
creeze acea stare de tensiune, sin-
gura de altfel In stare sa sublinieze
eroismul i spiritul de sacrificiy al
miilor de eroi cunoscufi sau necu-
noscutl, cizuti pe cimpul de onoare.

Regizorul si scenaristul patrund
dincolo de desfasurarea panoramici
a inclestirii mondiale sondind cu
minutie universul sufletesc al sol-
datilor grupei de care aminteam.

Doi tineri combatanp polonezi se
erijeazd in personaje principale ale
filmului, Spun se erijeaza, intrucit
legitura dintre destinul individual
alerailor si evenimentele la care
iau - parte este slabs, schifatd. din
fugd.

In realitate filmul, care ne evacd
uitimele saptamini de razboi in
Europa, adevirati epopee, {mbo-
gdteste cinematografia mondiald cu
o imagine autenticd asupra part
parii _poloneze la faza ultimd a
conflictelor in arena -conflagratiei
mondiale, cea care avea si decidd
capitularea Germaniei, pe frontul de
Est, care s-a deplasat de la Volga
pind la Berlin.

in prima- linie
(,.Directia Berlin")
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pEé ecrane

Marele
premiu

Productie a studiourilor ,.Mctro
Goldwyn Mayer" — S.U.A. Regia:
John Frankenheimer. Scenariui: Ro-
bert Alan Arthur. Imaginea: Lionel
Lindon. Cu: James Garner, Eva
Marie Saint, Yves Montand, Tos-
hiro Mifune, Brian Bedford, Jessica
Walter, Antonio Sabito, Frangoise
Hardy.

Nici vizut de la sfirsit sau de la
mijloc spre inceput, filmul Iui
Frankenheimer (fost asistent al Jui
Sydney Lumet, pe vremea cind
acesta lucra la televiziune) nu are,
in afara trucurilor tehnice, nimic
neobignuit. i totusi, depdsind, fard
greutate, nerozia sentimentald a
intrigif, apoi voluptitile tehnice
ale scriiturii, te inscrii inevitabil
intr-0 curbd obisnuita

3, trebuind sd
constati 3 ceva ti-a placut, ¢
altceva te-a induiosat pe moment,
desi nu a reusit Tn cele din urma
s3 te convingd.
inul drag, caliul ingenuu, au-
bilul chiar in forma Iuf aproape
ljn 3, reprezentati de ceea ce
anii si specialistii numesc jformula
unu®, nu este altceva decit o ndsco-
cire in vederea expansiunii eu-ului
nostru din ce in ce mai.strimtorat
de prnprhle! succese Intr-ale me-
canizirii. Aici trebuie ciutatd poate
explicatia pasiunii actuale” pentru
sportul automobilistic_si deopotrivi

pentru piloti i curselor de vitezd,
oameni’ care 1si masoard exlslen(a
prin perfectiunea reflexelor in mi-
imi de secund, Paradoxal este faptul
ci, pe misurd ce vitezele cresc,
spectaculosul devine din ce in ce
mai putin vizibil, aproape c dispare.
Numai inceputul si sfirsitul sint
cu adevirat vizute, Latura sportivi,
pericolele, infruntirile se consuma
Undeva pe traseul cursei si nu fn
fata tribupelor n care pasxonazu
asteaptd nerabdatori, uneori chiar
24 de ore, ca in cazul Marelui Premiu
de la Le Mans. Pentru publicul
putin familiarizat cu genul acesta
de compemve casi pentru credin-
ciogii lui, filmul este o admirabild
lectie sportivd, de fapt singura lui
parte frumoasa i adevirati, Suc-
cesiunea abundentd de planuri trase
de pe capota masinii, diversitatea
incadraturilor (s3 nu zicem ineditul
lor Intrucit s-ar intelege ci includem
aici §i filmarile combinate — trucuri
tehnice de la papa Mélids cetire)
iti dau senzatia participdrii totale
alituri de piloti la pericolele tra-
seului, la betia provocatd de cei
peste 280 km/ora.

Apropiindu-se de problematica
umand, de vietatea inghesuitd intre
suruburi, manete, turometre §i vi-
tezometre, de fapt singura capabili
s dea sens auto-mobil-ului, filmul
accepts, dincolo de ceea ce si-ar
fi dorit, stereotipiile neverosxmﬂ-
simetrice ale productiei de serie,
Pentru eroii care sfideazi constient
moartea la fiecare intoarcere a vo-
fanului, singurul adversar cu ade-
virat redutabil este... genul femi-

Betia vitezei

s

(,.Marek prernlu")
B

nin! Se formeazi un cuplu, se des-
face automat un altul. lar femeile,
ce creaturil nu reusesc sd inteleagd
niciodatd nimic, chiar daca sint in
vreun fel sau altul implicate in do-
bindirea gloriei. Cazul Barlini este
cazul Stoddard — ,remake", Legd-
tura Sarti-Louise tocmai pentru ci
pare in stare si dureze, trebuie
intreruptd de mina dibace a_ilu-
zionistului, acelasi care vrea si ne
facd si-i consideram pe piloti sin-
gurii oameni curati §i cinstifi care
supravietuiesc,

Distribuind sobrietatea pateticd
a lui Yves Montand alaturi de lipsa
de strilucire a Evei-Marie Saint,
adiugind si prezenta inutild a fui
Toshiro Mifuné, regizorul, un ade-
virat mestesugar, nu ne poate to-
tusi convinge ci n-ar fi fost mai
pasionant sd urmirim adevératul se-
zon al Grand Prix-ului'éé cu eroii
lui adevirati: Jack Brabham, Graham
Hill, Jim Clark.

Luxurianta tehnicd, impresionantd
ca pret de cost, te impiedicd de
cele mai multe ori s3 te concen-
trezi asupra unui lucru anume, dar
nu te poate impiedic
testi de ,simfoniile vizual
Gance, De la triplu-ecran la ralenti,
de la multiplicarea imaginii la supra-
impresiune, nu a fost nimic, Dar
dacd m3 gindesc ci filmul a fost
creat pentru 2 exploata |nvenpa
numitd Cinerama, nimic nu mi se
mai pare imposibil. Cine stie dacd
nu cumva pe un ecran mai larg si
cu o mai pronuniatd senzatie de
relief §i stereofonie, nu ni se va
pirea ceva mai altfel,

Floarea
soarelui

Coproductie italo-sovietici. Regia:
Vittorio De Sica. Scenariul; Antonio
Guerra, Cesare Zaumm. Gheorgis
Mdivani. fmog Giuseppe Ro-
tunno. Cu: Sophia Loren, Marceilo
Mastroiapni, Ludmila Savelieva, Ga-
lina Andreeva, Anna Carena, Ger-
mano Longo.

Pentru cei ce citesc pe generic
numele lui De Sica si instantaneu se
gindesc la ,Hotii de biciclete”, la
sUmberto D", 1a ceea ce constituia
un punct fix de referinid al neo-
realismului italian, filmul pare a se
indepirta de acest curent.

Pentru cei ce asociazi tot atit de
rapid numele lui De Sica de cel al
lui Zavattini, ,Floarea soarelui” fsi
descopera totusi radicini In aproape
toate creatiile acestui tandem italian,
caci izvorul artei lor std in tandre(e
si dragoste, In forma activd si.crea-
toare a dragostei, in poezie. Poezie
simpld, frustd, dovadd a unui tem-
perament personal si national toto-
datd, poezie izvoritd din ambigui-
tatea realitatii, din increderea nell-
mitatd in fucruri, fapte, cameni.

In ciuda’ manierei melodramatice
a scenariului, manierd proprie lui
i filmul lasd si se vadd
stradania regizorului de a da nece-
sitatii dramatice aspectul coinciden-
tei. Giovanna si Antonio se casitoresc
din intimplare. Birbatul pleacd |
rizbol fird a urma calea vreunei
imperioase necesitati 5i tot asa se §i
cisdtoreste pentru a doua oara,
intr-o fard strdini Tnsd.. Lantul

https://biblioteca-digitala.ro

Luptind pind la copdt
(..Flcarea scarelui**)

intimplafilor este rupt de
limbaj comun se numeste
iar T accastd naratie Ciner
necesitate, Giovanna fsi cautd
sotul cu incapitinarea celui ce stie
3 E ncolo de aparente.
Tl gaseste si este obligat 3 recunoas-
<3 inutilitatea sacrificiului ei, s&
conteste faptul ¢ Antonio a iubit-o
vreodatd. Intoarsi In {ard, femeia
repetd gestul fostului el sot fard a
banui ¢4 revederea a declansat, in
cel de departe, mustrari de cuget
1irzii dar aspre. In aceastd repetabi-
litate a situatiilor sildsluieste si
viermele care roade din interior
miezul filmului.

Dact scopul lui De Sica era descos
perirea dramaticului intr-un fapt
mirunt cotidian, a _frumosutui in
insignifianta faptului divers, filmul
ar i fost o rima perfectd la dorinta
creatorului de-a injelege 5i de 2
analiza, prin care ni se spune ca
raul se afla oriunde in ordinea lu-
crurilor dar nu fn_inima camenilor,
Sa-t fubim sau s&| contestim pe
«~papa De Sica” pentru ideea ca feri-
cirea fiecirui om este un. miracol
al dragostei?

Daca am contesta, cred cd am con<
testa cinematograful care ,mai mult
decit orice altd arta este insdsi
arta care exprimd dragostea’, asa
cum spunea André Bazin,

lulian GEORGESCU

Vesnica Ciociara

«Floarea soarelui” este i
rind Sophia Loren, vesnica. Cociard,
luptind  pind la capdt, neobosit,
pentru. afirmarea adevarului ei. Gio-
vanna are ceva din t&ria Vitoriel
Lipan. §i ea vrea sd rdzbune dispa-
rifia celui iubit, moartea de fapz
a dragostei lor, numai ¢d ea vrea sg
ra‘bunc nu printr-o altd moarte, ci
prin viatd, Eq se straduie sd traiascd,
si- fupte, sé cistige cauza propriei
ei fericiri. Acest tumult de vitali-
tate se revarsd pretutindeni acolo
pe unde eda trece, dindu-i forfa sd-si
opreascd lacrimile, oricit de omare,
intr-un- zimbet. Ludmila Sovelieva
este cea de o doud prezentd feminind,
nu mai putin puternicd, dar rotun-
Jind portretul femeii prin argumen-
tele candorii, nevinovitiel, supunerii,
slujite, In ofard de talentul maturizat
al actritel, si de gratia ei de balering,
si de albastrul upor priviri ce te
urmdaresc dincolo de sfirsitul filmului.

AD.
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batrine, bdatrine...

— Cred ci nu gresesc foarte tare
daci spun ci csti un actor lansat de
micul ecran, un actor format la scoa
1 teleyiziunii.

unile pe viu. De
de pe ur

58

ani goi, pierduti.
— Dar nu ca experientd, presupun
Practic, acolo ai invitat film, nu?

bine toa
tehnics a meseriei : obiective,
hiuri, fumind... Pe de alts parte,

m de, j it d

— Am invatat foart:

mand nici cu teatrul, nici cu
|, desi se desf: i
tiile unui spectacol de te:

lungi,
care cer un

scoald foarte bu
numai pentru
U regizori, operatori, s
Se cistigd ,mind". Pentru ca

rofesionalisr
este singurul
tul se poate manifesta
a ultima expresie. In conditiile
are se fac filme putine, in care
fatalmente, actorii de film (7)
rem de putin, apare o

it crispare, o gre
are metru de pelicul
? Dar nimic mai
pentru a rata, decit aceasti teama.
Am_descoperit ce avantaje formi-
e oferd televiziunea, acum, la
«Puterea”, in aceasty fericiti cola-
borare cu regizorul Manole Marcus
st operatorul Nicu Stan. Acum, cind
T noptile noastre albe, discutind un
cadru sau o secventd ajungem si
le vedem proiectate. in ,copie-stan-
dard"... Pind cind cel mai tehnic
dintre noi, prin Tnsisi profesia lui,
Nicu Stan, ne atrage atentia ci mai

Am invatat multe

dar film, a face, am invilat tirziu,
foarte tirziu,

s
facem mi cena, stabilim _ un-
ghiulatia, s3 se puna lumina, sa se
filmeze, sa se developeze, 53 se co-
pieze, sa se aleagi, s3 se monte:
s& se_postsincronizeze, si s
si abia apoi ajungem fa ,copia stan-
dard"... Acest rezultat atit de in
partat al muncii la
nea de televiziune ti-l ofer
neu. Filmul, prin imensul pr
nic care-l subjugs, subj
lui conceptia, care din ¢
m

nici un  fel.
aceea de a sti cd
infinitele posibile, este cea
nd, este cea care ,intr

— Asta explici in parte fidelita-
tea fatd de televiziune. Totusi, de
ce-ai rimas atit de mult pe micul
ecran, de ce-ai ajuns atit de tirziu
pe marele ecran?

— Punctul 1: televiziunea este o
institutie artistici prezentd seara
de seard in fata publicului. Forta-
mente, numirul de actori solicitati
este foarte mare si, firesc, cei mai
buni sint folositi intens. Punctul 2:
repertoriul. Sper ci nu mi intrebi
care repertoriu. Punctul 3 (extrem
de important): emisiunile de tele-
viziune intra in casa omului, aproa-
pe ci-1 obliga si le priveasca. §i ast-
fel, .Miria-sa Publicul’, cum fmi
place s&-i spun, vrind-nevrind alege.
O, unde e ziuain care specta
film vor intra in sala de cine

Debut in

autoportret

Debut in film

Intr-o sear; odat, demuls,am"bitut la uga:mon:
mele erau acolo, §i 253, de dincolo de usk, am  a;

«#Bitrine, bitrine, Ja-m& de cine

aleaga E
da dezabuza
titlu_de film romanesc, pentru ca
au auzit ei”, ,stiu ei*... Consider
filmul o arta majord, dar nici o arta
i gaseste rostul si viata dacd nu
In anii in care eram o ve-
deta a micului ecran, pentru cei de
la ftea — si deci pentru specta-
torii de film — eram un ilustru ne-
cunoscut... Acum, dac se va realiza
dezideratui celor 25 de filme pe an,
veti vedea cite nume vechi si noi vor
straluci-cu cinste pe generice

— Pe micul sau pe marele ecran,
sau pe scend, oriunde ar fi si joci,
si orice ar fi s3 faci, lumea te consi-
derd un actor de mare spontanei-
tate, un actor ciruia totul ii merge
parca de la sine...

— E cel mai mare compliment
mi se poate face, dar, iertata-
mi fie lipsa de modestie,eu nu joc,

i . Asta tine, poa-
€ 0 anume capacitate de concen-
trare, de puterea de a aduce in fata
aparatulul, In clipa de dupi clachets,
tot ceea ce zile, saptamini, luni ai
cautat, ai gisit si ales. Nimic nu e
spontan. Chiar si cel mai nesemni-
ficativ gest a fost indelung cautat si
anevoie ales. Realismul brut, realis-
mul imediat mi se pare o ideea la
periferia artei actorului.

— Ce numesti realism imediat?
— A aduce pe ecran strict epicul,
a ce tine de a intra pe o us3, a

Peste 10 ani in ,Dacii*

e.

iesi pe o usd, a trece nonsalant prin
cadru, Pe mine mi intereseazi in
mod deosebit si dincolo de partea
epic#a fiecirui rol — care, de altfel,
de la un anumit nivel de profesiona

se face oarecum de la sine—par-
tea filozoficd a unui personaj.
Gindirea lui, suffetul lui. Asta m-a
interesat in_primul rind s§ arat pu-
blicului: sufletul Birbosului, al Po-
pii Stoica, al Iui Arion... Aceastd ciu-

re, ca din vorbele; din actiunile
personajului si fasi punctul tau de
vedere, iatd o incercare pe cit de
grea pe atit de pasionantd, i care nu
se poate indeplini prin spontaneitate.
Desigur se poate, ca pe moment si
In_mod spontan ,si-ti iasd". Dar
mie n d3 mina sa risc.

— §i cum stii ci ai devenit perso-
najul acela) Dupi ce semne?

—'0, foarte simplu! Eu am
ideea fixd ci ziua bund se cunoa-
ste de dimineatd. In consecin{d,
incerc sa-mi tncep toate zilele bine
dispus, In aceasta stare de buni
dispozitie, intru la machiaj — acum
la ,Puterea”, Machiajul dureazi o
ord-doud. Pe misuri ce machiajul
avanseazd, devin tdcut, ursuz, bd-
trin, preocupat de problemele per-
sonajului i asa ramin pind la ulti-
mul ", Stop", Cred c3 asta e foarte
important; si poti si ramfi, orice
s-ar inttmpla, cu personajul tau. S&
fii n continuare. Asta nu se poate
S nu se simtd pe film, E foarte im-
portant. Sau cel putin pentru mine,
asa pot eu s& lucrez. Dedi, sint per-
sonajul atunci cind nu-mi vine s&
md mai despart de el. Cind nu ma
plictisesc cu el. Asta e cel mai sigur
semn. Dacd ai sti cit de greu Tmi
scot peruca la sfirsitul zilei de filma-
re..

— PentrU ci spuneai ci n-ai vrut
sé ajungi nimic: de ce ti-ai ales toc-
mai meseria astal?

— Atit de tare nu stiu, incit sint
convins c& m-a ales ea pe mine, Ori
cu EA, nu vi puneti, baietl..,

Eva SIRBU

MIRCEA

si mereu pe micul ecran...

strilor sacri. Mi s-a deschis abla i Incet, §i togi cel din visurile
ipucat si-i spun celui care intimplitor si-a intors ochii citre mine:
$i-a Intors  capul indiferent; dar nu m-a dat afari. Mi-a fost destul
el, cum i-am' vizut ‘In filme §i-n vise, 'Clt de fantast
cit sint de mari} (.Bitrine, bitrine; Ja-mi de ¢in

Cred cii n-ag fi putut face aceastd meserie; da

Uieagi-vi la

ic, de nefiresc, de altfel, de anapoda; de cum vretl, joaci, Dar

c3 n-ag fi avut suportul numit pasiune, care te tine, care fe im-

plnge s¥ lei totul mereu de la cdplt, s¥ sperl atunci cind toti fti rid n nas. Sint gol §i negru, Jos Ia cazans, i bag

cirbuni de zor, visind ci intr-o zf Vol urcasus pe punte,

Lucrez:incrincenat, A nu se'citi “crispat",
ne si nu mi dezamagessci. Fratele M:
doamne, pirtas la-ale el, §i pe ea 1a a
Fi-mi doamne.
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Tn alb, salutind nonsalant femeile ‘frumoase,

Sint incomod de ambitlos. lubesc cinematograful la nebunie, di doam-
artin, fn versiunea G.B: Shaw, la moartea ‘loanei  d’Arc, spun H
mele!”

WFi-mi,

Mircea ALBULESCU




Ziua, luna, anul, locul nasterii: 4 octom-
brie 1934 Urmeaza scoala
medie tehnicd de arhitecturd, drept care
este posesorul unei diplome de «conductor-
arhitect». La intrebarea: ce-ai vrut si
faci dupd scoald? — raspunsui a fost:
«N-am_vrut fac ic, n-am vrut sa
ajung nimic. In timp ce eram elev la
scoala de arhitecturd, iubeam o fati,
care fatd era la Ateneul Pnpmar «Ana

astea, erai treeul Ia echipa de teatru.
Exact cazul meu.» Incepe deci ca artist
amator, iar in 1950 este angajat la Teatrul
National, ca «artist corp ansamblu», adicé,
figuratie. In 1951 — inc elev — d& examen la
Institutul de teatru. Dupa examen, maestrul
Béltdteanu il sfdtuieste s termine intii
scoala si pe urma sa se prezinte la examen.
Ceea ce si face un an mai tirziu, in 1952,
cind devine student la clasa Aurei Buzescu.
Absolva Institutul in 1956 si-si da productia
cu Alexeii din «Tragedia optimistd» si
Satin din «Azilul ae noapte». Moni
Ghelerter il sfatuieste si dea concurs
la Teatrul National. Intre timp, d& (dup&
exprssw lui) replica lui Victor Rebengiuc
si Ancdi Veresti ia concursul Teatrului
Municipal, in piesele «Casa de la marginea

Fisd aproape personald

orasului» si «Tragedia optimista». In
aceeasi seard, dupd spectacol, un telefon
de la Lucia Sturza Bulandra il anuntd ca
este angajatul ei din clipa aceea. Protestea-
z4 — avea In perspectivd angajamentul la
National — in gol. Este angajat si acolo ré-
mine 9 ani (1956—1965), timp in care joaca
29 de roluri, dintre care de retinut:

@ Closcut — debut — in «Horia» de

met in «Casa de la mar-
ginea orasului» de Arbuzov;
@ File in «Omul care aduce ploaia» de
ichard Nash;
® Antonio in «A doudsprezecea
noapte» de Shakespeare;
@ Lopahin in «Livada cu visini» de

Cehov;

® De Boume in «Nu se stie niciodatd»
de G.B.
® Mihai m "«Daca vei fi intrebaty de
Dorian;
® Happy ln «Moartea unui comis-voia-
jor» de A. {f]
[ ] Vludnmur m «Cred in tine» de V.
Vorostiliov;
emus Malureanu in «Costache si
viata interioar@» de P. Everac;
@ Horatiu in «O singurd viati» de
I. Hristea;
@ Egist in «Orestia» de Eschil:

@ Schmidtz in «Biedermann si incen-

diatorii» de M. Frisch;
cCarthy in «Chpe de viata» de

w. Saroyan:

Nicolas D'eux in «Victimele dato-
iein de E. lonesco — rol pe care-| joacd in
timp ce era angajat la Teatrul de Comedie.
@ In 1956, un rolisor in «Desfasurarea»
si altul in «Alarmd in munti» marcheazd un
debut anemic in film, fdrd urmari pind in

966.

Pe micul ecran debuteaza o data cu ince-
puturile experimentale ale Televiziunii. De
atunci si pind in prezent, apare in peste 50
de spectacole TV, dintre care citdm: «Piine
si trandafiri» de A. Satinski; «lulius Fucik»,
prelucrare de Nicolae Motric dupéd «Repor-
taj cu streangul de git»; «Joc neobisnuit» si
«Seard de toamné» de Durenmatt; «Uciga-
siin de Ernest Hemingway; «Volpone» de
Ben Johnson; «Furtuna» de Shakespeare;
«Perla si stridia» de W. Saroyan; «6 per-
Zo“a‘e in cautarea unui autor» de Piran-

e
@ in 1965, trece la Teatrul de Comedie, pe
a c&run scend joacd:
iu m «$eful sectorului suflete»
de AI Mirodan;

@ Achille in «Troilus si Cresida» de
Shakespeare;

@ Domnul cu barba in «Capul de rétoi»
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de Gh. Ciprian;
@ Ministrul
Baranga;
Uria Schelei in «Un om = un om» de

B. Brecht;
Ligurio in «Mandragora» de Machia-

in «Opinia publicd» de

vel

® Domnitorul in «Croitorii cei mari din
Valahia» de Al. Popescu.

Anul 1966 marcheaza adevératul debut

m cu rolul Oluper, fratele lui Decebal,
n filmul «Dacii». Urmeaza:

@ Andrei in «Vin ciclisti» de Aurel
Miheles — 1967;

@ Barbosul in «Prea mic pentru un
rézboi atit de mare» de Radu Gabrea — 1968;

@ Avocatul in «Canarul si viscolul» de
Manole marcus — 1969;

@ Popa Stoica in «Mihai
Sergiu Nncolaescu — 1970;

@ Arion in «Printre colinele verzi» de
Nicolae Breban — 1971;

Pavel Stoian in «Puterea» de Manole
Marcus — 1971.

Numai 7 roluri in film fatd de cele 35 pe
scend si de cele peste 50 de aparitii pe micul
ecran. Dar—vorba lui Mircea Albu-
lescu — acum cind se vor face 25 de filme
pe an, si vedeti cite nume vechi si noi vor
stréluci cu cinste pe generice...

vedem...

iteazul» de




actualitatea

politica- politis

De mult — dar mai cu seama dupa cel
de-al doilea razboi mondial — a incetat
din viata, din viata intelectuald, orice
discutie despre arta cu sau fara tendinta
Omul care ar veni azi, in 1971, cu aceastd
problema in mijlocul multimilor, ar primi

- melocomedie care pare a reinventa
naivitatea cea mai candida — poate fi pri-
ceput fara razboiul din Algeria, asa cum il
cinta eroul intr-o scrisoare a sa catre ea?
«Umbrelele» au pus pe muzica «am cazut
intr-o ambuscada... m-am ranit in timpul
manevrelory...

i

Cine poate numi
vreun film mare
care
sd nu aibd
un mesaqj clar?

cunoscuta replicd, replica nemuritoare:
«Pleaca, dom'le, c& n-ai nici un haz!»
E asa cum a spus acelasi Caragiale in
acel exemplar articol al sau, «Citeva pa-
rerin artd cu tendinta, da, dar mai ales
tendinta cu arta!

Problema e azi a face film politic cu
artd. Demult, apolitismul a fost demascat
ca o forma de a face politicd. Nu exists
apolitism in artd, cu atit mai putin la
cinema, unde totul se vede — cu ochi si
sprincene; chiar filmele care dovedesc
cé apolitismul e o politicd, nu mai stirnesc
interes. Nu se prea mai dau bani pentru
gratuitati; s-a cam terminat si cu povestea
asta. Gratuitatea e si ea o forma a unei
angajéri in luptele si viata cetatii. S& nu
ratdm nici noi precizarea: «Politicd vine
din grecescul politis — cetate». «Romeo
si Julieta» — si versiunea Shakespeare si
versiunea Zeffirelli— e dragostea prinsa in
viltoarea luptei politice, a luptei dintre
doud clanuri care domina cetatea. Cum
s-ar putea plinge la «Romeo si Julieta»,
faré a intelege tensiunea dintre doua par-
tide care, in lupta pentru putere, sacrifica
umanul?

La alt pol, «Umbrelele din Cherbourg»

Ce fel de politica?

—aga cum existd recomandate cu rés-
puns platit — o art& in care bate vesnic un
clopot — un clopot de oficiu postal, de ce
nu? — fiindca tocmai aceasta situatie a
unui om care are nevoie de transmis ceva
la telegraf ii d& o valoare originala — in-
trebarea vesnica a lui Marin Preda in fata
unei opere: «dom'le, ceea ce spune e
original ?...»

Tncit — ca s& nu lungim teorii evidente
— problema nu e daca un film face politica,
ci ce fel de politica face: revolutionara sau
contra, reactionard sau progresists, uma-
nistd sau anti,dreapta sau nedreapté. Pro-
blema fundamentala — vorbind brutal, dar
ucigind citeva nuante pentru a fi cit mai
exacti — e mesajul sau, adica ce vrea din-
sul s& ne spund, ce a trecut prin mintea
creatorului cind a legat dialogul asa si nu
asa, cind a cadrat de aici si pina aici, cind
a r;\on(at asta linga asta §i nu linga cealal-
ta?

E o iluzie opticd — pentru a nu spune
altfel —ca exists filme fird mesaj sau
mécar fard intentia unui mesaj, la nivelul
fie doar si al unei teze. E semn nu de rafi-
nament estetic, ci de incultura estetici a te
feri s& discuti un film in afara mesajului
sdu. «N-am nici un mesajl» e strigatul
nontalentului, nu al geniului. Nici un artist
mare, nici un film mare, nu s-a speriat de
mesaj, de o mare idee comunicabila, cit

Nu de tezd ma cutremur, ci...

numai imaginea potentatd de cuvint. Fi-
reste, existd mari artisti, genii ca Eisen-
stein, ca Dovjenko, ca Malec, chiar Cha-
plin, care au izbutit sa faca artd cinema-
tograficd din doud lozinci revolutionare,
din doua idei simple, dintr-o schema
chiar, dintr-o tezd curatd — westernuri
foarte bune pleaca dintr-un stoc de morali-
tati elementare, s& nu ne l&sam inselati de
galopul cailor, westernul are «lozincariay
lui simplisté, diligentd cu care a ajuns la
mesaje irabile — dar vai de filmele

Printre prejudecatile in curs —am fi
idilici s& le ignoram si nimic nu ne cheama
la idilism — alergia estetizanta la «mesaj»
are indreptatirea ei, cred eu, si a o de-
masca doar cu vorbe grele nu e sufici

care ramin la enunt filozofic. P&catul in-
cepe deci din clipa cind artistul nu se mai
poate urni din tez si rdmine acolo inca-
pabil s& se inalte la mesaj artistic. Nu de
tezd mé cutremur, ci de non-mesajul ei,

ei vine din filme
neizbutite — produse de toate studiourile
din lume — in care mesajul nu s-a conver-

O e AT S S R v
«N-~am
nici un mesaj!»
Estrigarul
nontalentului,
nu al gemiului.
S S

mai socantd, cit mai patr . Cine
poate numi vreun film mare al lumii fara
un mesaj clar si puternic?

E adevdrat cd un Hemingway a lasat
celebra expresie: «cind vreau sa comunic
un mesaj ma duc la posta, nu scriu litera-
turdy... — dar toti admiratorii prozei lui
stiu c& aceasta butadd sarcastica venea
din furia stirnita in scriitor de acuzatiile ca
© «prea tezist»... Era o reactie de aparare
cu totul fireascs, daca ne gindim ce rol
imens au avut in viata lui posta, telegraful,
telefonul, telegrama, si deci acel stil tele-
grafic, de om care scria in picioare, la un
pupitru pavoazat cu o piele de leopard.
Arta lui e o artd cu mesaj, cu mesaj platit

Mesajul lui Keaton: rdzboiul cu lumea nebund.
TN '

=

tit in artd, ci s-a degradat in teza plata
simplistd, in enunt ssarbad_, fara ecou

adica de artistului dea trans-
figura ideea tiritoare in pasare.

Marele cinematograf — chiar cel care
nu s-a dezlipit de caldarim, precum neo-
realismul — a fost dintotdeauna cel al
pasdrilor si nu al sopirlelor fars de care
ce-i drept, dupa cum ne invata zoologia
preistoriei, nu s-ar fi nascut inaripatele
rapace, cintatoare sau pur $i simplu deli-
cate, bune de pus in colivie ca s& ne infru-
museteze viata. Atit de obsedat sint de
aceastd metaforé — a filmului care devine
prin mesajul sau pasare — incit nu odata,
aflind ce soarta grea au avut mari filme
revolutionare, m-am gindit c4, de fapt, ele
au fost prinse in lat pentru a nu fi lasate
s& zboare sau sa ne ia pe aripile lor, ca-n
basmele Selmei Lagerlf...

Ce e mesajul?

emotional. Nimic mai I nimic
mai pagubitor decit a confunda in arta
teza cu mesajul, ideea cu cuvintul, pre-
cum filmul cu subiectul s&u «literar».
Mai ales la cinema, unde primul nivel de
perceptie este acela al dialogului, al vorbei
rostite, si nu imaginea. $i mai ales cind —
in atitea filme — imaginea nu e altceva
decit o ilustrare a unor vorbe...

Intr-un film adevarat, niciodats vorbele
— oricit de juste, oricit de inteligente —
nu au reusit sa transmitd un mesaj, ci

Dar sa revenim pe pamint si sa ne in-
trebam, ceva mai realist si mai cinemato-
grafic, ce e mesajul — dupa ce I-am dife-
rentiat cit de cit de teza...

Mesajul ar fi cautarea indelungatsd a
unor diamante absolut necesare omului.
Mesajul ar fi indoiala ca aceste diamante
se gdsesc aici, unde le cautam. Mesajul
ar fi incépatinarea si speranta in ciutare.
Mesajul ar fi descoperirea lor in clipa cind
nu mai aveai nici o sperantd. Mesajul ar fi

Lozinca westernului: diligenta.




Politicul di

stabilirea locului unde se gasesc, indubi-
tabil, diamante. Mesajul e aceastd certi-
tudine, aceastd hartd a locului unde,

Nici un artist mare
nu s-a speriat
de mesaj,
de o mare idee
comunicabild.

Mesajul e asteptarea unui helicopter care
sa te duca in cetate pentru a anunfa oame-
nilor ca ai descoperit diamantele. Mesajul
e asteptarea intr-o padure care ia foc,
mesajul e drumul tau prin padurea care
arde, prin flacarile care te incercuiesc.
rapindu-ti legatura cu «bazay, rapindu-ti
unul cite unul tovarasii de linga tine. Mesa-

in ,,Romeo §i Julieta": moartea celor doi.

Strigdtul lui Dovjenko: Pamint!

jul e trecerea prin foc, prin ap, prin viscol,
prin zapezi, singur, spre fluviu. Mesajul
e avionul care trece deasupra ta si nu te
vede si nu te aude si te lasa singur. Mesajul
e acest fluviu la care ai ajuns, in sfirsit,
sfirsit. Mesajul e bucata de lemn pe care
te asezi inghetat si care te duce pe firul
apei neinghetate, printre sloiuri... Mesajul
e acest om care coboara in singurétatea
lumii, acoperit de viscol, incremenit pe o
pluta, curgind la vale; mesajul e un om
care curge la vale; mesajul e harta din
haina sa zdrentuita, harta precisa, clara,
care va fi citita cind omul de pe pluta in-
ghetata va ajunge la oameni.

Am povestit aici — ferindu-ma de su-
biect si dialog, mult prea retorice — doar
imaginea acelui film care se incurca in
cuvinte de elocvent ce e, frumos cit un
poem cuprinzétor, «Scrisoare neexpedia-
tan,

Mesajul unui film este o scrisoare ne-
expediata, dar ajunsa tainic, cit mai tai-
nic si mai descifrabil la mine.

Radu COSASU

filma-

i yrut

Mesajul transmis eroic si patetic: ,Scrisoarea neexpediata™
Amorul din Cherbourg a murit in Algeria
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Invingdtorul moral:
Felix - Radu Boruzescu

— lulian Mihu, am impresia, judecind
dupé unnanu si dupi interpref lest,
dum-

— Titlul filmului,
in loc de «Enigma Otil

i de atentie

neavoautra o ndevim\é exegezd
tica contemporand a materialului
rar, asezind personajele intr-o lumina
noud si povestindu-le altfel romanul.
De pilda, pe cel al Otiliei.

— Otilia nu mai este, intr-adevar, o fata
de 18 ani, ca in roman. Noi o surprindem
la o virsta mai inaintat, cind ea s-a decis
asupra unui drum. A luat hotarirea si
rupa cu familia sa de mic burghezi mar-
giniti si sa traiasca independentd. Dar,
in cazul ei, in epoca in care traieste, Otilia
nu se poate smulge singurd din mediul
care o inconjoard. De aceea, instinctiv,
ea se apropie de Pascalopol si-l accepts,
desi nu-l iubeste. El are si mijloace, are
si caluanle «omului de lume». E mai in
virstd decit ea, dar Otilia considera ca
poate sd-i ramind credincioasd un timp
indelungat. Intuieste ca, la un moment
dat, s-ar putea ca legatura lor sa se i
trerupd, dar Pascalopol i-a promis ca ii
va da oricind libertatea s& decida cum va
voi. Sigur insd c&, in viafa oricarui om
care a luat o hotarire, chiar a unui om
de vointd, se poate intimpla sa intervina
un incident. In cazul ei, incidentul e Felix.
Intervine deci un om tinar care o iubeste
si pe care si ea il iubegte. Felix ii spune
ca ar trebui s& se césatoreasca. Lucru
la care Ofilia nu se gindise pina atunci
pentru c, inainte de ideea de casatorie,
de familie, de copii, ea trebuise s se

fara

sa-si clstige i
sa se angajeze nici fatd de Pascalopol,in
asa fel incit sa-si piarda aceasta indepen-
denta. Aparitia lui Felix e insa un clopotel
de alarma in echilibrul tocmai cistigat,
pentru ca un om tinar alaturi inseamna o
dragoste reald si ea n-ar trebui s-0 mai
astepte. Dar Felix nu e nici el indepen-
dent, nu e un om sigur pe dinsul, nu e
incd medic. Ea va imbatrini poate pina
Felix va reusi sa faca ceva. Deci perspec-
tiva asteptarii i-ar periclita din nou inde-
pendenta si scopul deciziei ei nu ar fi
realizat. Ofilia ii propune atunci lui Felix
s& ramina impreuna fara sa fie casatoriti
Ceea ce pe el il intriga. El i spune cé are
rabdare, ca o asteaptd, dar Ofilia pleaca
cu Pascalopol.

o a
fatd de roman?

— Nu, dar Felix va iesi, prin forta lucru-
rilor, cistigator moral al actiunii. Drumul
lui ar fi fost spre imburghezire, dar Felix
nu merge pe acest drum. Insasi profe-
siunea lui de medic il ajutd sa nu ramina
egoist. E multumit intr-un fel, desi o pierde
pe Ofilia. Noi am schimbat si finalul, Am
situat actiunea la sfirsitul primului razboi
mondial. Felix este acum ofiter medic.
Intr-un vagon sanitar improvizat, trecind
de la ranit la ranit, Felix da peste Pasca-
lopol Se recunosc cu greu. Pascalopol
i aminteste de Otilia, Felix a si uitat de
ea, are o tresarire, ar vrea s& mai discute
cu Pascalopol, dar acesta moare. Reamin-
tindu-si totul, Felix se intoarce in casa
lui Costache, unde nu mai sta nimeni. E
o lume care intr-adevar s-a prabusit.

— Acest gen de final aminteste de
filmul «Viata nu iartd) pe care I-ati
realizat impreund cu Manole Marcus.
V& obsedeaza ideea razboiului.

— Razboiul poate fi o catastrofa ca un
potop sau un incendiu si tot ce gindesc
oamenii sa facd, toate visurile pot fi
date peste cap sau pot arata altfel,
privite prin prizma unei asemenea ex-
periente capitale. De aceea ni s-a pa-
rut foarte interesant, lui loan Gri-
gorescu §i mie, s34 urmarim personajele
Iui George Calinescu trecute prin razboiul
in ajunul caruia se desfasoard actiunea
romanului sau. Felix a uitat de Ofilia si
la sfirsitul razboiului cineva ii reamin-
teste de ea. Dar ea nu mai exista. Felix
e acum un om realizat, insa visul lui de
dragoste nu s-a impl si tristetea vine
din faptul c& Otilia a trait intr-o lume care
a facut-o sa dispard.

— lar Pucllopol’ Interpretat de Ser-
giu olaescu, el nu e nici asa de
batrin si nici asa de gras cum e descris
in roman.

— Sergiu Nicolaescu, prin insusi stilul

© | Felix si

lui de joc, exprima o foarte interesanta
atitudine critica fata de personay. Intr-ade-
var, el nu are decit 45 de ani, fata de ce
20 ai Otiliei. E totusi raportul exact pentru
ceea ce inseamna astazi, in ochii tinerei
generatii, batrinetea — o diferenta de
20-25 de ani. Daca Pascalopol raminea
de 50-60 de ani, relatia putea parea mor
bida pentru publicul contemporan, ne
interesanta si foarte multe dialoguri ar fi
résunat, pe ecran, in gol

—In schimb, am impresia ca alte
personaje le-ati dus invers, spre o
anumita decrepitudine. De pilda, pe
Simion.

— Simion este mult mai in virsta decit
se presupune a fi in roman, pentru cé el
e, practic, iesit din circuit, grav bolnav,
aproape nebun, ceea ce se poate exprima
mult mai bine printr-un interpret foarte in
virstd, in loc s& obligam un actor de 45 de
ani sa se prefaca a fi bolnav. Simion face
parte din decorul decrepit si interpretul
trebuie s& dea cit mai direct senzatia
sfiritului.

— Din toatd aceastd «barca» nu sal-
vati pe nime in afard de Felix?

— Singurul personaj care mi-a fost
foarte simpatic si pe care, fata de roman,
l-am salvat, a fost Aurica. Calinescu il
salva pe Titi care, desi n-avea nici un fel
de talent, se casatorea, cistiga deci o
sansd. Mie mi s-a parut, in schimb, ca
maternitatea unui personaj ca Aurica,
dorinta ei de a avea o casnicie, un copil,
trebuie salvate. O oarecare fata stearsa,
inexpresivd la inceput, cu multe tare,
complexata, gaseste un om lucid, echi-
librat care e Weissmann si ea se reali-
zeaza, are un copil. In roman, Aurica nu
cunostea o evolutie, stagna si in dragos-
tea ei cu Weissmann, ea rdminea o frus-
trata. In film, Aurica e singurul personaj
care, impreuna cu Felix, separati unul de
celalalt si pe planuri diferite, si-a cistigat
un loc in lume. Asteaptd copilul si e
fericita.

— Principala opozitie, in carte, este
intre trio-ul Otilia-Felix-Pascalopol, pe
de o parte si clanul Tulea, familia in

na Patrichi i 'Gheorghe D :

dupa




Linia de demarcatie e tocmai cea care
separa trio-ul pe care i-ati amintit de fa-
milia lui Costache. Literar, nu se simte

care Otilia tri e, pe de altd parte.
Cum vedeti si cum rezolvati aceastd
opozitie?

— In roman, se confrunta parca lumea
unui Balzac cu aceea a unui Caragiale.

eresanta niti 0 ruptura, pentru ca scriitorul a legat

Intr-ade- aceste doua lumi intr-o imagine stilistic-

213 de cei unitara. Dar daca as fi adus tipurile pe

pentru ecran, asa cum au fost ele descrise in

i tinerei roman, ar fi putut sa apara o discrepanta.

erenta de De aceea, de pilda, I-am luat pe Gheorghe
raminea i

Dinica in rolul lui Stanica, cautind un ra-
ea mor-

L - : .
= o= cord intre tipologia caragialescd si cea
b n. ma balzaciana. Stanica e un avocat nerea-
ogun ar fi lizat care vrea s devina un om politic,

sa fie un burghez sadea si face astfel sa

moara un om, prin insistentele lui. Ei il

» ca alte ingrozeste si-| ucide pe Costache. Daca
» _Spre o a luam un actor cu mai putina forta de co-
pilda, pe municare, care si-ar fi facut doar un foarte
bun numar satiric, dar izolat, dezvalu-
y - [ ] indu-ni-se de la inceput, realizam mai

rsta decit putin decit obtin prin Dinica, un actor
. care are masura lucrurilor, poate mai
putin umor, dar o aciditate mai puternica.

Altfel, traiectoria personajului e cea din
roman. Gina Patrichi realizeaza rolul Olim-
piei, nevasta lui Stanica, sigura pe barba-

o O ecranizare din literatura romdneascd, el % cnd Suves s on
dupd ,,Emigma Otilier de George Calinescu, . e sm sumes & vascen
> o sals is1 cautd drumul si se casatoreste cu Georgeta
* Felix? %
i spre spectatorul contemporan. — Dar care e, in definitiv, dincolo
i-a fost «enigman
famat; modifi-

sescu il cat, parca ati eluda aspectul enigmatic.

— Calinescu a cam exagerat problema
feminitatii. A fost oarecum subiectiv. Siin
titlul romanului si in dialog, in final, prin
cuvintele lui Pascalopol, autorul rdmine
la ideea «enigmei» personajului, marturi-
sind implicit ca nu i-a gasit cheia. Cine-

se reali- matografic, cind prezinti personajele si
\urica nu le vezi fizic, enigma trebuie insa dezle-
1 dragos- gata Ramanul_a fost scris in alta epoca,
a o frus- intr-o vreme cind scriitorul nu cunostea
personaj ce va deveni societatea si el nu putea avea
unul de atunci cheia «enigmei». Astazi o aseme-

a cistigat nea intimplare ca aceea din roman nu mai
ul si e poate avea atit mister. Daca o fata are de

aies intre doi barbati — intre unul cu o

situatie materiala buna s altul cu o si-

rte, . este tuatie mai modesta, dar pe care il iubeste
opol, pe — ea poate opta, relativ usor. Pentru ca&

nu se mai loveste de inconvenientele
sociale acute din epoca despre care ne-a
vorbit scrutorul. In societatea noastra,
nu prea mai intereseaza pe nimeni ca o
femeie are mai multe bijuterii sau mai
muiti bani decit alta. Intereseaza daca e
frumoasa, desteaptd, daca stie sa iu-
beasca

— Deci Otilia de azi opteazd pentru
dragoste?

- — Ea poate opta pentru dragoste, iar

f 5 daca opteaza~pentru « situatie materiala
“r Un destin vSUIVG? ’ toarte f}uﬂa. inseamna ca este un om
é Aurica - Leni Dacian nerealizat. Oricare tindra de azi care nu
e invata, care nu-si croieste un drum in
viatd si nu are o meserie, ducindu-se
= dupa un om cu bani, este un tip ratat
Inainte putea parea indiferent pentru o

> 2 tfemeie daca, avind o buna situatie mate-
Subiectul romanului st s hunn brolesonrs S un
i . bun medic sau o mare pianista. Dar ima-
repovestit de regizor. ginati-va astazi o tinara care fraieste cu
trer pasi in urma barbatului: oriciti bani,

orice situatie are barbatul ei, ea este o
ratata Altadata, daca avea bijuterii si

¥ lor rochu, « I» mai putin. Astazi,
el o i BRI
intr-o opticd sociald noud G e S

muit 0 curtezana interesata, dar nicide-
cum un om realizat

@
Structura literara clasica
— Deci «enigmay Otiliei a disparut,

st imperativele actuale ale ecranului dar nu 3i drama el
Valerian SAVA

e i o e ———r et Fotografii de A. MIHAILOPOL

e OTCCY
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Publicul revede orice variantd a ,, Mizerabililor".,

Publicul
poate
accepta multe,
dar
refuzd realitatea
poleitd

-..acceptd mitul Pygmalion cintat

In micul si amuzantul roman al lui Cezar
Petrescu, «Nepoata hatmanului Toman,
directorul unei foarte raspindite reviste
ilustrate repeta mereu deviza dupa care
se conduce: «publicul inghite», Cu alte
cuvinte, cititorilor Ii se pot servi orice fel
de bazaconii; riscul ca ei sa protesteze, s¢
refuze consumul celor mai traznite nasco-
ciri, e null Mentalitatea personajului re-
flecta dispretul cu care un rechin al pre
sei burgheze s-a obisnuit s& trateze opi
nia publica. Ea poate fi «manipulata:
fara prea multe dificultati; se cere doar o
anumitd dibacie. Personajul lui Cezar
Petrescu se abtine sa vorbeasca despre
lucrurile pe care publicul «nu le inghitey;
totusi e limpede ca se gindeste si la ele,
de vreme ce-si innebuneste redactorii, re-
clamindu-le necontenit alte bombe care
s intretina viata precara a revistei.

facem putind semantica: cuvintul
«inghiten are pentru specialistul nostru
in mass media sensul de «suportay, «rab-
déy; daca i se furnizeaza mécar ceva din
ceea ce-I place, publicul e dispus sa ia
sub beneficiu de inventar si restul, cu alte
cuvinte, cititorilor li se poate servi o can-
titate apreciabila de maculatura: nascociri
grosolane, istorii siropoase, teorii scoase
din burta, articole scrise mizerabil. Toate
acestea ins& cu o conditie: ca ei sa-si
géseasca si alimentul pe care-| cautd
«A inghiti» Inseamna a trece peste, «a di-
geran. Filozofia directorului de gazeta al
lui Cezar Petrescu se rezuma la convin-
gerea cistigatd ca publicul are stomacul
s@natos, c& nu umbla dupa feluri delicate
si foarte ingrijit preparate, dacax ashm-

subiecte vechi, reluate pur si simplu
intr-o noua distributie de catre alt produ-
cator. De curind s-a turnat inca o data
«Vin ploilen; «Romeo si Julietan, «Crima
si pedeapsd», «Razboi si pacen, «Mize-
rabilii», «Pygmalion» — sint opere care se
ecranizeazd periodic. Publicul insd nu
inghite s& vada de doua ori acelasi film.
Oricit de mult — s& zicem — i-a placut
«Ben Hur» cu Ramon Novarro, nu s-ar
duce sa-1 mai vada nici in ruptul capului.
La televizor, treaca-meargd, dar in sala
exclus. Succesele cele mai rasunatoare
din istoria cinematografului nu se repro-
grameazd, pentru ca ar deveni caderi
catastrofice. Obiceiul de a revedea filme
vechi, publicul il lasa exclusiv unei mino-
ritéi restrinse. In frecventatorul cinema-
tecilor, spectatorul de rind nu se recu-
noaste. Ceea ce se numeste «remake» e
operatia chemata sa respecte un gust
ascutit al publicului pentru noutate. Decit
sa se redistribuie pe ecrane o productie
veche, se prefera refacerea ei complets,
chiar cu riscul s& nu iasd neapdrat mai
reusitd. Publicul e in chestiunea aceasta
categoric. El a asociat cinematograful,
produs al civilizatiel moderne, de ideea
noutdtii. O surprizd minima i-o cere ne-
contenit. Publicul are, cu privire la cine-
matograf, sentimentul mai profund ca
oriunde, ca o perfectionare a mijloacelor
de expresie trebuie s& aduca macar virtual
un progres artistic. Dacd aceastd nadejde
nu se implineste din motive pe care esteti-
cienii le explicd, ea nu e teoretic vorbind
lipsita de sens. Publicul are, in orice caz
logica.

para foamea. O
consum neselectiv e fara limita? Dm
roman nu rezulta deloc asa ceva. Interesul
public aratat domnisoarei Scovarza, miss
Romaénia, inceteaza peste noapte, la fel de
brusc cum luase nastere.

Pentru ceea ce are tendinta s& ofere
maselor cultura burgheza, personajul lui
Cezar Petrescu vine cu un adevarat pro-
gram, bine pus la punct. Noud nu ne poate
folosi decit ca indicatie contrara: s& scoa-
tem publicul tocmai din limitele intre care
mentalitatea evocata cauté sa-| claustreze.
Dar pentru aceasta, e util s cunoastem
asemenea margini.

S& incercam, asadar,a schita, cu toatd
modestia, un tablou al lor in articolul de
fata, referindu-ne la cinematograf. Ce
«inghite», dar mai ales ce «nu inghiten
publicul? Ideea noastré e de a intocmi o
sumard catagrafie comentaté a reactiilor
extreme, pipdind, ca s& zicem asa, mar-
ginile tolerantei spectatorului cinemato-
grafic. laté citeva observatii care, sa spu-
nem asa, sar in ochi:

Intre

Intre fictiune
si adevar

Spectatorul cinematografic rabda une-
ori inexactitatile. Nu i-a facut niciodata
dificultati unui regizor pentru faptul de a fi
tratat cu destula libertate istoria.

Nu se supara cind i se prezintd o geo-
grafie trucata; accepta la nevoie chiar si o
Indie fabuloasa, fabricata in studiouri, sau
niste furtuni polare filmate la citiva kilo-
metri de capitala. E dispus s& creada —
s-ar pérea — pind si c& amiralii austrieci
pot s se insoare cu guvernantele copiilor
lor, daca acestea sint dragute si stiu
destule cintece tiroleze (ca-n «Sunetul
muzicii»). Publicul d& impresia ca agreea-
z& idilizarea existentei cotidiene pe ecran.
In nenumarate filme s-a bucurat cu dacti-
lografa care mosteneste peste noapte o
avere imensd, cu comis-voiajorul pirlit
care ajunge maharajah, cu detectivul in-
genios care cucereste inima unei miliarda-
re sud-americane. S-ar zice ca nu-l supara
nici cit negru sub unghie neverosimilitatea

si noutate

Publicul nu are reactii alergice la repe-
titie. Succesul de care se bucura «filmul
vestului salbatic» e o dovada peremptorie.
Tn astfel de filme se petrece cam totdeauna
acelasi lucru, dar caracterul stereotip al
actiunii si al personajelor n-a izbutit sa-I
plictiseasca pina acum pe spectator. Inca
o data si inca o datd vom vedea un cow-
boy pornit sa repare o grava nedreptate la
care justitia a ramas indiferenta. Inca sute
si sute de filme ne vor aréita o fata dispusa
a-i da ajutor. Inca de nu stiu cite ori un
ticalos imbogatit cu bani furati si ajuns s
terorizeze pe fermierii cinstiti dintr-o in-
treaga regiune va cunoaste reversul legi
pistolului bine minuit si va fi silit sa-si
ispaseasca pacate!e Ca in folclor, repe
titiile de situatii si de tipuri abunda mai ir
toate genurile consacrate ale cinema
tografului. Existd o retetd pe care, cu
foarte mici variatii, o respecta filmele de
aventuri, de capa si de spada, superpro
ductiile bazate pe figuri legendare, thriller
urile, comediile bufe sau muzicale. Pu
blicul cinematografic suporta repetitiile
pina acolo incit nu refuza s& vada filme cu

intimpléri venite s& imprumute
vietii un aspect mirific, iesit din comun,
plin de potriveli fortuite. Dar s& observam
ceva foarte important publicul accepta
asemenea imagini «poleite» cind ele scapa
in general de sub controlul lui. Ori e vorba
de trecut, de figuri si intimplari legendare,
ori de meleaguri exotice, ori de medii so-
ciale In care oamenii obisnuiti nu patrund.
Acestea sint pentru publicul cinemato-
agrafic «lumi fictive», prin urmare pot fi
infatisate asa cum are chef s si le ima-
gineze regizorul. In basm e admirabila
orice fantezie. Orientul dintr-un film ca
«Monumentul indian» sau «Fiul Seicului»,
curtea reginei Cleopatra, ca si hotelurile
luxoase unde trage James Bond, apartin
deopotriva universului povestilor pentru
adulti. Tn cazul lor, publicul accepta con-
ventia basmului si vine la cinematograf
cu un suflet infantil. Cind e vorba insa de
realitatea imediata, cunoscuta si traita zil-
nic, situatia se schimba radical. Pe aces!
tarim, publicul nu mai inghite nici o pole
iala. Din romantic, devine brusc un realis
neiertator. Cind isi aminteste perfect cit
timp si-a pierdut sa-si gaseasca o pijama
pe masura, capatd brusc alergie consta-
tind cu ce fantezie se imbraca omologii
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in obiectiv: banda sonora

—Nu cred sé gresesc afirmind ca

tistica se

is i
lati, de pild3, dilema legati de

mraglstvana dialogului rostit de

in priza directd, in timpul
pe platnu sau prin metoda
Leonid Strasun,
le post-sincro-

filmari
post-sincronizirii

— Post-sincronul a intervenit in ci
nematografie ca o metoda industriala
mai rentabila si mai rapida de produ-
cere a filmelor. El reduce pretul de
cost, pentru c&in timpul filmérilor nu se
mai tine cont de felul in care actorii
rostesc replicile, se poate renunta la
folosirea aparatelor silentioase si gre-
le, nu intervin o serie intreaga de impli-
catii tehnice legate de silentiozitatea
aparatelor de iluminat, de migcarea pe
platou s.a.m.d. Post-sincronul poate fi
de aceea indicat in cazul filmelor de
divertisment si spectacol sau pentru
filmele in care domina interesul pen-
tru actiune.

—Dar care sint dezavantajele
acestui sistem?

asupra veri-
du:utam f||melor si deci asupra calitatii
lor artistice. In momentul filmarii, ac-
torul interpreteaza rolul impreund cu
partenerii sai care ii dau replica. Ac-
torul simte, actorul traieste, prin tot
corpul s&u, in ambianta cadrului si
este normal ca modulatiile si inflexiu-
nile vocii lui sa redea atit situatia dra-
maturgica in care se afla, cit si misca-
rile pe care el si partenerii sai le exe-
cuté: efortul fizic de mers, de inclinare,
de ridicare, de rasucire, de intoarcere.
Toate aceste nuante fiziologice, as
spune, dispar la post-sincron, cind
actorul sta pe loc, in picioare sau ase-
zat fix pe un scaun, in fata unui micro-
fon, si-si concentreaza atentia si efor-
turile In special asupra obtinerii sin-
cronismului mecanic cu imaginea deja
filmata. El repetd replica de zece-
doudzeci de ori, pierzind astfel din
prospetimea si expresivitatea interpre-
tativa a vocii.

— Credeti ci o cinematografie se
poate dispensa de sistemul inre-
gistriérii directe a dialogului?

— Nu. In ceea ce priveste filmele de

artd propriu-zise, filmele in care regi-
zorul cautd s&-l captiveze pe spectator
nu numai prm actiune, ci si prin dra-
maturgie, prin interpretare, atingindu-i
corzile cele mai profunde si mai sen-
sibile, acestea se fac si in

s-a renuntat in mare parte la priza
directa.
— Care sint cauzele subiective?
— Priza directd este destul de difi-
cila, pentru ca ea necesitd in primul

de fata prin inregistrarea directd a
dialogului pe platou. De altfel, unii
regizori, cum e Jean Georgescu, nici
nu concepeau s& lucreze altfel decit
in prizd directd. Citiva regizori din

A folosi sau a nu folosi post-sincronul

generatia mai tinara doresc de ase-
menea s& lucreze in acest sistem.
De pilda, Mircea Muresan, la ultimul
sau film, «Asediul», a inregistrat o
parte din dialoguri in priza directa.

— Ce ne lipseste pentru a adopta
mai des, cind e cazul, acest sistem?

— Noi sintem dotati, in studiou, cu
unele aparate silentioase, insa, in ul-
timul timp, dintr-o serie intreagd de
cauze, atit subiective cit si obiective,

rind o a textu-
lui de cétre actorl repetitii de inter-
pretare si de mizanscend, inainte de
filmare, o liniste deplina pe platou, fie
¢4 e vorba de interior sau de exterioare,
absenta vintului si o disciplina rigu-
roasa, o coordonare calificats si ar-
monioasa a eforturilor intregii echipe
de filmare.

— Dar condi

— Pentru a se practica mai sistema-
tic priza directd, ar fi necesar ca stu-
dioul s& faci un efort suplimentar in
ceea ce priveste utilarea cu microfoane
ultradirectionale si cu aparate silen-
tioase mobile, mai usoare, permitind
lucrul din ming, folosirea transfoca-
torului si In cazul prizei directe s.a.m.d.

— Conditiile subiective nu tin si
de inginerii de sunet?

— Mai putin. Dupa parerea mea, ele
tin in special de organizarea filmarii.
Daca regizorii ar dori s& filmeze in
priza directd, nu ar exista nici un
operator de sunet care si nu mearga
in intimpinarea lor, pentru ca e o
bucurie profesional reald s& poti in-
registra direct dialogul. Abia atunci,
contributia inginerului de sunet este
recunoscuta cu adevarat ca fiind aceea
a unui artist, lucru dovedit cu stralu-
cire de operatori ca Dan lonescu,
A. Salamanian, Bujor Suru, Nicolae
Ciolc, Silviu Camil, Oscar Coman si
altii.

:,_Em

sala de cinema

»dcala“

leri, intimplétor, un film banal, din
care am vazut doar jumétate, m-a
facut s& intru in sala noua a cinemato-
grafului Scala.

Luni de zile, trecind prin fata portilor
zavorite ale acestui cinematograf cen-
tral, un fel de inimé a retelei capitalei,
in drumul meu aproape zilnic spre
libraria «Mihail ma in-

putin de doua ori pe luna. Tmi inchi-
puiam un sistem acustic formidabil,
un ecran astfel conceput incit sa
exercite asupra ochiului o insutita
atractie, scaune de un confort desa-
virgit (m-am intrebat sincer dacd nu
vor fi dotate cu scrumiere si dacad nu
cumva o aerisire speclalé va permite
fumatul, cum se intimpla in unele sali

trebam ce imbunéatatiri socante prin
originalitatea lor vor fi aduse sdlii, in
care altfel eram obignuit sa calc cel

A. MlHAI Q

din o decoratie pe cit de
indrazneata pe atit de esteticé, poate si
un bar in care sa petreci mai civilizal
cele doudzeci de minute ale intirzierii,

in care se desfagoara jurnalul. M rog,
poate ca exageram, dar aveam motive:
aceastd sald centrald si mare a fost
inchisa aproape un an, ceea ce in-
seamna un foarte serios gol de inca-
sari, si o iarnd intreaga pérea sa justi-
fice lucrari de amploare, care sa faca
vechiul loc de nerecunoscut.

Am fost crunt dezamagit. Silit de ora
inaintaté, cumparasem bilete la balcon.
Am stat in rindul ntii al balconului, cu
transpiratia curgindu-mi violent pe o-
braji i, mai mult decit la film, m-am
uvitat in sald. Aer conditionat nu era,
ori poate cé aici speranta mea fusese
prea mare. Dar mi se spulberau unul
cite unul toate celelalte idealuri. Ace-
easi sald, acelasi ecran, aceleasi scau-
ne si niste culori ceva mai vii in tapise-
rie, niste pereti ceva mai spalati, de
altfel in niste nuante de sanatos prost
gust «modern». Si atit.

As fi putut s& cred ca totul se dato-
reste exageratei mele intransigente.

7d. Ea sp afli

Nu eram insd singurul care venise la
film mai mult din curiozitate pentru
sala, Auzeam in jurul meu remarci
similare cu cele pe care le faceam eu
mintal, si unele erau contrariate, altele
erau indignate de-a dreptul.

Lajumatatea filmului, m-am ridicat i
am plecat. lesind prin foaierul pustiu,
am putut sa-| studiez in voie si nici aici
impresia de banal si lipsit de semnifi-
catie nu mi s-a ameliorat.

De ce a fost nevoie de o iarn pentru
schimbri care, cel putin in aparenta,
nu cer nici mécar o luna?

Pina ieri eram partizanul renovarilor
in mai toate cinematografele capita-
lei, caci toate au multe pacate i multe
directii in care pot evolua. Dar ma gin-
desc cé o renovare cu rezultate mii
me poate dura un intreg sezon si la
alte cinematografe. Si atunci imi spun
cé poate e mai bine sé& ramina asa cum

sint.
Petru POPESCU

A
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»B.D. in vilegiatura«

Serialul «Brigada diverse» se afla
la al treilea episod.

Regizorul Mircea Dragan, coscena-
rist de asemenea, impreuna cu scriito-
rul Nicolae Tic. operatorul Nicolae
Margineanu si ceilalti membri ai echi-
pei de filmare si-au purtat de astadata
personajele in vilegiaturd, la munte si
la mare.

Distributia este aceeasi ca in seriile
srecedente: Toma Caragiu, Sebastiar
Papaiani, Dem Radulescu, Puiu Cali-
nescu, Jean Constantin, Dumitru Fur-
dui, loana Dragan, Reka Naghi, Sido-
nia Manolache, Craita Enulescu. To-
tusi existd si 0 noutate pe genericul
filmului: maestrul lon Fintesteanu.

Drégan, secundul sav, S. Dimitrios, si figurafia

jurnalul unui cascador

La periferia ochiului

Faceti tot ce puteti, baieti!

O masindrie in care fiecare roftita e
buna, o masinarie cu tofi dintii
pinioanelor intregi, faré fisuri si destul
de bine unsa, dar cu toate axele con-
struite prea departe unele de altele,
asa ca rotifele nu se angreneaza.
O masinarie care se numeste «Aven-
turi la Marea Neagra», cu un scenograf
de renume, dar care nu vine la sedintele
de productie, cu un sef de productie
care spune ca n-are nevoie de aiure-
lile noastre in film si cu un regizor care
ne roaga:

— Faceti tot ce puteti, baieti. Am
incredere in voi.

Cu un coleg de profesie, Soby, care
se rasteste la mine atunci cind aproape
pling de obida, uitindu-ma la forfota
inutila:

— Trebuie! Intelegi? Se pot face
lucruri extraordinare si trebuie sa le
facem!

Zece etaje sub mine si Soby,alaturi,
sprijiniti amindoi de balustrada balco-
nului, ne uitam in jos. In fatd, marea cu
o plaja galbena si sus soarele, tot gal-
ben si orbitor, ingreunat de caldura si
parcé prabusit peste capetele noastre.

O sa cobor de pe un balcon pe altul
pind la etajul cinci. Acolo alerg prin
balcoane si iar cobor trei etaje. De la
etajul doi sar jos in cutii de carton.
Soby coboara dupa mine. Se filmeaza o
urmarire.

Se lasa linga perete si ma trage si
pe mine.

— Stai la umbra pina se pune apa-
ratul, c& daca facem insolatie...

$i eu tot la asta ma gindeam.

S-a pus aparatul si s-a dat motor.
Soby m-a imbrincit cu umarul si mi-a
zimbit:

~— Da-idrumul!

Am incélecat balustrada, oamenii se
vedeau mici si soarele nu-l mai sim-

team, mi-am dat drumul in miini, pi-
cioarele nu ajungeau la balustrada
urmétoare, am balansat usor s caut cu
virfurile sprijin, am tare sub picioare
si iar imi dau drumul in miini, atirnat
la_etajul noud, oamenii sint la fel de
mici, balans, s& nu fac insolatie, ba-
lans, oamenii sint tot mici i intru in
panica, am uitat cite etaje mai sint,
atirnat in miini la nu stiu al citelea etaj,
strig la Sidney, un alt coleg care ne
asteapta jos:

— Cite etaje mai avem?

— Unu!

Balans. Alerg prin balcoane, intorc
capul si vad picioarele Iui Soby apa-
rind de la etajul superior, ma aplec
peste balustradd si oamenii nu mai
sint asa mici, balans, balans, la fiecare
balans pieptul mi se freaca de cimentul
dur al peretelui si il simt ran. De jos
striga Sidney:

— Grusal Ai ajuns!

Ma opresc in picioare pe balustrada,
cu fata spre petecul de cartoane in
care trebuie sa sar.

—Soby! Ai ajuns?

— Da! Sari!

Am sérit cu ochii la cartoane si
ocamenii, soarele, pomii si plaja i
marea, totul a disparut, s-a acoperit
undeva la periferia ochiului de ceata
si cartoanele au inceput sa creasca
spre mine ca o explozie.

L-am simtit pe Soby linga mine in aer,
undeva in spatele meu, apoi m-am
sculat din nou in picioare, oamenii
aveau dimensiuni normale, soarele il
auzeam aproape duduind ca un cuptor
si Soby m-a imbrincit cu umérul si
ne-am zimbit, apoi n-am mai zimbit.
De la aparat ne anuntau c au gresit
transfocarea si trebuia s& mai sarim
o data...

Aurel GRUSEVSCHI
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in obiectiv: scenariul

0 lume de mit si de adevar

Dupa cinci ani de la «Zodia Fecioa-
rei», scriitorul si scenaristul Mihnea
Gheorghiu revine cu un nou scenariu.
Este vorba de «Padurea pierdutan,
care va fi realizat de regizorul Andrei
Blaier.

—Din cite stim, «Padurea pier-
dutd» se filmeaza in balta Brailei.
Spuneti-netovardse Mihnea Gheor-
ghiu, este intimplitoare aceastd

apelor, cu «Soarele negru». Zona
aceasta sadoveniana m-a impresionat
pentru ca scriitorul ia acest mister al
apelor in serios, nu in sensul mistic
ins, ci calm, intelept. Trecerea palpa-
bild a timpului pe lingd omul care
incearca sa se regéseasca pe sine este
o stare tipic baladescz si apoi, ca in
toate filmele mele, amestec si aici o
raza din aura de legenda a locurilor si
faptele. | in satul roma-

revenire a
voastra in preajma apelor?

— Nicidecum. Urmaresc in filmul
acesta s continui, s& dezvolt o tipo-
logie din zona danubiano-marina, pe
care am conturat-o inca din «Porto-
Franco» si din «Zodia Fecioarei». Mo-
mentul pe care l-am ales este o vara
tirzie, catre sfirgitul razboiului, in am-
bianta Rezistentei antihitleriste, Ac-
tiunea se petrece in baltile Dundrii.
Filmul are ceva baladesc, apartinind,
daca vreti, aceleiasi familii literare.
Povestea haiducului din balta care de
la un punct incolo incepe un razboi
personal impotriva flotei fluviale na-
ziste este legata de viata satului si
imbinata cu o poveste de dragoste. Si
aici — ca si in «Zodia Fecioarei» exis-
ta — pe alt plan, insa — o rivalitate de
familie, si niste enigme ce se dezleaga
abia la sfirsit, cind e prea tirziu. Viata
acestei microsocietiti, a satului pesca

v

Un nou debut: Adriana lonescu,

resc din baltd, oglindeste intr-un fel o
tipologie mai ampla a oamenilor carora
neintrerupta drumetie pe apa le des-
chide un orizont mai larg decit al celor-
lalti. Reactiile lor, chiar daca pierd in
meditatie, cistiga in explozie. Pasiuni-
le sint mai vii, mai ample, se exprima
mai vertiginos. Omul devine mai lesne
victima propriei personalititi nesta-
pinite. Amintiti-va ca este pamintul
pe care a crescut Chira Chiralina.

Pe urma, ma pasioneazd de muit
lumea apelor, lumea aceea atit de
frumoasa la Sadoveanu. Nu vreau s&
spun ca «Padurea pierdutd» este o
poveste sadoveniand, dar seaméan
foarte mult cu povestile primei perioa-
de a prozatorului, cu «Aranca, stima

nesc, legenda si realitaioortag fost
inseparabile.

— Desi majoritatea personajelor
si mai ales ambianta ciudati si
istitoare a pierdutei paduri car-
bonizate, cenusa care a ramas in
urma focului unei trecute epoci,
inrudesc lumea spiritual a acestui
:cnnanu cu cea a «Zodiei...», haidu-
i pare a se aldtura,
prin fonx si actiune, mai degraba
revolutionarului Tudor.

— Simion este un Tudor neevoluat
politiceste, care n-a realizat inca no-
tiunea de necesitate istorica. El rami-
ne in starea sufleteasca cu care Tudor
a iesit din Vladimiri, acea nevoie acutd
de a schimba, de a face ceva. Ca si
Tudor, Simion are iesiri, reactii vio-
lente cu finalitate tragica, nascute din
imensa nevoie de puritate a amin-
dorura. Dar s& nu uitam c& Tudor citise

studentd la Politehnicd

«lstoria Romanilor» de Petru Maior la
doi ani de la publicare si ca la Viena
si-a pledat procesul in limba germana
si l-a cistigat. Era un altfel de revoltat.
Povestea aceasta este un elogiu adus
puritatii intrinsece a oamenilor care
traiesc in mijlocul naturii, in permanent
contact cu ea. Pe parcursul filmului,
revoltatul Simion devine un luptator,
dar ramine marcat de cusururile singu”
raticului haiduc, de pasiunea lui anar-
hica. Stapinit de nevoia de a se recrea
pe sine, Simion are si ceva din Vulpa-
sin al lui G.M. Zamfirescu si din Codin
al lui Panait Istrati. Dar daci acest
personaj violent ce-si regasea purita-
tea, se infatisa la periferia citadinului,
omul meu exista la cealalts margine a

unei societati mai ample. E o zona
peisagisticd $i umana pe care o urma-
resc de multi ani de zile, din 1961, de
la «Porto-Francoy. In toate cele trei
scenarii citate exista cite un personaj
puternic si pur, care se opune violentei
si inseléciunii. In fiecare este prezent
eternul feminin care imbind pasiunea
cu sentimentul acela profund de pro-
tectie fatéd de geniul bun al barbatilor,
acea femeie matura, iubitoare, care
sufera si iarta. Si apoi, exista evident
personaje reprezentative ale mediului
ambiant, care variaza in paleta nuante-
lor de la bine pina la rau: un mare an-
samblu de firi si temperamente, cu
violenta lor amara si dulce, cu dulceata
$i amaréaciunile vietii lor, cu nevoia lor
de spectacol, spectacolul bucuriei si al
suferintei. Un personaj contemporan
interesant este Pavel, fratele si rivalul
lui Simion, contrapunctul sau sociolo-
gic si psihologic. Cred ca Andrei
Blaier a simtit perfect aceasta tipologie
si lumea ei, de aceea nu mé voi ames-
teca deloc in munca lui. Important
este cd aici avem afinitati elective co-
mune. In rest, face ce crede si am
convingerea ca va face bine. Din par-
tea mea are mina libera absoluta: re-
gia, regizorilo

de spus, cé tot acest
amestec de antropologie si peisa-
gistic reprezintd o lume speciala,
cu un trecut foarte adinc, care

O revenire: Andrei Filip, interpretul din ,,Prea mic pentru un rdzboi atit de mare™

civilizatiei, acolo unde incepe lumea, de
unde se naste spatiul mioritic, dar si
intreaga spiritualitate a baladei eroice
populare.

— Dac#-mi este ingaduiti o gene-
ralizare — constructia unei anume
atmosfere, cu totul deosebite, spe-
cifice, precum si o fundamentala
dimensiune tragicé, par a va fi per-
manente.

— E adevérat c&, pe un plan secund,
filmul acesta va i si o istorie a peisa-
jului. Incepe cu un buldozer care ras-
toarna radacini, cioturi arse, pentru ca
pamintul irigat s dea roade, «sa creas-
cé iarba pe cenusa mortilor», cum spu-
ne unul dintre personaje. Nazistii tre-

razbate in firea oamenilor, cu o
atmosferd in care actiunea incepe
in virtej, ca un

i it

si dupd toate regulile tragediei.

— Intr-adevar, toate filmele mele se
termina tragic, dar cu un tragism spe-
cific — n-as vrea sa spun optimist,
dar n-am alt termen — in care cathar-
sis-ul te usureaza prin deschiderea pe
care o ofera spre viitor. In «Padurea
pierdutay, finalul conduce la moartea
amantilor, pe cenusa carora lumea va
incerca sa traiasca altfel. Cineva ar
putea spune: cain «Romeo si Julietay...

Scriam inca in «Dyionisos» ca in
aceste zone s-au pastrat semne dm

cusera si arseserd totul.
sint menite s& smulga de pe fata pa-
mintului si pamintul s-acopere, ceea
ce a fost; dar camenii — martori — vor-
besc despre ei i despre toate acestea
ca despre povestea altcuiva. Pentru ca
inima omeneasca nu pastreaza rani, ci
numai cicatrice.

Scenariul este pe urma si o Incercare
de micro-monografie, incercare de a
reuni In jurul unei povesti sentimentale
si banale — o nunta in delta — pasiuni
mici §i mari, care vor sa dea masura

ia teatrului g
Existd o intreaga mitologie a acastsn
lumi legata de ritul dyonisiac. Pamin-
tulin care s-a nascut tragedia aici este,
cu intreaga lui incarcatura de sublim,
de suferinta straveche si de catharsis,
de mintuire. Ar fi pacat sa nu folosim
toate aceste valente dramatice de care
dispunem, in lucrari care sa contribuie
la prefigurarea unui stil national si a
unei scoli nationale in teatrul si filmul

anesc.
Sl Eva HAVAS
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primul tur de manivela

,Astd seara

— Din nou faceti o comedie, nu-i
aga, Geo Saizescu?

— Da, o comedie de moravuri. Po-
vestirea porneste de la o idee mai
veche a mea, bazata pe nigte reportaje
apérute In presa centrald, cu citiva
ani in urma. Reportajele relatau cazul
unor escroci sentimentali, care au de-
venit in «Astd seard dansam in fami-
lie» protagonistii mei. Acesti doi «eroi»,
paraziti ai societatii contemporane,
care concep dragostea si casatoria
intr-un mod mercantil, intrd in relatii
cu diferite femei - naive, dar cu con-
ceptii la fel de nesanatoase. Filmul fi
va urmari in aventurile lor; ii vom vedea

dansam...”

parcurgind intreaga tara. Incerc astfel
s4 realizez o sectiune prin societatea
romaneasca contemporana, in dorinta
de a satiriza mentalitati si obiceiuri
care sint ca nigte pete de umbra in
peisajul nostru social. Bineinteles ca
drumul celor doi escroci nu e pardo-
sit cu flori, ei intimpina rezistenta din
partea societatii ca atare. Dar incrimi-
nati, satirizati, vor fi deopotriva cei
doi aventurieri ca si victimele lor. In
fond, intr-un fel, cu totii isi meritd
soarta.

— Din nou, in planul intii — Se-
bastian Papaial

— $i Sebastian Papaiani, si Dem

Din nou Mariella Petrescu.

Rédulescu, si Mariella Petrescu. $i
pentru ca incerc intotdeauna sa-mi
mentin echipa cu care m-am obisnuit,
imaginea o va semna George Cornea.
in schimb, un lucru nou pentru dum-
neavoastra: vreau sa lansez in film si
un slagar, intitulat ca si filmul «Asta
seara dansam in familie» si compus
de Temistocle Popa, care va semna
de altfel intreaga muzica a filmului.
in distributie vor apare de asemenea
citeva actrite binecunoscute, ca Stela
Popescu, Violeta Andrei i altele.

— In incheiere, ne spuneti poate
si ceva amuzant, ca sd nu uitdm
ci discutim despre o comedie?.

— Ce-as putea sa va spun... Va fi 0
povestire putin picaresca si sper mai
amuzanta decit orice discutie despre
ea. Pind atunci nu vad ce-as putea sa
va citez in afard,poate, de «exemplara

principal, Temistocle: «Mi-am uitat tre-
cutul, nu ma gindesc la viitor, iubesc
la disperare prezentul».

confesiuni

Sa ne uitam in oglinda

E imperios necesar

Materialele publicate in presa sint
citite cu interes, cu minutie, cu efer-
vescentd, cu luare aminte. Pagina cu
pagina. De la articolele de fond, pina
la reclame. Desi pauza estivala, evi-
dent trebuie parcursd si rubrica de
memento a spectacolelor.

Incintarel Luna iulie a fost luna fil-
melor romanesti: 15 titluri pe zi, re-
luarile succeselor de acum citiva ani,
programarea in continuare a filmelor
anului, o premierd, chiar doua.

Cinematografia noastrd n-a benefi-
ciat niciodat? de atita atentie, si faptul
mi se pare demn de a fi retinut. De
cite ori, de cite ori, doamne, ultima
premierd romaneasca era transferata
«disciplinar» de la cinematografele din
centru, la periferie, desi lumea con-
tinua sd-si caute eroii pe bulevardul
cu cele mai multe sali de spectacol.
Aceastd bruscd orientare a atentiei
distribuitorilor de film asupra creatiei
romanesti este o placutd surpriza.

Ce-i drept, in luna iulie putind lume
merge la cinema, dar daca totusi pa-
sionatii spectatori ai filmului roméanesc
sint bucurosi sa revada un film facut
acum citiva ani — chiar daca numai
pentru verificarea perenitatii operei
de arta — gestul are valoare de simbol.

Pentru creatori, bucuria acestei re-
editari e incarcata de nostalgii si de
un ciudat si nou sentiment de raspun-
dere. Aceastd formidabila idee, de a

readuce in atentia - publicului citeva
succese ale cinematografiei noastre,
cred ca a atins doua tinte in acelasi
timp. ,Una— evident— este spectatorul,
solicitat cu acuitate sa cerceteze si sa
recunoasca arta romaneasca de film
Cealalta este creatorul (dramaturg, re-
gizor sau actor). Obligatia unui crea-
tor, in conditiile unei reluari, este de
a se privi in oglinda, alaturi de pro-
dusul inteligentei sale creatoare. Cite
riduri in plus are obrazul sau — atita
experienta de cunoastere, atitea sute
de nopti arse céutind, atitea incercari
esentiale. Opera, ea insa, ar trebui sa
aiba obrazul neted, luminos si optimist.
Dac# nu, daca e la fel de batrina ca si
noi, timpul a fost pierdut in zadar.
Desuetudinea nu-si poate scuza far-
mecul prafuit, nici ca document de
arhiva, pentru ca nu poate atesta decit
stingacia si necredinta creatorului. Sin-
tem prea tineri pentru a ne putea per-
mite acest lux.

S& ne uitdm cu curaj in oglinda, ala-
turi de filmele noastre de acum citiva
ani.

E imperios necesar, pentru a putea
porni mai departe. Ideea acestor re-
luéri trebuie salutata plenar. Este mai
mult decit o chemare la mai bine. Este
o dare de seama care incheie o pe-
ricadd, pentru a putea incepe alta,
pastrind sensul unor concluzii

Irina PETRESCU

cronica nespecialistului

Ea

Stiu cu precizie. Era joi, era diminea-
14, era ora 10 si un pic. Cu multi ani in
urma. Intrasem in scena sé repet aeel
moment care de s&ptdmini imi dadea
de furca. Fiecare repetitie o terminam
cu sentimentul dureros ca nu am gasit
ce se lasa cautat. C& nu asa trebuie
sé fie. C& nu asa va fi. Ca trebuie s&
mai caut. S& mai caut. S& caut... Dar
cum? Si atunci, in acel moment, cind
am pésit in scena, o daté cu prima mis-
care, am simtit in spate o palma calda
care parcd ma sprijinea, parcd ma
impingea. Deodaté, dar deodatd am
stiut ca asa cum face bine. Asa siin nici
un fel altfel. Aveam o singura grija:
s& nu ma misc prea brusc, ca sd nu
pierd acea palma calda pe care-o sim-
team atit de prietenoasa in spate. Dar
asta la inceput. Apoi, oricit m-as fi

miscat, orice as fi facut, ea era acolo,
fideld ca un prieten devotat. La sfir-
situl repetitiei am ramas in scena.
Regizorul, colegii, masinistii pleca-
serd toti. Palma raméasese acolo. Parca
obisnuindu-se si ea la caldura spatelui
meu ostenit de truda.

Eram singuri, Eu si Ea.

Si atunci, poate n-o s& ma credeti,
atunci m-am intors incet, am prins-o
sfios in palma mea si am strins-0 cu
dragoste, cu incredere si recunostinta
Apoi, intr-un tirziu, am ridicat ochii sa-i
vad chipul, s& ne cunoastem. Era o
femeie intre doud virste. Frumoasa.
Cred ca asa ar fi aratat Pallas Athena,
daca statuile ar imbatrini vreodata.

Era Experienta.

Mircea ALBULESCU
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moment regizoral

»Muntii nos

Timp de trei luni de zile, in miezul
Muntilor Apuseni, la Rosia Montana,
au avut loc evenimente neobignuite.
Acele stravechi si izolate tinuturi de
piatra au fost totodata spectatorii si
interpretii unui nou fiim, «Muntii nos-
tri aur poartd». Filmul s-a turnat in-
tegral in decorurile naturale ale locului
in care se petrece actiunea din scena-
riul care ecranizeazé patru dintre schi-
tele lui lon Agirbiceanu. «Fefeleaga»
este povestea de un tragism baladesc
a unei batrine cea cérat o viaté intreaga
minereu aurifer pentru a avea cu
ce-si ingropa, pe rind, pe tofi cei ce
i-au fost dragi. «Vilva bailor» isto-
riseste viata unui holoangar (hot de
aur) care fura spre implinirea unei
imposibile iubiri pentru bogata si fru-
moasa fata a circiumaresei. «Lada»
este povestea cu tilc a unei casnicit din
interes, iar «La o nuntd» urmareste
infiriparea, in ciuda tuturor prejude-
catilor sociale ale timpului, a unei pa-

sionate iubiri. La rugadmintea noastra.
regizorii Dan Pita si Mircea Veroiu
ne vorbesc despre personajele si lu-
mea filmului lor.

Mircea Veroiu: Ne-am indragostit
de la bun inceput de unele dintre perso-
naje. Dan Pita s-a indragostit de mi-
reas, de tatal ei, de tobogar. Eu m-am
indragostit de circiuméareasa si n-am
reusit inca sa tin la Clemente. In func-
tie de aceste relatii $i sentimente, am
dezvoltat personajele, le-am dat greu-
tate. Stilul lui Agarbiceanu, naratiunea
lui foarte fluenta, nu va fi preluata decit
partial de naratiunea noastra cine-
matografica. Filmul va fi facut mai
mult din cuburi dramaturgice.

Dan Pita: Ne-am mutat din satul in
care se petrec istorisirile prozatoru-
lui, intr-o lume mai complexd, mai
ampla, dar la fel de durd — intr-un
Porto-Franco al Apusemlor intimpla-
rile sint foarte simple sialcatuiesc niste
la fel de simple povesti de dragoste si

moarte, dintr-un timp revolut. Fiecare
poveste infatiseaza insa nu atit fapte,
cit destine sociale ale acelui moment
istoric. $i tocmai pentru cé nu urmarim
cu precadere faptele, evitind excesul
de epica, speram ca cele patru parti
vor fi unitare.

Fiica hangitei (Dora Ivanciuc)

Mircea Veroiu: Eo unitate de destin,
nu de istorisire, o unitate filozofica,
nu epica, sint citeva teme ce revin de
fiecare data. Exista in fiecare povestire
cite o nunta realizatd sau pierdutd,
imposibild sau ideala. Existd apoi o
istorie a cuplurilor legata indestruc-
tibil de aur — motorul filmului, al vietii
din acele locuri, aurul care nu sté la
nimeni, aduce tuturor nenorocire, dar
toti il iubesc. Se aldtura dragostea
neimplinitd cu cea interesatd, iubirea
devorantd si distrugétoare cu cea idea-
lizaté. lar ca o permanentd, tot filmul
e strabatut de un cuplu spectator,
traditional daca vrefi, cu certuri si
impacéri continue, cuplul realizat i
reahsz cuplul ca atare.

Dan a: Pe linga aceasta pereche
prezentd in toate povestirile, mai sint
citeva elemente de legatura concrete.
Tn primul rind locurile, apoi evident —
aurul, citeva personaje si un cal care
umbla aiurea din loc in loc, din intim-
plare in intimplare, intr-o inutild si
melancolicd peregrinare. Este ca o
continua cautare sau ca o piaza rea si
totodatd este doar un personaj ano-
nim, un biet hoinar sérac si fara ca-
patii.

Mircea Veroiu: Nu pot incé s& am
convingerea c& va iesi un film bun
Dar am convingerea ca va iesi un film
unitar, intreg.

e

marturii de platou

Sint un actor romantic

In w’ rol din’ zilele ng;

— Am jucat intr-un basm — «Ha-
rap Alb», am jucat in «Columna» —
rolul unui roman, in «Batalia pentru
Roma» — pe regele got Vitikis, in
«Mihai Viteazul» — pe Preda Buzescu,
in «Haiducii» — pe Anghel Saptecai
Tottimpul am fost imbracat in costume
de epoca, tot timpul aveam o sabie in
mind, o casci sau O cusma pe cap,
singe in nas, singe in guré, singe pe
miini. Daca n-aveam un cal, aveam o
caruta, daca n-aveam o ciruta,aveam
o roabé... De data aceasta, in filmul
«Aventuri la Marea Neagra» interpre-
tez, in sfirsit, un rol din zilele noastre,
rolul unui om care locuieste in Bucu-
resti, a terminat un institut, areoslujba,
citeste ziare, vede filme, stie limba en-
gleza, probabil ca a facut sport in
liceu, a invétat si ceva karaté, n-are
pinteni, umbla imbracat cu camasa si
cravata, sabie n-a tinut in mina, tine
insé un pistol, iar in loc de cal are ma-
sina. Nu e Ness, nu e Simon Templar,
¢ ofiterul de contra-informatie George
Martin. Ma simt foarte bine si foarte
degajat in acest rol. Pentru ca, doamne
fereste, n-ag putea s& spun cd m-am
specializat in rolurile istorice, grave si
spectaculoase. Eu sint in general un
om vesel, optimist, sociabil, comuni-
cativ. Ati observat insd ca la noi
scenariile nu se scriu aproape nicio-
data pornindu-se de la trasaturile per-
sonale ale actorilor. In alte cinemato-
grafii, farmecul unui Belmondo — ace-
la pe care l-am cunoscut eu, filmind
la Buftea — devine subiect de film.
Un actor pe care eu |-am iubit cel mai
mult, Gérard Philipe, avea totdeauna
roluri care faceau parte din firea lui
Sau iata-l, de'pilda, pe Peter O'Toole.
Sigur c4 este un mare actor si datorita
fizionomiei lui extericare: inalt,
blond, cu ochii aceia fascinanti. Dar,
inlauntrul lui, banui de fiecare data
ceva care vine din rolul oferit, un suflu
plin de stéri tréite, se simte totdeauna,
de pe figura lui, ca el gindeste si ochii
lui exprima atitea lucruri intr-o singura
scend! Or, in filmele noastre — cel
putin din cite mi-am dat eu seama —
actorul nu este niciodata pus in situatii

atit de definiti

ve, atit de puternice.

Totdeauna sintem confruntati cu stéri

céldute — de e vesel, de e trist, de e
indragostit ori nu, personajul e cam
la fel. Eu n-am avut, de pilda, posibili-
tatea s& joc in cinematografie niste
roluri cum am jucat in teatru: printul
Miskin in «ldiotul» sau rolul din «Oa-
meni si soareci. Si e pacat, pentru ca
publicul este foarte doritor sa-i vada
pe actori in roluri mari, in situatii
naturale, care li se potrivesc, sa le
surprindad méacar o replicda semanind
cu felul lor de a se comporta.

Vreti atunci s va spun de ce am pri-
mit rolul in care joc acum? De regizo-
rul Savel Stiopul ma leaga debutul
meu in film — in «Aproape de soare»,
din vremea cind eram student in anul
IV si am jucat rolul otelarului Petre
Orsa, la Hunedoara. Savel Stiopul mi-a
oferit acum posibilitatea sa joc intr-un
film de aventuri. Mie, placindu-mi ge-
nul, nu puteam sa nu accept si sa nu
joc cu placere, s& nu incerc sa contri-
bui ca atmosfera de lucru sa fie cit
mai prielnica realizarii unui film de
ritm si de buna dispozitie. Dar n-am sa
pot, prin acest rol, s& va arat o latura
formidabila a lui Florin Piersic. Pentru
ca, daca m-ati vazut in teatru, cred ca
nu sinteti de acord cu cei care spun:
— Ei, dragut Piersic, are putin farme
Nu, eu cred ca am mai mult decit ati
Vi spun ca un copil, mi-ar place sa joc
intr-un film in care sa fiu nu un erou,
ci un om care are ceva in suflet: vrea
ceva, suferd pentru ceva, pierde pe
cineva, cistigd ceva, adicd sa am de
interpretat niste stari de extrema ex-
presivitate... Sau sa-| joc pe Ciprian
Porumbescu. Visez sa fac un film
muzical. Nu stiu, poate sint un actor
de tip romantic. Nu «poaten. Sint

t. conf.
Val. S. DELEANU
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spectator

temperat

Fuga din fata realitatii este interpretatad de oamenii
slabi de inger drept o inclinatie poetics, o dovada de
sensibilitate. Realul ar fi ingrozitor de plicticos, un ade-
vérat cogmar si, atunci, incercdm sa evadam si sa ne
refugiem intr-o lume ideala, in care nu exista nici boala,
nici moarte, nici neplaceri administrative, nici tempera-
turi prea ridicate si unde intotdeauna berea e rece...
Sigur, exagerez putin, dar nu cine stie ce... In orice caz,
cinematografia occidentala a prins din aer aceastd ne-
voie de evadare si s-a gindit sa scoaté din ea bani frumosi.
Ceea ce — in linii mari — a si reusit. Cinematograful —
arta cu cea mai mare putere de sugerare a realitatii —
s-a gindit s& dea, sa daruiascé si filme in care nevoia
de evadare devine calul de bataie. Nu stiu cum sint altii,
dar pe mine, tot ce n-are spiritul sacru al realitatii, ma
plictiseste in sensul cel mai bun al cuvintului... Nimic
mai trivial decit o poezie trasa de par, nimic mai stupid
decit o problema nascocitd de viclenia scenaristului.
Avem atitea probleme reale, de ce s& ne mai pierdem
timpul cu probleme false? $i apoi, cind te ocupi de
probleme false, nu mai ai energia sa te dedici probleme-
lor autentice. N-as vrea s& scandalizez prea mult este-
ticienii, dar eu cred ca adevérul si frumosul sint — pina
la urma — acelasi lucru... Ceea ce nu este adevarat
n-are cum s fie frumos, nici urit, despre morti se vor-
beste numai de bine...

Am vazut mai demult, e drept, un film care se voia
inspirat de ideile lui Freud, dar care reusise sa impuna
pe ecran doar ideile scenaristului.. Se numea, daca
vulnerabila mea memorie cinefila nu mé insala, «Cele
trei Even. Vedeti dumneavoastra, unde bate scenaris-
tul... El voia sa demonstreze ca o femeie are trei ipostaze,
dimineata — in timpul micului dejun, mai ales — o mama
ideald; pe la prinz ins4, tot echilibrul interior se duce
dracului si doamna cedeaza frenetic unui amant provizo-
riu si pedant, iar seara ne ofera o transformare radicala
pe care insa eu nu mi-o amintesc exact... Nimic real
nu exista in acest film care se vroia foarte stiintific si
din cale-afara de intelectual. Formele de evadare sint
multiple... Au devenit celebre prin ridicolul lor filmele
cu milionari simpatici, tineri, cu intentii serioase, care
se indragostesc pina peste cap de o modesta si blonda
dactilografa... Realitatea e falsificata fara rusine... Prosti-
tuatele sint, de fapt, femei de treaba, criminalii niste
baieti buni in fond, contesele, fiinte delicate care si-au
gasit fericirea in munca si filantropie...

Unde fugim din real? Intr-o lume poetica? Vai, nu este
adevarat. Poezia nu este negarea realitatii. Cine evadea-
23 din realitate se afunda, numai dupa citiva pasi, in
stupiditate si inertie.

Teodor MAZILU

Cine evadeazd din realitate,

se afundad
in stupiditate si inertie.

(film si literatura

Hotarit lucru, cum ar spune chiar priveste
Radu Cosasu, Radu Cosasu si-a ni-
merit secolul. Ce-ar fi facut el in XIX

fara cinema, fard presa zilnica de pe

lasa din

Un navigator solitar

lumea, la ochiul cu care scrie

literatura sa. Volumul acesta ce nu se

mind — ca un jurnal de actua-

intreg mapamondul? Ce-ar fi facut
fara «Le Mondev, far tele, fara fotbal
(cursele de cai existau si atunci — si
inca erau mult mai frumoase), fara
Malraux, fara Camus, fara navigatori
solitari, fara telex— fara aceast uriasad
indiscretie care gilgiie in mass-media?

Excelenta sa carte, «Un august pe
un bloc de gheatd», este un minunat
exemplu pentru o literatura care nu
putea exista inainte de cinema. Car-
tea aceasta, neecranizabila — si deci

«Un august

pe un bloc de gheatd,
o carte scrisd
de un fiu al
cinematografului.

scris& numai si numai pentru

este totusi scrisa de un fiu al cinema-

tografului. Si nu ma refer la faptul ca
Radu Cosagu se ocupd si de film in
\publlcislioa sa, ci la ochiul cu care

litéati — este scris de insul cocotat pe
un maldar de jurnale, taieturi si poze,
pe un maldar de subiecte cinemato-

grafice. Autorul — asa l-as infatisa
daca as fi caricaturist — sta colo sus
si studiaza cu lupa rinduri de ziar, in
timp ce gindul sdu zboara céatre forta
ascunsa a lumii (a nu se citi din gre-
seald a lunii). Caci cine citeste acest
august va trebui si se gindeasc la
faptul cunoscut din clasa a IV-a ci
blocul de gheatd — zis si iceberg —
pluteste cu peste trei sferturi din vo-
lumul sau ascuns in ocean. Aceasta
e cea de a doua carte — pe care va
trebui s& o citesti cu mai multd aten-
tie si cu un simt anume pe care cei
ce s-au straduit sa-l' cultive il au,
exercitat in jocurile naive ale presei
jocuri naive sau diabolice, cum vrei
sa le iei.

Acolo sus, autorul vede si, cu o
nonsalantd (falsd), se face ca vede
mécar ceea ce oricine poate citi, mai

cu seama la «fapte diversen Eroare...
Céci de fapt autorul se afla undeva in
ocean, om-amfil inspectind depo-
zitele de semnificatii depuse zilnic de
maree pe continentul nevézut si in-
ghetat de sub apa.

Cinematograful lui Radu Cosasu e
un subterfugiu. S& nu cumva s& cre-
deti c4 el seamana cu «Mondo caney.
Nu, acest cinema e mult mai subtil,
atit de subtil incit el se naste rar —
tot atit de rar ca si curajul de a naviga
solitar printre apele universale si in-
selatoare.

Cine va dori s afle cea mai exactd
si mai frumoasa confesiune pe care
autorul o face despre sine, sa deschida
cartea la pag. 163. Si apoi s&-mi scrie
(pe adresa redactiei) daca nu i-a pla-
cut...

Gelu IONESCU)
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Televiziunea noastrd incepe s
inregistreze succese, cel pufin din
punctul de vedere al unei manifes-
tiri pe care micul ecran a impus-o
in fume: filmul serial. In ultimele
siptamini asistim la desfisurarea —
palpitantd de multe ori, emotionanta
nu arareori, plind de vervd si auten-
ticitate adesea — filmul se W=
mirirea. El are la bazd scenariul
scris de Eugen Barbu si V. Mihail
cu stiinta lor de a portretiza §i de
a povesti nervos, dramatic
culent, o seama de intimplari legate
de fupta, abnegatia, jertfasi biruinta
unor tineri ilegalisti in timpul celui
de-al doilea rizboi mondial, impo-
triva trupelor naziste si a regimului
fascist din tara noastrd.

Atmosfera

Scenaristii au vrut §i au izbutit
si creeze in primul rind o atmo-
sferd, o stare de spirit, au fost in-
teresati cu precidere nu atit de
desfisurarea unei actiuni sau unor
actiuni, fie ele si spectaculoase sau
captivante, ci de niste acte care
si pund tn lumind o constiintd, o
angajare, capacitatea de a traduce
in fapte un crez si un ideal uman.
Aceasta face ca desfagurarea fil mului
si nu pard a urmiri Insiruirea unor
sabloane considerate a fi specifice
unor filme de actiune, ci si deta-
seze o altd dinamici, o dinamici a
ideilor care genereazd faptul si actul
constient, lucid si chiar exemplar.

Sinceritatea

Pe aceeasi linie de consideratii e
cazul si constatim ci filmul rea-
lizat de Radu Gabrea are o prima
§i substantiald calitate: sinceritatea,
autenticitatea personajelor, tonul
convingidtor si fird grandilocventd,
un patetism care nu este al gestu-
rilor, ci al situatiilor, nu este exte-
rior, ci structural, Seriile sint cen~
trate pe clte un episod din aceastd
povestire, in asa fel incit lunga
naratiune cinematografici pare a
dilata cite un moment dintr-o fresca
ampld spre a ne prilejui o privire
mai indeaproape asupra ceea ce este
particular si semnificativ. In acelasi
timp, totul ramine insd fnscris in
atmosfera de ansamblu a  ,Urmi-
ririi". Filmul lui Gabrea este — fo-
fosind “un cuvint care nu-mi prea
place pentru ci derivd din modd —
este cum s-ar spune modern.
Se simte n el ci naratiunea este
solicitatd de aceasti artd in -care
ceea ce se vede povesteste mai

Nici o misiune nu e pred primejdicasd

\ 4

Toma Caragiu nu-si pierde umorul, dar fl fmbracd in negru

e, mai stringent, mai adecvat §i
mai economic decit ceea ce se aude;
realizezi cd aceastd imagine deriva
din scrierea scenaristicd, dar este
trecutd printr-o viziune cinemato-
graficd atit asupra faptului narat cit
si asupra felului cum trebuie narat
pe un ecran, fie el mic ori mare.

Interpretarea

In cadrut acestei viziuni cinemato-
grafice se inscriu si interpretarile
actoricesti care in general exclud
imixtiunile si sabloanele teatrului, se
impun prin autenticitate, contribuind
in mare masurs la realizare. George
Constantin este acelasi actor de
mare pondere — este acelasi dar
§i un altul aici, cici — trdsdturd
probabil noud — fti da sentimentul
unei mari stdpiniri de sine, senti-
ment necesar atit caracterizdrii per-
sonajului dar i lui fnsusi pentru
a nusi da friu liber tocmai unor
practici, convenabile pe scend dar
nu si pe platoul de filmare, Gaitan
si Mihaita sint, cum s-ar spune
de-acolo, pini intr-atit se identifica
cu personajele; poate mai putin a
_parcurs acest proces de identificare
tu personajul siu, Liane Birenberg.
Dar deosebit in rolul comandantului
SS (un rol care de obicei suplineste
lipsa de autenticitate prin sarjd)
este Cristian Maurer. Marga Barbu
apare intr-o lumind noud, fntr-un
personaj inedit, conturat cu dis-
cretie si artd.

Spectacolul

Desi nu este lipsit de unele scd-
pari de ordinul exactitatii si al unei
precizii necesare, poate chiar vitale
unui asemenea gen de fitm (de
pild, insasi scena care declanseazd
urmarirea si.in care vagonul ce
gizduieste  postul clandestin de
radio trece cu antena scoasi pe
acoperis, la vedere, prin gara Plo-
iesti, parca sfidind prevederi ele-
mentare); desi unele scene sint
distonante tocmal printr-o sarjd care
nu se inscrie in tonul general al
filmului- (vezi scepa evaddrii din
bisericd, folosindu-se ceremonia unei
inmormintiri, scend care din punct
de vedere artistic face credit unui
gust cam Indoielnic), ,Urmarirea”
este insa ceea ce se cheamd un serial
si in cazul de fatd este un serial
care in goana viziondrilor sapti-
minale, lanseazd pe lingd actiuni un
spectacol al ideilor, un spectacol
capabil si emotioneze fird emfazi,
fard paradi de sentimente si mai

ales prin sinceritate.

Mircea ALEXANDRESCU
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Constiintele eroice

Cu , Batdlia pentru apa grea” (1947), coprodus cu
studiourile norvegiene (Titus Vibe Muller), ,Ori-
zont fara sfirsit” (1952), ca si cu ,Normandie-Nie-
men" (1959), Dréville a fixat trei episoade eroice
din razboiul impotriva fascismului, Reconstitui-
rea realitdtii e urmarita de citre regizor cu inte-
resul propriu documentaristului: de la respecta-
rea datelor istoriei, pe zile sau chiar ore, la urma-
rirea ofensivei si contraofensivei pe diferitele
fronturi, pind la nume i date biografice perso-
nale ale acelor ostasi care au scris prin propria lor
existenta sau moarte, epopeea de lupti si de jert-
fa a popoarelor, care s-au ridicat impotriva urgiei
hitleriste cotropitoare,

wNormandie-Niemen* incepe ca un jurnal de
razboi. lmaginile insotite de comentarii expun
starea fronturilor in neagra toamni a lui '41. Apoi
povestirea se concentreazi exclusiv asupra momen-
tului in care a luat nastere acea formatie a Frantei
Libere, care a aliturat ungrup de piloti francezi
forielor aeriene sovietice, si care, pini in ultima
zi a razboiului, au combitut fmpreuni. Astfel a
intrat 5i rimas in istoria de razboi a zerului, es-
cadrila Normandie-Niemen.

Reconstitutrea realitatit
e urmarita cu interesul
proprin

documentaristului

Multe dintre secvente par vizute fn atitea si
atitea filme de razboi. Pe Intimplirile tipice ale
frontului, Jean Dréville stie cum si detaseze, si
scoatd din anonimat, personajele sale, El se ocupd
s& creeze tipuri §i psihologii, s3 urmireasci actul
eroic dar si cite un moment de omeneascd slabi-
ciune sau conflictele care, fird voia celor ce fmpart
clipd de clipd viata cu riscul mortii, se ivese. Eroii
ne apar astfel ca simpli oameni far jertfa lor cu atit
mai eroicd. Chiar i Th momentele dramatice trans-
pare o inviluitoare und3 de lirlsm.

Neputinta de 2 ateriza a pilotului francez orbit
in timpul unei lupte aeriene si refuzul siu dea se
salva sirind, ceea ce ar fi dus la moartea camara-
dului sovietic ce-l fnsotea; sau bucuria altui ofiter
francez dupd ce 2 doborit doui avioane, brusc
retezati atunci cind i se spune ci unul dintre ele
fusese un avion sovietic; sau plecarea in permi-
sie a celui care nemaigasindu-si forta si decoleze
— pentru a cita oara in cei trei ani
frunte focul ucigas, pleaci singur Intr-un autobuz
gol, In timp ce toti colegii fsi lasa jos valizele pre-
gdtite pentru acasd si se indreaptd citre avioanele
de vinatoare chemate din nou fn misiune — toate
aceste episoade §i multe altele sint dovada arti
ticd cd documentaristul Dréville nu neglijeazd a-
fectivitatea eroilor sai.

Revederea unui asemenea film pune 1n circulate
acele valori morale, test al congtiintelor eroice
care s-au dedicat cauzei luptei antifasciste.

Adina DARIAN

T 3
Faptul real tine locul fictiunii
(.Batdlia pentru apa grea")

E

T

In direct din...

Transmisiile in direct au avut, au §i vor avea
intotdeauna un farmec aparte. Sigur, nu In fiecare
telesfirsit de siptimini putem fi pe Oceanul
Furtunilor sau pe Marea Linistii pentru a insoti
cu privirea pasii temerari §i tematori ai omului pe
astrul nostru cel de toate noptile... Sigur, nu In
fiecare telesfirsit de siptamina putem fi pe
Wembley sau pe Maracana, sau micar , undeva in
Europa", pentru a vedea rafalele lui Pele sau jon-
gleriile lui Cruyft cu balonul nostry cel de toate

telesfirsit de siptimini

Melodrame sociale

Trebuie si muliumim Televiziunii Romane c3 a
reprogramat pe micul ecran filmul italian ,Fero-
viarul” care, la vre mea sa, cu 16 ani in urm3, ficuse
mare vogd pe ecranele bucurestene. $i nu numai
pe ele, Pietro Germi, actor si regizor, semneaz
1n aceasti lucrare cinematografica o opera cinstits,
curajoasy, lipsitd de farafasticurile modei.

wFeroviarul“este un film ce tine de buna traditie

Ducem
dorul
emisiunilor
»in direct”

zilele... Nici micar pe stadionul ,23 August” sau
pe arena , Progresul” nu putem fi in fiecare dumi-
nicd... Dar din cind in cind, asa, ca si nu uitim de
existenta carelor de reportaj, sintem invitati de
realizatorii micului ecran in clte un cadru inedit,
mai greu de constituit sau de reconstituit in studio,
siatunci, da, chiar daca invitatia e doar pe o stradi
alaturata, la un concurs de trotinete dotat cu un
cerb de ciocolatd, avem toate motivele s3 ne bu-
curdm, ,In direct din..." este o formuld magic,
are darul rar de a magnetiza privirile telespecta-
torilor, chiar dacX acolo, pe micul ecran, camera
fixeaza citeva minute doar o salcie plingitoare, in
pauza unei regate de caiac-canoe...

In direct din... Galati?
(Mihaela  Mihai)

Nu este nici un mister la mijloc. Martor la eve-
nimente care se petrec chiar atuanci, sub ochii s:
telespectatorul devine, intr-un fel, participant.
Nu stie deznodimintu!, §i acest lucru — fie ca
este vorba de o Intrecere atleticd sau de o aseleni-
zare — sporeste, evident, interesul si curiozitatea
participirii, Simultaneitatea dintre eveniment si
receptie, chiar atunci cind evenimentele sint de
rangul al doilea sau al treizecisisaselea, sporeste,
fird exceptie, curiozitatea ?i apetitul privitorilor,
$i mai au un atu, deloc neglijabil, aceste emisiuni
windirectdin..." (orice parte): ne scapa de teroarea
play-back-ului. Nu este acesta, oare, un avantaj
de ,zile mari*?

Se poate Intimpla, e drept, ca invitatia la cite un
spectacol sd ne parvind cu o siptamind dupi des-
fasurarea lui si s-0 vedem pe Anda Cilugireanu
win direct din...Jupiter”, tocmai pe cind ea trece
fluierind pe sub fereastra casei noastre, §i 50 as-
cultim pe Mihaela Mihai ,iIn direct din... Galati",
tocmai pe cind o ascultd i juriul din Bruxelles Tn
competitia europeana a muzicii usoare. ..

Ma gindesc ci, pe principiul , Tele-vacantelor”,
pot fi initiate fel de fel de programe ,in direct”,
fard a astepta ,mari evenimente”, Fir3 a astepta
al{i pasi al omului pe lund, Firaaagtepta un noutur
al Roméniei la ciclism sau un spectacol sub umbrele
la Parcul Her¥striu... Subiecte, cameni si deci
evenimente, evenimentele diurne, ale vietii noas-
tre de fiecare zi, gisim la tot pasul. Ce spuneti,
tovarZsi, de un foc de tabira pionieresc cu cintec,
joc si bucurie?

Cilin CALIMAN

lui italian, Chiar daciel nu se in-
scrie printre capodoperele acestef scoli cinemato-
grafice, chiar daci nu egaleazy filme ca ,Pi-
mintul se cutremurs” de Luchino Visconti sau
«Hotii de biciclete” al lui Vittorio de Sica (cred
cd redactia cultural-artistics a televiziunii n-ar
face riu dacd ar reprograma, Intr-o seard la
Telecinematecd, filmul acesta). Nu, ,Feroviarul” nu
tine de categoria operelor de exceptie. Dar asa
cum este, ,Feroviardl" e un film plicut de vizut
care pune in discutie tema muncii, a solidaritatii
sociale, a congtiintei de clasi, generozitatea efor-
tulsi uman colectiv. Eroul Infatisat de Pietro
Germi in ., Feroviarul" Tmbin3 vitalitatea latini
cu cinstea unei constiinte curate, constiinta mune
citorului.

a neor

Reluari:
wFeroviarul®

5t
»Fata lui Bube®

O altd seard de duminics, imediat dupi aceea
dupd care vizionasem , Feroviarul", ne-a oferit alt
film italian, de buni calitate — ,Fata lui Bube"
(regia Luigi Comencini).

Comencini este un regizor care a stiut s¥ aduci
in familia neorealismului italian un anume suflu
de melodramd, de melodrami sociala

«Fata lui Bube" impune si se impune printr-o
actritd de real talent: Claudia Cardinale. Fird ea,
féra farmecul ei aparte, fari ochii ei mari, scapi-
ratori, ,, Fata lui Bube" nu ar mai fi ce este.

O melodramd sociald
(wFata lui Bube"),

Asadar, doui ,duminici italiene”, doud intilniri
interesante sub raport cinematografic, cu doi
regizori valorosi : Piatro Germi i Luigi Comencini.

Al. RACOVICEANU
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Foyer-ul

Scriam, acum vreo doud reviste
despre rolul fundamental al pub
cului *in realitatea actului sportiv
§i rugam cameramanii sa-si rdsuceas-
<& mai cu Incipatinare aparatele in
directia tribunelor. Pentru ci ase-
meni teatrului, spectatorul este par-
te a spectacolului, $i, insistind - cu
paralela, vom nota ci daci o sald
goald sal cu 14 fiinte la parter mu-

Spectacolul
sportiv are §i
“public.
Unde-i publicul?

25 piesa, extirpind
tatea de a obtine replica interiori
zatd sau hohotitd a publicului-par-
tener, o finali de cupi la fotbal pe
3 August” cu 250 privitori doar,
echivaleazd cu un discurs fara au-
dienti.

De-aici §i drama TV-istici a spor-
irilor constitutiv- sau conjunctural
wne-populare” precum scrima, hal-
terele sau gimnastica, Sau sahul:
campionatele internationale s-au des~
fisurat in singuritate.

Dar, discutind despre prezenta
spectatorului pe ecran, trebuie si
mentiondm cd in acelasi timp cu pu-
blicul din tribune mai existd o cate-
gorie a spectacolului sportiv si
anume publicul-din-afara-tribunelor.
Care, chiar dacd se confundd par-
tial cu prima categorie, cunoaste o
experientd si o triire specifici.

M3 gindesc, de pilds, la micro-uni-
versul  tramvaielor, autobuzelor si
troleibuzelor circulind cu fanatici

e scard — duminica fa 14,30 spre
stadion. Dialogurile speciale si fara
prezentdri fintre necunoscuti, pole-
mica, folclorul §i poreclele lhite

jucatorilor si utilizate ca un cod pen-
tru initiati, alcituiesc — la un loc
—un teritoriu extrem de bogat
in imagine si sunet.

M3 gindesc de asemeni la o fume,
altadatd inexistentd si functionind
de vreo citiva ani in si-n preajma
sediilor ,Pronosport”: lumea pa-
riorilor. Analisti sase zile pe sapts
min a sanselor, eruditi firs studii
in materie de ,soccer”, ucenici
intr-ale —calculelor probabilitatilor
si, citeodatd, matematicieni de-a
binelea, acesti oameni Incarci ora-
sele la sfirsit de saptamina-cu o ner-
Vozitate simpatica si-un vocabular
asemenea, Cine-o va inregistra in
direct? i nu o datd pentru bifare,
ci ca avant-premierd la meciurile
secolului? (Sint mai multe...)

Ma gindesc, pe urm¥, la un (o mie)
reportaj despre suporterii care-si
urmeazi echipa in provincie. Trenul
giulestenilor plecati de cu seard la
raiova s3-i sustind pe Dan si pe
Raducanu, pe Lupescu, pe Dumi-
tru in batilia contra lui Oblemenco
— trebuie inreg(strat ca fenomen
de solidaritate si amor de dragul ar-
tei. Viata vagoanelor arhipline cu
pasiuni, coborirea in orasul striin
noaptea fa 2,30 (se intimpl...), co-
tropirea (in general pasnicd) a stri~
zilor, schimbul de focuri orale cu
localnicii, etalarea-n zori a echipa-
mentului de suporturi (steagurile
clubului - caschete + trompete)—
ar constitui cel mai bun preludiu
pentru transmisia directd a meciu-
lui Rapid — Universitatea Craiova,
instalind, jocul fntr-un context au-
tentic de viats.

Pe vremuri, reporterii teatrali
circulau prin foyer-cle premierei
notind prezente, chipuri sau reac-
1ii cu farmec si semnificatil, intrecind
(oh' adeses) valoarea piesei consem-

Foyer ul fotbalului asteapts, ig-
norat, sosirea marelui cameraman.
Al. MIRODAN

Gimnastica, un sport
Karin Janz (RDG) — primul loc la Lubliana, editia a 17-a.

nepopular fa TV?

&

Reportajul in concurs

La Cannes a avut loc cel de-al
Vil-lea Concurs international de
reportaje de actualitate, organizat
de O.R.T.F, sub auspiciile U.ER.
Cele 23 de studiouri TV, reprezen-
tind 20 de tari, au prezentat 35 de
reportaje.

Marele premiu la categoria repor-
tajelor realizate in direct —a fost
clstigat de R.F.a Germaniei (A.R.D.),
pentru reportajul ,A doua intilnire
Brandt-Stoph de la Kassel”, Reali-
zare tehnici exceptionald: peste
250 de ziaristi, operatori, ingineri
de sunet si alti specialisti TV au
fost mobilizati pentru transmisia
1n direct a intilnirii celor dof cameni
de stat,

Marele premiu la categoria re-
portajelor filmate a fost atribuit
Finlandei, pentru , Vizitain Finlanda"
a Sahinsahului §i a imparitesel
Iranului.

Premiul special al Juriului (ince-
pind din anul acesta, premiul poartd
numele lui René Puissesseau si
Raymond Meyer, in memoria celor
doi ziarigti morti anul trecut, in

%@f

timp ce realizau un reportaj In
Laos) a revenit Japoniei (N.H.K)
pentru reportajul ,Adunarea gene-
rald a actionarilor societdtii Azotul"
despre problema poluirii.

Premiul criticii a fost acordat
Televiziunii italiene-pentru , Dosarul
", consacrat problemei pros-

Juriul presei internationale a mai
atribuit doud mentiuni reportajelor
»Deadline at Dawsons point" (An-
glia—I.T.N.), despre deturnarea unor
avicane In lordania si ,Batilie la
Narita® (Japonia—Fujy Television).

Trecind in revista emisiunile pre-
zentate in concurs, ,le Monde"
ajunge la urmitoarele concluzii:
prezenta masiva si ofensivi a repors
tajului de imediati actualitate po-
liticd; superioritatea si eficacitatea
reportajului TV scurt, condensat
fats de cele mai elaborate si mai
extinse. Din punct de vedere tehnic,
se remarca folosirea carului de repor=
taj foarte rapid, foarte mobil, inzes-
trat cu camere ugoare §i preponde-
renta culoril,

teleglob

E de regretat absenta Televiziuni!
Romine, cu atit mai mult cu cit
ntara noastrd au ayutloc evenimente
de exceptionald Insemnitate politica,
cu ample rezonante interne i inter-
nationale.

Vostok

In Uniunea Sovietics a fost creat
al saselea program de televiziune:
nYostok®, noul program, este des-
tinat estului {arii — Kazahstan, Kir-
kizia, Tad]ikistan, Uzbekistan si Ura-
lul de Est — cu o populatie de peste
30 de milioane de locuitori care,
din cauza decalajului -orar, ur mireau
cu greutate programele transmise de
la Moscova. ,, Vostok” va dubla pro-
gramul I al Televiziunii din Moscova,
dar |§| va incepe emisiunile mult
mai devreme.

Vifon

Se Intimpla adesea si-tn mai toate
tarile, cadiferite institutii, organizatii
sociale, centre stiingifice, scoli i
chiar (persoane partjculare si se
adreseze Radioteleviziunii cu rugi-
mintea de a le vinde emisiuni §i
programe care intereseaza activi-

(Hoviv — ,Jours de France®)
tatea lor. Pind acum, numai 1n cazuri
exceptionale s-a dat curs acestor
cereri. Recent, Radioteleviziunea po-
loneza a creat un ,Birou al Servi-
ciilor Fonige si- Vizuale (VIFON)"
care vinde tuturor celor interesasi
programe radiofonice 5i de televi-
ziune,

Un spectacol fascinant

Planuri generale si medii extraor-
dinare, savante alterndri de gros-
planuri, imagini luate cu incetini-
torul si relusri de imagini au contri-

buit la realizarea unui spectacol -

fascinant. Realizatorul Alex Weeks
a avut la dispozitie pentru aceasts
emisiune nu mai putin de 10 camere.
Cit “despre ,fascinantul spectacel”,
acesta a fost prilejuit de finala Cu-
pel Angliei, transmisi de B.B.C.

- si urmarita de milioane de telespec-

tatori... ca §i cum s-ar fi aflat pe
stadion. Inci un aminunt: cei zece
operatori erau aproape toti fosti
fotbalisti.

Andrei IRIMIA
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scrisoarea lunii

de filmele

V& mirturisesc, aveam de

dar dup# filmul ,$oimii”, mor-
bul cuyintului artigos imi umbls
prin vine si nu pot decit sia mi
las prada lui. Dintr-un inceput,
iertate-mi fie lirismul, ori subiec-
tivismul, ori sentimentalismul,
fug de ele, dar se vede ciasa mi-e
drémuita fiinta de nu pot scipa
de ele, iar detasarea olimpiani
la care aspir n-o va aduce decit
timpul. Va scriu §i cu nitici nos-
talgie pentru ca sint in pragul
sfirgirii celor Xl -clase — 12 ani
in care n-am fincetat o clipd si
iubesc filmul cu ardoare, cu ciudd
uneori, cu ochi critic mirit de
zece ori, alteori cu inima fn vil-
toare si cu mintea revoltatd (ca-
zul unor filme de la Telecinema-
teci). Am urcat incet, incet trep-
tele intelegerii de la ,Carmen de
la Ronda" $‘ ,‘C!eopatra fa ,De-
sertul rosu®, ,Soim

Pe la inceputuri, patima se
manifesta prin gustul de a strin-
ge poze de -actori. Umblam pe
Ia toate babele din orag ca si cum-
ar —cu sapte lei bucata —
chipul starului iubit. M3 fntreb
§i md mir cum puteam scoate
pe atunci banii si din piatra sea-
C4. Peretii camerei erau invadati
de Sarite, B.B., Claudia Cardina-
le, mi rog, idolii-vremii, M4 zben-
guiam printre filmele de capa si
spadi, nemaivorbind de fastua-
sele productii hollywoodiene. In-
ghiteam totul, ma fascinau ac-
torii (astfel am rdmas si azi). O-
chiul ‘meu cerea. intrigi alambi-
cate, palate, cavaleri bravi ca
leii, femei fnldcrimate,.. Din re-
vista ,Cinema” ma incintau po-
zele, rubricile cu vesti, tot ce
era senzational. Criticii de film
erau pentru mine si ei idoli, le
recunogteam slova dintr-o mie
si le acceptam rezerve
pirerile; precum oita fascinata
de-o prezentd necunoscutd, in-
ghiteam totul Tn hapuri.

M fas precum
Creangd, de amintiri, dar imi
face atit de bine si-mi trec in
revistd anii fervorii filmice, fara
nici un gind moralizator...

Cum m-am despdartit

drdgdlase...

..Cu vremea am ldsat la o par-
te romanele usurele si m-am apu-
cat de cirti cu o problematicd
mai complicatd. Citeam de mi
rupeam, mergeam la expozitii,
la concerte... (Nr.: urmeazi aici
un elogiu adus revistei noastre
pentru formarea ,apetitului in-
telectual” — pe care ne multu-
mim doar si-l marcim) ... La ci-
nematograf a ajuns si mi atragd
numele regizorului, am devenit
mai precautd cu spusele critici-
lor si-am fnceput si mi scot pe
mine, cea adeviratd, din amalga-
mul influentelor. Aveam prerile
mele, le sustineam, am capitat

gheare ca si ma lupt pentru ele

<u oricine imi ameninta lumea ri-
dicatd cu atita framintare. M4
raneau orice cbsarvatii rele la
adresa filmelor despre care sti-
am i simteam ci au o mare va-
loare, Am fulgerat impotriva
celor ce-si ficeau etalon din ati-
tea pelicule dragalase, impotriva
celor care nu voiesc decit si se
amuze fa cinema —desi filmele
acelea le gustam si eu, dar pe un
anume plan al mintii si al simtirii.
Filmele dragitase nu- erau pen-
tru mine nici pe departe totul,
Doream filme (si acest lucru pu-l
cautam doar In aceastd arta) ca-
re sd mi impresure cu Tntrebiri,
chiar daci nu aduc solutii defi-
nitive. E un mod de a concepe
viata diferit de cel al admiratoa-
relor Angelicsi, pe departe Ji-
nistitor, pe departe fmbucurd-
tor..

Tot ce am seris aici a fost prea
th, o litanie pe care v-am silit
cititi. Intr-un fel, am galopat
prin-etapele mele de intelegere
mudﬂcuﬂ sinonime cu anii bio-
logici — confuzie pe care o fac
multi incercati” ai vietii care
wndwgneau la citirea unor ri
duri semnate de cameni in virsts,
de 17—18 ani, care au indraznit
nsd sa spe:ifice aldturi de nume
§i calitatea de ,elev"

Monica CHIRTOS
Str. Mihai Viteazul 23
Satu-Mare

Scrisoare
catre redactie

Stimata tovaraga redoctor sef

Permiteti-mi sa-mi exprim
priza pentru aparitiain nr. 6 al
tei Cinema, subsemndtura Val. S. De-
feanu, a notifei intitulate Ce so

fr» ventator al cinematografului si
tin s3-mi mirturisesc si eu interesul
pentru jurnal. Cred ci orice fel de
opinii sint justificate atunci cind nu
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altceva si exprimarea lor
poate fi dezaprobatd,
semenea, ci pot exista
ventatori ai cinematografe-
lor, cirora si nu le placa modul cum
Victor Birlideanu — comentator a
numeroase jurnale cinematografice
ste comentarii si
prefers pe Eugen Mandric,
pmn u care §i eu am toatd considera-
tia. Dar nu sint de acord cu moduf
in care autoruf notitei in cauzifnge-
lege sa-5i argumenteze gusturile si
mai ales si faci din opiniile sale un
fel de proces comentatorului, care ar
fi fa origina degradirii, cum spune
autorul notei, jurnalului cinematogra-
fic. Oftatul dupa fericitele vremuri

cind comentator era Eugen Mandric,
este prea semnificativ.

Sint, dealtfel, neldmurit cum poate
fi denuntat un proces de ,degra-
dare" pe motiv ci in ultima vreme
(recte de cind semneaza destul de des
Victor Birlideanu) ,.cistigd teren, in
comentariu, un verbiaj de articol de
fond". Dup3 clte stiu, ca unul care
semneazd in presd siarticole de fond,
nu numai in presa noastrd, fie pofi
cd, fie literars, ci pretutindeni in
lume, articolul de fond estecu totul
altceva decit o manifestare de ,ver-
biaj",

Nu s-ar putea oare renunta la
exclusivismul care face pe un
poatd sd-si exprime admiratia decit

denigrind pe altii?
Cu deosebit respect,
DAN ZAMFIRESCU

ziarist

intre cititori

Impotriva inginerului anonim

nu locuim in- locuinte somputoaset
aga cum apar in unele din filmele
noastre; sintem un popor care fn-
vitim, dar nu toti avem suficiente
studii pentru a intelege filmele cele
mai de neinteles. Auzi’ pe unii intre-
bind: ,Cum e filmul dom'le, e cu
cafteald?” — si daci-i spui ci nu, el
nu intrd tn sald. Pentru tofi acestia
— ce filme facem, ca s educim
i sd inteleagd tot mai profund lu-
crurite?*

/ ) F)ZEZ' NT/
(0 pehmnar

Eugen Strdinu (Bul.D.Cantemir
nr.9, lasi
din ce in ce
in disecarea si intelegerea vie‘,wl, a
U'anLi si a spatiului — vom sfirsi
Tn cele din urmi prin a ignora uma-
nul din noi? Aprofundind tot mai
mult viata, trebuie s-o facem oare
m da.ma s:mphtazn? Recent intr-o

Un bogat .curier®, lipsit cu totul
de ,blin de;e , €a sd spunem asa, am
pnml: in legiturd cu ,Scrisoarea
lunii" din nr. 4/1971 “aparginind
unui anonim inginer din Tr. Severin
care ne critica foarte aspru ci in
paginile curierului nostru dim cu-
vintul unor .mucosi" de I17—18
anl care rid la filmele cu Sarita
Montiel, dar in schimb depling si
sint alarma;l de situatia din Cam-
bodgia, lordania si alte puncte de
foc de pe planeta noastra. Dinsul
ne cerea si renungim la paginile
.Curierului”. Absolut toate scriso-
rile sint hotarit impotrivanecunos-
cutului inginer din Tr. Severin

Mai complicati e corespondenta
primitd in jurul afirmagiei lui Sorin
Zidirniceanu din Tulcea (Vezi scri-
soarea lunii nr. 3/1971),precum ca
.el si colegil sii de birou vid cu
mare plicere filmele Saritei Montiel
si prin urmare ,ing. Silviu Zimal
ar fi singurul om din Romania care
ar detesta-o pe celebra artistd"
Dat fiind c¢i — asa cum am mai
anungat — sintem hotariti s nu
mai intindem polemica in jurul
acestei actrite, ne vom permite si
indicam doar scorul acestui meci
pro sau contra Sarita: 7 la 3 —in
favoarea lui ,contra“,

Din intrebarlle

cititorilor

Sandu Vition (str. Serii 65, Galayi);
nesS€ Vorbeste foarte mult despre
curaj, adevar, realits{i actuale si
altele. Sintem un popor care cons-
truim, ne numim constructori, deci
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b medicald s-a subliniat
whecesitatea strictd de a refnvita
sd mergem pe jos", Dar neyoia acutd
de a reinvita sa pretuim simplita-
tea, stipinirea de sine, intelegerea,
diruirea — nu este o necesitate asu-
pra cdreia ar trebui si staruim?*

N.R.: Intrebdri legitime — dar nu
stim dacd filmul care vi le-a stirnit,
wJocul de cuburi®, este filmul pentru
care meritd consumate- acestei idei
Intelepte.

Jimmy (Bucuresti): ...N-ati pus
tea ca in locul filmelor de duzind si
introduceti dvs., sau dacd nu Ar-
hiva®, filme de prima mia"

N.R.: Simplitatea Intrebdrii dvs.
este dezarmantd. Asa e cind te iscd-
lesti , Jimmy«?

lon Mirculeseu (Cluj): ,..A fost
cindva si la Cluj o Cinematecd. Nu
mai este. Citim Tn ,Contemporanul®
i in ,Cinema" cronicile filmelor de
la Cinemateca din Bucuresti si ne
intrebim fin virtutea ciror consi-
derente, aceasta a fost desfiintatd
aici fa noi? Ozre nu se stie cd fn
culturald e coms
sea ci publicul se
§i cire?"
Asteptdm, ca si dumneas
un raspus lumingt al foruri-
pt din orasul dumneavoas-

ase
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Sint trei feluri de ignoranta:

a nu sti ceea ce ar trebui sd stii;

a sti rdu ce stii;

a sti ceea ce n-ar trebui sa stii,

LA ROCHEFOUCAULD

fa Comb.
femei, a
netul muzicii® i
reluare in 1971 de 8 ori...
10 Titan)

s# aflu adevirul,
neavoastrad pentru a [dmuri misterul
sau cu speranta cd ne vetl trimite la
O Sursa...
(lleano

s3 vad

Am zimbit

la

® ,Un colectiv de salariate de
10 Titan, compus din 24
vizionat pe anul 1970 ,,Su-
l-am- revdzut in
“ (Comb.

(bEce ™"
TocMAI EU 2

® .La o petrecere ce a avut loc
in orasul nostru s-a ajuns in discutie
la Dan Spitaru, doi dintre cei aflati
pretinzind &I cunosc foarte bine,
unul sustinea ci are iniltimea de

1,73 m., altul dimpotriva ci nu are

mai mult de 1,65. S-au pus si pariuri,
iar eu ca parte neutrd am obligatia
M4 adresez dum-

aleea

Cervenca,
mei nr.1, Resita).

Crizante-

® ,Sint unul din milioanele de

oameni indrigostiti de zeifa cine-

matografiel. Ca orice indragostit

a5 vrea ca iubirea mea si fie perfec-
13 si cit mai aproape de mine, adici

romaneascd. Ag dori nespus de mult
un ,Cintind in ploaie” ro-
manesc. Nu cred ci e chiar atit de
greu de ficut ci doar si la noi ploua.
Sau unul ca ,Umbrelele din Cher-
bourg" ca i la noi se poartd umbrele.
far titful s-ar putea schimba, de exem-

lu, in ,Umbrelele din Cimpia Tur-

(Val /Au Str. Trandafirilor

R.: In general aveti
dacd se poate,

mult haz,
cdutati cauze

ceva mai inalte.

o .Fotografia din mijlocul re-

vistei e foarte practica si foarte fru-
moasa fintr-o revistda

precum ,Ci-

nema". Cul nu-i plac femeile fru-
moase s3 nu se uite la ele — eu de-
as avea timp toats ziua le-as con-

templa®,

(Victor
Zolt, comuna Firdea — Jud. Timis)

N.R.: Ferice de satul fn care locu-
jeste un bdrbat cu un simt estetic atit

Dincd, ~ satul

de dezvoltat!

Voo

De acord

Cu...

Nicolae Tudora (Str Sincai —
Lupeni) ,...Indrznesc si afirm ci
tinerii ni smt .,antl romantici, cons
testatari si cinici, cum se exprima
un om pe care-1 admir, Asta-i o ati-
tudine de suprafati care uneori mas-
cheazd una din caratele tineretii
— romantismul®.

Jan Utnat (Caransebes)? ,...Foar-
te multi acordd o importanti exa-
geratd mijloacelor de realizare a
filmului care nu sint percepute de
spectatorii obignuiti — uitind sco-
pul principal al artei, mesajul",

Vasile Caburgan (Str. Pirfului
nre5 - —. ...Vreay filme ca
»Gustul m!eru“, in care regizorul
nu tilmiceste o poveste mitologici
si nici o legenda medievala cu filozofii
transcendentale, ci o intimplare sim-
pla, situatd la confluenta dintre vis
si realitate cu un profund caracter
educativ®.

—

seut 7h-MA PE MIVE:
CURIDZITATER., F/

'XWEZZ“C*?V:—
® 09

Valeriu Gigiulescu (Str.Taberei
Tr.Magurele): ,..Film politic este
si filmul istoric si cel contemporan,
cu conditia ca mesajul siu artistic
sa se circumscrie unei idei precise
pe care scenaristii si regizorii s-0
apere de pericolul diluarii®.

Nichifor Brad (Viisoara 695, jud.
Cluj): y..N-ar fi riu daci am avea
in vedere si publicul satelor, nu
numai al oraselor. Publicul satelor
are parte de filme si sdli sub orice

Uit DEATH
e
SUTEL -
Nichi Predeteanu (Str.it.med.
Zlatescu 33—Bucuresti): ,,...Consi-
der sentimentalismul o |nsu§|r= fi-
reascid a cirei gingisie Tnsd nu se
incadreazd in acele intelegeri gre-

site de genul: birbatul trebuie si
fie barbat".

*
— Nu sintem de acord cu opiniile

semnate de: Gheza Stancek (str. Au-
rel Viaicu 48—Rejsita).

in

doua vorbe:

Horst Wolf (str. 13 Dec. nr.29
— Timisoara): Am trimis emotio-
nanta dvs. scrisoare forurilor in
drept. Oricum, mai scrieti-ne.

Hamse Drigan (Str.Krupskaia nr,
4—Ploiesti): Multumiri pentru. su-

gestii, chiar daci nu le vom putea
aplica pe toate.

Catena (lasi): Aveti dreptate, e
n ,gol", dar umplerea lui nu tine
de noi.

Dr. Barabasi Miklés (Cavnic —
jud. Maramures): Am transmis Iri-
nei Petrescu rindurile dvs.

Ing. Silyiu Zimel (Str. Horezu nr.
18 — Craiova): Am tot asteptat si
va putem da un raspuns la intreba-
rea dvs. stiruitoare, adresati de
atfta timp. Nici acum nu vi putem
raspunde daci-i albd sau neagra.
Sperdm, sd nu vd mai miniati.

Cherestesi Georgeta (Aleea Cons-
tructorilor — Rm. Vilcea): Aveti
mult umor, simt de observatie, ca
atare mai scrieti-ne despre lucruri

sericase, mai ales ci nici Noud ,nu
ne plac inventiunile in materie de
literatura®...

Ali Baba (Bilesti, jud. Dolj): N-a-
vem nici o legatura cu concursurile
de scenarii, dar retinem ideea dvs.
ca hun pas tnainte poate fi facut si
mergind la vale"...

AC. (Bucurcsn):
ce vreti,

A.l, ucenic (Bucuresti): Ati fost
fnteles conform sperantei  dvs.,
adicd ,in limita posibilitatilor*...

Prof. Francisc Dranik (Str. Le-
nin; nr.30 — Abrud): Am tras lesne
concluzia din interesanta dvs. an-
chetd.

Adrian Irimescu (Rm. Vilcea):
Parci vi spusesem cd nu- comuni-
c@m adresele niciunor actori, deci
nici adresa Corinei Chiriac...

Dumitru G. Victor (Com. Titd-
rani — jud. DTmbovnza)' Ce replicd
vi putem da cind ne trimiteti versu-
ri in care ,stelelele clipesc si ma pri-
vesc intrebdtoare iar luna imi suride
sihastric la fniltare”?

E. Stoker — (Str. Eminescu —
Lugoj): Problema orariului cinema-
tografelor, vara, e la fel de compli-
catd ca si problema auditiei pe cana-
lele | 5i Il la televiziune. Greu de
dat un rdspuns.

Mircea Cirstoiu (Str. Litoralului
nr. 4 — Oradea): Solutia e simpla:
dacd adormiti la filmele prea lungi,
preferati pe cele scurte,

N-am finteles

CURIERUL — redactat
de Radu COSASU
Vignete de Anamaria SMIGHELSCHI

cineclub

In Satu Mare a luat fiinta 1n
anul 1969, un cineclub ai carui
initiatori sint ‘cineastii amatori; di-
rectorul Laboratorului veterinar din
localitate, dr. Constantin Visan, ca
regizor, si tehnicianul veterinar Zol-
tan Rogojan, un fervent si priceput
fotograf amator.

Inca din anul 1965, cei doi inimosi
initiatori organizasera in cadrul La-
boratorului ~ veterinar - un atelier-
foto menit sa surprinda pe pelicula
fotografica imagini si actiuni din
activitatea lor profesionald. Au fost
realizate astfel o serie de microfoto-
diaporzitive si fotografii color,
ectate ladiferite sesiuni de comu-
niciri ale medicilor veterinari din
judet sau fa consfatuirile avute cu

105 entuziasti

sefii de ferme zootehnice si briga-
dierii zootehnici.

Dar cum ,.pofta vine mincind",
in_anul 1969, cu sprijinul forurilor
locale, care au procurat aparatura,
filmele si reactivii necesari, precum si
cuindrumirile date de tov. Karpati
Géza, un vechi cineast amator — s-a
organizat un cineclub cu un num
initial de doisprezece membri,
crutati din salariatii Laboratorului
veterinar sitmarean,

incepind din octombrie 1970, prin
tnfiintarea Filialel- judetene a Socie-
tatii de medicind veterinard din
Romadnia s-au mai addugat cineclu-
bului fncd 105 membri.

Dupd ce intregul an 1969 a fost
copsumat de tatonirile inerente

uceniciel, in_primele luni ale anu-
lui 1970, s-a inceput turnarea filme-
lor, cu rezultate pozitive.

Tn colaborare cu Directia generald
agricold judeteans, s-a elaborat o
tematica judicioasa a filmelor, tinin-
du-se cont de problemele specificu-
culuilocal al cresterii animalelor.

Principalele filme de scurt-metraj
realizate pin acum au avut sublecte-
le urmatoare: ,Actiunea de com-
batere a gasteropodelor, gazde in-
termediare in fascioloza in zona
Oag" (film color); ,Aspecte din
activitatea Spitalului veterinar din
Satu Mare" (film color);,Dupa inun-
datie... la Laboratorul veterinar"
(film _alb-negru): ,Aspecte de fa
lucrarile primei adunari generale a

Filialei Satu Mare a Societatii dej me=
dicing veterinara’ (film color) si
in curs de realizare se afla filmul
JLucrdrile primei Conferinte a So-
cietatii de medicina veterinara din
Roménia“, conferintd care a avut loc
in aula Academiei de stiinte agricole
si silvice din Bucuresti.

In  prezent membrii cineclubului
lucreazi la_definitivarea planului
unui nou film cu tema: ,Tehnici
noi aplicate in fermele zootehnice
din judetul Satu Mare" cu care spera
s4 participe la cel de-al treilea Festi-
val national al cineastilor amatori,
1a categoria , Film stiintific si tehnic".

Prof. emerit dr. C. SIMIONESCU
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Ce se filmeaza la Barrandov? [EOl&s

Studioul - cinematografic cehoslo- -
vac Barrandov va produce fin acest
an douizedi si opt de filme de lung :
metraj, majoritatea in culori. Prin- 1
cipala preocupare este de a crea filme
cu tematicd variatd, de a nu vita de 3
spectator, de preferintele sale, si J
de a crea filme ‘care ay ceva de spus 1
epocii noastre. Aceasta nu fnseamna : J
Tnsd ca vor fi neglijate filmele de ‘
divertisment, comediile si filmele ‘

\

pentru copii si tineret

In acest an, in productie se affa
10 drame cu tematicd sociald ac-
tuali, 6 filme muzicale si distractive, -
5 filme pentru copii, 2 filme- st*‘e(l ?
5i 5 filme politiste sau de spionaj ‘

e s b
»Moartea regelui noqru"

|

Din acestea din urmi face part ‘
filmul .Moartea regelui negru®. |
vorba de un nou film din seria poves- ‘
tirilor: politiste al celui de-al treilea

reparabile (,Tdtic de duminica") O lume balzaciand (,,Moartea regelui negru") deceniu-al secolului nostru. Ur-
marim aici cazul mortii ciudate a

unui batrin siujbas, care a fost g y

> > neinsufletit in ziua in lcare ducea la
Obiectivele "' v vire e 5an
= 5 ban firmei la care lucra, Urmirirea
prln(:lpale . faptasului §i poartd pe criminalisti
. la fabrica unde lucra batrinul si la

. - 5 locuinta tuia de la periferie.
tematlcd variaia Treptat sint descoperite motivele
¢4 faptei, facindu-se in acelasi timp

si descrierea unei lumi aseméinatoare

L e R e
pentru spectator,

rek, iar regizorul este Jiri Sequ
$ te 2
atentle De un gen cu totul deosebit es

»Tatic de duminica”
filmul ,Tatic de duminica®, realiz
de regizorul Jaroslay Mach. inginerul

la problemele i, dvori, i intineste fia

Jana, doar duminica, Cea de a dou

. sotie (rol interpretat de Reg'ma
SOCl(lle. Rézlovd) Intelege la inceput si
2 respecta acest lucry, cu timpul Tnsa

Intr-un_mic oras, acum 50 de ani (,Ldmpile cu gaz") incepe si fie geloasi pe mica Jana,
Conflictele iau amploare si criza
relatiilor reciproce  culmineazé fn
Frumusetea nu e totul (,Eu sint cerul") asa misurd, incit inginerul Kalista
: ‘ se hotaraste si o rezolve prin. in-

; toarcerea la copilul sau.

+Eu sint cerul”

Primu! film al cunoscutului regizor
de teatru si actor de film de succes, :
Jan Kacer, este intitulat ,Eu sint
Scenarista lva Hercikova des- !
e frimintirile si problemele sen-
timentale ale unei fete la virsta | -
adolescentel. ¢

sLampile cu gaz”

Pe regizorul Juraj Herz l-a atras
romanul scriftorului ceh din al trei-
lea deceniu al secolului nostru
Jaroslav Havlicek. Tn romanul ,Lam
pile cu gaz* scriitorul a creat un
tablou psihologic expresiv al atmo
ferei innabugitoare a unui oras mic,
de_provincie. Este descris universul
preocuparilor si relat
oamenii ¢
contorsi:
mic-burgheza

n vechea Austro-
rioada de dinaintea
boi -mondial. Eroina

primului r 3
romanulyi si a filmului cu acelasi
nume este Stepa Kilianova, o fata -

a
&
£

P JUNRY IR STUSS Vo S N T

cu o ,morald mai liber care
‘doreste sd se mirite cu orice pret
nainte si imbitrineascd. Cisitoria
cu virul Pavel Malina, maiorul la
pensie, se sfirseste tragic. Personajul
Stepei Kilianova este m\erprelat de
Iva Janzurové, una din cele mai bune
actrite cehe ; personajul vérului Pa- |
vel, de Petr Cepek. H

et R e S

Alois JONES

|
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festivaluri:
Berlin
vest

Poate i era deajuns de greu si se maij giseasca
filme bune, disponibile dupa festivalul de la Can-
nes si, fard indoiald, ¢ nici comisia de selectie a
fost prea inspiratd. Asa se face ci
tival de la. Berlin-Vest a fost, in

general, destul de mediocru, Figufau, totusi, aco-
lo, patru sau ci
bils, dar fnecate

opere de o calitate indiscuta-
fntr-un context atit de lipsit-de
impresia de ansamblu a fost deza-
e, prezenta ,Forum-ului in-
lui cinema", creat anul acesta
in cadrul festivalului, a putut sd ridice nivelul ge-
neral al manifestatiei, nemaivorbind de scinteie-
toarea retrospectivd consacrati unei contribufii
geniale in comedia muzicald hollywoodiand —
acea a coregrafulul Busby Berkeley.

In afara concursului —
capodoperele

S-au prezentat, totusi §i capodopere: ultimele
filme ale lui Bergman (in afard de concurs)si
Bresson.

Cu fitmul siu ,The Touch" (,Atingerea “)Berg-
man riscd si-i deruteze chiar si pe cei mai ferventi
admiratori ai sai. Improspatindu-si Intr-0 maniera
foarte sensibild inspiratia i stilul, Bergman po-
vesteste simplu o banald poveste de dragoste. O
tinara femeie (Bibi Anderson), fericita in casito-
rie, are fotusi o irezistibild aventur3 cu un arheo-
1og american (Elliot Gould), venit s3 fack sapaturi
in Suedia: legatura lor, pasionatd si furtunoasad
in acelasi timp, se termind cu un semn de Intre-
bare. Realizatorul afirmd, o datd mai mult, o stri-
lucitoare maiestrie vizuala (fn special decupajul
si coloritul), dar abandoneazd complet preocupa
rea metafizici in favoarea unej analize psihologice
de o mare putere, care transcede banalitatea re-
lativa a situatiei dramatice.

Cit despre Bresson, el continud cu , Patru nopti
ale unui visitor" maniera filmului ,O femeie blin-
d3", nu numai pentru ci se inspird din nou din opera
lui Dostoievski (,Noptile albe), dar pentru c&
tintegte din ce in ce mai mult s& ajungi fa frumu-
setea rurﬁ. complet dedramatizatd, in care ele-
mentul emotional nu mai are ait rol decit si se
afirme ca un fel de geometrie In spatiul sentimen-
telor — in spetd acelea care se nasc, pentru scur-
td vreme, Tntre o tinérd §i un necunoscut pe care

O geometrie In spatiul sentimentelor (,Patru nopti ale unui visdtor")

isi Inchipuie cd-l jubeste, tn timp ce asteaptd re<
intoarcerea iubitului ei dupd o absentd indelun-
gati,

in afara palmaresului
— filmele de exceptie

Din nefericire, ,Patru nopti ale unui visitor"
nu figureazd in palmares. Juriul i-a preferat opere
mai facile, cum ar fi , Gradina familiel Finzi Con-
tini (Ursul de aur) al lui Vittorio De Sica, dupd

In ciuda
a patru-cinci
filme bune
festivalul a stralucit
prin mediocritate,

inutil §i a tratat-o ntr-un stil _vizual, cu un manies
rism care nu-i este propriu. Mai puternic si mai
stralucitor a fost ,,Decameron‘-ul lui Pasolini (dupi
Boccaccio), film care diferd net de ultimele opere ale
autorului. Pasolini a regisit seva populara a pri-
melor sale realiziri, ,Accattone" 5i ,Mamma Roma",
cu o truculentd savuroasd si cu o mare frumusete
plastici.

Cu mai putin prin Mediocrul , Binecuvintate fie
animalele si copiii* al lui Stanley Kramer (tineri
in vacantd Impiedicd masacrarea bivolilor) 5i cu
modestul, dar. remareabilul film ,Caractere limi-
t&" alfui Frank Gilroy, au fost reprezentate in
festival Statele Unite. Gilroy relateazi viata coti-
diand a unui cuply (femeia este Shirley MacLaine)
inspdimintat de cresterea violentei In sdcietatea
americand. -

Am fost oarecum dezorientat de ultima reali-
zare a lui André Delvaux, cel mai bun cineast bel-
gian (,Omul cu craniul ras’, ,O seard, .un tren").
Filmul sz, ,Intilnire la Bray* — inspirat de o
nuveld a lui Julien Gracq — manifestd din nou ace-
leasi calitati necontestate ale regizorului, perfec-
tia scriiturii §i simtul misterului, dar ,anecdota"
este de o banalitate dezarmanti; este, totusi, o
operd care, firi indoiald, cere si fie revizutd i
apreciatd la justa ei valoare.

Adevdrata competitie s-a desfasurat
in Forum

Din multe puncte de vedere, adeviratul festival
2 fost ,Forumul noului cinema" — dezvoltare si
recunoastere cvasi-oficiald a unel manifestari pa-
ralele, organizatd de citiva anf de ,Prietenil cine-
matecii germane” st de grupul de cinefili anima-
tori, ,Arsenalul®,

Pentru criticul care a fost la Cannes, mare parte
din filmele prezentate de Forum nu mai era ine-
dita; dar in ansamblu, ,recolta” a fost interesantd.
Noul film al lui Alexander Kluge, ,Incurcitura cea
mare", e mai putin marcant decit ,Anita G* §i yAr-
tigti sub cupola circului”, dar aratd, printr-un sce-
nariu de science-fiction, interesul crescind al au-
torului pentru politics. Pelicula 1l proiecteazi pe
spectator Intr-un viitor posibil: intreg universul
este tirt Intr-o aventurd de foc §i singe, un razbol
cu rachete declansat de marile trusturi, care vor
s& puni stdpinire pe toate organismele economice
si comerciale. Daci Kluge a dorit, dupi cum Spune
el insusi — s3-i aducd un omagiu lui Méligs—nu e
mai putin adevirat c filmu! lui denunt fn ace-
lagi timp politica antiumana a plutocraiel.

De semnalat ultimul film al lui “Francesco Ma-
selli, ,Scrisoare deschisd unui ziar de seard”, care
trateazd situatia'intelectualilor comunigti -italieni
si lupta lor pentru a schimba fata lumii.

I afard de aceasts marturie fn care fictiunea se
amesteci cu realitatea, ,Forum®-ul a cuprins §i un
bogat program de filme politice de agitatie si dg
informatie, De la ,Inainte" al lui René Lefort si
Tobias Engel (Franta) — este vorba de lupta par-
tizanilor impotriva regimului colonialist portu-
ghez in Guineea-Bissau — pini fa ,Sflirsit de dialog"

frumosul roman al lui Giorgio Bassani, E drama
unei familii_de evrei din Ferrara, fn timpul depor-
tarilor din 1943. Filmul are reale calitati, dar au-

torul a condus povestea spre un sentimentalism

PALMARES

(Jrsul de aur® — Vittor
i ~ >

mu
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— film realizat clandestin Tn Africa de Sud pentru
denuntarea apartheid-ului; de la .Asasinarea lui
Fred Hampton" (contra-ancheta partidului Pante-
rele Negre privind amorirea conducitorului lor
de citre politia din Chicago) la ,Angela Dayvis",
al regizoarei franceze Yolande de Luart (film dedis
cat luptitoarei comuniste de culoare Angela Da«
vis, fn prezent arestatd pentru ,complicitate la
crimi®) si la ,Argentina, mai 1969 — uimitor
reportaj realizat In mod clandestin cu prilejul
manifestatiilor de la Cordoba si singeroaselor re«
presiunipolitienestl.

Si astfel ,,Forum®-ul a ridicat stacheta manifes-
#arii berlineze §i si-a indeplinit perfect misiunea,
care era — dupd spusele organizatorilor — aceea
de a prezenta filme apte ,sa determine progresul
cinematografului ca mijloc de expresie si s:
scoatd in relief noile sale functii sociale”, permi-
{ind in acelasi timp un contact direct §i fructuos
intre cineagti si public.

Marcel MARTIN
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festivaluri :

San
Pl Sebastian

extazuri

18 !ung-metraje, plus 8 scurtme-
traje tn concurs; 17 filme i retros-
pectiva King Vidor; 31 lungmetraje,
plus 17 scurtmetraje tn piata
filme; 3 filme In afari de concurs,
6 fllme prezentate in cadrul sectiei
informative, plus ,Love Story“ ofe-
rit ca un cadou la inchiderea festi-
valului, dar neprimit de toatd lu-
mea ca atare. In total, 75 de lung-
metraje sl 25 de scurtmetraje, pen-
tru cele 10 zile de festival. Ceea ce
ar fi insemnat aproximativ 10 ore
de vizionare pe zi, In cazul in care
sar fi putut alcitui un program
care si permitd vizionarea tuturor,
dar absolut tuturor filmelor. Pentru
cd, dacd e adevirat —si este —ci
San Sebastian e un festival in ‘smo-
king, cu flori si vedete, cu blitz-uri
si autografe, cu receptii la miezul
noptii si cocteiluri la orice ora din
zi, este la fel de adevarat ci el poate
fi, pentru cine vrea, si un festival in
haine de lucru, un loc de intilnire a
celor bolnavi de cinema (i n-am gasit
nicdieri ca in’ Spapia atit de mu\u
si atit de adinc muscati de morbul
cinematografului), un festival al celor
care vin s3 afle ce si cum se mai
g?ndesle in cinema §i nu ce se va
purta in 1972, un festival al celor
care sint in stare s3 inghit, cu o
foame niciodatd potolita, kilometri
de imagine pe zi.

Cu ce ne-am hranit?

In afara sectiei informative (exce
lentd idee a orgamzaton!or festiva-
lului) care ne-a permis si vedem fil-

mele premiate anul acesta la Cannes,
minus ,Johny pleaci la rizboi”, dar
plus ,Sacco si Vanzetti- (balada celor
doi anarhisti italieni din America
anilor 1920 impinsi cu perfidie pe
scaunul electric ca banditi si nu ca
revolutionari, film de mare succes
acolo, la San Sebastian); in afari de
acest cadou nesperat, numit ,sec-
tia informativa", concursul propriu-
2is ne-a hrinit inconsistent cu senti-
mente duioase, -cu sfisieri caldute,

40

Innokenti Smoktunovski sau tulburétorul ,Unchi Vani

cu filme ,bine ficute” pe dinafard
5i_goale pe dinduntru, cu extazuri
minore si emotii de cinci minute.
Miroseam roze de plastic cu spinii
bonti. Atingeam suferinti fabricate
in laborator. Ne cufundam pe zi ce
trecea fintr-o fume pisioasd care
amortiza zgomotele lumii adevarate.
Lipseau din lumea aceea strigitele
de revoltd. Mesajele aruncate fin
cosmos. Semnalele de alarm3. Dacd
ar fisa judecam,filmul in lume* dupd

Maria Mahor tn ,Mecanismul interior"

Manle probleme

ale omenirii

nu zguduie

(mca) San Sebastzan-ul

Festivalul de la San Sebastan, atunci
acest film ar avea exact aerul cuiva
care se plinge de dureri de cap fn
fata Unui canceros. Incepind chlar
cu marele premiu ,Scoica de aur",
filmul francezului  Erich Rohmer,
.,Genunch!ul Clarei“. Un barbat de
35 de ani trezeste fird voie dragostea
unei fete de 16 ani §i este atras,
tot fira voie, de altd fati de 18 ani
(mal exact de genunchiul ei, de unde
si titlul fitmului), Clara, O atractie
mai curind esteticd decit erotica,
alimentati si de dezinteresul total
pe care Clara, indragostits sinitos
de un frumos balat de virsta ei, i
aratd fird menajamente. Finalmente,
lucrurile ramin la locul lor: birba-
tul pleacd si se insoare cu femeia pe
care o jubeste de cinci ani (desi nu
€ genul lui, genul lui e Clara), adoles-
centa Tndrdgostita pleaca in vacantd,
Clara ramine sa-si astepte frumosul
iubit banuit de infidelitate, totul e
cum trebuie s fie intr-o lume de
cameni inteligenti si sensibili dar
cu_picioarele ‘pe pamint, tulburati
pentru o clipd de o idee si ea tulbure
de perfec;lune Frumos, subtil, ‘rafi-
nat, inteligent, moralizator chiar,
si inconsistent. Pentru ci, la urma
urmelor, un cineva numit Proust,
a apucat, fnainte de a muri, si vor-
beascd ‘despre subtilitatea relatiilor
omenesti, despre infinita lor fragili-
tate §i interdependentd, la o tensiune
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greu de egalat chiar si pentru un
bun cineast ca Erich Rohmer,
Mai siri o dati peste biltoacs”,
cehului Karel Kachina, , Scoica de
argint. Povestea unui copil, care Tn
ciuda unei paral reuseste s
vada visul cu ochii: s& caldreasca. De
fapt era un film despre puterea pasi-
unii si miracolul vointei de a ti-o
indeplini. Un film nu lipsit de cali=
tati dar nici scutit de defecte, Cali-
tatea principald: umorul, Binecunos-
cutul umor al lui Kachina. Defectul
principal, un sentimentalism nu intot=
deauna intentionat desuet. Totusi,
un film care-si merita premiul.

Altd ,Scoici de argint®,” filmul
americanului Robert Mulligan, ,Va-
ra lui "42". Un birbat — din nou un
brbat—1si aminteste prima poveste
de dragoste, petrecutd sub semnul
razboiului. Trei adolescenti tulburati
de problemele adolescentei, o vacan=
43, o plaji, o cisutd focuiti de o
frumoasd §i tindrd femeie care-si
pierde sotul In rdzboi, iubitd mai Inthi
in taind §i apoi pe fai3, de eroul
nostru. Scene comice, scene grotesti,
scene tandre, scene frumoase, i
jurul primei experiente amoroase.
Sala s-a amuzat, sala a rfs, sala s-a
induiogat. Pe urmi am fesit afard,
ne-am uitat unii a altii i am ridicat
din umeri: ej §i?




i afars,
B ridicat

minore

Fard

Cel mai tare ins& ne-a facut s& ridicam
din umeri filmul Nadinei Trintignant, «Asta
li se intimpl& numai altora», cu Catherine
Deneuve si Marcello Mastrdianni. Poves-
tea unei perechi de tineri casatoriti care-si
pierd copilul, drept care se inchid in casa
si, intr-o atmosfera de mausoleu, cu foto-
grafiile fetitei — caci fetita era — in marime
supmnalurula agétate pe pereti, cu lumi-
nari aprinse si draperii negre la fereastra,
agteapta sa sau si moard. O esteti-
zare a suferintei omenesti cam indecenta
$i oricum exhibitionista, impinsa pina in
ridicol, adica pina acolo unde suferinta
n-are voie sa ajungd. Un film jenant pen-
tru orice om care are, cit de cit, notiunea
durerilor adevarate, care cunoaste, cit de
cit, treptele suferintei omenesti.

De fapt, senzatia generala care se crea
de la o zi la alta era ca cinematograful se
afl intr-o mare crizé de substanté. Era ca
si cum un fel de caniculd interioara ar fi
dizolvat toate marile idei ale umanitatii.
Era ca gi cum ne-am fi aflat intr-o lume cu
toate marile probleme rezolvate, o lume
careia nu-i mai ramine decit, sau sa ras-
coleasca memoria micilor experiente per-
sonale, sau si se aplece asupra sen-
zationalului nascut din infirmitati fizice
sau psihice. N-am vazut de mult atitia
schizofrenici, infirmi, obsedati, morti, cri-
minali, alienati, adunati pe timpul totusi
scurta numai zece zile de festival. Caci da-
ca nu era vorba de un copil infirm, atunci
venea «Unman, Wittering si Zigo» (pe care
toti ne-am straduit sa-1 traducem pentru
ca sa aflam finalmente ca este vorba de
trei nume) al englezului John Mackenzie.
O poveste din secolul XIX despre niste
colegieni — de altfel foarte draguti si
foarte simpatici — muscati de morbul
nesupunerii. $i bineinteles ca cel mai dra-
gut si cel mai simpatic sfirseste tragic:
se sinucide. Daca rezistam si la aceas-
ta incercare, atunci apucam s& ve-
dem «Inainte si vina noaptea» al lui
Claude Chabrol, povestea unui ucigas
fara voie. O foarte solida demonstratie de
profesionalism, la un pas de un mare film
pe ideea de crimd si pedeapsad de la
Dostoievski cetire. $i, cu ultimele forte
destul de subrezite de altfel, si cu rabda-
rea foarte aproape de capatul ei, inghi-
team povestea unei actrite schizofrenice,
«Mecanism interior», al spaniolului Ramon
Barco, un film incarcat de gratuitati sen-
zationale.

Cu acoperire

Mai intii «Carlota», filmul maghiarului
Pal Sandor. Un film-confruntare intre ve-
chea si noua generatie de comunisti,
intre trecut si prezent, intre generatia
idealurilor si aceea chemata sa le puna in
practica. Un film bun, chiar daca nu atin-
gea pragul de sus al productiei maghiare
cunoscute la noi. Apoi era «Bartleby»
(Mentiune speciala), primul film al engle-
zului Anthony Friedmann, povestea unui
neadaptabil care-si permite s& nu faca
nimic care sa-l inscrie in mecanismul
ucigdtor al societatii lui. Filmul sucomba
insd, dintr-o tentatie a unui umor negru
ridicol si nu absurd, tentatie de nedepasit
pentru tinarul regizor englez. Apoi era
«Cronica unei doamnen, al argentinianu-
lui Raul de la Torre. Cronica unei femei
din inalta societate argentiniand, care
incearca sa se sustraga conditiei ei socia-
le. Incercarea esueazd. Esueaza si filmul,
intr-o tratare simplista, intr-o naratie pri-
mitiva, intr-o interpretare de opereta fara
muzicd. Interpreta principald insa a pri-

mit, spre general, premiul de
i feminina pe anul acesta. $i, in
sfirsit. McLoud», al america-

nului Robert Altman.

Un film despre dorinta de evadare
a tineretului american dintr-o lume
absurda, coplesita de absurdul ei. Brews-
ter McLoud este foarte tindr si vrea
s& zboare. Brewster McLoud este convins
¢4 intr-o zi va reusi sa zboare si se prega-
teste indelung pentru acea zi. In jurul lui
se petrec lucruri ciudate,.tot felul de oa-
meni mor atingi de o materie cenusie
necunoscutd, in jurul lui sint dusmani si
prieteniy dar si politisti si detectivi, care
se i s& imil

banuita fi insusi Brewster McLoud. Brews-
ter McLoud incearca s& se salveze, zbu-
rind ca un nou Icar, dar sub cupola inchisa

crurilor pe nume, de neputints de a numi
soarele, soare si luna, luna, senzatie care
inrudea intru defect majoritatea filmelor din
festival.

Din nou pe pamint

de la aceasta i une-

spune ca era teatru filmat, pentru ca cine-
matograful era prezent acolo, intr-o tulbu-
ratoare relatie timp-spatiu, in plastica
filmului, in jocul actorilor. Un cinemato-
graf senzorial, care te facea sa simti
trecerea unui timp nascut mort peste
oameni nascuti ingenunchiati. Un cine-
matograf care te facea sa vezi tum se

ori estetizant, alteori nici macar atit, erau,
in mod ciudat, doua filme din «trecutul
indepartat» — dar nelipsite de un anume
contact subteran cu realitatea contempo-
rand — si un scurt metraj spaniol «Stare
de asediu», de Jaime Chavarri, un micro-
eseu facut cu mina sigura si forta artisti-
cé, pe marginea conflictului dintre obliga-
tia de a continua un mod de existentd
mostenit, si dorinta legitima de a-fi crea
un altul, propriu tie si timpului tau, Un

a unui in care se afld toti: prieteni i  filmulet care a reusit sa-mi creeze cit de
dusmani, politisti si detectivi. Pe arena cit o imagine despre ceea ce se cheama
acestui ci ietat i Brews- ia spaniold si

ter McLoud, tinerete-haituita, impiedicatd
s4 fie ea insasi, se va prabusi ca o uridsd
pasdre, vinatd de toti si nedoritd de ni-
meni... Simbol. Umor. Amor. Science-fic-
tion. Politist. Plus un final fellinian de toa-
14 frumusetea. De fapt Brewster McLoud
nu moare ucis de societatea lui, ci de in-
susi Robert Altman. Moare sufocat de un
baroc stilistic, moare sufocat de supralici-
tarea temei, a unei teme care trebuia sa fie
clara ca lumina zilei. Aceeasi senzatie de
uscciune, de neputinta de a spune lu-

ei de exprimare la ora actuala. Celelalte
doua exceptii erau «Unchiul Vania» (Pre-
miul special al juriului) si un film RF.G.,
«Brusca inavutire a saracilor din Kom-
bach» de Volker Schidndorf.

«Unchiul Vania», pentru c& niciodata
Cehov nu va reusi sa se afle inafara con-
temporaneitatii unei epoci, dar si pentru
cé ecranizarea lui Andrei Mihalkov-Kon-
cealovski a ales cu buna stiinta si un fel de
evlavie, fidelitatea fata de spiritul cehovian,
si nu modernizarea cu orice pret. N-as

aste si apoi revolta, in sufle-
Iul unchiului Vania. In sufletul oricarui
persecutat.

«Brusca inavutire a saracilor din Kom-
bach. Greoi, apasat, patetic, si fascinant
prin forta cu care reusea sa vorbeasca din
interiorul constructiei lui de piatra, despre
revoltd si represiune, despre reprimati si
neputinta lor de a-si intelege starea si dea
reactiona intru transformarea ei. Pluti-
sem pind atunci in sferele rarefiate ale
unei estetism fard obiect precis. Filmul
acesta, crunt prin refuzul oricarei este-
tizari, grav si brutal, ne-a coborit pe pa-
mint. Pe pamintul cu reprimati si revoltati
Cu rasculati in genunchi si morti jn picioa-
re. Cu dureri grave, aspre i de neinfru-
musetat.

Dou# ore mai tirziu, pe acelasi ecran,
primeam cadoul de inchiderea festivalu-
lui: «Love Story». Un cadou care a cazut
putin in gol. Eram si obositi Eram si
putin trigti. Eram, din nou, flaminzi de
cinematograf. De cinematoaraful cu ma-
juscule.

Eva SIRBU

Jean-Claude Brialy in «Genunchiul Clarei» — Scoica de aur a festivalului
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Shirley MacLaine a devenit in acest an

autoarea unei carti de mare succes:

.Sa nu cazi
de pe munte’

Publicam unul dintre cele mai bune capitole
ale acestui volum autobiografic

De... -..foarte...

In ultima vreme, din ce in ce mai numeroase sint vedetele ecranului care
incearca sa cucereascd o a doua celebritate prin scris. De la Ingrid Bergman la
Veronica Lake, de la Lillian Gish la Liz Taylor, editorii sint asaltati cu ofertele
biografiilor lor, pe care parca viata insasi le-a romantat. Printre ultimele succese
de librarie din Statele Unite, se numara volumul autobiografic al lui Shirley
MacLaine, «S& nu cazi de pe muntey, publicat in editura new-york-eza
W.W. Norton.

Neacceptind niciodata sa duca o viata de star hoillywoodian ce-si limiteaza
existenta intre platouri, piscine si can-can-uri, Shirley MacLaine si-a ales o exis-
tenta pe masura femeii moderne care este pe méasura timpului in care tréieste.

De la triburile Masai din Africa, pe virful muntilor Himalaia, din Japonia
in India sau in largul fluviului Mississippi, de la Moscova la Mamaia, Shirley
MacLaine a fost purtata de curiozitatea ei patimasd si inteligenta de a cunoaste
mereu noi realit u odatd ea s-a implicat direct in lupta pentru progres a
oamenilor. In tara luat parte activé la viata politicd declarindu-se deschis

i depline a drepturilor femeii din S.U A, a militat impotriva
oricaror discriminari rasiale. In lunile premergitoare presedentiei Kennedy,a
fost propagandist electoral in slujba partidului democrat.

Shirley MacLaine relateaza aceastd complexa poveste a carui personaj
principal este, cu farmec si obie te, cu umor ce adesea devine autoironie,
cucerindu-ne si prin scris asa cum a ficut-o de fiecare data pe ecran.

lata fragmentul in care descrie faptele si emotiile serii in care a iinceput
sa fie vedetdn:

La 9 mai 1954, «The Pajama Game» a
avut premiera la New York si critica s-a
aratat incintata atit de spectacol cit si de
interpreta principala, Carol Haney. Ea fu-
sese ani de zile asistenta unui maestru
de balet si iatd acum publicul o adoptase,
se ingrdmadea la usa teatrului doar s-o
z4reasca pe minunata actritd pe care e/ o
descoperiserd «peste noapte».

Pe atunci eu credeam despre mine cé
nu voi iesi niciodatd din rindurile acelea
mititele care ‘compun un ansamblu de
balet. Primele patru seri ale spectacolului
trecurd. nca nu repetasem nici un rol de
dublura, dar ori de ci i nu ma aflam
in scena, imi atinteam pri e spre Carol,
incercind s& memorez pasii si cuvintele
rolului ei, chiar dacd eram sigurd c& nu
voi avea niciodatd nevoie sd le cunosc.
Trecuserd patru seri de la premierd si
eram intr-o stare de totald deprimare.

Dupa primul matineu, era intr-o miercuri,
m-am intors acasa sa pregatesc prinzul
pentru Steve. In timp ce mincam a sunat
telefonul. Era unul dintre producatorii
spectacolului «Can-Can» care tinea afisul
pe Broadway de doi ani. Imi oferea s&
dublez pe prima balerind. L-am rugat
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Vedetd, dansatoare, militantd pe tdarim social si politic,

...talent

s&-mi dea timp de gindife. Pin& s termi-
nam masa, Steve si cu mine am discutat
propunerea si el era de parere ca aici, la
«Pajama Game»,voi mai face — cel putin
un an sau doi — figuratie in corpul de
balet, dupa succesul pe care-l avusese
Carol. Era mai mult decit imi trebuia. Am
cézut de acord amindoi s& accept propu-
nerea telefonica, si inca inainte s& plec la
teatru mi-am scris demisia cu intentia
s-0 inaintez chiar in acea seard. Cum se
facuse tirziu,am fost nevoita s& iau metroul,
desi ar fi fost mai bine s& merg pe jos,
dupa cum s-a dovedit. Metroul s-a defectat
chiar in tunel si am ajuns la teatru gifiind
si cu o jumatate de ora intirziere.

Hal Prince si coproducdtorul sau, re-
gregatul Bobby Griffith, patrulau in fata
intrarii actorilor.

— Unde umbli? s-au repezit ei la mine.

— Imi pare tare rau. Metroul s-a defectat,
dar uite acuma zbor si intr-o clipa sint
gata. Tot nu apar pina la mijlocul actului L.

— Asta crezi tul CAROL SI-A SCRiN-
TIT GLEZNA AZI DUPA AMIAZA SI
TREBUIE SA INTRI IN LOCUL El CHIAR
ACUM!

Tineam demisia in min4, care incepuse

tii i
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incepuse

sa-mi tremure. Am ingramadit-o repede
in geantd. Pamintul se invirtea in jurul meu.
Un gind ingrozitor ma& lovi dintr-o data
ca un traznet: am sa ratez derby-ul, am
s ratez derby-ul...

Derby-ul deschidea actul doi si era
punctul maxim al spectacolului. Un numar
pentru trei: doi baieti si o fata, care cintau
si dansau. Rutina cerea ca derby-ul sa
tie cel mai vivace moment si de aceea
trebuia s& sari, sa faci piruete, sa te dai
peste cap si pe deasupra sd si cinti tot
timpul, cit tinea numarul.

M-au impins aproape céatre cabina lui
Carol. Am rugat pe cineva sé-i telefoneze
lui Steve. Tremuram atit de tare incit nu
puteam s& ma machiez. A trebuit s& ma
machieze altcineva. (Eram sigurd ca voi
rata derby-ul).Garderobiera trase fermoa-
rul costumului din actul intii. Voiosie
generala. Mi se potrivea. Acum era rindul
pantofilor. Dezastru. Erau mult prea mici
pentru mine. Am alergat la subsol, unde
ma imbrécam de obicei, i am cautat pe-
rechea de tenisi negri pe care-i lasasem
acolo. Nu prea se potriveau cu rochia.
Dar daca publicul se va uita la picioarele
mele? Voi fi oricum in incurcatura, asa
ca i-am incéltat.

Deasupra mea auzeam spectatorii dind
din picioare, nerabdatori ca nu se ridicase
cortina.

John Raitt, cel ce trebuia sa fie acum
partenerul meu, invata in culise cuvintele
cintecelor mele, ca s& mi le mai poata
sufla pe parcurs dacd ma impotmoleam.

Stiteam gata pregatita sa intru in scend,
in timp ce directorul iesi la rampé si cu
un gest ceru sa se faci liniste.

— «Doamnelor si domnilor, spuse el,
directia regreta ca Miss Carol Haney nu
va juca astaseard. Rolul ei va ti interpretat
de catre o tindra doamna numita Shirley
MacLaine. Speram ca spectacolul sa va
placa.»

Ultimele cuvinte au fost acoperite de un
ropot de proteste. Multi se ridicau indrep-
tindu-se catre casa de bilete pentru a cere
banii inapoi. Era un haos general. Hal
Hastings, dirijorul, se indrepta spre pupi-
tru tremurind. Habar n-avea in ce cheie
cintam sau cel putin daca cintam. Dar
cu un gest hotarit ridica bagheta. Muzican-
tii isi indreptara spinarile, si atacara uver-
tura incercind sa acopere forfota publicu-
lui_nemultumit.

Cam pe la mijlocul uverturii Steve aparu.
Tmi prinse mina.

— «Asta ar trebui sa-ti fie invatatura
de minte ca s ai rabdare, Imi spuse, si
nu uita ca cei mai multi nu au astfel de
sansa o viatd intreagd, asa incit pentru
toti cei ce asteaptd acum ceva de la tine,
fa tot ce potil»

Apoi, urindu-mi traditionala parola de
noroc a actorilor: merde, ma lovi usor pe
spate si 0 sterse printre spectatori. U-

«Vreau...

Shirley cea mare

vertura s-a terminat In ultima clipd a
trebuit sa alerg la toaletd, intr-atita eram
de speriata.

Cortina s-a ridicat.

Respirind adinc m-am napustit drept
catre mijlocul scenei,ca nu care cumva,
s& nu mé nimeresc din gresala pe vechiul
meu loc. Cu coltul ochiului zaream trupa
aliniata lateral, privindu-ma. Publicul scoa-
se un zgomot ciudat. Pérea insa ci inte-
lege cum ma simt. Printre ei erau desigur
si cei mai importanti businessmeni din
lumea spectacolului care veniserd s-0
vadd pe Carol si, iatd, acum dadeau cu
ochii de mine. Vocea mea puternica, ra-
gusita, le rasuna deodata in urechi. Strofa
era menita sa provoace risul. Dar nimeni
nu zimbi. Pe semne c& nu asteptasem
destul. Nu ldsasem pauza necesara. Daca
eu eram gata, nu insemna ca erau si ei.
Am incetinit ritmul si curind ne reglasem
parcé respiratiile. I-am simtit deodatd cum
se relaxeazd — cu totii — si eu ma linisteam
parca odatd cu ei. Nimic nu e mai rau
decit un public care se teme pentru actor.
Deodata acel flux al comunicérii la care
visasem toata viata mea si-a facut aparitia.
Nu aplauzele si nici risetele lor ma multu-
meau; era acel magnetism, acel curent
care pleaca de la o fiinta omeneasca catre
toate celelalte si se intoarce inapoi, ca o
penduld gigantica. Eram in acelasi ritm
cu publicul, nu mai eram in contratimp.

Publicul se ridicase in plclbﬂie

Aplauda, fluiera si imi trimetea sarutari
cu mina. Simteam c& o imensa imbrati-
sare ma cuprinsese, Ceilalti interpreti se
aliniasera in semicerc in spatele meu si
aplaudau. Stateam acolo singurd,in pija-
maua vargatd negru cu alb. Am facut
citiva pasi catre colegi ca sa-i fac partasi
la aplauze. Dar ei se ii mai mult,

dansatoare in corpul de balet si ai fost
antrenatd sa te simti doar o rotita din
intregul mecanism, esti deprinsd sa-ti
inchini tot talentul unei singure verigi
din intregul lant. Nu esti deprinsa s& te
consideri diferitéd de ceilalti. Dorinta asta
te roade poate din cind in cind, dar esti
oblgnuita sa-i i piept. $i din seara aceea,
in care ma urcasem pe scena in «Pajama
Gamen,totul se schimbase. Eram in afara
acelui lant. M& simfeam parca exclusa,
singurd.

$tiam c& acum ma astepta mai multd
munca, mai multd lupta. Talentul nu este
altceva decit transpiratie.

M-am intors in cabina si m-am prabusit.
Steve ma astepta:

— Acum o s& avem mult de munca.
In scena betiei din actul Il erai complet
pe dinafard. Astaseard, primul lucru pe
care-| facem, te duc sa te imbat. Asa ai
s& sti cum te simti cind esti beat. Era sa uit,
sé stii ca ai fost grozava.

— Adevarat?

— Pentru ei da. Dar mai ai multe de
fdcut. Abia acum te asteaptd un drum
greu, greu si lung.

In seara urmatoare o inlocuiam pentru
a doua oara pe Carol. Atunci am intilnit
un alt barbat care mi-a schimbat cursul
vietii.

— Miss MacLaine, mi se adresa necu-
noscutul, numele meu este Hal Wallis si
sint gata s&-i ofer un contract pentru film.
La Hollywood.

Venise in culise dupa spectacol si ma

astepta la iesirea din cabina.

— Hal Wallis.

Tn fata mea era un barbat bine imbracat, +
care se vedea a fi ceva mai mult decit
instarit, cu silueta putin incovoiats, cu
ochii reci, calculati, cu fata ca o para
rumenita.

$tiam cé era unul dintre marii produca-
tori. Dar eu tot n-am putut sa joc scena
lesinului.

— Dumneata esti cel care face toate
filmele cu Dean Martin si Jerry Lewis?
— l-am intrebat.

— Da. i tot eu sint cel care i-a desco-
perit.

— Tot dumneata?

— Da. Si chiar adineauri te-am desco-
perit pe dumneata.

Tmi oferea un contract pe timp de sapte
ani,in care erau mentionate o multime de
privilegii, desigur majoritatea fiind de par-
tea lui. Avea sa treaca mult timp pina sa
descopar ca a face film este un proces
lung, istovitor i mistuitor. Casa ta devine
un loc neglijabil, locul unde iei in fuga
masa de seard si te culci. Casa ta cea

ca s& ma lase in mijlocul scenei. Ma
simteam singura. Cind ai fost ani de zile

..sd interpretez...

este cea pe platou,
cu pereti din panel, demontabili, cu cande-
labre ce aluneca pe fringhie.

-..ceea ce gindesc si.

G
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Fisa
biofilmografica

e S-a nascut la Richmond in
statul Virginia,la 24 aprilie 1934.

® Are ochii albastri, pérub ros-
cat, 168 m inaltime, 56

® S-a casitorit din 1954 cu
Steve Parker, regizorul ameri-
can care locuieste in Japonia.

e In 1956 a nascut o fetits,
Stephana.

® Cind avea trei ani, parintii
au dus-o, pentru ci avea gles-
nele slabe, la o scoala de balet.

® Timp de 15 ani danseazd,
danseazd, danseazd. Dar la 18
ani vrea mai mult decit atit
(Vreau si interpretez cameni,
ceea ce ei gindesc si ceea ce
simt. lubesc oamenii dar nu
stiu prea mult despre ei. As
vrea sd invat cum sd-i exprim.
Nu vreau sé fiu o papusi meca-
nicd intr-o artdi mecanicay.

® A debutat in cinema in
1954 in regia lui Alfred Hitchcock.

® A jucat, de atunci, in peste
30 de filme din care aminti
@0 de zile in jurul lumii» cu
David Niven, «Can Can cu
Louis Jourdan, «Apartamentul»
cu Jack Lemmon, «Gheisa» cu
Yves Montand, «Boi pe un ba-
lansoar» cu Robert Mitchu
Rols-royce-ul galben» cu Alain
Delon,Irma cea dulce» cu Jack
Lemmon, «Sweet Charity» cu
John McMartin, «De sapte ori
femeien cu Michael Caine, «Cei
doi asini ai sorei Sara» cu Clint
Eastwood.

Lista rdmine deschisa..

- simt_oamenii»




Un salt cinematografic

Tn 1959, la prima sa editie, Festivalul
International de Film de la Moscova
?azdula reprezentanti din 42 de tari.
n 1971, la a saptea editie, participau

ai

filmul e o lume,
lumea e un film

tineririi, In mare masura datorita plas-
ticii mobile a protezelor si a gurii,
realizate cu ajutorul stomatologilor.
lar in materie de peruci, s-a trecut de
la confectionarea manualda — care
dura citeva zile — la realizarea meca-
nica a unei peruci in 30 de minute.

71 de ftari si 3
UNESCO, FIPRESCI.l GIS si ai Con-
et g

Concurenti Disney-Mickey Mouse

siliului i
si televiziunii.

Scott lurpdnd.- $i vexeazd

In Florida se va deschide un nou
parc de atractii. Uriasul «Domeniu
Mickey Mouse», dupad modelul Dis-

land-ului californian. Se crede c&

Actorul George C. Scott, care prin
refuzul premiului Oscar a surprins
multa lume (in special lumea cinema-
tografics, ce considerd acest pre-
miu drept o consacrare supremd) a
continuat s& surprind, s& vexeze (mai

Y
va putea gazdui 10 milicane de vizita-
tori pe an si va avea de opt ori mai
multe puncte de atractie decit Disney-
land.

Nu! erotismului la Paris

ales lumea din cind a
acceptat premiul Emmy, decernat de
televiziune, un echivalent T.V. al Osca-
rului .

Nu a fost citit

Eric Segal, scenaristul cel mai citit
in anul 1971, a declarat ca «Poveste de
dragoste» e departe de a fi cea mai
buna dintre lucrarile sale. «Teza mea
de doctorat despre Plaut avea o va-
loare literara infinit mai mare. Numai
c& nu se stie, deoarece n-a citit-o
nimeni».

La Prefectura palitiei din Paris se
iau in momentul de fatd masuri ener-
gice pentru limitarea publicitatii in
jurul filmelor erotice. S-au si prevazut
sanctiuni penale, ifterzicindu-se afi-
sarea panourilor cu imagini erotice,
in special pe marile artere si pe
Champs-Elysées.

$i din nou NU!

Directorul general al Regiei franceze
d i J.C. Ser i

Loren-scriitoare

rvan
a declarat recent intr-un interviu ca

nu apreciaza
Vulgaritatea, violenta,ca si erotismul
impi icitatii, in loc

Sophis ren vrea sé-si
si aptitudinile... scriitoricesti. La sfirgi-
tul acestui an urmeazi sa apard o
carte de bucate scrisd de ea, in care
va da o serie de retete iesite din co-
mun. Loren a specificat c& «hrana e
un factor esential; este simbolul sigu-
rantei materiale — mai ales pentru
oamenii care au rébdat odata de foa-
me...»

s-0 sprijine; sint tentative ieftine de a
comunica cu consumatorii, care —
dupa parerea meéa — nu au putere de
influentare... Sintem cu totii de acord
ci nu e cazul si adoptam sistemele
de reclamé «a |'americaine, care vé-
desc un real dispret fata de telespec-
tatori, nerespectindu-le demnitatean...

Sfaturi pentru producétori

O inovatie in Republica Federald a
Germaniei:  clientii salii «Rational»
din Miinchen — sala in care se con-
suma intre orele 23—4 dimineata nu
numai spectacole de satird politica, ci
i bere si vin — pot comanda un nou
produs: un film, 18 filme — intre care
Griffith, Méliés, Thomas Ince, vechi
filme cu Tarzan — stau la dispozitia

Initiator al rest:
tului-cinema, regizorul Edgar Keitz.
El a produs si un film de trei ore juma-
tate pe care 1l «serveste» la localul din
Miinchen.

Bétrinii devin tin

In atelierul de efecte speciale al
Studiourilor Mosfilm, machiorii se pri-
cepeau pind acum s& «imbatrineasca»
actorul, cu ajutorul unor paste spe-

Ciale. Acum au gasit gi sistemul «in-

«Media de virstd a publicului de azi
este de 25 de ani, ceea ce e imbucura-
tor. Dar e greu s satisfaci acest pu-
blic, care nu acceptd orice. Tineretul
vrea o orientare realistd in cinemato-
grafie. $i nu o realitate fabricatd in
studio cu mijloace tehnice. Ci un rea-
lism in atitudinea fata de viaté, o expu-
nere cinstitd a realitatii. Tematica a
ramas deci in urma si trebuie s ajungd
la aceleasi progrese ca tehnica cine-

ficay. (E I

ras din
pe care revista «Cinés d'Orient» nr. 2/
1971 considera c ar trebui s4 le res-
pecte cu sfinenie producatorii de
film.)

de trei ori
Jana Brejchova

Regizorul cehoslovac Jan Schmidt
(«Sfirsit de august la hotel Ozon») a
terminat noul sau film, «Arcul reginei
Dorotheay. Este o ecranizare dupa trei
povestiri de Vladislav Vancura («Jose-
fina», «Blanca» si «lsabela») legate intre

ele printr-un comentariu.

Protagonista celor trei povestiri este
apreciata actriti pragheza Jana Brejchova.
Brejchovd a mai interpretat in ultima
vreme rolurile principale din «Domnilor,
I-am ucis pe Einstein» de Oldrich Lipsky
si «Luna de miere diabolicd» de Zdenek

Podalski.

Blanca, Josefina si Isabela:
Jana Brejchové

un nou
Stanley Kramer

Tn timpul filmérilor la «Ghici cine vine
la cin& ?», regretatul Spencer Tracy a spus
despre regizorul Stanley Kramer: «incear-
c& mai mult si realizeaza mai mult decit
toti ceilalti din industria cinematografica».

Eroii filmului
«Binecuvintate fie animalele si copiii.

La festivalul de la Moscova din acest an,
Stanley Kramer si-a prezentat in afara
concursului ultimul sau film: «Binecuvin-
tate fie animalele si copiii». Dupd ce a
abordat o serie de teme majore de actua-
litate, (demascarea segregatiei rasiale, a
tarelor i, a uneltirilor rézboini-

Actrita-gazetar

Numéarul unu al revistei «IN», re-
vistd lunara adresaté femeilor, aapérut
la 1 septembrie 1971. Redactorul sef:
actrita Jeanne Moreau.

s

44

ce), cineastul american investigheaza de
data asta psihologia copiilor din Statele
Unite, frustrarea pe care o resimt o bund
parte a adolescentilor. Cei sase protago-
nigti ai filmului, tinerii Barry Robins, Mike
Chapin, Marc Vahanian, Darel Glaser,
Bill Mumy si Bob Kramer sint actori pro-
fesionisti, alesi de Kramer dupa o asidu&

munca de selectie.
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cuvinte...
cuvinte...

«Un barbat destept trebuie s
se insoare neaparat cu o femeie
proast, caci prostiile unei femei
sarace cu duhul n-o compromit
decit pe ea, in timp ce, cele ale
unei femei inteligente il compromit
pe sot». (Citat din Talleyrand dat
de Nina Companeez — scenaristd,
dialoghista, monteusa si producé-
toare.)

*

«Daca m-as apuca de alt gen,
publicul nu m-ar crede. Chiar daca
as turna «Cenusareasay, toatd lu-
mea s-ar apuca sd caute unde am
introdus cadavrul in aceastd po-
vestire duioasa...» (0 spune Alfred
Hitchcock, el insusi suprasaturat
de genul in care a devenit specia-
list necontestat: filmul de groaza.)

*
Simbolul insusi al femeii moder-
ne, Brigitte Bardot, n-are practic
nici un curs in fata spectatorilor
egipteni. Proprietarii de cinema-
tografe din Cairo ezita sa distri-
buie filmele acesteia de teama unei
caderi comerciale, deoarece «ve-
deta este mult prea slabd pentru
gustul spectatorilor nostrin...

Agentii fiscali apreciazi
scump frumusetea...

Despre Raquel Welch, actrita —
idol feminin de export al Statelor
Unite, se discutd vesnic in presa.
Recent, dupé ce a divortat de sotul
ei, managerul Patrick Curtis, Ra-
quel Welch a trebuit sa-si rezolve
singura problemele fiscale. Agen-
tii fiscali i-au formulat pretentiile
lor uriage pe un ton foarte cava-
leresc: «Frumusetea dumneavoas-
tré valoreazd un milion de dolari,
i asta daca apreciem la minimum.
Totusi, v& impunem numai cu
116 000 pe acest an...»

*

Culmea snobismului la vedete in
ultima vreme: s& fie subiect de
parodie in numerele de cabaret.
Printre capetele de afis cele mai
«parodiate»: Marléne Dietrich, Shei-
la, Juliette Greco, Melina Mercouri,
Mireille Mathieu.
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‘ evise de
dragoste»

Este titlul unei coproductii sovieto-ma-
ghiare. Pe ecran lat si in culori. Realizatd
de Marton Keleti (pe regizorul Keleti I-am
apreciat cu tofii cind am vazut pe ecrane
«lstoria prostiei mele» cu Rutkay Eva,
alaturi de Irina Petrescu). Filmul reinvie
un fragment din viata compozitorului Franz
Liszt. In rolul principal, actorul maghiar
de teatru si cinema, Imre Sinkovic. Dupa
vechiul film cu Dirk Bogarde, vazut recent
la T.V., asteptdm cu legitima curiozitate
aceastd noud versiune.

Un nou film despre Franz Liszt,

Shakespeare in URSS

Regizorii Sidney Lumet, Maximilian
Schell si Laurence Olivier ecranizeaza
in prezent operele lui Cehov si Tur-
gheniev. Intrebati daca nu e riscant
sa abordeze o atmosfera cu atitea date
necunoscute pentru ei, au dat in una-
nimitate urmatorul contraargument:
«Rusii il ecranizeaza perfect pe Sha-
kespeare»,

® In 1955, la Cannes, filmul-balet
«Romeo si Julieta» realizat de Lev
Arnstan si Leonid Lavrovski,cu Galina
Ulanova in rolul titular, lua premiul
pentru cel mai bun film liric, pe linga
alte premii internationale.

@ In 1955 apérea si «A doudspre-
zecea noapte» de Jan Fried.

@ In 1956, filmul spectacol «Mult
zgomot pentru nimic» de Lev Zam-
kovoi este admirat pe toate meridia-
nele.

o Tot-in 1956, spectacolul de tele-
viziune cu «Femeia indaratnicay, rea-
lizat de Serghei Kolossov, este premiat
la Testivalul de la Monte Carlo pentru
cea mai bund interpretare feminina a
rolului «Katharina» (Liudmila Kasat-
kina).

@ In 1956 — «Othello» de Serghei
lutkevici.

® In 1964 — «Hamlet» de Grigori

Kozintev (premiat la Venetia, San Se-

bastian, Panama, etc.).

o In 1970 apare «Regele Lear» de
Grigori Kozintev.

Creatorul personajului Lear, celebrul actor luri larvet

\

ciné-vérité

O multime de pelicule ne-au obis-
nuit ca in filme totul s& fie mai frumos,
mai colorat, mai spectaculos decit in
viatad. Eroii iradiazd o stralucire pe
care n-o are omul obisnuit. Simburele
de aur e spalat de huma, cizelat si
pus sub reflector. Din pajisti anonime
se extrage stropul de parfum,

Am vdzut recent «Batalia pentru
Neretva» — colosala reconstituire isto-
ricd — de trei ore cinemascopice — a
margului nebunesc peste liniile dus-
mane spre Neretva a partizanilor iugo-
slavi care tirau si carau cu ei mii de
bolnavi, batrini, copii. Mars nebunesc
din punct de vedere logic, pentru c&
inima are ratiuni pe care ratiunea nu
le ‘cunoagte. E unul din marile filme
. inchinate nobletei si eroismului, iar
cuvintele din colibd, cind se ia hota-
{ rirea pornirii marsului, sint de-a drep-
i tul inaltatoare: «Drumul nostru spre
! dreptate trebuie sa fie curatr. Am
avut norocul sa-l cunosc si pe eroul —
nu care a pronuntat aceste cuvinte —
(de altfel poate sint ale scenaristului)
dar care le-a realizat. De altfel nu prea
ii plac vorbele mari si eroice, dupa
¥ cum, in definitiv, nici adevaratul filo-
zof nu e acela care da lectii de filo-
zofie. Generalul Stevan Opacic, in
film numit Stipe, e conducéatorul co-
loanei pe acest drum curat spre Ne-
retva, el e cel ce a trecut primul podul,
cu grenadele in dinti.

Marturisesc c& homo cinemato-
graphicus din mine a suferit un soc:
stralucirea eroului real era mult mai
puternicd decit a eroului din film,
| kRadiu atita barbatie, hotarire, calm

incit aléturi de el te puteai incumeta

s treci nu numai Neretva, ci si ocea-
nele siderale.

Am cunoscut-o si pe doctorita Ma-
rija, alcarei nume e unul din leit-moti-
vele filmului.

In viata, pe eroina-colonel o cheama
Dr. Sasa Bojovic si are cel mai fragil
i inocent chip care se poate imagina.
Cum a putut conduce ea acel uriag
spital migrator, cu mii de bolnavi de
tifos, de ologi, de raniti? Cum a putut
da ordine cu vocea aceasta blinda?
Am inteles abia cind ne-a dezvaluit
cosmarul ei — un episod din timpul
marsului. Pe pod, aproape de tarmul
salvator, un tinar, copil aproape, spri-
jinea un ranit. O femeie cazuté in apa
|-a implorat s& o ajute. S-a aplecat,
a intins mina si a cazut cu ranit cu
tot. Toti trei s-au inecat sub ochii
doctoritei, care plinge si acum ca o
mama care si-a vazut murind copiii.
Scena aceasta nu a fost filmata — au
existat atitea episoade spectaculoase!
Dar pentru mine ea reprezinta Neretva,
dupa cum femeia aceasta fragila re-
prezintd eroismul feminin.

*

Tn multe filme totul e mai specta-
culos decit in viatd — o stie toata lu-
mea. Si totusi...

L-am vazut pe Kirk Douglas in «Eroii
de la Telemarky, un film de fictiune,
bazat pe o altd mare batalie — nu pen-
tru Neretva, ci pentru apa grea. Film
bun, scenariu bun, actori — ce s mai
vorbim... $i totusi pusi fata in fata cu
interpref nonimi _ai acelui genial
ciné-vérité care e «Batalia pentru apa
grea» — si Kirk Douglas si Richard

Harris si intregul film se efaseaz, se
pierd din amintire. Baietii aceia cam
spalaciti care au dus cu adevarat bata-
lia pentru apa grea nu au — «ahl,
carura atletica a lui Harris!, ahl, gro-
pita din barbie a lui Kirki» cum ar ofta
scrisorile unor cinefile. Dar ei s-au
parasutat cu adevarat in misterul sin-
geros al liniilor inamice. Ei, ei au astep-
tat lungi luni calendaristice — nu cine-
matografice — in izolarea piscurilor
albe semnalul de actiune. Ei, ei au in-
deplinit — dupa cel mai inteligent sce-
nariu real — misiunea care a avut o

Un film inchinat nobletii si eroismului

Mai adevdrat, mult mai adevarat

importantd decisiva pentru cistigarea
razboiului.
*

In filme, adeseori adevarul e mai
spectaculos, mai colorat, mai strilu-
citor ca in viata. Dar, uneori, intilnirea
cu eroii reali, care au inspirat filmele —
e mult mai riscolitoare. Ca si cind,
dupa sucuri colorate, cocteiluri sa-
vante si parfumuri rafinate, ai desco-
peri brusc récoarea apei i aroma fra-
gilor de munte.

Maria ALDEA
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Mark Donskoi ainceput si turneze,  mentalitatea lor, nu au ce cauta in
in culori si pe ecran lat, un film despre contextul bizar al vietii moderne.
marele cintaret Fiodor Saliapin. «Nu
va fi un film istoric si nici o prezentare .
biografica. Ma preocupa in primul rind
personalitatea artistului, felul cum a  actor sovietic (una din realizarile
evoluat si s-a maturizat Saliapin in lui le-am admirat si noi in «Triun-
contextul social al epocii in care a trait.  ghiul») turneaza in prezent simultan in
Astfel, voi izbuti si xplic talentul, trei filme: in «Pescarusul» (ecranizare
datele biografice servindu-mi doar ca  dupa Cehov) in al treilea episod din
pretexts. «Incoruptibilii» si in pelicula pe o tema

. contemporana, «Vorbeste-mi despre

tine». In acelasi timp, este titularul

complexului rol Stanley Kovalsky din

piesa «Un tramvai numit dorintd» de

Tennessee Williams, prezentat pe sce
na teatrului Mossoviet.

Armen Djigarkanian, cunoscut

Sarita Montiel, regina melodramei
muzicale, turneaza in fine sub indru-
marea unui regizor prestigios: Juan
Antonio Bardem («Strada maren,
«Moartea unui ciclist»). Filmul, tur-
nat in Spania, se va intitula «Varietatin. @

[} Alain Delon continua sé fie asal-
tat de oferte. Nici n-a apucat sé termi-
ne «Vaduva Couderc» (cu Simone
Signoret) si a fost solicitat de Losey
si Visconti, cei doi regizori-vedeta ai
anului '71.

Irene Papas — frumoasa Elena,
Vanessa Redgrave — mindra Andro-
maca, Geneviéve Bujold — prevesti-
toarea Cassandra, Katharine Hep-
bumn — puternica Hecuba — lata un
manunchi de actrite de prim rang, re-
unite de Michael Cacoyannis in filmul
«Troienele». Un film remarcabil, poe-
tic, de mare tinutd artistica, pe care-l
asteptdm cu nerdbdare si pe ecranele
noastre.

Francois Truffaut i-a ramas fidel
autorului sau favorit, Henri-Pierre
Roche (decedat in 1969) & carui poves-
tire a ecranizat-o in «Jules si Jim». A-
<um a pornit la ecranizarea romanului
&) «Cele dous englezoaice si continentul»,
al aceluiasi autor. Caracterizarea tele-
grafica data de Truffaut: «Filmul meu
va prezenta un fel de Proust tinar care
se indragosteste de Charlotte si Emily
Bronté la inceputul secolului XX».

Jan Kacer ne face sd ne gindim
la Vit Olmer. L-am cunoscut intii ca
actor. Dupa citeva succese regizorale
pe scend si la televiziunea pragheza,
Jan Kacer turneaza acum primul séu
film, «Eu sint cerul». In alb-negru, pe D
ecran norma) si cu aclori Lenka Ma-  Jane Fonda, care, dupa cum se stie,

- s desfagoard in Statele Unite o prodi-
tor Sodorma, Iva Vyskocil si altii gioasA activitate sociald si politica (de-
. spre specticolele antimilitariste pe
care talentata &ctritd se lupta si izbu-
teste s& le prezinte in fata unor grupuri
de militari americani am mai pomenit
in repetate rinduri in revista noastra)
continud, in paralel, sa turneze. lat-o
pe platoul de filmare in rolul principal
din «Kluten, productie Warner Bross.
Replica i-o d& Donald Sutherland,
unul din actorii cei mai cotati in pre-
zent in Statele Unite. Filmul va fi reali-
zat de Alan Pakula, un producétor de-
venit regizor.

Sergio Leone, speciaiistul wester-
nurilor — spaghetti, al imitatiilor sear-
bede cu dolari in plus si Colt-uri — in-
tr-adevr in plus — a ajuns la o viziune
complet opusa si, in fine, realisti. De
data asta face un film de actualitate:
«America». O critica acuté la adresa

activitati a «sindi
de gangsteri» din Statele Unite.

Paul Newman' semneazi un nou
film in calitate de regizor: «Zece zile
care au zguduit lumea» (dupa cartea
lui John Reed). Se intentioneazi ca
rolul titular s fie incredintat lui Serghei
Bondarciuk.

[

Olivia Hussey (Julieta aleasad de
Franco Zeffirelli si actuala sotie a lui
Dino Martin — fiul lui Dean) va incarna
0 eroind care apare pentru nu se stie
prea exact a cita oard pe ecrane:
Marguerite Gauthier din «Dama cu
camelii». Intre_predecesoare, le nu-
mim doar pe Sarah Bernhardt si pe
Greta Garbo. Desigur, regizorul e Zef-

firelli.
L]

Paul Newman si Lee Marvin tur-
neaza in peisajul clasic al Arizonei,
cu példriile clasice de cow-boy, pellcu-
la «Bani de buzunar». O poveste in

Jane A'nt:o pauzd de filmare

care doi cowboy constatd ci ei, cu

forspan

. «Eolomean, film stiintifico-fantastic — productie DEFA — prezintd gindu-

file gi i

impléarile prin care trece un robot. Robotul RA-O-560 este protagonistul

filmului a carui actiune se petrece in statia interplanetara «Margot», In alte roluri,
actorii germani Cox Habbema, Lotsen Kun, Rolf Hoppe, bulgarul Ivan Andonov
si sovieticul Vsevolod Sanaiev. Regizor: Herman Zschoche.

. «Insecte si oameni» este titlul primului film ecologic, realizat de Walon Green.

in culori. O laborioasa realizare tehnica. Trei camere de luat vederi au reusit
s& surprindd activitatea insectei in interiorul unei flori. Spectatorului i se taie
rasuflarea si are impresia ca asista la cel mai izbutit science-fiction.

@ «Epilogul Niirenberguluin este titlul unei noi pelicule poloneze a carei pre-
miera a avut loc recent la Varsovia. Filmul face o analiza critica a Germaniei

fasciste.

.«Rachem verde» este titlul unei pelicule noi, realizata in studiourile Lenfilm
de regizorul Grigori Aronov. Este vorba de aventurile traite de un grup de copii
care, in anul asediului de la Leningrad — 1941 — au gdsit intimplator o valiza
Cu cartuge si un aruncétor de rachete.

Rubrica CINERAMA

Laura COSTIN

Tn vara acestui an a vazut lumina
tiparului prima oper# colectiva de cer-
cetare stiintifica in domeniul studiului
istoric al cinematografului romanesc.
Rod al unui efort redactional prestat
de Editura Academiei in colaborare
cu lon Cantacuzino, cercetator prin-
cipal al sectorului de specialitate din
cadrul Institutului de istoria artei, vo-
lumul de «Contributii

bibliorama
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valoroas# introducere in materie: de
la fixarea citorva repere de «incadrare
teoretica» si metodologica se trece la
estimarea raportului dialectic film-so-
cietate, pentru a se intreprinde apoi
citeva studii pertinente asupra proble-
melor pe care le ridica arta regiei si
interpretérii in perioada studiata. Sint
sesizate apoi citeva din caracterele
esentiale ale afirmarii genurilor cine-
matografice, scrutarea unor perspec-
tive ca si «fixarean citorva detalii isto-
rice privind introducerea spectacolu-
lui cinematografic in Roménia.
Alaturi de aportul unor oameni de
cultura interesati in implicatiile teore-
tice ale fenomenului cinematografic —
Mihnea Gheorghiu, Silvian losifescu —
studiile beneficiaza de semnatura unor
cercetatori de specialitate: Bujor Ri-
peanu, Dumitru Fernoaga, Cornel Cris-
tian, Cristina Corcioveanu, Dan Ma-
teescu, Manuela Gheorghiu, Ludovic
lordaky sau criticii si publicistii atagati
cauzei cercetérii istoriografice, D.I. Su-
chianu, Valentin Silvestru, Al. Raco-
viceanu, Alice Manoiu, Mihai Nadin.

BIBLIOGRAFIE
INTERNATIONALA
CINEMA 1870

Dind curs unei insarcinari primite
acum cinci ani in cadrul Federatiei in-
ternationale a arhivelor de film
(F.LA.F.), Arhiva Nationald de Filme

mo-
mentul de cristalizare a unei conceptii

din sti publica in fiecare an o
ibli ie i cinema»

sgtiintifice in X

unor mai vechi initiative girate de Edi-
tura Meridiane («Insemnérile» lui Jean
Mihail si o schitd istoricd semnata de
lon Cantacuzino), volumul de fata in-
troduce in circuitul de referinté puncte
de vedere variate — sustinute in cele
mai multe dintre cazuri de o solida
armaturd teoretica — intr-un domeniu
de cercetare istoriografica caracteri-
zat pind nu demult prin penuria infor-
matiei sau frecventa unor interpretari
subiective.

Retine in mod pozitiv atentia struc-
tura judicioasa a culegerii, care-l or-
«enteaza pe cititor cdtre aspectele esen-
tiale pe care va trebui sa se ageze
viitoarea «istorie» a cinematografiei
romanesti din aceastd perioada. In

acest sens lucrarea se deschide cu o

care cuprinde lista completé a tuturor
cartilor de film aparute in lume in
cursul anului respectiv. Incepind de
anul trecut, aceast# bibliografie — pu-
blicata in limbile romana si franceza —
este structuratd pe criteriul tematic.
«Bibliografia 1970» — aparuta nu de-
mult — ofera agadar o imagine cit mai
completa a efortului editorial mondial
in materie de cinematografie: carti de
teorie generald si esteticd, de critica,
teoria genurilor, teoria si practica rea-
lizarii, biografii, lucrari de istoria si
psiho-sociologia cinematografului, etc

ntocmita cu acuratete stiintifica si
tiparita in bune conditii grafice, lu-
crarea se bucurd de aprecierea cer-
cetatorilor de specialitate de pretu-
tindeni.

Rézvan FOPOVICIJ

&
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In strada Selari nr. 24, coope-
rativa MAROCHINERI va
prezintd produse pentru voiaj
lizate din piele si materiale
posete pentru loate

si accesorii marunte

gintd gindu-
otagonistul
alte roluri,
Andonov

alon Green.
i au reusit
hui i se taie

a cérei pre-
2 Germaniei

e Lenfilm
p de copii
or o valizd

La unitatea de marochi-
nerie din str. Gabroveni nr. 1Q,
in zona Curtii vechi, gdsiti
modele diverse de marochi-
nerie, realizate cu multa ma-
lestrie artisticd, posete, cor-
doane diferite pentru femei

! si barbati, articole marunte
Adresati-vd magazi- i | de marochinerie.
nelor noastre de maro- '
chinerie din str. Selari

iy )
: S 2 Rt L ‘
nr. 24 si str. Gabroveni d ===-— 2 .'.ﬂ'i!! i

nr. 10, unde gasiti un . g
sortiment variat de pro- i 3 : e
duse de marochinerie. T ROCHINRA

jerea cer-
de pretu-
CINEMA

Redacia §i  administragia: 3%
Prezentarea artistich: ANAMARIA SMIGELSCH! Piata Scinteii nr.1—Bucurest Prezentarea grafici: CORNEL DANEL|UC

Pentru ciitorii din strdinatate, abonamentele se fac la:

2 R 2 o Tiparul executat la
Intreprinderea de comert exterior «Libri», Bucuresti—Romania Exemplarul S lei CDM‘,.M‘“:‘P“""‘“(
telex 225, Calea Victoriei 126, Casuta postald 134—135. 41017 «Casa Scinteii» — Bucuresti
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ngaduinta publicului
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sai din filme. Cind stie cum e tratat daca
vrea sa bea o bere, il umfla risul privind
serviabilitatea pe care o araté ospatarii prin
restaurante, la cinematograf. Mai mult
muncind nemijlocit la construirea so-
cialismului, masa spectatorilor cu-
noaste practic ce probleme serioase si
dificile ridicd aceastd opera uriasd, ce
eforturi uriase reclama si ce convingeri
adinci implicd. A substitui adevératelor
preocupdri ale oamenilor care schimba
fata tarii tot felul de dileme nascocite,
plictiseli ivite din trindavie, sau reverii
abstracte intelectualiste, i se pare un act
absolut inacceptabil. Intr-o astfel de ma-
terie, publicul se considera gradinar si nu
inghite s& i se vinda castraveti. E $i mo-
tivul principal pentru care multe din filmele
noastre, cu o pretinsa tematica actuala,
dar numai fagaduitd nu si respectatd
efectiv, cad atit de repede.

Intre anonimat
si nominalizare

Publicul se lasa prins de istoriile du-

-
«.saderd la orice nou Raskolnikov

ioase. Oricit scandal au facut criticii, n-au
putut impiedica succesul de casa al unor
filme ca «Vagabondul» sau «Roata vietii».
Sp rul ci afic e i i
In fata ecranului, pe intuneric, isi compen-
seazd toate duritatile la care viata I-a
silit. Plinge cu o adinca sinceritate o lo-
godnicé parasita, fiindca isi aminteste de
cele citeva iubite pe care le-a abandonat
si el. 1l misca iarasi, pina la lacrimi, gestu-
rile generoase,deoarece a vrut de atitea
ori s& se comporte si dinsul exact asa. Sa
aducem si aici, totusi, o precizare: oricit
de sentimental este, in fond, publicului
nu-i place sa se afle aceasta. Protestele
stirnite de rezultatul anchetei pe care a
intreprins-o revista «Cinema» sint o do-
vada elocventa. Publicul nu e de acord.
Filmul «Dreptul de a te naste» i-a placut
cel mai mult din tot ce a vazut in 1970;
asa spune sondajul de opinie executat cu
o maximarigoare stiintifica; dar numeroase
voci tin s& se desolidarizeze de o aseme-
nea optiune; spectatorul cinematografic
isi ingaduie s& fie sentimental numai la
adapostul anonimatului si avind credinta
c&-si exprimé o inclinatie foarte personala.
Cind descoper& c& ea e majoritard, consta-
tarea il suparé si se grabeste s& o conteste,
declarindu-si complet alte preferinte. Foar-
te probabil c& «inghite» de multe ori filmele
dure tot ca s&-si ascunda sentimentalismul
secret. Oricum, spectatorul isi aparé in-
dividualitatea si nu se impacid sa fie
identificat in gusturi, cu ceea ce se nu-
meste, cam pejorativ, «publicul larg».
Inca o observatie: publicul consuma si
filme de aventuri si drame psihologice sau
sociale si comedii hilariante si tragedii
sumbre si ecranizéri dupa romane cele-
bre si operete. El n-are, principial, obiectii
faté de nici un gen. Ceea ce nu suportd
insd e sa i se dea merele drept gutui si
vice-versa. Daca s-a dus sa vada un film
de capd si de spada, el nu intelege s&
asiste la o bufonerie; daca i s-a fagaduit o
enigma politistd, nu-l incinta sa i se ofere
o ancheta de moravuri ale lumii interlope,
daci a fost vorba de un western, nu e
dispus s& urméreasca o analiza psiholo-
gica existentialista. Publicului nu-i place
sa fie tras pe sfoard; producatoruluiii cere
sa respecte un vechi si verificat angaja-
ment: «ce ‘e zugravit afara pe pinza, s& se
vada induntru viu si natural». Tn aceasta
directie, publicul are un instinct vinator
Cinematograful e o arta prin excelenta
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..l Incintd no;:a versiune «Rizbol sl

...se induioseazd la orice ,\Vagabond"

populard si trebuie sa satisfaca, vrind-
nevrind, niste aspiratii autentice ale mase-
lor, altfel si-ar pierde imensa audienta.

aplaudd verdictul in procesul de la Niraberg

28

\
Dar alterarea ideologica a tendintelor lu
imanente are loc tocmai pe calea unor
devieri de la structurile fundamentale in
care s-au cristalizat anumite genuri. Pe
simpatia, chematé sa o trezeasca singele
rece, curajul si simtul justitiar, vin asa
numitele «western»-uri, fragmente ale epo-
peii pioneratului, se grefeazd apologia
violentei in sine. Numeroase pseudo-
filme cu cow-boy, italiene, au devenit trep-
tat, in ultima vreme, spectacole de atro-
citati, destinate a atita pornirile sadice.
Natura originaré a genului a ajuns, astfel,
sa fie pe nesimtite schimbata si o data
cu ea si sensurile social-morale de care
era incéarcatd. Procese similare se remar-
ca si in filmul politist. In locul stradaniei
mintale detectivistice, imaginea puterii
ratiunii de a birui viclenia criminala si a o
descuraja, s-a insinuat iarasi exercitiul
brutalitatii, nu o datd complice chiar cu
lumea asasinilor. «Hold-up»-uri, tratate
comic, indreaptd simpatia spectatorului
catre spargatori; bufoneriile in filmele de
spionaj tind s& prezinte, ca o joaca, ac-
tiuni politice detestabile care perpetueaza
climatul razboiului rece.

Cind spectatorul reclama genurilor sa-
si péstreze esenta, se apara instinctiv
impotriva acestei tentative ascunse de a i
se manipula constiinta.

In sfirsit, publicul tolereaza sociologilot
s& emita tot felul de ipoteze asupra psiho-
logiei lui. Dar si aici existd o margine
Publicul nu inghite prea multe teorii.
Drept care ma grabesc sd pun punct
acestor consideratii.

Ov. S. CROHMALNICEANU
23







- Va supravietui constelatia?

sau a fi prezent cu mijloace modeste si cu idei multe. Richard Burton vrea
sd supravietuiascd crizei filmului costisitor. El vrea sd fie de aici inainte
nu- o vedetd, ci un actor. Asa a declarat.

Cu sau fdrd votul acestui cuplu — de altfel, strdlucitor si incontesta-
bil talentat — filmul se schimbd si ca buget si ca facturd. $i cine nu
stie sd citeascd in semnele prezentului — rdmine doar in amintire.

O familie despre care se poate spune cd este de fapt o constelatie:
Liz — Richard, expresia cea mai cunoscutd si cea mai invocatd in mate-
rie de film de mare buget cu vedete scump pldtite. Cuplul Liz-Richard
este insd tot mai des si simbolul unui gen de film care se stinge: hiper-
superproductia, filmul cu investitii de zeci de milioane, in care sotii
Burton aveau o considerabild parte. Burton si-a pus problema unei
adaptdri la noua situatie, astdzi cind filmul are de ales intre a nu exista




ultimul tur de maniveli

Din unghiul productivitatii

tea pare si fie una
cile echipei dum-
neavoastrd, care are un scenariu
dificil, cu multe probleme de in-
terpretare, reusind totusi si lucreze
intr-un ritm intens. Care sint, tova-
rdgse Marin Ghioroaia, secretele
dumneavoastr, ca director de film,
in obtinerea acestui rezultat?

patru ore, pierzi astfel o zi intreaga de
munca. Cuplul de operatori pe care il
avem la acest film — Alexandru intor-
sureanu si Gheorghe Fischer — este
insa nu numai un cuplu reusit din
punct de vedere artistic, dar si exem-
plar din punctul de vedere al producti-
vitétii. Alexandru Intorsureanu se ocu-
pé indeosebi de plastica generala a

4\‘

Regizorul lulian Mihu:125m utili pe zi

in ci
este dublu conditionata. Ea este in
primul rind determinata de regizor si
de operator. Eu am lucrat cu lulian
Mihu si la filmul «Procesul alb», ii
cunosc deci stilul de munca. Este un
regizor care, in momentul cind a ince-
put sa lucreze la o secventa si are toti
actorii la indemina, repeta cu actorii in
prealabil, cu multd atentie si daruire,

eadrelor, in timp ce Fischer,

filmele roménesti? Ultima coproduc-
tie la care am lucrat, «Mirii anului I1» —
un film de amploarea lui «Mihai Vi-
teazul» — a avut primul tur de manivela
in august, anul trecut, si ultimul in
decembrie, evident, al aceluiasi an.
Or, partea cea mai costisitoare a reali-
zarii unui film nu este montajul. Cea
mai mare cheltuiala este in etapa de
filmare. Aici trebuie deci s& intervina
directorul de film, pentru a asigura
regizorului toate conditiile, ca s&-si
desfasoare activitatea ritmic, in timpul
cel mai scurt.

— Care este metrajul zilnic pe
care-l realizati la «Felix si Otilian?

— Indicele nostru de plan este de
45 metri utili pe zi. Dar, unele echipe
considera ca-si indeplinesc planul da-
ca intr-o zi filmeaza 45 sau 100 metri
utili si apoi timp de o saptdmina nu
filmeaza deloc din motive «obiective».
Secretul este insa acela de a filma zi
de zi si cu un metraj mediu ridicat.
Noi, in momentul de fata, realizam
65 metri utili zilnic. In primele opt zile
de filmare am turnat 500 metri utili
Nici in studiourile franceze, sovietice
sau americane nu se realizeaza in mod
constant o astfel de productivitate
medie. Din cite cunosc eu, in acest
ritm lucreaza doar cineastii cehi si
unguri. lar pentru un film de epoca si
de atmosfera, cum este «Felix si Otilia»,
aceasta este o productivitate foarte
ridicata.

—In ce fel reuseste echipa, in
i un ast-

la rindul lui operator sef, indeplineste
i functia de i
Facem o astfel de experienta, printre
altele din lipsa de cadre tehnice medii,
din lipsa de cameramani. De aici si
cistigul in ordinea operativitatii, o data
cu ci$tigul calitativ.
In al doilea rind, productivitatea unei
echipe este conditionata organizato-
i Rk

fixeaza cu mare precizie
obtinind in acest fel atit o expresivitate
artistica ridicaté si un ritm sustinut al
, Cit gi 0 mare p ivit
in filmare. Poti totusi s& ai un regizor
bun, poti s ai totul la dispozitie, dar
daca un operator te intirzie cu aseza-
rea luminii, pentru un cadru, timp de

ric hnicienii echipei, Prima in-
trebare pe care mi-am pus-o si pe care
cred ci trebuie s& ne-o punem este
urmatoarea: daca la coproductiile si
prestarile de servicii pentru filmele
straine realizate in studiourile noastre
s-a reusit sa se filmeze zilnic, nu se
poate face acelasi lucru si pentru

ei,

fel de ritm?
—1in primul rind o echipi este cu
atit mai productivd cu cit este mai re-
dusa numeric. Daca ati observat, noi
avem la iluminare 5 electricieni. Alte
echipe ale studioului, care lucreaza
chiar in momentul de fata, folosesc
10-12 oameni la iluminare. E vorba
deci despre niste «secrete» foarte
elementare. Sa socotesc oare tot «se-
crete» obligatiile de disciplina si punc-
tualitate ale fiecarui om din echipa,
care trebuie s fie pe faza,la cadru:
costumiera, dublurile s.a.m.d.? Sint
niste «secrete» pe care toti ar trebui
sé le aiba in singe. Eu, in general, ca
director de film, pastrez aceeasi echi-

P4, de la un film la altul.

—In cit timp veti termina filma-
rile?

— Avem planificate 54 de zile de fil-
mare. Desigur, vom avea de filmat si
secvente de cite 15-30 metri utili care
vor necesita fiecare cite o zi intreaga
de lucru. Media productivitatii zilnice
pe care o vom obtine pina la urma va fi,
cred, de aproximativ 55 metri pe zi,
cu conditia de a avea la dispozitie
actorii.

— Exista deci si o conditie obiec-
tiva.

— Da. Greutatile au inceput de pe
acum, desi nu sintem in perioada
stagiunii teatrale. lata, de pilda, in
momentul de fata, la ora 23, il asteptam
sa vina de la Bucuresti, aici,la Sinaia,
pe Gheorghe Dinica, care a avut astazi
repetitie la teatru. Miine dimineats
filmeaza, iar dupa-amiaza pleacd din
nou la Bucuresti, fiindca are iarasi
repetitie. Dupad mine, si aceasta s-a
discutat in repetate rinduri si in pa-
ginile revistei «Cinema», un actor dis-
tribuit intr-un rol principal al unui
film trebuie sa aiba un contract ferm
cu studioul, in asa fel incit sa fie eli-
berat pentru perioada respectiva de la
teatru, de la radio si de la televiziune.
Vreau sa amintesc ca Jean-Paul Bel-
mondo a venit la noi in tara pe data de
31 iulie anul trecut, si a plecat la 18 de-
cembrie. In tot acest interval, chiar
daca a avut pauze in filmare, el a stat
continuu la dispozitia echipei. Si astfel
procedeaza, in mod normal, toti actorii,
pretutindeni. Altfel nu se poate con-
cepe o productie ritmica de filme.

— Exista totusi si intrebarea: cit
timp trebuie si stea un actor la
dispozitia unei echipe de filmare?
lai indeplinesc echipele noastre ter-
menele de lucru fixate?

—1n ultima vreme, cunosc un sin-
gur caz in care actorii au pierdut intr-un
fel timpul i in genere au avut de pier-
dut — ma refer la filmul «Aventuri la
Marea Neagra». Altfel, din punctul de
vedereal studioului Bucuresti, se poate
trece la sistemul contractelor terme cu
actorii si cu teatrele, in asa fel incit
acest impediment «obiectiv» in ridi-
carea productivitatii cinematografiei sa
dispara.

in obiectiv: actorul
45t bt

Zefi

pretat mai multe per-
sonaje episodice in filmele roma-
nesti, iar acum, in «Puterea» si
«Aventuri la Marea Neagri» deti-

adapteze cerintelor ecranului. Am va-
zut in primavara, la festivalul teatrelor,
realizéri surprinzatoare pentru ceea
ce cred unii a fi «teatru de provincien.

neti roluri de

Sinteti actor la Teatrul din Plo-

iesti. Cum priveste un actor din
M el

i-ograiia?

— Daci studiourile noastre si rea-
lizatorii de filme ar fi preocupati
de o tipologie mai variata, origi

Malvina Ursianu a solicitat-o pentru
«Serata». De la noi, de la Teatrul din
Ploiesti, Silvia Nastase, o actrita in
genul Vasilicai Tastaman, a jucat in-
tr-un singur film, politist. Un foarte
bun exemplu este Margareta Pogonat.
E o interpreta excelentd pentru ecran,
totusi foarte putin intrebuintatd. Ma
intreb, de altfel, de ce nu se scriu
scenarii cu roluri special dedicate
unor astfel de interpreti. La lasi, la
Piatra-Neamt si in alte orase exista de
asemenea nu numai actori foarte buni,
dar si intregi colective artistice cu un
stil al lor, cu o personalitate distincta.
— Exista totusi, estetic vorbind,
it ie a torului de pro-

uneori chiar cu un accent sau o
tentd regionald, am dispune deci
iy it

— in general, actorii din provincie —
chiar daci e vorba de cei care joaci la
un teatru aflat doar la 60 km. de Bucu-
resti — par mai greu accesibili studiou-
lui de la Buftea. Sansa este sa ramii in
memoria unui regizor care te-a vazut
cindva in vreun spectacol, dar se pare
ca este totusi mult mai usor s& se ape-
leze de fiecare dati la primii 10-15 ac-
tori din Capitala. Foarte rar isi mai adu-
ce aminte cite un regizor c& mai exista
unii actori si in alte parti. Aceasta
desi, in provincie, la ora actuals, se
face un teatru foarte bun si multi
actori din orasele térii ar putea sa se

— Féra nici o indoiala.

— Citati-ne citeva nume de actori
din provincie pe care i-ati vedea
indicati si joace in filme.

— lata, de pilda, la Cluj, existd un
actor care este intr-un fel de genul
meu, joacd uneori aceleasi roluri ca si
mine, un actor foarte bun, inci ne-
intrebuintat in filme: Valentino Dain.
La Timisoara, existé o tindra actritd —
Mihaela Buta, foarte talentata, dar total
ignoraté de cinematografie. Fara a mai
vorbi de Silvia Ghelan, de la Cluj, o
mare actritd pe care de-abia recent

vincie»?

— Ca titulatura, nu, insd in menta-
litatea unor oameni exista.

— Dar stilul de joc al unor actori
nu justificd aceastd denumire?

—Pe alocuri se mentine inc& in
provincie un anumit manierism, un
stil vechi de joc. Dar toate teatrele din
tard sint mereu improspéatate cu ab-
solventi ai Institutului. Eu am ficut
realmente eforturi serioase de a ma
adapta, de a m& apropia de stilul de
joc al tinerilor actori, fira sa incerc a-i
aduce pe ei la stilul meu. Aceastd
innoire, care se produce permanent in
viata noastra teatrald, in multe orase
ale tarii, e o premizé favorabila pentru

colaborarea cinematografiei cu cele
mai bune forte actoricesti din toate
tinuturile romanesti.

Zefi Alsec, un efort de innoire
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