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COPERTA I 
Actorul de teatru, cinema tl tele
viziune MIRCEA ALBULESCU, co
laboratorul revistei «Cinema» (in 
ceasurile aale llbere)- unul din deti
nitoril rolurilor princlpak! din filmele 
«Puterea• tl • Adevlrul• pe care 
k! vom vedea 1n curtnd pe ecrane. 

COPERTA IV 
DELPHINE DESYEUX, actriţe de 
azi, tn care foarte puţini o vor re
cunoatte pe complexata elevă din 
«Rlscurlle meserlel»,dln pricina d
rela profesorul Jacques Brei era 
să-$i piardl nu numai dreptul de 
a profesa, dar fi libertatea. 
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Obiceiul de a ne expune planurile 
de creaţie nu e nou, dar e bun. Poate 
că ar deveni excelifrlt dacă s-ar dubla 
cu acela al autocontrolului şi aJ con
trolului public. Piml acum regizorii 
noştr i de mai multe ori şi-au expus 
planurile. În sertarul fiecărui nou di
rector a zăcut ctte o mapă cu «ideile 
regizorilor», dar nimeni n-a încercat 
să facă un bilanţ, să descopere cite 
din visele noastre creatoare s-au trans
format în f i lme. Dacă am şti cA din 
trei în trei sau din cinci in cinci an i 
planurile noastre ar face obiectul unor 
analize, poate c4 şi formularea lor 
n-ar mai părea o Iluzie (toate planurile 
noastre cred că depăşesc capacitatea 
de producţie a cinematografiei ro
mâneşti). 

Ar trebui ca producţia sâ se muleze 
după cele mai ambiţioase planuri ale 
creatorilor de film. Numai astfel vom 
ajunge la închegarea unei şcoli cine
matografice naţionale. 

lată cîteva idei de filme: 

I 
«Copiii tl rl.aboalel„ 
Proiect de scenariu pentru un film 

de montaj. Compus din materiale fil
mate pe viu (în şcoli, grădiniţe, cămine 
de copil din diverse ţări ale lumii) şi 
din fragmente de cronică, extrase din 
arhivele existente, filmul s-ar înscrie 
pe linia propunerilor statului nostru cu 
privire la promovarea tn rîndurile tine
retului a idealurilor de pace şi priefânle. 

Tema filmului: destinul copiilor în 
vremuri de război; inocenţa, puritatea, 
naivitatea faţa în faţă cu ura, cu răz 
bunarea, cu moanea. 

ln formula sa, filmul ar păstra con
strucţia dramatică a unei simfonii. 
Tema poetică ar ceda adesea locul 
unei teme dramatice, chiar tragice, 
pentru a reveni din nou la aceeaşi 
temă poetică, susţinu tă in imagine, 
mai ales prin materialele ce surprind 
scene insolite din lumea copilăriei, 
pentru ca ideile filmului să ajungă 
la spectator, fierbinţi, convingătoare, 
ca un semnal de alarmă, ca un ţjpăt 
de sirenă, care nu cheama omenirea 
in adăposturi, ci ii cere să-şi apere 
ceea ce are mai de p reţ - copm, 
cu naivitatea, cu candoarea, cu sin~ 
ritatea, cu marile lor vise. 

«Ala-bala-portocala• 
Proiect de scenariu. Comedie pentru 

cei mici. O sultl de fapte diverse din 
viaţa copiilor, îmbinind cadrul real 
(străz i, şcoli , cartiere, sate etc.) cu 
fantasticul unor personaje descrise 
printre eroi din lumea basmelor. Prilej 
vesel de a transmite copiilor citeva 
din cele mai necesare deprinderi. 

3 
«Criminalul avea ochi mari» 
Scenariu pentru un film inspirat 

din actualitate. O poveste sentimen
tală . Drumul unei femei către dobin
direa unor bunuri simple: căminul şi 
sentimentul maternităţii . O dezbatere 
despre egoism, fericire, responsabi
litate, sacrificiu, etc. Familia - teren 
al afirmării umane depline. 

«Te·am iubit nepermis de m ulb 
Proiect de scenariu pentru un fikn 

inspirat din actualitate. A firmarea pr~ 
fesională a unei femei, a unei docto · 
este o pied ică în calea dezvo - armo
nioase a căminului ei? 

Filmul nu ar răspunde d rect la 
întrebare, ci ar urmări sinusOlda b cu-
rii lor şi necazurilor parcurse de ero.na: 
pi nă in pragul recu - publice 
a meritelor ei. 

5 
cFlo...-.. n emuritoare a iubirii » 
Seenanu pentru un film de lung 

metraj. Este vorba de un basm inspirat 

din literatura populară (de la blestem 
pinA la cîntece de dragoste şi basme 
propriu-zise). 

Dragostea sub tqate formele ei de 
manifestare, mobil al celor mai sur
pri nzătoare şi frumoase gesturi ome
neşti, const itu ie materia primă a sce
nariului. Cadrul fantastic, eroii de basm 
nu ar face decft sa sublinieze fondul 
poetic, filozofic, al inţelepciu nii popu
lare. 

6 
«lnvljaţi geografia clntlnd• 
Scenariu pentru un film serial. Un 

serial comic, muzical, de scurt metraje, 
prezentind aventurile unui şcolar aflat 
în conflict cu geografia. Pretext pentru 
a prezenta convingător ş i «memorabil» 
cele mai importante noţiuni de geo
grafie. 

I 
cPodul> 
ln a gust 1944, ta uzinele Rogifer

T ohan. de fingl Braşov, muncitorii 
pnmesc sarcina apărăr i i podului de 
pesie Olt fn toatA uzina există un sin
gur locotenent şi încA un om care ştie 
sa tragi cu tunul. cCine-a făcut armata 
la. artderie? Cine şt ie să tragă?» Se 
ticu.se linişte ia această întrebare. «A
tunci cine vrea să meargă?» Au i eşit 
de printre strung uri vreo 50 de oameni. 
Ş i-au Jasat fiecare dintre el casă şi 
masa şi s-au dus să apere podul 
ştiind că astfel îşi apără uzina. Erau 
ciţiva invalizi, mu~i bătrini , oameni 
intre două virste şi t ineri. Unul dintre 
ei trebuia să se căsAtoreasc:A în dumi
nica ce venea. 
Aşa s-a născut prima adevărată 

gardă patriotică de la noi. (Unii dintre 
ei mai trăiesc. Locotenentul şi alţi 
ciţiva . li cunosc pe toţi) . 

Lucrul important pe care-l aveau 
de făcut era ca tunurile să tragă. Să 
tragă zi şi noapte. După fiecare 1~ 
15 lovituri, oamenii se înhămau la tun 
şi- l mutau pe altă pozitie, la un kilo-

Aş mai dori sa realizez o suită de 
adaptări pentru ecran a unora din cele 
mai îndrăgite povestiri pentru copii, 
intr--o viziune moderni, valorificind ce
le mai noi cuceriri în domeniul limba
jului cinematografic: «Capra cu trei 
iezi•, dupA Ion Creangă, «Fram, ursul 
polar• , dupl Cezar Petrescu şi «Scu
tita rosiu, duPi Andersen. 

IO 
«O mie fi una de nopţi» 
Scenariu pentru un serial. O datorie 

mal veche a mea faţă de prietenii din 
Grau, fn colaborare cu care urmează 
sA prezentăm publicului de la noi, din 
Grau şi din întreaga lume, nemuri
toarele poveşti. 

metru depărtare. Să creadă nemţii că 
sînt mai multe baterii. rn timp ce mu
tau tunurile1 răceau ţevile cu salopetele 
şi cu hainele udate în apa Oltului. 
Cum ajungeau la noua poziţie, loco
tenentul regla tragerea şi alerga, pen
tru acelaşi lucru, la celelalte tunuri. 
Au trăit şi momentul greu al trădării 
unuia dintre ei. 

Filmul ne aduce în prim plan erois
mul acestor oameni simpli care au 
înţeles, atunci, tn august 1944, către
buie să -şi apere uzina, să apere podul, 

C(frumoasele blesteme de dra
goste» 

.„,,cum umbia puiul după cloşcă ş i 
cloşca du pA pui. aşa si umble ursitul 
meu după mina. Si nu poate copi-
lul fără mam6 " ara copil, aşa 
să nu pioall meu făra mine. 
Eu m~ odihni şi I-oi 
visa. dar sa nu se culce, 
si sa mme-n astă 

prin pădure, 
.-ve-n astă seară la 
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dorm» ... 

Cu «Frumoasele blesteme de dra
goste», continui preocuparea mea din 
«Vîrstele omului» şi «:Anotimpul mire
selor» de a aduce pe ecran asprimea 
poetică, autenticitatea şi adîncimea 
filozofic! a folclorului nostru, acest 
titlu făclnd parte dintr-un ciclu de filme 
dedicat fiecărei vîrste ln parte! «Jocu
rile de început» (copilăria), «Frumoa
sele blesteme de dragoste» (tinereţea). 
«liniştea» (maturitatea), ((Grija» (bă
trinejea) . 

3 
«lumea se distreazA» 
Propunerea este făcută împreună 

:u tovar!şul Dumitru Fernoagă, direc
torul Arhivei Naţionale de filme. «Lu
mea se distrează» este un film de 
montaj care va fi realizat din pelicule 
existente la Arhiva Naţională de filme, 
ar unele vor fi filmate la noi. 

Stiti cum se distre:ază lumea pe me
ridianele pămintului'? Aţi auzit de con
cursul internaţional pentru cea mai 

~~:~a:~~~~:Z !a~~~r~:n7aa~f~~= 
tata? De ce credet( că se adună zeci 
de oameni şi se întrec în a rezista să 
stea în vîrtul unui par? Există în 
a~este manifesU!iri dorinta individului, 
dintotdeauna, de a se ridica deasupra 
semenilor sAi? 

filmul va uni deci cele mai intere
sante «distracţii» de pe meridianele 
lumii, d i stracţia fiind privită ca feno
men social Există un raport intre dis
tracţia individului, a grupului, a mase
k>r, şi cerinţa socială a distracţiei (gre-

cind spunem «cerinţă socială a 
distracţiei»?) Distracţia poate dege
nera ln forme aberante? Are aocieta
t.. un rol important în această pro
bWt.mă? E dea1uns sa «dăm poporului 
o· ne şi circ?» Ce fel de circ, clnd, 

e, cum? 
Ce pârere aveţi maestte auzind toate 

aceste întrebări? Care maestru, mă 
intreb eu? Deocamdată, în materie 
de film, sA-1 întrebăm pe Chaplin. Oa! 
Un film despre distracţiile de pe toate 
meridianele lumii, în care să apară 
Chaplin, cel de azi, film comentat de 
filozofi şi sociologii acestui fenomen. 

va e teama de un film didactic? Ar 
fi bine să fie aşa (în sensul bun al 
cuvintului). Oricum, exclud cuvintul 
• didacticist». 

Siptimlna minciunilor 
Comedie satirică. Adaptare cinema

IOgrafic<l după O.O. Pătraşcanu. Cu 
specifice comediei cinema-

rafice, filmul «Saptl!mina minciu
lon va aduce în prim plan atmosfera 

• moldav înainte de alegeri, 
în mod critic viciile admi-

e. parodia sistemului electoral, 
tarismul burghez în tot ceea 

CI!' ..,._ mai superficial şi formal ist , 
nes lumi devorate de interese, 
şi minciuni, aşa cum a existat 

J acestui veac. 
opozitie, candidaţi, alegă
:.d\, lntruniri.„ întruniri, dis

candidati, opoziţie, 

trotuar «al guvernului», celălalt «al 
opoziţiei». Fiecare candidat trece pe 
«partea lui». De aici îl aclamă lumea. 
Din partea cealaltă, fiecare este obligat 
să audă huiduielile şi înjurăturile de 
rigoare ... 

Scenariul este predat studioului. 

5 
«Ritmurile pimintului» 
lntruclt în 1972 se va desfăşura în 

ţara noastră «Festivalul internaţiOnal 
de folclor», vom beneficia de prezenţa 
unor numeroase ansambluri folclorice 
de pe toate meridianele lumii. Nu mă 
gîndesc sa înregistrez toate' aceste 
ansambluri, apoi lipindu-le «cap la 
cap» să realizez un film-peliculă, ci 
vreau să realizez un film-film. S4 
adun aici toate ritmurile pămlntulul, 
să le descompun sunetele şi mişcă
rile, să le recompun, să mă întreb 
dacă seamănă între ele, de ce sea
mănă„. 

6 
«Dorinţa» 
Film-anchetă. Nu ştiu dacă aţi avut 

curiozitatea să-i întrebaţi pe oameni 
următorul lucru: «Ce vă doriţi în mo
mentul de faţă şi cum aţi vrea să vi se 
îndeplinească aceasta dorinţă?» Eu 
am făcut acest lucru. Aşa că s-a născut 
ideea acestui posibil film contempo
ran, cu deosebite valente politice, so
ciale, umane. 

«Viforniţa» 
Un film aspru şi adevărat, din pe

rioada colectivizării, după scenariul 
lui Petre Sălcudeanu . 

(n perioada colectiv izări i, primul se
cretar de partid al unui raion dă indi
caţii speciale în priv inţa terminării co
lectividrii într-un sat. După primele 
greşeli , este «trimis» mai în mijlocul 
reali tăţilor. A junge în satul unde fuse
seră transmise indicaţiile lui. Omul 
este obligat să înde plinească aceste 
indicaţii - care nu se prea leagă de 
realităţile pe care le intilneşte acolo. 
Dar indicaţiile stnt venite de sus şi 
trebuie îndeplinite. Ce face eroul 
nostru? Ce fac oamenii? 

8 
«Vara oltenilor» 
Un film de actualitate, după romanul 

lui D.R. Popescu. 

9 ... etc. 
În plus, citeva scenarii aflate in fază 

finită, · de Scenarii regizorale, aprobate 
fiecare din ele de citeva orii «<Sfirşltul 
eclipsei» (scenari~I scris împreună 
cu O.R. Popescu). «Penalti» (comedie 
satirici!). «0 lumină ciudată» (scena
riul scris împreună cu Paul Everac). 

Propunerile sini numeroase pentru 
cA ştiu ca am de spus nişte lucrUfi 
deosebite despre lumea care mA în
conjoară. Ştiu că filmul este cel mai 
aproape de puterea mea de a mă" 
exprima. Ştiu de asemeni foarte bine 
că «cinematografia este o industrie, 
iar filmul este o artă». Am făcut, şi 
doresc în continuare să fac film. ln 
lume, şi la noi, se fac prea multe filme-

Cred că filmeJe şi implicit scena
riile trebuie să pornească totdeauna 
de la o întrebare. 

De pildă : Ce-a putut gindi un vechi 
comunist, judecat şi condamnat pe 
nedrept, în ani i in care se săvirşeau 
la noi abuzurile demascate de con
ducerea partidului? 

Ce gindeşte un om oe Ştiinţa care 
construieşte arme Tnfioratoare de uci
dere a omului? 

Ce se intimplA cu un om, cu un 
erou care moare pentru o idee in 
care a crezut toatA viaţa, dar îşi dă 
seama că metodeJe prin care a încer
cat să-şi ducă ideea pină la capăt au 
fost greşite ? 

1 ... 3 
Fiecăreia din aceste întrebări i-aş 

căuta un răspuns. .. Sau măcar a ş 
încerca să le formulez într-un film : 
despre Lucreţiu Pătrăşcanu pentru 
prima întrebare, despre Galileo Galilei, 
aşa cum l-a văzut şi mai ales aşa cum 
nu l-a văzut Brecht, la a doua înt re
bare, şi despre Crăişo rul Horia care 
a crezut in cuvîntul împăratului, la 
a treia întrebare. 

Consider că cel mai pur act cine
matografic ii constituie îndreptarea 
unui teleobiectiv înspre o mulţime 
de oameni. Văzută de departe, cu 
ochiul liber, această mulţime e nedife
renţiată, aparent uniformă , compactă. 
Teleobiectivul o analizeaza, o desfacP 

pelicula. ln producţia noastră de film 
artistic n-ar trebui să ne permitem a 
face dec1t filme-film nu pelicule-
pelicull. 

Poate cA exagerez, dar eu nu uit 
niciodată, la nici o zi de filmare, crezul 
meu, exprimat magistral de Liviu Re
breanu! «Faceţi filme în aşa fel incit 
să arătaţi sufletul românesc întregii 
lumi». 

cu migală în părţile ei componente, 
fără să tulburăm relaţiile, ca într-o 
unică şi irepetabilă experienţă, in care 
descoperim indivizii care compun a
ceastă colectivitate. 

La acest act cinematografic pri
mordial m-am gindit atunci cind am 
scris proiectul de scenariu la filmul 
«Nunta», sau mi-am propus să scriu 
un scenariu intitulat provizoriu «Ac
cidentul». 

Ce se intim piă in scenariul «Nunta»? 
Mai mulţi oameni se afla la o nuntă, 
sint veseli şi par legaţi de mii de fire 
trainice unul de altul: «sintem aproape 
o familie» spune unul din personajele 
filmului. T olul merge perfect, petre
cerea poate continua pină la sfirşitul 
ei firesc, chiar dacă ea capătă, aşa 
cum se intimplă de multe ori, unele 
accente groteşti. Şi tot aşa, cum se 
intîmpla- de m't!lte ori la un moment 
dat, oamenii , chiar cei mai veseli , 
încep să se plictisească. Dar ceva 
exterior intervine. Sărbătoarea e tul
burată de sosirea unor intru şi - o 
pereche de turişti bătrini, rătăciţi , stră
ini de grup, pe care oamenii purtaţi 
de elanul momentului, poate chiar 
cu sinceritate, ii invită in mijlocul 
lor. să le împărtăşească bucuria. Obo
siţi de petrecere, nuntaşii caută un 
joc care să le păstreze intacte bucuria 
şi sărbătoarea. Şi atunci, nevinovat, 
unul d in cei nou veniţi le propune 
jocul - un joc pe care-l ştie el de 
undeva, demult. Dar jocul are un 
sfirş it neaşteptat. Nu se term i nă ca 
un simplu joc. Devine mai grav, şi 
deodată, primejdios. Jocul duce la 
descoperirea celeilalte feţe , a celei 
adevărate, a terenului pe care s-a 
constituit acest grup, aparent armo
nios şi unit. Meschinăria, egoismul, 
laşitatea, unele carente morale răbu1 -
·nesc şi temeiurile legăturilor strin se 
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intre aceşti oameni Se dovedesc a 
fi cu totul altele decit cele pe care 
le lăsa să apară veselia de la început. 
Un film împotriva fariseismului. Împo
triva egoismulu.i. lmpotriva minciunii. 

5 
ca şi în «Nunta», acelaşi proces 

I 
«0 1cri1oare pierdutl» 
Transpunerea cinematografică a pie

sei lui l.L Caragiale. 
Orlglnalltatea filmului ar consta Tn 

faptul el realizarea lui va ilustra multi
plele acţiuni extrascenice povestite 
Tn amAnunt şi savuros de marele dra
maturg. 

fn acest caz acţiunile petrecute pe 
scenă, Tn cuprinsul celor patru acte, 
se vor comprima pe ecran '8 strictul 
necesar. Astfel, spectatorul va vedea 
o lucrare tratată diferit şi complex -
inclusiv o partitur! muzicală. Aceas1' 
de factură evocativă a epocii, va sus
ţine secvenţe proprii versiunii cine
matografice. 

N.B. fn 1972 se împlinesc 60 de ani 
de la moartea autorului. 

2 
«Hora Staccato» 

Un film muzical biOgrafic despre 
Grigoraş Dinicu. Interesantă naraţiune 
cinematografică de George Şoirvu. 

Este vorba, mai ales, de propagarea 
muzicii româneşti in «lume» prin arcu· 
şui artistului susnumit... 

De legături le lui cu marii dirijori şi 
compozitori străini, cauzate de încîn
tarea muzicii noastre pe care Oinicu 
o făcea auzita cu multă arta şi talent... 
Oe compozitiile lui... etc. 

n:a~~~~t9: :~~~epsr~fe~n~l~at~!i~: 

demistificator aş vrea să stea şi la 
baza celuilalt scenariu: • Accidentul». 
Un film poliţist, care începe cu un 
accident care de fapt e o crimă, mai 
bine zis sfirşitul unei crime morale, 
începută cu mulţi ani înainte: furt de 
sentimente, respectabilitate şi poziţie 
socia lă pe nedrept ciştigate, o exis
tenţă distrusă, cealaltă triumfătoare, 
respectabilă şi respectată. Un film 
care să oblige pe oameni să despartă 
aparentele adevărului de adevărul ade
vArat. 

şi chiar o mică aventura romanticA 
care. .• nu strică. 

3 
«leonarcb 
Film muzical, biografic, de mare 

spectacol. Epoca operetei româneşti. 
Nu interesează viaţa i nt imă a renu

mitului tenor, ci evocarea unei forte 
artistice dintre cele mai populare, in 
lupta cu dificultAtile pecuniare gratie 
mentalităţii de dezinteres a oficialttlti 
timpulul trecut. 

Leonard a început sărac şi a murit 
sărac. Bolnav şi drac. 

«Am trătt cu ce:am dat»,spunea el. 
Ştiu ce înseamnă sa n-ai •.. 

ln acest film vor apare şi aJti însem
naţi artişti displruti, printre care: Ma,xj... 
mllian, Ciucurele. Carusy, Timiel şi 
de asemenea citeva ctntarete., făta sa 
scăpăm - mai ales - pe marele Con
stantin Tănase, contemporan cu titu
larul şi cu care, la început. a jucat in 
două operete. 

Am strins în vederea acestui eve:n-
tual film, un material inedit. 

«floarea de agave• 
Romanul lui Cezar Petrescu este 

toarte pretabil ecranizării , putind fur
niza un spectacol de o ora şi jumata e 
de amuzament copios. 

Autorul, Tncercînd o manieri ceara-

Am foarte multe proiecte, prea multe 
chiar, fncit uneori îmi privesc viitorul 
cu acea spaima pe care o aveam cind 
- copil fiind - priveam cerul, fragilul 
lui echilibru şi fiecare stea era pentru 
mine o stea cazatoare, o cursă, iar 
cerul incircat de lumini re<:i, o magie 
de circ. 

Privindu-mi viitorul meu de cineast 
cu un amestec de supersUţie şi nefi
reasca excitaţie, lata ca lnfătişez clt&
va din proiectele mele., doar clteva 
din cele multe ca.re.datorit! unui lung, 
nedorit repaos. au ajuns - parte din 
ele - in forme constituite de scenariu. 

Cunosctnd rolul constructiv al hazar
dulUI in ....ia. lns6şi alegerea lor e lă
sat! hazardului. 

I 
Aş dori sA fac un film după schiţa 

lui Caragiale, «Se.borul». Am convin
gerea ci numai pornind de la Cara· 
gaa1e se poate naşte comedia cinema· 
tografică românească. De altfel tot de 
ajd a mai pornit odată, acum ro de ani, 
cu o cNoapte furtunoasă». Ce naştere 
strtludtă, ce existentă mediocră apoi, 
ce gol de haos cum însuşi Caragiale 
ar spune ... Este Caragiale o garantie 
de comedie românească cinematogra· 
ficl? Este geniul actorului comic ro. 
mân o garanţie, geniul comic care a 
făcut să bubuie de aplauze toate sce
ne'8 importante ale Europei? 

Nu este numele meu - iertaţi-mă 
dac.A nu voi mima sfieli nepotrivite -
nu este oare el o garanţie, cit de cit, 

- mpiă că tinAra provincială este de
dara11 Miss România. 

huţiatori i concursului trebuiau să 
tragi foloase substanţiale de pe urma 

e-. prin redame şi alte combinaţii -
·111 la plecarea ei tn America să c.on· 

cureze pentru Miss Univers - şi apoi 
poale şi alte âtacerl, dar s-au trezit 
Tntr-o buni dimineatA fără Miss Ro
minia. 

Acel!lsta, cedînd între timp unui sen
bment natural, dispare pentru totdea
una cu un tinăr scriitor. Spre dispera
rea tuturor ce lor ce aveau sA tragA 
da1orit.ă ei beneficii mai mari sau mai 
mici - Inclusiv familia. 

Aş dori - pentru cel puţin un argu
ment asemAnător cu cele citate mai 
sus -sa fac un film de scheciuri după 
schiţek! lui Teodor Mazilu. 

3 
· Aş dori - citiţi nuvela şi nu mai e 

nevoie de nici un argument - să fac 
un film după nuvela lui Adrian Pâu· 
nescu, «0 maimuţă şi atîta tot». 

Aş dori să fac un film după cea mai 
bună carte a lui Zahar~ Stancu, «Ce 
mutt te-am Iubit». Am propus de mult 
un asemenea subiect. Dar mai are 
oare vreun rost acuma cind, intre 
timp, televiziunea maghiară .a făcut 
un film după ea? Da! Cred cA mai are. 

5 
Aş dori să fac un film după «Concert 
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din muzică de Bach» de Hortensia 
Papadat Bengescu. 

6 
Aş dori s4 fac un film după •Salonul 

nr. 6o al lui Cehov sau după «Dublul• 
Oostoievs ki. 

guri, nu de români)? O asemenea 
mentalitate 1-a ţinut ani de zile departe 
de platou pe Ciulei - care ţinea enorm 
să facă «Visul unei nap~ de vară». 

Acum - iată - mA liniştesc şi răs
pund mal departe, limpede şi cuviin 
cios, întrebării Dvs. 

8 

!) 
Aş vrea să fac un film despre A9ram 

Iancu (trâdarea, superbul declin, ne
bunia, moartea„. Sînt sigur ca la un 
asemenea film, Titus Popovicl şi-ar 
redescoperi - dincolo de frumoasele 
şi eficace~ sale efecte retorice - vi
braţia adîncA1 grea, elegiacă, a unor 
alte corzi brumate de praf, temporar 
risipite prin mansardele sale studen
ţeşti). 

Nimeni nu are voie să spună prea 
multe proiecte cttă vreme eu pot sta 
la masa mea de lucru, cu bărbia spri
jinita de scenariile me~ (nu proiecte, 
ci scenarii!!) şi să privesc destul de 
sumbru un cer înstelat - pe care o 
nefericită experienţă mă obligă să-l 
iau drept un cer înşelător, cu multe, 
mult prea multe stele căzătoare. 

Dar cine ştie, poate că nu toate 
stelele sînt căzătoare„. 

De aceea trebuiesc proiecte multe. 

şi încerc să fiu sincer şi sa povestesc 
ca unui prieten inteligent şi curajos, 
un film neobişnuit. 

latl cîteva amAnunte despre acest 
proiect: s4 fie un film de o oră şi jumA
tate, în culorii interpretat de actori. 
sa fie amuzant, comedie, satiră şi s4 
albA concluzii utile. sa folosească 
fanteziile cele mal variate,mal noi şi mai 
moderne şi sl zugr6veascl spiritul 
şi omul nou. Aş vrea sA-1 fac tn vara 

Am invăţat la facultate - şi mai 
tirz iu i-am învA.tat şi eu pe alţii - că 
un scenariu, mă rog, un film, trebuie 
să se poată rezuma într...o frază, hai 
in două-trei, dar foarte concise, că 
aceste fraze trebuie să exprime ideea 
fundamentală a filmului (fllozoficA, po
litic'ă, eticA şi artistică), să sugereze 
cadrul social, să prefigureze conflic
tul, să schiţeze caracterele principale, 
să cocheteze puţin cu atmosfera, să 
propună stilul operei, etc. „. 

lnvăţAtura aceasta a preluat-o Stu
dioul, sau a fost învers1 nu ştiu_, şi nici 
nu are importanţă, cert e că fw,Studlo 
se alcătuiesc planuri tematice bazate 
pe idei astfel exprimate, numite pilule 
- mari, mijlocii şi mici, adică de o 
jumătate de pagină, de una întreagă 
sau de una jumătate. · · 

._.,..,.__. Cu timpul, din practică, am consta-
tat că exprimarea ideilor cinemato
grafice în aceasta manieră, pe cit de 
ideală şi frumoasă, e pe alit de difi
cilă. ln cele mai multe din cazuri, lec
torul rămîne nemulţumit şi rezumatul 
i se pare Insuficient, neconcludent, 
pauper, are obiecţii şi observaţii... E 
vorba de lectorul din cercul strimt al 
cinematografiei . 

film pe care-l vAd fn fiecare noapte 
cînd stlng lumina. E ·gata · Am vrut 
să-l arăt şi altora şi l-am scris. Pe 
hîrtie nu-ml plăcea1 era sărac, ca o 
simfonie pentru orchestră, clntatA la 

~~-~gdu~ '~:!~~t :: sucnri~v;:~~ 
film, că nu fac note şl i ndicaţii nece
sare realizării filmului, şi ci scriu 
pentru cei care vor trebui să-mi acorde 
încrederea să-l fac, cA am pus multe 
motivări şi mult «conţinut» care au 
schimbat faţa filmului din nop1ile mele 
cinematografice. Acum am pus pentru 
a treia oară pe hlrtie cum văd eu filmul 

Cînd lectorul este cel obişnu it. re
prezentantul opiniei publice, adicl cel 
care cumpări o revistă cu cinci lei, 
lucrurile se complicli atit din pricina 
nemutţumirii fireşti a cetăţeanului din 
fotoliu, pretinzlnd după masA, la ora 
cine~ o led.uri. concludenta., cit şi din 
cauza găm!ligarilor (vine de la «gAmA
lie») foşti sau prezenţi, gata să te 
fixeze cu acul lor neiertător intr...o no
tiţa plină de mai multe duhuri, ca în 
fosta «Românie Literară> sau la fel de 
aiurea Gămăligarul, deşi cunoaşte cite 
ceva dtn practicismul îngust al profe
siei, mentine senin traiectoria alesei 
muşcături spre cel care este constrins 
să practice eroarea, în loc să o în
drepte onest spre cel care o propune. 
Sau şi rRai corect, e! aşteaptă tolerant 
si măreţ, ca Voltaire, «eşecul unui nou 

anului 1972. Aş vrea„. 
Dupl cum reiese din aceste citeva 

rtnduri, lmi dau seama de o doza. 
o doz6 chiar cam mare, de prudenţa 
care, sincer, m6 jeneaz6. Dacă aş 
reuşi s4 scap de frică! Dar eu slnt 
ucenicul vrljitorului care a dezlln
ţult odata -le şl tot aşa cum lară 
s4 ştie ....,. dezlAnţuiţ tot fără s4 ştie, 
le-a oprit 

film românesc», care.. dacă întirz~ sau 
se amînă, 11 face să sufere, li produce 
frlmîntări şi nelinişti. «Vezi bine, au 
atit de mult sprijin, le mai şi iese cîte
odată„ .» exclamă et scîrbit. şi se pune 
iar pe aşteptat. 

Pentru că î~ trebuie o anumită vlrstA, 
sau înţelepciune, ca să nu te mai bucu
re eşecul cuiva. 

Revista «Cinema» ne cere regizori
lor din nou să ne expunem. Să ne expu
nem ideile şi cu această ocazte s6 
acceptăm riscurile spiritelor de glumă. 

Bine! lata o idee: 

I 
Un bărbat este destinat morţii. Pen

tru faptele lui i se poate cere condam
narea la moarte, conform legii marţiale 
din 1942. Este lncă tinăr şi i se propune 
abil şi suprem viaţa, în schimbul deri
zoriu al trădării. 

BArba1ul sta izolat în celulă, con
strfns la singuritalea lupUtorului ~nvins. 
Se rizvrăteşte împotriva timpului, a 
clipei apropiate tn care va dispare. Se 
concentrează mintal plnlli la forţa evo
c.aril unei banalităţi cotidiene: tcRădlţă, 
toarnă-mi ap! să mă spăl...» Atunci 
evadează spectaculos spre lumea Iul, 
condiţionată uman de înaltă demnitate, 
de luciditate, de încredere în viitor. 
Ori de cite ori I se oferă o ţigară, un 
pahar de vin, o femeie, toate cu semni
ficaţia vieţii, luptătorul lşi află sprijinul 
moral în evadările lui pe ltngă un gard 
părăginit, într-o staţie de tramvai, în
tr-un atelier de pictură, unde lşi lntil
neşte prietenii alături de care s-a sim
ţtt întotdeauna om. Dar îi regăseşte 
şi pe ceilalţi , care îşi caută «demnitatea> 
- adică poziţia socială - ln jaf, în 
delaţiune, în minciună. Acestea din 
urmă formează trăsăturile unui uni
vers cu care luptătorul se află tn con
flict politic şi moral iremediabil. 
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CE IDEI ... 
Este vorba de «BARIERA». admira

bila proză a unui subtil scriitor al vre
murilor noastre: Teodor Mazilu. 

Plan pentru 1972. 
Pentru mai tîrz iu, sau pentru eter

nitate. ca sA nu-mi scape din memorie„. 

2 
« ..• văd voievozi cu plete; străbunit 

t rec ln pi lcu ri violete„.» sint osten iţi 

de umblet, caii stnt insingeraţi, şi ei 
tot mai caută nişte urme, pierdute de o 
mie de ani, sau mai de demult, un lăcaş 
in ruină cu semne misterioase pe fron
t ispiciu, un loc blestemat unde ni
ciodată nu s-au putut inălta ziduri 
train ice. Locul acela trebuie provocat 
tncăodată, pentru că semnificaţia lui 
este continuitatea spirituală a unui 
popor greu încercat de istorie ... 

Un singur om ar avea harul să clă
dească in acel loc edificiul dorrt de 
Voievod,un arhitect vestit prin părţile 
ace1ecs ... 

Edificiul trebuie să fie puternic incit 
să simbolizeze alcătuirea naţională a 
poporului, să fie puternic incit să apere 
valorile sale culturale, să fie puternic 
astfel ca să poată ţine porţile deschise 
prietenilor. 

Desigur, răspunzind la întrebarea 
dumneavoastră, ce film aş dori să fac , 
aş putea să par superficial, chiar dacă 
tema povestirii cinematografice ar suna 
pompos, ca de exemplu «Eliberarea 
Ardealului de Nord de către armatele 
române». Chiar cu acest risc, vă rela
tez două subiecte pe care intenţionez 
să le transpun pe ecran. fnainte insă, 
aş dori să vă vorbesc deSpre felul cum 
se naşte un subiect de film. La început 
apare o idee. O idee simplă, aparent 
bana lă . Ş i ca să fiu mai concret, voi 
povesti cum s-a născut in timp su
biectul filmu lui. 

I 
«Sflnta Tereza şi diavolii». Cu ciţiva 

anl în urmă, am vizitat const rucţiile de 
la hidrocentrala Porţile de Fier. Era 
mult noroi, frig, orşoven i i în jurau că 
trebuiau să-şi părăsească vetrele ş1 sa 
se mute in noul oraş durat la cjţ1va 
kilometri, undeva pe un deal. fn zi lele 

Dar Edificiul se prăbuşeşte mereu. 
Totul este împotrivă. Duşmanii rătă· 
citori prin acele păminturi. Şi elemen
tele naturii: pămîntul, apa, focul... 

Pină la urmă, duşmanii se vor în
china în fata minunăţiei Edificiului ş i 
vOr deveni prieteni. 

Dar răzvrătirea naturii, Marele Meş
ter o va înţelege numai după îndelungă 
meditaţie şi după ce va dezlega sem
nele misterioase lăsate moşten i re de 
strămoşi. Atunci va şti ca nu-şi va 
desăvirşi opera decft cu sacrificiul 
iubirii supreme„. 

Acesta e «Meşterul Manole». 

3 
Şi tot ca să nu uit «Ultima noapte de 

dragoste; intiia noapte de război» de 
Camil Petrescu. 

«Sărmanul Dionis» de Eminescu. 
Sint curios dadi vreunui cititor nu 

i-ar place astfel de filme care nu se fac. 

acelea, din cauza inundaţiilor, apele 
au pătruns Tn cantine, muncitorii în
torşi de pe şantier nu aveau ce minca, 
toţi erau supăraţi, arţăgoşi . Cei care 
aveau însă în fata lor hidrocentrala 
terminat.A tmi spuneau un adevăr banalJ 
auzit pină la saturaţie: «hidrocentrala 
merită sacrificii». Din clipa aceea în 
mintea mea a încolţit această idee: 
«Sint lucruri care merită sacrîfici i ». 
Metamorfoza prin care s-a distilat 
această idee pînă la personajul care 
va trebui să demonstreze acest adevăr, 
a durat aproape doi ani. Pentru o cit 
mai bună ilustrare a tezei, am schim
bat locul acţiunii, iar personajele care 
au prins viaţă au determinat fabulaţia . 
Astfel Ideea care s-a născut la hidro
centrala Porţile de Fier s-a mutat pe 
dealurile din apropierea Turzii, unde 
ostaşii noştri demonstrează în luptele 
pentru eliberarea Ardealului că pentru 
acest scop nici un sacrificiu nu e prea 
mare. Nici chiar sacrificiul suprem. 

Pentru amatorii de curiozităţi tre
buie să adaug că Sfinta Tereza nu e o 
sfintă, e doar un pisc sttncos şi nici 
diavolii nu sînt diavoli adevăraţi. Sper 

ca acest film să fle prezentat publicu
lui spectator încă din anul 1972. 

2 
Cel de al doilea f ilm pe care inten

ţionez sA-1 fac are ca idee un alt adevăr: 
fiecare om e responsabil de faptele sale 
şi răspunde de ele şi fală de el Tnsuşi 

Scenarii le de f ilm nu se impart nu
mai in bune şi proaste. Despre cele 
proaste nici nu vom discuta. sa vor
bim insă despre cele considerate bune. 

Este suficient oare ca un scenariu 
să fie bun, obiectiv, pentru ca el să 
devină bun la purtltor?„. Calitatea 
lui pri nci pală trebuie să fie aceea de 
a inspira un rea11zator de tilm. Un 
scenariu este bun numai in funcţie de 
un anumit tip de realizator. 

O temă, chiar importanta, oar care 
nu preocupa. un realizator in mod 
deosebit. un univers uman care nu 
ii este familiar, personaje interesant 
realizate, dar despre care nu simţi 
nevoia să vorbeşti, iată atitea intilniri 
menite eşecului. Ca să nu rnai vorbim 
de Insatisfacţia celui care munceşte 
acel film, pentru că evident, nu despre 
creaţie poate fi vorba. 

Universul unui realizator de film 
este la tel ca universul oricărui artist, 
populat cu o lume a lui, pe care o 
redă cinematografic într-un stil care 
ii este propriu. Universul acesta în
seamnă tematlcl+atiliatici perso
nala. 

Ca autor de film accept obiectiv ş i 
teoretic cA scriu bine şi alţii decît 
mine, unii chiar mai bine, dar eu nu 
aş putea realiza un film după o dra
maturgie, pe care o refuz nu ca lipsita 
de calităţi, ci ca incompatibiJă cu sen
sibilitatea mea. Personajele lor le ac
cept cu plăcere ca lector sau spectator; 
sint pentru mine cunoştinţe noi care 
mă interesează întotdeauna, dar eu nu 
le cunosc si ceea ce vor acei oameni 
chiar daca ma poate interesa ca lec
tor sau spectator, nu mă pasionează 
intr-atit incit sA le dau 11 1aţă din v iaţa 
mea. Dialogul unui scriitor poate fi 
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modul in care scriu acest dialog şi 
conceo rostirea lui, intre aceste amin
aouă lucrun Şt mişcarea aparatului 
de filmat. punctat de accentele sonore 
pe care kt oort in minte inca din cl ipa 

ŞI fală de societale. Eroina principală 
a filmului, mal bine zis a scenariului 
«Dragostea începe vineri», e o tinără 
fată Intre liceu şi facultate. Are de ales 
intre viata părelnic uşoară petrecută 
in holurile hotelurilor şi a barurilor de 
zi, şi fabrică. 

Uzina, munca, muncitorii ii dezvăluie 
cea de a doua lume. Aş dori ca acest 
film despre tineri, pentru tineri şi pă
rinţi, prin autenticitate şi adevăr să fie 
un îndreptar pentru marea generaţie 
de mtine. 

in care scriu dialogul, intre toate aces
tea este o legătură atît de strinsă şi 
nici nu im! pot Imagina cum ar putea 
să fie altfel, atît de firească - incit 
de aceea poate nici nu găsesc argu
mentele cu care să pledez această 
cauză care ar trebui să nu existe. 

Munca la scenarii in afara prezenţei 
total angajate a realizatorului este o 
aberaţie. Nimeni nu este calificat să 
selecteze pentru nimeni scenariul 
unui viitor film. Un scenariu bun? 
Bun pentru cine? În afara adeziunii 
intime la lumea acelui scenariu, există 
d1teren\e enorme asupra a ceea ce este 
considerat cinematografic şi necine· 
matografic. Aceste caracteristici va
riază de la realizator la realizator -
mergind pină la concepţii şi posibili
tăţi diametral opuse. Unul ştie să 
filmeze mai curind un gind, un senti
mem ciec1t un episod din literatura 
să zicem a lui Rebreanu, aparent cea 
mai cinematografic posibilă. Sint rea
lizatori pentru care un sonet e cine
matografic şi ii pot filma, dar nu ştiu 
să filmeze o acţiune epică. Despre 
cazul invers să nu mai vorbim pentru 
că e mult mai frecvent 

Cine poate hotărî Tn atara realizato
rului ca un scenariu e bun şi cinema
tografic? rntreb încă o dată: bun şi 
cinematografic pentru cine?... Asis
Uim încă la asemenea situaţii cind 
partituri de flaut sint oferite pianiştilor , 
partiturile de pian celor care cintă la 
trombon, partiturile de trombon celor 
cu voce. Aceasta in virtutea probabil 
a ideii că toţi sînt muzicanţi, iar notele 
muzicale consemnează sunete. 

Un realizator de film, la fel ca orice 
alt artist, nu e bun la toate. fn afara 
universului propriu şi stilist ici i per· 
so nale despre care am mai pomenit, 
se presupune ca are şi o ideatica, 
uneori obses ivă. cel puţ i n pentru un 
ciclu de real i zări. Un realizator de 
film lucrează cu propriile sale idei 
şi sentimente ş1 în nici un caz «cu 
materialul clientului». O concepţie ar-
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:mncipală 
:enariului 
? o tînără 
re de ales 
petrecută 
1rurilor de 

dezvăl u ie 
i ca acest 
ieri şi pă
„ ar să fie 
generaţie 

toate aces
e stri nsă şi 

ar putea 
iSCă - incit 
lsesc argu
lez această 

nu existe. 
,a prezentei 
rului este o 
calificat să 

scenariul 
inariu bun ? 
ra adeziunii 
nanu, există 
ceea ce es te 
Ic.şi necine· 
a eristici va
rea lizator -

şi posibili
nul şt îe să 
td, un senti
m literatura 
aparent cea 
ilă. Sint rea-
1n et e ci ne-

dar nu ştiu 
1ică. Des pre 
>rbim pentru 

ua realizato
, ş i c inema· 
data: bun şi 
me ? ... Asis
s1tuaţi i cind 
te p ian iştilor , 
care cintă la 
ombon ce lor 
Jtea probabil 
n sar notele 

te. 
a ca o rice 
...te. ln afara 

"shcii per
:"l'\al pomenit, 
i o ideatica, 
tn pentru un 
realizator de 
nle s a le idei 

un caz «CU 

concepţie ar· 

tizanald despre film, concepţie 
care pres1Jpune in fond neanga· 
jarea morală a celui ce r~ll 
zează filmul, nu va duce nic.lo
dată la crearea acelei şcoli naţi 
onale pe care o visăm . Lucram 
cu ideile, sentimentele şi expe
rienţa noastră. de viaţă; sintem 
creatori şi nu interpreţi! Daca 
trebuie să avem calităţile obliga
tori i unui creator. avem în mod 
firesc şi defectele cc decurg, tot 
obligatoriu, din aceste calităţi. 

Sint monomlni , subiectiv i şi chiar 
egocentrici. Sint bintuită toată de 
trdirilc mele. cum mai pot avea 
sensibilităţi disponibile pentru 
ale altora, este rostul pc lume 
al criticilor să judece obfectiv şi 

rece o operă cinematograficd. -
ncputînd judeca .. rece" nu pot 
fi probabil nici prea obiectivă, 

dar nu eu împart dreptatea pc 
lume - şi în al treilea rînd mi 
se pare că ceea ce fac eu într-un 
anume moment este lucrul cel 
mai importaRt din cinemato
grafie. De ce vi se pare „crimi
nal1' un astfel de gînd ? ..• Dacă 
nu aş crede asta , aş mai putea 
oare lucra, angaj?ndu-mi fiecare 
fibră şi fiecare respiraţie în 
ceea ce fad Răm1io altora rolul 
de a-mi fixa locul cc mi se cu
vine într-o cinematografie şi pen
tru acest lucru se găsesc mulţi. 

prea mulţi şi din păcate mai su· 
biectivi chiar dccît mine, artis
tul, deşi singura lor menire ar 
fi obiectivitatea 

l,l,I .. . 
Lu ... rCz d n .... ia s ... enanul 

a ceea c sper să 11c \Iii toru l icu 
(Jim, „Trecdtoarde iubiri"_ Ci
neva mJ. între<.b1: .. Şi aft(cval" 
Cum altceva? Eu nu mă pot an
gaja. simultan pe 2-3 fronturi 
de gindlre şî sir.iţire, Lrăieic de 
un anin lumea personajelor mele 
cu care fac greu şi pe îndelete 
cunoştintă. nu suport t:a nimic 
s strice această intimitale din
tre mine şi ele. sint :\plecată 
toată asupra lor ca în misterul 
unei adevărate gestaţii. .. Unde 
s)i mai î ncapă o altă lume, alţi 
oameni l Imaginaţi-vă clipa in 
care lucru l t erminat, lucru in 
care am pus tot ce am mai bun, 
printre altele, un an din viaţă -
clipa zic. în care ofer acest chi· 
vot în care se zbate inima mea -
unui producător grăbit (unde 
s-o mai duce?). neatent (ce gin· 
dur i o fi avtnd, doamne?) şi 
glumeţ (că doar „românul e ve
sel"). După o foiletare in timpul 
căreia fluieră în gind „Sirba po· 
pilor", mi-l înapoiază cu nişte 
obiecţii din care reţin .. lipsa de 
autenticitate" a femeilor (ro
mânca e mai „ pietroasă") pro
punîndu-mi în schimb un sce· 
nariu „formidabil", o chestie se
rioasă" a unui .. tip scnz"aţional", 
care „va schimba soarta cinema
tografiei româneşti". 

A cinematografiei româneşti. 
nu ştiu„. 

A mea, poate .. 

din ziarele zilei. 
- „Sînt idei şi evenimente im

portante, ale zilei - spune 'Otto 
Preminger - din care s-ar putea 
realiza tot atitea filme. Eu n-apuc 
să citesc chiar tot - numai New 
York Times-u l arc 100 de pagini 
- de aceea secretara mea tmi 
decu pează zilnic tot ce m-ar 
putea interesa". Apoi, se 'în
dreptă spre o bibliotecă în pe
rete - tot atit de mare cit pere
tele - şi-mi arătă cîteva rartur 
pline. 

- „Aici sint cărţile ale căror 

drepturi de ecranizare le-am cum
părat, pentru unele chiar înainte 
de a fi tipărite . .. Am depăşi t de 
mult 60 de ani . Cite oare crezi 

că voi apuca sj Je văd pc ecran r· 
Am amintit asta, pentru că 

porn im la o fundamentare m:11 
t~meinică a creaţ'ici şi produc
ţiei noastre cinematografice, cind 
experienţa unor cinematografii 
dezvoltate ar putea fi util.I. 

Fac parte din categoria regizo
rilor care nu resping tot ceea 
cc nu porneşte de la ei. De .ace
ea am convingerea că filmul 
românesc se poate ridica şi 
afirma numai într-o colaborare 
creatoare cu cei mJ i valo roşi 
oameni de litere d in ţara noastră. 
Mă o presc doar la trei idei , 

aparţinf nd unor scr iitori contem
porani de frunte. Îi vo i cita în 
ordine alfabetică: 

I 
Eugen Barbu : „Treptele mei:. 

rii". Un film avînd in centrul po
vestirii personalitatea unu i mare 
arh itect al zilelor noastre, care 
devine victima invidie i ş i a medio
crităţii colegilor de breaslă. După 
un timp este repus în drepturile 
sale profesionale, dar se află în 
situaţia de a relua de la zero 
viaţa lui intimă. Organizează pa
vilioane româneşti la expoziţii 
internaţionale, construieşte oraşe 
pe litora lul românesc în bătaia 
crivăţulu i ş i a gerului marin, 
construieşte şi iubeşte, luptînd 
im potriva arivismului şi a confor
mismului, cu virulenţa şi incisi
vitatea care nu-i pot fi contestate 
lui Eugen Barbu . Un film care 
militează pentru afirmarea ade
văratelor valori ş1 a demnit ,,ţii 
umane. 

Făn u ~ Neagu îmi povestea zi . 
lele trecute un film care m-a 
cucerit din primele clipe. Este 
povestea a doi soţi care s-au 
despărţit, şi-au împărţit lucrurile 
agonisite, dar au omis o cabană 
situată pe malul unei ape, pentru 
care şi-a păstrat fiecare cite o 
cheie. 

Este noaptea anului nou. Ninge. 
Bărbatul vine cu o femeie, pro.
babil viitoarea lui soţie, să pe· 
treacă revelionul în cabana soli· 
tară. Cind deschide uşa, spre 
marea lui surpriză, în cabană 
se află fosta lui soţie cu un alt 
bărbat. veniţi probabil cu acelaşi 
scop. Avind drepturi egale asupra 
acestui refugiu de week-end, în 
mod civilizat convin să o imparu 
şi în această seară. Povestea de
marează, avînd faţă in faţă cele 
două perechi. aşezate la aceeaşi 
masă -împărţită în mod egal -
pe care ard două luminări la 
un capăt şi două i'n celălalt. Rar 
mi-a fost dat să văd prilej mai 
dramatic şi mai profund pen tru 
dezbateri et ice şi socia re profunde, 
cu un permanent suspens, cu 
mutaţ:i psiholo~ ice uluitoare. 

Deci un iilm bazat 1n princi
pal pe patru caractere puter· 
nice. ur ma. rind patru destine 
într-o încleştare de mare încor
dare, pcndulind intre vîsi).re ş1 
tragism. între tandreţe şi grotesc 

Un fllm gindit pe patru mari 
· nterpreţ i, care n-ar pune pro
ducătorului mari probleme orga
nizatorice şi materiale. 

Sigur că negăsind entuziaşti 
în rindurîle cineaştilor, Fănuş 

Neagu ar putea scrie, pc baza 
aceleiaşi idei, o excelen tă piesă 
de teatru. 

:J 
Marin Preda d termirat re

cent un roman avînd în rentrul 
povestirii o tulburătoare po1;cste 
de dragoste. cvolutnd pe fundalu l 
unor dezbateri contemporanC'. 
deosebit de interesante, d in lu
mea intelectualităţii noastre. Ma
rele prozator îl consideră d rept 
cel mai valoros roman al său scris 
dupJ. „Moromeţii" . Dacă ta noi 
ar fi existat mai mul te osc de 
fii m, am con vi ngcrca că fiecare 
producător s-ar fi bătut să-l 
achiziţioneze primul. Autorul fi
ind plecat din ţară, acum. cind 
scriu aceste rinduri, nu~mi înga
dl:f i să spun mai multe despre 
aceast Interesantă lucrare. 

Spuneam că nu vreau să insist 
asupra ideilor şi scenariilor de 
fii m care m-au preocupat, deşi 
în ultimul deceniu uncie s-au aflat 
în faze foarte avansate de lucru. 

4 ... 13 
Răsfsind vraful lor, imi trec 

prin min:i decupajele „DunJrea 
revărsată" t1962) a lui Radu Tu
doran, „Scrisori întîrziate" (1963) 
- poate cel mai interesant film 
pc care l-aş fi făcut pină acum, 
deşi colegul meu Nicolae Girardi 
mă contrazice, susţinind că mareic 
meu film ar fi fost „U.T.C-istul" 
(Vasile Roaită -1961). Urmează 
„Oedip" (1964), tr~nspunere ci
nematograrică pornind de la opera 
lui George Enescu, „jocul de~a 
vacanţa" (1966), transpunere mo
dern.I a piesei lui Mihail Sebas
tian, acţiunea riind plasată 
,undeva pe un petec de deltă, 
unde singurele posibilităţi de 
comunicare cu lumea e)(tefioară 
era un helicopter care arunca 
corespondenţa sau ştirile între
rupte ale vapoarelor care treceau 
pe braţul navigabil a l Dunării 
aflat la un kilometru, pro rnovind 
ideea că omul contemporan nu 
poate trăi izolat de feno rncl'\e le 
vret1i contemporane. 

.. Opinia public ă'' (1967) o tra
tare cinematografica a te t li 1 

lui Aurel Baranga, 
, Por.ţife" (1968), fi im pro1 ~ tal 

pc fund.:ilul Hidrocentrale i de la 
Porţile de Fier, la care no ţiUflea 
de .. poartă" c păta noi dimcn 
siun1 prin „ Poarta albă" şi .,Poarta 
sărti tului ·• . 

.. Anemone' 1969), un film scris 
cu Nicolae Ţie, evocind anul 1944, 
făr s vă asC1Jnd un film despre 
.. Bietul Ioan ide" sau „Apus de 
soare", evocind v iaţa lui Ştefan 
cel M:-irC' •. 

14 
l-am povei t t anul trecu l tova

raşulu1 Mrrcea Sintimbreanu, 
ideea unei comedii pe fundalul 
Expoziţiei internaţionale din Bu
cureşti, avînd in centrul ei un 
ma.re interpret - pc Toma Ca 
rag1u. Dar. Dar, toate aceitea 
devin prea multe penlru o biată 
existenţă 

Să răminem visători şi tineri 

!CE IDEI ... " .. ·. " . 
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l• I Iubiţi filmul, 
ALEXANDRU 

BALACI? 
Tînăr interbelic, 

vedeam cite şase filme 
pe zi_ 

• 
În timpul războiului 

cultivam tăcerea 
muzelor între arme 

• 
Rugurile 

pentru ereticii filmului 
sînt mai înalte 

Filmul nu este numai 
graţie, ci şi credin-ţă· 

(vezi Greta Garbo!) 

• 
Filmul italian 
creşte o dată 

cu propriile greutăţi 

• 
Într-o sală din Ro~ 

te poţi crede 
la Bucureşti 

Ce înseoD1nă osia la Bonto? 
- Ale:>Candru Balaci, nu e un 

'ecret că mulţi in telectual i umanişti 
dispreţuiesc filmul ca artă. Explica
ţia stă, cred . în faptul că tinereţea 
lor il coincis ne cu virsta de (uneori 
pen i bil ă) t atonare tehnică. a cine
matografulu i, cind acesta riminea o 
cutie cu minuni (mii refer la vir
s:tn îci). fie cu momentul de apariţie 
a vedetei. fenomen considerat nefa~ 
vorabil unei arte m:ijore {mă refer 
la cazul mai tinerei dumneavoutrl 
generaţii). Ştim ci aţi survolat cu 
non $ alanţă prejudedţile şi că aţi 
ajuns cu bine. in zilele noas tre , ca 
un devotat al filmulu i. Cum ne 
puteţi lămuri iceuti performanţi ? 

- Da. lm1 amintesc de timpul 
îndep3.rtat al studenţiei noastre ctnd, 
împreună cu Mihnea G heorghiu, 
vedeam cite şase filme pe zi! Existau 
pe·atunci programări duble la cine
matografe, îndeosebi ln timpul verii. 
Cu preţul unui bilet se puteau vedeo 
dou filme de lung metraj. iar în 
pauza dintre ele, la faimoase.te să.li 
de cinematograf „Mama0 sau "Mar~ 
coni".•mal existau şi programe de 
cabaret. Frecventam (cu Mihn,ea) 
asemenea săi i, vedeam capodopere 
ale cinematografiei anilor acetora 
tumultuoşi, aplaudam cu elan de 
adolescenţi „artiştii", de loc pe<i-

10 

ferici, ai pauzelor cinematografelo• 
de pe colorata Cale a Griviţei, pe 
care anglistul nostru o numea, de, 

s~r~r~~~:~'"";.:~;;tă, ca funcţionar 
al culturii, a trebuit s3 „vizionez" 
multe pelicule ale producţie i roma
neşti sau străine, dar nu pentru 
satisfacerea propriei pasiun i, ci cu 
pupila dilatată pentru a sesiza di 
mensiunile imaginilor în flux con
tinuu pe ecran in înţelegerea con~ 
temporană. Poate că miopia mea (pe 
care nu vreau s-o ajut cu ochelari, 

~~~[;;~~~ ~hi~e:i~~~~a tşJa~~e t~P:f !~ 
cauză, în afara maniei lecturii ma
sive, cotidiene, în frecventarea prea 
regulat! a cinematografelor. 

- Pentru că tot am intrat in 
vîrteful mirturlsirilor (dar de ce 
1inteţi uneori atit de rău cu Dvs. 7) , 
la.d: ind o ci udată intrebare : v5 
amintiţi durau maximă de timp în 
care n - aţi viz:ut nici un film ? 

- A fost în perioada celui de-al 
doilea război. mondial, cind am efec
tuat serviciul militar timp de cinci 
ani (între 1941 şi 1945). Aveam 
impresia că stnt u n veteran al for 
ţelor armate ale Romei antice. 
condamnat în perpetuitate la disci-

plina oarbă care ordona „tacerca 
muzelor între arrnc". Ca un protest 
impotriva stării cazone a ace.lor ani. 
şi ca un simbol, am avut în per
manenţă în buzunarul de la piep1 
al tunicii militare o ediţie „diamant" 
a „Divinei Comed ii". Nu trăiam. 
desigur, chiar in Infern, ci pe bri 
nelc Purgatoriului, părtrînd însa 
puternică speranţa ascensiunii în 
Paradis. Fii mele, cu totul sporadic 
văzute, ale acelor ani, erau ale unei 
tematici departe de romantismul 
virstei şi al aspiraţiilor noastre spre 
alte lumin1. .. 

- Ar urma să adaug o surprin 
dtoare incre bare: dacă timpul. 
acest nealterat di specer, v-ar pune 
fa dispoziţie citeva luni şi v-ar lăsa 
să le desti naţi unei activităţi crea
toare care nu v-ar obliga la nimic . 
el bine, aţ i fi tentat nunei să faceţ i 
un film ? 

- întrebarea este într-adevd.r sur
prinzătoare! A face un fi lm? Şi, 
mai ales, tn ce calitate? Nu m-am 
gindit la asta niciodată. Deşi am 
trecut cu bine probele şi rigorile 
meseriei de spectator (dacă ar f1 
să I uăm de bune cele spuse mai sus), 
eu am rămas eternul amator che'Tla~ 
a fi un întîmplător critic al fenonu~ 

nulu1 atit de complex al artei cine
matografice. Consider că trebuie să 
existe întotdeauna o îndelungă, pro
fesională, staruitoarc pregătire pen· 
tru a putea deveni un creator de 
filme în orice i postată. lmi parc rău, 
dar nu cred în genial itatea improvi
zaţiilor. Orice formulă estetică. ari
cit de departe (aparent) de uccn ic ia 
artei, nu poate supravieţui fări 
munc:'! aspi::ă, continuă. Nu existl 
explozii de artă în haos Nu exisU 
experiment fără îndelungi pregătiri 
cantitative. Nu există capodopera, 
atol în nemărginireJ" oceanelor, fJ.rl 
tenacea, cutremurătoarea bătăi re de 
îndepărtare a crustelor pentru atin
gerea sîmburelui iradiant al geniului. 
O retrospectivă recentă la televi
ziunea italiană, a fil melor Gretei 
Garbo, demonstrează permanenţa 
tezei artei - echivalentă şi cu graţia 
pri mită, dar şi cu stăruinţa de rob 
a serv irii ei. Greta Garbo, retrasă 
fo solitudine în urmă cu 30 de ani. 
este un simbol al arte i care acordă 
nemurirea după ce şi-a rnistuit c.re
dincioşii. Mai mult decit in alte arte. 
în cinernatografte se i'nalţă marile 
ruguri pe care sint arşi e retici i. 
Flacăra mistuttoare a celuloidului a 
consu'l\at aripile atitor efemeri flu
turs. C":Je tografia, tn ciuda lamen
taţ- or o bocitoare, nu este o 
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r 
te cine

bu 1e sl 
ngă, pro-
tire pen

reator de 
parc rău, 
t improvi
? lcă, ori
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eţu1 fări 
~Ju eyistl 
N există 

o regă t i ri 
podo perd.. 
'efor, fără 
bătălie de 
~„ ru at in
t geniulu i. 
'a tc-lcvi

or Gretei 
e'"rn;mcnţa 
· 1 cu graţ ia 

1• de rob 
.a, ret rasă 
30 de ani. 
u-e acordl 
is tu it c:re
' al te ar te. 
Iţă marile 
.i eret icii. 
!J' oidul ui a 
(emeri flu
<J dalamen
"\(,, este o 

art .i labi l.a - şi cu asţa am rJspuns 
ş1 acelor scţ pt ici de care vorbeaţ i 
"n prima înt reba re . 

- Ne vin e în minte o posibilă 
punte intre vechea Dvs. pasiune, de 
care am t ot vor bit pi n ă at um, şi 
nobil a cred i n ţă care v-a consacrat, 
aceea de italien ist. Întrebarea ar fi : 
în cosmosul mult isecular al cultur ii 
itali ce, poate fi, oare, considerat 
fi lmul. cu scurta sa tra iectorie de 
numai citeva decen ii, o co mpo
nentă ESENŢIALĂ l 

- Da ... Dacă maeştrii i talien i ai 
picturii au dăruit lumii miracolul 
Rena~terii. maeşt rii actuali ai cine. 
matografiei i tal ie ne caută azi să 
reînnoiască a rta universa l ă a imagi. 
nilor în mişcare. Fii mul italian se 
dovedeşte a fi - cu toate oscilaţiile 
în minus de bun gust pe (care le 
determină apetit ul societăţii de con· 
som - înrădăcinat in acelaşi humus 
fertil pe care l·a brăzdat, pentru 
·nttia oară în universul artei, neo· 
real ismul Italian. El oglindeşte în 
aria lui pozitivă, polivale nt, proble
matica socială cea mai actuală, pro· 
ble ma I ibertăţii omul ul, a revoltei 
'tn faţa silu i rii personalităţii umane 
de absurde legiferări, a intoarcer~~ 
spre zonele albe a le unei nevinovăţ11 
ş1 apropieri de natură, pierdute.) 

ta 4n1 in finalitatea lui ac· 
ă. r.cearcâ să pună în locul 

ur şi al sim bolulu i, om u l, şi 
d n acest punct de vedere, tot 

tie oinali t ic ca şi literatura. Fii· 
e ultimei producţii ital lene res· 

;a majoritatea lor, excentr i· 
„ - ea.. starea estetizantă, încercind 

recea cinematografiei specificul 
caracter de cea mai populară 
tl"e arte. Ex istă o producţie de 

-:"Oximat iv 240 de fii me în ltal ia 
':za de la „CinecitU" nu este decît 

I elocventă şi cauzele ei sînt 
ctu rale), şi majoritatea I or se 
·că de la aspiraţia de a reînnoi 

-.atografia, plecind de la mis i· 
.sa primordiali!, de mijloc ar-

• ~e comunicare universal ă. 
u ~a . t ineri regizori (El io 
de exemplu) se răsvriitesc 
• fit ~E!'l.or care adorm con· 
e Ji consideră tă bătăi ia pen

o· re.a societăţii este şi bă· 
tr.J reînnoirea artelor, şi 

.a · ematografiei, ca mijloc 
el ocvent de ex presie, ca 
• „ I de idei. Pentru 

t;neri regizori, lu pta este · 
- egidă magnificul vers 

l va cercando". 

peri co~ 

- Exis ta, fncă în sim bure. in 
nucc, o sumbră ameninţare pen t ru 
c inematografie, dar nu numai pentru 
cea i ta liană. Sînt videocasetel e care 
se an ă în atenţia şi în pregăti rea 
maril or industrii electronice. Acest 
nou produs massmedia este destinat , 
probabil, sl revoi uţioneze, ca şi t e· 
leviziunea, arţa cinematografică. lu· 
mea imaginilor în mişcare aşteaptă 
anxios pe acest nou.născut. A·şi 
cum păra tubul sau cutia cu fil mul 
preferat sau concertul imprimat în 
sunet ş i imagini, de la chioşcu l de 
ziare, cum se preconizează, sau a 
imprima imaginea de la te levizorul 
propriu , ca pe un, de acum banal, 
magnetofon sunetui, este tntr·adevă r 
un fenomen t ulbur l tor. Gustul indi· 
vldua l va putea selecţiona, invăţă
mintul ş i educaţia permanentă (stu
diu l indiv idua l) vot cîştlga, dar va 
dispare vasta res piraţie comună din 
sala de cinematograf. în care te 
simţi par ticipant solidar cu sutele 
de oameni cu care eşti alături în 
împărtăşirea miracol ulu i artei. O mul 
va găsi totuşi sol uţii pentru a rămine 
mereu „animatul social„„. 

- Se vorbeşte şi se tot vorbeşte 
despre o crid. în filmul italian. Dar 
marile premii internaţionale nu con 
tenesc să încununeze, aproape făr ă 
excepţi e , numele unor i talien i. Mă 

În „Decameronul " , select ind zece 
din cele o sută de nuvele a le capo· 
dope re i narative a lu i Giovanni 
Boccaccio, Pier Paolo Pasol ini a iz
butit să creeze o panoramă I umi
noas ă a vieţii oamen ilor ltal ie i în zo. 
ril e Rena;terii. ln filmul său, P. P. P„ 
ca ş i marele narator italian care l·a 
ins pirat, consideră iubirea ca o lege 
n aturală, fără de frină, fără de li
mite, .şi descrie, cu îndelungi volup· 
tăţ i imagistice, t riumful final al 
iubirii într-o e P.:ocă în care Ita\ ia 
în torcea spatele Evului Medi u ascetic 
şi contemp lativ. Deşi specificu l ima
ginii izbeşte uneori mai puternic ?n 
dcl icateţea spectatorilor decît tec· 
tura, majoritatea crit icilor consi· 
deră el frumuseţea păgînă a fil mului 
nu a trădat marea a rtă a lui G iovanni 
Boccaccio, creatorul prozei artistice 
taliene. 

- Cum se vede un film la Roma ? 

- Aţi putut constata şi personal. 

- Să le spunem , tot uşi. t i cit i
tor ilor„ . 

- Exis tă, des igur. sute de să l i. 
de cinematograf, cu aparatură mo
derna. împărţite în trei mari cate
gorii : de prima, seconda, tern vi · 
5 i one. Denumir ile sint deter minate de 

„Decameronul" lui P.P.P„ frumuseţea 

gin desc la Visconti. Pasoli n 1, Petr i, 
protagon işti ai anulu i ci ne m atogr afic 
trecu t. 

- Vorbiţ i de o criz.ă. , Dar, in 
ce ma priveşte. n· a.ş putea sesiza 
ex istenţa unui asemenea fenom en. 
decît, poate, tn echivalenţa şocului 
dintre două concepţii în cinemato
grafie, consumistică şi de artă, con
servatoare ş i experimentală. Tn rcrt, 
mi·aŞ permite să citez ex pres~ 
fe ric i tă al lui Vigorelli: „li Leone d1 
Venezia rialza la testa". Nu cred 
în i nvol u ţia de care pomeneaţi. Arn 
văzut , desigur, tnulte fi lme. Am 
văzut ş i „lndagine su un ci ttad1no 
a l di sopra di ogni sospetto„ al lui 
Elio Petri, şi „Morte a Venezia„, 
ş i „ li Decameron", cele trei fii me 
i ta lien eşti încununate. 
Aşa cum ştiţi, despre „Moartea ia 

Veneţia11 s·a pronunţat răspicat cu
vîntu l „capodoperă" , şi Viscont i este 
considerat c ă a îmbogăţit es te t 1e 
naraţiunea lui Thomas Mann şi pe 
protagonistu l său Aschenbach. in 
care a întru pat sintet ie': toată no
bleţea spi r itual ă a eroil or săi an· 
ter ieri. Dai-, mai ales, e1a reconstituit 
crepusculara Veneţie a anil or nara· 
ţiunii. Filmul magistral a l lui Vis· 
conti semnifică triumful artei asupra 
decadenţei. 

prez.entarca fii mel or in prem ieră şi 
de reludrea lor pe trea pta a doua Ş• 
a treia, precum şi de amenajarea 
~raduată a sAI 11 de s pectacol. Ş i 
p reţurile biletelor urcă sau coboară 
pe aceste trepte, de la 1600 de t 1re 
(p reţul unei mese ·ntr-un r-est?- Ml 

a 200 de lire . 

- Pretul unu i p achet de N a. 
z 1 o n a Ie ... 

În Rorna.. Cetatea Etcma ~i 
sedu secutar al CJrlet Papale, există 
ş1 o alU categot'1e de săli de cine· 
na1ograf, „parocch1ali"', in care, oen· 
tru cauza sacră de strîngere . de 
fondun în favoarea bisericii catolice, 
P\llează cele mai îndrăci te wescerns. 
Reclama - io general vorbind -
e face prin prezentări de pagini 

'intreg ln ziare de mari tiraje, prin 
rt.1bric1 specia le la tel eviziune. pr in 
acordarea de cal ificative (stele în 
număr \lariabil , caracteridri = film 
dra?hat1c, fantast i co.ş tiinţific , wes· 
tern etc.). prin uriaşe banderole 
care trave:rsează aerian străzi i e, prin 
oamen 1.sandw ich sau prin hei icop
terc. Există , într. adevăr, multă cu. 
/oare şi fantezie în reclama italian:i. 
Fiecare cotid ia.n , fiecare să p· 
tămînai italian are, fireşte, o crop 
nkă a fi1mului, susţinută de Uh ' 
prestigios cr itic. 

- Bin eînţeles, a vă între ba ce 
person al ităţi din lumea filmului itil · 
li an cunoaţteţi ar (j o nedorită m· 
politeţe . D ar c.are din ele v·a făcut 
cea mal neaşteptată impresîe l 

- lntr·ade: ăr, făcînd parte ş din 
Comitetul Internaţiona l al revistei 
,.li Dramma", care răsfrlngeîn pagin ile 
sale aspectele cele mai semnificat ive 
ale poliedricei arte cinematografice 
europene, am unele cunoştinţe 
în lumea filmului . Dar mărturisesc 
că o adîndi impresie mi.a fătut 
Monica Vitt i, c ăreia j.am fos t pre
zentat înt r-<> seară de Giancarlo 
Vigorelli. Era ş i Horia~ovinescu cu 
noi , dar el, om de teatru cu p rofunde 
experienţe, nu a vibrat cu aceeaş i 
intensit ate în prezenţa acelei mi· 
nunate act riţe, care pentru mine 
va rămtne totdeatt na nu „ Fata cu 
pistolul", ci protagonista fil mului Iv i 
Michelangelo Antonioni1 cr istalizare 
a unei umanităţi desesperate , atît 
de sugestiv intitu lat „Dese rto rosso·• . 

- Reminia este văzută dfn Italia tot 
mai bi ne. Dar cum se vede Român i a 
cj nematograHcl ? Se pot vedea la 
Roma filme româneşt i în altă par te 
decit pe ecr anul „Accadem ie i di 
Roman i a"? 

- Aproape deloc. ln IY70 „,Recon 
st1tu1rea'" lui Pin t ilie a fost conside
rau o revelaţie a Festivalului de la 
Pesaro, a fost bine pri mit ,,Mihai Vi. 
teazul• la Festivalul Popoarelor de 
a San Marino, iar, recent, Al. Croi· 
aru a primit pentru inte resantul său 

docu mentar folcloric premiul intîi 
la Orvie to. Considerăm însă el 
fii mul românesc nu es te dea1ons 
de difuza t in It al ia„. 

- Ce gînduri vă trezeş:te publi· 
cui pen ins ul ar , p alp itul său în faţa 
pînzei, î n comp araţie cu văru l său 

carpato·danubi an' 

- Ex is tă sinc ronisme absol te , 
du pă părerea mea (mă refer la o 
sal ă medie, nu la una de prem ieră, 
care îşi are publ icul, totuşi, special~ . 
Ex is tă aceeaşi vie participare la ~.r•· 
bulaţiile eroilor, ptnă la exclamaţn\ e 
ş i a probările, uneori cam fruste, în. 
corelaţie cu pedeps irea răuh.11 ~ 1 
recompensarea binelui. Tempera· 
mentul lat in are aceeaşi fervoare 
la gurile Dun ă rii sau ale Tibrul ui. 

Bucure.şu·Roma.Buc11rcşti 
(prin corespondenţă) 

11 
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ls•toria. Patriei şi Filmul 

Televiziunea 
pregăteşte 

primul 
mare serial 
pe 
temă istorică 

,,Muşofi11ii'' 

B 
În morncnt.ul d.nd crt1ţi .lce te în.
duri, pe platoul nr. 3 al Televwunti 
române, se vor f1 încheiat cele peste 
o suta de zile de decupaj şi de înre
gistrare care au însumat parte din 
strădania de muncâ şi de credţie 

a co ect1vului de tehnicieni ş1 artişti care au 
lucrat la primul scriai de istorie românea că de 

-are anvergură: „Muşatin11". 
D n d"scuţia avuU cu reg1zoarea şi autoarei\ 

sce:lar·ufui. Sorana Coroamă, am descifrat nu 
ma concepţia sa faţă de spectacolul ce ~e 
t~. dar Ş• ceva drn personalitatea artistrc.l pe 

n•e regizoarea o dăruie atit de tumultuos ş1 de 
onat, fiecărui episod, fiecărui personaj. 

Sorana Coroamă, urmărind cadru cu cadru prin 
og :lda ecranului, ne-a apărut nu numai ca autor 

spectacolului dar şi ca primul său spectator 
fi. r· d pe r?nd, drept fiecare interpret. 

- C;"Tl s-a născut ideea transpunerii pr micul 
ec: o trilogiei lui Delavrancea? 

- 1ontasem „ Viforul" şi „Luceafărul". cînd 
• vara anului 1967 mi s-a propus s~ realizez 'in 

r... natural al ce1ăţii Suceava o montare în 
l a trilogiei lui Delavrancea. Nu era vorba 

dl! o sir~ipiă adaptare, de o transpunere a !tpccta-
e or de pe scena in aer liber. ci de o rcd1men
~ re a substanţei dr1m;itice, a ideii cc urma 
d. p"""indă viaţă chiar pc ruinele de la Suceava, 
f!.;:t care impunea o nouă relaţie tntre soecla1or 
ş..: a:ctor. un nou mo.d de a gindi şi de a VC'dea 
s:pec:!.xorul, de a-l auzi ma. ales. 

J t!"f!ouie să uitaţi că sint moldav an ~· c.ă 
fos:! c.rescuta in sentimentul de adinc respect 

„ _4-„ t„ccutul a.cc:i:tci ţări. Povestea mi se p.lre;a 
asn_ potenţată emoţional de faptul că ac.tul arti„t1c 
?.-ea loc: chiar pe meleagurile descrise de Dela 

n.."'-e:!. chiar pe pămtntul unde se petrccuscrd 
~ '! evenimente din istoria neamului nostru. 
„r.-c· şi aşa, mi-a venit ideea unui spectacol 
:.:$2."t•nu '. Unul .şi nu trei. Vrca.u să spun nu 

p'ese diferite, relativ unite printr-un fond 
de -e comun. 

- C timp aţi detJic.ot Metu111111(0:.:c1 a·ris ict: tJ 

~„e· piese lnt""·lJn serial .şi cum aţi proct. dot? 
- 1 început m.i glodisem tot la un serial de 

e.itn:: realizat în ~er liber. Am început să lucrez 
scenariu chiar din 1968 ln aceJ pcrio:id:l am 
:t o rnulti!J.~crală munc<.t de documentari! 

et"nd izvorul istoric cu ce! literar, 1r,1orul 
t: :v c cu cel al faptului divers contc··nporan. 

SJ -ă explic: sint foarte puţine repl rcile şi sit• a 
• care nu core~pund literii lui Dela.\ir'Jnce ... 

.z:n Urgit sfera informaţiei istorice cerc.etind 
'"n "echilor cronicari ai Moldovei, literatura 

S-!do eanu. Em1nc~-cu sau Asachi, de pildd 
c;-~-cle acestora nu am luat nici un cuvint. 

d!aţie, nici un personaj şi nici o mt!t<1foră 
z.• -e Dar climatul le datorează mult, poate 

dintre personaje. Pentru rigoare.J 1~toric.1 
ficat tnsă sc.nerile cronicarilor prin lu-

..e IStoricilor contemporani, de la AD. Xr-no
colae Iorga şi C. Giurăsc.u. Între Ltmp. 
o piesă de Pi randei Io la tel ev z1une, 

t să adaptez scenariu! acestei noi teh
n·i. Poate, fiindcd doream să mJ apăr 
'lR!"ldilocvenţei prin rigoarea impusă 

- p1atoului de filma.re. 

S•c(on şi Moria 
(Teo/1fVilcu~iPino Cocea) 
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- Vorbeaţi de influenţo (opt1J/uî divers coniem
poron. Cum se poc:ile exerctto fntr~o ar.mos(cr6 „otît 
de patriGrhaM"? 

- în cei doi ani, 1967-1968, cind am „montat" 
istoria Muşatinilor la Suceava veche. am fost 
înconjuraţi de Suceava ultramodernă care se 
ridica, de fapt, sub ochii noştri. Şi nu e o figură 
de stil. Pentru că sub ochii noş-tn se ridicau com
binate, uzine, cartiere întregi de locuinţe, hote-
luri. Zvonul vieţii contemporane venea în fiecare 
clipă pînă la noi. Iar acei oameni de pe şantiere 
sau cei ce lucrau pe colinele Bucovinei au fost 
în orele libere nu numai spectatoru noştri, c• 
figuranţi sau personaje de planul doi, sau alteori 
tehnicieni care ne dădeau curent e iectric direct 
prin transformatori de la stilpii de îna l tă tensiune. 
Atunci am realizat, în adincul lor. sensul 
vorbelor; „Cit de contemporani sintem cu 
acele mari figuri istorice, care au luptat în 
numele nostru, al urmaşi!or lor". Eroismul palo
şului de ieri ii rega..>eam in eroismul construc
torilor de azi. Atunci am s1mt1t continuitatea 
trăirii acestui popor, incăpjţinarea sa de a exista 
intru demnitate. 

- Care ar (1 deci roporwf intre trecut ş/ prezent? 
Cum OfJ tnscris acele pagini dm istona poporului 
nostru tn contemporaneitate, 

- DclavrallCea nu a scris cele trei piese într-o 
suită riguroasă nici din punctul de vedere al conţi
nut1Jlu1, nici din punctul de vedere stilistic, doar 
dăruirea arect1vă, sentimer\tul adinc patriotic, al 
acestui seri tor, pe care eu ii consider genial prin 
forţa sa, prm poezia sa şi, recitiţi-l, prin actua
litatea sa, sjnt egaJe în toate trei. Aşezind acţiu
nea pe firul ei logic in funcţie de logica ideilor 
şi de cea a persona1eor, am încercat să subordonez 
evenimentele, incit ele să poată justirica acţiunea 
celor trei domnt. Ştefan, Ştefăniţă şi Rareş. Trei 
oameni po!rtici, slu~itori ai aceluia.şi ideal de 
libertate. indepefldenţă şi dreptate al poporu
lui lor care, n:.-nd parte din generaţii dtfente, au 
fost oblrgaţ1 s.Hacă. politica ţării cu mijloace di(eri
te, cu mi1loace tmp se de momentul respectiv În a
cest sens, spectaco ul deV'me contemporan . , Mu~a-

Istoria Patriei şi Filmul 

Suflul istoriei de demult în actualitate 

„Cît de contemporani 
sîntem cu aceste mari 

figuri istorice care 
au luptat şi În numele 

nostru.'" 

„Ese1ţial este că se naşte un gen nou ... " 
(Sorana Ccroamă). 

tinii" e gîndit ca un spectacol politic, pentru că nu 
m-a interesat atît povestea unei ramilide domnitori 
ai unei ţărişoare, cît destinul istoric al unui popor . 
Am urmărit să afirm, prin mijloacele , teatrului 
posibilitatea de a trăi, de a supravieţui, de a în 
via .şi de a retrăi a poporului nostru. Am urmJ:ri t 
ideea permanenţei acestui neam căruia de atitea ori 
istoria i-a fos t prielnică şi de atitea ori i-a ridicat 
în ca le opoziţii. Cealtcevaar putea fi monologul lui 
Ştefan, de pildă, decît un autentic discurs politic. 
Un discurs magnific în faţa parlamentului epocii. 
Vestitul său testament , pe care-l reiau în expri
mări diferite atit Ştefăniţă cit şi Rareş. ce alt
ceva este decit un crez politic Jăsat moştenire din 
tată tn fiu, unui întreg popor? Există o continui
tate de gindire, o consecvenţă a acţiunilor, o ne
cesitate evidentă de rimd în sensul scenic al cu
vintului. Această rimă am căutat-o. Cercul se 
închide. Spirala se lnalţă. Peste noapte, apusul 
cald al soarelui va trece in lumina rece şi pură a 
luceafărului de zi. Şi lummJ va cădea tremurind 
în ape. spre măruntaiele fierbinţi ale pămlntului. 

Pentru a putea tran~mite această idee specta
torurui, am păstrat tot: situaţii, acţiuni, replici, 
aforisme, cadenţe, imagini.„ Tot ce era dat, tot 
ce era sugerat. Uneori însă intr-o altă succesiune, 
uneori creînd scene întregi. ce ap~reau ca strict 
necesare, uneori reluind pasaje care se cereau 
subliniate, uneori, pentru a păstra credrnO to
tului, renunţind la pagini întregi care ar fi diluat 
impresia puternică pe care o producea o singură 
propoziţie. 

Cred că Sorana Coroamă ar putea vorbi ore 
în şir despre opera patrioticd a lui Delavranc:a, 
despre felul in care doreşte să-i reactualizeze 
ideile in faţa spectatorului de azi. Pentru acela 
ce nu a asistat la lungile zile de decupaj şi 
înregistrare ar fi greu de dcsC:ns tot efortul acestei 
munci. Numai îndrumarea une i trcpe de 70 de 
actori ilustrează d1f1cultăţ le reg1zorulu1 Presti
giul acestor actor i. de pe scene le noastre din Bucu
reşti, laşi , Cluj, Craiova. Sadu, ne-ar obliga să-i 
cităm pe toţ Să am n t 'TI I a an premieră doar 
pe c"ţ ..;a . Teof vt c - era. • George Motoi -
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Ştefăni ţă ; Ştefan Iordache - Petru Rareş; Di na 
Cocea - Doamna Mar ia ; Silvia Popovici - Oana; 
Radu Be ligan - Şm i l; Vasile Cosma - Arbore: 
Costel Constantin - Moghilă i Aurel Giurumia -
Mogîrd id ; Violeta Popescu - Doamna Tana ; 
Colea Răutu - Ul ea; Valeria Seciu - Genunea; 
Vlad imi r G ăitan - Co r bea. 

Amintind de colabo rato ri ( regia mont aj -
Marga Niţă; imaginea - Ed .viga Adelman, Con
stantin Lungu, Aurel Co pos, Alexandru Co ndura
che, Radu Popescu; reg izor tehnic - ing. Mioara 
BlUeanu: sunet - Ioan Dinuţ; scenograf - Cor
nel Ionescu ; costume - Georgeta ltigan) , Sorana 
Coroamă îi prezintă ca pe nişte devotaţi şi e.1tu
ziaşti creatori care, adaptîndu·se conce pţ ie i şi 
viziun ii regizorale, in ventă. 

- Care este aportu! regiei? 

şat1nii'' nu vor fi nici un serial de tea
t dar nici un film propri u-zis. De tei!tru 

• tu • decorul-structur.t care nu reconst1-
ru tatea completă, ci atmosfera. în schimb 

·'"lregistrarea cu secvenţe foarte lungi, 
cu rnor:iente foarte scu r te, montate pe 
[Imului pr in intermediul cadrelor de 

de film. Ca ş i înregist ră r ile grupa te 
~ p nu făcute c ronologic. Totuşi un
n1 de televiziu ne nu corespunde un

..- de filmat, avind o mobilitatemaî 

Istoria Patriei şi Filmul 

redusă. Pe de altă parte, t ragem cu pat ru camere 
deodată. Mai sensi bile, putînd să înregis treze 
efecte de luminâ, clar-o bscurul c:a re s-ar cere mu lt 
mai susţinut ca să nu sca pe unei pelicu le de fi lm. 
Un joc pe .muchie de cu ţit în căutarea drumului 
de .mijloc, ep! depărtat de teatru şi de fi lm. ega l 
depărtat de expe rimentul modern şi de redarea 
muzeistică. Un joc în care imaginea şi cuvintul 
au o importanţă egal ă . dar ş i „sugerarea" prin 
imagine, ceea ce ar face să se încline balanţa sp re 
film. Exempele aces t ui joc mu lt iplu s int nume
roase, esenţial este poate că se naşte un gen nou, 
pe care nu ştim cum să- l numim exac. t. Poate telc
spectacol. Sperlr'n să reuşim. 

Am tntrerupt aici discu ţ ţa . Pe platou se auzea 
g lasul lui George Mo toi re pe t ind: 

- Care din vo i e ma i de n ăde1de l 

Care e mai vo c> 
Care ucide ursul cu cut ţ flră a cl1p1 ~ 
Care ia cu sageata rinckln ca în zbor) 
Care urcă muchia în dungl ca edul sălbat c? 

- Toţi t rei, Măria-Ta! - c;.tnga.u deodată Geor
ge Mihăţă, Dan Tufaru, Fior n Cr c unescu. 

Erau doa r patru dintre cer 70 de Mtor1 pe care-1 
vom vedea în curind, ":Jducind )Uflul .storiei noas
tre de demult prin n1c ecran n 1 al1tate 

Inte rv iu de Adin a DARIAN 

Morometi-, 
Saga 

Mărturisesc d, scind într-o duminică şi 
vhindu·I pe Pmza Pellea spunind snoave, 
mi·a venit dintr·o dată o Idee. De fapt, Ideea 
era coaptă mai dinainte, de mulţi ani, dar, 
cum s-ar spune, n-am avut vorbe pentru ea -
adică nu mi se făcuse lumină în co::p pentru 
ca s·o pot spune JÎ mai cu .se::imă pentru ca 
să cred în ea . 

Acum cred Ji-o spun. 
lat-o. Dar nu, mai înainte o precizare. O 

disociaţie, cum ne place si spunem noi cei 
care avem mereu ceva de spus -sau de adă
ugat. 

Serialul , cume el ma l bun sau mai prost, 
e produs de larg consum - e bun să ţină 
o oră, fix o oră - şi pe urmă bună ziua , ne 
!ulm cu treaba Ji ne culcim pe urechea cea
l2lti . L-am lăsat pînă sipdmina ce 'line şi 
tot aşa, care cum poate - nu se moare fără 
sedai, nu se moare nici din .serial prost. 

Dar vine şi '/remea cînd se maturizează 
şi serialul... vine repede, ca-n secolul vitezei. 
Nu se poate să nu vină şi mă gîndcsc d s-ar 
putea să spunem într-o zi despre un serial, 
doamne iartă-mă, d-i o capodoperă - şi 
atunci ? Ce ne facem ? 

AJa că încheiem parantez.a., disociaţia şi 
adăugirea şi trecem la Idee . 

Ideea mea e că să facem un serial capodo
peră -şi anume din Moromeţn . Ştie oricine 
azi ce sînt moromeţii. Moromeţii sintem noi, 
sint Forsyte S;1ga. ,. pe româneşte '' - adică o 
operă literJră care va dura. Va dura mult. 
Nu cred că iese ceva prea grozav dacă o redu· 
cern la un film de două serii. Ca să fiu sincer, 
nu cred că iese nimic: Moromeţii nu se pre· 
teaz.ă 12 două serii. Pentru Moromeţi „se 
pare " că trebuie timp JÎ spaţiu mult ca să 
fie Moromeţi - altfel Ies numai poze proaste 
şi de pripeală . Trebuie timp pentru ca să 
vedem-in~elcgeţl'săvedem l -pe Ilie Mo
romete cum se gindeşte el pe prispa căşil -

s ă - l vede m cum caut ă el firele de tutun prin 
coate buzu n arele ş i cum î şi face de lucru prin 
og rad ă. 

Şi toate celelalte. 
Nu şt i u dacă serialul se va face . Po:ttc că 

da, poate că nu . Nu ştiu dacă ideea mea o 
să-i placă vreunui regizor - şi dacă regizo· 
rul o să fie in stare să-l facă. Nu ştiu dacă o 
să- l placă chiar autorului, pentru că el, cel 
dintil , trebuie să se hotărască . 

Mie mi · a plăcut Ideea mea. Poate pentru 
că atunci cind mi·a venit abia eram plecat 
de pe prispa unei că.şi de ţară. unde stătusem 
seara pe gînduri,in liniştea petrecută peste.som
nul orătăniilor şi peste timpurile secera.ce şi 
î ngălbenite de lumina aprinsă a începutului 
de toamnă . 

Gelu IONESCU 

!fi 
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Constantin 
Pivniceru: 

Directorul studioului „Bucureşti" împlineşte în luna 
ianuarie 20 de ani de activitate. Am profitat de 
această aniversare pentru a face o trecere în revistă 

mai amplă, pentru că aceşti 20 de ani nu sînt numai 

20 de ani dintr-o biografie particulară. Confesiunea 

directorului poate fi confesiunea unei cinematografii. 

Ce fel 
de cineaşti 

are 
cinematografia 

noastră? 
Cineaşti 

pasivi, 
cineaşti 

activi, 
cineaşti în 

rezervă, 

cineaşti 
în expectativă 

şi ... 
cineaşti 

necunoscuţi 

- O primă incrcbare, intr· un (e l 
retoric3 , dar pe care v-o pun in 
sensul dialogurilor de psihologie nu 
literare ; cine sinteţ i dumneavoastrâ, 
tov'ar;işe Constantin Pivn iceru 

- Sint pur şi sil"'lpl.J un c cast 
care la 28 ianuarie 1972 imphneştE. 
20 de ani de acti:.i1tate neîntreruptă 
in cinematografie, dint re care 15 
n11mai in stud1our ie de la Buftea 

- Aţ i pomenit o dacă şi o an iver
sare. Să Încercăm să definim virstele 
prin Cil.re a trecut cinematografia 
noastră in aceş:ti 20 de ani şi psiholo
gii le acestor virsce succesive. 

- O pr;mă pe rio dă a fo st aceea 
a c onstrucţie i desfăşurate, d in 1949 
pină în jurul anului 1956, cînd se pun 
bazele infras t ruc t urii cinemat ogra
fiei, ca artă ş i industrie . Cu melan
colia a min t ir ilo r ce ţine de pri ma 
tinereţe, aş defini aceas t ă pe rioadă 
ca per ioada eroică a cinematografie i, 
perioada de şant ier, a entuziasmului 
juvenil şi a iluziil or, Asemu iesc 
cinematografia ace lu i rnoment cu 
o fată, avind toate graţ iil e şi s l.1b i
ciunile sexului fru mos, în centrlil 
a tenţiei generale, cu zestre p rom1-
\dt oa re (n umai st :diourtle boftene 

a tat proape 300 mi oane de-
le1 ş care f'IU intir21e sa fie curtdt 
de •"Ieri pet tori, rea ,z;:itoru de 

dl tirziu. 

- Sine foarte curios cum veţj 

dezvolta această metaforă la virscele 
viitoare! Cc a urmat după perioada 
construcţiei. 

- A urmat o perioadei de aşe-ar(', 
de consoli dare a struc tu rilor, de 
l~gislaţ i e roman ă, ~e evolu ţ ie e ste. 
t 1că şi profes iona l ă, ca re se sol deaz 
cu saltul cantitat iv, co ns tant cant 
t ativ, de 8 filme în med ie pe an ş1 cu 
apariţia pri melo r pe licule de valoare 
Este pe rioada George Mdcov1•scu. 

- Se pare că aceasta a fose ş i 
perioada une i creşteri calitative, 
a unui început de ş:coală. M ă refer 
la filme ca „Moara cu noroc " de 
Victor lliu , „ Viaţa nu iartă" de Iul ian 
Mihu ş:i Manole Marcus, la desenele 
an imate ale lui Gopo ... 

„ . ş i la „E ru pţia" , „Valllri!e 
Du nă r ii" de Liviu C1ule 1, „Sete.;. 
lu i Mircea Drăgan ş i a lt ele Sint 
primel e tentative ş i reuşite ce ono· 
1ca • • c:ncmatogr· rra c ... artJ. 

SOLDAT 
- Pentru a evada din nou in 

metaforă, să revenim la fecioara 
mult iubită . 

- Sin tem la virsta unui început 
de ma r iaj fericit şi prolific, raportu
rile dintre artă şi creatori se anunţă 
promiţătoa re şi sub semnul fecun
diUţii, iar in afara „căminului con
jugal de /a Burtea", cinematografia 
coche tează o vreme cu publicu l, 
cu crit ica , în tr-un joc galant de com
pli men te şi maniere elegante. 

- l a un moment dat se intîmplă 
totuşi „ceva", Apare un fenomen 
nociv sau de eroziune in această 
căsnicie. 

- Ace l „ceva" se produce a tunci 
cind a t rnosrera de sal on se preface 
într-una de cafenea: publicul şi 
cn tice înce p să-şi man ifeste nemul
ţumirea faţă de „ aval anşa" (a fost şi 
un ftlm) unor pelicu le s labe şi naive 
ş i , pe neaşteptate, tin ereţea cinema
t ografie i este convertită din compli
men t, în reproş. Intrat în gura lumii, 
maria jul dintre cinematografie şi 
unii realizatori încearcă parcă deza
măgirea „ne potrivirii de caracter"„. 

- Dacă dezamăgirile Încep d 
apară, credeţi că personajele aces
tui cuplu erau devină sauexiscau 
şi alte cauze ? 

- Dece pţ ia se resi mte în opinia 
pub lic ă -şi din „sedusă", tînăra 
cinematoirafie începe să fie „aban
donată". ln faţa abandonului, cinema
tog rafia, în ansamblul ei, n-a dat 
dovadă , aş zice, de un plus de caii· 
tăţi mo ra le. Mai presus de latura 
ar t istică, soeot că unul d in marile 
minusuri a le cinema tografi ei româ
n eş ti a fost de ord in e t ic . 

- Intrăm Într-un proces foarte 
complicat„. 

care po~ te fi şi simp lificat; 
după perioada de sal t am i ntită, în 
ann u rmăto r i, cinematografia, care 
n a strălucit prm fi lme de o ţinută 
cu t o tul remarcabilă , cu unele ex
ce pţii , . fireş t~. începe să sufere pre
siuni ş1 sancţiuni din afara ei. în faţa 
lor , cinematografia încearcă, ceea 
ce aş nu mi eu, sent imentul inferio
r i t ăţii. Or, psihologii afirmă, inferi9-
r ita tea ce re compensare prin setea 
de su per iori tate, a sociată cu accente 
de ag resivi tate, după cum sentimen
t ul su periorităţii se conjugă cu cel 
al persecuţiei şi nerecunoaşterii va
lorii C ine matogr<1fia începe s ă devin.li. 
ag resivă , ag resivă prin real izatori, 
ag resivă prin profesioniştii ei şi, 
din c ll pa aceea, se angajea ză într-un 
conflJCt deschis cu ce lelalte arte şi cu 
admin is tra ţ ia. Şi pentru o bună bu
ca t ă de vre me ea e sortită, după 
ex pres ia lui Fene lo n, să ardă ca o 
lumînare pe un cimp deschi s, bătut 
de vin t. 

- Aceasta, fiindcă am preferat 
să ne acoperim de aucoelogii şi am 
uitat primele noastre revelaţii, care 
au r ă mas nişte capete de serie fără 

serie. Ce s-a intimplat~ 

- înce putul a fost timid şi nu 
ne-am lăsat convinşi de concepţia 
care plasează cinematografia la în 
terseqia artelor. Am vaga impresie 
că a m făcut film la modul intuitiv. 
El trebuia să urce o treaptă supe
rioară, tocmai prin asimilarea de 
cultură şi experienţă din a te do-

menii de creaţie; conştient sau nu, 
am ignorat zonele şi personalităţile 
artelor vecine (Lucian Pintilie nu este 
o excepţie, care confirmă regula?) 

- Fecioara noastră Imaginară s-a 
supus deci unei claustrări- de unde 
şi criza morală de mal t îrz iu „ . 

- Mome ntul psihologic la care ne 
referim este într-adevă r momentul 
izolării. Şi poate că la aceasta a 

~~t~~~~}feim~ t ~~~::~ p~~~~~e~~şl'le~ 
despărţită de Bucureşti numai de 
25 km., a rămas totuşi o aşezare cu 
mentaJ itate provincială. 
Aş spune că geografia şi arh i tec ţii 

şi-au dat mîna pentru a race d in 
Buftea, res pectiv din cinematografie, 
o artă periferică, dincolo de linia de 
centură a Bucureştiului (vorba lui 
Valentin Silvestru) şi de atunci 
încoace, mulţi ani de zile. filmul n·a 
reuşit să intre în posesia unui bule t in 
de Capital ă . 

- În afară de geografie şi de 
arhiteeţi, cine mai figure ază pe 
acest generic al izolării l 

- Am făcut o mică socotea l ă ş i 
numai în anii 1950-1963 s.au perin
dat aproape 3~ de conducători ~e 
minister şi directori de stud lO 
Această cifră spune foarte mult . 
Ea scoate în evidenţă accentuata ş i 
funesta discontinuitate de condu.cere, 
cu toate împl icaţii/e ei ideologice, 
artistice, organizatorice, de climat, 
etc„ consecinţa unei teze profund 
dăunătoare di oricine, de oriunde, 
indiferent de formaţie, de profesie , 
de activitate anterioară, poate diri
gui în cinematog rafie. 

- Aţi făcut o nou ă delimitare in 
timp: 1963 . 

- Da, u r mează o altă perioad ă 
în afirmarea cinematografiei. Con
ştientă de faptul că nu era suficient 
a dispune numai de o bază de produc
ţie, ea decide să·şi . co~struiască 
suprastructura prin mst1tuţii de 
ideologie şi teorie. Este perioada 
in care apare revista „Cinema", se 
creează Festivalul naţional al filmului 
de fa Mamaia, se reiau cursurile de 
cinematografie la Institut, se pun 
bazele Asoc iaţiei cineaştilor şi se 
insistă pentru o prezenţă cit ma i 
activă a filmului românesc in compc· 
tiţia festivalurilor internaţionale. Es te 
perioada Mihnea Gheorghiu. El are 
meritul de a fi înţeles că, in aceasta 
etapă de dezvoltare a cinematogra
fiei, trebuia insistat la etajul superior 
al artei filmului, in compart imentul 
de gindire şi medi~aţie. De ac~m 
încolo, cine matografia începe să ~·bă 
conştiinţa ex istenţei ei ca artă, ş1 nu 
numai ca artă. în sine, ci şi de compo
nentă a culturii n aţiona l e . 

- Pentru precizare, să spunem, 
citind un singur titlu , că e momentu l 
„ Păduri i spinzuraţilor" . 

- E momentul n u numai al unul 
film remarcabi l, ci al unu i proces 
general de creştere (producţ ia urcă 
şi ea la 12-14 filme anual) , tematica 
se d i versific ă ş i se conturează un 
număr important de personalităţi 
regizora le , Anii aceştia dau la iveală 
cîteva filme de valoare şi tot atiţia 
autori ce se imp un atenţiei generale. 
îmi permi1 să-i citez în ordinea 
„1r.tririi lor in scenă", fără a-i mai 
nllrn pe ce· ca re obţi n user} deja 
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aplauze : Mihai Iacob, Francisc Mun
teanu, Gheorghe Vitanidis, Mircea 
Mureşan, Lucian Pi ntilie, Elisabe ta 
Bostan, Andrei Blaier, Serg iu Nico
laescu, Malvina U rşianu, Savel Stio
pul. 

- In cei 20 de an i, se poat e deci 
vorbi de anumite etape în afirmare a 
fcolli de regie. Se poate rem<>.r ca 
dezvoltarea arte i inte rpretative , a· 
tehnicii ş i produqiei. lntr-un iingur 
domeniu pare să nu se fi înreg istrat 
••ci un progres r;netodol ogi c, de an
vergură: scenariul. C are ar fi cauza l 

- Problema este mult prea com
p 1cat3 pentru a putea fi expediată 

citeva cuvinte. Ea a fost, dealtfel, 
a ;>lu dezbătută în presă. O expli
caţie, amuzantă, ar putea fi, totuşi , 
di'U. Masa de şedinţe a redacţiei 
d e scenarii este, parcă predestinat, o 
m~l a compromisului şi abdicării: 
la .iceastă masă, piesă de muzeu, 
s-a se:nnat 1n 1918 la Buftea (curioasă 
co ne denţă!) capitularda pace de 
l ta3f'!"'l. tire. 

- Istori ceş te, in c ine matografie, 
20 de an1 înseamn ă foarte mule. 
E un timp in care 'e pot 'uccede 
curente, şcoli . Ce 'entiment vă 
I s;»ri tot aceu traiect parcurs ? 

- Ca efort, ne putem felicita 
el ne-am f.icut conştiincioşi datoria. 
Ca. trlire interioară, cu toţii ne-am 
pus Inuebarea dacă s t rădania noastră 
1$: a~ ec.hivalentul valoric şi de fina-

re uteptat. Tn adincul conştiinţei 
aoastre. rnră a d ramatiza, încerdim, 

• sentimentul neîmplinirii şi al 
~eţiei. 

- Credeţ i că cinematografia noa' 
tri ui1qte în mod real 5entimentul 

s-!a.q iei, nu el este liporad ic 
Cedant iv? 

- Cred că tonul declarativ a l 
ci e.lŞt. este un ton de circum

;..1. de autoapărare. Dar, substan-

tid şi de stat , îndeamnă cinemato
grafia la o concepţie mai înaltă 
asupra rostului ei ca artă militantă, 
majoră în mesnj şi eficace în formarea 
conştiinţelor. 

- Acel e aş i î ndru mări 'uper ioare 
promove ază pe pr im plan ş1 o funtţ i c 

mai înalt i ,li anume aceea a producă 

torulu i, ca In iţ iato r , organ izator, 
an imator 'P iri t ua l. 

- O daU cu a pari ţi a producăto
rulu i, ca instituţie, în accepţiunea 
largă a cuvintului şi ca persoană În 
exercitarea mandatului , cinematogra
fia intră de fapt într-o perioadă 
istorică nouă. Prin înfiinţarea Consi
liului Culturii şi Educaţiei Socialiste 
şi prin măsurile organizatorice ce se 
preconizează, ideea de producăt~r 
începe să capete contu r, să-şi defi
nească limitele şi capacitatea de de
cizie. Întreaga reuşită depinde de 
măsura tn care producătorul va izbuti 
să adune şi să dinamizeze forţele 
scriitoriceşti, regizorale, actoriceşti, 
să le activizeze şi promoveze în spi
ritul aceluiaşi deziderat: un film 
românesc modern, actual şi. mai 
ales, care să umple sălile de cinema. 

- S a ind icat, deasemen i , ca o 
sarc i n ă a cinem atografiei noastre , 
rcalinrea unei produeţ i i de 25-
30 de filme pe an . Ce m ăsuri sint 
necesare pentru a împlini această 

nevoie intimă, vitală, a c inemaco
graflei noastreP 

- Creşterea numărulu i de filme 
este o necesitate obiectivă a cinema
tografiei , ca ş i apro pie rea de t~levi
ziune. Pent ru aceast a ave m nevo ie de 
scenar ii , de i eşirea din izolarea la 
care m-am referit, p rin împrospă
tarea acelui activ al ci nematografiei 
cu forţe noi , antrenarea elementului 
tînăr şi completarea cadrului tehnic.o
material. Acest salt de p roducţie are 
darul să sporească emulaţia, con
fruntarea valorilor, pentru că, ia
răşi, caracteristic tuturor etapelor, 

PROBLEME ACTUALE: 
enariul! (un amănunt amuzant: 

masa de şedinţe 
a redacţiei de scenarii 

este cea pe care s-a semnat 
tn 1918 

pacea de ta Buftea) 
Vom putea realiza 
25 filme pe an? 

Trebuie! 
E o necesitate obiectivă 

cinematografiei artis- ceea ce a lipsit de multe ori, a fost 
.-mai o problemă de spiritul de emulaţie, ca să nu spun 

e.re. Recente ap recieri cel de concurenţă cavalerească (ac-
supremă autoritate , ceptabil in artă, după părerea mea), 

cond·1c.erii de par- de ca.re fug.m ca diavolul de t.tmîie. 

- La cap ă t u l acestui dialog , eu 
• m- ili întoarce la prim a intrebare. 

As.i spus că s inteţi un cin east . V aş 
ruga s ă precizaţi p uţi n a ce as c ă ca rte 
de vizit ă. 

- Filmul pres~punc o mare diver
sitate de profesii şt, în cazul artei 
noastre , o profesiune prelungită 
in timp, indiferent care ar fi ea -
regizor, scenarist, actor, scenograf, 
critic, t ehnician, etc: - se confundă 
la un moment dat cu noţiunea aceasta. 
general3 ca sferă, de cineast, adică 
de „soldat fără uniformă" în slujba 
cinematografiei. Nu intenţionam să 
mă ascund în spatele acestei cărţi 
de vizită şi vă mărturisesc că la orf
gine stnt inginer chimist. Studiile 
mele iniţiale m-au ajutat să-mi 
ordonez, într-un fel, modul de gîn
dire, mi-au defmit o anumită rigoare 
de judeca.tJ, iar graţie eminenţilor 
mei profesori, C.D. Neni\escu şi 
Emilian Bratu. să-mi întăresc con
vingerile in problema obiectivităţii 
şi a adevărului cunoaşterii. Şansa a 
făcut să-mi încep cariera de cinea.sl 
într-un laborator de prelucrare a 
pelic.ulei; spun şansa, fiindcă labora
torul, după concepţia franceză, este 
locul geometric al cinematografiei. 
Şi aşa se face că, din prima ~i. am 
intrat în contact direct cu regizorul, 
operatorul, actorul, cu imaginea şi 
<>unetul, cu spectacolul, trăind sen
timentul participării la actul de naş
tere a filmului. Este adevărat că am 
mai beneficiat şi de nişte cor1diţii 
<:ccundare, dar importante pentru 
formaţia mea; prin căsătorie am in
trat într-o familie de pictori, iar din 
instinc t, înclinaţie nativă cultivată 
cu răbdare, am iubit dintotdeauna 
muzica. Poate, asocierea acestor 
facto ri formativi, o activitate de 20 
de ani în laborator, şi ulterior în 
producţia de film, dublau de cea de 
profesor la catedra. de operatone 
de la l.A.T.C, m-au lndrcptăţit la 
onoarea de a mă număra printre 
c.ineaştii filmului românesc. 

- Iertaţ i-mi întrebarea, poate -
cum d-l spun? - s ubversivă : dum
neavoastră credeţi că, în cinemato
grafia noas tră, ' int mu l ţ i c ineaşti? 

- Subtilă întrebare, nu subver
sivă. Evident că sînt. şi eu i-aş îm
părţ i pe categorii: cineaşti activi, 
cineaşti pasivi, unii care au trecut 
în rezervă 'lnainte de termen, cineaşti 
în espectativă.„ Această diversitate 
se înscrie in însăşi condiţia mof"3! J a 

r.inematogr.1f "'· despre 
discutat. 

- Această condiţie morali 1m
pl1ci şi existenţa Cinu.seului necu
noscut - nu în sensul anonimatului, 
ci ln 'ensul valenţelor nerevelate. 
Dumneavoanri ÎnJiVi s:intet1 un 
cineast necunoscuc. 

- Q.,., J p ii" !. d og re,. ta 
„Crnem.i l a propu s m 1 'ad 
rnnoscut pc u:iu d n re c1neag1, 
dintr-o amab1'•tate ce-o carac.ter1-
.J.cază, este de dator a rr :i să amin
tesc că în studiourile de la Buftea 
:.înt încj, mu!\1. Au implm1t 20 de 
ani de activitate în cinematografie, 
au c.hiar 25, ş pasiunea lor oarbă 

pentru film ~· miros de 1cetond. îi 
ţine în picioare, drCp\•. neclintiţi 
li la d:norie . 

Împ.irt omagiul cu e „, v !~u -
rnesc în numele lor 

Y3.lerian SAVA 

Care au fost 
vîrstele 

cinematografiei 
noastre? 

Vîrsta eroică, 
a construcţiei, 

a entuziasmului 
juvenil 

şi a iluziilor. 
Vîrsta 

îllceputului 
de şcoală. 

Vîrsta cînd 
tiner~ţea 

a fost convertită 
din compliment 

fo reproş. 
Vîrsta izolării. 

Vîrsta conştiinţei 
de sine şi a 

intrării pe scena 
cultm·ii 

naţionale. 
Vîrsta 

nemulţumirii 

de sine şi a 
dezideratelor 

de maturitate. 
Vîrsta deplinei 

angajări politice 
şi morale. 

Astăzi, vîrsta 
ei este vîrsta 

marilo» speranţe. 

17 
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pe ecrane, filmul românesc 

Seria 3-a 
e superioară. 

Prin ce? 
Mărturisesc că pe mine, serialul 

„ Brigada Diverse" nu m-a convins 
de la început. „ Brigada diverse'' 
intra in acţiune cu cileva capete de 
afiş în ale comediei, cu un Toma 
Caragiu. cu un Dem Rădulescu, cu 
un Jean. Constantin. Aceşti actori 
cunoscuţi au făcut totul pentru ca 
primul .episod a~ serialului să meargă 
la public. Ş1 serialul, mai şchiopătînd 
pe ici, pe colo, mergea. 

La al doilea episod, „ Brigada 
diverse în alertă", efortul drama
turgie pe linia comediei a fost 
minim, iar intriga poliţistă destul 
de firavă. De aceea şi episodul nu a 
depăşit graniţele unui film poliţist 
de serie. 

„B.D. la munte şi la mare" este, 
cred eu, calitativ superior celor două 
serii. Prin ce? ln primul rînd prm 
scenariul mai interesant şi mai 
bogat in fapte dec.ît pină acum, in 
al doilea rind prin profesionalitatea 
prin care rezolvă regizorul Mircea 
Drăgan problemele artistice ale fil
mului, în al treilea. rind prin imagi
nea lui Nicolae Mărgineanu al cărui 
aparat iscodeşte tot tim'pul intriga 
poli\i!ttă, in fine, in ultimul dar nu 
in cel mai puţin important rind, 
prin buchetul de actori de comedie 
cărora li se adaugă în această sene 
maestrul Ion Finteşteanu. 

Şi astfel, cheia succesului la public, 
la un public foarte larg ş1 foarte 
divers, este asigurau. 

Primul din cele dou.1 scheciuri ale 
seriei „B.D. la munte şi la mare„ 
se intitulează „Prafuri pentru ma
ma-mare". În dramaturgia acestu 
episod, Nicolae Ţie şi Mircea Drăgan 
au fost destul de inspiraţi. M•za 
dram~t1ca a ep sodu u este grav.J. 

poate prea gravă pentru o comedie. 
Povestea traficanţilor de stupefiante 
care încearcă să treacă pria ţara 
noastră sinistra lor marfă, în mod 
clandestin, rămine totuşi veridic 
construită, Partitura comică a aS'ills
tui episod oarecum dramatic o sus
ţine deopotrivă _d:pitanul Panait 
lalias Toma Caragiu), cit şi cei trei 
borfaşi de mahala (Dem Rădulescu, 
Puiu ClUinescu şi Jean Constantin). 
Foarte bune sint, de pi\d:i, secvenţele 
în care borfaşii tncearcă să încro
pească o „şuşanea de estradă" pe 
litoral, şi mai ales scena în care 
Puiu Căi inescu după ce înghite o 
cantitate bună din „prafurile pentru 
mama-mare„ începe să-şi dea ochii 
peste cap, să alerge pe acoperişuri 
şi să vadă lumea în violet. Prea 
melodramatic şi nefăcind parte din 
tonul general al serialului este episo
dul plinsului fetei arestate pentru 
că a contribuit la traficul de opium. 

ln cel de al doilea scheci, „Icoana 
făcătoare de minuni'•, accentul dra
matic cade din plin pe cei trei borfaşi 
şi pe ciceronele lor, .. domnu' Vasi
lcsco„. Furtul icoanei făcătoare de 
minuni de la mînăstirea Agapia 
aduce 1mediat în alerta brigada 
„Di.·erse''. Toma Caragiu, Dumitru 
Furdui, Sebastian Papa1ani şi nelip-

situl său cîine Costel intr in 
acţiune. Episodul acesta este b1r:e 
condensat din punct de vedere comic. 
(vezi călătoria cu avionul de la 
Bucureşti la Suceava a ce or trei 
borfaşi, vezi goana cu planşeta care 
ascundea icoana, goană desf.1ş.urată 
pe scurtăturile de munte). O scenă 
foarte bine realizată din pun<.t de 
vedere regizoral şi ac.toriceţc ~te 
recepţia pe care „Domnu' Vasiles.co 
(Ion Finteşteanu) o ofcra foştilor ă1 
colaboratori in ale furt\,llu1 ş1 înşe
lăciunii. 

Bine realizat cinematografic ecte 
ţi finalul scheciului al doilea: la 
aeroport, cei trei borfaşi s1mpat1c1 
se roagă icoanei flcatoare de m1nun1 
să-i scape de puşc.ărie, dar tcoaria. 
rămine enigmatică ş1 refuZ.\ sa-i 
salveze de arest. 

Şi publicul larg vine Îa fdmt.I 
„ B.D. la munte şi la mare" rără 
intenţia de a vedea o comedie sofo
ticată. Asta e filmul, asta dorc~c 
spectatorii să vadă. Să nu cerem 
deci nici noi unei comed11 poliţiste 
altceva decit şi-a propus să r1e. s 
privim, deci, fără o inuula răceai . 

Al. RACO V ICEAN U 

Presa despre „B.D. la munte şi la mare" (în ordinea apariţiei) 
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CONTEM PORANUL 24 '·c 1 71 
(Călin Că l im>n). 

.. fndoicll/e p1 „ mo ef1C1enţo şi opor
tunirOtca educatiY·Ort1sucd o seno/1.1-
/ui „B.D." Ic-om expnmot cu prilejuri 
ance„oore. Ele işi pclstrcazd octualt
tacca ş1 după cca de-o treia serie o 
ciclulu•. „Brigada Dwerse la munte 
şi la marc„. Chiar dacd intenţiile. 
mclrr.uris1re, afe realizatorilor au fost 
altele. ş1 chiar dacă (sau tocmai 
pentru că) in acest film sint 
reun1ţ1 cipva dmtre cei mai înzestraţi 
actori de comedie pe care-l avem: 
Toma Caragiu (al cărui umor dis
uns fi situează „cu un cap" peste 
restul distrtbuţiei). Ion Finteşteanu, 
Dem RădtJlescu, Puiu Cdlrnescu, }eon 
Cons•n„ in, Sebastian Papaiani . . 

• 
SĂPTĂMiNA 24 dec. 1971 

(Radu Georgescu) . 
„Cea de a treia., 1e n.r) este acum 

un (apt împlinit şi ne propunem deci 
sd facem abstracţie de lipsa de logicd 
a scenoflulul, şi să-l considerdm ca 
pretext st„ct convenfional (cum l-au 
dorit probabil şi outorii); pretext 
folosit pent1" o demonstta - pe de o 

pa t~ Pf: "" „er:ta v1g1lenţ_d o mi
M1e1 ! - pe de alta - pos1bilitdţlle pe 
care le avea la indemînil un infractor 
(dup<l ispăşirea pedepsei) de a rede
veni om ctnstit. faidcnt, situaţii com1Ce 
şi gag-uri se pot broda deci oridte. 

Or, mi se pare, cd aici rezidd şi 
buba (!Imului; situa~1ilc nu sint comici:, 
ba chior friz:cazd de-o dreptul cra
gicuJ (şi trebuie să fli un mare maes
tru sd şeii o tmbina tragicul şi comi
cul 1nu-o „comedie po/iţistd"), iar 
„gog"-unle, cu foarte rare excepţii 
(de exemplu, imaginea văzutd pnn 
ochii unui drogat, sint ldsate de fapt 
pe scama actorilor care, trebuie sub
liniat, duc tn spate majomateo me
rite/or acestei comedii, ei fiind 
- fărd nici o discuţie-cei care·cuteg 
aplauzele publ1culu1". 

• 
SCÎN T EIA 25 dec. 1971 (O .Costin): 
„Nu încape lnsd fndoiald cD (chior 

1n ipotezo cd or fi (ost o reuşitd de-
piind, că or fi pus integral 1n \IOfoare 
resursele fntregii echipe de creatie 
- ş amintim aici şi muzica adeseori 

expresive} scrisd de compozitorul Ion 
Cnstinoiu, şi caUtatea imaginii sem
nat<] de operatoru/ Viorel Mdrgineonu 
sau contribuţia arh. Constantin Simlo
ncscu, autorul scenografiei), chiar 
în oceostd ipostozd, serialul despre 
care vorbim n-or fi rezolvat „problema 
comediei", date fiind cerinţele actuale, 
de o more diversitate, cărora cinema
tografia poate şi trebuie să le rdspundd 
cuftivind acest gen. !acel de ce credem 
cd - Independent de filmul consa
crat „Brigdzii Diverse" - ar fi opor
tund şi o discuţie moi lorgd, tn forul 
profesional al cineaşti/or, asupra pro
blemelor comediei, cu scopul de a 
stimufa exigent orientarea creatorilor 
spre acest gen cinematografic Tncd 
deficitar." 

• 
ROMĂN IA LIB ERĂ 26 dec. 1971 

(Flori ca Ichim): 
„Singurul element coerent tn (irul 

unei dezllnate acţiuni (deseori, prea 
deseori, · ilogice) rdmtne strddania 
comicilor de a fi comici şi a interpre
telor feminine de a fi urile, vulgare, 

fard gcorie Si fdrd colenc (pin cind 
o sd 1mp10\lizcJm actnfe de film dlO 
tot ce ne cade sub ochi 7)" 

sc iNTEIA TI N ERETUL UI 27 dec. 
1971 (Tudo r St3nescu): 

Flfmul e un eşec. Un eşec total. Nu 
putem dectt sd regreli1m cd in torn 
lui Caragiale nu avem comedie cinc
mat.ograficd, cd în acest an filmul 
romdnesc nu ne-a oferit fa capitolul 
comedie dedt aceste fdrd rost şi fără 
sore şi piper 1nt1mplărl, Io munte 
şi Io mare sau invers, care nu repre
zintă pe nimeni". 

• 
ROMÂN IA LITE RARĂ 13 ion. 1972 
(O. I. Such ianu) : 
„Autorii au adunat ctţivo actori iubiţi 
de public şi le-ou dat prilejul scl oibd 
mai mult sau mal puţin haz. Publicul 
0 rts. Asto e un (opt. Eu personal 
aş fi preferat ca situOŢiile ccmice sd 
fie mol multe şi mol consistente. 
Cronicile defavorabile ole 1Jnora dintre 
critici ~or educe poate o asemenea 
omeh rare•. 
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pe ecrane, filmul românesc 

Un 
debut 

cumpătat 

pluteşte lin - plujeşte este, cred, 
cuvtntul - şi curniote peste ambi
ţiile, furi ile, aş te ptările, nerăbdă ri le 
noastre de a rupe inimă tîrgulu i. 
„Dec;ol area" p~re preocupat nu mai 
de actul pl ut irii, preocupare drea ptă 
şi îndrep tăţită, dacă ne gînd im c ă 
ea, plu t irea, înseamnă fn primul 
rind să învi ngi rezistenţa aeru lui.„ 
Atî ta cuminţen ie şi cal m ş i cum pă
t are s-ar putea să irite la un film 
de debu t . 

Dar ce ne facem dacă n~astimpă
r ul, impet uozitate.a, necuminţe n ia 
nu fac parte din temperament ul 
acelui „debutan t " 1 Ce ne facem dacă 
tonul lu i firesc e şoapta şi nu ţ i p ă 
tul 1 Ce ne facem, mai ales dad, deş i 
la primul film, el nu mai e 
un copilandru, ci un om mat ur . 
Ce facem dacă nici colabora toru 
s ă i - scenaristul Constantin Stoiciu, 
operatorul Ştefan Horvath, Mihai 
Narti (c ăci ş i el semnează, unele 
imagini ale fi lmului), compozitorul 
Tiber iu O lah, scenograful Radu Căli
nescu - nu sint proas P.ăt p icaţi din 
cer in cinematografie 1 t e ne facem. 
deci, dacă un film de debut se 
tnttmpl ă să a pa r ţi n ă uno r oameni 
maturi - niş te maturi t ineri, e 
drept, dar maturi ? Cred că într-o 
asemenea situaţie, t ot ce ne rămîne 
de făcut e să judecăm filmul în 

sine. Fă ră p ărtinire, dar ş i fă ră 
nerv ii pe ca re-i creează de obicei 
aşteptări l e prea îndelungat e. 

„Decolarea" e un fil m potoli t, 
făcut din situaţii ştiute - atit de 
ştiute tncît ni se par banale: din 
probleme de fiecare zi - a t i t de 
„de fiecare zi", incit ni se pare că 
nlci nu mai sint probleme. Un tînăr 
„de viitor" pus să trăiască un pre
zent modest, acceptindu-1 şi impo
lrivindu-i-se în egală mă.sură. Un 
tină r care poartă in e l dorinţa 
îm plinirii, la un Joc cu t eama de 
ratare - tema permanentă a scena
riilor lui Stoiciu, obsesia Ju i aproape 
- un tinăr visind la bastonu l de 
mareşal, dar rattnd exact momentul 
de a-l cuceri. Un fel d e căpitan 
Zangr.a d in cîntecul lui Brei, care 
aşteaptă o viaţJ inamicul, să-l facă 
erou şi părăseşte fortăreaţa cu o 

~fo~snudăf~~ i ~~~ d~:5~sir:~o~~~e!~ 
nu un răzvrătit feroce ci , asa cum 
1 se şi spune in film, un :,minz", 
grăbit spre potou, dar ne.ştiind 

to ·act unde se află: conştient de 
ra.sa lui, dar neinţelegind că nu-i 
copt încă pentru marea competiţie: 
îngrijorat d nu ajungă o mirţoagă, 

dar necunoscinQ inc.ă prea bine ce 
inseamn3 a fi o mirţoagă. Nerăbda-

rea lui e copilăroas.J, neînţelegerea 
celorlal ţi nedrcapU, nedreaptă este 
şi propria lu i neînţelegere faţă de 
el, nonconformismul lu i seamănă cu 
un altfe l de conformism. Toate 
datele personajului t rimiteau la un 
interpret numit Dan Nuţu. Dar 
cred că Timotei Ursu a ales mp1 bine. 
Neliniştea lui Nuţu ar fi fost prea 
violentă pentru acest personaj. Prea 
mare, p rea cosmică. Neliniştea lui 
Hossu e mai păminteană - ş1 rnai 
vulnerabilă; teribilismu l lui e plin 
de farm ec, razvrătirea fragilă, iar 
aeru l acela de co pilărie neterminată, 
o co pilărie care cere inc-onştient 
protecţie, completează. exact trăsă
turile acestui personaj.„ Protecţia 
aceea i-o oferă comandantu l Barcan 
(int e r p retat de ~iviu C iule_i cu o 
subtili t a te rară ş1 cu o vădită plă
cere), d ar ea s_e izbeşte de neînţelege
rea „minzulu1" ş1 aceast ă neînţele
gere dă relaţiei lor o autentic1tat~ 
care se răsfringe asupra intrC6ulu1 
film. 

Încetul cu încetul - poate prea 
cu încetul - cei doi devin un fel de 
substanţă chimică de măsurat P.t-1-ul 
existenţei umane la pol11 opuşi: 

lipsa de in;elegere ş1 de expcnen\ă, 

(Cont nuc.re in pcg. 20) 

Presa despre "Decolarea" (în ordinea apariţiei) 
EIA TINERETULUI 14 dec. 
(T.S.): 

ului Ti matei Ursu 1-ou 
mod special secvenţele dra

d n a doua porte a filmului 
os1ndu-sc de imaginile docu

e din mai 1970, le-a integrat 
o b td atent1e in des(ăşurareo 

1 cine moto grafice în ~a (el 
a dat accsieia o sens1bd6 forţă 
:)Oă. ln primo parte a „Deco
mogineo e lipsită de plasticitate 

~ z bilă doar o s11părdtoare ele
calo(ilcl Exisr.d un obuz de 

medii şi o ncgH jenţă tn ceea 
• fundalul. neglijentă care 

es'"" proprie n1c1 regizorilor 
J. 

• 
TEIA 16 dec. 1971 · (D . Costin) : 

primul său film orustic de 
• regizorul Timotei Ursu 

dat C!J seriozitate problemele 
zări de debuc. Rcspingind 

~r demonstraţii de virtuo-
ald, el narează degajat, 

c acurateie profesionofd 
s gestive de com unica re 

po-restiriî cincmotogro-

fi ce. 1n colaborare cu un foarte bun 
operator, Ştefa n Ho rvath, regizorul 
descrie convingăto r ambianţo stoţiet 
„Avioson", ne plimbd pe străzile pline 
de viaţă ole Clujului; ne face marton 
oi idilei - surprinsă rn momente 
de veritobild poezie - dintre Paul 
Bentu şi Valentino (Monico GhJUtă). 
oi confruntdrilor tncdrcote de ten
siune dintre tindrul pilot şi coman
dantul său, Borcan (Liviu Ciulei). .• 

Momentul-cheie ol filmulur ii re
prezinti1 e\o·ocoreo inundaţiilor dm 
primdvora onufui 1970 - care :;itre
rup călătoria lui Paul Benw spre 
Bucureşti. Filmul devine moi fnchczot, 
cu episoade de forţă artist1c.ă apart.e 

• CO NTEMPORANUL 17 dec. 1971: 
(Cll in Că l i m•n) : 
„ ... Filmul reprezinta, pemu eg1zo , 
o „ decolare" promiţătoare Aceasca 
nu înseamnă cd lipsesc „goJun/e de 
oct" (unele menţionate s1nt ale sce 
noriului, altele - oş aminti doar epi
sodul contrapunctic rotat cu „fato din 
Sighişoara··. citcva acorduri foise în 
„rezolvarea" ~enelor de dragoste, 
anumite asociaţii inobife de montaj 
spre s(frş1tul peliculei - sini ole re-

g1el), da r filmul, ln ansamblu. se 
urmdreşte cu real interes. L-o ajuUJt, 
desigur, pe regizor, experienţa opcro
torlceoscd complexCJ o lut Ste[on 
Horvath (excelent profesionist ol ma
gini1) outorul unor cadre inspirate 
ş1 frumoase, dar nu fni,...oase fn s ~ 
c1 de o .plaSllatae efoclen:S' ~ 
conturarea atmosferei d G ooce 
afective o {iUD111.M o moi c.olobo-
r tla(1Jm1 op< at M"°' 

• SĂPTĂMfNA 17 re. 197' (Radu 
Georgescu): 

Despre m 
cntot pe ec a o care a 

t ecut, se poate wo 0t n doud fe u 
nul ar (1 cel eJog o~. ş1 care n-a1 
ea n m c comu11 cu dorinţa 

'1Cc:riJ, o noos.t ă o tuturor. de o 
edea in s(trşit o nno1re colitatiYă 

a fllmult11 omdnesc; ş1 celiHalt - cel 
eal1S', critic ad1cd, pentru că altfel 

nt1 se poate „Decolarea" demonstrcozd 
c im t1Cb•m~ atacat (I/mul de octuoli
tote asr.[cl 1nc·i·sd intre cit moi repede 
fn producţie, chiar dacă actualitot.ea 
ui e Flcu t ă, ~ declar ati vă, netransfi 
g u r ată anist i ceţte şi necon v ingă
t oare AC' "' tiratco" „Dccold m'' con-

stă - de fapt - ·" inteteola1eo unor 
secvenţe d n mpul trog celor nun
daţu (de o tmmer s .ngure/e sccvente 
emo·Jonante), pe care s-o grc(ar o 
po\este prn1b 6, cu un tinăr p1'ot 
d O'îît ,a '\.~a 1n •.• " 

• RO MÂN IA ll.llERĂ 23 dec 1971 
(Flo rie.a Ich im) : 

narotiuneo .cinemmog ofică apare 
cu eit<l. uneon pinO la bonof1tat~ Dar 
e prefcrobi/d occastd banalitate n lo
c J/ contorsionărilor in t" preteni1oa 
şt fdră ocopenre dr on riut„" 

• ROMÂN IA LITERARĂ 23 dec. 1971 
(O.I. Such ianu) 
„. Momente dt: lip .. col1l1Ji.e p ic1-
po/ă" slnt multe, ş1 r.U nesc alte pro
bleme anexe şi int'1Ull cu temo cen
tra/CL. 
„.Fireşte, toate problemdc cuprinse 
şi suscitate de flfm se gdscsc in sce
nariu/ lui Constantin Stoiciu, corc de 
olrfcl nu ore nevoie de laudele noastre. 
Îl (~licităm totuşi pentru foptuf că 
opero lui o incdput p!' mtno unui 
cineast iscusit.„ 

Cusururi 1 EXistO, ca pretutindeni, 
inclusiv în soare„." 
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pe ecrane, filmul românesc 
„B.D. la munte şi la mare" 
(U ma1e dm pog . 18) 

Pro sau Contra? 

Actori de -talent 
în situatii 

fără talent? 
A m . remarca t de la pr ima seric a 

aceste i incerci\ ri comice ci tcva erori 
es te t ice elemen ta re. Ele n-au fos t 
semnaL1tc explici t în cronici ceea ce 
mă 7ndeamna să scriu aces te' rinduri. 

Mircea Drăgan perseverează în 
t entat1\la de a face parodie cu actori 
neprofesioniş ti (şi , ceea ce este mai 
grav, netalentaţi). ln se r ia a treia 
din •. B.0."' ni_ se propune, printre 
altele, parodierea cintărcţelo r de 
mLZ1că uşoa ă netalentate cu ajuto
rul uno1 -:înt rete de muzică 
u arJ nPt1le •t te Ceea ce rezultă 

„Decoiarea" 
(L e do p . 19, 

ş1 m1a:<Hna, .suprema în e egcre, a 
deoscbm1 dintre ceea ce vrem şi 
ceea ce se poa te. Revelator ul, sub 
ac.punea cc1.ruia se developează ima
ginea. unor posibile e···1s tenţe -
pos1bd_e ş1 reale - existenţe de 
o_amen1 care zboară pe .. tărăboante" 
Ş1 nu pe supersonice. Ele sint inre
g1'5trate cu_ di screţie, cu pudoare 
aproape, şi a rătate nouă ca din 
intim plare: un chef la res t aurant : 
o_ scen ă. „de fiecare. zi" în biroul 
d:specen_lo r, un de se Joacă chibrituri 
sau c ărţ i ; o a lt ă scenă în văzduh, 
acol o unde tîn ă rul Bcntu crede cu 
ardoare că- i e locul; o scenă de 
dragoste. des pă r ţirea banală de in
d1 l'.igos t iţi care n u 'S·dU gAs1t decit 
pe jumă t a te... Datefe personajelor 
ne sînt furnizate alb, tot ca din 
intimplare; Barcan nu mai poate 
zbura pentru că e bolnav de inimă 
soţia I ui aşteapta un copil; Valent1~a 
(excelenta Valentina creată de Moni
ca G_hiuţă) poartă în ea complexul 
ferr.eu ne-frumoaşe, dar şi t eama 
sau conşt11nţa că împlinirea e i nu 
po3le f1 in dragoste~ dar şi s peranţa 
Cd poate tott1ş1. .. Şi toate astea ne 
sint comunicate o data într-o re
plidli_: „Şi nici măcar nu eram o 
femei~ frumoasă". Doctoru l (George 
Motor, prezenţă sobrd. - altfel 
sobră. decit în „.~erata") işl dezvăluie 
conştiinţa ra tăm într-o rrază seacă: 
„A fost o situaţie, a trebui t să rc
nu~ţ .. Flla~on {Gheorghe. Nuţesrn) 
1 ra1eş te, evident conştient, din glorii 
apuse , dar acceptă cu plăcere ecou l 
lor venit din glumele colcg1lor . . . Fata 
de la bar vinde Snagov numai pilo
tilor, dar nu celo~ c~re .nu se ocupă 
de ea, etc., e tc. N1m1c violent , n imic 
răcnit !n _acest film fă~ut di n înţele
gere şi liniştea ca re vine o da1ă cu 
ea. Fidelă acestei atmosfere, imagi 
nea se d~sfăşoară în tonu r i de gri : 
gn alburiu, ~ r i straluc1to r. gri de 
acoperiş~ri . ş1 caldarimuri de oraş 
de prov10c1e, gri de nori , gr i de 
ploaie. Pină in ultimul sfer t de ora, 
!dmu1 c~ calm .şi egal cu el însuşi, 
m ton, 1n replică, în culoare . No ta 
violentă pătrunde în el o dată cu 
secvenţa inundaţiilor, păt runde spec
taculos, brutal, rupînd aproape fil
mu l, dar imediat făcînd corp comun 
cu ci , cu t ot ce s-a întim plat pină 
a tunc i. E ca o trecere _din regist rul 
dr~rnat ic ~n cel t ragic. Cenuşiul 
ex is te nţei iese din el ins.uşi şi arde, 
neg ru, în acel e imagini a:e oamenilor 
ca re pr ivesc ceasul din turnul cetăţii 
Si~hiş~ara, a pele se tulbură la p;o
pr1u ş1 la figurat, Îl" fii dar ş in 
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că nu se poate. Se poafe ca, văzînd 
cu ochii, la restaurant, o diseusă 
peni bil ă , să rizi. Dar nu se poate ca, 
punind respectiva d ise usă tn faţa 
aparatului şi filmind-o să obţii 
auto ma.t pe peliculă, un moment de 
pa rodie , de paroxism în comedie. În 
aceeaşi igno ra re a ele mentarul ui , 
regizo rul p~re s ă creadă că poate 
crea comed ie cu actori de talent, 
1nd1fc rent de natura acţi unii şi a 
textu lui pe care aceşt ia le au d e 
in ter pretat , de pildă pe o partitură 
d i dac t ico-i l us tra tivă de film poliţist. 
Ceea ce iarăşi rezultă că nu se 
poa te. ln locul comicul ui, se obţine 
doar ca r~ghio~-ul , aşa cum, cu nepro
fesion iştii neta l entaţi se obţine do.lr 
penibilu l pur. În fin e , au toru l acestui 
serial crede c ă poate să com pună o 
comedie pent ru că a compus înainte. 
filme epico-dramat ice sau specta
culare. Ceea ce este, încă o dată, o 
tr ist.1 e roare, chia r dacă un moment 
sau al t ul di n „ B.D .... s tirneş te , inc1 
den ta l, risul, Există multe fe lur i de 
rîs_ ş i de haz, pinâ la haz de necaz. 
ex1stJ şi un hu sterp sau de ocazie, 

noi, pentru cc\ in acele ultime 
15 minute, se reconstituie un adevăr 
pe care-l ştim dar i i uităm me reu: 
avem nevoie, se pare, de un cu t re
mur. pentru ca să înţe l egem impor
t a~ţa şi gravitatea existenţei noastre 
chiar mărunte, chia r de zburători 
pe „tărăboanţe". Avem nevoie, se 
pare, de o sp.:iimă mare, pentru ca 
să re:aabilim proporţule, pentru ca 
să punem la locul lor exac.t spaimele 
de tot felul. 

Poate de aceea. poate pentru d 
ceea ce se intimplase înainte o perase 
în noi toţi _un şoc greu de de păşit, 
moartea lui Barcan cade puţin î n 
gol, trăgind după ea şi filmul. Nu 
ştiu - ş1 nu e treaba mea să şt11. .. 
cum '5-ar ft putut srirşi „Decolarea". 
Dar rinalul acela cu lac.rim1 pe obru 
(singura. imagine neizbutită a lui 
Emtl Hossu. excelent pină în acel 
moment) mută filmul de pe planul 
d1scrc_ţiei pe acel a l demons t raţiei 
cu orice pret, îl coboară din adevă
rul-adevarat intr-un adevăr posibil, 
e drept, dar cu un uşor iz de morala 
fabricau . Şi e păcat, pentru că 
lucru l ce l mai preţios în acest 
„Decolarea" era tocmai adevărul 
Chia r dacă nu cosmic, ci doar de 
toate zilele Chia.r dacă nu zbîrnîitor. 
ci şoptit. Chiar dacă :iu arzind vilvă 
t aie, ci mocni t sub cenuşă. Chiar 
dacă nu, sau poate t ocmai d-aia, 

Şi cu asta nu incerc o pledoarie 
pentru temperaturile moderate, pen
t ru „căldu\", ci doar o pledoarie 
pentru luciditate. 

E act aşa cum mi se pare mie că 
fac.e şi filmul. 

Evo SÎRBU 

Pro sau Contra? 

Un hangar 
pentru 

o trotinetă 
Cu filmu l acest a, di ncolo de 

int roduce re şi poeme in proză, 
lucru ril e se pet rec a.şa~ un tinăz 
pil ot care se vede la manşa unui 
jet de· lin ie, des picind văzduhurdc 
la înălţimi de kilo metri , cu vi t eze care 
lasa s unetul mai pre jos ş i pe distante 
care ar însemna salturi peste conli· 
nente, este dintr-odată t rezit dn. 
eufo rie prin destina rea lu i u nor 
mis iuni de interes ,, ma i t e restru 
aviaţia util itară. Şi visurile care 
aţîţau o imaginaţie mai înficrbintatd. 
prec rr şi caracter care ar f h'Ut 

de uz stnc t personal Se poate oare 
'să ne fi p ie rd ut într t i ta 1ntu1ţia 
crite riilo r, si mţul m3sur ii şi res pec
tul fa ţa de public incit să punem 
semn ul egalităţii intre aces t haz 
chin uit ş i a r ta comediei? Nu exis ta. 
gen în care s.i fie ne\IOie de mai 
mu ltă vocaţie, de mai mul t rafina
ment exersat, acesta es te „jocu l 
secund" cel mai d1f1cil ş i a-i ignora 
leg il e echivalează ru a mer ge sigur 
la eşecu! artistic ce Mai strident. 

Valerian SAVA 

Să vorbim 
cu durere 

despre comedie_ 
Contin ' c..\ cred c nu o amabili 

tate mai dti reroas.1 dec'it onre exi
genţă eKprimată direct este calea 
discutJ.ni unui film Ş1 in spec1.tl in 
cazul de fată, am:tbtl tatea 1r fi o 
greşat Pentru c.i asi t<im Id o a 
tr(: sc.r'e a a t: t lor pres pus 

nevo11 dt ;ţi t d mcn„1un1 peni tJ a 
începe, P'wCntual, d fie mulţumit 
cu ~1ne ş1 de sine încep sa aţite 
temperamentul ş1 comportam~ntuL 
Aşa începe să-şi arate năravul tin~ru l 
pilot , erou al ft1molu1 de care ne 
ocup.tm. Cei din jur sint inţelegă
to1 :, el nu. I se dă un avion sanitar, 
c:I vi ea un hel1copter Alouf'!tte lll; 
i se rec.omandă să zboare sub plafon, 
el v ea pe~te. E tl"imts !a C:uJ, el 
vrea a Bucur~t.. Ş• într-o z1 ş i 
p!eac Iar ca această plecare să 
;ii :>.ă ur r dramatu:e, filmul de 
f1cţ1u e 'lU mai are mare lucru de 
spus se d in 13tun şi face loc docu
mentaru u1 care introduce o mare 
dramă f ra cuvinte, zguduitoare pr in 
proP< rţ11, p1Jdu1toare prin COIT· por
tamentu in mijlocul t raged1e1 cala
m1l5\lf .... r naţionale di n 1970 a t..nor 
oameni adevăraţi. Ar spune c<l. e 
cam m. re tragedia reală, pentru _ca 
ea s? ramină doar un pnle1 de a r o 
lecţie pentru un tinlr ncast"impfrdt 
a Cdr u1 umilă dovada de înţelegere 
se traduce printr-o lacrimă la cacp•
thi.: fostului comandant. dec.edat in 
10CU du la datorie. 

S1 au de ta bun inceput o cor.Ha· 
tare privind caracte1ul art1f1c1a al 
naratu n11 cinematogrdf ce, care in
ccarcd s.1. pună alatlrri o rea! tate 
dram„tio. cu o intimplare 1mag1nat,1, 
prea pu1sn dramatica aceast<t, prea 
mira pentru un cadru dramat1c ati t 
de mare Reahnente a1 sentimentu\ 
aii c. se 1.1 un ha<'gJr p!'ntrv a se 
g„zdu in ei o trottnetă. 

Pcrsona1ele real~ şi anonim_e ale 
documentarului, f1!m.,,tc in timpul 
inunda\idor ş 1 folosite in parte aici, 
u propo1 ţii ilproape de mi t . Imensa 

lor tacere ş1 durere, comportamen
tul lor nespectaculos făra geo.turi 
de parada, fără crnraza, dar vibrant 
in adînc1mea lu1, contrastează cu 
aproape tot ce se miimplă în partea 
de ficţiune a filmului, contrastc"ză 
cu pe rsona1ele sărace şi mexprei;1ve 
a le ficţiunii. Se va spune că s-a 
scontat pe ast a. S-a ~con tat pentru ce? 
Pent r u a se vedea că f i cţiunea este 
incapabilo să reţtnă dime~s1.un1 le 
unei drame rea le , poate? N1m1C nu 
mi ~e pare mai nepotrivit decit a 
suplini inconsistenţa unui conflict 
imaginar pr in invocarea unei rea li
tăţi, o, vai , a tt t de consisten tă ş i 

pildu itoare. O are inunda ţiile, ca la
mităţile na tura le din ace l an de 
pomină (ca re au cunoscut o at itudine 
cu mul t mai evl av i oasă, mai since ră 
ş1 mai emoţ ionantă în fil mul alto r 
debu tanţi, P i ţa ş i Vc roiu) nu puteau 
inspira un film pe măsura acestei 
tragedii naţior.ale? Sî n ar fi 
pi.;t t drvcni c e ma m lt decit 

comice 1le „B.D."-u l1..1 i 1 J 11 )en 1· 

men t vecin cu deznăde j dea. P1!. IJ 

exploa_t ă n l'?r gratuite a re aic i o 
razd ş1 mai I rgă, aclord o r ofcr in
d1..1-l1-se s.;j facă nume re comic.e. 
spec taco l revuistic făcut din şabl oari e 
ş1 apoi t ras pe pe lic u l ă. M ă inlreb, 
pină unde poJ te un ac t or de mare 
popula_r it a te -,1 consume din baga jel e 
prop rii spre a um ple cadrele tln ui 
film ? „ 

I nconsis t enţa si tua \ iilor este aici 
acope ri tă de o canti ta te şi mai mare 
decit în prcc.cde ntele c;err i de „cvo
lu~ i i" comice in si ne. Şi pa rcurgin
du-\e fă ră să desluşeşt i ce le leagă 
inl unt r ul unu i fi lm, fărd să apre
ciezi în grima!.e ş i bufo nade i ntenţii 
comice, fa ră sa vezi în ridico lul 
lipsei de idei o i n tenţi e de ha'Z, 
t rebuie să cof'staţ i , la r ece ş1 deloc 
interzis b umorul oridt de oarecare, 
ca fără idei trans puse în situaţii de 
comedie, comediantul rămine gol în 
faţa publ1culu1 său. Ceea cc poate fi 
comic pcn1ru o clipă şi jaln· după 
aree.1 

M. Al. 

un Jcmcr.t fe colora tur .i d· t ă 

m lr·un f. l dt! o a.Ita anvc ~l „ şi 
destinaţte ducativa? O are de?ftate
rea de acttJ,l11t te nu se pootr> des
prinde de ~hmgtle fap t ului ricsc l'ni
fint111 saL: put1n semn1f1cat1v, Jre 
alt rnen t nu a1c dec it ca e te co te ! 
expus ş1 JltJ inc.irc. tu r d n1 .1re 
dclit pe aceea a unei a1 m tun c 11 e 
s 1a O<'.hiu!, Oare omul contcm pon n 
de rum are o p roblC'.Tla pl:sJ in 
dezbatere I~ şterge pe toJte cc· e
lalte din conştiinţa sa şi tra1eş te 
cum ar zice Marcuse un1dtmel'\s1onal 1 
O are e dea1uns o d is t ribuţie (Li\"IU 
C1ule1 ş1 Emanotl Pe t ruţ sint m.l ri 
actori şi simpla lor a pariţie în cadru 
sens1bd1ze;iză în t reaga situa\ ie d· a 
mat1ca), dar e dea 1uns să chemi 
asemenea actori pentru ra să se ş i 
creeze. s3 se ş1 produc o naraţi une 
dramatica de amplo 1re ş1 crcd ibdi· 
ta te? 

Mi rcea A
0
LEXANDRESCU 

Un film 
lucid 

despre ratare? 
O c on1< 1r luci t or ~cr ·d per·' ·u 

uri 1drn pa11d. Se poate ş1 a.ş„ 0.J.r 
nu-l ţ,Crvlll" pe illllO•". care"' va gas1 
just 1ftcMe.l unei „cum1nt n 1 ' ina11 te 
de termen. De cc sa ne ::. cundcm 
dup.? dl"gct r N•1 înţelept .. ronrorm s.t 
mr se parc ttlmul RNI r.1? Ar fi 
poJte un rn.1!1sm, dJr un r_calt<=m 
confor1a1Jil, de amb1an\ (f1re<ru l 
scene or Je pc ~eroport. cl,cful 
foarte .1rdeleriesc, accente e srncere 
dm jocul I ut Hossu). S1tua\1ile !nşa ... 
sîrq rele cJ,1~1c- rt!r1C1 Ir din f1 1 nch~ 
rom.ln~11, tunete ş1 fut.,-erc la d '> 
paqirea ind1·ngv!.tiţ1lo1. . conver ti· 
rea" f1ulu1 r.\tăcitor şi intoartcrea. 
lui in plină draml, după moartea 
lui Barcan, la hclic.opterul pc care, 
in sfir$1l, 11 pdc- tcaz.\. dar in ce con
d1ţi1 . .. Trebuie~" se abată pes te noi 
catJclisme ':'a s,.1 inv.1\ăm să lră1ml 
Se poale ş1 ;isu. dar ?acă. s~ vroi~ 
fidc! debutului neorealis t al ftlm1.du1 
şi temperamentului _sau „potoli t". 
regizorul n·<lr I 1 trebuit sa dea buzna 
la na tura·mamă, e drept. generoasă,, 
dar nefuncţional dramatică în cazul 
acesta. Nu cutremure oricum pate
t ice , ci tremurul acela inte rio r ne-ar 
fi convins mai t are (şi nu în virtu tea 
unui temperament „focos"). 

Un film lucid des pre t e:1ma de 
ntare1 Tea ~ am observat. uci di~ 
t.ste, t 

A lic. MĂNOIU 
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rmîntarea lui Miron a fost un mare, al său, rotindu-se şi devorind cu ochiul 
oxal spectacol popular, prevăzut cu înflăcărat de plăcere, fantastica adunare 

de ochiul lui vizionar; banchetul pe care o convocase fantezia sa cam 
ia li Bti.ila, celebrul banchet de la Brăila , sadici şi pe care aveam s-o revăd, aproape 
• .r de neuitat, prilejuit de premiera neschimbată, la tnmormintarea lui, citeva 

• Asta-i ciudat», a fost o tunam- luni mai tirziu, ca şi cum toată această 
repetrtie generală a inmormîntării, trăznită, pestriţă adunare ar fi luat un 
diavoleşte de Miron. Mi-l amin- tren de la Brăila spre Valeni, un tren 

mc. vafsind desuet şi ochii mi se umplu foarte Jent, pufăind luni de zile prin livezi, 
a lacrimi amintindu-mi acel ultim vals un tren care ducea de la banchet la inmor-

confesiuni 

India 
nu e Raj Kapoor ••• 

Am intilnit în ultima parte a vizitei lui in 
România. un actor Indian de teatru şi 
cinema. care, entuziasmat de ospitalitatea 
românească, de căldura civilizată a prie
tenilor pe care şi i-a făcut, de frumuseţea 
neostentativă a străzilor şi parcurilor bucu
reştene, păstra inţelepciunea trista a 
aut°' întrebări fâră rost pe care fiecare din 
noi i le-am pus probabil cu aceeaşi curio
zitate inconştientă, gattnd nepermis, dintr-o 
amabilitate de circumstanţă pe care de 
multe ori românul ospitalier s-a obişnuit 
s-o substituie lipsei unul interes mai precis. 
Mă aşteptam ca la întrebarea «cum este 

cotat Raj Kapoor în tara dumneavoastră», 
s! zimbească Tntelept şi trist, rostind ca 
orice spaniol întrebat despre Sarita Mon
ief - o frază politicoasă care să en umere 

c* puţin cinci nume de o valoare lncontes-
d mal mare, din nefericire complet ne
oscute în Europa. 

A făcut-o aşa cum mă aşteptam. Numai 
ci NJ s-a oprit aici. Exasperat probabil de 
• - pentru poate a suta oară - confruntat 

l 
m o ml.rturie falsă, fata lui brună a căpătat 

oorilor deschişi să asude. 
&te o poveste scurtă pe care trebuie 
~ all cum vreţi sau pur şi simplu - aşa 
cum e. Raj Kapoor este un om foarte bogat, 

care trileşte ta Bombay - unul d in cele 
mal mari centre comerciale şi financiare 
ale Indiei. Acolo, ca ln toatâ lumea asta a 
noastra - pe care din fericire dumneavoas
tră n-aveU cum s~ lntelegeti ( ?!), banul 
are puterea de a falsifica tot, de a transfor
ma, precum zlmbetuf Circei. pe top oamenu 
1n porc i. Slricia oamenilor no,trf foarte 
sâraci şl bogitia bogaţilor noştri foarte 
bogaţi nu pot fi topite ln trei cl ntec.e ş1 
doui dansuri. Poezia lor cu un vers fChiop 
cfntatl de un băiat slrac lndrlgostlt de o 
fatl draci nu este dec.1t o refetii vulgari 
tl alguri. RaJ Kapoor - lndriznesc di vi 
spun - face cel mal mare deserviciu cul
turii Indiene pe care are aerul ci o repre
zinti. E o mare tristeţe pentru noi ci. attţia 
oameni - din lipsă de altceva - n iau ln 
serios. 

Transcriu din memorie. Poate cuvintele 
lui nu au fost attt de dure. Am reţinut însă 
cu exactitate culoarea mîinllor şi sclipirea 
tăioad a ochilor care voiau să spuni mai 
mult. 

Şi m-am glodit la succesul de casi Ulicut 
de filmele lui Raj Kapoor - odatâ de mult 
prin '55 - sau anul trecut la reluare. Mi-am 
amintit indignarea unei distinse cronicare. 
că Cinemateca a înscris ln programul ei 

personaje solemne stre<;urindu-se stin
gherite prin casă, urmlrite de către ochiul 
rece şi holbat al vreunui poet alcoolic. 
suprarealişti - glorii ale contestaţiei de 
odinloarl; ciocnind ţuică fierbinte cu per
sonaje oficiale- buni, minunaţi, adevăraţ i 
prieteni al lui Miron, care, să nu uităm, era 
cel mai dezinteresat poet din această ţară , 
regizori care nu i-au pus niciodată piesele 
tn scenă, actori care i le-au jucat o singură 
dată, scriitori senili şi debutanţi agresivi, 
pentru care moartea lui era înainte de orice 
- şi de ce oare n-ar fi fost aşa - Miron, 
nu primul ar fi înţeles asta? - pretextul 
unul posibil manifest literar incendiar. 
Vecini, vecini buni, vecini răi, copiii fugiţi 
de la şcoala, alergind prin livadă şi ţipetele 
lor amestecate cu muzica funebră a mega
fonului care echivala nefericit această 
inmormintare cu o alta, mai veche, copii 
cuminţi, cu o curiozitate sălbatică, multi, 
extraordinar de multi copii, cum numai la 
inmormintări poţi găsi, cAscind prosteşte 
gura la profilul lui aurit de sfint maliţios, 
eh, Doamne, ce lume clovnească de pele
rini, aşteptind zorii zilei sa se deschidă 
uşa bisericii şi în întuneric sa strălucească 
muchiile luminoase ale icoanei făcătoare 
de minuni. 

Pentru că acolo, in livada aceea, se 
săvîrşea o minune, şi pentru ca s-o înţelegi 
trebuia să treci printr-o cortină de măşti , 

r~inst~~~~l~u~o~:!~~~~jşis:4 a~l~n~:n~n::~ 
grotesc era masca miracolului. Acolo se 
îngropa cu tot ritualul, un mare scriitor 
- acolo se făcea lncA o dală proba forjei 
formidabile pe care o reprezintă conştiinţa 
unui scri itor. Bine spunea Păunescu in 
articolul despre Jebeleanu: «Un scriitor 
este un profet. un sfint.» Şi moartea lui 
poate fi moartea unui profet, a unui sfint. 

Şi deodată am văzut, în această atît de 
trăznită şi contradictorie adunare, nu 
numai produsul malitiei lui Miron, ci şi 
produsul iubirii lui, care la o anumită 
intensitate devenea nediscriminatorie, 
egală, dar mai mult (:tecit maliţia lui, decit 
iubirea lui, ceva . care era mai puternic 
chiar decit Miron, care nu mai depinde 
de el, aşa cum ecoul nu mai depinde de 

;: celula sonoră care l-a stirnit şi singur 

u.
~~ devine o realitate iradiantă, amplifi
- ctndu-se pină provoacă răsturnări de stincl. 

Salut acea îngenunchere de oameni 
atit de feluriţi prin talent, generaţie, salut 

mintare. Apoi toată această lume fellinia 
nă, intrînd în vtrful paşilor în imensa lui 
livadă si reoăsindu-1 ca într-o farsă medie
vală p8 Miron dormind cam încruntat, 
în livada aceea plină de electricitatea 
şi erotismul primăverii, neînflorită încă. 

Ce adunare bizară, ca la serbarea Iuliei 
Mihailovna din «Demonii»; proletcultişti i 
adormind după o noapte de creştinesc 
priveghi pe umărul imblinzit al oniricilc.r; 

acea lume îngenunchiată de măşti colo
rate, ca pe triumful absolut al poetului. 

într-adevăr M.R.P. dorea foarte mult 
să facil un film cu mine. Dacă ar fi trăit, 
primul film pe care l-am fi făcut împreună 
ar fi fost despre tnmormîntarea sa. 

Lucian PINTILIE 

aceste filme de periferie care au reed1ta1 blica un instantaneu de al meu cu Rai 
succesul de acum 15 ani Justifictnd, cu lnde· Kapoor, la un party ecvestru ln timpul 
plinirea planului, orientarea surprinzătoare festivalului de la Karlovy Vary ... 
a DRCOF-ulul... Indianului Tntilnit la sfîrşltul lunii trecute 

M-am glndit zimbind la mlndria de copil n-am fndriznit si-i arăt fotografia aceea ... 
cretin a succesului meu «de prestigiu• 
acum 10 ani, cTnd presa din citeva ţâri pu- Irina PETRESCU 

._ .N-<>m indrt!znit să-i ar6t fotografia aceea. 
(Irina Petrescu şi Raj l<apoor) 

21 

https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



Visul este 
presentimentul istoriei. 

Este 
o viziune justiţiară. 
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Cu defectele sale 
a realizat filme socotite 

primele trei-patru capodopere 
în lume. 

Unde ar fi ajuns dacă ar fi avut 
şi calităţi? 

Seamănă, oare, regizorii - căi adevă
raţi, fireşte - cu filmele lor? Raportul 
acesta dintre autor şi operă a fost studiat 
mai ales în literatură, ajungtndu-se nu 
numai la concluzia ca nu se poate aşeza 
semnul identit6ţii Intre scriitor, ca individ, 
şi, romanele sau poezi ile sale, ci mai ales 
la aceea ca nici nu e recomandabil să se 
încerce o asemenea operaţie de confrun
tare. Tn film, tnsA, parca da, parca s-ar 
putea stabili asţfel de apropieri. Nu în 
cazul unul Chaplin, desigur, dar in acela 
al lui Welles? Sau al lui Clair, al lui Renoir? 
Ca să nu vorbim de Antonloni, sobru şi 
strîns tn sine ca ccNoaptea», sau de Fellini, 
exuberant şi desllnat în aparenţă, ca «la 
dolce vita». 

Aceasta a fost prima, fundamentala im
~resie pe care mi-a dat-o aproape imediat, 

oupA citeva ginduri spuse cu o emoţie 
surizătoare şi , după citeva gesturi, de o 
spontaneitate contmlatl: De Sica sea· 
man! cu filmele sale - bineînţeles, ma 
gin desc la cele mari, importante, la «Hoţi 
de bic iclete», la «Miracol la Milano», la 
«Umberto O.», sau mai exact încă, De 
Slca este filmele sale. Şi nu doar atunci 
ctnd vorbeşte despre ele - şi-i face plă
cere să vorbeascl pasionat, angajat, re· 
cretndu-le tn ctteva fraze - ci şi cînd e 
prins într-o cu totul altă discuţie. Simplu, 
civilizat, simplu, modest, de o modestie 
conştientă, aproape mindră de ceea ce 
ştie ca e drept şi bine făcut, uman, «coral» 
uman, adică dind expresie Tn acelaşi timp 
şi unui fond reflexiv, grav, şi înclinaţiei 
spre şăgăln icie, vesel şi trist deopotrivă , 
într-o sinteză de omenie exemplară . 
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e 

se cu o emoţie 
· va gesturi, de o 

Oe Sica sea
- bineînţeles, mă 

portante, la «Hofi 
la Milano», la 

exact inel, De 
Ş, nu doar atunci 

- şi-i face p iă
angajat, re

- ci şi ctnd e 
ie. Simplu, 

de o modestie 
de ceea ce 

uman, «coral» 
in acelaşi timp 
, şi inclinaţ ie i 

tnst deopotrivă , 
exemplara. 

Cifrele 

Dar, arti s t mare, unul d in cei mai 
im portan ţi autori din istoria filmu
ui, V1ttorio De S1ea se mărturiseşte. 
nu rdră a marca paradoxul, plin de 
defecte. Le-a enumerat, analizindu-le 
cu răbdare, în faţa unei clase de 
regie de la Institutul nostru de Artă 

mereu o marjă de auto riticl a p{!r
sonajului. „Sa se vadă judnd", cum 
ar fi spus alJtorul cclur „Şa;e per· 
sonaje". 

eatrald şi Cinematografică. Evi
dent, defecte cinematografice, legate 
de practica sa în ar ta filmului. A 
·nceput cam aşa: ţineţi minte, ci
frele acelea, numerele acelea pe 
to..··tie, Ies n umeros, care indică, pa
să-mi-te. cum să ţii aparatul, cîţi 
metri să tragi, ce m1şcari să execule 
Ktorii -- toate astea, mie nu-mi 
pac. Adică „scenariul de fier''i arta 
nu stă în el, arta este sau nu este în 

inţ1le şi inimile realizatorilor. O, 
fireşte, din punct de vedere strict 
al producţiei, al industriei, e o re
.ativă înlesnire. Ca şi din punctul 
Ce vedere al producătorului. care 
~ leagănă in iluzia că filmul s-ar 
pt...tea afla acolo, pe hîrtie. 

„Napoletan mai eşti, De Sica!" 
(„Căsătorie în stil italian'') 

Actori profesionişti, nu. Actori 
neprofesionişti, da. Preferaţi - i pe · 
aceş tia din urmă: sint mai autentici, 
mai adevăraţi. mai sinceri, Şi din
tre ei, pe cei cărora le e de·a dreptul 
frică de aparat, pe cei care se fîs
ticesc în faţa lui. Cînd l-am găsit, 
după indîrjite şi sterile căutări de 
Juni de zile, pe Umberto D„ în per
coana profesorului universitar de 
latină Carlo Battisti, şi cTnd l-am 
convins să pozeze pentru probe, am 
constata t că avea. „ două cravate la 
gît. Din pricina emoţiei , bătrinul 
profesor işi mai legase o cravată, 
mai festivă, peste cea obişnuită. To
tuşi, şi actori profesionlşti. Dar nu
mai dintre cei inteligenţi, şi exploa· 
tîndu-le îndeosebi defectele, nu ca
lităţile. Calităţile actorului profesi 
onist sînt „făcute", dobîndite, con
fecţionate, în timp ce cusururile sint 
întotdeauna naturale, necontrolate, 
deci sincere. 

t defect: obosesc uneori îna
u;te de vreme, înainte de a dobîndi 
ceea ce doresc, spune De Sica. La 
o tu n ·e, un personaj, un domn bă

... ·n trebuia să ducă un căţel în 
zgarda şi lua un ·tramvai, pri

0

1'.na 
cu 'n zori (ne-a lăsat pe noi să 
1'" „ rr că e vorba de „Umberto D"). 
Avea1 nevoie de un oraş încă ador-

' cu obloanele închise, dar în 
ctoul CI rnlneţi la rind am găsit o 
s a :1 cu ferestre larg căscate, şi 
a:: ~!1t, am renunţat. M-a salvat 

În sfirşit, ultimul defect a! lu i 
De Sica: ura faţă de producători. Cu 
gustul tor precar, cu setea lor d~ 

~~~~~~~r~~ş~~~~t)~ie~~i ~i~r~d~;;~rt
1

~ 

tel'ltă de. r~gie, ea _m-a obligat 
s:i pe se·1erez ş1 să obţin, cu răb

efe:tul pe care-l c;lutam. Re-
-1.: nu tebuie să obosească ni

c t • iar răbdare a e una din cali
t e fu damentafe, din cite i se 

„ .Preferaţi-i pe profesionişti, dacă le exploataţi defectele 
(Loren şi Mastroianni în ,,Floarea Soare,fui" ) 

afară de cazul cind producătorul e 
una şi aceeaşi persoană cu regi~o
rul. Proba e evidentă: „Hoţi de bici· 
clete", .,Miracol la Milano" şi „Um
berto D" ii au ca producător pe Ds 
Sica. Iar regizorul De Sica s·a miş· 
cat în voie, a dat măsura marelui 
său talent. Şi nu numai a talentulul 
său. ci şi a talentului lui Cesare Z~
vattini, credinciosul şi n.edespărţ 1· 
tul prieten, de totdeauna ş1 de acum. 
Ştiţi ce e un „cappuccino"? Ca~ea 
neagrii cu un pic de lapte. Aş~ s1n7 
tem noi, Zavattini şi cu mine, n1men1 
nu poate să spună un~e î~cepe şi 
unde se sf'irşeşte contribuţia fiecă-

cer nu chiar prima. 
A •re1 ea defect: sînt napoletan. 

$! e pretind de rnul te ori actorilor 
n. e ucrez să se „napoletanizeze", 

a.d ,.. să dea un plus de vioiciune 
~ interpretării lor. Faptul de 

a r potetan (deşi nu s·a născut 
ape: e pentru De Sica motivul 

a1 ncmâsurat orgoliu. Atît 
ls1.1rat , incît cine ar vrea să-l 

"! s~ se ferească să-i spună: 

„De Sica, ce mare artist eşti!", ci 
să exclame: „Napoletan mai eşti, 
De Skal". La sfîrşitul convorbirii, 
uitîndu-se la ceas şi văzînd că e tir
ziu, De Sica a făcut un semn tipic 
(„e cazul s-o şterg") şi s-a oprit ca 
mina tn aer, comentîndu-se: vedeţi , 
napoletanul ! Dar acest napoletan care 
e De Sica a învăţat să se autocon
troleze; iată de ce l-a măgulit fap
tul că un emul al lui Brecht („Ber-

liner Ensemble'' e, după De Sica, 
teatrul cel mai importan t din lume) 
a ales un fragment de film interpre
tat de Vittorio De Sica pentru a 
ilustra, pentru a exemplifica un au
tentic Ver frem dungsefekt. Cine ar 
fl crezut? Şi De Sica, ,,napoletanul 
distanţat" argumentează, deş· inter
meni mai mult pirandellienl; acto
rul intră desigur „în pielea pers a
jului", dar treb!.!ie să-şi p t ·e1e 

ru~şadi~t~ee nst·a. Plin de defectei~ 
pe care şi le-a i~şirat i~ faţa mai 
tinerilor săi colegi rom3nt. Cu ele ~ 
realizat filme socotite printre pri 
mele trei-patru capodopere î.n lu
me. Unde ar fi ajuns dacă ar f1 avut 

şi lit~ţi~ Florian POTRA. 

Idei 
(ale altora) 

Un coleg recomanda cinematografici să achi
z ţ oneze Idei din care s~ iasă scenarii, după 
care să se creeze ri!me. Mi-aş permite să-i 
atrag atenţia că transformarea unei idei literare 
1ntr-o f_aptă literară, adic_ă un scenariu, presu
pu .e ş1 ea un om cu idei, transmutaţia 'in 
r1m cerind, deasemeni, creatori cu idei. Iar 
in afară .ş_i înainte de acestea, însăşi opţiunea 
în achiziţie pretinde o idee clară şi precisă 
despre ce anume se caută, căci găsirile artis
tice sint îndeobşte rezultatul unor căutări 
pe o idee bine formulată 

·n~~~.dar, la începutul începutului e ideea 

. Altminteri, desigur, achiziţionarea de idei 
cinematograf1ee r:tmine ~i ea o posibilitate. 

Una din ideile care au străbătut studioul 
de filme artistice în lung şi în lat fără să 
lase urme, e aceea al realizării de scurt metraje 
romlneşti vesele, într-un act. Literatura urno· 
ristic~ originală e, în domeniul schiţei, de o 
bogăţie in.comensurabllă şi n-a pătruns pină 
acum i_n frlmul_ jucat-, decît prin dteva schiţe 
a1-e lur Caragiale (de mult). 

E:.te drept că au fost numeroase discuţii 
despre aceasta - eu am participat tn dţiva 
ani, neconsecutivi, la 11 - unde s-au vinturat 
multe idei, titluri şi ipoteze, dar de pe urma for 
a rezultat numai pleavă. („P/eavcl: ceea ce rămf
ne din învelişul boabelor de cereale treierate, 
di sfărimăturile tecilor de leguminoase, e tc. 
Fi c~a ce este lipsit de valoare", D icţionarul 

- „om3ne literare contemporane, Editura 
Jr.,, e. 1957, voi. III. pag 458). 

Premiat fn acest secol 
( «Mesagerul» de Losey - Canr1es 1971 ) 

!„i.;tc de lectură. „Fi mut mel.I Freud" a fost 
distrus pentru că s-au t:l.iat 25 de minute 
tocmai din mijloc. la început a fost un roman 
pohtist captivant, urmărind fiecare stadiu al 
prOCedcului prin care Fr.eud a ajuns, cu o logică 
necruţătoare. la teoria sa despre mintea 
ome easd. Dar etapele principale fiind inlă~ 
t ·ate. el nu mai este un detectiv supraefici
ent lucr1nd totdeauna cu raţiune şi argumente 
pe baz1 de dovezi, ci devine un geniu „ inspirat" 
$ nebun~ culegînd răspunsurile corecte din 
aer . (John Huston, intervievat de John Russel 
,..a lor in .Saturday Review" - Londra, 1970). 
O onnraţia unei idei îşi are deci etapele 
e necesare; prin eliminarea unora se poat e 
a unge de la logică la iraţionalitate. „A 
c uta pricina erorilor de gust ale spectatorilor, 
a denunţa totodată în cronici şi prin alte mij
loace erorile de artă Ilustrate în filmele proast e, 
a pune în lumină mer ite le operelor de artă 
adevărată şi talentul creatorilor lor ... " (Victor 
H1u, tn articolul-program al revistei „C inema" 
nr. 1/196J). O idee actuală despre îndato ri rile 
ereticii: „Artistul desăvîrşit trebuie să fie 
inarma t cu două însuşiri personale: înţelegerea 
politică a vremii şi puterea de a lămuri". 
{Lucian din Samosata, Scrieri o/ese, ESPLA, 
1959). Evident, relaţia autorului cu cinematogra
fia fiind postumă, adagiul apare în domeniu 
ca aleatoriu. 

O idee de- repertoriu: a aduce in ţară toate 
filmele care iau premiul cel mare la pr in

c.ij?alele festivaluri cinematografice ale lumii. 
in acest secol. 

Valent;n SILVESTRU 
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Sus, in hol, s1nt „instruqiuni/e pompierilor" 

Cinematograful „ Timpuri noi". Îl 
ştiţi. Figurează (foarte bine zis 
f 1gurează pentnJ că n-a izbutit să 
1as.i din masa figuraţiei in nici o 
t.:igiune: in nici o stagiune cinemato-

graficd n-a izbutit să-şi asume, nu 
t1n rol de protagonist, dar nici 
m.1car .un rolişor de citeva vorbe) 
deci, crnematograful „Timpuri noi" 
11gureazâ, aşa cum ştiţi şi dvs., pe 
Bulevardul filmului, lingă Gambri
nus, singura glorie care poate fi 
titatJ. în legătură cu numele lui. 

De fapt, rar, rar un cinematograf 
c:ii·e !i<l-Şt f1 meritat vreodata mai 

P1·1,11rea bucureşteanului care trece 
prin faţa liceului Laz.ăr la 20 ale lunii 
l.1nuJrie a. c. (datd cind aşternem pe 
hirt1e aceste rinduri) se va izbi de aces
te corpuri decorative, care, hai să zi~ 
cern, înfrumuseţează de ciţiva ani, răs~ 
crucea străjuită de faimosul li'ceu. 

Sigur că şi bucureşteanul (ca- şi 

viz tatorul, ca şi noi de altfel) poate 
avea serioase rezerve estetice in faţa 
acestui tip de decorare. El (ca şi noi) 
s-ar putea întreba prin ce talent de 
eHcpţie poţi să proiectezi in epoca 
d'?s1gn ului nişte mobile atit.,, de 
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puţin numele. „Alhambra"? - Da, 
ar ft fost mai acceptabil. „Ritz:' l .
De ce nu R1tz? „Imperial" l - Se 
poate îi „Imperial". Dar Timpuri noi? 
Cum Timpuri noi tn sala, în acel 
templu (căci templu li se spune s.11i
lor de cinema) în templul acela cu 
băieţi, care au aerul că au venit să 
joace barbut? Cum Timpuri noi în 
holul acela trist, în care singura 
c.hem3re culturală este afişul cu 
1nstruqiunile pompierilor? Cum Tim
puri noi, cu vitrina aceea decolorau, 
fară poze, fără chemări, fără becuri, 
fără nimic, o vitrină care parc.I-ţi 

bătrin1tioase. de mohorîte, de I ip-
1 te de simţul umorului - dar cum 

se ştie că freneticii stilului demodat 
nu lucrcaz~ numai în afişaj (vezi con
fecţiile noastre, adică acele modele 
.noi", care s-au purtat in era ter
ţiară) - s.l trecem peste eventualele 
obiecţii estetice. 

Vitrinele (aşa să le spunem acestor 
mici sarcofage culturale), vitrinele 
există. Să le luăm „aşa cum sînt••, 
Ca un dat al naturii. Să le privjm 
aşa cum vor ele să ni se înfăţişeze. 

Dar cum vor? 
Într-o vitrină este o fotogr.i"·e a 

CURAT 
O pată neagră 

pe harta Bucureştiului 

„A!hambra", da. Dar nu .,Timpuri No1" 

spune „tred.torule nu te apropia 
de acest cinematograf"? 

Cum este cu putinţă ca o asemenea 
eroare a cinefiliei să se numească 
Timpuri noi? Şi în general cum e cu 
putinţă o asemenea eroare, pentru 
câ acest cinematograf, trebuie s-o 
recunoaştem, orkît de neplăcut ar 
fi - este o eroare: o veche, o 
constanta, o vajnică şi neclintită 

eroare a noastră. 
Aşa cum se ştie a fost conceput ca 

un cinematograf de scurt-metraje. 
Şt11. c..i soarta filmului de scurt-me-

traje „ in lumea int,eagă nu-i prea 
veselă. Producătorii nu sint amatori 
'de scurt metraje, pentru că ele n-au 
o rentabihtate suficient de isp1t1toa
re. Reţelele de cinematograf nu se 
dau in vint să programeze scurt-me
traje, pentru c.i scurt-metrajul mă
reşte durata spectacolului cinemato
grafic şi implicit micşorează benefi
ciile. Ştiu că materialul fotografic, 
publicitar, e puţin. Studiourile nu 
prea fac reclamă la scur t metraje. 
Viaţa albinelor nu poate concura, 
vai, cu „Lave story". 

TRĂIASCĂ 
Nu rîdeti ! Aceste mtct 

sarcofage culturale . „fac reclamă" 
M - d"ntr- m film de 
a.sU-Yo1.rJ t"I ae: a Mihai în pnm-plan. 
Alăt r. o a tâ fotografie. M1haehl 

Mihai in gros· plan. Alături este o 
altă fotografie. La fel ca prima. Şi 
lingă ea o alta. La fel cu a doua. 
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TIMPURI NOI! 
O pată neagră 
pe conştiinţa noastră cinefilă 

Fiecare cinematcgraf are publicul pe care-l merită 

Acestea sint greutăţi ob;ective. 

en1 nu poate face abstracţie de 
e e. Dar nimeni nu se poate ascunde 
!-~ ele, ca sub un scut. 

S tuaţia foarte, foarte ingrată 

- grată să-i spun, ca să fug de ter-
~nu propriu - situaţia ingrată a 

''"'ematogra(ul ui Timpuri noi rămine 
o mare pată neagră pe harta Bucu
re:şt"ulu i şi pe conştiinţa noastră 
-ef:lă. Şi pentru că tot ceea ce 

de acest cinematograf - reper
„„ ... , publicitate, condiţii de vizio-

nare, public (nici publicul nu este 
întotdeauna şi în întregime' un „dat 
obiectiv" , r1ecare cinematog raf are 
nu numai publicul care vine la el, 
ci şi publicul pe care e l li merita) -
deci cum tot ce ţine de acCste 
Timpuri noi este sub orice critic a, 
să lăsăm şi noi critica şi să ne între
băm care ar fi soluţ ia. 

Pentru a fi scos din părăginirea 

materială şi culturală in care se află 
acum, trebuie ca cineva să in.-estcasca 
în această sală, demult s::oad. C 

RECLAMA! 
Vitrinele nu s-a.u schimbat 
de astă vară. Cui ce-i pasă ? 

0 e a doua vitrina apar do1...1 nume 
e apropiem. Descifr,1m un nume 

c.re începe cu litera S. B.~nuim c.î e 

numele unui act or care a jucat 
într-un film, care a trecut pe un 
ecran bucureştean cindva, cind eram 

circui t u! artei - o mare cantit6te 
de interes. Cine poate să se înhame 
la o asemenea operă dificila, cine 
poate să produc.a ac.easU: mare 
ca"t1tate de interes pentru un cine
matograf prafdot pe scurt-metraje r 
După părerea mea nu există dec.it 

un mare interesat şi anume studioul 
producător de scurt-metraje. Cum 
in ţara noastră existd. două studiouri 
producătoare de scurt-metraje, ma
re te interesat sînt doi. Doi mari 

c.uitul viu a l artei. ln plus, producţia 
noas tră de scurt-metraje - căci 
avem o remarcabilă producţie de 
scurt-metraje, di11 păcate prea puţin 
cunoscuta, avem documentare admi
rabile, care rulează într-o stare de 
cvasi-anonimat, avem desene "anima
te care ar merita să fie cunoscute 
nu la-ntimplare şi nu oricum - in 
plus, spun, producţia noastră de 
scurt-metraje şi-ar găsi un drum 
mai normal spre public. La Sahi 

O ~nexă a unui templu, „templul" culturii, bine înţeles. 

Interesa t 5udrou/ 5ahio şi Studi"iul 

Anima(1lm. 
Cum ora criticii a trecut, cum 

minutul de adevăr s-a dus, cum a 
bătut ceasul propunerilor construc
uve, propunem celor tn drept s.1 
pună cinematograrul Timpuri not 
sub patronajul cultural al acestor 
studiouri (nu ne-am consultat dac.1 
sint de acord, dar nu cred că au 
motive să zid nu). Un asemenea 
patronaJ ar aduce fără îndoială un 
c1r.ernatograf pă ... 15 t, mort, în cir-

mult mai tineri şi mai neşt U1.of'1. 
ln a treia vîtrin3. nu-i n1m1c. U 

n1m1c de culoare gri plus c•t(lla 
rotograrii: ale cuil de unde? 

ln a patra vitrină este tot un 
nimic, dar un nimic de un gn ma 
spAlăcît, mult mai spălăcit $i tn 
plus cu ci teva pete de ploaie. C inr:"a 
spunea că sint vestigiile inunda\ 1lor 
trecute. 

Tn a cincea vitrinili nimicul are 
culoarea - zicea un pieton - ,.a ş • 

pinului de peşte" . 
În a şas_ea vitrine! se e,..p ne dee 

de gol. ln a şaptea corcept de 

există cineaşti entuziaşti, capabili de 
uimitoare elanuri. La Animarilm -
la rel. 

Entuziasmul lor ar putea să reînv ie 
cenuşa unui cinematograf. Entuzias
mu\ lor ar putea să facă minuni. 

Pentru că o iniţiativă se poate 
calcula în lei. E necesar. Dar o ini
ţiativă se poate calcula şi fn elanuri . 
ln film (şi nu numai .tn rilm) trebuie 
să luptăm ca elanul să fie şi să rămin~ 
monedă forte. 

Ileana COSTIN 

pus.t;u, Următoarele erau variaţii 
pe acttaş1 temă. 

Ce rost au aceste - hai să le 
spuriem - vitrine, căci limbajul, o 
ştie oricine, e o convenţie? 

Cineva îmi spune că „în aceste 
viu·)ne se fa.ce reclamă filmelor de 
pe p a .l, in special fii mel or româ4 

n~t·. 
Aşal e·. dacă-i aşa. am înţeles. 

Att;~c·. curat rn special. Atunci. 
curi.t redam~. Atunci: trăiască reda
m.ii 

l.C. 

3!) 
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telesport 

imagini cu -perspectivă 
Dacă revista .,Cinema'' ar atri

bui- aşa cum se obişnuieşte în lumea 
presei cu fotografiile - un prerniu 
pentru cea mai bună imagine tele
sport a anului, ei bine, cred că mo
mentul acela din timpul meciului de 
fotbal România-Cehoslovacia, cînd 
Răducanu se prăbuşeşte la pămint 

dup3 cvasi-auto-golul înfringerii , 
adică al prăpastiei, ar candida, fă
ră îndoială, la ~ocul I. Portarul naţio
nalei era copleşit nu numai cte durere 
(se mai in t im piă), ci şi de răspundere 
(e mai rar). El era mecanicul de loco-

care :icap3 mingea-n pia ă în momen

tul 90, din extreme ratind un 11 m. 
la scorul de 0-0 şi sub privirile a 
100.000 oameni agăţaţi de piciorut 
jucătorului ca de-un şef providenţial, 
şi din auto-goluri sinucigaşe tip 
Lupescu la Napoli sau Boc la Copen 
haga - efectul acesta e atît de 
limpede pentru mine încit mi-e 
fo3rte greu să- l explor. 

M3 gîndesc de asemeni la o antolo
gie a marilor conflicte: Herrera cu 
preşedintele clubului A.S. Rom'· 

Mă g'indesc la o antologie 
a marilor prăbuşiri, 
a marilor bucurii. 

motivă care adormind a provoca 
deraierea t renului cu 29 de vagoane 
transportînd copii la Eforie - Sud, 
el era Grouchy" la Waterloo sau 
dispeceru l cu nume uitat, dar cu 
e roare planetară, care a declanşat 

alarma atomică în State1e Unite 
acum cîteva luni de zile, fiind gata
gata să t r imită missilele în spaţiu ... 
C rainicul Cristian Ţopescu a înso
ţ it momentul, aşa cum observase 
t ov. Bel phegor, printr-o tăcere impe
cabil formulată, propulsindu-1 pe 
giuleştean în Euripide. La ora de 
faţă , drama lui Răducanu stă r uie 

tn ami ntirea noas t ră, intrind aşadar 
Tn trecu t . Va avea însă şl un vii tor? 
Ce se va înt im pla adică mîine cu 
prăbuşi rea rapidistului? Cum va tr ăi? 
O vo m pomeni din cînd în cînd 
cu funcţie de „exemplu concret" 
şi înt împlare sau ac"!astă dramă, 
plus al t e le din aceeaşi categorie de 
spirite, are posibilitatea de a c reşte, 

preschimbîndu-se din fapt în feno. 
men. Cred c5 da. Cred că marile 
momente ale stadionului au perspec
tive ş i c ă redacţia Telesportului ar 
t rebui să le promoreze şi că instalate 
în funcţii superioare imaginile pot 
produce rezulta te nebănuite. 
Mă gindesc de pildă - pornind 

de la secvenţa Răducanu - la o 
nntolog1t: de prăbuşire. Efectul unei 
ju măt:iţi de ord alc.1tuit:-i din portari 

Ozon cu Dobrin şi Teaşcă Titi cu 
toat:i lumea 
Mă gindcsc la o antologic a mafi'lor 

bucurii: Giuleştiul după terminarea 
ca.rnpionatului, străzile Atenei noap
te:t, cu făclii sub Acropole, după 

calificarea lui Panathinaikos în finala 
CLpei campionilor Europeni; carna
valul brazilian după tillul mondial 
la fotbal. Mă gindcsc la o antologie 
a marilor ticăloşii: arbitrii anulînd 
goluri evidente, furind puncte lui 
Ţiriac la tenis sau dec.larindu-1 invin
gator la puncte pe boxerul ţării 

gazdă, în faţa partenerului de două 
ş i mai bine, da r străin. 

Mă gîndesc la o antologie a marilor 
morţ i de pe circuite.le înt recerilor 
automobilistice. 1-a secvenţă : start. 
SO de alergători se reped cu căşt ile 
albe în mină spre maşini. Un tur, 
două, t rei. Automobilul lui Bruce 
McLaren se răstoarnă-n flăcări, a 2-a 
secvcnţl: start. 50 de alergători se 
reped cu c:iştile albe in mină spre 
maşini. Un tur, două. trei. Automo
bilul lui Pedro Rodriguez derapează, 
pilotul e carbonizat. A treia secven
ţL. stact „ actomobilul lui So Siffert 
arde. 4„. 5„. 6„. 7„. 8.„ 9„. 10. 
Cînd, la 10, vom înţelege (poate) ca 
accidentul este lege. 

Al. MIRODAN 

Momentul ac<'a .• . 

!iO 

telesfîrşit de săptămînă 

Suspens necesar 

SimbăU seara, Roy Thinnes, impu
naioru\ personaj fautknerian, urmă
reşte cu sirg - în oceastă iarnă 
fierbinte - să dea de urma „invada
torilor". Invadatorii sînt, de fapt , 
nişte fiinţe extraterestre, care sea
mănă îngrijoră tor de mult cu noi, 
pJmintenii, şi care au venit cu gînd 
rau pe Terra, vrind s-o cucerească . 
Ca „subiect de serial", desigur, 
a a• tă ciudat.!. şi periculoasă invazie 
p·~ pămînt a unor tipi diabolici, 
v'"niţ1 de pe un alt astru - ce 
1moortanţa. mai are dacă e mort 
- u viu r - are toate şansele să 
intrcţinl ,suspen5"'-ul şi „ neliniştea'· 
privitori.lor de la o sdptămină la 
au 

PrJ:tic, :<.est film de televi-ziune 
'_l-i spune~ şi noi ştiinţifico-fantas
tic., deşi şt11nţific nu prea are cum 

:'"i. fie. iar fantezia autor ilor nu se 
întrece cu firea) nu propune „nimic 
nou sub soare" , dacă a·1em în vedere 
premizele c;ale. De cîteva decen ii. 
ftlmul mari/or ecrane este bîntuit 
de suspens-ul unor aventuri similare. 
Cîtc premiz , apro3pc identice, nu 
'iU fost înccr,ate? Nişte metalun1cni. 
de pild~. răpeau de pe p3mint, 
intr-un film al anilor '50. citiva 
.-a·.•anţ1 alomi~li pentru a-i 'folosi' în 
upt.1 cu on misterios: agresor cos
mic: „Omul de pc planeta X" 
'venea pe p:imînt pentru a pregăt o 
nv:me „1m1nentă"; „Ucigaşii d n 
spaţiu„ \ eneau de pe aster-oidul 
Delta în c.i1;tarea unor cond: 1 mai 
b•ine de viaţă: „mister1an1 " erau 
,frinţ1 d(' .. arma la Pămintulur · ,gra

\1e uncr puşti electron ce~ .. Fiara 
cu un milion de cxht"" venită de 
tine m.ii ştie de P'-" unde, punea 
lapînire (vad) pe spiritul tJturor 

locuitorilor dmtr--.J a.şe;:are umană; 
dt _despr1 .. Orn1cron (vi-l amintiţi, 
d~:.1gur, pe Renato Salvatore în 
dubla ip<' tază din film), cercetaşul 
de pe u t a ra::ca cunoştinţă cu 
indu1c le p~mintene într-o suită 

-le intim p "r care, dac.l n-ar fi fost 
-;p11mt- tlto.ilr-e ca 1dcr, pute;'!U fi 

t.i-.: te d -c-pt „T. n • Ş1 d~a mai 

departe . „Invadatorii'' sînl doar o 
varianrlJ a unei literaturi fantasma
gorico-cinematografice mai mult sau 
mai puţin „de serie", şi din această 
perspectivă, cred , trebuie să-l pr i
vim ... 

Roy Thlnnes s-a văzut mereu în 
situa~ia de a nu putea dovedi că are 
de-a face cu fiinţe extra-terestre. 
„Talentul" invadJtonlor este de a nu 
lăsa corpuri de:ictc: nici propriul 
lor corp nu r~mîne, după moarte, 
ci se dezintcgrea;:J, ca şi cum n- r 
fi fost niciodatâ. Dile:ma urmăritor • 
lui eşte profund omeneasca. Ne-ar 
putea interesa. Ne-ar interesa ş i 
„ povestea" fiet.arui episod in parte 
dar, tocmai la J c:;t capitol, in care 
realizatorii ar fi putut într-adevă r 
aduce cevJ inedit, nu avem reve l aţii 
prea importante. Eroarea princi pa l ă 
(~e toncepţie) m1 si:?' parc a fi pără
sirea unor „fire de actiunc' ' tocmai 
in momentul deci~iv . .liunci cind ele 
ar putea deveni realmente pasio
nante, de dragul unor permanente 
,,rclu;iri de la început". Cred că 
fantezia telespectatorilor, în :iriumite 
imprcjur'ln ale tci?nariului, devan
seJ.Z:l pe cca a autorilor. OricLim, 
. .lnvad·.torii" au meritul de a ne 
ofen, săptlmîna.l, la fiecare ţfirşit 
de săptămîna, „Sllspcns."-1..\ nece
S<lr. 

Autorii programelor se gîndesc, 
parca., mJi mult decit in<!inte, la 
acest .. i;uspens necesar", programind 
î~ zilele sfirşilLin 1 or de_ sâptăm i~ă. 
filme ca „Ultimul tren din Gun Hlil " 
sau „Cei şapte magnifici". Sâ recu
noaştem, însă, pe lingă a ... enturile 
celor şapte magnifici din sala pari
ziană Coubcrt1n. pe lingă imaginile 
imposibilului din duelul Năstase
Smith, pe lîngJ Marea Victorie a 
lui Ilie, chiar şi „suspcns„ -urile 
numite Yu\ Brynner pălesc ... Atunci , 
da, in duminica aceea de suspens-sus
pens a I ui decembrie '71. cînd pe 
obrazw, I ui Ţiriac apăruse lacrima 
bucuriei, atun i, da. de-abia atunci, 
ne af'<1m pe „pl.1neta giganţilor·· . 

C ă lin CĂLIMAN 
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CĂ LIMAN 

[Pe ecrane I 

O duminică 
pierdută 

Produqie a studiouri lor c!"ehoslovace. 
Regia şi scenariu/: Jaroslav Papousek. 
Imaginea: Josef O rt-Snep. Cu: Fran
tisek Sebinek, Marie Motlovi, Fran
tisek Husik, Helena Ruzickovi, Peter 
şi Matei Forman, Jozes Kolb, Ruzena 
Pechlâtovi, Josef Cutka. 

Filmele lui Jaroslav Papousek sînt 
nişte istorisiri foarte simple, dar 
sînt istorisiri cu tîlc. Cine se pri peşte 
pe considerentul că oameni frumoşi 
şi urîţi vede în fiecare zi pretutin~ 
deni, deci nu are nici un rost să-i 
mai privească o dată prin ochii lu i 
Papousek, nu va avea parte de tîlc. 

1n acea duminică totul se petre
cuse aproape conrorm planului; 
dimineaţa -la iarbă verde, dupâ
amiazci - fotbal şi televizor, seara 
- obosită fericire colectivă. Prin 
Tnsăşi perfecta ei platitudine fusese 
o duminică reuşită. În cea de-a 
doua pildă duminicală ins~. toate 
merg 1.Je-a-ndoasefea, În obiectiv e 
aceeaşi familie, cu meticulozitate 
a~c~tuită de regizor, nici adoptată, 
nici renegată, privită doar de la 
distantă. Deci, părinţii, bunicii şi 
nep?ţit pleacă s~-i viziteze pe stră
bunJcl la ţară. Străbunicul pare să 
f,e pe duc'ă, iar familia sa iubitoare 
îşi _„sacrifică" o duminică pentru a-l 
mai vedea o dată. Toate bune şi 
sentimentale, dar„. Nu mică le 
este furia cînd constată că au rost 
traşi pe sfoară, ca şi co un an înainte, 
că dumnealui a întins-o cu noaptca-n 
cap, nu se ştie unde şi că, date fiind 

faptele. nici prin cap nu-i trece să 
moară. De unde iritări, reproşuri, 
planuri date peste cap şi o mulţime 
de peripeţii minore, dar grozav de 
neplăcute. În tot acest răstimp, 
străbunicul s-a distrat formidabil 
in sat, cu nişte prieteni vechi, iar 
in drum spre casă, a căzut şi a murit. 
Şi totuşi „Duminica pierdută" nu 
este a Jlli, care a trdit-o din plin. 

ci S~rî~~i/i~~rc al vieţii de famllie, 
copleşită de ticllri şi tabieluri, de o 
firească rutină, părus.e să se Jârgească 
nu atit cu un personaj, cît cu un sen
timent: dragostea pentru străbunic. 
Dar sentimentul s-a dovedit a fi, ase
meni celor alte buc.urii şi sUp'>rări 

ale familiei cu pricina, doar gest 
gratuit. Întîlnirea eşuează aparent 
din întimp!are ; de fapt, însă, ea nu 
ar fi putut să existe pentru că între 
ei comunicarea -era imposibilă. Se 
re~uză astfel gestul formal. 

ln „Duminică pierdută" sînt o 
sumedenie de momente comice. 
Totuşi risul răzbate rar printre 
spectatori. Personajele nu sînt me
nite să stîrnească direct hazul. 
Umorul nu este senin, El se naşte din 
obişnuit, din bana l şi aparţine mai 
degrabă acelei modalităţi, atit de 
dragă deopotrivă comicului şi tra
gicului de astăzi : grotescul. Dar 
Papousek face un pas mai departe. 
Grotescul său nu slujeşte nici come
diei - care ar fi fost deplasată -
nici tragediei - care ar fi fost ana
cronică . Grotescul există pur şi 
simplu, firesc. Face parte din viaţa 
noastră şi e cazu l să ne obişnuim cu 
el. Oricui i se poate înt'împ!a să 
stea, asemeni bunicii, pe un pon
ton, la doi metri de malul unei 
bălţi, ur!'înd animalic de groaza unui 
inexistent pericol. . Ni meni nu e 
scuti t de grotesc. E cazul să ne accep
tăm, să ne iubim unii pe ceilalţi, 
aşa cum sîntem. Aceasta este înţe
leapta lecţie de umanitate a pildelor 
lui Papousek. 

Eva HAVAŞ 

Pro sau Contra'? 

O anumită 
categorie s ocială 

„ Grotescul face po1te din viaţo 

noastră şi e cazu! sâ l'lf ab "":1 m cu 
et" - spL1e cronica. fc.-r. 10 Ho G -

k.o reprezin;ă insă, Cupă părerea 
meo, numai o anum,ză cotegofle 
soczotă Care e oio 1'1C..- m r.atl pr r. 

grotesc ş1 nu o lume care E5te in 
exclUSti,ilfale tragică. De accec, r:u 
mi se pare că filmul lui Papouse,;;. 
esre un apel lansat posibihtăţii nom
tre de „acceptare şi iubire··, d fncf1'n 
să cred că el vizează numai pe micul 
burgh~z conformist care se hrăneşte 
ln mod obrşnuit cu clişee şi pre~ 1dc
cări . 

l.G . 

Fuga 
Producţie a studiou lui „Mosfilm". 
Regla şi scenariul: Aleksandr Atov, 
Vlad imir Naumov - d upă operele 
lu i Mihai l Bulgakov. Imaginea: L. Pa
ataşvili. Cu: Liudmila Saveliev<i, 
Aleksel Batalov, Mihail Ulianov , 
Tatiana Tcacl, Vladislav Ovorjeţki, 
Evghenl Evstigneev. 

„Fuga" nu s-a limitat la o ecrani
zare a piesei omonime de Bulgakov. 
Regizorii Alov şi Naumov au vrut 
să îmbrăţişeze în cele două serii ale 
filmului mai mult decît drama emi
granţilor ruşi şi, inspirîndu-se şi din 
alte pagini ale aceluiaşi scriitor, ei 
pornesc de la o largă descripţie a 
evenimentelor războiului civil în 
Crimeea anilor '18-'20 şi extind 
acţiunea astfel încît destinele prin
cipalelor personaje ·se proiectează 
pe un amplu fundal social-istoric. 

Înfruntarea Armatei roşii cu trupe
le gărzilor albe deţine ponderea 
principală în prima parte a filmului. 
pentru ca, treptat, firele conflictului 
să se concentreze asupra dramelor 
personale ale unor personaje măci
nate de contradicţii, suferinţă, inca
pacitate de a înţelege mersul irever
sibil al istoriei. Filmul se retine in 
special printr-o suită de p~rtrete 
halucinante. Aşa ar fi bunăoară 
portretul generalului alb Roman 
Hludov, care în faţa valului revolu
ţionar intuieşte inutilitatea rezisten
ţei militare dar continuă să ordone 
execuţii şi să săvîrşească acte de 
cruzime. în cele din urm~. fugit 
peste hotare, trăieşte însingurat, 
închis i'n obsesiile şi halucinaţiile sale. 
prea laş pentru a se sinucide, dind 
curs pină la capăt remuşcărilor care-l 
bîntuie, şi, în acelaşi timp, si\tt să 
suporte sancţiunea fără drept de 
apel a istoriei. 

Compoziţia actorului Vladimir 
Dvoreţki în rolul lui Hludov se 
detaşează pregnant. 
~lte tipuri beneficiază în film 

de o bună interpretare actoricească, 
chiar dacă, pe parcursul acţiunii, dra
mele lor au mai puţină consistenţă. 
Aleksei Batalov cu subtilitatea şi 
vigoarea sa cuminte portretizează 
figura unui intelectual rus de bună 
credinţă, dar derutat; numai decizia 
finală de a se întoarce în patrle îl 
face să-şi recapete tonusul vital. 
Partenerasa ,L iudmila Savelieva, amin
tindu-ne ceva din fragilitatea Nataşei 
Rostova, străbate filmul cu o aură 
de graţie stinsă, cu un surîs nostalgic 
şi îndurerat. Mihail Ulianov, in rolul 
generalului Ciarnota, dinamic şi su
perficial. cu amuzante accente pito
reşti şi Evghen1 E\i'Stigneav, jucindu
pe prcfitorul Korzuhin, care se 
descurcă in toate imprejur-ă.rile şi 
intre-tine în străinătate. cu ba.ni g„e .• 
felunte acţiuni consptrat e co ... t.ra
revoluţionare, rnascate de ap:areoţa 

unei eic:1sten1e confon.i.bhe $1 onora
b.fe - real'zea?.ă. I.a rtr.dul lor, două 
per!c~aje nat.ab e. in special sec
"Vel'\ţa partirle1 or de cârţi se s1tueazo 
printre cele mai izbutite, jocul 
c.apnc1os at norocului, pastunea nein
frina.U a cartofori~or şi tensiunea 
d~ă la paroxism intîlnindu-se într-o 
exemplară mostră de expresivitate 
interpretativ-a. cinematografică, 

ln .. Fuga„ pot fi regăsite destule 
din virtuţile care au consacrat tan
demul Alov şi Maum.ov. În special în 
partea intiia se remarcă reconstitui
rea atmasferei epocii. forţa de şoc a 
unor elemente insolite care marchea-

ză ambianţa (un scaun elegant dintr-un 
salon, aşezat pe zăpadă printre cai 
şi căruţe; maşina de scris cu care se 
joacă un băieţaş , în timp ce detaşa
mentele militare de cavalerie trec 
pe lingă copil fără să- l bage în 
seamă; masa plină de tot felul de 
lumînări, candele, feştile , l ămpaşe, 
care ard trepidlnd în mersul trenului 
cu care fuge Hludov, etc.). Realiza
torii au ştiut să pună în valoare cite 
un detaliu emoţionant: imaginea fetei 
ieşită pe cirnp cu o capră, căreia îi 
acoperă ochii cu mîna, în timp ce în 
privirile mărite de spaimă ale fetei 
poate fi citită întreaga oroare a 
măcelului la care e martoră fără 
voie, cu o clipă înainte ca ea însăşi 
să cadă ucisă; inmormintarea coman
dantului bolşevic căzut la datorie: 
leit-motivul steagului roşu luminînd 
ecranul în iureşul luptelor - iată 
cîteva secvenţe de neuitat 

Totuşi dorinta de a spune 
excesiv de mult, de a cuprinde o 
pluralitate de aspecte, ca şi lipsa 
de fluenţă narativă datorată între
tăierii momentelor dramatice, handi
capează în parte filmul. Comparat 
cu „Pace noului venit", cu acel poem 
romantic-aventuros care s-a chemat 
„ Vin tul" şi care evoca aceeaşi pe
rioadă istorică - de acelaşi autor -
„Fuga" rămîne, cu toate atracţiile 
sale, în urma lor. 

Răzvan PO PO VICI 

Pro sau Contra? 

Pe baricadele 
istoriei 

Cronica ore dreptate: „ Fuga" nu 
este nfci pe departe co filmul ,,Pace 
noului venit". ln acelaşi timp tnsă, 
„Fuga" este un excelent film de epocd. 
Cuplul regizoral Alov şi Naumov 
nu se dezminte nici de această dotd. 
Filmul are, aşa cum remarcă şi 
cronica, o galerie vastă de portrete 
cinematografice. dar este, ln acelaşi 
timp, un film de atmosferă, de 
ambianţă specific rusească. Regizorii 
sondeazd adfnc în psihologia umană, 
merg totdeauna dincolo de aparenţe 
la esenţa caracterologică, ducîndu-ne 
şi mai departe , nuanţfnd apartenenţa 
ideologică, de clasă, a fiecăruia 
dintre eroii aflaţi de o parte sau de 
o/ta a baricadei. 

AL. RACOVICEANU 

Abel, 
fratele tău 

Produqie a stud iourilor poloneze. 
Regia: Janusz Nasfeter. Scenariul: 
Janusz şi Teresa Nasfeter. lmog~neo: 
Stan islaw Loth. Cu: Filip Lo bozinski. 
Edward Dymek, Hen ryk Golebiow
ski, Roman Mosior, Ka t arzyna l a
niewska, Witold Dederko, Zdzisl aw 
Lesniak, Jacek Fedorow îcz, Hen ryk 
Bak. 

Dintre atîtea adjective posibile, 
pentru a defini acest fi1 m, poate că 
du reros este cel mai potrivit. ,.Abel~ 
fratele tău" este în primul rind un 
film dureros.pentru că el îşi propune 
să scoată ta iveală micimea sufletului 
omenesc, luind drept exemplu nu 
lumea adulţilor ci pe cea a copilăriei. 
Şi cu atît mai amară devine această 
realitate atunci cînd virsta inocenţei 
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I pe ecrane f 

t e întîm pin :I cu perversi t at e, at unci 
c.i nd vîrsta cando rii îţi iese in cale cu 
r.h ipul per f id iei. 

Abel - simbo l biblic, simbol a l 
binel ui ră p us de r ău - este numele 
pur tat de un băieţel care trăieş te în 
secolul nostru. O rfan de tată, A bel 
ascultă sfaturil e unei mame care îl 
învaţă să deosebească binele de rău, 
c.inst ea de necinst e, adevăru l de 
minciună. Dar întl'c zidurile şcoi i1 reci 
şi sufocante ca ale unei . puşc~rii, 
Abel descoperă pe propria-i piele 
că pildele mamei nu se potrivesc cu 
faptele vieţii. Descoperă nu iubirea. 
c.1 r:iutatea aproapelui. Vulnerabil 
prin propria-i bunătate, înţeleasă 
drept slăbiciune, umilit şi pedepsit, 
Abel va fi ucis în ce!e din urmă , 
nu numai sufleteşte, de nenumăraţii 
Catn 1, El va plăti cu via a preţul 
binelui şi al d reptăţii. Şi numai atunci, 
adevarul său va triumfa. faţă în 
faţă cu propria lor crimă, capiu -
ucigaşi fara voie, ucigaşi din incon
şt enţJ dar nu md• puţin ucigaşi -
vor rcdhza gravitatea actului lor, vo r 
tnţc.\t::ge răspunderea care_ revine 
fw a.r'Jla pentru a pilstra ş1 preţui 
t1p.1r·· farJ pereche al adc;1ăntei 
fr1Jt„.......( t ~ţ1 omeneşti. 

Jn fi n1 dureros }t amar a cărui 
rrnd:J tate artist•că e ~1llbrează sec
ven\c filmate rea •~t (viaţa într-o 
şr~,lla polonezi a deceniului pat ru 
CIJ h11.1Jul, farse 1e ş1 micile ma ri 
at o Uţi ale cop1dor) cu secvenţe 
CP evadează pe calea reveriei ş i 
a imaginaţiei din reali t at ea d i urn ă 
Tn rr o lume de coşmar, prefigurînd 
1rag1cul sfi rş 1t. 

Un ritm dureros şi crud dar nu ma i 
pu~in o pledoarie pen t ru reciş t 1 -
g.1rea omenesculu i din om. 

A. D. 

~Ultimul războin ic " 

Producţie a studiourilor americane. 
Rt'g1a : Carol Rc~d. Sceno nul: qa
<r Huffaker - după nuvela sa „Ni
meni nu iubeşte un indian beat". 
lmogineo: Fred J. Koenekamp. Cu: 
Anthony Q uinn,Shelles Wintcrs, Cla
ude Atkins. 

„'fi. arrtvatto Zamparib"! într-o 
po5.tura nouă 1 N-a~ _zice. Sfă
rimătorul de lanţuri 1ta/1an s-a 
ridicat doar din nisipul mărn , şi-a 
st.utura t praful deznăde1dii şi a 
continuat pe o altă mare de Iluzii 
nJufragiate ca, încheindu-şi şi aici 
~popeea cu un sirtaki sfidător ca o 
minuşă aruncată zeilor, Zorba să 
treacă, cu sacul lui de infrîngeri 
victorioase, de idei formidabile deve
nite tot atîtea eşecuri, intr-o rezerva
\ ie indiană. A ver.it să moară .. acasă" 
ac e.>t Ulisse, indian de origine, 
care a cîntat pe toate vocile mării 
şi pămintului cintecul ur.ianitaţii 
aJuns azi o melodie tristă, machiată, 
ca sli moară mai vesel în filmul 
lui Carol Reed. 

O melodie , „Cine poate i1,;bi un 
indi.a.n beţiv·•, 1nsp1raU din titlul 
nuvelei ecranizate, prefaţează şi post 
faţea ză această papuciadă tragi
comică a unui Parpanghel desfăşu
rind o revoltă în vest1gi1 de pene, 
de uniforme ale armatei americane 
ş i piei- roş ii descinse dintr-un falnic 
tr ib. Odinioară. Pentru că ast.lzi 
Lorba trăieşte întt·-1.m b1donville 
mize r des t inat ,,americanilor pe cale 
de dis pa riţie·· Cllm îi numeşte 
poliţia pe ind ienii închişi in rezer
vaţi i ca bizonii , tot „pe cate de 
dispariţie· ". Î J'atul in inc_ţiisoc:t ·ea 

ll r3 gra t ii e dacă vreţi senin ş i 
vesel, cam la fel de vese l ca Londra 
zd renţelor lui „Ol iver„ - muzica
lu l de succes al ace luiaşi regizor 
care ne t rans pune acum cu tot 
umor~ de care e capabil (şi e capa
bil) în preeria devenită gdldină „zoo". 
Zorba indianul îşi a liaz3. în rezis ten
ţa sa absurdd la asaltul „Cr\ilizaţ iei" 
americane (construirea unei şo
sele pe terenul rezervaţiei) un t ină.r 
indian cu talen te de ziaris t ş 1 un fel 
de Sancho Pancha-incurcă lume, poan
ta t rio-ului comic pornit să facă 
dreptate neamului prigoni t. Epopeea 
lo r e veselă , t nlănţuitl după legile 
burlescului, adică ale „bulg.irelu1 de 
z:lpadă.", drn comic în mai comic, 
pină sfirşeşt e tn t ragic. Istoria se 
rescrie rizind amar, Zorba o căl~
reşte în răs p ăr, ca într-un sillbatec 
rodeo pe cft de spectaculos pe atit 
de morta l, Tot ul devine azi derizo
riu: Bubu lina sen t imentală se trans
formă înt r-o harpie dezlănţuiU 
de gelozie; pfnă şi calul, prie tenul 
indiariului , fu ră whisky şi se imbatJ 
criţă abia tirindu -şi stă pinu l ca să-l 
sal\leze in munţii deven iţi un fel de 
c.Jricaturi ai Anzilo r fa ln ici de odi
nioară ... Da, desigur, dacă nu eşti 
un pesimis t (ad ică un optimis t 
bine informat, cu m se zice) te vei 
amuza şi atila tot la aceas tă secvenţ~ 
(ş1 la al te ci teva cu sare ş i piper .ale 
tilmului lui Reed): h3i tu irea cal ului 
ş i a indianului bea t cu hel ico pterul 
poliţiei, pe un vîrf de munte. Dar 
cine a mai rămas astă z i un opt imist 
ne recu pe rabi I? 

Alex andra BOGDAN 

Pro sau Contra? 

Autocar icatură 

Intenţia more a filmului ar fi fost 
aceea de a descrie un tip psihologic 
ln care bufonul şi eroul există con
topiţi: nevoia de pericol a eroului 
consumindu·se avid şi conştient pdn 
propria ef caricatură. Astfel, pe un 
pion ncvdzut, acest Ultim războinic 
se joocd cu prop ria lui deznddejde, 
batjocorindu-se. Un Don Qu1jotte -
05a cum implicit sugerează şi cronica 
- a cărui ,fuzie e umbr1t<l de ogre

sn·1wtea meschmdnc1: vedem ·n el 
cum (rumusccc-o r;scu'ul e ccnnr"r.să 
a m1ze11e. Dor SlltioţJ 'e $1 octluriile 

{llmului pierd deseon adincimea pe 
core or (1 putut sd o aibă, pentru cd 
oltmcccJ in grolu1cate moro/el, lucru 
care e strd1n de psihologia persono
Jului. 

M.T. 

.Mirii a n ului li" 

Produqie a stud iourilor franceze 
Gaumont lnternational cu part ici 
parea stud ioului cinematografic „ s'u
cure~ti " . Regia şi scenariul. Jean 
Paul Rappeneau. fmoRînea: Claude 
Renoir. Cu· Jean · Paul Belmondo , 
Marlene Jobert , Laura Antonel li, 
Michel Auclair , Julien Guiomar , 
Mario David, Ch arles Denner, Pierre 
Brasseur, Samy Frey, George Beller, 
Pau l Crauchet, Marc Dud icourc, 
Patrick Prejean. 

Ca manieră de a gindi .ş i a pr ivi , 
„Mirii anu lui li este intru totul 
asemănător celu ilalt fil m realizat 
de Jean Paul Rappeneau, „ Viaţă 
la Castel ". C ineastu l se opre.ş te 

Ridem şi noi cu ea ( „Mirii anului//") 

asu pra unu i mome nt de criză şi 
frăminure i storică (acol o, ocu paţ i a 
nazină în F ranţ a, aici, rev ol uţia 
de la 1789) şi ne spune pe un ton 
glumeţ o poves te ale căre i direqii 
se fac 'i se desfac în virte jul reali
tăţii. Ridem de pe r i peţi ile in c ascadă 
ale unor person a je oarecum În 
afara evenimentului (acolo Cac herjne 
Deneuve trăi a ocupaţi a î ntr-un cas
tel, aici Belmondo se trezeşte după 
cinc i an i petrecu ţi pe o plantaţie 
din America, în plin foc al revolu ţ iei 
franceze) şi is tori a plin ă de costume, 
de un iforme militare, de dnpele şi 
procla maţii, ia culori le asc uţite ale 
derizi un ii. 

„Mir ii anu lui li " nu cruţă pe ni 
men i - rega l i.ş t i , complotişt i, con 
venţ i i, contraconven ţ ii, tot ul ş i toţ i 
$Înt pr inşi intr-o nrabandă n ăuci 
plină de zgomot .şi îm puşcături. 

A vedu din dezord ine a unei lumi 
în prefacere, doar dezo rd inea, 
este desigur un punc.t ciilm st rîmt 
de vede re , dar filmul ne duce in 
giilfop 'i nu prea avem t imp să stăm 
pe gindur i. S i tnţiile se su prapun, 
se contopesc cu o vi tez ă te r i b i l ă, 
el ipse npide.. string ti mpul , acope r ă 
d i snnţele, s i m pli fică relaţiile sent i· 
mentale ale personajelor , ţi n în du-le , 
paradoxal, înt r -o bogată dantel ări e 
de incurdtur i fo rmale. 

Plouă cu bătăi , cu cava lcade , cu 
desp 5rţi rl .ş i reintîln ir i, orchestr ate 
uvant într-o vese l ă fug ă . 

S·U putea s pune că pe alocuri 
oboseş ti, .şi obos ind te pl icti se .ş t i, 
dar nu, tot uşi nu. Pentru că i maginea 
lui Claude Renoir e plină de lu m i n ă 
ş i i uţeala m i şcărilor de aparat aco
pe r ă ecranul cu mari pete de culor i 
fug itive ; pentru că Belmondo, in 
plin ă formă, escaladează turnuri şi 
zboa r ă peste acoperi.şuri ca în jocu
ri le cop ilă riei ; pentru că Marlene 
jobert izbucneşte pe neaşteptate în 
rîs, cind n ar trebui , şi ridem şi noi 
cu ea fă r ă s3 ştim prea bine de ce , 
pentru d muz ica .. mozarti an ă" a lui 
Michel Legrand e tonică .şi v i gu roasă 
ca ti n ere ţe a . Impor tante acu -uri în 
mina lu i Rappeneau , care i.şi salveaz ă 
aces t mar ivoda j de pove.s te , cu semni · 
fi caţi i vagi ~i concluzii bizare (revo
lu ţi a t rece. Belmondo ajunge pr i nţ, 
sub Napoleon , şi linişte.şte - a cit a 
oară' copii el ile nervoase ale Mar
tenei jobert cu o palmă zd ravănă), 
salvează deci filmul cu indeminarea 
şi r apid ita tea unui prestidig itator .. 

D an COMŞA 

Cea mai 
frumoasă soţie 

Produ cţie a studiourilor it aliene ; 
Regia; D:ami ano Dam i ani ; Scenariul: 
Damiano Damian!, Sofi a Scandu rr a, 
Enrico Ribulsi , Cu: Ornella Mut i, 
Alessio Oraro, Gaetano Cimarosa, 
Amer igo Tot , Pier Luigi Ap ia. 

Multe dintre drama t ic.ele intîm
plar î petrecute în asprul decor 
sic il ian par a se naşte di n consecvenţa 
cu care ac.eş ti oameni ai sudu lui 
caută să menţină în act ual itate 
atitea şi atitea legi nescri se ale unui 
moş tenit cod al onoarei. Damiano 
Damiani reia în t r-o nouă înfă ţişare 
aces t leitmo t iv. 

Pe pămîn t uril e unde Mafia - şi 
numai ea - dic tează des t inul indivi
dual şi colect iv - o fată de 15 ani 
îndrăzneşte să înfru nte pe poten taţi i 
aces te i organizaţi i, să-şi alieze cara
binierii chiar împo triva voinţei lo r, 
să-şi condamne proprii . părinţi ş i 
să-şi r işte pr ima Tntilni re cu d ra
gostea, pe ntru a afirma, prin lupta 
e i p l in ă de sacrificiu, în pofida tero
rismulu i şi inegalităţii social e, ce 
înseamn ă dreptul de a respecta şi 
de a fi res pectat, ce înseamnă dreptul 
de a fi om. Inte r preta acestui rol , 
Ornella Mu t i, este cea care pr in 
fermitate şi feminitate , prin pasiune 
şi inocenţă. aduce cele mai po t rivi ~e 
argumente artistice în dem~nstraţ1a 
de idei a regizo rului. În Sicdia , însă 
unde focul de armă are de obicei 
cuvintul final, demonstraţia ia o 
intors&Ml(ă cu mul t mai dramatică. 

Connictu l caracterelor celor doi 
protagonişti - tînăra de 15 ani 
te·ŞÎ apără. mai presus de onoar~ 
îbertatea de a spune adevăru l ş 1 
tinărul nepot al şefului omnipoten t 
al Mafiei locale - ca şi a tracţia lo r 
>en timentală ou sînt decTt focuril e 
de artificiu care luminează intens 
incă unul dtn tablourile opresiunii 

·n atîtea ţinu t uri ale 
italici de r"'\1; t1 .a organizaţ ie. Ceea 
ce in' p r ~ şi mai accen tuată pon-
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:i.i 
soţie 

M italiene; 
I, Scena11ul: 
1 Scandurn, 
rne lla Muci. 
I Cimarou , 
.uigl Apia . -
tele intîm
ortil decor 
onsecvenţa 

ai sudului 
actualitate 
e ale unui 

Damiano 

dere unui scenariu bine gradat şi 
îndeajuns de complex, este descope
rirea succintă dar revelato rie a rela
ţiei dintre putere şi bani !n slujba 
căreia acţionează pistolul şi cuţitul. 

Simona DARIE 

Trenul 

Coproducţie americano. franceză. 
Regia: John Frankenhelmerj Scena
riul: Franklin Koen şi Frank Davis, 
după romanul „Frontul artei" de . 
Rose Valland i Imaginea: Jean Tour
nler .şi Walter W ottlt. Cu: Bure 
lancaster, Paul Scofiefd, Jeanne 
Moreau, Michel Simon, Suzanne 
FJQn. 

Nimic mai preţios pentru specta
culosul cinematografic decft mişca
rea. Mişcarea neîntreruptă, dură, 
vivace. Adagiu aplicat frenetic în 
„Marele premiu", Acelaşi regizor, 
John Frankenheimer, propune ace
aşi procedeu tntr-o peliculă de o 
impecabilă alcătuire-„Trenul". Pen
tru cinematograf, faptul dl o loco
rrotid, un tren pot susţine coloana 
vertebrală a unui film, nu mal repre
zinU de 

1 
mult o surpriză. 

Iad, pe scurt, povestea: în agonia 
ce ..;i de-al treilea Reich, din Pari
st:I ind ocupat, un ofiţer superior 
1erman încearcă s'ă "scoatr o impre
s'onantă colecţ ie de tablouri. Maniac. 
c:>nştient Tnsă şi de valoarea în aur 
.i artei pe care o etichetează „dege
r~:-ată", acesta va încerca soluţii 

Duel straniu 

Povaste sînge roasă 

f'roduqie a uudiour1lor iuc.oslave. " 
Ta ri Jan kov1f. (.. Mira Stup•c::.. L1ub1u 
JovanoYit:, L uba Tadlc. 8.ata Jivoiinov11„ 

Filmul-manifHt, nlmul-documenc. film ul 
memento mori, iul primele incidenţe care 
definesc accutl producţie atit de precis 

~~!c~~~a!! ~!:/'~~c::!':nC:~%~~1,;1~r:~'!~: 
delatmpUfUreapestradlaunul antifascist 
fu a ar li plnl la urm iriru hd cu bd a unui 
uria1 proa:ram oraaniut de ocupant• in 

I pe ecrane I 
de mină forte pentru a crea drum 
liber inestimabilei încărdturi: Bra
que, Cezanne, Picasso, Gauguin, Reno
ir, etc. 

Frankenheimer dezvăluie, de dJta 
aceasta, aventura pe latura ei cu 
implicaţii în conştiinţa naţională 
ci unui popor. Mişcarea de Rezis
tenţă ia act de intenţia ocupantului 
şi hoUrâşte ca trenul să nu pără-

:~=~~~ uf r~~ţ~i i ~1~e~~~=·po:~:~a~~ 
puţin conştienţi de Valoarea colec
ţiei, dar convinşi d plecarea ei 
reprezintă fncă un furt din inteli
genţa unei naţiuni, se vor angrena 
într-o încleşO.re necruţătoare. Pri
ma victimă, bătrinul mecanic Boule 
- sensibilă, înduioşătoare retnti/nire 
cu Michel Simon. Există o scenă, 
o singură scenă, tn care bătrînul, 
obositul mecanic tresare în faţa 
unei amintiri, realizînd at7t de per
sonal valoarea încărcăturii. Citez 
din memorie: „Renoir li Am cunos
cut o fată care poza pentru Renoir"! 

O distribuţie preţioasă conferă 

şi ea filmului un plus de atractivi
tate: Paul Scoficld, Burt Lancaster, 
Jeanne Moreau ... 

Un film în care surpriza, neprevă

zutul, suspensul se desfăşoară după 
cele mai precise legi; o fotografie 
alb-negru (operatori Jean Tournier şi 
Walter Wottit, a cărei valoare dra
matică ar cere mult spaţiu pentru 
comentare. Opţiunea lui Fran
kenheimer pentru alb-negru Impii· 
neşte feric it dramatismul sobru al 
povestirii . Altfel regizorul captează-
autenticul p1nă tn cele mai neînsem
nate detalii. O deraiere este o dera
iere, o locomotivă inainteazd. pe 

şenile ce-i sar de sub roţi şi striveşte 
traversele şi piatra colţuroasa, explo
ziile şi urmăririle aeriene sînt d iri
jat1', menilite cu febrilă, debordantă 
vigoare. . 

Inventivi, eroii izbutesc o păcă
lire de zile marii filmul o relevă 
firesc, neostentativ. Frumos leit
motivu/ schimbărilor succesive ale 
acelor de cale ferată. Intre Colonelul 
-Scofield şi Labiche-Lancaster există 
o permatn!ntă dispud1 mărturisită 
doar în finalul care închide „cercul" 
lamentabilului eşec. 

Demonstraţia aventurii s-a termi
nat. Episod finalizat victorios,pcntru 
labiche-Lancaster, tragic pentru 
eroii anonimi a ciror viaţă.aureoleaza 
cutiile risipite prin vagoane. in 
fond sînt doar ambalaje enorme al 
căror conţinut capătă astfel ofnsp31 
mtntătoare, tragică valoare. Din 
acest punct de vedere filmul lui 
Frankenheimer depăşeşte condiţia 
aventurii tn sine, impunîndu-se un 
colocviu despre valoarea credinţei 
omeneşti in I ibertate, în frumos. 

N'icolae CABEL 

am mai văzut: ~-------=-

!!!r::t~~~;n,~,~~~i~1i:::~u~r~ci:
1

~~::0~~~ 
~=r;:::,~~!~b:l~~~!:~~":~~hifrr~~o~~iJi'~rF~! 
atrocitlţi shirfite de fasdHi intr·o regiun e 
c:ontrolatl de paniuni (mai ci~lm : uciderea 

r,.arptii~pci~~lo: u!~i uc~rfe~~~,~~s~ared:c~~~,~~ 
din care nu rlm fne vie dedt mire:ln in voalul 
el alb) are cotufifn imaa:ine. daci nu un co
ment2riu, cel puţin un ecou. Martori muţi. 
in cele din urmi ci tn'i~i vi cume ale pro1ra
mului, sine copiii orl1c lului, copii de oameni 
slrmani, cei mai mulţi vlcsuitorldeahete, o 
Tn trea.1lechipldeprCJCOh.ric:areparcobo-

~~~r~:lis~!~iu~~ul~i~~hf:li1nc;:tu ~:~ P;'ij~ul~: 

~1~;:::. d~,~~e:~~:~::1:;i~~~:1~:~:;~~cee:~~ 
totuJ1,atitderetent. 

N eînfricat u l G y u la 
v ara şi iarna 

R•1•0: Istvan BaukU Lauro - · Gabor 
Kone.z, LaJOI O:r:e. fel"lt'TIC Kall.a1, Sa11dor 
Suko, EvaAlmu• 

folmu dehţlworbeţtedespre rostufartd. 
despreeco„lce-ltrucşteeaiasulleu1ls.pec:'a. 
torilor. Da.rd nu cre~d1 tlneva c1 e ,,.Of"ba 
d•unr.lm1rav.patato'-01mpotr•Yl. UrrnJ""' 
peripeţi1lereal12Jri1u11uiser1.aldeaYent11 r 1 
pentrutelev1z1u11e.Sintemm.artot1lanqterea 
unui mit mitul Viteazulu Gyula actor ne
profesiontst binecunoscut la el ln m1hal.a o. 
•leur1ci.an 11 bltlUJ ) ure pe ecran b.are 
pe uupr1cor11 otomani Ş• drutl cutelariele 
c1re·I aJU?:aptl cu lumtnaru in 1eam . Ş., lu
min.irlevorapare ln1eamurile nenumlru•
lor apartamente budapenane. iar eroul 
işlvothced.uoria th11r atunc.1cinda1rc11t 

Hugo şi .Joseflna 

Esteunfilmori1inal,Jlnduio•ltor.Ori1inal 

~~~Yf;~c:i~~~:f~~~~~=;~::~';~·:~~:;~~1=:~ 
~~ ~:::;i'~:i:.ir~=o~:: PJ::::.,·~:n:uu:: 
~• catUc1tuJ ol•rn•. Nulr11a1il\ATJ,c1perfect 
rull. l~tl d•ft it.earal• de ma• ~i„e. •.s · 
cvrtse '"' lt1mea rea c•re fW „ pou. sil nu M 
sch•m~e odatl. Erou urec:onttituiesc de pe 
awm aceu.d lume mai buni. Ututl din dra 
1:0.ste, fantu••, vu.elie, sine puru copii, 

:::p~~~t .• ~:i::.~~~~~~i.t'i~!i ::~ ~:~.~~~ 
bltbos .• dar orfan veritabil. Ce hc e. tot 
t•mpul Se iubesc unii pe alpi. Şi atunci. 
firette, toate le mt1'C .scrwnl. Ral" ,.a 1c:r11 

opoveueqadeii"1b1to1re.Şi vlroiti ma 
credeţi perfectposlb1ll. 

Livada 
din stepă 

:~f:~c!~~~ ~t:t~K~:=~v1~~~~i~~o~~:~::.r::-
Cu: laor Koritn iuk, Andrei ludin, Svetlana. 
OrlOYa, Natq:l HarţÎfCY.skaia 

Citcva u.cepţionale .secvenţe de Arhivl, 
fra1m0:nte de pcliculi, ce au Tnre1istrat 
ziuduitoana inmormlnnre a lui Tolstoi. 
deschid accsclilm :l drei aqiunesesicuenl 
sub semnul mltdrilorsodaleale anilor t910. 
1913. Destinul intelectualilor an1ajaţi , al 
celor ure au Înţeles de mult de partea tu i 
se dii viitorul, prtcum fi al celor tineri, 
aflaţi la prima intilnire cu stismelo sod:ile, 
e.steurmllritde.c3.trerqizorul1ovietic Boris 
Buneev cu o sensibili partidparo. Do ald~ 

ta.rtea lui Valentin Kauev, materialul prim 
al scenariului i-a pus la d i1pOt.i~ie o 1aler1e 

~ec::;rs;en~j:ld1j,::~~s; P'~r::~~;:~.~~itua:~~ 
Reiiz.orului i-1u iz.bu t1t cu preddere tran
spunernpekt";in a relaţiilor do solidarit:r.te 
fireasd dintre oameni. Ca de pildl fedinţa 

c:onsp1rativl • munc:1tor1lor. mina de ajutor 
pe:c;areat.eştoaolnund,larln-dul lor,prorc
sorulu1 eroul principal arlacin momente 
de 1rea cump.lin.li. 

Macda MltiĂlLESCU 

AceasU rubrid a fost întocmită 
conform program.lri1 comunicate de 
DRCDF la data încheieri\ numărului. 
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Malec restaurat 

Am văzut seară de seară mulţimi 
de tineri pe str. 13 Decembrie. 
Biletele se epuizaseră cu multe ore 
înainte. Organizator ii Cinematecii 
puteau respira uşuraţi: planul de 
tncasări era îndeplinit; retrospectiva 
Keaton a făcut ca sala mică şi rezo
nanU ca o stridie să vibreze din 
nou amintind de cele mai bune zile 
ale sale. După SO de ani, scurt·me
trajele lui Malec au reeditat succesul 
de la premieră. „Reeditat?" - cine 
ne dă dreptul să susţinem acest 
lucru? Un bătrinel cu palton demo
dat. pe care îl auzim plingindu-se 
controlorului că la „intîia" premieră, 
publicul era ceva mai civilizat decit 
acum ... 

Intrăm în san; fiecare gag o face 
să se înece în rîs. De cc rid, Doamne? 
De fiecare gest mai stîngaci al pers0-
najului... de fiecare ambuscadă ... 
de fiecare tic... de fiecare scenă în 
care omul este umilit de obiecte ... 
d e fiecare acrobaţie... de fiecare 
clownerie„. Dar, ce-i drept, mai 
rîd şi de faţa schimonosită a perso
naju lui care-l strig ă pe Malec, fără 
ca un ctt de mic firicel de sunet să 
se audă; mai rid şi de fuga prea 

„Bine v-am regăsn, 
domnule Malec!" 

sacadată a t urmei de poliţai: mat 
rid şi de buzele prea demodat far
date ale eroinei. Niciodată nu rid 
la idee: ideea filmelor lui ·Malec 
este în fapt de naturd mai degrabd 
s~ t e cutremure (dacă o des~operi) . 
Bucuria spectatonlor este din cate
goria aceea, dcconectilntă, total lip
sită de griji, care însoţeşte marcarea 
golurilor pe stadioane sau o figură 
de dans modern. Malec fusese desti
nat de Keaton piăc.eni hedoniste a 
unui public abia scăpat de razboaie 
şi aşezat atunci la un prînz postbelic 
crezut fără sfirşit; Malec de azi 
este restaurat de candoarea unor 
tineri a căror copilărie s-a desfăşu
rat sub spectrul bombei atomice şi a 

• altor bombe, şi care, obi~nu iţi cu 
primejd ia, nu găsesc altceva decit 
sâ se bucure J u pu1ut s1 uite. 

Privesc peste capetele lor şi nu 
pot face abstracţie de împrejurarea 
că omul care le stirneşte rîsul este 
mort, că înainte de moarte cu 30 de 
ani înnebunise şi fusese uitat; p rinci
palul e că, postum, ei au găsit 
acea punte sublimă care-i sare peste 
două generaţii spre înţelegere, chiar 
dacă spre o înţelegere diferită. 
Istoriile se nasc, precum deltele, 
din asemenea dibuiri de nisipuri. 
Şi istoriile sTnt, precum delte le, 
mişcătoare. 

Silvia CO MAN 

Citi~i Tn pag, 3'4 articolul „Si vislm eroic: 
cu Keaton" de H. Dona 

"Nanuk"„. 

. .. de i'-obert Flahcrty (1921) e pen
tru mine copilăria regăsită. Copilăria 
niciodată pierdută, pentru că filmul 
lui Flaherty nu e doar valoare 
sentimentală asupra căreia revii ca 
să te întflneşti cu tine cel de atunci, 
ci cu tine cel din toilte timpurile. 
Cu documentul umanităţii creatoare. 
Nanuk taie în zăpadă ca alţii tn 
istorie. Construind veşnicia. Coliba 
lui de gheaţă devine opera celui mai 
fantast arhitect. Nanuk e Ulise şi 
Prometeu, e Faust şi Don Quijotte. 
Adică înţelepciunea dobindită pr in 
căutare. Prin trudă şi curaj. Mi-aş 
proiecta în fiecare dimineaţă „Nanuk". 
Cu acest poem al iubirii mi-aş 
începe ziua. Cu acest poem al 
familiei mi~aş tncepe scara. Pentru 
că n-am trăit vreodată senzaţie ma 
liniştitoare decît cind,'dupa v7n;1toa
re. escr.imosul se intoarce aca'"ă 
şi femeia ia toaroâ ceaiul şi-i încăl
zeşte pir.1oarele. Ac~să! Adică sigu 
ranţă şi devota"'lcnt. lt1bire. Adie~ 
adă.post! 

Alice MĂNOIU 

„Camaraderie" 

Două lucruri p3strează fil mul lui 
Pabst (1931) :tema solidarităţii munci· 
toreşti şi emoţia autentică pe care 
imaginea declanş~rii forţei ei o pro
voacă spectatorilor. Oe un realism 
intrinsec, pelicula narează ajutorul 

Viaţa vi se pare romant1tă I 
(„Camaraderie" de Pabst) 

dat spontan de mineri i germc1ni 
camarazilor fran cezi blocaţi în abataJ 
la cîteva sute de metri de ei, dincolo 
de graniţă. făr~ '.l avc:i avantajul 
vreunei o!iL\ţi formale, Pabst pro 

(; INE1llNfEC1t 
A doua viată a filmului 

e 
Cinemateca Română şi - a epuizat, pc semne, zestrea: titlurile inedite devin ~ 

rarissime pe afişul atît de percutant odinioară. „Calul de fier" de John Ford, unele 
titluri din retrospectivele Keaton 'i Haanstra şi. .. lista filmelor necunoscute 
se apropie de sfirşlt. (De „Retrospectiva filmului mut american" ne vom ocupa 
in numerele următoare). Astfel, totul este deja văzut, cunoscut. Dacă tris-
teţea e atit de mare, nu putem decît să ne consolăm - mai in glumă, mai în 
serios - că am parcurs odată întreaga Istorie a fi lmului! Nu ne rămine decit 
să o recapitulăm. _ 

Deci critici ş1 spectatori, spuneţi · ne, cum vi se pare filmul la a doua, la a 
treia, la a .. n a privire! Mai rezist!! Şi . dacă da, in cc fel rezistăl Vi s ~ a părut 
acela.şi film la fel ca acum zece, douăzeci, cincizeci de ani? ş; , dacă vis a părut 
o/1fcl , în ce a constat deo~ebirea? lată atitea şi atitea reaqii pe care ne propunem 
să le urmărim intr o nouă rubric ă, intitulată .. Cronica paseistă". 

b0 1z!i aici, in~il. capacitJtea sa de a 
reliefa va.Ion etice prin intermediul 
mase•, refuz.iod contorsionarea unei 
realităţi brute, încrezător fn puterea 
ei de suge:;t1e: „ Viaţa reală este 
suficient de romantică''. 

Marina ION 

„Calul de fler " 

R.o!ltim, astăzi, prea uşor, „wes
tern", pentru tot felul de pelicule 
aproximative ale genului. Uităm 
ca. dincolo de cavalcade şi împuş că
turi, e vorba mai ales de epopeea 
unei epoci. „Western" înseamnă, în 
cinema, în primul rind John Ford. 
Jar dintre cele aproape 130 de filme 
ale acestuia, poate cet mai autentic 
C>te „Calu l de fier" (1924). Nu lipsesc 
indienii, nu lipseşte schema conflic
tului manihei t cu tînărul brav şi cu 
afaceristul care vrea să saboteze 
munca celorlalţi, nu lipseşte povestea 
de dragoste. Dar „Calul de fier" 
este unul dintre acele puţine şi prime 
we!:tternun „colective" in care în că 
nu apăruse spectacolul tensionat al 
călăreţului singuratic şi misterios, 
iute de „Colt". O aventură unică a 

Vlad D UMI TR ESCU 

„Miracol la Milano" 

Des ţinind încă de neorealism. 
pc w1a aceasta din 1950 ocupă 
Ul"' IOC- de r::iscruce în filmografia 
lua Oe S1r.1. Ulterior. c1neastL 
1 a ;!O a mai d:u „Umbnto D" şi 
Acoper·ş11·· Totuşi, tn poeticul 

dJ•O:rfantast1c. .11 cxisteoţei persona 
cor unui prea-realist bidonvil Ic, 

"!;:is,im germenele viito:irelor dra· 
„,~!ete sentimentale Juder::at în sui~. 
fdmul r.:t11înc totuşi una dintre celt 
rnai frumoilSe plcdoarn pentru uma-
1 ism · un bl .m modern din care 
rcţmrm douJ teme grave de medita 
ţie; b.iiatul -- rnimind infirmităţile 
.ilto1·:1 pentru .a Ic mai alina din sufr.:
rintc - şi tolul de oMnP.ni sărmani 

.,.bvrind pc lî"3tun pri"! IJ 

m.1i bund. 
Aurel MICU 

„Mizerabilii" 

f 1 Imul lui Raymond B ard, 
f193'1). fa.ce parte- dm faro1 J c:o. 
oşrlor. Melodramă colo„ la. dramă 
cofo~;il.'i, stupiditate colo~aLl. nu mar 
puţin sublima. nu mai p1.:t•n m1zen 
bll1sta - adjectiv der Vit, pentr 
rrnn~. din ace-;t roman la re m-am 
u1t.1t întotdeauna vr~11t, auzindu
doar titlul O forţa prrl'Y'!ară, surd;\ 
la cerinţele rezonabile ale artei, 
adun~ toate '1Cnoroc1rll(' cu toatc:
co1nc1dente e, toate şabloanele cu 
toate p.icate toate m1n·un1le cu 
toate abJCc. 1 le, inc.Jlcind mereu 
regulr!e burtulu1 ri;st ş1 -ilc bunului 
1m\ e"1et , ar din 1durii reJ i t1 

iese 1n '„I c IP•• e p1 n 

ograda aceea numit~ suflet, zgîlţiin
du- i bine porţile şi răsturnind tot 
ce-i iese în cale. Anual, a vedea o 
ecranizare - pentru a face „econo 
mie'' de lectură! - după „Mizera
bilii", m1 se pare de bun simt moral. 

Radu COSAŞU 

„Salariul Groazei" 

„Salariul Groazei" ( H. G. Clou
zot - 1953). Un film al fricii şi 
curajului, al stăptnirii şi neliniştii, 
al tristeţii şi sarcasmului, al resem
nării şi revoltei. Nimic nu ajută. 
sfi'rşitul este, oricum, acelaşi, în 
aceeaşi lume rotundă. 

De la un capăt la celălalt se întinde, 
in stare PJ.Jră, parcă în vid, groaza. La 

Un neuitat muzeu al suspensului 
(„Salariul groazei" de Clouzot} 

început este doar groaza de moarte. 
Treptat, însă, motivul dispare, 
groaza capăU. existenţă indepen
dentă, iar moartea vine ca 11n fel 
de uşu rare. Şi ca un nou amplificator 
al groazei. Ca ş1 cum, intr·o linişte 
ţiuitoare, at tncerca. mcrgînd pe o 
sirmă întinsă dc:isupra pr.i.pJ.Stiei, 
nu atît să-ţi m\!nţii echilibru! , cit să 
rez.işt1 t entaţiei de a renunţa, de a-ţi 
da drumul Am v.uu t multe filme 
de 'u:opense. unele din ele m.ii sub 
tile şi rra1 rafinate. Pqrne însă m-au 
epuizat Ci! a• t.1. 

Eva HAYAŞ 

„Priveşte înapoi„." 

Prwc;te ~napoi r-v m1n• " dl;pJ 
John O :.borne Mont ;ţ t de 
Tony Ric.hardson pc sccr-.i de la 
Roya.I Court T11e1rc în 1956 ş1 
reluat -i, (.t. trei J01 rna1 tîrziu, pe 
ecran. d0 c.u re acc!.sş1 regizo1, a mar
cat nu numa• un moment novdtor 
in te.itrul un1vcr~3l şi in filmul 
britanic de după nzbo1, oar 1 fixat 
şi portretul uriet gcncraţu. Al tele• 
de-a doua. gener,1ţ11 pierdute, care s-a 
regăsit in faţa v1c~11. la finele celui 
de-al doi!ea răz.1>01 mondial. nevăzîn
du-ş1 rostul in .1cel început de pace. 
Pentru spectatorul anului 1972, Ri
chard Burton, irnt>racind v<::stonul 
făra epoleţi al eroului care priveşte 
inapo1 cu mîn c, J:mmy Porter, 
a 1 dmas precur oru1 conte„t.ltarîlor 
de azi o:i sot etJ\11 occidentale, 
aşa cum I 14.ffilct a dominat .-u forţa 
chinuitoarelor ţaJe întrebări lungul 
şir al marilor fi mintaţt din epoca 
ren ent -n. 

Adon • DARIAN 
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Charlot 
un nume 

fără de care 
secolul nostru 

nu 
se poate defini 
, Coapsele cu camelii expulzate de 

Lautreamont din domeniul poeziei 
par să parafeze principiul „Rizi, 
paiaţă!" pe care, prin 1932, Dali 
axa (ca să refuze) întreaga cinemato
grafie modernă. Definirea artelor, 
pe măsură ce se revendică de la 
memorie şi, prin aceasta, apelind 
la desf~şurarea în timp, ca mai mult 
sau mai puţin „succesive", impune 
rechizitoriului său acel „mai mult 
sau mai puţin concret" cu care tre
buie operată excluderea. Se salvează 
din acest impas cileva filme: „Anni
mal Crackers", filmele lui Harry 
langdon, ale fraţî/or Marx şi come
diile de scurt metraj ale lui Mack 
Sennett. Dar privirea nostalgică a 
lui Charlot indrăgostît, rtsul care 
sugrumă un suspin înăbuşit nu exclud. 
cu toată uluitoarea desf~şurare a 
burlescului, transfigurat prin „gag", 
singulara temă a lui Dumas-fiul, 
unică forţă motrice a întregii arte 
narative, de care artistul modern 
n-are nevoie, dar pe care n-a inlocu
t-o cu alta.„ 

Descoperitor al atîtor mari crea
tori, Apollinairc îl lua cu el, întil
n ndu-1 în stradâ, pe Braque (el
tns L1~1 descoperit şi creat de 

poetul „Caligramelor"), la. un cinema 
din Cartierul Latin, ca să vad.i acolo, 
un petit bonhotnme qui fait des 

trucs magnifiques". Alţii vor spune 
mai bine geniul lui Charlot; girul, 
{nai mult, poate, decit Dali, e pentru 
mine acest genial Pierrot al poeziei 
(l"lOdernc care gusta, prin 1905, o 
altă poezie, asemănătoare, şi care 
ca orice poezie trebuie .dată s~ fie 
„văzută". Căci poezia este şi ea, ca 
şi filmul, „in esenţă ceva care trebuia 
vazut" (Robert Manvell, „Film",1946). 

Şi, printre încă vreo cîteva, secolul 
ncstru nu se poate, făi"ă îndoială, 
dcf1n1 f.iră aceste dou~ ilustre nume, 

T~cu GHEORGHIU 

. Muza care a tăcut" 

Asta Nielsen - prima mare stea 
a cinematografului - şi-a sărbăto
rit tn toamnă 90 de ani de viaţă. 
Descoperită de danezul Urban Gad 
în 1910, devine apoi steaua nr.1 a 
filmelor germane (turnează între 
alţii cu Lubitsch, Pabst, Jessner). 
Cu puternica ei personalitate, cu 
talentul şi cu deosebitul ei farmec, 
inrtuenţează puternic nivelul artis
tic al fii mel or mute. Singurul ei 
film vorbit şi ultimul în care apare: 
„Iubire imposibilâ" (1932). De atunci 
a apănrt numai pe scenă şi. în 1961, 
şi-a publicat memoriile: ,.Muza care 
a tăcut". 

O stea clin calea lactee 
(Asta Nielsen) 

„Nu mă interesează vîrsta" 

Gloria Swanson (73 de ani) îşi 
continuă legendara carieră. Pe lingă 
numeroasele ei apariţii pe micul 
ecran, Gloria Swanson a intrat în 
rolul mamei din piesa „Fluturii 
stnt liberi" care se joo.că cu mare 
succes. de peste doi ani, pe Broad
way. "Se spune că nu am virs tl, a 
declarat ca cu acest prilej. Adev.ă rul 
e cJ nu m.l preocupă vîrsta. Re ~!? ta 
mea împotriva îmbătrin i ri1 e ca nu 
mj gindesc niciodată la acest lucru 
şi că mă interesez tn co n t nua re de 
toate celelalte probleme!" 

Regia - o modă? 

întrebat de un reporter ce crede 
despre actorii care vor să facă regie 
(au fost- numiţi Jean-Claude Brialy, 
Gir.a Lollobrigida, Trintignant, Dus
tin Hoffman, Vittoria Gassman) 
Marcel Carne a răspuns că fenomenul 
seamănă cu acela din tinereţea sa, 
cind domnişoarele de 20 de ani 
voiau s.! devină, fără excepţie, 
actriţe. Singurii actori-regiwri pe 
care-i respecti'i Carnt! sînt Chaplin, 
Stroheim şi Wclles„ 

Nu e prea devreme 7 
Ueanne Moreau) 

Se anunfă o cometă 

Jeanne More au - o altă stea pro
ducătoare de memorii. Se pare că 
prietenia cu atiţia scriitori a făcut-o 
pe marea comediană să cadă şi ea, 
prematur, ce-i drept, în cursa amin· 
tirilor: amintiri care, tipărite, nu 
vor fi de spus la gura sobei: dimpo
trivă, se prezice că ar dezlănţui 
furtuni. Dar, în ciuda calităţii lor 
literare evidente, mulţi o sfătuiesc 
să se mai gîndească ... 

„Ra9ina crimei" 

O dollmnil {liră milă 
(Agatha Chrtst1e) 

Cum vă pr:v iti trecutul? 

Răspunsur: la o anchetă pe tema 
„ Vă place să va revedeţ i vechile 
filme la tv1" 

Edward G. Robinson. „Citev-a 
minute, la început.. Ceea ce mă 
enervează este că lumea mă consideră 
un tipic gangster, cind eu am turnat 
nu mai mult de 6 asemenea roluri I" 

Mae West : „Mă încearcă o bucurie 
pură cind le revăd". 

Joan Crawford · „Adesea sint miş· 
cată, şi adesea iritată.„ dar trebuie 
să ai curajul să le vezi. M-am găsit 
uneori ingrozitor de demodată". 

Burt lancaster: .,În principiu, 
asta ar trebui să fie o treabă roman
tică, dar nu este decit ridicolă". 

Jean Marais : „ Privesc filmul în 
care am jucat ca pe un film normal". 

Annie Girardoc : ..Îmi spun, văzîn
du-mă; cum ai putut să faci aşa 
ceva?" ... 

Maurice Ronet ; „Mă privesc, dar 
asta e un fel de tortură" ... 

Edwige Feu illere: „Refuz să.mi 
reprivesc fi/mele" ... 

Rolul principal 

Ma• mult decit, chiar, cele 48 de 
rotor; (,",Doamna X" este cel mai 
important) au făcut~o celebră pe 
Lana Turner cele opt căsătorii ale 
sale; in plus, prezenţa unei fiice în 
această tumultuoasă viaţă sentimen
tală a mamei a făcut din ultimii 
ani ai actriţei un calvar plin de remuş
dri. Astfel d:, nu fără temei, comen
tatorii vieţii Lane! se întreabă dacă 
rolul sdu cel mai dificil a fost inter
pretat in viaţă, sau pe 
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la 70 de ani 
Eisenstein. Pudovk1n, Dovjenko, Donskoi ... 

Cine ar fi crezut că ultimul din acest careu de aşi , 
reprezentind vîrsu de aur a cinematografului 
sovietic, poate arăta atit de tinăr, în ciuda virs tei 
sale septuagenare? Jovial, bonom, agil , cu o map3 
sub braţ, ce pare nelipsită, conţinind proiectele 
mereu fierbinţi purtate peste tot ca un semn 
al entuziasmului de care nu se poate desp ă rţi , 
regizorul i~i intîmpină oaspeţii cu politeţea unui 
om obişnu i t, gata or icînd să discute, să întrebe 
şi să fie întrebat, să afle şi să convingă 

- Mark Semionici, la care din binecunoscutele 
dumneavoastră filme ţineţ i mai mul t? 

La acela pe care nu 1-am fac t în a . 

Atunci, din cite auzim , la viitorul , Şal i aptn "I 
Dacă am ghicit , spuneţi -ne ceva despre acest , 
în că visat, film al dumneavoastr ă ... 

- Mai am destule greutăţi iscate de întocmirea 
dis.tribuţiei şi m.ai ales de găsirea i_nterpre t ului 
princi pal. Gîndiţ1-vă, acesta va trebui să intre pe 
ecran ca un tînăr de 18 ani ş1 să iasă di n ecran 
bătrîn , trecut prin încercăr i greu de încadrat 
intr-o viaţă de om. Am încercat pină acum 80 de 
c;andidaţi, dar niciunul nu m-a satisfăcut . 

Care vor fi tonul , alura filmului 7 Se vor con
forma acestea canoanelor genului biografic? 

Va fi bineînţel es o biogra fi e, dar nu se va I imita 
la ati t : va fi un film cu muzică, dar mă voi feri să 
fac un film-operă (deşi am primit de la New York, 
din partea fiu lu i a rtist ului. o rolecţie de înrcg is-
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strări de o rară acurateţe ~ p.-opr u z s . ..in 
film-dezbatere, corrtxJs d I"' do .a se""u f„ti1a, 
ntitulată ,Gloria .şi ţ aţa , ol c.e ebra tena apa-
1ţiei din adincunle popo 1o11 a "'nu1 talent 

această rară sărbltoare ale clre 'laturi ;;or bate 
multă vrerre în porţile luf'l"I• ş etc n Uţu Desigur 
că aici ii vom vedea nu numa pe Sahap1n c1 ş1 
pe Gorki, Serov, Bunin, Stanis avsk, R.a ma111nov. 
adică pe toţi cei care, într-un fe sau altul, au con
tribuit la plămădirea rnaru personalităţi Pcrsona 
iele amintite vor trece ş' insera a doua, intitulată 
,,Ultima sărutare" şi care va Z\ea n motto dintr-un 
cintec · „ Soarele nu te lum rtează ln stră1n1" Acea 
~ta va fi, de altfel, tema întregu u1 film Oricit 
de mare, de boga_t. de celebru ai f1. din moment~l 
în care nu mai a1 pămintul tău 'Sub p1c1oare, din 
rnomentul in care nu mai vez• umea prin ochii 
ţării tale, eşti sortrt ..aneJ foril rt de unul !.tngur 
deci neantu1u1. pentru d.SiPt comnnscăo a.se menea 
„oţiune nu poate exista!) Rahmaninov, vorbind 
despre aceast:. s1tuatie, spunea că rcalrtatea e1 
usucă însăşi dorinţa de a crea Iar, cînd lui Pavlov 
i s-a propus să plece în ură1n.itate, el a efuzat 
spunind : „Rusia fără nbi va exista, dar noi făra 
Rusia - nu". Un adevărat artist trăieşte pină la 
moart e cu sufletul ţăr1 în piept. 

- Privirea dvs . asupra eroului va fi dec i. dacă 
bine am înţeles, o privire in care dragostea se va 
împleti cu compasiunea t i asprimea.„ 

- Eu nu văd posibil un alt fel de dragoste; 
dragostea cu ochii ~nchiş1 moare mai repede 

Ocuvian SIM1AN 

Un însufleţitm· 
Don koi face parte din familia, puţin 

numeroa'.iă, a marilor povesti tor i de lucrur i 
simple. O pera lui, de o r ar ă pur itate şi 
t r ansparen ţă, stă într-o curioasă vec i nătate 
cu ce a a poeţi l o r grandioş i : Eisenstein , 
poetul fe bril al lsr.oriei, Dovjenko, privi 
torul in s aţ i abll al spectacolului cosmic . 
Donskoi vine s ă ne vorbească despre viaţa 
cea de toate zilele, ne spune istol"Îi măfo.utite 
În aparenţă , povesteşte fără înfrigurarea 
romantică, fără patetismul cu care ne 
obişnuiseră cineaştii ruşi . Sensibilitatea 
aceana la cotidian, descrierea nespectacu
loasă a vieţii, tandreţea cu care sint priviţi 
oamenii, tonul grav ti Intimist evod, nu 
o dată, morala lui Zavattini ti cordialitatea 
.lui De Sica. Spiritul paginilor autobiografice 
ale lui Gorki şi - a găsit o interpretare 
vibrantă într-un film în care dragostea 
sălăşluieşte la un loc cu ura, compasiunea 
cu amărăciunea, duioş i a cu tristeţea , 
cruzimea cu poezia. Donskoi nu e însă un 
simplu neorealist avant la lettre. Niciodată 
filmele lui nu sînt subjugate de mistica 
imediatului şi nu se lasă terorizate de 
micul amănunt de viaţă. Istoria, surprin'Să 
mai ales in momentele dramatice, de cum
pănă, de răscruce, e ur i aşul ecran pe care 
se proiectează inexorabil fiecare destin 
individual, fiecare gest . Trilogia gorkiană, 
in care. „ Copilăria lui Gorki " strilluceşte 
ca o piatră rară, e un amplu Bildungsroman 
cinematografic, cu o ascuţită analiză a 
mecanismelor vieţii sociale : „Aşa s.01 călit 
oţelul " şi „Mama" i zvorăsc din aceeaşi 
pas iune - descrierea formării unui carac 
cer, analiza mişcărilor de conştiinţă, sub 
presiunea marilor evenimente istorice. 
Din toate aceste filme rămin exemplare 
citeva figur i feminine: Akulina, Nilovna, 
cărora li se alătură Olcna din „Curcubeu\ ''. 
Varvara d in „lnvăţătoarea din Şatrîi " 
şi Maria Ul ianova din cunoscuta dilogie 
ded i cată mamei lu i Lenin , portrete pline 
de fineţe , de o bogată uman itate . 

George LITTERA 

Civ•onlor rev tf 1 •• Cinema„. dir, rnimă 

Mark DON SKOI 

În anul ..• 
(I Fără să-şi viseze, măcar, viitoarea 

carieră, Mark Donskoi se încearcă rind 
pe rind ca student tn medicină şi drept, 
practlcind intre timp boxul, muzica, nuve
listica şi dramatur-gla. Trecînd la scenarii. 
se apropie de film. (I la 29de ani devine 
student al lui Eisenstein, de care se va 
desprinde, mal tirzlu, ca artist printr-o 
viziune mai cotidiană a Istoriei. e 1928 
O.!butează direct tn filmul color , (în colab. 
cu . Averbach): „ În marele or~". e 1929: 
„Preţul omului": 1930: „Ţărmul străin"; 
1931: ·„focul"111934 (în colab. cu Le&oiln): 

. „Cînurea fericirii" stnt filmele care îl mai 
despart de seria marilor sale ecranizări. 
e 1938, 1939, resp. 19~1> „Copilirla lui 
Gorki", la stăpln" şi „Universităţile mele" 
ii aduc celebritatea mondială, inscriindJ-1, 
alături de Eisenstein, . Pudovkin şi Dov
jenko,· în „careul · de aşi" al regizorilor 
sovietici. Urmează, in timpul rizb.:iului, 
li 1941 (la Alma-Au) - „Aia •-• cilil 
oţelul", . dupl Ostrovski; • 19•~ (la Aşna
bad) -„Curcubeul'', du·pi W. Wa.sllcv51<.aliit., 
distins cu premiul Lenin. Apoi • 1'9-45 -
„Neinfrînţil'', dup5 Gorbatot; • 1947 --' 
..lnvlţătoarea din Şacrîi", cu \'era Mareţ· 
kala: e 1950 - „Altt<et plei.d în munţi"; 
e 1956 - „Mama" dupl Gorki° (riolit0&cc., 
peste trei decenii, cu Pudovkln) e i'i57 -
„Calul care plinge" e 196r „Fo~u Go„
deev" după Gorki e 196: - „~un~ :-i::i. 
copii"; e 1966 - „lnim;;i. ie m1m~." ln 
prezent preglteşte o va.st" Uiografie cln~
matografică a lui Şaliapin l : este pro;<?sor ol 

Institutul de cinematografic din Mosc.ova. 
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ITERA 

Vai, ce orbi am trecut prin 

„PADl~EA DE MESTECENI„ 

B 
Unu d .ntre msucce-

~~= ~~ă~~:t ·~. c:i~: 
consolat în acelaşi 
t 1m p a fost „ Pădurea 

de mesteceni" l'.-am văzut pentru 
prima oară la Festivalu I de la 
Moscova ş1 apoi în Polon ia. 
M-am aşteptat. optimistă şi nai
vă. să-l văd ru I ind cu să Ii zdrob 1-
te de emoţie artistică. cu sute 
de oamer i la intrarea cinemato· 
grafulu1. sperind în minunea 
unui bilet in plus. Mărturisesc 
că nu sint deloc intim idală de 
premiile marilor Festivaluri De 
cele ma 1 mu !te ori m-au decon
certat. Sau <!e-a dreptu I m-au 
nemulţumit. ln paranteză. n-am 
să înţeleg cum in acelaşi festival 
care a premiat cu elogii zdrobi
toare „Mesagerul" lui l'.osey, film 
bun. dar fără calităţi excepţio
nale, a trecutcu totul neobservat 
„ Viaţă de fam i I ie" al polonezu lu 1 
Zanussi . infinit mai profund. 
mai original, marcind o voce cu 
totu I aparte in fi Imu I european 
De ce s-o f1 făcut atita caz de 
Julie Christ1e în acest film oare
care şi in orice caz într-o cădere 
fizică bulversantă. Cred că a 
fost singurul lucru bulversant 
d1~ filmul „Mesagerul". 

ln cazul filmulu i lui WaJda. 
JUriul nu agreşitdindu-1 premiu. 
era de altfe l părerea unan im5 a 
participanţilor la Festival. a gre
şi! cel mult dind acelaşi premiu 
la prea multe filme de va lor 1 
d1fer1te. 

B A~um. citeva săptă: 

:i f~ 1r ;e' osb~asl~u1~c~~ 
rabilă Poate că o 
să v1 să pară curios, 

dar ln primul moment am ris! 
N iCI p ină astăzi nu ~t 1u nu pot 
să-m 1 explic de ce. lnainte de a 
mi se spuneam băn uit.am simţit 
că ceva nu -1 in regulă ş1 m-am 
ob işnu it cu g indul acesta. Poate 
că asta a fos t cauza pentru care 
nu m-a surp r ins certitudinea 
că-mi mai răm in doar citeva 
Iun i de viaţă 

Am optsprezece an I! Acesta 
a fost primul lucru ce mi-a 
t recu t prin minte şi. undeva. 
departe in gînd ire . am văzut 
tre i căi: să mă sinucid. să-m1 
plîng soarta (dar nu pot răbda 
să mă compătim ească cineva!) 
sau să încerc să fiu vesel. să rid 
at ita timp cit voi mai putea 
Am ales ul t ima soluţie. după 
pă rerea mea. cea mai grea. 

Nu v-aş fi scris dacă n-aş fi 
văzut f ilmul „P~durea de meste
cen i". ~-am văzut de patru or i. 
Nu sţiu cum. dar am impresia 
că f,1ce parte d în mine. Am fost 

„Mă aştept<lm .!!1 să/1 zg~dulte de emoţie„." 

M-a mirat ş1 primirea făcută 
fdmulu1 de către critica noastră 
c1nem;nografică. 

Dar ş1 aici incă se mai pot 
găsi argumente pentru susţinerea 
in mere ,1 poz1ţ1e1 cn t1C1t ; natura 
umană e atit de diversă modul 
in care recepţion,im o operă de 
artă tot atit de diferit etc., etc 
Două ob 1ecţ 11 le găsesc insă 

în afara orrcăre1 posibil1tăţ de 
a fi acceptate Mai mult , ele 
trebuie rediscUtJte dintr-un sen
timent elementar de dreptale 
c;ire nefăcută nu re-ar .ă'S1 să 

dormi. 

Una din ob1ecţ11 apare în 
cronica d m ln formaţia Bucu reş
t1u lui. ş1 priveşte jocu I interpre
tu lu 1 principa l, O lgierd Lukas1e
W1CZ Se poate intimpla ca in 
funcţie de sensibilitate. de pre
ferinţe să existe un joc al valori
lor pe o scară personală, dar a 
confunda o creaţie cutotu I excep
ţională cu una lipsită de valoare, 
a1C1 nu mar e vorba de dreptul 
la subiectivism CI de ceva cu 
mult mai grav 

Tot in acelaşi ziar am c ltlt cu 
stupoare citeva 21le după cro
n 1că o not1ţâ in care c nev 
reproşează D D = calitatea co
p e1 ob1ecţ • d b~s ru 1u 

Scrisoare din Braşov 

profund emoţionat· n-am putut 
plinge , dar tremuram tot . Şi am 
fost. cred. cel ma i egoist om 
d in lume ! M-am bucurat că sint 
ş 1 alţii care su feră (eh iar şi-n 
filme) că-mi văd durerea. că o 
pot vedea şi alţii Cum înţelegeţi 
dumneavoastră asta ? 

Un cron icar spunea că 1ocul 
lu i O lgierd t.:ukasiewicz a fost 
modest . Nu ştiu cum ar fi jucat 
al ţ i actori. dar cred că e foarte 
greu să interpretez i b ine_ atunci 
clnd t rebuie numai să-ţ i INCH J
PU I că eşti bolnav 
Dacă aş fi fost sănătos as f1 

înţe l es ma i greu de ce zimbei 
mereu. aproa pe mereu cu guro. 
în timp ce ochi i refl ectau gindul 
sfirş itu lui aprop iat . N-aş fi putut 
în ţe l ege de ce vrea să-şi trăiască 
fiecare ci ipă în t r-un cintec le 
pian sau un dans pe podu I eleş
t eu lui. în jocu I de t enis sau în 
p lăcerea dragoste i cu o tinără 

ţărancă frumoasă şi zdravănă 

inch ipu ire. parcă. a sănătăţii. 

Ş i n-aş fi înţeles că pădurea 
poate fi element central simbol 
al veşnic iei şi că alături de ea 
fratele mereu încruntat ş1 neîn
ţelegător nu acceptă moartea 
dar se bucură de ea. ros de o 
geloz ie nu prea ascunsă: că o 
coasă poate să taie atitea 0•1, 
zeci de flori proaspete şi tinere. 
cu rădăcinile fnfipte in pămintu l 
scă ldat de atit de multă apă -
VIAŢA; că cei doi mesteceni 
înclinaţi unul spre altul din 
noo ptea plo ioasă pot arăta apro
p 1erea dintre fraţ i sau dintre 
oameni. De ce n-ar putea fi aşa1 

În oraşul meu. filmul a rulat 
intr-o sa l ă m ică şi aproape că 
sala n-a fost n ici pe jumătate 
plină. De ce? 

La ieşire, cineva a spus că-i 

in care e scă I dată o bună parte a 
1magin11 filmului. 

Cum e cu putinţă ca e1neva 
să ia drept defect tehnic un 
lucru de strălucită concepţie 
regizorală. cum a fost ideea 
acestui albastru morbid care în
conjura mai ales pe erpul prin
cipal. destinat morţii. ln cadrele 
de după moartea sa. totul rede
vine normal. peisaju I. meste
cen 11 camera în care a trăit 
ultimele săptămin1. care a fost 
albastră ş1 redevine alb.i. Aripa 
morţii s-a dus 

Se poate ca deseori pentru 
filmul color albăstruiul acesla să 
fie o pacoste . Nu e cazu I in acest 
film WaJda a avut ideea să 
transforme un posibil defect 
într-un mare atu artistic. aido
ma ceram1ştrlor chinezi din ve
chime. care \1u transformat cra
quelura porţelanului din defect 
tehnic într-un plu·s de frumu
seţe Nu fac in Keastă notă 

dec it să aduc la cunoştinţă citeva 
lucruri Spaţiu I nu-mi ingădu 1e 
m.i mult Propun reluarea in 
d1scut1e a fllmul~1 lui Wa1da 
s1 ca o consecmtă. reluarea ~ul 

pe ecr,1nele cele ma 1 bune ale 
Capitale 1. Nu se poate ca .. Pădu
rea de mestecen 1'" să treacă atit 
de neobservat. Nu ar f1 prima 
oară că se in timplă un asemenea 
lucru 0Jr, hai să focem ceva 
c sd f P u um. 

Malvina URŞIANU 

p e rău dtJpă ce trei lei, că 

d•că e'."a pe moarte să f1 stat 
in pa s să nu r<dKe d1t2ma1 
femeia c să-1 dea borşu" Pe 
m ne m- tJ duro• vorb~le bărba
tu lu aces: 1a 

Nu s 1u e act de ce ·-am scrrs 
Po··e pentru că am simţit nevoia 
să mă descarc cumva. să spun 
cu rv' că ar trebui să fim mai 
buni. r.-~1 a enţi cu cei din jurul 

ostru să-• facem să ne spună 
cl'-1 '-ăm intă fără teama că vor 
f1 ne"nţeleşi. să ne gindim că 

odată şi odată tot vom muri, 
chru dacă nu ne p lace să ne 
gind 1m la asta 

Şi pentru că aşa va fi. să 

încercăm s;i z imbim, să ne trăim 
fiecare ci 1 p ă zimb ind . eh ia r dacă 
apa unui e l eşteu va og lind i un 
chip îndure rat. un chip t inăr ş1 
fr umos. de numai două z eci şi 

ceva de ani ! 
Sau poate, de ce nu. de opt

sprezece ani ! 
M. 1. 

Braşov 

'7 .anuarie 1972 

'1 7 
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Fisă 
aproape P'!,rsonală 

e Z iua, luna, anul, locul naşterii: 7 iunie 
1936, Sibiu. 

e Copilăria : fa Sib iu, unde term ină ş i 
şcoala pri mară ş i liceul. Visează de mică 
să devină actr iţă la„. Hollywood şi nimic 
altceva. Drept care, concomitent cu liceul, 
u rmează cursurile Şcolii populare de artă , 
secţiile canto ş i a rtă d ramatică . Canto, 
pentru că părin ţ ii ar fi dorit să dev in ă 
mai curînd cfntăreaţă de operă . 

e Adolescenţa : e marcată de o anume 
doamnă Felicia Ionaş, un om de mare 
cultu ră şi gust artist ic care,' cunosd ndu-i 
pasiunea, i-o înt regeşte, dîndu-i l ecţ i i de 
istoria artei, de muzică , de pictură . ba 
chiar ş i de engleză . Tn acelaşi t imp ia 
l ecţii de canto cu Lucia Cosma, pregă
tindu-se, deci , şi pentru car iera pe care 
i.a hărăzeau părinţ ii. 

- ln 1952, absolvă Şcoala populară de 
artă. Examenu l de promoţie: rolul Luise i 
din „Intrigă şi iub ire11 de Schiller, cu Ion 
Beso iu ca parte ne r . 

- ln 1953, intră la Inst it utu l de artă 
' teat ral ă şi cinematografică, clasa lui Ion 

Finteşteanu; ab solvă 1n 1957. Producţia: 
Solve ig din „ Peer Gynt" ,cu Flori n Piersic 
în ro lul t itu lar. 
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e Debutul în teatru : Solveig dar şi Ruxan
dra din „Trei gene raţ ii" de Lucia Deme· 
trius, rol cu care obţ ine nota maximă . 

- în 1957, du pă abso lvire, este re part i
zată la Teatrul Naţiona l din Craiova. 
Rămîne aco lo un an, t imp în care joacă: 
Aristizza Vlahos în „Tudor din Vladimiri" 
de Mih nea Gheorghiu ; Orseta în „Gilcevile 
din Chioggia" de Carlo Goldani; Zoia în 
11Ani de pribegie" de Arbuzov. 

- În 1958 intră pri n concurs la Teatrul 
Naţional d in Bucureşti , pe scena căruia 
joacă şi azi. Pr intre rolurile cele mai im por· 
t ante: Judith în „Discipolul diavolului" 
de Bernard Shaw; Mar ianne în „Tartuffe" 
de Moliere; Ludovica Tn „Cercu l de cretă 
caucazian" de Bertold Brecht ; Mitte Krem· 
nitz Tn „Eminescu" de Mircea Ştefănescu ; 
Dona Anna în „Cast iliana" de Lope De Vega;
Aleksandra Epancina î n uldiotul 11 de Dosto
ievsk i ; Luchi Mantu în ,.A l patrul ea ano
ti mp11 de Horia Lovinescu; Laura în „Moar
t ea ultimului golan'' de Virgi l Stoenescu. 

e Debutu l în film : ln 1955 - era stu
dentă în anu l li - în filmul lui Victor lliu 
„Moara cu noroc". Debut mai mult decît 
pro miţător, căruia îi u rmează o inexplica
bil ă pauză de şase an i. După care, tot cu 
pauze, mai joacă în: „Portretul unui 
necunoscut" de Gheorghe Turcu; „Fanto
mele se grăbesc" de Crist u Polucsis; „Zodia 
fecioare i" de Manole Marcus, „Răutăciosu l 
adolescent" de Gheorghe Vitanidis ; „Mihai 
Viteazul" de Sergiu N icolaescu. 

La o ra actua l ă în să jo acă, co ncomitent, 
fn două filme: ,,Atunci i-am condamnat 
pe toţ i la moarte" de Sergiu N icol aescu 
şi „Astă seară dansăm în fam ilie" de Geo 
Saizescu. 

Se pare că pentru Ioana Bulcă vremea 
pauzelor îndelu ngate a trecu t . 

O fetiţă numită Ioana 

lnfîDJplăf or? Nu! 
- După „Moara cu noroc" , toată lumea a con · 

side r at-o pe Ioana Bulcă nu nu mai „o tin ă r ă s peran
ţ ă" , aşa cum se ob iş nuieşte la un debut s trălu cit, 
ci o actriţă lansat ă . Pe u rm ă a urmat o pauză de 
şase ani„. 

- Ace ia au fost ani de mare suferi nţă. Nici nu 
vreau să-m i amintesc de ei. .. Deşi , nu s-ar putea 
s pune că a m stat degeaba. A m jucat pe scenă , am 
apă ru t î n foarte multe e misiun i t v. - ş i foart e multe 
de versur i, pentru că îmi plac ve rsuril e - a m jucat 
mu lt, dar nu pentru marel e ecran „ . Ş i pc urmă , 
am făcut un co pil. Poatecă ecc l mai bun filma! meu .. . 

- lml înch ipui că n- a. fost deloc uşor s ă reinnozi 
firul „ . 

- A fost groaznic de greu. Îmi p ierdusem în· 
credcrea tn mine. Şase ani e foar te mult pentru viaţa 
unui actor .. . Adevărata încercare a venit însă abia 
la „Zod ia Fecioarei". Mi di a era un ro l g reu , de 
co mpoz iţ i e . Era şi un rol foarte frumos, pe care 
ar fi fost păcat să-l ratez„ . Dacă am t recut cu bine 
acea încercare a fost mulţumită lui Manole Marcus, 
care are daru l rar - şi foarte preţios la u n reg i
zo r -de a face actoru l să înflorească , să capete înc re 
de re î n el, să-l decomplexeze, dacă e cazu l - şi la 
mine, era i Cred că asta este o calitate esenţială pen
t ru un regizo r: să şti e să stirncască încrederea acto
ru lui în e l însuşi. De altfel un actor şi un r egizor 
nici nu pot conluc ra, cred, dacă nu cred unu l tn al. 
tul... Deşi e adev.ă rat şi că eu am mai multă nevoie 
dedt a l ţ ii de un regizor care să mă cunoască bine 
şi să creadă în mine. 

- De ce mai mult decît al ţi i ? 
- Pentru că sînt o fire extrem de emotivă ş i 

de timidă . 

- lată o declaraţ i e care va surprinde multă 
lume. Mărtu r isesc că m ă surpr in de şi pe mine. În · 
totdeauna mi-o înch ipuiam pe Ioana B u lc ă int er
pretin d roluri de e roine dîrze , numai singe rece 
şi sd.pini re de sine ... 

- Asta pentru că am probabil aerul cuiva foarte 
sigur de el. Ca actriţă însă sint de-o emotivitate 
ucigătoare ... În pr imele zile de filmare la „Mihai 
Viteazu l", Sergiu Nicolaescu se înfuria, pentru că 
de cum se punea lumina, mi se umpleau ochii de 
lacrimi. Pe urmă S·a obişnuit, sau poate a început 
să mă cunoască .. . Adevă ru l e că am lucrat foarte 
bine cu el şi mă bucur că m-a distribuit şi în noul 
lui film. E u n regizor care şt i e ce să ceară fiecărui 
acto r tn parte. Ştie ce poate da fiecare. Iar pentru 
mine ş i asta e foarte important. Pentru că fac parte 
din acea categorie de acto ri care „dau prea mult" , 
care supralic itează. Regizo rul deci trebuie să aleagă 
din ceea ce fac şi chiar să mă înfrineze la un moment 
dat. Fiecare actor are nevoie de ace l .,ochi" care să 
vadă şi să selecţioneze, dar la mine asta e strict ne
cesar„. Ceea ce mi se pare însă pînă şi mie foarte 
ciudat - mă întreb cum li s-o fi p.Jrind altora -
este că această timid itate şi emotivitate sînt dublate 
de un exces de personalitate. O personalitlte care, 
bună sau rea, nu ştiu, este oricum foarte puternică, 
foarte precisă şi foarte greu de sUpînit. Din fericire 
nu sint „o recalcitrantă" şi , în momentul în care un 
reg izo r îmi inspiră încredere, mă las dirijată aşa cum 
vrea el. De altfel (asta nu e o noutate) pină la urmă 
filmu l aparţine regizorului. Actorul e o materie cu 
care el lucrează. Un aluat sau o piatră tare, oricum 

o materie, pe care e! o modelează cum vrea. Au 
existat ş i existd. mulţ i actori mari de teatru, care 
pe film n-au dat nimic. Ş i cu cred că de vină nu e 
decît mîna regizorului. Bagheta. Pentru asta îl admi r 
atîta pe Sergiu Nicolaescu. El ştie s:i meargă dre pt 
la actorul care- i t rebuie. Pentru Doamna St anca 
n-am făcut decît probe fotografice , de exemplu. 
Pe nt ru Margareta - ro lul pe care-l joc acum în 
.,Atunci i-am condamnat pc toţ i la moarte•· 
- nic i at ît . N ic i nu ş t i i ce sent iment bu n, de s igu
ranţă, de încredere, Iţi dă acest „fl eac" , de a fi 
dis tribu ită fără să t reci prin încercarea - du pă 
mine um i lito~ re - a probelo r„ . 

- După „Moara cu noroc" , dar înainte de „Zodia 
fecio arei". au mai fost dou i ro luri în film, nu foarte 
m.ari , şi destu l .de palide. le-ai jucat cu conştii n ţ a 
d un actor t rebu ie să. joace - orice , numai si 
Joace - s.au nu ai în general prcjudecatil .rolului 
principa l ? 

- Şi una ş i alta. Ş i mai ales, pentru că nu cred 
că o profesiune de acto r se realizează numai cu ro
lu ri mari, pr incipale. Cred că adesea e chiar mai 
greu să realizezi u n personaj episodic care să tră
iască şi să rJ.mînă în miritea spectato rulu i. Ş i pe 
u rmă, rolurile mici te ajută imens să cîştig i meserie, 
să acumu lezi o seamă de cunoştinţe, de exper i enţă, 
să te pregăteşti , de fapt pentru ro lul cel mare , care 

. te aşteaptă, poate. mîinc„ . în ado l escenţă , visam să 
joc Shakes peare . Era, şi este, autorul meu de că pă
ti i. Ce-ar fi fost însă dacă aş fi stat , aştept iod să joc 
Lady Macbeth? De altfel , mult mai tîrziu, şi nu pe 
scenă ci în fil m, m-am î ntîlnit totuş i cu o ero i nă pe 
care eu o t rec în familia shakespearienelor: Doam na 
Stanca din „Mihai Viteazul". Ca t em perament, ca 
sensibilitate, ca intensitate a sentimentelo r, doamna 
Stanca e de aco lo„. Pentru mine a fos t ceea ce se 
cheamă un ro l mare ... Totul e să nu stai în aşteptarea 
ace lui rol mare. Din păcate însă nki asta nu de pinde 
de noi. Noi depindem de scenarişti, de regizori şi , 
în ult i mă instanţă, de public. Noi nu existăm , dacă 
nu sîntem văzuţi. Actorul nu poate juca acasă, pen· 
tru familia lui. I maginează-ţi că Peter O'Toole, după 
ce a făcut „Laurence al Arabiei" 1 ar fi stat zece ani... 
Oridt de talentat ar fi un actor, oricită bogăţie ar 
purta în el, dacă nu joacă . degeaba. Mucegăieşte. 
Moare. Actorii sînt ca florile. Dacă nu-i îngrijeşti, 
se ofilesc. La propriu şi la figurat . Nici acum nu pot 
să price p cum s-a putut ca o Margareta Pogonat, 
sau Dana Comnea să stea atîţia an i departe de film. 
Şi atîţi a l ţ i actor i buni, cunoscuţi şi iub iţi de public 
de pe scenă ... Poate ş i pentru că la noi ~eser i a de 
actor de fil m a fost pină acum cu totu l ş 1 cu totul 
întîm p l ătoare. Dar asta nu e bine. Pentru că expe
rienţa nu se acu mulează ,,înHmplător" şi nu se c1ş
tigă jucînd din an în Paşti„. Asta e problema noastră 
cea mai gravă. 

- Nu crezi că ea se va rczol'la acum, cin d se 
fac 25 de filme pe --an~ 

- în parte. Pe ju ml ta te. 
- Si cealaltă jum ă t ate. ? 
- t\Jumai cu d~agoste şi înţelc~.ere pentru nişt7 

oameni care s-au dăruit unei meseni ce se face n nia1 
din şi cu dragoste. 

- Iubire pentru iubire „. 
- Iubire pentru iubire. 

Eva SÎR BU 

IOANA 

Visind Shakespeare Prima oară rn fi lm Prima oară pe scenă 
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Născută pentru a fi actriţă 
Cu ani în urmă, conduceam o comisie de Hlecti• a talentelor pentru Institutul de artă cinematografică şi marea revelaţie a oraşului Sibiu a fost o 

fetişcanA cu ochi mari şi limpezi, luminoşi şi melancolici, cu un păr blond şi bogat, de un optimism tonifiant, cu o vibraţie şi o forţA lăuntrică rar intîl· 
nite. La toate acestea se adăuga o mare sensibilitate, o graţie innlscuU. tn fiecare gest, in fiecare mişcare - scriam noi atunci la rubrica ((fotogenie şi 
ţinuti scenică»: c<excepţionali)) - natura hărăzindu-i tot ceea c•i trebuia pentru a deveni o mare actriţă de teatru şi de film. 

Am urmărit cu interes evoluţia ei în Institut, bucurîndu-ml cind am reintilnit-o pe platou, interpretind sub bagheta profesorului meu,Victor lliu, poate 
unul din cele mai interesante şi complexe personaje feminine nu numai din cariera ei, dar $i din cinematografia noastră; Ana, din :<Moara cu noroc». Au 
urmat apoi noi succese, lnscriae Intre «Zodia Fecioareh> şi «Mihai Viteazub, ta care se po~ adluga zeci de roluri interpretate pe prima scenă a ţării, dă· 
rulnd sensibilitatea şi farmecul ei unor personaje din dramaturgia universali sau naţionali. Şi gama personajelor interpretate de Ioana Bulcă se înscrie 
intre tragedia antică, «Enigma Otiliei» şi, daci vreţi, comedia spumoasă «Logodnicele aterizeaz! la Paris». 

O tra1ectorie artistici striluciti, nu lipsită de eforturi şi sacrificii personale, susţinut! de un talent viguros, de o sensibilitate feminină aparte, cu drep· 
tul de a fi ocupat un loc de frunte ln Ierarhia vedetelor de film. Ce picat că tn cinematografia noastri se acriu atît de puţine roluri, destinate cu pram•· 
ditare unor actriţe do talent! 

Gh. VITANIDIS 
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ca"alerul 

Cîntecul lui a făcut din orice zi o duminică 
· La Paris, la Mustie Carnevalet, se găsesc, sub sticlă, 
hainele de mare ţinută aie lui Napoleon Bonaparte, 
acela care, cum spunea Anatole France, trlăcuse să 
geamă întreaga Europă!» Hainele lui Maurice Chevalier 1 

omul care a făcut să suridă toate ce~ cinci continente, 
hainele lui de lucru, faimosul smoking şi celebra pălărie 
de paie-canotier, au fost depuse, in cursul unei amuzante 
ceremonii prezidată de ambasadorul Franţei, d-l de 
Hautecloque, la picioarele statuii umoristice din Bruxel
les, numită Manneken-pis. 

De Anul Nou 1972, la virsta de 83 de ani, a murit acest 
artist. «cea mai tipic pariziană dintre vedetele interna
ţionale», cmotre Maurice national»1 cum zic francezii, 
figură deopotrivă de populari ca aceea a lui Charlot, 
figură unică în felul ei, amestec de Gavroche şi de 
melancolia, amestec de graţie, fineţe şi jovialitate 
bulevardieră. Chevalier a fost adeseori sta.tult, ba 
chiar rugat cu insistenţă, să facă teatru, să joace în 
comedii serioase. 1-o cereau oameni pricepuţi ca Bour
det, dramaturg şi director al Comediei Franceze, Henri 
Bernstein, Alfred Savoir, Sacha Guitry, Rene Clair. 
Dar el se lăsa greu. Inima lui de şansonier ii trăgea 
către acel spectacol individual, unde artistul stă, ceasuri 
întregi, faţă-n faţă, in «tâte-lt-tAte» cu publicul; recitaluri 
personale unde artistul cintă, glumeşte, povesteşte, 
se spovedeşte în faţa tuturora; un gen de spectacol 
pe care l-au îndrăgit şi alţi mari actori, ca bunăoară 
Marl8ne Dietrich, buna prietenă a lui Maurice. Este 
amuzant felul cum acesta explică preferinţele lui pentru 
Caf&-concert: «Cînd joci într-o piesi - scrie el - chiar 
cind ai rolul principal, eşti înconjurat de o gloată de 
alte personaje. Eu detest înghesuiala. Nu admit îmbul
zeala dacit dincolo de scenă. În sală„.» 

Fidel clntecului lliu 

Faţă de aceste mulţimi de dincolo de ecran el s-a 
simţit dator s! explice tot ce a simţit în cursul lungii 
sala viaţi. A scris şase volume de confidenţe, sub 
titlul «Ma route et mes chansons» (Drumul meu şi 
cintacele mele). Cu deplină voinţă a ales el această 
«cale a clntecului». Jean Mltry (decanul institutului 
de cinematografie) spune că numai gratie lui Rene 
Clair şi Ernst Lubitsch imensele calităţi de actor, de 
«comedian», ale lui Chevalier, au putut fi scoase la 
i~eală. În realitate, el nu a fost o victimă, un nedreptăţit, 
c1 fructul unei hotărîte alegeri personale, fructul fide
lităţii sale faţă de o artă pe care a practicat-o încă de 
la virsta de 11 ani, arta «music-hall»-ului şi a «cafâ
conc»-ului. Din banii săi a întreţinut două fundaţii de 
~jutoare a artiştilor de varieteu. Profesorii săi n·au 
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fost nici Lubitsch, nici Clair, ci Mayol, Dranem, Fracson 
şi mai ales Mistinguett. cu care a dus o lungă carieră 
de partener şi de iubit. Mistinguett, ca şi dinsul, era 
un copil din popor, crescut in mahalalele Parisului. 
Împreună, ei doi făceau cu delicii o baie de argou pa
rizian. Dar gustul său pentru estetica populară nu 
l-a împiedicat, la un moment dat, sA-1 apuce un dor 
turbat de cultură. Dascălul său a fost Charles Beyer, 
cel mai cultivat actor dela Hollywood. Acesta ii dădea 
lui Maurice cărţi scrise de autori foarte diferiţi. Iar 
Maurice ii întorcea politeţea trimiţindu-i scrisori de 
mulţumire redactate de fiecare dată in alt stil, şi anume 
ln maniera literară a autorului ultimei cărţi citite. Acro
baţie tipicA de artist ambulant. Pină şi in gravele îndelet
niciri de «cultură generală», Maurice se compl6cea 
a rămine artist de «varieteu». Cele trei filme Lubltsch, 
plus filmul turnat sub Mamoulian1 nu au fost o îndepăr
tare de music-hall, ci din contra, o îmbog6ţire a acestuia 
cu o variantă în plus. Actor de teatru, actor de roluri 
grave, a fost el numai o dată în magistrala creaţie din 

•Publicul este susceptibil, stator
nic, despicător de fir în patru, 
duios, aspru fÎ, în ultimă analiză, 
DREPT•. 

Maurice CHEV ALIER 

«Le silence est d'or» de Rene Clair. «Tăcerea e de aur». 
Este nu numai titlul filmului, dar şi definiţia stării sufle
teşti a sexagenarului Maurice Chevalier. «Zimbltorul 
locotenent» avea acum 59 de ani. Chipul său era tot 
atit de seducator ca şi in «Parada dragostei•. Ca dovada, 
o fată foarte, foarte tinară se lndrăgosteşte de el. Şi 
el refuză. Tace. Nu din inţelepciune, ci din decenţă, 
din eleganţă morală. În faţa lucrurilor care se sting, 
«tăcerea e de aur». Duminicile sint ale tlnere1ii. Refrenul 
care vina. mereu de-a lungul poveştii este: 

Pour Ies amants 
C'est tous Ies jours 

Dimanche ... 

• 
Pentru îndrăgostiţi 

Orice zi 
f tot duminică. 

Povestea este aceea a unul dublu crepuscul. Apusul 
anilor de virstă şi amurgul bunului, bravului, bătrinului 
cinematograf mut. căruia în «Tăcerea e de aur» Rene 
Clair îi face o amuzantă. melancolică autopsie ... 

Fanii din lazaret 

Aş vrea să termin aceste rinduri C\J un episod mai 
puţin cunoscut din viata lui Chevalier, episod de triumf, 
de tristeţe şi vitejie. În cursul primului război mondial 
este rănit şi făcut prizonier. Cum însănătoşirea zA
bovea, el a fost repartizat infirmier la dispensarul la
gărului, unde pe lingă serviciile sale medicale, mai 
«dispensa» camarazilor de lagăr plăcerile bogatului 
său repertoriu. Pe tot întinsul globului nu mai avea 
el să aiba un public atita de fanatic. Anii trec, al doilea 
razboi vine, apoi bejenia, apoi capitularea Franţei . La 
toate cererile de a se duce să cinte in lagărele de prizo
nieri din Germania, răspunde, statornic, nul Cu o excep
ţie. Nu are inimă să refuze invitaţia celor din lagărul 
de odinioară. lagăr in care fusese el însuşi prizonier 
în primul război. Pune însă o condiţie: să nu se facA 
nici o publicitate despre asta. Nemţii îşi calcă cuvintul, 
fac o reclamă enormă «vizitelor» acestei vedete populare, 
da: a «vizitelor» prin toate lagărele din Germania. La 
radio Londra, titularul rubricii care combătea cu as
prime colaboraţioniştii, citează şi numele lui Chevalier. 
Asta stirneşte amărăciune in inima lui şi Indignare 
în sufletul prietenilor săi: Aragon, Renâ Laporte, Aurie, 
Beucler şi alţi fruntaşi ai rezistenţei. Directorul de 
la Radio Toulouse emite un larg protest. Aragon scrie 
un articol răsunător in ziarul cCe solr», iar crainicul 
de la Radio Londra, tn cursul unei c61ătorii în Franţa 
neocupată. face o vizită solemna acasă, la Chevalier, 
cerindu-şi scuze pentru defăimarea pe care i-o adu
sese. Toate acestea aveau sA fie ulterior relatate amă
nunţi~ de acelaşi crainic, la postul său de la Londra. 
O mică afacere Dreyfus, deosebit de importantă, căci 
chestiunea intelectualilor colaboraţionişti era o rană 
care durea rău pe francezi ... 

Termin aceste rindurl cu vorbele care-s un fel de 
epitaf al celor şase volume de confesiuni ale lui Cheva
li~r. Este vorba de scumpul său public, pe care-l nu
meşte: «susceptibil, zeflemist, statornic, desplcător 
de fir in patru, duios, aspru, şi in ultimă analiza DREPT». 

D.I. SUCHIANU 
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.CHEVALIER 

Cu Miriam Hopkins şi Claudette Colbert 
in «Zimb;torul locotenent» 

Cu Leslie Caron si Louis Jourdon 
in „Gigi" 

Cu jeonnette Mac Donald 
în «Parada dragostei» 

Singur 
in «110 pomme» 

Cu Marie Dea 
in «Tăcerea e de aur» 

lnconjurot de admiratori 
la 83 de ani 
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Cinerama 
filmul e o lume, 
lumea .e un film 

796+5677 

În URSS există 39 studiouri de film, 
dintre care 20 sint destinate turnării 
lung-metrajelor artistice. ln 1971, din 
167 lung-metraje turnate, 131 au fost 
filme de fictiune. rn ultimii 5 ani au fost 
realizate 796 de lung-metraje şi 5 6i7 
de scurt-metraje documentare. 

Filmele Coreei democrate 

În Republica Populară Democrată 
Coreeană nu a existat înainte de elibe
rare nici un studio de film. În prezent 
există cîteva studiouri în care se pro
duc anual 300 de filme, intre care 4() 
lung-metraje. Zilnic se perindă in să
lile cinematografelor sau ale caselor 
de .cultură circa un milion de specta
tori , ceea ce înseamnă că unul din 
zece locuitori vede un film pe zi. 

Soţia lui Petoffi 

Reglzoarea maghiară Marta Mesza
ros are un proiect ambitios. Să real i
zeze o serfe de documentare despre 
condiţia femeii în trecut şi in prezent. 
Seria va fi inaugurată cu o prezentare a 
vietii sot1e1 poe1ului maghiar PetOh 
În rolul titular al prunului serial -
Mari TOrOcsik. 

Succesul 1{Colargol» 

În 1971 , serialul de desene animate 
<!A venturile ursuletului Colargol». pro 
dus de stud iourile din Lodz fR P. Po 
lonă), a fost programat pe cana lul 2 
al televiziunii franceze. Succesul a 
!ost spectaculos. in momentul de fată, 
la Paris se compară in marile magazine 
cantităti imense de ursuleti Colargol, 
păpuşi Colargol şi discuri cu melodia 
din film. Se trag fără încetare noi 
editii ale cărtilor poştale ilustrate cu 
ursuletul Colargol şi, in curind, va 
apare şi un volum de povestiri pentru 
cooii , avîndu-1 ca erou pe ursulel ul 
Colargol. ln consecinţă, studiourile 
din Lodz pregătesc două noi senale -
<< Aventurile lui Colargol în spatiul 
cosmic» şi (< Vacantele lui Colargol». 

Cintecul lebedei 
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t< Nebunia măririlorn (filmul lui Oury, 
cu Montand şi de Funl\s, despre care 
am mai vorbit) este şi t<Cintecul lebedei» 
pentru studiourile franceze Franstu
dio din Saint-Maurice, studiouri con
struite şi date în folosintă încă pe 
vremea filmului mut. Un mic <<Holl~· 
wood francern. Franstudio avea echi
pament tehnic modern ş i 7 platouri 
(dintre care unul era cel mai mare din 
Franta). Marcel Gaillez, director gene
ral adjunct al studiourilor, pune închi 
derea studioului pe seama din ce in ce 
mal numeroaselor filmări in exterioare: 
(1 A cum 20 de ani, un film cu buget ma
re necesita 8-9 săptămîni de turnare, 
din care doar una în exterior. Azi e 

invers. Cineaştii preferă bugetele mici 
ş 1 se reîntorc in natură, preferind «de
corurile reale» ... 

Fapt este că la d1spozitia regizorilor 
lrancezi, care în 191{) au turnat 138 de 
fi lme - inclusiv coproducţiile - nu 
au rămas, după cum precizează revista 
.:L'Express», decît citeva studiouri mici, 
risipite in intreaga ţară . Centrul Na 
tional al cinematografiei franceze in· 
1entionează să le regrupeze, dar pro
iectul a fost aminat pentru anul 19i5 

Un generic cu 12 regizori 

Cu prilejul jocurilor olimpice care -
după cum se ştie - se vor desfăşura 
in 1972 la MUnchen, vor putea fi văzu il 
f1lmînd pe marginea pistelor şi pisci
nelor, AntoniC'ni , Bergman, Buiiuel, 
Fellini, Kurosawa, Lester, Polanski, 
De Sica, Schlesinger. Wilder, Zeffire lli, 
Zinnemann. Un astfel de generic va 
stirn1, desigur, curiozitatea cinefililor 
din întreaga lume- chiar şi a celor mai 
putin amatori de sport! 

De 14 ori mizerabili „ . 

1:Mizerabilii» lui Hugo sint ecranizau 
pentru a 14-a oară , de data asta de cătrt• 
televiziu nea franceză. Prima versiunl:! 
a fost realizată in 1907. Au urmat una 
sovietică, una japoneză, una indiană, 
una itallană , una egipteană, două ame
ricane, patru franceze ş i coproduct1a 
Franta - ROG (1958) cu Jean Gabin in 
rolul principal 

lnvăţaţi ski pe video-casete! 

Directorul casei de discuri Barclay, 
Eddie Barclay, se pregăteşte intens 
pentru ziua cind publicul va cumpăr~ 
video-casete, aşa cum cumpără azi 
discuri. in această perspect ivă, a sem
nat un contract cu Asociatia autorilor 
de film, in care se stipulează că el 
dispune, în exclusivitate, de toate 
filmele produse in Franta! O lovitură 
puternică dată concurentilor să i cei 
mai importanţi - Ph ilips şi Pathe
Marconi... Dar Barclav a mers şi mai 
departe„. A semnat cOntracte cu auto
ru l - cintăret Jacques Brei (ca acesta 
să povestească pe video-casete istoria 
Franţei) şi cu campionul Jean-Claude 
Kill\', care urmează să turneze (în 
faţă camerelor documentaristului 
Fran~ois Reichenbach) mai multe lec
ţii de ski de cite 3:> de minute fiecare -
fireşte, tot pentru viitoarele video
casete. 

Hossein - t<functionar cultural » 

După Oscar-urile acordate în iarna 
1971, au urmat în vară şi anti-Oscar-ur i
le, pe care americanii le numesc «Har
vard Lampoons (cum ar veni la noi, 
i<palmaresul codaşilorn). lată-i pe cet 
pedepsiţi: filmul «Love Story», reg i
zorul Michelangelo Antonioni, actori i 
Elliot Gould, Ali McGraw şi Liza 
Minnelli! Dar dacă cei din urmă.„ ? 

manechinului lnna Schre;„, 

„KLX 
contra PTX" 

Aşa sună titlul noii producţii Dela, film 
politic, o relatare minuţioasă a luptei de 
rezistenţă duse de un grup de germani 
cinstiţi împotriva nazismului. Subtitlul fil
mului, «Orchestra roşie», este de fapt de
numirea de cod sub care gestapoul a de
semnat organ izaţia clandestină germană 
cea mai importantă care a activat în anii 
ternarei naziste. Formată din ofiţeri, oa
meni de ştiinţă, muncitori, oameni de artă, 
din cetăţeni al căror nume avea uneori 
particule nobiliare (ca ofiţerul de aviaţie 
Schulze-Boysen - el era in relaţii perso
nale cu GOring, definea o funcţie impor
tantă în armata nazistă, fiind in acelaşi 
timp conducătorul organizaţiei «Orche
stra roşie») sau al căror nume suna sim
plu, ca de pildă al lnnei Schreier (mane
chin de profesie şi care a avut dificila mi
siune să transporte la Bru xelles codul 
după care se descifrau transmisiunile). 
organ izaţia cuprindea de fapt numai oa
meni obişnuiţi , cu năzuinţe obişnuite, 
care Iubeau viaţa . Ei şi-au sacrificat-o însa 
(aproape toţi membrii tiOrchestrei roşii» 
au fost prinşi şi ucişi de nazişti) fiind ferm 
convinşi că duc o l uptă dreaptă care îm
piedică victoria forţelor întunericului, fiind 
cu toţii adevăraţi umanişti şi patrioţi. 

E semnificativ faptul că scenaristul fil
mului, Claus KOchenmeister, este fiul 
unuia dintre membrii organizaţiei tiOr
chestra Roşie» . 

Noiret, 
atracţia simplităţii 

Philippe Nolret a devenit actor de prim 
plan al cinematografiei franceze. Din ce 
in ce mai solicitat, ca partener al celor 
mai reputate vedete, fără să fie seducă
tor de frumos (ca Delon), sau seducător 
de urit (ca Belmondo), ci mai curind se
ducător de placid. Are un aer somnolent 

şi trist, parcă uşor plictisit de propria-i 
placiditate. Aşa era cind i...a dat replica 
Emmanuellei Riva într-o dramă ca «Th8-
râse Desqueyroux», aşa era ca par
tener al Catherinel Deneuve in «Viata 
la castel». Aşa a rămas pină-n zile le noas
tre. Recent a terminat turnări le la «Fata 
bătrină», alături de Annie Girardol 
Edouard Molinaro, care vrea să turneze 
în 1972 «Mandarina» - ecranizare după 
romanul Christinei de Rivo~· re - îl solicită 
din nou ca partener al aceleiaşi Annie 
Girardot. În momentul de faţă, regizorul 
american George Cukor-după înOelungi 
căutări - s-a oprit la Noiret, pe care l-a 
distribuit alături de Katharine Hepburn în 
lilmul • Călătorii cu mătuşa» (după Gra
ham Greene). 

Placidul Noiret 
şi feminina Girar dat 

de 4 ori 
Churchill 

După ce a vizionat filmul «Tunurile dm 
Navarone», Winston Churchill i-a îngă-
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nle din 
..a ingă-

Cinerama 
duit producătorului Carl Foreman să-• 
ecranizeze autobiografia. • Chiar dacă a
ceasta povestire ar fi fost scri să de un 
oarecare Smith, e Intr-aut de pasionantă, 

~~~~~i~~:~.f~ t~:~~a~~a F~~!i;:~.er~~~s:iăo 
nle vieţii au făcut ca abia acum să ajungă 
să-i încredinţeze regizorului Richard 
Attenborough scenariul tilmului. Sint pre
văzute 5 luni de filmări in exterioare (An
glia şi Maroc) şi două luni pe platourile 
de la Shepperton, unde scenograful Dou
glas Ashton lucrează la redarea «splen
dorii» epocii victoriene. Rolul Churchill va 
11 interpretat de 4 actori: copilul Lewis 
Russel ii va personifica pe Churchill la 
virsa de 8 ani; Michael Anderson va fi 
elevul Churchill la 13 ani; Simon Ward va 
interpreta rolul principal, tinărul Churchill 
intre ?<l-26 ani (pe lingi! faptul că Ward 
seamană cu Churchill la virsta respectivă, 
talentul său e vădit şi i se prezice o carieră 
asemanătoare celei a lui Richard Burton)i 
in fi ne, actorul Robert Shaw - specialist, 
pe scenă, 1n roluri shakespeariene - il 
va incarna pe Churchill Dătrlh. 

familia 
Schell 

aximilion„ . 

„.Maria„ . 

ln ultima zi a anului 1971, familia Schell 
s....a reunit şi a oferit o premieră la un 
•eatru din Salzburg. ln regia fratelui ei, 

ximilian Schell, actriţa Maria Schell a 
cat rolul principal al comediei «Din 

pcrunca împărătesei», scrisă de tatăl lor, 

.. . şi tatăl lor 

cine-verite 

Herman-Ferd inand Schell. Directorul tea
trului anuntase cu mindrie evenimentul 

filozofia succesului? 

Laurence Olivier ş1 Merle Ob eron .. 

Llo roscrucc de vinwn" ) 

Cel mai mult sint plînş1 cei care ne-au făcut să ridem - sau măcar să zimbun. 
Am citit într-un ziar un anunţ de requ1em 1957-1971 : 

OLIVER-BABE-HAROY 
· ODIHNEASCĂ-SE IN PAC E! 

Semnează - nu nemingîiata soţie - ci neconsolaţu s~i fan-1 (<Fii deşertu l u i». 
Spmtul durduliu şi cu mustăcioa ră al lui Oliver Hardy (B1an) trebuie sa lăcri 

meze fencit contemplînd - de după un nonşo1 - v1c1ona lui asupra timpului. 

artistic al stagiunii, declarînd ca «nu-s1 
putea dori un sfirşit de an mai spec1'1 
cules pentru teatrul său». 

Loren- Du Ici neea 
-Karenina, etc. 

Regizorul Alberto Lattuada a realizat 
o serie de ecranizări cu renume: «Moara 

~~; ~~~:i.uro ~~~~h~u~!a~e «~::.t~~~= 
este considerat şi cel mai bun film al lui 
Lattuada, apărea pentru prima oară pe 
ecrirne o actriţă tînără şi frumoasa -
Sophia Loren. După 22 de ani, Lattuada 
o redistribuie pe actriţa pe care o desco
perise şi care e acum cap de afiş. in noul 
film pe care Lattuada ii turnează în Spania, 
(< Alb, roşu şi verde», Sophia Loran inter
pretează rolul unei călugăriţe-infirmiere . 
Rolul pacientului va fi interpretat de Adna
no Celentano (constatăm că tot mai mul11 
cintăreti francezi şi italieni se consacră 
ecranului; am avut prilejul de curînd, in 
«Castanele sint bune», să-l vedem şi pe 
Giani Morandi, care nu ne-a dezamăgit nici 
ca actor). 

Printre proiectele pe care le-a acceptat 
Sophia Loren pentru anul 1972, se numără: 
«Lupoaica», ecranizarea unei nuvele rea
liste din literatura italiană, «Omul din 
Mancha» (un musical după capodopera 
lui Cervantes, in care Loran va fi Dulci
neea de Toboso iar Peter O'Toole- Don 
Qu ijotte), şi «Anna Karenina», pe caro 
urmează să-l turneze in Uniunea Sovie· 
tică. 

Infirmiero (Loren) 
ş 1 pacientul (Celentono) 

Actorii com ici, care mai sălăşluiesc pe tărimul acesta, işi măsoară forţa de 
fascinaţie asupra tan-ilor cu talere mai prozaice: Jerry Lewis, de pilda, prin nu
mărul de săli de cinema stil Jerry Lewis; recent s-au construit trei noi săli cu 
interioarele după prototipul Lewis, cu exterioarele adaptate la gustul local. 

Shlfley McLa1ne işi cîntăreşte succesul cu onorariile primite la TV: show-ul 
e1 săptăminal «Lumea lui Sh irley» e cel mai bine plătit din S.U.A. - deci din 
lume. Fragila Shirley i-a devansat cu mu lte poşte şi dolari pe uriaş i ca Anthony 
Ouinn (interpretul serialului «Bărbatul şi oraşul») sau chiar personaje aproape 
legendare ca James Stewart. Televiziunea americană a jucat anul trecut jocul 
costisitor al stelelor de cinema şi acum aşteaptă înfrigurată rezultatele: Vor 
renta ? Nu vor renta? Deocamdată , plnă la verificarea conturilor, au rămas în 
suspensie semnarea contractelor pentru ' 72- '73: actorii de film pretind nu 
numai onorar ii exorbitante, dar şi condiţii de contract neobişnu ite la TV. 

Noi le steluţe au o încredere neţărmurită in ei inşişi şi in forţa lor asupra publi
cultu Peter Fonda îşi ia toată r!spunderea bănească. Junele non-conformist, 
imbrăi:at cu unitorma păr lung - barba - bluejeans - cămaşă anti-jeg, spunea 
intr-un hmbaJ pe care z1ar1ştu nu md răznesc să-l transpuna aidoma pe h1rhe şi - l 
numesc Jenaţi &Scatologic• (scatologic = gen de glume, de literatură legată de 
excremente, de grosolanii - Larousse): • A m finanţat. reg izat şi jucat cddaho 
Tr;,n~feit un c;hml1fico-fantas1tc DacA n-o să aibă succes in S.U.A „ ma 
rtmuA-n cot o să-mi aduc biştarii înapoi, prezentindu-1 fan-ilor mei din Germania 
ş1 Japonra. Ei ma plac. O sa-m1 aran1ez un premiu la un festival ş i apoi o să-l 
vind aici•. 

Filmul lui Peter Fonda es'le prost vazUt de s indicatele din S.U.A.: el a fost 
turnat cu o echipă neprof esionista ce «sparge» salarii le sindicatului tehnicie
ni lor din cmematografie. 

Uneori - nu prea des, e adevărat, actorii nu-ş1 fructif ică arta de a place doar 
in interese strict personale. Clasica ln viaţă Ma rl~ne Dietrich şi-a verificat încă 
o dată arta de a vampa publicul cu prilejul unui one-woman-show in tolosul aso
diaţiei naţionale pentru sanatatea mintală. 

Filantropia nu e doar apanajul doamnelor vi rstnice: George Harrison, cel mai 
discret beatles, şi-a putut măsura recent intensitatea cimpului magnetic personal: 
el a atras irezistibil, de pe tot cont inentul nord-american fan-ii. Aceştia au 
vent l ş1 calare - pe mo1oc1cle1e - ş1 pe JOS p•nc'I Id Nuw Yor k, sa-I auda şt să-şi 
dea obolul la gala închinată sinistratllor dm Pakistan. 

Dar cel mai interesant show al anului nu a avut nici mirosul bantlor, nici izu l 
filantropic: el a fost susţinut de Sir Laurence Ol ivier, '<(ce l mai mare actor», cum 
ii numea Spencer Tracy. Sir Ol ivier şi·a pus pe nas ochelarii şi a citit - nu un 
text poetic - ci un discurs despre salarii şi drepturile sindicaliştilor din ţara sa. 
Spectacolul din Par lamentul britanic nu a fost filmat1 fanaticii admiratori at 
romanticului Heathcliff, al zbuciumatului print Hamlet nu l-au putut vedea pe 
Sir Olivier in cealaltă mare i postază a sa - de reprezentant politic al lor, cu 
conştiinţa cetăţenească. 

Păcat. l-ar fi facut, poate, pe unii să gindească mai puţin uni lateral. Adică : 
sa gindeasca. 

Maria ALDEA 
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-anerama 
a, b, c ... 

„.X, y, Z 

• Michelangelo ANTONIONI (după lncercarea din «Zabriskie Point» de 
a investig~ critic realitatea americană, încercare pe care cronica apuseană o 
consideră neconcludentă) intenţionează să se cantoneze pe terenul - poate 
mai cert- al unui mare succes cinematografic al anilor '30. El îş i propune să 
dea tn 1972 o nouă versiune a celebrului f ilm «Îngerul albastru». Rolul cîntlreţe i 
Lola-Lola - creaţie antologică a Marlenet D ietrich - va fi interpretat de actriţa 

lu1s~;:n~;~:18~~aLMONDO TI va re!ntîlnl în t972 pe reg izorul Claude Cha
b ro l, primul reg izor Important cu care a turnat la începutul carierei. Personaju l 
pe care-l va incarna Belmondo are ambele picioare tn ghips, în urma unui acci
dent. Oe unde, cAutfnd t itlul noului său film, Chabrol a em is butada: «După 
«la casae» («Lovitura»- ultimul film realizat de Belmondo cu reg izorul Verneuil, 

•n ~el~~r~ ~Es:~~~~e~e ~~t=t~ T~ad~~:L;l~~r~.»·~ şi compatrioata ei, 
Gr&ta Garbo - că nu va mai filma n iciodată. 

• Desire ECARE, reg izor african din Republica Coasta de Fildeş, a înregis
trat ecou ri internaţionale favorabile cu filmul «Între noi doi, Franţa!». Scena finală: 
într-o cocioabl sArlcAcloasA, o negresă cu peruci blondă: «l.asA-ml-o, e tot 
ce ml-a dat Franţa» - se lmpotriveşte ea, cînd partenerul ei li propune ai-şi 
~coată peruca. 

• Zoltan FABRI realizeazA «Muşuroiul•. Ecranlzînd romanul cunoscutei 
c;cfii toare maghiare Marglt Kafka, regizorul Fabri descrie viaţa fntr-un univers 
inchls, v iaţa dintre zidurile unei mtnăsti ri. Distribuţia e alcAtu ită exclusiv din 
lemei. În rolurile principale vor apare capete de afiş ale ecranului maghiar, între 
care Mari T6r6csik şi Eva Vus. 

• lvanca GRABCEVA, reg izoare de film din R.P. Bulgară , turneazl un 
lung-metraj intitulat «Haita». Lupta dintre membrii unei bande care operează 
i1 rnunţ1 ş1 reprezentan ţii puteri i populare care vor să-1 stlrpească va fi te1enul 
cn1c al unei riguroase analize psihologice . 

• Martbe JOBERT va apare în t972 în filmul lui Maurice Plala~ «Nu vom 

·n;t2i~~tŢ(~~~~~:a~:n:~iln~\ ~a :u J:~nu;:;~ede ea daci ne gindim la rolul 
episodic din «Zorba-Grecubt pentru care a obţinut premiul Oscar) va apare în 
filmul «RAK» de Charles Belmont Filmul pune o problemă acuta, dramatic!: 
este oare bine ca un bolnav de cancer, incurabil, să cunoască exact s ituaţia sa? 
Partenerul Lile! Kedrova - fiul ei tn film - este Sami Frey. 

• Vahtang KIKABIDZE este solistul ansamblului vocal georgian «Orera». 
Cind a apărut prima oară pe ecrane, tn filmul ccNu plînge», a luat premiul de 
interpretare masculină la Mar del Plata. Acum turnează rolul prin.cipal din «Sînt 
anchetator» de Gheorghi Kalatozişvili 1 un film scris de fraţii Arkadi şi Gheorghi 
Weiner, dupl o tntfmplare reală, petrecuta în Georgia . 

• Vladimir KREMNIEV a real izat un film biografic despre recordmanu l 
sovietic la săritura în TnAlţime, Valeri Brumei. Filmul se numeşte «Dreptul la 
săritură» . Şi noi am avea dreptul si vedem un asemenea fi lm. Despre cuplu l 
Ţi riac- Năstase, oferit prompt micar de Studioul Sahia . 

• Jean-Pierre lEAUD, copil ul-actor din cele «400 de lovlturi» ale lui Tru
ffaut, rămas actorul preferat al regizorulu i («Dragoste la 20 de ani» şi «Domici
liul conj ugal»), îş i face debutul pe micul ecran, tntr-un serial TV, realizat în 5 
episoade, dupi clasica «Educaţie sentimentală» a lui Flaubert Partenera lui 
l~aud : Fran~oise FABIAN. 

• Danielle LICARI nu mai e o voce anon imă, împrumutata multor vedete 
tunoscute. În fond, Danielle Licari a contribuit la imprimarea mu ltor filme (vocea 
Catherlnei Deneuve în •Umbrelele din Cherbourg•). Acum, ea a luat contact 
direct cu publicul: pe scena unui teatru parizian, unde cîntă şi culege personal 
aplauze entuziaste. 

• Vlma LISI va apare din nou într-un film de Sergio Gobbi (dupt •T impul 
lupilor» şi «frumosul monstru»). De asta dati ca parteneră a lui Maurice Ronet, 
in filmul •Pietrişul de la Etretat». 

• Emil LOTEANU a realizat un nou film 1n studiourile «Moldova-Film»: 
«Lăutari i ». Loteanu care e şi scenaristul filmului, a studiat un bogat material 
documentar folcloric. Aranjamentul muzical, pornind de la melodii vechi de sute 
de ani, e realizat de tlnArul compozitor Evgheni Doga. ln rolurile principale: 
Serghal Lunkevicl şi Dumitru Hebecescu, un tînAr elev al şcolii de muzic! din 
ChişinAu. 

• Jeanne MOREAU anunţA cA după ce va termina turnArile la Hollywood 
(în iarna 1972) la filmul pe cere-I realizeazA o femeie, Carol Easman - scenarista 
şi dialoghista celor • Cinci piese uşoare» («este prima oara c6 turnez sub îndru
marea unei femeii ... • a exclamat Jeanne Moreau), lntenţioneazl ca în calitate 
de autoare ai turneze fn Suedia un reportaj despre lngmar Bergman. Pentru 
revista filmatii c!N», pe care actriţa o edltea.zl lunar şi ln care are i ntenţia să 
introduc! şi alte reportaje despre cineaşti celebri. el.a urm! le voi reuni pe toate 
într-un lung-metraj». 

• Dmitri PETROV (împreună cu scenarişt ii - fraţi i Mormarev) conti nuă 
povesti rea «Aricii se nasc fără ţep i», un mare succes prin care cinematografia 
bu lgară s-a adresat copiilor. Print r-un al doilea lung-metraj, Intitu lat «Cu copi11 
lamare!» · 
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• Steve McQUEEN este interpretul princ ipal al unui f ilm despre cursele 
de automobile. T itlul fi lmului: «Le Mans». Un reportaj cinematografic care conţine 
şi secvenţe filmate pe viu la cursele de la Le Mans din 1970. 

• Jean ROUCH, documentarist francez de prestigiu, semnează un virulent 
pamflet, intltulat •Puţin cite puţin•. Este vorba de dol africani care vizitează 
Paris ul. 

• Jean-Louill TRINTIGNANT va turna în 1972 filmul «Atentatul• al reg i
rnrului Yves Boisset Un nou film polltic, Inspirat de afacerea Ben Barka (co-sce
narist este Jorge Semprun, scenaristul filmului cZ»). Al!turi de Trlntlgnan~ 
vor mal apare Mlchel Plccoll, Mlchel Bouquet, Glan·Mula Volonte. 

un „fiasco" 
de succes 

Acesta este titlul unui film de an ima
ţie pentru cei mici , produs de o socie
tate danezi care doved~te că are 
simţul umorului în primul rînd prin 
propriul său titlu: «fiasco-film» 

Dar filmul de desen animat realizat 
de Jannik Hastrup ,; Flemming Quist 
Moller nu e un fiasco. Dimpotrivl, 
se pare a fi un succes, mai ales în lumea 
celor mici. Tina filmului 1 O satiri la 
adresa comPortamentelor ~- numite 
«contestatare». Şi ceea se pare să fie 

de tot huul , este d filmul juded 
lucrurile şi oamenii din punctul de vede
re al copiilor. Dintr-o dată, lumea 
imaginară dar puri a acestora triumfă 
asupra unor adulţi al căror exemplu 
se pare d nu prea meriti si fie urmat. 

Bony, eroul din «Fiasco„. », 
face baie ca un scafandru. 

ce nu ştie spectatorul? 

Pe un cal ... de lemn 

E greu sa faci un cal sA stea lin iştrt 
ş i sa fie fi lmat într-<> vlttoare de fl!c!ri 
şi de fum. ln fotografia alAturatl, 11 
vedem pe actorul Rod Steiger lntr-<i 
scenl din filmul Mt'aterloo1. Vedem 
ş i calul sAu şi ne dim seama cum a 
rezolvat reg izorul Serghei Bondarciuk 
- -pellnd la atelierul de butaforie -
situaţia . -

OupA vizionarea filmului sovietic 
«Escadra se TndreaptA spre Vest» este 
foarte greu ai-li Imaginezi ci bAtllla 
nu a avut loc în valurile oceanului. 
Din fotografie - luati în timpul filmă
rilor - ne putem da seama cA luptele 
s-au purtat într-un bazin de proporţii 
reduse ..• 

Un oc_ean._ ;n f>iscină 

bibliorama 

Platourile noastre, unde iau nattere fil
mele - mai bune sau mal puţin bune -
filmele pe care le vedem, ne plac sau le 
critlcim, fllme'8 ln care apar actorii ce sln
tem înclinaţi d-i ridicim pe culml'8 mitu
lui - platourile acestea Tt l au o viaţi a lor, 

iş l au • Istoriile• lor, ciuditeniile lor. Nimeni 

nu kt t tle dacit poate din snoavele pe care 
tot clneattil le consumi repede, ca pe o 
vorbi de clacă. ce se mistuie apoi Tn nean
tul autor lntlmpllri a căror semnificatle se 
traduce doar in cîte o snoavi. 

Elefterle Voiculescu nu asi stă lnd pasiv 
la viaţa de pe platou: el la parte la realizarea 
filmelor, &8 entuziasmează pentru ele, sufe
ri pentru ele, trlie•te viata platourilor f i ca 
cineast. dar fi ca observator mereu atent. nu 
numai la ceea ce se lntlmplti sub focul reflec
toarelor ci f i clnd totul, totul, oameni şi 
utilaj. zac aurnatt de un capriciu: al vremii, al 
organlzlr ll sau al inspiraţ i e i. 

«În lumea de vise cu picioarele pe pă
mlnt> recomandi un cineast. un scenarist al 
unui film nerealizat ca atare: filmul unui 
film, o privire reflexivi a cineastului asupra 
cineaftilor, asupra uzinei de filme (ca sA 
nu-i zic de vise, pentru ci ln transcripţia lui 
Voiculescu ekt au prea adesea aspect de 
cofmarurl). 

Buftea, oricum, începe, sub pana lui 
Elefterie Voiculescu, să devină un subiect, 
începe aă-şi albi nu numai propriile ei le
gende orale, ci propria ei Istorie triitii şi 
scrisă nu de pe poziţia teoreticienilor artei , 
ci de pe aceea a truditorilor de pe platouri . 
Multe din paginile acestul «jurnal de bord al 
unul cineast profesionist'' scriitor amator• 
slnt adevirate revelaţii pentru cititor, dar 
nlfte revelatil care inclti la meditatkt f i 
chiar la automeditaţie. Ceea ce nu e rău 
pentru o cinematografie ca a noastră care 
prea adesea are entuziasmul facil ş i 
autoanaliza tardivi sau chiar deloc. 

M. A . 

Rulrnca CINERAMA - redactată de Laura COS"i'"IN 
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