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Actorul de teatru, cinema si tele- DELPHINE DESYEUX, actrita de
viziune MIRCEA ALBULESCU, co- azi, In care foarte putini o vor re-
laboratorul revistei «Cinema» (in cunoaste pe complexata eleva din
ceasurile sale libere)—unul din deti- «Riscurile meseriei»,din pricina ca-
natorii rolurilor principale din filmele reia profesorul Jacques Brel era
«Puterea» si «Adevdrul» pe care sd-si piardd nu numai dreptul de
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multi ani, pentru c& o cinematografie, se stie, nu poate
prospera traind de azi pe miine sau de la un anotimp
la altul, incropind, improvizind?
De la ce se porneste?
Tot ce e suflare, suflare constients, in cinematografia noastra,
este de acord, cel putin teoretic, asupra raspunsului:
Pornim de la REALITATE.
Realitatea este unica muzé a cineastului angajat. Ea este inspira-
toarea. Ea e beneficiarul.

r’ ‘ Cum se alcatuieste planul unei cinematografii, planul
# pe un an, planul pe doi ani si — fireste — planul pe mai
eimna

O aratam asa cum este, pentru ca s-o facem mai buna

Luptam s-o transformam, pentru cé,transformind-o pe ea, ne trans-
formdm pe noi insine, devenim mai buni, mai buni prin luciditate,
nu prin nestiinta. ’

Realitatea unei cinematografii — ca a oricarei alte arte — nu sint
numai intimplarile vietii, culese la rubrica de fapte diverse, numai
evenimentele trecute in calendare, numai tablouri sinoptice, numai
listele tematice, care incearca (si foarte bine fac), incearc“.i sa tina

inspiratia artistului si preocupdrile lui intr-un echilibru genevaV\
Realitatea unei cinematografii nu sint numai temele, ci si oamenii
care fac sa traiasca acesteiteme. Realitatea unei cinematografii sint
cineastii. Tot ce e viu, tot ce e fior pe ecran exista doar prin ei, prin

lor, prin bili lor, prin lor, prin talentul
lor si, eventual, prin geniul lor. n afara profesionalismului (iatd un
cuvint folosit zic unii, prea des, dar noi credem cé nu-i asa, noi credem
ca profesionalismul trebuie s& devin pentru noi o obsesie, o obgesne
r ,in afara pr i i, in afara c: {l lor civice,
in afara talentului lor, planurile unei cinematografii nu sint decit hirtii
si vorbe, vocale si consoane, ci're si devizuri. Atit.

Pornind de la aceasta convingere, pornind de la o actiune reald care
se petrece azi in cinematografie (alcatuirea unui dosar cu «ideile»
regizorilor, dublat de planul discutarii «de la om la om» cu fiecare
regizor),numarul 1 al revistei noastre din 1972 incepe cu o Iargaanchega,
care se adreseaza cineastilor nostri, celor unsi, dar si acelor 'pomblh
cineasti care bat la porti, care asteaptd,imagineazd, spevé_, sint gata
sa sfarme muntii in pumni. Tuturor acestor breslasi-aurari profesm-
nisti ai camerei i, s& sperdm, si vrajitori ai ei, le adresdm azi aceastd
intrebare:

ce idei propuneti
cinematografiei
noastre ?

in mod firesc incepem cu regizorii, pentru ca regizorul este prin-
cipalul jnculpat al oricdrui film. Vom continua s punem aceasts
intrebare tuturor celorlalte categorii de creatori fara de care filmul,
arta colectivd, nu poate exista.

Vom intreba pe scenaristi: «Ce idei propuneti cinematografiei
noastre?» pentru ca stim sigur, aceasta nu e o presimtire sau o ba-
nuiala, scriitorii nostri, scenaristii nostri, posibilii nostri dialoghisti,
sint capabili s& scorneasci sau s& descopere subiecte excelente.
Citeva din ele le-am auzit pe coridoare. Pentru ce aceste interesante
povesti s& ramina incredintate numai peretilor ?

Vom intreba actorii: «ce ider propuneti cinematografiei noastre?»,
pentru c& avem foarte multi actori, unii din ei, am mai spus-o, de talie
internationald, multi actori care pot fi muze si prin ideile lor si prin
personalitatea lor artistics. Istoria teatrului, istoria filmului sint in
acest sens pline de argumente. «Un film scris pentru cutare actor
sau pentru cutare actritd» nu este un deziderat inaccesibil i, chiar
daca ar fi, se stie ca marii realisti au fost intotdeauna cei care au
realizat utopiile.

Vom intreba: «ce idei propuneti cinematografiei noastre?» pe
operatori, pe documentaristi (dintre cineasti, ei calca cel mai apasat
pe pamintul realitatilor noastre). li vom intreba pe animatori (ani-
matori, de la animatie, foarte frumos substantiv, un substantiv de
bun augur intr-o epoca in care desenul animat nu mai e o afacere cu
rétoi si un mod de a spune: noapte buna,copiil Foarte bine spus ani-
matori). li vom intreba pe scenografi si pe monteuri, pe inginerii de
sunet si pe producétori, pe compozitori si pe critici si.daca se poate,
dacé ni se permite, chiar si pe directori.

Vom lansa aceastd intrebare dincolo de zidurile cetatii filmului,

pentru cd visétorii, marii visatori ai cinematografiei roménesti sint
acolo, mai ales acolo.

Vom intreba: «wce idei propuneti cinematografiei noastre?» pe
spectatori, pentru ca ei, spectatorii, sint coautorii filmelor noastre,
suporterii nogtri, judecatorii nostri, telul filmelor noastre, pentru ca
publicul nu este — nu poate fi — doar consumatorul. Pentru cinema-
tografia noastra el este ratiunea de a fi.

$tim de pe acum ca multe dintre raspunsuri nu vor fi intrutotul
concludente. Stim bine ca existd si avocati care nu se pricep sa-si
pledeze cauzele proprii; stim ca nu toate propunerile vor fi inedite.
$tim ca sint idei care nu stirnesc aplauze la ridicarea cortinei. Stim c&
producétorul poate s zica «banal», acolo unde autorul gindeste
«senzationaly. $i viceversa.

Deschizind aceasta ancheta nu speram sa intocmim dosarul com-
plet al viitoarelor noastre capodopere. intr-un sens, dorinta noastra
este mai ambitioasa decit capodopera pentru ca dorim s& aducem,
sé readucem, sa subliniem, s3 exaltam o idee, care nu e nous, dar a
fost atit de des uitat3, incit unora dintre noi le apare acum aproape
nastrugnica, ideea ca o cinematografie nu poate exista in afara
cineastilor ei.

Statura unei cinematografii este statura cineastilor ei. Umbra
unei cinematografii este umbra acelora care-i fac filmele.

De ei depinde.

In primul rind depinde de dumneavoastra, stimati regizori, de aceea
dumneavoastra sinteti primii carora le adresam intrebarea:

«Ce idei propuneti cinematografiei noastre?s

Ecaterina OPROIU
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Elisabeta
BOSTAN:

Filme
pentru copii.
Filme
despre copii.
Filme

de familic.

Obiceiul de a ne expune planurile
de creatie nu e nou, dar e bun. Poate
ca ar deveni exceldnt daci s-ar dubla
cu acela al autocontrolului si al con-
trolului public. Pind acum regizorii
nostri de mai multe ori si-au expus
planurile. In sertarul fiecarui nou di-
rector a zacut cite o mapé cu «ideile
regizorilor», dar nimeni n-a incercat
sa facd un bilant, s& descopere cite
din visele noastre creatoare s-au trans-
format in filme. Dacad am sti ca din
trei in trei sau din cinci in cinci ani
planurile noastre ar face obiectul unor
analize, poate c& si formularea lor
n-ar mai pérea o iluzie (toate planurile
noastre cred c& depasesc capacitatea
de productie a cinematografiei ro-
manesti).

Ar trebui ca productia sa se muleze
dupa cele mai ambitioase planuri ale
creatorilor de film. Numai astfel vom
ajunge la inchegarea unei scoli cine-
matografice nationale.
lata citeva idei de filme:

«Copiii 3i rizboaiel

Proiect de scenariu pentru un film
de montaj. Compus din materiale fil-
mate pe viu (in scoli, gradinite, camine
de copii din diverse tari ale lumii) si
din fragmente de cronica, extrase din
arhivele existente, filmul s-ar inscrie
pe linia propunerilor statului nostru cu
privire la promovarea in rindurile tine-
retului a idealurilor de pace si prietenie.

Tema filmului: destinul copiilor in
vremuri de razboi; inocenta, puritatea,
naivitatea faté in fatd cu ura, cu raz-
bunarea, cu moartea.

Tn formula sa, filmul ar pastra con-
structia dramaticd a unei simfonii.
Tema poetici ar ceda adesea locul
unei teme dramatice, chiar tragice,
pentru a reveni din nou la aceeasi
tema poeticd, sustinuta in imagine,
mai ales prin materialele ce surprind
scene insolite din lumea copilariei,
pentru ca ideile filmului s& ajunga
la spectator, fierbinti, convingatoare,
ca un semnal de alarma, ca un tipat
de sirend, care nu cheama omenirea
in adaposturi, ci ii cere sa-si apere
ceea ce are mai de pret — cop
cu naivitatea, cu candoarea, cu since-
ritatea, cu marile lor vise.

«Ala-bala-portocala»

Proiect de scenariu. Comedie pentru
cei mici. O suita de fapte diverse din
viata copiilor, imbinind cadrul real
(strazi, scoli, cartiere, sate etc) cu
fantasticul unor personaje descrise
printre eroi din lumea basmelor. Prile
vesel de a transmite copiilor citeva
din cele mai necesare deprinderi.

)

«Criminalul avea ochi mari»

Scenariu pentru un film inspirat
din actualitate. O poveste sentimen-
tald. Drumul unei femei catre dobin-
direa unor bunuri simple: caminul si

al ii.
despre egoism, fericire, responsabi-
litate, sacrificiu, etc. Familia — teren
al afirmérii umane depline.

«Te-am iubit nepermis de mults

Proiect de scenariu pentru un f
inspirat din actualitate. Afirmarea p
fesionala a unei femei, a unei
este o piedica in calea dezvolitas
nioase a caminului ei?

Filmul nu ar raspunde
intrebare, ci ar urmdri sinuso
riilor i necazurilor parcu
pina in pragul recunoast
a meritelor ei

a

«Floarea nemuritoare a iubirii»

Scenariu pentru un film de lung
metraj. Este vorba de un basm inspirat

din literatura popularé (de la blestem
pind la cintece de dragoste si basme
propriu-zise).

Dragostea sub toate formele ei de
manifestare, mobil al celor mai sur-
prinzatoare si frumoase gesturi ome-
nesti, constituie materia prima a sce-
nariului. Cadrul fantastic, eroii de basm
nu ar face decit s& sublinieze fondul
poetic, filozofic, al infelepciunii popu-
are.

Invitati geografia cintind»

Scenariu pentru un film serial. Un
serial comic, muzical, de scurt metraje,
prezentind aventurile unui scolar aflat
in conflict cu geografia. Prelext pentru
a prezenta

Ag mai dori sa realizez o suitd de
adaptéri pentru ecran a unora din cele
mai indrégite povestiri pentru copii,
intr-o viziune moderna, valorificind ce-
le mai noi cuceriri in domeniul limba-
jului cinematografic: «Capra cu trei
iezi», dupa lon Creanga, «Fram, ursul
polar», dupa Cezar Petrescu si «Scu-
fita rosien, dupa Andersen,

10

«O mie $i una de nopf

Scenariu pentru un serlnl O datorie
mai veche a mea fat& de prietenii din
Grau, In colaborare cu care urmeaza

cele mai importante no‘num de geo-
grafie.

Alecu
CROITORU:

Crezul men,
exprimat de

Rebreanu :
«Faceti filme
in asa fel incit

sd aratati sufletul
romanesc

lumii intregv

Podul»

In august 1944, la uzinele Rogifer-
Tohan, de lingd Brasov, muncitorii
mesc sarcina apararii podului de
te Oit. In toatd uzina existd un sin-
cotenent si inca un om care stie
<& traga cu tunul. «Cine-a facut armata
ia artilerie? Cine stie s& tragd?» Se
facuse liniste la aceastd intrebare. «A-
tunci cine vrea sa mearga?» Au iesit
de printre strunguri vreo 50 de oameni,
Si-au lasat fiecare dintre ei casa si
masd si s-au dus s& apere podul
stiind ca astfel isi apard uzina. Erau
citiva invalizi, multi batrini, oameni
intre doua virste si tineri. Unul dintre
ei trebuia sa se casatoreasca in dumi-
nica ce venea.

Asa s-a nascut prima adevératd
garda patriotica de la noi. (Unii dintre
ei mai_traiesc. Locotenentul si alti
citiva. li cunosc pe toti).

Lucrul important pe care-l aveau
de facut era ca tunurile sa traga. Sa
traga zi $i noapte. Dupé fiecare 10—
15 lovituri, oamenii se inhamau la tun
si-l mutau pe alté pozitie, la un kilo-

i de la noi, din
Grau si din intreaga lume, nemuri-
toarele povesti.

-
7
t

metru departare. S& creadd nemtii ca
sint mai multe baterii. In timp ce mu-
tau tunurile,raceau fevile cu salopetele
si cu hainele udate in apa Oltului.
Cum ajungeau la noua pozitie, loco-
tenentul regla tragerea si alerga, pen-
tru acelasi lucru, la celelalte tunuri,
Au tréit si momentul greu al tradarii
unuia dintre ei.

Filmul ne aduce in prim plan erois-
mul acestor oameni simpli care au
inteles, atunci, in august 1944, ca tre-
buie s&-si apere uzina, sa apere podul,

5 J

«Frumoasele blesteme de dra-
goste»

..«cum umbia puiu closca si
clogca dupd pui, asa s& umble ursitul

meu dupa mine.

ia mine-n asta
prin padure,
asta seard la

«Virstele
selors de
poetica,

filozofica

| https://biblioteca-digitala.ro
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mine. S&-1 vad, s&-l stiu, s&-l cint, sa-1
lorm...

Cu «Frumoasele blesteme de dra-
gosten, continui preocuparea mea din
«Virstele omului» si @Anotimpul mire-
selor» de a aduce pe ecran asprimea
poetica, autenticitatea si adincimea
filozofica a folclorului nostru, acest
titlu facind parte dintr-un ciclu de filme
dedicat fiecarei virste in parte! «Jocu-
rile de inceput» (copilaria), «Frumoa-
sele blesteme de dragoste» (tineretea),
«Linistean (maturitatea), «Grija» (ba-
trinetea).

«Lumea se distreaza»

Propunerea este facuta impreuna
cu tovarasul Dumitru Fernoaga, direc-
torul Arhivei Nationale de filme. «Lu-
mea se distreaza» este un film de
montaj care va fi realizat din pelicule
existente la Arhiva Nationala de filme,
ar unele vor fi filmate la noi.

Stiti cum se distreaza lumea pe me-
ridianele pamintuldi? Ati auzit de con-
cursul international, pentru cea mai
frumoasa chelie? Peqtru cea mai fru-
moasd barba, cea maithteresanta mus-
tata? De ce credefi ca se aduna zeci
de oameni si se intrec in a rezista sa
stea in virful unui par? Exista in

trotuar «al guvernuluiv, celalalt «al
opozitiei». Fiecare candidat trece pe
«partea lui». De aici il aclama lumea.
Din partea cealalts, fiecare este obligat
sd auda huiduielile si injuraturile de
rigoare.

Propunerile sint numeroase pentru
ca stiu c& am de spus niste lucruri
deosebite despre lumea care ma in-
conjoard. Stiu c& Tilmul este cel mai
aproape de puterea mea de a ma
exprima. Stiu de asemeni foarte bine
este o industrie,

Scenariul este predat

«Ritmurile pamintului»

Intrucit in 1972 se va desfasura in
tara noastrad «Festivalul international
de folclor», vom beneficia de prezenta
unor numeroase ansambluri folclorice
de pe toate meridianele lumii. Nu ma
gindesc sa inregistrez toate aceste
ansambluri, apoi lipindu-le «cap la
cap» sa realizez un film-peliculd, ci
vreau si realizez un film-film. Sa
adun aici toate ritmurile pamintului,
sa le descompun sunetele si misca-
rile, s& le recompun, s& ma intreb
daci seaména intre ele, de ce sea-
ména...

«Dollnu»
Nu stiu daca ati avut

aceste dorinta
dintotdeauna, de a se ridica deasupra
semenilor s&i?

Filmul va uni deci cele mai intere-

cunomntaa sa-. intrebati pe oameni
urmatorul lucru: «Ce va doriti in mo-
mentul de fata si cum ati vrea s vi se
aceastd dorinta?» Eu

sante
lumii, distractia fiind privitd ca feno-
men social. Existd un raport intre dis-
tractia individului, a grupului, a mase-
lor, i cerinta sociala a distractiei (gre-
sim cind spunem «cerintd sociald a
distractiein?) Distractia poate dege-
ner in forme aberante? Are societa-
tea un rol important in aceastd pro-
biema? E deajuns sa «dam poporului
piine si circ?y, Ce fel de circ, cind,
unde, cum?

Ce parere aveti maestte auzind toate
aceste intrebari? Care maestru, ma
intreb eu? Deocamdats, in materie
de film, s&-| intrebdm pe Chaplin. Da!
Un film despre distractiile de pe toate
meridianele lumii, in care si apara
Chaplin, cel de azi, film comentat de
filozofi si sociologii acestui fenomen.

Va e teama de un film didactic? Ar
fi bine sa fie asa (in sensul bun al
cuvintului). Oricum, exclud cuvintul
«didacticist.

Saptimina minciunilor
Comedie satirica. Adaptare cinema-
ografica dupa D.D. Patrascanu. Cu

tirg moldav inainte de alegeri,
nd in mod critic viciile admi-
ve, parodia sistemului electoral,
sariamentarismul burghez in tot ceea
== mai superficial si formalist ,
%l unei lumi devorate de interese,
minciuni, asa cum a existat
tul acestui veac.
zitie, candidati, alega-
7, Intruniri... intruniri, dis-
candidati, opozitie,

moase de primavara.
mica stradd mare a
mpdrtitd in doud. Un

am facut acest lucru. Asa cé s-a nascut
ideea acestui posibil film contempo-
ran, cu deosebite valente politice, so-
ciale, umane.

«Vifornita»

Un film aspru si adevarat, din pe-
rioada colectivizarii, dupd scenariul
lui Petre Salcudeanu.

in perioada colectivizarii, primul se-
cretar de partid al unui raion da indi-
catii speciale in privinta terminarii co-
lectivizarii intr-un sat. Dupa primele
greseli, este «trimis» mai in mijlocul
realitatilor. Ajunge in satul unde fuse-
serd transmise indicatiile lui. Omul
este obligat s& indeplineasca aceste
indicatii — care nu se prea leaga de
realitatile pe care le intilneste acolo.
Dar indicatiile sint venite de sus si
trebuie indeplinite. Ce face eroul
nostru? Ce fac oamenii?

«Vara oltenilor
Un film de actualitate, dupa romanul
lui D.R. Popescu.

9. ete.

Tn plus, cneva scanam aflate in faza

ca

iar filmul este o arta». Am facut, si
doresc in continuare sa fac film. In
lume, si la noi, se fac prea multe filme-

Radu
GABREA:

Cred cad fiecare
scenariu
trebuie sa puna
o intrebare
Fiecare film
trebuie sd caute
un raspuns

Cred ca filmele si implicit scena-
riile trebuie s& porneasca totdeauna
de la o intrebare.

De pilda: Ce-a putut gindi un vechi
comunist, judecat si condamnat pe
nedrept, in anii in care se savirseau
la noi abuzurile demascate de con-
ducerea partidului?

Ce gindeste un om de stunta care
construieste arme infioratoare de uci-
dere a omului?

Ce se intimpla cu un om, cu un
erou care moare pentru o idee in
care a crezut toatd viata, dar isi da
seama ca metodele prin care a incer-
cat s&-si duca ideea pina la capat au
fost gresite?

1.3

Fiecdreia din aceste intrebdri i-as
céuta un raspuns.. Sau macar as
incerca s& le formulez intr-un film:
despre Lucretiu Patréscanu pentru
prima intrebare, despre Galileo Galilei,
asa cum |-a vazut si mai ales asa cum
nu l-a vazut Brecht, la a doua intre-
bare, si despre Craisorul Horia care
a crezut in cuvintul impératului, la
a treia intrebare.

Consider ca cel mai pur act cine-

finita, de scenal aprobate
fiecare din ele de citeva oril «Shrsltul
eclipsei» (scenariyl scris impreuna
cu D.R. Popescu). «Penalti» (comedie
satiric). «O lumina ciudaté» (scena-
riul scris impreund cu Paul Everac).

unui (eleoblechv inspre o multime
de oameni. Vazutda de departe, cu
ochiul liber, aceasta multime e nedife-
rentiatd, aparent uniforma, compacta.
Teleobiectivul o analizeaza, o desface
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pelicula. In productia noastra de tilm
artistic n-ar trebui sa ne permitem a
face decit filme-film nu pelicule-
peliculd

Poate ci exagerez, dar eu nu uit
niciodat, la nici o zi de filmare, crezul
meu, exprimat magistral de Liviu Re-
breanu! «Faceti filme in asa fel incit
s& aratati sufletul romanesc intregii
lumi».

cu migald in partile ei componente,
fara sa tulburdm relatiile, ca intr-o
unica si irepetabila experienta, in care
descoperim indivizii care compun a-
ceastd colectivitate.

La acest act cinematografic pri-
mordial m-am gindit atunci cind am
scris proiectul de scenariu la filmul
«Nunta», sau mi-am propus s& scriu
un scenariu intitulat provizoriu «Ac-
cidentul».

Ce se intimpla in scenariul «Nunta»?
Mai multi oameni se afla la o nunta,
sint veseli si par legati de mii de fire
trainice unul de altul: «sintem aproape
o familie» spune unul din personajele
filmului. Totul merge perfect, petre-
cerea poate continua pina la sfirsitul
ei firesc, chiar daci ea capats, asa
cum se intimpla de multe ori, unele
accente grotesti. Si tot asa, cum se
intimpl& de multe ori la un moment
dat, oamenii, chiar cei mai veseli,
incep s& se plictiseasca. Dar ceva
exterior intervine. Sarbatoarea e tul-
buratd de sosirea unor intrusi — o
pereche de turisti batrini, rataciti, stra-
ini de grup, pe care oamenii purtati
de elanul momentului, poate chiar
cu sinceritate, ii invitd in mijlocul
for, sa le impartaseascé bucuria. Obo-
siti de petrecere, nuntasii cautd un
joc care sa le pastreze intacte bucuria
si sarbatoarea. $i atunci, nevinovat,
unul din cei nou veniti le propune
jocul — un joc pe care-l stie el de
undeva, demult. Dar jocul are un
sfirsit neasteptat. Nu se termind ca
un simplu joc. Devine mai grav, si
deodata, primejdios. Jocul duce la
descoperirea celeilalte fete, a celei
adevarate, a terenului pe care s-a
constituit acest grup, aparent armo-
nios si unit. Meschindria, egoismul,
lagitatea, unele carente morale rabut-
nesc si temeiurile legaturilor strinse

—_—




intre acesti oameni se dovedesc a
fi cu totul altele decit cele pe care
le lasa s aparé veselia de la inceput
Un film impotriva fariseismului. Impo-
triva egoismului. Tmpotriva minciunii.

Ca si in «Nunta», acelasi proces

Jean
GEORGESCU:

De pilda
un film muzical
biografic despre
Grigoras Dinicu.
Sau un film
despre Leonard.

«O scrisoare pierduti»

Transpunerea cinematografica a pie-
sei lui LL. Caragiale.

Originalitatea filmului ar consta in
faptul ca realizarea lui va ilustra multi-
plele actiuni extrascenice povestite
in amanunt si savuros de marele dra-
maturg.

In acest caz actiunile petrecute pe
scena, in cuprinsul celor patru acte,
se vor comprima pe ecran la strictul
necesar. Astfel, spectatorul va vedea
o lucrare tratatd diferit si complex —
inclusiv o partitura muzicala. Aceasta,
de facturd evocativa a epocii, va sus-
tine secvente proprii versiunii cine-
matografice.

N.B. In 1972 se implinesc 60 de ani
de la moartea autorului.

«Hora Staccato»

Un film muzical biografic despre
Grigoras Dinicu. Interesanta naratiune
cinematografica de George Soiu.

Este vorba, mai ales, de propagarea
muzicii romanesti in «lume prin arcu-
sul artistului susnumit...

De legaturile lui cu marii dirijori si
compozitori stréini, cauzate de incin-
tarea muzicii noastre pe care Dinicu
o facea auzitd cu multa arta si talent..
De compozitiile lui... etc.

Actiunea este fesuta pe o trama de
neobosita munca profesionala, familie

demistificator as vrea s& stea si la
baza celuilalt scenariu: «Accidentul».
Un film polifist, care incepe cu un
accident care de fapt e o crima, mai
bine zis sfirsitul unei crime morale,
inceputd cu multi ani inainte: furt de
sentimente, respectabilitate si pozitie
sociald pe nedrept cistigate, o exis-
tenta distrusa, cealaltd triumfatoare,
respectabild si respectata. Un film
care sa oblige pe oameni sa desparta
aparentele adevarului de adevarul ade-
vérat.

si chiar o mici aventura romantica
care... nu strica

«Leonard»

Film muzical, biografic, de mare
spectacol. Epoca operetei romanesti

Nu intereseaza viata intima a renu-
mitului tenor, ci evocarea unei forte
artistice dintre cele mai populare, in
lupta cu dificultatile pecuniare gratie

itatii de a

timpului trecut.

Leonard a inceput sarac si a murit
sarac. Bolnav si sarac.

«Am trait cu ce-am dat»,spunea el.
Stiu ce inseamna s n-ai...

In acest film vor apare si alti insem-
nati artisti dispéruti, printre care: Maxi-
milian, Ciucurete, Carusy,
de asemenea citeva cintarete,
scapam — mai ales — pe marele Con-
stantin Ténase, contemporan cu titu-
larul $i cu care, la inceput, a jucat in
doua operete.

Am strins in vederea acestui even-
tual film, un material inedit

«Floarea de agav

Romanul lui Cezar Petrescu este
foarte pretabil ecranizarii, putind fur
niza un spectacol de o ora si jumatate
de amuzament copios.

Autorul, incercind o maniera cara-

gialescas
tarele unei soc =
oras de provincie fot it o=
precum si a Capitaiei din 1538
sirul de afaceristi, po en
voalate si «smecheris
Subiectul se axeaz2 pe un
de frumusete in care o
provincie, foarte frumoass s joarte
naivi este aleasa orasului Acsas®z
insa, nu fara interventia unor elemente
progresiste care au dejucat socotelile
unor candidate din societatea, zis3
inalta.
La concursul final din Capitaid se

42 in vileag moraw

Lucian
PINTILIE:

Nimeni nu
poate sa spund
prea multe
proiecte,

cita vreme eu pot sta
la masa mea de lucru

cu barbia sprijinitd
de scenariile mele...

Am foarte multe proiecte, prea multe
chiar, incit uneori imi privesc viitorul
cu acea spaima pe care o aveam cind
— copil fiind — priveam cerul, fragilul
lui echilibru si fiecare stea era pentru
mine o stea cazitoare, o cursd, iar
cerul incarcat de lumini reci, 0 magie
de circ.

Privindu-mi viitorul meu de cineast
cu un amestec de superstitie si nefi-
reasca excitatie, iaté ca infatisez cite-
va din proiectele mele, doar citeva
din cele muite care,datoritd unui lung,
nedorit repacs, au ajuns — parte din
ele — in forme constituite de scenariu.

Cunoscind rolul constructiv al hazar-
dului in viatd, insasi alegerea lor e |-
satd hazardului.

As dori sa fac un film dupa schita
ui Caragiale, «Beborul». Am convin-
gerea c& numai pornind de la Cara-
giale se poate naste comedia cinema-
tograficd romaneasca. De altfel tot de
aici a mai pornit odata, acum 30 de ani,
cu o «Noapte furtunoasa». Ce nastere
stralucitd, ce existentd mediocré apoi,
ce gol de haos cum insusi Caragiale
ar spune... Este Caragiale o garantie
de comedie romaneasca cinematogra-
fica? Este geniul actorului comic ro-
mén o garantie, geniul comic care a
facut sa bubuie de aplauze toate sce-
rele importante ale Europei?

Nu este numele meu — iertati-ma
daca nu voi mima sfieli nepotrivite —
nu este oare el o garantie, cit de cit,
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infimpla ca tinara provinciala este de-
claratd Miss Romania.

Initiatorii concursului trebuiau sa
traga foloase substantiale de pe urma
fetel, prin reclame si alte combinatii —
pind la plecarea ei in America s& con-
cureze pentru Miss Univers — si apoi
poate i alte afaceri, dar s-au trezit
intr-0 bund dimineata fard Miss Ro-

inia.
Aceasta, cedind intre timp unui sen-
timent natural, dispare pentru totdea-
una cu un tinar scriitor. Spre dispera-
rea tuturor celor aveau sa tragd
datoritd ei beneficii mai mari sau mai
mici — inclusiv familia.

voi adauga ca s& temperez detronate
ambitii?

As dori — pentru cel putin un argu-
ment asemanator cu cele citate mai
sus — s fac un film de scheciuri dupa
schitele lui Teodor Mazilu.

As dori — citifi nuvela si nu mai e
nevoie de nici un argument — sa fac
un film dupd nuvela lui Adrian Pau-
nescu, «O maimuta si atita tot».

As dori sa fac un film dupa cea mai
buna carte a lui Zaharia Stancu, «Ce
mult te-am iubit». Am propus de mult
un asemenea subiect. Dar mai are
oare vreun rost acuma cind, intre
timp, televiziunea maghiara .a facut
un film dupa ea? Da! Cred c& mai are.

®

As dori sa fac un film dupa «Concert




fwinciala este de-
e

Bui trebuiau sa
fiale de pe urma
e combinatii —
HAmerica s& con-
Inivers — si apoi
} Sar s-au ftrezit
& fara Miss Ro-

Fe timp unui sen-
[® pentru totdea-
br. Spre dispera-
aveau sa traga
Bai mari sau mai
|

mperez detronate

el putin un argu-
p cele citate mai
B scheciuri dupd
Marily

wela i nu mai e
gument — sa fac
% Adrian Pau-
§ affa totn.

#m dupd cea mai
aria Stancu, «Ce
» propus de mult
= Dar mai are
2 cind, intre
ard a facut
Cred ca mai are.

™ dupd «Concert

din muzica de Bach» de Hortensia
Papadat Bengescu.

As dori s& fac un film dupa «Salonul
nr. 6» al lui Cehov sau dupa «Dublul»
ui Dostoievski.

s

q

As dori — ca un nebun — sé fac un
%m dupd «Demonii», dar sint inca
plat si nestiutor pentru el. Cu

mi-l programez pentru mai

(Nu inteleg cum a putut pina

wm s&-i scape acest film lui Visconti)
sper, C& nimeni nu va invoca

z ,.'\ente — védind o cras inculturd

guri, nu de roméani)? O asemenea
mentalitate |-a tinut ani de zile departe
de platou pe Ciulei — care tinea enorm
s& facd «Visul unei nopti de vard».

Acum — iatd — ma linistesc si ras-
pund mai departe, limpede si cuviin-
cios, intrebarii Dvs.

As vrea s fac un film despre «Moar-
tea lui Socraten.

q
®

As vrea sa fac un film despre Avram
lancu (trddarea, superbul declin, ne-
bunia, moartea... Sint sigur ca la un

= de a-

- care plutesc in aer (si ce poate

§ mai malefic, mai diavolesc decit

17 mentele care «plutesc In aer») —

% care spun cam asa: E oare indicat

= em filme inspirate din marea
fecaturd universald?

und totusi acelui spirit pros-

-are ar pluti in aer, acelui spirit

sc travestit in abur pe care cu

decizie il putem cristaliza in

wri identificabile, fi raspund: am

ma awea atunci un Dostoievski facut

<son, un Shakespeare facut de

=fiani, de Reinhardt sau de Kozin-

Thomas Mann facut de Visconti;

Karenina jucati de Greta Garbo.

w fcut de cehi, etc., etc. (sau un

Zstara Stancu facut de prietenii un-

Ion POPESCU
GOPO:

Imi imaginez
de multd vreme
un film. E gata.

E scris.
As vrea sa-1 fac
in vara lui °72.
As vrea...

oi ani de zile, la Geneva, produc

pe care eu le concep $i eu le
ime de popularizare stiintifi-
Organizatia Mondiala a

Printre numeroasele filme

wte de diferite studiouri din lume,
biect realizat de Animafilm

ra de mare succes. Dar...

= imaginez de multd vreme un

film, Titus Popovici gi-ar
— dincolo de

si eficacele sale efecte retorice — vi-
bratia adinca, grea, elegiaca, a unor
alte corzi brumate de praf, temporar
risipite prin mansardele sale studen-
testi).

Nimeni nu are voie s& spund prea
multe proiecte citd vieme eu pot sta
la masa mea de lucru, cu barbia spri-
jinita de scenariile mele (nu proiecte,
ci scenariill) si s privesc destul de
sumbru un cer Instelat — pe care o
nefericita experientd méa obliga sa-1
iau drept un cer inselator, cu multe,
mult prea multe stele cazatoare.

Dar cine stie, poate ca nu toate
stelele sint cazatoare...

De aceea trebuiesc proiecte multe.

film pe care-l vad in fiecare noapte
cind sting lumina. E -gata.” Am vrut
sa- arit si altora si l-am scris. Pe
hirtie nu-mi placea, era sarac, ca o
simfonie pentru orchestra, cintatd la
un—;(i'l'mur instrument de un stingaci.

i-am dat seama ci nu scriu pentru
film, c& nu fac note si indicatii nece-
sare realizarii filmului, si ci scriu
pentru cei care vor trebui sa-mi acorde
increderea sa-| fac, cd am pus muite
motivari i mult «continut» care au
schimbat fata filmului din noptile mele
cinematografice. Acum am pus pentru
a treia oara pe hirtie cum vad eu filmul

si Incerc sa fiu sincer si s& povestesc
ca unui prieten inteligent si curajos,
un film neobignuit.

lata citeva aménunte despre acest
proiect: sa fie un film de o ora si juma-
tate, in culori, interpretat de actori.
S4 fie amuzant, comedie, satird si si
aibd concluzii utile. S& foloseasca
fanteziile cele mai variate,mai noi si mai
moderne si sd zugrdveascad spiritul
si omul nou. As vrea s&-| fac in vara

Mircea
MURESAN

Se zice cd
ideea zmzzz film
trebuie
rezuma’ d
intr-
Dar daca
chitibusarii
nu vor sd vada
in el
intregul film?

Am invatat la facultate — si mai
tirziu i-am invatat si eu pe altii — ca
un scenariu, ma rog, un film, trebuie
sd se poatd rezuma intr-o fraza, hai
in doua-trei, dar foarte concise, c&
aceste fraze trebuie s exprime ideea
fundamentala a filmului (filozofica, po-
litica, etica si artistica), sa sugereze
cadrul social, s& prefigureze conflic-
tul, sa schiteze caracterele principale,
s& cocheteze putin cu atmosfera, s&
propuna stilul operei, etc. .

Invatatura aceasta a preluat-o Stu-
dioul, sau a fost invers, nu stiu, i nici
nu are importants, cert e ca la Studio
se alcatuiesc planuri tematice bazate
pe idei astfel exprimate, numite pilule
— mari, mijlocii si mici, adica de o
jumatate de pagind, de una intreaga
sau de una jumatate.

Cu timpul, din practics, am consta-
tat ci exprimarea ideilor cinemato-
grafice in aceastd manierd, pe cit de
ideald si frumoasa, e pe atit de difi-
cila. In cele mai multe din cazuri, lec-
torul ramine nemulfumit si rezumatul
i se pare insuficient, neconcludent,
pauper, are obiectii si observatii.. E
vorba de lectorul din cercul strimt al
cinematografiei.

Cind lectorul este cel obisnuit, re-
prezentantul opiniei publice, adica cel
care cumpdrd o revistd cu cinc lei,
lucrurile se complica, atit din pricina

firesti a din

anului 1972, As vrea...

Dupa cum reiese din aceste citeva
rinduri, imi dau seama de o dozd,
o dozé chiar cam mare, de prudentd
care, sincer, md jeneazd. Daca as
reusi s scap de frica! Dar eu sint
ucenicul vrdjitorului care a dezlan-
tuit odatd apele si tot asa cum fard
s4 stie le-a dezlantuit, tot fara sa stie,
le-a oprit.

film roméanescy, care, daca intirzie sau
se amina, il face sa sufere, ii produce
framintari si nell i. «Vezi bine, au
atit de mult sprijin, le mai si iese cite-
odata...» exclama el scirbit, si se pune
iar pe asteptat.

Pentru ca iti trebuie o anumita virsta,
sau intelepciune, ca sa nu te mai bucu-
re esecul cuiva.

Revista «Cinema» ne cere regizori-
lor din nou s& ne expunem. S& ne expu-
nem ideile si cu aceastd ocazie s&
acceptam riscurile spiritelor de gluma.

Bine! laté o idee:

Un barbat este destinat mortii. Pen-
tru faptele lui i se poate cere condam-
narea la moarte, conform legii martiale
din 1942. Este inca tinar si i se propune
abil i suprem viata, in schimbul deri-
zoriu al tradarii.

Barbatul st izolat in celuld, con-
strins la singuratatea luptatorului Invins.
Se razvriteste impotriva timpului, a
clipei apropiate in care va dispare. Se
concentreaza mintal pina la forta evo-
carii unei banalitati cotidiene: «Radita,
toarna-mi apa s& ma spal..» Atunci
evadeaza spectaculos spre lumea lui,

fotoliu, pretinzind dupd masa, la ora
cinci, o lecturd concludents, cit si din
cauza gamaligarilor (vine de la «gama-
liew) fosti sau prezenti, gata si te
fixeze cu acul lor neiertator intr-o no-
titd plind de mai multe duhuri, ca in
fosta «Roménie Literara» sau la fel de
aiurea. Gamaligarul, desi cunoaste cite
ceva din practicismul ingust al profe-
siei, mentine senin traiectoria alesei
muscaturi spre cel care este constrins
sd practice eroarea, in loc s& o in-
drepte onest spre cel care o propune.
Sau si mai corect, el asteapta tolerant
si maret, ca Voltaire, «esecul unui nou
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uman de inaltd

de luciditate, de incredere In viitor.
Ori de cite ori | se oferd o tigara, un
pahar de vin, o femeie, toate cu semni-
ficatia vietii, luptatorul isi afla sprijinul
moral in evaddrile lui pe lingé un gard
paraginit, intr-o statie de tramvai, in-
tr-un atelier de picturd, unde Tsi
neste prietenii alaturi de care s-a sim-
tit intotdeauna om. Dar i regaseste
i pe ceilalti, care isi cauta «demnitatea
—"adica pozitia sociald — in jaf, in
delatiune, in minciund. Acestea din
urma formeaza trasaturile unui uni-
vers cu care luptatorul se afla in con-
flict politic si moral iremediabil




b

Este vorba de «BARIERA», admira-
bila proza a unui subtil scriitor al vre-
murilor noastre: Teodor Mazilu.

Plan pentru 1972.

Pentru_ mai tirziu, sau_pentru eter-
nitate, ca sa nu-mi scape din memorie...

>
-

«.vad voievozi cu plete; strabunii
trec In pilcuri violete...» sint osteniti
de umblet, caii sint insingerati, si ei
tot mai cauta niste urme, pierdute de o
mie de ani, sau mai de demult, un lacas
in ruina cu semne misterioase pe fron-
tispiciu, un loc blestemat unde ni-
ciodats nu s-au putut indlta ziduri
trainice. Locul acela trebuie provocat
incaodaté, pentru ca semnificatia lui
este continuitatea spirituald a unui
popor greu incercat de istorie...

Un singur om ar avea harul sa cla-
deasca in acel loc edificiul dorit de
Voievod,un arhitect vestit prin partile
acelea.

Edificiul trebuie sa fie puternic incit
sa simbolizeze alcatuirea nationald a
poporului, sé fie puternic incit sa apere
valorile sale culturale, sa fie puternic
astfel ca s& poata tine portile deschise
prietenilor.

Francisc
MUNTEANU

Cum se naste
un subiect
de film?
La inceput
se 1veste
o0 idee simpld,
aparent banald...

Desigur, raspunzind la intrebarea
dumneavoastra, ce film as dori sa fac,
as putea s par superficial, chiar daca
tema povestirii cinematografice ar suna
pompos, ca de exemplu «Eliberarea
Ardealului de Nord de catre armatele
romaney. Chiar cu acest risc, va rela-
tez doua subiecte pe care intentionez
sa le transpun pe ecran. Inainte insa,
as dori sa va vorbesc despre felul cum
se naste un subiect de film. La inceput
apare o idee. O idee simpla, aparent
banala. Si ca sa fiu mai concret, voi
povesti cum s-a nascut in timp su-
biectul filmului

«Sfinta Tereza si diavolii». Cu citiva
ani in urma, am vizitat constructiile de
la hidrocentrala Portile de Fier. Era
mult noroi, frig, orsovenii injurau ca
trebuiau sd-si paraseasca vetrele si s2
se mute in noul oras durat la citiva
kilometri, undeva pe un deal. In zilele
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Dar Edificiul se prabuseste mereu
Totul este impotrivd. Dusmanii rata
citori prin acele paminturi. $i elemen-
tele naturii: pamintul, apa, focul...

Pina la urm&, dusmanii se vor in-
china in fata minunatiei Edificiului si
vor deveni prieteni.

Dar razvratirea naturii, Marele Mes-
ter o va intelege numai dupa indelungd
meditatie si dupa ce va dezlega sem-
nele misterioase lasate mostenire de
stramosi. Atunci va sti ca nu-si va
desavirsi opera decit cu sacrificiul
iubirii supreme...

Acesta e «Mesterul Manole».

)

Si tot ca s nu uit: «Ultima noapte de
dragoste, intiia noapte de razboi» de
Camil Petrescu.

«Sarmanul Dionis» de Eminescu.
Sint curios daca vreunui cititor nu
i-ar place astfel de filme care nu se fac.

acelea, din cauza inundatiilor, apele
au patruns in cantine, muncitorii in-
torsi de pe santier nu aveau ce minca,
toti erau supérati, artdgosi. Cei care
aveau insa in fata lor hidrocentrala
terminata imi spuneau un adevar banal,
auzit pina la saturatie: «hidrocentrala
merita sacrificii». Din clipa aceea in
mintea mea a incoltit aceasta idee:
«Sint lucruri care meritd sacrificii ».
Metamorfoza prin care s-a distilat
aceastd idee pina la personajul care
va trebui s& demonstreze acest adevar,
a durat aproape doi ani. Pentru o cit
mai bund ilustrare a tezei, am schim-

ca acest film sa fie prezentat publicu-
lui spectator inca din anul 1972.

®

Cel-de al doilea film pe care inten
tionez s&-| fac are ca idee un alt adevar:
fiecare om e responsabil de faptele sale
si rispunde de ele si faté de el Insusi

Malvina
URSIANU:

Calitatea
principald
a unui scenariu
trebuie sd fie
aceea de a
mspira
un realizaior

Scenariile de film nu se impart nu-
mai in bune si proaste. Despre cele
proaste nici nu vom discuta. Sa vor-
bim insa despre cele considerate bune.

Este suficient oare ca un scenariu
sa fie bun, obiectiv, pentru ca el sa
devind bun la purtitor?... Calitatea
lui principala trebuie sa fie aceea de
a inspira un reaizator de film. Un
scenariu este bun numai in functie de
un anumit tip de realizator.

O tema, chiar importanta, dar care
nu preocupd un realizator in mod
deosebit, un univers uman care nu
ii este familiar, personaje interesant
realizate, dar despre care nu simti
nevoia sa vorbesti, iatd atitea intilniri
menite esecului. Ca s& nu mai vorbim
de insatisfactia celui care munceste
acel film, pentru c& evident, nu despre
creatie poate fi vorba.

Universul unui realizator de film
este la el ca universul oricrui artist,
populat cu o lume a lui, pe care o
reda cinematografic intr-un stil care
ii este propriu. Universul acesta in-
seamna tematicd+ stilistich perso-
nala.

Ca autor de film accept obiectiv si
teoretic c& scriu bine si altii decit
mine, unii chiar mai bine, dar eu nu
as putea realiza un film dupa o dra-
maturgie, pe care o refuz nu ca lipsita
de calitati, ci ca incompatibila cu sen-
sibilitatea mea. Personajele lor le ac-
cept cu placere ca lector sau spectator;
sint pentru mine cunostinte noi care
ma i dar eu nu

bat locul actiunii, iar care
au prins viatd au determinat fabulatia.
Astfel ideea care s-a nascut la hidro-
centrala Portile de Fier s-a mutat pe
dealurile din apropierea Turzii, unde
ostagii nostri demonstreaza in luptele
pentru eliberarea Ardealului ca pentru
acest scop nici un sacrificiu nu e prea
mare. Nici chiar sacrificiul suprem.

Pentru amatorii de curiozitati tre-
buie sa adaug ca Sfinta Tereza nu e ¢
sfinta, e doar un pisc stincos si nici
diavolii nu sint diavoli adevarati. Sper

le cunosc si ceea ce vor acei oameni
chiar daca ma poate inferesa ca lec-
tor sau spectator, nu ma pasioneazd
intr-atit incit sa le dau viata din viata
mea. Dialogul unui scritor poate fi
mai bun decit al meu, mai firesc, dar
important este firescul meu. Intre
modul in care scriu acest dialog si
concep rostirea lui, intre aceste amin-
goud lucruri sI miscarea aparatului
de filmat, punctat de accentele sonore
pe care le port in minte inca din clipa

§ fatd de sociefate. Eroina principala
a filmului, mai bine zis a scenariului
«Dragostea incepe vineri», e o tinara
fatd intre liceu si facultate. Are de ales
intre viata pérelnic usoard petrecuta
in holurile hotelurilor si a barurilor de
zi, si fabrica.

Uzina, munca, muncitorii ii dezvaluie
cea de a doua lume. As dori ca acest
film despre tineri, pentru tineri si pa-
rinti, prin autenticitate i adevar sa fie
un indreptar pentru marea generatie
de miine.

in care scriu dialogul, intre toate aces-
tea este o legatura atit de strinsa si
nici nu imi pot imagina cum ar putea
sa fie altfel, atit de fireasca — incit
de aceea poate nici nu gasesc argu-
mentele cu care s& pledez aceasta
cauza care ar trebui sd nu existe.

Munca la scenarii in afara prezentei
total angajate a realizatorului este o
aberatie. Nimeni nu este calificat sa
selecteze pentru nimeni  scenariul
unui viitor film. Un scenariu bun?
Bun pentru cine? In afara adeziunii
intime la lumea acelui scenariu, exista
diterente enorme asupra a ceea ce este
considerat cinematografic si necine-
matografic. Aceste caracteristici va-
riazd de la realizator la realizator —
mergind pind la conceptii i posibili-
tati diametral opuse. Unul stie sa
filmeze mai curind un gind, un senti-
ment decit un episod din literatura
sé zicem a lui Rebreanu, aparent cea
mai cinematografic posibila. Sint rea-
lizatori pentru care un sonet e cine-
matografic si il pot filma, dar nu stiu
sa filmeze o actiune epica. Despre
cazul invers s& nu mai vorbim pentru
ca e mult mai frecvent.

Cine poate hotari in afara realizato-
rului ca un scenariu e bun si cinema-

tam incad la asemenea situatii cind
partituri de flaut sint oferite pianistilor,
partiturile de pian celor care cinta la
trombon, partiturile de trombon celor
cu voce. Aceasta in virtutea probabil
a ideii ca toti sint muzicanti, iar notele
muzicale consemneaza sunete.

Un realizator de film, la fel ca orice
alt artist, nu e bun la toate. In afara
universului propriu si stilisticii per
sonale despre care am mai pomenit,
se presupune ca are si o ideatica,
uneori obsesiva, cel putin pentru un
ciclu de realizari. Un realizator de
film lucreaza cu propriile sale idei
si sentimente si in nici un caz «cu
materialul clientului». O conceptie ar-
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Fac parte din xa“gorm regizo-
rilor care nu resping tot ceea
¢ nu porneste de fa ei. De ace-
ea am convingerea ci filmul
rominesc se poate ridica si
afirma pumai fintr-o colaborare
creatoare cu cei mai valorogi
oameni de litere din tara noastri.

M3 opresc doar la trei idei,
apariinind unor scriitori contem
porani de frunte. Ti_voi cita In
ordine alfabetici:

ad pe ecran?”

Eugen Barbu: ,Treptele mi
rii*. Un fitm avind in centrul po-
vestiri i
arhitect al
devine victi
crititii colegilor de breasla, Dupi
un timp este repus in drepturile
sale profesionale, dar se afla in
situatia de a relua de la zero
viata lui intimi. Organizeazi pa
vilioane romanesti la expozitii
internationale, construieste orase
pe litoralul roménesc in bitaia
crivitului §i a gerului marin,
construieste si iubeste, luptind
impotriva arivismului si a confor-
mismului, cu virulenta si incisi-
vitatea care nu-i pot fi contestate
Iui Eugen Barbu. Un film care

Finus Neagu imi poveste
lele trecute un film care a
ucerit din primele clipe. Este
povestea a doi soti care s-a
despartit, si-au impartit lucrurile
agonisite, dar au omis
situatd pe malul unei ape, pentru
e si-a pistrat fiecare cite o

Este noaptea anu
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acestui refug
mod civilizat ¢
si Tn aceasts sea
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a scrie, pe baza
0 excelentd piesd

de teatrt

Marin Preda a termirat re-
cent un goman avind ‘tn centrul
irli o tulburitoare poveste
de dragoste, evoluind pe fundalul
unor dezbateri contemporane:,
deosebit de interesante, din lu-
me: ||\(chudhl"',wn01 re. Ma-
rele prozator il considerd m-»m
cel mai valoros roman nl L
dupi ,Morometii“, Daci fa nal
ar fi existat mai multe cise de
film, am convingerea ca ficcare
producitor s-ar fi bitut si-l
tioneze primul. Autorul fi-
ind plecat din ta

si spun mai e
aceastd interesal

Spuneam ca nu v
asupra ideilor §i scenariilor de
film care m-au preocupat, i
In ultimul deceniu unele
in faze foarte av

1..13

Rasfeind vraful lor, imi trec
prin_ming decupajele Dunir
revirsati" (1962) a lui Radu Tu-
doran, , Scrisori intirzia
poate cel mai int
pe care |-as
desi colegul meu Ni
stinind ¢

dernd
tian,

undeva
unde

comunicar
era un helicopter
corespondenta sau

rupte ale vapoarelor care tre
pe bratul navigabil Dundrii
aflat la promovind

Sa_raminem visatori si tin




Romulus
Rusan
intrea

Tinar interbelic,
vedeam cite sase filme

pe Zi.

In timpul razboiului
cultivam tdcerea
muzelor intre arme

Rugurile

pentru ereticii filmului
sint mai inalte

Filmul nu este numai
gratie, ci si credintd
(vezi Greta Garbo!)

Filmul italian
creste o datd
cu propriile greutati

Intr-o sala din Roma,
te poti crede
la Bucuresti

Ce inseamnd asta la Roma?

— Alexandru Balaci, nu e un
secret ¢d multi intelectuali umanisti
dispretuiesc filmul ca arti. Explica-
tia std, cred, in faptul c3 tineretea
lor acoincis fie cu virsta de (uneori
penibild) tatonare tehnici a cine-
matografului, cind acesta riminea o
cutie cu minuni (mi refer la vir
stnjci), fie cu momentul de aparitie
a vedetei, fenomen considerat nefa-
vorabil unei arte majore (m3 refer
Ia cazul mai tinerei dumneavoastrd
generatii). Stim €3 agi survolat cu
nonsalantd prejudecitile si i ati
ajuns cu bine, in zilele noastre, ca
un devotat al filmului. Cum ne
puteti Himuri aceastid performanti?

cu Mr"rca Gheorghiu,
vedeam cite sase filme pe zi! Existau
pe-atunci programari duble la cine-
matografe, indeosebi in tim;
Cu pretul unui bilet se puteas
doua filme de lung metraj, iar in
pauza dintre ele, Ia faimoasele sali
de cinematograf ,Marna” sau ,Mar-

oni",®mal_existau §i programe de
:abaret. Frecventam (cu Mihnea)
asemenea sili, vedeam capodopere
ale cinematografiei anilor acetora
tumultuosi, aplaudam cu elan de
adolescenti ,artistii", de loc peri-
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care 1;!15(_1 rcs"r mea, de-
Broa:
mea pre:enn ca functionar
al cu!tur » 3 trebuit si ,vizionez"
multe pelicule ale productiei roma
nesti sau striine, dar nu pentru
satisfacerea propriei pasiuni, ci cu
pupila dilatatd pentru a sesiza di
mensiunile imaginilor in flux con
tinuu pe ecran n intelegerea con-
temporand. Poate ci miopia mea (pe
care Nu vreau s-o ajut cu ochelari,
preferind evanescenta care topeste
duritatea chipurilor) 1s| are o altd
cauzd, in afara maniei lecturii ma-
sive, cotidiene, in frecventarea prea
regulatd a cinematografelor.

— Pentru ci tot am intrat in
virtejul mirturisirilor (dar de ce
sinteti uneori atit de riu cu Dvs.?),
iatd inci o ciudati intrebare: vi
amintiti durata maximi de timp in
care n-agi vizut nici un film?

— A fost in pericada celui de-at
doilea razboi.mondial, cind am efec.
tuat serviciul militar timp de cinci
ani (intre 1941 si 1945). Aveam
impresia ci stat un veteran al for-
telor armate ale Romei antice,
condamnat in perpetuitate la disci-

plina oarbd care ordona ,ticerea
muzelor intre arme®. Ca un protest
impotriva stirii cazone a acelor ani,
si ca un simbol, am avut in per-
manenta in buzunarul de fa piept
al tunicii militare o editie , diamant"
2 ,Divinei Comedii”. Nu trdiam,
desigur, chiar in Infern, ci pe bri
nele Purgatoriului, pastrind fnsa
puternicd speranta ascensiunii in
Paradis. Filmele, cu totul sporadic
viizute, ale acelor ani, erau ale unei
tematici departe de romantismul
virstei si al aspiratiilor noastre spre
alte lumini

— Ar urma sa adaug o surprin
zitoare intrebare: daci timpul,
acest nealterat dispecer, v-ar pune
Ia dispozitie citeva luni §i v-ar lisa
s le destinati unei activititi crea-
toare care nu v-ar obliga la nimic,
ei bine, ati fi tentat atunci si faceti
un film?

— Intrebarea este intr-adevar sur-
prinzitoare! A face un film?
mai ales, Tn ce calitate? Nu m-am
gindit la asta niciodatd. Desi am
trecut cu bine probele si rigorile
meseriei de spectator (dacd ar fi
siluim de bune cele spuse mai sus),
eu am rimas eternul amator chemat
afi tn intimptator critic al fenome

nului atit de complex al artei cine-
matografice. Consider ca trebuie s&
existe intotdeauna o indelungd, pro-
fesionald, stiruitoare pregitire pen=
tru a putea deveni un creator de
filme In orice i postazd, Imi pare riy,
dar nu cred 1n ‘genialitatea improvi-
zatiilor. Orice formuld esteticd, ori-
cit de departe (aparent) de ucenicia
artei, nu poate supravietui fard
munci asprd, continud. Nu existd
explozii de arté in haos. Nu existd
experiment fir tndelungi pregitiri
cantitative. Nu existd capodoperi,
atol in nemirginirea oceanelor, fard
tenacea, cutremuritoarea bitilie de
indepirtare a crustelor pentru atin-
gerea stmburelui iradiant al geniutui.
O retrospectivd recentd la televi-
ziunea italiand, a filmelor Gretei
Garbo, demonstreazi permanenta
tezei artei — echivalentd si cu gratia
primitd, dar si cu stiruinta de rob
a servirii ei. Greta Garbo, reuacé
in solitudine fn urmi cu 30

este un simbol al artei care arordé
nemurirea dupd ce si-a mistuit cre-
dinciosii. Mai mult decit n alte arte,
in cinematografie se inalta marile
ruguri pe care
Flacira mis’

sint argi ereticii.
itoare a celuloidului a
e atitor efemeri flu-
grafia, In ciuda famen-
tatiilor unor bocitoare, nu este o
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artd labil3 — i cu asta am raspuns
si acelor sceptici de care vorbeati
in prima intrebare.

— Ne vine in minte o posibild
punte intre vechea Dvs. pasiune, de
care am tot vorbit pind acum, si
nobila credintd care v-a consacrat,
aceea de

— Existd, Incd In_simbure, in
nuce, o sumbrd amenintare pentru
cinematografie, dar nu numai pentru
cea italiand, Sint videocasetele care
se afli in atentia si in pregatirea
marilor industrii electrpnice. Acest
nou produs massmedia este destinat,
probabil, sa revoluglonem. ca sn te-

rfi:
in cosmosul multisecular al ﬂlku!’ll
italice, poate fi, oare, considerat
filmul, cu scurta sa- trajectorie de
numaj citeva decenii, o compo-
nentd EssNTIALh

— Da, & maestrii italieni ai
picturii au darun lumii miracolul
Renasterii, maestril actuali ai cine-
matografiei italiene cautd azi si
refnnoiascd arta universald a i
nilor in miscare. Filmul italian se
dovedeste a fi — cu toate oscilatiile
in minus de bun gust pe [care le
determind apetitul societatii de con-
sum — fnridicinat in acehsl humus
fertil pe care |-a brizdat, pentru
intfia oard n universul artei, neo-
realismul [talian. El oglindeste in
aria lui pozitivd, pohvalent, proble-
matica sociald cea mai actuald, pro-
blema iibertatii omului, a revoltei
in fata siluirii personalitatii umane
de absurde legiferari, a fntoarcerii

. Lu-
mea lmaglmlor in mlscare lsteapté
anxios 'pe acest nou-ndscut. A-si
cumpdra tubul sau cutia cu filmul
preferat sau concertul imprimat in
sunet §i Imaginl. de la chio;(ul de
ziare, cum

Tn ,Decameronul®, selectind zece
din cele o suta de nuvele ale capo-
doperei narative a lui Giovanni

butit si creeze o panoramd lumi-
noasda vietii oamenilor Italiei fn zo-
rile Renasterii, In filmul sau, P.P.P.,
ca §i marele narator italian care |-a
inspirat, considerd iubirea ca o lege
naturald, fird de fring, firi de Ii-
mite, si descrie, cu indelungi volup-
tati imagistice, triumful final al
iubirii ntr-o cpoci in care ltalia
Intorcea spatele Evului Mediu ascetic
D

imprima |maglnen de la telewzonﬂ
propriu, ca pe un, de acum banal,
magnetofon sunetu, este intr-adevir
un fenomen tulburator. Gustul indi-
vidual va pum selectiona, Tnvita-
mintul g t3 (stu-
diut lndlvldnal) vof cistiga, dar
dispare vasta respiratie comuni dm
sala de cinematograf, in care te
simti participant solidar cu sutele
de oameni cu care esti alaturi n
tmpartisirea miracolului artei. Omul
va gisi totusi solutii pentru a rimine
mereu ,animalul social®..

— Se vorbeste si se tot vorbeste
despre o crizd in filmul italian. Dar
marile premii internationale nu con-

spre zonele albe ale unei i
si apropieri de naturd, plerdute.}

Fimul italian, in fimalitatea lui ac-
2 incearcd si pund in locul
ui si al simbolului, omul, si
din acest punct de vedere, tot
de analitic ca si literatura. Fil-
Je ultimei productii italiene res-
. in majoritatea lor, excentri-
tu. starea estetizantd; incercind
5 redea cmematograf'e- specificul
=i caracter de cea mai populard
dintre arte. Existd o productie de
aproximativ 240 de filme in Italia
&riza de la ,Cinecittd" nu este decit
sartial elocvéntd si cauzele ei siat
conjuncturale), si majoritatea lor se
revendic3 de laaspiratia de a reinnoi
cmematografia, plecind de la misi-
=2 52 primordial3, de mijloc ar-
stic de comunicare universald.

I Italla, tineri regizori (Elio
de exemplu) se risvritesc
riva filmefor care adorm con-
':(e §i considerd ci bitilia pen-
» r=innoirea societdtii este §i bi-
"% pestru reinnoirea artelor, si

tenesc si e fird
exceptie, numele unor italieni. Mi

: Decameronu "IB:P.P.:

gmdes: la Visconci, Pasolini, Petri,
ai anului afic

lrecut.

— Vorbiti de o crizd..,. Dar, in
ce mi priveste, n-as putea sesiza
existenta unui asemenea fenomen,
decit, poate, in e:hlvalen‘a socului
dintre doud conceptii in cinemato-
grafie, consumistica 5i de arts, con-
servatoare si experimentald. In rest,
mi-ag permite si citez expresia
fericita al Iui Vigorelli: Il Leone di
Venezia rialza la testa“. Nu cred
in involutia de care pomeneati. Am
vazut, desjgur, multe filme. Am
n»Indagine su un cittadino
al di sopra di ogni sospetto” al lui
Elio Petri, §i ,Morte a Venezia",
si 4Il Decameron®, cele trei filme
italienegti incununate.

Asa cum stiti, despre ,Moartea la
Venetia“ s-a pronuntat rispicat cu-
vintul ,capodopera”, si Visconti este
considerat ca 13_ Imbogatit estetic

s g ca mijloc
=g ¢ el t de expresie, ca
e it de idei. Pentru

==m=mes mex regizori, lupta este-
ol ae drept egidd magnil l:ul vers
St _Fderta va (er:and

fhnnmdnoi pericole
pirdesc €2 vizer

ui Thomas Mann si pe
protagonlstul sdu_Aschenbach, in
care a intrupat sintetic toatd no-
bletea splmunll a eroilor sai an-
teriori, Dar, maiales, el a reconstituit
crepusculara Ve.netne a anilor nara-
tiunii. Fitmul istral al lui Vis-

conti semnifica triumful artei asupra
decadentel,

esi ima-
gnnd izbeste uneori mai puternic in
lelicatetea spectatorilor decit lec-
tura, majoritatea criticilor consi-
derd ci frumusetea pigind a filmului
nuatridat mareaartia lui Glovanni
Boccaccio, creatorul prozei artistice
italiene.

— Cum se vede un film la Roma?
— Ati putut constata si personal.

— Sa le spunem, totusi, si citi-
torilor...

— Existd, desigur, sute de sali
de cinematograf, cu aparaturi mo-
dernd, impartite in trei mari cate-
gor le prima, seconda, terza vi-
sione.Denumirilesint determinate de

frumusetea pdgind a jrqwaste

prezentarea filmelor in premiera si
de reluarea lor pe treapta a doua si
a treia, precum 5i de amenajarea
graduatd a sdlii de spectacol. $i
preturile biletelor urcd sau coboard
pe aceste trepte, de la 1600 de lire
(pretul unei mese intr-un restaurant)
la 200 de lire.

— Pregul unui pachet de Na-
zionale

— ..In Roma, Cetatea Eterna si
sediu secular al Curiei Papale, exista
s 0 alta categorie de sali de cine-
matograf, ,parocchiali®, in care, pen-
tru cauza sacrd de stringere - de
fonduri in favoarea bisericii catolice,
ruleazi cele mai indricite westerns.
Reclama — in general vorbind —
se face prin prezentari de pagini
intregi in ziare de mari tiraje, prin
rubrici speciale la televiziune, prin
acordarea de calificative (stele in
numar variabil, caracteriziri = film
dramatic, fantastico-stiintific, wes-
tern etc), prin uriase banderole
care traverseazi aerian strazile, prin
oameni-sandwich sau prin helicop-
tere. Existd, intr-adevar, multd cu-
loare si fantezie in reclama italiana.
Fiecare cotidian, fiecare  sdp-
timinal italian are, fireste, o cro-
nicd a filmului, sustinutd de un’
prestigios critic.

— Bineinteles, a vi intreba ce
personalititi din lumea filmului ita-
lian cunoasteti ar i o nedoritd im-
politete. Dar care din ele v-a ficut
cea mai neasteptatd impresie?

— Intr-adevir, facind parte §i din
Comitetul International al' revistei
Il Dramma*, care risfringe in paginile
sale aspectele cele mai semnificative
ale poliedricei arte cinematografice
europene, am unele cunostinte
in lumea filmului. Dar mérturisesc
cd o adincd impresie mi-a facut
Monica Vitti, cireia i-am fost pre-
zentat intr-o seard de Giancarlo
Vigorelli. Era si Horia'Lovinescu cu

i, darel, om deteatru cu profunde
experiente, nu'a vibrat cu aceeasi
intensitate in prezenta acelei mi-
nunate actrite, care pentru mine
va rimine totdeawna nu ,Fata cu
pistolul”, ci protagonista filmului lui
Michelangelo Antonioni, cristalizare
a unei umanitdti desesperate, atit
de sugestiv intitulat , Deserto rosso”,

— Rominia este vizuti din ltalia tot
mai bine. Dar cum se vede Rominia
cinematografici? Se pot vedea Ia
Roma filme rominesti in altd parte
decit pe ecranul ,Accademiei di
Romania"?

— Aproape deloc. In 1970,,,Recon-
stituirea” lui Pintilie a fost conside-
ratd o revelatie a Festivalului de la
Pesaro, a fost bine primit ,MihaiVi-
teazul” la Festivalul Popoarelor de
1 San Marino, iar, recent, AL Croi-
torua primit pentru interesantul siu
documentar folcloric premiul intii
la Orvieto, Considerdm fTnsd ci
filmul romanesc nu este deajuns
de difuzat in Halia...

— Ce ginduri va trezeste publi-
cul peninsular, palpitul siu in fata
pinzei, in comparatie cu virul siu
carpato-danubian?

— Existd sincronisme absolute,
dups pirerea mea (ma refer la o
sald medie, nu la una de premiers,
care igi are publicul , totusi, special).
Existd aceeasi vie participare la tri-
bulatiile eroilor, pms la exclamatiile
si aprobarile, uneori cam fruste, in
corelatie cu pedepsirea raului §i
recompensarea binelui. Tempera-
mentul latin are aceeasi fervoare
ja gurile Dunirii sau ale Tibrului.

Bucuresti-Roma-Bucuresti
(prin corespondentd)
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Urmasul lui Stefan cel Mare
si al lui Petru Rares
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Alexandru
Lapugneanu
7]

a fost

,,48a cum
il stim noi

O creatie cinematografics avindu-|
ca erou pe Alexandru Lapusneanu
ar fi, dincolo de ambitiile sale artis-
tice, un act de justitie si o corectare
istoriografica. Portretul cel mai viu
pe care 1l evocd inchipuirea noastra
este acela mestesugit, seducitor, zugrivit de
Costache Negruzzi in cunoscutele sale ,Scene is-
torice din cronicile Moldaviei’. Asadar, portr
tu| unui domnitor crud, care-si ucide cu ic
calm 47 de boieri, 1si aruncd sfetnicul tradator
mul{imii fnsetate de o cumplita justitie, Tsi vin-
decd de spaima doamna cu privelistea piramidei
de capete tdiate si pierc blasfemind, otravit de
evlavioasa Ruxandra — fiica lui Rares — si
tinerii boieri Spancioc si Stroici t
un fel de Richard al lll-lez roman, profi
fondul unui ev mediu neguros si salbatic.

Dar istoriografia literard a aritat demult cu
ce modele striine firs legiturd cu personajul
si_cu ce izvoare romanesti defavorabile lui Tsi
stimulase Negruzzi talentul de prim nuvelist al
nostru. lar istoriografia politicd si culturald a
demonstrat cit de departe era acest portret de
ce| adevirat. Alexandru Lipusneanu in a doua
lui domnie nu a ucis 47, ci pare-se numai 12 bc-
ieri, cei care-l tradaserd la Verbia In 1561, in
lupta cu Despot; Motoc n-a fost aruncat multi-
mii, ci-a pierit |a Lemberg, decapita: de poloni
in 1564, pentru a fi tridat pe Dimitrie Wisznie-
wecki; Spancioc n-a apucat si-i dea otrava dom-
aului siu, fn 1568, pentru ci fusese executat ali-
turi de Motoc cu patru ani inainte; c3lugarirea
de la minastirea Slatina a fost efectiv voita de
voievod in extremis, iar cit despre cupa cu venin
dati de doamna Ruxandra cu. care avusese 12
copii in 15 ani de cisatorie... 'nu pare verosimi-
14, Portretul |3sat de Negruzzi’va trebui pistrat
pe riasa de lucru a realizatorului unui asemenea
film, tocmai-pentru grija de'a nu cidea fn ispita

Documentele confirmi pe nuvelist' numai fn-
trucit atestd lui Lipusneanu o personalitate pu-
ternicd, dar nu cea a unui silbatic sau nevropat,
A fost un excelent administrator care a intensi-
ficat comertul Moldovei; un priceput om de stat,
activ in pol ardeleand prin care recupereazd
vechile posesiuni moldovenesti — Ciceiul si Ceta-
tez de Baltd; apiritor al puterii centralizate d

tara avea nevoie, de unde atitudinea sa ri;
roas3 fatd de boieri, Analiza politicii sale cultu
rale ni-l aratd t urmas ai Tui Stefan cel Mare
si Petru Rares: mindstirile Slatina, Bistrita mol-
dovene:; i Va
construc
fon

seridice, chiar: da
puternic conirast, ar lasa o puternici impre
sentimentali si deopotriva instructiv, pentru c&
ne-ai Ingadui Tntelegerea veacului nostru de mij-
foc prin unul dintre cei mai reprezentativi eroi

Virgil CANDEA




toria Patriei si Filmul

S Vusatinii

Televiziznea
pregateste
primul

mare serial
pe

tema istorica

mentul cind cititi aceste rin-
platoul nr, 3 al
se vor fi incheiat ¢
de decupaj 5i de inre

care au fnsumat parte din
de munci si de crea
nicieni si artisti care au

aneasca de

ptia sa fats de spectacolul ce se
$i ceva din personalitatea artist
a o diruie atit de tumultu
pisod, fiecirui p
urmarind cadru cu cadry prin
. ne-a apdrut nu numai ca autor
ui dar §i ca primul siu spectator
pe rind, drept fiecare interpret
transpunerii pe micul
ancea?l

si uLuceaf:
a propus si r
Suceava o mon’ in
vrancea, Nu era vorba
re, de o transpunere

{

anului 1967 m

natural al cet

2 trilogiei lu
3 ada

ATDap®

-

istoria

deea unui spec
\

CANDEA
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Istoria Patriei si Filmul

uenta faptului divers contem-

exercita intr-o otmosferd ,atlt

— Vorbeati de inf}
poran. Cum se pocte
de patciarhald:

— Incei doi ani, 1967—1968, cind am , montat"
istoria Musatinilor la Suceava veche, am fost
inconjurati de Suceava ultramodernid care se

ridica, de fapt, sub ochii nostri. Si nu e o figura
de stil. Pentru ca sub ochii nostri se ridicau com-
binate, uzine, cartiere fntregi de locuinte, hote-
luri, Zvonul vietii contemporan
clipd pind la noi. lar acei cameni de
sau cei ce lucrau pe colinele Bucov
in orele libere nu numai sp or
figuranti sau personaje de planul
tehnicieni care ne dideau cure
prin transformatori de |. asti

siune

or, sensul

8 cu

luptat in
numele nostru smul palo-
sului de 1l n construc-
torilor de tatea

2 de a exista

a sa si, i-l, prin actua-
e In toate trei. Agezind actiu-
functie de logica ideilor
or, am Incercat si subordonez

ele 53 poatd justifica actiunea

Stefa ‘m si Rares. Trei
ai aceluiasi ideal de
tate al -

popo!

Foto: GH. TEODORESCU

Suftul

oriei de demult in actualitate

tinii" e gindit ca un spectacol politic, pentru cdnu
m-ainteresat atit povesteaunei familide domnitori
ai unei {arisoare, cit destinul istoric al unui popor.
Am urmdrit si afirm, prin mijloacele, teatrului
posibilitatea de a trai, de a supravietui, de a in-
via si de a retrdia poporului nostru. Am urmérit
ideea permanenteiacestui neam ciruia de atitea ori
istoria i-a fost prielnica si de atitea ori i-a ridicat
in cale opozitii. Cealtcevaar putea fi monologul Jui
Stefan, de pild, decit un mcm.c discurs politic.

n discurs magnific in fata parlamentului epocii.
Vestitul siu testament, pe care-l reiau in expri-
miri diferite atit Stefanitd cit si Rares, ce alt-
ceva este decit un crez politic Jisat mostenire din
tatd 1n fiu, unui intreg popor? Existd o continui-
tate de gindire, o consecventa a actiunilor, o ne-
cesitate evidenta de rimd in sensul scenic al cu-

»Cit de contemporani
sintem cu aceste mari
figuri istorice care
au luptat 5i in numele
nostrul”

Aceasta d am cautat-o. Cercul se
inchide. Spirala se tnaltd. Peste noapte, apusul
cald al soarelui va vrm‘r in lumina A

luceafarului de zi. Si lumina va cidea tremurind
in ape, spre miruntaiele f yintului,
Pentru a putea

i, am pastr

e in fata spectatory
a asistat

aste

Coro

un gen nou
md)

rge Motol =
ge Motoi

etz

14
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Istoria Patriei si Filmul

Stefinita; Stefan lordache — Petru Rares; Dina
Cocea — Doamna Maria; Silvia Popovici — Oana;
Radu Beligan — Smil; Vasile Cosma — Arbore;
Costel Cnnstanun — Moghild; Aurel Giurumia —
Mogirdici; Violeta Popescu — Doamna Tana;
Colea Riutu — Ulea; Valeria Seciu — Genunea;
Vladimir Gaitan — Corbea.

Amintind de colaboratori (regia montaj —
Marga Nit3; imaginea — Edwiga Adelman, Con-
stantin Lungu, Aurel Copos, Alexandru Condura-
che, Radu Popescu; regizor tehnic — ing. Mioara
Bileanu: sunet — loan Dinut; scenograf — Cor-
nel lonescu; costume — Georgeta ltigan), Sorana
Coroama i prezintd cape niste devotati si entu-
ziagti creatori care, adaptindu-se conceptiei si
viziunii regizorale, inventd.

— Care este aportul regiei?

o mostenire Idsatd din

Seefan 5i Rares:
Vilcu i Stefan lordache)

tatd in fiu (Teofil

redus3, Pe de altd parte, tragem cu patru camere
deodatd, Mai sensibile, putind si inregistreze
efecte de fuming, clar-obscurul care s-ar cere mult
mai sustinut ca sd nu scape unei pelicule de film
Un joc pe muchie de cutit In cdutarea drumului
de mijloc, egal depirtat de teatru §i defilm, eg’
depirtat de experlmchlul modern si de
muzeistici. Un joc in mre imaginea §i cu:
au o importanti egald, dar 5i ,sugerare
imagine, ceea ce ar face si se inciine balanta spr»
film. Exempele acestui joc multiplu sint nume-
roase, esential este poate cid se naste un gen nou,
pe care nu stim cum s3-| numim exact. Poate tele
spectacol, Sperdm si reusim,

Am fntrerupt aici discutia. Pe platou se auzea
glasul lui George Motoi repetind:

— Care din voi e mai de nidejde?

Stefan si Smil: pitorescul lui Delavrancea
(Teofil Viicu si Radu Beligan)

1 propriu-zis. Dete
tructura care nt
ci atr o'ﬂ‘!!
a cu sec

eco!
In schimb

Interviu de Adina DARIAN

Morometi-
Saga

Mirturisesc ¢, stind intr-o duminici si
vizindu-l pe Amza Pellea spunind snoave,
mi-a venit dintr-o dati o idee. De fapt, ideea
era coapti mai dinainte, de mulgi ani, dar,
cum s-ar spune, n-am avut vorbe pentruea —
adici nu mi se ficuse lumini in cop pentru
ca s-0 pot spune si mai cu seamd pentru ca
sd cred in ea.

Acum cred si-o spun.

lat-o. Dar nu, mai inainte o precizare. O
disociatie, cum ne place si spunem noi cei
care avem mereu ceva de spus —sau de adi-

, cum e el mai bun sau mai prost,
e produs de larg consum —e bun si gind
© ori, fix o ordi — si pe urmi buni ziua, ne
luim cu treaba si ne culcim pe urechea cea-
falta. L-am |isat pind siptimina ce vine si
tot asa, care cum poate —nu se moare fird
serfal, nu se moare nici din serial prost.

Dar vine si yremea cind se maturizeazd
si serialul... vine repede, ca-n secolul vitezei.
Nu se poate si nu vini si mi gindesc ci s-ar
putea si spunem intr-0 zi despre un serial,
doamne iarti-mi, ci-i © capodoperd — si
atunci? Ce ne facem?

Asa ci incheiem paranteza, disociatia si
adiugirea si trecem fa idee.

Ideea mea e ci si facem un serial capodo-
perdi —si anume din Morometii. Stie oricine
azi ce sint morometii. Morometii sintem noi,
sint Forsyte Saga .pe romaneste’ — adici o
operi literard care va dura. YVa dura mult.
Nu cred ci iese ceva prea grozav dac o redu-
cem la un film de doui serii. Ca si fiu sincer,
nu cred ci iese nimic: Morometii nu se pre-
teazd la doud serii. Pentru Morometi .se
pare” ci trebuie timp si spativ mult ca si
Morometi — altfel ies numai poze proaste
si de pripeali. Trebuie timp pentru ca si
vedem — ingelegeti? si vedem! — pe Ilie Mo-
romete cum se gindeste el pe prispa cisii —

si-l vedem cum cauti el firele de tutun prin
toate buzunarele si cum isi face de lucru prin
ogradi.

Si toate celelalte .

Nu stiu daci serialul se va face. Poate ci
da, poate ci nu. Nu stiu daci ideea mea o
si-i placd vreunui regizor —si dack regizo-
rul 053 fie in stare sa-1 faci. Nu stiu daci o
si-i placa chiar autorului, pentru ci el, cel
dintil, trebuie si se hotirasci.

Mie mi-a plicut ideea mea. Poate pentru
ca atunci cind mi-a venit abia eram plecat
de pe prispa unei cisi de tard, unde stitusem
searape ginduri, in linistea petrecuti peste som-
nul oratiniilor §i peste cimpurile secerate si
ingilbenite de lumina aprinsi a inceputului
de toamni.

Gelu IONESCU
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Constantin
Pivniceru:

SOLDAT

Directorul studioului
ianuarie 20 de ani

,,Bucuresti
de activitate. Am profitat de

implineste in luna

aceastd aniversare pentru a face o trecere in revistd

mai ampld, pentru cd acesti 20 de ani

nu sint numai

20 de ani dintr-o- biografie particulari. Confesiunea
directorului poate fi confesiunea unei cinematografii.

Ce fel

de cineasti

5 are
cinematografia
neastra?
Cineasti
pasivi,
cineasti
activi,
cineasti in
rezervd,
cineasti

in expectativa
Si...

cineasti
necunoscuti

— O primi intrebare, intr-un fel
retorici, dar pe care v-o pun in
sensul dialogurilor de psihologie
literare: cine sinteti dumneavoastri
tovarise Constantin Pivniceru

Sint pur si s
care la 28 ian
20 de ani de

— Ati pomenit o dati si o aniver-
sare, Si incercim si definim virstele
prin care a trecut cinematografia
noastri in acesti 20 de ani i psiholo
giile acestor virste succesive.

pind in jurul anului 1956, cind se pur
rii cinematogra-
strie, Cu mela
colia amintirilor ce tine de prima
tinerefe, as defini aceastd perioada
ca perioada eroici a cinematografiei,
perioada de santier, a entuzias
juvenil si a iluziilor. Asemuiesc
cinematografia acelui moment cu
o fatd, avind toate gratiile §i slabi-
ciunile sexului frum in centru
atentiei generale, cu zestre prom
titoare (numai studiourile buftene

16

Sint foarte curios cum vetj
dezvolta aceastd metafori la virstele
viitoare! Ce-a urmat dupi perioada
constructiei?

— A urmat o perioada
de consolidare a structurilor, de
legislatie romas e evolutie este
tica si profesionald,’care se soldeaza
cu saltul cantitativ, constant cant

tativ, de 8 filme in medie pe
paritia primelor pelicule de
Este perioada George M

— Se pare ci aceasta a fost si
perioada unei cresteri calitative,
a unui inceput de scoald. Mi refer
la filme ca ,Moara cu noroc” de
Victor lliu, , Viata nuiartd” de lulian
Mihu si Manole Marcus, la desenele
animate ale lui Gopo...

Dunarii
lui Mircea Dragan si al
primele tentative si r
reazd cinematogr

https
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— Pentru a evada din nou in
metaford, si revenim la fecioara
mult jubita.

Sintem la virsta unui Inceput
de mariaj fericit si prolific, raportu-
rile dintre arti si creatori se anuntd
promitatoare §i sub semnul fecun-
ditatii, iar in afara ,cdminului con-
jugal de [a Buftea, cinematografia
cocheteazi o vreme cu publicul,
cu critica, intr-un joc galant de com-
plimente si maniere elegante.

— La un moment dat se intimpld
totusi ,.ceva’. Apare un fenomen
nociv sau de eroziune in aceastd
casnicie,

— Acel !
cind atmos

5 o atuncl
ra de salon se preface
intr-ina de cafenea; publicul = §i
critica incep si-si manifeste nemul-
tun a fatd de va\ansa (a fost si
un film) unor pelicule slabe si naive
si, pe neasteptate, tineretea cinema-
afiei este convertitd din compli-
in repros. Intrat In gura lumii,
mariajul dintre cinematografie si
unii realizatori incearci parci deza-
magirea ,nepotrivirii de caracter”,..

— Daci dezamigirile incep si
apari, credeti ci personajele aces-
tui cuplu erau de vind sau existau
si alte cauze?

— Deceptia se resimte in opinia
publici —si din ,sedus3”, tindra
cinematografie incepe si fie ,aban-
dcwata Tn fata abandonului, cinema-
in ansamblul ei, n-a dat
as zice, de un plus de calj-
ale. Mai presus de latura
, socot cd unul din marile
i ale cinematografiei roma-
nesti a fost de ordin etic.

— Intrim intr-un proces foarte
complicat...

poate fi si simplificat;
cada de salt amintita, in
atori, cinematografia, care
n-a strilucit prin filme de o tinuti
cu totul remarcabild, cu unele ex-
ceptii, fireste, incepe si sufere pre-
siuni §i sanctiuni din afara ei, In faa
lor, cinematografia fTncearcd, ceea
ce as numi eu, sentimentul inferio-
ritatii. Or, psihologii afirmi, inferio-
ritatea cere compensare prin setea
de superioritate, asociatd cu accente
de agresivitate, dupd cum sentimen-
erioritatii se conjugd cu cel
secutiei §i nerecunoasterii va-
lorii. Cinematografia incepe si devini
agresivi, agresivd prin realizatori,
agresiva prin profesionistii ei si,
din clipa aceea, se angajeazi intr-un
conflict deschis cu celelalte arte si cu
administratia. $i pentru o buna bu-
cati de vreme ea e sortiti, dupi
expresia lui Fénelon, si ardi ca o
re pe un cimp deschis, batut

de vint.

Aceasta, fiindci am preferat
si ne acoperim de autoelogii §i am
uitat primele noastre revelatii, care
au rimas niste capete de serie fard
serie. Ce s-a intimplat?

Tnceputul a fost timid si nu
ne-am ldsat convingi de conceptia
care plaseazd cinematografia la in
tersectia artelor. Am vaga impresie
am ficut film la modul intuitiv.
El trebuia sd urce o treaptd supe-
rioara, tocmai prin asimilarea de
culturd si experientd din alte do-

itala.ro

menji de creatie; constient sau nu,
am ignorat zonele si personalitdtile
artelor vecine (Lucian Pintilie nu este
o exceptie, care confirma regula?)

— Fecioara noastrd imaginard s-a
supus deci unei claustriri —de unde
si criza moraldi de maij tirziu...

— Momentul psihologic la care ne
referim este intr-adeviar momentul
izoldrii, Si poate ci la aceasta a
contribuit mult insdsi plasarea cine-
matografiei la Buftea care, desi e
despartita de Bucuresti numai de
25 km., a rdmas totusi o ayezare cu
mentalitate provinciald.

As spune ci geografia §i arhitectii
si-au dat mina pentru a face din
Buftea, respectiv din cinematografie,
o artd perifericd, dincolo de linia de
centurs a Bucurestiului (vorba lui
Valentin Silvestru) si de atunci
incoace, mul{i ani de zile, filmul n-a
reusit sd intre in posesia unui buletin
de Capitald.

— In afari de geografie si de
arhitecti, cine mai figureazia pe
acest generic al jzoldrii?

— Am ficut o micd socoteald si
numai in anii 1950—1963 s-au perin-
dat aproape 30 de conducdtori de
minister §i directori de studio.
Aceastd cifrd spune foarte mult
Ea scoate in evidentd accentuata si
funesta discontinuitate de conducere,
cu toate implicatiile ei ideologice,
artistice, organizatorice, de climat,
etc., consecinta unei teze profund
diunitoare ca oricine, de oriunde,
indiferent de formatie, de profesie,
de activitate anterioard, poate diri-
gui in cinematografie,

— Ati ficut o noud delimitare in
timp: 1963.

—Da, urmeazi o altd perioadi
in afirmarea cinematografiei, Con-
stientd de faptul cd nu era suficient
a dispune numai de o baza de produc-
tie, ea decide si-i construiasc
suprastructura  prin _institutii de
|deo|og|e si teorie. Este pcnonda
in care apare revista ,Cinema“, se
creeazd Festivalul national al fil mului
de la Mamaia, se reiau cursurile de

cinematografie la Institut, se pun
bazele Asociatiei cineastilor si se
insistd pentru o prezentd cit mai
activd a filmului roménesc in compe-
titia festivalurilor internationale, Este
perioada Mihnea Gheorghru El are
meritul de a fi inteles cd, in aceasta
etapd de dezvoltare a cinematogra-
fiei, trebuia insistat la etajul superior
al artei filmului, in compartimentul
de gindire si meditatie, De acum
Tncolo, cinematografia incepe si aiba
constiinta existentei ei ca artd, si nu
numai ca arté in sine, ci 5i de compo-
nentd a culturii nationale.

— Pentry precizare, si spunem,
citind un singur titlu, ci e momentul
, Padurii spinzuratilor”.

— E momentul nu numai al unui
film remarcabil, ci al unui proces
general de crestere (productia urcd
si ea la 12—14 filme anual), tematica
se diversifics §i se contureazi un
numar important de personalitafi
regizorale. Anii acestia dau la iveald
citeva filme de valoare i tot atitia
autori ce se impun atenfiei generale.
Im citez in ordmea
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13, §i AU
compo-

i spunem,
momentul

ai al unul
ui proces
urcd
), tematica
ureazd un
rsonalitati
u la iveald
tot atitia
i generale.
n_ordinea
ra a-i mai
seri deja

aplauze: Mihai lacob, Francisc Mun-
teanu, Gheorghe Vitanidis, Mircea
Muresan, Lucian Pintilie, Elisabeta
somn Andrei Blaier, Sergiu Nico-

u, Malvina Urgiant, Savel Stio-

— In cei 20 de ani, se poate deci
vorbi de anumite etape in afirmarea
scolii de regie. Se poate remarca
dezvoltarea artei interpretative, a
tehnicii §i productiei. Intr-un singur
domeniu pare si nu se fi inregistrat
nici un progres metodologic, de an-
vergurd: scenariul. Care ar fi cauzal

roblema este mult prea com-
pentru a putea fi expediata
3 cuvinte. Ea a fost, dealtfel,
dezbitutd fn presi. O expli
antd, ar putea fi, totusi,
de sedinte a redactiei
de scenarii este, parci predestinat, o
masi a compromisului si abdicarii:
2 ti masi, piesi de muzeu,
at In 1918 la Buftea (curioasi
capitularda pace de

— Istoriceste, in cinematografie,
20 de ani inseamni foarte mult.
E un timp in care se pot succede
curente, scoli. Ce sentiment vi
Inspird tot acest traiect parcurs?

ort, ne putem felicita
t constiinciosi datoria.
mxerioaré, cu totii ne-am
ea daci stradania noastra
alentul valoric si de fina-
teptat. In adincul constiintei
fard a dramatiza, incercim,
ntimentul neimplinirii gi al

— Credeti ci cinematografia noas-
i triieste in mod real sentimentul
Imsatisfactiei, sau el este sporadic
® declarativ?

— Cred

cd tonul declarativ al
ti este un ton de circum-
autoaparare. Dar, substan-

tid si de stat, Indeamni cinemato-
grafia la o conceptie mai finalta
asupra rostulul ei ca artd
majori In mesaj 5i eficace in
congtiinjelor.

— Aceleasi indrumiri superioare
promoveazi pe prim plan si o functie
mai inaltd, si anume aceea a produci-
torului, ca initiator, organizator,
animator spiritual.

— O dati cu aparitia producito-
ruluj, ca institutie, in acceptiunea
largd 2 cuvintului si ca p
andatul
fia intra de fapt
|slom| noud. Prin lnfnma rea ' Co

Intreaga reusitd depin,

— s-a indicat, deasemeni, ca o
sarcind @ cinematografiei noastre,
realizarea unei producgii de 25—
30 de filme pe an. Ce misuri sint
necesare pentru a implini aceastd
nevoie intim, vitali, a cinemato-
grafiei noastre?

— Cresterea numirului de filme
este o necesitate objectiva a cinema-
tografiel, ca si apropierea de teleyi-
ziune. Pentru aceasta avem nevoie de
scenarii, de iesirea din |1013rez la
care m-am rercm, prm improspd-
tarea acelui activ al cinematografiei
cu forte noi, antrenarea elementului
tindr §i completarea cadrului tehnico-
material. Acest salt de productie are
darul s¥ sporeasci emulatia, con-
fruntarea valorilor, pentru i
ragi, caracteristic tuturor et

— La capitul acestui dialog, eu

_m-as intoarce la prima intrebare.

Ati spus ca sinteti un cineast. V-as
[U83 58 precizati pusin aceasti carce
de vizit

— Filmul presupu .
sitate de profesii si, in cazul a
noastre, o profesiune
in timp, indiferent ca
egizor, i

uniforma” in slu
. Nu i ionam
md ascund in spatele acestei c
de vizitd si vd marturisesc ci h ori-
gine sint inginer chimist
ele initiale m-au uun
rdonez, fntr-un fel, modul de g
dire, mi-au de (, iit o a

(_D Nenitescu si
mi intdresc con-

dcut si-mi ince
intr-un laborator de. prel
peliculei;
ul, dup.

spun sansa, fiindca mbi\

conceptia fi

i asa se fac
intrat in cont.
operatorul,
sunetul, cu sp
timentul participarii la actul de r
tere a filmului, Este adevirat ci am
i beneficiat si de niste coAditii
undare, dar
‘matia mea;
mt intr-o fan
instinct, finclinatie
cu rdbdare, am iul
muzica, Poate,
factori formativi
de ani in

cineastii filmului ro

— lertagi-mi intrebarea, poate —
cum sd-i spun? — subversivi: dum-

PROBLEME ACTUALE :
seenariul! (un amanunt amuzant:
masa de sedinte
a redactiei de scenarii
este cea pe care s=-a semnat
in 1918
pacea de la Buftea)
Vom putea realiza
25 filme pe an?
Trebuie !

E o necesitate obiectivi

ematografiei artis-
ai o problemd de
Recente aprecieri
autoritate,
erii de

ceea ce a lipsit de multe ori, a
spiritul de emulatie, ca s& nu spun
cel de concurenta cavalere
ceptabil in artd, dupi p.

i credeti cd, in cinemato-
grafia noastrd, sint multi cineasti?

Subtild fintrebare, nu sub;
Evident ci sint, si eu ias
cineasti ac

parti
cineagti pr

Aceasti
plici §i existenta Cineastului necu
ut — nu in sensul anonimatului,
ci in sensul valentelor nerevelate.
Dumneavoastri
cineast necunoscut

conditie

ingivid sinteti un

Valerian SAVA
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Care au fost

virstele

cinematografiei
noastre

Virsta eroica,

a constructiei,

a entuziasmului

Juvenil

si a iluziilor.,

Virsta

inceputului

de scoala,

Virsta cind

tinerelea

a fost convertita

din compliment
in repro

Virsta izolarii,
Virsta constiintei
de sine si a
intrarii pe scena
culturii
nationale,

Virsta
nemultumirii

de sine si a
dezideratelor

de maturitate.
Virsta deplinei
angajari politice
si morale,
Astazi, virsta

ei este virsta
marilor sperante,




.Brigada Diverse®
de la

la public. §i serialul, m
pe.ici, pe

Productie a Studioului cinemato-
grafic.,Bucuresti“, Regia: Mircea
Drigan. Scenariul Nlcohe Tie si
Mircea Drigan. Imagin
lae ~Mirgineanu, A
ChiRolo: Decatuets’ Arh., A
tantin Simionescu. Costume : llea-
na Oroyeanu-Kosman. Cu: Toma
Caragiu, Dem. Ridulescu, Puiu
Cilinescu, Jean: Constantin, fon
Fintesteanu, Dumitru  Furdul,

e superioard,
~ Prin ce?

Marturisese ¢i pe mine, serialul
nu m-a convins
inceput. ,Brigada diverse"
intra n actiune cu citeva capete de
afis in ale comediei, cu un Toma
Caragiu, cu un Dem Radulescu, ¢
un - Jean' ‘Constantin. Acesti actori

cunoscuti au ficut totul pentru ca

primul epised al serialului §& meargs
mai schiopatind
olo, mergea.

La al doilea episod, ,Brigada
diverse in alertd, efortul drama-
turgic pe linia comediei a fost
minim, iar intriga politistd destul
de firavi. De aceea si episodul nu a
depsit granitele unui film politist
de serie.

.B.D. la munte si la mare" este,
cred eu, calitativ superior celor doua
serii. Prin ce? In primul rind prin
scenariul mai interesant §i mai
bogat in fapte decit pind acum, in
al doilea rind prin profesionalitatea
prin care rezolvd regizorul Mircea
Drigan problemele artistice ale fil-
muldi, in al treilea rind prin imagi-
nea lui Nicolae Mirgineanu al cirui
aparat iscodeste tot timpul intriga
politistd, in fine, in ultimul dar nu
in cel mai putin important rind,
prin buchetul de actori de comedie
carora li se adauga in aceastd serie
maestrul lon Fintesteanu.

Si astfel, chela succesului la public,
la un public foarte larg §i foarte
divers, este asigurata.

Primul din cele doud scheciuri ale
ser B.D. la munte si la mare"
se intituleazd ,Prafuri pentru ma-
ma-mary In dramaturgia
episod, Nicolae Tic si Mirce
au fost d

dramatica 2 episod

acestu

poate prea gravd pentru o comedie,
Povestea traficantilor de stupefiante
care fncearcd si treacd prin tara
noastrd sinistra lor marfd, in mod
clandestin, ramine totusi veridic
construitd, Partitura comicd a aggs-
tui episod oarecum dramatic o sus-
tine deopotrivd  cidpitanul Panait
(alias Toma Caragiu), cit i cei trei
borfasi de mahala (Dem Rédulescu,
Puiu Cilinescu si Jean Constantin).
Foarte bune sint, de pildi, secventele
in care borfasii incearci si incro-
peascd o ,gusanea de estradi” pe
litoral, si mai ales scena in, care
Puiu Calinescu dupi ce inghite o
cantitate buna din ,prafurile pentru
mama-mare” Tncepe si-si dea ochii
peste cap, sd alerge pe acoperiguri
§i si vadi lumea in violet. Prea
melodramatic §i neficind parte din
tonul general al serialului este episo-
dul plinsului fetei arestate pentru
cd a contribuit la traficul de opium.

In cel de al doilea scheci, .lcoana
ficitoare de minuni”, accentul dra-
matic cade din plin pe cei trei borfasi
si pe ciceronele lor, .domnu' Vasi-
Furtul icoanei ficitoare de

de la minastirea Agapia
2 imediat 1n alertd brigada
Diverse”, Toma Caragiu, Dumitru

Furdui, Sebastian Papaiani si nelip-

situl s3u
actiune.
condensat din punct de vedere
(vezi cildtoria cu avionul .de
Buc

ciine Costel intra

in

Episodul acesta este bine
comic

la_Suceava a celor trei

bovhsn vezi goana cu plangeta care
ascundea icoana, goand: desfisurata

pe scurtdturile de munte). O sce

3

foarte bine realizatd din punct de

vedere regizoral §i actoricesc e

receptia pe care ,Domn
(lon Fintesteany) o ofera fostilo
colaboratori in ale furtului si i

Bine realizat cinematografi
si finalul scheciului al doil
aeroport, cei trei borfasi simp

se roaga icoanel ficatoare de mine

rimine enigmaticd §i refuza
salveze de arest.

Si publicul
wB.D.
inte
ticatad
spectatorii si vads,

larg vine la

Asta e filmul,
Sa nu

i
sd-i scape de puscdrie, dar icoana

sa-i

filmut
la munte si la mare" fara
de a vedea o comedie sofic
asta doresc
cerem

deci nici noi unei comedii politiste

altceva decit si-a propus sd fie.
privim, deci,

fira o inutild raceal

S

Al. RACOVICEANU

(Continuare in pag

20)

Presa despre B.D. la munte si la mare“ (Tn ordinea aparitiei)

CONTEMPORANUL 24 dec. 1971
(Calin Ciliman):
indoiclile pr
tunitatea _educc
ui.,.B.D

ct
ale realizatorilor au ‘04’
chior dacd (sau tocm
t film
eunifi citiva dintre cei mai fnzest
ctori de co pe care-i @
Toma Caragiu (al cdrui umor

tins il situeazd ,cu un cap"
rest distribugiei), lon Fintestean.
Dem cu, Pur.l Cdlinescu, Jean

Const Papaian

SAPTAMINA 2 dec 1971
(Radu Georges:u)

e n.r) este acum
propunem
de hpsh d>

sd yucem cb
a scenariu
pret
dorit probabif
folosit pentr® a c

e igilentd o mi-
— pe — posibilitdgile pe
avea la indemind un infractor
(dupd ispdsirea pedepsei) de @ rede-
vident, situotii comice
g-u pot broda deci oricite.
Or, mi se pare, cd aici rezidd si
buba filmului; situatiile nu sint comice,
ba chiar de-a dreptul tra-
gicul (si trebuie sd fii un mare maes-
tru sd stii @ Tmbina tragicul si comi-
cul intr-o ‘rvy’wd/e politista™), iar
e rare exceptii
nea vdzutd prin
ochii unui dro, sint Idsate de fapt
pe seama actorilor care, trebuie sub
liniat, duc in spate mojoritatea me-
r ocestei comedii, ei fiind
fdrd nicio discutie - are‘culeg
aplauzele publict

(de exempi

SCINTEIA 25 dec. 1971 (D.Costin:
Nu fncape insd indoiald cd (chiar
In ipoteza cd or fi fost o reusitd de-
plind, <d ar fi pus integral in valoare
sele intregii echipe de creafie
m aici si muzica adeseori

expresivd serisd de compozitorul lon
Cristinoiu, §i calitatea imaginii sem-
natd de operatorul Viorel Mdrgineanu
sau contributia arh. Constantin Simio-
nescu, autorul scenografiei), chiar
in aceastd ipostazd, serialul despre
care vorbim n-ar fi rezolvat ,problema
comediei”, date fiind cerintele actuale,
de o mare diversitate, cdrora cinema-
tografia poate si trebuie s& le rdspundd
cultivind acest gen. latd de ce credem
d — independent de filmul _conso-
crat ,Brigdzii Diverse" — ar fi opar-
tund si o discutie mai largd, n forul
profesional al cineastilor, asupra pro-
blemelor comediei, cu scopul de a
stimula exigent orientarea creatorilor
spre acest gen cinematografic Incd
ficitar.*

L]

ROMANIA LIBERA 26 dec. 1971
(Florica Ichim):

«Singurul element coerent in firul
unei dezlinate actiuni (deseori, prea
descori, " ilogice) rdmine strddania
comicijor de a fi comici §i a interpre-
telor feminine de o fi urke, vulgare,

férd grotie si fard talent. (piné cind
o sd improvizam actrite de film din
tot ce ne cade sub echil)"

SCINTEIA TINERETULUI
1971 (Tudor Stinescu):

Filmul e un esec. Un esec total. Nu
putem decit sd regretdm cd in fora
lui Caragiale nu avem comedie
matogroficd, cd in acest an fllmul
romdnesc nu ne-a oferit la capitolul
comedie decit aceste fard rost si fard
sare §i piper Intfmpldri, lo munte
si la mare sau invers, care nu repre-
zintd pe nimeni®,

ROMANIA LITERARA 13 ian. 1972
(D.l. Suchianu):

wAutorii au adunat cftiva actori jubiti
de public si le-au dat prilejul sd aibd
mai mult sou mal putin haz. Publicul
a rls. Asta e un fapt. Eu personal
os fi preferat co situdtiile comice sd
fie mat si mai consistente.
Cronicile c‘i(c orabile ale unora dmue

18
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pe ecrane, filmul romdnesc

Productie “a  studioului
matografic ., Bucuresti”. “Regiat
Timote! Ursu; scenariul: Con-
stantin Stoiciy; imoginea: $tefan
Horvath; muzico: Tiberiu Olah;
decoruri §i “costume; arh. Radu
‘Cilinescu. Cu: Liviu Ciulei, Emil
Hossu, Momica Ghiugi, George
Motoi, Emanoil  Petrug, Gheor-
ghe Radu, Constantin_ Guriti,
Gheorghe - Nugescu, Marin D
Aurelian, Nicolae Mavrodin, lon
Marian

Cine~

n
debut
cumpqtat

uta palid. Se poate

pluteste lin — plugeste este, cred,
cuvintul §i cuminte peste ambi-
tiile, furiile, asteptirile, nerabdarile
noastre de a rupe inima tirgului
sDecolarea” pare preocupat numai
de actul phmm preocupare dreapta
§i indreptat daci ne gindim ca
ea, plutirea, inseamni fn primul
rind s3 invingi_rezistenta aerului...
Atita cumintenie §i calm §i cumpa-
tare s-ar putea sa irite la un film
de debut.

Dar ce ne facem daci neastimpi-
rul, impetuozitatea, necumintenia
nu' fac parte din temperamentul
acelui ,debutant” ? Ce ne facem daca
tonul lui firesc e soapta §i nu {ipa-
tul? Ce ne facem, mai ales daci, desi
la primul film, el pu mai e
un copilandry, ci un/om matur.
Ce facem dacd nici colaboratorii
sl — scenaristul Constantin Stoiciu,
operatorul Stefan Horvath, Mihai
Narti (cdci §i el semneazi, unele
imagini ale filmului), compozitorul
Tiberiu Olah, ¢ cnografm Radu Cah-

inttmpl3 s3 apartind unor oameni

maturi — niste maturi tineri, e
drept, dar maturi? Cred ci intr-o
asemenea situatie, tot ce ne rémine
de ficut e si judecim filmul in

sine. Fird pirtinire, dar si fird
nervii pe care-i creeazd de obicei
asteptarile prea indelungate.
wDecolarea” e un film potolit,
facut din situatii stiute — atit de
stiute incit ni se par banale; din
probleme de fiecare zi — atit de
de fiecare zi*, incit ni se pare ci
nu mai sint probleme. Un tinar
de viitor" pus si triiascd un pre-

zent mod acceptindu-l §i impo-
rivindu in egalda masurd. Un
tindr care poartd in el dorinta
implinirii, la un loc cu teama de
ratare — tema permanentd a scena-

riilor lui Stoiciu, obsesia lui aproape
- un tindr visind la bastonul de
maregal, dar ratind exact momentul
de a cuc Un fel de c3pitan
Zangra din cintecul lui
asteaptd o viatd inamicul,
erou si paraseste
sgcunda fnainte de s
Hossu face din acest

ingrijorat s
dar necunoscind
inseamnd a fi o

rea lui e copiliroass, neintelegerea
celorlal{i nedreapt3, nedreapts este
si propria [ui neintelegere fatd de
ei, nonconformismul lui seam
un altfel de conformism, Toa\e
datele personajului_trimiteau ia un
interpret numit Dan Nutu. Dar
red cd Timotei Ursu a ales mai bine.
Nelinistea lui Nutu ar fi fost prea
violentd pentru acest personaj
mare, prea cosmic, Nelinistea [Gi
Hessu e mai paminteand — si mai
vulnerabild; teribilismul 1ui e plin
de farmec, razvritirea fragil, iar
acrul acela de copilirie neterminata,
o copilarie care cere inconst
protectie, completeazi exact t
turile acestui personaj.. Prot
aceea i-0 oferd comandantul Barc
(interpretat de Liviu Ciulei cu o
subtilitate rard §i cu o vaditd pla-
cere), dar ea se izbeste de neintelege
rea ,minzului” si aceastd neintele-
gere da relatiei lor

Presa despre ,Decolarea“ (in ordinea aparitiei)

A TINERETULUI
5):
S.)

nile <Yocu
le-a_integrat
in desfdsurarea
in osa fel
ibila fortd
a ,Deco-
plasticitate

L]
c 1971 (D. Costin):
Im artistic
Timotei Ursu

roblemele
Rrspmg?rd
de virtuo-
e! naregzd degajat,
ratete  profesionald
tive. de comunicare
tirii cinematogra-

fice. In colaborare cu un foarte bun
operator, Stefan Horvath, regizorul
descrie convingdtor ambianta statiei
Avigsan", ne plimbd pe strazile pline
de viatd ale Clujului; ne face martori
ai idilei fs.."prv'nsu“ fn  moment
de veritab Ac~d;rn-‘ Paul
Bentu si Valentina (Monica G
ai confruntdrilor fncdreate
siune dintre tindrul pilot §i com
dantul sau, Barcan (Liviu
Momentul-
d

L
CONTEMPORANUL 17 dec. 1371
(Calin Ciliman)

wees Filmul rep; i

o ,decolare” promitdtoare

nu inseamnd ca lipsesc ,.go e
aer” (une njionate sint ale
nariului, u/" le — as aminti di P

giei), dar filmul, in
urmdreste cu real intere
desigur, pe regizor, expe
oriceascd le

Horvath (e

SAPTAMINA
Georgescu)

(Rady

declarativi, netransfi-

facutd,
gurati arcisticeste
toare tate

neconvmga

= L J
ROMANIA LIBERA 23 dec, 1
lF‘onCJ Ichim
unea

uneori

L
ROMANIA LITERARA
(D.. Suchianu)

3

Fireste, toate problemele. cupr
si suscitate de film se gdsesc In
nariul fui Constantin Stoiciu, ¢
altfel nu are nevoie de loudele noastre.
il itdm ntru faptul cd
opera lui o pe mina unui
cineast iscusit
Cu

pretut
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pe ecrane. filmul romanesc

‘3.

.B.D. la munte si la mare”
(Urmare din pag, 18)

Pro saun Contra?

Actori de talent
in situatii
_ fara talent?

Am remarcat de la prima serie a
acestei incercari comice citeva erori
estetice elementare, Ele n-au fost
semnalate explicit in cronici, ceea ce
mi indeamna sa scriu aceste rinduri,

Mircea Dragan persevereaza in
tentativa de a face parodie cu actori
neprofesionisti (si, ceea ce este mai
gray, netalentati). In seria a treia

€3 nu se poate. Se poate ca, vizind
cu ochii, la restaurant, o diseusd
penibild, sd rizi. Dar nu se poate ca,
punind respectiva diseusd n fata
aparatului si filmind-o s obtii
automat pe peliculd, un moment de
parodie, de paroxism in comedie. In
aceeasi ignorare a elementarului,
regizorul pare si creadd ci poate
crea comedie cu actori de talent,
indiferent de natura acfiunii §i a
textului pe care acestia le au de
interpretat, de pildi pe o partitura
didactico-ilustrativd de film politist.
Ceea ce jardsi rezulti ci nu se
poate, Tn locul comicului, se obtine
doar caraghiosul, asa cum, cu nepro-
fesionistii netalentati se obtine doar
penibilul pur. Tn fine, autorul acestui
serial crede ca poate si compuni o
comedie pentru cd a compus fnainte
filme epico-dramatice sau specta-
culare, Ceea ce este, inci o datd, o

de uz strict personal. Se poate oare
'sd ne fi pierdut intr-atita intuitia
criteriilor, simtul masurii si respec-
tul fatia de public incit s3 punem
semnul egalitatii Intre acest haz
chinuit §i arta comediei? Nu std
gen in care si fie nevoie de mai
multd vocatie, de mai mult rafina-
ment exersat, acesta este ,jocul
secund” cel mai dificil §i a-i ignora
legile echivaleaza cu a merge sigur
la esecul artistic cel mai strident
Valerian SAVA

Sa vorbim
cu durere
despre comedie

Continui 53 cred cd nu o amabili-
tate mai dureroasd decit orice exi-

comice ale ,B.D."-Ului cu un senti-
ment vecin cu deznidejdea, Pista
exploatdrilor gratuite are aici o
raza si mai larg, actorilor oferin-
du-li-se si facd numere comice,
spectacol revuistic ficut din sabloane
si apoi tras pe peliculs, Ma intreb,
pind unde poate un actor de mare
popularitate si consume din bagajele
proprii spre a umple cadrele wnui
film? .

Inconsistenta " situagiilor este aici
acoperitd de o cantitate si maj mare
decit in precedentele serii de ,evo-
lutii* comice in sine. Si parcurgin-
du-le fard si deslusesti ce le leagd
inlduntrul unui film, fird si apre-
ciezi in grimase 5i bufonade intentii
comice, fira sa vezi in ridicolul
de idei o intentie de haz,
sd constati, la rece si deloc
interzis 1a umorul oricit de oarecare,
ca fard idei transpuse in situatii de

din ,B.D." ni se propune, printre tristd eroare, chiar dacd un moment gentd exprimata este calea comedie, ediantul rimine gol in
altele, parodierea cintiretelor  de sau altul din ,B.D.* stirneste, inci- discutarii unui film fata publicului sdu, Ceea ce poate fi
muzicd Usoara netalentate cu ajuto- dental, risul. Existi multe feluri de cazul de amabi comic pentru o clipd 5i jalnic dupd
rul unc cintdrete de muzica ris 5i de haz, pind la haz de necaz gresala aceea
uscard netalentate. Ceea ce rezulta existd si un haz sterp sau de ocazie, treia se M. AL
Decoiarea® noi, pentru ci in_ acele ultime nevoie un element de coloratura’ dramaticd
” 15 minute, se reconstitule un adevar incepe, intr-un film de o alta anvergura si
(Utmare din pag. 49) pe care-l stim dar il vitam mereu: cu sine s destinatie educativa? Oare dezbate-
AR avem nevoie, se pare, de un cutre- temperamentu rea de actualitate nu se poate des
$i maRima, suprema intelegere, a  MUF. pentru ca si fntelegem impor-  Asaincepes prinde de chingile faptului nesemn|
deosebirii dintre ceea ce vrem si tanta i gravitatea existentei noastre pilot, erou ficativ sac putin semnificativ, care
ceea ce se poate. Revelatorul, sub chiar chiar de zburatori ocupam, Cei ey € S e

actiunea caruia se developeaza ima-
ginea unor posibile e
posibile si reale — existente de
oameni care zboard pe .

§i nu pe supersonice. Ele sint fnre-
gistrate cu discretie, cu pudoare
aproape, si aritate noud ca din
intimplare: un chef la restaurant;
o scend ,de fiecare in_birou
dispecerilor, unde se joaca it
sau carti; o altd scena in vazdut
acolo unde tindrul Bentu crede cu
ardoare cd-i e locul; o sceni de

dragoste, despartirea de in-
drigostiti care nu s t decit
pe jumatate... Da sonajelor
ne sint furnizate alb, ca din
intimplare: Barcan nu poate

2bufa pentru ci e bo 3
sofia lui asteaptd un copil; Valentina
(excelenta Valentina creata de Moni-
ca Ghiutd) td in ea complexul
femeii ne oase, dar si teama
sau constiinta ca Tmplinirea ei nu
poate fi in dr. te, dar si spera

cd poate totusi... Si tozte astea ne
sint comunicate o data intr-o
plicd: ,Si nici micar nu eram o
femeie frumoasa”, Doctorul (Geo
Motoi, prezentd sobra — altfel
sobra decit in ,Serata”) fsi dcm\ e
constiinta ratdrii intr-o fra:
wA fost o situatie, a trebuit
nunt... Filamon (Gheorghe, N
triieste, evident constient, din glorii
apuse, dar accepti cu placere ecoul
lor venit din glumele colegilor. .. Fata
de la bar vinde Sfagov numai pilo:
tilor, dar nu celor care nu se ocupi
de ea, etc., ete. Nimic violent, nimic
rdcnit in acest film facut din inte

gere si linistea care vine o data cu
ea. Fideld acestei atmosfere, imagi-
nea se desfdsoard in tonuri de gri:
gri alburiu, gri stralucitor, gri de
acoperisuri si caldarimuri de oras
de provincie, gri de nori, gri de
ploaie. Pind fn ultimul sfert de ora,
filmul e calm si egal cu el fAsusi,
in ton, in replica, in culoare. Nota
violentd pitrunde in el o dati cu
secventa inundatiilor, patrunde spec-
taculos, brutal, rupind aproape fil-
mul, dar imediat ficind corp comun

cu el, cu tot ce s-a intimplat pina
din registrul
Cenusiul

atunci. E ca o trecere
dramatic Tn cel tragic
existentei iese din el
negruy, in acele imagin
care privesc ceasul din turn
Sighisoara, apele

priu i la figur.
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pe ,tiraboante”. Avem nevoie, se

pare, de o spaimd mare, pentru ca
sd restabilim proportiile, pentru c
53 punem la locuf lor exact spaimele
de tot

poate pentru ci
inainte operase

Barcan cade putin in
3 ea si filmul. Nu

discretiei pe acel al dcmcnslra\lc
cu orice pret, 1l coboard din adevi-
rul-adevirat intr-un adevar posibil,
e drept, dar cu un usor iz de morald
fabricatd, Si e pdacat, pentru ca
lucrul cel mai pretios Tn acest
nDecolare: era tocmai adevarul
Chiar daca nu cesmic, ci doar de
toate zilele. Chiar daca nu zbirniitor,
¢i soptit. Chiar daci nu arzind vilva
taie, ci mocnit sub cenuss. Chiar
dacd nu, sau poate tocmai d-aia

§i cu asta nu Tncerc o pledoarie
pentru temperaturile moderate, pen
tru ,caldut”, ci doar o pledoarie
pentru luciditate

Exact asa cum mi se pare mie ci
face si filmul.

Eva SiRBU

Un I?a‘n&zr
Ppentru
o trotineta

Cu Afilmul acesta, dincolo de
intfoducere §i poeme fin prozi,
lucrurile se petrec asa: un tinar
pilot care se vede la mansa unt
jet de* linie, despicind vazduht
lafnaltimi de kilometri, cu viteze care
lasa sunetul mai prejos si pe distant
care ar insemna salturi peste conti
nente, este dintr-odatd trezit din
euforie prin destinarea |ui unor
misiuni de interes ,mai terestru
aviatia utilitara. $i visurile care
atitau o imaginatie mai infierbintat

precum §i ur P

cter care ar fi avut
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el nu
viea un helicopter Alouette Iif
b plafon,
trimis la Cluj, el

zboa

mare |uc

spus, se da in [turi §i face loc docu-
mentarului care introduce o mare
drama fara cuvinte, zguduitoare prin
proportii, pilduitoare prin compor-
tamentul in mijlocul tragediei

onale din 1970 a upor
ocameni adevarati, Ai spune cd e
cam mare tragedia reald, pentru ca
ea si ramind doar un prilej de a fi o
lectie pentru un tindr neastimpar.

a carui umild dovada de in
se traduce printr-o la ma la capa:
tiiul fostului comandant, decedat in
locul sau la datorie
Si iatd de la bun
tare privind caracterul
naratiunii cinematogra
cearc pund alatur
dramatica-cu o int
prea putin drar
mica pentru un cadru dramatic atit
de mare. Realmente ai ‘sent tul
aici ca se ia un |
gazdui in el o trc
Personajele reale si anonime ale
documentarului, filmate in timpul
inundatiilor si folosite in parte
proportil aproape de mit. Im
lor tacere si durere, col
tul lor nespectaculos fara gesturi

vibrant

de parada, fara emfa
in adincimea lui, contra
aproape tot ce se intimpl
de fictiune a filmului, contrasteszd
cu personajele sirace si inexpr
ale fictiunii, Se va spune cd
scontat pe asta. S-ascontat pentr
Pentru a se vedea cd fictiunea este
incapabila sa retind dimensiunile
unei drame reale, poate? Nimic nu
mi se pare mai nepotrivit decit a
suplini  inconsistenta unui conflict
imaginar prin invocarea unei reali-
tdti, o, vai, atit de consistenta si
pilduitoare. Oare inundatiile, cala-
mitatile naturale din acel an de
pomina (care au cunoscut o atitudine
cu mult mai eviavioasd, mai sincerd
si mai emotionantd in filmul altor
debutanti, Pitasi Veroiu) nu pu eau
inspira un film’ pe masura

tragedii national
putut deveni ele mai mult decit

expus §i altd incircatura nu' ‘are
delit pe areea @ unei armaturi care
s3 ia ochiu) } Oare omul contemparan
de cum are o problemi pusi in
dezbatere le sterge pe toate cele-
lalte din constiinta sa si traieste
cum ar zice Marcuse Unidimensional?
Oare e deajuns o distributie (Liviu
Ciulei 5i Emanoil Petrut,_sint’ mari
actori si simpla lor apariie in cadru
sensibilizeazd intreaga situatie dra-
matica), dar e deajuns sa chemi
asemenea actorl pentru ca s se si
creeze, s se i producd o naratiune
dramatici de amploare si credibili-
tate?

Mircea ALEXANDRESCU

Un film
lucid
despre ratare?

(o] ralucitor scrisd pentru
un film palid. Se poate §i asa. Dar
nu-l servim pe autor, caresi va gasi
justificarea unei cumintenii” inainte
de termen, De ce si ne ascupdem
dupa deget? Nu intelept, conformist
mi se pare filmul, Realism? Ar fi
poate un realism, dar un. realism
confortabil, de ambianta (fire
scenelor de pe aeroport,
foarte ardelenesc, accent
din jocut |ui Hossu). Sit
sint cele clasic-artificial
romanesti sifulg
part agastitilor
rea ratacitor si
Jui in plina dramd, dupd moartea
lui Barcan, la helicopterul pe care,
in sfirsit, il piloteaza, dar in ce con-
ditii... Trebuie sa se 3
cataclisme ca sa invatd

Se poate si asta, dar dacd se vroia
fidel debutului neorealist al filmului
si- temperamentului sau potolit®,
regizorul n-ar fi trebuit sa dea buzna
la natura-mama, e drept, generoass,
dar nefunctional dramatica 1n cazul
acesta. Nu cutremure oricum pate-
urul acela interior ne-ar
ai tare (si nu in virtutea
ament ,focos").

cid despre teama de
i, am observat, lucidi-

Alice MANOIU




frior ne-ar

I mormintarea |ui Miron a fost un mare,
adoxal spectacol popular, prevazut cu
maitie de ochiul lui vizionar; banchetul
@ Braila, celebrul banchet de la Braila,
= o de neuitat, prilejuit de premiera
=sei «Asta-i ciudaty, a fost o funam-
Swlesca repetitie generald a inmormintarii,
=gizata diavoleste de Miron. Mi-l amin-
<. valsind desuet si ochii mi se umplu
e lacrimi amintindu-mi acel ultim vals

~aad

al sdu, rotindu-se si devorind cu ochiul
inflacarat de placere, fantastica adunare
pe care o convocase fantezia sa cam
sadica si pe care aveam s-o revad, aproape
neschimbata, la inmormintarea lui, citeva
luni mai tirziu, ca §i cum toatd aceasta
tréznitd, pestritd adunare ar fi luat un
tren de la Braila spre Valeni, un tren
foarte Jent, puféind luni de zile prin livezi,
un tren care ducea de la banchet la inmor-

...care
dorea
foarte

mult
sa
faca
un
film

cu

mine

Fotografie de lon MICLEA

mintare. Apoi toata aceasta lume fellinia
nd, intrind in virful pasilor in imensa lui
livada si readsindu-| ca intr-o farsa medie-
vald pe Miron dormind cam incruntat,
in livada aceea plind de electricitatea
$i erotismul priméverii, neinflorita inca.

Ce adunare bizara, ca la serbarea luliei
Mihailovna din «Demonii»; proletcultistii
adormind dupa o noapte de crestinesc
priveghi pe umarul imblinzit al oniricilcr;

personaje solemne strecurindu-se stin-
ghorlm prin cas, urmérite de catre ochiul
rece si holbat al vreunui poet alcoolic,
suprarealisti — glorii ale contestatiei de
odinioara; ciocnind tuica fierbinte cu per-
sonaje oficiale — buni, minunati, adevarati
prieteni ai lui Miron, care,sa nu uitdm, era
cel mai dezinteresat poet din aceasta fara;
regizori care nu i-au pus niciodata piesele
in scend, actori care i le-au jucat o singurd
data, scriitori senili si debutanti agresivi,
pentru care moartea lui era inainte de orice
— si de ce oare n-ar fi fost asa — Miron,
nu primul ar fi inteles asta? — pretextul
unui poslbil manifest literar incendiar.
Vecini, vecini buni, vecini réi, copiii fugiti
de la scoald, alergind prin livada si tipetele
lor amestecate cu muzica funebra a mega-
fonului care echivala nefericit aceastd
inmormintare cu o alta, mai veche, copii
cuminti, cu o curiozitate sélbatica, multi,
extraordinar de multi copii, cum numai la
inmormintari poti gasi, cascind prosteste
qura la profilul lui aurit de sfint malitios,
eh, Doamne, ce lume clovneasca de pele-
rini, asteptind zorii zilei sa se deschida
usa bisericii i in intuneric sa straluceasca
muchiile luminoase ale icoanei facatoare
de minuni.

Pentru c4 acolo, in livada aceea, se
savirsea o minune, si pentru ca s-o intelegi
trebuia s& treci printr-o cortina de masti,

nnlr-un fum colorat si sa ajungi la ea.

n spatele grotescului se afla minunea;
grotesc era masca miracolului. Acolo se
ingropa cu tot ritualul, un mare scriitor
— acolo se facea inc o data proba fortei

al care 0
unui scriitor. Bine spunea Paunescu in
articolul despre Jebeleanu: «Un scriitor
este un profet, un sfint.» Si moartea lui
poate fi moartea unui profet, a unui sfint.
$i deodatd am vazut, in aceastd atit de
traznita si contradictorie adunare, nu
numai produsul malitiei lui Miron, ci si
produsul iubirii lui, care la o anumita
intensitate devenea nediscriminatorie,
egala, dar mai mult decit malitia lui, decit
iubirea lui, ceva_care era mai puternic
chiar decit Miron, care nu mai depinde
de el, asa cum ecoul nu mai depinde de
celula sonord care |-a stirnit si singur
devine o realitate iradiantd, amplifi-
cindu-se pina provoaca rasturnari de stinci.
Salut acea ingenunchere de oameni
atit de feluriti prin talent, generatie, salut
acea lume ingenunchiatd de masti colo-
rate, ca pe triumful absolut al poetului.

Intr-adevir M.R.P. dorea foarte mult
sa faca un film cu mine. Dacé ar fi trai,
primul film pe care |-am fi facut impreuné
ar fi fost despre inmormintarea sa.

Lucian PINTILIE

confesiuni

nu e Raj

Am intilnit in ultima parte a vizitei lui in
Romania, un actor indian de teatru si
cinema. care, entuziasmat de ospitalitatea
romaneascd,” de céldura civilizatd a prie-
tenilor pe care si i-a facut, de frumusetea
neostentativad a strazilor si parcurilor bucu-
stene,  pastra intelepciunea tristd a
v Intrebari fard rost pe care fiecare din
noi i le-am pus probabil cu aceeasi curio-
2itate inconstientd, gatind nepermis, dintr-o
amabilitate de circumstantd pe care de
ite ori romanul ospitalier s-a obisnuit
s-0 substituie lipsei unui interes mai precis.
M3 asteptam ca la intrebarea «cum este
cotat Raj Kapoor in tara dumneavoastray,
s& zimbeascd intelept si trist, rostind ca
orice spaniol intrebat despre Sarita Mon-
— o fraza politicoasa care sa enumere
| putin cinci nume de o valoare incontes-
abil mai mare, din nefericire complet ne-
cunoscute in Europa.
A ficut-o asa cum mé asteptam. Numai
nu s-a oprit aici. Exasperat probabil de
— pentru poate a suta oard — confruntat
o marturie falsd, fata lui brund a capatat
oorilor deschisi si asude.
ste o poveste scurtd pe care trebuie
ati cum vreti sau pur si simplu — asa
= 2. Raj Kapoor este un om foarte bogat,

India

Kapoor.

care trdieste la Bombay — unul din cele
mai mari centre comerciale si financiare
ale Indiei. Acolo, ca in toata lumea asta a

n-aveti cum s-o intelegeti (?Y),
are puterea de a falsifica tot, de a transfor-
ma, precum zimbetul Circei, pe toti camenii
in porci. Sardcia oamenilor nostri foarte
sdraci si bogatia bogatilor nostri foarte
bogati nu pot fi topite In trei cintece si
doud dansuri. Poezia lor cu un vers schiop
cintatd de un bdiat sarac indrigostit de o
fatd sdracd nu este declt o retetd vulgard
$i sigurd. Raj Kapoor — Indriznesc si va

pun — face cel mai mare deserviciu cul-
turii indiene pe care are aerul ci o repre-

inta. E o mare tristete pentru noi c4 atitia
oameni — din lipsa de altceva — il iau in
serios.

Transcriu din_memorie. Poate cuvintele
lui nu au fost atit de dure. Am retinut insa
cu exactitate culoarea miinilor si sclipirea
taioasa a ochilor care voiau s& spund mai
mult.

$i m-am gindit la succesul de casa ficut
de filmele lui Raj Kapoor — odata de mult
prin '55 — sau anul trecut la reluare. Mi-am
amintit indignarea unei distinse cronicare
ca Cinemateca a inscris In programul ei

aceste filme de periferie care au reeaitat
succesul de acum 15 ani justificind, cu inde
pllnllaa planului, orientarea surprinzatoare
RCDF-ului
M-am gindit zimbind la mindria de copil
cretin a succesului meu «de prestigiu
acum 10 ani, cind presa din citeva tari pu

blica un instantaneu de al meu cu Ra\
Kapoor, la un party ecvestru in timpul
festivalului de la Karlovy Vary.

Indianului Tntilnit la sfirsitul lunii trecute
n-am Indréznit s&-i ardt fotografia aceea..

Irina PETRESCU

...N-am indrdznit sd-i ardt fotografia aceea.
(Irina Petrescu si Raj Kapoor)
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Mai apropiat teatrului nostru clasic — D
Davilla, Negruzzi, Camil Petrescu — decit literaturii,
(cu o traditie mult mai bogata), filmul roménesc — dupa
pérerea mea — e irigat de doua mari rluri: tematic, domi-
n& sursa istoricd; stilistic, fervoarea romantica. $i «Da-
ciin, si «Mihai Viteazu» (Sergiu Nicolaescu), si «Setean
ori «Golgotan (Mircea Dragan), si «P&durea spinzurati-
lor» (Liviu Ciulei), si «Duminic# la ora 6» (Lucian Pinti-
lie), «Tudor» (Lucian Bratu), ori «Strainul» lui Mihai
lacob, «Rascoala» lui Mircea Muresan, «La patru pasi
de infinit» al lui Francisc Munteanu — istorie mai inde-
partatd ori mai recents — sint realitati transfigurate de
admiratia, entuzifsmul, fiorul aproape adolescentin
al cineastului rapsod. Chiar dacd romantismul evo-
cérii e cenzurat la unii de luciditatea analitica, la altii de
rigoarea ambiantelor, de spectacolul ideilor ori de atrac-
tia epica, proiectia lor spre viitor, catre idealul major
ce fertilizeaza sacrificiul eroic, i inscrie pe toti in pluto-
nul visétorilor optimisti ai literaturii noastre romantice.
Oricit de tragice, uneori sumbre chiar, sint filele de
istorie rasfoite, nota lor dominanta este stenica, speci-
fica sensibilitatii si inteligentei poporului ce a dat Bo
bilna si Miorita, Cimpia Libertatii si Cimitirul vesel de
la Sapinta. E o experienta straveche ce se cheama dure
re depasitd, transformata in dor, adica in chemare, mis-
tuire vitald, suferintd Innobilata, ca «Masa tacerii» sau
autoportretul lui Luchian.

leri i miine

Visarea la noi, romantismul-e treaz ca durerea, In-
dreptat spre actiune. Poeziile «ruinilor» sint indemnuri
la luptd, infringerea e ragaz pentru meditatie, resporita
bérbatie. Genul istoric al cinematografului romanesc se
adapd din aceasta traditie si daci putem vorbi de o ten-
dinta de afirmare a caracteruiui national In arta a saptea,
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Trecutul nostru istoric? Da!
Viitorul nostru romantic?
Da!
Dar pe cind filmul
prezentului nostru fierbinte?

de afirmare a unui romantism specific roménesc, desi-
gur de aici vom porni. Vom porni de la un moment care
se cheama sacrificarea fiului lui Decebal pe virf de
munte, sub privirile vulturului-tatd, dominindu-si dure-
rerea, ori din altul: primirea solilor Romei — metafora
inteleaptd i mindré cu care ne avertizam dusmanul, ca
in «Scrisoarea a treia», s& nu cuteze s& ne calce pamin-
tul sau de la o altd secventd ce sugereaza poetic replica
vietii datd mortii: ultimul prinz al lui Bologa Intr-un uni-
vers claustrat vegheat de llona intr-o tacere in care pre-
simfi licarul blind din cununa de stele a ciobanului miori-
tic si bocetul devenit cintec al Mariei Ténase. Existd apoi
strigétul disperdril Indbusite, dar nu In resemnare, ci in
lucidd angajare, al fetei din «La patru pasi de infinity
ce-si pierde iubitul si acolo sus, pe scara-golgota,inte-
lege c& trebuie s&-i continue lupta. Existd tinarul ile-
galist a carui privire depaseste suferinta logodnicei
ucis# sub ochii lui («Duminica la ora 6»), intr-o urd con-
vertita in act eroic. Existé «canarul» visind caldura unui
c&min in timp ce ingheatd In sonda parasita, asteptin-
du-si tovarasul de legatura («Canarul si viscolul)

Si cam atit. Putin, dar romantismul rasund aici major.
Clipele patetice sint reale, fervoarea juvenild vorbeste o
limb& artisticd matura, angajérile nu sint formale.

Mai firave sint prospectiile erei noastre. Batem stin-
gaci la «portile pamintului» si ele nu se deschid ori lasa
doar, accidental, s& intrez&rim minereul. Geologii nos-
tri n-au curaj, ori poate sint prea grabiti, parasesc solul
inainte de a-i smulge secretul. Chiar cind existd expe-
riente interesante, probe de teren concludente, fertile,
nu for&m pind la capat, ci ne ratacim in zone nesigure,
descoperim alte Americi si ne mirdm ca nu mai gasim
de cumpdrat indulgente de la marele judecator, publicul.

Repere pierdute

Despre «Des!asuraremv s-a vO!bl! udes ca despra
o culme a
cinematograful nostru de analiza. Secrewl era poata
valoarea nuvelei lui Marin Preda, interpretarea de un
firesc tulburator a lui Colea Rauty, sau stiinfa detaliu-
lui psihologic a lui Paul Calinescu? Eu zic ci toate la
un loc, coincidente fericite, unghiuri convergente, in-
tr-un focar de umanitate demna, de ingenuitate Inte-
leapta, fulger de intelegere a omului nou Intrezarit in-
tr-o secvent, o simpla secvent despre care poti vorbi
apoi ani in sir: Zimbetul usor, stingher si mindru toto-
datd, scoldresc, cu care Colea Rautu priveste peste umar,
asa, ca sa fie vazut de tot satul, cind Isi semneaza certi-
ficatul de caséatorie cu ziua de miine. Asta doar cinema-
tograful, Intr-o sinteza fericita, poate realiza: trecutul,
prezentul si viitorul intr-o singurd privire. Ori intr-un
singur detaliu: o penitd ce scirtiie «emotionatay, intr-o
respiratie a satului intreg ce urmareste incordat scena,
o clipd de nemurire, adic& de istorie Implinitd sub ochii
nostri.

«Eruptia» lui Ciulei realizase alt miracol, ca inflorirea




«Desfdsurarea»
sau visul demnitdtit

«Subteranuly
sau visul unei indrdzneli

«Groconda fara suris»
sau visul pierdut

«Decolarean
sau un vis romantic

«Eruptian
sau visul tenacitdn

toiagului lui Lohengrin — incununarea credintei si tru-
dei neobosite: eruptia sondei, acolo, in pustiul ce miro-
sea a moarte prin scepticism, prin resemnare. Inchid
ochii §i vad, aud incd, picatura aceea de petrol din filmul
Iui Ciulei, ce se scurge, stingherd, in solul de o ariditate
cosmica si cind, dupa ani, in fata televizorului am alu-
necat Infioratd cu ochii pe Marea Linistii si am intrat in
conul acela de lumina a lunii atinsa de primul p&mintean,
mie, «terenul» imi era familiar, de la Ciulei-citire. Sim
team Inca in nari praful «stelar» de la Berca filmata —
cu atita carnald de Gore lonescu
in «Eruptia». Revarsarea petrolului dupd incordarea
efortului, a vointei ce invinsese inertia, comoditatea,
era cu adevarat euforicd, scena catharis, dupa tensiuni
acumulate nu prin descoperiri de crime judiciare, ci de cri-
me morale, in cazul ca acel inginer — i-am uitat numele,
dar ii retin bine chipul — ar fi capitulat in fata greutatilor
multiple. Din nou la lumina unui fulger cinematografic,
prin noroi, titei si sudoare, am intrezarit chipul istoriei,
al omului nou, al romantismului zilelor noastre.
$i apoi a fost «Subteranul». Petrolul se revarsa din
nou, de data asta irosit Intr-un incendiu ce avea doi ras-
punzatori: un cutezétor incapatinat ce gresise pentru ca
se ambitionase sa viseze de unul singur, si un altul, un
om intelept ce mizase pe visul tinarului, si iarasi gresise.
Deci «Subteranul» era istoria unui esec, ancheta unei
aventuri paguboase, Avem oare dreptul — moral — s&
gresim, iaté dilema! Conflictul puternic al unui film, foraj
adinc de constiinte, de responsabilitati. Concluzia era
.. — dar ce concluzii sint infailibile, date o dat& pentru
totdeauna? Intrebarea insa, majord, vitald pentru o
epoca a indraznelilor, a wsalor masurate In logaritmi, a
calculate la a anticipa-
fiilor riscate ce-si leapada, treptat, pieile de fantasma-
gorii, devenind balauri inh&mati la carul stiintei — Intre-
barea Cavalerului-inginer din filmul lui Calotescu, mai
staruie, dupa ani, nelinistitoare. Dreptul de a indrazni.
Fara asta sintem pierduti, mumificati inainte de a fi
respirat azurul... Invinsi prin forfait, inainte de a fi
dat lupta, ca eroina tulburatoarei «Gioconde fard suris»
a Malvinei Ursianu. Victorioasa chimistd e de fapt o
infrintd, pentru cé, temindu-se s& infrunte misteriosul
necunoscut omenesc, a preferat concretetea, echili-
brul, comoditatea terenului stiintific. A descoperit se-
cretul ilor moderne, dar castelul de crom si nichel

«La patru pasi...»
sau visul adolescenter

e

«Desfasurareay,
sau istoria

intr-o singurd privire...

«Eruptiar,
sau incununarea
trudei neobosite

@
«Subteranul»,

sau intrebarea vitald :
avem dreptul sa gresim?

«Gioconda fara suris»,
sau o meditatie modernd
despre singurdtate...

cucerit i-a devenit somptuus cavou in care-si plinge
insingurarea. Un fior cosmic, ca in capsula cosmonau-
tului din «Odiseea spatiului», scapat de gravitatia uma-
na, ratécind singur intr-un univers rece, ostil, dezagre
gant, simti parca strabatind imaginile acestei meditatii
moderne despre singuratate, ce se cheama «Gioconda
farad suris». E pacat c& nu ne-am oprit la vreme mai
mult asupra acestui temerar colocviu despre omul mo-
dern si prejudecatile lui sinucigase... Ce materie prima
pentru visarea cu ochii Inchisi si pentru primejdia mor-
tala care se cheama refuzul luptei cu necunoscutul din
tine, din lasa luciditate ce ar vrea — chipurile — sa te
scape de suferintd prin asceza, mortificare.

Zbor sub plafon

Atita timp cit sufér inseamna ca traiesc, si orice in-
fringere ma face tot mai invulnerabil, adicd mai apt sa
primesc suferinta, s-o infrunt, s-0 domin, i-as sopti
eroului meu romantic obosit — poate — sa mai lupte cu
ceilalti, cu el insusi, hotarit sa se retragd, confortabil,
intr-o lume sterilizatd de sentimente, unde «e pace,
nu-i suspin», ca in anticipatia apocaliptica a lui Huxley.
Dar unde-l mai gasesc In filmele noastre mai noi pe
acest nelinistit romantic ce a obosit sau, dimpotriva,
n-a incetat IncA s& se mai baté cu morile de vint?

E poate acest tinar pilot din «Decolarea» lui Timotei
Ursu, ce arde de dorinta In&ltimilor, dispretuind sesurile
nivelatoare ale realitatilor obisnuite? Da, poate, ar fi o
sugestie de discutie in acest film, un personaj conflic-
tual, daca drama lui (care ar fi putut fi mai interesanta
decit acea superficialitate cam monotona pe pamint si
prea usoard desprindere romantioasa in aer, deasupra
aplafonului») n-ar fi fost rezolvata exterior conflictului
prin interventia unui cataclism cosmic, inundatia i moar-
tea prietenului bine-sfatuitor. Vedeti, aici, «angajarea»
tindrului mi se pare o remuscare — la o adica trecatoare
— si nu o transformare radicala, o schimbare fundamen-
tala de optica asupra vietii. Participarea lui la marea ac-
tiune de eroism, de solidaritate, e ilustrativa, in citeva
scene, In care-| vedem asistind, nu tréind, efectiv, drama,

constient ca sa- poatd
depasu apoi prin intelegere, suferintd, maturizare. Mira-
colul nu s-a produs i tinarul nou, romanticul lucid sau,
mai degraba, scepticul ajuns romantic, adolescen-
tul devenit barbat prin asumarea raspunderii, istoriei,
n-a decolat fericit sub ochii nostril

A fost, cum se spune, o falsd plecare.

Raminem, rdminem inca datori marelui zbor spre
inaltimile cotidianului nostru romantic.

Alice MANOIU
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cronica cineideilor

sa visam cu

Cinematograful

producator
de vise

Cinematografului nu I-a lipsit niciodata insusirea de a
aprinde imaginatia omeneasca. Ba as spune chiar ca
in aceasta directie a lucrat dintotdeauna cu prisosinta.
llya Ehrenburg a botezat pe timpuri Hollywood-ul, nu
far& Indreptatire, «uzina de fabricat visen. Intrebarea e
ce tipuri de imaginativi creeazi cinematograful, pentru
ca, trebuie s& raminem Infelesi asupra unui lucru:
consumatorul de filme ajunge si fie Impins vrind-
nevrind, la visare. Imi veti riposta c& dumneavoastra
cunoasteti o multime de oameni care se dau In vint
dupa cinematograf si-si pastreaza un teribil simt realist.
E adevarat, dar i ei In fata ecranului au secreta lor ord
de visare. Odaté Intrati In sald, nu mai pot scipa de
operatia care Incepe. Se face Intuneric i uzina pornegte
sd lucreze. lar materia el prima o alcatuiesc fnainte de
orice, frustrarile noastre, dorintele nemarturisite pe
care le ascundem In suflet.

Da! Filmul este
«0 uzind de viser
ntrebarea este:
ce vise me propune
sd visam?

proiectii mentale. Existd spectatori dispusi din capul
locului s& se hréneascd intrind In cinematograf cu
himere. Ei au psihologia vrabiei care viseaza tot timpul
malai. Pacatul unor filme e doar ca ofer# pretexte pentru
asemenea reveril prin Insdsi natura genului. Se petrec
n regiuni exotice, au o actiune aventuroasa, sint reali-
zate — cum se spune — cu mult «lux, fast si montare»
sau mitizeazd anumite profesiuni. Ca si evite tocmai
asemenea efecte nedorite, cinematograful realist a
creat o productie anti-idealizanta de gen, «autocriticn.
Asa s-au ndscut western-uri de tipul «Comoara din
Sierra Madren, «Cel sapte magnifici» sau si' mai crude,
cum e «Cow-boy-ul de la miezul noptiin. Aceeasi reactie

nind-o ugsor pe Jane Fonda; vinzawarea de magazin
stirnind pasiunea unui «beau ténébreux» ca Alain Delon,
care s& o Imbrace In blénuri scumpe $i s& o plimbe pe
Riviera; automobilistul proaspat amendar, clgtigind
cursa din «Marele premiu», concurente la

Visele vrabiei

Tipul cel mai raspindit de visare stimulaté la cinema-
tograf are un caracter compensatoriu. Slujbasul, plic-

concursul «Steaua férd numen, refacind cariera Saritei
Montiel, s.a.m.d.

Ca stimuleaza astfel de vise, cinematograful nu prea
are motive s& se laude. Ele vin s& calmeze nemulumiri
omenesti autentice prin Intretinerea de luzii cu privire

tisit de o munca rutiniers, se
célare vestul salbatic gi trecind prin nenumérate si
eroice aventuri; tindrul timid si nedescurcéret, cuce-

a generat filmele de aventurl f&rd happy-end; dimpo-
triva, Incheiate cu o amard deziluzie («Doamna din
Shangai», «Pierrot, nebunul»). Nu alt spirit a imprimat
o turnuré de parodie unor realizri ca «Fanfan la Tulipen.
Prin ele ironia e chematd s& risipeascd succesiv in-
demnul pe care l-ar da la reverie filmelor de capa si
spadd, de splonaj, de performante sportive s.a.m.d.
D la visarea inse-
|&toare, a ajuns o tem& cinematograficd. Dup& René
Clair (care a tratat-o cu umor bonom In «Frumoasele
noptii», Antonioni a atacat-o cu sentimentul tragicului
in «Blow-up». Spiritul acesta autocritic a fost Impins
chiar mai departe. Filmele lui Fellini sint o rafuiald cu

la calea lor efective si social-
mente o functie opiacee. S& notdm insa ceva: adesea,
multe filme n-au o vin expresé in acestor

Insusl, ca arta iluzionista. Lucide, demi-

Cinematograful care poleeste oglinzi

(«Barbarellay)

Cinematograful care sparge oglinzi

(«Totul de vinzare»)




stificate priviri asupra istoriei arunca maghiarul Miklos
Jancso, polonezul Wajda, romé&nul Manole Marcus.

Invitatii la o visare generoasi

Sint, din fericire, si vise generoase, inalte, la care
ecranul ne incita. Imi vin In minte un gir Intreg de filme.
«Vinatcarea tragica» (de Santis), «Diavolul blond si
Dumnezeul negru In pamintul soarelui», (Glauber Rocha)
«Zile reci» (Kovacs) sau «Tovarasiin de Monicelli.
Ele sint concepute ca s& suscite visuri de revolta, de
dor al libertatii, de nadejde in forta solidaritatii umane.
Nu de putine ori cinematograful reuseste sa aprinda
imaginatia noastré cu privire la felul in care omul poate
sa schimbe fata naturii, s& biruie stihiile adverse, sa
guste satisfactiile unei vieli daruite marilor idealuri
sociale, sa traiasca bucuria implinirii justitiei sau sa-si
glseascd rostul adevarat al existentei luil. Dar existd
o diferentd, nu numai de fond, Intre visele compensa-
torii si acestea din urma, superioare. Primele coincid,
oarecum, cu filmul Insusi. Vreau s& spun cé el devine
pentru o categorie de spectatori, chiar universul proiec-
tillor imaginare In care dinsii se vad traind printr-o
identificare integralé cu eroii preferati. in al doilea caz,
actul visarii @ mai complicat, are loc dupd o reflectie
intelectuala. Practic, foarte rar filmul 1l contine propriu
2is. De cele mai multe ori, se mulfumeste doar sa-i
schiteze directia ca In «lf» sau «Zabriskie Point» sau
s&-i furnizeze strict stimulul mental. Visul ramine exclu-
siv al spectatorului si se Incepe dupd plecarea din
sala. Nici identiticarea cu eroii si virtutile din tim
nu se mai produce in acelasi chip primar. Imaginatia
opereaza de ast3 data cu analogii si simboluri gi, lucrind
prin extrapolare, tinde s se mentina In sfera realului
si posibilului.

Cosmarurile si visele cu ochi deschisi

Dar daca visele de un asemenea tip superior se
refuza reprezentarii pe ecran, care sint acelea nenaive
si totusi figurabile? Oare cinematograful n-are altd
alternativa: ori sa Infatiseze numai stari de lucruri
existente, ori sa creeze iluzii? Ar fi o eroare sa credem
asa ceva. Exista o cale de a arata pe ecran vise prin
care spectatorul nu e scos din realitate ci, dimpotriva,
#jutat sa patrundad mai adinc in miezul ei. Un exemplu
a lor il gasim iIn anumite filme stiintifico-fantastice
spremonitorii», ca «Alphaville», «S-a furat o bomba.
Tare ale vietii sociale contemporane sint proiectate in
witor cu tinta de a le face mult mai dureros perceptibile
sub forma agravérii lor monstruoase. Filmul lui Godard
ne avertizeazi asupra primejdi izdril exis-
tentei. Un computer urias se substituie creierelor ome-
nesti si ajunge, practic, s& organizeze el viata. Ideea |-a
obsedat pe Chaplin inca din «Timpuri noi». Truffaut,
ecranizind romanul lui Ray Bradburg, «Fahrenheit '451%,
denunta o tiranie totalitaristd care se ascunde Indaratul

rin
informationale. Cartile devin obiecte subversive intr-o
lume claditd pe uniformizarea sistematica a gindirii cu
ajutorul asa numitelor «mass-media». «Bomba» lui
Gopo planeazd ca un avertisment asupra constiintel
latéd niste i care ne conduc
direct la nelinistile profunde ale omenirii.

O alta formuld de vise cinematografice realiste se
bazeazd pe o conventie, iardsi fantasticd, menita
s releve insd tocmai realitdtile crude, ascunse sub
diferite farduri, sau s& Ingaduie exercitiul simtului
judiciar elementar.

Comandantul unei baze nucleare Innebuneste s
nimic nu mai poate impiedica declansarea razboiulu
mondial si explozia planetei noastre{Mr. Follamour st
bomba atomica); o familie Tsi recapatd peste noapte
strabunicul care disparuse cu decenil In urma printre
gheturi si s-a péstrat conservat la temperaturile joase
tindr cum era, cind se produsese accidentul. Prilej
amuzant de a satiriza moravurile epocii noastre In
aceastd perspectiva insolitd («Hibernatus» cu de Funés).
Printr-o intimplare un biet vinzator miop si timid (Fer-
nandel) e luat drept gangsterul fioros, inamicul public
numarul 1, pentru prinderea caruia sint mobilizate
toate fortele politienesti ale Statelor Unite. Umilitului
slujbas de pina mai ieri 1 se oferad o neasteptata revansa,
s4 fie temut, s& inspire el spaima celor obisnuiti a
teroriza pe altii («Inamicul public nr. 1»).

Avem de a face aici nu cu cosmaruri, ci cu vise
comice. Substanta lor ramine Insd comuna: observatia
critica realistd, ascutitd de libertatea imaginatiei. Ace-
siea sint visele cinematografice de care si avem mal
multd nevoie, visele cu ochii deschisi.

Ov. S. CROHMALNICEANU

Western-ul generos Western-ul «in dantele»
(«Hombre») («Joe Limonadd»)

«Eroina de cinematograf trebuie sd fie suavd, obliga-
toriu suavd, pentru a primi in sine toate aspiratiile noastre
si a ne imprumuta pentru o clipd, ca §i poemul, iluziile..»

George CALINESCU

Fantezia si drama fictiunii artistice
(«Pasi spre lund»)

Puterea 51 odevdrul ortei angajate
(«Puterea» si «Adevirul»)




confluentele filmului romanesc

Cum am inceput sa

visam?

Visind cu stomacul gol

(«Bing-Bang» — regia Stroe si Vasilache)

in dramaturgia ci fului din
epoca artizanald, in anii dintre cele dou# razboaie,
— cind o min& de pionieri faceau filme cum puteau,
pe unde nimereau si cu ce apucau — a circulat
un motiv insistent si semnificativ: motivul visului.

Visul unui somer («Lache in haremy,
regia M. Blossoms si M. Kellermann)

Visul unui mare actor
(«Visul lui Tdnase» cu Constantin Tdnase )

Desigur ca filmul a fost dintotdeauna mijlocul

Dar «visele» din peliculele pionierilor filmului

de expresie efectiv pentru a p in forme
concrete lumea visului, a fanteziei dezlantuite, a
zonelor limita de constiinta. $i, de la Méligs pina la
Fellini, creatorii i-au explorat nenumarate aspecte

r nu aveau ambitii. Aveau, in
schimb, o semnificatie profunda pentru realitatile
in care traiau $i creau acei oameni, fiindca erau
o forma de demascare a conditiei artistului in so-

Visul lui Azureanu («Maiorul Muray,
scenariul Jean Georgescu, regia lon Timug)

Visul & la Tudor Mugatescu

(«Visul unei nopti de iarnd» — regia Jean Georgescu)




L

cietatea vremii. Amintiti-vd secventa visului cu
care incepe «Bing-Bang»: Stroe si Vasilache, ve-
dete in frac (in fata cortinei), salutind publicul care-i
aplauda, racordatd cu trezirea celor doi baiefi
someri ce sint in realitate si care, adormiti pe o
banca din Cismigiu, s-au visat vedete. Este un
ecou al celuilalt vis, «Visul lui T&nase», care, in
clipa in care ajunge vedeta internationald de film
intr-un studio din Berlin, se trezeste si isi da seama
ca toate peripetiile carierei sale n-au fost decit
un vis. Metafora era clara, iar subtextul sarcastic
era evident: in conditiile filmului romanesc din
acea vreme, niste autentice vedete ale teatrului de
revista, adorate de public, nu puteau ajunge si
vedete de film decit... in vis.

Nu e oare caracteristic numele pe care scena-
ristul Jean Georgescu |-a ales pentru personajul
sau din epoca filmului mut? Pe locotenentul amo-
rezat din «Maiorul Mura» il cheam& Azureanu. Si
intr-adevar privirea lui e pierdutd intr-un azur de
fericire imposibila, intr-un vis de iubire permanent.
Dar Azureanu este si numele personajului de so-
mer din «Asa e viatay, care viseazd o slujba si se
alege intr-adevar cu ea doar... fiindca I-a indragit
fata patronului. La fel ca in toate filmele comice
americane de la Chaplin la Harold Lloyd, ceea ce
era o ie si bila, si ificativa, daca
ne gindim la subtextul social al acelor comedii
Vise. vise, vise...

Visul evadare

Vise, vise, vise...

Visau tinerii: tinerii actori, inca pe bancile «Con-
servatorului», ca Jean Georgescu, sau nu demult
debutanti, ca Jean Mihail; tineri regizori ca lon
Sahighian; tineri graficieni ca Marin lorda, al carui
desen animat «Haplea» e tot un vis, sau tineri
artisti plastici, ca Horia Igiroseanu. Acesta din
urma visa chiar cu maxima indrazneald, nu numai
filme ci chiar o «industrie cinematografica»; si o
pregatea pe toate planurile: scoald, revistd de spe-
cialitate, cerc de cinefili cu spectacole urmate de
discutii, societate de productie. lar serialul s&u din
vremea lui lancu Jianu, din care ne-au ramas doar

ochii deschisi

Visul unei nopti caragialest

(«O noapte furtunoasd» de Jean Georgescu)

pruncului ce se numea filmul roménesc cu o su-
perba generozitate i fara de al céror aport n-ar fi
existat productie autohtona in anii mut-ului.

De la Constantin Nottara si Aristide Demetriad,
initiatori, cu Petre Liciu si cu Grigore Brezeanu, ai
filmului «Independenta Roméniei», pina la Romald
Bulfinski, a carui irabild creatie din
ramine si azi impresionanta.

De altfel e caracteristic faptul ca acest motiv
al visului dubleaza de mai multe ori tema somajului,
atit de frecventa in filmele din jurul anilor’30. Asa
e cazul si in «Bing-Bang» si in «Lache in harem».
in care haremul si peripetiile lui nu sint decit visul
somerului Lache. Visul apare astfel si ca o solutie
— facila, neconcludenta, dar singura tolerabild in
filmele vremii — pentru situatia sociald a eroilor
care, incapabili s& se opuna destinului lor, incearca
s& evadeze din el in vis.

Cu mijloacele lor reduse si in limitele lor ideolo-
gice, pionierii au stiut deci sa utilizeze aceasta po-
sibilitate, atit de esential cinematografica, de a da
visului aspecte concrete ale realitatii si de a muta

«Haiducii», dovedeste ca visele sale icil o
tematica ce va fi prezenta si in filmul de azi.
Dar visau si batrinii nostri actori, care s-au daruit

4 )
Amintiti-vd visul
din «Bing-Bang».
Pe atunci somerii
se visau vedete

Amintiti-vd
«Visul i Tanase.
St atunci actorii
se visau vedete...

Acum trebuie sd facem filme
despre visele noastre
de toate zilele.
Trebuie! Putem!

pe visului.
De fapt, acei oameni minunati cu masinile lor
de filmat necajite, visau cu ochii deschisi. $i filmele
lor asa trebuie privite, ca niste halucinatii devenite
aevea, cu pretul unei grele patimiri, patima filmului
romanesc. Visul lor era s& aiba un studiou, un la-
borator, aparate moderne, mijloace tehnice si or-
ganizatorice macar la nivelul cel mai modest al
standardului vremii lor.

Visul intoarcere la sine

Astazi, visul acesta s-a implinit demult, iar gene-
ratiile mai tinere de cineasti n-au cunoscut — de
cind au intrat in lumea filmului — declt realitatea in
care s-au transformat cele mai indr&znete vise ale
inaintasilor lor. Care dintre aceia si-ar fi inchipuit
posibila realizare a proportiilor lui «Mihai Vitea-
zul»? E deci o realitate care a depasit de atitea ori
acele vise, incit le-a proiectat in infinit.

Oare aceasta situatie privilegiata sa constituie
o inhibitie? Oare tema visului este atit de rara in
filmul nostru de astazi, fiindca le e cineastilor prea
la indemina? Sa le fie oare teama c& nu vor fi
capabili sa puna visele vremii noastre (care sint

de fapt niste prelungiri ale aspiratiilor noastre .

actuale) in imagini? Ar insemna s& nu avem in-
credere in puterea cinematografului, si atunci la
ce bun mai sintem cineasti?

Cu infinit de bogatele mijloace de care dispun
si cu profunda perspectiva ideologica pe care le-o
deschide constiinta apartenentei lor la epoca so-
cialismului, ce posibilitati de vis, deopotriva lucid
dar si inaripat, nu li se ofera?

Este deajuns sa faci biografia contemporaneitatii,
sé& nimeresti traiectoria indrazneata a unor realizari
care au pornit de la o planseta si s-au materializat
in ciment si otel, agatat de stinci sau impietrit
in volbura apelor, ca sa aduci pe ecran radiografia
unor vise. Ce vis mai indraznet, mai fotogenic, mai

concret decit complexul de imaginatie, temeritate,
obstinatie si daruire de la Portile de fier?

Pe vremuri, tema visului circula cu un colorit
satiric §i un gust amar. $i tocmai cind visul a luat
un aspect fericit, cind ne bucurdm de ceea ce se
intimpl4, iatd ca ne trezim din vis. S& nu renuntam
insa la el. Se intimpla adesea sa reusim a relua
firul rupt, adormind repede la loc, sa vedem ce-o
s& mai fie, sa reluam deci traiectoria viselor, dar
pe coordonatele de azi; visind si acum mai mult
decit avem, mai bine decit facem, in acele vise
constiente, care constituie rampa de lansare a
operei de arta.

Multe fragmente din filmele noastre au fost un
fericit preludiu la aceastd intrare a viselor vietii
din jur in tematica lor. Ma gindesc la primul scheci
din «Anotimpuriy, la intreg subtextul din «Dimine-
file unui baiat cuminte» sau din «Subteranuly; la
«Duminica la ora 6» (in care secventa incercarii
rochiei de mireasa e un excelent vis), la unele
pasaje din «Canarul si viscolul». Dar cit loc mai
ramine! Cite nu sint in jurul nostru invitatii la vis?
Hai s le raspundem! S facem filme despre visele
noastre de toate zilel

lon CANTACUZINO

Visind la filmul istoric
(«Haiducii» de Horia Igirosianu)




lubirea laicd
(wRomeo §i Julieta")

la ordinea zilei

Dragostea este acum vedets, si nu am de
loc de gind s-o pun intr-o lumin& efemera im-
prumutind acest termen, care, pe t&rimul ‘glo-
riei, tine prea adesea de efemer. Dimpotriva,
iubirea e la baza tuturor celorlalte sentimente,
asa cum violenta este probabil refularea ei.
lubirea ns& nu izbuteste intotdeauna s& fie
deasupra celorlalte sentimente. Pe cit se pare,
la ea omenirea revine ca la o mare sperant
atunci cind se simte in crizé, cind simte amenin-
tarea, cind ceva foarte réu (poate chiar foarte
bun) in atmosfera lumii sun& prevestitor. Atunci
se simte nevoia unui sentiment al marilor
comunicari inter-umane, se simte nevoia unui

tonic, Caci
dragostea care a existat inaintea pacatului
originar din legend4 are darul s& string4 rindu-
rile umanitatii. Dragostea nu este un sentiment
al tihnei, nici al resemnarii si nu este de fel
conservatoare. Este de fapt o cautare, un factor
dinamic, poate singurul sentiment in care si
prin care oamenii se vad, se cautd, se vegheaza
unii pe altii.

Dragostea cu flori

Cu citiva ani in urma «o stare de spirit» pe
care observatorii societstii au integrat-o sau
au asimilat-o unei miscari si au etichetat-o
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un vis be

printr-un cuvint cu care ea se alinta: «hippy»,
a pus dragostea alaturi de floare pe firmamen-
tul nu atit al credintei, cit al disperarii unui
tineret pentru care protestul social capata ex-
presia unui zimbet si a unei flori. lubirea-hippy.
prea idolatrizatd si probabil prea putin pro-
funda, reald, a degenerat destul de repede

-

Tubirea im

Nu.

O+
Ur

in opusul e, lasind in urma o vasta
pentru cei ce au asteptat s& fie o speranta,
dar a dat lumii o aspiratie si o predispozitie
pentru dragoste. In vreme ce tinerii care-si
ziceau hippy si credeau public, demonstrativ,

.In dragoste, o mistuiau, Zeffirelli citea pentru

el pe Shakespeare, in «Romeo si Julietay,
cu ochii lor, intr-un film care n-a fost scutit
de marea neintelegere a «specialistilor», care
canonizeaz& nu numai arta, ci chiar si senti-
mentele. Shakespeareologii i-au reprosat, este-

perspectiva iubirii laice. Dar, din p&cate, n-au

inlaturat toate prejudecatile, caci din pricina,

aparentelor, a costumului $i a epocii s-a vazut
in acest film, prea adesea, doar trecutul si nu
s-a simtit prezentul, s-a vazut dragostea, dar
nu s-a inteles totdeauna si destinul ei social.

Ca in film, ca in viatd

ca subiect de film n-a incetat

ticienii i-au reprosat, criticii si
filmului i-au reprosat lui Zeffirelli — dar <Romeo
si Julietan a fost filmul de dragoste cel mai so-
cial din ultimii ani pentru c& in el dragostea
celor doi tineri este expresia celel mai ina'n-
tate intelegeri a conditiei umane, dincolo de

4 i v

mclodam si fie in a!entla platourilor lumii.
Filme, sid s-au
facut atit de multe incit abia li se mai tine sirul.
Dar omenisea Incepuse s& le refuze nu din
pricinasubiectului, ci a confectiei lor cine-

S-a refuzat o dragoste machiats
ic, s-a refuzat insasi ideea dragos-

si de r
aici, la Zeffirelli, in <Romeo si Julieta» drag

este réscolitor de uman& si nu rdmine doar
o floare atirnati pe niste vesminte féra buto-
nierd. As indrézni s afirm c& Shakespeare
si Zeffirelli au redeschis omenirii, zise moderne,

tei «ca-n filmen, spectatorul incepind tot mai
mult si mai stéruitor sa ceara filmului sa-i arate
dragostea ca-n viatd, a inceput s&-i pretinda
filmului artistic ca dragostea sé fie o oglinda




lubire pur si simply
(«Love Story»)

birea invadeaza ecranul.

O nada?

u. Un smptom.
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si nu o fictiune.

Marea lovitura pe care a dat-o «Love Story» —
mai intii nuvela transcris& pentru tipar, dupa
un scenariu cinematografic refuzat de toti pro-
ducétorii, filmul facindu-se in urma succesului
literar — se datoreste descoperirii de cétre
complicata omenire a vremii noastre a simpli-
tatii unui sentiment, a celui mai firesc si, in
mod paradoxal, a celui mai neglijat. «Love
Story» n-a fost scutit, nici ca lucrare literara,
$i nici sub aspect cinematografic de aspra jude-
caté, n-a scapat de a fi raportat la canoane, mo-
dele, capodopere, n-a scapat de

yest-seller

ratari pe planul sentimentelor, isi deplinge
de fapt un anumit contratimp psihic. Oliver
si Jennifer din «Love Story» au taria de a nu
iubi din sl&biciune, ci din pretuire reciproca,
din admiratie si din lucidd cunoastere. Si.
prin aceasta, ei nu refuzi calitatile (care-si
au si ele pacatele lor) omului modern. Nici nu li
se poate cere mai mult celor doi eroi din «Love
Stéry», poate chiar nici parintelui lor, Erich
Segal, in aceastd simpld poveste de dragoste
lovitd de destin.

Dar Jennifer si Oliver nu sint singurii purta-
tori ai acestei flamuri. «Anonim venetian» de
Enrico Maria Salerno, un film al agoniei dra-
gostei, nu este mai putin uman cind eroii lui
incearcs s& salveze imaginea cea mai frumoa-
s& a atit de scurtei lor intilniri printr-o reintil-
nire «in cel mai frumos oras al lumii, care ago-
nizeaz& si el: Venetia» .

In recent terminatul lor film, «Liza», Marcello

contemporand, de exigenta unui gust ce se con-
sidera si isi zice rafinat, dupa cum n-a scépat
nici de exigenta gustului nerafinat, frust, ne-
conformist; n-a scapat de iconoclasti si nici de
iconolatri. Dar a impus sentimentul iubirii in
primul plan al atentiei §i in siroaiele de lacrimi
ce se revarsd pentru noii Romeo si Julieta
ai vremii noastre omenirea isi plinge pro-
priile ei frustrdri afective, succesivele ei

i si Catherine Denuve se refugiaza,
cu lumea lor de sentimente si sperante, pe o
insula din Mediterana, insula Cavallo, din apele
mai departate ale Neapolului, o insuld pe care
nu e loc decit pentru El si Ea.

Dar dac in aceste filme strabate si suferinta,
dragostea se implineste, exista. Dialogul afec-
tiv are loc. Restul intimplarilor e destinat
doar s& ne creeze emotii pentru soarta acestui
dialog. Pe masur# ins& ce a devenit val, dragos-

tea si-a creat si propria-i reactie, a atras si
privirile vitriolate si chiar cinice din «Love-
Machine», dezvaluind o lume inapt4, sec#tuita,
acea lume a imposibilei iubiri. C&ci «Love story»
si «Love-machine» coexistd in acest moment.
Asa cum «Loving» — un alt film, din ciclul
neconturat de nimeni ca atare dar existent
prin revenire a temei i 1t
mérturia { a ii

tului in urma cdruia ramine doar servitutea
lui. Este un film mare acest «Loving», pentru
ca nu interzice intelegerea celuilalt aspect al
afectiunii: uzura ei (din cauze ce ramin in afa-
ra acesteia).

Love-storysmul ins4 tine de privirea optimista
ce se proiecteazd peste omenirea care cauti
refugiu in sentimentul eliberat si de servituti
si de complexitatea imprejurérilor, intr-un sen-
timent potentat tocmai de disperarea ci s-ar
putea pierde definitiv. Love-storysmul este un
moment de emotie colectivd care nu izvoraste
dintr-o singurd cauz&. E greu si mai ales ar
fi o eroare s i se aplice etichete mai roze sau
mai negre. Céci cine stie ce vede §i ce citeste
fiecare om Intr-o asemenea poveste? Poate
doar furtuna care bubuie in zare, amenin-
tétoare — dar cine o doreste? — ar putea la-
muri cit de mult este love in acest storysm.

Mircea ALEXANDRESCU
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profiluri

sa visam cu ¢

doi

visatori

Daca revedem, eventual grupate, filmele noilor pro-
motii de regizori, ajunsi in productie pe calea clasica, in
calitate de i al insti i de i nu
putem s& nu observdm c& pe masura ce inaintam in
cercetarea noastrd, oblectul de studiu se ingusteazd
accelerat. Inainte de a schita o exegeza de interes ideo-
logic si estetic, trebuie s& traversam — ca in atitea alte
abordari ale cinematografiei nationale — o arida si
aproape impenetrabild zona de chestiuni organizatorice.

La prima vedere, cind contemplam filmografiile, tinerii
regizori care ne solicitd atentia — si la care am vrea s&
ne referim in rindurile de mai jos — sint, am putea spune,
numerosi, iar filmele lor, intinse pe o apreciabild gama
tematico-stilistica.

Cind ne propunem, insa, sa discernem citeva puncte
de reper si unele tangente, cind intentia noastra este sa
masurdm ponderea si rezistenta in timp a lucrarilor,
firesc i de o anumita si conver-
gentd a personalitatilor creatoare, nu putem s& nu in-
cercam senzatia unei miscari centrifuge, ostild oricarei
tentative de sintezd. Opt dintre cei zece noi regizori,
care si-au prezentat in ultimii ani filmele in fata publicului,
au realizat cite un singur film — si acela fie in tandem
(Titel Constantinescu si C. Neagu: «Balada pentru
Mariuca»; Mircea Moldovan si Gica Gheorghe: «Fratii»),
fie in cvartet (Dan Pita, Mircea Veroiu, Petre Bokor,
Andrei Catalin Baleanu: «Apa, ca un bivol negru»). Cu
toate calitatile, chiar de exceptie, ale unora din aceste
lucrari de debut, de aitfel extrem de diferite ca substan-
14, formula si gen, nu credem c& am putea astazi sa spu-
nem mai mult decit am spus si s-a spus in cronicile de
premierd, inainte de a fi in fata unor noi filme, creatii
individuale, care sa ne ofere, prin raportarea la prima
experienta, unele filiatii si diferentieri cit de cit conclu-
dente.

O migcare centrifugd

Réminem deci, din zece tineri regizori, doar cu doi —
Radu Gabrea si Serban Creang&—care au produs fiecare
cite doua filme: «Prea mic pentru un razboi atit de mare»,
«Amintiri bucurestene» si, respectiv, «Caldura» si
«Asteptareay.

Dar nici ajunsi la acest punct,senzatia miscarii centri-
fuge nu ne paraseste. Pentru ca a doua lucrare a lui
Gabrea este un film de montaj, construit dintr-un mate-

Visul este
presentimentul istoriet.
Este
0 viziune justipiard.

cipal in timpul filmarilor s-a repercutat asupra rezulta-
tului, precum caracterul ocazional si ilustrativismul
asupra «Amintirilor bucurestenen.

Ne vom opri deci, in aria in care ne-am circumscris, la
doua filme: «Prea mic pentru un razboi atit de mare» de
Radu Gabrea si «Caldura» de Serban Creanga.

Ni se pare incontestabil, si timpul scurs de la premiera
ne confirma credinta, ca cei doi autori ne-au propus, in
lucrarile lor de debut, un cinema de buna calitate. Ei nu
si-au dezvoltat temele si virtutile in filmele secunde, asa
cum ar fi fost de asteptat,si intirzie sa ne dea noi produc-
tii, dar astazi putem si trebuie sa ne intoarcem la operele
prime, ca la o pretioasd sursd de sugestii, cautind un
racord pe care-| dorim realizat in timp.

Consonanta de motive Intre cele doua filme nu e foarte
frapanta. Lucrarile apar cit se poate de diferite prin su-
biect, prin factura si prin nivelul la care s-a ridicat gindi-
rea artistica a fiecaruia dintre realizatori. «Caldura» este
confesiunea unui tindr de azi, care se desparte de visu-
rile adolescentei pentru a le rechema si a se reintilni
cu ele in ipostaza primei tinereti. Filmul este totodata un
examen al primelor experiente ale tineretii, din perspec-
tiva imediata a pasului urmator. Filtrul prin care trecutul

n-am plecat prea demult, care traieste Inca in noi, cu
tot ceea ce ne-a marcat, ireversibil, dar de care ne des-
parte suficient timp pentru a putea separa, in evocare,
realitatea de vis si a discerne in cele din urma méasura si
sensul exact al evenimentelor. Totusi, timpul scurs nu
e atit de lung Incit s& devenim vulnerabili la sentimenta-
lism. Copilria evocata nu e una obisnuitd, comuna sau
patriarhala, amintirile sint ale unui copil de trupd, in
plin razboi mondial si astfel filmul devine un eseu hiper-
bolic, in care se aduna paradoxal, dar se cristalizeazd
omogen, reconstituirea realistd, cruda, a scenelor de
front, imaginile disproportionate vazute prin ochii co-
pilului si sentimentul istoriei traite cu toate antenele
sensibile.

Confesiune si hiperbold

Ce apropie, totusi, cele doua filme, atit de diferite?
Este in primul rind senzatia, si intr-un fel certitudinea, ca
autorii traduc in filmele lor o experienta care le apartine.
Confesiune ingenua sau eseu hiperbolic, cu grade dife-
rite de distilare si de potentare a faptelor, filmul este, la
debut, si pentru Radu Gabrea si pentru Serban Creangd,
o marturie, transmisa direct §i cu sinceritate. Filmul
ca artd a prezentului sau a unui prezent al propriei me-
morii — aceasta pare sa fie trasatura de unire intima a
celor doua productii. Radu Gabrea nu prezinta un copil
care n-ar fi putut fi el insusi si nu reconstituie o aita
lume decit aceea care il are in centru pe eroul ales;
Serban Creangd nu imagineaza alti tineri decit aceia pe
care i a cunoscut si nu isi compune naratiunea altmin-
teri decit pe liniile firesti de contact si comunicare intre
cele trei personaje principale, la care s-a oprit. Un enorm
balast de i i a fost astfel

este judecat are o fragila,

ingenua a primei priviri lucide, lipsite de prejudecati, dar
si de putinta unor disocieri mai decise. Categoriile si
criteriile in care se ordoneaza faptele sint globale si
oarecum vagi. Se schiteaz, fara aprehensiuni dramatice,
citeva delimitari primare: intre dragoste si prietenie, in-
tre sentimentul pasager, inefabil si intiia intuitie a nevoii
de a-| face sa dureze. Sint evocate primele angajari socia-
le, in cadru institutionalizat: armata, locul de munca si
sint vizate, in mare, difuz, procese sociale contempo-
rane complexe, la care eroul asistd contemplativ, nu
fara a lasa sa-i banuim reactii critice: darimarea periferii-
lor insalubre si construirea noilor cartiere urbane, reali-

rial sumar, in mare parte (

cu o destul de palida amprenta a unei conceptii i struc-
turi personale. lar in cazul celui de-al doilea film al lui
Serban Creanga, tragica disparitie a interpretului prin-

tatile in din lumea satului.

«Prea mic pentru un razboi atit de mare» ne situeaza
in cu totul alta perspectiva, prin obiectivul mai indepér-
tat in timp pe care si-l propune. Este copilaria din care

|asat de o parte, odatd cu formele inchistaie aic na-
ratiunii linear-ilustrative, pentru a da curs si expresie
gindirii_proprii.

In «Calduran, materia pare mai rarefiats, nu toate
secventele reusesc s epuizeze si sa precizeze sensurile
pe care le banuim. latd, de pilda, fragmentele ilustrind
contrastele, uneori stridente, care se ghicesc mai muit
sonor, dincolo de peretii unui apartament din noile
cartiere. Sau reintilnirea, intr-un restaurant de gara, a
fostilor camarazi care nu mai pot regasi «caldura»
vechiului sentiment. Sint doar sugestii de suprafata,
oprite la jumétatea drumului, certificind insd o buna
intuitie psi unei analize
si a starilor de spirit, de bun augur, demne a fi incurajate
si dezvoltate. Ceea ce, in asemenea momente ramine
mai mult intentie, capatd volum si rezonantd in alte

(Din «POLOGNE D' AUJOURD ‘HUI»)

Cosmarul scenaristului

desene de Ludowik Golec

\
desen de Andrzej Stok

Visul producatorului
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secvente, cind comentariul nerostit al autorului se tra-
duce fericit in imagine, ca in tratarea parodica a sedintei
fardnesti,' la iarba verde sau in dialogul dramatic din
final, noaptea, in parc, al celor doi prieteni care iubisera
aceeasi fata.

«Prea mic pentru un razboi atit de mare» se

Gabrea i reanima pe toti luptatorii disparuti, lasindu-i
sa intre, impreuna cu copilul — singurul supravietuitor —
sub un arc de triumf ad-hoc — de fapt un gang de trecere
in unul din orasele eliberate. i vedem din spate, anonimi,

mai net de conditia si de sechelele ilustrativismului,
discursul cinematografic e mai sigur, gindul autorului,
prezent totdeauna si sensibil si in celalalt film, capata
de data aceasta, de cele mai multe ori, elocventa si
strélucirea virtuala.

Comentariul parodic

Zona in care Serban Creanga si Radu Gabrea se intil-
nesc cel mai direct este aceea a parodiei §i a visului
Serban Creangd parodiaza, desi cu mare discretie,
impostura solemn-onctuoasd a unui secretar de sfat,
dar si a unui trimis de la raion, parodiaza dulcile cuvinte
ale unei scrisori de dragoste, rdpite din mina adresantu-
lui si citite cu voce tare in dormitorul de cazarma, dar o
face cu un vizibil sentiment de durere, ca intr-un inceput
[ ie. Radu Gabrea parodiaza rece,
febrila, durd, a sergentului care-i instruieste pe copiii de
trupd, dar apoi parodia se topeste la el intr-o formula mai
complexd, ingemanindu-se cu viziunile de vis: copilul
il vede pe crudul sergent pedepsit, alungat intr-o viteza
fantastica de clinele regimentului, in jurul cazarmei si pe
terenurile de antrenament. Parodia este pentru el doar o
cale de a intra mai adinc in real, sondind substratul
tragic, pentru a se ridica apoi prin umor spre fantast,
pina la a scalda imaginile intr-un abur de balada, confe-
rind intregului o respiratie de ritual mitic. Intrarea trupe-
lor eliberatoare in oras, in sunetele firave ale fanfarei
compuse numai din copii, reduce grandoarea momen-
tului la dimensiunile unui mars pedestru de campanie,
far In ziua premergatoare victoriei, aceiasi ostasi, Imputi-
nati, nealiniati, traverseaza strazile pustii ale unui oras
stréin, Incrucisindu-se doar cu cortegil funerare — lente,
plutind parc, imateriale, usor grotesti, prin fata ochilor
celor care au Infruntat moartea de-a lungul a sute si mii
de kilometri.

Visul este in «Caldura» o amintire din adolescentd, o
imagine gratioasd de mare puritate — baiatul si fata pe
malul mérii. El ii rasfird pletele care plutesc in aer si
expresiile ei ramin cite o clipa fixate in stop-cadre, ca o
rememorare a chipului fericirii — vis puberal al increderii
$i déruirii virginale. Este formula prin care autorul sta-
bileste un criteriu etic, o unitate de masurd in ordinea

umane de de la-
sitate si tradare.

Visul — prefigurare a legendei

Din nou, in «Prea mic pentru un razboi atit de maren,
procedeul parcurge o traiectorie mai ampla. Visul este,
cum am vazut, fie o viziune parodicé, justitiara, in care
cei réi sint pedepsiti, fie ca in alte secvente, o sublimare
a sentimentului tragic, ca un dar facut eroismului si
spiritului de sacrificiu. Soldatul care moare, dupa ce isi
invocase logodnica, este vazut de copil alergind pe un
peron de gard, prin fata unui tren din care, la fiecare
treaptd, coboara cite o mireasa in voal alb, de nunta
Prietenul cu barba, ucis din spate de un fascist ratacit,
reapare intr-o imagine de vis, purtat viu pe brate de cama-
razi, jubilind cu toate decoratiile pe piept, in accmpania-
mentul elegiac al unei orchestre de tarani care cinta
«Pe linga plopii fard de sot». Visul capata, astfel, functia
unei prefigurari a legendei — e presentimentul istoriei
care Ii va preamari pe eroi. Ultimul cadru din filmul lui

strinsi unil intr-altii, indepartindu-se cu pas lent: individul
topit in colectivitate si impartasind soarta unui destin
eroic, sub secreta aura a eternitatii

Valerian SAVA

Umor fantast si elegie
(«Prea mic pentru un razboi asa de mare»)

Reintilnire cu visurile adolescentei
(«Caldurav)

Vis-@-vis
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Spectator de cinema sint de cind m-am nascut. Adica
de cind am visat primul meu vis, de care nu reusesc sa-mi
aduc aminte — si asta ma enerveaza cumplit. Imi aduc
aminte de primul film vizionat — o comedie cu Stan si
Bran (poate de aceea tin la ei ca la lumina ochilor) in
care ei veneau cu 0 masina spre mine si md speriau —
dar nu-mi pot aminti de primul meu vis, si asta m& umi-
leste ca $i cind nu mi-as putea dovedi vechimea in cim-
pul muncii.

De la Valentino la Perkins

Sintem cineasti de la primul vis, de la primul cosmar,
de la primul strigat in noapte, speriati de imagini filmate
de noi, sub pleoape, sub frunte. Se spune ca cinemato-
graful e o arta foarte veche, de pe vremea cavernelor, pe
cind omul se juca de-a umbrele pe peretii pesterilor.
Eu cred ca e si mai veche. De cind un om, dormind, si-a
putut vedea perfect treaz, dar cu ochii inchisi, o frintura
de viata, de atunci existd cinema. Nu existd artd mai
apropiatd de vis — in insesi mecanismele ei, in tot ce
are mai propriu — ca aceea care te aduce In intuneric
pentru a-ti arata pe o pinza alba o poveste traitd de tine,

Poate-i ciudat,
dar filmele care au
provocat la visare nu
au fost miciodatd cele
voit onirice.
Dimpotriva!

Cele mai visdtoare filme
au fost intotdeauna
cele profund realiste!
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Peter O'Toole:
— Dar mama visa la Rudolph Valentino...

Simone Signoret
— Dar la 16 ani, visam la Michéle Morgan.

cindva i cumva, sau de un altul, care Insé seaménd cu
tine sau cu vreo Ipostaza de a ta. De la conditiile exterioa-
re, de la Intunericul s&lii si pina la migcarea oamenilor In
povestea de pe ecran — similara cu migcarea oamenilor
in vis — totul leaga inextricabil cinema-ul (mai mult
decit literatura, teatrul, muzica) de acea nemaipomenita,
stranie si fastuoasa desfasurare a vietii de care avem
parte numai cind dormim. $i asa cum acelui ziar —
dupa spusele nemuritorului nostru Nae Ipingescu —
«nu degeaba-i spunea «Vocea patriotului nationale»,
tot asa nu degeaba marilor studiouri de cinema li s-a
2is «uzine de vise». Daca somnul ratiunii naste monstri, la
fel de adevarat e c visul ratiunii (si al iratiunii) a nascut
aceastad artd — populata cu atitia «monstri », céci, iar
nu degeaba, de aici si de la cinema, nu numai de la
teatru, a pornit expresia mondiald de «monstri sacri», cu
care sint azi slavite demi-mondele si nimfele blonde, ce-I
fermecau altadatd pe dom'Nae la «lunion». $i nu-mi
trebuie multa stiintd psihanalitica pentru a intelege de ce
mama mea, pe vremea cind nu visa la mine, fecioard
fiind deci, dormea cu poza lui Rudolph Valentino sub
pernd... Cu Don Quijotte, imaginea cea mai grandioasa
a artei literare, chiar ilustrat de Doré, nu s-a dormit sub
perna. Nici cu o reproducere dupa Picasso, nici cu vreun
inger rafaelit. In schimb cu un Charles Boyer sau — mai

Zbigniew Cybulski:
—_ §i cenusa altei
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slescenge

spre nol — cu un Peter O'Toole, un Anthony Perkins —
da, si acest aménunt, pentru unii minori, cred c& des-
chide cea mai sensibild Infelegere pentru Iog&tum dintre
viatd, vis si cinefa. Cinema-ul e arta care, ce a
cotropit, s-a postat la cea mai subtila dlntre fromlarsle
vietii oamenesti, aceea dintre vis si trezie.

De la Malec la Batalov

Ciudat ins& — si daca gregesc, greseala nu mi se pare
frasa de par — filmul nu ne-a dat nici un vis de forta si
adincimea celor din literaturd (vezl sau reciteste «Mun-

»Eu ini apar mie
ca un vis“

(Din,; Anti - memoriile”
lui Malraux)

tele magic», «Fratii Karamazov» si pind la urma tot
«Don Quijotte») sau muzica. N-as putea — trezit brusc
din somn — s& spun care e cel mai frumos film vazut in

pe ecran. Cind visez secvente cinematografice,
cind filmul se amesteca in viata mea oniric4, si pot jura
& se amestecd, Imi apar chipurile foarte precise ale
enor actori realisti sau scene foarte realiste din filme
foarte precise. E ciudat, dar asa e. La 16 ani, ca orice
Saietan, am avut artista mea si am visat-o in multe nopti
pe Michéle Morgan. Imbatrinind si eu si ea, Michdle-
Morgan s-a estompat, dar as minti dacd n-as marturisi
oA de-a lungul vietii nocturne m-am vézut cu Masek,
printre gunoaie, cenus3, rufe si diamante, cu Malec —
scena aceea cind pluteste cu iubita sa, Intr-o barca,
Indreptindu-se catastrofic spre o cataractd, dar in clipa
ind e si cada vine un balon de care barca se agaté din
Istimplare si Malec se inalta la cer! — cu Simone Signo-
w=t, cu Bataloy din «Doamna cu catelul» — scena cind
curBtd de simburi, noaptea, dupé imbratisare, o fede de
pepene — cu Jules, cu Jim. (Prea putini cameni au
curajul s3 marturiseasca in 1972 c& mai viseaza la vedete
@ cinema — eu, unul, nu vad ce e rusinos in aceasta.)
Fireste, filmul ne-a dat citeva halucinatii fundamentale —
cum e aceea a lui Chaplin In «Goana dupa aur», cind foa-
mea 1l face sa-si vada rivalul sub chipul unei gaini uriase,
scend de mare filozofie, care desccpers functia caniba-
ficd a risului, Dar acea lunga incoerent, acea sfisietoare
coerentd a visului — fara de care un Dostoievski, un
Cehov, un Shakespeare, un Sadoveanu sau un Katka
f«Visul dezvaluie realitatea, reprezentarea ramine in
wrm; aici se afld caracterul teribil al vietii si darul cutre-
murdtor al artei; din viatd se pot extrage relativ usor
multe carti — dar din carti puting, foarte putina viatan)

care Chaplin isi leaga pantalonii inainte de a o invita la
tango pe frumoasa localului; tot atit de visatori sint bo-
cancii lui Colea Rautu in «Desfasurarean, film romanesc
de stranie rezistentd la timp, poate din cauza obsesiei

Colea Rautu:
— ...intr-0 «desfdsurare» ciudat de rezistentd

acelui ideal politic care se confunda cu cinstea artistica,
Mult mai profund oniric imi apare «Balada soldatului» —
cu acea lung peregrinare a inocentei printre trenuri,
cimpii, mlastini si baloane de sapun — decit acea voita
halucinatie numita «Intr-o seara, un tren... silit contra-
facere de visare in ireal, dominata de o Moira ostentativa,
incomparabild cu Mnlr! care apare In finalul cu soare
rece si alb al «Cenusei», cu Moira care se strecoara In
balurile «Asului de pica». E greu de explicat cum in
cinema adevérata Moira, adevarata frica, aceea descon-
spiratd in miliardele de visuri ale miliardelor de oameni,
nu se gaseste mai de loc in filmele care se declara des-
chis onirice, ci in realismul acelui chip dus pina la impal-
pabil al Icanei d'Arc din vechiul film al lui Dreyer, in
realismul «Noptii» antonioniene (in care, deasemenea,
nimeni nu viseaza fiindca toti se devoreazd intr-un
pustiu mai cumplit decit cel al Iui Nanuk), in strigatele si
tacerile lui Jancsd, In miracolele lui Fellini, in realismul
tuturor celor care au curajul de a cobori in cotidian, in
real, pentru a face s& danseze stelele, precum visa
Flaubert...

Dar eu cred ca om care n-am adormit decit o singura
daté la cinema (la cinema «Mosilor», vazind «Domnul»
cu Jean Gabin, eram extrem de obosit...) c& filmul nu
poate visa doar la v dezvaluire a fricil din om, doar la o
rétécire In jurul Moirel gi a angoaselor — desi acest doar
@ enorm In consecintele sale — el trebuie s& ajunga mai
departe, pe acel tarim unde-| cheamé soaptele de noapte
ale Inteleptilor lui Faulkner — cea mai recentd intruchi-
pare, In mintea mea, a tatalui lui Hamlet:

— «Nu existd cumva o altd carte care s& spund: «Omule,
fie-ti fricd de tine insuti, de semetia si de trufia ta! Cu-
noaste-te pe tine Insutily In ce carte se gdsesc toate cuvin-
tele astea?

—In toate cirtile. Bineinteles, in acelea bune. Lucrul
acesta e spus in diferite feluri, dar In orice caz Il gdsesti In
aceste carfi...»

O taind de malformatie

Nu cunosc vise memorabile, venite si rdmase prin
film — daca lasam de o parte frivolitati de genul «Frumoa-
selor noptiin. Nu cunosc mari regizori ai visului — cu tot
respectul pentru Bergman. Dar toate marile filme, mai
mult toate filmele bune, ne dau materie pentru a visa.
De ce? Pot oferi mai multe presupuneri — prefer sa le
tac, prefer s& socotesc aceastd ciudatenie drept una
din tainele de malformatie ale acestei arte, prefer s& ma
intreb: la ce? La ce ma fac s visez filmele bune? La
mine insumi. De fiecare dats; dupa «Siut un evadaty,
dupa «Octombrie» — eu Tmi apar mie ca un vis.

Radu COSASU

«Romay, ultimul Fellini:—...miracol de vis §i autobiografie
Fellini (micutul Maiore) cu familia, la cinema!

®u concepeau realitatea artisticd — acele
scenarii montate prin dialogul tainic dintre constient si
subconstient, n-au hranit inspiratia marilor filme ale
fumii.

De la Nanuk la Faulkner

Merg mai departe si sustin ci cele mai visatoare filme
sint cele profund realiste, cele adicé in care imaginatia
creatorului luptd pentru a supune realul si materia.
Imaginea de film are aceastd calitate stranie c4 se im-
pune cu puterea visului ireal si imprecis, ori de cite ori e
«reald» si precisa. Niciodatd ea nu ne va teroriza prin
incoerentd, abstractie si vag. De fapt, nu imaginea e
criteriul principal de inrudire dintre film si vis, ci monta-
Jul, capacitatea de a lega, puterea de a asocia, imaginea
s -mugmarul ziua si noaptea, chipul si norul, precum
wvisa Hamlet.

Asa stind lucrurile, pentru mine cel mai visator film
wazut la cinema ramine «Nanuk» — documentarul din
22 al lui Flaherty (anul acesta Nanuk implineste 50 de
anil), film in care s-au montat citeva clipe din existenta
unui eschimos, urmarit de dimineata pina seara in lupta
sa pentru hrand, film in care se descrie somnul, dar nici o
clipd visul unui om care la capatul unor eforturi titanice a
tras la suprafatd o focd Nanuk se culcd, dupa ce si-a
hranit copiii §i ciinii, habar n-am ce viseaza, dimineata
nevasta ii incalzeste cizmele cu suflarea ei — si in fata
acestei imagini ma gasesc ca la psihanalist, cind trebuie
s4 asociez vertebre din visul meu cu ciosvirte din viata
mea, pentru a spune totul. Tot asa stau in fata funiei cu
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sondaj in cineunivers

sa visam

eroic cu

Pe ecran se destasoara o cursa de obstacole. inca de
la inceput, unul dintre concurenti rastoarn& primul
obstacol. Un moment de ezitare printre ceilalti concu-
renti, emotie in tribune. Dar pe chipul nenorocosului
alergator n-a tresarit nici un muschi. Imperturbabil,
proiectat inainte de un elan pe care nimic pe lumea asta
nu-l mai poate opri, el isi continud, cu un fuleu egal,
cursa. Si réstoarna cel de-al doilea obstacol, si-l rastoar-
na pe-al treilea, si-l rastoarna pe-al patrulea... in sala,
lumea ride. Orice spectator stie ca la un film cu Malec
trebuie sa rizi si, bineinteles,ride si la aceasta scena din
«Collegen, film realizat de Buster Keaton in 1927. Dar,
dincolo de ris, ramin, undeva, emotia si admiratia pen-
tru acest baiat subtire si tacut, sportiv

Cinemateca!
Excelentd idee :
sd se arate memuritoarele
pelicule ale «omului care
nu ride niciodatd

care din dragoste pentru o fatd s-a hotérlt sa participe
la ointrecere dificila si care, ca Intotdeauna, din mo-
ment ce s-a angajat Intr-o treabd, o face cu toata serio-
zitatea pina la capdt, incapabil sa fie oprit de vreun
obstacol material (pacétoasa rezistenta a obiectelor afla-
te parca mereu in contratimp cu demersul uman) sau
moral (frica de ridicol, compatimirea si mila celorlalti).
Elevatia Ideii morale se transmite si reprezentarilor
fizice. Atletul Malec capata in cursa buclucasa o frumu-
sete plastica de semizeu, o armonie $i o detasare incom-
parabile, care-l ridicd cu mult peste concurentii sai,
sportivi autentici, competenti si exersati, dar pe care
zeita nu i-a sarutat pe frunte.

la inceput. Intr-o sald in care se desfasoara o serbare
scolara de sfirsit de an, intra Malec, murat de aversa
torentiald care se deslantuise afara. Culmea ghinionu-
lui: dupa ce a intirziat, dupa ce a fost udat de ploaie, nu
reuseste nici sa-si inchidd umbrela. Un vecin binevoitor
intervine, apasa cu degetul piedica si umbrela se inchide
imediat si perfect. Incidentul ar putea fi considerat
terminat. Dar Malec nu poate accepta ceea ce el consi-
dera drept o umilinta: spectacolul nepriceperii sale. $i,
in pofida protestelor si susotelilor celor din jur, continua
s& actioneze, o data, de dou2 ori, de zece ori rudimentarul
mecanism pentru a-si dovedi siesl, in primul rind, ca este
capabil s& inchida o umbrela. Bineinteles, atunci cind,
mindru de reusita sa vrea sa-i facd o demonstratie

— expi

Sau, o alta scena, o alta intrecere. Malec participa cu o
sanie eschimosa la o cursa de care romane. Modicita-
tea, improprietatea mijloacelor de care dispune, nu-l
descurajeaza, nu-| fac nici un moment sa se dea batut. La
un moment dat, intervine o «pana». Fard sa piarda
timpul, dar i fara agitatie inutila, Malec scoate din spa-
tele saniei (din «port-bagaj», am spune noi) un «ciine
de rezervay, isi restabileste forta motrice si continud
cursa. Eroul keatonian nu cunoaste, nici in cele mai abra-
cadabrante situatii, oprelisti care nu pot fi depasite.

Dupa cum, acelasi erou nu admite ca altul s&-i rezolve
lui dificultatile, ca el s& se recunoasca incapabil de a
rezolva o situatie pe care un semen al sdu a stiut s-0
rezolve. Ne aducem aminte, in aceasta ordine de idei,
de un gag din acelasi «College» despre care vorbeam

i vecin, umbrela se blocheaza din nou..
Filmele lui Buster Keaton privite ca un tot constituie
de fapt o «saga», o epopee a luptelor pe care un erou
drept si neinfricat le duce cu o lume adversa. Dar, spre
deosebire de alti eroi de legenda, puterea lui Malec nu
consta in for{é fizica, in arme redutabile, in sprijinul unor
aliati supranaturali, ci in puritate (ins&, in opozitie cu
Parsifal-ul lui Wagner, Malec nu este un «reine Tor», un
«idiot pur», ci un indeminatic si un descurcaret), in
cu care-si idealul, in
de a visa, in sinceritate (sinceritate care constituie la el o
expresie a cinstei si in acelasi timp a realismului ; ne
aducem aminte de o scend celebra din «Sherlock
Junior» in care eroul, oferindu-i iubitei o cutie cu bom-
boane, nu ezita sa-i atraga atentia de la inceput — impo-
triva tuturor regulilor fariseice ale bunei cuviinfe si
impotriva propriilor sale interese imediate de indragostit
— asupra pretului ridicat al cutiei).

Indeminarea care impiedicd primejdia (casatoriei)

Buster Keaton

Obiectul — inamicul visului

Ca sl alti eroi ai burlescului, Malec se afla intr-un con-
flict permanent cu obiectele care-I inconjoara. Dar, spre
deosebire de un Chaplin, de pilda, el nu face nici o con-
cesie i i o-
biectele reprezintd pentru el forma sublimata, inertd, ab-
surdé a lumii, expresie a nespiritualitatii, a terestritatii,
inamicul visului. Eroul comic clasic este, de obicei, un ina-
daptat, un handicapat (chiar daca In sensul gratios, de
«lunatecn, al lui Langdon), un om pentru care orice fintar
e armasar si care, la urma urmeli, nu poate fi salvat de réu-
tatea care-l Inconjoard si-| siclie, f&rd o buna doz de baf-
ta. Personajul Incarnat de Buster Keaton are o alta dimen-
siune: el nu se cantoneaza In conflicte derizorii si In ca-
tastrofe de doua parale. Pina si spatiul e altul; multe din-
tre filmele lui Keaton se desfésoara pe Intinderile agitate
ale Oceanului, In imensitatile glaciale ale Arcticei, In Ves-
tul salbatic sau de-a lungul lungilor céi ferate de la mar-
ginea Sudului. Obiectele cu care are de-a face nu sint
doar putredele grinzi, care cad In capul colegilor séi, ci,
deseori, masinarii complicate, cu aspect pachidermic;
pacheboturi, dirijabile, locomotive. Nu cu cite un singur
«sticlete» agasant are de-a face Malec, ci cu cohorte in-
tregi de politisti dezlantuiti cain «The Cops», unde revar-
sarea torentiala a fortelor represive captd accente eisen-
steiniene. Mecanicul «Generalei» este urmarit nu doar de
un rAuvoitor sau de o banda, ci de Intreaga armaté sudis-
1, In timp ce In «Seven Chances», Malec este atacat de
compacte batalioane de fete bétrine, cuprinse de delir
marital. Erou romantic prin propensiunea sa idealistd,
Malec nu este in nici un chip si in nici un moment un ab-
stras de realitate, un lunatec lipsit de spirit practic. Dim-
potriva, este uluitoare capacitatea cu care stie sa se inse-
reze repede si corect In orice realitate, oricit de surprinza-
toare ar fi ea, simtul sigur care-i permite sa-si organizeze
viata in orice imprejurari, s domine diversele circums-
tante, sa gaseasca totdeauna drumul pentru a-si urmari
telul.

Bine, si ce-I de ris in toate astea? s-ar putea intreba—
pe buna dreptate — (ot cei care stiu ca arta lui Keaton
reprezintd o culme absoluta a comediei cinematografice,
ca de cinci decenii i mai bine milioane si milicane de
oameni s-au prapadit de ris urmarind filmele al caror erou
era Malec. Fara a incerca o incursiune mai profunda si
mai detailata in mecanismul comicului keatonian, am
putea doar observa c rar ne-am gasit in fata unei atit
de expresive ilustrari a tezei lui Marx: xomul se desparte
de trecutul sau, rizind»,ca in opera marelui artist ame-
rican. In spetd, trecutul este reprezentat aici de imensa
conspiratie a inertiei, obiecte sau oameni, de tot ce se
interpune cu rigiditate si rautate intre erou si ideal.
Comicul jian are o imensa i revolu-
tionara.

Se vorbeste mult — si just — in ultima vreme despre
nevoia de romantism, despre regasirea de catre arta —
la un nivel superior al spiralei — a incandescentei ro-
mantice. E vorba, desigur, nu de romantismul nostalgiei
dupa trecut, a grandilocventei si a patetismului de du-
zina, nu de romantismul, in fond diversionist, al santaju-
lui i ist, ci de i i ilor nobile,
de setea de puritate si de ideal, de visul nascut din
realitate pentru a face realitatea mai frumoasd, mai
demna, mai umana, Un asemenea romantism a gasit in
arta ci fica cai de
Exista di dar exista si di
nea Keaton. Nu de azi si nu de ieri, iubitori pasionati si
avizati ai filmului au descoperit ciudate si revelatorii
conexiuni intre aceste doua dimensiuni. (S& ne permi-
tem s& citam aici— nu e nici o rusine sa-i citezi pe clasici—
excelentul articol «ini-MIT-abilii» al lui Radu Cosasu,
aparut acum citeva luni in revista noastra). Dar chiar
daca nu orice teoretizare e cenusie, tot mai bine e sa
revedem nemuritoarele pelicule ale «omului care nu
ride niciodata». Pentru a putea s& visam eroic cu Buster
Keaton.

H. DONA
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ochii deschisi

un spectator temperat

visul

nu-mi inspird incredere

Decit sd aspirdm la o viatd demnd, n-avem decit s-0 trdim.

Flaubert spunea, daci nu mi
msel, < noi valordim mai mult
prin aspiratiile noastre decit prin
moi insine... Eu, cu toatd umilinta
faz3 de geniul lui Flaubert, cred
< noi valordm in primul rind
prin noi insine si mai putin —
s2u aproape de loc — prin aspi-
ratiile noastre... Ce importanti
are c un individ aspird spre o
wiatd superioard daci el conti-
ma3 s ducd o viatd mizerabils?!

A nega cu desdvirsire aspira-
=2 omului spre o viatd superioari ar fi si nedrept si
®is. Aspiratia spre desivirsire face parte din fri-
mintarea si destinul omului. Tocmai nemultumirea
de sine demonstreazi ci omul e cea mai inalti creatie
2 naturii. Dar aspiratia care rimine in stadiul de
aspiratie, care nu se schimbi niciodatd in realitate,
poate degrada individul. VA amintiti, pesemne,
fermecitoarele si tristele filme realizate de cineastii
sovietici dupi schitele lui Cehov. Au fost mai multe,
m-are rost si le amintim pe toate... Dar tragedia
acestor vise de neprihinire niciodati duse pina la
<apdt, durerea visirii sterpe, lipsite de folos, apare
cel mai clar in filmele realizate dupd schitele Iui
Cehov. Personajele viseazi mereu mari iubiri si,
cind sraca magnifici iubire a venit, eroii se sperie,
regreti parci vremea cind viata era pustie. Aici e de-
sigur geniul lui Cehov, dar si talentul cineastilor care
au intuit descoperirea marelui scriitor, primul care a
spulberat aureola de care se bucura aspiratia.
primul care 2 demonstrat ci i aici e ceva care

Dacd e sa visam,
sd visdm cu ochii

deschisi, la lumina
soarelui

scirtiie. Decit si aspirim la o
viatd demnd, n-avem decit s-o
trdim... Aspiratia e un amestec
straniu de noblete si trindivie.

Din punct de vedere psiho-
logic, visul e o stare de contra-
dictie, sintem pedepsiti noaptea
de ceea ce ziua am refuzat si
intelegem. Cosmarurile noastre
nocturne sint rezultatul lipsei
de atentie din timpul zilei; ceea
ce refuzim si vedem cu ochii
deschisi, sintem siliti si vedem
noaptea, cu ochii inchisi. Eu de cite ori am un vis,
mad simt prost, imi reprosez ¢ n-am fost atent.
Oamenii foarte profunzi n-au vise — visurile sint
paradisul celor lenesi si superficiali... Cinematogra-
fia occidentald s-a jucat cu aceastd stare de contra-
dictie a omului dar, neintelegind esenta, n-a prea
iesit mare lucru...

Trebuie neapirat si visim relatii perfecte intre
oameni? N-ar fi mai bine si ciutim si le realizim?
Trebuie neapirat si visim o mare iubire? N-ar fi
mai poetic s-0 respectim atunci cind natura, in
bunitatea ei, ne-a diruit-o?

Sint si eu dramaturg, cit de cit poet, uneori filo-
zof, dar visul nu mi-a inspirat niciodatd incredere.
Nici visele mele, nici visele altora...

§i daci e si visim, s& visim cu ochii deschisi.
la lumina soarelui...

Teodor MAZILU

imaginea...

un

VviS2..

Premiul Nobel pentru fizic pe 1971 a fost decernat
inventatorului unui procedeu (ori mecanism, ori aparat —
nu stiu exact despre ce e vorba) care permite realizarea
imaginii tridimensionale. Am citit cu interes, dar — vor-
bind foarte franc — vestea nu m-a bucurat din cale afara.
Am avut din nou senzatia c& nu e sanatos s& ngvaleasca
bucuriile peste noi. Secolul acesta de tranzitie de Ie o
virsta a omenirii la alta e — deocamdata — prea adinc
ravasit si prea superficial impodobit de brusca imixtiune
a masinariei In afacerile interne ale fiecaruia. In ceea ce
ii priveste pe scriitori (i nu numai pe ei) nmglu se nu-
meste massmedia si e de prevazut c& imaginea tridi-
mensionald va provoca o nou# explozie In zona Mc-
Luhan. Din nefericire, vazind cum creste ama‘nlntnroa.
prea multi dintre noi par s& fi optat pentru solutia strutu-
lui. Partida noua, reactii stravechi.

Ziceam c& nu stiu exact cum realizeazd proaspatul
laureat Nobel imaginea cu pricina. Bineinteles, ignoran-
fa nu-mi acopera doar acest mister. Nu stiu prea bine
nici ce inseamna videocasetele, cred ca nimeni, nici
macar cei care fabrica azi primele bucati, nu stiu cum
vor arata ele miine. Cu toate acestea, nu e nevoie de un
prea mare efort de imaginatie pentru a ne inchipui 0
seard intr-un apartament de peste citiva ani — putini ani.
Membrii familiei vor asista la diferite programe inregis-
frate, fiecare in alts camera, fiecare vizionind alt film de-
clt ceilalti. Cartea va avea Inc& un concurent, mai pri-
mejdios dectt filmul si televizorul, iar lectura va ameninta
s& devind, treptat, din nou panagul celor putini, ca pe
vremea analfabetismului suveran.

Desigur, e de neconceput o miscare artistica brusc si
complet desprinsa de uneltele traditionale. In mare
parte, deci, scriitoril acelul mline apropiat vor prefera s&
comunice cu un numdr limitat de cititori, interesati de
literatura propriu-zisd. Publicul acesta mai putin nume-
ros va tréi insa In epoca lui si va consuma filme cu tot
atita interes ca i marea masa. In acelasi timp, perspec-
tiva de a oferi celuilalt public, marelui public, ceva mai
mult decit spectacolul mediocru, conventional si adesea
inept pe care il propune astazi cu atita succes cinema-
tograful — pe ecran de pinza ori de sticla— va reprezenta
o permanenta tentatie pentru artistii autentici. Inca de pe
acum, scriitorii simt nevoia s& se exprime in limbaj
cinematografic si succesul unui Pinter, al unui Robbe-
Grillet, dovedeste c# incercérile de a cistiga pentru arta
cit mai multi spectatori au sori de izbinda. Pe masura
ce va trece timpul, spre cinematografie vor veni tot mai
multi dintre cei care se exprima astazi in scris si, mai
ales, dintre cei care ar fi putut s-o faca in generatia
urmétoare.

A avea sau nu o cinematografie reprezinta inca, pen-
tru o natiune, o secundara chestiune de prestigiu. Pina
la un punct, e aproape tot una cu a avea sau nu un fotbal
capabil de mari performante internationale. In viitorul
imediat insa — cred eu—a fi sau a nu fi capabil s& facem
filme mari va echivala cu a avea sau nu o miscare artisti-
c&. Daca azi literatura unui popor da méasura predispo-
zitiilor sale artistice, miine etalonul va fi cinematografia.
$i dac# astzi parvin s faca filme doar citiva scriitori
romani, ar fi necesar ca de acum inainte posibilitatea de
a scrie pe pelicula s& aiba o deschidere din ce In ce mai
largé. O veritabila Incurajare — cu seriozitate, competen-
18 i indrézneaid — a unei mari dramaturgii roménesti
de‘ film devine una din principalele preocupdri pentru
oricine gindeste resposabil. Nu ne putem permite sa
rdminem in urmé.

E tocmai timpul s& deprindem minuirea noului alfabet,
s Inv&tam a ne folosi de Instrumentul de povestit care &

aparatul de filmat. Si nu numai atit. Va trebui s militam
— acesta e cuvintul — s& militam pentru ca, inca din
scoald, adolescentil, copiil chiar, sa inceapa a descifra
secretele imaginii $i ale sunetului. Noi insine, scriitorii
zilei de azi, trebuie sa invatam folosirea aparatelor, a
tehnicii flash-ului electronic, a portretului in studio, a
montajului benzilor magnetice etc. Astézi se mai poate
scrie stiind doar cum se Incarca stiloul. Miine, vom fi
nevoiti s& deprindem indeminari mai numeroase.

llie PAUNESCU
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oaspetii
nostri

«Regizorul nu trebuie sd oboseascd niciodatd »
(«Ciocciara»)

Cu defectele sale
a realizat filme socotite
primele trei-patru capodopere
in lume.
Unde ar fi ajuns dacd ar fi avut
st calitayi?

Seamana, oare, regizorii — cei adeva
rati, fireste —cu filmele lor? Raportu
acesta dintre autor i opera a fost studiat
mai ales in literaturd, ajungindu-se nu
numai la concluzia ci nu se poate aseza
semnul identitatii intre scriitor, ca individ,
si, romanele sau poeziile sale, ci mai ales
la aceea ca nici nu e recomandabil s& se
incerce o asemenea operatie de confrun-
tare. In film, insa, parcd da, parca s-ar
putea stabili astfel de apropieri. Nu in
cazul unui Chaplin, desigur, dar in acela
al lui Welles? Sau al lui Clair, al lui Renoir?
Ca sa nu vorbim de Antonioni, sobru si
strins in sine ca «Noaptean, sau de Fellini,
exuberant si deslinat in aparentd, ca «La
dolce vita» .

Aceasta a fost prima, im-

dupa citeva ginduri spuse cu o emotie
surizdtoare i, dupa citeva gesturi, de o
spontaneitate controlatd: De Sica sea-
man cu filmele sale — bineinteles, ma
gindesc la cele mari, importante,la «Hoti
de biciclete», la «Miracol la Milano», la
«Umberto D.», sau mai exact inca, De
Sica este filmele sale. $i nu doar atunci
cind vorbeste despre ele — si-i face pla-
cere s& vorbeascad pasionat, angajat, re-
crelndu-le in citeva fraze — ci si cind e
prins intr-o cu totul alta discutie. Simplu,
civilizat, simplu, modest, de o modestie
constientd, aproape mindrd de ceea ce
stie ca e drept si bine fcut, uman, «coral»
uman, adica dind expresie In acelasi timp
s‘ unal fond reflexiv, grav, si incinatiei
vesel si trist deopotriva,

presie pe care mi-a dat-o aproape imediat,
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auvut

Spuse cu o emotie
eva gesturi, de o
2t De Sica sea-
— bineinteles, ma
smportante, la «Hoti
2col la Milano», la
pai exact inca, De
S nu doar atun
we — si-i face pla-
sionat, angajat, re-
Bze — ci si cind e
i discutie. Simplu,
Bst. de o modestie

ese In acelasi timp
grav, si inclinatiei
 trist deopotriva,
me exemplara.

Cifrele

Dar, artist mare, unul din cei mai
importanti autori din istoria filmu-
ui, Vittorio De Sica se marturiseste,
nu fira a marca paradoxul, plin de
efecte. Le:a enur e
ribdare, in fata unei clase de
le de la Institutul nostru de Artd
trali si Cinemafografica, Evi-
te cinematografice, |
sa in arta filr
tineti minte, ci-

frele acelea, acelea pe
nirtie, les numéros, care indic, pa-
mi-te, cum sd tii aparatul, citi

i 53 tragi, ce miscari s3 execute
oate mie nu-mi

sscenariul de fier"; arta
a este sau nu este in
le si le realizatorilor. ©,
, din punct de vedere strict
tiei, al industriei, e o re-
Ca si din punctul
vedere al producitoruldi, care
@ in iluzia ci filmul s-ar
acolo, pe hirtie.
: obosesc uneori fna-
inainte de a dobindi
spune De Sica. La
un personaj, un domn bi-
rebuia sd ducd un citel in
zgardd” 5i lua Un -tramvai, prima
in zori (ne-a lasat pe noi s&
vorba de ,Umberto D")
nevoie de un oras Tnca ador-
obloanele: inchise, dar in
ineti la rind am gisit o
cascate, si

lar

ferestre
t, am renuntat. M-a salvat
tenta de

, ea m-a obligat
$i sa obtin, cu rib-
e'care-l caytam. Re-
tebuie oboseascd ni-
r ribdarea e una din cali-
ment din cite i se &

ce u chiar “prima. #De :Sica, ce mare artist estil”, ci liner Ensemble
defect: sint napoletan, si @xclame: ,Napoletan mai esti, teatrul mai

P nd de multe ori actorilo De Sical". La sfirsitul convorbi;

e, vitindu-se la ceas gi vazind ci e ti

dea un plus de vioic
terpretarii lor, Faptul de
etan (desi nu s-a nascut
2 Napoli) e pentru De Sica motivul
nemasurat orgoliu. Atit
at, incit cinear vrea si-1
se fereascd sa-i spunia:

«..Preferati-
(Loren si Mastroianni in ,Floarea Soc

e ziu, De Sica a fidcut un semn tipic
(we cazul s-o sterg”) si s-a oprit cu
mina in aer, comentindu-se: vede
napoletanul! Dar acest napoletan care
e De Sica a invitat si se autoco

troleze; iatd de ce I-2 magulit
tul cd un emul al lui Brecht (,.Be

Napoletan mai esti, De Sica!'
(,Cdsdtorie in stil italian")

pe pro[‘esio‘H

fi crezut? Si

meni mai
rul intr3 des
juluit, dar

distantat” argu

e,

De Si

ti, dacd le exploatati defectele
elui*)

upi

nportant din lume)
a ales un fragment de film interpre-
tat de Vittorio De Sica pentru a
ilustra, pentru a exemplifica
tentic Verfremdungsefek

t.

apoletanul

mereu o marji de autocriticd & par-
sonajului- .53 se vada jucindiyucum
ar fi spus autorul celor ,$ase per-
sonaje”

Actori profesionisti, nu. Actori

neprofesionisti, da. Preferati-i pe
acestia din urmi: sint mai autentici,
mai .adevarati, mai sinceri, Si din-
tre i, pe ceicirora le ¢ de-a dreptul
frica de aparat, pe cei care se fis-
ticesc in fata lui. Cind l-am glsit,
dupa indirjite si sterile ciutari de
Juni de zile, pe Umberto D., n per-
soana profesorului universitar de
lating Carlo Battisti, si cfnd l-am
vins si pozeze pentru probe, am
onstatat ca avea... doud cravate la
Din pricina emotiei, btrinul
profesor isi mai legase o cravatd,
nai festivi, peste cea obisnuitd. To-
tusi, si actori profesionisti, Dar nu-
mai dintre cei inteligenti, si exploa-
du-le Indeosebi defectele, nu ca-
litatile. Calitatile actorului profesi<
onist stnt ,ficute”, dobindite, con-
fectionate, in timp ce cusururile sint
intotdeauna naturale, necontrolate,
deci sincere.

Tn sfirsit, ultimul defect al lul

De Sica: ura fata de producitori. Cu
gustul lor precar, cu setea jor de
cistiguri usoare, la noi producator

nu construiesc niciodatd. In
afard azul cind producitorul e
una si aceeasi persoand cu regizo-
rul. Proba e evidenta: ,Hoti de bicis
clete”, ,Miracol la Milano" si ,Um-
berto D*il'au ca producitor pe De
Sica, lar regizorul De Sica s-a mis-
cat in voie, a dat masura marelui
sau talent. Si nu numai a talentulul

<iu, ci si a talentului lui Cesare Za-
b

stric:

vattini, credinciosul §i nedespar
tul prieten, de totdeauna si de acum.
Stiti ce e un ,cappuccino”l Cafea
feagrd cu un pic de lapte. Aga sin=

= tem noi, Zavattini si cu mine, nimeni
De Sica, nu poate sa spuna unde fincepe si
unde se sfirseste contributia fiecds
ruia dintre noi.

Asa e De Sica. Plin de defeuelcj
pe care si le-a ingirat in fata mai
tinerilor sai colegi romani. Cu ele a
realizat filme socotite pr‘mtr; pri-
mele trei-patru capodopere fn lus
me. Unde ar fi ajuns daca ar fi avut

un au-
Cine
1

Florian POTRA

Un coleg recomandi cinemat
neze idei din care sa iasa scenarii,
sd se creeze filme, Mi-ag permite sa
ag atentia ca transformarea unei idei literare
-0 faptd literard, adicd un scenariu, presu-
e si ea un om cu idei, transmutatia in
m cerind, deasemeni, creatori cu idei. lar
n afari si inainte de acestea, ins3si optiunea
n zifie pretinde o idee clard §i precisd
pre ce anume se cautd, cici gasirile artis-
sint Indeobste rezultatul unor cautiri
o idee bine form
Asadar, la i
asi.
Altminteri, desigur, achizitionarea de idei
atografice ramine §i ea o posibilita

Una din ideile care au strabatut studioul
de filme artistice in lung si fn lat fara sa
ase urme, e aceea al realizarii de scurt metraje

nanesti vesele, intr-un act. Literatura umo-

originali e, in domeniul schitei, de o
ie incomensurabild si n-a patruns pini
in filmul jucat, decit prin citeva schite
Cara; (de mult).

Este drept ci au fost numeroase discutii
despre aceasta — eu am participat in citiva
neconsecutivi, la 11 — unde s-au vinturat
te idei, titlurisi ipoteze, dar de pe urma lor
rezultat numai pleava, (,Pleavd: ceea ce rimi-
din invelisul boabelor de cereale treierate,
din sfirimaturile tecilor de leguminoase, etc.
F ea ce este lipsit de valoare”. Dictionarul
éne literare contemporane, Editura
1957, vol. lll. pag 458).

Idei
(ale altora)

R
Premiat in acest secol
(«Mesageruly de Losey — Cannes

1971)

Freud” a fost
at 25 de minute
st un roman
ind fiecare stadiu al
d a ajuns, cu o logicd
a sa despre mintea
e principale fiind inla-
un detectiv supraefici-
ne §i argumente
ine un geniu ,inspirat"
punsurile corecte din
ntervievat de John Russel
turday Review" — Londra, 1970).
Demo {ia unei idei i5i are deci etapele
ei nec ; prin eliminarea unora se poate
de la logici la irationalitate, .A
ricina erorilor de gust ale spectatorilor,
nunta totodat in cronici i prin alte mij-
e erorile de arté ilustrate in filmele proaste,
pune in lumind meritele operelor de artd
atd si talentul creatorilor lor..." (Victor
in articolul-program al revistei ,Cinema"
1/1963). O idee actuald despre fndatoririle
t wArtistul desavirsit trebuie si fie
cu doud insusiri personale: intelegerea
politicd a vremii §i puterea de a ldmuri®.
(Lucian din Samosata, Scrieri alese, ESPLA,
1959). Evident, relatia autorului cu cinematogra-
fia fiind postumd, adagiul apare in domeniu
ca aleatoriu.
O idee de repertoriu: a aduce in tard toate
filmele care iay premiul cel mare la prin
cipalele festivaluri cinematografice ale lumii.
in acest secol.

Valentin SILVESTRU
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CURAT

O pata neagra
pe harta Bucurestiului

™ B s

tiunile pompierilor* WAlhambra®, da. Dar nu  Timpuri Noi*

Timpuri noi*, ] n numele. , Alhambra®? sp Ut apropla in Jumi intreaga nu-1 prea

(foarte bine zis ar fi fost mai acceptabil. ,Ritz"? — de graf*? a. Producitorii nu sint amatori

figureazd pentru ci n-a izbutit si De ce nu Ritz? ,Imperial”? — Se Cum este cu putintd ca o asemenea curt metraje, pentru ca ele n-au
a din masa figuratiei tn nici o poate si ,Imperial”, Dar Timpuri noi? pare a cinefiliei si se numeascd o rentabilitate suficient de ispititoa-
tagjune: In nici 0 stagiune cinemato- um Timpuri noi in sala, in acel Timpuri noil $i in general cum e cu . Retelele de cinematograf nu se
grafica n-a izbutit si-si asume, nu templu (cici templu li se spune sali- putintd o enea eroare, pentru dau in vint si programeze scurt-me-
un rol de protagonist, dar nici lor de cinema) in templul acela cu matograf, trebuie s-o traje, pentru ca scurt-metrajul mi-
micar un rolisor de citeva vorbe) baieti, care au aerul ci au venit si oricit de neplicut ar reste durata spectacolului cinemato-
deci, cinematograful ., Timpuri noi® joace barbut? Cum Timpuri nai in o eroare; o veche, o grafic si implicit micsoreazd benefi-
G e R o R S O R vajnicd i neclintits  ciile, Stiu c3 materialul fotografic,
leval ilmului, Itnga Gambri- chemare culturald este afisul tra, blicitar, e putin, Studiourile nu

nus, singura glorie care poate fi nstructiunile pompierilor? Cum Tim-
citatd Tn legiturd cu numele puri noi, cu vitrina aceea decolorata,
pt, rar, rd chemdri, frd becuri, un
o vitrina care parca-ji Stiu cd soafta

atrinicioase, de mohorite, de lip- 3 v ]
ite de simful umorului — dar cum
e stie ca freneticii stilului demodat
s lucreaza numai in afisaj (vezi con-
I

fectiile noastre, adicd acele modele
.noi", care s-au purtat in era ter-

Ll o e Nu rideti! Aceste mici
Vitrinele (asa 53 le spunem a i
< Coturs sarcofage culturale ,fac reclama*

prea fac rectamd la scurt metraje.
Viata albinelor nu poate concura,
cu ,Love story".

stie a fost conceput ca
matograf de scurt-metraj
mului de s

crfucea strijuit?

mici sarcofage culturale), vitrin
: existd. S3 le luim ,asa cum sin
4 e are. El (ca sir : 5

ui tip de decorare. El (ca 5i noi) Ca un dat al naturii, S3 le privim
s-ar putea intreba prin ce talent de asa cum vor ele si ni se Inf:
poli s3 proiectezi in epoca Dar cum vor?

Ji niste mob tit,, de Intr-o vitrina este

avea serioase rezerve este n fata

Mihai n gros-plan. Alaturi este o
alts fotografie. La fel ca prima. i
ingd ea o alta. La fel cu a doua.

i asemenea mobilier publicitar!
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AT

eagra
tivlui

- prea
t amatori
i ele n-au
de ispititoa-

diourile nu
metraje.

mici
yma

uri este o
 prima. §i
: doua,

ublicitar !

TIMPURI NOI

0 pata neagra

pe constiinta noastrd

Fiecare cinemategraf

ea sint

greutiti obiective.
i nu poate face abstractie de
Dar nimeni nu se poate ascunde
ca sub un scut

ia foarte, foarte ingratd
- atd sd-i spun, ca sa fug de ter-
ul propriu — situatia ingrata a
tografului Timpuri noi ramine

u pe constiinta noastrd
15 Si pentru ci tot ceea ce
me de acest cinematografl — reper-

s, publicitate, conditii de vizio-

n

are,

public (nici
intotdeauna si in intregime un .dat

obiectiv”,

fiecare :memtognar are
nu numai publicul care vine la el,

cinefila

are publicul pe care-l meritd

publicy

ci si publicul pe care el 1l merita) -

Timpuri

ci

cum

tot ce tine de
noi este sub orice crit
sd ne i

s& lasam §i noi critica si
bam care ar fi solutia.
Pentru a fi scos din

acum,

in

sta

sald,

demult

pa
material3 si culturald in care s
trebuie ca cineva

acest

3

circuitul ‘artei < 0 mare cantitate
Cine poate sa se Inhame
enca operd dificiid, cin

produca

matograf prof
Dupé parerea mea nu exis

un mare interesat si anume studioul

producitor de scurt-metraje, Cum

ta doud studio

etraje,
Doi

cuitul viu al artei. In plus, productia
noastrd de scurt-metraje — cici
avem o remarcabild productie
scurt-metraje, din picate prea putin
cunoscuts, avem documentare admi-
rabile, care ruleazi intr-o stare de
cvasi-anonimat, avem desene anima-
te care ar merita si fie cunoscute
nu la-ntimplare §i nu oricum — in

plus, spun, productia nodstrd de
scurt-metraje si-ar gisi un drum
mai normal spre public. La Sahi

Jnteresatis Sud
Animafiim.

Cum ora criticii a trecut, cum
minutul de adevar sa dus, cum a

atut ceasul propunerilor construc-

tive, propunem celor in drept si
puna cinematograful Tin i
sub patronajul cultural al
studiouri (nu ne-am consultat dacd
sint de acord, dar nu

mot

existd cineasti entuziasti, capabili de
uimitoare elanuri, La Animafilm —
la fel,

Entuziasmul lor ar putea si reinvie
cenusa unui cinematograf. Entuzias-
mul lor ar putea si facd minuni.

Pentru cd o initiativdi se poate
calcula in lei. E necesar. Dar o ini-
tiativa se poate calcula §i Tn elanuri.
In film (5i nu numai 1A film) trebuie
uptam ca elanul si fie i s ramind
edi forte.

lleana COSTIN

RECLAMA!

Vitrinele nu s-au schimbat

de asta vara, Cui ce-i pasi?

a doua vitrina apar doud nume.
Me apropiem, Descifrim un nume
care incepe cu litera S. Banuim ca e
C inventivitote trebuie ¢

numele

sd

unui

actor
care a trecut
ecran bucurestean cindva, cind e

retii flacdra ;/JL’

care

tii atit

de luminoas

mai tiner
treia vitrind nu-i
de cu
ale cu |’ dc und:

et
spunea ci sint vestigiile
trecute,

culoarea — zi
pinului d
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ine, caci limbajul, o
e o conventie?

aceste
clamd filmelor de
filmelor roma-

am finteles
Atunci,
3 recla-
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telesport

imagini cu

Dacd revista ,Cinen ar atri-
bui— asa cum se obisnuieste tn lumea
presei cu fotografiile — un premiu
pentru cea mai bund imagine tele-
sport aanului, ei bine, cred cd mo-
mentul acela din timpul meciului de
fotbal Romania-Cehoslovacia, cind
Riducanu se pribuseste la pamint
dupd cvasi-auto-golul  infringerii,
adica al prapastiei, ar candida, fi-
ri Tndoiald, laNocul I, Portarul natio-
nalei era coplesit nu numai de durere
(se mai intimpl3), ci i de raspundere
(e mai rar). El era mecanicul de loco-

perspectiva

n mo

2pd mingea-n plat
tul 90, din extreme ratind un 11m
a scorul de 0-0 si sub privirile a
100,000 oameni agitati de picioru|
jucatorului ca de-un gef providential,
§i din auto-goluri sinucigase tip
Lupescu la Napoli sau Boc la Copen
a —efectul acesta e atit de
limpede pentru mine fncit
foarte greu si-| explor,
Ma gindesc deasemeni la o antolo-
gie a marilor conflicte: Herrera cu
clubului A.S. Roma,

presedintele

ﬁ(ib’iﬁﬁérs‘é la o ari'tolc;gi;av

a marilor prabusiri,

a marilor bucurii,

motivd care adormind a provocat
deraierea trenului cu 29 de vagoane
transportind copii la Eforie — Sud,
el era Grouchy' la Waterioo
dispecerul cu nume uitat, dar cu
eroare planetard, care a declansat
alarma atomici 1in Statele Unite
acum citeva luni de zile, fiind gata-
gata sd trimita missilele tn spatiu.
Crainicul Cristian Topescu & finso-
tit momentul, asa cum observase
tov. Belphegor, printr-o ticere impe-
cabil formulatd, propulsindu-l pe
giufestean fn Euripide. La ora de
fati, drama lui Riducanu stiruie
tn amintirea noastrd, intrind agadar
tn trecut, Va avea insd §i un viitor?
Ce se va Intimpla adici mfine cu
pribusirea rapidistului? Cumva trii?
O vom pomeni din cind in cind
cu functie de ,exemplu concret”
si intimplare sau aceastd drama,
plus altele din aceeasi categorie de
spirite, are posibilitatea de a creste,
preschimbindu-se din fapt in feno-
men. Cred ci da. Cred ci marile
momente ale stadionului au perspec-
tive i ci redactia Telesportului ar
trebui sa le promoveze si ci instalate
in functii superioare imaginile pot
produce rezultate nebénuite.

M4 gindesc de piidd — porn
de la secventa Riducanu —la o
Ef
din portari

antologie de pribugir
Jjumititi de ord alcitu

ctul unei

Ozon cu Dobrin §i Teascd Titi cu
toatd lumea.

M3 gindesc a o antologie a mafflor
Giulestiul dup3 terminarea
campionatului, strazile Atenei noap
tea, cu faclii sub Acropole, dupi
calificarea lui Panathinaikos in finala
Cupei campionilor Europeni; carna-
valul brazilian dupi titlul mondial
la fotbal. M3 gindesc la o antologie
marilor ticilogii: arbitrii anulind
goluri evidente, furind puncte lui
Tirlac 1a tenis sau declarindu-1 tnvin-
gitor la puncte pe boxerul tarii
gazdd, in fata partenerului de doud
si mai bine, dar stréin.

M3 gindesc la 0 antologie a marilor
morti de pe circuitele intrecerilor
automobilistice. 1-a secventd:
50 de aler;
albe fn mind spre m
doud, trei. Automobilul lui
Mclaren se ristoarni-n fl4
secventd: start. 50 de
ed cu cistile
ini. Un tur, doud, trei.
lul lui Pedro Rodriguez derape:
pilotul e carbonizat, A treia secven-

bucur

start,
ori se reped cu cistile
sini. Un tur,
Bruce

8. 9... 10.
e (poate) ci

Al. MIRODAN

Momentul

40

¢ telesfirsit de

Suspens

Simbata seara, ROV Thinnes, impu-
natorul personaj faulknerian, urma-
reste cu sirg — fin aceastd iarnd
fierbinte — si dea de urma ,invada-
torilor”, Invadatorii sint, de fapt,
niste fiinte extraterestre, care sea-
mana ingrijordtor de mult cu noi,
pimintenii, §i care au venit cu gind
rau pe Terra, vrind s-o cucereasci.
de serial’, desigur,
si periculoasi invazie
a unor tipi dial
pe un alt-astru — ce
nat daci e mort
are toate gansele sd
pens“-ul §i unelinigtea™
de la o saptamina la

tic, acest film de televi e
i spunem §i noi stiintifico-fantas-
tic, desi stiintific nu prea are cum
ie, iar fantezia autorilor nu se
rece, cu firea) nu propune wRimic

b s , daca avem in vedere

ane este bimun
ul unor aventuri similare,
ize, aproape identice, nu
rcate? Niste metalunient,
ripeau de pe pd

n film al anilor 'S0,
savanti atomisti pentru
nisterio:

bune de w.m:
frinti d:
tie ur
cu un
cine mai stie
tapinire (vai!
locuitorilor

p|.=[x e

cercetasul
ostinta cu
intr-o suita
-ar fi fost
pute:

are, dacd
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Bcn Qu;m = Ra)f Thnncs = Dcwd Vu.(rnt

saptamina

necesar

sint doar o
variontd a unei literaturi fantasma-
gorico-cinematografice mai mult sau
mai putin ,de serie”, si din aceasts

depasics) \invagatorit"

perspectiva, cred,
vim...

Roy Thinnes s-a vizut mereu in
situatia de a nu putea dovedi ci are
de-a face cu fiinte extra-terestre.
wTalentul” invadatorilor este de a nu
lasa corpuri delicte: nici propriul
lor corp nu rimine, dupd moadrte,

trebuie sa-| pri-

ci se deziniegreazd, ca 5i cum n;'

putea interesa. interesa si
wpovestea* fiecarui episod in parte
dar, tocmai la acest capitol, n care
realizatorii ar fi putut ntr-adevir
aduce ceva inedit, nu avem reyelatji

prea importante. Ercarea principald
(dc concepti€e) mi se pare a fi para-
sirea unor ,fire de ac\unc tocmai
in momentul decisiv, atunci cind ele
ar putea devenj realmenté pasio-
nante, de dragul unor permanente
refudri de la fnceput’. Cred 3

ia telespectatorilor, tn anumite

prejurdri-ale scanarivlui, devan-

seazd pe cea a autorilor. - Oricum,
wInvadatorii de

orii programelor se

parca, mai mult decit inainte,
acest ,suspens necasar”, programind
in zilele sfirsiturilor de saptamina,

filme ca ,Ultimul tren din Gun Hill*
sau .Cei sapte magnifici®. Sa recu-
noastem, insd, pe lingd aventurile

celor sapte magnifici din sala pari-
ziana Coubertin, pe linga imaginile
imposibilulu din duelul Nastase-

Smith, pe Itngd l‘hlca Victorie a
lui llie, chiar si pens-urile
numite Yul Bry Atunci,

duminica a de ens-sus-
pens a lui dbin bt 11 “cind pe
obrazul lui Tiriac apiruse lacrima
atunci, de-abia atundi,
pe ..pl'meld gigantilor®,

Cilin CALIMAN




doar o
ntasma-
muit sau
) aceastd
sa-| pris

J Nastase-

cind pe
wse lacrima
B5ia atun
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pe ecrane

O duminica
pierduta

Productie a studiourilor dehoslovace.
Regia i scenariul: Jaroslav Papousek.
Imaginea: Josef Ort-Snep. Cu: Fran-
tisek Sebinek, Marie Motlovi, Fran-
tisek Husik, Helena Ruzickovi, Peter
si Matej Forman, Jozes Kolb, Ruzena
Pechlitovd, Josef Cutka.

“Filmele lui Jaroslav Papousek sint
torisiri foarte simple, dar
storisiri cu tile. Cine se pripeste
pe considerentul ci oameni frumosi
si uriti vede In fiecare zi pretutin-
deni, deci nu are nici un rost sa-i
mai priveascd o datd prin ochii lui
Papousek, nu va avea parte de tilc,

In acea duminica totul se petre-

aproape conform  planuluis

neata — la iarba verde, dupi-
amiaza — fotbal si televizor, seara
— obositd fericire co 3. Prin
insdsi perfecta ei platitudine fusese

o duminici reusiti. Tn cea
doua pilds duminicald fnsi,
merg de-a-ndoaselea. In obiectiv e

aceeasi familie, cu meticulozitate
tuitd de regizor, nici adoptata,
3,

ren privita_doar de la

d Deci, parintii, bunicii si
nepotii pleacd sa-i viziteze pe stri-
bunici la tard. Strabunicul pare si
fie pe duca, iar familia sa iubitoare

sacrificd" o duminic pentru a-|
ea o dati. Toate bune si
mentale, dar.. Nu mica le
furia cind constatd ci au fost
pe sfoard, ca si cu'in an inainte,

dumnealui a intins-o cu noaptea-n
ap, nu se stie unde §i cd, date fiind

ale familiei cu pricina, doar gest
gratuit, Intilnirea esueazi aparent
din intimplare; de fapt, insi, ea nu
ar fi putut si existe pentru ci intre
ei -comunicarea “era imposibili. Se
refuzd astfel gestul formal.

In ,Duminicd pierdutd® sint o
sumcdeme de momente comice.
Totusi risul razbate rar printre

spectatori. Personajele nu sint me-
nite si stirneascd direct hazul.
Umorul nu este senin, El se naste din
obisnuit, din banal $i apartine mai
degrabi acelei modalitati, atit de
dragd deopotrivd comicului §i tra-
gicului de astazi: grotescul. Dar
Papousek face un pas mai departe.
Grotescul sau nu slujeste nici comes
diei — care ar fi fost deplasatd —
nici tragediei — care ar fi fost ana-
cronici. Grotescul existd pur si
simplu, firesc. Face parte din viata
noastrd si e cazul s ne obisnuim cu

el. Oricui i se poate tntimpla sa
stea, asemeni bunicii, pe un pon-
ton, la. doi-metri de malul unei

balti, urlind animalic de groaza unui
inexistent pericol. - Nimeni nu e
scutit de grotesc, E cazul s ne accep-
tam, si ne iubim unii pe ceilalti,
asa cum sintem. Aceasta este inte-
leapta lectie de umanitate a pildelor
lui~ Papgusek.

Eva HAVAS

o san Contra?

o
categorie sociala

otescul

viata

face parte din

Grotesct

faptele, nici prin ¢ trece si
moara. De unde iritari, reprosuri,
planuri date pe: p si o multime
de peripefii_ minore, dar grozav de
neplicute. In tot acest rastimp,
strabunicul s-a for

n sat, cu niste

in drum spre casd, a cazut §

$i totusi ,Duminica pierduta" nu
este a [ui, care a trait-o din plin,

ci a familiei
Strimtul cerc al vietii de familie,
coplesita de ticuri si tabieturi, de o
fireasci ruting, paruse s se largeasca
tcu un personaj, cit cu un sen-

ostea pentru strabun
entul s-a dovedit a fi, ase
alte bucurii §i supirdri

n apel lo "sm pos
.ccceptare si i
vizeazd n
formist care

sd cred

Fuga

Producgie a studioului ,Mosfilm*,
Regia §i scenariul: Aleksandr Alov,
Vladimir Naumov — dupi operele
lui Mihail Bulgakov. Imagineo: L. Pa-
atasvili. i Liudmila Savelieva,
Aleksei Batalov, Mihail Ulianov,
Tatiana Teaci, Viadislay Dvorjetki,
Evgheni Evstigneev.

«Fuga” nu s-a limitat la o ecr
zare a piesei omonime de Bulgakov
Regizorii Alov si Naumov au yrut
i imbratiseze in cele dous serii ale
filmului mai mult decit drama emi-
grantilor rusi i, inspirindu-se si din
alte pagini ale aceluiasi scriitor, ei
pornesc de la o largd descript
evenimentelor razboiului civil in
Crimeea anilor "18—'20 si extind
actiunea astfel incit destinele prin-
cipalelor personaje 'se proiec
pe un amplu fundal social-istoric

Infruntarea Armatei rosii cu trupe-
le girzilor albe detine ponderea
principald tn prima parte a filmului
pentru ca, treptat, firele conflictului
s4 se concentreze asupra dramel
personale ale unor personaje
nate de contradictii, suferinta,
pacitate de a intelege mersul irever-
sibil al istoriei. Filmul se retine in
special printr-o suitd de portrete
halucinante, Asa ar fi bunZoard
portretul generalulti alb Roman
Hludov, care in fata valului revolu-
tionar intuieste inutilitatea rezisten-
tei militare dar continud si ordone
executii si sd sdvirseascd acte de
cruzime, In cele din urmi, fugit
peste hotare, triieste insingu
fnchis in obsesiile si halucinatiile sale
prea las pentru a se sinucide, dind
curs pind fa capat rem

teaza

Dvoretki in
detageazi pre;
Alte tipuri
de o buna interpretare actoriceasca
chiar daca, pe parcursul actiunii, dra
mele lor au mai putind consistentd
Aleksei Batalov cu subtilitatea si
vigoarea sa cuminte portretizeaz
figura unui intelectual rus de buni
credintd, dar derutat; numai decizia
finald de a se intoarce in patrie f|
face si-si recapete tonusul vital
Partenerasa,Liudmila Savelieva,amin-
tindu-ne ceva din fragilitatea Nu[.\er
R filmul

R 5

te destul,
crat tan-
mov. In special in
remarca reconstitui-
rei epocii, forta de soc

e insolite ¢
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ambianta (un scaun elegant dintr-un
salon, asezat pe zipada printre cai
si carute; magina de scris cu care se
joacd un biietas, in timp ce detasa-
mentele militare de cavalerie trec
pe lingd copil fird si-l bage ftn
seamd; masa plind de tot felul de
lumindri, candele, festile, lampase,
care ard trepidind in mersul trenului
cu care fuge Hludov, etc.). Realiza-
torii au stiut si pund n valoare cite
un detaliu emotionant: imaginea fetei
iesita pe cimp cu o caprd, cireia fi
acoperd ochii cu mina, in timp ce in
privirile marite de spaimi ale fetei
poate fi cititd fntreaga oroare a
micelului la care e martord fard
voie, cu o clipd inainte ca ea ins3si
sd cadd ucisd; inmormintarea coman-
dantului bolsevic cizut la datorie;
leit-motivul steagului rosu luminind
ecranul in juresul luptelor — iatd
citeva secvente de neuitat.

Totusi dorinta de a spune
excesiv de mult, de a cuprinde o
pluralitate de aspecte, ca §i lipsa
de fluentd narativd datoratd intre-
taierii momentelor dramatice, handi-
capeazd in parte filmul. Comparat
cu ,Pace noului venit”, cu acel poem
romantic-aventuros care s-a chemat
,,meul §i care evoca aceeasn pe-

rimine, cu toate atractiile
sale, in urma lor.
Rizvan POPOVICI

Pe baricadele
istoriei

Cronica are dreptate: ,, Fug
este nici pe depurle ca filmul..,Pace
noului venit". In acelasi timp Insd,
. Fuga" este un excelent film de epocd.
regizoral Alov si Naumov
minte nici de aceastd datd.
Filmul are, asa cum remarcd si
cronica, o galerie vastd de portrete

cinematografice, dar- este, in acelasi
timp, un film de atmosferd, de
ambiantd specific ruseascd. Regizoril

sondeazd adinc in psihologic umand,
merg totdeauna dincolo de aparente
la esenta caracterologicd, ducindu-ne
si mai departe, nuantind apartenenta
idealogicd, de clasd, a fiecdruia
dintre eroii aflati de o parte sau de
alta a baricadei.

AL. RACOVICEANU

Abel,
fratele tau

Producgie a studiourilor poloneze.
Regia: Janusz Nasfeter. Scenariul:
Janusz si Teresa Nasfeter. Imaginea:
Stanislaw Loth. Cu: Filip Lobozinski,
Edward Dymek, Henryk Golebiow-
ski, Roman Mosior, Katarzyna La-
niewska, Witold Dederko, Zdzislaw
Lesniak, Jacek Fedorowicz, Henryk
Bak.

Dintre atitea adjective posibile,
pentru a defini acest film, poate ca
dureros este cel mai potrivit. .Abel,
fratele tau” este in primul rind un
film dureros,pentru ca el fsi propune
sd scoata la iveald micimea sufletului
omenesc, luind drept exemplu nu
lumea adultilor ci pe cea a copildriei.
$i cu atft mai amarad devine aceastd
realitate atunci cind virsta inocentei

4

A




pe ecrane

te inttmpind cu perversitate, atunci
cind yirsta candorii 1{i iese in cale cu
chipul perfidiei,

Abel — simbol biblic, simbol al
binelui ripus de rau — este numele
purtat de un baiete| care traieste in
secolul nostru, Orfan de tatd, Abel
ascultd sfaturile unei mame care il
Trivatd si deosebeasci binele de rau,
cinstea de necinste, adevirul de
minciund. Dar intre zidurile scolii reci
si sufocante ca ale unei puscarii,
Abel descoperi pe propria-i piele
ca pildele mamei nu se potrivesc cu
faptele vietii. Descopera nu iubirea,
ci rautatea aproapelui,  Vulnerabil
prin propria-j bunitate, inteleasa
drept slabiciune, umilit si pedepsit,
Abel va fi ucis in cele din urma,
nu_numai sufleteste, de nenumaratii
Cain-i. El va plati cu viata pretul
binelui sial dreptatii. $i numai atunci,
adevarul siu va triumfa. Fatd in
fatd cu propria lor crima, copiii —
ucigasl fard voie, ucigasi- din incon-
stienta dar nu mai putin ucigasi
aliza gravitatea actului for, vor
ege  rispunderea care revine
ruia pentru a_pastra si pretui
tiparul pereche al adeviratei
fraterditati omenesti.

Un film dureros si amar a caruj
e artistica echilibreaza sec-
filmate realist (viata intr-o
$coald poloneza a deceniului. patru
cu - chiblul, farsele’ si micile mari
rocitati ale. copiilor) cu secvente
ce evadedza pe calea reveriei gi
a imaginatiei din realitatea diurni
Intr-o fume de cogmar, prefigurind
tragicul sfirgit.

Un filiY duferds 57 crud dar nu mai
putin o pledoarie pentru recisti-
garea omenescului din om.

A. D.

fird gratii e daca vreti senin si
vesel, cam la fel de vesel ca Londra
zdrentelor- lui ,Oliver! — muzica-
lul de succes al aceluiasi regizor
care ne transpune acum cu tot
umordl de care e capabil (si e caps-
bil) in preeria devenitd gridina
Zorba indianul 1si aliaza, in rezisten-
1a sa absurdd la asaltul ,civilizatiei"
americane  (construirea unei so-
sele pe terenul rezervatiei) un tinar
indian cu talente de zjarist si un fel
de Sancho Pancha-incurcd lume, poa
ta trio-ului comic pornit s3 f
dreptate neamului prigonit. Epopeea
lor e veseld, tnlintuitd dupi legile
burlescului, adici ale ,buigdrelui de
zipadd”, din comic in mai comic,
pind sfirseste fn tragic. Istoria se
rescrie rizind amar, Zorba o cdla-
reste fn raspidr, ca intr-un silbatec
rodeo pe cit de spectaculos pe atit
de mortal, Totul devine azi derizo-
riu: Bubulina sentimentald se trans-
formd fntr-o - harpie dezlantuita
de gelozie; pind si calul, prietenul
indianului, furd whitky si se imbati
critd abia tirindu-si stipinul ca si-|
salveze in muntii deveniti un fel de
caricaturi ai Anzilor falnici de odi-
nioard,.. Da, desigur, dacd nu esti
n  pesimist (adicd un optimist
bine informat, cum se zice) te vei
amuza si atita tot |a aceastd secventa
(si la alte citeva cu sare si piper ale
filmului lui Reed): haituirea catului
$i a indianului beat cu helicopterul
politiei, pe un virf de munte. Dar
cine a maj rimas astazi un optimist
nerecuperabil 7

Alexandra BOGDAN

JSJitimul razboinic*

Productie a studiourilor americane.
Regia: Carol Reed. Scenariul: Cla-
ir Huffaker — dupa nuvela sa ,Ni-
meni nu. jubeste un indian beat",
Imaginea: Fred J. Koenekamp. Cu:
Anthony Quinn, Shelles Winters, Cla-
ude Atkins,

arrivatto. Zampand*! intr-o
posturd noud? N-as zice. Sfi-
rimatorul de lanturi italian s-a

ridicat doar din nisipul m
scuturat praful deznidejdii
continuat pe 0 alta e
naufragiate ca, fr
epopeea cu un sirtaki sfidator
minusd aruncatd zeilor, Zo
treacd, cu sacul |Ui de
victorioase, de idei fo; “wd;m e deve-
nite totatitea esecur
tie indiana. A venit s
acest Ulisse, indian de origine,
care a cintat pe toate vocile marii
si pamintului cintecul umanitatii
ajuns azi o melodie tristd, machiata,
ca sd moard mai in filmul
lui Carol Reed

O melodie, ,Cine poate jubi un
indian betiv”, inspiratd din titiul
nuvelei ecranizate, prefateazi si post-
fateazs aceasti papuciadd  tragi-
comicd a unui Parpanghel desfisu-
rind o revoltd in vestigii de pene,
de uniforme ale armatei americane
i piei-rogii descinse dintr-un falnic
trib. Odinicard. Pentru cd astazi
Zorba traieste intr-un bidonville
mizer destinat ,americaniior pe cale
de disparitie” cum i
politia pe indienii
vatii ca bizonii,
disparitie”. Trawl in

42

Autocaricatura

Intentia mare a filmului or fi fost
aceea de a descrie un tip psihologic
in care bufonul si eroul existd con-
topiti: nevoia de pericol a eroului
consumindu-se avid si constie
propria ei caricaturd. Astfel, pe
plan nevézut, acest Ultim rdzboi
se joacd cu propric lui de 'xédc]
batjocorindu-se, Un Don Qu
4 5i
~ a cdrui iluzie e umbritd
tatea meschindriei d

morald,
persona-

M.T.

Mirii anului ii*

Productie a studiourilor franceze
Gaumont International cu partici-
parea studioului cinematografic ., Bu-
curesti”, Regia si scenarjul: _jean-
Paul Rappeneau. |maginea: Claude
Renoir. Cu: Jean-Paul Belmondo,
Marléne Jobert, Laura Antonelli,
Michel _Auclair, Julien Guiomar,
Mario David, Charles Denner, Pierre
Brasseur, Samy Frey, George Beller,
Paul Crauchet, Marc Dudicourt,
Patrick  Préjean.

Ca manieri de a gindi si a privi,
Mirii anului |1 este intru totul
aseminitor cefuilale film realizac
de Jean Paul Rappeneau, .Viati
la Castel”. Cineastul se opreste

asupra unui moment de crizd si
frimintare istorici (acolo, ocupatia
nazistd in Franta, aici, revolutia
de la 1789) si ne spune pe un ton
glumet o poveste ale cirei directii
se fac si se desfac in virtejul reali-
titii. Ridem de peripetiile in cascadi
ale unor personaje oarecum in
afaraevenimentului (acolo Catherine
Deneuve triia ocupatia intr-un cas-
tel, aici Belmondo se trezeste dupi
cinci ani petrecuti pe o plantatie
din America, in plin foc al revolutiei
franceze) si istoria plind de costume,
de uniforme militare, de drapele si
proclamatii, ia culorile ascutite ale
deriziuni

JMirii anului 11" nu cruti pe ni-
menj — regalisti, complor
ventii, contraconventii, totul si toti
sint prinsi incr-o sarabandi nauci
plind de zgomot si impuscituri.

A vedea din dezordinea unei lumi
in prefacere, doar dezordinea,
este desigur un punct cam strimt
de vedere, dar filmul ne duce in
galop si nu prea avem timp si stim
pe ginduri. Situatiile se suprapun,
se contopesc cu O vitezd teribili
elipse rapide.string timpul, acoperi
distantele, simplificd relatiile senti-
mentale ale persenajelor, tinindu-le,
paradoxal, intr-o bogati dantelirie
de incurcituri formale.

, cu cavajcade, cu
Iniri, orchestrate
savant intr-o veseld fugi.

S-ar putea spune ci pe alocuri
obosesti, si obosind te plictisesti,
dar nu, totusi nu. Pentru cijmaginea
lui Claude Renoir e plind de lumini
si iugeala miscarilor de aparat aco-
peri ecranul cu mari pete de culori
fugitive; pentru ci Belmondo, in
plina forma, escaladeazi turnuri si
zboard peste acoperisuri ca in jocu-
rile copiliriei; pentru ci Marléne
Jobert izbucneste pe neasteptate in
ris, cind n-ar trebui, si ridem si noi
cu ea fird si stim prea bine de ce,
pentru cd muzica ,mozartiana” 2 lui
Michel Legrand e tonici si viguroasa
ca tineretea. Importante atu-uri in
mina lui Rappeneau, care isi salveazi
acest marivodaj de poveste, cusemni-
ficatii vagi si concluzii bizare (revo-
lusia trece, Belmondo ajunge pring,
sub Napoleon, si linisteste — a cita
oard’ — topiielile nervoase ale Mar-
lénei Jobert cu o palmi zdravina),
salveazd deci filmul cu inde
si rapiditatea unui prestid

Dan
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Ridem si noi cu ea (,Miriianului Il*)

Cea mai
frumoasa sotie

Productie a studiourilor italiene;
Regia: Damiano Damiani; Scenariul:
Damiano Damiani, Sofia Scandurra,
Enrico Ribulsi; Cu: Ornella Muti,
Alessio Oraro, Gaetano Cimarosa,
Amerigo Tot, Pier Luigi Apia.

Multe dintre dramaticele intim-
plari petrecute in asprul decor
sicilian par a se naste din consecventa
cu care acesti oameni ai sudului
cautd sia mentind in actualitate
atitea 5i atitea legi nescrise ale unui
mogtenit cod al onoarei. Damiano
Damiani reia ntr-o noui Infitisare
acest leitmotiv, '

Pe piminturile unde Mafia — si
numai ea — dicteazd destinul indivi-
dual §i colectiv — o fatd de 15 ani
indrizneste si infrunte pe potentatii
estei organizafii, si-si alieze cara-
binierii chiar impotriva vointei lor,
si-si condamne proprii _pdrinti si
sisi riste prima intilnire cu dra-
gostea, pentru a.afirma, prin lupta
ei plind de sacrificiu, tn pofida tero-
rismului si inegalitatii sociale, ce
nseamna dreptul de a respecta si
de a fi respectat, ce inseamna dreptul
de a fi om. Interpreta acestui rol,
Ornella Muti, este cea care prin
fermitate si feminitate, prin pasiune
si inoccenta aduce cele mai potrivite
argumente artistice in demonstratia
de idei a regizorului. In Sicilia, Tnsa
inde focul de armd are de obicej
cuyintul final, demonstratia ia o
intorsataci cu mult mai dramatica.

Conflictul caracterelor celor doi
protagonisti — tinira de 15 ani
e-si apira mai presus de onoare
ibertatea de ‘a spune adevirul si
tindrul nepot al sefului omnipotent
al Mafiei locale — ca si atractia lor
sint decit focurile

lumineazd intens
unul din tablourile opresiunii

atitea tinuturi ale
nistra organizatie.




pe ecrane

> italiene ;
i: Scenariul:
 Scandurra,
nella Muti,
- Cimarosa,
uigi  Apia.
)

ele intim-
prul - decor
consecventa
ai sudului
actualitate
se ale unui
Damiano
Infatisare

Mafia — si
ul indivi
& de 15 ani
e potentatii
alieze cara-
vointei lor,
_parinti si
re cu dra-
prin lupta
pofida tero-
sociale, ce
respecta §i
n3 dreptul
acestui rol,
care prin
rin pasiune
potrivite

: de obicei
atia ia o
tica,

Y———

dere unui scenariu bine gradat si
indeajuns de complex, este descope-
rirea succintd dar revelatorie a rela-
tiei dintre putere si bani in slujba
cireia actioneazd pistolul si cutitul,

DARIE

Simona

de mind forte pentru a crea drum
liber inestimabilei incarcituri: Bra-
que, Cézanne, Picasso, Gauguin, Rerio-
ir, etc,

Frankenheimer dezviluie, de data
aceasta, aventura pe latura ei cu
implicatii fn constiinta  nation:
4 unui popor, Miscarea de Rezis-
tentd ia act de intenfia ocupantului

Trenul

Coproductie americano-francezi.
Regia: John Frankenheimer; Scena-
riul: Franklin Koen si Frank Davis,
dupd romanul ,Frontul artei" de-
Rose Valland; [maginea: Jean Tour-

nier si Walter Wottit. Cu: Burt

Lancaster, Paul Scofield, Jeanne

gnrnu, Michel Simon, Suzanne
n.

Nimic mai pretios pentru specta-
culosul cinematografic dectt misca-
rea. Miscarea neintrerupts, durd,
vivace. Adagiu aplicat frenetic in
JMarele premiu”, Acelsi regizor,
John Frankenheimer, propune ace-
lagi procedeu thtr-o peliculd de o
pecabil’ alcituire —, Trenul”, Pen-
tru cinematograf, faptul ci o loco-
motivd, un tren pot sustine coloana
vertebrald a unui film, nu mai repre-
zintd de ' mult o surprizi.,

ma pe scurt, povestea: in agonia
de-al treilea Reich, din Pari-
| incd ocupat, un ofiter superior -
german Incearcd s3 ,scoatd" o impre-
sionanti colectie de tablouri, Maniac,
constient Tnsd si de valoarea fn aur
3 artei pe care o eticheteazd , dege-
e é", acesta va fincerca solutii

§i hotdrdste ca trenul sd nu pard-
sgascd Franfa, Asa incepe sarabanda
trenului pe clile ferate, Oameni mai
putin censtienti de valoarea colec-
tiei, dar convingi ci plecarea ei
reprezint3 fncd un furt din inteli-
genta unei natiuni, se vor angrena
intr-o inclestare necrutitoare, Pri-
ma victim3, batrinul mecanic Boule
— sensibil3, induiogdtoare reintilnire
cu Michel Simon, Existd o scend,
o singurd scend, fn care batrinul,
obositul mecanic trésare in fata
unei amintiri, realizind atit de per-
sonal valoarea incirciturii, Citez
din memorie: ,Renoir?! Am cunos-
cut o fatd care poza pentru Renoir”!

O distributie pretioass confera
si ea filmului un plus de atractivi-
tate: Paul Scofield, Burt Lancaster,
Jeanne Moreau..,

Un film in care surpriza, neprevi-
zutul, suspensul se desfisoard dupd
cele mai. precise legi; o fotografie
alb-negru (operatori Jean Tournier si
Walter Wottit, a cirei valoare dra-
maticd ar cere mult spatiu pentru
comentare, Optiunea lui Fran-
kenheimer pentru alb-negru fmpli-
neste fericit dramatismul sobru al
povestirii, Altfel regizorul capteazi
autenticul pind In cele mai nefnsem-

Duel straniu

Producle s studiourilor bulgare. Ao
- Cu: Leon Niemeryk, Petor
Siabakov, Nevena Kokanova, Georgt Nagaitel,

[ Fals film do spianai, bineingeles Tn sensul
Incareseyorbes i ufale tracae de
iy el m propuns o ambitie
Pl e binuim aparengele.
Pentru ¢ dcgioni propriv-ils do spionaj nu
p(nl ne u(ndntﬂurmﬂr\m n schimba ni 5o
im martori |3 transformarea
Songtlingal unul 5 4 0 atare ambi-
e poats s fie unear’ o sursd de originalicste
#f am putea spune sheovts film — in culori
vtna in e pe Nevena Rokaora
il bolgart binecuncacots

azd de la inceput cu
editd. Ne surprinde riemul, extrem de
lent 3i ambiguitacea persistentd fn relagiile
dintro personaje, Iimuricd in ultim ele cadre,
neverosimili de surprize
da; latura stranie o simgim
incontescabil, cot timpul: ccea ce nu se prea
e duelul, fie i muc sau de
subtext, ntrs splonul cire sa va transiorms
#iun alt spion, gaca eransformat. Tielul exace

ar i, deci, Fals duel seraniu.

Povaste singeroasa

Produciie 3. studiourilor iugosiay
Tori Jankovi Mira Stupica, Ljubisa
lovaoidy Liubs Tadic) Bata: fivoitnovc

Ftmul-manifest, flmul-document,
memento mori, iaca primele incidense ca
dalinese. aceaseh producye sl de * precis
quracterizatt deafefel orin Eroprlul s3u cidy

urisy program organizat de ocupangi in

nate detalii. O deraiere este o dera
iere, o locomotiva inainteaz
lugoslavia, in impul ulcimalui rizboi mon-

dial. Tonul naragiunii este sec, cxpunerea
e destisosrd linedr i rece, nimc nu comen-
teazd 5i nu sul in chip deosebit, prin
dialog, prin im g e sy es) pusin prin muzici
— faptele Ia carc asistam. de
umnup savirsite de fascisti intr-o regiune
controlatd do partizani (mal citim: ucidares
participangilor’ la un parastas, exccutarea
3 unul cortegiu rural de nunes,
U1 v g rhowime Via donit smpeta youlal
<i alb) ace totusi in imagine, daci nu un ¢
mentariu, cel pugin un ecou. Martori muti,
in cele din urm. ctime_ale progra-
mului, sint copl rnrl;e!ulul copii de cameni
sarmani, cei m; vicsuitori de ghete, o
Introags schiph do pnmlzr. care par cobo
rigi din _Piciul” lui Chaplin sau din pehtu‘zlc
te, aducind T acest fm

orile unui ev,

totusi, atic de recent.

Val.S. DELEANU

Neinfricatul Gyula
vara si iarna

R Istvan

Bacs

G
Kallai, Sandor

Intem martori I2 nagterea
micul Viteazulu Gyula (actor ne.
¢ binecunoscut 1a el In mahala ca
rician 3 bitiusl) care pe ecran bate

upritorii otomani §i siruth castelanele

lor apartamente
igi va face datoria chiar atwnei cind a gregic

am mai vazut:

senile ce-i sar de sub rofi si striveste
traversele si piatra colturoass, explo-
ziile §i urmdririle aeriene sint diri-
jate, monfate cu febrild, debordantd

vigoare. A

Inventivi, eroii izbutesc o pici-
lire de. zile mari; filmul o relevd
firesc, neostentativ, Frumos leit-

motivul schimbdrilor succesive ale

Demonstratia aventurii s-a termi-
nat. Epfsod finalizat victorios.pentru
Labiche—Lancaster, tragic pentru
eroii anonimi a cdror viatd aureoleaza
cutiile risipite prin vagoane. In
fond sint doar ambalaje enorme a!
cdror continut capitd astfel ofnspdi
mint#toare, tragicd valoare. Din
acest punct de veédere filmul lui
Fr conditia

acelor de cale feratd, Intre Colonelul
-Scofield si Labiche-Lancaster existd
o permafentd disputd, marturisitd
doar in finalul care inchide ,cercul”
lamentabilului egec.

aventurii fn sine, impunindu-se un
colocviu despre valoarea credintei
omenesti 1n libertate, in frumos.

Nicolae CABEL

adresa. Tot el se aranjeazi si aibiun procent
de la vinzarea ,star-foto-urilor
afise enorme pe autostrizi
rarea Ia ADA! egiile lui Gyula trezesc
mindrii patriotarde §i Ia un concurs atletic
spectatoril vor fugiri pe plstd un ulu trc,
care de teama urml

pegiyiala alerga

Dor

ucid
despre Jipsa lucidichyi Aueoironia ik de
bun sim a cineagtilor face ca acedsts comedie
amuzane s wrimente convingleodes
impotriva lacnlxdpl cu care td, nu ©
data, setea de romantism -publxtulul

Anna HALASZ

Hugo si Josefina

rodictia & seudiouriior suadezsi Regla:
nq.u Grede; C: erik Bec! Mario
Ohwman, Ingh Landgre, Helena Mrodn

Este un film ariginal si induissitor. Original
pentry ci aracd cd, atunci cind nu-gi place
lumeain c;u trdiesti, neai nevoie 53 evadezi,
ci... 34 iubegti. In lumea cea mai rea gisesti
oC penteu fapée rumonss, precum #i pristeni
inim3 cu un_ lm.uuu cu o

N,

T ar Crlam vericabll. Ca 12 & tot
Se iubesc unii pe algii. $i atunci,

. toate le merg strund. Rar 3-3 scris
virogsi mi

credegi) perfect posibili.

DS,

Livada
din stepa

Producsie  studiourilor mxm‘ dupi roma-
nul omonim de s Buncey
Cu:"Tgor Rorltniuk, Agdrel  ludin, Svetians
Oriova, Nataga Margisevskaia

Citeva excepgionale seevenge de Arhiva,
fragmente de policuls, ce au inregistrac
zguduitoarea inmormintare a lui  Tolstoi,
deschid acest film a cirei actiune se situeaz
sub semnul migcirilor sociale ale anilor 1910-
1913, Destinul incelectualilor angajagi, al
celor care au ingeles de mult de partea cui
se afla viitorul, precum i al celor tineri,
aflagi 1 prima intilnire cu seismele sociale,
este urmiric de citre regizorul sovietic Boris
Buncev cu o sensibild participare. De altfal
cartea lui Valentin Katsev, materialul prim
al scemariului i-3 pus Ia dispozigie o galerie
de personaie geperoase purcitoare ale unui
mesaj de cald dmanism i nobild demnitate.
Regizorului i-au izbutit cu precidere tran-
spunerea pa scran a relagiilor do_solidaritate
firessch dinere oameni.

conspirativi a
pe care acestia o
sorului — eroul principal
de grea cumpini.

. la rindul lor,
aflac in momente

Magda MIBAILESCU

ru‘uvri a fost fintocmitd
irii comunicate de
heierii numérului.

astd
conform prog
DRCDF Iz datd incl
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‘altor bombe, §i

CINEMATE

A

Malec restaurat

Am vizut seard de seard multimi
de tineri pe str. 13 Decembrie.
Biletele se epuizaserd cu multe ore
tnainte. Organizatorii Cinematecii
puteau respira usurati: planul de
incasiri era indeplinit; retrospectiva
Keaton a ficut ca sala micd §i rezo-
nanti ca o stridie si vibreze din
nou amintind de cele mai bune zile
ale sale, Dupa 50 de ani, scurt-me-
trajele lui Malec au reeditat succesul
de la premiers. ,Reeditat?’ — cine
ne da dreptul si sustinem acest
lucru? Un batrinel cu palton demo-
dat, pe care il auzim plingindu-se
controlorului ¢3 la ,intfia" premiera,
publicul era ceva mai civilizat decit
acum...

Intram in sald; fiecare gag o face
sd se fnece In ris. De ce rid, Doamne?
De fiecare gest mai stingaci al perso-
najului... de fiecare ambuscada...
de fiecare tic... de fiecare scend in
care omul este umilit de obiecte...
de fiecare acrobatie... de fiecare
clownerie... Dar, ce-i drept, mai
rid si de fata schimonositi a perso-
najului care-| strigi pe Malec, fard
ca un cit de mic firicel de sunet s&
se audd; mai rid §i de fuga prea

v-am
domnule

sacadatd ‘a turmei
rid 5i de buzele f
date ale eroinei.
la idee; ideea
este in fapt de
sd te cutren
Bucuria spect.

de politai; mai
a_demodat” far-
odatd nu rid
filmelor Jui Malec
degraba

golurilor pe stadioane
de dans modern. Malec fusese dest
nat de Keaton plicerii hedoniste a
unui public abia s
§i agezat atunc
crezut fard sfl
este restaurat de

tineri a cirer copilarie s-a desfisu-
rat sub spectrul bombei atomice si a
care, obisnuiti cu
nu gasesc altceva decit
3 au putut si uite

primejdia,
§& se buct

Privesc peste capetele lor si nu
pot face abstractie de imprejurarea
ca omul care le stirneste risul este
mort, ca fnainte de moarte cu 30 de
ani fnebunise §i fusese uitat; princi-
palul e ci postum, ei au gasit
acea punte sublima care-i sare peste
dous generatii spre infelegere, chiar
daci spre o intelegere diferita.
Istoriile se nasc, precum deltele,
din _asemenea. dibuiri de nisipuri.
Si istoriile sint, precum deltele,
migcatoare,

Silvia COMAN

Citigi In_pag, 34 grticolul 3 visim eroic
cu Keaton* de H.

“Nanuk*...

..de Robert Flaherty (1921) e pen-
tru mine copiliria regisita. Copilaria
niciodatd pierdutd, pentru ci filmu!
lui Flaherty nu e doar valoare
sentimentald asupra cireia revii ca
si te intflnesti cu tine cel de atunci,
ci cu tine cel din toate timpurile.
Cu documentul umanititii creatoare.
Nanuk taie in zipada ca altii in
istorie. Construind vesnicia. Coliba
lui de gheatd devine opera cefui mai
fantast arhitect. Nanuk e Ulise si
Prometeu, e Faustsi Don Quijotte
Adici fntelepciunea dobindita prin
ciutare. Prin trudisi curaj. Mi-as
proiectain fiecare dimineatd, Nanuk*,
Cu acest. poem al iubirii mi-as
incepe ziva. ,Cu acest. poem al
familiei mi-as Incepe seara, _Pentru
<& n-am triit we:
linistitoare decit c
re, eschimosul

Adice

Alice MANOIU

Camaraderie”

Doud lucruri pastreazd  filmul jui
Pabst (1931) : tema’solidaritdt

toresti-si emotia autentic
imaginea declangirii fortei €i o pro-
voac spectatorilor. De un realism
intrinsec, pelicula narcaza ajutorul

romantica?
de Pab

Viata vi se pare
(..Camarader

dat spontan de minerii germani
camarazilor francezi blocati Tn abataj
la citeva sute de metri de ei, dincolo
de_ granitd Firi a avea avantajul
ei calitati formale, Pabst p

A doua viatad a filmului

Cinemateca Roméni si-a epuizat, pe semne, zestrea: titlurile incdite devin
rarissime pe afisul atit de percutant odinioara. ,Calul de fier" de John Ford, unele

titluri din retrospectivele

Keaton §i Haanstra si

. lista filmelor necunoscute

se apropie de sfirsit. (De ,Retrospectiva filmului mut american“ ne vom ocupa

in numerele urmitoare). Astfel, totul

este deja vizur, cunoscut.

Daci  tris-

terea e atit de mare, nu putem decit s3 ne consolim — mai in gluma, mai in
serios — ci am parcurs odati intreaga istorie a filmuluil Nu ne ramine decit

53 o recapitulam.

Deci critici si spectatori, spuneti-ne, cum vi se pare filmul fa a doua, 13 a

treia, laa .n"-

acelasi film la fel ca acum zece, doudzec
altfel, in ce a constat deosebirea? latd atiteasi atitea reactii pe care ne propunem
si le urmirim intr-o noud rubrici, intitulatd .Cronica paseistd”.

, capacitatea sa de a
etice prin intermediul
szind contorsionarea unei
rute, increzitor In puterea

Marina ION

.Calul de fier”

astazi, prea us
u tot felul de
ale genului.

dincolo de cavalcade i Tmpusca-
e vorba mai ales de epopeea
f Western" inseamnd, in
ema, in primul rind John Ford.
lar dintre cele aproape 130 de filme
ale acestuia, poate cel mai autentic
este ,Calul de fier (1921v Nu lipsesc
psest ema conflic-
st cortingna) brav si cu
care vrea si saboteze
alti, nu lipseste povestea
. Dar ,Calul de fier"
est intre acele putine si prime
westernuri ,colective” in care fnci
nu apiruse spectacolul tensionat al
calaretului singuratic si misterios,
iute de .Colt". O aventuri unicd a

Viad DUMITRESCU

.Miracol la Milano”

Tncd de
din

neorea
1950 ocupi
in filmografia
i

Aurel MICU

.Mizerabilii*

bilistd — adjectiv
ne, din acest roman la m-a
uitat intotde: t, auzindu

doar titlul surda
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a privire? Mai rezists? §i, daci do, in ce fel rezistal Vis-a pirut

cincizeci de ani? $i, daci vi s a parut

ograda aceea numitd suflet, zgiithin-
du-i bine portile si rasturnind tot
ce-i iese In cale. Anual, a vedea o
ecranizare — pentru a face , econo
mie" de lecturd! — dupa Mizcra»
ilii*, mi se pare de bun s;m, moral.

Radu COSASU

.Salariul Groazei”

JSalariul_Groazei“ (H. G,
zot — 1953). Un film al fric
curajului, al stipinirii_ §i nelinistii,
al tristetii §i sarcasmului, al resem-
ndrii §i revoltei. Nimic nu ajuty,
sfirsitul este, .oricum, acelagi, in
aceeasi lume rotundi

Defaun r_apé( la celalalt se Mmde.

Un neuitat muzeu al suspensului
(.Salariul groazei* de Clouzot)

Inceput este doar groaza de moarte.

Treptat, insa, motivul dispare,
groaza capitd existentd indepen-
dent, iar moartea vine ca un fal

de ustrare. Si ca un nou amplificatar
al groazei. Ca si cum, intr-o liniste
tivitoare, ai incerca, mergind pe o
sirma_tnti asupra prapasti
nu atft sd-ti mentii echilibrul, clt sa
rezisti tentatiei de a renunta, de a-i
da drumul. Am ‘vizut multe filme
de suspense, uncle din ele mai sub-
tile 5i mai rafinate. Putine Insd m-au

inapoi cu minie* dupa
borne. Montat de

chard Burton, |
fara epoleti
fnapor cu
a ramas
de az
asa c
chin
sir al

cietatii  occidentale,
ta dominat

ale intrebari
f tati din epoca

Adina DARIAN

N )

h
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e devin
d, unele
noscute

e decit

ua, la a
a pirut
a pirut
opunem

Clou-
ricii “si
linistii,
resem-

ajuts,
asi, In

ntinde,
aza. La

nsului
uzot)
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spare,
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CINEMATECA

electil

Charlot

un nume
fara de care
secolul nostru
nu
se poate defini

.Coapsele cu camelii expulzate de
Lautréamont din domeniul poeziei
par si parafeze principiul ,Rizi,
paiatil® pe care, prin 1932, Dali
axa (ca si refuze) intreaga cinemate-
grafie modernd. Definirea artelor,
pe masurd ce se revendici de la
memorie §i, prin aceasta, apelind
la desfisurarea fn timp, ca mai mult
sau mai putin ,succesive”, impune
rechizitoriului. sdu acel ,mai mult
sau mai putin concret" cu care tre-
buie operatd excluderea. Se salyeazi
din acest impas citeva filme: ,Anni-
mal Crackers”, filmele [ui Harry
Langdon, ale fratilor Max si come-
diife de scurt metraj ale lui Mack
Sennett. Dar privirea nostalgici a
lui Charlot findrigostit, rfsul care
sugrumi un suspin Tnibusit nu exclud,
cu toatd uluitoarea desfdsurare a
burlescului, transfigurat prin ,gag",
singulara temd a Iui Dumas-fiul,
unicd fortd motrice a intregii arte
rative, de care artistul modern
n-are nevoie, dar pe care n-a inlocu-
it-o cu alta.,,

Descoperitor al atitor mari crea-
tori, Apollinaire 1l lua cu el, fntjl-
nindu-l in stradd, pe Braque (el-
insusi  descoperit §i  creat de

«Un mic bonom cu trucuri
magnifice'*

paetul ,Caligramelor®), la un cinema
din Cartierul Latin, ca si vadd acolo,
.un petit bonhomme qui fait des
trucs magnifiques”. Altii vor spune
mai bine geniul lui Charlot; girul,
mai mult, poate, decit Dali, e pentru
mine acest genial Pierrot al poeziei
moderne care gusta, prin 1905, o
altd poezie, asemdndtoare, s5i care
ca orice poezie trebuie datd sI fie
, Cici poezia este si ea, ca
sl nlmu). «Tn esentd ceva care trebuia
vazut" (Robert Manvell, , Film*,1946).

$i, printrefncd vreo c?teva secolul
nostru nu se. poate; fird fndoials,
defini, fard aceste doud ilustre nume,

Tascu GHEORGHIU

«Muza care a tacut”

Asta Nijelsen — prima mare stea
a_cinematografului — si-a sarbato-
rit in toamnd 90 de ani de viatd.
Descoperiti de danezul Urban Gad
in 1910, devine apoi steaua nr.1 a
filmelor germane (turneazi intre
altii cu Lubitsch, Pabst, essner).
Cu puternica ei personalitate, cu
talentul si cu deosebitul ei farmec,
influenteazd puternic nivelul artis-
tic al filmelor mute. Singurul ei
film vorbit §i ultimul in care apare
Jlubire imposibila® (1932). De atunci

aapdrut numai pe scend si, in 1961,
si-a_publicat memoriile:
a tdcut",

»Muza care

O stea din calea lactee
(Asta Nielsen)

«Nu mé intereseaza virsta”

Gloria- Swanson (73 de ani) isi
continua legendara carjera. Pe linga

numeroasele ei aparitii pe micul
ecran, Glona Swanson a intrat in
rolul m din «Fluturii
sint liberi" care se

succes, |

sica ma interesez in
toate celelalte probleme

leri si ozi
(Gloria Swanson)

Regia — o moda?

Intrebat de un reporter ce crede
despre actorii care vor sd facd regie
(au fost numiti Jean-Claude Brialy,
Gina Lollobrigida, Trintignant, Dus:
tin Hoffman, Vittorio  Gassman)
Marcel Carné a rispuns ca fenomenul
seaménd cu acela din tineretea sa,
¢ind domnisoarele
voiau sd devind,
actrite. Singurii actol pe
cared respectd Carné sint Chaplin,
Stroheim i Welles..

amurgul zeilor

Nu e prea dcv'emf 3
(Jeanne Moreau)

Se anunja o cometa

Jeanne Moreau — o altistea pro-
ducitoare de memorii. Se pare ci
prietenia cu atitia scriitori a facut-o
pe marea comediand si cadi si ea,
prematur, ce-i drept, in cursa amin-
tirilor: amintiri care, tiparite, nu
vor fi de spus la gura sobei; dimpo-
trivd, se prezice cd ar dezldntui
furtuni, Dar, in ciuda calitdtii lor
literare evidente, multi o sfituiesc
si se mai gindeasci...

Agatha Christie, femeia care, dupi
expresia lui Churchill, ,.a profitat cel
mai mult de pe urma crimei, de la
Lucretia Borgia Incoace”... a asistat
ard la o reprezentatie pariziana
ediei sale ,Cursa de soareci’

spectacol care, cu a 7890-a repre-
zentage, 2 depam doud decenii de
long '2‘“(4!9'\

O doamnd f&rd mild
(Agathe Christie)
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Cum va priviti trecutul?

Raspunsuri |
#V& place sa vi
filme la tv?
Edward G. Robinson
minute, la inceput.. Ceea Te
enerveazd este cd umea ma considerd
un tipic gangster, cind eu am turnat
nu mai mult de 6 asemenea roluri
Mae West: ,Mé incearcd o bucurie
pura cind le revad”,
Joan® Crawford : , Adesea sint mis-
catd, si adesea iritatd... dar trebuie
urajul 53 le vezi. M-am gasit
ngrozitor de demodatd'
Burt Lancaster: ,In principiu,
asta ar trebui s fie o treab3 roman-
ticd, dar nu este decit ridicol3",
Jean Marais: ,,Privesc filmul in
care am jucat ca pe un film normal®
Annie Girardot: ,Imi spun, vizin-
du-md: cum ai putut sd faci asa
ceva
Maurice Ronet: ,Ma privesc, dar
asta e un fel de torturd"..,
Edwige Feuillére:
reprivesc filmele:

wRefuz “sd-mi

Doamna X
(Lana Turner)

Rolul principal

Mai mult decit, chiar, cele 48 de
roluri (,Doamna X" este cel mai
important) au facut:o celebrd pe
Lana Turner cele opt casitorii ale
sale; in plus, prezenta unei fiice in
aceastd tumuituoasd viatd sentimen-
tald a mamei a facut din ultimii
ani ai actritei un calvar plin de remug-
céri. Astfel cd, nu fird temei, comen-
tatorii vietii Lanel se fntreabd daci
rolul sdu cel mai dificit 2 fost inter-
pretat in viata, sau pe ecrane..
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Eisenstein, Pudovkin, Dovjenko, Donskoi..
Cine ar fi crezut ci ultimul din acest careu de a$|,
reprezentind virsta de aur a cinematografului
sovietic, poate arita atit de tindr, in ciuda virstei
sale septuagenare? Jovial, bonom, agil, cu o mapi
sub brag, ce pare nelipsitd, continind proiectele
mereu fierbingi purtate peste tot ca un semn
al entuziasmului de care nu se poate desparti,
regizorul isi intimpind oaspetii cu politetea unui
om obisnuit, gata oricind si discute, sd intrebe
§i si fie Inlrehat sz afle si s3 :Or\'llnga

— Mark » la care din b {
dumneavoastrd filme gineti mai mult?

acela pe care nu l-am facut inci...

— Atunci, din cite auzim, la viitorul , Saliapin”!
Dacid am ghicit, spuneti-ne ceva despre acest,
incd visat, film al dumneavoastri..,

Mai am destule greutati iscate de intocmirea
distributiei i mai ales de gisirea interpretului
principal. Ginditi-va, acesta va trebui si intre pe
ecran ca un tinar de 18 ani.§i sa iasd din ecran
batrin, trecut prin ncerciri greu de fncadrat
intr-o viatd de om. Am fincercat pind acum 80 de
candidati, dar niciunul nu m-a satisficut

Care vor fi tonul, alura filmului? Se vor con-
forma acestea canoanelor genului biografic?

Va fibineinteles o biografie, dar nu sevalimita
la atit; va fi un film cu muzicd, dar mi voi feri si
fac un film-opera (desi am primit de fa New York,
din partea fiului artistului, o colectie de tnregis-
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vom ve
Serov, Bunin, Sta
adica e toti cei n

semenea
vorbind
calitatea ei

lui Pavlov
a refuzat

i s-a propus s& plece
spuninds ,Rusia fara no
Rusia — nu. Un adevarat
moarte cu sufletul tar

— Privirea dvs. asupra eroului va fi deci, daci
bine am inteles, o privire in care dragostea se va
impleti cu compasiunea si asprimea...

—Eu nu vEd posibil un alt fel de dragoste

dragostea cu ochii inchisi moare mai pede...
Octavian SIMIAN
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Un insufletitor

Donskoi face parte din familia, putin
numeroasd, a marilor povestitori de lucruri
simple. Opera lui, de o rard puritate si
transparenti, sti intr-o curioasi vecinitate
cu cea a poetilor grandiosi: Eisenstein,
poetul febril al istoriei, Dovjenko, privi-
torul insatiabil al spectacolului cosmic.
Donskoi vine si ne vorbeasca despre viata
cea de toate zilele, ne spune istorii mardnte
in aparentd, povesteste fird infrigurarea
romantici, firi patetismul cu care ne
obisnuisera cine: rusi. Sensibilitatea
aceasta la cotidian, descrierea nespectacu
loasd a vietii, tandretea cu care sint priviti
©oamenii, tonul grav si intimist evocd, nu
o datd, morala lui Zavattini si cordialitatea
lui De Sica. Spiritul paginilor autobiografice
ale lui Gorki si-a gisit o interpretare
vibranti intr-un film in care dragostea
silisluieste la un loc cu ura, compasiunea
cu amiriciunea, duiosia cu tristetea,
cruzimea cu poezia. Donskoi nu e insi un
simplu neorealist avant la lettre. Niciodats
filmele lui nu sint sub]ugne de mistica
imediatului ¢
micul aminunt de viatd. Istoria, surprinsa
mai ales fn momentele dramatice, de cum-
pani, de riscruce, e uriasul ecran pe care
se proiecteazi inexorabil fiecare destin
individual, fiecare gest. Trilogia gorkian,
in care ,Copiliria fui Gorki” striluceste
ca o piatrd rard, e un amplu Bildungsroman
cinematografic, cu o ascufitd analizi a
mecanismelor vietii sociale; ,Asa s-a cilit
otelul” si ,Mama" izvorisc din aceeasi
pasiune — descrierea formirii unui carac
ter, analiza miscirilor de constiingd, sub
presiunea marilor evenimente istorice.
Din toate aceste filme rimin exemplare
citeva figuri feminine: Akulina, Nilovna,
cirora li se aliturd Olenadin ,Curcubeul”,
Varvara din ,Invititoarea din Satrii"
si Maria Ulianova din cunoscuta dilogie
dedicati mamei lui Lenin, portrete pline
de finete, de o bogati umanitate.

George LITTERA

Mark DONSKOI

.
@ Fird si-si viseze, micar, viitoarea
carieri, Mark Donskoi se incearci rind
pe rind ca student in medicini §i drept,
practicind intre timp boxul, muzica, nuve
listica i dramaturgia. Trecind la scenarii,
se apropie de film. @ La 29de ani devine
student -al lui Eisenstein, de care se va
desprinde, mal tirziu, ca artist. printr-o
viziune  mai_cotidiani a Istoriei. @ 1928
Dabuteazd direct in filmul color. (in colab.
cu’ Averbach): ,In marele oras’. @ 1929
L Prequl omului”: 1930: Tarmul striin
1931, Focul" 5i 1934 (incolab. cu Legosin)
Cintarea fericirii* sint filmele care il ‘mai
despart de seria marilor sale ecranizir
® 1938, 1939, resp. 4940 ', Copiliria lui
Gorki*, La stipin” i, Universititile mele"
ii aduc celebritatea mondiald, “inscriindu-1
alituri de Eisenstein, Pudovkin .§i Doy-
jenko, in ,careul’ de asi" al_regizorilor
sovietici. Urmeazd, in timpul rizbciului,
@ 1941 (la Alma-Ata) — ,Asa s-a cilit
otelul”, dupi Ostrovski; ® 1944 (1a Asha-
bad) — Curcubeul’, dupd W. Wasileyskaiw,
distins cu premiul Lenin, Apoi' ® 1945 —
Neinfringii”, dupi Gorbatovi ® 1947
.Inviticoarea din Satrii%, cu Vera Marey-
kaia; @ 1950 — ,Alitet pleacd in mungi®;
@ 1956 — ,Mama" dupi Gorki (rivalitate,
peste trei decenil, cu Pudovkin) @
.Calul care plinge" @ 196¢
deev” dupi Gorki @ 196
copii’; @ 1966 — ,Inimi de mami* In
prezent pregiteste o vast® Liografie cine
matografici a lui $aliapin §i este proissor i
Institutul de cinematografie din Mo
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Vai, ce orbi am trecut prin

..P_AD[YBEADE MESTECENI"...

insucce-
ic care
si m-a
acelasi

timp a fost ,Padurea
demesteceni®. L-am vazut pentru
prima oard la Festivalul de la
Moscova si apoi in Polonia
M-am asteptat, optimista si nai-
va, sd-| vad rulind cu sili zdrobi-
te de emotie artisticd, cu sute

de oameni la intrarea cinemato-
grafului, sperind in minunea
unui bilet in plus. Marturisesc

cd nu sint deloc intimidata de
premiile marilor Festivaluri. De
cele mai multe ori m-au decon-
certat. Sau de-a dreptul m-au
nemultumit. In paranteza, n-am
sd inteleg cum in acelasi festival
care a premiat cu elogii zdrobi-
toare ,Mesagerul” lui Losey, film
bun, dar fara calitdti exceptio-
nale, a trecutcu totul neobservat
., Viata de familie” al polonezului
Zanussi, infinit mai profund,
mai original, marcind o voce cu
totul aparte in filmul european
De ce s-o fi facut atita caz
Julie Christie in acest film oare-
are si in orice caz intr-o cidere
zicd bulversantd. Cred cd a
fost singurul flucru bulversant
din filmul  Mesagerul*

In cazul filmului lui Wajda
juriul nu agresitdindu-i premiu
era de altfel parerea unanimd a
participantilor la Festival, a gre-
sit cel mult dind acelasi premiu
la prea multe filme de valori
diferite

23 :
M asteptam la sdli

M-a mirat si primirea facuta
filmului de catre critica noastra
cinematografica
Dar si aici
gdsi argumente pentru sustine
in mare apozitiei criticii;natura
umana e atit de diversd, modul
in care receptionim o operd de
artd tot atit de diferit, etc., etc
Doud obiectii le gdsesc insd
in afara oricrei posibilitati de
a fi acceptate. Mai mult, ele
trebuie rediscutate dintr-un sen-

inca se mai pot

€a

timen drep
care, ne dsa sa
dormi.

zguduite de emotie

Una din obiectii apare in
cronica din Informatia Bucures-
tiului, si priveste jocul interpre-
tului principal, Olgierd Lukasie-
wicz. Se poate intimpla ca in
functie de sensibilitate, de pre-

. ferinte sa existe un joc al valori-

lor pe o scard personald, dar a
confunda ocreatie cutotul excep-
tionald cu una lipsita de valoare,
aici nu mai e vorba de dreptul
la subiectivism, ci de ce
mult mai grav

Tot celasi ziar am
citeva
notitd, in ¢

D.F

N

in care e scaldatd o bund parte a
imaginii filmului

Cum e cu putintd ca cineva
sd ia drept defect tehnic un
lucru de strdlucita conceptie
regizorald, cum a fost ideea
acestui albastru morbid care in-
conjura mai ales pe eroul prin-
cipal, destinat mortii. In cadrele
de dupd moartea sa, totul rede-

vine normal, peisajul, meste-
cenii, camera in care a trait
ultimele siptamini, care a fost

albastra si redevine albd. Aripa
morti} s-a dus
Se poate ca deseori pentru

dstruiul acesta sa
Nu.e cazul in acest

film. Wajda avut jdeea sa
transforme un posibil defect
intr-un mare atu artistic, aido-

ma ceramistilor chinezi din ve-
chime. care au transformat cra-
quelura portelanului din defect
tehnic intr-un plus de frumu-
sete. Nu fac in nota
decit'sa aduc la cunostintd citeva
lucruri. Spatiul nu-mi ingaduie
mai mult. Propun reluarea in
discutie a filmulyi lui Wajda
si, ca o consecintd, reluarea lu!
pe ecranele cele mai bune ale
Capitalei. Nu se poate ca ,Padu-
rea de mestecen ) sd treacd atit
de neobservat. Nu ar_fi prima
oard ¢d se intimpla un asemenea
iucru. Dar, hai, si facem ceva
fie ultims

aceasta

Malvina URSIANU

Acum citeva siptd-

mini mi s-a spus ca

sufarde oboala incu-

rabjla.- Poate <@ o

sd vi sd para curios,
dar in primul moment am ris!
Nici pind astazi nu stiu, nu pot
si-mi explic de ce. Inainte de a
mi se spuneam banuit,am simtit
cd ceva nu-i in reguld si m-am
obisnuit cu gindul acesta. Poate
¢d asta a fost cauza pentru care
nu m-a surprins certitudinea
ca-mi .mai ramin doar citeva
luni de viatd

Am optsprezece ani! Acesta
a fost primul lucru ce mi-a
trecut prin minte si. undeva,
departe in gindire, am vazut
trei cdi: sa ma sinucid, sd-mi
pling soarta (dar nu pot rabda
s md compdtimeascd cineval)
sau sd incerc sa fiu vesel, si rid
atita timp cit voi mai putea
Am ales ultima solutie, dupa
pdrerea mea, cea mai grea.

Nu ve-as fi scris daca n-as fi
vazut filmul , Padurea de meste-
ceni". L-am vazut de patru ori.
Nu stiv cum. dar am impresia
ca face parte din mine. Am fost

Scrisoare din Brasov

profund emotionat; n-am putut
plinge, dar tremuram tot. $i am
fost, cred, cel mai egoist om
din lume! M-am bucurat ca sint
si altii care suferd (chiar si-n
filme) cd-mi vad durerea, cd ¢
potvedeasialtii. Cum Intelegeti
dumneavoastra asta?

Un cronicar spunea cd jocul
lui Olgierd Lukasiewicz a fost
modest, Nu stiu cum ar fi jucat
alti actori, dar cred ca e foarte
greu sd interpretezi bine atunci
cind trebuie numai sa-ti INCHI-
PUI c3 esti bolnav.

Daca as fi fost sdndtos as fi
inteles mai greu de ce zimbea
mereu, aproape mereu cu gura,
in timp ce ochii reflectau gindu!
sfirsitului apropiat. N-as fi putut
intelege de ce vrea sd-si triiasca
fiecare clipd intr-un cintec la
pian sau un dans pe podul eles-
teului, in jocul de tenis sau in
placerea dragostei cu o tindra

tiranca frumoasa si”zdrav
inchipuire, parcd, a sanatatii

Si n-ag fi inteles cd padurea
poate fi element central, simbol
al vesniciei si ca alaturi de
fratele mereu incruntat si nein-
telegdtor nu acceptd moartea
dar se bucurd de ea, ros de o
gelozie nu prea ascunsd: i o
coasd poate sa taie atitea flori,
zeci de flori proaspete si tinere.
cu raddcinile Infipte in pamintul
scildat de atit de multd apd —
VIATA; cd cei doi mesteceni
inclinati unul spre altul din
noaptea ploioasd pot ardta apro-
pierea dintre frati sau dintre
oameni. De ce n-ar putea fi asa?

In orasul meu, filmut a rulat
intr-o sald mica si aproape ca
sata n-a fost nici pe jumdtate
plind. De ce?

La- iesire, cineva a spus cd-i

ca am simtit nevoia

arc cumva, sd spun
B ar trebui sd fim mai
bun ai atenti cu cei din jurul

i facem sd ne spund
ce-i framintd fard teama ca vor

odatd si odatd tot vom muri,
chiar dacd nu ne place si ne
gindim la asta
Si pentru cd asa va fi, s@
incercim sd zimbim, sd ne trdim
fiecare clipa zimbind, chiar daca
apa unui elesteu va oglindi un
chip indurerat, un chip tinar si
frumos, de numai doudzeci si
ceva de ani!
Sau poate, de ce nu, de opt-
sprezece ani!
ML
Brasov
7 ionuarie 1972
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Fisa
aproape personala

@ Ziua, luna, anul,
1936, Sibiu.

locul nasterii: 7 iunie.

@ Copiliria: la Sibiu, unde termind $§i
scoala primari si liceul. Viseazi de micd
s34 devind actritd la... Hollywood si nimic
altceva. Drept care, concomitent cu liceul,
urmeaza cursurile $colii populare de artd,
sectiile canto si artd dramatici. Canto,
pentru ci parintii ar fi dorit si devini
mai curind cintireati de operd.

@ Adolescenta: e marcati de o anume
doamni Felicia lonag, un om de mare
culturd §i gust artistic care,' cunoscindu-i
pasiunea, i-o intregeste, dindu-i lectii de
istoria artei, de muzici, de pictura, ba
chiar si de englezs. In acelasi timp ia
lectii de canto cu Lucia Cosma, pregi-
tindu-se, deci, §i pentru cariera pe care
i-0 hirizeau pirintii.

— In 1952, absolvd $coala populari de
artd. Examenul de promoije: rolul Luisei
din ,Intrigd i jubire" de Schiller, cu lon
Besoiu ca partener.

— In 1953, intrd la Institutul de arti
teatrali §i cinematografici, clasa lui lon
Fintesteanu; absolvd fn 1957. Productia:
Solveig din .Peer Gynt“,cu Florin Piersic
i rolul titular,

@ Debutul in teatru: Solveig dar §i Ruxan-
dra din ,Trei generatii* de Lucia Deme-
trius, rol cu care obtine nota maximi.

— Tn 1957, dupi absolvire, este reparti-
zatd la Teatrul National din Craiova.
Rimine acolo un an, timp in care joaca
Aristizza Vlahos tn ,Tudor din Vladimiri
de Mihnea Gheorghiu; Orseta 1n ,Gilcevile
din Chioggia" de Carlo Goldoni: Zoia in
#Ani de pribegie* de Arbuzov.

— In 1958 intré prin concurs la Teatrul
National din Bucuresti, pe scena ciruia
joaci 5i azi. Printre rolurile cele mai impor-
tante: Judith fn ,Discipolul diavolului®
de Bernard Shaw; Marianne in ,Tartuffe"
de Moliére; Ludovica in ,Cercul de cretd
caucazian” de Bertold Brecht; Mitte Krem-
nitz tn ,Eminescu” de Mircea Stefinescu;
Dona Anna n ,Castiliana" de Lope De Vega -
Aleksandra Epancina in ,Idiotul" de Dosto-
fevski; Luchi Mantu in ,Al patrulea ano-
timp* de Horia Lovinescu; Laura in ,Moar-
tea ultimului golan" de Virgil Stoenescu.

@ Debutul in film: Tn 1955 — era stu-
dentd in anul Il — 1n filmul lui Victor Iliu
wMoard cu noroc”. Debut mai mult decit
promititor, cdruia 1i urmeazio inexplica-
bild pauzi de sase ani, Dupi care, tot cu
pauze, mai joaci in: ,Portretul unui
necunoscut” de Gheorghe Turcu; ,Fanto-
mele se gribesc” de Cristu Polucsis; ,Zodia
fecioarei” de Manole Marcus, utdciosul
adolescent” de Gheorghe Vitanidis; ,Mihai
Viteazul" de Sergiu Nicolaescu.

La ora actuald fnsi joacd, concomitent,
tn doud filme: ,Atunci m condamnat
pe toti la moarte' de Sergiu Nicolaescu
$i wAstd seard dansim fn familie" de Geo
Saizescu.

Se pare ci pentru loana Bulci vremea
pauzelor Indelungate a trecut.

td numitd loana

ind Shakesp

Intimpldator? Nu!

— Dupid ,Moara cu noroc”, toati lumea a con-
derat-o pe loana Bulci nu numai .o tinira speran-
asa cum se obisnuieste la un debut strilucit,
ci o actrita lansatd. Pe urmd a urmat o pauzi de
sase ani...

— Aceia au fost ani de mare suferintd. Nici nu
vreau si-mi amintesc de ei.. Desi, nu s-ar putea
spune c3 am stat degeaba. Am jucat pe sceni, am
apirut fn foarte multe emisiuni tv. — si foarte multe
de versuri, pentru ci Tmi plac versurile —am jucat
mult, dar nu pentru marele ecran... §i pe urmi,
am facut un copil. Poatecd e cel mai bun filmal meu...

— Imi inchipui c& n-a fost deloc usor si reinnozi
firul...

— A fost groaznic de greu. Imi pierdusem fn-
crederea Tn mine. $ase ani e foarte mult pentru viata
unui_actor... Adevdrata incercare a venit insd abia
la .Zodia Fecioarei”. Midia era un rol greu, de
compozitie. Era §i un rol foarte frumos, pe care
ar fi fost picat si-l ratez... Daci am trecut cu bine
acea incercare a fost multumita lui Manole Marcus,
care are darul rar — si foarte pretios la un regi-
zor — de a face actorul sé infloreasci,
dere in el, s3-1 decomplexeze, dac
mine, eral Cred i asta este o calitate esentiald pen-
tru un regizor: si stie s3 stirneascad fncrederea acto-
rului fn el fnsusi. De altfel un actor si un regizor
nici nu pot conlucra, cred, dacid nu cred unul in al-
tul... Desi e adevirat §i ci eu am mai multa oie
decit altii de un regizor care si ma cunoasci bine
si s& creadd in mine.

— De ce mai mult decit algii?

Pentru cd sint o fire extrem de emotivd si
de timidd.

— lati o declaratie care va surprinde multd
lume. Mirturisesc ci mi surprinde si pe mine. In-
totdeauna mi-o inchipuiam pe loana Bulcd inter-
pretind roluri de eroine dirze, numai singe rece
si stipinire de sine...

— Asta pentru ci am probabil aerul cuiva foarte
sigur de el. Ca actrita nsi sint de-o emotivitate
ucigatoal In primele zile de filmare la ,Mihai
Viteazul", Sergiu Nicolaescu se infuria, pentru ca
de cum se punea lumina, mi se umpleau ochii de
facrimi. Pe urmi s-a obisnuit, sau poate a inceput
si md cunoascd devirul e cd am lucrat foarte
bine cu el si ma bucur ca m-a distribuit si in noul
lui film. E un regizor care stie ce si ceard fiecirui
actor in parte. Stie ce poate da fiecare. lar pentru
mine §i asta e foarte important. Pentru ci fac parte
din acea categorie de actori care ,dau prea mult",
care supraliciteaza. Regizorul deci trebuie sa aleagd
din ceea ce fac si chiar s mé infrineze laun moment
dat. Fiecare actor are nevoie de acel ,ochi" caresi
vadi si si selectioneze, dar la mine asta e strict r
Ceea ce mi se pare insi pind si mie foarte
— mi intreb cum li s-o fi parind altora —
este cd aceastd timiditate i emot i
de un exces de personalitate. O pe
buni sau rea, nu stiu, este o
foarte precisa si foarte
nu sint ,0 recalcitrantd” si
regizor Tmi inspira incredere, mi |
vrea el. De altfel (asta nu e o noutate) p
filmul apartine regizorului. Actorul e o
care el Jucreazd. Un aluat sau o piatri ta

dirijati asa cum

ila

eare

Prima oard In film

aterie, pe care el o modeleazi cum vrea. Au
tat si existda muifi actori mari de teatru, care
pe film n-au dat nimic. $i eu cred ci de vind nu e
dectt mina regizorului. Bagheta, Pentru asta il admir
ta pe Sergiu Nicolaescu. El stie si meargi drept
fa actorul care-i trebuie. Pentru Doamna Stanca
n-am ficut decit probe fotografice, de exemplu.
Pentru Margareta — rolul pe care-l joc acum fn
wAtunci i-am condamnat pe toti. la moarte
— nici atft. Nici nu stii ce sentiment bun, de sigu-
rantd, de fncredere, 1ti di acest ,fleac”, de a fi
distribuitd fard si treci prin fncercarea’ — dupd
mine umilitoare — a_probelor...

pi ,Moara cu noroc”, dar inainte de ,Zodia
fecioarei”, au mai fost doui roluri in film, nu foarte
mari, si destul de palide. Le-ai jucat cu constiinta
ci un actor trebuie si joace — orice, numai si
joace —sau nu ai in general prejudecata rolului
principal?

—Si una i alta. §i mai ales, pentru ci nu cred
ci'o profesiune de actor se realizeazd numal cu ro-
luri mari, principale. Cred ¢d adesea e chiar mai
greu si realizezi un personaj episodic care si tri-
iasci si s rimind in mintea spectatorului. $i pe
urmd, rolurile mici te ajutd imens si cistigi meserie,
s acumulezi o seami de cunostinte, de experientd,
si te pregitesti, de fapt pentru rolul cel mare, care

.te asteapty, poate, miine... In adolescentd, visam si

joc Shakespeare. Era, si este, autorul meu de cipi-
tii. Ce-ar fi fost insd daci ag fi stat, asteptind s& joc
Lady Macbeth? De altfel, mult mai tirziu, §i nu pe
scend ci tn film, m-am fntilnit totusi cu o eroind pe
care eu o trec in familia shakespearienelor: Doamna
Stanca din ,Mihai Viteazul". Ca temperament, ca
sensibilitate, ca intensitate a sentimentelor, doamna
Stanca e de acolo... Pentru mine a fost ceea ce se
cheami un rol mare... Totul e s3 nu stai In asteptarea
acelui rol mare. Din picate insi nici asta nu depinde
de noi. Noi depindem de scenaristi, de regizori

n ultimd instantd, de public. Noi nu existim, daci
nu sintem vizuti. Actorul nu poate juca acasi, pen-
tru familia lui. Imagineazi-ti cd Peter O'Toole, dupi
ce a facut ,Laurence al Arabiei", ar fi stat zece ani...
Oricit de talentat ar fi un actor, oricitd bogitie ar
purta in-el, dack nu joaci, degeaba. Muceg
Moare, Actorii sint ca_ florile. Dacd nu-i ingrijesti,
se ofilesc. La propriu si la figurat, Nici acum nu ~ pot
si pricep cum s-a putut ca o Margareta Pogonat,
sau Dana Comnea si stea atitia ani departe de film.
Si atiti alti actori buni, cunoscuti_ si iubiti de public
de pe scend... Poate §i pentru cd la noi meseria de
actor de film a fost pind acum cu totul §i cu totul
intimplatoare. Dar asta nu e bine, Pentru ci expe-
rienta nu se acumuleazi . intimplator” si nu se cis-
tigh jucind din an In Pasti... Asta ¢ problema noastra
cea mai gravi.

— Nu crezi ci ea se va rezolva acum,
fac 25 de filme pe-an?

~ Tn parte. Pe jumitate
Si cealalti jumitate?

— Numai cu dragoste §i inteleg
oameni care s-au diruit unei meserii ce se face
din si cu dragoste.

" lubire pentru iubire...
— lubire pentru iubire.

cind se

re pentru niste
i

umai

Eva SIRBU

Prima oard pe scend
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Actrita loana Bulcd si  filmul cel mai iubit: Francesco

Foto: A MIHAILOPOL

portret

Nascuta pentru a fi actrita

Cu ani in urmé, conduceam o comisie de selectie a i de arta cis icd 3i marea revelatie a oragului Sibiu a fost o
fetigcana cu ochi mari si limpezi, luminosi si melancolici, cu un pa,uond $i bogat, de un optimism tonifiant, cu o vibraie si o forta lAuntrica rar intil-
nite. La toate acestea se adduga o mare se! e, o gratie inndscutd in fiecare gest, in fiecare migcare — scriam noi atunci la rubrica «fotogenie si
tinuta I&» — natura i i tot ceea ce-i trebui tru a deveni o mare actriti de teatru i de film.

Am urmirit cu interes evolutia ei in Institut, 4 cind am it-o pe platou, i sub bagheta p i meu,Victor lliu, poate
unul din cele mai i $i ji i din cariera ei, dar si din cinematografia noastrd: Ana, din «Moara cu noroc». Au

succese, inscrise Intre «Zodia Fomo i» gi ihai Viteazuly, la care se po! adiiuga zeci de roluri interpretate pe prima scend a tarii, da-

sau i $igama P de loana Bulca se inscrie

il 1 i la Paris».

[+] Qulnctono artisticd nrllucml nu qultl de lfortun § ucnﬂml personale, sustinuta de un talent viguros, de o sensibilitate feminina aparte, cu drep-
tul de a fi ocupat un loc de frunte in ierarhia vedetelor de film. Ce picat ci In cinematografia noastrdi se scriu atit de putine roluri, destinate cu preme-
ditare unor actrite de talent!

- ~ Gh. VITANIDIS
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Cintecul lui a facut din oric o duminica

La Paris, la Musée Carnevalet, se gasesc, sub sticla,
hainele de mare tinutd ale lui Napoleon Bonaparte,
acela care, cum spunea Anatole France, «facuse sd
geama intreaga Europé!» Hainele lui Maurice Chevalier,
omul care a facut sa surida toate cele cinci continente,
hainele lui de lucru, faimosul smoking si celebra palarie
de paie-canotier, au fost depuse, in cursul unei amuzante
ceremonii prezidatd de ambasadorul Frantei, d-1 de
Hautecloque, la picioarele statuii umoristice din Bruxei-
les, numita Manneken-pis.

De Anul Nou 1972, la virsta de 83 de ani, a murit acest
artist, «cea mai tipic pariziana dintre vedetele interna-
tionale», «notre Maurice national», cum zic francezii,
figura deopotriva de populara ca aceea a lui Charlot,
figurd unica in felul ei, amestec de Gavroche si de
melancolie, amestec de gratie, finete si jovialitate
bulevardierd. Chevalier a fost adeseori sfétuit, ba
chiar rugat cu insistentd, sa faca teatru, sa joace in
comedii serioase. -0 cereau oameni priceputi ca Bour-
det, dramaturg si director al Comediei Franceze, Henri
Bernstein, Alfred Savoir, Sacha Guitry, René Clair.
Dar el se ldsa greu. Inima lui de sansonier il tragea
cétre acel spectacol individual, unde artistul sta, ceasuri
intregi, fata-n fat4, in «téte-a-téten cu publicul; recitaluri
personale unde artistul cinta, glumeste, povesteste,

fost nici Lubitsch, nici Clair, ci Mayol, Dranem, Fracson
$i mai ales Mistinguett, cu care a dus o lunga cariera
de partener si de iubit. Mistinguett, ca si dinsul, era
un copil din popor, crescut in mahalalele Parisului.
Impreund, ei doi ficeau cu delicii o baie de argou pa-
rizian. Dar gustul sau pentru estetica populara nu
I-a impiedicat, la un moment dat, sa-l apuce un dor
turbat de culturd. Dascalul siu a fost Charles Boyer,
cel mai cultivat actor dela Hollywood. Acesta ii dadea
lui Maurice carti scrise de autori foarte diferiti. lar
Maurice ii intorcea politetea trimitindu-i scrisori de
multumire redactate de fiecare data in alt stil, si anume
in maniera literaré a autorului ultimei carti citite. Acro-
batie tipica de artist ambulant. Pina si in gravele indelet-
niciri de «culturd generald», Maurice se complécea
a ramine artist de «varieteu». Cele trei filme Lubitsch,
plus filmul turnat sub Mamoulian, nu au fost o indepar-
tare de ic-hall, ci din contra, o i ire a acestuia
cu o variantd in plus. Actor de teatru, actor de roluri
grave, a fost el numai o data in magistrala creatie din

«Pubhc\ll esrc susceptibil, stator-
ni

se spovedeste in fata tuturora; un gen de
pe care l-au indragit si alti mari actori, ca bunéoard
Marlene Dietrich, buna prietenad a lui Maurice. Este
amuzant felul cum acesta explica preferintele lui pentru
Café-concert: «Cind joci intr-o pieséd — scrie el — chiar
cind ai rolul principal, esti inconjurat de o gloata de
alte personaje. Eu detest inghesuiala. Nu admit imbul-
zeala decit dincolo de scena. In sald..n

Fidel cintecului siu

ey de fir in patru,
duios, aspru si, in ultim3 analizi,
DREPT).

Maurice CHEVALIER

«Le silence est d'or» de René Clair. «T#cerea e de aur».
Este nu numai titlul filmului, dar si definitia starii sufle-
testi a i Maurice Chevalier. «Zimbitorul

Fata de aceste multimi de dincolo de ecran el s-a
simtit dator sa explice tot ce a simtit in cursul lungii
sale vieti. A scris sase volume de confidente, sub
titlul «Ma route et mes chansons» (Drumul meu si
cintecele mele). Cu deplina vointa a ales el aceasta
«cale a cintecului». Jean Mitry (decanul institutului
de cinematografie) spune ci numai gratie Iui René
Clair si Ernst Lubitsch imensele calitati de actor, de
«comediany, ale lui Chevalier, au putut fi scoase la
iveald. In realitate, el nu a fost o victima, un nedreptatit,
ci fructul unei hotarite alegeri personale, fructul fide-
litétii sale fata de o art pe care a practicat-o inca de
la virsta de 11 ani, arta «music-hall»-ului si a «café.
concy-ului. Din banii séi a intretinut doua fundatii de
ajutoare a artistilor de varieteu. Profesorii s n-au
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locotenent» avea acum 59 de ani. Chipul s&u era tot
atit de seducétor ca si in «Parada dragostei». Ca dovada,
o fatd foarte, foarte tindra se indragosteste de el. Si
el refuzd. Tace. Nu din intelepciune, ci din decenta,
din elegantd morala. In fata lucrurilor care se sting,
«técerea e de aur». Duminicile sint ale tineretii. Refrenul
care vine. mereu de-a lungul povestii este:

Pour les amants
C'est tous les jours
Dimanche...

L ]
Pentru indragostiti

rice zi
E tot duminica.

Povestea este aceea a unui dublu crepuscul. Apusul
anilor de virstd si amurgul bunului, bravului, batrinului
cinematograf mut, cruia in «Técerea e de aur» René
Clair ii face o amuzanté, melancolicd autopsie...

Fanii din lazaret

As vrea sa termin aceste rinduri cu un episod mai
putin cunoscut din viata lui Chevalier, episod de triumf,
de tristete si vitejie. In cursul primului razboi mondial
este ranit si facut prizonier. Cum insanatosirea za-
bovea, el a fost repartizat infirmier la dispensarul la-
garului, unde pe lingd serviciile sale medicale, mai
«dispensa» camarazilor de lagér placerile bogatului
séu repertoriu. Pe tot intinsul globului nu mai avea
el s& aiba un public atita de fanatic. Anii trec, al doilea
razboi vine, apoi bejenia, apoi capitularea Frantei. La
toate cererile de a se duce sé cinte in lagérele de prizo-
nieri din Germania, raspunde, statornic, nu! Cu o excep-
tie. Nu are inima sa refuze invitatia celor din Iagﬂru!
de odinioara, lagar in care fusese el insusi prizonier
in primul razboi. Pune ins& o conditie: s& nu se faca
nici o publicitate despre asta. Nemtil isi calca cuvintul,
fac o reclama enorma avizitelor» acestei vedete populare,
da: a «vizitelor» prin toate lagarele din Germania. La
radio Londra, titularul rubricii care combétea cu as-
prime colaborationistii, citeaza si numele lui Chevalier.
Asta stirneste amaraciune in inima lui si indignare
in sufletul prietenilor sai: Aragon, René Laporte, Auric,
Beucler i alti fruntasi ai rezistentei. Directorul de
la Radio Toulouse emite un larg protest, Aragon scrie
un articol rasundtor in ziarul «Ce soir», iar crainicul
de la Radio Londra, in cursul unei calatorii in Franta
neocupatd, face o vizitd solemna acasa, la Chevalier,
cerindu-si scuze pentru defdimarea pe care i-o adu-
sese. Toate acestea aveau sa fie ulterior relatate ama-
nuntit, de acelasi crainic, la postul siu de la Londra.
(o] micd uincers Dray'us. deosebit de umportanm, céci
i era o rand

care durea rau pe francezi...

Termin aceste rinduri cu vorbele care-s un fel de
epitaf al celor sase volume de confesiuni ale lui Cheva-
lier. Este vorba de scumpul sau public, pe care-l nu-
meste: «susceptibil, zeflemist, statornic, despicator
de fir in patru, duios, aspru, si in ultima analiza DREPT».

D.I. SUCHIANU
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CHEVALIER

In anul...

1911—1914 — debuteaza  in  filmele lui Max
Linder, avindu-l ades drept partener. Printre aceste
filme, «Valsul» il aduce in prezenta lui Mistinguett
1922 — 3u» de Henri Diamand-Berger
1923 — m-boxerul» — o comedie inocenta cu Florelle
1929 — «Cinta Parisul» (in elementul lui!) si un scurt-
metraj de succes «Bonjour, New York '»
1930 — Cucereste America («Cucerirea Americiin) cu
ajutorul lui Claudette Colbert si. in acelasi an, marele
triumf cu «Parada dragostei» in regia lui Lubitsch,
alituri de vedeta operetei americanr, Jeanette Mac
Donald.. «Sint printul vostruy cinta el, fericit, fetelor
de la revista, si intradevar devine idolul lor
1931 — «Locotenentul vesel) tot Lubitsch
Claudette Colbert
1932 — «O ora cu tine» (adica
si sub bagheta lui Lubitsch)
acelasi cuplu: Chevalier-
ette Mac Donald, condus insi de Rouben Mamoulian
Viduva veselin — finetea satirica a lui Ernst
da o strilucire noua clasicei operete, in inter-
cuplu: Chevalier-Jeanette Mac

tot cu

cu Jeanette Mac Donald

tului
Donald
1935 — «Folies Bergere
pe frumoasa Merle Ober
1936 Devine «Omul zil
slien Duv

i-0 aduce drept parteneri

acelasi nume
partenere

(in filmul

r care

Cu Miriam Hopkins si Claudette Colbert
in «Zimbitorul locotenent»

Cu Leslie Caron si Louis Jourdan
in ,Gigi"

ssecte Day si Elvira Popesco )

1938 — «Vesti false» — comedia engl

Clair

1939 — «Capcanas

Dea si Pierre Renoir

1947 — «Ticerea e de aury —

pentru el de poetul, comic si filozof, Rene Clair
Regele inimii» — cu Annie Ducaux si So

Desmarets

— de Robert Siodmak cu Marie

un rol dramatic scris

ca meav),un film produs de

ze personajul, un film
de mohority cum apreciazi lexicoanele
1957 — «Ariana» de Billy Wilder, cu Audrey Hepburn
si Cary Grant
1958 — «Gigi
Minnelli, cu Lesli
1959 — «Cancan» — cu Shirley MacLaine
ajunsi fa culmile ei (moderne)
1960 — «Scandal la curtex, «Fanny orapil negri
1962 — Un nemuzi Copiii Capitanului Granty
1961 — «Moasa, popa si bunul Dumnezeu!» Bunul
Chevalier!) ultimul
Salile preferate: Olympia
Casino de Paris, Gaite Rochechoual
Cintecele sale cele mai celebre: Val
Mon coeur, Je tiaime

un agreabil musical al lui Vincente
Caron
— revista

moi ma mere
Yad'lajo

Cu Jeannette Mac Donald
in «Parada dragostei»

Singur
in «Ma pomme»
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Maurice Edouard Saint-Léon-Patapouf
la 12 ani

Cu Mistinguett
in «Parisul danseazd»

Cu Marie Déa
in «Tdcerea e de aur»

Inconjurat de admiratori
la 83 de ani
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796 + 5677

In URSS exista 39 studiouri de film,
dintre care 20 sint destinate turnarii
lung-metrajelor artistice. In 1971, din
167 lung-metraje turnate, 131 au fost
filme de fictiune. In ultimii 5 ani au fost
realizate 796 de lung-metraje si 5677
de scurt-metraje

filmul e o lume,
lumea . un film

invers. Cineastil prefera bugetele mici
si se reintorc in naturd, preferind «de-
corurile realen...

Fapt este ca la dispozitia regizorilor
francezi, care in 1970 au turnat 138 de
filme — inclusiv coproductiile — nu
au ramas, dupa cum precizeaza revista
«L'Express», decit citeva studiouri mici,
risipite in intreaga tara. Centrul Na
tional al cinematografiei franceze in

Filmele Coreei democrate

t sé le ro.
iectul a fost aminat pentru anul 1975

in ica Populara D

Un generic cu 12 regizori

Coreeand nu a existat inainte de elibe
rare nici un studio de film. in prezent
exista citeva studiouri in care se pro
duc anual 300 de filme, intre care 40
lung-metraje. Zilnic se perinda in sa
lile cinematografelor sau ale caselor
de cultura circa un milion de specta-
tori, ceea ce inseamna ca unul din
zece locuitori vede un film pe zi.

Sotia lui Petoffi

Regizoarea maghiard Marta Mesza-
ros are un proiect ambitios. Sa reali-
zeze o serie de documentare despre
conditia femeii in trecut si in prezent
Seria va fi inaugurata cu o prezentare a
vietii sotiei poeiului maghiar Petofi
in rolul titular al primului serial —
Mari Torocsik.

Succesul «Colargol»

In 1971, serialul de desene animate
«¢Aventurile ursuletului Colargol», pro
dus de studiourile din Lodz (RP. Po
lona), a fost programat pe canalul ?
al televiziunii franceze. Succesul a
fost spectaculos. In momentul de fata,
la Paris se cumpara in marile magazine
cantitati imense de ursuleti Colargol,
papusi Colargol si discuri cu melodia
din film. Se trag fara incetare noi
editii ale cartilor postale ilustrate cu
ursuletul Colargol si, in curind, va
apare si un volum de povestiri pentru
copii, avindu-| ca erou pe ursuleful

Cu prilejul jocurilor olimpice care —
dupa cum se stie — se vor desfasura
in 1972 la Miinchen, vor putea fi vazuti
filmind pe marginea pistelor si pisci-
nelor, Antonicni, Bergman, Bufiuel,
Fellini, Kurosawa, Lester, Polanski,
De Sica, Schlesinger, Wilder, Zeffirelli,
Zinnemann. Un astfel de generic va
stimi, desigur, curiozitatea cinefililor
din intreaga lume — chiar si a celor mai
putin amatori de sport!

De 14 ori mizerabili

«Mizerabilii» lui Hugo sint ecranizat
pentru a 14-a oard, de data asta de catrc
televiziunea franceza. Prima versiune
a fost realizaté in 1907. Au urmat una
sovietica, una japoneza, una indiana,
una italiana, una egipteana, doua ame-
ricane, patru franceze si coproductia
Franta - RDG (1958) cu Jean Gabin in
rolul principal

invatati ski pe video-casete!

Heidemarie Wenzel in rolul
manechinului Inna Schreier

., KLX
contra PTX*

Asa suna titlul noii productii Defa, film
politic, o relatare minutioasa a luptei de
rezistenta duse de un grup de germani
cinstiti impotriva nazismului. Subtitiul fil-
mului, «Orchestra rosie», este de fapt de-
numirea de cod sub care gestapoul a de-
semnat organizatia clandestind germana
cea mai importanta care a activat in anii
teroarei naziste. Formata din ofiteri, oa-
meni de stiintd, muncitori, oameni de arta,
din cetateni al caror nume avea uneori
particule nobiliare (ca ofiterul de aviatie

Directorul casei de discuri Barclay,
Eddie Barclay, se pregateste intens
pentru ziua cind publicul va cumpara
video-casete, asa cum cumpara azi
discuri. In aceasta perspectiva, a sem-
nat un contract cu Asociatia autorilor
de film, in care se stipuleaza ca el
dispune, in exclusivitate, de toate
filmele produse in Franta! O lovitura
Dulermca data concurentilor sai cei
mai — Philips si Pathé-

Colargol. n
din Lodz pregatesc doua noi seriale —
«Aventurile lui Colargol in spatiul
cosmic» si «Vacantele lui Colargol».

Cintecul lebedei

Marconi... Dar Barclay a mers si mai
departe... A semnat contracte cu auto-
rul — cintéret Jacques Brel (ca acesta
sa povesteascd pe video-casete istoria
Frantei) si cu campionul Jean-Claude
Killy, care urmeaza sa turneze (in

«Nebunia maririlor» (filmul lui Oury,
cu Montand si de Funés, despre care
am mai vorbit) este si «cintecul lebedei»
pentru studiourile franceze Franstu-
dio din Saint-Maurice, studiouri con-
struite si date in folosinta inca pe
vremea filmului mut. Un mic «Holly-
wood francez», Franstudio avea echi
pament tehnic modern si 7 platouri
(dintre care unul era cel mai mare din
Franta). Marcel Gaillez, director gene-
ral adjunct al studiourilor, pune inchi-
derea studioului pe seama din ce ince

fata

Francois Reichenbach) mai muite lec-
tii de ski de cite 30 de minute fiecare —
fireste, tot pentru viitoarele video-
casete.

Hossein — «functionar culturaly

Dupa Oscar-urile acordate in iarna
1971, au urmat in vara si anti-Oscar-uri
le, pe care americanii le numesc «Har
vard Lampoons (cum ar veni la noi,
«palmuresul codasilor»). lata-i pe cei
filmul_«Love Story», regi-

mai filmari in
«Acum 20 de ani, un film cu buget ma-
fe necesita 8-9 saptamini de turnare,

din care doar una in exterior. Azi e

zorul Michelangelo Antonioni, actorii
Elliot Gould, Ali McGraw si Liza

Minnellil Dar daca cei din urma...?
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el era in relatii perso-
nale cu Gonng, delmaa o functie impor-
tantd in armata nazista, fiind in acelasi
timp conducatorul organizatiei «Orche-
stra rosie») sau al caror nume suna sim-
plu, ca de pilda al Innei Schreier (mane-
chin de profesie si care a avut dificila mi-
siune s& transporte la Bruxelles codul
dupa care se descifrau transmisiunile),
organizatia cuprindea de fapt numai oa-
meni obisnuiti, cu nazuinte obisnuite,
care iubeau viata. Ei si-au sacrificat-o insa
(aproape toti membrii «Orchestrei rosii»
au fost prinsi si ucisi de nazisti) fiind ferm
convinsi ca duc o lupta dreapta care im-
piedica victoria fortelor intunericului, fiind
cu totii adevarati umanisti si patri

E semnificativ faptul ca scenaristul fil-
mului, Claus Kiichenmeister, este fiul
unuia dintre membrii organizatiei «Or-
chestra Rosie».

Noiret,
atractia simplita

Philippe Noiret a devenit actor de prim
plan al cinematografiei franceze. Din ce
in ce mai solicitat, ca partener al celor
mai reputate vedete, fara sa fie seduca-
tor de frumos (ca Delon), sau seducator
de urit (ca Belmondo), ci mai curind se-
ducétor de placid. Are un aer somnolent

https://biblioteca-digitala.ro

i trist, parca usor plictisit de propria-i
placiditate. Asa era cind i-a dat replica
Emmanuellei Riva intr-o drama ca «Theé-
rese Desqueyroux», asa era ca par-
tener al Catherinei Deneuve in «Viata
la castel». Asaa rdmas pina-n zilele noas-
tre. Recent a terminat turnérile la «Fata
batrind», alaturi de Annie Girardot.
Edouard Molinaro, care vrea sd turneze
in 1972 «Mandarina» — ecranizare dupa
romanul Christinei de Rivoyre — il solicita
din nou ca partener al aceleiasi Annie
Girardot. In momentul de fata, regizorul
american George Cukor — dupa indelungi
cautdri — s-a oprit la Noiret, pe care |-a
distribuit alaturi de Katharine Hepburn in
filmul «Calatorii cu matusa» (dupa Gra-
ham Greene).

Placidul Noiret
si feminina Girar dot

de 4 ori
Churchill

Dupa ce a vizionat filmul «Tunurile din
Navarone», Winston Churchill i-a inga-

Unul din cei batru actori care-I
joacd pe Churchill (Simon Ward)

|
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duit producatorului Carl Foreman sa-i
ecranizeze autobiografia. «Chiar daca a
ceasta povestire ar fi fost scrisa de un
oarecare Smith, e intr-atit de pasionanta,
incit tot ar fi trebuit s& obtin dreptul sa o
ecranizez», a declarat Foreman. Intimpla
rile vietii au facut ca abia acum sa ajunga
sa-i incredinteze regizorului Richard
Attenborough scenariul tilmului. Sint pre-
vazute 5 luni de filméri in exterioare (An-
glia si Maroc) si doua luni pe platourile
de la Shepperton, unde scenograful Dou-
glas Ashton lucreaza la redarea «splen-
dorii» epocii victoriene. Rolul Churchill va
1i interpretat de 4 actori: copilul Lewis
Russel il va personifica pe Churchill la
virsa de 8 ani; Michael Anderson va fi

—26 ani (pe Ilnga faptul ca Ward
seamana cu Churchill la virsta respectiva,
talentul sau e vadit si i se prezice o carierd
asemanatoare celei a lui Richard Burton);
in fine, actorul Robert Shaw — specialist,
pe scend, In roluri shakespeariene — il
va incarna pe Churchill batrin.

familia
Schell

In ultima zi a anului 1971, familia Schell
s-a reunit i a oferit o premiera la un
teatru din Salzburg. In regia fratelui ei,
Maximilian Schell, actrita Maria Schell a
cat rolul principal al comediei «Din
porunca imparatesei», scrisa de tatal lor,

-.5i tatdl lor

Herman-Ferdinand Schell. Directorul tea-
trului anuntase cu mindrie evenimentul

artistic al stagiunii, declarind ca «nu-si
putea dori un sfirsit de an mai specta
culos pentru teatrul sau».

Loren-Dulcineea
-Karenina, etc.

Regizorul Alberto Lattuada a realizat
o serie de ecranizari cu renume: «Moara
de pe Po» dupa Bacchelli sau «Mantaua»
dupa Gogol. In «Moara de pe Po, care
este considerat si cel mai bun film al lui
Lattuada, aparea pentru prima oard pe
ecrane o actritd tinard si frumoasa —
Sophia Loren. Dupa 22 de ani, Lattuada
o redistribuie pe actrita pe care o desco-
perise si care e acum cap de afig. In noul
film pe care Lattuada il turneaza in Spania,
«Alb, rosu si verde», Sophia Loren inter-
preteaza rolul unei calugdrite-infirmiere.
Rolul pacientului va fi interpretat de Adria-
no Celentano (constatam ca tot mai multi
cintareti francezi si italieni se consacra
ecranului; am avut prilejul de curind, in
«Castanele sint bune», sa-| vedem si pe
Giani Morandi, care nu ne-a dezamagit nici
ca_actor).

Printre proiectele pe care le-a acceptat
Sophia Loren pentru anul 1972, se numara:
«Lupoaicay, ecranizarea unei nuvele rea-
liste din literatura italiana, «Omul din
Mancha» (un musical dupa capodopera
lui Cervantes, in care Loren va fi Dulci-
neea de Toboso iar Peter O'Toole — Don
Quijotte), si «Anna Karenina», pe care
urmeazd sa- turneze in Uniunea Sovie Infirmiera (Loren)
tica. si pacientul (Celentano)

ciné-vérité

filozofia succesului?

Laurence Olivier si Merle Oberon
(.La rascruce de vinturi")

Cel mai mult sint plinsi cei care ne-au facut sa ridem — sau macar sa zimbim.
Am citit intr-un ziar un anunt de requiem 1957-1971:

OLIVER-BABE-HARDY
ODIHNEASCA-SE IN PACE

Actorii comici, care mai salasluiesc pe tarimul acesta, isi masoara forta de
fascinatie asupra fan-ilor cu talere mai prozaice: Jerry Lewis, de pilda, prin nu-
mérul de sali de cmema stil Jerry Lewis; recent s-au construit trei noi sali cu

dupa Lewis, cu adaptate la gustul local.

Shirley McLaine isi cintareste succesul cu onorariile primite la TV: show-ul
el saptaminal «Lumea lui Shirley» e cel mai bine platit din S.U.A. — deci din
lume. Fragila Shirley i-a devansat cu multe poste si dolari pe uriasi ca Anthony
Quinn (interpretul serialului «Barbatul si orasul») sau chiar personaje aproape
legendare ca James Stewart. Televiziunea americana a jucat anul trecut jocul
costisitor al stelelor de cinema si ncum asteaptd Infriguratd rezultatele: Vor
renta? Nu vor renta? D la , au ramas in
suspensie semnarea contractelor psmru '72-'73: actorii de film pretind nu
numai onorarii exorbitante, dar si conditii de contract neobisnuite la TV.

Noile stelute au o incredere netarmurita in ei ingisi si in forta lor asupra publi-

ului. Peter Fonda isi ia toatd raspunderea baneasca. Junele non-conformist,
imbrécat cu unitorma par lung — barba — bluejeans — camasa anti-jeg, spunea
intr-un limba) pe care ziansti nu indraznesc sa-| transpuna aidoma pe hirtie $i-|
numesc jenati scatologicn (scatologic = gen de glume, de literatura legata de
excremente, de grosolanii — Larousse): «Am finantat, regizat si jucat «ldaho
astic. Daca n-o si aiba succes in S.U.A. ma
doare-n cot: 0 s&-mi aduc bistarii inapoi, prezentindu-I fan-ilor mei din Germania
si Japonia. Ei ma plac. O sa-mi aranjez un premiu la un festival si apol o sa-)
vind aici».

Filmul lui Peter Fonda este prost vazut de sindicatele din S.U.A.: el a fost
turnat cu o echipd neprofesionistd ce asparge» salariile sindicatului tehnicie-
nilor din cinematografie.

Uneori — nu prea des, e adevarat, actorii nu-si fructifica arta de a place doar
in interese strict personale. Clasica In viata Marléne Dietrich si-a verificat inca
0 data arta de a vampa publicul cu prilejul unui one-woman-show in folosul aso-
@iatiei nationale pentru sanatatea mintala.

Filantropia nu e doar apanajul doamnelor virstnice: George Harrison, cel mai
discret beatles, si-a putut masura recent intensitatea cimpului magnetic personal:
el a atras irezistibil, de pe tot continentul nord-american fan-ii. Acestia au
venit §1 calare — pe motociclete — g1 pe jos pina ta New York, sa-l auda si sa-gi
dea obolul la gala inchinata sinistratilor din Pakistan.

ar cel mai interesant show al anului nu a avut nici mirosul banilor, nici izul
filantropic: el a fost sustinut de Sir Laurence Olivier, «cel mai mare actor, cum
il numea Spencer Tracy. Sir Olivier si-a pus pe nas ochelarii si a citit — nu un
text poetic — ci un discurs despre salarii si drepturile sindicalistilor din tara sa.
Spectacolul din Parlamentul britanic nu a fost filmat, fanaticii admiratori ai
Heathcliff, al print Hamlet nu l-au putut vedea pe

Sir Olivier in cealaltd mare ipostazd a sa — de reprezentant politic al lor, cu

—nu ingliata sotie — ci sai fan-i «Fii desertului
Spiritul durduliu i cu mustcioard al lui Oliver Hardy (Bran) trebuie sa lacri-
meze fericit contemplind — de dupa un norisor — victoria lui asupra timpului

-

Pacat. I-ar fi facut, poate, pe unii sa gindeasca mai putin unilateral. Adica
sa gindeasca.
Maria ALDEA
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® Michelangelo ANTONIONI (dupé Incercarea din «Zabriskie Point» de
a investiga critic realitatea amerlcnml, incercare pe care cronica apuseand o

sa se terenul — poate
mai cert — al unui mare succes cinematografic al anilor '30. El isi propune s&
dea Tn 1972 o noua versiune a celebrului film «ingerul albastru». Rolul cintaretei
Lola-Lola — creatie antologica a Marlénei Dietrich — va fi interpretat de actrita
iugoslava Maria Baxa.

3 Jean-Paul BELIONDO 1l va reintini in 1972 pe regizorul Claude Cha-
brol, primul regizor important cu care a turnat la inceputul carierei. Personajul
pe care-| va incarna Belmondo are ambele picioare in ghips, in urma unui acci-
dent. De unde, cautind titlul noului sau film, Chabrol a emis butada: «Dupa
«La casse» («Lovitura» — ultimul film realizat de Belmondo cu regizorul Verneuil,

recia) de ce s& nu urmeze «Le cassé» (adica «Lovitul»..)

Ingrid BERGMAN a declarat —in plina glorie, ca si compatrioata ei,
Grela Garbo — c& nu va mai filma niciodata.

.der‘ ECARE, regizor african din Republica Coasta de Fildes, a inregis-
trat ecouri internationale favorabile cu filmul «intre noi doi, Frantal». Scena finala:
intr-0 cocioab# sdriicécioasd, o negresa cu perucd bionda: «Lasd-mi-o, e tot
ce mi-a dat Franta» — se impotriveste ea, cind partenerul ei ii propune s&-si
scoatd peruca.

@ Zoltan FABRI romanul
scriitoare maghiare Margit Kafka, reglloml Fabri crie viata intr-un univers
inchis, viata dintre udurlle unei minastiri. Dlstnbutlu e alcatuitd exclusiv din
temei. In rolurile principale vor apare capeté de afis ale ecranului maghiar, intre
care Mari T8r8csik si Eva Vass.

. Ivanca GRABCEVA, regizoare de film din R.P. Bulgara, turneaza un
lung-metraj intitulat «Haita». Lupta dintre membrii unei bande care opereazd
i munti si reprezentantii puterii populare care vor sa-i stirpeasca va fi terenul
epic al unei riguroase analize psihologice.

L va apare in 1972 in filmul lui Maurice Pialat, «Nu vom

impreuné». Partenerul ei va fi Jean Yanne.
KEDROVA (ne amintim cu siguranti de ea dacé ne gindim la rolul
episodic din «Zorba-Grecul» pentru care a obtinut premiul Oscar) va apare in
filmul «RAK» de Charles Belmont. Filmul pune o problema acutd, dramatica:
este oare bine ca un bolnav de cancer, incurabil, s& cunoasca exact situatia sa?
Partenerul Lilei Kedrova — fiul ei in film — este Sami Frey.

@ Vahtang KIKABIDZE este solistul ansamblului vocal georgian «Orera».
Cind a aparut prima oard pe ecrane, in filmul «Nu plinge», a luat premiul de
interpretare masculina la Mar del Plata. Acum turneaza rolul principal din «Sint

de Gheorghi isvili, un film scris de fratii Arkadi si Gheorghi
Weiner, dupd o Intimplare reald, petrecuts in Georgia.

Viadimir KREMNIEV a realizat un film biografic despre recordmanul
sovietic la_saritura in indltime, Valeri Brumel. Filmul se numeste «Dreptul la
sariturd». $i noi am avea dreptul s vedem un asemenea film. Despre cuplul
Tiriac-Nastase, oferit prompt méacar de Studioul Sahia.

Jean-Pierre LEAUD, copilul-actor din cele «400 de lovituri» ale lui Tru-
ffaut, ramas actorul preferat al regizorului («Dragoste la 20 de ani» si «Domici-
liul conjugal»), isi face debutul pe micul ecran, intr-un serial TV, realizat in 5
episoade, dupd clasica «Educatie sentimentald» a lui Flaubert. Partenera lui
Léaud: Frangoise FABIAN.

Danielle LICARI nu mai e o voce anonimd, imprumutatd multor vedete
cunoscute. in fond, Danielle Licari a contribuit la imprimarea multor filme (vocea
Catherinei Deneuve in «Umbrelele din Cherbourg»). Acum, ea a luat contact
direct cu publicul: pe scena unui teatru parizian, unde cinta si culege personal
aplauze entuziaste.

Virna LISI va apare din nou intr-un film de Sergio Gobbi (dupa «Timpul
lupilor si «Frumosul monstru»). De asté dati ca partenera a lui Maurice Ronet,
in filmul «Pietrisul de la Etretat».

@ Emil LOTEANU a realizat un nou film in studiourile «Moldova-Film»:
«Lautarii». Loteanu care e si scenaristul filmului, a studiat un bogat material
documentar folcloric. Aranjamentul muzical, pornind de la melodii vechi de sute
de ani, e realizat de tinarul compozitor Evgheni Doga. In rolurile principale:
gvmhq Lunkevici si Dumitru Hebecescu, un tindr elev al scolii de muzica din

hisindu.

Jeanne MOREAU anunt# ca dupa ce va termina turnérile la Hollvwood
(in 1arna 1972) la filmul pe care-| realizeaza o femeie, Carol Easman — scenarista
i dialoghista celor «Cinci piese usoare» («este prima oara ca turnez sub indru-
marea unei femeil..» a exclamat Jeanne Moreau), intentioneaza ca in calitate
de autoare s turneze in Suedia un reportaj despre Ingmar Bergman. Pentru
revista filmatd «IN», pe care actrita o editeaza lunar si in care are intentia sa
introduca si alte reportaje despre cineasti celebri. «La urma le voi reuni pe toate
intr-un lung-metraj».

@ Dmitri PETROV cu — fratii continua
povestirea «Aricii se nasc fard fepi», un mare succes prin care cinematografia
buigara s-a adresat copilor. Printr-un al doilea lung-metraj, intitulat «Cu copiii
la mare»

@ Steve MCQUEEN este interpretul principal al unui film despre cursele
de automobile. Titlul filmului: «Le Mans». Un reportaj cinematografic care contine
si secvente filmate pe viu la cursele de la Le Mans din 1970.

Jean ROUCH, documentarist francez de prestigiu, semneaza un virulent
pamflet, intitulat «Putin cite putin». Este vorba de doi africani care viziteaza
Parisul.

Jean-Louis TRINTIGNANT va turna in 1972 filmul «Atentatul» al regi-
zorului Yves Bmsm Un nnu film politic, inspirat de afacerea Ben Barka (co-sce-
narist este Jorge run, scenaristul filmului «Z»). Alaturi de Trintignant,

vor mai apare Ileh-l Plccoli, Michel Bouquet, Gian-Maria Volonts. J
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un ,,fiasco*
de succes

Acesta este titlul unui film de anima-
tie pentru cei mici, produs de o socie-
tate danezi care dovedeste ci are
simtul umorului in primul rind prin
propriul sdu titlu: «Fiasco-film»

Dar filmul de desen animat realizat
de Jannik Hastrup si Flemming Quist
Moller nu e un fiasco. Dimpotrivi,
se pare a fi un succes, mai ales in lumea
celor mici. Tinta filmului? O satiri la
adresa eompommentdor asa- numite
«contestatarey. $i ceea se pare si fie

de tot hazul, este ci filmul judeci
lucrurile si oamenii din punctul de vede-
re al copiilor. Dintr-o dati, lumea
imaginard dar purd a acestora triumfi
asupra unor adulti al ciror exemplu
se pare ci nu prea meriti si fie urmat.

Bony, eroul din «Fiasco...»,
face baie ca un scafandru

-

Pe un cal... de lemn

E greu sA faci unf cal sa stea linistit
i sa fie filmat Intr-o viltoare de flacari
side fum. In fotografia alaturata, il
vedem pe actorul Rod Steiger intr-o
scend din filmul Waterloo». Vedem
si calul sdu si ne ddm seama cum a
Serghei Bondarciuk
erul de butaforie —

ce nu stie spectatorul?\

Dupa vizionarea filmului sovietic

«Escadra se indreapté spre Vest» este

foarte greu sa-ti imaginezi ca batalia

nu a avut loc In valurile oceanului.

Din fotografie — luaté in timpul filma-

rilor — ne putem da seama ca luptele

s-au purtat intr-un bazin de proportii
use...

Un ocean....in piscind

atourile noastre, unde iau nastere fil-
mai bune sau mai putin bune —
filmy care le vedem, ne plac sau le
cnﬂcim filmele in care apar actorii ce sin-
tem inclinati si-i ridicam pe culmile mitu-
lui — platourile acestea isi au o viata a lor,

isi au «istoriile» lor, ciudateniile lor. Nimeni

bibliorama

nu le stie decit poate din snoavele nu care
tot cineastii le consus M
vorba de clacd, ce se mistuie -
tul atitor intimpldri a caror uemnlilc-\l. se
traduce doar in cite o snoa

Elefterie Voiculescu nu lSIlﬂ insd pasiv
Ia viata de pe platou: el ia parte la realizarea
filmelor, se entuz entru ele, sufe-
rd pentru ele, triieste viata platourilor si ca
cineast, dar si ca observator mereu atent, nu
numai la ceea ce se intimpl& sub focul reflec-
toarelor ci si cind totul, totul, oameni si
utilaj, zac atirnati de un capriciu: al vremil, al
organizdrii sau al inspiratiei.

«in lumea de vise cu picioarele pe pa-
mint» recomanda un cineust, un scenarist al
unui film nerealizat ca ilmul unui
film, o privire roﬂexlv! a cm stului asupra
cineastilor, asupra uzinei de filme (ca s&
nu-i zic de vise, pentru cé in transcriptia lui
Voiculescu ele au prea adesea aspect d
cosmaruri).

Buftea, oricum, incepe, sub pana lui
Elefterie Voiculescu, s& devind un subiect,
incepe si-si aibd nu numai propriile ei le-
gende orale, ci propria ei istorie traitd si
scrisd nu de pe pozitia teoreticienilor artei,
ci de pe aceea a truditorilor de pe Dlllnun
Muite din paginile «jurnal de bord al

Ceea ce nu e rau
pentru o cinematografie ca a noastra care

ziasmul  facil si
autoanaliza tardivd sau chiar deloc.

M. A

Rubrica CINERAMA
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imbrdcanunte
de sezon
moderna?

IARNA’72

vi inviti in magazinele de confectii,
unde gisiti un variat sortiment de
paltoane, cu gulere de bland si fard,
intr-o bogatd paletd coloristici, la pre-
turi accesibile.

Dintre numeroasele modele elegante
ce vi se ofer, in numai citeva minute
vi puteti alege un palton pe gustul si
misura dumneavoastra!
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