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Coperta I: 

llarion CIOBANU, premiul de 1ntc1 

pretare al Asociaţiei Cineattilor pen· 
t ru rolurile Drlgan din «Asediu h; 
şi llarion din o: Fraţll ». 

foto: A. MIHAILOPOL 

Coperta fV : 

Jean SEBERG, o mare actrlţi. vizută 
b. noi aproape exclusiv b. televiziune. 
în filme nesemnificative («Bonjour 
tristesse» şi «Jocul de cuburi ») 

Foto : UNIFRANCE FILM 

CINEMA 

SEMICENTENARUL CREĂRII UNIUN II TINERETULUI COMUNIST 

3 I 111ereţe fără bătrineţe - Călin Câllman 

PE ECRANE FILMUL ROMANESC 

4 «Felix şi Otilia» - Adina Darian 

SOCIOLOGIA GUSTULUI 

Dezbateri 
22 lmi place! Nu-mi place! De ce?- Ion Frunzetti 

Epoca noastră 
24 Kitsch-ul: un pericol social - Ov. S. Crohmălniceimu 
26 Kitsch-ul: un pericol estetic - Gheorghe Achitei 

Antologie 
27 Vîrstele gustului 

Sondaj 
28 Gusturile nu se discută? - răspund: Mircea Albu ln.cu, Al A 

Baranga, Radu BoNzescu, Dina Cocea, Radu Gabrea, loo 
Mihu, Malvlna U"lanu, Henri Wald 
Permanenţele filmului românesc 

32 Bunul gust la noi acasă - Alice Mănoiu 
Accidentele filmului românesc 

32 Kitsch-ul la npi acasă - Magda M ih · 
Sondaj în cineunivers 

34 A te îndepărta de autentic - H. Dona 
Un spectator temperat 

34 Ba nul Gusturile se discută! - Teodor Mazilu 

OPINII 

Faţă în faţă cu: 
10 Mihai Iacob - interviu de Eva Slrbu 

Spectator incomod 
11 O întrebare stupidă - Alexandru Stark 

Contracimp 
13 Conştiinţa teoretică - Florian Polra 

Film şi literatură 
13 ... O slăbiciune - Gelu Ionescu 

ANCHETA 

14 Ce idei de filme aveţi? Răspund reg izorii: Haralambie Boroş, Lucian 
Şerban Creangă, Aurel Miheles, Iulian Mihu, Timotei Ursu 
Istoria Patriei şi Filmul 

20 Conslantin Brâncoveanu - Virgil C§ndea 
Pornind de la Titus Popovici ... 

21 .„două scenarii de succes: , 
«Atunci i-am condamnat pe toţi la moarte» - Valen tin Silv;;stru 
«Puterea» şi «Adevăru l» - Constantin Stoiciu 
Să nu mă pun eu pe făcut filme! 

22 fmpăraţil - Ion Băieşu 
ln obiectiv producătorul 

48 Putem face 25 de filme pe an? - Constantin Pivniceru 
50 Producătooorl - Mircea Mureşan 

IN DIRECT- DIN: 

12 Grenoble: Cit de scurt poate fi scurt-metrajul? -Mircea Alexandrescu 
42 Belgrad: 

Parada învingătorilor - Manuela Gheorghiu 
43 Roma: Hollywood pe Tibru - Uno Micciche 

Panoramic polonez 
44 Kr:z:ysztof bnussi - Eva Slrbu 
45 Beata - Octavian Macavei 

Panoramic românesc '72, Documentarul, Pe ecrane, Televiziune, 
Cinemateca, Curier, Cinerama, Bibliorama etc. 

o 
S{lnta Ioana 
memorabilă 

O rac/Jetâ 
în 

trei timpi 

Din sumar: 

«Puterea» şi «Adevărul» 

' ~· a' r ' • i 

r • I' C lody Berto/a 
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Producţie a studioului «Bucurefti». Regia: Iulian Mihu . Scenariul: 
Ioan Grigorescu, după r.!'manul «Enigma Otiliei» de George 
Clllnescu. Imaginea : AL lntorsureanu şi Gh. Fischer. Decoruri 
Radu Boruzescu şi Liviu Popa. Muzica : Anatol Vieru . Cu: Radu 
Boruzescu, Julieta Szi:inyi, Sergiu Nicolaescu, Clody Bertola. 
Gh. Dinici, Gina Patrichi, Elena Dacian, Violeta Andrei, Ovidiu 
Schumacher, Eliza Petrlchescu, Herman Chrodower, Şerban 
Sturza, Arpad Kemeny. 

UN CONCURS 
O_ TRADIŢIE 

O bună tradiţie pare aA se menţină'' să se 
i mpună la studioul «Sahla»: organizarea 
anuală a unul concurs pentru desemnarea 
celor mai bune filme ale studioului. Juriul 
acestul concurs este compus, tn cea mai 
mare parte (pare paradoxal, ctnd ne gtndlm 
la mentalitatea fi practicile altor i nstituţii 
cinematograflce) din critici de film. 

Anul acesta s-au prezentat tn concurs 
25 de filme, asplrlnd la 8 premii. 

Premiul pentru cel mai bun film al anului 
a revenit documentarului • Cutitul» de Ti-

1us Mesaroş, care a primit fi Premiul pent 
cel mal bun film despre procesul ele perf 
ţ1onare a vieţii sociale. A fost, de alt 
unul din puţinele documentare aJa anu t..1 
preocupate si aduci la lumini a.specte 
autentice ale vle111 sociale~ valorffidnd pute
rea de incizie, operativitatea •i eficienţa 
educativi a genuluL Premiul special al 
juriului nu s-a acordat. Ceea ce credem a fi 
fost o greşeall. Conducerea studioului a 
ţinut d faci ea lnsl•i o propunere pentru 
acest premiu - care era • special• şi cal 
juriului» - propunere care s-a concretizat 
lntr~un singur titlu de film - ceea ce. evi
dent, a flcut •alegerea» dificilă. Drept care 
juriul a preferat si renun1e la propriul du 
premiu deci! si-i acorde filmului •Baladă 
pentru cel cAzuti» de Pompillu Gllmeanu, 
un doct1mentar de montaj haotic şi bom
bastic, sftrşind prin a deservi tema - no-

de ori, romanul lui Căli-
des:igur, scriitorului Ioan 

regu:orului Iulian Mihu toate 
oe decurg din ecranizarea 

una opere consacrate. Pentru 
or-spec:ta!or, Otilia, Felix,Pas

calopol, Coslacbe au o anume infă
ţ1şare, o anume personalitate, reprezintă 
topurile ps· alogice ale unul anum~ mediu 
social Dar, ca in cazul ork:lrei ecranizAri, 
reuşita noii opere de artl nu rezidă atit 
in obţinerea unei coincidente intre viziu
nea cititorului cu cea a spectatorului, cit in 
felul tn care este recreat, vizual, spiritul 
ş1 mesajul operei literare. ln acest tur de 
lor16 sta calitatea de exceptie a filmului 
lui Mihu. 

Casa în care Felt• S1ma deschide ochn 
asupra meschinAriei, cupidităţii, viciilor ş1 
chiar a cruzimilor cotidiene ale unei lumi 
de negustori, proprietari şi arivişti poli
tici - mediul acelei burghezii mărunte 
şi avidă de înavuţire, descris cu magistrala 
percepţie călinesciană a concretului -
devine in viziunea regizorului, sub luminile 

~~c,:,"r~1 d~'.ăî~:~:::r~~~~ G~e~~gh:a~:~Î 
deopotrivă Imaterializat dar şi precis, de o 
imaginajie baroc! a scenografului Radu 
Boruzescu - o lume aproape ireală. O 
lume ce pare de basm, dar care nu ne poar
tă ln lmpirătia viselor frumoase, ci ne arun
c! într-un univers de coşmar. Mihu. împre
ună cu colaboratorii să\au reuşit să prindă 
în imagine acea notlune lormula1il de criti · 
cui C41inescu atunci clnd vorbea despre 
rYlismul {anlllslic al basmului. Este un 
reali lanlastic, fascinan~ de sub domi
naţia clnria este greu să te sustragi, de 
la primele plnă la ultimele cadre. Nenumă-
ra:te d - de costum (pălăriile drapate 
ln n şi pene, puriste de Aglaia şi 
Aurica, fie şi numai ca sa traverseze 
ograda)- decorul voit lncărca~în acelaşi 
timp decrepit şi opulent - tenta voit albi
cioasA a macniajului, unele nuanţe volt 
hJeratiza:te din JOCUi actorilor, toate cre
eazi senzaţia c4 asistăm, printr-un perete 
de sticla jivrat, la spectacolul unei vieti 
dinafara vieţii, spectacol la care iau parte 
personajele de ceară ale unul muzei!. 
Grevin. Cortina se ridic! descoperindu-ne 
o lume mineralizată, de a cărei ex istenţă 
ne desparte parcă o eternitate. Regizorul 
!şi ia lncă din generic (fotografii sepia 
ale Bucureştiului de altădată) distanţa 
fată de această lume. lntreaga mişcare 
interioară a filmului, derulat într-o atmosfe
ra stranie, a destrămării, a dezalcătuirii, 
ne plasează mai degrabă in taţa unei lumi 
burgheze ln pragul amurgului declt al 
ascensiunii ei. 

Aparatul nu se lasă condus întotdea
una spre locurile pe care ii împinge litera 
romanului. Nu colindă străzile Bucureş
tiului: strada Antim sau strada Sfinlii 
Apostoli - unde se afla cartierul general 
al famtlulor G1urg1uveanu şi Tulea; 
urmăreşte turneele Au ric!i pe Calee Vic

unde se aflA şi locuinţa lui Pasca
ne poar1a nici pe străzile stâb6-

d spre matuşa Agripina, de 
Stănică, cu tramvaiul cu cai, pe 

<:.- Rahofti pină ta Bariera • 
· B<avul, spre Fu da

aselo<...; nia nu ne sini a
birile lui Felix prin Cotroceni, pe 

P emei sau pe şoseaua care •se 
nda ia hipodrom•. Pentru a nu ieşi 
atmosfera interioarelor îngrămădite 

si prăfuite, pentru a nu rupe vraja aceea 
fantastică, regizorul a renuntat la dimen
siunea citadină a romanului1 prefertnd~ 

Dool d re peliculele pre„ concurs credem că puteau can-
pmtru special al juriului: O-" otel» de Al. Boiangiu şi «Aceşti 

O...- de Felicil Cemoianu - mărturii 
te, prin simplitatea •i franchetea 

'°'• da.pre contemporanii noştri aflati fn 
Joui puncte cheie ale marelui şantier care e 
R de azi: Hunedoara şi Porjile de 
F-er. E regretabil ci aceste luc rări originale 
.__, fost ln nici un fel evidenţiate. La mijloc 

pG&te •i un viciu - vechi - de organizare 
a aett.S-tuf concurs. flut pe categorii temati
ce globale şi lgnortnd nrietatea de specii a 
genlllul Altminteri, Al 8oianglu ar fi po.ttut 
pri un premiu pentru reportaj sau Felicia 
Cemotanu o menţiune pentru debut ... 

Jn rest. mecanismul votului secret ni se 
pare a 6 funcţional cu piecizie, aducind tn 
fruntea seriilor respectiye filmele ccDupi 

zece ani• de Eugenia Gutu (Premiul pentru 
cel mai bun film inspirat din realizările 
obţi nute de poporul român tn constructiJ' 
soclallsmulul), «Visele coplllrfel» de Jean 
Petrovlcl (Premiul pentru cel mal bun film 
de educaţie estetici şi promovare a culturii 
socialiste), • Urme pe nisip» de Dona 
Barta (Premiul pentru cel mal bun film 
despre contrlbutllle romfneşti la progresul 
.... oclal, la dezvoltarea •tlln1el mondiale, 
11entru promovarea concepţiei materialiste 
despre lume) fi • Pimtntul •i ••~pele» de 
Slavomir Popovlcl (Premiul pentru cel mal 
bun film utilitar cu circuit special). 

Val. S. DELEANU 

P.S. la eventuala numărătoare, vă veti 
intreba de ce cele opt premii stnt şapte. 
Nu l-am menţionat pe al optulea, am pre· 
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spatlul claustrat, din interiorul caselor 
năpădite de molii. Aici Infernul slnt «cei
lalţi». Acei «ceilaltl• care posedă ştllnta 
de a se sufoca unii pe altii, de a se devora 
unii pe a~ii. De aici nu se poate evada. 
Cum nici spectatorul nu poate evada din 
fascinanta atmosferă a filmului ce se tese 
ca o vrăjitorie. 

«Felix şi Otilia» - un film aducător de 
Inedit şi lnspiratle ln cinematografia ro
mânească - ar fl putut, cred eu, cu con
ditla unui montaj mai strlns, a unei ne
înduplecări a regizorului ln fata Iun· 
gimii materialului filmat, ar fi putut să 
devină o oper6 de excepţie poate chiar 
ln contextul cinematografic lntematio
nal. Regizorul nu a avut lnsă tăria să 
renunte. El a repetat subliniind şi resubli
niind o aceeaşi idee dramaticii, pină ce 
a ajuns la o anulare a conflictelor, la o 
egalizare a forţei dramatice a personaje
lor. De aici decurge o oarecare stare de 
monotonie. Stănlcă Ratiu ar fi putut, de 
pildă, beneficiind de excelenta Interpre
tare a lui Dinică, să realizeze portretul 
arivistului social şi politic (pe care 11 
prefigureaz! sporadlc),ar fi putut să facă 
o mai viguroasă incursiune într-o cate
gorie umană care a ocupat destulă vreme 
scena socială. Aparijiile lui, ca şi cele ale 
Aglaiei nu realizeazA după părerea 
mea, un crescendo, nu susţin lntotdeauna 

conflictul filmului pe o linia ascendenta şi 
dau uneori Impresia de repetare. Secvpn
tele lui Dinică de la five-<>'clockul mAtuşli 
Agripina sau cele ln care «peteşie• cu 
incăpliflnare casa din Ştirbei-Vodă, rămln 
ln primul rtnd vlrtuozltăjlle actorulu~ clteva 
aparijii solistice. Tot aşa cuplul Felix
Otilia sau cuplul Pascalopol-Otilla ar fi 
putut fi luate, chiar dincolo de paginile 
romanulu4 drept plvoV al Intrigi~ ar fi 
putut - unul sau altul din aceste cu
pluri - s6 centreze naraţiunea cinema-

tografică. Spiritul egalizării toceşte po
sibilele proeminente ale dramei, perso
najele se estompează în favoarea creări i 
unei fresce făr6 accente. Tot ln sensul 
tocirii efectelor prin repetare se situează 
şi scenele celor două atacuri de cord ale 
lui Moş Costache culminlod cu moartea 
sa (realizată mal dureros declt ln roman 
pentru că aici se petrece lntr-o deplina 
şi tragică singurătate). Bătrlnul e suit in 
două rtnduri pe masă, ln două rînduri TI 
vedem tălpile peticite ale pantofilor, urma 
rim ln două rtnduri plnda hrăpăreată a 
familiei etc. Aceste scene prea asemă
nătoare, completate cu cea a atacului de 
cord al lui Simion, fac ca efectul să fie 
atenuat 
Aceleaşi rezerve s-ar putea formula şi 

cu privire la episoadele petrecute la moşia 
lui PascalopoL Excelente fiecare ln parte, 
aceste episoade dau pini la urmă senti
mentul de prea mult, de ceva de prisos, 
lntr-<> succesiune nelndeajuns diferentlată 
şi potentatli dramatic. După picturala sce
nă a bivolilor - tablou ln mişcare realizat 
cu o raflnatli mAlestrie artistică de către 
semnatarii imaginii - asistăm la discuţiile 
din sufrageria mare, apoi la cele din 
camera alba. (alburi pe alb, cu scontate 
1mplicafll de atmosferă) unde ascultăm 
mărturisirile sentimentale ale lui Felix şi 
pe cele ale lui Pascalopol, urmează in·, 

cepului abia schiţat al serbării clmpeneştl, 
cu orchestrantil cocotaV lntr-<:> fellinlana 
cfontana•; masa ţăranilor, plonjeul lui 
Felix tn laz; secventa cinematografului... 
- episoade care oriei! de realizate /n sine 
dau adeseori senzatla că au fost realizate 
pentru sine. Avem senzaţia ca foarfeca 
n-a intervenit lndeajuns la montaj, ca 

rey~~ru~l~u P~..:=~:~l~e: :~ sluj-
nice care alearg4 lmpiedlclndu-se bufon 
pe scările din grădln~ se simte ochiul 

ironic al regizorului-comentator care ve
ghează peste tot şi toate. ln nici un 
moment Iulian Mihu nu renunţă la jocul 
unul maliţios comentariu. Vioara cu care 
Titi lnglnă o romanţă, detestată de Moş 
Costache, le căpătllul tr,upului nelnsufle
lit al acestuia; prim-planurile ln oglindă 
ale Auricăi; prezenta canişului alb şi a 
pointerului alb împărţindu-şi lntîietatea 
pe llngA Otilia, ln funcjie de conjuncturi; 
găina ce-şi face cuib ln capul lui Simion; 
slnt numai clteva dintre exemplele pe 
care le putem cita. Fantezia regizorului a 
creat savuroase fabule, a pus nenumă
rate accente de umor, dindu-ne încă o 
dovada a inteligentei talentului său. 

Este cazul să subliniem şi o altă re
marcabilă reuşltli regizorală, privind acto
iii. ln ciuda straniului care predomină 
atmosfera, au fost conduşi catre un joc 
concret, realist. 

Să amintim, ln primul rlnd pe Clody 
Bertola ln straiele Aglaiei, «baba absolut! 
fără cusur ln rău»; pe Ovidiu Schumacher, 
juclnd nebunia degenerată, urmărind cu 
ochii ficşi lumea de panopticum din jurul 
său; pe Leni Daclan1 strecurtnd Jn suflete 
acreala pismoasă de fată bătrtnă; pe 
Eliza Petrăchescu, fabuloasa bătrlnă din 
filmele noastre; pe Gina Patrichl, pe Vio
leta Andrei - to~ aducînd personali
tatea lor la tabloul acestei lumi de ceară. 

Şi, ln sflrşit, pe regizorul Sergiu Nlco
laescu, de asta data ca actor, tmpru
mutlnd dlstincjie şi pondere unui Pas
calopol rafinat cum fi cerea textu~ dar 
lipsindu-l, pe alocuri, o lndelungalli e•
perienfjl actoricească; pe Felix - Radu 
Boruzescu, scenograful, de astă dată ac
tor, transmiţ!nd stlngăciile şi Inocentele 
tinereţii sale reale şi actoriceşti unui 
Felix pur, nedumerit şi apoi, în final , 
dintr-odată maturizat; şi pe Otilia cu chi
pul Julietei Szcinyi, a c!rel posibilă enigmă 

este desconspirată, de fapt, de la bun 
început. ' 

Deznodămlntul filmului plăteşte un 
oarecare tribut dorinţei autorilor de «a 
rezolva• fiecare destin. Aurica, fata ba.trl
nă va avea un copil. Otilia se căsătoreşte 
cu Pascalopol, divorţează şi se recăsăto
reşte apoi ln lumea depărtatelor Americi. 
Stănlca o părăseşte, într-<> scenă de su
premă ironie, pe Olimpia. Obosită atunci 
pentru prima datli de pălăvrăgeala cara
gialescului ei partener, Olimpia adoarme 
fără să dea crezare vorbelor lui. Scena 
aceasta mi se pare că ar fi fost o exce
lentă ieşire din scenă pentru St!nic6 
Ratiu, dar Imediat 11 vedem şi pe el cu 
existenta rezolvată prin căsătoria cu Geor
geta. Moment ce pare adăugat şi care 
parca lmpledlca spectatorul să-şi închi
puie pe acest nou Pirgu, pregătit pentru 
l)lai mari ascensiuni, sau să-şi lnchipule 
deznădejdea Olimpiei şi să nu o vadă 
consolată prin perspectiva găsirii unul 
alt Stănică, de către Aglaie. Această 
suitli de finaluri precise pentru fiecare 
situaţie şi pentru fiecare personaj, închid 
filmul. Cred că scenaristul şi regizorul 
şi-ar fi putut permite, respectlnd spiritul 
romanului, mai multe libertăţi fată de litera 
lui. Aşa cum au făcut-<> dealtfel, ln ultima 
excelenta secvenţa, clnd relnlllnlrea dintre 
Felix si Pascalopol are loc în acel tren al 

morţii , leşind pentru prima dată din uni
versul unei lumi meschine, autorii au 
simţit nevoia unei confrunt!ri majore. 
Au ales confrunterea cu frontul primului 
război mondial. ln fata acestei tragice 
realitătl, personajele muzeului de ceară 
mor sau se retrag !napoia vitrinei, lntr-<:> 
lume mineralizată, de dincolo de vlajă. 
ln afara el rămîne doar Felix, cel venit 
dinafara el. Prin acest ultim final sensu
rile filmului sini precis şi specteculos 
reformulate. Adina DARIAN 

ferat si-i uit pentru"'l'nornent Nu •llu dacă 
•Holografia» (film ftilnţiflc de Doru Che
fu, cu im•oinea semnati de Victor Popes
cu) era cel mal sau singurul tndreptlţtt să 

~~l~~~;e~.:~~~~maJ:.in~~:a ~=~~~o:; 
Mirel lliefu, cu Jma.gJnea lui Doru Segal, 
•Urme pe nisip> de Dona Barta - ginea 
lile Cornee • I Francloc Patakfalvl şi altele. 

TELEX 
ANIMAFILM 

• Ion Po-" GoPo relllizează «Slru
tiri• şi «Eu+ eu - eu•. ln 1972 -ca să nu 
ne mal ostenim si aoco m. ln ani şi luni, 

cn timp a trecut de atunci, cunoscutul crea
tor de animaţie ne sugereazl sl mlaurlm 
totul tn ..• cClepaldr••· Acrobat. muzicant 
sau savant. fiecare clepaldrl se nafte, lu
creazl fi moare, dar specia supravletuie,te. 
Muzica fllmulul «Clepsidre• - 1nacrls la 
Festivalul de la Cannea 1972 - aparţine lui 
GriQlorq DlnJcu. • Culori violente, fntre
pitnJnae, Imagini amintind afffe: sau arta 
pop: din tnoemlnarea unor desene frlmfn
tate se na'1e un unfven: armonic cu care 
autoru1 el fncearci al cucereascl lumea. 
Dar lumea nu este întotdeauna diapusi să 
se lase cucerltl„. Asta ln film. ln realitate, o 
dati cu premiera, cSfera• regizorului 
desenator Vlrgll Mocanu va Izbuti, cre
dem, sl nelazeascl drumul care duce de la 
artist la publicul slu. • Lucrarea lui Nicolae 
Iorga •Bizanţ dupi Bizanţ• ~ frescele 
mlnistirllor din nordul Moldovei, prezen-

tale ln viziunea re;iz.orall a lui Adrian 
Petrlngenara. Prin Intermediul desenului 
animat combinat cu filmlri reale •I al unul 
comentariu documentat, ni se propune un 
film «de artl•. Grafica filmului •Blz.ant 
dupll Blzant• e semnală de Decebal Niţu
leacu. • «Alo, centrala? Oeti-ml leoltura cu 
natural La telefon, omul». ln filmul «Ba
gheta•, Gelu Muretar\.Clci despre el este 
vorba, lşl propune, ca prin asociaţii lndrăz
nete - de Idei fi modalltlţl de expresie -
al descopere sensuri nea,teptate. Sub 
bagheta unul dirijor, natura devine o or
chestrl. Iar componentele el tel recapită 
strălucirea originari. • Un film de sche-. 
clurl. ln cartoane decupate, un film care ffl 
prooune al polemizeze cu aspectele ana
cronice: •De la lume adunate• de Olimp 
Vitifteanu.e Singuraticul Robinson pare 
sl se slmtl bine ln centrul atenţiei. Reolz.o-

rul Victor Antonescu se afli printre cei 
care tncearcl •r•nafterea• legendarei fi 
guri.• Un alt personaj lndriglt de copil, dar 
unul care nu înduri alngunltatea; tiFram, 
ursul polar» va fi ajutat sl-•I reglseascâ 
prietenii, tn tase fnttlnirl„pisoade. de către 
regizorii Florin Anghelescu fi Adrian 
Nicolau, cu ajutorul scenarlulul Constan„ 
tel Buzea. • Scenaristul Iordan Chlmet 
lncearcă s6 lmbuneze destinul hlrăzlt de 
Andersen cfetltel cu chibrituri», invltrnd~ 
la «Carnaval•. • Regizorul Ion TrulcA 
dore,te al realizeze un «Carnaval• grav cu 
grafici sobri '' o ambiantă sonori melan
colică.• •Alo, aici Mlhaelal• ,1,plrlntele 
el, caricaturistul Nell Co bar au de făcut o 
comunicare Importanta. Deocamdatii re
tlnem aceastl dorinţă. Amănunte la timpul 
cuvenit. 

Anca GEORGESCU 
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tineretul şi filmul 

tinerete 
fârâ

9 

bâtrinete 

B 
Filmul rominesc şi-a în
scris la activ, din timp în 
timp, creaţii inspirate din 
viaţa tineretului de ieri şi 
de azl. De la «Răsună va

lea» şi pină la premierele din ultimele 
tuni, ecranul nostru a propus adesea 
spectatorilor chipuri de tlner:i desprinse 
din ambianţa vieţii cotidiene, incercind 
să le dimensioneze, cit mal fidel, pro
filul moral şi trislturile spirituale ca
racteristice. N..a reuşft întotdeauna să 
depişeasci stadiul descriptiv, n-a reu
şit lntotdeauna sl argumenteze artistic 
anumite traiectorii de viaţă, n-a reuşit 
întotdeauna sl convingi. Poate şi pen
tru ci cineaştii au ales, uneori, su
biecte Insuficient de reprezentative , 
poate şi pentru ci au preferat di di
dactico-moralizatoare, nu totdeauno 
compatibile cu arta, poate şi pentru 
ci au simplificat excesiv biografia per
sonajelor. ln sfl!lit, cauzele pot fi şi 
sint multiple. Un fapt este insl sigur 
(şi nu cred ci există micar un singur 
cineast care sl fle de ald pirere) : 
fllmul rominesc are Inei ma.ri şi fru
moase lndatorlri faţi de tinăra gene
raţie: cAvem un tineret bun, devotat 
patriei. cauzei socialismului. Vîrsta mr 
die în multe întreprinderi este de 
22-23 de ani, ceea ce oglindeşte rolul 
t ineretului nostru în produeţia de bu 
nuri materiale a societăţii» - sublinia 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu . Acest ti 
neret, care nu este nicidecum o entit:ne 
amorfli ci o personalitate cu milioone 
de feţe, îşi aşteaptli inel cineaştii. 

b 

~ 

Tineretul nostru 
o personal.itat 

cu milioane def eţ 
îşi aşteaptă incă ci1 .1 

Dinspre ieri . spre miine 

De la aceasd premizi (concluzo•i) 
vrem sl privim Inei o dati spre fi I mele 
noastre despre tineri. Personaje re
cente. cărora ecranul să le fi evidenţ1.lt 
convingător particularităţi spirituale 
sau cel puţin «Semne caracteristice» 
nu prea avem la indeminli. Declinăm 
mereu aceleaşi titluri de fllme, ace
leaşi nume de regizori . de scenaristi, 
de eroi. .. Andrei Blaicf, a cărui con
secvenţă ... Constantin Stoiciu, d~
Lodtă ca1·u1a... Horia Pălra.şcu . peon 
tru cL. Radu şi Anca, fiindcă„. Lu 
cian Pintilie ... Lucian Bracu ... «Ci
narul»... «Dimineţile unui băiat cu
minte»„. şi aşa mai departe (nu prea 
departe)„. Dar poate ci este necesar 
să confrundm mai des filmele cu tim
pul. Experienţa de viaţii a tineretului 
erou din «Dimineţile unui bliiat cum in
te», de pildli, îşi verifici (peste ani) rc 
zolvlrile propuse de cineaşti! «fata fer 
mecătoare» nu confirmă oare şi as
tăzi dezavantajele morale ale pluti rii 
indiferente prin viaţă! Sint fel de fel 

fllle dramatice ale celor doi eroi, trans
mit nu numai ecourile unor acte de 
bravuri caracteristice timpului, ci şi o 
invitaţie d irectă. sinceră, şi desofisti
cati, la participare. Un indemn de 
existenţii activă. Aceleaşi învăţă.minte 
(a nu se confunda funcţia moraliza
toare a unui film cu o trbătura cine
matografici didacticistli) pot fi extrase 
dintr-un alt film cu o tematid similară 
al anilor trecuţi, «Canarul şi viscolul». 
Lupa. cu somnul a personajului cen
tral din filmul lui Manole Marcus şi 
Ioan Grigorescu (lupta cu somnul fllnd, 
deopotrivă, element de tramă şi me
tafori) este concretlzad în dense pa
gini cinematografice de analizi psiho
logici care transmit spectatorului de 
asthi, pe lingi «Starea de spirit» a 
f'.'roului. un exemplu de atitudine 

Traiectorii contemporane 

Citeva filme de provenienţă 111J 1 

recentă aduc, in prim plan, diferite t1--a 

iectorii de existenţă contemporane. 

cDecolarea», de pildă, creaţi e de debu t 
a regizorului Timotei IJrsu, înfăţişează 
momentul «decolirii» unui tînăr în 
viaţi. Subiect cinematografic plauzibil, 
propice unei dezbateri etice. Sînt de 
altfel , în acest film, secvenţe reveb
toare pentru modul de a fi al peno
najului central, cliruia interpretul Emil 
Hossu (unul dintre cele mai importante 
dştiguri actoriceşti ale anului trecut) 
ii conferi dincolo de scenariu, o mare 
dozi de firesc, de adevlruri psiholo
gice. Acţiunea devine sinonimă cu o 
«lecţie de viaţi» , menită să contribuie 

revenirea morală a a.cestui persona1. 
drui principii fac abstrJctie uneori 

de cerinţeJe traiului social. Din păcate 
insi scenaristul (Constantin Stoiciu, 
bun cunosdtor şi sensibil interpret 
al realidţii în filmele sale) reuşeşte 
să ne convingă mai puţin , atunci cînd 
înliţişeazi transformarea etici a ti
nirului aviator pus în situaţia de a 
cdecolu pe pistele vieţii . Destinul 
individual al acestuia este confruntat 
cu încerca.rea dramatici a invaziei a
pelor din primăvara 70,dar parametrii 
1nti • ai evoluţiei etice nu au eloc
enp necesari. 

Ponderea uno r personaje tinere în 
icule altor fllme de actualitate 

esce. pncti~ mai mică decît în intenţia 
- torilor. Evoluţia eroilor tineri 

d &Aşteptarea», film de Şerban Crean
gi (şi Horia Pitraşcu) urma - evident 
- să reprezinte un element de echil i
bru în compoziţia dramei, sl contro
balanseze, printr-o Infuzie de vitalitate, 
trista ca.şteptare» a personajului cen-
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eroi, trans-
r acte de 

ului, ci şi o 
si desofist i
Îndemn de 
- văţăminte 

moraliza-

11 - evident 
de echil i

să contra
vi talitate, 
jului cen-

t rai (bătrînu l pensionar ceferist Fane. 
ajuns la amurgul unei vieţi exemplare) 
Dar acest «echili bru» nu se realizează . 
tocmai pentru„ că investigaţ ia a rtist ică 

a cine~ti lor, pe cit de aprofundată 
în rolul ded icat m~terulu i Ciobo
tă~u. rămine la su prafeţele psiho
logice ale personajelor tinere. lntr-u n 
alt film recent, «Pent ru că se iubesc>>, 
de Mihai Iacob şi Ion O mescu, remar
cabil pr in consistenţa morală a unuia 
dintre personajele centrale. cuplul ti
năr al cpoveşul de dragoste» este 
incert particularizat. astfel incit nu 
poate justifica nici pe departe sacri
fic iul de sine al judedtorului. 

U n tande m 

Ultimii ani au impus un regizor preo-

cupat cu i nsistenţă şi cu pasiune de 
<H!stinele unor personale ttnere: An
drei Blaier. in <tandem» cu Constan
tin Stoiciu, regizorul a propus, in cDi
m ineţ ile unui băiat cuminte», un per
sonaj vital şi tonic. Vive, cu şanse de a 
comunica spectato rilor gîndu ri şi as
piraţii adevărate ale vîrstei i ntrării în 
v iaţă. Poate d solu ţia propusă atunci 
de realizatori ne pare azi puţin desuetă 
dar înt r-un fel este firesc să fie aşa . 
pentru că raportăm intimplăd le de 
ien la exigenţele vieţii de astăzi. În 
«Apoi s-a născut legenda», ;icelaşi cu
plu de realizatori s-a apropiat cu sen-

ţ i b i litate de virs ta tînără, izbu tind bune 
pagini cinematografice, stră bătute oe 
r mntb unor gînduri !;Încerc si a unei 
poezii aspre, necontrafăcute. ln sce
nari ul de televiziune t<Vilegiatura», am 
regăs it t ipu ri le spirituale preferate oe 
cei doi ci neaşti : tineri ai zilelor noas
tre cu mari disponibilităţi de frumu
seţe sufletească, de perfecţionare mo
rală. ln direct, prin ultimul său film, 
regizorul Andrei Blaier a făcut dov~da 
că teritoriul acesta al filmelor de actu~
htue, inspirate din preocupări le vir
stei tinere, constituie «cadrul» uman 
in care se si mte mai În largul lui. 

Meditaţia prin documentar 

Nu se vor su păra. cred, au toru lung-

metrajelor noas t re, dad în aceste con
sideraţi i privind creaţi i le inspirate din 
viata de azi a tinerilor, vom arunca o 
pri~ i re şi spre contribuţia regizorilor 
documentarişti . Negl ijăm de obicei a
ceS't sector, deşi contri buţia cineaşti
lor de la Studioul «A I. Sahia» poate 
fi decisivă în apropierea spectatorului 
de problematica diversă şi complexă 
a t ineretului contemporan. Am avut 
recent prilejul să parcurg creaţia do
cumentariştilor dintr-un întreg an ci
nematografic, în ce a avut ea mai re
prezentativ. Din păcate , am văzut des
tul de multe filme despre alge, despre 

. heteroptere şi despre codri subma
rini şi foarte puţine despre tineri. 
Nu este locul aici şi acum să discutăm 
despre echilibrul tematic al creaţiei 
de filme documentare, cu atît mai mult 
cu cit planul pe 19n cuprinde mai multe 
şi mai variate investigaţii în viaţa so
cială a României contemporane. Două 
filme documentare (singurele despre 
tineri , dintre cele aproape de 30 de 
pelicule considerate, repet, a fi cele 
mai reprezentative) constituie însă 
un bun prilej de meditaţie pe tema 
filmelor inspirate din viaţa tineretului : 
«Printre tineri» de Ion Moscu şi «Cu
ţitul» de Titus Mesaroş. Cele două 
scurt-metraje, ambele izbutite, re
zumă două direeţii principale ale In
vestigaţiei cineaştilor. «Printre tineri» 
este o tentativă de a descoperi citevJ. 
profiluri morale exemplare şi de a le 
propune atenţiei spectatorilor. ln acest 
scop, regizorul şi-a ales patru perso
naje, din patru părţii ale ţării (de pe 

că izbuteşte , să desprindă , printr-o e
xactă operaţie morală, consecinţele 

nefaste ale unui gest huliganic. Se 
înscrie, aşadar, pe o a doua direcţie 
de investigare, aceea a sancţionării 
comportamentelor anacronice În viaţa 
socia lă contemporană . 

Drumuri neumblate 

Pe aceste două principale direqii, 
propunîndu-şi deci să ne vorbească , 
fie despre personaje din a dror ex
perienţă fructuoasă de viaţă avem ce 
învăţa, fie despre personaje pe care 
am vrea să nu le mai intîlnim în jurul 
nostru, filmele de lung-metraj despre 
tineri au încă multe drumuri neumbla
te. De la «Gaudeamus igitur», şi acela 
mult prea descriptiv, şi prea puţin 

analitic, nu-mi amintesc vreun film 
cit de cit plauzibil inspirat din ambianţa 
u mană a şcolii. 

Printre filmele anului trecut, de pildă, 

chipuri conv ingătoare de tineri ai zi 
lelor noastre n-au existat. Regizorul 
Gheorghe Vitanidis in «Facerea lumii» 
a impus cîteva personaje viabile de 
t ineri lcel interpretat de Virgil Ogă-
şanu este de-a dreptul memorabil) ş i 
la fel Malvina U11ianu in «Serata» (un 
emoţionant portret moral - surpriză 
de tînăr comunist), dar aceste reuşite , 
ca şi schiţele de portret din «Felix 
şi Otilia» sînt ale unor personaje din 
alt timp . Printre experienţele cine
matografice relativ recente ar mai fi 
de reţinut doar cite un conflict pa· 
sional (în « Fraţii ») , cite un personaj 
de plan doi sau cite o siluetă de tînăr 
din fi I mele lui Geo Saizescu, sau în 

• «Căldura» lui Şerban Creangă, sau 
! în ... Dar să nu insistăm . S·a făcut încă, 

hotărît lucru, puţin faţă de ~eea ce 
tineretul ţârii noastre merită şi aş
teaptă . Nu mai tragem ind o dată o 
concluzie ; ar fi aceeaşi pe care am 
utilizat-o drept premiză. 

În încheiere, o s ingură remarcă. Poa
te că intrarea în cinematografie a 
unor noi promoţii de regizori (dintre 
ca re, unii , cu un incontestabil talent) 
ar aduce acea tinereţe de gînd pe 
care o reclamă filmul românesc. Ti
nerii (sint multe nume de regizori 
de care vom mai auzi) au desigur multe 
de comunicat despre ei înşişi. Îi aş
teptăm, mai prezenţi pe ecrane. A 
vorbi despre generaţia ta este, pen
tru un cineast, o îndatorire de onoare. 
Manole Marcus în «Puterea» şi «A
d evărul » şi-a împlinit această înda
torire -ro pasiune, luciditate şi talent, 
deschizind calea altor tentative„. 

plai uri sucevene, de pe băncile unui 
liceu profesional din l~i . din lumea 
constructorilor muscelenr, din ambi-

~~hc~iu~~~% ~~::;:~~t~~;~~:sp~i~ 
mul - în care ne propune un spiritual 
dialog între tineri suceveni de azi ş i 
personaje de westem - se dovedeşte 
inspirat şi original. Este, în felul lui, 
un lung-metraj în embrion despre «via
ţa la ţară» a tinerilor din zilele noastre. 
«Cuţitul», pe bună dreptate distins 
cu premiul celui mai bun film docu
mentar al anului 1971 , are de asemenea 
importante virtuti educative pentru Cllin CĂLIMAN 
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panoramic 
~ 

La al 20-lea film 
Popularul actor Ion Dichiseanu 

este interpretul principal al noului 
film pe care îl realizează Francisc 
Munteanu după un scenariu propriu : 
«Sfinta Tereza ş i diavolii ». 

- La a doua colaborare cu Fran
cisc Munteanu, în «Tunelul», am 
fost locotenentul Petrescu. Acum, 
la a IV-a colaborare, am devenit că
pitanul Petrescu- ne spune actorul. 
E binecunoscut obiceiul lui Francisc 
Munteanu de a-şi urmări eroii, tipu
rile, de la un film la altul. Aţi în
ţeles probabil că «Sfinta Tereza ... » 
este tot un fllm de război, dar 
spre deosebire de «Tunelul» aici 
războiul îşi manifestă prezenţa doar 
ca fundal, ca atmosferă ce învăluie 
desftşurarea efectivă, de poezie şi 
dramă, a filmului. fnsuşi titlul tri
mite la metaforă. Iar «avansarea» 

debut 

La a patra colaborare 
cu Francisc Munteanu 

Tamara Cretulescu 
-Aţi vil.zutfilmul «Astisea~ 

danslm în familie?» 
- Doar la post-sincron, citeva 

fngmente în care apar eu. 
- Ce impresie v-a flcut pri

ma dumneavoast~ apariţie pe 
ecran? 

- M.;i. ftcut să zimbesc. Eram 
simpatică . . Rolul meu din film se 
reduce la citeva apariţii. Dar tocmai 
lucrul acesta mi-a plăcut foarte mult. 
Mal ales că în perioada filmărilor 
eram imediat după premiera de la 
«Naţional» cu «Surorile Boga». Pri
ma clachetă din viaţa mea a însem
nat pentru mine un reconfortant. 

- Eroine sau roluri preferate 
aveţi? 

- Nu vreau să am preferinţe. 

- Totu,i, care dintre actri-
ţele ele film ri plac mai mult 1 

- La întrebarea asta nu s-a răs
puns încă suficient de abil pentru 
a nu supăra pe nimeni. 

- Atunci ce actori de film 
iubiţi mal mult? 

- E foarte greu să fac o listă . 
Fiecare actor lmi place în filmul 
respectiv, mă domină în ziua în 
care am văzut filmul . Apoi văd alt 
film şi-ml place foarte tare alt actor. 
Şi-l trădez pe fiecare în parte pentru 
ceilalţi. Bineînţeles, dacă filmul e 
bun, dacii actorul joacă bine. 

- Slnteţi foarte labili în pre
ferinţele dumneavoastn. 

- Vedeţi, ia virsta mea e foarte 
greu să-mi îngădui preferinţe sta
bilite o dată pentru totdeauna. 
Trebuie să aflu atitea lucruri ... Mă 

interesead tot : de la frescele -
Cirnabue pini la cartea - 1riK 
şi Năstase. Şi apoi zsdli - t 

copleşiţi de senzaţii, soliciaP 
acitea direcţiL De aceea -
tatea noastră a căpăcat o 
de faţete. Şi fiecare din disponi 
lităţile el trebuie hrinid cu ceva. 

- Şi totuşi gustul, obHpţia 
opţiunii. •• 

- Gustul meu e mult pra res
trins. Şi nu pot să resping in numele 
lui tot ce poate fi accesibil înţele
gerii mele. Să presupunem că mie 
îmi place muzica preclasică. Dar 
n-am să strîmb niciodad din fl3S 

la un concert cu Ornette Colernan 
şi am să doresc întotdeau na S*O 

ascult pe Maria Tănase. Dacă mi-ar 
place impresionismul, n-aş putea 
în numele lui să resping cubismul. 

- Deci pini la urmi aveţi 
unele preferinţe. •• 

- Am spus «să presupu nem» ..• 
- Atunci «sl presupunem» el 

arta contemporani ri fascinea
zl cu ceva anume. 

- ln arta contemporană îmi e şi 
mai greu să am preferinţe. Mişcările 
artistice sînt atit de surprinzătoare 
şi atit de diferite între ele, nu se 
mai concentrecui în ;urui citorva 
titani. Creatorii sint teribil de mulţi 
şi de Interesanţi. 

= ?!1 t;,:~:it: c:!ă ~~~:ieazi, 
tot ce mă face să mă simt bine. 
Uite, am văzut-o la televizor pe 
Peggy Fleming. Am simţit dintr-o 
dad nevoia să fac ceva formidabil . 
M-am simţit importand şi puternică . 

în grad a · Pl!tl'escu a atras după 
sine o plexitate de nuanţe şi 

de triin care-mi oferă, în egală 
măsuri. şi speranţe. Vor
besc de spenate pentru că, ştiţi, 
acesta va i aol de-al 20-lea film pe 
care-l fac. 

- Deci, - fel de aniversare 
persona5? 

- Da, daci n-eţi. ln 12 ani de 
actlvitate - 20 de filme nu sint 
puţin un actor, pentru 
experientt pentru gama lui 
tipoloiicL Esu o deosebid bucurie 
penttv pemru că totdeauna 

ştiu cum, mai 
decît de teatru. 

Şi asa. bpcului că cele mal 
mari satisfaail ptOfesionale le-am 

am jucat roluri 
~o. Antonlu. 

fnDCisc Munteanu, 
m-au cucerit 
Adăugind la 

preună cu Francisc Munteanu e cel 
care contează. Dar m-au atras în
totdeauna regizorii care vin cu ceva 
nou nu numai în propria lor evo
luţie, d şi în evoluţia întregii noas
tre cinematografii. Or, cred că Fran
cisc Munteanu face parte dintre ei . 

- Sinteţi unul dintre capetele 
de afiş care atrag automat pu
blicul în sall. Spuneţi-mi, vă 
consideraţi o vedeti l 

- Dumneavoastră ce credeţi 1 
- Eu cred el da. Credeţi el 

noţiunea de vedeti clnematogra· 
ficl Implici neaplrat 'i pe cea 
de mare actor 1 

- Poate că am atras aceasd în
trebare, aceasd precizare, şi din 
motive obiective. Pentru că, dacă 

pe scenă am fost copleşit de şansa 
unor roluri formidabile, care m ... au 
scos automat dintr-un circuit ex
clusiv comerciaJ, in film această 
pnsl mă mai ocoleşte încă. Acesta 
este şi motivul pentru care refuz 
destul de multe roluri. Dintr-un 
respect faţi de spectatori, faţi de 
mine insumi. Pentru a nu fi numai 
o vedetă. 

E.H. 

ce am spus pini acum, ar trebui să 
răspund 1torice». Ei bine, nu chiar 
orice.. 

- Vreţi sl fiţi misterioasă l 

-Da. 
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Un viitor film al cărui titlu este. îngrozit de iminenţa exploziei. Moar
deocamdată, o iniţială, litera „ P", tea se apropie în derivă de un oraş 
semnul convenţional al oricărei încăr- care încă nu ştie cit de gravă este 
cături periculoase. Un viitor film al ameninţarea ce planează asupra lui. 
cărui subiect trece acum prin meta· Cine şi cum va reuşi să înlăture 
morfoza decupajului regizoral, acea ameninţarea? Oamenii trăiesc o di-

~i~?i:. d~:fi~i:~~~ari~~nl~~~ra~t!ila~=~ mineaţă de duminică din pragul pri-
concepţiei despre acţiune, stil, me-

~7a~~t~er~~ '1t;:;ăar;i~: ~:n:~~v"e~ţ~ Trei d1ntre. viitor ii interpreţ i ... 
cinematografice, în forma f•nală de (Iurie Darie) 
expres•e a aparatului de filmat 

Ca întotdeauna. tn ateastă fază, 
sce·nariu! li!.erar promite, regizoru1 
este entuzial'mat, operatorul speră 
să-şi dea întreaga măsură, breasla 
îşi manifestă fonfraternul scepti
ciscn, critica trece după colţ în expec
tativ~, spectatorii cred Că, în sfirşit ... 
măcar acum... mai bine mai tit"ziu 
decit niciodată, intr-un cuvint, de
plină atmosferă „creatoare" 

„ p·• s-a inspirat dintr-o intîmplare 
petrec1..it.i fn realitate, anul trecut, 
la Galaţi. 5-0 de minute decis~ve din 
viaţa tm_ i oraş ;i a loc"''tcriror săi. 
constrinŞi ge neaşteptate să trăiască 

~~~r~t!er;~:ia~;~il,e ad~"~u~ar~ocll~:: 
Un c_p.rgou panamez, ca(e coboară pe 
Dunăre, încărcat cu azotat de amoniu, 
ia foc şi este părăsit de ec~ipajul 

autointerviu 

Convertire 
- Deşi •-~ti ariitat atit de detaşat 

de cea de a şaptea artă, tată-vi 
convertit de film, Ştim că semnaţi 
Împreună cu regizorul Mircea Mu
reşan scenariul filmului „ Bariera". 
Nu vi e teami de această confrun
tare? 

- Tezm~?„. În njci un caz ... ln 
realizarea unui film, scenaristul are 
un ro1 modest. RăSpunderea princi
pală 3p3rţine regi.zoruJui. Ai un sen
timent c.iudat cind scrii un scenariu, 
e o operă care nu-ţi aparţine, care se 
poate transforma intr-o c~podoperă 
sau un eşec. Scriitorul nu face decît 
~ă schiţeze o realitate pe care altul 
o va duce pînă la capăt. Într-un fel, 
e-Oestul de neplăcut. După ce mi-am 
tuat riscul modestiei, eu m-am stră
duit să nu fac o ecranizare, ci chiar 
un scenarju, m-am străduit Să res
pect legea. „ filmclui. A respecta le
gile fiecărui gen e obligatoriu tn 
artă. l ntr-o oarecare măSură am reu
şit acest lucru cînd am trecut de la 
proză la teatru. Sper să fi reuşit asta 
şi în film.„ 

- Vă pune(.i mul speranţe în 
această primi tenu.tivi cinematogra
fică? 

- Nu pot să .am speranţe într-o 
realitate care nu depinde.de mine. Ar 
însemna Să fiu de u.n optimism de
şăoţat. O operă de artă nu este -0 
partidă de fotha.J, aşa Că pronosticu
rile sjnt imposibile sa neserjoase. 

- Nu vă e teamă de film, tova
răşe Mazilu? - ln nici un .caz„. 

Chiar şi Homer mai aţipea din cînd 
în cînd, dar noi, simpli cineaşti, 
simpli scenarişti.„ ~i apoi cîţi nu 
ne-au ameninţat ani de zi le cu teri
bile capodopere şi n-au reuşit să 
redea nici măcar o locomotivă fi
rească?! ... Că de oameni, ce să mai 
vorbim?„. 1n film, iluzia succesului 
e atîl de mare„. 

Sint însă cîteva elemente care ar 
putea-să ducă la uo lucru buc. Regi
zorul Mir-0ia Mureşan are un acut 
simţ al realului, al concretului. ln
-Oelunga experienţă Şi-adinca lui sen
siblll1ate au toate şansele să se 
.materjaHzeze J'ntr-o operă matură. 

măverii, este una dintre acele zile 
tn care totul pare a vorbi numai de 
pace şi tihnă. Dunărea este traver
sată de luntrile unei zgomotoase 
nunţi pescăreşti, viaţa se scurge 
pa~nic, coprn oraşului ies la. o sărbă
toare de-a lor, constructori 1 de nave 
se pregătesc pentru o lansare fes
tivă. Şi deodată, pe neaşteptate, se 
ilisinueaZă pericolul care ii ameninţă 
deopotr'ivă pe toţi. Cinematografic, 
90 de minute de suspense într-o 
fUptă ce pare inegală, dar pe care 
oamenii vor trebui s-o cîştige. Or, 
tn astfel de situaţii, tot ce este ome
nesc, nu ne poate fi străin. Va explo
da sau nu va exploda moartea din 

„.al filmului lui Ioan GriJŞorescu 
(Cezar/na Dafinescu) 

Dacă ar fi după mine, aş face un film 
realist, n-aş umbla cu limba scoasă 
după „metaforă", aş lăsa-o să se 
nască firesc. Dacă nu, nu e nici o 
nenorocire.„ Dar aici regizorii ştiu 
probabil mai exact cum stau lucrurile. 
ŞI apoi mai sînt şi actorii, talente de 
prim rang, Octavian Cotescu, Gheor-. 
ghe Dinică, Toma Caragiu, Gina Pa
trichi - ca să nu pomenesc decît 
clţiva din această strălucită distri
buţie. 

- Vorbeaţ i la început despre 
legile filmului , •puneaţi că v-aţi 
striduit să nu faceţi o ecranizare, ci 
chiar un scenari u„. Aveţ i obsesia 
flf muJ ul? 

- N-am nici o obsesie şi cu atît 
mai puţin pe cea a filmului . Aici 
sînt necesare ctteva explicaţii. E 
filmic, nu e fiJmic1 Am auzit această 
fra:zli pînă la plictiseală. Orice regizor 
mediocru crede că el cunoaşte miste
rele genului, asta e pîinea lui. Dar 
şi limita lui, De aceea toţi ne ameninţă 

pîntecul vasului incendiat_? Veţi spu
ne, probabil, că ştiţi dinainte finalul, 
că nenorocirea nu se va produce, doar 
mărturie stă însăşi realitatea din care 
s-a inspirat povestea„. Şi totuşi„. 

Dar despre acest „şi totuşi.„" va 
povesti viitorul film pe care îl va 
realiza în această primăvară regizorul 
Mircea Drăgan. Scenaristul şi-a făcut 
datoria şi singura lui dorinţă este ca 
filmul de pe ecranul minţii fui să 
coincidă cu cel de pe ecranul minţii 
regizorului şi ambele să dea Ceza· 
rului - spectatorul - ce este al 
Cezarului: satisfacţia de a vedea un 
Film. 

Ioan GRIGORESCU 

„.şi Mircea Drăgan 
(Gheorghe Din/că) 

cu 11 specificul'1. e singurul cuţit pe 
care pot să-l minuiască„. E interesant, 
dar nu e filmic!„. Aia e filmic, ailaltă 
nu e„. Asta înseamnă o înţelegere 
trivială a specificului fiecărui gen„. 
Ştiu asta din experienţa mea de autor 
dramatic. Sînt monologuri foarte 
teatrale, pe care spectatorii le ascultă 
cu sufletul la gură şi „lovituri de 
teatru" care pl ictisesc de moarte. 
Specificul unui gen nu e un lucru sta
bilit o dată pentru totdeauna, toate 
realităţile sînt filmice sau nefilmice, 
totul depinde de substanţă, de pu
terea <Ic înţelegere a artistului„. 
Artistul care distruge o lege nu 
înseamnă că lucrează ca un păgîn, 
fără nici o lege, ci creează acea lege 
pe care i-o cere sensul pe care vrea 
să-l transmi tă„. 

Tocmai de aceea e necesar talen
tul.„ El creează propriile lui legi, 
care nu intră însă in contradicţie cu 
legile genului„. 

Teodor MAZILU 

Mircea Mureşan din nou pe platouri. 
Noul film? - „Bariera" 
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Mihai 
10~0&: ee ~pune~ 

- fllmografla dumneavoastră, sti
mat& Mihai Iacob, este neobişnuit 
de diversă: 11 Dardte'1 era un film 
biografic, „Celebrul 701" o falsă 
comedie, „Străinul„ o ecranizare, 
„c:;:au1ful condamnaţilor" un film 
de r.S.lltof şi, în sfîrşit, „Pentru că 
se iul.Jesc", care este ceea c_e ne-am 
obişnuit să numim~ film de actua
litate. De fapt, care din toate 
aceste direcţ ii vă este mai apro
piată? Pe care aţi dori s-o conti 
nuaţi? 

- Cred că cel mai bine aş putea 
face film despre lucrurile pe care le 
cunosc. ŞI ceea ce cunosc eu cel mai 
bine e viaţa trăită în copilărie 
şi cea de acum. Asta ins.eamnă că-mi 
slnt foarte familiare anumite medii 
sociale dintr-un mic oraş de provin
cie din Ardeal, pe de o parte, iar 
pe de altă parte, sigur că-mi sjnt 
apropiate evenimentele de azi, pe 
care le observ şi le analizez. Cred 
că acestea ar trebui să fie direcţiile 
mele principale de orientare ... 

- Ce v-a impiedkat &ă urmu-i 
aceste dlre.cţii pe care le tecuno'2~
teţl ca principale, deci în sure 
să vă reprexince cel mai fidel~ 

- Producţia studioului nu se naşte 
din nişte dorinţe ale noastre de 
„reprezentare fidelă11

1 ci este o 
producţie organizată pe anumi e 
necesităţi tematice: atitea comedii, 
atltea filme istorice, atttea filme 
de actualitate. Or, la un număr 
limitat de filme, se cere ca acestea 
să nu se dubleze, să nu fie apropiate 
ca gen, ca factură, ci să creeze un tot. 
Ceea ce se cheamă profilul unei 
cinematografii. Noi lucrăm în func
ţie de aceste necesităţj ale studiou
lui.„ ln clipa cînd cineva simte că un 
scenariu are fanse de reaJizare1 că 
se înscrie tematic în preocupările 
studioului, lucrează la el. Dacă nu 
li lasă. Pentru alt moment, pentru 
mai tîrziu. Şi face ceea ce corespunde 
necesităţilor prezente ale studiou
lui. E un caz generalizat. Noi lucrăm 
totdeauna p.entru acum şi poate 
că aici se ascunde şi un defect al 
nostru. 

- Totuşi •• presupi.rne că fie
care rqizor are ideile lui fixe, 
preocupările proprii şi, firesc, ne
cesitatea de a le comunica. Cum 
reuşJţi lă împăcaţi necesităţile per
sonale. cu cele ale studioulu i? Pe 
ce criterii vă alegeţi scenariile? 

- Opţiunea se face într-un pro
ces puţin invers: tema nu pleacă 
întotdeauna din tine ci, deseori, 
tu mergi către ea, intri in ea. Mai 
precis: într-o poveste în care zona 
umană e determ inată, încerci să 
vezi ce ai tu mai apropiat de acea 
temă, să stabileşti punctele de con
tact. Descoperi astfel că sint o serie 
de elemente care-ţi corespund -
şi aici intervii cu memoria ta emoţio
nală - iar pe celelalte, mal puţ in 
familiare. le rezolvi prin informaţie 
livrescă sau directă, intuiţie, inspi
raţie, invenţie artistică şi aşa mai 
departe. Adevărul este că filmele ro· 
maneşti seamănă foarte mult cu 
realizatorii lor, chiar dacă temele 
nu pornesc de la ei, ci e.i sînt aceia 
care se apropie de ele. Se pare că 
de asta nu se poate sc ăpa. Arta tră
dează, 
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- Cu care dintre filmele dumnea
voastră credeţi că semănaţi, sau 
care din ele vă seamănă cel mal 
bine? 

- ,,Străinul" şi ,.Pentru că se 
iubesc". De fapt cred că exisU o 
trăsătură de unire între toate fil
mele pe care le-am făcut, deşi puse 
unul lingă altul slnt foarte diferite. .. 
Ceea ce le aseamănă în primuJ rind 
este un ilnumit lirism ma! mult sau 
mai puţin transparent, o anum· lă 
pudoare a sentimentu1u , pro en tă 
probabil dintr-o vecl":e teamă a mea 
de ridicol. 

- Credeţ i di deniăfuiru pi l 
la capăt a unor sentimente poue 
atinge ridicolul? 

-Mclte- a -
portant ar fi acel' d f. 
rezu~tat.ul - u into~.i::l4 
vizibil - a 6uă nlor·- 1) 
tirea, cu tot ce ţine de ea. 
structur3, caractere. n ~ 
şi 2) la fel de importmtă a ? 
dar mai puţin vi:zib~lă ecran·-..-a 
acestei povestiri, ca.re u . el 
se adaugă, dar îi modifici unecri 
substanţial valoarea. lar~~e..u ,,,_. 
formare a povestirii ini•"a e ~ fj ~ 
oferă o gamă de posibiFtlţi care, 
indiferent dacă sînt pes:e sa:: sub 
nivelul ei, al povestir ·• s· t 
diferite. Niciodată nu poţi miza 
pe tot c.e pare bun în scenariu. ded 
în măsura în care e1 se transfer ! 
într-o reuşită a realizări 1 cine ma
tografic„. Bineînţeles. asta nu ex
clude ca am.îndouă componentele 
să fie de bună calitate şi atunci O\em 
de-a face cu un film reuşit, idea l„ 
În general însă , spectatorii recep\ic
nează povestea. Noi ne facem i uz·· 
presupunînd că meri tele cinemato
grafice parvin, in bună parte, şi 
marelui public. De fapt, ele răr.iin 
- atunci c.tnd există - nişte v·r
tuţi rezervate unui anume grad de 
pregătire a spectatorului . . _Dar a
ceastă cursă paralelă între litera
tură şi film, această gelozie intre 
cineast şi literat există, chiar dacă 
ea se manifestă în una şi aceeaşi 
persoană. Dorinţa de a pune în 
valoare cit mai bine textul pe de o 
parte, iar pe de aita, de a te pune 
pe tine însuţi, ca regizor, in prim 
plan, de dragul unor trouvailles-uri, 
a unor secvenţe care în sine pot 

~ faci artă, 
tre ie să ai 

curajul 
.. - te expui 
g în piaţă" 

• 
Cel mai 
mic lucru, 

·esc eu, 
rezinta 

·e trecută 

c· at.a.te, iar cind se unific.d. formează 
un Golem. Dar acestui Golem r 
mai t„ebuie un suflu ca să capete 
viaţă: suflul întregului ... Cred că 
acest lucru e valabil şi pen tru film. 

- Şi despre dumneavoastră, ca 
regizor, ce·aţi aflat? Ştiţi pe ce 
a.nume din personalitatea dumnea· 
voutri puteţi conta? 

- Nu ştiu„. Întreba„ea presu
p;ne o perfectă cunoaştere a limi
te o.r şi posibilitaţî!or mele. Nu-mi 
c nosc încă exact limitele. Cred 
i i in posibilităţile mele. Dar asta 
r:u inseamnă că o fac orbeşte, fără 
să mă întreb, de fiecare data, dacă 
•u cumva dificultăţile fdmului -
- elese la modul absolut, în sensul 
epuiz.îrii totale a unei teme - mă 
cepăşesc ... Întotdeauna lupta asta 
mi se pare inegală. Deşi cred că 
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lll tilllpnlui 
trebuie să aspirăm spre nişte sar
cini dificile. Cred că nu poţi învăţa 
s3 cinţi la i.iioară fără să vrei să fii 
Paganin i. Din păcate însă, rezultatele 
stnt obiective şi nu subiective. Şi 

rr~~3pă ~~:ccr;:~imr:~:~~~t~~ir~Şin: 
ne obiectivăm faţă de încercarea pe 
care am făcut-o.„ Orice artist în
ce-arc:ă. în timp, să devină din ce în 
ce mai bun. Iar timpul decide cînd 

f~c~~t\:O~~~~t-~u c~~-~a~e~~~~~~~ 
o mare glorje trecută şi nimic, sau 
foarte puţin, în prezent. 

- Dar asta-i condiţia ciremato
graîulu i: consumă şi se consumă 
mal repede dedt oricare altă artă ... 

- Da, dar prezentul ră.mîne o 
as..p iraţie permanentă. Dacă încetează 
să mai fie o asp1raţ"e, dacă tendinţa 

depăşirii acelei „glorii trecute„ nu 
se mai manifestă, înseamnă că ai 
ieşit la pensie şi trebuie să-ţi scrii 
memoriile. Şi în orice condiţii, mi 
se pare neplăcut să trăieşti din 
amintiri. 

- Vedeţi vreo soluţie? 

- Poate că ar fi una: să-ţi menţii 
prezentul, incercind în permanenţă 
să te auto-depăşeşt i atita timp cît 
obiectiv - deci fizic - acest lucru 
se mai poate face. Atita timp cit 
ţ1 se acordă încredere. A face film 
este o posibilitate acordată„. 

- Să zicem că dumneavoastră 
v·ar reveni sarcina - căci e o nr~ 
cină - de a organiza sau reorga
niza produqia noastră de filme. Ce 
probleme V·ati grăbi să rezolvaţi 
în primul rind ţ 

I) Organizarea tematică n funcţie de forţele regizorale verificate 
de care dispunem . 

2) Mărirea - cu orice preţ - a produqiei anuale de filme . 
3) Reducerea treptelor prin care trece un scenariu petru a fi a

probat. 
4) Un sistem contractual, care si permită actorilor din rolurile 

principale să se ocupe EXCLUSIV de film pentru o perioadă de 
8-10 săptămîni. 

5) Acordarea unei mal mari re!iponsabilităţi şi, respectiv, Inde
pendenţă, ec]llpei de filmare sub raport financiar. 

6) Cointeresarea materială a sectoarelor şi serviciilor studioului 
fn producţia de film: termen şi calitate. 

7) Extinderea folosirii decoruri lor naturale pentru o serie de 
filme de actlfalitate. 

8) Antrenarea unor colaboratori noi în toate domeniile: scena
ristică, regie, scenografie, sunet, poate chiar şi imagine. Bineînţeles, 
talente care s-au manifestat cu strălucire în teatru, televiziune, 
expoziţii (pentru plastic ni) etc. 

9) Acordare.a, la ninlul conducerii studioului, dreptule! de 
a încheia DIRECT contracte de coproducţii (reale), prestaţii de 
servic·u etc„ în condiţii de egalitate şi nu de subordonare. 

10) Crearea unul studio al tineretului, care să asigure cel puţin 
două debutltTi anual. 

documentarul 

cr!deţi că va evolua cinematografia 
noastră, judecind după preocup ările 
şi înzestrarea actualilor studenţi! 

Ex.istă de pe acum promisiuni 
vc "'1cate nu numai prin intenţii, 
n_ numai printr·un program am~ 

es re omenie 

biţios, ci prin practica unor lu-crări 
de-a dreptul remarcabile, a unor 
filme care depăşesc condiţia lor 
iniţială de examen. Există de pe 
acum, în filmoteca institutului, minia
turi cinea:ratografice, care atestă 
sensibilitate şi imaginaţie, simţ plas
tic şi matu~itate de gîndire, filme 
tn care p.e întjnderi mai mari sau 
mai mici, se simte că autorii lor au 
ceva de spus9i mai ales că ştiu şi cum 
să spun~. Şînt personal ităţi care se 
contureazl şi grija noastră princi
pală e să nu le alterăm, să nu le 
uniformizăm, ci să intuim pentru 
fiecare modalitatea opl imă în care 
se vor dezvolta. Cred în această 
dezvoltare şi, repet, argumentele 
acestei convingeri stnt deja înscrise 
pe celuloid. Aş cita cîteva nume ale 
unor absolvenţi mai vechi şi mai noi, 
care încă n-au debutat în producţia 
studiourilor de film şi televiziune, 
dar ale căror lucrări au participat 
cu frumoase rezultate la mai multe 
festivaluri studenţeşti internaţio
nale de prestigiu: Costin Azimicară, 
Nicolae Opriţescu, Mircea Dane
liuc, Con<tantin Vaeni, Ion Stanciu 
şi mulţi alţii, 

- Intre generaţfa matură de re
gizori, generaţia c.onsacrată, $1 cea 
de miine, nu exist3 decit un foarte 
mic pluton de regizori tineri. Nu 
vi se pate îngrijorătoare ace:astă 
situaţie într-o cinematografie care 
se cheamă încă tînără? 

- Personal, nu am senzaţia unei 
rupturi, a unei pal}ze sau a unui 
gol între generaţii, ci mi se pare că 
există o continuitate, o întrepătrun
dere care va asigura un proces 
evolutiv firesc, dorit de altfel din 
ambele părţi . 

- O ultimă întrebare, Mihai Ja
cob: ce întrebare - poate că sînt 
chiar întrebări - vi obsedează în 
ultima vreme l 

- Mă preocupă , mă obsedează - e 
termenul cel mai propriu - între
bările generaţiei mele. Nu istoria, 
ci prezentul ei. Ce-am opus, ce vom 
opune timpului l Cu asta am început, 
cu asta închei: cum ne vom putea 
marca prezentul, altfel dedt ieri 1 

Eva SÎRBU 

Ca ş· în Gâ:teata ca.pulu unul din filmele sale 
anterioare , aprecî;ne ŞI laureate Paula Popescu· 
Dore-anu ne propune pr:' n Despre omenie" o specie 
de „documentar folcloric de o factură aparte. Au
toarea se dezinteresea=ă vădit de fotogenie, s-ar z ce 
chiar ci ii sfidează legile. n-o obsede2:ă oamen îi 
frumo;i şi nici nu pare si·i c:iute. nu cult; vă compozi
ţiile stilizate ŞI nict erectele spectaculare. Datini le, 
horele, costumele populare, \raer'ooirele ţi.răneşti 
nu uliţele satufoi sine infâţişate ca 1ncr-un reportaj 
Inopinat sau in deiordinea naturali a improv;z.aţiei. 
CeremonHle trad 'ţi ona.Je surprinse la loct.11 de baştină, 
cu „illterpreţî ne;w-ofcsionifti"', au o desfi-şurare sin
copatăsau pretuc Jtă, nu de puţine ori, cu stinghereala 
mărturisitiu-n:tr iijjocazionafe.Miresele sintplinede 
pistrui şi au ochii plinşi, fl3dii nu au nici figun, nici 
alura unor feţi-fn1m~f. iar bitrînii, acut marcaţi de 
munci ~ide anf.tiuslntimprejmuiţi de o aură de basm. 

Prin toată această suită de el minări şi opţiuni, 
regizoarca realize<1ză un spor în ordinea autentici
tăţii şi naturaleţii, chiar daci ex-punerea devine 
întrucîtva mai greoaie. Ea solicită un plus de răbdare, 
pentru că auto:trea nu e dispusă să consume efort' 
pentru a ne capta bunăvoiAţa. Ne~o arată chiar 
titlul documentarului său - „Despre omenie" - care 
ne timono.se prin generalitate pentru ca, la vizionarea 
fllmului, să avem revelaţia sensului particular al 
noţiunii de .,omenie" - de la „a omeni", a cinsti pe 
oaspeţ i, Dacă î magi nea (semnată de Dumitru Pre
deanu) şi montajul audio-vizual se păstrează const:int 
pe linia austerităţii, comentariul scris şi rostit de 
Eugen Mandric conferă filmului o binefăcătoare 
und5 de tandreţe, cenzurată, bineînţeles, de cuve
nitele accente patetice. 

Val. S. DELEANU 

spectato r incomod 

o 
întrebare 
stupidă~ 

Citesc cu stupefacţie ancheta 
revistei „Cinema" în care regizori i 
îşi înşiră ideile şi subiectele de sce
narii (unele refăcute, re· refă cute 
şi re-re-refăcute. Eh, dacă oamenii 
au timp!). Vasăzică: avem idei, 
avem subiecte, avem decupaje. 
există o dorinţă imensă de lucru. 
Hai, să zicem, că nu toate scenariile, 
ideile şi decupajele sînt bune. Să 
zicem! Dar măcar jumătate din 
ele tot au valoare (indiferent de 
gusturile unuia sau altuia. Şi să 
nu uităm că „nu tmi place" nu 
este totuna cu „nu e bun"). Dacă 
este aşa (1i zău că este) înseamnă 
că se pot încărca perfect metri 
pătraţi de platou ri pentru cei 
puţin doi ani de-acum încolo. 

Atunci de ce nu se includ în 
planuri, de ce nu se dau în lucru 1 

Nu cred să existe întrebare mai 
stupidă declt asta. De cel Pentru 
simplul motiv că trebuie pusă 
Şi ctnd te gin deşti că toate proiec
tele astea zac. Unele de ani de 
zile. (Dacă n-ar zace, n-ar fi 
„proiecte'1, Păi, nu·i stupidă în
trebarea l 

Indignare bislovă 

Fi Im prost. Foarte prost. Re
clamă ţipătoare. Şi totuşi ... Lume 
multă. lnghesuială groaznică. Plă
teşti suprapreţ. Reclama prinde, 
„Mişto film". „Cu caft". „Are 
schepsis11

• Începe filmul. Generic 
penibil. Actori aşişderea. Conflict 
imbecil. Comportări caraghioase. 
Intrigă vai-de-ea. Răcnete zgri
bulitoare. Violenţă arbitrară. Sen
zaţii jenante. 

Citeva concluzii: 
- Spectatori deziluzionaţi. 
- Tineri exHziaţi. 
- Extaz fals. 
- Cum educăm 7 
-De ce? 
- Cui foloseşte! 
Răspunsuri găseşti: „Altele 

nu·s" Ba sint! Inteligente, atrac· 
tive. Făcute pasionant. Cu ac
tori. Actori mari. Trebuie cău
tate. Cu insistenţă. Se poate. 
Costă bani. Ce-i drept, nu-i 
păcat. 

P.S (nu bisiov). Dar şi filmele 
proaste costă bani. Tot în valută. 
Chjar da.că ţin o mie de zile ca ... 
Anna. Şi atunci l Nu e mai bin e 
un film bun decî.t 'dOuă proaste 7 
Nu e mal bine un concert diri
jat de Betnstein, decît două 
dirijate de unele „c,eJebrităţi " 
nec unos~ ute nici măcar pe melea
gurile :or? 

Scuzaţi .pentru îMrebarea muzi
c~lă. 

Alexandru STARK 

11 
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li Cîf de s~urf poof~ fi 
scurt metrl\ful? 

D~~:n~~~t~:~~~:~~i ~~apd~~~~n~: 
manifestări internaţionale in do
meniul filmului de scurt-metraj 
să' aibă loc, anual, la Tours. Oraşul 
de pe Loara trecea în calendarul 
manifestărilor sale, de mulţi ani, 
mai întîi un festival al filmului 
francez de scurţ-metraj şi în con
tinuare pe cel internaţional. Lu
mea, mai ales cea universitară de 
la Tours, aştepta aceste întilniri 
cu tot interesul, le urmărea, le 
judeca (de obicei foarte aspru). 
part ici pa la desfăşurarea lor cu un 
dinamism şi o pasiune care îşi 
puneau amprenta pe întreaga ma
nifestare. 

Dar primarul oraşulu) Tours a 
vru să fie el cel dintîi .şi cel mai 
acerb spectator al festivalului, a 
vrut să aleagă el filmele, deşi 
comisia de preselecţie îşi făcuse 
datoria. Şi cum cineaştii francezi 
n-au vrut ca festivalul lor şi nici 
cel internaţional să aibă gust de 
primărie, au schimbat oraşul
gazdă şi au ales Grenoble. 

N~ia~·a ~~e7~~~~ ~~~ ~;6~1 ~:: 
menii se pricep în primul rind 
ra schi şi la bob, se pricep foarte 
bine să organizeze manifestări de 
mare amploare) studenţii aştep
tau o manifestare cinematografi
c~. Prima care le-a fost oferita. 
insă s-ar părea că i-a inhibat, 
pentru că au urmărit-o cu des
tulă reţinere. Faimoasa Casa de 
culturd. inaugurală de Malraux, 
s-a dovedit a fi un sediu consa
crat pe~tru asemenea importante 
intilnir11 dar Grenoble este un 
oraş mare, mai ales întins pe 
văile Alpilor. Şi pentru ca pu
blicul vechiului oraş să participe 
şi el la aceste manifestări cine
matografice, vizionările aveau loc 
într-o sală din centru, altele la 
trei sferturi de oră distanţă, în 
noul oraş, la Casa de Cultură şi, 
~ ri sflrşit, altele, la Centrul de cer
cetări pedagogice, situat in alt 
punct cardinal al urbei de pe 
1,e•e 
Aşa incit. cineastu! poposit pen· 

tru prima oară la Grenoble, avea 
de trecut mai lntîi (reminiscenţa 
Olimpiadei, probabil) două probe 
'Sportive importante: orientarea 
topografică ş1 proba de fond de 
circa 7-8 km. între două viz10-
năr1. După care. în decurs de 8 
zile, avea sd urmărească peste o 
sută de fii me de scurt-metraj de 
toate genurile, pelicule de un 
minut sau chiar de o oră 

Dace\ nu se pot· face ierarhi
zuri „teoretice" în funcţie de 
'ungimca unui film, un lucru este 
însă cert; în confruntarea aceasta 
de la Grenoble s-a dovedit că ar
gu"nentul econc:>~;ei de mijloace, 
al raportului nguros dintre idee 
ş1 timpul necesar expunern ei, 
a-.iea să joace un rol covirşitor in 
stabilirea preferinţelor (chiar da
„l juriul festivalului şi-a schimbat 

12 

oarecum criteriile cind a avut de 
hoUrît decernarea premiilor). 

Î nt:i~~i~u~r~~n~~e~~; ~1i ~re~~,:~= 
n . cvasi-generale, se poate afir
ma că ia festivalul de la Greno
ble, filmul de desen animat s-a 
detaşat calitativ de restul concu
renţei. El a oferit manifesta.rea
vedctă, 1 lăsat spectatorilor sen
timentul unor reale şi pi:!cute 
surprize, a îmbinat econorn!a de 
mijloace cu o viziune p!id Ce ima
ginaţie, a ferit, în cele r.ia1 m~lte 
dintre cazi.1ri, ic!eile de o comu
nicare didactic!. f 'r.:ut de desen 

Încă un 
festival 
la care 

filmul de 
desen animat 
a fost vedetă 

animat a fost, in ansamb c. in· 
structivşi emoţion„:i!dec;:.::• L 
.La Ch e" (C~erea) c!e ;> ldă. 
tJ:"t filr"" francez :eil ::a! ce Pa: 
Oopff. s:nteti~! i t„-:> ~ -
culă C:e apr:>a?f! S - • .e o - -
ero-dram! Cl..'1e....,a vgra.r:~ ·"' 
rul unui coş pr c:i bi..;;clţi de 
pcJicul.l, azvirlit in stracă. se pe
trece un scurt şi semnjfjcat"v hap
pening. Primul tre:ător. cu -~ • 
scoate o bucată de fi!m o ~ -
veşte in zare, nu p ... ice;>e · c., 
rămine perplex 'jÎ apoi o.:. :.,; L 
Al doilea trecător calo pe ea. 
o ridică. o priveşte in zare $• 
izbucneşte într-un ris d.natcs 
pre I ung. Scena aceasta durează 
mai puţin de un minut. Repetat 
ins.'i de citeva ori, semnrf.caţ ·e 
ei se dilată, tîlcul scenei oct.:pind 
cu fiecare repetare încă o zonă 
conştiinţei noastre pe care o sen
sibilizează pină la emoţie. Este de 
altfel singurul film în care ur. ar
gument repetat nu devine pe
dant, ci ne face să aşteptăm cuplă
cere revenirea 

.. Sottaccti" (sau într-o tălmă
cire liberă. Mutre caraghioase) al 
altui vestit realizator al genului, 
1 tal ian ul Bruno Bozzetto, face în 
gama. satirei caricaturale un por
tret al societăţii de consum de 
asuzi, cu „problemele" ei. dar 
mai ales cu imposturile e1. În 
aceeaşi ordine a in\'estigării des
tinului omenirii (şi această di
mensiune filozofică, filmul de .a
nimaţie a impus-o mai distinct 
decit celelalte), John Halas pci
veşte viitorul prin ochii copiilor 
care-l vor trăi. in filmul său„Cop11 
şi automobile". Şi astfel, in viziu
nea celor care astăzi sînt pe băncile 
şcolii primare şi desenează sin-

cer i < d d, neafectaţi nici de 
ca:-„ e i nici de teorii, Halas 
incea-:! s ... magineze o lume de 
m···e •l:>ld'tă de vehicule tenta
c ~ o ~e in care automobi
lu r!lbot este de fapt elementu/ 
care di -~ta particulară a socie
U O ·z·yne şarjată, desigur, 
şi p:..i ... e ~e o atmosferă coşma
re;: „...-ese: ~ car un film seducător 
pr „ - ş. 'Tlai ales, prin o-

re Monser~. victimă a dopingu
lui şi a reclamei comerciale. 

Mi~~~~~rd~~sp~! ~o~~~~ţ~~ ~~~~ 
prie. Juriul şi-a făcut-o pe a lui, 
acdrdînd unul din marile premii 
filmului realizat de Chris Marker, 
.,BăUlia celor 10 milioane". Tema 
este roarte importantă - este 
vorba de istorica cuvîntare a şe:. 
fului statului cubanez, rostită du
pl constatarea insuccesului cam
paniei de recoltare a celor 10 
milioane de tone de trestie de 
zahăr. Pentru Fidel Castro este 
un prilej de analizăacauzelorcare 
au dus la aceasta, a structurilor 
social-economice care n-au răs
puns unor solicitări morale, cu
vi"nt.irea este, în sfîrşit, un 
semn de sănătate morală şi so
cială. Pentru Chris Marker, ea nu 
este deci! un fundal întretăiat de 
convenţionale secvenţe documen
tare, care de cele mai multe ori 
nu reuşesc să stabilească o rela
ţie de cauzalitate, nici fapticii şi 
nici ca intensitate, cu analiza cu
prinsă în cuv1ntarea lui Fidel Cas
tro. 

Am avut, pe de al tă parte, pri-
• lejul să asistăm la proiecţia fil

mului născut într-o atmosferă 
polemică, pe care Maurice C lavel, 
scenaristul, 1-a inspirat regizoru
lui de televiziune Alessandri, 0 Le 
soulevemcnt de la vie", Este cert 
că la Grenoble filmul a intrat în 
competiţie aureolat de discuţia 
purtată pe micul ecran de Clavel 
cu ceilalţi participanţi, invitaţi 
de studioul de televiziune, în ca
drul emisiunii „Cu arme egale''. 

Di;f~~~adt~:~~5~u~~g:i~~t~0~~~~~ 
filmul lui Clavel şi Alessandri este 
un poem închinat lucidităţii şi 
onestităţii. închinat spiritului ci
vic mereu treaz pe care-l reco
mandă Cl.ivel, închinat valorilor 
reale, singure.le care pot combate 
şi pot divulga atît de numeroa
sele false valori care bintuie prin 
lume. Fiimui este de fapt un me
mento. o invitaţie la meditaţie 
care, in mod paradoxal, a provo
c1t nu meditaţie, ci o polemică 
spectaculoasd în sine şi destul 
de gratuită în fond. Dar asta iese 
din domeniul festivalului de la 
Gren oble. 

Sumedenia de filme vizionate a 
fost în bună măsură sursa unor 

decepţii şi fără a fi partizanii 
unei a doua selecţii pe care un 
primar. dispus oricînd să facă 
asemenea operaţie. ar fi putut-o 
face la Tours, credem că comisia 
însăşi ar fi putut să o opereze 
printr-o mai mare exigenţă, prin
tr-o selectivitate valorică şi nu. 
cum probabil s-a Tntîmplat, pe 
baza unor clemenţe sau politeţi 

circumstanţiale. 

Mircea AL EXAND RESCU 
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8 
Mi-am inaugurat- la 

ins istenţele pînă la urmă 
· persuasive ale colegului 

Valerian Sava - rubrica 
de „contracîmpuri" în 
revista „Cinema''. fără 

o prealabilă expunere , de moti
ve, cum se spune ş i se obişnuieşte, 
şi am intrat imediat /n medias res. 
Acum, după două intervenţii -
care, sint conştient, nu au darul să 
stîmească interesu l unanim al citito
rilor - simt nevoia unei lămuriri, 
a unei argumentări. De ce aceste 
incursiuni în gîndirea cinematogra
fică, de ce aceste recapitulă ri de 
enunţuri teoretice, mai mult sau 
mai puţin actuale, sau de ipoteze 
asupra filmului ca artă l 

Din simpla convingere di o viaţă 
cinematografaă normală, firească, 
presupune şi p,.,,tinde - pe lingă 
practică, pe lingă producerea mate
ria lă de filme - şi o atitudine refle-

Oricît am 
fetişiza gestul 

concret, 
conştiinţa· 
teoretică 
rămîne 
un dat 
al unei 

cinematografii 
mature 

de o intervenţie hotărîtă în dezba
terile teoretice care-i interesează şi 
pe ei, poate cu precădere. (Precizez, 
dacă mai e nevoie, că nu pot fi puse 
la socoteală, aici, interviurile, anche
tele şi articolaşele ocazionale, con
venţionale). 

E perfect just că filmul se face pe 
platouri, cu aparatul de luat imagini 
în „poziţ i e de tragere", dar nu mai 
puţin just e că problemele sale se 
d iscută ş i pe hîrtie, în scris. Pe un 
asemenea teren - al conştiinţei .teo
retice formate ln focul schimbulu i 
de opinii - „creatorii" şi criticii se 
vor afla în strînsă ·conlucrare, avan
tajoasă pentru amîndouă categoriile, 
dar mai ales pentru progresul artei 
filmice. 

În sfîrşit, s-ar cuveni să mai adre
săm un apel şi esteticienilor „puri" 
sau „generali": participarea acestora 
la examinarea problemelor actuale 
ale cinematografului ca artă ar da 

De fa teorie fa practică 
(„Mireasa era tn negru" de Truffaut) 

xivă. de me<: :a:ţ"e filoz_of:că şi este
tici. asupra arteJ filmului. Nu pentru 
elaborarea l:.-nei estetic.i normative -
listă de car.cane şi reguli precon
cepute - ci pentru dobinc!irea unei 
conşti°""~~ .....,, r--µe. a activităţii 
conc„ete- Ce c:rea:fe. a cadrului spe
cific în care ne m!şc.ă..-n cu toţii: reali
zaturi, critici. public. Dacă e adevă
ra t că teoria rămine sterilă, fără 

ob iect, atunci cind nu e legată de 
practică, tot atit Ce adevărat e d. 
la rindul e-. practica ce ·ne oarbă 
şi gingavă fără luminile teoriei. E 
un enunţ care nu se mai cere demon
strat. Putem concepe oare litera
tura, via-ţ:a noastră literară, fără 

contribuţiile criticii fi ale teoriei 
literare, jn ciuda diferenţelor de 
opinii şi a polemicilor sau, dimpo
trivă, tocmai cu energia fertilizatoare 
a acestor manifestări? Nu e oare 
semnificativ faptul că aproape fie
care scriitor - poet, prozator sau 
dramaturg - găseşte răgazul de a 
inttr.en1 direct în „bătălia ideilor", 
susţinind şi apărînd poziţii, formu
lîndu-ş1 cel poţin puncte de vedere. 
dacă nu veritabile „poe11ci„. ca rod 
al med . taţ e1 în raport ctJ arta pe 
care o practică? 

Revenind Ja cinema.t~graf, ar fi 
greşit s! se ;nţeleagă că teoria 
sau, mai exact, o clară conştiinţă 
teoretică ar intra doar in sfera criticii 
şi a cercetării filmice. Din contra, 
ea interesează, adică ar trebui să-i 
intereseze inegală măsură şi pe prac
t icieni. Dacă regizorii şi cineaştii, 

tn general, au motive de nemulţu
mire, reale sau presupuse, faţă de 
critici , se poate afirma că şi aceştia 
din urmă sînt la fel de în d reptăţiţi 
să se plîngă de o anumită indiferenţă , 
de o desolidarizare a practicien i lo r 
ln ceea ce priveşte studiile şi dezba
terile cu caracter teoretic în c1mpul 
problemelor fundamentale de crea
tivitate cinematografică. Exemplele 
unui Pudovkin ori Eisenstein sînt 
grăitoare. Chiar dacă nu e vorba de 
a se ajunge la construirea unor „teo
rii" sau a unor „ poetici" personale 
- ca în cazul cineaşti lor citaţi -
răm1ne absolut necesară contribuţia 
realizatorilor noştri la clarificarea 
unui problemism esenţial, care·şi 
întinde arcul de la statornicirea ter
minologiei cinematografice româneşti 
(inclusiv cea tehnică), încă incertă, 
pină la chestiuni de limbaj specific, 
de expresivitate poetică, de orien
tare filozâfico-estetică. Experienţa 
acumulată timp de două decenii 
poate oferi, cu seriozitate, suportul 
unui examen teoretic riguros, pri
vind atît aspecte particulare, cit şi 
generale, sintetice, ale producţiei 
de filme româneşti. Printr-o firească 
racordare, bineînţeles, la stadiul 
actual al gîndiri i cinematografice 
tn lume. Deocamdată - cu excepţia 
unui Savel Stiopul. a unui Lucian 
Pintilie sau Radu Gabrea, şi ei destu l 
de rar prezenţ i în ru bricile de spe
cialitate - cineaştii noştri (regizori 
şi scenarişt i, în primul rînd) se feresc 

o perspectivă mai largă discuţiilor, 
ferindu-le de alunecări „ particula
riste"1 menţintndu-le contactu l firesc 
şi avenit cu celelalte arte, inclusiv 
literat ura, garantînd un plus de soli
ditate armăturii de argumente şi 
soluţii. Intervenţiile, la un moment 
dat, ale unui Lukăcs, ale unui Gal
vano Delia Voi pe sau Adorno, iar 
la noi - ale unui Vianu sau Căl i
nescu, au avut efecte binefăcătoare 
asupra gfndirii cinematografice şi a 
impulsionării ei în d irecţii fecunde . 

Oricît am crede în spontaneitatea 
talentului şi a geniului (unde nu dau 
zeii să apară şi la noi unul 7), oricît 
am fe.tişiza gestul concret, praxis-ul, 
conştiinţa teoretică rămîne un dat 
(sau un deziderat) absolut indispen
sabil unei culturi cinematografice 
mature, capabilă să se judece pe 
sine la flacăra vie a unor principii şi 
a unor judecăţi pe care însăşi prac
tica le-a decantat, le-a impus aten
ţiei . ln alţi termeni, poate mai expli
ciţi, cin ematograful nostru - ca 
orice alt cineniatograf naţional -
are nevoie, pentru a se dezvolta, de 
o dezbatere multilaterală ş i eficace 
a problemelor ce-i sînt proprii. 
Şi, dacă se poate, la un nivel ideolo
gic şi estetic din cele mai elevate, 
şi pe tonul cel mai civilizat, folosit 
întotdeauna de persoanele care au 
idealuri şi interese comune : în cazul 
nostru, acelea ale afirm ării artei 
filmului românesc. 

Florian POTRA 

film şi lite ratură 

o 
slăbiciune 
Îmi voi îngădui luna aceasta cîteva 

neînsemnate confesiuni cu privire 
la critica de filme de care m-am legat 
acum exact zece ani. Nu am să-mi 
amintesc prea multe - voi fi văzut 
în acest răstimp vreo 1 500- 2 OOO 
de filme, voi fi scris vreo 200-250 
de articole şi însemn ări. N-am fost 
în nici un juriu, n-am dat nic i un pre
miu, n-am participat la nici un festi
val internaţional - şi nici nu mi-o 
doresc prea mult. 

Mi-au plăcut multe film e, puţine 
m-au interesat, dteva m-au tu lburat. 
Am avut vreo două polemici - nu
mi plac polemicile pentru că mi se 
par inutile. 

Orice cronicar îşi alege publicul 
pentru care scrie - şi la rîndul său 
e ales de un public. Între aceste două 
sensuri ale scrisului se prod uc dese
ori descărcări electrice - adică di
vergenţe - pe care le socotesc ine
rente . Cred însă că nimeni nu tre
buie să se simtă înfricoşat că a văzut 
altceva decît un altul pe aceeaşi pin
ză. Există cronici şi cronicari pentru 
toate gusturile. Eu am ales, de ceh• 
mai multe ori (dacă nu întotdeauna) 
pe spectatorul care e dispus să me
diteze măcar o jumătate de ceas 
după film, la ceea ce a văzut. Pentru 
el am scris - chiar cind am încercat 
să îl invit să ne amuzăm împreună. 

N-am făcut în cronici ceea ce cred 
că nu trebuie să facă nici un practi
cant al e i; să povestească filmul şi 

să îl caracterizeze cu exclamaţii. 

M-a interesat ceea ce se întrevede 
prin coloanele unei pelicule - ceea 
ce sugerează şi predispune la însăi
lări de idei . C ronica este un fapt de 
ziar - ea trăieşte o zi, o oră -
nimic mai mult sau mai puţin . Cro
nica este literatură pe marginea 1Jnui 
film şi niciodată n-am să ştiu „ce o 
înlănţuie de cuvînt şi ce o dezleagă 

de pelicul ă, de starea filmului " . E 
secretul ei . Cred că, dincolo de ta
lent, gust, cultur ă, sinceritate şi 
criterii , un cronicar trebuie s ă aibă o 
slăbiciune adevărată pentru film. 
Ceea ce înseamnă că , măcar două 

seri pe săptămină, să se simtă împins 
de demon la casa de bilete. Mărtu
ri sesc că eu am această s l ăbiciune, 
şi ea îmi place, mă reprezintă şi-mi 
face bucurie. O am la fiecare film -
am răbdarea ei, poate chiar volup
tatea ei. Nu aş putea înţelege lumea 
fără film - deşi niciodată n-am fost 
tentat să fac filme, în altă calitate de· 
cit de ... cronicar. Nu am preferinţe 

în materie de actori, regizori sau con. 
fraţi. Am „slăbiciuni" pentru Mar
l~ne Dietrich, pentru Buster Keaton, 
Bergman (regizorul) şi pentru Radu 
Cosaşu. 

Ce am învăţat de la rilm~ Mi-am 
deprins ochiul să „citească" pozele 
realităţii, să deosebească nuanţele 

infinite ale imperiulu i falsului: am 
desprins ceva din şcoala tăcerii şi a 
gestulu i. Am văzut cîţiva oamer\i 
care gindesc profund şi ştiu să arate 
unui om ceva ce nici literatura şi 

nici celelalte arte nu pot arăta. 

Cam asta-i tot . Poate că peste 
încă zece ani bilanţul să fie mai bogat, 
căci, cum poate au observat cititori 
intîmplători ai acestei ru brici, îmi 
place să scriu o dată sau de două 
ori pe lună despre film. 

Gelu IONESCU 
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ce id • I 
de filllle a"eti? 

' Mu lţumind celor care au part ci -: pină acum, 
continuăm pub licarea răspunsurilor prun te de la regizori, la întrebarea: 

CE IDEI DE FILME PROPUNEŢI CINEMATOGRAFIEI NOASTRE? 
Tn numerefe vi;toare, ·o • _s!Jt.1dc 

Alexandru Boiangiu, Mircea Moldovan, Gheorghe Nagt>i, Da1 P ta, Gheorghe Turcu, Mircea Veroiu. 

Lut, piatră şi daltă - scu'pto
ru! ;1, vopsele, penel şi pinz.i -
pretorului, un pian sau o vioară -
muzicianului solist, top de hirt1e, 
toc sau maşină de scr1l - scriito
rului, aparate de filmare. pel1cu 1 ă, 
proiectoare, a,tor1, cc pă, ta~ 
borator, masa de montaJ - rea11-
zatorului de film. lată elerr.e-nte 
necesare acestor creatori. Dar 
pe cind primi. se pot exprima 
atît în opera finită, cit şi in 
excrcipul dintre opere, ultimul 
tip de creator pomenit mai sus 
nLi an! la îndemină decit exerci
tarea artei sale în timpul realr
Zd.ri Operei, fara a putea bene 
fie a de clutari ş1 încercări de 
laborator propr:u Cauzele se 
... unosc Ar ma' putea exist.il ca
zul unui c1neasL care. trecind din 
'ilm in ftlm, îşt asigură un exer· 
c1t1u permanent. cind ochiul Ş1 
mina devin un sprijin tot ma1 de 
nadejde al viziunii Nu cunosc 
uri asemenea caz la no unde rea 
1zatoruf arc (în cazul cel mai 

fericit) o frecvenţd de un flfM 
a doi-tre~ an1. 

Şi atunc·, cum exersar:i, cur. 
rer'Tiane""tizdm condiţia noastră 

e•.cnţialA, cc întreprindem intre 
două fdme pentru a nu degraGa 
această condiţie? Avem bineîn
ţeles la dispoziţia noaslră (ca ş1 

aiţr creatori) posibilit<ltea de re
f cc ţie asupra vieţi 1 cu tot ce ne 
vine din partea e1 ne sint la 
111demină (tot ca şi celorla'li) 

dr\ lei· ceea te -st _ 
co.inoaştcre, c~a. ce ne: poate 
tnzestra cu noa pot b UţJ de 
reflecţie, ave~ a d1spoz ţ1 ... ro.as
tră mijloace de informare, vede 
ce şi cum fac alţii fi e. Toate 
acestea !e a cM~ Ce nu avem! 
avem p an~ la care ce ce va da 
un concert de dou!zec-1 de 
nute munceşte zilnic 8-10 ore 
timp de tre patru l•ni pe n. 
a-l pregat 

Cum înloc 1m pianul in 'c • 
di\ia noastră de creaţie? Un 
dintre noi, ca ş1 subsemnatul dea t
m1ntcri, au realizat filme de scurt· 
metraj. Bineînţeles, aceste f.ilme 
nu erau pur şi simplu un cimp de 
experimentare, a cărei peliculă 
o puteai arunca apoi. Era vorba 
de filme care trebuiau rea.izate 
serios, în care rebutul nu era cu 
nimic mai păgubitor dcctt în 
cazul lung-metrajului. Dar, po01te 
paradoxal. tocmai aici se puteau 
exersa ş1 experimenta acele m1 -
loace de e:.c presie care pot de 1cn1 
propn 

O al tă posibilitate de a crea ş1 
e .ersa intre filme este filmul fără 
aparat şi p~l1culă, filmul pe care 
„ii ai in cap· Ct.1nosc colegi care 
au asemenea filme, neconcre~e. 

ce-1 drept, dar extrem de intere
sante cînd ţi se relatează. Poate 
că relatarea constituiUdin materi
al verbal c văduvită de acele im
ponderabile ale imaginii caioe 
ţine de viziune şi care, vai, uneori 

• 

nibilitate de a simţi „cocul celu l
lalt", de a·ş1 asista semenii la 
necazuri. Dar pretutindeni unde 
eroul se im1xtează in acest scop. 
lucrurile ies altfel decît şi le 
dor'"se. O comedie in care risul 
se transformă in reflecţie. O 
comedie fa care, ori de cite ori 
mă.,uit'' pe ecranul meu interior, 
in rolul erowlu' apare M rin Mo
raru: 

3 
un film despre reocnţare. Omul 
care a renuntat sJ: mai lupte, cind 
a ajuns să creadă că are totul. 
Pe~onaj cu o fire extrem de acti
vă_ şi optimistă. Drama lui se 
de'"ineşte în interiorul contradic
ţ ei d nt ·e esenţe şi aparenţe; 

4 
rad ografierea a trei cazuri 
d1ftnte dintr-o şcoală de corec
ţie, Expunerea lor paralelă pe 
coordonata: cum au ajuns aici l 
A doua parte~ cum se face recu
perarea lor Dezbatere publicis
tică directă, în proces, în faţa 
spectatori lor 

1 opre c a ci şi ina nte de a 
pune punct. un gind eretic, poate, 
care de mai multa vreme nu-mi 
dă pace, im1 revine şi acum. Ar fi 
tirz u dacă m-aş reîntoarce la 
pe„1oada de acum douăzeci de 
an ctnd făceam picturJ.? Nu 
în sersul reluării acestei arte, 
ci tn sensu. dobindirli unui aparat 
de luat vederi (unul de 16 mm, 
n mai mult şr ceva peliculă. 

Să fie unea1ta mea. cum pP.nelul 
fusese a Tieu ca pictor, sau cum 
tocul e al scrdtorulu1 Să fac 
citeva sch1\e la „ (I lme:c" mele 
pentru ca „din cap", ele să se 
transforme în imagini concrete 
pe peliculă 

N-ar f poate aceasta posibili· 
tate3 de a exersa intre filme „ 
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Fericită iniţiativa revistei „Ci
nema" de a da publicităţii filmele 
posibile, imposibile, dorite, în
delung visate, deseori refuzate 
sau aminate, mai pe scurt visu
rile creatoare ale celor care Iu
besc cea de-a şaptea artă, fie că 
se numesc ei realizatori, specta
tori sau critici (de ce nu?). 

Avem astfel prilejul să verifi-

~~~ie1ar';"'.f~~~~~a;~~lăc~~~m:;~; 
ce-i este rie,esar pectru un drum 
atit de i.ng, cum este acela al 
cuceririi def„nitive şi statornice a 
publiccU intern şi al impunerii 
cu autor :a.te ;n fa~a ce'ui de 
peste hota:-e. 1 c."1;a peste 
bordul corăb e~ oastre s.-2.: arun
cat, ln graba tndep'i;;irii pla
nurilor de producţ;e, :rumoase 
planuri de creaţie l 

Nu, nimeni nu se amăgeşte 
Ideile regizorilor vor continua 
sii-şi aştepte rlndul. Nu se vor 
t ransforma peste noapte în titluri 
fe rme de plan. 

Dar poate, totuşi, vom izbuti 
s:i elaboră'1 mkar nişte criterii 
mai trairJce de alcăt'u ire a planu
rilor te-Jt'~e şi de producţie ale 
Studioului .Bccoreşti ·.Critica de 
s~ialitate va fi mai în măsură 
sl r.e ajute ln acest sens. 

SJ nădăjduirr. Sl incu'8jăm 
deci Ideea d- Oi5tr:i. 

~- i l• o :-ărtur's'e. Deşi 
I' psesc de citva timp de pe ecra
ne şi de pe platouri, am acumulat 
un bagaj de experienţă şi satis
facţii creatoare mult mai bogate 
declt atunci cînd ofeream Redac
ţiei de scenarii propuneri pentru 
planul tematic. 

Ultimii doi ani mi :- tm consa
crat realizării unor scurt-metraje 
propagand·st ice, dar mai ales 
turnării unor r.me de metraj 
mediu, inspirate din trecutul 
istoric şi viaţa contemporană 
a două din judeţele ţăr;i: Con
stanţa şi Covasna. 

Propunindu-şi să surprindă 
ctte ceva din ceea ce formează 
personalitatea unui judeţ, să-i 
contureze un profi I monografic, 
aceste filme compun, la un loc 
(pinii în prezent s-au realizat 9), 
un tablou vast şi pasionant al 
transformării Rom3niei pitoreşti 
în România Socialistă. 

Ignorată în egală mlsură de 
presă şi de conducerea cinema 
tografic ~. iniţiati11 a creăr: i acestor 
filme s-a bucurat de sprijinul 
deosebit al Comitetelor judeţene 
de partid şi de entuziaomul unor 
scditor1 curoscuţi, cum sint Pop 
Simion, Alecu J-,an Ghilia, 
Oo:nocos Ge::a, Constantin Novac, 
Valentin Hunteonu, Dumitru 
Mircea, Ion Arc-.ş, Valentin Hos
s"-lon~in, I llu Moldovan şi alţi i. 

Şi dacă vorbesc acum despre 
aceste filme n-o fac pentru a 
sparge zidul Ucerii (ace~ lucru 
se va petrece oricum) , c1 pentru 
a vă explica în ce condiţii s-au 
nă'icut cîteva din ideile pe care 
doresc. visez sJ le realizez. 

I 
ln comuna Micfalău, judeţul 

Co\iasn.a, am întîrnit un profesor, 
un educ.tor pasionat, Feyer Aca
ţlu. An de an, acest om, lmpreună 
cu grupul elevilor săi , ci clişti, 
parcurge mii de ki lometri ln 
ţar:I şl peste hotare. Colecţia sa 
de !ntlmplări pline de trie, adu
nate de-a lungul fr umoaselor it i-

~~~~~Jia~ci~~~~· u~um~ ~~~~~~ 
tineret. L-am put ea nu mi „Călă
toru lui li şade bine· cu drumul". 
Sau altfel. N-are im portanţă . Am 
zăsi un alt titlu dacă l-am realiza. 

De la Constanţa la Covasna şi 
de la Cluj la Baia Mare, sau de la 
Piatra Neamţ la Pi teşti, eu şi 
colegii mei am adunat o mulţime 
de minipoveşti, scurte, foarte 
scurte schiţe, care spun mult, 
foarte mult, despre fo rmarea 
omului de tip nou. 

3 
Aş face de asemenea o suita de 

scheciuri, cite 1-3 minute fie · 
care. ln planurile mele, filmul 
acesta figurează deocamdată cu 
titlul „Made în România". Un 
soi de portret colectiv al con
structorului României moderne. 
Mici crlmpeie din viaţa sa, alcă
tuind . un mozaic diferit luminat: 
cind- tandru, cind ironic, cind 
I lric, cînd patetic, etc., etc. Aces
ta ar fi şi un prilej de a uni pe 
acelaşi generic numele mai mul 
tor scriitori, autori ai unor sc.hi\e, 
note de re porter pe ace as U 
temă: Ioan Grigorescu, SergitJ 
Făr<ăşan, Eugen Barbu, Nicuţă 
Hnase, Adrian Păuneocu, Ale
xandru St ·uţeanu, etc. 

4-5 
S 'ne ă două idei. Acestea bin•

runosct.Jte redacţiei de scenarii. 

. Zidul Maimuţelor '', o r ăscoli
toare poveste despre atenţie, 
despre ~rij a faţă de o m, scrisă de 
Alexandru Struţeanu şi • Vin• 
Doamna şi Domnul ceneral" du pă 
G. Brăil escu, ,e a re o vedeam 
realizau ln aceeaş i manieră a 
filmului „ Politici cu delicatese". 

Dacă în fiecare an s-ar face o 
asemenea anchetă, am descoperi 
că rls punsurile (care, normal, ar 
acoperi clţiva ani din viaţa unui 
creator) s-au schimbat aproape 
cu deslivlrşire. Probabi I pentru 
c ă Ideile pro puse s-au pierdut 
undeva pe drum sau poate că 
n-am reuşi t Să dăm o formă cpn
cret vlabll ă acelor idei care, ln 
stare pură , păreau atît de fru
moase. Or , poate că , la fe l ca 
noi, Ideile i mbătri nesc. 

Exclud, deci, neprevăzutul pe 
care t impu l l-ar putea oferi, vor
bind despre v"tor ca despre un 
viitor ideal: 

I 
Am predat o nouă variantă 

(ultima/) a dec"pajului unei fan
tezii satirice, după un scenariu 
semnat de Mihai Creangă , intitu
lat „Banchetul ", Totul în acest 
film porneşte de la realitate, me
tamorfozind-o prin gag pentru a 
sttrni rîsul. Vrem deci un fdm 
de public, dar şi o comedie mo~ 
dern•. 

2 
În pauzele ntre variante e 

acestui sc.enarHJ am termmat „_ 
preună cu Horia Patraşcu şi 
Mihai Creangă uns 1b.ect pent. ·u 
un (/im de dragoste. Surpriza" -
acesta e titlul- vorbeşte despre 
doi oameni, aproape numai des
pre ei. într-un cadru insolit: o 
staţiune de pe litoral, iarna. 
Într-un hotel fără vizitatori, cei 
doi eroi se reinti lnesc, într.un 
joc început vara, dar care acum 
dey1ne serios. Ar fi un filmcu 
o plast :că aparte, cu o coloană 
sono ră în care vintul, valurile. 
pcscaruşii sau tăcerea ar cinta. 
Acţiunea şi dialogul (puţin) ar 
releva treptat credinţa care ar 
trebui să fie a fiecăruia dintre noi: 
curajul de a ne spune în orice 
moment adevarul despre noi 
înşine. O lume esenţializau în 
planul secund ar ajuta pe cei doi 

Puteţi solicita oricui idei, su
gestii, pro puneri, dar să nu u~
taţl că ideile regizorilor const1-
t u1e viaţa lor de creatori. Pro
punerile lor nu sjnt croite pentru 
alţii, ci prezintă avantajul unei 
1estaţi i , care ar putea aduc.e 
t '"nspunerea lor pe peliculii. 

eroi să ciştige din acel pus
tiu aparent, oaza dintre doi 
oameni. li vrem un film frumos, 
un film ln care lacrima şi umorul 
ar ţine balanţa ,,Surprizei" în 
ech' ibr". 

3-4 
Ma intereseazii foarte mult o 

Idee a lui Romulus Rusan, o satiră 
acidă in titulată provizoriu „Cupa 
ele şampan ie". N-a~ vrea să spun 
nimic despre această idee, tncă 
nefinisată, deoarece lncep să 
cred că o satiră (dacă vrei sii 
ajungă la public) trebuie s1 
supere o singură dată: peecra.n. 

Şi încă mă gindesc la un film 
pe care nu ştiu dacă ii voi putea 
face vreodaU: „Glumele". Con
ţinutul acestui f""' îmi impune 
o formă deosebi tă, o construcţie 
dramatică specială, pe care eu 
încă nu o posed (s·ar putea de 
asemenea ca - tot răul spre bine! 
- atunci cînd voi reuşi să-l scriu, 
cuvintul „experiment" să nu mal 
sperieatit de tare). Ar fi o poveste 
tragică, pornind din rîsul fără 
llmiU(!), din lipsa unei adev~rate 
scări a valorilor umane. Doi 
prieteni vor căuta, pe parcursul 
unei zile, un med diferit de dis
tracţie, un joc al imaginaţiei, 
izvorind din ceea ce ochiul ob
ser11ă: mintea căut'fnd apoi iiă 
inventeze mereu noi poveşti ,în 
care umorul negru să domine. 
O ultimă glumă va aduce un sfîrşit 
tragic unuia din ~i - dar c.e.lă
lalt, poate, va uita acest JOC 
absurd, făcind un prim pas către 
în elepc1une, aflir.d că fiecărei 
vieţi în parte trebuie să-i por\i 
un anumit respect. Va descoperi, 
mirindu-se. simplitatea. 

Cum spuneam la început, ideile~ 
filmele pe care vrei să le faci 
într-un arlt..lmit moment, se pot 
schimba. Ceea ce aş 11rea eu să-mi 
p.l,trez (şi sper ca virsta sau viaţa 
sa nu mă obosească) este dorinţa 
de a realiza în continuare numai 
filme de actualitate, numai filme 
inspirate din via a noastră de zi 
cu zi, pe c.ue o ştiu şi o cred 
nu lipsită de probleme. Ceea ce 
este, de fapt, foarte frumos. 
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Lucrez la un film după un 
scenariu de Titus Popovic/ şi 
Petre Să/cudeanu pe care 11 voi 
termina în vara lui '72 Se inti
tulează „Conspiraţia" şi cuprinde 
un aspect al luptei comunişti-

Trei ipostaze ale iubirii. Aşa 
cum le-~ scris. E~,!n~scu r~ ::Lu
ceafărul , „Strigo11 ş1 „Călin . O 
viziune cinema tografică a uni
versului poetic eminescian, e/I„ 
berată de schemele tradiţionale 
ale construcţiei dramaturgice. 

I-~ 
Nu va fi suficient ca din capo

dopera care este „ luceafărulN 
să rămînem cu imaginea unei 
iubiri neînţelese, a unei fete de 
împărat îndrăgostită de Luceafăr 
şi abandonîndu-1 pentru iubirea 
concretă a lui Cătălin, ci mai ales 
cu imaginea victoriei spiritului 
asupra materiei. 

Nu o iubire romantică, 
împlinită dincolo de moarte (ln 
"Strigoii"), ci însăşi demonstraţia 
prin mijloace poetice a biruinţei 
iubirii asupra morţii, a superio-
rităţii trăirilor şi elevate/or 
sentimente umane faţl de in
stinctele primare. 

Modalitatea de expresie poe
tică, literară, cu implicaţii filo-

lor lmpotr/va unei reţele de /o
eionar/ (perioada 1945). 

Pre&ltesc filmul "Groapa•. 
duel Eugen Barbu, spectacol de 

~in~~..;i~~~~·df~°1n1~p7~a~:scdue:i 
celebrul roman cu ace l aşi numa, 
film c!ntat şi dansat. 

Va urma, sper, . Dln dragoste•, 
după romanul contemporan al 
lui Marin Pred>, .Intrusul". 

Apoi o .Fkll• do PaJtl". 

zofice, cere un corespondent ln 
limbaj cinematografi c. 

lată care slnt părerile emines
cologi/or despre acest limbaj. 
după lectura scenariului. 

Şerban Cioculescu: „„ .Autorul 
este prevăzut cu simţul grandio
sului, al sublimului, al infinitului, 
care caracterizează inspiraţ ia ro
mantică din „Luceafărul" şi „Stri
goii", precum şi cu acela al gra
ţiosului. de ordin intim şi fam iliar, 
propriu poemei „Călin". M-a 
încintat, în adaptarea cinemato
grafică a „Luceafărului ", iniţiat iva 
de a face din Cătălin, cel puţ in 
la prima iul apariţie, un fel de 
bufon shakespearian, la meri· 
dianul nostru, fireşte, făcînd să 
alterneze astfel sublimul cu bur
lescu/. 

Vladimir Străinu/: „„.Trans
punerile cinematografice după 
„Luceafărul", „Strigoii" şi „Călin" 
de Eminescu, văzute de A. Mihe
/es, stnt f}ră îndoială remarca
bile„." 

Eugen Simion i „ ... Interesantă, 
plinl de promisiuni, Ideea lui 
A. Mihe/es de a traduce imaginea 
poetică eminescian! (din trei 
poeme) într-o imagine plas-

t'ti. recurgînd pentru aceasta şi 
la te e emente: muzică, dans,„. 
e c. AiJrel Miheles a realizat un 
sce-.a · J ins pirat, redus la cle
me !c.~ esenţiale, de ordin liric 
în pr r.I rlnd." 

U" astfel de film ar completa, 
cr-ed e . peisajul tematic al cine· 
muo-6 .... r.ei noastre. 

Sce ... ariul fiind scris, aştept 
1Jn pr Jdtor. 

. Cuol A/bel ca Zăpada", un 
sceni,..·u pentru coplJ pe ca.re TI 
seric O."bv Pancu laşi. 

Doi cooi" citesc povestea Albel 
ca Zl?-C~ Revoltaţi de răutatea 

De a.se~-.u... a="'l propl;s stu
d.~~ ;JÎ o rnraz.t ~odernă a le
gende t-..eş-:e... ... Manole. Ero-

t. t"!' :'l -c: :e 1ri-.altă calificare 
pe -ar e şa;:: e:-e hidroenerge
·ce. osca ea::-1 cra...,atic Intre fe

r·c rea . r.-: .:1.·. cea familia r ă, cea 
an ii vrea - obişnui t, şi se. 
rea creaţ i e i, a -...arilor împliniri. 
Asemenei ~eş-:.e'"":J ui din legen
dli ca.re ş i...a sacr;r.cc.t dragostea 
zidind-o in te. e a mtnăstiril, 

ede'cu in•-e'eh:e el ferici rea nu 
poate fi o no; .... r;e absolută . Evi
dent, producătoru este cel care 
ho ărăşte în ce anu:me e potrivit 
să fie investi:e "o-eurile de pro
ducţiei imj ma 4 

r~..,..ine să cred 
ci în acceptarea a:estui subiect a 
interveni t o p.a.s26eră neînţele

gere. Ar fi cn ~ce ded'cat con
structorului cO.."'!.e--:>eran. 

reginei intervin în acţiune soli· 
citind a1utorul uitatului, prăfui
tului şi ieşit de mult la. pensie, 
Sherlock Holmes şi a bonomului 
său ajutor, dr. Watson. 

Fericit da fost scos din „raft". 
renumitul detectiv !şi pune Tn 
api icare nu mal puţin renumita 
metodă a deducţiei, pentru a pre
veni nenorocirile care se abat 
asupra Albei ca Zăpada. Numai 
el.. acţiunea se desflşoarl Tn 
zilele noastre. Totuşi, pini la 
urmi, totul se termină cu bine 
spre satisfacţia tuturor. 

3 
Jocul", un excelent scenariu al 
Evei S!rbu, extrem de Interesant 
şi ofertant pen1ru un film cu q„ 
viz Incredibil de mic:, este partl. 
tura caro ml preocupă acum. 

4 
Wloria Lovinescu m-a onorat 

propuntndu-mi subiectul unul film 
extrem de seducător, intitulat 
„Miercuri", Virtualul film ar exa-

:i~~uÎP;ră:uuş~~~: ~~ !~;rJ~.'~~ 
clazii, care a trăit o viaţi 1'1-
treagii sub semnul suficienţei fi 
a/ egoismu/ul, care înţelege! brusc 
şi tulburător, ci şi-a lros t Inu• 

~~rszil~~--~ea~:~;e ~e~:rl~il ~~ 
cient de convingător, proba.bi! 
că acesta va fi viitorul film care-ml 
va fi încredinţat. 

Totodată (şi acest „totodată", 
atunci clnd e vorba de proiecte 
este, evident, obligatoriu/) -
mii glndesc tot mal mult şi tot 
mal cu drag /a piesa lui Paul Eve
rac 0 Urme pe zăpadă". Dacă au
torul a.r accepta nu o simpll ecra
nizare, el o foarte liberă adap.. 
tare, virtualul scenariu, constr~it 
pe un pretext istoric (ultimele zile 
ale /ul Horia din Albac) ar consti
tui, cred, baza de !naltă ţinuti 
ideologică şi artistică a unu/ film 
reprezentativ. Daci vreţi, repre
zentativ chiar pentru sufletul 
meu de ardelean. Dar poate el 
asta. - e prea mult spus.„ Vom 
vedea. 
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Marea dragoste 
Producţie a studiourilor franceze. 
Regia: Pierre Etafx. /magfnea Chris· 
tian Guillouet. Cu: Pierre Etaix, 
Annle Fratellinl, Nicole Calfan, 
Ketty France, Lous Mais. 

1esc, nu mai are importanţă, nu mai 
există ridicul, literatura n.a mai pro
dus melodrame, teatrul n-a mai cunos
::ut vodeviluri, iar filmul nu are un 
.:ros capitol cu subiectul acestei 
„Mari dragoste", Pentru el, atunci, 
totul este roz şi bleu, şi ploaia ctntă, 
si patul o ia razna din dorm itorul 
conjugal şi atlt de convenţional, ca 
•-O apuce peste pajişti şi şosele care, 
ca tn Verlaine, sînt mereu aceleaşi 
de peste zi şi de fiecare dată altfel. 

jpe ecraneJ 
„Marea dragoste" este o biografie, 

aş zice chiar o biografie t ip, alcătuită 
di n destin, bucurii şi necazuri, mono
tonie şi zvîcnire de speranţă. „Marea 
dragoste" este un zbor care înso
ţeşte existenţa terestră, eternul zbor 
fără de care omul n-ar mai păşi pe 
pămîntul atît de conc ret, de real, de 
sigur, fără teama că n-ar şti unde 
ajunge. • 

La „Marea dragoste" se va rîde 
probabil puţin, se va zimbi în une le 
tmprejurări cu spontaneitatea pro
vocată de o surpriză , sau cu duioşie 
faţă de o nostalgică reverie, sau chiar 
cu îngăduinţă, atunci cînd Etaix şi 

co laboratorul său Carri~re îşi aduc 
aminte că trebuie să recurg ă la un 
gag (deşi îşi propuseseră să n-o facă) 
pentru că altminteri n-ar p1.1tea 

Plrosmani 
Producţ ie a studiourilor sovietice. 
Regia: Gheorghi Senghelaia. Ima
ginea: K. Apriatin. Cu: Avtandil 
Varazi, David Abaş:idze, Zurab 
Kapianidze, Telmuraz Berldze, Boris 
Tipuri a. 

Filmele biografice dedicate mari
lor artişti ridică întotdeau11~ difi· 
cile probleme realizatorilor lor, pen
tru că ele încearcă, şi arareori reu
şesc, să stabilească legături de tipul 
cauză-efect intre viaţa şi opera crea
torului de frumos. 

ln ciuda acestor dificultăţi filmu l 
regizorului georgian Gheorghi Sen-

O comedie melancolică 
(Morea dragoste) 

rezolva o anumită situaţie în care 
s-ar cuveni rostite nişte cuvinte, 
nişte replici, şi replicile sună fals. 
Atunci gagul. această sinteză a situa
ţiei comice, face serviciul de a lega 
moment de moment. Pentru că, şi 
de astă dată, Etaix a schimbat ceva 
tn concepţia sa despre film. Este, cum 
singur o spune, mai „bavard", mai 
vorbăreţ, nu mai mizează pe seducţia 
gagului, ci doar pe bunele lui servicii 
cind dramaturgia e carentă. Şi 

mai aduce ceva nou Etaix în acest 
film, din dorinţa de a încerca revigo
rarea comediei lui cinematografice: 
pe\icu\a color. Ca să-l ajute, proba
bil , pe comic să viseze frumos. 

Mircea ALEXANDRESCU 

ghelaia, dedicat pictorului N1ko 
Pirosmanşvili este, fără exagerări, 
unul dintre cele mai realizate. Autorul 
nu şi-a propus să ne înfăţişeze o bio
grafie romanţată , ci a încercat un 
portret emoţional al operei şi artis
tului. 

Catalogat printre naivi, georgianul 
Pirosmani (nume sub care pictorul 
este cunoscut in istoria artelor) este 
surprinzător prin echilibrul campa. 
ziţiilor sale, prin ştiinţa subordonării 
perisajului la temă şi prin arta nein· 
trecută de a povesti în pictura sa, 
cu o mare forţă de sugestie, eveni
mente trăite sau imaginate. Calea 
prin care scenaristul şi regizorul au 
reuşit să pătrundă în universul fră
mîntat al pictorului autodidact, a 
fost desigur studiul tablourilor aces
tui însingurat înţelept. lntreprinde-

rea realizatorilor a fost oarecum uşu
rată de caracterul dramatic al pîn
zelor sale. lată de pildă, pe un 
fundal de antracit (pictorul îşi în
tindea culorile pe bucăţi de muşama 
neagră) o turmă de berbeci care se 
îndreaptă spre poalele unor munţi 
bazaltici; pe o pajişte trei cneji 
chefuiesc. Au priviri încruntate, sint 
gravi şi marţiali, ca şi cum îndeplinesc 
un ancestral ritual; o casă mică pe 
lntinsul verde al poenilor, cuib a l 
omului pierdut în imensitatea na
turii. Unul după al tul tablourile 
refac universul concret al unei lumi 
- datinile şi obiceiurile ei -
dar şi pe cel spiritual al artistului . 

Tinăru l regizor, realizato r încă 
din timpul studenţiei al unui scurt 
metraj dedicat operei lui Pirosmani , 
a încerca t să creeze o imagine a 
filmului care să fie o prelungire a 
aceleia din tablourile pictorului. Ai 
astfel impresia că natura imită arta. O 
muzică stranie, mai degrabă un sunet, 
ca de ciclon, însoţeşte aceste ima
gini. Filmul se sfîrşeşte simbolic, nu 
cu moartea artistului, ci în fastul 
sărbătorilor populare, consacrate re
învierii primăverii. De aici, din final, 
filmul pare că porneşte din nou spre 
început, făsindu-ne sentimentul unei 
perpetue regenerări. 

George MATEI 

Cercurile 
dragostei 

Producţie a studiourilor bulgare. 
Regia: Ki ri l llinc.rv. Scenariul: Dl
miter Gulev. Imaginea: Stoian Zlî· 
cikin. Cu: Nevena Kokanova, Maia 
Gaceva, Nadejda Miteva, Stefan 
Stefanov, Kolio Doncev, Ivan Nes-

Numai într·o singură schiţă din 
cele trei alcătuind acest film-oma
giu dedicat unor fraţi căzuţi eroic 
fn lupta antifascistă - e vorba de 
iubire. De fapt, de un început, abia 
mărturisit, o primă întilnirX cu dra
gostea, ratată de cîteva gloanţ~ 
jandarmereşti. E şi partea cea mai 
poetică a ciclului. în rest, prin des
crierea sacrificiului celor angajaţi 
în acţiunea de sabotare a ocupantului 
hitlerist filmul pledează pentru un 
sentiment mai cuprinzător, o dra
goste mai abstract~. într-un fel, 
pentru că numele e1 .e înscr.is. p~ 
chipuri anonime în mai multe m1rn1. 
„Cercul" e trasat discret, regizorul 
îl sugerează în ochii plini de compa
siune ai unei bătrîne depunînd o 
piine pe fereastra zăbrelită a celulei 
deţinutului comu~ist; în tăcerea 
încordată a feroviarului ce urmă
reşte transportul condamnatului în
cercînd şi nereuşind să-i înlesnească 
fuga: în privirile uimite ori revol
tate ale călătorilor - martorii îm
puşcării fugarului pe peron; apoi, 
în altă schiţă, 11 surprinde în gestul 
temerar al mirilor, care, printre 
merindele tradiţionale oferite oas
peţilor, strecoară ş:i pistolul care va 
salva viaţa eroului. Forţa fllmulur stă 
în această delicată sugerare prin 
detalii alese cu măsură artistică, cu 
fineţe psihologică, a unei stări de 
spirit, mai mult decit a unor fapte 
eroice. Cînd încearcă să descrie 
acţiuni, scenaristul şi regizorul o fac 
stîngaci, în scene naive, ilogice chiar 
(jandarmi călări ce nu ajung dec.ît 
cu mari eforturi un fugar pe jos, 
soldaţi ce se expun copilăreşte gloan-

-> 
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jpe e~ranej 

ţelor, etc.). Tensiunea dramaticl 
descreşte spre un final convenţional. 
Dar - cum spuneam - nu trama, 
ci atmosfera convinge aici. O dimi
neaţă de vară, mult soare, lume pes
triţă ce se perindă într-o gară, s· 
un colt cu z.ăbre 1 e din care deţinutul 
priveşte afară. Unghiul e acelaşi, 
aproape nemişcat; captivul, jandar
mii, iar arară lumea liberă: un şir de 
copii şi o tînără învăţ;Hoare ce se 
opreşte o clipă lingă zăbrele; doi 
palavragii făcind politică de cafenea 
o femeie voalată incrL!ci)îndu-ş1 IT' s 
terios privirile cu cere ale deţinu 
turui. Aşteptarea „ Prima schiţă. aşa 
s-ar putea intitula, e construită sir. -
piu, în cadre lungi, statice, străful-

difuzarea 

Într.o scri"oare se. nală de .. un ro ectiv de 
public de cinema", ni se cer informaţu cu privire 
la prezenţa pe ecranele noastre a unor actori ~ndra
g1ţ1 din unele f'lme vizionate de curind. 

e Ryan o· Neoi, devenit o dată cu „lave Story" 

una dintre vedetele cele mai căutate de producă
tori, a acceptat rolurile principale in alte două 
filme: „Wild Revers" (Jefuitorii), un western în 
care, după cum apreciază revista americană 
„The Independent Film journal". „o distribuţie 
bună participă la o intrigă lipsită de acţiune, într-o 
regie neinspirată şi cu un final singeros" 

Al doilea film pe care Ryan O"Neal 1-a terminat 
recent este „Ce se intîmplă, doctore?'', în regia 
lui Peter Bogdanovitch. Aici el joacă rolul unui 
tînăr muzicolog, care a ajuns la concluzia că omul 
din Neanderthal a inventat sunetul muzical cu 
ajutorul pietrelor. Invitat la un congres de -specia
litate în California, tîr.ărul muzicolog va lua în 
valiză "documentele", adică pietroaiele ce-i vor. 
servi la susţinerea tezei. Odată cu el, se instalează 
la hotel şi o tînără doamnă Judy (Barbra Streisand) 
care poartă, tot în valiză, o mare enciclopedie; 
apoi încă o doamnă, cu o valiză plină de bijuterii 
şi, !n sfîrşit, un anume domn Smith, în valiza căruia 
se ascund importante documente secrete. Deşi 
stilat şi cu destulă experinţă, personalul hotelului 
confundă valizele şi de aici toată încurcătura care 

18 

fi _ o simplă prezenţă intransigenţei cu care îşi exerciU 
profesia, puţin dezabuzat şi mizan
trop, dar nevoi t să accepte în com· 
pania sa o tînără asislentă deloc 
frumoasă, dar sentimentală şi visă
toare. 

decorat .:. 

Alice MĂNOIU 

U ltimul domic iliu 
cuno s cut 

Aici intervine cel de al doilea filon 
al filmului, cel dedicat prieteniei ce 
se leagă între doi oameni, aparent 
atît de deosebiţi, şi care umanizează 
această povestire petrecută în lumea 
dură a crimei şi a celor ce se află pe 
urmele ei. 

Coproduc; e fran co-italiană. Regia 
şi „::ceoar- - după romanul lui 
Joseph h.;,rrington: Jose Giovanni. 1 

lmag e!la Etienne Becker. Cu; Lino 
Ventura. l"'.h.rlene Jobert, Michel 
Const.ar „. Paul Crauchet, Alain 
Mottet.~2" Sobieski,Philippe March, 
Germane Defbat, Monique Meli
nand. 

Un lino Ventura (leonetti), simplu 
şi viguros, aşa cum ne-am obişnuit să-l 
vedem de aJ:itea ori, vine să încruci
şeze spada cu farmecul ac:id şi uneori 
şarjat al pistruilor care, pentru 
mulţi amatori de cinema din lume, 
poartă numele de Marl~ne Jobert. 
Şi dnd vorbim despre aceste două 
întruchipări ale santinelelor ordhi1, 
nu se poate să uităm că întreaga 
organizare tăcută şi discretă a resta
bilirii drept~ţii şi echităţii într·a 
lume guvernată de acumularea mone
delor este opera reuşită a unor cava
leri rătăcitori. 

e Ali Mc Grow a iucat ir.tr 

ani în filmul „La revedere Co s•a O~ " ă 
neînsemnată, uitată de mult, a at"tea a te prod:.rse 
mediocre. Dovadă că nMa remua.t-::> nimen- Cl.i~"i 
acel rol. Pentru că alegerea ~ ca in erpretă a 
Jenny-ei din „Leve Story„-s:c datorează in spedat 
flerului soţului ei, Robert EVilr.S, proch1că oruf 
filmului. 

e Pe Julie Andrews, se""l tar. scrisorii vor ~~o 

vadă în filmul muzical „Meîod a fericirii''. Preci~ 
zăm că „Melodia Fericirii" este unul şi acelaşi 
film cu „Sunetul muzicii", care a ţinut afişul la 
cinematogra~ul Patria peste 3 led şi a rulat .apoi ·n 
toată ţara. Titlul original al f"lmului, „Scund of 
Music", a devenit, tn trad cerea franceză, „La 
melodie · du bonheur". Cred că spectatorii in 
cauză s-au referit la ti tiui frao;uusc al film" 

Iulian GEORGESCU 

Fericit 
cel care ca U llsse 

Produqie a studiourilor franceze . 
Reg,a: Henri Colpl. Scenariul: An
dr~ Var, Henri Colpl, după n uvela 
lui Marlena Frick. Cu: Fernandel, 
Rellys, Henri Tisot, Mireille Andi
bert, Jean Sagola, Evelyne Selcna 

Cred că e destul de greu, chiar 
şi pentru cronicari, să numească la 
repezeală pe vreunul din regizorii 
filmelor unui de Funes sau Wisdom, 
unui fernandel sau Bourvil. Pentru 
că, din toate comediile lor nu se 
reţin decît personalitatea actorul~i 
şi gag.ul construit pentru el şi gri 
masa lui. 

e C"t despre • art -·ul Brumf'Tlel,' pe care citi

to respectivi vor să-l vadă şi în altceva decit în 
„Waterloo'", se vede treaba că e vorba de o con
fliz1e, deoarece pe genericul ftimu/ui „Water/oo", 
realizat de Serghei Bondarciuk (care a rulat nu de 
mui t la noi) nu figurează ăsemenea nume. Bă
nuiesc c~ vă referiţi la Christopher Plummer, care-l 
joacă în „Waterloo" pe ducele Wellington. Pc 
ace•t Plummer l-aţi mai putut vedea în filmul mai 
sus amintit, „Sunetul muzicii" , iir cu ani în urmă, 
în „ Căderea Imperiului Roman" sau în „Eddie 
Chapman, agent secret". Pentru viitor, ca noi 
s~H mai vedem, trebuie ca şi el să mai joace ... 

e Pentru obţinerea (otografii/or actorilor de 

film români şi străini, ~adresaţi Casei 
Filmului de pe lîngăAsociaţia Cineaştilor din R.S.R. 
- „A.C.l.N." - Bulevardul Gh. Gheorg hiu Dej 
nr. 65, Bucureşti - care editează şi pune în vin
zJre fotografii de acest gen. 

e Cu referire la~ pe care dvs. aţi vrea 

să le revedeţi „la un cinematograf unde să ruleze 
tot timpul. •• ", vă rugăm să ne scrieţi din nou for
mulînd cu mai multă claritate cfoleanţele în acest 

~:n~p;c~~~~~i.1 ~::~·r ~i'd~"~l~s ~~ a~~1~~i~~:~~~~ 
programe de reluări. 

Mihai DUŢĂ 
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al DUŢĂ 

„ Fer icit ce l care ca Ul iss " (ne
fericită t raducere!) este însă un 
film de Henri Colpi cu Fernandel. 
Acest „caz" a l cinematografiei fran
ceze care este Col pi , autorul unui 
singur film cu adevărat reprezenta
tiv, „O absenţă îndelungată", se 
chinuie de ani de zile să ne convingă 
că se poate face cinema cu surdină, 
fără conflict aparent sau acţiune 
spectaculoasă, mizind cu sensibili
tate pe sensibilităţile noa'..trc inhi
bate, atingînd cu d iscreţie tremură
toarele noa·st re coarde în ale înduio
şlrii fără lacrimi. Şi, înţelegind că 
intre noi ş:i el, între el şi noi, exisU 
complicitatea sălii obscure, a penum-

Preria 
Coproduqie Franco- London .Film 

O RTF- DEROPA cu part ici p are a Stu
d ioul ui Bucureş ti. Reţr/o Sergiu Ni
colaescu ş i Pierre Gaspard-Huit. Cu: 
Hell mut h Lange . Pier r e Massimi, 
Catherin e Jou rdan, M i rcea Albu
Je;cu. Ion Dichi sea.nu. 

brei care: ne '>erează din -h1nga 
complexe.Ier D n păcate însă. Ca 01 

este el in 1 prea cam pfe::: ! a 
să-i poa t dez ţui cu adev ;;.t e 
a lţii. 

Un om nu p e îrtdura de„ ăr 
rea de ca uf ba „„n ş-1 schilod pe c ;'1! 

1-a îngrijit de o v .a ă şi se hot r te. 
să-l salveze de corr1dele de la Ar es 
(p icadori1 pl.1tesc mai bine, se... pJre. 
decît abatoa e eJ cărora le fusese 
destinat, ca o u t mă amort"nre a 
finului rumegat 28 de ani 

Alegindu-1 pe Fernandel - ce ne
inspirată ni se. pa.re totuşi asocia"ţ a 
d intre,ele dou profiluri cabaline 1-

in roluf ui Pas i s vrînd să fad un 

pe ecrane 
film mare pe o tem4 ~;1...i", Calp i . 
cade în propria sa cursă: comedia, 
jrf intenţie amară, nu c come die, iar 
amărăciunea ne pa~te pe noi - cei 
care ne tntrebăm de patru ori. la 
cele patru finaluri, intre care IT!:~
trul in ale mont.qu.lu1. Henri Col pi, 
nu a izbutit s se decid.ă: de ce? 
Oe ce şi-a ales un as-eme.'lea sul.l,ect 
ingrat,dacă nu 1-a putut scoate din 
banalitateacărţ or-poş:tale 1 U!.t .ite? 
De ce i-a înt 1 ns o capcană spertatc 
rului venit să I vad.J. pe Fernandel 
dacă în afară dEi bonomia actcruJu1 

J a ~iut să folase;isti a tfel decir 
? nă ac m de v eme C!? pe F'ernari 
deJ d• pî ... "'- u J " 1 CJ _:1 

aflăm cit de tristă e soarta cailor -
şi a oamenilor - porqiţi pe ulti fTluJ 
lor drum 1 Ca să ne arate cit de fru
moasă este regiunea Camargue şi 
cit de dulce sună dialectul meridia~ 
nat? Nu, nu asta, sau nu numai 
asta şi-a propus Colpi. Dar ideile 
acelea minunate despre prietenie. 
bunătate, omenie s-au pierdut în 
hăţişul Jocurilor comune. 

Un film de crepuscul, cu un Col pi 
resemnat, cu un Fernandel trist 
şi cu un Ulisse nepăsător şi fericit. 
Da, într-adev~r. Ulisse e fericit: 
el, doar el, nu şt e a şi cau e in p ş
că. Nu·• aşa? 

Rod ica LIPA TTI 

am mai văzut: 
Trece în goan peste orice putea fi 
„filmic", r nd conceput doar ca un 
cadru pentru n. merele muz·ca:e. care 
sint intre pte doar de cite un dia 
log, de.do ă-tre replici, de o powtă; 
apoi c„p etu. sau duet ul , s.a.u corul, 
cu actor- a tfe irr:brăcaţi, cont:nuă. 

Nu ne ind im că. muzica foarte 
frumoas a Ic.: Kâlmân va atra
ge pe s:pec.tatar1. „Deliciile ope
retei prav ... de la. acea viziune seni
nă a • e• - spunea cineva. Compa
rau ro e c p.15e sau cu unele filme 
moderne şt rene~roase, o pereta n-are 
decit de dşt gat'". Păcat î nsă că aceas
tă e:ran1zare e ati t de (acilă. 

lv'!_n H ELMER 

Tată de duminică 
Produqie. a. studi ourilor cehos lova
ce. c jaros la.v Mach. Cu· Sva· 
copfuk Hacy:is, Zden a Machilkovâ, 
Reg ina. Râ.zlova, Mile·n a. Dvorsk. 

N icolae CABEL 

C apela roşie 
Pr oduqie a st udiour ilo r DEFA Ser· 
li n Horst E. Bn.n dt. r" · 
Horst Drinda, frma Mi.lnch. Horst 
Schulz.e etc . 

C pcla roşie" se insc 1e atJtun de 
„M;)rţ11 rămin tineri" ş1 de „Profc
sor:.11 Mamlock" în seria elor an 

t1fasc.iste de răsunet ·ntcrn on constri.,c ie. I se poate reproşa, in 
produse de stuaiouri c DEFA Sce- ' pt' mul rind, o anume neveros1mi-
naristul fiJmului, Claus- KUchenmer ·tate a subiectului: băieţaşul aruncă 
stcr, este chiar fiu unuia dintre merr în aer convoaie de cisterne, scapă m1~ 
br11 org~n1u:ţ1e1 internaţionale. ~e raculos din cele mai critice situaţii, 
contras pionaj care dă numele fii- îşi salvează tovarăşii, iar după răz
rnului. Cu o rigoare aproa pe docu- boi cîştigă concursuri internaţionale 
mcntară rHmul reface o pagină din şi-şi reintilneştc - intr-un happy-end 
istoria reili~enţe1 antifasciste , din a poteotic - prietenul- pe dagog pe 
istoria acelei or3anizaţ1i ~re a de:- care i i credea mort. ln fine, d incolo 
jucat nu odată planurile naz.iste. Mem. de „coincidenţele" pe care, poate, 
brii acestei organizaţii au fast oameni o regie mai abilă ar fi ştiut să le 
obişnurţi, fkind parte din toate rtra- evite. filmuf are o L .-<'. vitate pi ăcută. 
turil e sociale. mundtori şi ntclec- Dinu Kt VU 
tuali, ineri şi bătrîn i , fe mei şi bâr-
baţ i , comunişti şi fără de partid, pa-

~~o1ie!~~~j~~s~Îs7 P~~~ruc~~~!if~;: Evadare din pia-
precum şi pentru întreaga omenire_ neta maimuţelor 
Aşa dar croii lui „ KLX către PTX" 
(subti t lul filmului, denumire secretă Produeţie a studiourilor ameri -
scb care Gestapoul nota în cod orga- cane. Regia. Don Taylo r _ Cu' Roddy 
nizaţia Capelei roşii) stntoameni care Mc Dowall, Kim Hunter. 
au existat şi au luptat cu adevărat. 
Filmu l a r fi putut, fireşte, pe bab 
bogatu lui material faptic, profund 
dramatic, sd se inS'crie cu succes în 
genul atractiv al filmulu1 de a:c:ţ'une, 
de suspens-. RegizoruJ a optat ins.::a 
pentru o rclatilre mai sobră, propu
nînda:-şi să ne înfăţişeze mai ales 
semn1 ficaţule etice si contextul so
c1af·po it c al acelor a.ni neg ·i. 

Laura CO STIN 

Poloneza 
de Oghinsky 

Prod u cţi e a st udiour ilor " Bielo 
rusfi lm' '. Rc~ia· L. Golub. C · Ili a 
Tukk er , G. Gar b uk , P. Ko rm unin. 

Un f1 m, un spectacol cu un opi 
intre oameni maturi, va gravita 
· totdeauna, 1nev1ta.bd, în jurul i 
g rq .,m ci.1lui interpret". Nrc fii~ 
mele mar· 'l-au inversat rdportul, 
cel mult au reuşt t o relaţie de ega 
!rtate, t1ăgîndesc !a „Soarta unui om", 
·n care Bondarciuk facea un rol bun, 
dar ri -t eclipsa -- nit1 un moment -
pa:-tcnet~I debutant. Ş1 în „ Poloneza 
de Oghmsk(' ex1>tă un copt! (e 
chiar interpretul rolului principal). 
·n piu!. e un copil-minune, vrolonist 
v11, oz in plus, e istenţa sa (în irim} 
se con rria pe fundalul tragic ş1 
aventuros al 1·J4bo11..1lui. Deci toate 
premizele Cd film Jf să fie un succes, 
iar al.est.1 s":l.-i aparţina - fn primu1 
rind - copi!ulur Cam aşa St" 1ntiri
pla ş1 in „ Poloneza de O·~tiin9k.y" 
mai.ales că puştiul violonist şr pJrti
zan {Ilia Tukker) are un farmec spe
c1af ş1 o rn mică de invidiat. În rest -
iiln i.JI are destule lacune şi fisuri in 

Tn apele oceanului e descoperită 
o na.vei cosmică. E recuperată cit 
se poate de anost- nici un fior de 
~Jim ştiinţifico-fantastic şi aotro
nauţîi ies la iveala. Dar se constata 
ca seamănă cu maimuţele, respectiv 
cu cimpanzei1. Nu se ştie de cc -
poate ca totul să devină Ş• ma. 
tcrre-a-terrc - autorităţile foarte 
calificate care se ocupă de acest 
neaşteptat eveniment îşi închipuie 
d f1inţelc-astrona1.1ţ1 trebuie sa fie. 
n „te animale cu totul primit.ve, 
ie :'lterneazJ. îr"tr o rnenajerie ş1 se 
m. ă foarte. cînd

0

e!e în .p Să folo
sească al doilea sistem de semna
I 1zare, adid sa vorbească. Pe ~cama 
acestor simulate naiv•lăţ1 şi ale al
tora asemăn.Hoare, se consumă o 
treime din fdm. Apoi începe sd fie 
rn·1ocată verbal o poveste cu c~lă
toria inversă in timp (cimpanze11 
ar fi plecat de pe pămint prin anu 
3000. cu pu\rn înainte ca pămintul 
sa fi fost aruncat in aer ş• a.Junse
serci Înapoi pe părnînt. în 1973, cind 
planeta noastrl era incd întreagă, 

dar nu ştia ce o aşteaptă). Ceea ce 
e ceva ma1 interesant. dacă m:11mu
ţele - mai precis măştile lor s1n1s
tru articulate din plastic - n-ar fi 
greu de pnv1t timp de 2 ore. Re
zistaţi pînă la ul t1mul cadru, ca să 
aflaţi de ce vom :; ·n aer in am.I 
trei m11 ş1 ceva.„ 

Val. S. DELEANU 

Rubrica „PE ECRANE" a fose in
cocmi c ă conform programării 
D. R.C. D.F ., la data încheieriî numă 
r uh1i. 

J!) 
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Istoria Patriei şi Fil1111Ul 

EZ nu e 
numa.i 
eroul 
sacrifivat 
16; 
Parmak· 
K.ap( 

El 
e 

simbolul 
unei 

epoci 
de 

strălucire. 

Constantin Brân~ooeanu 
Un film despre Constantin Brâncoveanu ar avea avantajul de a evoca 

trei aspecte de seamă ale istoriei româneşti : o epocă de magnifică înflo
rire culturală, un program de inteligentă apărare a ţării, a drepturilor 
şi instituţiilor el ; o mare personalitate politică şi culturală, nu numai a 
românilor, ci şi a întregii Europe de sud -est. 

Oe memoria Iul BrSncoveanu este legat fiecare moment al umanlsmu
Jul românesc, al pragului dintre scrisul slavon şi limba poporului, de trecere 
de la dominaţia ecleziastică la laicizarea culturii noastre. Brâncoveanu a 
dat nume le unul capitol generos din arhitectura noastră şi de personal i
tatea lui sint legate mari înfăptuiri ale culturii româneşti, ca introducerea 
tiparului la arabi şi la georgieni. Contribuţia Jui la cultura greacă a timpu
l ul a fost determinantă , dar toate popoarele sud-est-europene îl pot evoca 
pentru munificenţa lui luminată, cu aceeaşi recunoştinţă. Principele, ure 
a rămas pentru toată epoca fanariotă de după dinsul un model niciodată 
egalat, prin programul său cultural şi politic, a sfidat timp de 28 de ani 
Semiluna şi a putut călători , de la San Stefano pină la Simbăta de Jos , î n 
Transilvania prin Arb~naşi, Doiceşti, Mogoşoaia , Bucureşti, Potlogi, Tir· 
govişte, pe domeniile sale. 

firă cirti..r-arr români ai epocii sau cei str3ini, inteJigent atraşi tot 
atu ci la cane.a. I , Brâncoveanu n-ar putea fi înţeles. Cit de concentrat 
e.ne acel c.rimpei din istor ia noastră ilustrat de stolnicul Constantin Can· 
ucu:zino , de Anti Ivireanul, de Şerban sau Radu Greceanu sau alţi tnvă· 
ţ.aţi români u suiini ven i ţi să afle la noi înţelegere şi sprijin. În lumea 
evocată de un fit despre Brâncoveanu îşi vor avea locu l oas peţi ruşi, greci, 
b;aJu.nici, ardete I sau ital ien i - asociaţi vremelni c operei politice şi cul
t urale a voe.vodulu1. 

Voevodu l H'OQt a. fost o personalitate puternică şi un om de profunde 
convingeri. ln 1714, la Constantinopol, el şi-a sacrificat nu numai propria 
flptură , dar şi copiii şi ginerele , reamintindu-le in articulo mort is idealu
rile eu ropen e pentru care Ţara lui Românească milita. 

Co nstantin Brincoveanu nu este, aşadar, numai eroul sacrificat la Par· 
mak-Kapî - in faţa Su1 nnului şi a ambasadorilor e uropeni înspăimintaţl 
de tngicu1 specucol - ci si mbolul unei epoci întregi de strălucire cui· 
turali şi operă: p i pe care o evocăm totdeauna cu admiraţie şi incîn-

Virgil CÂNDEA 
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două scenarii de succes: 

Atunci i-am condamnat 
pe toţi la moarte 

Respectind opiniile colegilor mei 
care s-au pronunţat asupra filmul ui 
«Şi-atunci i-am condam nat pe toţi I• 
moarte!• (t itlu rău inspirat), observ 
că extraeţia ideilor din remarcabilul 
scenariu S4 făcut în cele mai multe 
c.ronid anl!voie sau maj deloc, deşi se 
prezentase, în sfirşit, o ocazie să se 
vadă şi ideile. u erau oare interesante 
antitezele dinue mnsn-mµ pură şi 

conştiinia pervertită, dintre afectele 
autentice şi afectele mistifiate, dintre 
falsul idiot al suului şi id ioţu veritabili? 
Un avantaj al disaltirii ideilor - faţă 
de nararea f-apteloc; ori chiar relacarea 
general ităţilor, cum se obişnuieşte -
e reverberaţia conduziilor În planuri 
psihologia! şi sociologia! larg~ cu arti
cularea operei • tr comext de ~ 
teriorid · şi uherioritiţi - dacii ter-
meni · - prea. Ajcj drama ero-
ul i · o:Jecul unei asp i raţii 

sociali. onoarea de • fi 
a> I meu in vechiul sat ro-

- - chior sacriflciul vieţii 
de . - ioritici 
tngic. de ~~ cind nu-l 

nw ~ si - · - oceasti dramo. 
fii exp - o realiare cuprinn
taue si oieri llXDCbti o explicaţie 
i;:ea1n.!09!il:I- :i::.Je revoluţionare viitoare 

ale celor socotiţi paria în mediul ru ral. 
Atari situaţii , de lipsă a identităţii so
ciale, căpătau uneori forme cumplite! 
Locuitor ii fără casă, fără piimînt, fără 
familie l eg i t i mă, fără unelte, ca lpu, 
erau socot iţi nimeni (exprimat prin 
porecla fără sens, e, de altfel, singurul 
lucru care-l ultragiază pe erou), cooili 
lor nefiind botezaţi, nici înregistraţi la 
surea civilă (mai sînt şi azi săteni care 
nu au avut niciodată act de n~tere; 
legalmente ei nu existau, deşi trăiau 
intr„un sat anume şi erau cunoscuţi de 
toată lumea). 

Cum ceea ce fusese abia schiţat în 
«Setea», afirmat mai cu seamă teoretic 
în .Străinul», ori conturat încă vag, 
sub raportul nuanţelor, în «Valurile 
Dunării» - adică un conspea. analitic 
~ eroului in circumstante istorice ex
cepţionale - se impune cu claritate 
acum, în «Moartea lui lpu» şi în tulbu
rătorul roman cinematografic «Puterea 
şi Adeviruh>, raliind, prin aceasta, 
cinematografia noastră uneia dintre 
cele mai fertile direeţii estetice con
temporane. Titus Popovici convinge 
cil e, deocamdată, dramaturgul esenţial 
al filmului românesc contemporan. 

Valentin SILVESTRU 

Eşecul unei aspira/ii 

Puterea 
şi Adevărul 

Un tulburător roman cinematografic 

Oricit ar piirea de ciudat, o dată fa
miliarizat cu limbajul cinematografic şi 
inevitabil obişnuit cu realizări etero
gene (majoritatea cu mult sub nivelul 
decenţei artistice, simple întimplari 
povestite pe întuneric), spectatorul de 
film este de obicei dispus să accepte 
p"ina la capat conven.ţia, regula jocului 
la care se vede chemat ca părtaş. Studii 
psihologice demne de stimă au semna
lat demult suspecta abandonare a spec· 
tatorului de film, participarea sa la în
timpliirile petrecute pe ecran, pină la 
uitarea de sine, opţiunea sa sufocantă 
pentru un erou sau altul. Şi, totuşi , mă
runţii derbedei ce-ş i împing în gură 
degetele şi fluieră la îmbrăţişările de 
pe ecran nu se deosebesc decit prin 
ca'litatea candorii de bunele domnişoare 
care smiorcăie . disperate în batiste 
stropite din belşug cu apă de colonie 
şi sîsiie crispate ca să audă şoapta tristă 
a frumoasei invidiate pentru mulţimea 
de lucruri şi întimplări ce-o înconjoară. 
La fel, distinşii şi subţirii sceptici care 
friimintă în palme ambalajul de ţiplă 
al bomboanei, păstrate pe cerul gurii . 
tremură. cu aceeaşi nestăpînire ca s1 
tinerii imberbi ce se foiesc pe scaune 
aşteptînd fie plesnetul revolverulu i, 
fie cuvintul rostit la timp, salvind sau 
condamnind. 

Cinematograful, atunci cind ţine să 
aibii de partea sa spectatorii, şi în 
genere ţine tocmai la asta, lucrează cu 
reţete sigure şi îndelung verificate. 
Hohotele de rîs din sălile unde rulează 
comedii mute nu sînt numai semnul 
nemărginitei noastre candori, dar şi 

avertismentul imensei puteri a cine· 
matografului de a ne arunca. mici sau 
mari, deopotrivă, fără nici o alegere. 
fără nici o ierarhie. În aceeaşi minunată 
poveste căreia atit de rar şi atît de 
puţin ii aparţinem cu adevărat -
cinematograful. 

Am văzut de curind filmul lui Titus 
Popovici şi Manole Marcus, «Puterea» 
şi «Adevărul», alături de o femeie 
intre două vîrste, subţire, febrilă. care 
ştia sau trăise probabil cite ceva din 
cele intimplate în povestire. Şedea cu 
palmele încleştate, încordată ca un 
arc, subjugată, simţea cu o clipă înainte, 
exact, fără să şovăie sau să greşeascii 
nici o singură dată. cit de sincere şi 
cinstite sint justificiirile, hotiiririle, la
şităţile, durităţile personajelor. Co
menta indignată sau satisfăcută, dis
preţuia şi lăuda, credea şi respingea. 
nu-i păsa de nimeni şi nimic, nu mai 
aparţinea decît poveştii de pe pinză. 
era şi ea acolo, pierdută cu puterea 
cuvintelor şi a sufletului tulburat. Cind 
s·a aprins lumina. cind scaunele au în· 
ceput să scirţîie, cind tăcerea a Început 
să doară şi flecăreala s-a amestecat cu 
sciipiiratul beţelor de chibrit, am vii-, 
zut-o ridicindu-se speriată, uitindu-se 
în jur, căutind sprijin. Poate cil la o 
melodramă oarecare ar fi suferit, poate 
cil la un film dur ar fi tremurat, dar lâ 
cele trei ore care trecuseră, la acel 
film pe care-l putea judeca cu acea 
orbire a amintirilor dureroase, înţele· 
sese mai mult decît ştia că poate să 
înţeleagă. 

Constantin STOICIU 
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sociologia 
Gustul este prima treaptă de manifestare a adeziunii spectatorului la o operă de artă; este prima sa reacţie în apropierea 

de ea; gustul este pe de altă parte condiţia liminară prin care o operă işi certifică intrarea în artă l Şi artistul şi spectatorul 
au deci de trecut acest examen. Numai că în materie de artă şi gust, «CÎntarnb este destul. de abstract, şi mai ales subiectiv. Ce-i 
place unuia nu-i place altuia, iar în faţa sentenţiosului «mie-mi place!• s-ar părea că nu mai e nimic de făcut. CompJicaţii 

Îmi place! Nu-mi .11Iace! 
De ce? 

8 Ca să infirme adevarul dic
tonului ant ic «de gustibus 
non disputandum» (care pr i
vea, in realitate, numai do
men iul gusturil or indivi· 

duale, vadit ireductibile, nu şi pe cel al 
gustului în genere in calitatea lui de 
totalitate a reacţiilor estetice recep
toare dintr-o anume epocă, concept 
mult mai uşor de împăcat cu exigentele 
cauzaliste ale raţiunii), lumea modernă 
vine cu psihologia experimentala a for
melor (Formalpsychologie) şi cu testele 
esteticii «de Jos tn sus >) ele lui Gustav 
Theodor Fechner şi urmaşilor lui, ce 
caută sa pozitlveze, de vreun veac, do
meniul recepţiei artistice. Lumea moderna: 
ştie ca exista reacţii tipice faţă de sit uaţ ii 
tipice şi tinde să stabileasca niste co-
duri. De echivalentele dintre forme şi 
semnificaţiile ce le sint atribuite de recep
torii lor, se ocu pa, in ultimul timp şi încă 
exclusiv- căci asta li se pare multora 
chiar cheia criticii de artă - structura liştii, 
semiologii şi semanticienii domeniului 
artei. 

Problema pe care ne-o pune astăzi 
revista «Cinema» este o dublă problema 
cc Gusturile se d iscută?» - este un titlu 
care poate fi inţeles în două chi puri; sau· 
ccSint pasibile de a fi justificate ori in-

A ne discuta gusturile 
înseamnă a ne aduce la cunoştinţă 

determinismele. 
Cine se autocunoaşte 

se poate şi autocorecta 

firmate, raţional, preferin~le estetice?__. 
- ceea ce e o intrebare lici~ sau: cA vem 
o explicaţie cauzala valabilă pentru pre
ferinţele individuale de ordin artistic?• -
ceea ce. evident, capăta (pe lingă că e o 
falsa problemă, în fond) un raspuns ne
gativ, căci, chiar dacă putem socoti ex
pl icab ilă sociologiceşte asemănarea gus
turilor individua le, nu mai avem explicat1i 
pentru d iferenţi eri. 

Eu prefer violetul 

Deci «gusturile» se discută : asta nu 

puteau şti latini dnd afomau contrariul. 
Ei spuneau 1De gustibus et de coloribus 
non dispt..'tand!.!~"!n, ~ntn: că, mai intil, 
socotea1- domeniile ecestea drept iratio
nale. necunoscindu-1e baza. neavind pen
tru ele vreo expicz;ie ştiinţifică valabilă, 
iar în at doilea rind. pentru că socoteau 
inuMe ~ fastidioase discuţiile in contra· 
dictofiu pe tem!' Wl.epte de a oferi un 
teren pozrtiv. pen:ru că le vedeau necon
ceptualizabile şi recanbficabile, deci ne
mAsurabile şi plutind in e.proximatie. Însă 
fizica modernă a ~:~at dictonul, cel 
puţin pentru domenid: culorilor care. 
se ştie azi. au cantitate, ad ică sint vi-

să nu mă pun eu pe făc ut filme! bază izbucneau aceste conflagraţii lo
cale? De pildă. Maz!"e-impărat avea în 
slujba lui un inielepl. LJn filozof. un cititor 
în stele. care poseda iOl Lmpul la subţioară 
o carte ce se numea horoscop. Mazăre 
ii chema pe filozof dimineata, in timpul 
cafelute~ şi-i zicea impâraţii 

Dacă ies din criza asta de timp în care 
mă zbat ca un peşte în acvariu, dacă reu
şesc să fac rost de un aparat de luat vederi 
mişcătoare, de citiva kilometri de peliculă 
(alb-negru, alb-violet, alb-gri, nu contează) 
şi de 6 secretară de platou de11otată (care 
contează din toate punctele de vedere). 
primul film pe care l-aş face ar fi mut. 
Sint in această hotărire ingrămăd1te mai 
multe motive. ln pr imul rind că foarte rari 
sint actorii noştri care ştiu să vorbească 
atit de omeneşte ş1 natural ca să. poată 

~~~~lp~~f~~p~~a~~~~~~~ rne ~la~~i\!~ 1r~~~~ 
postsincroanele noastre sint de mai mare 
hazul: gura interpretului se deschide pen
tru o largă vocala şi în difuzoare se aude 
scrîşnetul unei consoane, ca să nu mai 
vorbim de numeroasele cazuri cind aceş
tia sînt lăsaţi cu gura căscată şi goală de 
orice sunet. Un film mut mai are şi 
avantajul că actorul e obligat să joace. 

22 

nu să vorbească - asta s-o facă el la tea· 
trul de unde ia leafă, aici să se mişte, să 
umble, să cadă de pe cal, de pe balcon. 
să se urce în copaci, să se bată, sa se 
strimbe, să citesc pe faţa lui cind spune, 

~~e~i~i~~ul~~~fui i~~~:~~b:ş~~~t expresia 
Deci primul film va fi mut şi va cantine 

foarte multă bătaie . Un film mut care 
n-are batate din belşug e de neconceput 
de văzut. E! se va numi <dmpăratii)) şi in 
el va fi vorba despre doi împăraţi: Mazăre· 
împărat şi Fasole-impărat. Ei au fost 
vecint şi prieteni de mici copii, s-au jucat 
în ţărină, au făcut pregătirea militară 
împreună, mergeau la baluri şi vinătoare 
împreună şi-şi scriau veşti în mod regulat. 
Apoi au devenit maturi, s-au însurat, au 
făcut copii şi s-au luptat in tot felul de 
războaie crincene. Aproape că nu era 
lună şi săptămină de la dumnezeu să nu 
se bată intre ei intr-un război. Dar pe ce 

- la vezi, mâi intel~pie. ce scne pentru 
ziua de azi în horoscop 
lnţeleptuf şi Mozoful se uita intîi la ~er, 

apoi scuipa ~n deşte s• deschidea horo
scopul. 

- Serenissime, z1cee ei. umtlindu-se in 
toga. in marea carte a inteiepciunii scrie 
că azo trebwe Să plecAm la război. 

- Război. cu cine? 
- Cu oncme, noma.i ra.zboi sa fie. 
Mazăre ce făcea? Punea mina pe telefon 

şi-l suna pe pnetenut hri Fasole. 
- Fasole, îmi pare r!.c că te-am trezit, 

n-am ce să-ti fac, pregăteşte-te de război, 
ca Yin peste tine. Aşa-mi cere horoscopul. 

Şi p;eca Mazare ia râ?!:?-o!, se.•upta toeta 
ziua cu Fasole, măcelărindu-se unii pe 
al1i i (de fapt. cei doi impărat1 stăteau, iar 
seara cind ii prindea oboseala, oşti le şi 
generalii de ambele părţi se adunau ş1 
încingeau un chef monstru. se imbătau 
ca porcii. Pină cind. într-o z;, cind tot aşa, 
filozoful ii indemna să p'ece la razboi, 
Mazăre s-a enervat (ii durea reumatismul) 
ş1 l-a luat din scun pe frlozo!. 

- la dă, dom-le. canea aia incoace, să 
văd şi eu unde scrie ca trebu'e să plec 

braţ ii cu lunglme de undi, amplltudlne 
de undă şi frecvenţă (număr de mişcări 
pe secundă). Dar a şti, de pilda, ca un 
anume fel de roşu este egal cu 0,035 mili
cronl (cifre de ordinul sutimilor şi mii
milor de milionime de milimetru), ca lun
tl ime de un d ă, inseamna oare a fi dat o 
baza poz itivă gusturilor pentru culoare? 
Ele se vor manifesta tot atit de diferenţiat, 
chiar dacă subiecţii experienţelor, in loc 
sa declare «îmi place mai mu lt roşul 
dacit violetul », vor formula în cifre: c<pre
fe r lampda pe doi de 3 şi j u mătate sutimi 
de mil icron, lungim ii de 7 unităţi similare!n 
ln altă transcriere, doar, problema ira
\lonalită\ii gusturilor rămîne aceeaş i. Nu 
vom putea dicta n ici odată altuia gustul 
nostru: c< Să-ţi placă!».„ nu intră în lim
bajul raţiunii. Putem î nsă spune: «E bine 
daca iti placen sau emu e bine». Adică 
putem valorifica pe alt plan (caracteo
rologic sau comportamental) gustul es
tetic. Teste le care se fac de către home
opaţi sau de psihiatri, pedagogi, etc., 
pentru a şti cu ce tip de temperament au 
de-a face şi fe lul terapeuticii medicamen
taţiei ori pedepsei adecvate lui, sint bazate 
pe acest tip de raţionament, conform că
ruia gusturile individuale slnt doar sim4 
ptome prognostica ale unei structuri 
palho·aomatlce date, ce se poate cu-

la război pe vremea asta mizerabilă, pe 
care nu te lasă inima sa dai un ciine afară 
din casă, dar-mite un împărat. 

lnţeleptul: nu, ca nu e voie, ca e sfintă, 
dar împăratul - harşt, i-o smulge şi ce 
citeşte pe coperta interioară: «Sanda Ma
rin - Carte de bucate>>. Să- i vină rău. 

- Ce înseamnă asta, mă nenorocitule'? 
intreba el ca o fiară şi începu să - l fuga
reasca pe filozof, purtind in mină sceptru! 
transformat in ghioagă. Oare iţi bat• joc 
de Luminăţia Mea? 

lnţeleptul îngenunche ş1 Z1se. milog 
- Scuză-mă, împărate, şi nu mă lovi. 

că-ţ• spun adevărul. Horoscopul pe care 
l-am primit de la tata l-am pierdut şi atunci 
am împrumutat cartea bucătarului. 

- Ş i din ea imi citeai? 
- Nu, ca sint şi analfabet. 
- Filozof analfabet?! urlă impăratul, 

turbat. 
- Ce, n-au mai fost cazuri'? 
- Ş 1 pe ce baza stabileai tu graficul 

războaielor mele? 
- Dădeam cu banul: arolul era caftul. 

nşca era pacea! 
- A h, mamă, gemu sereniss imul, cum 

am fost tras in piept! 
fn sfirşit, mai urmează şi alte chestii, 

inclusiv o intrigă amoroasă (împăratul 
era încurcat cu o domnită fara meserie). 
intrigă care se termină in coadă de peşte, 
plus o intrigă de palat, care se termina 
cu excluderea a doi pircălabi din cadrul 
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··h·· 
tele portret 

Bertola - Ciulei 
dialog despre creaţie 
Televiziunea ne-a favorizat unul din 

rarele momente de intimitate reală, 
neforjate de indiscreţi i publicistice, 

asigurlndu-ne complicităţi intelectuale 
calme, cu două personalităţi ale tea
trului românesc: Clody Bertola şi 

O Blanche vaporos-morbidă 

teleglob 

Teleclclism 

mondial. Transmiterea a sllrnil senzaţie, 
fiind considerată un mare succes. 

ln 1971, la cea de a~ ediţie a com
petllfei, sosirea ln Turul ciclist al Franţei a 
fost ln lntregime televizată. Pentru urmă
rirea completă a celor 3 600 km„ lmpărţili 
în 00 de etape, O.R.F.T. a folosit un echi·
pament tehnic compus din zece care de 
reportaj, două care de legătură, două 
motociclete, un elicopter şi o cincime 
din personalul său. ln afara faptului Că 
s-au transmis zilnic pe reţeaua Eurovi· 
ziunii secvente filmate din etapa zilei 
rAspectlve, şase etape din cele douăzeci 
au fost transmise în culori. Milioane de 
telespectatori au considerat acest lucru 
ca foarte normal. 

Liviu Ciul • 
Recitalul a fost al unei mari actriţe -

antologia stn\lucitei ei cariere - dar 
originalillltea ului impecabil ca 
film a dat-o subtilul joc de idei -
exprimate 04'1:delicat sugerate -dialo
gul despre craaţie şi exigentele ei 
aspre, despre curaj şi luciditate în 
alegere, despre conştiintă şi conştien
tă profesionali, chiar cind nu s-au 
rostit acele YOtbe mari cu care ne-au 
deprins con gazetăreşti. Oas
pete şi gazdl artJsliCă ln acelaşi timp, 

Gloria 
nu-i strălucire, 

ci puterea noastră 
de a îndura 

LivtJ Ciulei a us discuţia şi filma-
rea fragme spre descoperirea 
acele trasa un soecifiee, nu alit ro lu
nlor, tipului de personaje interpretate 
tun dm şabloanete cele mai rezisten
te ale acsstui QS1 de interviuri-meda
lioane). d spre de actriţă care e 
CJody Bertota; ~ nota dominantă a 
~· - s da permanentă, 

- · pAlimaşa de autodepăşire, 
controlul .., -. s de facilitate, 
de repetare, de de;radare a spectaco
lelor. O Sfinta Ioana a scenei româ
neşti, curajoasa şr IDtodala metodică, 
lnfruntlnd, kl · aparentelor el fra
gile, roluri de solda scenei, nu de 
grajios poj al ei, chiar dnd e vorba de o 
comedie feerici peariană. Ro-
salinda ei lnd e mai mutt un 
raisonneur ded ua eslit şăgalnic, 
un lnjaleoC kl loc de barbă o 
voce copil6roas!.. usor alintata, cu ca-
re-şr plasuz! • obuzele spiri-
tulul Inima de b4lbat -un trup firav 
cemd proiecţie, dar real izlnd admira
lie, dub nd lntr-adedr heruvimi, dar 
compunlnd exaltat degradările pina 
la infernul vaporos al Blanchei, ori 
diabolica nepăsare a Alicei in alt 
registru, dirijind auto-ironia dureroasă 
a Mariei (prea sen!Jmentală poate pen· 
tru o activistă), alarma calmă ce se 
strecoan\ din vocea ei a ertizind asu
pra pericolului cstindlor de catifea»: 

Cum va fi ln 1985? 

Timp de doi ani un grup de redactori 
de la televiziunea belgiană au pregătit 
un c1ckl de emisiuni intitulate «Foto
grafii ale viitorului•. Filmări le au fost 
efectuate ln Statele Unite, Franţa, Italia, 
Olanda etc. Emisiune , lansată anul 
acesta şi difuzată lunar, este alci!tuiti! 
din reportaje, anchete. interviuri cu 
privire la ca va fi viaţa noastrâ în viitor, 
un viitor foarte apropiat. situat . între 
1985 şi 2030. Cum coeficientul de 
longevitate creste. o bună parte din 

u sflnlă Ioana memorabilă 

Clody Bertola nu-şi alege roluri-mînu
şă, roluri în care ar fi de necontestat 
pentru orice ochi critic, ci roluri pe 
care le aduce, ie supune personalităţii 
ei - plnă cînd personajele interpre
tate încep să semene nu cu actriţa, 
ci cu ceea ce vrea să scoată ea din ele. 
Un voluntarism graţios implicind luci
ditatea riscului, răspunderea insuc
cesului prevăzut şi el ln preţul de cost. 
Nu lntîmplător actriţa şi-a ales drept 
motto al recitalului, profesiune de cre
dintă rostită sobru, în haine de casii, 
dar cu elanuri de gală, de mare gali!, 
monologul Ninei din «Pescăruşul»: 
«Principalul in tot ce faci nu e gloria, 
nu e strălucirea, ci puterea noastră 
de a indura»..„ de a înfru nta oamenii, 
oe a-ţi lnfrunta propriile îndoieli, de 
a şti sa te cauţi ln ceea ce e mai greu,nu 
mai comod ln line„ . Chemarea dificul
tăţilor, chinurile, riscurile acestui «dur 
melier»,cum concepe şi Clody Bertola 
teatrul, toate devin o şcoală de profesie 
actoricească mai importantă, cred eu, 
declt strălucirea recitalului insuşi . 

to~a:~r+~\l~~~i ~uf~n~;a,~~~/up~ 
!ul de valoroşi interpreţi; de fapt, reci · 
talul e totodată al echipei de filmare: 
regizor Liviu Ciulei; operator NicolaH 
Niţă; monteur. Rada Călin; un colectiv 
mare de scenografi şi totodată al 
redactorului emisiunii: · Georgeta Pos
tolea. 

Alexandra BOGDAN 

telespectatorii de astăzi vor trăi şi în 
perioada amintită. Clteva teme? Răz
boiul şi pacea. (Riscurile şi urmările 
unui eventual conflict internaţional} 
Cibernetica.(Exlstă deja o maşină care
şi descoperă propriile defecţiuni şi 
se repară singură. Vor izbuti ordina
toarele să se păzească ele însele de 

om?). Arhitectură, urbanism, amena
jări interioare; telecomunicaţii; demo
grafie; medicină. 

ln 1948 a fost televizată pentru prima 
dată etapa finală din Turul ciclist al Fran
ţei . Nu existau camere mobile, nici relee 
instalate la bordul elicopterelor, nici ca
meramani echipaţi pe motociclete. Şi 
totuşi , ln onoarea clştlgătorului ultimei 
etape, camera a părăsii studioul, pentru a 
transmite din exterior. Deoarece antena 
nu putea fi Instalată pe turnul Eiffel, 
din cauza structurilor sale metalice, un 
fizician a avut Ideea sa folosească un 
balon, dintre acelea folosite pentru apă
rarea Parisului ln timpul ultimului război "~

'-:. 
)) 
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atenţie! se filmează 

Daţi- i o uşă fără clanţă ! 

Pe o 7nălţim~ de suflet, Letiţia 
Popa salută lumina 

Cînd Letiţia Popa îndrumă un 
m.lnunchi de vedete de prima mări
me: Dem. Rădulescu (acest cordobes 
al rîsului in cascade), Draga Olteanu, 
Margareta Pogonat sau Sandu Sticla
n1, şr-i îmbracă în ţărani (..lndrăz
neala'', filmul la care lucrează acum), 
atonei aerul greoi din jur devine 
transparent ca un gînd bun, căpă

tind străluci re de cuarţ. Cind lu
crează, Letiţia Popa prinde lumina 
în mîini şi o răsuceşte in trei, in zece, 
înnodind 4 o zdravăn la capete, după 
care rîde şi zice că a glumit. Tot 
glumind. desface idei, ca pe fire de 
zăpadă pline de foc. pe care le vira 
în obiectiv •.. şi, exact cînd nimeni nu 
se aşteaptă, ii arunca pe actor în 
zona turbionan'i .. Şase personaje ~n 
căutarea unl.!i autor" de Lu1g1 P1ra"l
dcl Io, .. Febre" de Hana Lovinescu, 
„Faust" de Marlowe. „Idioata" df! 
Marcel Achard. „Zestrea" de Paul 
Evcrac sau viata lui Cehov („Mali
ţioasa mea fericire'") . 

:,int doar citeva din recordurile 
regizoarei . În fiecare a lăsat o me
dalie din energia sa. realmente de 
invidiat Letiţia Popa d!.!ţine bagheta 
magică. care ne scoat~ di:i căciulă 
1cpur1 c inil1" 1 de leoparz şi t 1gr1 
care iboară 

„.scoate din căciulă rigri care zboară ... 
(George Mihăiţă, Dem Rădulescu, Draga O/reanu) 

Letiţ:a Popa a înţeles un lucru 
e:senţ1al şi anume că micul ec.ran 
este tot un ecran Ş1 nu face greşala 
de a „confccţi~na" un spectacol de 
teatru filmat. Letiţia Popa FACE 
FILM! Cee3 ce înseamnă acel ceva 
care adaugă pulsaţiilor noastre 24 
de bătăi în plus 

Letiţia Popa intră în grajduri şi 
filmează. Filmează începuturi de 
drum prin noroaie. D1mensioneazJ. 
caractere umane, aducînd în prim 
plan forţe solare. 

Letiţia Popa ne intră în casă oCa
ti cu cele 325 linii ce poartă pecc· 
tea personal 1tă~11 sale, care sugrumă 
facilitatea jnno':ilind chiar şi „re
gistre oarb.? c"ate", în 1..are de multe 
ori nu c.re:'e. 

În carnetul regizoral am văzu t scris 
cuvintul ger, subliniat , aşa anapoda, 
pe un colţ ~e foaie. Semnificaţia lui 

„ .adaugă pulsaţitlor noastre 24 bătăi pe minut 
(Violeta Andrei , M. Diaconu, G. M1/Jă.fă) 

am aflat-o abia cind a strigat: 
„STOP! - Facem pauză, eroilor, 
fiindcă mi-am omorît operatorii'\ 
Oala cu un fierbător adus de acasă, 
oală în care s-au a runcat doi pumn i 
cu flori de tei aromaţi, în jurul 
căreia snm strin~i într-un fel ele 
,.bun venit". Asist la împărţirea căni· 
lor cu ceai care, acum, date cu o 
bucăţică de vorbă de duh, valorează 
cit diamantul doamnei Elizabeth Tay
lor. Şi la liniştea aceea şi acele mîinl 
îngheţate, Ii pite de căni, ale actorilo r , 
7ntorşi vineţi de pe ,.platou", care 
pnrcă mă vedeau intiia oară în viaţa 

- Jar, in trcbîndu-mă ce naiba aparat 
mai am şi eu de git. De ce oare mi-am 
amintit aşa, deodată, de căutătorii 
de aur ai lui jack London l 

Daţi-i o uşă fără clan ţă! O sită şi 
paisprezece beţe de chibrituri şi 

veţi avea ecranizarea „Trecea fan· 
fara selenară"! 

Aceasta este Letiţ i a Popa. 

Au re l MIHAILOPOL 
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teleeven iment 

Muşatinii 
O evocare istorîcă, tn genul nou zarea „Mvşatindor" au fost spu1be.; 

la noi al teatrului-foileton, fidelă rate de spectacolul însuşi. Şi dacă, 
textual trilogiei lui Delavrancea, da.r aşa cum ii mărturiseam Soranei Co
regtndită tntr-o ~în gură desfăşurare roamd după vizion.irea primelor 
cuprinz?nd patru decenii din istoria episoade, celelalte vor fi - cum 
Moldovei, (a care conlucrează moda- cred - la aceeaşi înă!ţ1r.1e, exigen
llUţi şi tehnici ale teatrului, filmu- \ele şi scrupulele cele mai diverse 
lui , televiziunii - iată caracteristici ale îngrijoraţi!or de•pre felul în 
ale realizării Soranei Coroami, „Mu- care ne este rest1t1..d trecutul la 

O operă de 

subtilă şi 

înţeleaptă 

oolorificare 

a tradiţiilor 

1ioastre 

şatinii'', menite parcă să îngrijoreze 
pe ne•pecialist. „Apus de soare··. 
"Viforul'', „Lucea?arul'' ne rămă
seseră în memorie ca vechi fifc de 
cronică dramatizate, cu verb lapidar 
aforistic şi imagini coborite drept 
din zugrăvelile batrinelor ctitorii 
moldovene. Dar ce înseamnă o măr
turie modernă a muşatinilor şi a 
epocii româneşti sub cirmuirca lor, 
in care primul act înfăţişează tocmai 
sfirşitul celui mai mare dintre Muşa
tini 1 Iar dacă, dimpotrivă, scopul 
era reluarea trilogiei lui Delavrancea 
într-o expresie nouă, ecranizind-o, 
ce putea să aducă mai mult încer
carea, decît obşnui tele efecte ale 
teatrului filmat? ~ 

Îndoielile pe care şi le-a putut 
mărturisi istoricul înainte de reali-

telesport 

Publicitate pozitivă 
O 1mpiada de iarnă de la Sapporo 

a trecut demult. dar asemeni unul 
război dintre amatorism-profesio
nism, sechelele bombei Schranz şi 
ale ravagiilor îndurate de Anie Fa
mose (ambii schiori eliminaţi, după 
cum ne amintim, pentru închirierea 
numelor, comercial) sînt sir.iţibile ş1 
asUzi. Ba poate mai mult astăzi decit 

irri. deoarece Olimpiad.l de vard de 
,J MUnchen se apropie şr. o dată 
rn marile întreceri. a 2-a conflagra
\ic ~portiv.l. mondială.. Totoşi drama 
nu ne-ar tortura exces'v dac.ă printre 
cauzele ei - cxperţii vorbe;;c chiar 
de'j.pre o ca ză principal3 - nu s-ar 
afla televiziuncJ. iritr.adevăr, mai 
presus cu mult decit presa, ar1şajul, 

tntrn·e„~ ·nţeleaptă asupra mo
mente:'or Ce reflecţie. Cei 47 de ani 
de !-..:>te a· MJşatlnu l ui soare. lungul 
pre' :!". al crepusculului său, sînt 
rccapiL a•: în lamentaţiile, cu resem
nate JI -i"'dre accente, ale fetelor 
celor cir.ţi la Războieni , Dumbrava 
Roşie şi •etutindeni pentru apă
rarea M=·dovei; in grandiosul pomel
nic. Scar' C:it cutremurător de voievod 
în ce.J.:!J1 său din urmă, bucwos să-şi 
refot ·.easc1 tovarăşii de luptă în 
C?mp e e lzee. Consternarea unui 
sflrşit ceptibil pentru oricine 
trăise .1Cei a:..-· de culme ai civilizaţiei 
rot:il: qt.J sub cirmuirea unui Şte
fan ..... :-e !r.::n. sfint, drept, viteaz şi, 
in cr.şt ... „ ger.er.:..lă, veşnic, sflrşit 

ce se p..~Ueş1e prin „~emne'' şi 
t;r.e t 1 • a. .... .bianţa neguroasă, urne-

etc., s e de tcl 0 viziune sint de-
sate de Com,tetul Olimpic ln

err.a ional ca ba.;:e esenţiale de lan
sare a mîss1 elor publicitare. Atei e 
pericolul. Dl. Schranz apare pe cc.ran 
cu douJ schiuri marca X (iar acum 
vara atletul cutare apare cu pantofi 
marca y}, zimbeşte, e întrebat ce 
plrere are despre vreme, el zice că 
vremea e su per bă, dar de fapt, în 
timpul acesta, 250 OOO OOO specta
tori privesc fără să ştie, fără să vrea, 
marca schiurilor (sau a parrtofilor). 
Şi fi(ma respect"vă le intră-n cap. 
1ar din cap in subconştient, asociată 
idolului care o preferă. Pe urmă, 
drumul de la subconştient la ma.ga-

lui, pentru a ne face plrtaşii unei 
lumi în care am fi vrut sa trăim, să 
luptăm, să credem. 
Mă îndoiesc însă că reflecţiile 

unui istoric despre „Muşatinii" sint 
concludente pentru valoarea şi ros
turile acestei realizări, pentru că nu 
celor îmbătrîniţi peste vechi hri
soave şi cronici, nu socotitorilor de 
profesie ai analelor rcmâ"!eşti li se 
adresează creaţia Soranei Coroamă. 
Cit m-ar buru:-a ca a.cestor rînduri să 
le urmeze impresnle culese din chiar 
plaiurile pe care Ştefan şi Muşatinii 
le străbat inc~. din satele udulce 
ţlda Mcidcvei'', unde urmaşii bătri
nitor plăieşi îşi compară acum bala
dete1 tradiţiile, pisar.de, cu chipul 
eroului lor întrupat pe ecranele 
televizc•relor. Răspunsul lor la între
barea: „Aceştia sint Muşo.tinii pre
daniei şi închipuirii voastre?" mi 
s-ar părea a fi cea mâi sigură jude
czt! a creaţie! ce ni ~e înfăţişează, 
pentru că ea ar verifica acordul unei 
viziuni artistice savant elaborate cu 
tradiţia vie a Muşatinilor slăviţi în 
lccurile ii"c~ umede de sîngele Ier. 

Cui să mulţumim întii pentru 
„Muşatinii"? Televiziunii române care 
şi-a împlinit astfel o înaltă datorie de 
subtilă, înţeleaptă valorificare a tradi
ţiilor noastre l Soranei Coroamă 
care s·a declarat răsplătită prin în
săşi realizarea ei, ca artist~ şi moldo
veancă I l nter~'o;ilorl Flre;te, ei ne 
vor rămîne mai ales întipăriţi în 
memorie, un Teofil Vîlcu în rolul lui 
Ştefan , bătrînul-ttnăr majestuos, cu 
ochi sprinten, gest mîndru şi ager; 
Oina Cocea superbă, care ar fi luat 
sigur mai multe premii „Oscar11 ale 
anului, dacă ele ar existJ la noi, pen
tru frumuseţe, eleganţă şi ţinută; 
Radu Beligan pentru interpretarea 
magistrală a doftorului Şmil, încă o 
dovadă a creaţiilor majore posibil~ 
în roluri minore; Silvia Popovic;, 
rămasă de acum înainte prin exce
lenţă Oana a trilogiei lui Delavran
cea; Colea Răutu, autentic, capabil 
să dea, ca întotdeauna, valenţe supe
rioare unui rol ingrat; Tudorei Popa 
care n-a oferit încă c întrupare ne
aşteptată din registrul său inepuiza
bil. 

Dar „Muşatinii" sint în ultim~ 
instanţă o realizare a anului artistic 
1972. Să salut.Im deci buna lui inaL
gurare cu o operă reuşi tă de valo
rificare a tradiţiei şi educaţiei patrio
tice. 

Virgil CÂNDEA 

Să facem 
publicitate 

pentru produsul 
.r • l " „1air p ay , 

pentru produsul 
„demnitate "! 
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teiesfirşit de săptămî!'li,.: 

Să trecem la plebicist 
Tele-topul este un „patent 1972" 

al micului nostru ecran. S-a născut 
timid, într-un tele-sfîrşit de săptă
mînă, pe la începutul anului şi de 
atunci, rătăcit printre secvenţele 
unei emisiuni de divertisment adre
sate tineretului („Ritm, tinereţe, 
fantezie" ... ) duce o existenţă morco
mă şi tihniU. Cum era şi firesc, ca 
orice inovaţie, a stirnit la început 
unele nedumeriri şi scrisorile pri
mite pe adresa redacţiei TV din 
partea miilor de telespectatori dor 
nici să-şi exprime preferinţele muzi
cale purtau, uneori, menţiuni ciudate: 
„tele-drop'', „tele-toop", „teletrop", 
„tele~stroc", „tele-gen", "tropou" 
sau chiar „telescop", „teledop" şi „te
lestop" ... Aceste diserisiuni semantice 
nu trebuie să ne neliniştească, desi
gur, din moment ce „topul'1 

- după 
cum însuşi „Dicţionarul Limbii Ro
mâne Moderne" ne-o spune - cu-

Telescop ? 

Teledop ? 

Telestop ? 

- Nu! 

Teletop! 

vint turcesc. are şansa de a • e „ 
în limba noastră „pachet de h"rt·e 
cuprinzind 480 de coli'' sau, eventual, 
"pachet de bumbac", sau, in cel ma1 
rău caz, „val de postav"; nici în limba 
lui MoliCre, „topul" nu are o soartă 
mai bună: este doar un ,,semnat 
sonor care marchează mome:ntut 
precis de prodiJcere a t.tnui fenomen 
şi care per"TI te d·ferite măsurări, de 
control şi de observafc„: de~b.a 
în limba lu Shakespeare ma· ,,ven·:n 
de-acasă„; topul inse nă ace o. 
deopotrivă, „v r'f. pisc cui e sa 

,.parte de sus, parte superioară. 
extremitate" sau „o fi tn frunte, a 
depăşi, a întrece" ('ensul de ,.sfi•
lează" li lăsăm, freşte, la o parte ... ) 
Topul, ca noţiune - chiar dacă re
vista „Săptămîna" ş.i nu numai ea, ii 
utilizează cu succes de multă vreme 
- mai are lJfle e d•ficultăţi pînă 
a intra în uzul c Jrent, tele-topul cu 
atit mai mult'··-

ldeea este ins~ bună şi merită 
aceste sacrifici „ Orice emisiune 
care are darul să antreneze opinia 
pobl d benerciază de un mare atu, 
Te e-topul îşi propune să înregistreze 
prefer nţele telespectatorilor în do
meniul de largă popularitate al mu
zicii uşoare. Or"ce emisiune . făcută" 
de spectatori {ş1 tele-topul, practic, 
este în bună parte akcltuit de vocea 
publicu i) benef c ază de un mare 
atU. Dovadă, tele-interesul stîrni t: pe 
adresa Micotu1 ecran sosesc, „ din 

"rum spre Cupa Europei; 
Anda Călugăreanu 

două in două sâptămin1, mii de scri
sori care sHbilesc clasamentul pre
ferinţelor „la zi". Margareta Pîslaru 
(cu o frumoasă melodie personală, 
•. Timpu· - deşi, cuvintele ... ) şi 
Angela S1milea („Iubire, tu • .') au 
fost desemnate laureate ale primului 
te 1e top. dintr-un vraf de peste 5 OOO 
de „vott.td" ... Cind i-a venit vremea 
lui Dan Spătaru să repurteze laurH 
preţuni, dezinteresat femin·ne, pe 
adresa micului ecran sosiseră peste 
3 OOO de cărţi poşt•le (cam puţine 
z c t!'u, i crez~tor pes1e m~sură in 

zinul din colţ pentru - '11părare 
produsului rivnit din cauze de 1 z 
gine e, după cum se ştie scurt. 

În asemenea condiţii noi, spaima 
biologică a spiritelor olimpice e le: e 
de înţeles i în loc să ofere pilde de 
erqism, marii campioni oferă bocanc 
diferenţă ce nu poate fi subestim4t • 

Dar, ca.re, în schimb, poate - c 
ajutorul capacităţii noastre (vrea 
să zic a speţei umane) de a transfo ... ma 
răul în bine - poate fi, zic, ut 
zată într-o direcţie poz tlvă. (Cam 
a.şa cum se pune problema cu ererg·a 
atomică.) Răsucite astfel, unagini e 
TV vor înceta să mai fie inate ~ 

condamnate de cenzon o1irrpK, 

de cnind - în sd ""nb - purtătoare 
de 1de1 sportive Sau, mai precis. 
incepind a face. re scară largă şi 
conştientă, publ1cttare pentru alt tip 
de produse. Prodl.Jse'c unanim (sau 
aproape unanim) do11te Asta nu 
1nsearnnă bineînţeles că vom sugera 
televiz n ' i blicureştenc s:t-1 infăt 
şezc pc Dobrin consumînd cu entu 
z ~srn o stidă de C1co„ (în vrcrr~ 
ce p'c on.rl drept a.l ina ntaşulu1 p;
teşl.,.,n ş~tează c dispreţ o dami 
geană ce Gra;a - Va:ea C~tugă
rea:c pe Gruicl mqcind fericit 
d1rtr~o Eugenie„. ş1 pe Angelo N·
culesc\.I Jucind cu încredere ta , Pro· 
rioe pres '. 

forţa de opinie a „sexului frumos") 
Şi aşa mai departe, la tele-topul 
nr 4, la tele-topul nr. 6.„ Emisiunea 
esle condusă dezinvolt şi sigur de 
către unul dintre puţinii noştri spe
cialişti în domeniile muzicii uşoare, 
Octavian Ursulescu, voce corn pe 
tentă şi autorizată; împreună cu 
fratele său Florin-Silviu Ursulescu au 
condus activitatea unor cluburi mu
zicale cunoscute, împreună au făcut 
foarte multe pentru educaţia muz1-
cală a tinerei generaţii -şi, în plus, 
prezenţă tonică şi simpatică.„ 

Nu totdeauna revelaţiile muzicale 
ale „teletopului" au întrunit însă şi 
adeziunea publicului larg. Una dintre 
cele mai frumoase clipe muzicale, de 
pildă, aceea oferită cu cîteva săptă
mfni în urmă de Mircea Florian, a 
trecut mai mult sau mai puţin ne
observată. ln astfel de cazuri, c!nd un 
interpret mai puţin cunoscut concu 
reaz.li a!ături de un nume consacra 
ca Anda Călugăreanu, erau necesare 
citeva cuvinte de prezentare. Da, 
tele-topul, ca atitea alte emisiuni 
ale micului ecran, trebuie să aibă 
şi un sens instructiv. Ne-am fi bu
curat, de pildă, să aflăm că impre
sionanta melodie a 1ui Florian, „ Podu 
de platră", poetic imn adus forţei 

omului, a fost compusă după jnun
daţ ole din mai 1970 ş· poartă ca 

Ritm şi temperament: 
Marina Voica 

mol to următoarele gînduri: .. celor 
ce-au ridicat zăgaz cu braţele în mai 
1970"; nu ştiu dacă trebuia neapărat 
să aflăm despre autor şi interpret că 
face parte din prima promoţie de 
ciberneticieni de la ASE (deşi· poate 
că trebuia să aflăm, pentru că prea 
nu ştiam nimic d~pre el) dar cite 
ce\'a despre m'.lzica „folk" pe care 
Mircea Florian o practică cu succ.es, 
cite ceva despre personalitatea cam 
plexă a acestui student eminer.t, 
culegător de folclor, poet - trebuia 
neapărat să ştim. Este gre1..1, a!tfe 

Nu, noi ne gindim (sau poate V• 

săm) la o organizare pe două canale 
TV a unei operaţii de lansare a citor 
va produse de strictă şi urgenta 
necesitate. 

Produsul „ Fair· play" de pilda· 
cinci minute de imagini arătindu I 
pe subţirele Domide sărind, cu efor 
tur! supreme, peste portarul adver 
sar, pentru a evita lichidarea fizică a 
acestuia, pe Ţiriac refuzind un punct 
dubios oferit de arbitru şi servind 
- voit - in fileu, sau pe Coco Du 
mitrescu acum ciţiva ani, după in
fringerea UTA-ei in Polonia (şi cu 
ce scor) refuzînd, la Federaţ ;e. să 

dea vona pe doctor (înţelegeţi . ) 

să concurezi de pe picior de egali
tate cu forma mu::icald a Marinei 
Voica (recent întoarsă dintr-un tur
neu de succes în străinătate, cu o me
lodie plăcută în tele-top, „Fetele cu 
ochi albaştri" de George Grigoriu), 
sau evoluţia captivantă a Andei Că-
1 ugăreanu ... (Într-un fel de paran
teză fie spus, evoluţiile muzicale ale 
celor trei interprete desemnate să 
ne reprezinte in „Cupa Europei" 
de la Knokke-le-Zoute - Anda Că
lugăreanu, Marina Voica, Dida Dră
gan - ne-au oferit premize de în
credere incă din tele-t_op). Neceş.i
tatea unor informaţii suplimentare 
s-a dovedit şi în cazul unor formaţii 
(„Modern-Grup") sa~ al unor .. con
curenţi" precum Dorn-Liviu Zaha
ria ... 

Tele-topul despre care vorbim 
duce, însă, de la apariţie, o existenţă 
destul de precară. Rătăcit printre 
sfaturi de bună purtare şi secvenţe 
cu fe1ix motanul, nu se prea vede, 
nu are audienţa unei „emisiuni de 
vîrf", cum ar merita, poate, s-o aibă. 
Ar trebui studiată, în perspectivă, 
posibilitatea transformării sale într-o 
emisiune de sine-stătMoare (even
tual un top"' de 10 melodii, cu ca
racter de „show„)· nu ne îndoim că 
Octavian Ursufescu poate f u1 bun 
animator de spectaco. ş nu doa~ un 

O prezenţă tonică: 
Octavian Ursu/eseu 

prezentator surizător, în spatele 
unei mese ... Cred că o astfel de emi
siune, telegenică prin definiţie, ar 
dinamiza telesfirşiturile noastre de 
săptămînă, acum, după ce „dicţio
narul" şi-a isprăvit demult literele 
şi ar răspunde unui deziderat impor
tant al micului ecran, acela de a con
solida dialogul - in cazul de faţă pe 
terne muzicale - intre realiratori şi 

~i~~~~~·:·:. Să trccf'rr' .deci, la „ ple-

Cilin CĂL I MAN 

... Sau produsul „Succesul inseam
nA muncd." - prin emiterea cîtorva 
secvenţe cu transpiraţie de la cros
surile, iarna, la Predeal, ale voleiba
liştilor sau de la genuflexiunile repe
tate pină la obsesie ale lui Carol 
Corbu. 

De asemeni, cred că ar fi bineve
nită ceva publidtate în favoarea 
produsului „Demnitate". Cu, spre 
exemplificare, plecarea, civilizată, dar 
ap~ată, a lui li ie Năstase de pe courts
urile parisiene - acum cîtăva vre
me, cind adversarul iritat, i-a aruncat 
nişte cuvinte. Nişte cuvinte inaccep
tabile. Dacă ţi1 la tine. 

Al . MIRODAN 
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CINEMATECA 
FRATll MARX 

şi altruist, lipsit de noroc şi gata de 
sacrificiu; Stan şi Bran sînt naivii 
şi mereu bine intenţionaţii nedescur
că reţi. Com icul ia naştere ca o explo
zie, în punctul de contact intre serio· 
zitatea lor şi ochiul spectatorului. 
Fraţii Marx, garda comică a filmului 
american dintre cele două războaie, 
refuză cu o riscantă inconştienţă să 
ţină seama de această lege de fier. 

• 
A sau neîncredere a zn comic 

Nici o artă nu este mai conspira
tivă decît arta producerii rîsului, 
nici unui artist nu i se cere mai mult 
mister decît artistului comic. Dacă 
milenii întregi, admiratorii poeziei 
au preferat să vadă în poet un leneş 
iluminat căruia i se suflă cuvintele, 
abia transcrise leneş pe hirtie , dacă 
muzicianul divin a fost imag inat sute 
de ani ca un senin auditor al coruril o r 
cetelor de înger i, publicul ultimul ui 
secol s-a obişnuit să admită , nu fă ră 

in 
cinci, patru, 

trei timpi 
• Biofilmografie • 

40 

o sadică plăcere, imaginea artistului 
chinuit de propria sa artă, epu izat 
de munca sa istov itoare. Numai 
artistului comic i se refuză dreptul 
la mărturisirea efortului. Un Malec 
trud indu-se să smulgă un zimbet, 
un Charlot trans pirind pentru a 
obţine o grimasă amuzată, Stan şi 

Bran pînd ind izbucnirea unui hohot 
de ris, sînt de ne imagi nat. Travaliul 
- dacă există (şi b i neînţe les că 
ex i stă, dar pe noi nu ne i nteresează , 

Spre srtrşi tu l secolului t recu t, un ttnlr 

~~i~~~nin ~~~:t~i~e~~a~:.r~~eT~i;:rcă5~!~:~~ 
New York . rn Am erica, Samuel Marx urma sa 
devi n!tataa cincib4ieţ ipecareistorlarine
matografu luiiicunoaştesubnumeledefr;(i i 
Marx. 

e n martie 1892. Se naşte Leonard,zit 
Ct1ico. 

• 23 noiembrie 1893. Adolph, zis Arthur, 
zis Harpo. 

• 2 octombrie 1895. Iulius, zis Groucho, 
Urme.az i J ilto n (Gummo) şi Herbert (Zeppo). 
Aceste porecle le vo r d.pătamultma i tirzi u 
(1 9H),dup! cefşivafista bil itfiecarepeno. 
najul : Groucho, pentru că vorbea zvfr lind 
sJaeti la adresa tuturor: Gummo, pentr u ci 
mesteca aum! şi purta pantorl de cauciuc; 
Harpo, pentru el nu se desp lrţea de harpa 
moiteniU de la bunicii dinspre mami (actori 

noi vrem ş' reuş im să facem abstrac. 
ţie de e) - se produce undeva din
colo de ecran, în zone secrete, as
cunse C!J grijă, negate cu dezinvol
tură Ceea ce pretinde publicul şi 
ceea ce nurî comici reuşesc să-i 
o fere este uzia că umorul se pro
d uce fărl "oia lor şi chiar împotriva 
vom:e lor~ Malec. este numai chipul 
de p a•r! -n tragică luptă cu obiec
tele ş mecan smele acestei lumi; 
C ha• ot "' ~ agabondul sentimental 

Goana după umor 

Ceea ce frapează în primul rlnd, 
la fraţii Marx, este cantitatea de 

~~!~=~~t~~m~~~b~:n~~;ăe ~ep~~~oes3f~: 
lor prin care încearcă să ademe
nească umorul. Un fe l de goană după 
umor, asemănătoare goanei după 
aur a avarului care nu se satură nici
odată, terorizat mereu de ideea că 
va muri sărac, se desfăşoară în fii. 
mele celor cinci, patru sau trei fraţi, 
care se agită, se zbat, transpiră, 
cîntă, dansează, rid înnebuniţi de 

Stagiunea Cinematecii 
se transformă 

lună de lună într-o cronologicii 
paradă a comicilor: 

după 4lalec, au sosit Fraţii Marx 

L'TI i"';i'" G~ 
b .:1 era pe 
ni u de"" c • 

• 1910. Per: :ioa.r-llpa.r- i~·et.ml 
pes:er.J„ce!e~v--;,.1prY1fhetor" .Groucho •• 
C co. Harpo $1 G\lmmo. Curind iş1 schimba 
n1J1T1~e ln .Cei patru fn~ H.r-x., U.cindu-so 
cuQOscu;i rn reteaiu deafeneo Ji teatre de 
vaue1eu de la per 'en.a rnarilot'" ora1e>. Spec· 
ucocle lo r- stnt constituite diritr.o sorie de 
1ctiec:luri, pe diferite teme (de preferinţldin 
v1&pelevilor ,avi„dinvederev:-'4llnc.1fraaed.t 
a 1rterpret llor), în a.re ~e prer1aureaza dia. 
loaul absurd din v11toare!e filme. • 1912. 
Primele comedii muzica.le scurte. • 1923. 
Primul ma.r e succes ~Evet'!ina Post" Ti numeţte 
.nebuni lunat ici"" • 19H. Prima apariţie pe 
8 ro.;idway le;;i; tn..jeprieten·aunui;;i; d in ce i mai 

mari critici Alexandre Woolcott, Clre devine 
admira torul lor fanat~c. 

• 1925 1928. Sintved~teleadou! com~ii 
muzicale de mare succeţ,care le vor furni ZJ 
şi subiectul primelor idme: • 1929 - „The 
Coconuts" (Nuci de cocos) - regia Robert 
Florer. • 1930 -„Anim;il Cra!.:ors"' !(Biscui ţi 

i;n~~~!~a;:r .rcea~~· ~~~=~·~Aera~;~do~:~: 
scenei,c.are va r lmine pinA la srirşlt prind· 
pala lor pasiune. • 1931 -„Monkey Busi ness" 
(Fraţ ii Mane aae.,ţi sKreţi) - r eaia Norman 
z. Macleod. • 1932..'....„Horse Feathers"' (Pe-
ne de cal) - r eaia Norman z. MacL~d. În· 
cepe epoca mar ii pop!Jlar i taiţl, datorită atit 

;~es:~:e:.t•: r~~:;;:!~~!r~;n~;i t::i iv~r~;:~~: 
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CINEMATECA 
propriile lor glume, într-un fel de 
panică fJribundă că vor fi obligaţi 
să rămină o clipă se ri oş i, că va veni 
o clipă în care umorul va refuza să 
se mai nască. Fiecare film al lor este 
un colosa l eşafodaj de gagu ri, de 
distrugeri spectaculoase, de situaţii 
paradoxale, de enorme vorbe de 
spirit, îngrămădite unele peste alte
le, sufocate unele de altele. Fiecare 
film seamănă acelor poezii care, 
cuprinzind prea multe metafore, 
înce tează să mai sugereze ceva, pen
tru că metaforele strălucitoare se 
reduc intre ele, se eclipsează unele 

. pe alte le 
Fraţii Marx sint nişte comici sub

til !, şi poate tocmai de aceea nu sint 
nişte comici esenţiali. Comicul lor 
nu i zvorăşte dintr-o situaţie existen
ţială, comicul lor nu este fatal, el 
nu exi s tă, ci este creat. Rar evoluţie 
artistică ilustrînd cu atîta pregnanţă 

că in artă subtilitatea înseamnă de
gradare. 

Trăglnd cu ochiul la publlc 

Subtilitatea fraţilor Marx se ba
zează pe analiza inteligentă şi lucidă 
a umorului, de aici toate avantajele 
ş i dezavantajele l ucidităţii: filmele 
lor mişună de invenţii comice, dar 
ei nu mai au naiva încredere în comic 
pe care o aveau îna i ntaşi= . Re laţi'! e 

dintre ei şi com ic nu sint de încre
dere, ci de suspiciune reciprocă. 

Groucho introduce comicul de li m· 
baj , Harpo mimează muţenia, pentru 
a se bucura de parod ierea şi avanta
jele marelui mut , Chico maltratează 

_ şi distruge pianele cu încrincenarea 

lu i Bran, dar tn toate aceste acţiuni, 
făcute cu isteţime. cu pricepere, se 
simte o anumită lipsă de convingere 
venită din neîncrederea tn comic, 
din neabandonarea în comic. Harpo 
nu este mut cu ade..-ărat, deci nu va 
găsi adevărate mijloace de depăşire 
a muţen iei, Chico distrugînd pianul 
nu se abandonează demonului dis
trugerii, distrugerea obiectelor şi 
crearea haosului nu au c.ăria (ca în 
celebra „Mare afacere" • lui Stan şi 
Bran) să dureze plnă la atingerea 
derutei filosofice. Fraţii Marx, toţi, 

sau numai cite unul dintre ei, trag 
mereu cu coada ochiufu i la spectator 
să vadă efectu1 pe care îl produc, să 
vadă dacă nu cumva trebuie să fie 
mai comici, încetind în felul acesta 
să mai fie atît de comici. Cu ti mpu l, 
această nefncredere în capacităţile 
comicului, în forţa umorului creşte, 
filmele lor se umplu cu scene dulcege 
de amor, cu - adesea - plict icoase 
montări de music-hall, cu sentimen
tale coruri de negri. Sub această 
îngrămăd i re de mijloace, întrebuin
ţate spre captarea bunăvoinţei gene
rale, umorul se sufocă tot mai mult. 
Ceea ce era cu adevărat nou şi cuce
ritor tn primele film e începe să fie 
înlocuit cu dansatoare împodobite 
cu pene, lunecînd printre ogl inzi şi 

jocuri de apă, cu duet e nesftrşite 

intre b londe ingenue ş i juni-primi 
mălăieţi. După ce făcuseră totu t 
pentru a obţine comicul, fraţii Marx 
nu îndrăzneau să mizeze n umai pe 
comic şi pierdeau as t fe l marea lor 
şansă de a lnvinge prin el. 

Ana BLANDIANA 

Filmul lor m işună de invenţii comice 

• 1933 • . Duck Soup" (Supa de raţ:l) -
re l o r·~ ac Carcy. P ărasesc casa .. Para-
rr.ou , pen tr u care l ucraseră pin! acum, 
hot.ir „., incerce noroc.ul la .. Metro-Gold· 
w MJ ·• unde colabo ea::I cu lr\'\ni 
Th .r • 1935, .. A n:ah t at t iie O pera· 
(O n la o ; ( -re,ia Sarn Wood. 
• 1936. ,., day ;at thc. r.lces (O 21 la curs.el 
; • 1938 Aday at t hec·rcus: (O zi l.:t c irc) 

- r1.4a C 'ie S!' ton. hcep1JtU s"f ir:ltu• 
lu v1.:. or::ă1. e}te,irc.'•eeeiau Io· 

'" 
• 1910, ,G V-. t Sore va=,\ - rei1a 

Ed rd B„ae • 1911. Bii Storc"" (Marcte 
maz, ~, ret ia Char!es Ru ne~. Groucl'lo 

sesmtGpoe.ab.'.it ri n pen tru n„: neas.a 2.ileti • 

cu pa p d in cap pina.-n picioare, iar Harpo, 
cor.siderin d ca este destul de bo2at, vrea sa se 
retraaJ . 

lt!~:~:·;~~~;~~i:i~~cahb~t~~:t~~ ~1~?: 
David M1Her. Marcheazadestramarea der1ni 4 

t•Vl a a r u pului celor cinci fraţi, care demult 
r1m1ses~1 d o.ar trei (dupa „Supa de raţa" 
:;: cp po $i Gum mo so retr ăses erJ pentru a 
intra în v iaţa de afaceri). Groucho este s i n ~ 

2u rul care continua totuşi sa rilmeie, 
Ceilal ţi lucreul 1n diferite s pectacole 
de var ieteu. Dar atit de rar incit,atit 
moarte.i lui Chico (11 octombrie 1961) , ci t 
ii a lui Harpo (28 septembrie 1961), trec 
a prope neobservate. 

C r istina CORCIOVESCU 

Cine-geriatrie 

Vrind să dea o nouă înfăţişare, 
mai „ modernă" , capodoperei sale 
„Napoleon" (v. „Cinema" nr.12 -
1971), Abel Gance a turnat nişte 
scene de racord, cu actori contem
porani, filmind la „Odeon" sau.„ 
în biroul lu i Claude Lelouch. 
Bineînţeles, operaţ ia a dat rezul
tate discutabile şi, a doua zi după 
vizionarea de presă, venerabilul 
maestru a trebuit să renunţe 
la cele 35 minute suplimentare. Lăcomie sau obsesie? 
Tratamentul de tntiner ire dăduse 

greş. Numărul pierdut 

Nu ne părăsi , Burtl 

Imposibila evadare 

Va părăsi Burt Lancaster fii. 
mul l Zvonul a circulat insistent 
în ultimul timp. Dar, deşi el n-a 
fost încă dezminţit verbal, n-ar 
fi exclus ca, pînă la apariţia acestor 
rînduri, el să fie dezminţit de 
fapte. ln arta a şaptea , pasiunile 
revin ... la datorie înainte ca blaza
rea sau descurajarea care le 
îndepărtase să se fi dovedit de
finitive. 

Cu risu/ ăsta nu se spune „adio" 

Amurg noros 

Fran~oise Arnoul trece însă, 
fă ră voia ei , printr-o adevărată 
eclipsă. De mai mulţi ani ea 
n-a mai fost sol ici tată in vreo 
producţie majoră. Să fie un 
simplu nor peste un amurg care 
va mai străluci? 

Geniul-gigant Orson W ellea a 
interpretat atttea roluri mărunte, 
incit cei mai atenţi (ilmografi au 
pierdut cifra exactă a creaţiilor 
sale de actor. „90% le-am jucat 
ca să pot face pe pofticiosul, 10% 
- pentru a mă elibera de cite o 
obsesie", a declarat el . Iată-l cu 
Michel Piccoll , Tn unul din ulti
mele sale filme, „Decada prodi
gioasă" („La decade prodigieuse" 
- 1971). 

Protest condiţionat 

Printre cei ce prote.stează tm
potriva SUlTlelor mirobolante po 
care le încasează vedetele holly· 
woodiene s-a înscris tntr-u n 
intervi u şi Dirk Bogarde. El a 
spus că nu condamnă lăcom ia 
doar în cazul cînd actorul !şi dl 
dinainte seama că va juca tntr-un 
film prost. Cazul contrar, ctnd 
v ,dela se angajează tntr-un film 
„difici l" pentru o sumă minimă, 
de obicei în Europa, este şi cel 
ma i nobil. Dirk Bogarde a exem
plificat aceasta cu participarea 
sa la „ Moarte la Veneţia" 1 pentru 
care a primit o sumă de zece ori 
mai mică decît primeşte tn mod 
-curent Elisabeth Taylor. 

Tinereţe fără ••• 
După şapte ani de ret ragere 

din film, O livia de Havllland a 
reapărut în „ Papessa Ioana". Este 
al 15-lea film al uneia din ce le 
mai premiate actriţe ale lumii, 
care, la 55 de ani, se dovedeşte 
încă de o tinereţe incredibilă. 
(Scene din „ Papessa Ioana" s-au 
turnat şi în ţara noastră). 
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1• Parada <-. ----
Învingătorilor 

Deviza festivalului: Brava lume nouă! 
Ironic ca în Huxley? 

sau ca în „Furtuna" lui Shakespeare: 
„Ce minunaţi sînt oomenii! 

O, bravă lume nollă care-i cuprinzi. " 

B 
lnaugtJr-ll in 1n1. Festivalu <esti

valurilor de la Beigt"ad a preluat 

ştafeta. c. e_lu.i mex can de la .Ac a puico, 
dispărut după o vremelnică dar glo-
rioasă ex stenţă. Totodată însă orga
nizatorn lut au avut fericita 1n1ţ1a 

tivă de a-i îmbogăţi formula: pe lingă fdmeie 
premiate anual la marile competiţii cinemato
grafice, ei au inclus în programul lo.r ş1 cele 
mai bune opere rămase, din cine ştie ce "11ot ve, 
Tn afara palmaresurilor. Aşadar, la încep""tu 
acestui an, Fest'72 a deschis stagiunea festiva u
rilor cu o str-ălucită şi edificatoare paradă a 
momentelor de vîrf din producţia m """ a 
a lui '71: 63 de .filme din 20 de ţări. 

. BraY.a iume nouă„ 

Din cele opt zile şi opt nopţi de la Belgrad, 
măcinate grăbit de moara lacomă a aparate1or de 
p roiecţie, acum, cînd să pun creionul pe hfrt:e 
fn ainte de filme şi interviuri, de prieteni ~I• 
şi conierinţe de presă, de aplrnze pentru Mon ca 
Vitti, Nino Manfredi, Vittoria Oe Sica, Bond.,r-

„Aju!aţi-mă I Ajutaţi-vă!'' 
(„Johnny pleacă la răzbf' ") 

ciLtk, Milos Forman, Bibi Anderson şi Irina Pe. 
trescu, >au pentru cosmonauţii navei „Apallo 
XV" - rătăciţi, de astă dată, nu printre stelele 
cerului, ci printre cele ale ecranului - înainte de 
admiraţia pentru publicul belgrădean, at!t de 
receptiv şi de civilizat în reJcţii, înainte de toate 
mi am amintit de un drum prin ploaie. 

Erau ceasurile trei dimineaţa. Părăsisem s'\la 
cinematografului Kozara, unde cotidian se desfă
şura programul ,,cinematograful în confrunt.vile 
sociale" (zis şi „23", pentru că începea cu pt.nc tua
litate la acea oră tirzie), program organizat în 
paralel cu cel oficial de către regizorul sirb Dusan 
Makaveev. Din puhoiul de spectatori care ieşeau, 
cu ochii înroşiţi, copleşiţi şi puţin năuciţi dup• 
două filme din „underground" ul american, 
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dir „ Furtuna" de ShaKespea ... e Ce m nuna ţi 
sint Oamenii' O, bravă Junie no a are·1 c prurz1!" 

Ghiocelul umanismului 

Cu citeva rare excepţ11 „Mesagerul" de Joseph 
Losey „U„ci11ul V:inra" de Mihalkov Koncea
lovsk1, sau .. Decarne?Tonu1 • ui Pasolini), ma.JOrl
t.1tea operefor prezentate !a fcst'72 s·au ocupat 
fle de actualitatea imediată, fie de even 11ente 

petrecute in primul pătrar al secolul1.1.i nostru, 
dar cu o acută rezonanţă contemporană, c.a ·n 

azul f1 rnelor .. Joe Hdl" şi „Sa.:co şi Varzetti" 

de suedezul Bo Wîderbcrg şi, respectiv, 1tal1anul 
Giuliano Monta/do, amândouă viguroe1.se evocări 
pol itice ale începuturilor mrşcării rnlincitoreşt1 

revendicative. 
Cind se confruntă ce ma• buni d ntre cei mai 

buni, să judeci deoseb1r.1le cal~tative devine aproape 
imposibil şi, în orile caz, 1rrut1I. Ce rost are să 
drămuieşti cu cit l-a întrecut Bergman pe Kurosawa, 
Kurosawa pe Forman sall d;mpotr1vă. Forman pe 
Bergman? in schimb, se mpun de la sine simi 1-

tudinîle tematice :iau dentitatea viziuni de 
ansamblu. 

La Belgrad, cinea'?t i de pe difer1tc1c meri iiane 
ale lumii ne-au spus, toţi, cam acel.LŞ1 lucru: Bra'ia 
noastră lume pentru c:are ne lbatem clip.ă de clipă, 
sprijinind-o pe umeni noştri şi niai ales incerc'ind 
să nu îngenunchem sub greui.e.tea ei, tîriie. 'nea 
după ea toate tinichelele preluate de la strămoş· 
razboiul („Catch 21" -· de M, ke N'chols sau 
„Generalul Palton" - de Franklin Schaffner 
S.U.A.), intoleranţa (.Mesagerul", „A moro din dra 
goste"'), proSL1a legiferată \„Asasinri crd rie 1" 

de Marcel C>rne - Franţa), raqmul („Micul OOJ 

~are·• - de Artht;r Penn şi „Soldatul albastru" 
de Ralf Nelson - S.U.A.) mizeria („Oodeskaden" 
de Ak'ra Kurosawa - Japonia), demagogia („Rr
olta roşie" de Z1vo 1n Pavlov1C - Iugoslav a) 

etc., etc., etc 
Pentru ca n TIU SJ devinJ i'"ltr ade',lor o rm1 

de eliminare a lor, el trebuie s:t fie in primul rjnd 
o oglindd veridică. Dar, în ul tim11 ani, în ace~U 
oglindă se văd mai ales petele din soare ş1 abia p~ 
urmă razele lui binefăcatoare1 Poate pentru că 

astăzi publicul este din ce în ce mai greu de cof"!
v1ns să imite exemplele frumoase. S-ar părea CJ 

spiritul de contrazicere al spectatorilor a a1uris 
a tit de departe, tncît reacţia lor e mult mai pu
ternică în faţa unor întimplări pe care trebuie să 
le condamne, decît in faţa unor eroi pe care tre
buie s.1-i ap!;:iude, şi regizorii sînt neYoiţi Sd ţină 
scama de această nouă coordonată a „succesulw". 
Fenomenule \lizibil în special în producţia occiden
tală unde, în c utarea ghiocelului umanrsmulu1, 
cinematograful coboară in zone tot mai tu!b n 
şi mai mocirloase ale conştiinţei individuale sou 
ale societăţii - de exemplu „ Panfcă in parcul 
drogului" de Jerry Schalzberg (S.U.A.), povestea 
unui cuplu care se cufundă. lent în abisul degradăr 
morale, „Oodeskaden" de Akira Kurosav.a, frescă 
a unor mizerabile grupuri sociale, „O duminh:J 
p' cticoasa' de John Schles;nger (Anglia), cron,c• 
a v1ciu1u1 1n \1tuţionalrzat, etc. 

Necruţători cu prezentul 

În general, poziţia •egizoi lor contemporani 
se situează la jum tatea drumului intre pozi\1a 
bătrînuJui umanist eli'!>.ibclhan şi cea .a sc.cpt1culu1 
Huxley. Ca sJ. poatl suiga într.a buna zi, din 
toată inima, „O. bravă lume n~uă!", ei ne a-vert · 
zeaz.ă astăzi: „Ce pufin1 oamC'ni m1nun.:\ţ1 exist l 
şi cit de niulţi sînt cellalt1 care, dinadins. sau din 
indiferenţă, le taie elanul spre lumină!" Din ce în 
ce mai angajaţi în batălia pentru viitor. cineaşt 
sînt nccru a.tari cu prezentul, pentru cA vor sa
apere de greşelile trecutului. Poate de aceea 
•._,istă la o veritdbdd renaştere a hm1;tu1 de re.zbc·. 

'ec 
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Fie că a fost vorba de Vietnam •. Ca~ch 2:. ) 
de primul război mondial („Fata lu: Ryan). Ge 
generilul Patton, care a condus ma "'iul trupe or 
~liate spr~ Berlin, sau de masacrarea popu'aţ1ilor 
indiene d in America („Micul om mare"), războiul 
a domin~l net ecranul Festivalului de la Belgrad 
Pîn ă şi Premiul popularităţii acordat de spectatori 
a rej'eJii t t ot unei pelicule de război: „Johnny 
me rge la r~zboi" de Dalton Trumbo, S.U.A. Ra· 
reari am vµut un apel mai disperat la pacifism: 
din bezna aoimalică în care a fost condamnat să 
trăfa!că, t înărul voluntar j ohnny, orb, surd, mut, 
fără mîlni ş i fără picioare, o bucată de cărne ce 
conti n uă totuşi să simtă şi să gîndească, ne trimite 
S. 0 .5.-ul lui sfişietor, sfredel indu-ne creierii şi 
im boi hăvindu·ne de revoltă şi neputinţă. Trumbo 
a descris un caz autentic (el a publicat de altfel şi 
un 1'3tnan cu acest subiect). Mutilatul Johnny ar 
fi vru t Să ri e purtat prin lume ca exemplul lui Să-i 
imRJ.ed ice pe oameni sli repete măcelurile. Mili
tarii au vrut Să-l împiedice. Şi totuşi, glasul lui a 
răzbi t pină la noi şi astăz i, răsună pe toate ecra
nele lumii: „Ajutaţi-mă ! Ajutaţi·văl" 

Tn faţa unei asemenea avalanşe de realizări 
cu problematică socială amplă, inadaptarea sufle-

Sarah Miles si.„ 
„Lady Caroline Lamb" 

Intoleranta secolului XX 
(„A mur/ din dragoste") 

tească a omului contempora.f\ la nou' ritrn de 
existenţa al zile1or noastre - temă foarte la modă 
p7nă mai ieri - a cedat pasul. Totuşi, „Atingerea" 
de lngmar Be.rgman, în care Bibi Anderson creea24 
magistral portretul femeii moderne, sau „Cine 
bucăţi u~oar.e" de Mike Nicholson ne-a<i amint t 
subt/I că '-ft°itările unei socletăţ:i ce evaluează 
mai rapid decit individul. îi dărimă acestu.fa tot 
mai des ş~ mai u.ş':'r ec.hil1brul in1erior În regis
stru/ comrc.. ac.eb:ş1 lucru l-au demonstrat şi Mtlgs 
Forman în „Decolarea" şi Jacques Tati în „Trafic", 
sau Nino Manfredi în „Din milostivenia cereasc.ă . 

Pent ru că are curajul să se privească drept 
tn raţă, pe ecranele c nematografelor „lumea 
nou ă" este într-adevăr „bra11ă." şi o dată cu ea şi 
noi, s pe rtcr~·'Orii. 

Manuela G HE ORGHIU 

ll_H_oll_yw_o_od_-__ _ 

pe-Tibru 
Cinematograful italian în '71 

oantităţi 
de produse de serie. 

Mai ridicat nivelul mediu. 
Mai rare operele de vîrf. 

B 
Dacă din punct de vedere econo

mic s-ar zice că stăm pe spini, din 
punct de vedere cultural nu putem 
spune cil stăm pe roz.e. Cele 250 
filme produse !n medie anua l de 
industria italiană (de fapt, dacă scă· 

Cem coproducţiile în ca f.e partea italiană a fost 
IT"inoritară, produsele „naţionale" au fost mai 
puţ,ne de 200 in 1970 şi 1971) cuprind cantităţi 
apreciabile de produse de serie, cu m ar fi 
ce'e 64 „poliţiste" şi cele 48 „western-spaghetti", 
re:al:zate în primele unsprezece luni ale lui 71, 
ca să nu mai pomenim cele 30 "comedii de succes" 
(citeşte Ciccio şi lngrassia) in noianul cărora cul
tura şi gustul cinematografic al unui Leone, deco
rativul nivel de meşteşug atins de un Argento, sau 
virla" originală a unui Sordi, nu sint altceva decit 

eAcepţii izolate. 
O bună parte din aceste filme s!nt în realitate 

subproducţii de nivel scăzut, şi asta nu din punctul 
de vedere al culturii sau al artei (problemă care 
în general nici.nu a r fi serios să o sau s ă ne-o punem 
în asemen ea cazuri) , ci st rict din punct de vede re 
al spectatorulu/. Ele răspu nd nevoii de a stoarce 
pînă la ul t ima ex p resie provizoria d is ponibilitate 
a spectatorului (cu a lt e cuvinte rezul t atele condi
ţionării acest uia de către o fertă) s pre un gen, 
neglijind faptul că saturarea cererii relative la un 
anume gt!!n tinde să se transforme apoi în saturarea 
cererii cinematografice ca atare. 

Prestigiul cultural al cinematografului italian -
important mai ales în străinătate - a rămas in 
continuare în grija unui grup anemic de autori şi 
opere, care au atins în unele cazu r i un nivel foarte 
ridicat dar care, în majoritatea lo r , a u oscilat 
-întîmplător cu o tendinţă clară spre reg istrul 
inferior - în jurul unui standard de producţie me
d ie hollywoodiană; aceasta cu unica, dar substan
ţiala deosebire că în cadrul. producţiei hollywoo
diene ac.est standard este într-adevăr „media", 
în timp ce la Hollywood-pe-Tibru, acelaşi „st an
dard" înseamnă un procent ce nu întrece- chiar 
dacă rotunjim cu multă·largheţe -15"/odin pro
du!::ţÎil unui an. Întrunind în această categorie nu 
riumat rdmele „cele mai bune" dar şi pe .,cele mai 
puţin rele''. 

Fără îndoială însă d. în producţia italiană 
recentă se poate dist1.11ge o îmbunătăţire globa!ă 
a a-şa-nuinîtului „nivel mediu". Aceasta. mai ales 
in cazul celor aproximativ treizeci de filme care 
vin anual să califi,ce şi să definească acest nivel, 
coindz.înd cu o evidentă recuperare a acelei tema
tici civile şi poi'itice care distingea cinematogra
ful italian imediat post-belic şi care a!.tăzi pare a 
ieşi din nou la suprafaţă. Este pozitiv de exemplu 
faptul că autori c.a Ettore Scala, Pasquale Festa 
Campanile sau Oino Risi au reuşit să-şi controleze 
m2i bine tend1n1a (pin(i. în pi-ezcnt demonstrată) 
de a face concesji aşa-zis1dU1 „gu.s1 al publicului" 
(care este o inve-n_t1e a „c:reotorilor gustului". 
adică a merceolog dor cinematografici): dupd 
cum tot poz.itivă este rcvPn1rea unui Loy SCIU 
Uampa, cu filme de indlJbitabil intcre;.. 

Anu! 1971 a fost Îl''>l zgirc1t atît cu d.cbuturire 
semnificative {practic ni_meni) cit ~icu ape.rele d~ 
virf. Primul an al noulu1 dcc~n1u -s-a încheiat deci 
foră surpriza unor .. Pumni in b.u2unar'', _„Aven
tura", „8.1/2", 11 în::11nte de revolwţ1e:", a unei opere ~ 
prima sau a zecea Cele mJÎ bune. fdme ale lui 
'71 sînt „fi conforrr-.i~t,/' (ConformJstul) de Ber
tolucci, „Morte a Venezia" {Moarte !a Veneţia) 
de Vis(onti, „La d'1ssa operaia va in paradiso" 
(Clasa muncitoa re merge în rai) de Petri şi, acertea 

pe ,alte pl~nuri, ,,Decameronul" pasolinian (făr ~ 
a f_1 cel mai convingător sau origi nal Paso !inil SAU 
„Sacco şi Vanzett l" de Montai do , unde unele goluri 
expr!'sive 1J anumit~ carenfe forma le sînt compen-

~jii / ~ 0~f:i~ 1de0~:~:u~~as;X~~~{;':,e ~~~căc!~!o~~ 
deschid (q~ar clacă nu închid) dr umuri ş i pers
P:Ct1ve .~b1. Un caz aparte îl constituie „Don 
Giovanni de Cameto Bene, film ce confirmă din 
plin arta bizarii a acestui autor (printre puţinii 
otitari adevăraţi din cinematograful nostru, şi 
!ăr! îndoială, unul . dintre cei mari) - pe care 
insă e greu să-l considerăm „lansat'' 'in '71 în baza 
dtorva proiecţii sem:·clandestine 'in două săli 
•de artă", deşi filmul său a fost prezentat in 1969 
la Cannes, cu mult scandal şi un egal succes de 
critic~. 

Nu este deloc uşor să desluşim pricinile acest: situaţii. De un lucru sîntem siguri însă, şi anume 
ca, dacă este adevărat că o structură cinemato
gra.'ică optimă rămine sterilă dacă nu exist:i 
talente. este în acelaşi timp tot atit de adevărat 
că o structură cinematografică deficitară - ca 

ln adevărata lumină 
(„Sacco ş1 Vanz<:lti") 

aceea a crnematografu!uf italian - nu favorizează 
şi în rnulte cazuri chiar blcchează - mai ales la 
tineri - posibilităţile de expresie, riscurile fără 
de care nu se obţin rezultate, experimentele fără 
de care nu se ajunge la izb7ndă, anticonformismele 
care adesea determină .,noul". De aceea s punem 
- pentru a cita oară? - că înainte de crice este 
necesar să debarasăm orizontu l cinematografic 
italian de obstacole structurale. Ele sint mu lte, şi 
uryeori amplificate de obişnuinţă, de obiceiuri, 
de mwpia ce-i face pe mulţi l ucrătcri (culturah 
şi economici) să acţioneze mai mult in funcţie de 
imediat decît de perspectivă. Gru pu! cinemato
grafic public poate fj un pivot al acestei reînoiri 
Dar desigur nu singurul. Mai trebui e şi legi gene
rale noi şi mai ales este necesar me rsul înainte .al 
conşt iinţei unitare şi mature de care cineaştii şi 
muncitorii italieni au dat dovadă in cursul săptă
minilor trecute 

Lino MICCICHE 
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panoramic 
Filmul, arta maturitâtii 

~ 

B 
„Struct ura cristalulu i" e un fil m în 
cea ma i bună tradiţie poloneză, dar 
fără urmă de epigonism. Lucid , dar 
fără urm ă de rliceală. Filozofi c, fără 
urm ă de uscăciune . Autorul lui îi sea

măn ă foarte bine : sobru , dar nu lipsit de ama· 
bllitate, de o inteligenţă vie şi ascuţită , dar nu 
lips it de sensibilitate, profund , dar nu cu ostenta
ţie. E un interlocutor atent şi receptiv, di s pus d 
şi m ărturisească , fără false pudori, reuşitele la 
fel de bine , ca ş i eşecurile , dispus să vorbe ască 
despre sine fără prejudecata „imaginii bune" pe 
care trebuie neapărat s-o creeze un art ist . Este 
ceea ce m-a determinat d -l rog să-mi vorbească 
mai intî i despre el ş i apoi despre cinematograf : 

- Puteam să fiu scriitor, dar ştiu că aş fi fost 
un scriitor mediocru. Am şi scris cărţi proaste, 
fireşte, di n ambiţia de a-mi dovedi c ă pot. Puteam 
să scriu critică de film sau să devin scenarist. Am 
ş i făcut-o, din aceeaşi ambiţie. De fapt, mă intere
sează şi m-au interesat întotdeauna problemele 
fil ozofice dar nu teoretic, ci în tr-o perspectivă 
u mană (de unde am înţeles că nu mi-aş putea face 
n iciodată o meserie din filozofie). Mă pasionează 
l egăturile dintre conştiinţă şi materie, mă fasci
nează faptul că o anumită alcătuire de atomi este 
capabilă să simtă, să se bucure, să sufere. De fapt, 
filozofia m-a ajutat Să descifrez sensul lucrurilor, 
dar tot ea m-a dus la o descoperire mereu neliniş
titoare pentru mine: în ce măsură e limitată gtn
d irea umană şi, mai ales, cit de puţin reuşesc cuvin
tele să exprime ceea ce gîndim. Cite fenomene 
rămîn, din pricina asta, de neexprimat în cuvinte. 
Ş i primăvara e un fenomen filozofic, dar în cuvinte 
nu putem exprima declt cel mult sensurile ei poe
t ice ... Ador istoria. N-am studiat-o ln mod special, 
dar o cunosc bine. !mi plac fizica şi legile e i foarte 
precise, foarte exacte ... 

- Ş i d in toat e astea v-aţi oprJ t la film. 

- Pentru că iubesc şi filmul, dar nu ca meserie, 
Regia e o meserie de tambur-major. Orice turnare 
e un fel de ci rc care mă oboseşte îngrozitor. Atunci 
nici nu mai sînt eu. Mă simt ca în timpul unui voiaj 
tn străinătate, timp în care nu gîndeşti, iar reia· 

Filmografie 
e 33 de an i, 5 scurt-metra je şi dou a filme 
artistice : 11 Structura cristalului " fi " V i aţa 
de fam ilie". 
e Primul film - „ Un tramvai pentru cer", 
scu rt-metraf realizat în col aborare cu W ;n
centy Rowisz: primul succes - Marel e 
Prem iu la concursul c i neaştilor amator i î n 
1958. Pe timpul acela , Krzysztof Z anussi 
t ermi na Facu ltatea de fizică la Un ivers ita
tea d in Varşovia şi audia cu rsuri le de fi lo
zo fie. 
e Diploma de fizician. 
e Apoi, li cenţa î n filozofie. 
e Apo i „Şcoal a de c inema" din Lodz. Lu
crarea sa de diplomă, „Moartea unui pro
vincial", obţine mai multe premii interna
ţionale: 
„ Le ul de argint San Marco" la Veneţia: 

11 Ducat ul de aur" la Mannheim; 
„S picul de argint" la Valladolid; 
„D iploma de onoare" la Moscova. 
e Re~izează pent ru t e levizi une trei fi lme: 

11 Exame nul ", „Faţă în faţă" şi „Krz.ysz.tof 
Pe nderecki". 
e 1969 : d ebutează î n filmu l artistic cu 
„Structura cristalu lui", film care int re tim p 
a obţi nut 9 dist i ncţ i i i n ternaţional e. 
e 1971 : prez in t ă /a Can nes „ Viaţa de fa
mil ie"; o bun ă primire. 
lnc ă de la pr imul său lung-metra), socotit 
una d intre ce le mai Interesante personali
tăţ i ale cinemat ografiei poloneze. Una 
dintre speranţele e i de mîine. 

După Waida, 
după Kawalerowicz, 
după Skolimowski, 
tn cinematogrofia 

mondială 

se impune 
un alt nume polonez: 

Zanussi 

ţii le umane nu stnt normale. Nu s rt cu adevărat 
fericit decit atunci cînd scriu SctN,r"ul Atunci 
simt că exist ca un artist. Pe platou ... „ s·nt însă 
nimic altceva decît un tarnb ... r.r-ajor 

- E ştiut ci fiecare regizor crede ·!ier-un cine
matograf al lui. C are e cinematoir.af„, dumnn
Voastră? 

- Sir.gurul care J. ! tereseaz.ă es~ c~ "'emato· 
graful care reOectă o personalitate şi cred el vii
torul cinemato&rafului este foarte s"' -s egat de 
cinematograful de autor. Este. de a t'.e. s·ngurul 
mijloc de a sparge singurătatea specuta<. · care, 
pierdut într·o masă de oame i, ca ... U t:..'"' Contact, 
caută un fir care să- l duel la e l lnsaf_ F1•1 asta, 
filmul devine un mod, ca oricare altul, de a-· trece 
timpul. Uneori plăcut, dar fără nici U" fo OS pen
tru cei care suferă de acea.su boafă n U .s·ngu
rătatea in mulţime", boala lumii noastre erne. 

De fapt, la ora actuală, filmul oscileati "·tre doi 
poli; unul este al imaginilor tratate ca s ::ibol -
şi asta ţine lncă de pe timpul lui Eisenste - ca 
semne grafice-vizua1e. Şi ştim cit de pt.:- precise 
pot fi şi cit de naive devin prin repetare.. La celă-

lalt pol se află filmul de dialog, dar asta este chiar 
şi mai puţin.„ Iubesc fimul de parabole, de sim
bo luri - „Teorema" lui Pasolini, de exemplu, dar 
îl găsesc pericu los. E prea aproape de pictură şi 
pictura n-a fos t n iciodată intelectuală„. Dorinţa 
mea - nici măcar ascunsă , ci declarată - este 
Să găsesc un limbaj cu care Să pot comunica idei 
prin imagini, deci printr-un mijloc specific filmu
lui, şi nu prin d ialog. Idei ş i nu simboluri. Sper ca 
scenariul la care lucrez acum să mă facă să înaintez 
pe linia încercărilor mele. Este vorba în el despre 
experienţa unu i om, care începe să ia act de el 
însuşi, să se observe ca fenomen, nu numai biolo
gic, dar şi social. Aş vrea să-mi bazez acest film 
pe o dramaturgie de gîndire şi nu de acţiune. 

- Este exact ce aţ i incer mt în „Str uctura cri s
talului ". 

- Dar aceea este o experienţă nereuşită, din 
punctul meu de vedere„. Cînd am început să lucrez 
la el aveam mai multe scenarii şi o situaţie favora
bilă. Puteam să a leg. M-am oprit, totuşi, la „Struc
tura cristalulu i", pentru că era experienţa mea 
cea mai personală. Ştiam exact ce vreau să spun, 
dar nu găsisem încă formula dramaturgică. Am 
scris deci scenariul pe o concepţie încă neverifi
cată, bazată pe asociaţii pur intelectuale. Eram 
convins că am descoperit ceva foarte important 
şi trăiam cu frenezie bucuria acelei descoperiri. 
În timpul turnărilor mi-am dat seama că mă înşe
lasem i că descoper irea mea nu putea fi aplicată, 
practic. Am fost nevoit să schimb metoda filmării, 
să improvizez, lucru care nu-mi place niciodată. 
Tot restul a fos t un coşmar. Eram persecutat de 
ideea că n-am să-l scot la capăt, că n-am să găsesc 
niciodată so l uţ ia . Ceea ce a ieşit, totuşi, e o pre
zentare poate bine făcută, dar total lipsită de con
f!ict. De aceea fi consider o experienţă nereuÎită. 
Poate şi pentru că, din punctul meu de vedere, 
raportul dintre efort şi rezulta tul lui este foarte 
mic. 

- Dacă t ot vorbiţ i despre " Structura crista
lului" , spuneţi -ml, este posibil ca cei doi ero i prin
ci pal i, Marek fi Jan, primul copleşit de succese, 
cel de-al doilea refuzindu-Je ş i !zolindu-se într-o 
viaţa • Im pi ă de început de lume, să fle unul şi ace
laşi penonajl Să fle „omul" pus in situaţi a de a-şi 
alege modul de a exista l Fiimui dumneavoastră 
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a r deveni astfe l, mai eviden t , o problemă de op-
ţ1une ... 

- Este chiar aşa. Dar m-'am temut că nu lie "a 
remarca ln rapt, opţiunea este una dintre proble
mele cele mai importante ale societăţii noastre: 
să acţionezi, pentru dezvoltarea unor valori obi· 
ect1ve - în cazul de faţă pentru progresul ştiinţei 
- sau sa te consacri valorilor pur spirituale, ceea 
ce-ţi cere însă o izolare totală de lumea exterioară 

, şi renunţarea la toate bucuriile succesului. A treia 
posibilitate, bazată doar pe o acumulare de bunuri 
materiale, nu există la noi - din fericire. Şi mai 
cred că asemenea probleme, specifice societăţii 
noastre, ar putea constitui în acelaşi timp o sursă 
de inspiraţie şi o mare şansă de afirmare a cinema· 
tografiei noastre 

- Se vorbeş te des pre un nou va/ polonez, al 
trei/ea. Credeţi că există în tr-adevăr şi are şi 
viitor? 

- Există, cred, condiţii de viaţă pentru <J.Cest 
nou val. Nu multe, nu mari, dar există. Şi în gene
raţia mea şi în cea care vine acum, după noi, ţjnt 
roarte mulţi oameni interesanţi. Deşi, ideea de a 
pune toate speranţele în cei tineri mi se pare uşor 
demagogică. Pentru că sint arte care se practică 
cel ma1 bine în tinereţe, şi al tele care au nevoie 
de maturitate. Poezia a fost dintotdeauna o artă 
a virstei tinere, dar niciodată romanul. Iar filmul 
mi se pare mai aproape de roman din acest punct 
de vedere, decît de poezie. Sigur că există mulţi 
tineri talentaţi, dar stnt convins că e~ vor dl mă· 

sura întreagă a talentului lor abia Ta m:!.turitate. 
Aşa cum Andrzej Wajda şi·a regăsi! acum, in plină 

„Strucwra cr ·st::/u/:11": experienţa 
personală a unui Î03rte personal regizor 

maturitate, un nou s.uf şic 1„r p ter-ea de a des· 
coperi un nou lin:iba· art-:-: c Este cu tot ~n alt 
Andrzej Wajda ... 

- O ult i m ă întrebare, Krzysuof Za.nussi · de 
ce aţi dat filmulu i dumneavoastră un titlu atit de 

neat r acti v pent r u marele public? S·ar spune că 
l· a ţi ales special ca s ă indepirtati, nud atrageţi 
spectatorul î n sala de cinema. 

- Pentru că am ştiut Ce fa b ... n ceput ca f!
mul meu va fi acceptat numai de acea categorie 
de spectatori, care nu vin ra cir;efT'la ca sa se amuze, 
ci ca să afle ceva despre ei in~:~i. 

Dacă vreţi, e o provocare sa'J mai degrabă o 
prevenire: cine intra la un film cu •rn aserr:enea 

1 
titlu, intră pe răspunderea I 

Eva SÎRBU 

polonez 
Beata 

L;v1:. ~',!'; J' 
„Cititorilor revistei „Cine;;,a" -

felicitări, simpatie" 

A fi vedetă: 
a fi o fiinţă normală 

Beau Tyszkfcwicz - un n ume, o 
fi i n ţă; puţin t ris tă, puţin amară, 
dar întotdeauna frumoasă şi intot· 
deauna „ b ăi atul bun " cu care , tergl
versind o carea , poţi rostogol i vorba 

pină departe , î n abur ii noţiunilor. A jucat în 
patruzeci de film e, şi ar fi destu l să pomenim 
„Cel ce aj ung prea tî rziu " (1962) , „ Vizita pre
şedintelui " (1963), „De fapt , ieri " (1963), „ Prima 
zi de libert ate" (1964) , „ Cenuşă" (1965), „Manu 
scrisul de la Saragosa" (1965) , „Marusla şi Na
poleon" (1967), „ Păpuşa " (1968), „Totul de vîn· 
zare" (1968) sau „Omul ras în cap" (1969), pent ru 
ca orice com cntari u despre car iera ei să fie de 
pr isos. Dar mai impresionant este că actriţa 
nu are aerul că a r5.cut ceva, c ă lume a i-ar fi 
da toare cu prea mul te : 

Debutul mi l-am fAcut într-un film oarecare, 
„ Revanşa" de Anton Bohdzewicz. Eram atlt de 
tînără .că, imaginaţi-vă, am fost mulţumită de 
acel rol cum n-am mai reuşit să fiu de niciunul din 
cele care i-au urmat. Era pentru p~)ma şi ultima 
oară: fac ce fac şi nici un rol nu-mi rămîne la inimă, 
poate pentru că trăiesc totul. pe'" platou cu mare 
intensitate, şi atunci„. ştiţi că pasiunile ard o sin
gură dată cu flacără înaltă. ln fiecare rol, aproape 
Iliră excepţie, găsesc ceva speciâl... Dar nu pot 
decît să c6nstat asta, la urmă, şi a"tît .. Nu pot trăi 
rolul nici după aceea, nu-l pot „trăi" nici înainte 
de filmare : repetiţiile, acasă, Iliră ambianţă, mi 
se par imposibile. Numai decârul, partenerii, 
mă fac să erup. Şi apoi, golurile~de scenariu îli 
lasă atîta loc pentru inspiraţie, pentru spontanei
tate, pentru improvizaţia care este însăşi măsura 
pTOpriului talent. Viaţa improvizează şi ea, iar 
viaţa are geniu, orice aţi spune.„ 

- Beata Tyszki ewicz, aţ i film at în ult imu l t imp 
mai mul t coproducţii ? 

- Un film cu sovieticul Koncealovski, trei filme 
în Ungaria ... 

- Fără să mai socoti m an te r iorul „Om ras în 
ca f)" de Oelvaux ... De ce, de unde :itit a neastim 4 

piirl 

- Cinematograful polonez este cam saturat de 
I iteratlH'ă. lată, acum mă duc Să filmez într-un film 
după Balzac ... 

- Y·ar tenta să hceţi regie sau să scr i eţi sce· 
narii? 

- Am colaborat la scenariul după care W~jda 
a filmat „Totul de vinzare" (această autoironie 
absolută, acest mai-mult-decît-documentar l) . De 
regie n-aş îndrăzni să mă apuc: există profesii 
exclusiv masculioe, iată indubitabil una dint re 
ele! !':u.Mi irraginez Bonnie şi Clyde11 făcut de o 
fef""!e e .. 

-Agnes Varda e, totu~i. mai „ bărbat" decit 
l ei ou eh.„ 

- Numai excepţiile contează! 

- Ce credeţi despre vedetă l Vă cons i deraţi o 
vedetă l După modul de vi aţă, după modestia 
pe care nu puteţ i s-o ascundeţ i , s-ar părea ci nu l 

- Slnt entuziasmată de această noţiune pentru 
că ea îmi dă sensul ritmului şi opulenţei epocii, 
artei noastre. Dar la noi vedetele sînt fiinţe nor
male, care se lasă absorbite de viaţa socială, nemai· 
rezervîndu-şi acea prospeţime, acea privire d işpo
nibilă asupra rolului pe care li le-ar da o existenţ;i 
mai detaşată. Ele ard mai mult, pe ecran ca şi ln 
viaţă. 

- Y·am văzut i n co mpania lui Akira Ku rosawa. 
El este o vedetă? 

- Este şi el o vedetă. Deşi actriţă, deşi femeie· 
m·am simţit în faţa lui ca o şcolăriţă. Vedetele 
noastre sînt cam obosite. Nu ştiu epata, nu se 
ştiu apăra. Trebuie să învăţăm de la adevă ratele 
vedete. Începutul să-l facem memorizînd dictonul 
acesta, al nu ştiu cui: „ Nu tot ce e la modă e bun, 
dar tot ce nu e şi modern, nu e bun cu sigu· 
ranţ ". 

Octavian MACAV EI 

„ Totul de vlnzare" -
acest „mai mule decit documencar" 
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lcnrierl 
scrisoarea lun ii 

„Scrinteala" 
De ciţ1va ani încoace urmăresc cu mare interes revista „Cinema", interes 

ce mi se pare firesc - o sii vedeţi mai jos. În paginile numărului 11/71 
ale revistei, am citit cele două scrisori privind „marea trecere" a pragului 
numit l.A.T.C., precum şi răspunsurile formulate de Ecaterina Opro iu 
şi de conferenţiarul universitar G. Vitanidis. 

Sper că măcar unele din rtndurile mele să fie date pub · rii, pentru 
că situaţia mea seamănă uimitor cu altele, cred că există fenomen la 
ora actuală. 

Acum doi ani. la fel ca şi Sabina Tacu , mă aflam într-un orăşel de pro
vincie. elev in ultima clasă a liceului. Profesor ii, colegii, părinţii. ştiau toţi 
marea mea pasiune: aceea de regizor de film . Aveam (pare...mi~se) 1.6 ani 
cînd le-am spus clar şi răspicat: voi fi regizor de film, filmul e pasiun7a 
mea. De atunci, de la 16 ani, a început lupta mea cu lumea. Aveam nevoie 
de cărţi. cit mai mul te că rţi. Unele am izbutit să le procur. Voiam aparat 
de filmat, voiam să fondez un cineclub. N-am reuşit. N-am reuşit pentru 
că mi se urla tot timpul că trebu ie să-mi văd de carte, că e vremea să mă 
gindesc la ceva serios. 

Aşa că intre două probleme de matematică sau mai şt;u eu ce probleme, 
însăilam pe hîrtie tot felul de povestioare, ba chiar şi -decupaje regizorale. 
închideam ochii şi vedeam tot felul de imagini, mi le comentam, mai scrf
am ... Căutam „contrapunctul 11

, marele meu „contrapunct regrzoral". Aşa 
s-au dus nişte ani de liceu, tn care -fiind elev şi existind un regutament -
n-aveam voie să văd filme decit într-un mod organizat, duminica dimi: 
neaţa. N-ar fi fost nimic rău în asta, dar noi, cei de la liceu, eram confundaţi 
cu cei dintr-a doua primară. Cum vroiam să văd film, cit mai mult film, 
îndrăzneam să nu mă supun acelui regulament. Nu mi-a păsat de faptul 
că mi s-a sţăzut nota la purtare, etc., etc. Am văzut filme. lncetul cu încetul 
mi-am format o cultură cinematografică. Dar am terminat liceul. A urmat 
examenu\ de admitere la l.A.T.C. O cădere frumoasă. Am fost la un pas. 

Nu, eu n-am avut „pile", nu am frecventat consultaţiile unor specia'-şti. 
Eu am descoperit frumuseţea muzei de celuloid de unul singur. Comisia 
de examinure a fost destul de competentă. Mi s-a si:us că am talent, dar că 
nu am fost concludent (li), că să mai lncerc(I!?). 

„Mulţi mă laudă 
că mi-a trecut 

„scrînteala" filmului. 
Ei bine, nu mi-.a trecut !" 

M-am întors şi eu acasă. Umilinţe. Priviri. Bîrfă. Răutăţi. ln vara aceea, 
am scris un sc.enariu şi am ros cărţile de matematică şi fizică. Sint student 
în anul \I la o facultate de „profil realistic". Şi cînd merg în vacanţă acasă, 
mulţi mă laudă şi zic că mi-a trecut scrînteala. Ei bine, nu mi-a trecut, pE!n
tru că nu încetez să mă pregătesc. Am găsit de cuviinţă să scriu un roman , 
după care să fac un scenari u, după care să fac un film. Am început să scriu 
la el. Merge al naibii de greu, dar nu mă las. 

Peste cîţiva ani, voi da din nou admitere la l.A.T.C. Voi fi mult mai gro
zav decit acum doi ani. O să le arăt o groază de manuscrise. 

De ce nu frecventez vreun cineclub 1 Din multe motive. Eu nu suport 
didacticismul. Or, ca să mă duc să stau undeva citeva luni ca să ascult nişte 
lecţii pe care eu mi le-am însuşit de unul singur, şi apoi să fac un filmuleţ 
de cinci-zece minute, e prea mult. Pisrdere de timp. Pius că trebu ie să 
ai şi nişte relaţii... 

Aşa că citesc tot ce apare despre film, îmi scriu romanul, lucrez la nişte 
mici decupaje după povestioare de-ale mele. Am observat că-mi ştiu pla
nifica timpul, aşa că o să am şi o diplomă de inginer. Familia mea se mîn
dreşte cu asta de pe acu m. E grea lupta asta a mea, dar s!nt sigur că voi 
ieşi victorios. 

Cred că revista „Cinema" ar trebui să se aplece mai mult as.upra acestei 
categorii de tineri care nu au reuşit să intre la l.A.T.C. Printre cei„ căzuţi" 
sint atîtea talente adevărate (nu mă gTndesc la mine) incit te apucăgroaza_ 
Trebuie într-un fel soluţionată -a.ceastă stare de lucruri ... 

Acestei scrisori ii cam lipseşte stilul. Eu o iau ca o confesiune. O fac 
cu suficientă strîngere de inimă. 

\.G. 
Bucureşti 

N.R.: Nu credem că acestei scrisori fi /iţiseHe :it.1 ;/, ln schimb are multe 
a/te calităţi. E o confesiune care ne-a mişcat. Am publicat-o cu suficientă 
strtngere de Inimă. Succes/ 
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eo 
ietta 

la 4-5 de a,ni ? 
Jferită 

să ne gîndim 
t . " pu,in ..• 

v1... gară, i> 1 care I' rr. JI s-ar înde
părta de poc.z: a p ese1. Se scrie că 
•• ci->-S.puierca ven 'Tiel"\tjră a indră
gQS.tiţilor'' contribuie ia instaurarea 
tmpresie1 de vulgaritate. Personal, 
nu consider d prezenţa unui nud 
pc ecran e mu~1 să. impli ce porno
grafia. Oe a.He', ~ingă mine, în s:ilă, 
erau sute de oameni şi nimeni n-a 
dat semn că l-ar jena sau .. stimula" 
spre porn 1 animJ.lice ceea ce se 
vede.a pe ecran .. Apoi e vorba în 
scrisoarea lui G. Brucmaier despre 

subminarea poeticului prin „pre
zentarea prea accentuată a înc/eş_ 
t ării celor două tabere a:dverse" 
Bine, bine, dar Shakespeare reali
zează ceva mult mai dificil decit 
poezia pură: piesa sa e o împletire 
de vis şi realism, ceea ce apare şi 
în film. Probabil cil atacatorul lui 
Zeffirel Ii uită unele personaje mai 
puţin diafane ale piesei (doica), uită 
că dramaturgul însuşi rtu ocoleşte 
încăierările dintre cele două familii. •• 
Cit despre Lorenzo, nu văd de ce 
se afirmă că Shakespeare l-ar fi taxat 
strict cu rolul de duhovnic. Lorenzo 
e un sfînt ca intenţie, pentru că ni
mic nu e mai frumos decit să lupţi 
pentru fericirea altora. ŞI din nou 
observ că asta apare şi în film. E 
posibil ca Zeffire\li să fi redus puţin 
din partitura acestui rol dar atunci 
trebuie să remarcăm extinderea, 
faţă de rolul din piesă, a lui Mercutio 
în direcţia foarte interesantă de om
actor, de om-spectacol, cara~ter doar 
sugerat de Shakespeare prin versu
rile: „.„o mască să-mi acopăr obra
zu\ I Da, o mască pentru alta - de-mi 
vor zări sluţenia, ce-mi pasă! Roşi-va 
masca tn locul meu ... " Tot episodul 
morţii lui Mercutio, absent în piesă, 
e o dezvoltare a acestei trăsături.. 
G, Brucmaier nu se opreşte asupra 
acestui personaj ... Nu voi s~sţine 
cîtuşi de puţin că realiza;ea Ju1 Zef
firel\i e un tot impecabil . Mărtun• 

sesc că sfîrşitul mi s-a plrut tntin• 
şi mult mai epic decît restul. O „scu· 
z'ă" găsesc in~: finalul acesta a fost 
impus chiar de rezolvarea lui Shake
speare, rezolvare care s~ar putea 
sii pară cam gogonată: cum, domnule, 
mor chiar toţi, nu se putea altfel l 
Ei bine, nu se putea! Shakespeare 
a găsit soluţia pentru a păs:tra neîn
tinate figurile celor doi înd răgos
tiţi ~i nealterată forţa sentimentului 
lor: „i-a ucis" Tn p lin apogeu! Un 
om pll care-l preţuiesc foarte mult 
mi-a sugerat să mă gîndesc la o altă 
variantă de final şi anume: ce s-ar' 
fi ales din minunata dragoste shake
speariană dac~ ea ar fi continuat? 
Oare c1t ar fi putut dura intensitatea 
cumplită a sentimentelor \orl Proba 
timpului nu ar fi distrus totul l Nu 
s-ar fi ajuns la un moment în care 
iubirea să obosească şi obişnuinţa să 
se întroneze în locul ei? Cum ar fi 
arătat Romeo şi Julieta la 45 de ani l 
Merită să ne gîndim puţin, chiar 
dacă pierdem din preţiosul nostru 
timp. 

Tony PAUL 
Str. Maria Rosetti nr. 10 

Bucureşti 

e Mai -puţin anolitice, dar foarte 
indignate, scrisorile acestor doi odo
Jesccnti din care cităm: 

e 11 ••• Am 16 ani şi încă nu m-am 
gindit d vă sctiu dar nu pot să nu-mi 
spun părerea qu pă ce am dtit arti
colul anti-Zeffirelli. Nu-mi pot ima• 
gina ce fel de om poate fi acest q. 
Brutmaier care e atît de categoric 
în ceea ce priveşte lipsa valorii ş i 
frumuseţii în realizarea lui Zeffirel-
11. •• ln care film - l-aş 1ntreba pe 
tov. Brucmaier - a· mai găsit atit• 
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sinceritate, puritate şi frumuseţe ca 
în acesta? Sau dînsul nu mai e la 
virsta cind îl impresionează aşa ceva? 
Tineretu\ nici n-ar putea considera 
ace~t film altfel decît excepţional, 
n1c1 n-ar putea concepe alt cuplu 
mai reuşit decît O. Hussey şi L. Whit
ing. Filmul lui Zeffirelli a fost şi 
este un vis frumos şi inviolabil în 
epoca aceasta a filmelor de violenţă 
şi porncgraf;e. „ Viva fi/mele de 
acest gen, viva sinceritatea, puritatea 
şi frumosul!·• 

pi/a p:>Jtd, a1 Cra$1'.Uui Copşa Mică. 
o·,,- oCJ!O$tlÎ se smne reproducem 
daor s(ut:UI ca G. llrucnaier sii citeas
cil in "'"sta .Radra" din 13.11 .71 
la 1 ubria:z. de „reze şi paronteze", 
semr.Clă de A rf!J Baranga, articolu/ 
„Frumos şi iubire"! 

niela sint prea minore şi mă surprin· 
de că dumneavoastră nu sesizaţi 
aceasta. Consider că cele citeva luni 
scurse de la prezentarea la tv. a fil
riluJui „Romeo şi Julieta" în regia 
lui G. Cukor nu i-au dat posibi lita
tea Danielei să-şi dezvolte prea mult 
si,mţui critic. aşa că, după cum con
firmă şi dînsa, e-tot copi l. !mi permit 
Să-i dau un sfat: Să se ocupe mai 
mult de şcoală decit de critica film e
lor, lăsind aceasta în seama celor 
competenţi. iar dumneavoastră con
sider că o mai multă seriozitate Tn 
alegerea corespondenţilor e nece
sară, deoarece pagina Curier a deve
nit o pagină umoristică Jndepărt!n
du-se de la menirea şi scopul urmă
rit, evitind prin ac.eas.ta ca revista 
Să devin! o distracţie a COPIILOR 
ELEVI Cu acl!NŞi camidera: 'eneal
terată i d 

omenirea e zguduită de o simpl~ 
poveste de dragoste, poveste pe 
c.are toţi o recunosc în fiecare pere
che de îndrăgostiţi de pe stradă. ne 
întrebăm din nou: Avf!m noi filme 
de şi despre dragoste.? Nu, nu cred 
că avem, dar avem în schimb regizori 
excelenţi. S-a mai spus de. o mie de 
ori şi vreau s-o maj spun şi eu a mia 
una oară. Sînt talentaţi, harnici , au 
toate calităţil e, dar vai, au pe suflet 
acest păcat .„ Ştiţi care mi s-a părut 
adevăratul film de dragoste româ
nesc? "Memoria trandafirului" . Era 
un film cu flori, numai cu flori, şi nu 
ştiu de ce mi s-a părut de dragoste. 
Te făcea să te simţi fericit." 

Cristi ana DRAGOMIRESCU 
Str. Beethoven nr. 5 Timişoara· 

n sftr;.lt a se soare pra-Bruc
ma1er pe cart' o f'f!dăm, fără comen· 
tori1 : 

Sabirra LUCIANA N. 
l~i 

De ce .armo."' s:ci fi •. puşcat 

e „.„Multe filme s-au turnat tn 
care regizorii au introdus stele ca 
Les/ ie Ho)"ard şi Norma Shearer în 
„ Romeo şi Julieta", dar nici într-un 
film rolurile n-au fost şi nici nu cred 
că vor mai fi attt de bine interpre
tate ca de aceşti doi tineri , care au de
butat şi-au erupt în lumea crudă a 
celebrităţii prin însăşi talentul lor. 
(N.r.: sic!) Zeffirelli reprezintă pen
tru noi tc.ţ• nu numai o mare perso· 
nalitate în lumea cinematogra(ului, 
dar şi un cunoscător aJ vieţP" .. 

V_ LĂZĂRESCU 
Str. Spătarului 26 Ga!ofl 

e .„ .. nneretu/ nostru aflat în 
fcrmare e atras de filmele Vestului 
Sllb&tic unde. pentru orice rilbu
nare. cow-bay-tJI foloseşte puşca -
arma sa nedespărţită. De ce însă sa 
nu obişnuim tineretul nostru cu 
probleme suOtrteşti mai adlnci, cu 
suferinţe ma.i presus de. o simpl ă 
răzbunare? De ce să nu-i obişnuim 
cu tăria de caracter,dc.i viaţa e cern . 
plicatA. cere mult:i sUpînire de sin_e 
şi - m: o dată - sacrificarea propri
ei persoane .au a amorului propriul" 

Din întrebările 
cititorilor 

Eugen SANDOR 

Lic. Industrial de maşini Arad 
e Cea moi indignată dintre seri· 

sori- din care ne permitem sd nu re· 
producem prea multe- este semnată 
de Tristan (din „Tristan şi !solea•) 
locuitor, dupiJ cum do,edeşte ştam-

„ Apreoez. iÎ-mi j'nsuşesc judi· 
ciouele coiatat.lri făcute de G. Bruc
maier deoarece aces:ta e ade.v:ărul. 
Cantn. pe care dumnea
V<>a5tr1 încercaţi să-l opuneţi cu 
argumer.taţ1· e (dacă se pot numi 
a.şa) f'.cw"te de COPILUL Daisa Da-

e #„.Avem noi filme de dragoste l 
Majoritatea regizorilor au tratat 
acest sUbiect, dar n-au reuşit Să.-1 
cijică pînă la capăt. Iar acum cînd 8.8. BUTEA- laşi 

Comedii şi eO:medii 
Stimate tova-ră-1e Silvestru, 

Vreau s .l precizez de la început că nu neg cri
ticului dreptul de a-şi exprima liber părer ile des
pre o operă de artă. oricît de neplăcute ar fi ele 
pentru creator. Lucrurile se schimbi! însă cînd e 
vorba despre fapte. 

În articolul „Comedii şi comedii", publ icat sub 
semnătura dvs. în nr. 2 din 19n al revistei „Ci
nema ',vă referiţi ş1 ia două filme realizate de mine. 
lata ce scrieţi: 

1. „ ln 1954 tinărul scriitor Silviu Georgescu a 
adaptat pentru ecran schiţa sa „Cu Marincea. e 
ceva„ c::n care a ieşit un scurt metraj satiric ono
rabrt•. Cnexact. Silviu Georges.cu a publicat o schi· 
ţă i Urz·ca·. pe are eu am ecranizat-o şi am rea· 
lizat ur f u era -apărat nevoie să revedeţi 
filmul, a. ungea să ccnsu.Jta i presa sau să vă uitaţi 
la generic 

2 .. „ .Castelan • a.desf:5.rrat o sirI'paucă piesă 
de Suto Andras". f riul .Castelanii" e un film sa
tiric care putea să vă placă sau nu, dar în nici 
un caz nu putea . desfigura o piesă simpatică'1 

pentru că nu esle o ecranizare~ FHmul n-are nici 
o situaţie sau replică care s se găsească in vreo 
piesă de teatru. Afirmaţia e la fel de absurdă 
parcă ar susţine cineva că o carte de Georges Si· 
menon desfigurează. pe alta. numai pentru că în 
ambele apare figura comisarului Maigret. E foar
te bine să cr;tic., dar nu strică să ştii despre cc 
scrii. 

în sfirşit, nu pot dec"t să-1"11 ex.prun pirerea 
de rau că in articolul dumneavoastr~. atit de plin 
de exemplifică ri, n-aţi găs t de cuviinţă să pome
niţi nici măcar cu un singur arvînt filmul „0 
mică întimplare" care dLJJ>ă ~rerea mea - şi 
nu numai a mei - este i.;."'ul dintre cele mai 
importante filme sat·rce re 'zate în ţara noas
tră . 

Gheorghe TURCU, 

Tovarăt• Turcu, 

1. După cît se pare, propoziţiunea referitoare 
la scenaristul filmului "Cu Marincea e ceva" ar 
trebui rectificată, în sensul că autorul lucrării 
literare, Silviu Georgescu, n-a făcutdecît să scrie 
bucata; filmul l-a realizat regizorul, sub toate ra
porturile. În lumina consideraţiei dvs., bănuiesc 
că propoziţiurrea corectă ar fi „Silviu Georgescu 
a scris o schiţă, 0 lăsînd" să-i fie ulterior ecran izată 
de către regizorul Gheorghe Turcu". Cum pe ma· 
joritatea genericelor noastre scriitorul e îndeob
şte coautor siamez cu un regizor, fie că „se lasă", 
fie că nu, cred că, într-adevăr, n-ar trebu i excep
tat nici cazul în speţă. 

2. Continui să afirm că punctul de pornire al 
ftlmului „Castelanii" este piesa de teatru „Nuntă 
la castel". Susţinînd că a desfigurat-o, eu pretind 
în acelaşi timp că pelicula dvs., nereuşită, a făcut 
piesa de nerecunoscut - sau aproape. A desfi
gura înseamnă „a strica faţa, figura, forma fi
rească , urîţind-o; a poci, a sluţi" şi „desfigurat", 
adică „deformat" (Dicţionarul limbii literare ro
mâne co ntemporane", voi. li, literele D-L, Editu
ra Academiei, 1956, p. 71). N-aş fi recurs la dic
ţionar dacă nu mi-aţi fi atras atenţia că „nu strică 
să ştii despre ce scrii" , semnalizare care m-a 
pus numaidecît pe gînduri şi m-a trimis automat 
1a raftul bibliotecii. 

Tot de acolo, am scos şi cronicile din anul 1967, 
referitoare ra „Castelanii" din care citez: „reia 
personaje din piesa „Nuntă la castel"; conflictul 
nu este în schema sa generală altul" (Contempo
ranul , 22 septembrie); „reluînd nucleul intrigii 
din comedia „Nuntă la castel„." (Amfiteatru, nr. 
2). Trimiteri de acelaşi fel se află şi în revistele 
„As tra" (Braşov), „Cronica" (laşi), apoi !n ziarele 
din ţară„Secera ş i ciocanul" (Piteşti, 5 octombrie}, 
„Steaua Roşie" (Tg. Mureş, 20 septembrie), „Zori 
noi" (Suceava, 21 septembrie) etc ca să nu mai 
insist şi asupra „Scînteii tineretului", în care ero-

nicarul Horia Pătraşcu socoteşte că amănuntul 
n-are nici o importanţă, de vreme ce filmul „e 
de o vulgaritate greu de suportat".„ 11 fiind păcat 
de sumele cheltuite" şi nici asupra altor cronici 
din pre.a centrală, cu totul defavorabile, arăt!nd 
deci nu numai ce aţi desfigurat, ci şi cum. 

Nu vă răspund că.după consultarea dicţionarului 
şi a publicaţiilor amintite, am continuat să rămfn 
pe gînduri în ceea ce vă priveşte, dar aceasta se 
referă fa un alt aspect, care nu intră în sfer.a c on· 
sideraţiilor de faţă, deoarece pînă se va certifica 
anume că eu nu ştiu despre ce scriu, s-ar putea 
constata că dvs. nu vă daţi nici acum seama 
ce film aţi (}cut. 

Aşadar, nu e vorba de un rapt - noţiune pe 
care, ca să n-o compromitez.e bine s-o verificăm 
şi pe ea tn dicţionar - ci de dorinţa de a.mi 
impune şi mie o impresie a dvs., eronaU, care, 
cu timpul, s-a stratificat în convingere proprie
ceea ce, evident, e inacceptabil. 

3. Nu altfel stau lucrurile şi cu al treilea fapt 
care, în viziunea dvs. , denotă că scriu în neştire. 
Şi anume, că n-am găsit de cuviinţă să pomenesc 
„nici măcar cu un singur cuvint filmul „o mică 
întîmplare", care, după părerea mea - şi nu nu
mai a mea - este unul din cele mai importante 
filme satirice realizate ln ţara noastră". 
Dacă aţi fi binevoit a citi articolul me u în mod 

cu rsiv şi în fnt regime, nu numai în locurile unde 
aveaţi credinţa că e necesară o pomenire a dvs., 
aţi fi observat că el nu·şi propune a fi un pomel· 
nic integral al filmelor de comedie, ci o cons i· 
deraţie problematică de ansamblu asupra desti
nului comediei cinematografice româneşti. 

Din alt unghi privind lucruril e, vă asigur că 
nici o clipă nu mi~a trecut prin minte să exprim 
în e l, părerile dvs. despre dvs. oricît de exce
lente ar fi ele - şi nici pe ale altor persoane, 
denumite global şi anonim „nu numai mie11

, c u 
care pretindeţi a vă afla într-un desăvîrşit con
sens. Urmează ca aceste opinii să continuaţi a 
vi le publicasub semnătură proprie, ceea ce, cred, 
leva spori aura inefabilă de ingenuitate autentică. 

Valent in SILVESTRU 
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Putem face 
25 de filme pe an? 

Da! Putem! 
următoarele condiţii: 

8 
E;te îmbucu rător şi 

promiţător faptul că 
asociaţia noasfră, Aso
ciaţia cineaştilor, a în
cetat, în ultima vreme, 
"Să mai fie o simplă or

gan izaţie a şedinţeJor de 11SÎX o'clO
ck" , pasivă, sau, în cel mai bun 
caz, rezonatoare la even i menie deja 
consumate, şi din organism de „con
sum" tinde să-şi afirme prerogative 
de iniţiativă. 

Lăudabilă in intenţii şi încuraja
toare ca program, ~edinţa „celor 
25 de filme" a supus dezbaferii colec
tive a cineaştilor posibiîităţile as
cunse, umane şi materiale, ce zac 
încă nerelevate în str-ăfundurile 
sistemului nostru cinematografic, a
.devărate filoane de aur pe care cco-

~:r%j~f!: 1 ~u1i~fi~=~~1li~tă~e~~~~!~eir~ 
velar interne". 

Este evident că saltul spectacular 
la 25 filme anual presupune un efort 

. de dotare economică şi de înzestrare 
tehnioo-materială . Iniţiativa ACIN
ului, şi aceaSta mi se pare elementul 
esenţial, partinic, ridică însă la rang 
de principiu ideeacăacestefort poate 
fi diminuat sau·cşalonat în timp, prin 
perfecţionări de concepţTe şi organi
zare ce ţin de.activitatea, ex perienţa 
şi fecunditatea intelectuală a cine
aştilor noştri. 

Din această clipă şi în acest c.limat, 
calendarul asociaţiei se poate .con
sidera că lasă .în urmă o etapă, 
întoarce o ultimă filă şi reîncepe 
cu •:mul 1. 

"Problema este amplă şi.presupune 
multe puncte-de vedece, unele chiar 
divergente. lmportant este că din 
expectativă J>I acidă am 1recut la o 
gîndrre responsabilă-şi constructiliă 
~i -a gîndi, spun psiholo_gli, înseamnă 
tntr-im fel a „repeta acţiunea". 

48 

Incompetenţa nu poate 
delega competenţe 

Noi ne-am pro~us să " repetăm ac
ţiunea" realizări i a 25 de fil me. 

.Din -si mple considerente de siste
matizare, am Tndinat,nu fără oarecare 
rezerve, 53 analizez problema pusă 
ln discuţie în spiritul celor şase prin
cipii enunţate de economistul fran
cez, Octave Gelinier, care mi s-au 
părut mai adecvate .specificului ci
nematografiei. Este o opţiune mai 
mult pentru un model de judecată 
şi strategie, dedt pentru principiile 
tn sine ce pot fi contestate ca for
mulare şi intenţii. 

Media realizărilor/film I ·1910 

Durala total ă de realizare a 
unui film (zile) din care S10 

- perioada de pregătire •105 
- perioada de filmare 11" 
- perioada monlaj-sono-
rizare 91 

Productivjtatea zi de 

I. - Studiul şi evaluarea 

Primul prtr:cipiu ar suna cam aşa: 
inainte de a aborda o acţiune, <le 
amploare, st,o'.aţi poroblema în pro
funzimea ei, folosind toate mijloa
cele Ce e\-al"'are; estjmări , cifre, 
statistici, etc. Programul logic de 
acţiune se ba,~lll pe calcul. 

Or, ce re spun cifrele, experienţa 
şi statisticile producţie i cinemato
grafice din tJit'mii doi ani, in perspec
tiva creşterii r; ... i"iăru!ui de filme Ja 
25 pe an? laU citeva date şi tot atîtea 
concluzii; 

1197 1 I CN>ştcrc !Reducere 

239 29iJ> 
~8 54.l''o 
94 2.1% 

77 18% 
pe 

fii maro 50r:> u. GOm.u. :12% 
Productivitatea pe zi lucră-

28 " to are 
Numllr mediu de cadre 525 
Număr ob ieclc de filmare 

ln general, durata totală -de rcali
zare >i unui film'llrtistic a sc:Azutdela 
aproape 10 luni în 1970, la 8 luni 111 
1971. Prin acest indice, studioul 
„ Bucureşti" a atins„ practic, per
formanţa unor cinematografii avan-

24 

38 „ 35% 
468 12% 

28 16% 

sate· şi cu tradiţie. Rezervele, · şi aici 
trebuie insistat. rămin t n durata, 
lncă ridicată, a etapei de filmaFe. 
Cauzele sint multiple: nerltmicitatea 
producţiei, lipsa scenariiJor,lndîspo
nibilitatca actorilo~, slaba.organizare 

Forsyte Saga: 
pregătire: 

104 săptămin~ 
filmare: 
1 ep·isod 

pe sâptămîllă. 

• 
Filmele, 

ca şi concediile„. 
nu trebuie 

programate 
numai vara . 

" 

• 
Pentru anii 

viitori, 
rentabilitate 

trebuie să 
însemne 
Puterea" 

" si 
Ade·vă'ml" x 25 

a zilei de filmare, sistemul nestimu
lator de retTibuire a muncii etc. 

ln condiţiile unui plan de 25 de 
filme pe an, deşi productivitatea a 
crescut vertiginos, preocuparea cen
trală constă în reducerea perseve
rentă a etapei de filmare, etapa cea 
mai costisitoare şi care blochează 
capacitatea de producţie a studioul\ii. 
După părerea mea, persistăm în 

eroarea de a pregăti insufjcient filme
le şi de a da precipitat „primul tur de 
manivelă". Cînd spun pregătire, nu 
mă refer numai la etapa !n sine, ci 
şi la întreg procesul de elaborare a 
filmului de către regizor şi princi
palii săi colaborători. Filmul - ca şi 
ideile- presu pune o anume perioadă 
de gestaţie, de cugetare rodnică, 
de meditaţie liniştită, înainte de · a 
deveni un centru de organizaţie, Jules 
Payot o ascociază atît de plastic 
ct1 dezvoltarea de laborator a crlsta
lefor: „ele cer sînul unui lichid ab
solut liniştit, depunerea înceată şi 
regulată a milioane de molecule", 

-sl 
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Memorabilul serial de televiziune cForsy
te Saga», realizat de B.B.C., s-a filmat 
într-un ritm de-adreptul Infernal, un epi
sod pe sAptllmlnl (circa 52 minute de 
proiec11e), cu condiţie unei minuţioase 
pregltlrl, pregătire lung! şi calm!, dacA 
vreţi tipic englezeasca, de aproape 2 ani 
de zile. 

Tot cifrele o spun c6 filmele noastre 
r!mln pe mai departe lungi, uneori neper
mis de lungi, cu un mare număr de cadre 
(timp şl bani) şi cu tot atltea obiecte de 
filmare risipite de la munte la mare (bani 
şi timp). Indiferent de acţiune, conflict 
şi ritm, ne lnc6p6ţln6m sa •croim• maxi
filme de peste 2,7 km. pe distanta dintre 
Sf. Gheorghe şi Piata Victoriei . BAgaji 
foarfeca ln scenarii şi decupaje, reduce!i 
numai 10 minute de proiecţie din fiecare 
film şi vom clştlga, la actuala producţie, 
un film pe gratis. Sini rezerve ln favoarea 
cifrei 25, care se cer calculate şi adminis
trate cu gri]!; slnt rez8f'le lzvorlte dintr-o 
experienţl acumulata, dindu-ne dreptul 
sa lndr!znlm fAr! spirit de aventura. Dim
potrivă: faptele şi cifrele demonstrează 
certitudini. 

li. Evoluţia fi mi,carea 

Path> (melodo mului critic), cu ajutorul 
calculatoar*w mectronlce. Pe moment, 
rezultalele · incerte, demonstrlnd parcă, 
a nu ştiu dia oara, c6 cinematografia este 
o artă a · ponderabilului şi o industrie a 
nepre"6zutuluL Colegii noştri n-au dezar
mat ş~ contJ uii cercetările, Incurajaţi 
de ultimele reefa.Ari ale.„ Scotland Yard
ului, care a e.xpllcat furtul de milioane din 
te2llurul poşlai engleze tot cu ajutorul 
C.P .M. (Criticai Path Metode). 

Adaptare pentru cinematografie lnseam
na şi desc:entrallzare, ceea ce ln glndirea 
noastrA se identlficA cu lnflinţarea case
lor de filme, ai autonomie de creaţie şi 

gestiune economici. Autonomia caselor 
de f ilme nu este numai o Idee moral!, ci o 
necesitate artistici şi organizatoric!. 25 de 
filme nu se pot Iace declt în condiţii de 
diversitate tematic!, emulaţie creatoare şi 
diviziune a muncii artistice. 

lntr-o statisticA a Centrului Naţional al 
Cinematografoel f ranceze, din 1967, se 
arata cA cele 188 de filme ale anului fuse
seră realizate de 104 producători activi, 
majoritatea lor (84 %) produclnd 1-11 filme 
pe an. 

68 produc6tnri . . . .1 film 
20 produc6tori . ... 2 filme 

Pentru noi, acest termen are cu totul 
alte semnificaţii social~onom ice şi este 
bine c6 e aşa. T otuşl, ln arta, termenul ca 
a1are nu trebuie minimalizat. ln artă şi ln 
instituţiile cu profil artistic, concurenţa 
se traduce prin stimul, emulaţie, lntrecere 
loială, cu lnvinşl şi lnvingători, cu supre
maţia valorii faţă de non-valoare. 

Descentralizarea se justifică, Iar casele 
de filme au dreptul la existenţă numai ln 
măsura tn care concurenta dintre ele 
(blestemat termeni) va promova progresul 
tn arta, afirmarea talentelor autentice, 
reuşita artlsticA şi economlcA a filmelor 
produse. 

Cinematografia noastră simte o nevoie 
vitală de confruntare, clnd ştache1a pro
ducţiei va urca la 25: confruntarea dintre 
casele de filme, confruntarea casă de filme 
- studiou. ln sistemul de relaţii contrac
tuale, studioul nu poate evita disputa. Un 
distins coleg de breaslă ameninta chiar cu 
abandonarea Buflei, dac! structura cen
trului cinematografic nu va deveni suplă 
şi competitivă. 

Tot ce-l posibil. Incertitudinea va obliga 
studioul la creativitate şi la Imaginaţie 
ln soluţii. Dar ce poate fi mai frumos deci! 
cultivarea imaginaJiei, pe care Baudelaire 
o numeşte cregina adevăruJui1 ? 

Rentabilitate= •Puterea» şi «AdevArul• 
X 25 

V. Re•ponsabilltatea 

Principiul al cincilea prevede respon
sabilitatea, delegata tot ca atribut al des
centralizAril. Centralismul autorl1ar, con
jugat cu birocratismul excesiv devin frtne 
la o producţie sporită, pentru că 25 de 
filme reprezinta 2.5 opere-unicat şi cel 
puţin 250 decizii Importante. cCu cit de
cizia este luata mai departe de locul 
unde, prin natura ei, ar fi normal sa fie 
adoptata„ aflrmA legitim Costin Murgescu 
ccu atlt probabilitatea erorii creşte, Inde
pendent de calitaţile personale ale celui 
care o la». 

Delegarea de competente, acordarea de 
credit Ideologic şi artistic realizatorilor 
verificaţi, principiul muncii colective ln 
studiouri şi case de filme, asociate cu un 
control Ierarhic sistematic, ofer! garanţia 
unei organizări pe măsura stadiului de 
dezvoltare a cinematografiei româneşti. 
Şi mai tnseamnA ceva: încrederea tn om, 
încredere ln cineastul de toate gradele şi 
abolirea Incompetenţei pe toate treptele 

Al doilea principiu este enunţat sec: 
evoluţie şl mişcare. Intreprinderea sau 
sistemul de organizare trebuie sa se 
adapteze, obligatoriu şi continuu, la ne
cesităţile momentului dat. Aceas1a pre
supune perfecţionare de metode, des
centralizare şi rapiditate a informaţiilor. 

PRODUCĂTORUL: TIMPUL ŞI SPAŢIUL. 

Adaptarea, din mers, la un plan de 25 de 
filme, ridlcA problema perfecjion!rll sis
temului de lansare a filmelor ln producţie. 
StudiaV curba numărului de echipe aflate 
ln filmare şi veţi constata, an de an, că 
filmele se aglomerează ln perioada mal
septembrie, Iar activitatea de filmare a 
studioului descreşte spre extrernRiţlle 
anului, respectiv trimestrele i şi rv_ 

Eu aş numi acest mod de lucru IJ!'Oduc
lie de tip clopot sau, pentru a ca 
sl zic aşa, ln domeniul arte~ pe modelul 
pllărlei-cloche a Sophiei Loran, ai boru
rile sprijinite pe prima zi a anului şi pe 
noaptea de revelion. Soluţia? Una singu
r!, simpli şi tocmai de aceea extrem de 
complicatl: scenarii multe şi bune, dife
renţiate pe grade de dificultate, costuri şi 
condiţii meteorologice, care lşi aşteapta 
rtndul la filmare, ca sacil de tain! la o 
fabrlcA de pline. 

Fara a Ignora cltuşi de puţin condiţJîle 
specifice de clima favorabile filmărilor 1n 
lunile de vara, este absolut necesar sa 
reconsideram tnslşl Ideea de scenariu. 
DacA asp irăm cu ardoare la o producţie 
sporitl de filme, va trebui sl comandam 
anume subiecte, „ ultiml instanţl sce
narii, a căror adiune sa se desfAşoare. 
deopotrivi. pe ·mp de iamA, pe vreme pio
ioasl de primi m · mpurie sau pe cea1a 
autu ...., CUYiJC exploatind ca
dl'W naimli pe cel S luni dintr-un an. 

procedlnd aşa, se poate asigura o 
lncăn::anl ci · a s1udioulul, 
ere · de forţâ de muncA şi 
capaeitlli de producţie. Numai aşa, plll
ria-cloche a Sopbiei Lonin se va aplatiza 
pe măsura can-.. · · Cheva-
ller, ceea ce tn - se traduce 
prin ritmlcizarae producl:ieL 

Colegii noştri de la DEFA 
din R.D.G. au mers pln6 -acolo, 
depun eforturi sA ordonea plOd cţa 
planlflclnd filmele prin nwtoda .cntial 

~{ 
~ 

El stimuleazA ideile creatoare 

7 producltori • . . . 3 filme 
1 producltor .. . . 4 filme 
1 prodldtor _ . . .. 5 filme 
5 producltori . ... 6 filme 
1 producMor . . .. 7 filme 
Societatea Gaumont 13 filme 

Quod erat demonstrandum! 
FărA existenta mai multor case de filme, 

producţia va fi greu de realizat şi cu alil 
mal dificil de urmărit Aceste măsuri de
pind de noi şi numai de noi. Attmlnteri, 
s-ar putea ca Ralph Lapp, om de ştiinţă 
ş1 scriitor, sa alba dreptate, deşi nu s-a 
gindit la cinematograf, şi filmul sa semene 
cu un tren care prinde viteză lntr-o reţea 
complicata de macazuri fără macagii, în 
timp ce echipa de filmare sta Instalata tn 
furgon şi priveşte ln urma trenului. 

III. Confruntarea 

Principiul al treilea se numeşte ln lim
bajul economiei capitaliste: concurentA; 
concurenţi Intre oameni, produse şi In
treprinderi, o lupta continuă, pe viaţă şi pe 
moarte, lup1a pentru supravieţuire, cu 
consecinţa ei Imediata, o societate a 
egoismului şi a «neliniştii». 

SARCINILE PRODUCĂTORULUI: 

? l 
El împarte răspunderile El decide 

Pentru el calculul este toiul 

IV. Rentabilitatea 

Principiul al patrulea ne readuoe şi 
mai tare cu picioarele pe pămlnţ fiind 
vorba de rentabllltate. La producţia ac
tuali de 15 filme pe an, filmul românesc 
nu-şi acoperă Integral cheltuielile: dife
renţa este preluata de alte venituri pe 
ansamblul cinematografiei. Alături de •Mi
hai Viteazul», cu recordul de 5.044.507 
spectatori, rulam şi unele pelicule modeste 
fără audienta la public (90.000-500.000 
spectatorQ şi fără şansa recuperării, mă
car pe sfert, a sumelor investtte. La acest 
capitol, atenţie, atenţie cu majuscule. 

Mai mult deci! orlclnd, 25 de filme Impun 
condiţia dur! a 25 de FILME BUNE. 
Cifra 25 nu es1a un scop ln sine; ea devine 
comandA socială numai ln masura ln 
care filmekt rezistă examenului sever al 
opiniei publice, răspund ceri nţelor poli
tico-sociale şi l ntrunesc adeziunea publi
cului prin coadă la casa de bilete. Este 
poate pentru prima oară clnd, regizor, 
producAtor şl distribuitor vor trebui sa 
glndeascA arta ln cifre şi bani. Recentul 
succes al fi lmului «Puterea> şi •Adevărul• 
ne dovedeşte că se poate. 

• El este un înainte-văzător 

El eşaloneazA din mers acţiunile 

de subordonare, pe principiul moral-po
litic c6 clncompetenta• nu poate delega 
«competente•. 

VI. Acta non verba 

Principiul al şaselea se recomand! de 
la sine: judecarea acţiunilor (Inclusiv a 
persoanelor) dupl rezultate şi nu după 
vorbe. Comentariile slnt de prisos. 

• 
Sarcina de a realiza 25 de filme este 

nobil!, posibili, dar deloc uşoara. DacA 
plnă acum am acţionat patetic, mai mult 
verbal, declarativ şi temperamental cred 
că a sunat ceasul, ctnd, cu gindirâ, ima
ginaţie şi curaj sA chibzuim atent, calcunnd 
de zece ori lnalnte de a tala o dată. 

Zic eu, a sosit momentul clnd trebuie 
sa socotim; nu pe degete ci cu creionul 
în mină. Şi am plecat de la şedinţa Aso
ciaţiei cineaştilor avlnd ln minte cuvintele 
lui Jules Renard, cvislnd la lucruri mari, 

aceasta Iţi permite sa te glndeşti mai 
puţin la fleacuri•. 

Conmmtln PIVNICERU 

~~ l 
El este un înainte-mergător 
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in obiectiv. 

Un producător 
bun 

nu se poate 
ocupa 

decît de o 
«jumătate de duzină» 

de film e 

• 
Un producător 

căzut 

din propria 
nepricepere 

nu se mai 
ridică 

din ţărînă 

• 
Producătorul 

este, 
azi, 
în 

cinematografie, 
profesionistul nr. 1 
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B 
O stafie bintuie de la o 
vreme prin cinematograf ia 
noastră naţională. O staf ie 
in formă de idei, imbrăcală 
pe dinafară cu felurite etiche
le, prevtt1u lă cu scaun, cu 

loc in SthFimă, c.u remuneraţie după buget. 
mare, cu paşaport pt•rmanent etc .• dar 
cam complet desbrăcată pe dinăuntru ... 
Această idee în formă de stafie se 

numeşte: PRODUCĂTORI 
Ce este producătorul şi ce vrea el? 
Ce este şi ce vrea el,la noi1 în cinemato

grafia noastră ? Ce caută? Ce urmăreşte? 
Unde vrea să ajungă? 

Ar fi nimerit, cred, să se precizeze din 
capul locului că ce este şi ce vrea un pro
ducător in cinematografie, se cunoaşte . 
Ad ică, se cunoaşte unde se cunoaşte, 
pentru că la noi se mai poartă încă unele 
discuţii, se mai caută şi se mai formulează 
unele definiţii. 

De asemenea, ar fi poate util să se mai 
adauge că cinematogratie tara produc.A
tori nu se poate. 

Atunci, la noi? Istoriceşte privind situa
ţia şi la noi au existat întotdeauna producă
tori in producţia de filme. Numai că au 

Consolidarea echipelor de filmare 

existat precum ans.eur Jourdain, adică 
fără s-o ştie. firi sl Ştie cum se vor nurm 
ulterior, fl.rt sA şbe ci o seamA de cuvin I~ 
şi de gesturi ale Io< erau ale unui producă
tor veritabil a sul! a fost intimplare, 
cit intuiţie, cil · · fortuita de realitatea 
unei producţii cu de filme? Nu se 
mai cere neapand sl taspundem. 

Scuzaţi, vă rog.. T <m1şi. ce este un pro
duci.tooor? 

(Oarecare exasperare) 
Producatorul nu eslB o funcţie. Este o 

profeSJe_ Din pricina confuziei dintre aceste 
două noţiun i s-au · in cinematografia 
noastră numeroase necazuri. Adică, aşa 
cum la un spital nu poale fi Instalat chirurg 
şef un inginer agronom, pentru că ar ucide 
pacienţi i, tot astfel in cinematografie n-ar 
trebui numtt ca producător şef sau sub
şef, un funcţionar de la telefoane, pentru 
că duce cinematografia şi pe cineaşti de 
ripa sigură. Daca la un spital nu s..a putut 
intimpia niciodat& o aberaţie ca cea de 
mai sus, in cinematografie s-a intimplat 

DE CE? N-aş putea să dau un rAspuns 
cit de cit satisfăcător de lumină. 

Cu permisiunea celor interesaţi, am s~ 

Definitivarea scenariilor 

incerc desenarea citorva trăsături ale pro
ducătorulu i , şi , cu această ocazie am să 
mă refer copios, dar din memorie, la Hunt 
Stromberg, unul din producătorii cei mai 
importanţi ai casei «METRO GOLD WYN 
MA YER», de la Hollywood. Spun «unul» 
pentru că la această firmă existau mai 
mul~ producAtori, delegaţi sau adjuncţi, 
conduşi de însuşi Mr. Louis B. Mayer, 
care era şeful. Erau mai mulţi, fiindcă 
cc M.G.M.» producea pe vremea aceea1 
prin 1939, cam 50 de filme anual şi, zice 
Stromberg, un singur om, de profesieJ 
bun producător, nu se poate ocupa cit de 
cit serios de rnai mult de «o jumătate de 
duzlnA» de filme. Pe baza experienţei şi 
observaţiilor de la noi, am încercat în 
mai multe rinduri să demonstrez că in 
cinematografia noastră, un producător, ar 
putea avea sub responsabilitate, maximum 
5 filme anual. Mărturisesc că n-am con
vins pe nimeni, nici chiar pe unii din prie
tenii mei care, devenind directori (adică 
produc6tori),şi nu tocmai stăpîni pe pro
fesia respectivă, aveau ambiţia să producă 
14-16 filme. Ceea ce se ştie sigur despre 
ei este că n-au rezistat Restul aprecieri
lor sint mai mult subiective. 

NAŞTEREA 

Scenarii scrise pentru vedete 
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Pregătirea din timp a filmărilor 

Care este scopul vieţii unui producă
tor? Pentru că un producător trebuie să-şi 
dedica întreaga viată cinematografiei. Zice 
Stromberg: «Să facă un film buni! Da, 
dar ar fi prea frumos să fie numai afit. 
El 1rebuie să încerce mai mult, adidl să 
facă filme excep\ionale. A vind în vedera 
concurenta de pe piata cinematografici 
mondială, producătorul trebuie să aduci 
cu fiecare film acel •ceva>, care să-l d' s
tingă dintre celelalte 3000 de din 
lume. Lucru extrem de d. dar produ
cătorul, chiar dacii nu reuşeşle - ea
una, trebuie să încerce- Cum? Să urmă-
rească de aproape cinemato-
grafic universal, sl fie la cur cu mişca-
rea artistică şi rrtermt - ansamblul ei, 
să atragă aproape de proiectele lui pe cei 
mai valoroşi regizori, pe cai mai -
scenarişti, să intuiasd proaspe-
te, să simtă pulsul p · speailCm 
să primească idei de f!J'I 
prejudecă\i, adică să aib6 -
interesului primordial al a· ..... .-;miei 
pe care o slujeşte.- Astfel, llacira exc:ep
tiei se poate aprinde cind şi - şa 
Ir-o serie de filme foarte bune şi curente 
poate să răsară capodopera. Cind filmul 
lese prosţ producătorul are dreptul mo
ral să se scuze, sau şi mai rău, să arunce 
vina pe alţii, mal ales pe regizor, deoarece 
el rămtne responsabil pArtaş al produeliei 
de la Iniţierea ideii scenariu i, pinii la 
ieşi rea copiei-standard pe ecrane. Am 
adăugat această ultiJM fraza - deşi nu 
se poate admite că cineva face cu bună 
ştiinţi'! un film prosţ dar e al natun1 lucru 
să se intimple - pentru că am cunoscut 
cproducătOr~ care şi-au IAcui cftn birfea
la pe socoteala regtz.orilo< şi a colabora
torilor un fel de vulgară voluptate. a:N-am 
oameni, cu cine ~ lucrez?• şoşoteau 
prin cabinete~ superiorilor. cAl ttel, eu aş 
& mutt mai capabil•. Fireşte, astfel de 
~ de caracter descalifică un pro
ducato<, fir! drept de apel şi lări! comu
tări de funcţii. 

Vi produdtorulul este du.a Con-
secvenl şi privind numai aspectul 

· · ·· Vorbim despre pro-
raalizarea a 

producă
scena1ii 

~ŞTEREA FI LMULUI: 

Concurs de~ 

ATENŢIE, MOTOR! 

! ~-
~ . . :-.. ~::'. ; . 

. 
. 

>· ... 

Pregătirea locului de fi/mare 

maj mare de idei şi proiecte. De unde 
atita materie P'imă? De pretutindeni. Ro
mane. nuvele. piese de teatru, recente 
sau din literatura clasică. Biografii, eve
nimente importante, fapte diverse. Ideea 
cuiva sau un subiect rezumat in citeva 
fraz Producătorul are la indamină sce-

adicl. nişte scriitori specializaţi, 
carota le comandă scenarii pe diferite 
teme necesare la un moment dat, cerute 
de g spectatorilor, în afară de sce-

propuse de scriitor. Vrafuri imense 
de manuscrise trec prin lectura 
productiorului. ln acest momenl intervi
ne orientarea, subtilitatea selectivă a pra
d Echilibrarea planului de teme, 
coordonarea tuf cu toţi perimetrii cinema· 
!agrafiei: buget global, capacitate de pro
duc:pe. posibilităţi de difuzare în retea, 
ragaori potrivjli, actori disponibili, etc„ 
etc.. actorii ridrcă numeroase şi 

probleme. Distributia interpre
o concepe regizorul, dar producă

torul trebuie să aiM o viziune de ansam-
a:supra întrebuinţării actorilor, un· 

p de vedere realist şi practic, el cu
noscind prW1 diferite mijloace preferinte
le pubriculul şi ln această directie. Se 
ştie cil o parte a spectatorilor, mai ales 
cei • eri. merg la cinema din simpatie 
pentru un actor sau altul. Mai mult, ştiind 
ştiinţific cele de mai sus, producătorul 
poate comanda scenarii anume scrise 
pentru anume actori. Producătorul de 
talent - se cere talent - ştie pe ce forte 
poate conta. Nu numai pe regizori sau pe 
scenarişti, ci şi pe actori. Cine îşi propune 
un film, să spunem «Vlad Ţepeş•, fără 
să fie sigur că dispune de interpretul op
tim să întruchipeze acest personaj, este 
un aventurier. Aventura in cinematografie 
costă foarte mult şi printre alte sarcini de 
căpătii ale producătorului se înscrie şi 
recuperarea banilor investiţi în film. Pro
ducătorul este integral responsabil laţi'! 
de statul sau de societatea care ii finan
tează, pentru fiecare ban cheltuit. Ceea ce 
nu înseamnă că dintr-o frici! pen ibi lă 
pentru scaunul de sub coloana verte
brală, producătorul duce o activitate de 
pură rutină , evitind cu tremur în miini 
onCP inovaţie, orice tentativă de re.,,olu 
ţionare a anei cinematografice. Se ştie că 
înoi11le in ftlm nu -le-au adus numai reg•
zorii şi scenariştii, ci şi producător ii, şi 
prin aceasta au devenit mari personali-

Filmări economice 

tăţi, precum Cado Ponti care a avut in.
credere în curentele noi din cinemato
grafia italiană şi le-a procurat bani ca să 
se exprime. Arta regizorului este bleste
mată. Nealimentată cu bani, încetează să 
existe. A r fi ca un scriitor fără hirtie. A
devărat, printre attele, profesia de produ
cător este riscantă E o profesie de ex
plorator permanent- Daca una din multi
plele buso!e funcţionează greşit, expe
di\ia eşuează în ridicol sau ln tragedie. 
Iţi propui un pol al artei, iţi investeşti 
toată viaţa in acest nobil scop şi te tre
zeşti la liniă, precum Cook în Antalctida, 
pe locul doi. Şi capcanele profesiei sint 
mult mai numeroase- De aceea în calitate 
de producător diletantismul este egal cu 
o anticipată şi derizorie condamnare la 
pieire. Un producător căzut din propria 
nepricepere nu se mai ridici din ţărinA. 
Obligaţiile producătorului continua- ln

că n-am atins faza propriu-zisa de lucru 
la film, faza de turnare. Producătorul vede 
toate proiectele de decoruri şi costume, 
toate ambiantele de filmare în exterior, 
«pe viu», asimilează concep\ia plastică a 
imaginii, ascultă muzica, in cazul cind 
in film se cîntă, se asigură de cele mal 
bune condi\ii tehnice pentru realizarea 
filmărilor, adică prevede totul, dar absolut 
totul. Orice scăpare, orice şchiopătare, 
transformă ziua de filmare in emoragie 
financiară, duce la decalări de plan, la 
suprapuneri şi strangulări tehnice, duce 
la epuizarea timpului disponibil al actori
lor, la suprasolicitări nervoase, în cele 
din urmă la concesii artistice, la abando
narea maximei exigenţe. Cind într-un film 
al unui regizor bun se vede o scenă mai 
superficial realizată, mai neîngrijită, mai 
lipsită de nuan\e, fiii siguri că la origine 
a fosl o defecţiune de producţie. 

Cind, în sfirşit, pregătirea minutioasă 
a filmului este terminată, cind nasturele 
verde cu trei găuri, necesar în ziua 45-a 

de lucru se ştie unde se află, începe turna
rea şi încep alte sarcini ale producătoru
lui. N-am să le mai înşir pe toate. Mă 
opresc numai la una: vizionarea secven
Jelor filmate. Există diferite obiceiuri. Pro
ducătorul poate vedea tn fiecare diminea
lă materialele filmate în ziua precedenta 
şi ieşite din laboratorul de developare, 
sau la intervale mai mari. Indiferent de 
metodă, în această operaţie, producăto,.. 
rului i se cer calltA~ profesionale deose-

Premieră de lucru 

Filmări combinate 

bite. El trebuie să fie capabil să vadă în 
materialul brut, dispersat, !Aril sunete, 
structura reală a viitorului film, să urmă
rească desfăşurarea concepţiei regizoru
lui, să întrevadă caracterizarea persona
jelor, etc. Sarcina este mult mai dificila 
dacit apare la prima vedere. Producătorul 
trebuie să facă tot felul de conexiuni 
mintale, de abstracţiuni, de completări, şi 
acestea sint posibile numai cu condi\ia 
cunoaşterii exhaustive a problemelor fil
mului aflat in lucru, cu o perfectă stăpinire 
a sistemului tehnic, cu absolută siguran
li'I a gustului. Producătorul nu se poate 
scuza ulterior că n-a văzut. că n-a înţeles, 
că nu şi-a dat seama, de un aspect sau 
attul al filmului. Rămine responsabil pri
mordial de destinul producţiei 
Aceeaşi sigurantă a gustului şi profe

sionala, aceeaşi adaptabilitate la toate 
fenomenele artistice şi tehnice pe care le 
implica realizarea unui film, trebuie să-l 
conducă pe producător prin toate fazele 
de urmărire a producţiei, la vizionările de 
lucru in prim montaj, cu dialog, dar fără 
restul atmosferei sonore, zgomote şi mu
zică de fond, la vizionarea primului mixaj, 
etc.1 pină la aprobarea copiei prime, eta
lonul după care se produce tirajul de 
pelicule desllnate proiectării în cinema
tografe. 

Sumar, dar foarte sumar, am încercat 
schiţarea citorva trăsături caracteristice 
ale personajului care în cinematografie 
este producătorul. M-aş feri de definl\ii, 
în orice caz deficitare, aproape neexis
tind genul proxim şi diferenţa specifică. 
Este o meserie cu totul specială. Dar 
dacă spun: producătorul este profesionis
tul nr. 1 în cinematografie, nu greşesc 
prea mult Producătorul lnsumează clteva 
din profesiile celelalte, fără să fie el în
suşi nici scriitor, nici regizori nici pictor, 
nici etc„ etc. Producătorul este un spe
cimen foarte rar, pe care, dacă nu l-am 
şti printre noi, pe undeva, am zice ca în 
anecdota cu girafa: Aşa ceva nu există! 

Ahl Producătorul mal are o sarcină: 
aceea de a felicita regizorul şi echipele 
de filmare la intrarea în producţie, de a 
participa la primul tur de manivelă, de a 
oferi un pahar la încheierea lucrului. Ceea 
ce, la noi, am văzut extrem de rar. 
Şi un film, se realizează o dată, şi apoi 

nu se mai face niciodată. 

Mircea MUREŞAN 

Premieră de gală 
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-anerama 
filmul e o lume, 
iar lumea e un film 

Biianţuri 

SAUie de cinematograf din U.R.S.S. 
sini vizitate anual de 4 miliarde şi 
jumătate de spectatori. Adică, fiecare 
celăţean sovietic merge ln medie de 
19 ori pe an la cinematograf. . 

ln Franţa bi lanţul arală că, în medie, 
un locuitor merge de 4 ori pe an la 
cinematograf. ln 1971 , cifrele au arAtat 
totuşi o creştere. De zece ani lncoace 
este pentru prima oară că se înregis
trează o creştere a frecvenţei, şi anume 
cu 3"/o faţă de 1970. 

Eficacitate 

Asociaţia luptătorilor pentru pace 
din Stockholm a organizat manifestaţii 
de protest ln faţa cinematografelor 
care prezentau filmul american «Bere
tele verzi•, o pe liculă care aţlţă la 
agresiune şi la escaladarea războiului 
din Vietnam. Acţiun ile de protest au 
avut o asemenea eficacitate incit dis
tribuitorii s-au v!z.ut nevoiţi să renunţe 
la sumele investite şi sa retragă filmul 
de pe piaţa suedeză. 

La Miinchen: 12+2 

A douăzecea edilie a j ocurilor olim
pice de la Munchen va fi urmărită 
şi filmală de 14 regizori, însoţiţi de 
14 operatori. Pe lingă cei 12 reg izori 
citaţi ln nr. 1(72, au mai fost cooptal i 
luri Ozerov şi Fran~ols Truffau1. O 
echipă de 40 de cameramani va sta 
ia d ispoz iţia realiz~torilor f ilmului, a
cesta urmlnd să f le montat ş i fin isat 
Intre 27 august şi 10 septembrie in 
studiourile din MOnchen. Producăto
rul filmului , David Wolper, a declarat 
că «spre deosebire de peliculele-re
portaj realizate cu prilejul fostelor edi
ţii ale jocurilor o limpice, vom face 
un film care sa arate Impresiile per
sonale, specifice fiecăruia dintre aceşti 
regizori de talie lntemaţionatăit . 

Actorii protesteazi._ 

Jane Fonda, Donald Sutherland şi 
alţi 15 actori de film au Intreprins un 
turneu tn Asia, spre a pr8'19nta un 
spectacol antimilitarist la bazele mili
tare americane din Okinawa1 Guam, 
Honolulu şi Filiplne. 

... ,1 revendici 

ln cinematografia Italiana a izbucnit 
de curlnd o greva. Greviştii- Intre care 
actorii Alberto Sordl, Monica Vitti şi 
Gian Maria Volont6'- au cerut o mai 
mare atenţie acordată cinematografiei 
itaUene precum şi raporturi mai umane 
şi mai democratice Intre producători 
şi realizatori . 

Editoriale 

Redacţia edituri i lskusstvo prevede 
publicarea ln cursul anului 1972 a 
45 de titluri pe teme cinematografice. 
Tirajul g lobal al acestor lucrări de 

cinematografie urmează sa se ridice 
la cca. 500 OOO exemplare. 

Lelouch marinar 

Regizorul Claude Lelouch nu finan· 
ţează ln momentul de faţă un nou film 
ci... construirea unui iaht care urmează 
sa batli recordul de traversare a Atlan
ticului. Rugat de celebrul navigator 
Jean .Yves Terlain sA finanţeze con
strucţia unei ambarcaţiuni cu plnze -
39 m. lungime, 27 tone, condusă de un 
singur om- Leiouch s-a lăsat antrenat 
şi a exclamat: ulmi place navigaţia! 
Aşa cil o sa lncerc ... » Totuşi Lelouch 
proiectează, de fapt, filmarea expediţiei 
(«un om, un vas1 o aventură pe viu -
ce frumoasă idee de lilml») şi partici
parea sa ca secund la următoarea 
cursa pe care o va face T erlain ( cslmt 
atita plăcere la glndul că voi participa 
la aceasta exped~ie , Incit riscu l f inan
ciar nici nu mai conteazlL .1). 

Simplitatea complici 

Glenda Jackson a jucat rolul Elisa
betei, regina Angliei, al!turi de Vanes
sa Redgrave (Maria Stuart), ln noua 
dramă I storică semnata de Charles 
Jarrot, «Maria, regina Scoţiei•. La 
premieri, specialişti i ln publicitate ca
re trebuiau sA descopere ş i sa exploa
teze «lucruri senzaţiona le• au făcut 
o declaraţie interesanta: • Glenda Jack
son are o viaţă atlt de puţ i n comp licată 
şi gusturi atit de simple, Incit de la 
ciinele Rin-tln-tln ncoace n-am mai 
avut asemenea bătăi de cap cu vtlva 
pe care trebuie s-o provocăm în jurul 
vedetei unul film„.• 

«Vizitatorii » lui Elia Ka.zan 

Filmul la care lucrează ln prezent 
Elia Kazan se ocupă de efectele dezas
truoase ale războ i ulu i asupra psihi
cului şi comportamentului foştilor sol
daţi americani din Vietnam, lntorşi 
la viata civilă . Pentru ultimul sau film, 
regizorul american a fo losit un scena
riu scris de flul s!u, Chris Kazan. 
El declară că la ora actuală una din 
principalele probleme ale societălil 
americane o constituie efectul întir
zlat al violentei războin ice asupra arn
portărli civile a foştilor soldaţi reîntorşi 
«la vatră». Pentru că - susţine reg i
zorul - G.1.-şi i (adicA soldaţii amerl
canQ se simt alienaţi tn propria lor 
ţară. Mulţi dintre ei li preferă continua
rea violenţei, a drogului . 

•Vara soldaţilor» ... 

... este tttl~ I unui alt film care se 
ocupă de soarta sddaţllor americani 
d în Vietnam, realizat de astl.datA de 
un japonez, Hiroshi T eshlgahara, au
torul memorabilului film «Femela nlsi
purilono. 

Eroii noului său film sini dezertorii 
din forţele americane angajate ln Viet
nam, dezertori care s-au refugiat în 
Japonia, unde trăiesc ascunzlndu-se, 
duclnd o viaţă de pe o zi pe alta, !Ară 
nici o sperantA, ci doar obseda~ de 
teama arestării şi lncarcerArli lor in 
America. 

Puşkin 

pe ecran 

Pe platouri le de la Mosfilm, regizo
rul Aleksmdr Ptuşko realiz.e:tti în mo
mentul de bţ:I o feerie după cunoscutul 
poem al lui Pu1kin, «Ruslan 11 Lud· 
mila». Rolul Ruslan i-a fost încredinţat 
actorului de teatru Valeri Kozineţ, iar 
cel al Ludmlle~ Natallel Petrovna, de 
profes'! tn.ducitoare de limba englezi. 

Se filmează 
în junglă 

lntr-un art.ier mlrtl~ din Cairo, 
r egizorul polonez Wladyslaw Sleslckl 
a dat la tncepuw l xenui an primul tur 
de mmlvell la cPrin defert ,1 prin 
junglb. A lmul esm o adaptare a cele
brului roman omonbn de Slenklewla, 

Protai;DfliJ(ii filmului 
ou 9 # 16 ani 

romm tradus în nenumlrate ţirl ale 
lumii. Sleslckl a clutat timp de aproape 
un an interpreţi pentru rolurile princi· 
pale - al fetiţei englezoaice şi al bileţe
lului polon"" riplţl de arabi la sfi!lltul 
secolului trecut. Alegerea s~ oprit la 
dol elevi, o fetiţi de nouă ani şi un biiat 
de µlsprezece ani. Din echipa de fil
mare fac parte şi numeroşi actori egip
teni şi sudanezi. Desigur, nu lipsesc 
nici clinele Saba şi elefantul King, 
personaje Importante ale romanului . 
Secvenţele în care apar animalele săl
batice din junglă sînt filmate în parcul 
zoologic Dinder, la graniţa Etiopiei. 

Un cuplu inedit: 
Sandrelli-Hoffman 

Stefania Sandrelli şi Dustin Hoffman 
au început turnările cu regizorul Pietro 
Germi («Divorţ italian»), tot la un film 
sati ric - intitulat de a.stă dată «Pinii 
la divorţ». Stefanla Sandrelli a debutat 
la vl rsta de 15 anl,tot sub îndrumarea 
lui Germi (în «Divorţ italian») şi de 
atunci a jucat în aproape 20 de filme. 
Alberto Moravia o caracteriza astfel : 
«o actriţă-simbol al feminităţii». 

Slefonio Sandrelli 
după 20 de filme 

Studiou nou, 
film nou 

ln ultimul timp Faruh Begolli este 
junele-prim iugoslav cu ascensiunea 
cea mai pronunţată. Originar din re
giunea autonomă Kasovo, el s-a întors 
pentru a turna (alături de Shani Pailas
ka) în «Moartea eroilor», unul din 
primele filme ale studioului înfiinţat 
aici de curind. Regia acestui film -
a cirul aqiune descrie un episod din 
anii rizboiului de rezistenţă - apar-
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Cinerama 

ţine belgrădeanului Miki Stamenkovici. 
iar scenariul (B. Stepanovici) a fost ob
ţinut in urma unui concurs. după cu 
ne comunică scriitorul Vehap Shita. 
corespondentul nost ru. 

Doamna 
Roma 

Ultimul film ai lui Fell ini e pe ter
minate, după mai mu lte întttrvpui. 
scandaluri, ameni nţări ale prodacito
rilor, care ii reproş.au regizoru 
tuielile mereu sporite sl nerespec
tarea termenelor. 

De Santis 
revine 

După o lungl absenţă de pe platou
rile italiene, Gluseppe de Santis («Nu e 
pace sub miislinl», «Roma, orele 11», 
«Vînătoarea tragică», «Orez amar», 
etc.) şi-a încheiat filmiirlle, operaţiile 
de montaj şi laborator la filmul slu, 
«Un profesionist apreciat şi cu viitor 
sigur». 

De Santls împreunii cu scenaristul 
său, fostul gazetar Giorglo Savioni, 
au renunµt sl folosească serviciile, 
banii şi firma vreunui producător. Ei au 
creat o asociaţie în care «capitalul» 
ii constituie talentul lor, în timp ce 
fondurile au fost obţinute prin împru
muturi Ji amanetări de bunuri perso
nale. 

Povestea cinematografică este Inspi
rată de un caz real, relatat cu lux de 
amănunte de presa italiană : un tînăr 
funcţionar opreciat şi de viitor», cum 
spuneau ziarele, ajunge în situaţia de a-şi 
droga soţia, pe care apoi «0 imprumutb 
unui cunoscut apropiat în scopul-stu· 
poare!-de •a-şi salva propriul său 
menaj». Tot felul de drame şi compli
caţii ajung să iasl lill lumină din această 
· prejurare, precum şi o seamă de 

ri inavuabile pe care societatea 
ie ascunde sub diverse formule con
venţionale. 

«Roma» e acum un film in f.aza e 
montaj. Inel nu-i vede nimeni decit. 
bineînţeles, Fell ini. Care, ca de obicei. 
e sceptic şi puţin dezorientaL 

- «Ce e Roma! Mă întreb Ji eu 
ce e Roma. acum cînd 6 
minat. După «Clovnii>, pn> 
ducători străini mi- OHVt să bc 
filme în Ameria de Sud, ln India, duar 

si Alna.. Dar eu am preferat să 
refoc o cilitorie în dulcea Romă. Şo 
mă • treb. toCUŞi. ce e Roma! Roma 

- Klnlă. E i deală pentru că e 
ci. E o mamă cu prea mulţi 

- Te primeJ[e cind vii la ea, te lasă 
să pled cind vrei să pleci, ca în tribu
nalul lui Kafka ... 

Acum fil mul e gata ~ mă în t reb d ~ 
ce l-am făcut. de ce--am nW B.cut un 
film despre Roma. Mă în t reb la ce 
m-am gîndit cind l-am făcut. Pentru că 
am constatat cii de fapt sînt un călător 
foarte prost». 

fntr-adevăr, trebuie sl te cheme Felii
ni ca să nu zici d filmul tău e formidabil. 

cE vorba de un film-spune de Santis 
- care demonstrează că societatea noas
tră, cu legile ei anacronice, cu instituţii
le ei birocratice, cu tabu-urile ei de 
netrecut, cu ipocrizia ei fundilmentală, 
e capabilii sl facă din oameni nişte 
monştri». 

Interpreţii principali vor fi Lino Capo
licchio, Feml Benussi şi Robert Hoffman. 

Premiile Asociaţiei cineaştilor pe anul 1971 
În vederea stimulării produqiei naponale 

de fil me. a creşterii valorii ideologice, ar
ustice şi cu ku ral-educative a acesteia, Con
s iii AO a hodrit Instituirea unui concurs 
anual - dotat cu premii - menit si desem
neze autori şi C2le mai prestigioase opere 
d in toate ole aeaţiei cinematografice. 

I. MARELE 

5e1"1lu Nicolae1CW · ::i1!1!~· fii::D ~;=a; 
Viteazul» 

li. Cateaorla: Film artistic 
1. Premiul pentru regie : Malvlna Urşlanu 

(«Serata») 
2- Premiul pentru scenariu : Titus Popovlcl 

(«Mihai Viteazul») şi Eusen Barbu 
(«Facerea lumii» şi contribuţia la se
rialele cHalducii» şi cUrmirirea») 

3- Premiul pentru Imagine: George Comea 
(«Mihai Viteazul» şi «Asediul») 

4- Premiul pentru interpretare feminină : 
Marga Barbu (rolurile din serialele 
«Haiducii» şi «Urmărirea», cfacerea 
lumii»); Ioana Bulci (rolul Doamna 
Stanca din «Mihai Viteazul») ; Irina 
Petrescu (rolul Eva din «facerea lu
mii») 

5. Premiul pentru Interpretare masculină : 
Amza Pell• (rolul titular din «Mihai 
Viteazul»); llarlon Ciobanu (rolul 
Drăgan din «Asediul» şi rolul llarion din 
c Fraţii»); Emanoil Petruţ (rolul Tran
dafir din «Fraţii»). 

6. Premiul pentru muzică : Tiberiu Olah 
(«Mihai Viteazul») 

1. Premiul pentru Opera Prima: regizorilor 
Dan Piţa, Mircea Veroiu, Petre 
Bokor şi Andrei Blleanu (filmul de 
debut «Apa ca un bivol negru») 

8. Premiul pentru coloana sonori: A. Sal.a
manlan («Mihai Viteazul») 

9. Premiul pentru costume : Hortensia 
Georgescu («Mihai Viteazul» şi serialul 
«Haiducii») 

III. Categoria: Fiim de scurt metraj 

1. Premiul pentru filmul documentar: Al. 
Boiangiu («Triunghiul de foc »); Pom
piliu Gllmeanu («Baladă pentru cei 
căzuţi) ; Iancu Moscu («Printre ti
neri») 

2. Premiul pentru reportaj politic: Pantelle 
Ţuţul- şi Mire• Melnk pentru 
filmul «Vizita delegaţiei de partid şi 
guvernamentale a Rominlei condusi de 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu în ţările 
socialiste ale Asiei» 

3. Premiul pentru film de ştiinţi populariza
ti : Zoit.I Temer («Ceasornicul uni
versului») 

4. Premiul pentru imagine: Doru Segal 
(«Aceşti oameni») 

Juriile au hotirit si nu acorde premii 
pentru scenografie, montaj şi film de ani
maţie . 
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e Julie ANDREWS (în 1971 am văzut-o în «Sunetul muzicii») turnează în 
momentul de faţă sub îndrumarea soţului el, regizorul Blake Edwards, o versiune 
actualizată a marelui succes de odlnloarA (cu Loretta Young şi Cary Granl): 
cc Fiecare femeie are nevoie de un înger». Desigur, noua versiune va fi un musical. 

• lngm• BERGMAN a realizat un nou film: •Şoapte şi hohote•. Regizorul 
suedez nu renunţă la tema sa preferat!, alienarea omului tn societatea de con
sum, ca şi la interpretele preferate: Ingrid Thulin, Liv Ulman, Harriet Anderson. 

• Ingrid BERGMAN se reîntoarce ln acest an pe platourile din Franţa. Re· 
intoarcerea va fi marcată de rolul principal dintr-un film de tensiune, cc Fantast ir a 
nenorocire», semnat de regizorul Eric Le Hung («Delphine»). 

• Jacques BREL a fost compozitor. clntăret actor (în ultimul film în care a 
turnat, «Asasinii ordinei» de Mareei Cam~, a Interpretat rolul principal). Acum 
a devenit regizor. ln această calitate a terminat recent primul său lung-metraj: 
•Frantu. Desigur, Brei este şi actor în acest film. Partenera lui este BARBARA 
(«am avut nevoie de o femeie urită în filmul meu„.• -a declarat Brei). 

• CHARLOT, de fapt cinci Charlot - apar în comedia 1Mlnjli dezlănţu iţi». 
E vorba de cinci clntăreţi şi gag-mani, «cel cinel Charlot», a căror vervă l-a deter
minat pe Claude Zizi sA turneze un film cu el. Succesul acestor Charlot este atit 
de mare, înclt la citeva · săptămlni după premier!, s-a şi proiectat un alt film cu 
cei 5 Charlot («comparabili cu fraţii Marx» - susţine critica franceză) . 

• Damiano DAMIANI îşi continuă seria de filme cu tematică socială. După 
succesul obţinut la Festivalul de la Moscova din 1971 cu «Mărturisirile făcute 
de un comisar de poliţie procurorului republicii», Damian! realizează în momentul 
de faţă •Nu uitaţi că duminica nu se anchetează». 

• Gheorghi DANELIA, arhitect moscov~ devenit regizor şi care se afirma 
i ncă de la lucrarea sa de debut, «Serioja»- realizată în tandem cu Igor Talankin 
- pregateşte la Mosfilm o comedie muzicala. O adaptare a carţii lui Mark Twam, 
«Aventurile lui Huckleberry Finn». 

• Faye DUNAWAY este eroina unui nou film de Jerry Schatzberg (auto 
ruo cutremurlitorulul film despre lumea drogurilor, •Panică la Needle Par ) 
Pelicula se numeşte •Portretul unei copile decepţionate» şi este un film-anchetă 
e~re demltitează o lume cu aparenţe s1rAluc~oare: lumea modei şi a manecho 
ne lor. 

• Ava GARDNER s-a reîntors pe platourile hoilywoodiene după 7 ani de 
absenţă. La Insistenţele regizorului John Huston, care a distribuit-o în rolul 
unei actriţe din epoca victoriană - celebra prin frumuseţea ei - Lily Langtry. 
Partener: Anthony PERKINS. 

• Johny HALLIDAY, deşi se menţine în fruntea clasamentului francez 
•I muzicii uşoare, va apare în 1972 şi pe marele ecran Tn rolul unui dezertor din 
armata francezi Tn Alger~ anilor '62. Filmul, intitulat «Apatrizii», este semnat 
de ~n regizor debutant - Claude Mulo!. 

e Georges LAUTNER pregăteşte - după «Drumul spre Salina». în caoe a 
readus-o pe ecrane pe Rita HA \'WORTH (vedeta anilor '40) - o comedie bur
lesc! dupa un roman de Robert Boussinol Titlul suna destul de bizar: «Băieţaş, 
la vezi cine a căzut din maşină!» Următorul proiect al regizorului: sa reunească 
din nou pe Brigltte BARDOT şi Annle GIRARDOT (tandemul din «No
vicele»). e Gina LOLLOBRIGIDA şi David NIVEN sin! protagoniştii filmului 
«Riga, OamA, Valet» - ecranizarea unui roman de Vladimir Nabokov care de
mască moravurile scandaloase ale aristocraţiei banului. 

• Jean MARAIS n-a mai apărut tn ultima vreme pe generice. El a fost o
cupat cu terminarea unui film de televiziune în 7 serii, «Joseph Balsamo» (după 
Alexandre Dumas), realizat de AndrEI Hunebelle. Reîntoarcerea pe platouri o 
va marca filmul «Sopirla mexlcanA» pe care n semneaza Henri Noiil Oupuy, fost 
~sistent al lui Buliuel. 

e Yves MONTANO va fi protagonistul vutorului film realizat de Pierre 
Granler-Deferre (regizorul s-a afirmat lndeosebi cu ultimul său film, .Văduva 
Couderc»). Titlul filmului: «Flul• (după un scenariu scris de Henry Graziani). 
Turnările vor lncepe în Corsica. 

• Nlkolal MOSKALENKO turnează pe platourile Mosfilm «Pămint rusesc». 
Un film de actualitate despre viaţa colhozurilor, după un scenariu de M. Alekseev. 

e Eva RUTKAI şi Zoltan LATINOVITS, doi actori maghiari loarte popu
lari, sînt protagoniştii noului film «Szinbad» turnat de Zoltan Huszarik. Huszarok 
este la primul sau lung-metraj- plnă acum a fost remarcat pentru scurt-metrajele 
sale documentare. 

• Osman SEMBENE, cunoscut regizor senegalez, a terminat recent lung
metrajul «Emltal» (în limba senegaleza, «.Zeul tunetului»). Sembene renunţă la 
procedeele din «Mandatul•, un film Intimist, şi realizează un film epic, cu accente 
tragice, bazat pe întlmplari reale, petrecute în timpul celui de-al doilea războ i 
mondial. Sembene- care a fost pe rlnd artilerist, docher, romancier şi cineast
joacă în film rolul unui artilerlsl 

• Omat SHARIF şi Florinda BOLKAN sint protagon iştii unui nou film 
pe care li turnează în Bulgaria tînărul regizor francez Eric Le Hung, provenit 
din rTndurile regiz6rilor de televiziune. Filmul se numeste «În insulă» şi este o 
adaptare cî nematogratlc:ă a ultimului roman scris de Francoise Xenakis. 

• Loth•WARNEKE a realizat pe platourile DEFA •E o poveste veche» 
E intr-adevAr •o veche» poveste, despre dragoste, dar pe o tema de actual itate, 
plasată în mediul studenţilor medicinişti. 

• OrsonWELLES şi Jean Pierre CASSEL sini capete de afiş ale unui nou 
film ştiinţifico-fantastic, adaptarea unui roman de Jean Ray, «Malpert U•S», 
semnat de Harry Kumel. Cele două partenere: Sylvle VARTAN ş i Susa" 
HAMPSHIRE (celebra Fleur). 

Un cuplu 
de zile mari 

Alain Oelon «a tacut cuplu» (cum 
se spune în limbaj actoricesc) cu multe 
nume celebre. Dar nu fu~ese încă distri
buit de nimeni allturi de Catherine 
Deneuve. 

Autorul cSamuralului», regizorul 
Jean Pierre Melville, s-a gindlt acum 
la aceasti formulă pentru «Poliţistul», 
film în care Oelon nu mai e personajul 
negativ d justiţia rul. 

De/on şi Deneuve 
pentru prima oord împreună 

bibliorama 

Un critic dilematic 

•Viaţa ln filmele de cinema» -
(Editura Meridiane) volum cu tttlul 
numai aparent pleonastic, pentru c11 
şi apa e numai uneori de băut - ii 
smulge pe Radu Cosaşu din mediul 
burlăcesc al rubricilor hebdomadare 
şi n pune la ma.sa taţ i lor de familie al 
cinematografulul Faptele sale critice 
devin acum, pe nesimţite, mal pline 
de gravitate şi, în pofida zburdălnic iei 
lor stilisti~ se definesc cu citeva 
grade mai esen!ializate dectt paruseră 
in reviste. printre fotografii color şi 
subtitluri îmbietoare. Ceea ce părea 
pinA azi jurnalul capricios al unui 
împătim it, prinde în carte crusta unei 
necontrazise fermităţi; ceea ce ar fi 
putut .amine un hobby fermecător prin 
elasticitatea sa antidogmatică, se pre
cizează acum ca o verttabila Instanţă 
critică. Radu Cosaşu era pentru mine 
o autoritate care se ignoră; acum nu 
mi se mai pare ca se ignoră. 

«Critica• lui R.C„ profund ostila 
adjectivelor, este o critică făcută nu 
la nivelul vorbelor, d la nivelul virfuri
lor de nervi ai omenirii. Tn ceea ce 
spune el despre cinema palpită empi
rismul acela foarte frumos, pe care 
adevăraţii sfetnici ai celei de a şaptea 
a rte nu l-au abandonat niciodată, in
ţ,legind că filmul are nevoie. chiar in 
teoria sa, de s1mcatice şi democra tice 

reprezentări, nu de abstraeţii seci, nu 
de cuvinte albe. To~ aceşti inţelepti 
au fost nişte descoperitori care, in 
întunericul de ev mediu cinematogr~ 
fie, au preferat să rişte eroarea pito
rească, deci! sa rabde ipocrizia şi 
ignoranţa. Tn rînd cu ei, din fam ilia 
lor, R.C. este un martor îndurerat al 
neştiinţei noastre despre cinemato
graf, despre proporţiile din viitorul a
cestei arte. Sistem ul pe care-l clădeşte 
este un sistem de dileme: dile.mele 
omului slab care vrea să se asigure de 
propriile adevăruri. Pentru a le verifica 
mai bine, el avansează în locul geo
metric dintre viaţă şi artă, dintre pu
blic şi critică. De aici totul pare re
versibil. De aici, vin acest punct mira
culos, se naşte crezul fundamental, 
acela că rolurile pot fi oricind inver
sate. De aici vin toleranţa şi credinţa 
lui c6 efemerul, adevărul, omenescul 
pot fi uneori egakt sau superioare artei 
însăşi, de vreme de paşii artei sint 

atit de grăbiţi, incit capodoperele se 
lasa aşteptate. 
Aş fi putut încheia demascind tele

grafic încă vreo citeva obsesii, slăbi
ciuni şi marote ale lui R.C.: Moda ~ 
apărut în epoca filmului de autor... 
Schimbarile de moda au deventt tot 
mai precipitate sub imperiul filmului .„ 
Publicul urăşte tot ce-l depăşeşte „. 
Nu capodoperele, ci filmele bune sint 
cele care ştiu ceva mai mult despre 
umanitate ... Cinem;itograful s-a năs
cut politic, şi politic va muri... Adevăru
rile mari sfnt cele mereu redescope
rite„. Din păcate, cinematograful e 
dispreţuit tocmai pentru ceea ce dă el 
ochiului... Tot ce gin deşti, e cinema ... 
Condiţia ecranizării = a elimina pe 
elre pentru faire„. - Idei care se în
călzesc sub aripa generoasă a devizei: 
«Lumea e un film şi filmul e o lume». 

Atenţie, lnsă: nu vă lăsa~ păcăli~ 
de fina emulsie stilistică a acestui 
dilematic blazal Nu-l consideraţi în 
niciun caz autor de aforisme! El o
bişnuieşte să inverseze ambalajele pen
tru a deruta pe cei ce vor să-l cunoască 
prea bine. Sub buna dispoziţie a lui 
se ascund lucrurile cele mai grave ale 
lumii, după cum în registrul lui riguros 
sint incrustate cele mai mari îndoieli. 
Cosaşizînd, aş putea spune că stilul 
lui R.C. trebuie crezut doar cind nu 
spune adevarul. 

Romulus RUSAN 

Rubrica CINERAMA - redactată de Laura COSTIN 
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