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( «Doresc Uniunii Tineretului Comunist, asa cum
se spune in poveste, o tinerete fird bédtrinete — si
atunci, fiti siguri cd organizatia voastrd se va
bucura de incredere si va fi urmatéd intotdeauna

de intregul tineret.»
NICOLAE CEAUSESCU

Din cuvintarea rostita
la ului Uniunii T i i

e A

tinerete
fara
atrinete

N u numai in imprejurdri festive, cum a fost de pildd-semicentenarul Uniunii Tineretului Co- |
mumnist, ne-am obisnuit s privim retrospectiv i, in perspectivd (mai ales in perspectivd), spre destinul 1
filmelor noastre despre tineret. Tema unor asemenea investigatii critice nu este deloc conventionald,
cum le-ar putea parea unora. Pentru orice cinematografie, modul in care sint reflectate pe ecran trdsd-
turile definitorii, problemele specifice de viard ale frumoasei si pasionantei virste de frontierd, poate
constitui §i constituie un adevdrat indice de calitate. Nu numai pentru cd tineretul (de la noi si de
pretutindeni) reprezintd o importantd forida sociald, cu un cuvint greu §i decisiv in evolupia societdpii ;
nu numai pentru cd marea majoritate a spectatorilor de film (de la noi si de pretutindeni) o constituie
tineretul, s deci subiectele cu §i despre tineri au, de la sine ingeles, o audientd covirsitoare ; dar prezenta
vie, adevdratd,a personajului tindr pe ecran aduce dupad sine atributele de gind si de faptd ale generatier
cdreia ii std bine, ca un dat caracteristic, privirea spre viitor. Care cinematografie nu isi doreste oare

o tinerete spirituald fard bdrrinete?

i

(continuare in pag.6)
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binecunoscut de cititori, romanul lui Cali- nag
nescu a ridicat, desigur, scriitorului loan lait
Grigore: i regizorului lulian Mihu toate de 3
dificultifile ce decurg din ecranizarea & uni
unel opere literare consacrate. Pentru i Cu
fiecare cititor-spectator, Otilia, Felix,Pas- fas
alopol, Mos Costache au o anume infa- 1 ca

fisare, o anume personalitate, reprezinta i «

tipurile psihologice ale unui anumit mediu
social. Dar, ca in cazul oricarei ecranizari,
reusita noil opere de artd nu rezida atit
n obfinerea unei coincidente intre viziu-
nea cititorului cu ceaa spectatorului, cit in
felul in care este recreat, vizual, spiritul
si mesajul operei literare. In acest tur de
forta std calitatea de exceptie a filmului
lui Mihu.

Casa in care Felix Sima deschide ochii
asupra meschinariei, cupiditatii, viciilor si
chiar a cruzimilor cotidiene ale unei lumi
de negustori, proprietari si arivisti poli-
tici — mediul acelei burghezii mérunte
si avida de inavutire, descris cu magistrala
perceptie calinesciand a concretului —
devine in viziunea regizorului, sub luminile
pictural desfasurate ale lui Gheorghe Fis-
cher si Al Intorsureanu si in cadrul
deopotriva imaterializat dar si precis, de o
imaginatie baroca a scenografului Radu
Boruzescu — o lume aproape ireald. O
lume ce pare de basm, dar care nu ne poar-
ta in impéaratia viselor frumoase, ci ne arun-
ca intr-un univers de cosmar. Mihu, impre-
und cu colaboratorii s&i,au reusit sa prinda
in imagine acea notiune formulata de criti-
cul Célinescu atunci cind vorbea despre
realismul fantastic al basmului. Este un
realism fantastic, fascinant, de sub domi-
natia cdruia este greu si te sustragi, de
fa primele pina la ultimele cadre. Nenuma-
rate detalii de costum (pél&riile drapate
in valuri si pene, purtate de Aglaie si
Aurica, fie si numai ca sa traverseze
ograda) — decorul voit Incdrcat,in acelasi
timp decrepit si opulent — tenta voit albi-
cioasd a machiajului; unele nuante voit
hieratizate din jocul actorilor, toate cre-
eaza senzatia ca asistdm, printr-un perete
de sticld jivrat, la spectacolul unei vieti
dinafara vietii, spectacol la care iau parte
personajele de ceard ale unui muzeu,
Grévin. Cortina se ridica descoperindu-ne
o lume mineralizat3, de a cérei existenta
ne desparte parca o eternitate. Regizorul
isi ia incd din generic (fotografii sepia
ale Bucurestiului de altadatd) distanta
fata de aceastd lume. Intreaga miscare
interioard a filmului, derulat intr-o atmosfe-
ra stranie, a destramarii, a dezalcatuirii
ne plaseaza mai degrabé in tata unei lumi
burgheze in pragul amurgului decit al
ascensiunii ei.

Aparatul nu se lasd condus intotdea-
una spre locurile pe care il impinge litera
romanului. Nu colindd strazile Bucures-
tiului: strada Antim sau strada Sfintii
Apostoli — unde se afia cartierul general
al familiilor Giurgiuveanu si Tulex: nu

urméreste turneele Auricai pe Calea V
oriel, unde se afld si locuinta lui Pasc
nu ne poart nici pe strazile straba-
» drumul spre mdtusa Agripina, de
e Stinica, cu tramvaiul cu cai pe
jea Rahovei pind la Bariera Mosilor.
re soseaua Mibai Bravul, spre Funda-
ura Vaselor.; mici nu ne sint aratate
plimbarile lui Felix prin Cotroceni, pe
Calea Plewnei sau pe soseaua care «se
nda la hipodrom». Pentru a nu iesi

Productie a studioului «Bucuresti». Regia: lulian Mihu. Scenariul
loan Grigorescu, dupd romanul «Emgma Otiliei» de George
Cilinescu. Imaginea: Al intorsureanu si Gh. Fischer. Decoruri
Radu Boruzescu si Liviu Popa. Muzica: Anatol Vieru. Cu: Radu
Boruzescu, Julieta Szdnyi, Sergiu Nicolaescu, Clody Bertola,
Gl\. Dinicd, Gina Patrichi, Elena Dacian, Violeta Andrei, Ovi

h Eliza Petrich Herman Chrodower, Serban
Sturza, Arpad Kemeny.

préafuite, pentru a nu rupe vraja aceea
fantastica, regizorul a renuntat la dimen-
siunea citadin@ a romanului, preferindui

manulu
entat de :m,ca si

UN CONCURS
O TRADITIE

O bund traditie pare s& se mentina si s se
impund la studioul «Sahia»: organizarea
anuald a unui concurs pentru desemnarea
celor mai bune filme ale studioului. Juriul
acestui concurs este compus, In cea mai
mare parte (pare paradoxal, cind ne gindim
la mentalitatea si practicile altor institutii
cinematografice) din critici de film.

tus Mesaros, care a primit si Premiul pent»
cel mai bun film despre procesul de perie

tionare a vietii sociale. A fost, de ait

tinul din putinele documentare ale anulu
preocupate sd aducd la lumind aspecte
autentice ale vietii sociale, valorificind pute-
rea de incizie, operativitatea si eficienta
educativd a genului. Premiul special al
juriului nu s-a acordat. Ceea ce credem a fi

peliculele pre-
m ca puteau can-
Premiul special al juriului:
meni si ofels de Al Boiangiu si <Acesti
ni» de Felicia Cemnoianu — madrturii
otionante, prin simplitatea si franchetea
despre contemporanii nostri aflati in

ou? puncte cheie ale marelui santier care e
""éml de azi: Hunedoara si Portile de

fost 0 greseald. C: a
tinut s& facd ea Insdsi o propunere pentru
acest premiu — care era «special» si «al
juriului» — propunere care s-a concretizat
Intr-un singur titlu de film — ceea ce, evi-
dent, a ficut «alegerea» dificild. Drept care
juriul a preferat s& renunte la propriul sdu

Fier. E cé aceste lucrdri originale
au fost ln nici un fel evidentiate. La mijloc
poate i un viciu — vechi — de organizare
stui concurs, fixat pe categoril temati-
ce globale si ignorind varietatea de specii a
genului. Altminteri, AL Boiangiu ar fi_putut
primi un premiu pentru reportaj sau Felicia

zece ani» de Eugenia Gutu (Premiul pentru
cel mnl bun film inspirat din realizérile
obtinute de poporul roman In constructip
socmllsmulul) «Vi copildriei» de Jean
Petrovici (Premiul pentru cel mai bun film
de educatie estetica si promovare a culturii
socialiste), «Urme pe nisip» de Dona
Barta (Premiul pentru cel mai bun film
despre contributiile rominesti la progresul
ocial, la dezvoltarea stiintei mondiale,
pentru promovarea conceptiei materialiste
lespre lume) si «Pamintul si sarpele» de
Slavomir Popovici (Premiul pentru cel mai
bun film utilitar cu circuit special).

Val. S. DELEANU

Anul acesta s-au prezentat In concurs premiu decit sd-1 acorde filmului «Baladd Cernoianu 0 mentiune pentru debut ol
25 de fllme. aspirind la 8 premii. pentru cei czuti» de Pompiliu Glimeanu, n rest, mecanismul votului secret ni se P.S. La eventuala numdritoare, vi veti thirin |
Premiul pentru cel mai bun film al anului  un documentar de montaj haotic si bom- pare a fi functionat cu precizie, aducind in  intreba de ce cele opt premii sint sapte ne
a revenit documentarului «Cutitul» de Ti-  bastic, sfirsind prin a deservi tema — no- fruntea seriilor respective filmele «Dupd Nu l-am mentionat pe al optulea, am pre- 1
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spatiul claustrat, din interiorul caselor

fievlna o operd de exceptie poate ch_iar

tografics. Spiritul egalizérii toceste po-

ironic al regizorului-comentator care ve-

este desconsprmta, de_fapt, de la bun

. |
pul lui Cali- | napédite de molii. Aici infernul sint «cei- ~sibilele proeminente ale dramei, perso- heazé peste tot si toate. In nici un incep
orului loan laltin. Acei «ceilalti» care poseda stiinta najele se estompeaza in favoarea crearii moment lulian Mihu nu renunta la jocul Deznoamlntul filmului _pléteste un
' Mihu toate de a se sufoca unii pe altii, de a se devora  unei fresce fara accente. Tot in sensyl Unul malitios comentariu. Vioara cu care  oarecare tribut dorintei autorilor de «a
ecranizarea unii pe altii. De aici nu se poate evada. tocirii efectelor prin repetare se situeaza 1itl Ingind o romanta, detestatd de Mos  rezolvan fiecare destin. Aurica, fata btri-
ste. Pentru N Cum nici spectatorul nu poate evada din  si scenele celor dous atacuri de cord ale  Costache, la cépatiiul trupului neinsufle-  na va avea un copil. Otilia se casatoreste
, Felix,Pas- fascinanta atmosfera a filmului ce se tese  Iui Mos Costache culminind cu moartea it al acestuia; prim-planurile in oglindd  cu Pascalopol, divorteaza si se recaséto-
mume infa- ca o vrajitorie. sa (realizatd mai dureros decit in roman ale Auricai; prezenta canisului alb si a  reste apoi in lumea departatelor Americi.
 reprezinta «Felix si Ofilia» — un film aducator de  pentru ca aici se petrece intr-o deplina Stéinicé o plraseste, intr-o scend de su-
jumit mediu inedit si inspiratie in cinematografia ro- si tragicd singuratate). Batrinul e suit in pe linga mlllﬂ. in functie de conjuncturi;  prema ironie, pe Olimpia. Obositd atunci
| ecranizari, maneasc — ar fi putut, cred eu, cu con- doua rinduri pe mas, in doua rinduri i  9aina ce-si face cuib in capul lui Simion;  pentru prima dati de palavrageala cara-
ezida atit | ditia unui montaj mai strins, a unei ne- vedem tlpile peticite ale pantofilor, urma-  Sint numai citeva dintre exemplele pe  gialescului ei partener, Olimpia adoarme
intre viziu- induplecari a regizorului in fata lun- rim in doud rinduri pinda hrapdreats a care le putem cita. Fantezia regizorului a  fard s& dea crezare vorbelor lui. Scena
Brului, cit in gimii materialului filmat, ar fi putut sa familiel etc. Aceste scene prea asema- Creat savuroase fabule, a pus nenumé-  aceasta mi se pare cé ar fi fost o exce-
gal, spiritul natoare, completate cu cea a atacului de rate accente de umor, dindu-ne incd o lentd iegire din scend pentru Stanici

pvisti poli-
s marunte
g magistrala
pertului —
fuminile
ghe Fis-

| I cadrul
is, de o
Radu
weald. O
fe poar-

i nearun-
lihu, impre-
sa prinda
de criti-
despre
Este un
sub domi-
stragi, de
e. Nenuma-
drapate
Aglaie si
averseze
in acelasi
2 voit albi-
huante voit
| toate cre-
un perete
unei vieti
iau parte
muzeu,
indu-ne
existentd
Regizorul
fii sepia
distanta
NGRS
atmosfe-
icatuirii,
wnei lumi
decit al

intotdea-

in

nal. Regizorul nu a avut Insi tiria si
renunte. El a repetat subliniind si resubli-
niind o aceeasi idee drnmullca. pind ce
a ajuns la o anulare a la o

cord al lui Simion, fac ca efectul sa fie
atenuat.

Aceleasi rezerve s-ar putea formula si
cu privire la episoadele petrecute la mosia
lui P fiecare in parte,

egalizare a fortei ice a

de dau pind la urma senti-

lor. De aici decurge o oarecare stare de
monotonie. Stsmd Ratxu ar fi putut, de
pilda, interpre-

aceste
mentul de prea mult, de ceva de prisos,
intr-o

dramatic. Dupé picturala sce-

tare a lui Dinica, aa realizeze portretul
arivistului social si politic (pe care il
prefigureaza sporadic),ar fi putut sa faca
o mai viguroas3 incursiune intr-o cate-
gorie umand care a ocupat destuld vreme
scena sociald. Aparitiile lui, ca si cele ale
Aglaiei nu realizeazd dupd parerea

mea, un crescendo, nu sustin intotdeauna

Pcrsonajele de...
(Julieta Szdnyi)

i
rsaa a bivolilor — tablou in miscare realizat
cu o rafinatd maiestrie artistica de catre
semnatarii imaginii — asistam la discutiile
din sufrageria mare, apoi la cele din
camera alba (alburi pe alb, cu scontate
implicatii de atmosferd) unde ascultdm
marturisirile sentimentale ale lui Felix si

pe cele ale lui Pascalopol, urmeaz in-

dovadé a inteligentei talentului siu.
Este cazul s& subliniem si o alta re-

marcabil3 reugitd reulzorulﬂ privlnd acto-

rii. In ciuda

Ratiu, dar imediat il vedem si pe el cu
existenta rezolvata prin césatoria cu Geor-
geta. Moment ce pare adiugat si care

atmosfera, au fost condusl c«!tra un joc
concret, realist.

S§ amintim, in primul rind pe Clody
Bertola in straiele Aglaiei, «baba absoluta
fara cusur in rduw; pe Ovidiu Schumacher,
jucind nebunia degeneratd, urmarind cu
ochii ficgi lumea de panopticum din jurul
s#u; pe Leni Dacian, strecurind in suflete
acreala pismoas3 de fatd batrin; pe
Eliza Petrichescu, fabuloasa batrina din
filmele noastre; pe Gina Patrichi, pe Vio-

pard | s&-si inchi-
puie pe acest nou Pirgu, pregatit pentru
mai mari ascensiuni, sau s&-si inchipuie
deznadejdea Olimpiei si s& nu o vada
consolatd prin perspectiva gasirii unui
alt Stanica, de citre Aglaie. Aceastd
suitd de finaluri precise pentru fiecare
situatie si pentru fiecare personaj, inchid
filmul. Cred c& scenaristul si regizorul
si-ar fi putut permite, respectind spiritul
romanului, mai multe libertati fata de litera
lui. Asa cum au facut-o dealtfel, in ultima,

leta Andrei — toti aducind
tatea lor la tabloul acestei lumi de ceara.

...ceard ale unui...

(Leni Dacian)

secventd, cind dintre
Felix si Pascalopol are loc in acel tren al

_Muzeu Grévin
(Violeta Andrei)

conflictul filmului pe o linie ascendenta si
dau uneori impresia de repetare. Secven-
tele lui Dinica de la five-o'clockul matusii
Agripina sau cele in care «peteste» cu
incépatinare casa din Stirbei-Voda, ramin
ul rind virtuozitatile actorului, citeva
solistice. Tot asa cuplul Felix-
Otilia sau cuplul Pascalopol-Otilia ar fi
putut fi luate, chiar dincolo de paginile
romanului, drept pivoti al intrigii; ar fi
putut — unul sau altul din aceste cu-
pluri —s& centreze naratiunea cinema-

ceputul abia schitat al serbarii cimpenesti,
cu orchestrantii cocotati intr-o felliniana
«fontana»; masa taranilor; plonjeul lui
Felix In iaz; secventa cinematografului...
— episoade care oriclt de realizate In sine
dau adeseori senzatia c& au fost realizate
pentru sine. Avem senzafia ci foarfeca
n-a intervenit indeajuns la montaj, ca
regizorul nu a avut inima taie.

incd din pregeneric ( doud sluj-
nice care alearga impiedicindu-se bufon
pe scéarile din gradind) se simte ochiul

$i, In sfirsit, pe regizorul Sergiu Nico-
laescu, de astd datd ca actor, impru-
mutind distinctie i pondere unui Pas-
calopol rafinat cum i cerea textul, dar
lipsindu-i, pe alocuri, o indelungatd ex-
perientd actoriceasca; pe Felix — Radu
Boruuscu. _scenogratul, de asta data ac-

mortii. lesind pentru prima dat din uni-
versul unei lumi meschine, autorii au
simtit nevoia unei confruntari majore.
Au ales confruntarea cu frontul primului
razboi mondial. In fata acestei tragice
realitati, personajele muzeului de ceard
mor sau se retrag Inapoia vitrinei, Intr-o

llrmeﬂl sale reale si actom:asll unui
Felix pur, nedumerit si apoi, in final,
dintr-odatd maturizat; si pe Otilia cu chi-
pul Julietei Szényi, a carei posibila enigma

lume de dincolo de viata.
In afara ei ramine doar Felix, cel venit
dinafara ei. Prin acest ultim final sensu-
rile filmului sint precis §i spectaculos

reformulate. Adina DARIAN

rul Victor Antonescu se afld printre ce)

ferat s&-| uit pentru"moment. Nu mu dacd  cit timp a trecut de atunci, cunoscutul crea-  tate In viziunea regizorald a lui Adrian

miul pentru «Holografia» (film stiintific de Do tor de animatie ne sd masurdm Prin i i care Incearcd «re-nagterea» legendarei fi-

» realizdrile $u, cu imaginea semnatd de Victor Ponesr totul in... «Clepsidre». Acrobat, muzicant  animat combinat cu filméri reale si al unui guri. @ Un alt personaj Indrégit de copii, dar

constructip cu) era cel mai sau singurul Indreptdtit s3  sau savant, fiecare clepsidrd se naste, lu- comentariu documentat, ni se propune un  unul care nu Vndur( -Ingurimu «Fram,

jein de Jean fie laureat pentru -mafma_A;mal mentiona, creaz3 si moare, dar specia supravietuieste. film «de arti». Grafica filmului «Bizant ursul pol at sd-si rwisa.sca

mai bun film printre candidati, «in marea trecere» de Muzica filmului «Clepsidre» — Inscris la  dup Bizan{» e semnatd de Decebal Nitu-  prietenii, In sase 'nﬂlnirl-cplludo de catre

re a culturii Mirel lliesu, cu imaginea lui Doru Segal, Festivalul de la Cannes 1972 — apartine lui lescu. ® «Alo, centrala? Dati-mi lewnum cu  regizori Florin A u si Adrian

de Dona «Urme pe nisip» de Dona Barta — imaginea  Grigoras Dinicu. @ Culori vlolonh. lntle— natural La ulofon, omuly, Tn filmul «Ba- , cu ajutorul scenariului Constan-

bun film llie Cornea si Francisc Patakfalvi i altele. patrunse, imagini amintind afise sau arta  gheta», Gelu Muresan, cici dnpm el este m :u;.., © Scenaristul lordan Chimet

fa progresul i pop: din Ingemdnarea unor desene frdmin-  vorba, Isi propune, ca prin asociatil Indrdz-  incearci s# Imbuneze destinul hirdzit de

mondiale, tate se naste un univers armonic cu care netu — de idei si modalhlu de expresie — Andsvun «fetitei cu chibrituri», invitind-o

materialiste autorul ei Incearci sd cucereascd lumea. Sul . fon Truicd

sarpele» de TE LEx Dar lumea nu este Intotdeauna dispusa sa banhoh unui dlrl]or. natura devine o or- don'lo sd realizeze un «Carnaval» grav cu

tru cel mai se lase cuceritd... Asta in film. In realitate, 0 chestrd iar componentele ei Isi recapats  graficd sobra si o ambiant4 sonord melan-

al). ANIMAFILM data cu premiera, «Sfera» regizorului  stralucirea originard. ® Un film de sche- colici. ® «Alo, aici Mihaelal» si,parintele

| desenator Virgil Mocanu va izbuti, cre- ciuri, In cartoane dccuulo. un film cara I'I ei,caricaturistul Nell Cobar au de ficut o

k DELEANU dem, sa netezeascd drumul care duce de la  propune sd D: re-

o lon Popescu Gopo, reahxeaza «Sdru-  artist la publicul s#u. @ Lucrarea lui Nicolae  cronice: «De ll lume wunltn de oump tinem aceastd dorintd. Amanunte la timpul

re, va veti tarin si «Eu + eu = eun. In casinu lorga «Bizant dupd Bizant» si frescele cuvenit.

saln;(:a:'t: ne mai ostenim s3 wccnm ln ani si luni, manastirilor din nordul Moldovei, prezen-  s& se simta blne in centrul atentiei. Ronlzo- Anca GEORGESCUJ
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tineretul si filmul

inerete
fara
batrinete

e v

«Diminetile...»
Isi verific& peste ani rezolyarile

Filmul roménesc si<a in
scris la activ, din timp in
timp, creatii inspirate din
viata tineretului de ieri i
de azi. De la «Risuni va-
lea» i pind la premierele din ultimele
luni, ecranul nostru a propus adesea
spectatorilor chipuri de tineri desprinse
din ambianta vietii cotidiene, incercind
si le dimensioneze, cit mai fidel, pro-
filul moral §i trisiturile spirituale ca-
racteristice. N-a reusit intotdeauna si
depiseasci stadiul descriptiv, n-a reu
sit Intotdeauna s3 argumenteze artistic
anumite traiectorii de viatd, n-a reusit
intotdeauna si convingi. Poate si pen-
tru ci clnustil au ales. uneori, su-

nema

fiile dramatice ale celor doi eroi, trans-
mit nu numai ecourile unor acte de
bravurd caracteristice timpului, ci si o
invitatie directd, sincerd, si desofisti-
catd, la participare. Un indemn de
existentd activi. Aceleasi invatiminte
(a nu se confunda functia moraliza-
toare a unui film cu o trdsiturd cine-
matograficd didacticistd) pot fi extrase
dintr-un alt film cu o tematici similard
al anilor trecuti, «Canarul si viscolul».
Lupta cu somnul a personajului cen-
tral din filmul lui Manole Marcus si
loan Grigorescu (lupta cu somnul fiind,
deopotrivi, element de trami si me-
taford) este concretizati in dense pa-
gini cinematografice de analizi psiho-
lognd care transmit spectatorulm de
astizi, pe lingd «starea de spirit» 2
eroului, un exemplu de atitudine

Traiectorii contemporane

Citeva filme de provenienti mai
recentd aduc, in prim plan, diferite tra-
ijectorii de existentd contemporane.

Duminic la ora 6,
o invitafie la participare

e e —
Tineretul nostru
o personalitate
cu milioane de fege,

isi asteapta inca cineasiu

Dinspre ieri, spre miine

De la aceasti premizi (concluziva)
vrem si privim inci o dati spre filmele
noastre despre tineri. Personaje re-
cente, cirora ecranul si le fi evidentiat

biecte
poate si pentru ci au prehm cii di-
dactico-moralizatoare, nu totdeauna
compatibile cu arta, poate si pentru
ci au simplificat excesiv biografia per-
sonajelor. In sfirsit, cauzele pot fi si
sint multiple. Un fapt este insd sigur
(si nu cred ci existd micar un singur
cineast care si fie de alti pirere):
filmul roménesc are inci mari si fru-
moase indatoriri fati de tinira gene-
ratie: «Avem un tineret bun, devotat
pall’lel‘ cauzei socialismului. Virsta me
die in multe intreprinderi este dec
22—23 de ani, ceea ce oglindeste rolul
tineretului nostru in productia de bu-
nuri materiale a societitii» — sublinia
tovardsul Nicolae Ceausescu. Acest ti-
neret, care nu este nicidecum o entitate
amorfi ci o personalitate cu milicane
de fete, isi asteaptd incd cineastii.

6

o g particularititi spirituale -
sau cel pu;m «semne caracteristice»
nu prea avem la indemini. Declindm
mereu aceleasi titluri de filme, ace-
leasi nume de regizori. de scenaristi,
de eroi... Andrei Blaier, a carui con-
secventa. Constantin  Stoiciu, da
torita caruia... Horia Pawcascu, pen
tru cd... Radu si Anca, fiindci... Lu
cian Pintilie... Lucian Bratu.. «Ca
narul»... «Diminetile unui bdiat cu
mintey... i asa mai departe (nu prea
departe)... Dar poate ci este necesar
sa confruntim mai des filmele cu tim-
pul. Experienta de viatd a tineretului
erou din «Diminetile unui bdiat cumin-
te», de pildd, isi verificd (peste ani) re
zolvirile propuse de cineasti? «Fata fer
mecatoare» nu confirmd oare §i as-
tizi dezavantajele morale ale plutirii
indiferente prin viati? Sint fel de fel

de intrebiri, cirors aceleasi filme, des-
care am vorbit adesea, le reclamd,
t3 cu trecersa anilor, alte rispun

Ce rimine. valabil, din
spre ieri spre mine?

Rimin, duressi. in primul rind,
exemplele morale oferite de cei mai
convingitori erci tineri ai filmului ro-
minesc. Personajele centrale din «Du-
minici b ora 6» izbetesc i transmitd
neaiterat mesajul de Glruire §i ercism
pe care acest film, szribitut de fiorul
unei poezii tragice. la transmis §i
atunci, la data premiersi. Anc §
Radu fac parte dimtro familie spiri-
twali genercasi s rmics Spirity
lor de sacrificiu, dovedic in anii difici
a1 luptei uteciste din ilegalitate, isi
pastreazi forta de exempiu care astaz
intr-un context social-storic diame-
tral opus, se poate traduce :ﬂntr-«.'

«Decolarea», de pildi, creatie de debut
a regizorului Timotei Ursu, infitiseaza
momentul «decoldrii» unui tinir in
viati. Subiect cinematografic plauzibil,
propice unei dezbateri etice. Sint de
altfel, in acest film, secvente revela-
toare pentru modul de a fi al perso-
najului central, ciruia interpretul Emil
Hossu (unul dintre cele mai importante
~istiguri actoricesti ale anului trecut)
ii conferd dincolo de scenariu, o mare
dozi de firesc, de adeviruri psiholo-
gice. Actiunea devine sinonimid cu o
«lectie de viatd», menitd si contribuie
1 revenirea morald a acestui personaj,
© carui principii fac abstractié uneori
de cerintele traiului social. Din pacate
insi scenaristul (Constantin Stoiciu,
bun cunoscitor ‘si sensibil interpret
al realititii in filmele sale) reuseste
si ne convingd mai putin,atunci cind
infitiseazd transformarea etici a ti-
nirului aviator pus in situatia de a
decola» pe pistele vietii. Destinul
individual al acestuia este confruntat
cu incercarea dramatici a invaziei a-
pelor din primdvara '70,dar parametrii
ntimi ai evolutiei etice nu au eloc-
venta necesara.

Ponderea unor personaje tinere in
conflictele altor filme de actualitate
este, practic, mai micd decit in intentia
calizatorilor. Evolutia eroilor tineri

hotirit indemn k&
vici. Astizi se pe'm: o :ou:l ;)dei
de intimpliri in jurel sostru, dar in-
timplarea tragic oe & care 2 pornit
scenariul «Duminici & orz é» de Lu-
cian Pintilie si lon Mihdileanu, biogra-
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din Asteptareay, film de Serban Crean-
g3 (si Horia Pitrascu) urma — evident
— s3 reprezinte un element de echili-
bru in compozitia dramei, si contra-
balanseze, printr-o infuzie de vitalitate,
trista «asteptare» a personajului cen-



f eroi, trans-
por acte de
pului, ci §i o
si desofisti-
indemn de
invatiminte
& moraliza-
Bsituri cine-
et fi extrase
pici similard
i viscolul».
iajului cen-
e Marcus si
somnul fiind,
rami si me-
in dense pa-
palizi psiho-
zatorului de
ge spirity a

ptudine

porane
-_—
gnienta mai
sdiferite tra-

emporane.

r de debut
rwﬁpsenh

tindr in
fic plauzibil,
Bice. Sint de
ence revela-
% al perso-
pprecul Emil
B importante
el trecut)
e, © mare
puri psiholo-

i cu O

m pacate
Btm  Stoiciu,
B interpret
e} reuseste
b atunci cind
etici a ti-
jtuatia de a
. Destinul
¢ confruntat
d invaziei a-
r parametrii
mu au eloc-

e tinere in
: actualitate
it in intentia
poilor tineri
erban Crean-
2 — evident
mt de echili-
L si contra-
de vitalitate,
inajului cen-

«Canarul i viscolul»,
dramd si metaford

tral (batrinul pensionar ceferist Fane
ajuns la amurgul unei vieti exemplare)
Dar acest «echilibru» nu se realizeaza
tocmai pentru’ ci investigatia artistica
a cineastilor, pe cit de aprofundati
in rolul dedicat mesterului Ciobo-
tirasu, rimine la suprafetele psiho
logice ale personajelor tinere. Intr-un
alt film recent, «Pentru ci se iubescy,
de Mihai lacob si lon Omescu, remar-
cabil prin consistenta morald 2 unuia
dintre personajele centrale, cuplul ti-
nir al «povestii de dragoste» este
incert particularizat, astfel incit nu
poate justifica nici pe departe sacri-
ficiul de sine al judecitorului

Un tandem

Ultimii ani au impus un regizor preo-

«Asteptarean...
unui plus de vitalitate

cupat cu insistentd si cu pasiune de
destinele unor personaje tinere: An-
drei Blaier. In «tandem» cu Constan-
tin Stoiciu, regizorul a propus,in «Di-

ibilitate de virsta tinard, izbutind bunc
pagini cinematografice, stribatute de
ematia unor ginduri sincere si a unei
poezii aspre, necontraficute. In sce-
nariul de televiziune wVilegiatura»,am
regisit tipurile spirituale preferate ae
cei doi cineasti: tineri ai zilelor noas
tre cu mari disponibilititi de frumu-
sete sufleteascd, de perfectionare mo-
rali In direct, prin ultimul siu film,
regizorul Andrei Blaier a ficut dovada
ci teritoriul acesta al filmelor de actua-
litate, inspirate din preocupirile vie
stei tinere, constituie «cadrul» uman
in care se simte mai in largul lui.

Meditatia prin documentar

Nu se vor supara, cred,autorii lung-

heteroptere si despre codri subma-
rini si foarte putine despre tineri.
Nu este locul aici si acum s discutim
despre echilibrul tematic al creatiei
de filme documentare, cu atit mai mult
cu cit planul pe 1972 cuprinde mai multe
si mai variate investigatii in viata so-

ci izbuteste si desprindi, printr-o e-
xactd operatie morali, consecintele
nefaste ale unui gest huliganic. Se
inscrie, asadar, pe o a doua directie
de investigare, aceea a sanctiondrii
comportamentelor anacronice in viata
socialdi contemporani.

ciald a R ane. Doud
filme documentare (singurele despre
tineri, dintre cele aproape de 30 de
pelicule considerate, repet, a fi cele

Drumuri neumblate

Pe aceste doud principale directii,

mai reprezentative) ie insd
un bun prilej de meditatie pe tema
filmelor inspirate din viata tineretului:
«Printre tineri» de lon Moscu si «Cu-
titul» de Titus Mesaros. Cele doud
scurt-metraje, ambele izbutite, re-
zumi doud directii principale ale in-
vestigatiei cineastilor. «Printre tineri»
este o tentativi de a descoperi citeva
profiluri morale exemplare si de a le
propune atentiei spectatorilor. In acest
scop, regizorul si-a ales patru perso-
naje, din patru pirtii ale tirii (de pe

propunindu-si deci si ne vorbeasci,
fie despre personaje din a ciror ex-
perientd fructuoasi de viatd avem ce
invita, fie despre personaje pe care
am vrea si nu le mai intilnim in jurul
nostru, filmele de lung-metraj despre
tineri au inci multe drumuri neumbla-
te. De la «Gaudeamus igitur», i acela
mult prea descriptiv, si prea putin
analitic, nu-mi amintesc vreun film
cit de cit plauzibil inspirat din ambianta
umand a seolii.

Printre filmele anului trecut, de pilda,

«Pentru céd se iubescy,
un conflict In embrion

«Decolarean,
actiunea sinonimd cu o lectie de viatd

metrajelor noastre, daci in aceste con-
sideratii privind creatiile inspirate din
viata de azi a tinerilor, vom arunca o
privire si spre contributia regizorilor
isti. Neglijam de obicei a-

minetile unui biiat , un per-
sonaj vital si tonic, Vive, cu sanse de a
comunica spectatorilor ginduri si as-
piratii adevirate ale virstei intrdrii in
viati. Poate ci solutia propusid atunci
de realizatori ne pare azi putin desuetd
dar intr-un fel este firesc si fie asa,
pentru ¢i raportam intimplirile de
ieri la exigentele vietii de astdzi. in
«Apoi s-a nascut legendan, acelasi cu-
plu de realizatori s-a apropiat cu sen-

cest sector, desi contributia cineasti-
lor de la Studioul «Al. Sahia» poate
fi decisivd in apropierea spectatorului
de problematica diversi si complexi
a tineretului contemporan. Am avut
recent prilejul si parcurg creatia do-
cumentaristilor dintr-un intreg an ci-
nematografic, in ce a avut ea mai re-
prezentativ. Din picate, am vizut des-
tul de multe filme despre alge, despre

plaiuri sucevene, de pe bincile unui
liceu profesional din lasi, din lumea
constructorilor musceleni, din ambi-
anta Clujului universir.ar% §i a scris pe
peliculd patru reportaje. Indeosebi pri-
mul — in care ne propune un spiritual
dialog intre tineri suceveni de azi si
personaje de western — se dovedeste
inspirat si original. Este, in felul lui,
un lung-metraj in embrion despre «via-
ta la tari» a tinerilor din zilele noastre.
«Cutitul», pe buni dreptate distins
cu premiul celui mai bun film docu-
mentar al anului 1971, are de asemenea
importante virtuti educative pentru

chipuri convingdtoare de tineri ai zi-
lelor noastre n-au existat. Regizorul
Gheorghe Vitanidis in «Facerea lumii»
a impus citeva personaje viabile de
tineri (cel interpretat de Virgil Ogi
sanu este de-a dreptul memorabil) si
la fel Malvina Ursianu in «Serata» (un
emotionant portret moral — surprizi
de tindr comunist), dar aceste reusite,
c si schitele de portret din «Felix
si Otilia» sint ale unor personaje din
alt timp. Printre experientele cine-
matografice relativ recente ar mai fi
de retinut doar cite un conflict pa-
sional (in «Fratii»), cite un personaj
de plan doi sau cite o siluetd de tindr
din filmele lui Geo Saizescu, sau in
«Cildura» lui $erban Creangi, sau
n... Dar s3 nu insistim. S-a ficut incd,
hotirit lucru, putin fati de ceea ce
tineretul tirii noastre meritd si as-
teapti.Nu mai tragem inci o datd o
concluzie; ar fi aceeasi pe care am
ilizat-o drept premizi.

In incheiere, o singurd remarci. Poa-
te ci intrarea in cinematografie a
unor noi promotii de regizori (dintre
care, unii, cu un incontestabil talent)
ar aduce acea tinerete de gind. pe
care o reclamd filmul rominesc. Ti-
nerii (sint multe nume de regizori
de care vom mai auzi) au desigur muite
de comunicat despre ei ingisi. li as-
teptim, mai prezenti pe ecrane. A
vorbi despre generatia ta este, pen-
tru un cineast, o indatorire de onoare.
Manole Marcus in «Puterea» si «A-
devaruly si-a implinit aceastid inda-
torire cu pasiune, luciditate si talent,
deschizind calea altor tentative...

Cilin CALIMAN
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marturii de platou

La al 20-lea film

Popularul actor lon Dichiseanu
este interpretul principal al noului
film pe care il realizeazi Francisc
Munteanu dupi un scenariu propriu:
«Sfinta Tereza si diavolii».

— La a doua colaborare cu Fran-
cisc Munteanu, in «Tunelul», am
fost locotenentul Petrescu. Acum,
la a IV-a colaborare, am devenit ci-
pitanul Petrescu — ne spune actorul.
E binecunoscut obiceiul lui Francisc
Munteanu de a-si urmiri eroii, tipu-
rile, de la un film la altul. Ati in-
teles probabil cd «Sfinta Tereza...»
este tot un film de rizboi, dar
spre deosebire de «Tunelul» aici
rizboiul isi manifestd prezenta doar
ca fundal, ca atmosferd ce inviluie
desfisurarea efectivi, de poezie si
drami, a filmului. Insusi titlul tri-
mite la metaford. lar «avansarea»

La a patra colaborare
cu Francisc Munteanu

in grad 3 lui Petrescu a atras dupd
sine o complexitate de nuante si
de triiri care-mi oferd, in egald
misurd, probleme si sperante. Vor-
besc de sperante pentru ci, stiti,
acesta va §i cel de-al 20-lea film pe
carel fac.

— Deci, un fel de aniversare

personald?
— Da. daci wreti. In 12 ani de
activitate — 20 de filme nu sint

putin lucre pentru un actor, pentru
experienta lui, pentru gama lui

preund cu Francisc Munteanu e cel
care conteazi. Dar m-au atras in-
totdeauna regizorii care vin cu ceva
nou nu numai in propria lor evo-
lutie, ci si in evolutia intregii noas-
tre cinematografii. Or, cred ci Fran-
cisc Munteanu face parte dintre ei.

— Sinteti unul dintre capetele
de afis care atrag automat pu-
blicul in sali Spuneti-mi, va
considerati o vedeti?

— Dumneavoastri ce credeti?

— Eu cred ci da. Credeti ci

gici. Este o itd bucurie
pentru mine, pentru ci totdeauna
m-am simgit, nu §tiv cum, mai
aproape de film decit de teatru.
$i asta, in ciuda faptului G cele mai
mari satisfacti profesionale le-am
avut pe scend, wnde am jucat roluri
2 Othello, Petrucchio, Antoniu.
Scenariul ks Francisc Munteanu,
@ §i datele eroelui m-au cucerit
de b prima lecturi Adiugind
aceasta § increderea pe care 0 am
in regizor, mi-am ingiduit 3 vor-
besc de speramte: m3 refeream k2
speranta wmor reale satisfactii pro-
fesionale care pind acum, in cinema-
tografie, m-as am ocolit. Nu stiu
daci numirel Simelor realizate im-

i de vedetd
fici implici neapirat si pe cea
de mare actor?

— Poate ci am atras aceastd in-
trebare, aceasti precizare, si din
motive obiective. Pentru ci, daci
pe scend am fost coplesit de sansa
unor roluri formidabile, care m-au
scos automat dintr-un circuit ex-
clusiv comercial, in film aceastd
sansi md mai ocoleste inci. Acesta
este si motivul pentru care refuz
destul de multe roluri. Dintr-un
respect fagi de spectatori, fati de
mine insumi. Pentru a nu fi numai
o vedetd.

EH.

debut

— Ati vizut filmul «Astd seard
dansim in familie?»

~ Doar la post-sincron, citeva
fragmente in care apar eu.

— Ce impresie v-a ficut pri-
ma dumneavoastri aparitie pe
ecran?

— M-a ficut si zimbesc. Eram
simpatici. - Rolul meu din film se
reduce la citeva aparitii. Dar tocmai
lucrul acesta mi-a plicut foarte mult.
Mai ales ci in perioada filmirilor
eram imediat dupi premiera de la
«National» cu «Surorile Boga». Pri-
ma clachet3 din viata mea a insem-
nat pentru mine un reconfortant.

— Eroine sau roluri preferate
aveti?

— Nu vreau si am preferinte.

— Totusi, care dintre actri-
tele de film vi plac mai mult?

— La intrebarea asta nu s-a ris-
puns inci suficient de abil pentru
a nu supdra pe nimeni.

— Atunci ce actori de film
iubiti mai mult?

—E foarte greu si fac o lista.
Fiecare actor imi place in filmul
respectiv, mi domind in ziua in
care am vizut filmul. Apoi vid alt
film si-mi place foarte tare alt actor.
$i-i tridez pe fiecare in parte pentru
ceilalti. Bineinteles, daci filmul e
bun, daci actorul joaci bine.

— Sinteti foarte labil3 in pre-
ferintele dumneavoastri.

— Vedeti, la virsta mea e foarte
greu si-mi ingidui preferinte sta-
bilite o dati pentru totdeauna.
Trebuie si aflu atitea lucruri... Ma

Tamara Crefulescu

intereseazi tot: de k frescele lu
Cimabue pind k cartea lui Tiriac
si Nistase. $i apoi astizi sintem
coplesiti de senzatii, solicitati din
atitea directii. De aceea sensibili-
tatea noastri a3 capitat o mulitime
de fatete. Si fiecare din disponibi-
lititile ei trebuie hriniti cu ceva

— Si totusi gustul, obligatia
optiunii...

— Gustul meu e mult prea res-
trins. $i nu pot si resping in numele
lui tot ce poate fi accesibil intele-
gerii mele. S3 presupunem ci mie
imi place muzica preclasici. Dar
n-am si steimb niciodatd din nas
la un concert cu Ornette Coleman
si am si doresc intotdeauna s-o
ascult pe Maria Tanase. Dacd mi-ar
place impresionismul, n-as putea
in numele lui si resping cubismul.

— Deci pini la urmid aveti
unele preferinte...

— Am spus «si presupunemy...

— Atundi «si presupunem» ci
arta contemporani vi fascinea-
zi cu ceva anume.

—inarta contemporana imi e si
mai greu si am preferinte. Miscirile
artistice sint atit de surprinzitoare
si atit de diferite intre ele, nu se
mai concentreazi in jurul citorva
titani. Creatorii sint teribil de multi
si de interesanti.

— $i totusi ce vd place?

— Imi place tot cemi stimuleaza,
tot ce ma face si ma simt bine.
Uite, am vizuto lh televizor pe
Peggy Fleming. Am simtit dintr-o
dati nevoia si fac ceva formidabil.
M-am simtit importanti si puternici.

Prima clachetd
din viata mea

De aceea ieri am iubito pe Fleming
Apoi am vizut-o pe Magdalenz Popa
A fost o zi plini Mime
— Ce roluri ati dori s vi ofere
in viitor cinematograful?
— G s fiu comsecvess cu tot

ce am spus pind acum, ar trebui sa
raspund «orice». Ei bine, nu chiar
orice.
— Vreti si fiti misterioasi?
—Da
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Un viitor film al cirui titlu este,
deocamdatd, o initiald, litera ,P",
semnul conventional al oricirei tncir-
cituri periculoase. Un viitor film al
céruj subiect trece acum prin meta-
morfoza decupajului regv’oral acea
etapd din cenariul* literar si pe
licula,

anifesta conﬁ:wrv'
ritica trece dupi co
tativg, spectator

ingrozit de iminenta
tea se apropie n de
care fncd nu stie cit de gravd este
ameninfarea ce planeazi asupra lui.
Cine §i cum va reusi si fnliture
ameninfareal Oamenii triiesc o di-
mineata de duminics din pragul pri-

maiveril, este una dintre acele zile
in care totul pare a vorbi numai de
pace si tihnd. Dunirea este traver-
satd -de luntrile unei zgomotoase
nunti pescércsh, viata se scurgé
pashic, copiii orasului ies la o sirba-
toare de-a lor, constructorii de nave
se pregitesc pentru o lansare fes-
tivd, §i deodatd, pe neasteptate, se
ifsinueazi pericolul care ii amenintd
déopotfivi pe toti. Cinematografic,
90 de minute de suspense intr-o
luptd ce pare inegald, dar pe care
oamenii vor trebui s-o cistige. Or,
n astfel de situatii, tot ce este ome-
nesc, nu ne poate fi striin, Va explo-
da sau nu va exploda moartea din

Trei dintre viitorii interpreti...
(lurie Darie)

...ai filmului lui loan Grigore
(Cezarina Ddfinesct)

pintecul vasului incendiat? Veti spu-
ne, probabil, ci stiti dinainte finalul;
cid nenarocirea nu se va produ a
mirturie std insdsi realitatea di
s-a inspirat povestea.., $i to

Dar despre acest ,si to

Mircea Dyagan‘ Sc enarzstvl si-a facut
datoria §i singura lui dorintd este ca
filmul de pe ecranul mintii Iui s3
cﬂm(wd cu cel de pe ecranul mintii
orului §i ambele si dea Ceza-
— spectatorul — “ce este al
: satisfactia de a vedeaun

loan GRIGORESCU

..si Mircea Drdgan
(Gheorghe Dinicd)

— Degi v-a3i aritat atit de detasat
de cea de a saptea 2artd, jati-vd
convertit de film. Stim cid semnati
impreuni cu regizorul Mircea Mu-
resan scenariul filmului , Bariera".
Nu vi e teamd de aceastd confrun-
tare? *

— Teamil... In nici un caz.. In
realizarea unui film, sceparistul are
un rol modest. Rispunderea princi-
pald apartine regizorului. Ai un sen-
timent ciu: nd un scenariu,
€0 Opera care nu-{i apartine, care se
poate transforma intr-o capodopera
sau un esec. Scriitorul Ny face decit
s schiteze o realitate pe care altul
© Vva duce pin3 la capit. Intr-un fel,
e.destul de neplicut. Dupd ce mi-am
{uat riscul modestiei, eu m-am st
duit si-nu fac o ecranizare, ¢i chiar
un scenariu, m-am straduit si res-
pect legea... filmului. A respecta le-
gile fiecirui gen e obligatoriu In
art, Intr-o oarecare msura am rey-
sit acest lucru cind am trecut de la
proza la teatru. Sper si fi reusitasta
$iin film

— Vi pune;i mari sperante in
aceastd prlmz tentativa nnemnogrr
fica?

«—Nu pot s3 am sperante intr-o
realitate.care nu depinde.de mine, Ar
insemna s3 fiu de un optimism de-
santat, O oper3 de arti nu este o
partida de fotbal, asa.c3 pronosticu-
rile sint imposibile sau nesesioase,

— Nu vd e teamd de film, toya-
rdse Mazilu? — In niciun caz...

Chiar si Homer mai atipea din cind
in cind; dar noi, simpli cineasti,
simpli scenarigti... $i apoi citi nu
ne-au amenintat ani de zile cu teri-
bile capodopere $i n-au reusit si
redea nm macar o locomotivi fi-
reascal 3 de oameni, ce sa mai
vorbim1.. In film, iluzia succesului
© atit de mare..

Sint ins3 dteva elemente care ar
Pputea-si duca la un fucru bun, Regi-
Zorul Mircea Muresan are un acut
simt al realului, al concretuiui, In-
delunga experientd si-adinca ui sen-
sibilitate au toate sansele si se
materjalizeze intr-0 operd maturd.

Daci ar fi dupd mine, a5
realist, n-as umbla cu limba sco:
dupd ,;meta{ora‘ as lasa-o
nasca firesc, Dach ny, Ny e nici o
nenorocire. ar aicj regizorii stiu
probabil mai exact cum stay jucrurife
$i apoi mai sint i actorii, talente de
prim rang, Octavian Cotescu, Gheor,
ghe Dinicd, Toma Caragiv, Gina Pa-
trichi —ca 53 nu pomenesc decit
citiva din aceastd strajucity distri-

Utie.

~— Vorbeati la finceput despre
legile filmului, spuneati c¢3 v-ati
straduit s nu faceti o ecranizare, ci
chiar un scenariu.. Aveti obsesja
filmului?

— N-am nici o obsesie §i cu atit
mai pufin pe cea a filmului. Aici
sint necesare citeva expllc‘ s
filmic,
frazi pind la plictiseala. Orice regizor
mediocru crede cd el cunoaste miste-
rele genului, asta e plinea {ui. Dar
silimita lui, De aceea toti ne ameninta

cu nspecificul®

Asta inseamna o intel eve

iviald a specificului fiechrui gen...
$tiu asta din experienta mea de autor
dramatic. Sint monocloguri foarte
teatrale, pe care spectatorii fe ascultd
cu suffetul la gurd si .lovituri de
teatru" care plictisesc de moarte.
Specificul unui gen nu e un lucry sta-
bilit 0 dati pentru totdeauna, toate
realitatile sint filmice sau nefilmice,
totul depinde de substantd, de pu-
terea de fntelegere a artistulul..
Artistul care distruge o lege nu
inseamnd ¢i lucreazi ca un pagin,
fird nici o lege, ci creeazi acea fege
pe care i-0 cere sensul pe care vrea
s3-1 transmiti..,

Tocmai de aceea e necesar talen-
tul... El creeazi propriifle lui legi,
care nu intrd Tns3 In contradictie cu
legile genului...

Teodor MAZILU

Mircea Muresan din nou pe platouri.
Noul film? —  Bariera"
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Il Mihai
lacob:

ce opunem

— Fllmografia dumneavoastri, sti-
mate Mihaj lacob, este neobisnuit
de diversi: ,Darclée” era un film
biografic, ,Celebrul 702“ o falsi
comedle, ,Striinul® o ecranizare,
»Gastelul condamnatilor” un film
de rizboi si, fin sfirsit, ,Pentru ci
se iubesc", care este ceea ce ne-am
obisnuit s numim: film de actua-
litate, De fapt, care din toate
aceste directii v3 este mai apro-
piati? Pe care ati dori s-o conti-
nuati?

— Cred c& cel mai bine a§ putea
face film despre lucrurile pe care le
cunosc. $i ceea ce cunosc eu cel mai
bine e viata traitd in copilirie
§i cea de acum. Asta 1 i cd-mi

— Cu care dintre filmele dumnea-
voastrd credeti ci semdnati, sau
care din ele v seamind cel mai
bine?

— Strdinul” §i .Pentru c3 se
iubesc”. De fapt cred ci existd o
trisiturd de unire intre
mele pe care le-am ficut, desi p
unul ling¥ altul sint foarte d
Ceea ce le aseamand in |
este un anumit lirism m
mai putin transpare:
pudoare a sen
probabil dintr
de ridicol

— Credeti c3 dezviluirea pind
la capit a unor sentimente poate
atinge ridicolul?

sint foarte familiare anumite medii
sociale dintr-un mic oras de provin-
cie din Ardeal, pe de o parte, iar
pe de altd parte, sigur ci-mi sint
apropiate evenimentele de azi, pe
care le observ si le analizez. Cred
cd acestea ar trebui si fie directiile
mele principale de orientare...

— Ce v-a impiedicat si urmati
aceste directii pe care le fecunoas-
n;l ca principale, deci in stare
si vi reprezinte cel mai fidel?

— Productia studioului nu se naste
din nigte dorinte ale noastre de
wreprezentare fideld”, ci este o
productie organizati pe anumite
Necesitati tematice: atitea come:
atitea filme istorice, atitea
de actualitate. Or, la un numar
limitat de filme, se cere ca acestea
s nu se dubleze, si nu fie apropiate
€3 gen, ca facturd, ci si creeze un tot.
Ceea ce se cheamid praﬁlul unei
cinematografii. Noi lucrdm in func-
tie de aceste ne:eﬁxtép ale studiou-
lui... In clipa cind cineva simte ci un
scenariu are ganse de realizare, ci
se inscrie tematic in preocupirile
studioului, lucreazi la el. Daci nau

lasd. Pentry alt moment, pentru
mai tirziu, $i face ceea ce corespunde
necesitatilor prezente ale studiou-
lui, E un caz generalizat. Noi lucrim
totdeauna pentru acum §i poate
cd aici se ascunde i un defect al
nosteu,

— Totusi se presupune ci fie-
care regizor are jdeile lui fixe,
preocupirile proprii si, firesc, ne-
cesitatea de a le comunica, Cum
reusiti s3 impdcati necesititile per-
sonale cu cele ale studioului? Pe
ce criterii vi alegeti scenariile?

— Optiunea se face intr-un pro-
ces putin invers: tema nu pleacd
intotdeauna din tine ci, deseor
tu mergi citre ea, intri in ea. Ma
precis: intr-o poveste in care zona
umani e determinatd, incerci si
vezi ce ai tu mai apropiat de acea
temd, si stabilesti punctele decon-
tact. Descoperi astfel c# sint o serie
de . elemente care-ti corespund —
§i aici intervii cu memoria ta emotio-
nali —iar pe celelalte, mai putin
familiare, le rezolvi prin informa',ie
livrescd sau directs, mtm;:e. inspi-
ratie, inventie artistici §i asa mai
departe. Adevirul este ci filmele ro-
ménesti seamand foarte mult cu
realizgtorii lor, chiar daci temele
nu pornesc de la ei, i ei sint aceia
care s¢ apropie de ele, Se pare ci
de asta nu se poaté scipa. Arta tri-
deazi,

10

si mai mult.

— Spuneti-mi, Mikai lacob, v
losit aceastd plimbare prin genurile
cinematografice? De fape, c=-ati
aflac despre film, experimentind
merey aite formule?

Ca sa faci arta,
trebuie s ai
curajul
Sa e expm

gol in piata®
®

Cel mai
groaznic lucru,
banuiesc eu,
il reprezinta
o glorie trecuta
e
Exista
de pe acum.
tinere
personalitati
si grija noasird
esfe sd nu
le alteram

Mol IACOS: 39 de ani, 8 filme de lung-meuraj, un metraj; mediu si doud

tir

structu
si2) la fel de
dar mai putin vizibil3,
acestei poves
se adaugd, r
substantial \'alc.:rea lar

oferd o gami dn posibil
indiferent dacid sint p:
nivelul ei, al pove:
diferite. Niciodatd n

pe tot ce pare bun in sc
in masura in care el
intr-o reusitd a reali
tografice, Bineinfeles,
clude ca amindoud

s fie de buni calita
de-a fice cu un
In general insi, spec
neazi povestea. Naoi ne
presupunind ci merite
grafice parvin, in b
marelui public. De fapt, ele
—atunci cind st3 — nigte
tuti rezervate unui anume grad
pregitire a spectatorul ...Da

ce*'ta cursi paraleld intre litera-
turd si film, aceasti gelozie intre
cineast si literat exista, chiar da
ea se manifestd Tn una gi aceeasi
persoani. Dcr?nta de 2 pune in
valoare cit mai bine textul pe de o
parte, iar pe de aits, de'a te pune
pe tine fnsuti, ca regizor, in prTm
plan, de dragul unor trouvailles-uri,
a unor secvente care in sine pot

W55 Ssobed lostitutul de art3 teatrald si cinematograficd.

W5F: Discole de brazi™

— in colaborare cu Mircea Drigan.

WEE  Cetebrol 702" —dupd piesa fui Al. Mirodan.
&R _Scriioul” — ecranizarea romanului lui Titus Popovici (Premiul

special o juristal — Mamaiz 1964).

1964: Fe dromul Thaliei” — film documentar.

1964 _Folitete™ — film documentar.

1967 _ larcarcersx” — scheci din filmul ,De trei ori Bucuresti”.
967 _Asz=rarile hui Tom Sawyer” si Moartea fui Joe-Indianul” (in cola-

orare ¢z Walfgang Liebeneiner)

WTE . Casselsl condamaatilor”.

T2 _Pescre o s= jubesc

t 53 va aflati
e dous tendinte?

— si anume zre pe
fragmente fa inceput
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iar cInd se unificd formeazi
m. Dar acestui Golem §
i trebuie un suflu ca si capete

: suflul fntregului.. Cred c3
lucru e valabil i pentru. film.

— §i despre dumneavoastri, ca
regizor, ce-ati aflat? §titi pe ce
anume din personalitatea dumnea-
voastrd puteti conta?

—Nu st Tntrebarea presu-
o perfer\a .unoas tere a limi-
ailor mele. Nu-mi
ci exact limitele. Cred
in posibilititile mele. Dar asta
u fnseamn¥ cd o fac orbeste, fird
na intreb, de fiecare datd, dacd
cumva dificultatile filmului —
lese la modul absolut, in sensu!

rii totale a unei teme — ma

ept
depisesc... Intotdeauna lupta aste
mi se pare inegald. Desi cred ea




—_—
pediusidoud

3

ré Premiul

gavoastrd, €3
Stiti pe ce
grea dumnea-

Dar asta

te, fird
fre datd, dagd
e filmului —

lut, in sensul
B teme — md
2 lupta aska
Pesi cred €d

timpului

‘trebuie si aspirdm spre niste sar-
cini dificile. Cred cd nu poti invita
§3 cinti la vioard fird sd wreisd fii
Paganini. Din picate insi, rezultatele
st obiective si nu subiective. Si
gar!ea cea mal nelinistitoare e
4, dupd trecerea timpului, noi insine
ne obiectivim fata de fncercarea pe
care am ficut-o... Orice artist in-
cearcd, in timp, si devind din ce in
ce mai bun. lar timpul decide cind
’I dat¥ a reusit.. Cel mai groaznic
ucru binuiesc eu ci-l reprezintd
© mare glorie trecutd §i nimic, sau
foarte putin, in prezent.

— Dar asta-i conditia cinemato-
grafului: consumd si se consumid
mai repede decit oricare altd arti...

—Da, dar prezentul
aspiratie permanenti. Dacid inc
53 mai fie o aspiratie, dacd te

depdsirii acelei ,glorii trecute” nu
se mai manifestd, inseamnd cd ai
iegit la pensie §i trebuie si-ti scrii
memoriile, Si Tn orice conditii, mi
se pare neplicut si traiesti din
amintiri.

bitios, ci prin practica unor lucriri
de-a dreptul remarcabile, a unor
filme care depisesc conditia lor
initiald de examgn. Existd de pe
acum, n filmoteca jnstitutului, minja-
turi cinemgtografic?, care atestd

— Vedeti vreo solugie?

— Poate ci ar fi una: si-ti mentii
prezentul, incercind in permanentd
si te auto-depisesti atita timp cit
objectiv — deci fizic — acest lucru
se mai poate face. Atita timp cit
1i se acordd Incredere. A face film
este o posibilitate acordati...

— §3& zicem ci dumneavoastri
v-ar reveni sarcina — ciici e o sar-
cini—de a organiza sau reorga-
niza productia noastrd de filme. Ce
probleme v-ati gribi si rezolvai
in primul rind?

I) Organizarea tematici in funcgie defortele regizorale verificate

de care dispunem.

2) Mirirea — cu orice pret — a productiei anuale de filme.
3) Reducerea treptelor prin care trece un scenariu petru a fi a-

probat.
4) Un sistem contractual, care

sé permitd actorilor din rolurile

principale s3 se ocupe EXCLUSIV de film pentru o perioadd de

8-10 siptimini.

5) Acordarea unei mai mari responsabilit3ti §i, respectiv, inde-
pendent3, echipei de filmare sub raport financiar.

6) Cointeresarea materiald a sectoarelor si serviciilor studioului
in productia de film: termen si calitate.

7) Extinderea folosirii decorurilor naturale pentru o serie de

filme de actualitate.

8) Antrenarea unor colaboratori noi in toate domeniile: scena-
risticd, regie, scenografie, sunet, poate chiar si imagine. Bineinteles,
talente care s-au manifestat cu strilucire in teatru, televiziune,

expozitii (pentru plasticieni) etc.

9) Acordarea, la nivelul conducerii studioului, dreptului de
a incheia DIRECT contracte de coproductii (reale), prestatii de
serviciu etc., in conditii de egalitate si nu de subordonare.

10) Crearea unui studio al tineretului, care s asigure cel putin

doud debuturi anual.

— Spuneti-mi. Mihai lacob, dum-
neavoastrid nu sinteti aumai regi-
zor, dar si conferengiar l2 LA.T.C.
Aveti deci posibilitatea de a cu-
noaste foarte bine de pe acum vii-
toarea generatie de regizori — pe
care de aitfel o si formagi. Cum

credeti ¢d va evolua cinematografia
noastrd, judecind dupd preocupirile
§i inzestrarea actualilor studenti?

s numai prin inte
printr-un program

i imag] simt plas-
tic §i maturitate de gindire, filme
tn care pe intinderi mai mari sau
mai mici, se simte c3 autorii lor au
ceva de 5pus§l mai ales cd stiu 5i cum
si spund. Sint personalititi care se
contureazd §i grija noastra princi-
pali e s3 nu le alterdm, si nu le
uniformizim, ci si intuim pentru
fiecare modalitatea optimd in care
se vor dezvolta, Cred fn aceastd
dezvoltare si, repet, argumentele
acestei convingeri sint deja inscrise
pe celuloid. As cita citeva nume ale
unor absolventi mai vechi si mai noi,
care fncd n-au debutat in productia
studiourilor de film si televiziune,
dar ale cdror lucréri au participat
cu frumoase rezultate la mai multe
festivaluri studentesti internatio-
nale de prestigiu: Costin Azimioard,
Nicolae Opritesty, Mircea Dane-
liuc, Constantin Vaeni, lon Stanciu
si multi altil.

— Intre generatia matura de re-

orl, generatia consacratd, si cea

miine, nu existd decit un foarte
mic pluton de regizori tinerl. Nu
vi se pare ingrijoritoare aceasta
situatie intr-o cinematografie care
se cheami fincid tindra?

— Personal, nu am senzatia unei
rupturi, a unei pauze sau @ unui
gol intre generatii, ci mi se pare cd
existd o continuitate, o Intrepatrun-
dere care va asigura un proces
evolutiv firesc, dorit de altfel din
ambele pirti.

— O ultimd intrebare, Mihai la-
cob: ce intrebare — poate ci sint
chiar intrebiiri — vi obsedeazd in
ultima vreme?

— Mi preocupd, mi obsedeazi—e
termenul cel mai propriu — intre-
birile generatiei mele. Nu istoria,
ci prezentul ei. Ce-am opus, ce vom
opune timpului? Cu asta am tnceput,
cu asta inchei: cum ne vom putea
marca prezentul, altfel decit feri?

Eva SIRBU

documentarul

Despre omenie

Ca si in .Giteala capului wnul din filmele sale
anterioare, apreciate si laureate — Paula Popescu-
Doreanu ne propune prin Despre omenie” o specie
de ,documentar folcloric” de o facturd aparte. Au-
toarea sé dezintereseazi vadit de fotogenie,s-ar zice
chiar ci ii sfideazid legile, n-o obsede oamenii
frumosi si nici nu pare sa-i caute, nu cultivi compotzi-
tiile stilizate si nici efectele spectaculare. Datinile,
horele, costumele populare, in ocarele tirinesti
sau ulitele satului sint infigisate ca intr-un - reportaj
inopinat sau in dezordinea naturali a improvizatiei.
Ceremoniile tradigionale surprinse la locul de bastini,
cu ,interpreti neprofesionisti”, au o desfisurare sin-
copatdsauprelungitd, nude pugineori, custinghereala
marturisit3asimiflirii ocazionzale.Miresele sintplinede
pistrui si au ochii plinsi, flicdii nu au nici figura, nici
alura unor feti-frymost, iar batrinii, acut marcati de
munci §i de ani, fusintimprejmuiti de o aurd debasm.

Prin toati aceastd suitd de eliminiri si optiuni,
izoarea realizeazd un spor in ordinea autentici-
si nacuralegii, chiar daci expunerea deving
intrucitva mai greoaie. Ea soliciti un plus de ribdare,
pentru ci autoarea nu e dispusi si consume efort
pentru a ne capta bunivointa. Ne-o arati chiar
titlul documentarului siu — ,Despre omenie” — care
ne timorase prin generalitate pentru ca, la vizionarea
filmului, si avem revelatia sensului particular al
notiunii de ,omenie” — de la ,a omeni", a cinsti pe
oaspeti. Daci imaginea (semnati de Dumitru Pre-
deanu) si montajul audio-vizual se pistreazd constant
pe linia austerititii, comentariul scris §i rostit de
Eugen Mandric comferd filmului o bineficitoare
undi de tandrete, cenzuratd, bineinteles, de cuve-
nitele accente patetice.

Val. S. DELEANU

spectator incomod

o

intrebare
stupida

Citesc cu stupefactie ancheta
revistei ,Cinema" in care regizorii
i5i insird ideilesi subiectele de sce-
narii (unele reficute, re-refi cute
si re-re-reficute. Eh, daci oamenii
au timpl). Vasizici: avem idei,
avem subiecte, avem decupaje:
existd o dorintd imensi de lucru.
Hai,sizicem, cinutoatescenariile,
ideile si decupajele sint bune. S&
zicem! Dar micar jumitate din
ele tot au vdloare (indiferent de
gusturile unuia sau altuia. $i si
nu uitdm ci .nu tmi place" nu
este totuna cu .nu e bun"), Daci
este asa (§i zdu cd este) {nseamni
ci se pot incdrca perfect metri
patrati de platouri pentru ce|
putin doi ani de-acum incolo.

Atunci de ce nu se includ tn
planuri, de ce nu se dau in lucru?

Nu cred sd existe intrebare mai
stupidd decit asta. De ce? Pentru
simplul motiv .ci trebuie pusd
$icind te gindesti ci toate proiecs
tele astea zac. Unele: de ani de
zile. (Dacd n-ar zace, n-ar fi
wproiecte”), Pai, nu-i stupidd tn-
trebareal

Indignare bislova

Film prost. Foarte prost. Re-
clama tipitoare. Si totusi... Lume
mults. Inghesuiala groaznica. Pla-
testi suprapret. Reclama prinde,
wMisto film*. .Cu caft". .Are
schepsis”, Incepe filmul. Generic
penibil, Actori asisderea. Conflict
imbecil. Comportiri caraghioase.
Intrigd vai-de-ea. Racnete zgri-
bulitoare. Violentd arbitrard. Sen-
zatii jenante.

Citeva concluzii:

— Spectatori deziluzionati.

— Tineti extaziati,

— Extaz fals,

— Cum educim?

— De ce?

— Cui foloseste?

Raspunsuri gisesti: . Altele
nu-s" Ba sint! Inteligente, atrac-
tive. Facute pasionant. Cu ac-
tori. Actori mari, Trebuie ciu-
tate. Cu insistenti. .Se poate,
Costi bani. Ce-i drept, nu-i
pdcat.

P.S. (nu bislov). Dar si filmele
proaste costd bani. Tot In valutd
Chiar dacd $in o mie de zile ca...
Anna, §i atunci? Nu ® mai bine
un film bun decit dous proaste?
Nu e mai bine un concert diri-
jat de Bernstein, decit doud
dirijate de umele ,celebritati”
cute nichmacar pe melea-
or 1

pentru jhtrebarea muzi-

Alexandru STARK
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e (il de scurt poate ji

din

e SCurt metrajul?

aproape o traditie ca
tre cele mai importante
manifestari internationale in do-

enjul filmului de scurt-me
aibi loc, anual; a Tours. Orasul
e pe Loara trecea in calendar
anifestarilor safe, de multi ani,
mai fintfi un festival al fi
ncez de scurt-metraj siin ¢
tinuare pe cel international
a, mai ales cea universitard de
Tours, astepta aceste intilniri
u tot interesul, le urmirea, le
judeca (de obicei foarte aspru),
participa la desfagurarea lor cu u
dinamism si ‘o pasiune caré 1
sneau amprenta pe intreaga ma-

Dar primarul orasului T
fie e! cex dintfi si cnl

u vrut ca festivalul lor si nici
cel international sd aibd gust de
primirie, au schimbat orasul-
gazdi si au ales Grenoble.

A» i, Ia Grenoble (de la Olim-
piada de iarnd din 1968,

nii_se pricep tn primul rind
fa schi si la bab, se pricep foarte
bine sa organizeze manifestiri de
mare wip!orare) studentii astep-
fes
cd. Prima care fe-a f
s-ar pirea cid i-a

i sferturi de ora distantd, 1
i oras, la Casa de Culturi si

cineastul poposit per
2 oard la Grenoble
de trecut mai fntfi vrermn scenta
Om‘p”c‘u pr
sportive
opogr

zile; ‘avea si urmare:
e filme de scurt-me
genurile, pelicule de un
s chiar. de o ord

erinfelor (chiar da-
alului si-a schimbat

vedetd, a l3sat spectator

unor reale si

.rrc.’!lu‘

Inca un in care ve int
festival B

care -
filmul de

desen animat | 0o
a fost vedeta '

, Mutre caraghio
alizator al ger
no Bozzetto,

aricaturale

ital unul Bv

veste viitorul prin ochii
care-! vor trai, n filmul
Si astfe vizi
tazisin l:\cb: Cl!
si deseneazi

neal

fectati nici de

osferd cogma-

re 2sel3 n film s"dtutar

ea
a2 oferd
aceleiasi
iri legati de
uln-

rie insingera-
cide. In
ar, »Moar-

t Jean-Pie-

re Mu'\scre victimd a dopingu-
si a reclamei comerciale.
M m permis s3 vorbesc cu pre-
cidere despre o selectie pro-
prie. Juriul gi-a ficut-o pe a lui,
acordind unul din marile premii
filmului realizat de Chris Marker,
. Bitilia celor 10 milioane®. Tema
este foarte importantd — este
vorba de istorica cuvintare a se-
fului statului cubanez, rostita du-
pa constatarea insuccesului cam-
paniei de recoltare a celor 10
ne de tone de trestie de
Pentru Fidel Castro este
un prilej de analizda cauzelor care
au dus fa aceasta, a structurilor
social-economice care n-au ras-
puns unor solicitiri morale, cu-
vintarea este, fIn sfirsit, un
mn de sindtate morald si so-
ciald. Pentru Chris Marker, ea nu
este decit un fundal intretaiat de
conventionale secvente documen-
tare, care de cele mai multe ori
nu reugesc s3 stabileascd o rela-
tie de cauzalitate, nici fapticd si
nici ca intensitate, cu analiza cu-
prinsi Tn cuyfntarea lui Fidel Cas-
tro.

Am avut, pe dealtd parte, pr
lejul s3 asistam la proiectia fi
intr-o atmosferd
polemic3, pe care Maurice Clavel,
scenaristul, I-a inspirat regizoru-
lui de televiziune Alessandri, ,Le

soulévement de la vie", Este cert
_'\ ‘a Grenoble filmul a intrat in
om aureolat de discutia

pe micul ecran de Clavel
cu ceilalti participanti, Invitati
de studioul de televiziune, in ca-
drul emisiunii ,Cu arme egale”.

purta

Dineolo de acest aspect polemi
5i creator de curiozitate acuts,
filmul lui Clavel si Alessandri este
:n poem fnchinat fuciditatii si
onestitdtii, Tnchinat spiritului ci-
vic mereu treaz pe care-l reco-
ndd Clavel, fnchinat valorilor
ale, singurele care pot combate
>\ ,m divulga atit de n
se e valori care bintuie prin
Imul este de fapt un me-
la meditatie
paradoxal, a provo-
ditatie, ci o polemica
taculoasd in sine si destu
n fond, Dar asta iese
domeniul festivalului de la

umedenia de filme vizi

fost in bund masura sursa unor
deceptii §i fard a fi partizanii
unei a doua selectii pe care un
primar, dispus oricind si faci
asemenea operatie. ar fi putut-o
face la Tours, credem cd comisia
inssi ar fi putut si o opereze
printr-o mai mare exigentd, prin-
tr-o selectivitate valoricd si nu,
cum probabil s-a intimplat, pe
baza unor clemente sau politeti
circumstantiale.

Mircea ALEXANDRESCU
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toti

SCU

contracimp

film si literaturd

constiinta teoretica

Mi-am inaugurat— la
insisten;ele pindlaurmi
persuasive ale colegului
Valerian Sava— rubrica
de weontracimpuri® Tn

o prealabild expunere de motl-
ve, cum se spune si se obisnuieste,
si am intrat imediat in medias res.
Acum, dupid doud interventii —
care, sint constient, nu au darul s3
stirneascd interesul unanim al citito-
rilor — simt nevoia unei l&muriri,
a unei argumentari. De ce aceste
incursiuni in gindirea cinematogra-
fici, de ce aceste recapituliri de
wunturi teoretice, mai mult sau
putin actuale, sau de ipoteze
filmului ca artd
Mwla convingere c3 o VJata
no!

pune 5: pretinde — pe ling:
practic3, pe lingd producerea mate-
riald de fi — i o atitudine refle-

Oricit am
fetisiza gestul
concrel,
Constiinta
teoretica
ramine
un dat
al unei
cinematografii
mature

de o interventie hotdritd fn dezba-
terile teoretice care-i intereseazi si
pe ei, poate cu precddere. (Precizez,
dacid mai e nevoie, cd nu pot fi puse
Ia socoteald, aici, interviurile, anche-
tele §i articolasele ocazionale, con-
ventionale).

E perfect just ci filmul se face pe
platouri, cu aparatul de |uat imagini
in ,pozitie de tragere", dar nu mai
putin just e ci problemele sale se
discutd si pe hirtie, Tn sc Pe un
asemenea teren — al constiintei teo-
retice formate fn focul schimbului
de opinii — ,creatorii* si criticii se
vor afla in strinsi ‘conlucrare, avan-
tajoasd pentru amindoud categoriile,
dar mai ales pentru progresul artei
filmice.

Tn sfirsit, s-ar cuveni si mai adre-
sim un apel si esteticienilor ,puri"
sau ,.generali : participarea acestora
la examinarea problemelor actuale
ale rafului ca artd ar da

De la teorie la practicd

(,Mireasa era in negru* de Truffaut)

precon-
rea unei
a a—tmtégu

r in sfera criticii
Din contra,
ar trebui si-i

in general, au motive de nemulfu-
mire, reale sau presupuse, fati de
critici, se poate afirma cd i acestia
din urmi sint la fel de indreptititi
sd se plinga de o anumitd indiferentd,
de o desolidarizare a practicienilor
in ceea ce priveste studiile si dezba-
terile cu caracter teoretic in cimpul
problemelor fundamentale de crea-
tivitate cinematograficd. Exemplele
unui Pudovkin ori Eisenstein sint
griitoare. Chiar daci nu e vorba de
a se ajunge la construirea unor ,teo-
rii* sau a unor ,poetici* personale
—ca In cazul cineastilor citati —
rimine absolut necesard contributia
realizatorilor nostri la clarificarea
jemism esential, care-si
de la statornicirea ter-
cinematografice romanesti
nica), fncd incertd,
uni de limbaj specific,
te poetici, de orien-
Experienta
F i deceni
cu serjozitate, suportul
n teoretic rigur pri-
ecte particula cit si

ice, ale productiei
Printr-o fireasca
bineinteles, la stadiul
i cinematografice
Deocamdati — cu exceptia
unui Savel Stiopul, a unui Lucian
Pintilie sau Radu Gabrea, si ei destul
de rar prezenti in rubricile de spe-
cialitate — cineastii nostri (regizori
si scenaristi, in primul rind) se feresc

o perspectivd mai largd discutiilor,
ferindu-le de aluneciri ,particula-
riste”, mentinindu-le contactul firesc
si avenit cu celelalte arte, inclusiv
literatura, garantind un plus de soli-
ditate armaturii de argumente si
solutii. Interventiile, la un moment
dat, ale unui Lukéics, ale unui Gal-
vano Della Volpe sau Adorno, iar
la noi —ale unui Vianu sau Cili-
nescu, au avut efecte bineficitoare
asupra gindirii cinematografice si a
impulsiondrii ei in directii fecunde.

Oricft am crede in spontaneitatea
talentului si a geniului (unde nu dau
zeii s apard si la noi unul?), oricit
am fetisiza gestul concret, praxis-ul,
constiinta teoretici ramine un dat
(sau un deziderat) absolut indispen-
sabil unei culturi cinematografice
mature, capabild sd se judece pe
sine la flacira vie a unor principii si
a unor judecati pe care insdsi prac-
tica le-a decantat, le-a impus aten-
Q‘E| In alti termeni, poate mai expli-
citi, cinematograful nostru — ca
orice 2lt cinematograf national —
are nevoie, pentru ase dezvolta, de
o dezbatere multilaterald si eficace
a problemelor ce-i sint proprii.
Si, dacd se poate, la un nivel ideolo-
gic si estetic din cele mai elevate,
si pe tonul cel mai civilizat, folosit
intotdeauna de persoanele care au
idealuri.si interese comune: in cazul
nostru, acelea ale afirmirii artei
filmului roménesc.

Florian POTRA
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slabiciune

Imi voi ingidui luna aceasta citeva
neinsemnate confesiuni cu privire
la critica de filme de care m-am legat
acum exact zece ani. Nu am si-mi
amintesc prea multe — voi fi vizut
in acest rastimp vreo 1 500—2 000
de filme, voi fi scris vreo 200—250
de articole §i fnsemndri. N-am fost
n nici un juriu, n-am dat nici un pre-
miu, n-am participat la nici un festi-
val international — si nici nu mi-o
doresc prea mult.

Mi-au placut multe filme, putine
m-au interesat, citeva m-au tulburat.
Am avut vreo doud polemici — nu-
mi plac polemicile pentru ci mi se
par inutile.

Orice cronicar 1si alege publicul
pentru care scrie — si la rindul sau
eales de un public. Intre aceste dou#
sensuri ale scrisului se produc dese-
ori descircari electrice — adica di-
vergente — pe care le socotesc ine-
rente. Cred fnsi cd nimeni nu tre-
buie si se simta infricosat cd a vazut
altceva decit un altul pe aceeasi pin-
z3. Existd cronici §i cronicari pentru
toate gusturile, Eu am ales, de cele
mai multe ori (dacd nu intotdeauna)
pe spectatorul care e dispus si me-
diteze micar o jumidtate de ceas
dupa film, la ceea ce a vazut. Pentru
el am scris — chiar cind am incercat
si 1l invit s& ne amuzim fmpreund.

N-am ficut in cronici ceea ce cred
¢4 nu trebuie s& faci nici un practi-
cant al ei; s¥ povesteasci filmul §i
si 1l caracterizeze cu exclamatii.
M-a interesat ceea ce se intrevede
prin coloanele unei pelicule — ceea
ce sugereazi §i predispune la tnsdi-
I3ri de idei. Cronica este un fapt de
ziar — ea triieste o zi, o ordi —
nimic mai mult sau mai putin. Cro-
nica este literatura pe marginea unui
film si niciodatid n-am sd stiu ,ce o
tnlantuie de cuvint si ce o dezleagi
de peliculs, de starea filmului®, E
secretul ei. Cred c3, dincolo de ta-
lent, gust, culturd, sinceritate si
criterii, un cronicar trebuie sd aibd o
slabiciune adevdrati pentru film,
Ceea ce fnseamnd c3, micar doud
seri pe siptimini, s se simti impins
de demon la casa de bilete. Martu-
risesc ci eu am aceastd slabiciune,
si ea imi place, md reprezintd si-mi
face bucurie. O am la fiecare film —
am ribdarea ei, poate chiar volup-
tatea ei. Nu as putea infelege lumea
far3 film — desi niciodats n-am fost
tentat sd fac filnie, in altd calitate de-
cit de... cronicar. Nu am preferinte
n materie de actori, regizori sau con-
frati. Am ,slabiciuni* pentru Mar-
I&ne Dietrich, pentru Buster Keaton,
Bergman (regizorul) i pentru Rady
Cosasu.

Ce am invatat de la film? Mi-am
deprins ochiul s3 ,citeascd" pozele
realititii, si deosebeasci nuantele
infinite ale imperiului falsului; am
desprins ceva din scoala ticerii si a
gestului. Am vazut citiva oameni
care gindesc profund si stiu si arate
unui om ceva ce nici literatura §i
nici celelalte arte nu pot arita

Cam asta-i tot. Poate ci peste
1ncid zece ani bilantul s fie mai bogat,
ciéci, cum poate au observat cititori
intimplitori ai acestei rubrici, fmi
place si scriu o datd sau de doud
ori pe luni despre film,

Gelu IONESCU
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ce idei

de filme ave i?

Multumind celor care au partic pind acum,
continuam publicarea raspunsurilor prim

de la regizori, la intrebarea:

CE IDEI DE FILME PROPUNETI CINEMATOGRAFIEI NOASTRE?

In numerele viitoare,
Alexandru Boiangiu, Mncea Moldovan GheOIghe Nag'

u impo=
cuyinte,
zi pe prietenul

Po;z’ crea

Sl “exersay
]zlmz'/ pe care
i in cap
Jara aparat

g'l' eliculd.

Dar,
parcd.n-ajunge...

penel si
pictorului, un piansau o v
muzicianulul solist, top :_ﬂl rtie,

= e 5
lui de f' m. latd elemente
sare acestor creatori. Dar
cind primii se pot exprima
atit tn opera finita, cit 5i in
exercitiul dintre opere, ultimul
tip de creator pomenit sus ditia noastrs

la indemina decit exerci- diﬂirnf‘ i

tei sale in timpul r =
zarii operei, fira a putea bene j. Bineinteles :
ficia de cautari §i incercdri de nu erau p
rator propriv. Cauzele se i "

unosc. Ar mai putea exis
unui cineast care, tri care trebuiau
film in film, 1si asigura un exer serios, 1n care rebutul
citiv permanent, cind ochiul si nimic mai pagubitor
mina devin u jin tot mai de cazul lung-metrajului
nidejde al viziunii. N paradoxal, tocmai ai

n asemenea caz la noi exersa si experimenta acele r
orul are (in loace de expresie care pot deven

it) o frecvents proprii a
la doi-trei ani O alta posibilitate de a crea § e d
Si atupci, cum exersim, cum exersa intre filme este fil re 5

permanentizam conditia
al, ce intreprind
doud filme per
aceasta conditie?

aparat si pelicula, filmul pe care
#1l ai in cap”. Cunosc colegi care
au asemenea filme, neconcrete
ce-i drept, dar extrem de intere-

la dispozitia noastrd (ca s sante cind ti se relateazi. Poate

atori) posibilitatea de re- cirelatarea constituitddin materi-

flectie asupra vietii cu tot ce ne al verbal e viduvita de acele im-
vine din partea ei; ne sint la ponderabile” ale imaginii case 3 - d

ndeming (tot

$ (Q\Cl!aﬂ“} tine de vizitune si care, vai, uneori z

nibilitate de a simti ,cotul celui-
lalt®, de a-5i asista semenii la
necazuri, Dar pretutindeni unde
eroul se imixteazs in acest scop,
lucruri ies altfel decit si le
dorise, O comedie in care risul
se transformi fin reflectie. O
comedie fa care, ori de cite ori
mé ,uit" pe ecranul meu interior,
| eroului apare Marin M

un film despre renuntare. Omul
care a renuntat s3 mai lupte, cind
2 sjuns s3 creadd cd are totul,
Personaj cu o fire extrem de acti-
vi.§i optimistd. Drama lui se
defineste 1n interiorul contradic-
ei dintre esenie §i aparente;

a trei cazuri
3 r-¢ scoald de corec-
Expunerea lor paraleld pe
a: cum au ajuns aici?
e: cum se face recu-
ea lor. Dezbatere publicis-
directd, in proces, in fata

inainte de a
eretic, poate,

revine §i acum. Ar fi
m-ay reintoarce la
acum douazeci de
am picturd? Nu
arii acestei arte,
indirii unui aparat
de luat vederi (unul de 16 mm,
mult) i ceva peliculd.
ie unealta mea, cum penelul
e al meu ca pictor, sau cum
torului. Sa fac
Jfilmele® mele
cap", ele sise
orme In imagini concrete
pe pelicula
N-ar fi poate aceasta posibili-
tatea de a exersa intre filme?

pentru ca .,
transft
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Haralambie
BOROS:
¢ la Constanta
la Cluj
§i. Piatra Neamp;

{am_adunat o mulfime

|

de povesti
care spun mult

de tip - nou

Fericitd initiativa revistei ,Ci-
nema" de a da publicitdtii filmele
posibile, imposibile, dorite, in-
delung visate, deseori refuzate
sau aminate, maj pe scurt visu-
rile creatoare ale celor care ju-
besc cea de-a saptea artd, fie cd
se nurmr ei reahzhtom Spcc!a

sa vﬂrm

abia cinemato-

cat, In "ab; inde
nurilor de prod.
planuri de creafi

ciie,

Ideile regizorilor vor continua
s&5i astepte rindul. Nu se vor
transforma peste noapte in titluri
ferme de plan.

Dalr poate, tot

per
re mult mai bogate
cind ofeream Redac-
arii propuneri pentru

cite ceva din ceea ce for
personalitatea unui judet, s&-i
contureze un profil monografic,

aceste filme compun, la un loc
(pind tn prezent s-au realizat 9),
un tablou vast si ionant al

transformarii Romdniei pitoresti

Ignorat
presi s
tografie
filme s-a

bit a

sparge zidul ticerii (acest lucru
se va petrece oricum), ci pentru
a vi explica In ce conditil s-au

Tteva din ideile pe care
sd le real 1

doresc, v

In una Micfaldu, judetul
Covasna, am Intilnit un profesor,
un educator pasionat, Feyer Aca-
tlu. An de 2n, acest om, fmpreund
cu grupul c‘ev\\ur sal cicligti,
pal i de kilometri fn
si peste hotare. Colectia sa
de Intimpldri pline de tilc, adu-
nate de-a lungul frumoaselor iti-
nerare parcurse, ar putea oricind
constitui miezul unul film pentru
tineret, L-am putea numi ,Cili-
torului fi sade bine cu drumul”,
Sau altfel. N-are importanti. Am

g3si un alt titlu dacd I-am realiza,
B
De la Constanta la Covasna si

de la Cluj la Baia Mare, sau de la
Piatra Neamt la Pitesti, eu si
colegii mei am adunat o multime
de minipovesti, scurte, foarte
scurte schite, care spun mult,
foarte mult, despre formarea

mulul d

de tip nou.

menea o suita de
te 1—3 minute f

mele, fi
deocamdati cu
in Rominiz.

fei
v[a;a sa, alcd
diferit lumi
tandru, cind ironic,
cind patetic, etc
si un prilej
generic numele
i, autori ai ur

Acestea bine-

cenarii

4 doud idei
noscute redactiei de

wZidul Maimutelor”, o riscoli-
toare poveste despre atentie,
despre grija fa{i de om, scris3 de
Alexandru Strufeanu §! ,Vine
Doamna gi Domnul general” dupi
G. Briilescu, pe care o vedeam
realizati fn aceeasi manierd a
filmului ., Politicd cu delicatese”,

Serban
CREANGA
As vrea
sd-mi pot pdstra
mereu
dorinta de acum::

Puteti solicita oricui idei, su-
;estii, propuneri, dar si nu ui-
tan ci ideile regizorilor consti-
tuie viata lor de creatori, Pro-
punerilé lor nu sint croite pentru
algli, cl prezintd avantajul unei
gestatii, care ar putea aduce
transpunerea lor pe peliculd.

sa fac numai
filme
de actualitate!

Daci In fiecare an s-ar face o
asemenea anchet¥, am descoperi
cd raspunsurile (care, normal, ar
acoperi ctfiva ani din viata unui
creator) s-au schimbat aproape
cu desivirsire. Probabil pentru
cd ideile propuse s-au pierdut
undeva pe drum sau poate ci
n-am reusit s§ dim o forma con-
cret viabili acelor idei care, 1n
stare purd, pireau atit de fru-
moase. Or, poate ci, la fel ca
nol, ideile Tmbitrinesc,

Exclud, deci, neprevizutul pe
care timpul l-ar putea oferi, vor-
bind despre viitor ca despre un
viitor ideal:

Am predat o noud variantd
(ultima?) a decupajului unei fan-
tezii satirice, dupd un scenariu
semnat de Mihai Creangs, intitu-
lat ,Banchetul", Totul in acest
film porneste de la realitate, me-
tamorfozind-o prin gag pentru a

1 Vrem deci un film
5i o comedie mo-

i, aproape
pre ei, intr-un cadru jnsolit: o
statiune de pe litoral, iarna
Intr-un hotel fard vizitatori, cei
doi eroi se reint intr-un
joc inceput vara, dar care acum
devine ios. Ar fi un filmcu
o plastica aparte, cu
onord in care vintul,
pe §il sau tacerea ar ci ma
Actiunea si dialogul (putin) a

va treptat credinta care ar
trebui s fie a fieciruia dintre noi
curajul de a ne spune in orice
moment adeviarul despre noi
insine. O lume esentializata in

planul secund ar ajuta pe cei doi

eroi si cistige din acel pus-
tiu aparent, “oaza dintre doi
ocamenl. Il vrem un film frumos,
un film fn care lacrima §i umnru]
ar tine balanta ,Surprizei” in

echilibru,

Mi intereseazd foarte mult ©
idee a Jui Romulus Rusan, o satirg
acidi intitulatd provizoriu ,Cupa
de sampanie”. N-as vrea si spun
nimic despre aceasti ides, incd
nefinisats, deocarece Incep i
cred c¢d o satird (daci vrei s¥
ajungd la public) trebuie si
supere o singuri datd: peecran.

$i Tncd m3 gindesc la un film
pe care nu stiu daci 1l voi putea
face vreodati: ,Glumele“. Con-
tinutul acestui film fmi impune
o form3 deosebitd, o constructie
dramaticd speciald, pe care eu
fncd nu o posed (s-ar putea de
asemenea ca — tot raul spre bine!
— atunci cnd voi ret a

tragic unuia din ei —
lalt, poate, va uita
rd, facind
intelepciune, afl
vieti in parte trebuie si-i porti
un anumit respect. Va descoperi,
simplitatea.

puneam la inceput, ideile,
filmele pe care vrei sa le faci
fntr-un anumit moment, se pot
mba. Ceea ce as vrea i
(si sper ca virsta sau viata
3 oboseascH) este dorinja
de a realiza in conti
filme de actualitate, numai filme

i '

pe care o stiu 5i o cred

cu zi,
nu lipsitd de probleme. Ceea ce
este, de fapt, foarte frumos
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crez la
un film

Pe toate...

Lucrez la un film dupi un
scenariu de Titus Popovici §l
Petre Silcudeanu pe care il vol
termina n vara lui '72. Se inti-
tuleazd , Conspiratia” i cuprinde
un aspect al luptel comunisti-

un scenariu despre
rei ipostaze
ale iubiriy

asa cum le-a scris
Eminescu.

Trei |postaze ale iubirii. Asa
cum le-a scris Eminescu tn ,Lu-
ceafdrul, ,Strigoii* si ,Cilin". O
viziune cinematografics a uni-
versulul poetic eminescian, eli-
berati de schemele traditionale
ale constructiei dramaturgice.

I-

Nu va fi suficient ca din capo-
dopera care este ,Luceafirul®
sd rdmfnem cu imaginea unel
iubiri neintelese, a unei fete de
impdrat fndrigostitd de Luceafar
$i abandonfndu-I pentru iubirea
concretd a lui Cétalin, ci mai ales
cu imaginea victoriel spiritului
asupra materiei.

Nu o ijubire romantici,
tmpliniti dincolo de moarte (In
.‘Slrvgon "), ci insdsi demonstratia
prin mijloace poetice a blrulntel
iubirii asupra mcr;ll a superio-
rititii  trdirilor §i elevatelor
sentimente umane fatd de in-
stinctele primare.

Modalitatea de expresie poe-
ticd, literard, cu implicatii filo-

lor tmpotriva unel retele de le-
gionari (perioada 1945).

Pregitesc filmul ,Groapa®,
dupid Eugen Barbu, spectacol de
cinéma total, cum 1l numesc eu,
o trdgicomedie inspiratdi dupd
celebrul roman cu acelasi nume,
film cintat sl dansat.

Va urma, sper, .Din dragoste®,
dupi romanul cont
lui’ Marin Preda, .Ir
Apoi o ,Ficlie de Pasti”.

zofice, cere un corespondent n
limbaj cinematografic.
latd care sint parerile er
cologilor despre acest Ii
dupd lectura scenariului.

Serban Cioculescu: ,,
este previzut cu simtul grand
sulul, al sublimului, al i
care caracterizeaza insp
mantlci din ,Luceafirul
goii*, precum si cu acela al gr
;xosulul de ordin intim si
propriu poemel «Calin
incintat, in adaptarea cinemato-
graficd a ,Luceafdrului”, initiativa
de a face din Catilin, cel putin
la prima lui aparitie, un fel de
bufon shakespearian, la meri-
dianul nostru, fireste, ficind si
alterneze astfel sublimul cu bur-
lescul.

Viadimir  Strdinul: ,,..Trans-
punerile cinematografice dupi
nLuceafdrul, ,Strigoii” si , Calin“
de Eminescu, vizute de A. Mi
les, sint fard indoiald remarc
bile..."

Eugen Simion: ...Interesanty,
plind de promisiuni, ideea lui
A. Miheles de a traduce imaginea
poeticd eminesciand (din trei
poeme) intr-o imagine plas-

recurgind pentru aceastasi
t emente: muzicd, dans,...
Miheles a realizat un
spirat, redus la ele-
entiale, de ordin liric
rind."

| de film ar completa,
jul tematical cine-
ei noastre.

fiind scris, astept

opil citesc povestea Albel
sda. Revoltati de riutatea

Viitorul meu film
va fi, probabil,
eMiercurp.
Dar dacd
Paul Everac
ar accepta

f «Urme pe zdpadap...

ui din legen-
fi dragostea
elia minastirii,

reginei intervin fn actiune soli-
citind ajutorul uitatului, prifui-
tului si iesit de mult la pensie,
Sherlock Holmes §i a bonomului
sdu ajutor, dr. Watson.

Fericit cd a fost scos din ,raft",
renumitul detectiv f5i pune fn
aplicare nu mai putin renumita
metodi a deductlei, pentru a pre-
veni nenorocirile care so abat
asupra Albel ca Zipada. Numal
cd., actiunea se desfisoard fn
zilele noastre. Totusl, pink la
urmi, totul se termind cu bine
spre satisfactia tuturor.

Jocul®, un excelent scenariu al
ve| Strbu, extrem de interesant
sl ofertant pentru un film cu de-
viz Incredibil de mie, este pai
tura care m# preocupd acum,

Woria Lovinescu m-a onorat
propunindu-mi subjectul unui film
extrem de seducitor, intitulat
wMiercuri®, Virtualul film ar exa<
mina ,prabusirea tn sine fnsug*
a unui erou care se supra-apre-
clazd, care a trijit o viatd In-
treagd sub semnul suficienLl §l
al egoismulul, care Intelege, bruse
si tulburitor, ci sl-a irosft Inus
til zilele.... Dacd scenariul —
curs de realizare —va fi sul
cient de convingitor, probabil
cd acesta va fiviitorul film care-mi
va fi Incredintat.

Totodatd (si acest ,totodati®,
atunci cind e vorba de proiects
este, evident, obligatoriul) —
mi gindesc tot mai mult sl tot
mai cu drag la piesa lui Paul Eve-
rac ,Urme pe zipadi“. Dacd au-
torul ar accepta nu o simpli ecra-
nizare, cl o foarte liberd adap-
tare, virtualul scenariu, constryit
pe un pretext istorlc (ultimele zile
ale lui Horia din Albac) ar constl-
tul, cred, baza de tnaltd tinutd
ideologicd si artisticd a unul film
reprezentativ, Dacd vretl, repre-
zentatlv chiar pentru sufletul
meu de ardelean, Dar poate ci
asta—e prea mult spus.., Vom
vedea,
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B3 cu bine
i

onorat
ol unul film
intjtulat

constryit
ele zile
ar constl-

pe ecrane

Marea dragoste

Productie a studiourilor franceze.
Regia: Pierre Etaix. Imaginea Chris-
tian Guillouet. Cu: Pierre Etaix,
Annie Fratellini, Nicole Calfan,
Ketty France, Lous Mais,

N-ag vrea si mi joc 5i eu de-a buta-
dele pe linga opera unei personalitati
cum este Etaix, n-ag vrea si aplic
etichete asa cum se procedeazd cind
1i nivel teoretic gi, mai ales, n-as
vrea si fac filozofie de doi bani cu
absurdul, realul, simbolul, metafora,
imagine cum... tipuri care... momente
cind...

Etaix, pe care-] cunosc atitde putin
§i care se lasa atit de greu cunoscut
— poartd sub acelasi chip o multime
de personaje. Pierre Etaix face filme
care nu seamind unul cu celdlalt 5i
a5 cuteza chiar si afirm cd triieste
cu fiecare film o parte din propria
i viats. Considerat un comic sen-
abil, duios §i ironic, Pierre Etaix
sste, cred, inainte de toate, un medi-
este comicul unei
1l preocupd
153 ridd. Este
btin ar

tie si nu numai cu
omului intrat Tn

face ceea ce chiar el crede cd face:
(Cu toate ci, pe plan inter-

cind, ca

~udiculi

Numai
3 in viatd
tru el are sem-
£ stelei polare:
«e Indrigosteste la 40 de ani, de
secretara sa de 18, §i pentru el, in
sceastd situatie, Tn acest climat sufle-
i are important3, nu mai
. literatura n-a mai pro-
teatrul n-a mai cunos-
ri, iar filmul nuare un
cu subiectul acestei
Mari dragos el, atunci,
totul este roz si bleu, si ploaia cints,
si patul o ia razma din dormitorul
conjugal si atit de conventional, ca
5-0 apuce peste pajisti si sosele care,
ca in Verlaine, sint mereu aceleasi
de peste zi §i de fiecare datid altfel.

wMarea dragoste" este o biografie,
as zice chiar o biografie tip, alcituita
din destin, bucurii i necazuri, mono-
tonie §i zvicaire de sperantd. ,Marea
dragoste” este un zbor care finso-
teste existenta terestrd, eternul zbor
fird de care omul n-ar mai pasi pe
piamintul atit de concret, de real, de
sigur, fird teama cd n-ar sti unde
ajunge.

La ,Marea dragoste" se va ride
probabil putin, se va zimbi n unele
fmprejuriri cu spontaneitatea pro-
vocatd de o surprizd, sau cu duiosie
fatd de o nostalgicd reverie, sau chiar
cu ingaduintd, atunci cind Etaix si
colaboratorul siu Carrigre f5i aduc
aminte ci trebuie sa recurgs la un
gag (desi i5i propuseserd sd n-o facd)
pentru ca altminteri n-ar putea

O comedie mel

Pirosmani

Productie a studiourilor sovietice,
Regia: Gheorghi Senghelaia. [ma-
ginea: K. Apriatin. Cu: Avtandil
Varazi, David Abasidze, Zurab
Kapianidze, Teimuraz Beridze, Boris
Tipuria.

Filmele biografice dedicate mari-
lor artisti ridicd intotdeauna difi-
cile probleme realizatorilor lor, pen-
tru ci ele incearcd, si arareori reu-
sesc, sd stabileascd legdturi de tipul
cauzi-efect fntre viata i opera crea-
torului de frumos,

In ciuda acestor dificultdti filmul
regizorului georgian Gheorghi Sen-

olicd

(Marea dregoste)

rezolva o anumitd situatie in care
s-ar cuveni rostite niste cuvinte,
niste replici, si replicile sund fals,
Atunci gagul, aceastd sinteza a situa-
tiei comice, face serviciul de a lega
moment de moment. Pentru cd, si
de astd datd, Etaixa schimbat ceva
n conceptiasadespre film. Este, cum
singur o spune, mai ,bavard”, mai
vorbdret, nu mai mizeazd pe seductia
gagului, ci doar pe bunele lui servicii
cind dramaturgia e carentd. Si
mai aduce ceva nou Etaix in acest
film, din dorinta de a fncerca revigo-
rarea comediei lui cinematografice:
pelicula color, Ca s&-| ajute, proba-
bil, pe comic s viseze frumos.

Mircea ALEXANDRESCU

ghelaia, dedicat pictorului Niko
Pirosmansvili este, fird exage
unul dintre cele mai realizate. Autorul
nu si-a propus s ne infatiseze o bio-
grafie romantatd, ci-a incercat un
portret emotional al operei si artis-
tului.

Catalogat printre naivi, geargianul
Pirosmani (nume sub care pictorul
este cunoscut in istoria artelor) este
surprinzitor prin echilibrul compo-
zitiilor sale, prin stiinta subordonarii
perisajului [a tema si prin arta nein-
trecutad de a povesti in pictura sa,
cu o mare forta de sugestie, eveni-
mente trdite sau imaginate. Calea
prin care scenaristul §i regizorul au
reusit sa patrunda in universul fra-
mintat al pictorului autodidact, a
fost desigur studiul tablourilor aces-
tui insingurat nfelept. Intreprinde-

https://biblioteca-digitala.ro

rea realizatorilor a fost oarecum usu-
ratd de caracterul dramatic al pin-
zelor sale. latd de pildi, pe un
fundal de antracit (pictorul fsi in-
tindea culorile pe bucati de musama
neagrd) o turma de berbeci care se
fndreaptd spre poalele unor munti
bazaltici; pe o pajiste trei cneji
chefuiesc. Au priviri incruntate, sint
gravi si martiali, ca si cum Tndeplinesc
un ancestral ritual; o casi micad pe
intinsul verde al poenilor, cuib al
omului pierdut fn imensitatea na-
turii. Unul dupd altul tablourile
refac universul concret al unei lumi
— datinile i obiceiurile ei —
dar si pe cel spiritual al artistului.

Tinirul regizor, realizator fnci
din timpul studentiei al unui scurt
metraj dedicat operei lui Pirosmani,
a incercat si creeze o imagine a
filmului care si fie o prelungire a
aceleia din tablourile pictorului. Ai
astfel impresia ci natura imitd arta. O
muzicd stranie, mai degrabd unsunet,
ca de ciclon, insoteste aceste ima-
gini. Filmul se sfirseste simbolic, nu
cu moartea artistului, ci fn fastul
sarbitorilor populare, consacrate re-

tnvierii primaverii. De aici, din final,
filmul pare ca porneste din nou spre
tnceput, lasindu-ne sentimentul unei

perpetue regenerari.
George MATE!

Cercurile
dragostei

Productie a studiourilor bulgare.
Regia: Kiril llincev. Scenariul: Di-
miter Gulev. Imaginea: Stoian Zli-
cikin. Cu: Nevena Kokanova, Maia
Gaceva, Nadejda Miteva, Stefan
Stefanov, Kolio Doncey, Ivan Nes-
terov.

Numai fntr-o singurd schitd din
cele trei alcituind acest film-oma-
giu dedicat unor frati cazuti eroic
in lupta antifascisti —e vorba de
iubire. De fapt, de un inceput, abia
mirturisit, o primd Inmniri cu dra-
gostea, ratatd de citeva” gloante
jandarmeresti. E si partea cea mai
poeticd a ciclului. In rest, prin des-
Crierea sacrificiului celor ~angajati
fn actiunea de sabotare a ocupantului
hitlerist filmul pledeazi pentru un
sentiment mai cuprinzitor, o dra-
goste mai abstractd, intr-un fel,
pentru ci numele ei e fnscris pe
chipuri anonime n maj multe inimi.
.Cercul” e trasat discret, regizorul
I sugereazi in ochii plini de compa-
siune ai unei batrine depunind o
pline pe fereastra zibrelitd a celulei
detinutului comunist; fin tdcerea
incordati a feroviarului ce urmd-
reste transportul condamnatului in-
cercind si nereusind si-i inlesneascd
fuga; in privirile uimite ori revol-
tate ale cilatorilor — martorii im-
puscarii fugarului pe peron; apol,
in alts schita, 11 surprinde in gestul
temerar al mirilor, care, printre
merindele traditionale oferite oas-
petilor, strecoara §i_pistolul care va
salva viata eroului. Forta filmului std
in aceasti delicatd sugerare prin
detalii alese cu misurd artisticd, cu
finete psihologicd, a unei stdri de
spirit, mai mult decit a unor fapte
eroice. Cind incearcd si descrie
actiuni, scenaristul si regizorul o fac
stingaci, in scene naive, ilogice chiar
(jandarmi calari ce nu ajung decit
cu mari eforturi un fugar pe jos,
soldati ce se expun copilareste gloan-

———.
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La virsta cura
(Ce"umle

etc). Tensitnea dramaticd
te spre un final conventional.
Dar — cum spuneam — nu trama,
ci atmosfera convinge aici, O dimi-
neatd de vard, mult soare, lume p
tritd ce se perindd fntr-o gar
un colf cu zabrele din care det u
priveste afari. Unghiul e a
aproape nemiscat; captivul, jand
mii, far afard lumea liberd; un sir de
copii 5i o tindrd invatitoare ce se
opreste o clipi ling3 zabrele;
palavragii ficind politica de cafen,
o femeie voalatd ind

terios privirile cu
tului. Asteptarea... Prima sc
s-ar putea intitula, e const
plu, in cadre lungi, stati

gerate de un deznod
A doua schitd e mai liric
tire a iubrm intr-o

primului erou, va fi si el u
ultimul frate refugiin
mungi: Schifa, termina

fi un au o simpld prezentd intransigentei cu care fsi exercitd

decorativa profesia, putin dezabuzat si mizan-

trop, dar nevoit si accepte fn com-

Alice MANOIU pania sa o tinird asistentd deloc

frumoas3, dar sentimentald g§i visa-
toare.

- . s Aici intervine cel de al doilea filon
Ultimul domiciliu /il e dedicat pristeniet co
cunoscut

se leagi intre doi oameni, aparent
atit de dua:ebm. i care umanizeazd
Coproductie franco-italiand. Regia
ul — dupd romanul lui

aceastd povestire petrecutd in lumea
durd a crimei §i a celor ce se afld pe

ington: José Giovanni.
Etienne Becker, Cu: Lino

urmele ei.
Mariéne Jobert,  Michel

Un Lino Ventura(Leonetti), simplu
i viguros, asacum ne-am Oblﬁﬂu[( sa-|
Paul Crauchet, Alain vedem de atftea ori, vine sd fncruci-
Sobieski,Philippe March, seze spada cu farmecul acid i uneori
Delbat, Monique Méli- sarjat al p;strunlc_r care, pentru
Iti amatori de cinema din lume,
poartd numele de Marlgne Jobert.
Si ¢ind vorbim despre aceste doud
Intruchipiri ale santinelelor ordinii,
nu se poate sd uitam cd intre:
organizare tdcutd si discretd a resta-
bilirii dreptatii i echitatii intr-o
lume guvernata de acumularea mone
delor este opera reusitda unor cava-
leri ratdcitori.

lulian GEORGESCU

mai in opt
om a cérui mar-
condamnarea unui
Dupa ce parcur-
re ale wunei
artorul este des-
jepusd, iar cri-
tia gi-a fa-
fia lasd nesu-
depusese mir-
da c
intirea ge-
O crimi pe-

Fericit
cel care ca Ulisse

Productie a studiourilor franceze.
Regia: Henri Colpl. Scenariul: An-
dré Var, Henri Colpi, dupi nuvela
lui ‘Marlena Frick, Cu: Fernandel,
Rellys, Henri Tisot, Mireille Andi-
bert, Jean Sagola, Evelyne Selena

Cred ci e destul de greu, chiar
i penln. cronicari, s& numeascd la
repezeald pe vreunul din regizorii
filmelor unui de Funés sau Wisdom,
unui Fernandel sau Bourvil. Pentru
din toate comediile lor nu se
n decit personalitatea actorului
ul construit pentru el si gri-

difuzarea

Intr-o scrisoar
public de cinema”, ni se cer infor
la prezenta'pe ecranele noastre a unor actori indra-
giti din unele filme vizionate de curind

semnatd de

@ Ryan O’ Neal, devenit o datd cu ,Love ¢
una dintre vedetele cele mai ciutate de producd-
tori, a acceptat rolurile principale in alte doud
filme:*,Wild Rovers" (Jefuitorii), un western Tn
care, dupd cum apreciazi revista americana =
.The ‘Independent Film Journal”. ,o distributie ® Ali Mc Graw a juca
buna participd lao intriga |ipsita de actiune, intr-0  ani in filmul ,La reved
regie neinspirata si cu un final singeros” neinsemnatd, uitatd de mu
Al doilea film pe care Ryan O’'Neal |-a terminat mediocre. Dovada ci n-a r
recent este ,Ce se intimpld, doctore?”, in regia acel rol. Pentru ci al
lui Peter Bogdanovitch. Aici el joacd rolul unui idin ,Love Stor;
tinar muzicolog, care a ajuns la concluzia ci& omul sotului e
din Neanderthal a inventat sunetul muzical cu
ajutorul pietrelor. Invitat la un congres de specia-
htJate ?ndCaltfcrma. tindrul muzicolog va lua in ® Pe Julie Andrews, se
valizd ,documentele”, adicd pietroaiele ce-i vor. 5 ey
servi la sustinerea tezei, Odatd cu el, se instaleazd v?da “J i) Tu"c“_
1a hotel §i 0 ttnars doamni Judy (Barbra Streisand) 2am cd Melodia Fericir
care poartd, tot In valizi, o mare enciclopedie; film cu ,Sunetul muzic
apoi inci o doamnd, cu o valizi plini de bijuterii cinematogratul Patria p;

noastem ca vreun pr
O' Neal un

tor?)

filmului.

se ascund importante documente secrete, Desi Musi
stilat:§i cu destuld experintd, personalul hotelului
confunda valizele si de aici toatd incurcitura care

mélodie du bonheur".

si, insfirsit, un ahume domn Smith, Tn valiza ciruia ‘toatd tara. Titlul original al fi
a devenit, in traduce
Cred c3 spectator
cauzd s-au referit la titlu] fra

@ Cit despre

* pecare citi-

respectivi vor si-I vad n altceva decit in
erloo”, se vede treaba cé e vorba de o con-
e, deocarece pe genericul fimului ,Waterloo",
zat de Serghei Bondarcmk (care a rulat nu de
uit la noi) nu figureazd dsemenea nume. Bi-
arefermla Christopher Plummer, care-|
n ,Waterloo" pe ducele Wellingtrm Pe
Plummer |-ati mai putut vedea in (ulmul mai
intit, , Sunetul muzi
,Ciderea Imperiului Roman" sau in ,Eddie
man, agent secret”. Pentru viitor, ca noi
mai vedem, trebuie ca §i el s& mai joace..

® Pentru obtinerea fotogrofiilor actorilor de
film roméni §i strdini, trebuie sd vi adresati Casei
Fu-nulu: de pe Itng# Asociatia Cineastilor din R.S.R,

I.N." — ‘Bulevardul Gh. Gheorghiu Dej
nr, 65 Bucurestl — care editeazi §i pune in vin-
zare fotografii de acest gen.

atarii scrisorii vo

cirii*, Prec
unul §i acela
a tinut afisul
arulatapo

@ Cu referire 12 filmele pe care dvs. afi vrea
sd le revedev »l2 un cinematograf unde si ruleze
tot timpul...", vd rugim si ne scriefi din nou for-
mulind cu mai multa claritate doledntele in acést
sens. Sugestiile dvs, precum si ale altor categorii
de spectatori, nevor i de folos tnalcituirea unor
programe de reludri.

Mihai DUTA

tuzesc al fi

|
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Isi exercitd
t si mizan-

manjzeaza
iin lumea
se afld pe

simplu

snuit sa-|
fncruci-

acid si uneori
= pentru
Iz din Jume,
ri2ne Jobert.

aceste doud
Blelor ordinii,

pularea mone-
s 2 unor cava-

IGEORGESCU
o
i Ulisse

§lor franceze.
Bcanariul : An-
. dupd nuvela
tu: Fernandel,
Mireille Andi-
yelyne Selena
=

fe greu, chiar
B numeasci la
din regizorii

ctorilor de
resati Casei
R.

¥s. ati vrea
e <3 ruleze
in nou for-
fe in acest
r categorii
tuirea unor

ihai DUTA

wFericit cel care ca Ulisse! (ne-
fericitd ‘traducere!) este fnsd un
film de Henri Colpi cu Fernandel,
Acest ,caz al cinematografiei fran-
ceze care este Colpi, autorul unmui
singur film cu adevirat reprezenta-
tiv, ,O absentd Indelungata”, se
chinuie de ani de zile s3 ne convingi
ci se poate face cinema cu surding,
fard conflict aparent sau actiune
spectaculoasd, mizind cu sensibili-
tate pe sensibilitatile noastre inhi-
bate, atingind cu discretie tremuri-
toarele noastre coarde in ale induio-
sarii fard lacrimi. $i, Intelegind c&
intre noi si el, fntre el si noi, exista
complicitatea salii obscure, a penum-

reazd din chinga
ate ins3, Coipi
ea compl
ntui cu adevir:

e indura despir;
n si schilod pecir
si se hot
idele de la: Arfes
tesc mai bine, se pa
decit abatoare carora le
destinat, ca o ultimi amorti
finului runmg“ 28 de ani.
Alegindu-I pe Fernandel — ce ne
inspiratd ni se pare totusi asocia
dintre cele doui profiluri cabaline! —
tn rolul lui 3l 5i vrind s3 fz

rea de calul b
l-a ingrijitde o v

(picadorii p

Preria

Coproductie Franco- London-Film
ORTF-DERQPA cu participarea Stu-
dioului Bucuresti. Regio: Sergiu Ni-
colaescu si Pierre Gaspard-Huit. Cu:
Hellmuth Lange, Pierre Massimi,
Catherine Jourdan, Mircea Albu-
lescu, lon Dichiseanu.

pe un rol mic. Este
aici Mircea Albule:

3 prerie. Sint momentele cele
usuc Ce puwww spune insi

Silvia

Coproductie a studiouriior din R.P.
Ungard si R.F. 3 Germahiei. R

Szinetar Mikids Anna Moffo,
Psota Irén, Latinovits Zaltin, Men
séros Liszl6 5i ansamblul de balet al
Teatrului de Operati din Budapesta.

am

Trece in goani peste orice pu
Wfilmic", fiind conceput doar ca um
cadru pentru numerele muzicale care
sint intrerupte doar de cite un dia-
log, dedot ei replici, deo poanta;
apoi cupletul, sau duetul, sau corul,
cu actorii altiel imbricati, continua
Nu pe indeim cd muzica foarte
frumoasd a lui Kélmdn va atra-
ctatori, ,Deliciile ope-
de la acea viziune seni-
spunea cineva. Compa-
nele piese'sau cu unele filme
moderne si tenebroase; operetain-are
decft de cisti Pdcatinsd cdaceas-

13 ecranizare e atit.de facild
lvan. HELMER

Tata de duminica

Pruducpe a studiourilor cehoslova-
Jarostav Mach. Cu: Sva-
lopluk ‘Matyds, Zdena Machilkova,
Regina Rizlovd, Milena Dvarsk.

"

Cinematograf al adevarurilor esen-

inematograful cehosiovac ne-a
tionat nu o datd prin  povesti
ent banale, dar in care gestul
3t3 semnificatii profunde

ui Mach ne oferdfmacest sens

ami. Fetita isi

itea unei alte
tatidl pune la

timentele lor nesta

Nicolae CABEL

Capela rosie

Productie a studiourilor DEFA-Ber
lin. Regio: Horst E. Brandt.
Horst Drinda, frma Miach,
Schulze etc.

Horst

ola rosie” se fnsc
Mortii ramin tineri® si
sorul Mamlock” in seria

ie aldturi de
Profe-
yelor an-

film mare pe o temd ,micd", Coipi -

de in' propria sa cursi: comedia,
in intentie amara, nu e comedie, iar
amiriciunea ne paste pe noi — cei
care ne fntrebdm de patru ori, la
cele patru finaluri, intre care: m

trul i ale mentajului, Henri Colpi,
nu a izbutit s& se decidd: de ce?
De: ce gi-a ales un asemenea subiect
ngrat,dacd nu [-a putut scoate din
banalitatea cartilor postale ilustrate?
De ce i-a intins o capeand spectato-
rulu venit si-| vada pe Fernandel,
dac¥ tn afard de bonomia actorului
my @ stiut si-| foloseascd altfel decit
de vreme: ce pe Fernan
-z vrut? Casa

aflam cit de tristd e soarta cailor —
si @ aamenilor — porniti pe ultimul
far drum? Ca s ne arate cit de fru-
moasd este regiunea Camargue si
cit de dulce suni dialectul meridia-
nal? Nu, nu asta, sau nu numai
asta si-a propus Colpi. Dar ideile
acelea minunate despre priétenie,
bundtate, omenie s-au pierdut in
isul locurilor comune.

Un film de crepuscul, cu un Colpi
trist

resemnat, ¢u un Fernandel
si cu un Ulisse nepdsitor si fe
Da, intr-adevir, Ulisse e . fericit:
, doarel, nu stie ci i caii seimpus-
i Nu-i asal

Rodica LIPATTI

tifasciste de risunet internatjonal

produse de: studiourile DEFA. "Sce-
naristul filmulvi, Claus: Kichenmei-
ster, este-chiar fiul unuia.dintre mem-
brii organizatiei internationale de
contraspionaj care di numele fil-
mului. Cu o rigoare aproape docu-
mentard filmul reface o pagind din
istoria rezistentei antifasciste, din
istoria acelei organizatii care a de-
jucatnu odatd planurife naziste. Mem-
briiacestei organizatii au fost cameni
obisnuiti, ficind. parte din toate stra-
turile' sociale, muncitori gi intelec-
tuali, tineri si bitrim. femei si bar-
bat cnmumsts 5i férd de partid, pa-
rioti germani care erau congtienti
de pericolul fascist pentru tara lor,
precum: si pentru intreaga omenire.
Asa dar eroii lui ,KLX citre PTX
(subtitlul filmului, denumire secretd
sub care: Gestapoul notafn cod orga-
nizatiaCapelei rosii) sint cameni care
au existat si au luptat cu adevarat.
Fitmul ar fi putut, fireste, pe ba%a
bogatului material faptic, profund
dramatic, sd se fnscrie cu succes in
genul atractiv al filmului de actiune,
de suspens. Regizorul & optat insa
pentru o refatare mai sobrd, propu-
nindu-si s ne Tnfitiseze mai ales
semnificatiile etice §i contextul so-

! primul

constru

tie. | se poate reprasa, tn
rind, ‘o0 anume neverosimi
litate a subiectului: biietasul aruncs
inaer convoaie de cisterne, scapi mi-
raculos din cele mai critice situatii,
fsi salveazi tovardsii, iar dupd rdz-
boi cistigd concursuri internationale
si-gi reintilneste —fntr-un happy-end
apoteotic — prietenul-pedagog pe
care 1l credea mort. In fing, dincolo
de _,coincidentele” pe care, poate,
o regie mai abila ar fi stiut si le
evite, filmul are o cursivitate pldcuts.
Dinu KIVU

Evadare din pla-
neta maimutelor
Productie a studiourilor ameri-

cape. Regio: Don Taylor. Cu: Roddy
Mc Dowall, Kim Hunter.

Tn apele oceanului e descoperit
o navd cosmici. E recuperatd cit
se peate de anost— nici un h::r de
film stiin{ifico-fant i astro-
nautii ies la v o" t3
i tele, respectiv
zeii. Nu se stie de
poate ca totul si devind si mai

cigh-politic ak arefor-an negri. terre-3-terre — autoritatile foarte
Y Laurx COSTIN  calificate care se ocupd de acest
neasteptat eveniment isi inchipuie

Poloneza ci fiintele- trebuie s3 fi

de Oghinsky

“Bielo-

Productie a studiourilor

rusfilm*. Regia: L. Golub. Cu: llia
Tukker, G. Garbuk, P. Kormunin.
Un film, un spectacol cu

oameni

maturi,

itate F’I:gvnds
in care Bond

nici un moment —
ant. Si in , Polon

std un copil (e
olului principal),
une, violonist
nta-sa (in film)
ndalul tragic si
vuu\u: Deci toate
il 53 fie umsucces,

;
al ra

es cd pustiul violonist si parti-
Tukker) are un farmec spe-
micade invidiat. In rest
filmul are destule lacune si fisu

animale cu totul p

r consuma
eime din film. Apoi incepe §
invocatd verbal o povestes cu c
toria inversd in timp (cimpanzeii
ar fi plecat de pe pan mint prin anii
3000, cu putin inainte ca pamint
sa fi fost aruncat in aer si ajuns
sera inapoi pe pdmint... In 1973,
planeta noastrd era inci intr
dar pu stia ce o asteaptd). Ceea ce
e ceva mai interesant, dacd ma
tele — mai precis mastile lor sinis:
tru articulate din plastic — n-ar
greu de privit timp de 2
zistati pind la ultimul cadri
aflati de ce vom siri in aer in anul
trei mii §i ceva..,

Val. S. DELEANU

Rubrica ,PE ECRANE" a fost fin-
tocmitd conform programarii
D.R.C.D.F., la data incheierii numi-
rului.
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El nu e
numai
eroul
sacrificat

El

e
simbolul
unei

stralucire

Constantin Brancoveanu

Un film despre Constantin Brincoveanu ar avea avantajul de a evoca
trej aspecte de seami ale istoriei roménesti: o epocd de magnifici inflo-
rire culturald, un program de inteligentd apirare a tirii, a drepturilor
si institutiilor ei; o mare personalitate politici i culturald, nu numai a
roménilor, ci si a intregii Europe de sud-est.

De memoria lui Brdncoveanu este legat fiecare moment al umanismu-
lui roménesc, al pragului dintre scrisul slavon si limba poporului,detrecere
de la dominatia ecleziastici la laicizarea culturiinoastre. Brincoveanu a
dat numele unui capitol generos din arhitectura noastri si de personali-
tatea lui sint legate mari infiptuiri ale culturii roménesti, ca introducerea
tiparului la arabi si la georgieni. Contributia lui la cultura greaci a timpu-
lui a fost determinanti, dar toate popoarele sud-est-europene il pot evoca
pentru munificenta lui luminatd, cu aceeasi recunostintd. Principele, care
a rimas pentru toatd epoca fanariotd de dupi dinsul un model niciodatd
egalat, prin programul siu cultural si politic, a sfidat timp de 28 de ani
Semiluna si a putut cilitori, de la San Stefano pind la Simbitade Jos, in
Transilvania prin Arbdnasi, Doicesti, Mogosoaia, Bucuresti, Potlogi, Tir-
goviste, pe domeniile sale.

Fird cirturarii romini ai epocii sau cei stridini, inteligent atrasi tot
atunci la curtea lui, Brincoveanu n-ar putea fi inteles, Cit de concentrat
este acel crimpei din istoria noastrd ilustrat de stolnicul Constantin Can-
tacuzino, de Antim lvireanul, de Serban sau Radu Greceanu sau alti invi-
tati romani sau strdini veniti sd afle la noi intelegere si sprijin. in lumea
evocati de un film despre Brincoveanu isi vor avea locul oaspeti rusi, greci,
balcanici, ardeleni sau italieni — asociati yremelnic operei politice si cul-
turale a voevodului.

Voevodul evocat a fost o personalitate puternicd si un om de profunde
convingeri. In 1714, 1a Constantinopol, el si-a sacrificat nu numai propria
fipturd, dar i copiii si ginerele, reamintindu-le in articulo mortis idealu-
rile europene pentru care Tara lui Roméineascd milita,

Constantin Brincoveanu nu este, asadar, numai eroul sacrificat la Par-
mak-Kapi —in fata isia ilor europeni i
de tragicul spectacol — ci simbolul unei epoci intregi de strilucire cul-
turald si oper3 politici pe care o evocim totdeauna cu admiratie si incin-
tare.

Virgil CANDEA
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pornind
Titus

de la
Popovici

doua scenar

de succes:

Atunci i-am

condamnat

pe toti la moarte

Puterea
si Adevarul

Respectind opiniile colegilor mei
care s-au pronuntat asupra filmului
«$i-atunci i-am condamnat pe toti la
moarte!» (titlu riu inspirat), observ
ci extractia ideilor din remarcabilul
scenariv s ficut in cele mai multe
cronici anevoie sau mai deloc, desi se
prezentase, in sfirsit, o ocazie s3 se
vadi si ideile. Nu erau oare interesante
antitezele dintre conmstiinta purd si
constiinta pervertiti, dintre afectele
autentice si afectele mistificate, dintre
falsul idiot al satului si idiotii veritabili?
Un avantaj al discutirii ideilor — fagi
de nararea faptelor; ori chiar relatarea
generalititilor, cum se obisnuieste —
e reverberatia concluziilor in planuri
psihologice si sociologice largi, cu arti-
cularea operei intr-un context de an-
teriorititi si witeriorititi — dad ter-
menii nu jeneazi prea. Aicd drama ero-
ului survine din esecul unei aspiratii
spre identitate sociald, onoarea de a fi
«in rind cu lumea» in vechiul sat ro-
minesc meritind chiar sacrificiul vietii
— asumat de pu s liniste mioritiG
si perceput tragic, de acelasi, cind nu-l
mai poate sivirsi. Prin aceastd drami
filmul exprimi o realitate cuprinza-
re §i oferdi towodati o explicatie
pentru optiunile revolutionare viitoare

ale celor socotiti paria in mediul rural
Atari situatii, de lipsd a identititii so-
ciale, cipitau uneori forme cumplite!
Locuitorii fird casi, fird pimint, fira
familie legitimi, fird unelte, ca Ipu,
erau socotiti nimeni (exprimat prin
porecla fird sens, e, de altfel, singurul
lucru care-l ultragiazi pe erou), copiii
lor nefiind botezati, nici inregistrati la
starea civila (mai sint i azi siteni care
nu au avut niciodati act de nastere;
legalmente ei nu existau, desi triau
intr-un sat anume s§i erau cunoscuti de
toatd lumea).

Cum ceea ce fusese abia schitat in
«Setea, afirmat mai cu seami teoretic
in «Strdinuly, ori conturat inci vag,
sub raportul nuantelor, in «Valurile
Dunirii» — adicd un conspect analitic
al eroului in circumstante istorice ex-
ceptionale — se impune cu claritate
acum, in «Moartea lui lpu» si in tulbu-
ritorul roman cinematografic «Puterea
si  Adeviruly, raliind, prin aceasta,
cinematografia noastri uneia dintre
cele mai fertile directii estetice con-
temporane. Titus Popovici convinge
c e, deocamdati, dramaturgul esential
al filmului roménesc contemporan.

Valentin SILVESTRU

Esecul unei aspirafii

Un tulburator roman cinematografic

Oricit ar pirea de ciudat, o dati fa-
miliarizat cu limbajul cinematografic si
inevitabil obisnuit cu realiziri etero-
gene (majoritatea cu mult sub nivelul
decentei artistice, simple intimplari
povestite pe intuneric), spectatorul de
film este de obicei dispus si accepte
pina la capat conventia, regula jocului
la care se vede chemat ca pirtas. Studii
psihologice demne de stimi au semna-
lat demult suspecta abandonare a spec-
tatorului de film, participarea sa la in-
timplarile petrecute pe ecran, pina la

i £

avertismentul imensei puteri a cine-
matografului de a ne arunca, mici sau
mari, deopotriva, fird nici o alegere,
fard nici o ierarhie, in aceeasi minunata
poveste cireia atit de rar si atit de
putin ii apartinem cu adevirat —
cinematograful.

Am vizut de curind filmul lui Titus
Popovici si Manole Marcus, «Puterean
si «Adeviruly, alituri de o femeie
intre doui virste, subtire, febrild, care
stia sau triise probabil cite ceva din
cele intimplate in povestire. $edea cu

uitarea de sine, op sa

pentru un erou sau altul. Si, totusi, mi-
runtii derbedei ce-si imping in gurid
degetele si fluierd la imbritisirile de

ecran nu se deosebesc decit prin
calitatea candorii de bunele domnisoare
care smiorciie disperate in batiste
stropite din belsug cu api de colonie
$i sisfie crispate ca sd audi soapta tristd
a frumoasei invidiate pentru multimea
de lucruri si intimplari ce-o inconjoar.
La fel, distinsii si subtirii sceptici care
friminti in palme ambalajul de tipld
al bomboanei, pistrate pe cerul gurii
tremurd cu aceeasi nestipinire ca si
tinerii imberbi ce se foiesc pe scaune
asteptind fie plesnetul revolverului,
fie cuyintul rostit la timp, salvind sau
condamnind.

Cinematograful, atunci cind tine si
aibi de partea sa spectatorii, §i in
genere tine tocmai la asta, lucreazi cu
retete sigure si indelung verificate.
Hohotele de ris din silile unde ruleazi
comedii mute nu sint numai semnul
nemirginitei noastre candori, dar si

palmele incl: incordati ca un
arc, subjugatd, simtea cu o clipi inainte,
exact, fird si soviie sau si greseasci
nici o singurd dati, cit de sincere si
cinstite sint justificirile, hotiririle, la-
sititile, durititile personajelor. Co-
menta indignatd sau satisficutd, dis-
pretuia si lduda, credea s§i respingea.
nu-i pisa de nimeni si nimic, nu mai
apartinea decit povestii de pe pinza,
era si ea acolo, pierduti cu puterea
cuvintelor si a sufletului tulburat. Cind
s-a aprins lumina, cind scaunele au in-
ceput si scirtiie, cind ticerea a inceput
si doard si flecireala s-a amestecat cu
scapiratul betelor de chibrit, am vé-
zut-o ridicindu-se speriatd, uitindu-se
in jur, cautind sprijin. Poate ci la o
melodrami oarecare ar fi suferit, poate
ci la un film dur ar fi tremurat, dar la
cele trei ore care trecuserd, la acel
film pe care-l putea judeca cu acea
orbire a amintirilor dureroase, intele-
sese mai mult decit stia ci poate si
inteleagi.

Constantin STOICIU



sociologia

Gustul este prima treaptd de manifestare a adeziunii spectatorului la o operd de artd; este prima sa reactie in apropierea
de ea; gustul este pe de altd parte conditia liminard prin care o operd isi certificd intrarea in artd\ Si artistul §i spectatorul
au deci de trecut acest examen. Numai cd in materie de artd si gust, «intarub este destul de abstract, si mai ales subiectiv. Ce-i
place unuia nu-i place altuia, iar in fata sententiosului amie-mi place!s s-ar pdrea cd nu mai e nimic de facut. Complicatii

P

Ca s infirme adevarul dic-

tonului antic «de gustibus

non disputandum» (care pri-

vea, in realitate, numai do-

meniul gusturilor indivi-
duale, vadit ireductibile, nu si pe cel al
gustului in genere in calitatea lui de
totalitate a reactiilor estetice recep-
toare dintr-o anume epoc#, concept
mult mai usor de impacat cu exigentele
cauzaliste ale ratiunii), lumea moderna
vine cu psihologia experimentald a for-
melor (Formalpsychologie) si cu testele
esteticii «de jos in sus» ale lui Gustav
Theodor Fechner §i urmasilor lui, ce
cautd s& pozitiveze, de vreun veac, do-
meniul receptiei artistice. Lumea moderna
stie ca exista reactil tipice fata de situatii

De ce?

A ne discuta gusturile
inseamnd a ne aduce la cunostintd
determinismele.

Cine se autocunoaste
se poate i autocorecta

firmate, rational, preferiniele estetice?..»
— ceea ce e o intrebare licitd; sau: «Avem

tipice si tinde s& b niste co-
duri. De echivalentele dintre forme si
semnificatiile ce le sint atribuite de recep-
toril lor, se ocupa, in ultimul timp si inca
exclusiv— cici asta li se pare multora

° ie cauzald valabild pentru pre-
ferintele individuale de ordin artistic?» —
ceea ce, evident, capata (pe linga ci e o
fals& problema, in fond) un raspuns ne-
gativ, céci, chiar dacd putem socoti ex-

chiar cheia criticii de arta — str 5

plicabila gus-
nu mai avem explicatii

si
artei.

Problema pe care ne-o pune astazi
revista «Cinema» este o dubl problema.
«Gusturile se discutd?» — este un titlu
care poate fi inteles in doua chipuri; sau:
«Sint pasibile de a fi justificate oriin-

pentru diferentieri.

puteau sti latinii cind afirmau contrariul
Ei spuneau «De gustibus et de coloribus
non disputandums, pentru c3, mai intii,
socoteay domeniile acestea drept iratio-
nale, necunoscindu-le baza, neavind pen-
tru ele vreo explicaie stiintifica valabila,
iar in al doilea rind, pentru c& socoteau
inutile si fastidioase discutiile in contra-
dictoriu pe teme inapte de a oferi un
teren pozitiv, pentru ca le vedeau necon-
' i ificabile, deci ne-

Eu prefer violetul

S

Deci «gusturile» se discutd: asta nu

si

si plutind in ap tie. Insa
fizica modernd a infirmat dictonul,
putin pentru domeniul culorilor care,
se stie azi, au cantitate, adica sint vi-

mi place! Nu-mi place!?

bratii cu lungime de und&, amplitudine
de unda si frecventd (numar de miscari
pe secunda). Dar a sti, de pilda, c& un
anume fel de rosu este egal cu 0,035 mili-
croni (cifre de ordinul sutimilor si mii-
milor de milionime de milimetru), ca lun-
gime de und, Inseamna oare a fi dat o
baza pozitiva gusturilor pentru culoare?
Ele se vor manifesta tot atit de diferentiat,
chiar daca subiectii experientelor, in loc
88 declare «imi place mai mult rosul
decit violetul», vor formula in cifre: «pre-
fer lampda pe doi de 3 si jumatate sutimi
de milicron, lungimii de 7 unitati similare!»
In altd transcriere, doar, problema ira-
tionalitatii gusturilor rdmine aceeasi. Nu
vom putea dicta niciodat¥ altuia gustul
nostru: «S&-i placal nu intrd in [im-
bajul ratiunii. Putem insa spune: «E bine
daca iti place» sau «nu e bine». Adica
putem valorifica pe alt plan (caracteo-
rologic sau comportamental) gustul es-
tetic. Testele care se fac de catre home-
opati sau de psihiatri, pedagogi, etc.,
pentru a sti cu ce tip de temperament au
de-a face si felul terapeuticii medicamen-
tatiei ori pedepsei adecvate lui, sint bazate
pe acest tip de rationament, conform ca&-
ruia gusturile individuale sint doar sim-
ptome prognostice ale unel structuri
psiho-somatice date, ce se poate cu-

sa nu md pun eu pe ficut filme!

imparatii

Daca ies din criza asta de timp In care
ma zbat ca un peste in acvariu, daca reu-
sesc sa fac rost de un aparat de luat vederi
migcatoare, de citiva kilometri de peliculd
(alb-negru, alb-violet, alb-gri, nu conteaza)
si de 6 secretara de platou devotat (care
conteaza din toate punctele de vedere),
primul film pe care |-ag face ar fi mut.
Sint in aceastd hotarire ingramadite mai
multe motive, In primul rind ca foarte rari
sint actorii nostri care stiu sa vorbeasca
atit de omeneste si natural ca sa poata
imita perfect viata, lucru pe care-l tinteste
filmul de sapte decenii. In al doilea rind,
postsincroanele noastre sint de mai mare
hazul: gura interpretului se deschide pen-
tru o larga vocala si indifuzoare se aude
scrignetul unei consoane, ca sa nu mai
vorbim de numeroasele cazuri cind aces-
tia sint |asati cu gura cascata si goald de
orice sunet. Un film mut mai are si
avantajul ca actorul e obligat sa joace,
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nu s& vorbeasca — asta s-o facé el la tea-
trul de unde ia leafa, aici s& se miste, sa
umble, s& cada de pe cal, de pe balcon,
sa se urce in copaci, s& se batd, s& se
strimbe, sa citesc pe fata lui cind spune,
cu gestul, «te iubescy, exact expresia
specifica omului care lubeste

Deci primul film va fi mut si va contine
foarte multd bataie. Un film mut care
n-are bataie din belsug e de neconceput
de vazut. El se va numi «Imparatii» si In
el va fi vorba despre doi imparati: Mazare-
impérat si Fasole-imparat. Ei au fost
vecini si prieteni de mici copii, s-au jucat
in tarind, au facut pregatirea militard
impreuna, mergeau la baluri si vindtoare
impreun si-si scriau vesti in mod regulat.
Apoi au devenit maturi, s-au insurat, au
facut copii si s-au luptat in tot felul de
razboaie crincene. Aproape ci& nu era
luna si sdptamina de la dumnezeu s& nu
se bata Intre ei intr-un razboi. Dar pe ce

baza izbucneau aceste conflagratii lo-
cale? De pilda, Mazire-imparat avea in
siujba lui un intelept, un filozof, un cititor
in stele, care poseda tot timpul la subtioara
o carte ce se numea horoscop. Mazdre
il chema pe filozof dimineata, in timpul
cafelutei, si-i zicea:

— la vezi, mai intelepte, ce scrie pentru
ziua de azi in horoscop.

Inteleptul si filozoful se uita intii la cer,
apoi scuipa in deste si deschidea horo-
scopul

- zicea el, lind in

la razboi pe vremea asta mizerabils, pe
care nu te lasa inima s& dai un ciine afara
din casa, dar-mite un impérat.

Inteleptul: nu, ca nu e voie, ca e sfinta,
dar imparatul — harst, i-o smulge si ce
citeste pe coperta interioara: «Sanda Ma-
rin — Carte de bucate». S&-i vina rau.

— Ce inseamna asta, ma nenorocitule?
intreba el ca o fiard i incepu sa-l fuga-
reasca pe filozof, purtind in mina sceptrul
transformat in ghioaga. Oare iti bati joc
de Luminatia Mea?

si zise, milog

toga, in marea carte a intelepciunii scrie
ca azi trebuie sa plecam la razboi.

— Rézboi, cu cine?

— Cu oricine, numai razboi sa fie.

Mazare ce facea? Punea mina pe telefon
si-l suna pe prietenul lui Fasole.

— Fasole, imi pare rau ca te-am trezit,
n-am ce sa-ti fac, pregateste-te de razboi,
¢4 vin peste tine. Asa-mi cere horoscopul.

$i pieca Mazére la razboy, se lupta toata

— Scuz&-ma, imparate, si nu ma lovi
ca-fi spun adevarul, Horoscopul pe care
I-am primit de la tata I-am pierdut si atunci
am imprumutat cartea bucatarului.

— $i din ea imi citeai?

— Nu, ca sint si analfabet.

— Filozot analfabet?! urla

turbat.

— Ce, n-au mai fost cazuri?
—Si pe ce baza stabileai tu graficul
b mele?

impd&ratul,

ziua cu Fasole, unii pe
altii (de fapt, cei doi imparati stateau, iar
seara cind ii prindea oboseala, ostile si
generalii de ambele parti se adunau si
incingeau un chef monstru, se imbatau
ca porcii. Pina cind, intr-o 2i, cind tot asa,
filozoful i indemna s& plece la razboi,
Mazare s-a enervat (il durea reumatismul)
si I-a luat din scurt pe filozof

— la d&, dom-le, cartea aia incoace, s&
vad si eu unde scrie ci trebuie sa plec

— Dadeam cu banul: arolul era caftul,
risca era pacea!

— Ah, mama, gemu serenissimul, cum
am fost tras in piept!

in sfirsit, mai urmeaza si alte chestii,
inclusiv o intrig amoroas3 (impératul
era incurcat cu o domnita fard meserie),
intriga care se termina in coada de peste,
plus o intrigd de palat, care se termina
cu excluderea a doi pircalabi din cadrul




gustului

mai intervin apoi cind ne ddm seama cd se poate face afirmatia dupd care ceva este de bun gust 5i altceva de prost gust. Si
totusi pragul dintre non-artd si artd se cheamd gust. Scara manifestdrii lui este foarte intinsd. Ca si cea a lipsei de gust, de
altfel. Cercetdtorii societdtii au gdsit astazi un loc in esteticd lipsei de gust, care ia forme organizate de atac. Acest capitol poartd

numele de «Kitschy. Dar si domeniul lui este imens, iar filmul joacd, adesea, un rol covirsitor.

noaste de catre mediul sau psihologul
anchetator, printre altele, si cu ajutorul
testelor de gust.

noastrd experientd de viatd. Nimeni nu
scapa determinismelor biografiei lui sen-
timentale. Cind Eugenio d'Ors califica
drap( neobradzati tehnica picturala a lui

= , el unui con-
Terebentind, nu roze cept general o realitate particulara, deci
LR ludecata de impar-

Dar daca printre intrebarile anchetato-
rului, de tipul: «Ce miresme va atrag?
Ce mirosuri va scirbesc si va resping?»
— sint si intrebari mai complicate, devine
dificila testarea. Caci eu pot spune sincer
ca-mi place mirosul de crema de ghete
ori de terebentina si c& abhorez mirosul
de ulei roze, nu numai raspunzind
genuin unei solicitari de colaborare cu
medicul sau tipologul respectiv, ci si
complicindu-mi raspunsul prin conside-
rente de ordin asociativ, intrucit tereben-
tina se asociaza in mintea mea cu ateliere-
le pictorilor si uleiul de roze cu o cala-
torie in regiunile

soldat fiind, un camarad inghetind cea-
suri in sir in ap# pina la git, numai ca sa
nu fie vazut gol cind ar fi iesit pe mal,
unde spalau rufele niste femei, carora
acelasi brav ostas le aruncase nu o data,
intilnindu-le pe ulite, vorbe in doi peri si

tiald, ci ia pozitie, se declard partizan,
din motive ce tin de dinamica lui interi-
oara si se explica prin cine-stie-ce neba-
nuite, triste experiente personale, care
l-au facut sa abhoreze libertatea tusei,
ca pe un simptom al unei structuri dis-
prefuite, cind in fond ea este aceeasi
la pictori de structuri psihice foarte di-
ferite, dintre care pe unii, ca Velasquez,
eseistul spaniol ii accepts, cu toata teh-

directe, cu ex-
presa a partilor trupului pe care ii era
acuma oarecum s& si le expuna! Nimeni
nu poate banui meandrele infinite ale aso-
cierii impresiilor cu emotiile si sentimen-
tele! Valorificarea afectiva a lumii externe
nu are de-a face prea mult cu valorificarea
ei intelectuald, in muite cazuri, Sub-eul
$i supra-eul fiecaruia isi disputd in chip
egal simpatiile eului.

Ba chiar, adeseori, efectele educatiei in-
nivelul sup
lui, sint contracarate in dinamica psi-
hismului nostru cotidian, de scoriile edu-
catiel neintentionate, ramase printre de-
prinderile de gindire si simtire achizi-
tionate in prima etapa a vietii, copilaria
si adolescenta. Fireste, dupa predispo-
zitii innascute, gusturile se diferentiaza
de asemenea. Dar acolo existd o posibi-
litate de a prevedea reactiile, pentru ca
ele tin de structuri psihologice, care pot
fi, o data bine diagnosticate, cunoscute,
in aspectul lor, as zice, anatomic, adica
static, la fel de bine ca si in cel ﬂznolognc.
adica dinamic, in functiune. In masura in
care dotatla noastra ereditara, structura
cu care

Desprindere si libertate

unde el se produce. Ceea ce face s& ra-
ramina nerationalizabil domeniul .gustu-
rilor individuale este istoria prea biogra-
fica, personai2 a subiectilor: «lebens-
welt-ul» lor, cum ar zice filozofii vitalisti
Orice impresie se asociazd in memoria
afectivd cu niste anume tonalitati emo-
tionale si adaosul acesta e de ordinul
constiintei de lume si de sine, nu de stric-
tul domeniu al reactiilor corporale, !em—
peramentale si fiziologice, rasfrinte
psihismul insulus direct — eimi place» sau
anu-mi places — se refera de obicei la un
globai al impresslor produse asupra Su-
biectului interogat. de evenimentul artis-
fic on de obiectul estetic respectiv si
in 2cest global intr2 si valorificarile ahc—
tve pe care le aduce In joc memoria
Sintem programat afectiv de propria

Domeniul gustului este socotit de cele
mai multe ori domeniul absolutei liber-
tati «In fond, daca n-avem

nica lor picturald de tipul finitul
plastic, de data asta nemaicalificat cu
iciui epitet
I triviale
imparateasa Iui Napoleon al lll-lea,

Eugenia de Montijo,a reactionat violent
intr-o expozitie, cravasind pinza lui Cour-
bet «Scaldatoarele» pentru ca era «tri-
vialay, iar Ludovic al XIV-lea, cind vedea
flamanzii pictori de gen, de tipul lui Van
Ostade, Brouwer ori David Teniers: «O-
tez-moi ces magots!» (Luati-mi maimu-
foii astia din fata ochilor). Aici, educatia
de clasa a gustului joacd un rol.

dreptul s& ne placa ce ne place si sa nu ne
placd ce nu ne place, unde ne mai este
libertatea?» — pare s& se revolte fiecare.
Dar uitdm ca multe din cele ce ne plac,
ne plac — intocmai ca vaduvoiului din
snoava populard laptele afumat — doar
pentru cd ne-am deprins asa! Adica
pentru ca am fost invatati de altii sa

ne-a inzestrat natura functioneaza fara
piedici de ordinul altei programari, ve-
nite prin educatie, neintentionatd sau
voitd, oricum, dar prin influenta exercitata
de mediul social imediat, gusturile sint
previzibile si pasibile de a fi puse in discu-
tie. Care ar fi utilitatea acestei discutéri a
guslunlcl’ Aducetu in constiintd a unor

h di cind
ludm cunostintd ds propmle noastre de-
terminari, sintem in stare sa le depasim.
Adica: avem abia atunci libertatea de a
opta estetic, conform convingerilor for-
mulate in cadrul idealului nostru estetic,
si nu de ile estetice ale

ne placa! Deci, departe de a fi i
o optiune personald, gustul manifestat
de fiecare poate fi rezultatul programarii.
lar p reactiilor noastre este-

Exista de «gust
dar cu temeiuri in prejudecatile eticei
colective a unor categorii sociale date:
in genere, la tara, tabu-ul sexual functio-
neazd nu numai comportamental, dar si
ca simbol. Este necuviincios sa fiigol, s&
te expui privirilor si mi-a fost dat sa vad

tice o face mai adeseori educatia nei
tentionatd, cea exercitatd firesc de me-
diul, adesea dezinteresat de prezenta
noastrd, i mult mai rar o face in chip
voit un anume tactor social pus sa ne

altora, impuse noud picaturd cu picaturd
de pe cind constiinta ne era ceard moale,
nici obligati de niste inexorabile deter-
minante de ordinul constructiei noastre
anatomice si fiziologice — vorbesc meta-
foric. Cine se autocunoaste se poate si
autocorecta, si dirija singur.

lon FRUNZETTI

wveti. Filmul va § de mare haz, mai ales
€2 rephciie nu vor f spuse, o scrise in
josul imaginit
Daca sinteti cuminti, data viitoare va
mai povestesc un film.
lon BAIESU

P.S. Anunt pe scenaristii si regizori
care imi vor ciupi ideile povestite aici ca
il voi actiona in judecata la Tribunalul din
Odorhei. De ce la Odorhei? Pentru ca,
in caz c& nu cistig, sa stiu cel putin ca
i-am pus pe drumuri.

Sa citesc pe fata lui...

..cind spune cu gestul: «te iubesc»

/profil

«Has» este numele «de echipa» al
compozitorului H. Maiorovici, atras
de mine, acum 18 ani, catre aceasta
risipa de viata care se cheama cinema
lata-| acum stralucind in miile de fatete
ale unei bijuterii de armonii si imagini
cum e acest excelent scurt-metraj
«Moartea caprioarei», aici de fata,
pe ecrane (spun excelent, in pofida
unora care au inlocuit caracterul crud,
realist, al unei poezii epice,cu aburul
amintirii romantioase a unui Labis de
mai tirziu sau de niciodata..) Traind
la unison cu regizorul si operatorul
crisparea unei revelatii, la timpul is-
toric al unei poezii de evocare, H. Ma-
iorovici a intuit ceea ce imaginea
tindea s& sublinieze dincolo de zona
figurativului: trairea unui timp al isto-
riei si al virstelor, timpul jertfei.

Era de asteptat aceastd rezonantd
profunda si tragicd la acest autor de
muzica, al carui glas e mereu acelasi
in varietatea inventiei sale muzicale.
Este aproape uimitor cum, supunin-
du-se la tematici atit de diverse, ca

«Ultima noapte a copildriei» (regia
wsemna!ulm), «Asediuly (regia Mir-

Ha

=

cea Muresan) si «<Moartea caprioarei»
(regia Cristu Poluxis), cintind stari
atit de diferite, Maiorovici ramine acela-
si povestitor al unei unice trairi, a
unei unice nostalgii, al acelorasi che-
mari... Cel mai bine am simtit la Maio-
rovici aceastd oficiere a unei comuni-
cari atunci cind Tsi interpreteaza singur
compozitiile in fata microfonului (une-
ori tinind, obligat, locul unui profesio-
nist al interpretarii, lipsé). Clipa de
refuz depasita, compozitorul se apleca
asupra pianului sau a orgii, transmi-
tind, cu mijloace stiute de toatd lumea,
sunetul suav de chemare si ecou al
oficierii unui miracol, de resuscitare
a unor imagini §i trairi. Sunetele in-
cetau sa fie doar componentele unei
scriituri, cApatau ponderea $i incarca-
tura unor tuse de penel, graitoare
prin ele insile.

Ceea ce constituia insa secreta mea
bucurie e azi fapt artistic de notorie-
tate: H. Maiorovici s-a definit ca artist
original si pretios artei filmului. O
bucurie pentru fiecare din cei care

intrdm intr-o sald de umbre si sunete.
Savel STIOPuy
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kitsch-ul:

un pericol social

Cuvintul «kitsch» vine din limba
germani si denumeste obiectele «ar-
tistice» de prost gust. Busturi de ipsos
vopsit ale impiratului Napoleon, foarte
ciutate la bilciuri, cirti postale ilustrate
care infitiseaza tineri amorezi cuminti
si dichisiti, privindu-se tandru, peisaje
exotice pictate pe satin negru in culori
argintii, rame confectionate din scoici,
jatd citeva asemenea exemple clasice.

Cuvintul a intrat in terminologia
criticii, se aplicd productiei literare,
plastice, muzicale, cinematografice, dar
si observdm un lucru: nu orice carte,
tablou, monument, melodie sau film
de prost gust apartine acestei categorii.
Ca si merite numele de «kitsch, tre-
buie si si aibi o largd rispindire, si
placi asadar unor mari grupuri ome-
nesti. Sensul termenului, cum vedem,
se complica. Prin «kitschy s-ar defini
mai curind o indreptare a gustului
public spre false valori estetice, la un
moment dat. Asa se §i recunosc ast-
fel de erori; ceea ce a apartinut stilului
unei epoci trezeste oroare epocii ur-
mitoare. Un pictor dupi care se didea
in vint la noi lumea buni prin 1910
a fost A. Mirea. In maniera lui dulceag-
vaporoasi se aranjau interiocarele ele-
gante, se imbricau cucoanele si se
executau cutiile scumpe de bomboane.
Citiva ani mai tirziu, toate acestea au
apdrut ca expresie a unui prost gust
insuportabil. S& notim ci in «kitsch»
intrd o dozi apreciabild de iluzionism.
E neapirat necesar si se creeze im-
presia artei inalte: subiecte «elevatey,
«istorice» sau «mitologice», sentimen-
te «nobile», grija artizanald pusi in fa-
bricatie, materiale destinate si imite
marmora: si metalele pretioase.

Capitd «kitschy-ul aspecte particu-
lare in cinematograf? intrebarea a-
ceasta nu e fird rost. Am avut ocazia
si verificim in repetate rinduri ci
cinematograful triieste sub regimul
unei arte cu totul speciale. Nu e de
asteptat, oare, ca si observatiile ei sa
imbrace forme singulare? Si le exami-
ndm, putin, poate ci ne vor conduce
si citre o intelegere mai exacti a fe-
nomenului «kitschy.

Kitsch-ul surprizi

S-ar crede, la prima vedere, ci cine-
matograful intrece orice alti arti in
produse chemate si satisfaci prostul
gust, Cuvintul atit de greu pe care il
au aici interesele comerciale ar indrep-
titi aceastd ipotezi. Dar se constata,
spre surpriza cercetitorilor fenome-
nului «kitsch», i lucrurile nu stau
deloc asa.

Ei au fost siliti si recunoasci faptul
ci arhitectura, sculptura, pictura, mu-
zica si literatura ii disputd adesea cine-
matografului o asemenea intijetate. Se
produc — e adevirat — foarte multe
filme fird nici o valoare reald artistici
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Cuvintul «kitsch» vine din limba germand
st denumeste obiectele «artistices de prost gust.
In film,el...

si cu un mare succes de casi. «Spa-
nacuri» clasice ca seria «Maciste» sau
«Angelica» umplu silile pind la refuz.
ar nu se construiesc mai putine cli-
diri in fals stil maur, nu se rispindesc
mai putine melodii stupide, nu se pic-
teazi mai putine copii ale Giocondei
pentru diverse reclame si nu se tipi-
resc mai putine romane obscene.
Ba se intimpld si alt lucru curios:
filmele care au fost exemple tipice de
«kitschy — cum remarci o specialistd
a problemei, Lotte H. Eisner — do-
bindesc cu timpul o tulburitoare va-
loare documentari, psihologicd si so-
ciologicd, iar in ultimad instantd chiar
artisticd. Stingiciile lor, simplificirile
si ingrosarile supdritoare se patineazi;
unele din aceste productii de serie iau
forma artei naive si incep si placi pind
si spectatorului cu gustul evoluat. Lotte
H. Eisner citeazi drept exemplu filmele
pasionale italiene cu Pina Menichelli,
din anii primului rizboi mondial. Ele
au apirut publicului postbelic ca mo-
dele de «kitsch» prin stilul lor exaltant

Arta devine ratiune publicitard

Circul secolului XX

si jocul ostentativ demonic al «vampei».
Azi insd, toate acestea nu le mai inre-
gistrim ca stridente, ci ca autentice
mirturii ale sensibilittii d'anunzziene,
pe care epoca a avut-o efectiv. Iritdrii
de acum cinci decenii i ia locul o anu-
mitd duiosie. Experienta am avut pri-
lejul s& o facem cu totii revizind unele
filme foarte vechi ale lui Griffith, Abel
Gance ori Fritz Lang («Intoleranti,
«Napoleony, «Nibelungii»). Accentele
{or emfatice ne emotioneazi si contem-
plam imaginile de pe ecran cu senti-
mentele amestecate care ne cuprind
cind privim fotografiile bunicilor nostri
Rigiditatea, «poza» ne intrigi, dar ne
si misca, fiindcd apartin unei sensibili-
tati autentice a epocii respective.




~ sociologia gustului

Cinematograful are facultatea sin-
gulard de a fixa adesea chiar involuntar
asemenea marturii. Moda vestimen-
tard, alura interioarelor, figurile u-
mane caracteristice, comportarile vre-
mii, patrund si in filmele de serie, strict
comerciale. Cu scurgerea vremii, in-
signifianta sau nerozia intrigii, artifi-
ciile ieftine ale regiei, mediocritatea
interpretirii trec intr-un plan secundar.
Incepe sa vorbeasci dincolo de toate
acestea stilul epocii, cu o autenticitate
misterioasa si emotionanti. Cinemato-
graful suferi astfel o ciudati metamor-
foza. Filmele ajung repede desuete,
capatd un aer artificial, ca peste decenii
sd recistige o existenta artistici nous,
transformindu-se in altceva.

Kitsch-ul — nostalgie

O asemenea prefacere poate fi s
mai spectaculoasd. Sensibilitatea spec-
tatorului schimbindu-se, recepteazi cu
semn contrar intentiile artistice din-
tr-un film. Am asistat cu citiva ani in
urmi la o reluare a celebrului «Nosfe-
ratuy. Ceea ce stirnea fiori de groazi
altidati, acum provoca hohote de ris.
Vampirul, cu miscirile lui somnam-
bulice, izbutea si fie pentru publicul
nou din sald un formidabil numir co-
mic. Constatarea facuta de Lotte Eisner
admite si o explicatie mai indrizneata
Anumite produse artistice — si in
special cele ale cinematografului —

pot, trecind prin «kitschy, si-si schimbe
radical natura, ulterior. Reinterpre-
tate, alimentele prostului gust au pro-
prietatea citeodatd si devind materie
de arta veritabili. Rimbaud a ficut a-
ceastd descoperire cind a scris in «Al-
chimia verbului»: «Imi pliceau zugri-
velile, firmele cu literele cu ornamen-
tatii populare, literatura demodati,
latina de biserici si cirtile erotice
scrise fira ortografie, romanele stri-
bunicilor nostri, povestile cu zine,
cartuliile pentru copii, spectacolele de
operd vechi, refrenele nitingi, ritmu-
rile naive».

Cu o minima stilizare, fiindci le re-
produce pur si simplu, integrindu-le
doar altei structuri, cinematograful a
dovedit ci e in stare si scoati din ele-
mentele «kitsch»-ului efecte ilariante
sau poetice de artd autentici si inedita.
Asa au fost ficute citeva comedii foarte
originale si inteligente ca: «O aventurd
de tinerete a lui Sherlock Holmes»,
«Acei oameni minunati si masinile lor
zburitoare», «Marea cursi» sau un
film muzical fermecitor ca «Umbrelele
din Cherbourgy.

Cinematograful e o arti transfor-
mista. Chiar din «kitsch», el poate sa
scoatd, c scamatorul din joben. un
splendid iepure alb.

Kitsch-ul — iluzie

inci o constatare chemati si ne dea
de gindit: «kitsch»-ul cinematografic

Feeria prostului gust

nu prea apare in genurile de filme
cele mai populare. Se fac anual o gra-
mada de westernuri insipide, foarte
rar insa apar printre ele mostre fla-
grante ale prostului gust. Niciuna din
miile de comedii bufe ale studiourilor
Keystone nu are ceva comun cu «kitschy
-ul. Materia lui principald in cinemato-
graf au furnizat-o operetele muzicale
vieneze, dramele sentimentale puri-
tane turnate dupd reteta Hollywood-
ului, reconstituirile «imperiale» isto-
rice, mussoliniene, 3 la «Scipio Africa-
nul», filmele naziste despre tineret.
«Kitsch»-ul tradeazd. cum se vede, o
mentalitate conservatoare, daca nu de-a
dreptul reactionarid. Faptul meritd o
subliniere speciala, fiindcd unele spi-

rite sint inclinate a atribui prostul
gust marelui public. Dar nimic nu e
mai striin folclorului decit «kitschy-
ul. Cinematograful ilustreazi din plin
ca fenomenele devierii gustului public
spre surogatele artei n-au o origine
populard. «Kitsch»-ul e rodul unei
contamindri sociale. El tinde si dea
maselor iluzia luxului claselor stipi-
nitoare. De aceea recurge intotdea-
una la «opulentdy, «grandoare», «sen-
timente indltitoare», «bund-stare», «sa-
tisfactien, spre a inculca falsa impresie
de participare a maselor la «otiuly
burghez sau chiar aristocratic. In cine-
matograf, «ia ochii» cu butaforia de-
corului, balurile sclipitoare, fastul
vestimentar. O maritd apoi pe mica
subretd cu tindrul conte, sau il insoard
pe rindas cu stapina castelului. Alteori
face apologia idealurilor mic-burgheze,
o casuta cu perdele albe la ferestre,
cu mobile solide rustice si cu o buci-
tirie bine aprovizionatd. |dealizeazi
istoria si romanteazi vietile oamenilor
ilustri spre a intretine aceleasi iluzii.

«Kitschy»-ul poate inflori, paradoxal,
si in arta de avangardi. Ne-a demon-
strat-o insusi cinematograful care a
asimilat rapid stilul «pop» si «op».
spre a-si desface vechile surogate in
ambalaj ultramodernist.

Antidotul «kitsch»-ului nu e simpla
educatie estetici a maselor, cum cred
unii, ¢i ridicarea constiintei lor sociale.

Ov. S. CROHMALNICEANU

Gloria In slujba caselor de moda




sociologia gustului

un pericol

Apare ca oarecum specificd secolului
nostru problema surogatelor culturale.
Surogatul se defineste intotdeauna
drept un produs realizat la scard indus-
triald, menita inlocui pe piatd un bun de
larg consum ciutat, fird a poseda,
totusi, calitatile acestuia. Falsurile du-
pi o seami de autori celebri, reproduce-
rile miniaturale sau copiile, indeosebi
dupi capodoperele sculpturii si picturii
universale, pot constitui, daci vrem,
dovada ci practica a functionat si in
trecut. Dar, cu dezyoltarea impetuoasd
a industriei, in secolele XIX si XX
intervin numeroase aspecte inedite
in toate privintele, surogatul devine
mai usor de obtinut, in toate privintele
obtinerea surogatului devine mai iefti-
nd. Se realizeazd, din materiale de cali-
tate inferioard si procurabile fird nici
un fel de dificultiti, obiecte ce pot
semadna izbitor cu cele autentice
producind, la profani, aproape aceleasi
impresii, aproape aceleasi satisfactii
infloresc doua tipuri de surogate este-
tice: unul, copia sau reproducerea, la

kitsch-ul:

Ofensiva anti-kitsch
o0 etapd a luptei impotriva poludrii spirituale

o
Surogatul artistic e produsul
unei «perioade de tranzitie culturald

Ar merita scrisd@ o adevaratd
«esteticd a mahalalen

=3
Caii de bataie ai

prostului gust :

sentimentalismul, erotismul si idilismul

dimensiuni reduse, a unei ¢
opere de artad plastica; altul, produsul
ce «aduce a opera» de arta in general.
Exemple faimoase: comertul cu bibelo-
uri, cu obiecte ieftine de artizanat, de
cele mai multe ori simulind conditia
artei populare, comertul cu obiecte
pentru turisti («micile amintiri de pe
unde-am fost»), ca si comertul cu unele

Cui i-e frica de monsgtrii
de mucava? («Lumea pierduta»)

produse ale industriei usoare—prosgper.
dupa cum putem constata si noi astiz
gratie atit primei cit, mai ales, acestei
din urmi categorii de simulacre. in
privinta copiilor si reproducerilor tre-
buie observat cd, atit timp cit ne sint

26

Ce greu e sa ridici o stinca de carfon
(«Macisten)

oferite in limitele adeviratului lor sta-
tut si atit timp cit noi nu ne comportam
fata de ele ca si cum ar fi opere de arta
autenticd, ele nu intrd in categoria suro-
gatelor, ci ramin accesorii autentice ale
informatiei culturale necesare oricirui
om instruit.

De la opera-kitsch la omul-kitsch

Surogatele de tip estetic aduc insd
in discutie un fenomen cultural cu
nebinuite comglicatii in civilizatia con-
temporand. Se utilizeazd, pretutindeni,

termenul german akitschs.cu o etimo-
logie extrem de controversatd, pentru
a desemna obiectul vandabil ca
inlocuitor de artd
punct, termenul
facturd ieftind ce simuleazi calititi este-
tice superioare. Dar e ne obligi, in
acelasi timp, s nu ignoram un alt coefi-
cient: satisfactia pe care un asemenea
obiect e in stare si o eprocures anumi-
tor oameni si care poate fi confundatd
cu plicerea estetici autentici. Din mo-
ment ce existd anumite obiecte kitsch,
din moment ce exist3 un tip de satisfac-

stetic

tie estetici tot kitsch—prin urmare
surogat—e greu si nu aduci vorba si
despre omul dispus a incerca o aseme-
nea plicere in contact cu un asemenea
obiect. Se cere discutat, firid indoiald,

si despre omul-kitsch, individul care
se complace consumind surogate esteti-
ce. El posedi o structurd spirituald pro-
prie, imposibil de trecut cu vederea. O-
mul-kitsch — consumatorul de surogate
estetice — se iveste la orizontul cultu-
rilor, in cursul marilor procese de trans-
formare urbani, specifice Europei si
Americii capitaliste din secolele XIX si

XX. Nefiind inci suficient desprins de
exigentele estetice ale satului patriar-

hal, decis totusi si se integreze universu-
lui spiritual citadin, un asemenea ins —

surprins intr-o «perioadi de tranzitie

culturald» — este destul de frecvent in-

tilnit de un veac si jumitate incoace. Ar

merita scrisi o adevdratid «estetici a

mahalalei», ilustratd literar cu atitea

cazuri memorabile din proza si dra-

maturgia noastrd clasici. Nu incape

discutie, in conditiunile a ceea ce la noi

desemneazi cuvintul «mahalay, intil-

nim dese cazuri, sau numai cazuri de

kitsch. Pe acest plan, kitsch-ul se traduce

prin lipsd de bun gust. Cazurile de

alteratie esteticd pronuntati vor indica

mai mult chiar: prost gust.

Cele doui kitsch-uri

Fenomenul kitsch trimite insia la o

realitate mai complexi decit lipsa de
bun gust sau afirmarea prostului gust

Fecioara preistorica
made in Hollywood («Loana»)

cu care nu o dati a fost identificat
Kitsch se referd nu atit la prostul gust
sau la lipsa de bun gust, cit la impostu-
ra estetici de orice fel. Putem distin-
ge un kitsch traditional si un kitsch
modern. Dacd kitsch-ul, si-i spunem
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traditional, se identifici mai mult cu
lipsa de bun gust evidentd, kitsch-ul
modern apare disimulat la maximum
Tot ce se vrea artd, tot ce manifesta
pretentii nejustificate de arta si frumu-
sete, rimine kitsch. Florile (atit de
adorate) din material plastic sint kitsch.
Literatura fabricati dupi retete impor-
tate—e kitsch. Pictura epigonici e
kitsch. Folclorul cultivat de amatori e
kitsch. Devine kitsch un interior chine-
zesc amenajat in locuinta unui functio-
nar de la Intreprinderea de Legume si
Fructe autohtond, dupd cum nu rimine
mai putin kitsch visul elevei de liceu
de a deveni Brigitte Bardot sau Sophia
Loren, ori nostalgia altui adolescent,
dupd viata cutdrui ratacit, gen Tarzan,
prin jungla africand.

Industria culturaldi moderni pare
profilati, in majoritate, pe productii
kitsch. Meritd semnalate in deosebi

Cleopatra In viziune Metro-Goldwyn-Mayer

«O poveste ca-n filme»

O respectabila cantitate de simulacre
in materie de relatii interpersonale, de
fericire individuala, de ijubiri nemu-
ritoare, pentru a determina cit mai
multe oftaturi, vehiculeazi, asa cum
afirmam si mai sus (alituri de televiziu-
ne, radio, presa ilustrati si romanul
foileton), cinematograful. Aproape toa-
te filmele vizind succesul facil exploatea-
zi efectul kitsch. Forta lor de fascinatie
ar trebui calculata in raport direct cu di-
mensiunile mistificarilor operate in real
Expresia «o poveste ca-n filme» vrea
sa indice tocmai importantul coeficient
de inautenticitate, in raport cu viata
reald a oamenilor, transmis nu o data
pe marele ecran. Vedem peste tot
incercari de mistificare a raporturilor
firesti dintre oameni, dintre individ si

citeva directii pe linia cirora spectacole-
le kitsch—difuzate prin intermediul

Folclorul cu ruj pe buze («Sfirsitul curcubeului»)

societate, dintre individ §i naturd, din-
tre om si propriul siu trecut, dintre

noilor mijloace de comunicatie—cunosc
succesul cel mai mare: sentimentalis-
mul, erotismul si idilismul. Asistim
la tot mai multe spectacole al ciror
succes depinde exclusiv de exploatarea
grupurilor de stimuli cu valente esteti-
ce inferioare: stimulii de ordin erotic.
Au succes «nemaipomenity la o insem-
nati parte a publicului in primul rind
romanele ce reusesc si stoarca lacrimi
cit mai multe. Lumea se dovedeste cu
totul incintatd de filmele duicase —
functionind dupi principiul ¢ pimintu-
lui foarte putine lucruri ii lipsesc pentru
a se putea trdi in deplina libertate, feri-
cire si pace — ca in «Love Story». Tot
ce nu prezintd suficiente garantii de
autenticitate meriti — si trebuie — ba-
nuit de kitsch.

omul de azi si posibilul siu viitor.
Pentru ci incd destule persoane «mor»
dupi superproductiile filmice, ilustrind
ciderea pe bazid de mucava a unor im-
perii demult apuse, ipotezele mai mult
sau mai putin stiintifice privind fericirea
omului din epoca de piatri sau «dragos-
tele» mai recente, neimpirtisite, ale
scumpelor noastre bunice...

E limpede ci ne aflim in fata unui
pericol estetic ce devine tot mai amenin-
titor. O lume care consumi atitea si-
mulacre estetice nu poate si nu se
resimta negativ de pe urma acestui fapt.
Lupta impotriva poluirii spirituale, la
care s-a facut atit de des apel la noi, in
ultimul an, priveste si fenomenul kitsch
cu toate implicatiile sale nocive.

Gheorghe ACHITEI

/antologie

virstele
gustului

Filmul, precum se stie, s-a nascut din fotografie.

Lumea filmului de inceput este epoca peste care

s-a lipit eticheta de «frumoasa» — «la belle &époque»

— frumoasa nu pentru ci, pe orizontald si pe verticald,

totul ar fi fost superb, ci pentru cd «frumosul» era

un hobby social. Se «cultivay frumosul, asa cum ai cultiva o

gradini, dar cum nu oricine este gradinar, se cultiva mult si

prostul gust cu convingerea ca tot ce e «distins», «inginduraty,

«altfel decit in viata» e si frumos: asa s-au nascut miturile si

sabloanele unei lumi, care avea sentimentul ci e foarte «sic».

Noul-nascut — filmul — le prelua din mediul ambiant si sursa

kitsch-ului cinematografic, a uritului din lumea frumoasa, aici

se afla. La inceput filmul a reprodus lumea, apoi lumea a ince-
put sd reproduca filmul.

latd citeva imagini pe care s-au produs schimburile de in-

fluente: /

\

Tandrete
st pudoare

Citd preocupare de a da gestului afectiv un aer festiv, o formi «aleasdy,
o simbolistici a emotiei ocazionale in aceasta foarte tipici felicitare de cri-
ciun. Dumneaei — Eugénie — cu numele caligrafiat cu emotie chiar sub
mina dumneaei este,desigur, destinatara ofrandei materializate in cei trei
trandafiri (care astazi ar fi confectionati din plastic). Coronitele in forma
de inimioard, atirnate peste mansete, erau atunci de flori cerate, astdzi ar
fi totde plastic. Ele sint menite s3 dea sentimentului caracterul de «solien
Ele au fost si raimin simbolul preferat al «iubirilor eterne».




usturile nu

Mircea
ALBULESCU:

Ba da!
A discuta
despre gust
este
o obligatie!

Mi-as permite si corectez
intrebarea pe care revista
«Cinemay a avut amabilitatea
si mi-o adreseze in cadrul
acestei anchete, propunind
alternativa singulari, pentru
a putea fi mai operant sau,
daci vreti, pentru a putea
aduce in dezbatere citeva
ginduri si, de ce si nu fiu
sincer, o durere mai veche.

Asadar, cu ingiduinta
dvs., GUSTUL! Gustul se
poate discuta?

Oh, da! Ba chiar mai mult,
cred ci este o obligatie strin-
genti a celor care, intr-un
fel sau altul, guverneazi
gustul «consumatorului de
artdy.

Nimic mai ddunitor decit
forta imensd a gustului me-
diocru, care, ca orice medio-
critate, beneficiazi in primul
rind de o uimitoare capaci-
tate de coalizare. Mediocri-
tatea niveleazd, ridicind
din compasiune, coniventi,
ingiduintd si, intotdeauna,
din necunoastere, produc-

tiille proaste la nivelul «pa-

sabily, in virtutea acelui, cel
putin ciudat, «mie-mi place»;
ea este cea care striveste,
aplatizeazi, mai ales aplati-
zeazd, aducind la nivelul siu,
culmile: din orgoliu, din falsi
intransigentd si din aceeasi
necunoastere, decretind
«nu-i cine stie ce!» Aceastd
categorie nu are nici macar
obiceiul si doreasci si-si
schimbe gusturile sau cel
putin si incerce. Nu existd
fortd mai destructivd decit
acest slogan dur si greu:
«atita pricep, atita s3-mi dati»,
punct de vedere apirat si
pistrat de multe ori cu ace-
easi incdpdtinare, paradi si
cinicd pompi ca trofeele greu
si singeros smulse inamicului.
Prostul gust are gust bun!
El este una din cele mai bles-
temate obisnuinte si se in-
voci, deobicei, in numele

mai fals decit aceastd dliber-
tate» de a nu pricepe, de a
nu cunoaste. Nu poti dori
nimic din ce nu cunosti. O-
pera de arti este sau ar trebui
si fie intotdeauna «sipidiy.

Investigarea atenti cu mij-
loace artistice a celui mai
banal fenomen poate scoate
la iveald arta. «Soarele este
nou in fiecare zi», spunea
Heraclit. in fiecare zi trebuie
si fim atenti la gustul nostru
prin tot ce facem, dar mai
ales atunci cind aducem in
fata spectatorului cristali-
zirile cunoasterii si talen-
tului nostru. Opera de for-
mare si educare a gustului

este o indeletnicire vasti si
gingasd, si numai arta auten-
ticd poate si trebuie si jus-
tifice  convertirea. Altmin-
teri nu ne ramin decit ama-
rele vorbe ale lui Dante, din
din Cintul Il al INFERNU-
LUI: «Guarda e passan's

Al
ANDRITOIU:

Peste toate
gusturile
exista
gustul
obiectiv...

cultivati, care, frecventind
mai multe genuri de film si
nelisindu-se  supusi modei,
nici din vanitate si nici din
snobism,  alcituiesc rezis-
tenta permanentd la nivala
capriciilor  culturii  dupd
ureche. Asa se naste adevi-
ratul gust, gustul obiectiv:
cel trecut, ribditor, prin toa-
te incercirile culturii.
Celelalte gusturi, pentru
un gen sau altul, pentru me-
lodrama sau western, gustul
batrinilor si gustul tinerilor,
gustul biietilor si al fetelor,
sint unilaterale, mereu schim-
bitoare, sint mode, deci nu
intereseazi cultura decit in-
timplator. Sint subiective,
deci ii privesc in primul rind
pe posesorii lor. Ceea ce nu
i ci nu trebuie scru-

Bineingeles ci gusturile
sint libere, dar nu sint mai
putin  necesari’ niste ter-
meni de comparatie obgi-
nuts prin culturi. Se iveste
astfel un bun gust ce pare
si fie obiectiv, in cazul nostru
fiind  concretizat prin fil-
mele pitrunse in antologii,
premiate la concursuri, im-
puse de judecata unor jurii
care nu actioneazi dupd bu-
nul lor plac, nu folosesc ca-
noane prestabilite, ¢ isi pun
doar in functiune gustul lor
bine educat. Acestor jurii
imediate li se adaugi apoi,
treptat, marele, virtualul ju-
riu al camenilor de bun simt
care vad un spectacol pentru
a-l judeca, cameni simpli, sau

tate atent, stiingific (si «Di-
fuzarea», presa, televiziunea
o fac inci destul de incompe-
tent si timid), pentru a ve-
dea in ce misurid interferenta
lor nu produce perturbiri
in gustul obiectiv, depla-
sindu-I.

Aurel
BARANGA:

Bunul gust?
A riaspunde
cu capul
in fata
propriului cap

Mirturisesc, sint alergic
si la verbul a educa si la
substantivul gust.

In ceea ce priveste voca-
bula a educa, nu simtiti ca
vocabularul e de partea mea,
ca verbul eziti, se impleti-
ceste, refuzi si ia o fiziono-
mie clard, nu observati ce
fals si ciznit sund: Costicd
educi pe Mitici, ce incert e
acest educi?

Societatea pune la dispo-
zitia membrilor ei cele mai
diverse forme de culturdi —
scoald, teatru, cinematograf,
carti, reviste — pentru ca
acestia si-si completeze in-
structia. De aici inainte, fie-
care Tsi face educatia, dacd
tineti neapirat la termen,
dupd cum il taie capul. §i
rispunde cu capul in fata
propriului siu cap. Restul
e pedagogie inoperantd.

Acelasi lucru despre gust.
Ce inseamni cuvintul &sta:
gust?

Si-| traducem in domeniul
cel mai concret: culinar. Ne-
vestei mele ii place fasolea.
Ar fi in stare s-o minince si
la prinz si seara. inseamnd
ci are gustul fasolii? $i
sti in puterea mea s-o dez-
vit, s-0 trag spre icre negre?
Ca si in cazul vocabulei an-
terioare,  societatea pune
la dispozitia membrilor ei,si
estrada,si opereta, si opera,
si teatrul de prozi, iar cine-
matograful oferi consuma-
torilor s3i consecventi si
filme de aventuri, si comedii
muzicale, si drame lacrimo-
gene, si tragedii de o nobila

TR
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Dulcea

: : Fantastic
ingenuitate

S suspine

Lumea se di in vint dupd
povestiri fantastice, iar fe-
meia e mai ales «orientald»;
cerul instelat ia forma inimii,
iar universul incremenit in
afectiune este strijuit de o
altd inimd, desigur de tranda-
firi. Legendele erau la moda
si inspirau seriale de cirti
postale. Lumea le expedia cu
sau fira ocazii calendaristice.
Aceste cirti postale trebuiau
sd facd destdinuiri, pentru cei
«care nu aveau curajul». Fil-
mul a scos din incremenire
legendele si le-a transformat
in story. lar aceeasi Lida Bo-
relli a realizat prototipul fe-
meii hieratice, capabild sa su-
gereze acel tirim fantastic
care inspira atitea suspine.

o

Pentru poezia de Caf’ Conc’, care-si
ficea loc spre marele public, femeia
nu putea fi decit fluturas, un fluturas
melancolic si uneori misterios. Filmul
a preluat atitudinea, iar Lida Borelli
a materializat in film acest comporta-
ment visitor.




se discuta?

expresie. Se duce fiecare |a
ce il trage inima. E bine? E
riu? E un fapt. $i e un fapt
de viati, ce se cuvine res-
pectat. lar dincolo de a-
ceastd realitate se mai in-
timpld ceva: am cunoscut un
om care a nimerit intr-o zi
— pentru  prima dati in
viata lui — la «Tinase» si i-a
plicut atit de mult ci a in-
ceput si caute §i drumul «O-
peretei». $i s-a entuziasmat
atit de tare, ci |-a descoperit,
singur, pe Wagner la Operi.
$i s-a dus de atitea ori, pind
a ajuns un remarcabil critic
muzical.

S-a educat singur. Si-a for-
mat singur gustul. Mi se
pare ci e unicul sistem ade-
virat. Restul e voluntarism
inselitor, nu rare ori, pri-
mejdios.

Radu
BORUZESCU:

Gustul
poate
fi ameliorat
ping la
innobilare

Neavind, fati de cele ce
urmeazi, decit pozitia omu-
lui care gindeste haotic, obis-
nuit poate numai cu tran-
scrieri subiective, recunosc

< m-am gindit deseori, ie-

sind din silile de spectacol,
la cuvintele unui mare scriitor
«Gustul nu se formeazi decit
prin contemplarea a ceea ce
este excelent, nu a ceea ce
este acceptabily.

Gustul — acest instinct
orb atit de personal, aceasti
insusire subtili de a alege,
de a deosebi, de a cintiri —
poate fi ameliorat, poate fi
innobilat.

intotdeauna a existat un
ideal estetic legat de orin-
duirea si momentul istoric
respectiv. Acesta este un a-
devir axiomatic. Oamenii tre-
buie invatati si simtd, si
patrundi in miezul lucrurilor,
sd-si cunoascd in bine si in
riu epoca, si-si verifice pro-
priile lor posibilititi de a
discerne, si-si verifice per-
manent  capacitatea de a
intelege arta, cici curiozi-
tatea lor esteticd trebuie bi-
ciuitd. Trebuie divulgat cu
ribdare tot ce e urit, expre-
siile cele mai novice ale pros-
tului gust, ca si pe cele ce de
obicei trec neobservate.

Aceastd luptdi  continui,
aceastd incercare de depla-
sare, de provocare a unor
mutatii calitative in consti-
inte depind in ultimi instan-

a fi de cea mai mare impor-
tantd in problema pe care
o discutim.

Cinematograful poate edu-
ca gustul oamenilor, in ma-
sura in care argumentele lui
nu ridmin niste banale exem-
plificari ale gustului indo-
ielnic.

M3 gindesc de citiva vreme

la ceva legat de meseria mea,
mi gindesc la un film serial

Dina
COCEA:

Da!
Gustul
estetic

este

educabil

inspirat  din i ele
de dupd 23 August, in care
ay vrea si incerc un fel de
procedeu pentru mine ne-
asteptat — si cdruia eu fi
spun «decor ancheti». Este
vorba de pitrunderea in

Gustul estetic, judecata de
valoare, atitudinea si idealul
artistic sint termenii cei mai
discutati azi, cu atit mai mult
cu cit se cerceteazi de citre

icieni si iologi o noud

diferitele medii, de
cu gusturile si realititile mul-
tiple, precum si dorinta de a
realiza decorul acestor epoci
apropiate in tot ce contin
ca elemente specifice.

De exemplu, as vrea si
ardt biroul unui senator, se-
diul unei tipografii ilegale,
ce fel de statui impodobesc
patul unei foste printese etc.,
etc., etc.

Toate acestea le pot afla,
cdutind si discutind cu dife-
riti oameni, incercind si ex-
trag cit mai mult §i ne-

td de p dtile artistice
ale creatorului i, in ce ne
intereseazi cu precidere, ale
cineastului.

De la ce nivel incepe acest
dialog ce trebuie si fie per-
manent intre artist si public,
iatd aspectul care mi se pare

nimic, cunos-
cindu-le gustul si educagia
estetici. Nu vreau si tran-
sfigurez nimic, ci doar si
realizez un ansamblu unitar.

Poate va fi o incercare iz-
butiti de a mi ciliuzi prin
acest haos al gusturilor.

categorie ce apartine pro-
blemelor privind receptarea,

se discutd ca atare, el se im-
pune a fi i educat, si devini
educabil. Ciile de educare
a gustului estetic se cuvin a fi
cdutate in orientarea publi-
cului spre tot ceea ce in-
seamnad arti autentici, fe-
rindu-l de falsele valori si de
tot ceea ce poate altera sim-
tul frumosului.

Gustul estetic trebuie si
faca parte din cultura fiecirui
individ, si constituie o na-
turd integrati in fiinta umani,
cici el finnobileazd, stimu-
leazd sensibilitatea, sporeste
calitdtile omului.

Radu
GABREA:

numitd de i pu-
blic.

Daci gustul estetic, ca re-
actie motivatd si pozitie an-
gajatd, nu ar fi susceptibil de
discutie, insisi creatia artis-
ticd ar intra intr-un impas sau
intr-o crizi.

Important este de retinut
ce fel de discutie se poartd
in jurul gustului si de pe
care pozitie.

Luptdm astizi pentru un
gust artistic elevat, angajat,
care si exprime plenar o
conceptie avansata despre lu-
me, gindire, creatie, culturi.
Cred deci ci problema gus-
tului in artd se integreazi in
procesul educatiei estetice,
proces complex, care se de-
sdvirseste in timp. Daci gus-
tul artistic este discutabil si

Gustul poate
fi determinat
si obtinut
in sfera artei
autentice

Disputele despre bunul
gust sint mult mai vechi de-
cit cinematograful. La Ro-
chefoucauld spunea ci existi
«oameni care au mai mult
gust decit spirity; poate ci
gustul excesiv «era primej-
dios pentru spirity. Lucrul pu
tea fi adevirat pentru o cul-
turd intratd sub semnul ma-
nierismului si al decadentei.

Suferinta
s patetism

La un moment dat, lu-
mea se saturd de neprihi-
nire, de candoare fadi si
vesnic surizitoare. Ea
vrea si altceva. Dragostea,
doamnelor si domnilor, nu
poate fi perpetuu «poe-
zien si «frumos». Dragos-
tea cunoaste si suferinte,
«suferintele  dragostei»,
dupi o melodie, care a
devenit celebrd si cireia
muzica usoard de astdzi
i-a schimbat ritmul, fi-
cind-o din languroasd,
sincopati. Dar atunci se
suferea in public si ilus-
trata era substitutul de-
claratiei de reprog amo-
ros. Filmul transforma
mimica ingrijorati in dis-
putd. Pe celuloid atitudi-
nile semdnau izbitor cu

cele de pe cartoane. Apar

s

Apar

alizeze.

pect,

Qamele

valy

Pasiune si
snou val®

deci dra-
mele pasionale. |-
lustrata nu se mai
multumeste si ide-
Ea incepe
sd insinueze. Per-
sonajul devine sus-
«demi-vi-
erge», o rochie de
casi prin care se

intrevedea linia
trupului  era pe
atunci o mare in-
drizneald, dar o-

menirea trebuia in
sfirsit  «si indriz-

neasci». Pina Me-
nichelli preves-
teste femeia, fird
prejudeciti, din
filmele «indriz-
nete» care, cu
vremea, aveau si

se  numeasci «a-
vangardd» si «nou




perfect legitim pentru o cul-
turda imbatrinita. Dar cine-
matograful a aparut aproape
concomitent cu marile re-
volutii sociale, tehnologice si
estetice.

Normele care  vegheau
cu  strasnicie asupra puri-
tatii estetice, care determi-
nau gustul au fost rind pe
rind inlaturate. Revolutiile
sociale, estetice, inconoclas-
tic-dadaiste si libertatea ab-
solutd proclamatd de supra-
realism au clatinat conceptul
stabilic al gustului. in acest
secol au putut fi incorporate
sau cel putin au incercat sa
fie incorporate esteticului
toate elementele care con-
stituie ceea ce e definit prin
termenul «kitschy.

Si in acest «kitschy, cine-
matograful are un mare do-
meniu pe care s-a instalat
si-l stapineste.

Se incearca justificari so-
cio-psihologice, se invoci
principii estetice «democra-
ticen, se fac temenele «gus-
tului publicy care e procla-
mat zeitate suprema

Daca gentru orice alt crea-
tor de arte primejdia unor
concesii si 3 unei automisti-
ficari exista, ea este inmiit
mai primejdioasd pentru
aceasta artd de imensa ade-
ziune care este cinematogra-
ful. Deoarece responsabili-
tatea creatorului de film este
si mai mare, mai ales intr-o
conceptie activd asupra ro-
lului artei ca cea progprie unei
structuri  sociale revolutio-
nare care lupta sa-si constru-
iascd o cultura noua

Invocarea talentului nativ
al mesterului popular care a
sculptat portile unei case ta-

ranesti din Gorj sau al crea-
torului anonim al Plenitei cu
justificare demagogici a con-
cesiilor de gust pe care unii
creatori de film de la noi sau
de aiurea le fac in numele
«gustului publicy este in a-
cest context cu atit mai pri-
mejdioasa.

Pentru ca toate elemen-
tele de autentica valoare a
folclorului, toate datele es-
tetice ale artei populare au-
tentice sint rezultatul unor
factori stilistici determinanti,
care incorporeaza traditiile,
obiceiurile, psihologia unui
grup social  determinat si
probeaza  aptitudinea lui
pentru o arta autentica. lar
aceste aptitudini trebu-
ie ferite de influente ne-
faste, trebuie cultivate,
constienti fiind ca elementele
directoare ale gustului se for-
meaza acum si aici, in pas
cu marile prefaceri sociale

Pentru ci, in definitiv, con-
sensul de care vorbeste Kant
in definirea gustului se poate
determina si poate fi ob-
tinut  printr-o  atitudine
activa si militanta in sfera
artel autentice.

Dilema
gusturilor
se rezolva

mers

gusturile nu

mi se ierte cutezanta
:15 a insinua, chiar numai
pentru o clip3, obsesiile mele
de estetician intr-o publicatie
de un profil mai destins {rog
a nu se culege din greseald
«i» in locul lui «ex!), dar
intrebirii puse de dumnea-
voastrd i-a raspuns cu mult
inainte Kant in acea pagina
extraordinarda cu privire la
«antinomia gustului»: des-
pre gust nu se discutd, intru-
cit el este individual si su-
biectiv; se discutd insa de-
spre el, intrucit este general
si obiectiv — spunea Kant:
cu alte cuvinte, decata
gustului» presupune un gust
schimbator, intemeiat totusi
pe o judecata durabila si deci.
judecabila!

Dupa aproape doua se-
cole, atit teza {«nu se...»), cit
si antiteza (ese...») isi pas-
treaza valabilitatea. De fapt.
lucrurile imi par destul de
limpezi. Cel putin in prin-
cipiu. Si in comportamentul
nostru diurn. Nici prin minte
nu ne trece, de pildi, s3 dez-
aprobim preferinta deose-
biti a confratelui, dintre
zece filme excelente. pentru
unul anume: la indoiald i
punem numai dreptul de 2
elogia unul din seria celor
lipsite de calitate- Si. in cazul
din urm3, i blamam: are
«prost gusts» — ceea ce vrea
s spuna «i-a plicut mediocri-
tateay. Miezul chestiunii mi
se pare c se reduce astfel
la determinarea reusitei
in plan tehnic, ideatic. artis-
tic. Dar — mi se va putea
replica — perfectiunea unui
film nu se confirma care pe
baza si in urma nenumara-
telor optiuni de gust?! Este

aici un cerc vicios, fara indo-
cici gusturile mobile se
conformeaza unui ideal sta-
tornic, dar in acelasi timp
tot ele il si statornicesc. Prac-
tica istoricd rezolva totusi
«din mers» aceasta dilema,
cici in cele din urma «gus-
turile multe si bune» con-
sfintesc valoarea iar valoarea
prolifereaza «gusturile multe
si bune»

Riminem cu mingiierea
banald si inteleapta, stra-
veche si actuald, de a nu dis-
cuta variatiile multiple de
gust decit in misura in care
ele sint sau nu sint «bunex.
deci. totusi, de a le discuta..
ceea ce si facem neincetat;
dovadi, ancheta de fat:

facile, de prost gust, la care
publicul este inclinat si se
duca in lipsi de altceva. Cu
aceasta am incheiat un capi-
tol

Al doilea gen mult apreciat
il constituie filmele de aven-
turi. Si acestea se pot face
bine, ca si intre, cit de cit,
in categoria filmelor de bun
gust.

A treia categorie de film
si cea mai vitregita la public
e cea care se adreseaza unui

numar mai mic de spectatori,

asa cum muzica de camera
este iubita de mai putini me-
fomani decit cea simfonica —
de amploare

Acel film de arta care poate
fi o noutate atit de surprin-
zitoare incit publicul s3 nu

Tulian
MIHU:

Subiecte
agreabile,
dar
de
bun gust
L e L

Filmul cel mai agreat este
comedia. Dintre categorii,
comedia usoara, fara pretentii
estetice. Noi trebuie si re-
ginem de aici doar nevoia
mare a publicului  pentru
comedie. Adica s3-l facem sa
ridi S3-i dim subiecte agre-
abile, dar de bun gust Si cu
mult humor.  Si bine facute
profesional. Si publicul va
veni. Dar s3 excludem pe cele

fie i ji de pregatit pen-
tru el. Nu trebuie sa-l ex-
cludem, ci sa-l stimulam, sa-i
cream sili si public speciali-
zat, mesager al acestei arte
noi.

Pe scurt, publicul poate si
trebuie si fie educat prin
filme. Bunul gust si forma
ingrijitd sint necesare ori-
cirei categorii de pelicula

De aceea DRCDF sa aibia
mai multa exigenta in selec-
tionarea filmelor. S3 nu mai
pund criticii in situatia dis-
perata de a nu coincide cu
spectatorul in ce priveste a-
derenta la anumite filme, care
sint  intr-adevar lamenta-
bile si se dau spre consum

Malvina
URSIANU

Se discuta

Metafore

St nustere
Cormplicata costumatie a epocii, harna-
corsetele de beton
armat, incep si devini o piedici. Lumea
nu mai vrea sa-si imagineze. Lumea vrea
si vada cu ochii ei. Sirenele au marcat in-
ceputurile «desfrunzirii». Sirenele ficeau
voga. Filmul nu ramine insensibil in fata

samentele femeilor,

acestui personaj fantezist si,

actritele incep sa-si scoatd azi o bonetica,
miine un ciorap, pina cind intr-
di Liguoro este una din primele actrite
militat cu succes impotriva preju-

care a
decatilor vestimentare

\

pe ecrane,

0 zi... Rina

glan

Sarutul
ah, sarutull

Intimitatea era considerata «foar-
te fotogenicay. Sarutul a ficut cari-
erd. El era declaratia vesnicei iubiri
ficutd cu mina dreapta pe inima.
«Angel radios!
neala admisa!
ajunge, dar nici un pas mai departe

In filmele vremii, sarutului i se
consacrau multe minute de prim
Pe atunci scena sarutului era
un moment de suspen
tinerete

\

El era o indriz-
Pind aici se putea

Ca in «Adio
cu Maria Jacobint.
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se discuta?

cind e vorba
de un creator
de opinie
publica
e LT et W

Gustul nu se discutk daci
priveste consumul personal
al individului. Da, gustul se
discutd, daci e vorba de un
creator de opinie publici.

O cinematografie trebuie
sa semene cu creatorii sii si
nu cu directorul, care o con-
duce la un moment dat. Un
film trebuie si semene cu
realizatorul siu si nu cu ul-
tima preferintd a criticii .

Un realizator poate avea
idei fixe, producitorul sau
criticul in nici un caz.

Nu aplicati savante jude-
cati de valoare operelor lip-
site de ortografie si sintaxa.

Nu judecati un film dupd
intentiile declarate ale reali-
zatorului.

Nu veniti lao vizionare plini
de prejudeciti pro sau contra.
Emotionati-vd, nu la aparitia
pe generic a unui nume ci,
daci este cazul, la arta acelui
nume.

— Ce tablou e 3sta (ton
neutru)?

— Un Petrascu.

Ton subit emotionat:

— Vai, ce frumos!...

Atentie! Sint petrasti care
nu seamand cu Petrascu, in
schimb sint atitea alte nume
care seamana chiar prea mult
cu un Petrascu.

Nu consemnati cu voce
tare insuccesele unui cineast,
daci aveti obiceiul de a-i con-
suma pe ascuns succesele!

Un film prost isi compro-

mite cel mult realizatorul,
© criticd proastd poate com-
promite chiar o cinemato-
grafie.

In concluzie:

Curiosyun realizator poate
face — in principiu — un film
dupd gustul siu, dar — tot
in principiu — o cinemato-
grafie nu poate fi intocmitd
dupa gustul nimdnui.

Deci: sint gusturi care nu
ar trebui atita discutate, dupi
cum sint si gusturi care tre-
buie discutate.

reazi indelung, pentru ca
plicerea si dureze cit mai
mult. A gusta un produs al
culturii  inseamnd a savura
(derivd din lat. sapio-sapere
care cuprinde si pe sapiens)
cimpul spiritual, din ce in ce
mai amplu, care se formeazi
intre ceea ce se percepe si
ceea ce nu se poate decit

epuizatd de ceea ce prezintd
si nici de ceea ce reprezinti,
ci de unitatea unici dintre
idee 5i expresie. Deoarece
o operd de artd nu «descrie»
realitatea, ¢i «transcrie» a-
titudinea artistului fati de
€3, a o gusta inseamnd a cu-
prinde cu sufletul si mintea
distanta care desparte §i lea-

ea ei de intele-

pricepe. unei

g
sul ei. Gustul este cu atit

mai evoluat cu cit este mai
mare cimpul cultural pe
care-| poate savura.

Este deci posibild o ierar-
hie a gusturilor; dar orice om
se poate ridica, prin educatie,
de la un gust inferior la unul
superior, de la plicerea de a
vedea un film cu cow-boy la
aceea de a vedea un film de
Alain Resnais...

opere de culturdi nu este

ﬁurnalul unui cascador

Henri
WALD:

E posibili
o

ierarhie
a

gusturilor!

Nu sint angajat nici ca om al ordinei publice
§i nici n-am pretentia de a fi educator, asa
c4 daca as vedea pe strada doi oameni batin-
du-se, i-ag l&sa In pace. Dar n-am vazut.

Cei care fug

W

aparat si eu reactionam ca si cind m-ar fi
lovit In cap. Toate bune, numai c& m-a lovit
peste gurd. In scris pare curios c& a nimerit
pura In loc de umér, dar acolo era o lupta.

Am vazut In schimb de ori doi
contra unul ori mai multi contra unul, ori unul
contra unuia mult mai slab. Doi adversari de
forte api iv egale gasesti numai Intr-un

Dupi cum se stie de multd
vreme, calului ii place oviz,
iar vrabia viseazi milai... Gus-
turile lor nu se discutd. Insd
gusturile oamenilor evolu-
eazd, sint influentate de
educatie si deci pot fi discu-
tate. Oamenii au trecut de la
simpla hrand la minciruri din
ce in ce mai alese, de la aco-
perirea trupului, la o imbri-
ciminte din ce in ce mai ele-
gantd, de la adipostirea na-
turald, la locuinte din ce in ce
mai frumoase, de la strigite
la oratorie. Cognacul nu se
bea ca apa, pentru potolirea
imediata a setei, ci se savu-

ring de box.
La prima vedere, toate astea n-au nici o
legaturd cu jurnalul unui cascador. $i totusi

au.

Mi se riceste stomacul i creste ca un
pietroi. Nu m& dor pumnii. Md doare multu-
mirea omului care a dat. Singele conteazd
atit de putin.

Filmam citeva secvente la «Fenimore
Cooper» si trebuia s&-1 lovesc pe Soby cu
patul unei pusti in umér. L-am lovit din gre-
sald peste gurs. Se mai Intimpla.

— Soby, Soby, iarta-ma. N-am vrut!

— Hai'ma, fii serios...

Imediat dup# asta se mai trigea un cadru
in care Soby trebuia sa-mi dea cu o toporisca
in cap. Toporigca era din cauciuc dar destul
de tare, ca un pneu. S&-mi dea cu o toporigca
tare ca un pneu In cap nu se putea, asa ca
ma lovea in umdrul care nu se vedea din

Saream s&-| trag de pe cal si
calul nu stitea, iar eu eram cu fata In sus.

— Grusal Grusa, te rog iarta-ma.

— Hai ma, fii serios...

Eram In masind, aveam buzele umflate,
ne fineam cu mina tampoanele cu apa rece
si_ne dadeam ghionti

Ne-am umplut de singe.

Singele conteazi atit de putin. Dupa ce
nu mai curge, te mai doare o ora, poate o zi
sau o lund. Apoi uiti. Dar o bataie n-o uiti ni-
clodata.

Cind vad doi oameni batindu-se, mi se
rdceste stomacul si creste ca un pietroi.
M& doare mulumirea omului care d& si
simt cum se destramd toat# Intelegerea pen-
tru oameni care s-a adunat cit de cit In mine.

Cineva mi-a prezentat pe un baiat care
vroia_s3 se facd cascador:

— E foarte curajos. li bate pe toti din cartier.
O s fie un bun cascador.

Daca mi-ar fi dat o palm& m-as fi simtit
mai bine. Ce legiturd are bataia cu curajul?

Aurel GRUSEVSKy

DOUAL - Madne Gopaid

Femeia-papusicd devenea Femeia-cal Troian, iar la Dali, Femeia-:

Salvador Dali avea si intre complice in acest joc i s imortalizeze.
pectacol». /

it

Femeia-spectacol

st Salvador Dali

Cultivarea formelor pline, dezviluite in savante alegorii, cu cupe de
sampanie si pestisori de aur, avea s fie ficuti «pe viuy de o vedeti a filmului,
citeva decenii mai tirziu — Mae West.

Modd s
business

Fotografia devine o
«imortalizare». Fotogra-
fia fi invita pe oameni

si nu apard in fata obiec-
tivului decit intr-o anu-
mitd atitudine. Poza cerea
pozi. Idolii deveneau
vedete si asa a inceput co-
mertul cu fotografii ale
artistilor  preferagi, un
comert fertil, continuat
si astdzi cu succes in toate
chioscurile culturale.
Un pictor, nu din epoca
frumoas3, ci din epoca
noastrd, pe care nimeni
nu mai are indrizneala
s-0 numeascd «la belley,
a imortalizat-o pe Ursula
Andress; inspiratia, pre-
cum se vede, ne trimite
la «Maja nuda» a lui Goya,
viziunea este insi @ la
belle époque». Inventia,
reprodusa in mii de exem-
plare, se cheami in zilele

koastre best-seller.
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sociologia gustului

bunul gust

la not

Bunul gust inseamnd autenticitate, masurd,
discretie. Bunul gust inseamnd culturd.

in sfirsit, un ideal domeniu pentru
polemicd. Un domeniu care iritd pe
toatd lumea, deopotrivd, incepind cu
trufasa copilrie a virstei culturale si
terminind cu senectutea ei magnifica
Sa acuzi pe cineva ci nu are «bun gusty
in artd e mai grav decit a-i spune ca-i
infractor. Ca n-are talent. Ci a pitruns
prin fraudi in templul muzelor. Pentru
ca talentul e o virtute rarissimi, o fa-
voare a zeilor, un accident fericit. Si
apoi e atit de greu de probat talentul!
Pe cind a nu avea bun gust echivaleazi
cJ 0 necuviintd, cu «sapte ani de acasd
lipsd», pentru cel ce paseste, nepregi-
tit, in lumea adultd a spiritului. Aici
toti se simt obligati a te admonesta.
Bunul gust e pentru arti ceea ce e
bunul simt pentru Cetate. De asta
nu-I mai privim ca pe o strictd preocu-
pare a estetilor, a criticilor de specia-
litate. De la un timp nici criticii nu-i
mai dau atita importantd, lasid in grija
sociologilor si psihologilor si determine
erorile reactiilor colective, crimele de
Iése majestate la adresa bunului gust
Daci ati observat, mai indignati chiar
decit criticii de calitatea dubioasd a
unor glume din comediile autohtone,

au fost ei, sociologii, care testau pu-
blicul si inregistrau ingrijorati eclip-
sele de gust cind «topul» retetelor
coincidea cu «topul» vulgarititilor.
S-au mai linistit ei putin cu succese si
de public si de prestigiu artist
«Procesul maimutelor», «Corabia ne-
bunilor», «Batilia pentru Alger», sau,
in ultima vreme, «Mihai Viteazul» si
«Putereay si «Adevarul». Cu greu vom
gasi aici, pe intinderi de mii de kilo-
metri pelicula, scene, detalii, dialoguri,
care si coboare stacheta bunului gust
Daci, desigur, e greu, e i ibil sd

acasa

antreneazi, intr-un alt film, un boxer
pentru cupa Mexicului, rostogolind
niste ochi cit pumnul. Citi actori de

ingrate roluri, citiva actori — e drept
foarte putini, abia intirind regula —
nu picituiesc grav fatd de mult dispu-

pretinzi doar momente de mare art3,
de vibratie emotionald major3 in film,
e absolut firesc si posibil s3i feresti
productia autohtoni de grave cideri
de tensiune a gustului.

Miracolul Caragiu

Nici nu stiu de competenta cui ar fi
sa explice «miracolul» care e in cine-
matograf Toma Caragiu. Genial cind
strecoari cu voce patetic-perfida repli-
cile de duh din scenariul lui Barbu la
«Urmirirea» si de nerecunoscut cind

Barocul functional
(decorul din «Felix si Otilia»)

verva suculent-intelectuali a unui Octa-
vian Cotescu, Marin Moraru, Gh. Di-
nici, Tudore! Popa, Liliana Tomescu,
Rodica Tipilagi n-au inregistrat pe
ecran mai mult esecuri decit satisfactiile
la care aveau dreptul pentru hazul, in-
teligenta lor subtila probati pe scena.
De ce? Sint numai gartiturile de vini
pentru coboririle, uneori chiar sub
limitd, in cinema? Dar de ce, pe aceleasi

tatul gust, cu toate capcanele repetate
ce li se intind?

«Procesul alby il adusese in cinema
pe Jean Constantin intr-un personaj
de un pitoresc pe muche de cutit;
«Canarul si viscolul» ii oferise o par-
titurd mai ampl3, exact in acelasi stil.
Dar, cu o intuitie (pe care n-a dove-
dit-o, din picate, un alt talent comic,
Stefan Binicd, mergind in cinema pe

kitsch-ul

la not

acasa

Este limpede c& se impune o diso-
ciere, din capul locului, intre curentul
cu nume alintat de pisici, Kitsch, con-
ditionat de societatea de consum si
rasfringerile lui intr-o zon3 particulara.
Existenta kitsch-urilor noastre autoh-
tone — incepind de la reproducerea
Coloanei lui Brincusi pe cutiile de
bomboane, pini la comediile vulgare —
nu are nimic comun cu sursele care
intretin constient si profund interesat

ci este o contaminare in

Noi il numim prost gust.
Esteticienii il numesc kitsch.

De fapt, despre kitsch in filmul ro-
ménesc s-a vorbit de nenumirate ori,
chiar in paginile acestei reviste, numai
c3 nu i s-a spus pe nume. De ce? Nu
pentru ci am fi intrat in pielea lui
Monsieur Jourdain, cel care ficea prozi
fird si stie, ci pentru ci, la ora — sau
la orele acelea — cuvintul nu se plimba
atit de amenintitor prin lume. Astazi
insi fenomenul se risfatd peste masura
si, cu amabilul concurs al ciudatei psi-
hologii a unor contemporani, Kitsch-ul
purcede la o a doua mistificare, deve-
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nind — in unele cazuri — obiect de
duiosie (iar de la duiosie, pind la in-
giduinta esteticd este mai putin decit
un pas) sau o trecitoare mana cereasca
pentru snobi, cici «se poartd» acum,
in unele cercuri suprasaturate si super-
plictisite, snobismul prostului gust:
cresc rindurile colectionarilor de kitsch-
uri, iar elegantele pastreazi diamantele
si perlele veritabile pentru intilnirile
de toatd ziua; in «high-society» sint
la modi tinichelele si mirgelele colo-
rate.

contact cu efectele sau un semn al unei
triste intilniri in planul subrezeniei
estetice. Protestul nostru are vehe-
menta cu care intimpinam orice rabuf-

nire sau instalare a neautentic
pentru ci, finalmente, de oriunde ar
veni, si ori incotro s-ar indrepta,
Kitsch-ul jigneste sensibilitatea si in-
teligenta adevirati, propunind o falsi
valoare, exercitd un santaj sentimental
la ad3postul mistificirii «gusturilor sim-
plex.

Din acest punct de vedere, cel mai
perfid si periculos, nu se poate spune
ca unele dintre filmele noastre nu s-au
constituit intr-un suport cu suprafati
netedi, numai bund pentru piruetele
prostului gust cu iz aromitor. Trebuie
sd spunem aici cd nu atit amorasii, ba-

lerinele tiiate in alabastru, florile din
material plastic, etc. prezente intr-un
decor din cutare sau cutare film sint
tinta vinatului nostru — cu ele este
cel mai usor de luptat — ci formele
insinuante, mai camuflate si prete
tioase, care nu se multumesc si ia
chipul unui obiect, ci se strecoard in
gindire si in mentalitate. Semnificativa
pentru aceasta umbrad a uritului care
este Kitsch-ul, mi se pare a fi actiunea
lui invaluita, ce si-a asigurat, chipurile,
o acoperire morali.

latd, bunioard, mult discutatele in-
terioare ale filmelor noastre, desprin-
se direct din regatul sabloanelor vehi-
culate de revistele de modi; este greu
si deslusesti — in atitea dintre ele —
printre dulapuri si canapele ambitios
aranjate, urma unui pas sau a unei
miini de om, gustul personal al cuiva.
Astfel de decoruri, gindite a sugera,
de la caz la caz, o vrednici bunistare,
sint dupi pirerea mea reflexul unei
atitudini viciate de prostul gust, ele
confundi frumosul, cu «a fi in rindul
lumii», uneori cu chiverniseala sau
chiar cu opulenta.

Eroii, obligati si faci slalom prin
camere ordonate ca in magazinele de
prezentare, imi apar asemeni acelor




sociologia gustului

Meditafia neostentativa

(Amza Pellea in «Puterea» si «Adevarul»)

Cu gratie despre vulgaritate
(Draga Olteanu in «Asta seara dansam in familie»)

linia minimei rezistente), Jean Con-
stantin nu a lucrat in tuse groase roluri
care se pretau la sarji. N-a aplicat
acea savantd si periculoasd tehnici a
artei spaniole numiti «esperpentoy,
care caricaturizeazi insisi caricatura,
distrugind firescul, adevirul de viati,
si, implicit, emotia artistica.

Doamna Draga

Actrita noastra de exceptie e Draga
Olteanu. Sigurid pe hazul ei natural,
pe mobilitatea, pe expresivitatea ei
infinitd, marea noastrd comediani nu
sarjeazi nici o clipd, nu urmireste «efec-

Perfidia magistrald
(Toma Caragiu in «Urmdrirea»)

te» prin mijloace ieftine. Intr-un cu-
vint, nu supraliciteazi. Dimpotrivi, cu
discretie, cu eleganta, ea estompeazi
sirul de Chirite, care i-a fost incredin-
tat si pe peliculd, stinge umorul gros
cu o delicatd tusd de umanism sau auto-
ironie, exact atit cit si salveze de tri-
vialitate eroine chemate s-o exprime

brutal. intr-un film recent,«Pentru ci se
iubesc», Draga apare intr-o singura sce-
nd, la o masd, impopotonati cu un coc si
o floare de plastic, trebuind si spuni
trei fraze agresive. Dar interpreta a
inteles c& nu e nevoie si le mai si tipe,
le suiera doar discret-apasat, printre
dinti, «jumtgii» ei, si efectul e grozav:
ai impresia ci simti si ghiontul pe sub
masd, cu care-si insoteste somatia ne-
vasta cea despotici. latd, deci, ce poate
salva de vulgaritate un rol conceput cu
intentia si fie vulgar: tehnica sugerdrii,
nu a accentudrii lui inabile, cum se face
de obicei, din exces de zel, in unele
filme.

Interpretul trebuie si fie in atari
situatii cenzorul discret al scenaristu-
lui, busola bunului simt omenesc si
artistic, rigoarea eticd §i estetica sal-
vind schemele noastre literar-regizo-
rale. Adesea regizorii gresesc, nu atit
cind acceptd niste personaje-caricatu-
rale (in comedie, dar si in drami), ci
cind, pe linia usoarei rezistente, distri-
buie actori care, prin fizionomia lor
prea marcata, prin dorinta lor de ingro-
sare, depisesc gabaritul dramaturgic.
Abia dupa ce-i alegi dupa fizionomia-
tip, in emploi-ul lor ultra comun, tre-
buie sd veghezi cu atita strisnicie, tact
si severitate la fiecare tendingi a lor
de exagerare, incit munca devine chi-
nuitoare. M-as ingrozi si fiu regizor
si s3 mi se propuni o distributie de
succes garantat. O echipd,in care fiecare
actor se joacd pe sine cu atita patos
demonstrativ, risci si anuleze specta-
colul, sd se transforme intr-o suitd de
recitaluri ale «capetelor de afis» sub-
minind insusi afisul. Adici valoarea
intregului. Filmul.

Poezia pierdutd

Sint apoi esecuri care tin de o eroare
confundarea mediului descris cu mo-
dalitatea descrierii lui. Existd prejude-
cata cid, reficind «realist» ambianta de

e

Amoragsi de ghips?
Flori din vinilin?
Regretabil, dar nu asta ne sperie
in primul rind...

Ne sperie
surogatul de frumusete,
imaginea dulceagd
a ideii de gratie

o s

gospodine tantose, incintate de achi-
zitiile lor, dar care, daci ai scipat o
firimiturd de cozonac pe covor, se uitd
chioris la tine si se grabesc si o ridice
sau care, inainte de a te intreba cum
o mai duci cu sinitatea, te poftesc si
le vernisezi casa.

Daci vregi, aici sint atacate insesi
relatiile umane firesti. Personajele din

«Amprentay, «La portile pimintului»,
chiar cele dintr-un film merituos ca
«Riuticiosul adolescenty, stirnesc astfel
de senzatii. Culmea este ci uneori,
chiar pentru filmele cu subiecte impru-
mutate din epocile indepirtate, sceno-
grafii s-au inspirat din magazinele actua-
le de artizanat, ingrimidind cergi,
covoare populare, etc. cu aceeasi sete

cu care erau scildate in mitisuri opu-
lente paturile divelor din Hollywood-ul
zilelor sale de glorie.

Un surogat de frumusete care bintuie
uneori in filmele noastre este si imagi-
nea dulceagi a ideii de gratie; daci afir-
mim ci o balerind galesi si infoiatd in
portelanul siu nu reprezinti picatul
numirul unu, in schimb coresponden-
tul ei «transfiguraty de o sensibilitate
artisticd lacunard, se transformi intr-un
obiect rizibil si stinjenitor: fetele in
cimesoaie din «Zile de vard», dansind
prin lanuri, sperioase ca — iertatd-mi
fie comparatia — o herghelie cind vine
furtuna, aceleasi fete zbenguindu-se ca
ielele in poiani («Columnay).

In acceptiunea sa de atentat la auten-
ticitate, se pare ci Kitsch-ul isi face
de cap, cel mai slobod, in comediile
cinematografice. Nu ne propunem aici
si rememoriam subrezeniile de tot

populare, el nefiind ins3, in fapt, decit
un ecou alterat al acesteia, trecut prin
filiera desfiguririlor, apisate de folclo-
rul de la periferia oraselor de altidati.
Bilbiiala si scilimbiielile lui Victor
$trengaru in «Zile de variy, apisata
convertire a preotului din «Castelanii»
la cele lumesti, sint reminiscente ale
artei circarilor improviza

Arta populari porneste din candoare,
dintr-o uimire in fata creatiei, suroga-
tul — dintr-o mirare caricaturizati ce,
neopritd la timp, se intoarce impotriva
ei insisi. Un exemplu tipic il gisesc in
modalitatea de folosire a excelentului
nostru actor comic, Jean Constantin,
de-a lungul serialelor «B.D.» (repet,
nu toate amanuntele calititii comediilor
noastre fac obiectul notelor de fatd).
Jean Constantin este un interpret de
atractie autentic populari, el trebuie
lisat si descopere lumea asa cum stie

felul ale in ci sd

el; in I in care rolul ii cere si

asezim sub semnul poludrii spirituale
apelul insistent la efectele comice iefti-
ne, de suprafatd, supralicitarea hazului
obtinut din imaginarea unor situatii
stingheritoare, uneori de-a dreptul umi-
litoare. Necazul cel mare este ci, nu
de putine ori, un astfel de comic se
revendici ilicit de la sorgintea artei

roadi o coaji de copac, am vitimat re-
latia civilizatd dintre el si spectator.
Increderea in miracolul comic al
aluziilor subliniate cu trei linii este,
ipso facto, o tentativi de a ademeni
sensibilitatea intr-o cursi.

Magda MIHAILESCU
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«dincolo de barierdy, trebuie si actio-
nezi artistic, in tot momentul, cu jun-
gherul. Se uitd insa ce lectie de gratie
stilistica, de elegantd cinematografica
ne-a dat Jean Georgescu in «Noaptea
furtunoasiy, conturind cu finete «ro-
mantul» ridicol si nefericit al Vetei,
sau «iunionul» cu pretentii al Zitei

Pitorescul frust, vinjos al satului.
descris in cargile si scenariile lui Fanus
Neagu, patetismul crud al conflicte-
lor din mahalaua lui G.M. Zamfirescu
au putut deveni, printr-o transcriere

nile dantesti dintr-o noapte a Valpur-
giei. Aici afectarea, pretiozitatea, osten-
tatia luxului devine — cum spune
Sebastian — «detaliu retoric», parada
de cunostinte ultramoderne in materie
de scenografie si nu expresia unui me-
diu, definirea psihologicd a unui per-
sonaj.

Gustul: traditie plus culturd

In schimb, ne impresioneazi rea-
lismul, misura artistici cu care au

grafica adeseori ]
neinspirata — ambiante false, artifi-
ciale, pina la pierderea filonului poetic
Pericolul exista, se pare, si in cinema-
tograful nostru mai vechi, asupra lui
avertizind inci din 1929, ca un lucid
vizionar, Mihail Sebastian, cind nota
pe marginea ecranizarii «Venea o moara
pe Siret»: «Pitorescul nostru rural e

fost p unele interioare in evo-
lutia lor concret-istorici in cele doua
serii ale «Puterii» si «Adevirului»
(scenograf: arh. Nicolae Drigan) sau
aglomerarea halucinanti de mobilier
din ambianta aceea balzaciani, deza
greganta, ce caracterizeaza lumea per-
sonajelor lui Calinescy, din «Felix si
Otilian. Remarcabila aici e si viziunea

Pitorescul neabuziv
(Jean Constantin in «Procesul alb»)

prea expresiv autentic si viu pentru
a nu constitui un real material de arta
Cu o singurd conditie... Nu frumosul,
ci semnificatia psihologica a pitorescu-
lui s ne intereseze... Nu detaliul lui
retoric, ci adevarul lui distinct, pers-
pectiva interioara ce se deschiden.

Decorul-capcana

Cel mai lunecos teren — montagne-
russe al cinematografului — e de-
corul. Aceastd carte de vizitd a perso-
najelor si ades, vai, a regizorului, mai
mult chiar a scenografului. Dar cum
critica n-a prea jertat decorul (nu-l
iarta nici in acest numir, chiar in arti-
colul aliturat semnat de Magda Mi-
hdilescu) si in numele autenticitatii, al
realismului salutar I-a supus unor ti-
ruri repetate — n-are rost si reluim —
decit in masura in care le reia mereu
ecranul — aceleasi vechi cusururi. Adi-
ca: somptuoasele noastre limuzine in
care strabatem cu nonsalanti tantosi
obscure orisele de provincie, aparta-
mentele noastre hiper-moderne in care
modeste desenatoare locuiesc in ate-
liere ultimul strigit avind ca ideal
revistele striine de decoratii interioare,
barurile noastre iluminate ca in viziu-
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plasticd a toaletelor vaporos-morbide,
infiripate din pene de strug, voaluri
obosite si blinuri de maimuta, intr-un
cuvint o lume de «arsenic si danteld
veche». Bunul gust se manifestd aici
in toate compartimentele: decorurile
purtind numele talentului lui Radu
Boruzescu: costumele: Miruna — tot
Boruzescu; imaginea: Al. Intorsureanu
si Gh. Fischer; scenariul: loan Grigo-
rescu; regia: lulian Mihu.

Termin pe aceastd noti optimistd
prilejuita de recentele realiziri (in
sfirsit, «realiziri» in sens valoric) ale
cinematografului nostru. Sobrietatea
firescul impresionant al «Puterii» si
«Adeviruluiy; incintarea plastica, ma-
gia vizual3 la care ne supune ecranizarea
amintitd dupd «Otilia» lui Cilinescu si
satisfactia pe care ne-o dau gratia si
rafinamentul plastic si sonor, stilizarea
poetici a unui alt film nou, «Tara de
piatran. Moderna valorificare, de catre
tinerii regizori Dan Pita si Mircea Ve-
roiu, a traditiei de sobrietate, bun gust
autentic popular, eleganta si masura —
semne de inalta spiritualitate nationala
Bun gust mostenit si desdvirsit prin
talent. Prin culturd. Prin ambitie. Prin
multa ambitie.

Alice MANOIU

a te indeparta de

autentic

Din fiu nesupus al bunului gust,
filmul a devenit educator al gustului

Daci bunul gust inseamni inainte de
toate masurd, e indiscutabil ci multe
dintre cele mai proeminente opere ale
artei cinematografice intimpina serioa-
se dificultati in a se stabili in aria deli-
mitatd de o asemenea definitie. $i daci
la inceput (si multd vreme dupi aceea)
atitea «spirite elevatey, atitia oameni
de «bun gust» si atitia snobi au strimbat
din nas si au contestat (fitis sau nu)
pretentiile artistice ale cinematogra-
fiei, aceasta nu s-a datorat numai re-
zistentei, in definitiv explicabile, fati
de un fenomen now, i si sentimentului
de rezistenta si respingere fati de ce
se banuia drept vulgar, grosolan, ple-
beu, fird tact si misurd in proaspita
candidati fa cununile artei. Nu trebuie
s3 ne inseldm; si ast3zi existdi destu:
care, in numele bunului gust si al
fineturilor artistice, se multumesc si
acorde cinematografiei doar o aprobare
condescendenti, s3 o considere drept
un deconectant, cam pe masura roma-
nelor politiste si magazinelor ilustrate
Cu zimbetul ingiduitor pe buze, un

Stan si Bran
doar o aprobare condescendenta?

asemenea intelectual rafinat, dupa ce
s-a delectat superior cu profunzimea
filozofica a lui Vlahuta, s3 zicem, accepta
sa se destindi privind cu un singur ochi
la pataniile lui Stan si Bran, care imbra-
cati in penibile cimisoaie de noapte,
se tot pocnesc in cap si diarimi patul

banu?

gusturile se discuta!

Spune la ce filme te duci,
ca sa-1i spun cine esti

Se spune ca «gusturile nu se discutay
.Ci fiecare e liber s3-i placi ce vrea.
«Hamlet» sau «Puricele in ureche».
«Aventura» sau «Angelica, marchiza
ingerilorn... Sigur c@ da.. Fiecare e
liber si-i placi ce vrea si nici silit,
fortat, biciuit, un om insensibil nu se
va emotiona vizind «Hamlety... Deci
nu libertatea gusturilor o discutim
aceasta este absolut dar gustul ca
atare, avem dreptul si- clitinim, sa-|
analizim. Fiecare e liber s aibd prost
gust, dar asta nu inseamna ca trebuie
si ne tremure genunchii in fata vulga-
ritatii, a mediocritatii si a suficientei

Gustul nu este o particularitate a

L

caracterului, ci o treapta a dezvoltarii
spirituale a individului. «Asa sint eu
facuti — imi mirturiseste odati o
doamni. Mi dau in vint dupa filmele
politistex. Sau: «Sint o fiinta mai apar-
te. Imi place numai muzica usoardy
Ea vedea o trasatura inedita de caracter
acolo unde era, de fapt, numai siraca
insuficientd... Asta, cred eu, este esenta
problemei. Gustul nostru nu este o
particularitate, ci o treaptd a dezvoltarii
noastre intelectuale, morale, estetice
Asa ca sintem raspunzatori de preferin-
tele noastre estetice, vedem filmele pe
care meritam si le vedem. Gusturile
noastre estetice ne dezviluie in intre-
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in care se culcaserd.

Hotrit, cinematograful mai egge defi-
citar in ce priveste bunele maniere
Apologetii bunului gust «i outrance»
au, pe undeva, dreptate. Am mai avut
ocazia s vorbim, chiar in aceste coloane
despre faptul ci arta filmului a introdus
intr-un univers al subtilititii estetice
culorile tari §i uneori tipitoare ale
realititii prozaice, plicerile fruste ale
bilciurilor populare, sensibilitatea ne-
distilatd a spectatorului de rind, firi
mare culturd, disponibil, fird mofturi
si la ris si la plins.

Sinitos
pind la impertinentd

Acest caracter popular, sinitos pina
la impertinentd, a continuat si rimina
tipic pind astizi, pentru una din direc-
tiille majore ale artei cinematografice.
Singura artd care a reusit si innobileze
melodrama (nu «depdsind-o», nu «de-
mistificind-o», ¢i supunindu-se cu buni
credintd si entuziasm legilor proprii
ale unui gen atit de nerafinat, de un
atit de evident «prost gusty), singura
arta care in veacul nostru atit de lucid
si de dezalienant nu ezitd si cultive
(si cu cit farmec!) eroii «dintr-o buca-
ta» coboriti din imaginile de Epinal sau
de calendare de iarmaroc ale povesti-
rilor legendare sau istorice, certate si
cu legenda si cu istoria, dar nu cu ne-
voia de visare a omului din popor, sin-
gura artd care a atins una din culmile
sale absolute in opere de o vulgaritate
magnifici cum sint filmele maestrilor
burlescului, singura arta care a reusit
sa facd toate acestea,sfidind bunul gust
normat §i canonizat, este cinematogra-
fia. Desigur, precedentele nu lipsesc
Risul zeititilor homerice nu era delc

«distinsy, tonul ipocrit stiingific si doct
cu care Rabelais analizeazi feluritele
maniere de a curita partea cea mai
carnoasi a corpului nu reuseste (si nic
nu vrea)si ascundd umorul gros, per-
sonajele molieresti se incurcd printre

obiectele au o materialitate pregnanta,
birbatii si femeile de pe ecran sint
(desi in numai doud dimensiuni) fiinte
de carne si singe, tulburitoare nu
numai prin ceea ce concretizeazd ca
idee artistica, ci si prin individualitatea

clistire, iar despre Shak e ce si
mai vorbim?

Daci, in general, artele bazate pe
imagini vizuale sint mai putin rafinate,
mai putin abstracte decit cele bazate
pe imagini auditive, cinematograful a-
duce fati de toate celelalte arte un
plus de concretete, o referire mai
directa si mai deschisi la real. E evident
ci ceea ce am denumit, in polemici cu
adeptii exsangvinitatii §i pretiozitatii
in artd, vulgaritatea cinematografici,
isi are una din surse in aceastd supu-
nere ineluctabild la real. Peisajele sau

lor bi

Realitatea —
prezentd tiranici

Spre deosebire de spectacolul tea-
tral, in care premiza initial este accep-
tarea unui univers conventional din
carton, mucava, scindurd si fard, spec-
tacolul cinematografic presupune, chiar
cind foloseste elementele butaforiei si
ale trucajului, conventia realului, accep-
tarea implicitd ci ceea ce se vede pe
pinzd e real.

Artificialul in universul real
(«Smic-Smac-Smoc»)

Aceastd prezentd tiranici a realitatii
explicd probabil incapacitatea cinema-
tografiei de a se adapta perfect la ce-
rintele bunului gust care este, oric
s-ar spune, o expresie a imixtiunii
normelor ideale, a unui anumit fel de
artificial in universul real. Tocmai de
aceea, adevaratul prost gust in film
este reprezentat prin tot ce se indepar-
teazi de filonul autenticitatii, prin pre-
tiozitatea gratuitd, prin lipirea artifi-
ciald a vreunor comentarii giunoase,dar
care se vor profunde. Din picate,
istoria cinematografiei ne oferd destule
exemple in aceastd privintd, de la
«filmul de artdy francez din jurul anului
1910, pind la Lelouch si Cacoyannis.

Poate ar mai fi necesara o precizare
aici: cind vorbim de autenticitate, nu
ne gindim, bine inteles, la cine stie ce
naturalism pedestru. Lipsa de misur,
stridenta, calcarea in picioare a logicii,
a cronologiei si a «xnormalititiiy in ge-
nere, constituie nu numai o manifestare
a «prostului gust» tipic cinematogra-
fiei, ci si una dintre cele mai fertile
modalititi de expresie a realismului
filmic. Ne-o dovedesc Griffith, Eisen-
stein, Chaplin, Keaton, Welles, Fellini,
Visconti si atitia algii.

Istoria culturald a ultimelor decenii
ne aratd cd viziunea sinitoasi, impe-
tuoasd, populari, pe care intr-o atit
de mare misuri o vehiculeazi cinema-
tografia, a avut si are o actiune regene-
ratoare asupra gustului public, sfiri-
mind tabu-urile, ridiculizind pretiozi-
tatile, razboindu-se cu ipocriziile. Din
fiu nesupus al bunului gust, filmul a de-
venit astfel, datoritd colosalului siu
impact, educator. Lunga experienti a
sute de generatii de pedagogi ne con-
firma ci un asemenea proces n-are in
el nimic paradoxal

H. DONA

gime caracterul, preferintele, dorintelc
obsesiile noastre. Spune la ce fel de
filme te duci, ca si-ti spun cine esti..

Nici micar
o nerozie spontani

Prostul gust e o primejdie reala. El
se naste si din mediocritatea si viclenia
producatorilor, dar si din lipsa de edu-
catie a unei parti a publicului; aceastd
eroare e o opera comuni. Fard un
anume public mediocru n-ar exista
nici o operd mediocrd. Cind produca-
torul hotiriste si fabrice citeva sec-
vente cu o scend de viol cit mai pedant
filmata, el porneste de la ideea ci
aceastd scend ji va aduce incd un numar
de spectatori. Partea cea mai enervanta
e ci acest prost gust e calculat, fabricat
cu grija, nici macar n-avem de-a face

aruncd in luptd multd finete si multd
dibacie pentru ca violenta si apari cit
mai pregnanta...

Un film ce poate lua
forme apocaliptice

Cinematograful e o artd cu o largd
adeziune si aici prostul gust poate lua
forme apocaliptice. Stupiditatea pe care
© poate atinge a saptea artid nu o poate
atinge nici una din arte. Sigur, sint si
carti proaste destule. Sigur, sint si
picturi artificiale, nu putine la numir

Si idilismul poate fi obscen
(«Péacatul dragoster»)

Dar in materie de vulgaritate, stupidi-
tate, cinematograful, cred, ci ati
perfectiunea. Filmul are pe constiinta
multe capodopere de prost gust. Fiind
© arta mai putin riguroasi, stupiditatea
poate zburda in voie. Cind un regizor
mediocru pierde misura, cine mai poate
impiedica dezastrul?

Si apoi, prostul gust estetic are si
consecinte de ordin moral... Vulgari
tatea ne stinghereste in primul rind
fiindca reprezintd o denaturare a vietii

Omul nu este suma unor necesitai
fiziologice §i orice operd care repre
zintd omul numai in acest sens minte
de ingheatd apele. Realitatea cea mai
ingrozitoare nu m-a jignit niciodata.
Numai omul mirginit se simte jignit de
adevir... Ca scriitor realist, stiu ci viata
nu e o sirbitoare vesnici, dar nici o
mlastind in care Tnotim mai mult sau
mai putin meditativi. Oricit ar pirea
de ciudat la prima vedere, filmele exclu-
siv sexuale pe care le-a produs occiden-

tul n-au adus banii asteptati, in orice
caz au adus mai putini bani‘decit filmele
de aventuri. Aici producitorii nu s-au
dovedit psihologi subtili. Cine crede
prea mult in intunericul omului poate
da faliment. Omul refuza si se vadi
redus la o zbatere fiziologici si asta
nu din cine stie ce grandomanie: el
simte ci este mult mai mult. El simte
atunci ci arta il trideaza si se desparte
de ea, ca de-o jubitdi necredincioasi.
Greu, dar se desparte...

De fapt e o luptd
impotriva minciunii

Acel realism atroce nu era realism,
ci o denaturare, o privire unilaterali
La fel de vulgare sint, dupd pirerea
mea,si filmele idilice, filmele dietetice,
cu eroi lacto-vegetarieni, in care ni-
meni nu se naste, nimeni nu casci,
nimeni nu face amor fizic, nimeni nu
moare. Poezia vietii n-are nimic comun
cu acest idilism obscen. Poezia se naste
din intelegerea tandrid si complexi a
realititii. Omul se recunoaste in iubire,
nu in violentd. Omul normal n-are
nimic de ascuns, nici trupul, nici noble-
tea lui, nici patima fizic3, nici pasiunea
pentru adevir... Nenorocirea vine cind
individul e prezentat unilateral

Lupta impotriva vulgarititii, lupta
impotriva prostului gust e — pind la
urmi — o luptd impotriva minciunii.

Teodor MAZILU
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teleportret

Bertola —

Ciulei

dialog despre creatie

Televiziunea ne-a favorizat unul din
rarele momente de intimitate reala,

asigurindu-ne complicitéti intelectuale
calme, cu doua personalitati ale tea-
trului

nefortate de il

Clody Bertola si

O Blanche vaporos-morbida

Liviu Ciulei

Recitalul a fost al unei mari actrite —
antologia stralucitei ei cariere — dar
originalitatea filmului  impecabil ca
film  a dat-o subtilul joc de idei —
exprimate on delicat sugerate — dialo-
gul despre creat
aspre, despre
alegere, despre constiinta si consgtien-
ta profesionald, chiar cind nu s-au
rostit acele vorbe mari cu care ne-au
deprins conventiile gazetaresti. Oas-
pete si gazda artistica In acelasi timp,

Gloria
nu-1 stralucire,
i puterea noastrd
de a indura

Liviu Ciulei a condus discutia si filma-
rea fragmentelor spre descoperirea
acele: trasatun specifice, nu atit rolu-
rilor, tipului de personaje interpretate
(unul din sabloanele cele mai rezisten-
te ale acestul gen de interviuri-meda-
lioane), ci spre tipul de actritd care e
Clody Bertolz; spre nota dominanta a
personalitdti ec truda permanentd,
ambitia patimasd de autodepdsire,
controlul sever, spaima de facilitate,

U sfintd loana memorabild

Clody Bertola nu-si alege roluri-minu-
4, roluri in care ar fi de necontestat
pentru orice ochi critic, ci roluri pe
care le aduce, le supune personalitatii
ei — pina cind personajele interpre-
tate incep s& semene nu cu actrita,
ci cu ceea ce vrea s& scoat ea din ele.
Un voluntarism gratios implicind luci-
ditatea riscului, raspunderea insuc-
cesului prevazut si el in pretul de cost.
Nu intimplator actrita gi-a ales drept
motto al recitalului, profesiune de cre-
dinta rostitd sobru, in haine de casa,
dar cu elanuri de gald, de mare gald,

logul Ninei din «Pescarusul».

de repetare, de deg a
lelor. O Sfinta loana a scenei roma-
nesti, curajoas3 si fotodatd metodica,
infruntind, in ciuda aparentelor ei fra-
gile, roluri de soldat al scenei, nu de
gratios paj al ei, chiar cind e vorba de o
comedie feeric shakespeariani. Ro-
salinda e indrigostitd e mai mult un
raisonneur decit un travestit sagalnic,
un infelept avind loc de barbd o
voce copildroasid. usor alintata, cu ca-
re-si plaseazd gingas obuzele spiri-
tului. Inima de barbat intr-un trup firav
cerind protectie, dar realizind admira-
tie, dublind intr-adevar heruvimi, dar
compunind exaltat degradarile pina
la infernul vaporos al Blanchei, ori
diabolica nep3sare a Alicei in alt
registru, dirijind auto-ironia dureroasa
a Mariei (prea sentimentala poate pen-
tru o activistd), alarma calmé ce se
strecoard din vocea ei avertizind asu-
pra pericolului «stincilor de catifeax.

«Principalul In tot ce faci nu e gloria,
nu e stralucirea, ci puterea noastrd
de a indura..., de a infrunta oamenii,
ae a-i infrunta propriile indoieli, de
a gti s& te cauti in ceea ce e mai greu,nu
mai comod in tine... Chemarea dificul-
tatilor, chinurile, riscurile acestui «dur
métiem,cum concepe si Clody Bertola
teatrul, toate devin o scoalé de profesie
actoriceascd mai important, cred eu,
decit stralucirea recitalului insusi.

De fapt, recitalul e al lui Clody si
totodata al Teatrului Bulandra, cu trupa
!ui de valorosi interpreti; de fapt, reci
talul e totodatd al echipei de filmare:
regizor Liviu Ciulei; operator Nicolae
Nit&; monteur. Rada Calin; un colectiv
mare de scenografi si totodatd al
redactorului emisiunii: Georgeta Pos-
tolea.

Alexandra BOGDAN

teleglob

Teleciclism

In 1948 a fost televizatd pentru prima
daté etapa finald din Turul ciclist al Fran-
tei. Nu existau camere mobile, nici relee
instalate la bordul elicopterelor, nici ca-

echipati pe i Si
totusi, In onoarea cistigatorului ultime)
etape, camera a parésit studioul, pentru a
transmite din exterior. Deoarece antena
nu putea fi instalatd pe turnul Eiffel,
din cauza structurilor sale metalice, un
fizician a avut ideea s& foloseascd un
balon, dintre acelea folosite pentru apa-
rarea Parisului in timpul ultimului razboi

mondial. Transmiterea a stirnit senzatie,
fiind considerats un mare succes.

In 1971, la cea de a 23-a editie a com-
petitiei, sosirea in Turul ciclist al Frantei a
fost in intregime televizats. Pentru urma-
rirea completd a celor 3600 km., Impartiti
in 20 de etape, O.R.F.T. a folosit un echi
pament tehnic compus din zece care de
reportaj, doud care de legaturd, doua
motociclete, un elicopter si o cincime
din personalul sau. In afara faptului ca
s-au transmis zilnic pe reteaua Eurovi
ziunii secvente filmate din etapa zile:
respective, sase etape din cele doudzeci
au fost transmise in culori. Milioane de
telespectatori au considerat acest lucru
ca foarte normal.

Cum va fi in 19852

Timp de doi ani un grup de redactori
de la televiziunea belgiana au pregétit
un ciclu de emisiuni intitulate «Foto-
grafii ale viitorului». Filmarile au fost
efectuate in Statele Unite, Franta, Italia,
Olanda etc. Emisiune , lansatd anul
acesta si difuzatd lunar, este alcatuita
din reportaje, anchete, interviuri cu
privire la ce va fi viata noastré in viitor,
un viitor foarte apropiat, situat.intre
1985 si 2030. Cum coeficientul de
longevitate creste. o buna parte din

ii de astazi vor trai si in
perioada amintitd. Citeva teme? Réz-
boiul si pacea. (Riscurile si urmérile
unui eventual conflict international).
Cibernetica.(Exista deja 0 masina care-
si descoperd propriile defectiuni si
se repard singurd. Vor izbuti ordina-
toarele sa se pazeasci ele insele de
om?). Arhitecturd, urbanism, amena-
jari interioare; telecomunicatii; demo-
gratie; medicina.
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atentie! se filmeazi

Dati-i o usa fara clanta!

(Drcga Oiteanu si Jana Gerea)

eta magicd...

Pe o time de suflet,
Popa salutd lumina

Cind Letitia Pop
manunchi de

me: Dem, Radule
al dui in cascade;
Margareta Pogonat sau
ru, si-i imbraca in
neala”, filmul la care lucreaza acum),
atunci aerul greoi din jur devine
transparent ca un gind bup,
tind strilucire de cuart
4, Letitia Pop:

de Horia

dalie din ene
invidiat. Let
magica.

un spec l‘ ol
Popa FAC
i ceva
ilor noastre 24

filmat
Ceea ce i

Letitia Popa intra in grajduri si
filmeaza. Filmeaza inceputuri de
drum prin norozie. Dimensioneazi
caractere umane, aducind in prim
plan forte solare

Letitia Popa ne intri in casd oca
ti cu cele 325 linii ce poarts pece-
tea personalititii sale, care sugruma
ea innok wmd chiar §i ,re-
oarba cate care de multe
i rede

In carnetul regizoral am vazut scris
cuvintul ger, subliniat, asa anapoda,
pe un colt de foaie, Semnificatia lui

...scoate din cdc uld hgu care zboard..
(George Mihditd, Dem Rddulescu, Draga Olteanu)

.adaugd pulsatiilor noastre 24 bdtdi pe minut
(Violeta Andrei, M. Diaconu, G. Mihditd)

at-o abia cind a strigat:
— Facem pauzi, erollor.
u"j i mi-am omorit operatori

e s-au aruncat doi pumnl
tei aromati, in jurul
strinsi intr-un fel de

Asist la impartirea cini-
lor cu ceai care, acum, date cu o
bucaticd de vorba de duh, valoreazd
cit diamantul doamnei Elizabeth Tay-
lor. Silalinistea aceea §i acele miini
inghetate, lipite de cini, ale actorilor,
intorsi vineti de pe .platou”, care
parcd md vedeau intlia oard in viata
lor, intrebindu-m3 ce naiba aparat
maiam si eu de git. De ce oare mi-am
amintit asa, deodatd, de cautitorii
de aur ai lui Jack London?

ati-i o usd fard clantd! O sits si

paisprezece bete de chibrituri §i

veti avea ec amzarca wTrecea fan-

fara selenard"!
Aceasta este Letitia Popa.

Aure| MIHAILOPOL

h
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Musatinii

O evocare isterii

, In genul nou
la noi al

-foileton, fideld
Delavrancea, dar
reginditd {ntr-o singurd desfisurare
cuprinzind patru decenii din istoria
Moldovel, la care conlucreazi moda-
I1tagi sf tehnici ale teatrulul, filmu-
lul, televizlunii — iatd caracteristici
ale realizirii Soranei Coreami, ,Mu-

O opera de
subtila
inteleapta
valorificare
a traditiilor

noastre

inteleapti asupra mo-
rc.ve'gxe Cei 47 de ani
Musatinului soare, lungul
cr-puscululuu sdu, sint
lamentatiile, cu resem-
dre accente, ale fetelor
Rézboienl, Dumbrava
stindeni pentru ap:
; in grandiosul pomel-
tremurdtor de voievod
n urmi, bucuros si-si
tovarigii de luptd in
. Consternarea unui
1 pentru oricine

niment

zarea M st
it e e Redia Siood Si
asa cum fi marturiseam Soran
roamd dupi vizlonarea prim
episoade, celelalte vor fi
cred —la aceeasi na
tel

ingrijor: at:\or r‘=<m e

care ne este restituit tre neguroas3, ume-

si doamnele sole
ena Amaria-
otrubas)

satinii", menite parci si ingrijoreze
pe nespecialist. ,Apus de soare”,
o Viforul®, .lLuceafirul* ne rima-

seserd In memorie ca ve: ile de
cronici dramatizate, cu verb lapidar
aforistic §i imagini coborite drept
din zugrdvelile batrinelor ctitori
moldovene. Dar ce inseamnd o mir-
turie moderni a musatinilor si a
epocii romnesti sub cirmuirea lor,
in care primul act infatiseaza tocmai
sfirsitul celui mai mare dintre Musa-
tini? lar dacd, dimpotrivd, scopul
era reluarea trilogiei lui Delavrancea
intr-o expresie noud, ecranizind-o,
ce putea s& aducd mai mult incer-
carea, decit obsnuitele efecte ale
teatrului filmat?

Tndoielile pe care si le
" isi “istoricul ina

reptate al Voie-
ume, focuri pe
sabii domnesti,
G "e buhi, elegantele

ei, suave profiluri
ea fard pri-
triumfatoare §i
nota exoticd a
n trei lumi
profilul  parca
lui din stemi,
maximei sale
o pastram
2 0 putea re

lui, pentru a ne face pirtasii unei
lumi Tn care am fi vrut sa traim, si
luptdm, si credem,

M3 indoiesc fnsd ci reflectiile
unui istoric despre ,Musatinii® sint
concludente pentru valoarea si ros-
turile acestei realiziri, pentru cd nu
celor tmbitriniti peste vechi hri-
soave si cronici, nu socotitorilor de
profesie ai analelor roménesti li se
adreseazi creatia Soranei Coroami.
1 cura ca gcestor rinduri s3
le urmeze impresiile ¢
e pe care $t §i Musatinii
din satele .dulcei
ei", unde urmagii batri-
3 acum bala-
dele, traditiile, pisaniile, cu chipul
eroului lor fintrupat pe ecranele
televizoarelor, REspunsul lor la intre-
barea: ,Acestia sint Musatinii pre-
daniei §i Inchipuirii voastre?” mi
s-ar pirea a fi cea mai sigurd jude-
cats a creatisi ce ni se Infitigeazd,
pentru c& ea ar verifica acordul unei
viziuni artisticé savant elaborate cu
traditia vie a Mugatinilor skaviti in
lecurile inc3 umede de singele lor

Cui si multumim fintii pentru
»Musatinii"? Televiziunii roméne care
si-a tmplinit astfel o fnalt3 datorie de
subtil3, inteleaptd valorificare atradi-
tiilor noastre? Soranei Coroama
care s-a declarat r. ;p'.‘&m& prin in-
sdsi realizarea ei, ca art sr- si moldcr
veanci? Interpr
vor rimine mal ales mtwpiri‘,’i in
memorie, un Teofil Vilcu n rolul lui
Stefan, batrinul-tinir majestuos, cu
ochi sprinten, gest mindru si ager;
Dina Cocea superba, care ar fi luat

nalui, da.
ru frurm.sete ele"a
Radu Beligan pentru
magistrald a deftorului $mil, fncd

dovadi a creatiilor majore posibile
tn roluri 1 via Popovi

rimasd de prin exce-
lents Oana a trilogiei lui Delavran-

cea; Colea Riutu, autentic, capabi
si dea, ca Intotdeauna,
ricare unui rol ingra
care n-a oferit fi
asteptatd din r
bil.

Dar M
instantd o realiza
1972. Sd salutdm dec

Virgil CANDEA

Publicitate pozitiva

Olimpiada de iarn3 de la Sapporo
a trecut demult, dar asemeni unui
rizboi dintre amatorism-profesio-
nism, sechelele bombei Schranz si
ale ravagiilor indurate de Anie Fa-
mose (ambii schiori eliminati, dupd
cum ne amintim, pentru inchirierea
numelor, comercial) sint simiibile si
astdzi. Ba poate mai mult astazi decit

iziune sint de-
tul Olimpic In-
e esentiale de
publicitare. Aici e

cu doud schiuri marca X (jar av‘u'ﬂ
vara atletul cutare apare cu pantofi
marca y), 2 ste, e intrebat ce
pirere are dcsp"‘ vreme, el zice ci
vremea e superbd, dar de fapt, in
timpul acesta, 250 000 000 specta-
tori privesc fird s3 gtie, fird si vrea,
marca schiurilor (sau a pantofilor).
Si firma respectivd le intrd-n_ cap.
far din cap in subconstient, asociatd
idolului care o preferd, Pe urmi,
drumul de la subconstient fa maga-

e Olimpiada de va
inchen se apropie o datd
cu marile intreceri, a 2-a conflagra-
tie sportivi mondiali. Totusi drama
Nu ne-ar tortura excesiv dacd printre
cauzele ei — expertii vorbesc
despre o ca
afla televiziu Intr-adevar, mai
mult decit presa, afisajul,

Sa facem
publicitate
pentru produsul
L fair play* 5
pentru produsul
demnztate“ !

ey

23

https://biblioteca-digitala.ro

- w——




Finduri si
din chiar
Musatinii
e ..dulce
Bsii btrl-
gum bala-
gu chipui

Coroami
in in-
moldo-
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Sa trecem

Tele-topul este un ,patent 1972"
al micului nostru ecran. S-a nascut
timid, fntr-un tele-sfirsit de sipta-
mind, pe la inceputul anului si de
atunci, riticit printre secventele
unei emisiuni de divertisment adre-
sate tineretului . (,Ritm, tinerete,
fantezie"...) duce o existentd molco-
m3 gi tihnitd, Cum era si firese, ca
orice inovatie, a stirnit la fnceput
unele nedumeriri §i scrisorile pri-
mite pe adresa redactiei TV din
partea miilor de telespectatori dor-
nici si-si exprime preferintele muzi-
cale purtau, uneori, mentiuni ciudate
#tele-drop", .tele-toop”, ,teletrop
wtelesstroc Jtele-gen”, ,tropou"
sau chiar ,telescop”, ,teledop” i , te-
lestop*... Aceste diserisiuni seman
nu trebme s3 ne nelinigteascd,
gur, din moment ce Jtopul" — dupa
cum insusi ,Dictionarul Limbii Ro-
méne Moderne” ne-o. spune — cu-

Telescop
Teledop?
Telestop?
— Nu!
Teletop!

eiesfirsit 'de saptamina

la plebicist

wparte de sus, te superioard,
extremitate” s: a fi in frunte, a
depisi, a Intrece rereul de
leazad" 1 Lsa , la o party
Topul, ca notiu —:hxar daca re-
vista ,Saptim si nu numai ea, 1l
utilizeaza cu de multd vreme
— mai are u dificultati pina
a intra in uzul curent; tele-topul cu
atit mai mult!

Ideea este
aceste
care are daru
publica ber'-
le e-1

bund si m

| s antreneze opinia
ciazd de un mare atd,

e
meniul de largd popularitate al mu-
zicii usoare,

mare
eresul stirnit: pe
ran sosesc,, din

In drum ~spre Cupa Europei:
Anda Cdlugdreanu

forta de opinie a ,sexului frumos")
Si asa mai departe, la tele-topul
nr. 4, la tele-topul nr. ... Emisiunca
este condusd dezinvolt si sigur de
catre unul dintre putinii nostri spe-
cialisti in domeniile muzicii usoare,
Octavian Ursulescu, voce compe-
tentd si. autorizatd; impreund cu
fratele sdu Florin-Silviu Ursulescu au
condus activitatea unor cluburi mu-
zicale cunoscute, impreund au ficut
foarte multe pentru educaxla muu
cald a tinerei generat/
prezentd tonicd §i simpatici...

Nu totdeauna revelatiile muzicale
ale ,teletopului” au intrunit insd si
adeziunea publicului larg. Una dintre
cele mai frumoase clipe muzicale, de
pilda, aceea oferitd cu citeva sipti-
mini in urmd de Mircea Florian, a
trecut mai_mult sau mai pupn ne-
observatd, In astfel de cazuri, cind un
interpret mai putin cunoscut concu-
reazd alaturi de un nume consacrat,
ca Anda Calugireanu, erau necesare
citeva cuvinte de prezentare. Da,
tele-topul, ca atitea alte emisiun
ale micului ecran, trebuie s3 aiba
si un sens instructiv. Ne-am fi bu-
curat, de pild4, si afldm cd impre-
sionanta melodie alui Florian, , Podul
de piatrd", poetic imn adus fortei
omului, a fost compusd dupd inun-
datiile din mai 1570 si poartd ca

Ritm si temperament:
Marina Voica

sd concurezi de pe picior de egali-
tate cu forma muzicald a Marinei
Voica (recent intoarsd dintr-un tur-
neu de succes fn straindtate, cu o me-
lodie placuti in tele-top, , Fetele cu
ochi albastri" de George Grigoriu),
sau evolutia captivantd a Andei Ci-
lugdreanu... (Intr-un fel de paran-
tezd fie spus, evolutiile muzicale ale
celor trei interprete desemnate si
ne reprezinte in ,Cupa Europei"
de la Knokke-le-Zoute — Anda Ci-
lugdreanu, Marina Voica, Dida Dré-
gan —ne-au oferit premize de in-
credere Tnci din tele-top). Necesi-
tatea unor informatii suplimentare
s-a dovedit §i Tn cazul unor formatii
(.Modern-Grup") sa al unor .con-
curenti® precum Dorin-Liviu Zaha-
ria...

Tele:topul despre care vorbim
duce, Tnsd, de la aparitie, o existentd
destul de precara. Riticit printre
sfaturi de bund purtare si secvente
cu Felix ‘motanul, nu se prea vede,
nu are audienta unei ,emisiuni de
virf", cum ar merita, poate, s-o aiba.
Ar trebui studiatd, In’ perspectivd,
posibilitatea transfor rii sale intr-o
emisiune de sine-! toare (even-
tual un ,top" de 10 melodii,
racter de doim cd
Octavian Urs
@nimgtor de spe

O prezentd tonicd:
Octavian Ursulescy

vint turcesc, are sansa de a insemna
in limba noastra ,pachet de hirtie
cuprinzind 480 de coli” say, eventual,
wpachet de bumbac", sau, in cel mai
riu caz, ,val de postav"; niciin limba
lui Moligre, ,topul” nu are o soarta
mai bund: este doar un ,semnal
sonor care marcheazi momentul
precis de producere a unui fenomen
§i care permite diferite masurdri, de
control si de observatie"; de-abia
in limba lui Shakespeare mai ,ver

topul Tnseamr a
irf, pisc, culme® sau

deopotriva,

i, mii de scri-
c clasamentul pre-
ferintelor ,la zi", Margareta Pislary
(cu o frumoasa melodie personal,

) desi, cuvintele..) si
a (,lubire, tu
fost desemnate laureate ale primului
tele-top, dintr-un vraf de peste 5 000
de . .. Cind i-a venit vremea
lui Dan Spataru sa repurteze laurii

pretuirii, dezinteresat feminine, pe
adresa micului ecran sosiserd peste
3 00 i utine
2IC e i

motto urmitoarele ginduri: ,celor
ridicat zdgaz cu bratele tn_mai
nu §tiu dacd trebuia neapédrat
s3 afldm despre autor si interpret ci
face parte din prima promofie de
ciberneticieni de la ASE (degi-poate
ci trebuia s3 aflém, pentru cid prea
nu stiam nimic despre el) dar cite
ceva despre muzica ,folk" pe care
Mircea Florian o practica cu succes,
cite ceva despre personalitatea com-
plexd a acestui student eminent,
culegdtor de folclor, poet — trebuia
neaparat s3 stim. Este greu, altfe!

prezentator surizitor, in spatele
unei mese... Cred ci o astfel de emi-
siune, telegenicd prin definitie, ar
dinamiza telesfirsiturile noastre de
siptimind, acum, dupd ce ,dictio-
narul" si-a isprivit demult literele
si ar raspunde unui deziderat impor-
tant al micului ecran, acela de a con-
solida dialogul — in cazul de fata pe
teme muzicale — intre realizatori si
publlc . S3 trecem, deci, la .ple-

Cilin CALIMAN

zinul din colt pentru mpa:
produsului rivnit din cauze de ima
gine e, dupd cum se stie, scurt
In asemenea conditii nei, spai
biologica a spiritelor olimpice e
dem',elcs in loc s3 ofere pilde de
erdism, marii campioni oferd bocanc
diferentdce nu poate fi subestima

ajutorul capacitatii noastre
4 zic a spetei umane) dea tran:
rdul tn bine — poate fi, zic,
zatd intr-o directie pozitivi. (Cam
aga cum se pune problema cu energia
atomicd) Rasucite astfel, imaginile
TV.vor inceta si mai fie vinate s
condamnate de cenzorii olimpici

mb — purtitoare
ive. Sau, mai precis,
4 largd si

de idei
incepind a fa
constient
de Produsele unanim (sau
3proape unanim) dorite. Asta nu
inseamna binelnteles €A vom sugera
le\e.xz nii bucurestene sa-1 infati
Dr‘brv‘ consumind cu entu:

publ

pe Gruia $
Eugenie®, 5i pe Angelo Ni-
u jucind cu incredere la . Pro-
—

Nu, noi ne gindim (sau poate vi-
sam) la o organizare pe doud canale
TV a unei operatii de lansare a citor-
va produse de strictd si urgentd
necesitate.

Produsul ,Fair-play" de pilda:
cinci minute de imagini aratindu-l
pe subtirele Domide sarind, cu efor-
turi supreme, peste portarul adver
sar, pentru a evita lichidarea fizici a
acestuia, pe Tiriac refuzind un punct
dubios oferit de arbitru si servind
— voit — 1n fileu, sau pe Coco Du-
mitrescu acum citiva ani, dupd in-
fringerea UTA-ei in Polonia (5i cu
ce scor) refuzind, la Federatie, si
dea vina pe doctor (intelegeti..)

-Sau produsul ,Succesul fnseam-
nd munca® — prin emiterea citorva
secvente cu transpiratie de la cros-
surile, iarna, la Predeal, ale voleiba-
listilor sau de la genuflexiunile repe-
tate pind la obsesic ale Iui Carol
Corbu.

De asemeni, cred ci ar fi bineve-
nitd ceva publicitaté in favoarea
produsului ,Demnitate". Cu, spre
exemplificare, plecarea, civilizat3, dar
apisatd, a lui llie Nastase de pe courts-
urile parisiene — acum citiva vre-
me, cind adversarul iritat, i-a aruncat
niste cuvinte. Niste cuvinte inaccep-
tabile. Daca tii la tine.

Al. MIRODAN
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FRATIH MARX

san meincrederea

A
m

ist, lipsit de noroc §i gata de
u; Stan si Bran sint naivii
si mereu bine intentionatii nedescur-
céreti. Comicul ia nastere ca o explo-
zie, in punctul de contact intre serio-
zitatea lor §i ochiul spectatorului.
Fratii Marx, garda comici a filmului
american dintre cele doui rizboaie,
refuzd cu o riscantd inconstientd si
{ind seama de aceasta lege de fier,

Goana dupa umor

Nici o artd nu este mai conspira-
tivd decft arta producerii risului,
nici unui artist nu i se cere mai mult
mister decit artistului comic. Dacd
milenii fintregi, admiratorii poeziei
au preferat sa vada in poet un lenes
iluminat cdruia i sesufld cuvintele,
abia transcrise lenes pe hirtie, daca
muzicianul divin a fost imaginat sute
de ani ca un senin auditor al corurilor
cetelor de ingeri, publicul ultimului
secol s-a obisnuit sa admitd, nu fira

o sadicd plicere, imaginea artistului
chinuit de propria sa art3, epuizat
de munca sa istovitoare. Numai
artistului comic i se refuzi dreptul
la mirturisirea. efortului. Un Malec
trudindu-se s smulgi un zimbet,
un Charlot transpirind pentru a
obtine o grimasd amuzatd, Stan si
Bran pindind izbucnirea unui hohot
de ris, sint de neimaginat. Travaliul
— daci existd (si bineinteles c3
existd, dar pe noi nu ne intereseazd,

Nimdnui nu- i se cere mai mult mister

lluzia cd umorul se produce fdrd voia lor

m sa facem abstrac-
produce undeva din-
in zone secrete, as-
negate cu dezinvol-
ce pretinde publicul si

comici reusesc s3-i
uzia cd umorul se pro-
oia lor si chiar impotriva

Ceea ce frapeazi in primul rind,
la fratii Marx, este cantitatea de
mijloace comice pe care le folosesc,
diversitatea neobisnuitd a proced®e-
lor prin care fncearci sa ademe-
neascd umorul. Un fel de goand dupd
umor, aseminitoare goanei dupd
aur a avarului care nu se satura nici-
odatd, terorizat mereu de ideea cd
va muri sdrac, se desfisoard fn fil-
mele celor cinci, patru sau trei frati,
care se agitd, se zbat, transpird,
cintd, danseazd, rid innebuniti de

Stagiunea Cinematecii

se transforma
luna de luna intr-a cronologicd
paradid a comicilor:
dupa Malec, au sosit Fratii Marx

0 racheta in
cinci, patru,
trei timpi

iofilmografie -

Spre sfirsitulsecolului

alsacian, Ingrozit de perspacti va stagiului

militar in armata germand, se imbar

hr-v Y ork, In America,
4 tatd a cinci bileti ia

mre;mrum 1i cuncaste sub numele de Fryu

‘e 22 martie 1892. S nast

zis

azd 0) 5i Her ).
AEata gk Jodcr, oty
(1914), dupa ce 15 Vati ctabilit Rocare: perso-
najul: Groucho, paniry ci vorbea avilind
igeti la adresa tuturor; Gummo, pentru ca
FiSstach gk 3 isa beetats i Eaueiucs
Harpo, pontru ci nu se despirtea da harpa
mogtenita de la buniciidinspremama (actori

(Zn

5 Au

ia din cei mai

mari critici, Alexandre Waolcott, care deving
admiratorul fo

® 1925-1928. §;
muzicale de mar

furniza

si subiectul primelor i 1929 — .The
Coconuts” (Nuc Robert
or. @ 1930—, iti

pentru cafei) — regia Vi

fne pina la sfirgit princi-
1931—, Monkey Business”
secreti) —

(mg.. Vs age:

Z. Macleod, @ 1932~ ,Horse Feathers” (Pe-
ne de cal) — regia Norman Z. MacLeod. Tn-
datorit atit

cepe epoca marii popylarit:
acestor patru filme,cit si transmiteri
In direct, a spectacolelor lor de varietati.
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. pe altele

propriile lor glume, fntr-un fel de
panica furibundi ca vor fi obligati
si rimind o clipa seriosi, c4 va veni
o clipa in care umorul va refuza si
se mai nasci. Fiecare film al lor este
un colosal esafodaj de gaguri, de
distrugeri spectaculoase, de situatii
paradoxale, de enorme vorbe de
spirit, ingrimidite unele peste alte-
le, sufocate unele de altele. Fiecare
film seamind acelor poezii care,
cuprinzind prea multe metafore,
inceteazi si mai sugereze ceva, pen-
tru cd metaforele strdlucitoare se
reduc intre ele, se eclipseazd unele

Fratii Marx sint niste comici sub-
tili, 5i poate tocmai de aceea nu si
niste comici esentiali. Comicul lor
zvoridste dintr-o situatie existen-
tiald, comicul lor nu este fatal, el
nu existd, ci este creat. Rar evolutie
artistica ilustrind cu atita pregnantd
cd in artd subtilitatea inseamnd de-
gradare,

nu

Tragind cu ochiul la public

Subtilitatea fratilor Marx se
zeazd pe analiza inteligentd i lucidd
a umorului, de aici toate avantajele
si dezavantajele luciditatii: filmele
lor misund de inventii comice, dar
ei nu mai au naiva incredere in comi.
pe care o aveau fna
dintre ei si comic nt
dere, ci de suspiciune
Groucho  introduce comicul
baj, Harpo mimeaz
@ s8.bucura de parodierea si avanta-
jele marelui mut, Chico maltrateazi
§i distruge pianele cu incrincenarea

lui Bran, dar In toate aceste actiuni,
ficute cu istetime, cu pncepere se
simte o anumit3 lips3 de convmgere
venitid din nelncrederea in comic,
din neabandonarea In comic. Harpo
nu este mut cu adevirat, deci nu va
gisi adevirate mijloace de depisire
a muteniei, Chico distrugind pianul
nu se abandoneazi demonului dis-
trugerii, distrugerea obiectelor si
crearea haosului nu aufftiria (ca in
celebra ,Mare afacere” a lui Stan si
Bran) s3 dureze pini la atingerea
derutei filosofice. Fratii Marx, toti,
te unul dintre ei, trag

sau numai
mereu cu coada ochiului la spectator
s4 vads efectul pe care 1l produc, si
vadd daci nu cumva trebuie si fie
mai comici, Tncetind in felul acesta
sd mai fie atit de comici. Cu timpul,
neincredere in capacititile
cului, in forta umorului creste,
ilmele lor se umplu cu scene dulcege
de amor, cu — adesea — plicticoase
music-hall, cu sentimen-
ri de negri. Sub aceasti
ingrimidire de mijloace, ntrebuin-
tate spre captarea bunivointei gene-
rale, umorul se sufocd tot mai mult.
Ceea ce era cu adevirat nou §i cuce-
ritor In primele filme incepe si fie
inlocuit cu dansatoare fmpodobite
cu pene, lunecind printre oglinzi si
i de api, cu duete nesfirsite
londe ingenue sl juni-primi
ieti. Dup3 ce fdcuserd totuf
pe'\tru a obtine comicul, fratii Marx
nu indrizneau si mizeze numai pe
comic si plerdeau astfel marea lor
sansa de a Invinge prin el,

Ana BLANDIANA

cap pind-n picioare, iar Harpo,
ci este destul de bogat, vrea sa se

ht in Casablanca® (O noapte
— regia Archie Mayo. @ 1948,
(Fericit In dragoste) — regia
Marcheaza destramarea defini-
ui celor cinci frati, care demult
doar trei (dupd ,Supa de raga"

de afaceri), Groucho este sine
care continui totusl sa
ucreazd fn diferite

i Harpo (23 septembrie 1964), trec
neobservate,
Cristina CORCIOVESCU

Cine-geriatrie

Vrind si dea o noud infitisare,
mai ,moderna”, capodoperei sale
wNapoleon" (v., Cinema” nr.12 —
1971), Abel Gance a turnat niste
scene de racord, cu actori contem-
porani, filmind la ,Odéon" sau...
in biroul ui Claude Lelouch.
Bineinteles, operatia a dat rezul-
tate discutabile si, a doua zi dupd
vizionarea de pres3, venerabilul
maestru a trebuit s3 renunte
la cele 35 minute suplimenta
Tratamentul de Intinerire daduse
gres.

Nu ne pdrdsi, Burt!

Ldcomie sau obsesie?

Numadrul pierdut

Geniul-gigant Orson Welles a
interpretat atitea roluri mirunte,
incit cei mai atenti filmografi au
pierdut cifra exacti a creatiilor
sale de actor. ,90% le-am jucat
ca s3 pot face pe pofticiosul, 10%
— pentru a mi elibera de cite o
obsesie”, a declarat el. latd-] cu
Michel Piccoli, In unul din ultl-
mele sale filme, ,Decada prodi.
gioasd" (,La decade prodigieuse”

971,

Protest condifionat

Printre cei ce protesteazi tms
potriva sumelor mirobolante pe
care le incaseazi vedetele hally-
s-a  inscris  intr-un

Imposibila evadare

Va pirdsi Burt Lancaster fil-
mul? Zvonul a circulat insistent
tn ultimul timp. Dar, desi el n-a
fost inci dezmintit verbal, n-ar
fi exclus ca, pindlaaparitiaacestor
rinduri, el si fie dezmintit de
fapte. In arta a saptea, pasiunile
revin... la datorie inainte ca blaza-
rea sau descurajarea care le
indepirtase si se fi dovedit de-
finitive.

Cu risul dsta nuse spune,adio"

Amurg noros

Frangoise Arnoul trece ins3,
fird voia ei, printr-o adevirati
eclipsa. De mai multi ani- ea
n-a mai fost solicitati in vreo
productie majord. S3 fie un
simplu nor peste un amurg care
va mai striluci?

interviu si Dirk Bogarde. El a
spus ci nu condamni licomia
doar in cazul cind actorul fsi d3
dinainte seama c¥ va juca Intr-un
film prost, Cazul contrar, cind
v:deta se angajeazd fintr-un film
#dificil" pentru o sumi minimi,
de obicei Tn Europa, este si cel
mai nobil, Dirk Bogarde a exem-
plificat aceasta cu participarea
sa la ,Moarte la Venetia®, pentru
care a primit o sum3 de zece orl
mai micd decit primeste tn mod
curent Elisabeth Taylor.

(o] v,,p;pesﬁ“ can mee

Tinerete fdrd...

Dupd sapte ani de retragere
din film, Olivia de  Havilland a
reapdrut tn ., Papessa loana", Este
al 45-lea film al uneia din cele
mai premiate actrite ale lumii,
care, la 55 de ani, se dovedeste
inci de o tinerete incredibild.
(Scene din ,Papessa loana* s-au
turnat i in tara noastri).
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Belgrad

S

invingatorilor

Deviza festivalului: Brava lume noua!
Ironie ca in Huxley?
sau ca in ,Furtuna® lui Shakespeare:
,»Ce minunati sint oamenii!

0, brava lume noua care-i cuprinzi!

Inaugurat tn 1971, Festivalul festi-

valurilor de la Belgrad a prel

INeIMaA stafeta celui mexican de la Acapul
disparut dupa o vremelnici dar glo

rioasd existentd. Totodatd insd orga-

nizatorii lui au avut fericita initia

tivd de a-i imbogiti formula: pe lingd filmele
premiate anual la marile competitii cine
grafice, ei au inclus in programul lor si
mai bune opere rimase, din cinestie ce
tn afara palmaresurilor. Asadar, la
acestul an, Fest'72 a deschis stagiunea
rilor cu o striluciti si edificatoare p:
momentelor de virf din productia
a lui '71: 63 de filme din 20 de tiri.

#Brava jume noua"

Din cele opt zile i opt nopti de la Belgrad,
micinate gribit de moara lacoma a aparatelor de
proiectle, acum, cind si pun creionul pe hirtie,
fnainte de filme §i interviuri, de prieteni regasifi
si conferinte de presd, de aplauze pentry Monica
Vitti, Nino Manfredi, Vittorio De Sica, Bondar-

Ajutati-md! Ajutati-v

(wJohnny pleacd la - rézboi*)

desprins o figurd cun
Draskovi¢, Nu ne mai vizusem
ivalul de la Locarno unde
a parte §i Lucian Pintilie
dea un premiu pentru exce

ciunii pe care mi-
glasul zguduitor al

yan" (de David Le
dragoste” (de André
asul” (de Lemont Jo
I documentar .Sp

ui R

larea din actud

(D

de suedezul Bo-Widerberg si, respectiv, italianu!
Giuliano Montaldo, amindoui viguroase evocari
politice ale inceputurilor migcirii muncitorestj
revendicative.

Cind se confrunti cei mai buni dintre cei mai
buni, s judeci deosebirile calitative devine aproape
imposibil si, in orice caz, imutil. Ce rost are sa
dramuiesti cu citl-aintrecut Bergman pe Kurosawa,
Kurosawa pe Forman sau, dimpotriva, Forman pe
Bergman? In schimb, se impun de la sine simili-
tudinile tematice sau identitatea wviziunii de
ansamblu,

La Belgrad, cineastii de pe diferitele meri
ale lumii ne-au spus, toti, cam acelasi Jucru: Br
noastri lume pentru care ne zbatem clipa de clipd
sprijinind-o pe umerii nostri §i mMai ales incercind
sd nu ingenunchem sub greutetea ei, tirfie in<d
dupi ea toate tinichelele preluate de la stramoyi
razboiul (,Catch 22" —de Mike Nichols sau
.Generalul Patton" — de Franklin Schaffner —
S.U.A.), intoleranta (. Mesagerul™, ., A muridin dra-
goste”), prostia legiferats (,Asasinii ordinei”
de Franta), r nul (.Micul om
Soldatul albastru”
,Dodeskaden*

fiane
a

Pentru ca filmul si devina Tntr-ade
de eliminare a lor, el trebuie s fie in prim.
o oglindagveridica. Dar, in ultimii ani, in aceastd
oglindi se vid mai ales petele din soare 5i abia pe
urmi razele lui bineficitoare? Poate pentru ci
astdzi publicul este din ce in ce mai greu de con-
ns s imite exemplele frumoase. S-ar parea c
iritul de contrazicere al spectatorilor a ajuns
atit de departe, incit reactia lor e mult mai pu-
ternici in fata unor intimpldri pe care treb
le condamne, decit in fata unor eroi pe care tre-
buie sa-i aplaude, si regizorii sint nevoiti si tini
seama de aceastd noui coordonatd a ,succesului’.
Fenomenul e vizibil in special in productia occiden-
tald unde, in cdutarea ghiocelului umanismului,
cinematograful coboari in zone tot mai tuiburi
si mai mocirloase ale constiintei individuale sau
ale societitii — de exemplu ,Panica Tn parcul
drogului” de Jerry Schatzberg (S.U.A), povestea
unui cuplu care'se cufundd lent in abisul degradar
morale, .Dodeskaden" de Akira Kurosawa, fresci
unor mizerabile grupuri sociale, »O duminica

icoasi® de John Schlesinger (Anglia), cronica

tutior t, etc.

& s

amerof]

civk, Milos Forman, Bibi Anderson si Irina Pe-
trescu, sau pentru cosmopautii navei ,Apollo
XV" — ratdciti, de asta datd, nu printre stelele
cerului, ci printre cele ale ecranului — fnainte de
admiratia pentru publicul belgrddean, atit ' de
receptiv si de civilizat in reactii, Tnainte de toate
mi-am amintit de un drum prin ploaie.

Erau ceasurile trei dimineata. Pdrisisem sala
cinematografului Kozara, unde cotidian se desfi-
sura: programul ,cinematograful in confruntarile
sociale (zis §i 23", pentru c3 fncepea cu punctua-
litate la acea ord tirzie), program organizat in
paralel cu cel oficial de citre regizorul sirb Dusan
Makaveev, Din puhoiul de spectatori care ieseay,
cu ochii fnrositi, coplesiti si putin nduciti dupa
doud filme din ,underground“-ul american, s-a

 Furtuna’ de S

oamenii! O, brava lu

Ghiocelul umanismului

Cu citeva rare exceptii (. Mesagerul de Joseph
Losey, .Unchiul Vania® de Mihalkov Kon
lovski, sau ,Decameronul” lui Pasolini), majo
tatea operelor prezentate la Fest'72 s-au ocupat
fie de actualitatea imediatd, fie de evenimente
petrecute in primul patrar al secolului
dar cu o acutd rezomanti contemporani, c
cazul filmelor ,Joe Hill* si .Sacco si Vanzet
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Necrutatori cu prezentul

Tn general, pozitia lor contemparani
se situeazd la jumitatea drumului intre pozitia
batrinului umanist elisabethan si cea a scepticy
Huxley. Ca si poati striga intr-o buni zi,
toatd inima, ,O, Va lume nouil”, ei ne averti-
zeazd astazi: ,Ce pufini cameni minunati existd
alti care, dinadins, sau din
le taie elanul spre lumina!* Din ce in
ce mai angajati fn batalia pentru viitor, cineastii
sint necrutatori cu prezentul, pentru ca
apere de’ greselile trecutului, Poate de aceea
asista la o veritabila renastere a filmului de razbei,




talianul
Bvocari

mufui,
tulburi
e sau

—

Fie cd a fost vorba de Wetnam ,Catch 22
de primul razboi mondial (.Fata lui R
generdlul Patton, care a condus margul
aliate spre Berlin, sau de masacrarea px
indiené din America (,Micul om mare"), razboi
a domifdt net ecranul Festivalului de la Belg
Pind 5l Premiul popularitstii acordat de spectatori
a regefit tot unei pelicule de rizboi: ,Johnny
mefge la rizboi" de Dalton Trumbo, S.U.A. Ra-
reori dfh vizut un apel mai disperat la pacifis
din_bézna apimalici in care a fost condamnat si
trafdscs, tindrul voluntar Johnny, orb, surd, mut,
fard miini §i fard picioare, o bucati de carne ce
continui totusi si simta §i si gindeascy, ne trimite
5.0.5.-ul lui sfisietor, sfredelindu-ne creierii si
imbolhzvinduene de revolts si neputintd, Trumbo
a descris un caz autentic (el a publicat de altfel si
un rdman cu acest subiect), Mutilatul Johnny ar
fi vrut si fie purtat prin lume ca exemplul lui s3-i
impjedice pe cameni s3 repete micelurile. Mili-
taril au vrut si-I impiedice. $i totusi, glasul lui a
rizbit pind la noi §i astizi, rasund pe toate ecra-
nefe fumii: ,Ajutati-mal Ajutati-val®

In fata unei asemenea avalanse de realizsri
cu problematici sociald ampl3, inadaptarea sufie-

ms:

Sarah Miles si
wLady Caroline Lo

Hollywood-

pe-Tibru

Cinematograful italian in 71
cantitati
de produse de serie,
Mai ridicat nivelul mediu,
Mai rare operele de virf

Daca din punct de vedere econo-
mic s-ar zice ci stim pe spini, din
INEeMA punct de vedere cultural nu putem
spune cd stim pe roze. Cele 250
filme produse in medie anual de
industria |(al'iana (de fapt, dacd sci-
dem coproductiile In care partea italiani a fi
m tard, produsele ,nationale” au fost m
de 200 1n 1970 §i 1971) cuprind cantitati
bile de produse de serie, cum ar fi
politiste” si cele 48 -spaghetti”,
e in primele unsprezece luni ale fui 71,
u mai pomenim cele 30 , comedii de succes"
ste Ciccio si Ingrassia) In noianul cdrora ¢
i gustul cinematografic al unui Leone, deco-
| nivel de mestesug atins de un Argento,
riginala a unui Sordi, nu sint altceva decit
i izolate.

O buni parte din aceste filme sint in real
subproductii de nivel scizut, si asta nu din punctul
de vedere al culturii sau al arte/ (problema care
in general nici.nu ar fiserios sd 0 sausi ne-o punem
in cazuri), ci strict din punct de vedere

Intoleranta secolulul XX
(A muri din dragoste”)

teascd ‘2 omului contemporan la

existenta al zilelor noastre — tema f
pind mai ieri —a cedat pasul. Totusi, ,.Atinge
de Ingmar Bergman, in care Bibi Anderson cre
magistral portretul femeii moderne, sau ,Cinc
bucati usoage" de Mike Nicholson ne-ay amintit
subttil ci @itarile unei societati ce evolueazs
mai rapid decit individul, 1i dirimd acestuia tot
mai des 5i mai usor echilibrul interior. Tn regis-
strul comic, acelasi lucru l-au demonstrat si Milos
Forman 1n ,Decolarea" si Jacques Tati in ,, Trafic* A
sau Nino Manfredi in .Din milostivenia cereasca”,

Pentru c3 are curajul si se priveasca drept
In fafd, pe ecranele cinematografelor .lumea
noud" este Intr-adevir .bravd" 5i o data cuea s
noi, spectatorii

Manuela GHEORGHIU

al spectotorulul. Ele raspund nevoii de a stoarce
pini la ultima expresie provizoria disponibilitate
a spectatorului (cu alte cuvinte rezultatele condi-
tiondrii acestuia de citre ofert¥) spre un gen,
neglijind faptul ci saturarea cererii relative la un
anume gén tinde sd se transforme apoi in saturarea
cererii cinematografice ca atare.

Prestigiul cultural al cinematografului italian —
important mai ales in strdinitate —a rdmasin
continuare in grija unui grup anemic de autori si
opere, care au atins in unele cazuri un nivel foarte
ridicat dar care, in majoritatea lor, au oscilat
—intimplitor cu o tendint clard spre registrul
ferior — in jurul unui standard de productie me-
die hollywoodiani ; aceasta cu unica, dar substan-
tiala deosebire ca in cadrul productiei hollywoo-
diene acest standard este intr-adevir ,media”,
in timp ce la Hollywood-pe-Tibru, acelasi ,stan-
dard" inseamnd un procent ce nu fntrece — chiar
dacd rotunjim cy multd larghete — 15%din pro-
ductia unui an. Intrunind 1n aceastd categorie nu
numai filmele ..cele mai bune" dar si pe .cele mai
putin rele”

Fird indoiald insd ci r tia italiand
recentd se poate distinge o imbunatitire globala
a asa.-numitului .nivel mediu”, Aceasta mai ales
in cazul celor aproximativ treizeci de filme ca
vin angal s3 califice i sa defineascd acest nivel,
coincizind cu o evidenta r perare a acelei tema-
tici civile i politice care distingea cinematogra-
ful italian imediat post-belic §i care astizi pare a
iesi din nou la suprafatd. Este pozitiv de exempiu
faptul ci autori ca Ettore Scala, Pasquale Festa
Campanile sau Dino Risi au reusit si-5i controleze
mai bine tendinta (pind in prezent demonstrata)
de a face concesii aga-zisului ,gust al publicului®
(care este © inventie a gtorilor gustului®,
adica a merceologilor atografici): dupa
cum tot pozitiva este revenirea unui Loy sau
Uampa, cu filme de indubitabil interes

Anul 1971 a fo 3 zgircit atit cu debuturile

nificative (practic nimeni) ¢it i cu operele de
virf. Primul an al noului deceniu s-a incheiat deci
fard surpriza unor .Pumni o buzunar®, ,Aven-
tura”, .8,1/2", ..Inainte de revolutie”, a unei opere
prima sau a zecea. Cele mai bune filme ale jui
71 sint Ll conformista" (Conformistul) de Ber-
tolucci, ,Morte 2 Venezia" (Moarte la Venetia
de Visgonti, ,La classa operaia va in paradiso
(Clasa munciteare merge in rai) de Petri §i, acestea

sen
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pe alte planuri, ,Decameronul® pasolinian (far%
a fi cel mal convingitor sau original Fasolini) sau
«Sdcco 5i Vanzetti" de Montaldo, unde unele goluri
xpresive sj ahumite caren{le formale sint compen-
szte fn parte de o viguroasd angajare etici si poli-
ticd; oricum, opere de éxcepfie, dar care nu
eschid (doar dacd nu Inchid) drumuri si pers-
pective ndl, Un caz aparte il constituie ,Don
anni* de Camelo Bene, film ce confirmi din
rta bizard a acestui autor (printre putinii
ri  adevdrati din cinematograful nostru, si
[érc Indoiald, unul dintre cei mari) — pe care
insd e greu s3-1 de lansat” in '71 in baza
citorva proiectii se fandestine in douid sili
3", desi filmul s3u a fost prezentat in 1969
Cannes, cu mult scandal §i un egal succes de

o

im pricinile aces-
siguri Tnsd, si anume
o structurd cinemato-
rild daci nu existd
al timp tot atit de adevirat
@ O structurd cinematograficd deficitara — ca

In adevirata lumind
(Sacco si Vanzetti®)

a cinematografulu? jtalian — nu favorizeazi
si In multe cazuri chiar blecheazi — mai ales la
tineri — posibilititile de expresie, riscurile fara
de care nu se obtin rezultate, experimentele fdrd
de care nu se ajunge la izbind3, anticonformismele
care adesea determind ,noul", De aceea spunem
—pentru a cftaoard? — ca inainte de crice este
necesar si debarasam orizontul cinematografic
italian de obstacole structurale.- Ele sint multe, §i
uneori amplificate de’ obisnuintd, de okiceiuri.
de miopia ce-i face pe mul{i lueratori (culturali
si economici) sa actioneze mai mult Tn functie de
imediat decft de perspectivd. Grupu! cinemato-
grafic public poate fi un pivot al acestei refnoiri
Dar desigur nu singurul. Mai trebuie si legi gene-
rale noi si mai ales este necesar mersul inainte al
constiintei unitare 5i mature de care cineastii i
muncitorii italieni au dat dovada in cursul sapta-
minilor trecute

Lino MICCICHE
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panoramic

Filmul, arta maturitatii

wStructura cristalului” e un film fin
cea mai bunid traditie polonezi, dar
iNEIMA fird urmi de epigonism. Lucid, dar
fird urmi de riceald. Filozofic, fird
urmi de usciciune. Autorul lui i sea-
mini foarte bine: sobru, dar nu lipsit de ama-
bilitate, de o inteligenti vie si ascutitd, dar nu
lipsit de sensibilitate, profund, dar nu cu ostenta-
tie. E uninterlocutor atent si receptiv, dispus sd-
§i mérturiseascd, fird false pudori, reusitele la
fel de bine, ca si esecurile, dispus s3 vorbeasci
despre sine fird prejudecata ,imaginii bune* pe
care trebuie neapirat s-o creeze un artist. Este
ceea ce m-a determinat si-| rog si-mi vorbeascid
mai intii despre el si apoi despre cinematograf:
Puteam s3 fiu scriitor, dar stiu ci ag fi fost
un scriitor mediocru. Am si scris cirti proaste,
fireste, din ambitia de a-mi dovedi ci pot. Puteam
s scriu critica de film sau s devin scenarist. Am
si facut-o, din aceeasi ambitie. De fapt, mi intere-
seazi 5i m-au interesat intotdeauna problemele
filozofice dar nu teoretic, ci intr-o perspectivd
umani (de unde am inteles cd ny mi-a§ putea face
niciodati o meserie din filozofie). M3 pasioneazi
legiturile dintre constiintd si materie, ma fasci-
neazi faptul ci o anumitd alcituire de atomi este
capabild sd simtd, si se bucure, si sufere. De fapt,
filozofia m-a ajutat si descifrez sensul lucrurilor,
dar tot ea m-a dus la o descoperire mereu nelinis-
titoare pentru mine: in ce masuri e limitat3 gin-
direa umani si, mai ales, cit de putin reusesc cuvin-
tele si exprime ceea ce gindim. Cite fenomene
ramin, din pricina asta, de neexprimat in cuvinte.
§i primévara e un fenomen filozofic, dar in cuvinte
nu putem exprima decit cel mult sensurile ei poe-
tice... Ador istoria. N-am studiat-o in mod special,
dar o cunosc bine. Imi plac fizica si legile ei foarte
precise, foarte exacte...

— §i din toate astea v-ati oprit la film.

— Pentru ci iubesc si filmul, dar nu ca meserie,
Regia e o meserie de tambur-major, Orice turnare
e un fel de circ care mi oboseste ingrozitor. Atunci
nici nu mai sint eu. Ma simt catn timpul unui voiaj
1n striinitate, timp in care nu gindesti, iar rela-

Filmografie

@ 33 de ani, 5 scurt-metraje si doud filme
artistice: ,Structura cristalului’ si .Viata
de familie".

@ Primul film — ,Un tramvai pentru cer",
scurt-metraj realizat in colaborare cu Win-
centy Rowisz; primul succes — Marele
Premiu la concursul cineastilor amatori in
1958. Pe timpul acela, Krzysztof Zanussi
termina Facultatea de fizici la Universita-
tea din Varsovia si audja cursurile de filo-
zofie.

@ Diploma de fizician.

@ Apoi, licenta in filozofie.

@ Apoi , $coala de cinema® din Lodz. Lu-
crarea sa de diplom3, ,Moartea unui pro-
vinejal”, obtine mai multe premii interna-
tionale:

«Leul de argint San Marco" la Venetia;
wDucatul de aur" la Mannhei
Spicul de argint" la Valladoli
iploma de onoare” la Moscova.
@ Realizeazi pentru televiziune trei filme:
wExamenul”, ,Fatd in fatd" si ,Krzysztof
Penderecki
@ 1969: debuteazd fin filmul artistic cu
wStructura cristalului”, film care intre timp
a obtinut 9 distinctii internationale.

@ 1971: prezintd la Cannes ,Viata de fa-
milie"; o buni primire.

Inci de la primul s3u lung-metra], socotit
una dintre cele mai interesante personali-
titi ale cinematografiei poloneze, Una
dintre sperantele ei de miine.
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Dupd Wajda,
dupda Kawalerowicz,
dupa Skolimowski,
in cinematografia

mondiald
se impune

un alt nume polonez:
Zanussi

tiile umane nu sint nor: Nu
fericit decit atunci cind scriu sc
simt c& exist ca un artist. Pe p!
nimic altceva decit un tambur-m

— E stiut ci fiecare regizor crede i
matograf al |ui. Care e cinematograful dumnea-
Voastra?

de autor. Este, dealt
sparge singurat
pierdut mtr 0 masi de oame:
cauts un fir care si-l ducs la el Ir
filmul devine un mod, ca ori 1
timpul. Uneori plicut, dar fa

ritatea {n multime", boala lumii noast

De fapt, la ora actuald, filmul
poli; unul este al imaginilor tra
§i asta tine inci de pe timpul lui Eise;
semne grafice-vizuale. Si stim cit de put
pot fi si cit de naive devin prin repet

lalt pol se afli filmul de dialog, dar asta este chiar
i mai putin... lubesc fimul de parabole, de sim-
boluri — , Teorema" lui Pasolini, de exemplu, dar
1l gésesc periculos. E prea aproape de picturd si
pictura n-a fost niciodatd intelectuald... Dorinta
mea — nici macar ascunsi, ci declarati — este
s4 gisesc un limbaj cu care si pot comunica idei
prin imagini, deci printr-un mijloc specific filmu-
Iui, §i nu prin dialog. Idei i nu simboluri. Sper ca
scenariul la care lucrez acum si mi fac s tnaintez
pe linia tncercarilor mele. Este yorba in el despre
experienta unui om, care incepe si ia act de el
insusi, s3 se observe ca fenomen, nu numai biolo-
gic, dar si social. As vrea sa-mi bazez acest film
pe 0 dramaturgie de gindire 5i nu de acfiune.

— Este exact ce ati incereat in ,Structura cris-
talului®,

— Dar aceea este o experientd nereusitd, din
punctul meu de vedere... Cind am inceput si lucrez
la el aveam mai multe scenarii si o situatie favora-
bild. Puteam si aleg. M-am oprit, totusi, la ,Struc-
tura cristalului, pentru ci era experienta mea
cea mai personald. Stiam exact ce vreau sa spun,
dar nu gisisem inci formula dramaturgici. Am
scris deci scenarjul pe o conceptie inci neverifi-
catd, bazati pe asociatii pur intelectuale. Eram
convins ci am descoperit ceva foarte important
si traiam cu frenezie bucuria acelei descoperiri.
In timpul turnirilor mi-am dat seama ci mi inse-
lasem; cd descoperirea mea nu putea fi aplicatd,
practic. Am fost nevoit si schimb metoda filmarii,
sd improvizez, lucru care nu-mi place niciodats.
Tot restul a fost un cosmar, Eram persecutat de
ideea c3 n-am s3-| scot la capit, cd n-am si gisesc
niciodatd solutia. Ceea ce a iejit, totusi, e o pre-
zentare poate bine ficut3, dar total lipsitd de con-
flict. De aceea 11 consider o experient nereusita.
Poate si pentru cd, din punctul meu de vedere,
raportul dintre efort i rezultatul [ui este foarte
mic.

— Daci tot vorbiti despre ,Structura crista-
lului”, spuneti-mi, este posibil ca cei doi eroi prin-
cipali, Marek sl Jan, primul coplesit de succese,
cel de-al doilea refuzindu-le §i izolindu-se intr-o
viat3 simpld de inceput de lume, si fie unul si ace-
lasi personaj? Si fie ,omul" pus in situatia de a-sl
alege modul de a exista? Filmul dumneavoastrd
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ata de familie":
omul, ca fenomen social




plu, dar
picturd si
Dorinta
3 — este
nica idei
filmu-
Sper ca
intez

t de el
mai biolo-
cest film
actiune.

ctura cris-

neverifi-
le. Eram

» € 0 pre-
ta de con-
nereusits.
le vedere,
ste foarte

ra crista-
eroi prin-
 succese,
-se intr-o
nul i ace-
tia de a-si
eavoastrd

ar deveni astfel, mai evident, o problemi de op-
tiune
— Este chiar aga. Dar m-am temut ci nu ce
remarca. In fapt, optiunea este una dintre probl
mele cele mai importante ale societitii noastr
sa actionezi, pentru dezvoltarea unor valori obi-
ective —in cazul de fatd pentru progresul stiintei
— 53u sa te copsacri valorilor pur spirituale, ceea
ce-ti cere insi o izolare totali de lumea exterjoars
§i renuntarea la toate bucuriile succesului, A treia
posibilitate, bazats doar pe o acumulare de bunu
materiale, nu existd la noi — din fericire. Si mai
cred ci asemenea probleme, specifice societst
Noastre, ar putea constitui in acelasi timp o s
de inspiratie §i 0 mare sansi de afi

rmare a cinema-

tografiei noastre

— Se vorbeste despre un nou val polonez, al
treilea. Credeti ci existi intr-adevir si are si
viitor?

Exist, cred, conditii de viata per
nou val. Nu multe, nu mari, dar exists Si
ratia mea si in cea care vine acum, dupi ¥
foarte multi oameni interesanti Degsl, ideea de a
Ppune toate speraniele in cei tineri mi se pare usor
demagogicd. Pentru ci t arte care se practicd
cel mai bine tn tinerete, 5i al

tele care ay nevoie
tdeauna o art3
8 virstei tinere, dar niciodats romanul. lar film
mi se pare mai aproape de roman din aci
de vedere, decit de poezie. Sigur ci ex
tineri talentati, dar sint con
sura intreagd a talentului |
Asa cum Andr: /ajda

de maturitate. Poezia a fost dint:

persol

maturitate, un nou s B a

coperi un nouy |i
Andrzej Wajda...

— O ultimi intrebare, Krzysztof Zanussi: de
ce ati dat filmului dumneavoastri un titlu atic de
neatractiv pentru marele public? S-ar spune ci
l-ati ales special ca s indepirtati, nu 53 atrageti
spectatorul in sala de cinema

— Pentru ci am stiut de

mul meu va fi acceptat
de spectatori, care n
i ca si afle ceva

Daca vreti, e o provocare sau

degrabi o

prevenire: cine intri la un film

, titlu, intrs pe rispundarea |

Eva SIRBU

e S P
7 S s e
3 3
A
wCititorilor revistei ,,Cinema" —
felicitdri, simpatie”

Beata Tyszkiewicz — un nume, o

fiintd; putin tristi, putin amari,

INSIMA dar intotdeauna frumoass si intot-

deauna , biiatul bun" cu care, tergi-

versind o cafea, poti rostogoli vorba

pind departe, in aburii notiunilor. A jucat in

patruzeci de filme, si ar fi destul si pomenim

»Cel ce ajung prea tirziu" (1962), , Vizita pre-

sedintelui” (1963), ,De fapt, jeri" (1963), ,Prima

zi delibertate” (1964), ,Cenusi" (1965), ,Manu-

scrisul de [a Saragosa" (1965), ,Marusia si Na-

poleon" (1967), ., Pipusa" (1968), ,Totul de vin-

zare" (1968) sau ,, Omul ras in cap" (1969), pentru

ca orice comentariu despre cariera eisi fie de

prisos. Dar mai impresionant este ci actrita

nu are aerul ¢ a ficut ceva, cd lumea i-ar fi
datoare cu prea multe:

Debutul mi I-am facut fatr-un film ocarecare,
#Revansa" de Anton Bohdzewicz. Eram atit de
tindra .3, imaginati-vd, am fost multumits de
acel rol cum n-am mai reusit sa fiu de niciunul din
cele care i-au urmat. Era pentry ptima si ultima
oard: fac ce fac §i nici un rol nu-mi ramine la inima,
Ppoate. pentru ca triiesc totul. pe” platou cu mare
intensitate, §i atunci... §titi ci pasiunile ard o sin-
gurd datd cu flaciri tnaltd. In fiecare rol, aproape
fird exceptie, gdsesc ceva special... Dar nu pot
decit si constat asta, la urms, si atit... Nu pot trii
rolul nici dupd aceea, nu-l pot ,radi" nici inainte
de filmare: repefitiile, acass, firs ambiant3, mi
se par imposibile. Numai decorul, partenerii,
m3 fac si erup. Si apoi, golurile’de scenariu fti
lasd atita loc pentru inspiratie, pentru spontanei-
tate, pentru improvizatia care este insdsi midsura
propriului talent. Viata improvizeaza si ea, iar
viata are geniu, orice ati spune...

— Beata Tyszkiewicz, ati filmat in uftimul timp
mai mult coproductii?

— Un film cu sovieticul Koncealovski, trei filme
In Ungaria.

— Fdrd si mai socotim anteriorul ,Om ras in
cap’ de Delvaux... De ce, de unde atita neastim-
par?

— Cinematoy
literaturs, lats,
dupd Balzac...

— V-ar tenta 53 faceti regie sau si scriegi sce-

ful polonez e: cam saturat de
m m3 duc si filmez intr-un film

ul dupi care Wajda
vinzare" (aceasti autoironie
mult-decit-documentarl). De
si ma apuc; existd profesii
iatd indubitabil una dintre
aginez , Bonnie si Clyde" ficut'de o

— Agnés Varda e, totusi, mai ,birbat" decit
Lelouch..,

— Numai exceptiile conteaza!

— Ce credeti despre vedeti? Vi considerati o
vedeti? Dupi modul de viati, dupi modestia

.pe care nu puteti s-o ascundeti, s-ar pirea c¥ nul

— Sint entuziasmatd de aceastd notiune pentru
ci ea tmi di sensul ritmului si opulentei epocii,
artei noastre. Dar la noi vedetele sint fiinte nor-
male, care se lasg absorbite de viata social3, nemais
rezervindu-si acea prospetime, acea privire digpo<
nibila asupra rolului pe care li le-ar da o existentd
mai detasatd. Ele ard mai mult, pe ecran ca §i in
viati.

— V-am vizut in compania lui Akira Kurosawa,
El este o vedetd?

— Este 5i el o vedeta. Desi actritd, desi femeier
m-am simtit In fata luj ca o scoldriti. Vedetele
noastre sint cam obosite. Nu stiu epata, nu se
stiu apdra, Trebuie s fnvatim de la adeviratele
vedete. Inceputul si- facem memorizind dictonul
acesta, al nu stiu cui:, Nu tot ce e la modi e bun,
dar tot ce nu e 5i modern, nu e bun cu sigu-
rantd“,

Octavian MACAVEI

wTotul

t wmai mult




curier

scrisoarea lunii

Scrinteala

De citivaanincoace urmiiresc cu mare interes revista , Cinema", interes
ce mi se pare firesc —o s& vedeti mai jos. In paginile numarului 11/71
ale revistei, am citit-cele doud scrisori privind , marea trecere" a pragului
numit LAT.C., precum §i raspunsurile formulate de Ecaterina Oproiu
gi de conferentiarul universitar G. Vitanidis.

Sper c& micar unele din rindurile mele s fie date publjsarii, pentru
ci situatia mea seamini uimitor cu altele, cred ci exista é§ffenomen Iz
ora actuali.

Acum doi anj, la fe si Sabina Tacu, mi aflam fintr-un oraselde pro-
vincie, elev in ultima ctasi a ficeului. Profesorii, colegii, pErintil, stiautoti
marea mea pasiune: aceea de regizor de film. Aveam (pare-mi-se) 16 ani
cind fe-am spus clar 5i rispicat: voi fi regizor de film, filmul e pasiunea
mea. De atunci, de la 16 ani, a fnceput lupta mea cu lumea, Aveam nevoie
mai multe carti, Unele am izbutit si le procur. Vioiam aparat
voiam s3 fondez un cineclub. N-am reusit. N-am reusit pentru
cd mi se urla tot timpul ci trebuie si-mi vid de carte, c3 e vremea 'si mid
gindesc la ceva serios.

Asa ci intre doud probleme de matematica sau mai stiueu ce probleme,
insdilam pe hirtie tot felul de povestioare, ba chiar si decupaje regizorale.
Inchideam ochii si vedeam tot felul de imagini, mi le comentam, mai scri-
am... Cautam ,contrapunctul”, marele meu ,contrapunct regizoral”. Asa
s:au dus niste ani de liceu, in care —fiind elev si existind un regulament —
n-aveam vole si vad filme decit intr-un mod organizat, duminica dimi-
neata. N-ar fi fost nimic rdu n asta, dar noi, cei de la licen, eram confundati
cu cei dintr-2 doua primari, Cum vroiam s3 vad film, cit mai mult film,
indrizneam si nu mi supun acelui regulament. Nu mi-a pisat de faptul
cd mi s-a scizut Nota la purtare, etc., etc. Am vizut filme. Incetul cutncetul
mi-am format o culturd cinematografici. Dar am terminat liceul. A urmat
examenul de admitere la LA.T.C. O cddere frumoasi, Am fost la un pa

Nu, eu n-amavut ,pile”, nu am frecventat consultatiile unor spec
Eu am descoperit frumusetea muzei de celuloid de unul singur. Comisia
de examinure a fost destul.de competenta. Mi s-a spus cd am talent, dar c3
Nu am fost concludent (?1), ci s mai Tncerc(2!?),

HMulti ma lauda
cd mi-a trecut
,,scrinteala® filmului,

Ei bine, nu mi-a trecut

péé

M-am intors.si eu acasi. Umilinte. Priviri. Birfs. Riutati. In varaaceea,
am scris un scenariu gi am ros cirtile.de matematica si fizici. Sint student
1n anul Il la o facultate de .profil realistic”. §i cind merg n vacanti acasi,
multi ma lauda sizic ci mi-a trecut scrinteala. Ei bine, nu mi-atrecut, pen-
tru ci nu incetez si ma pregitesc. Am g#sit de cuviintd si scriu un roman,
dupi care s3 fac un scenariu, dupi care si fac un film. Am inceput s3 scriu
la el. Merge al naibii de greu, dar nu mi las.

Peste citiva ani, voi da din nou admitere la .A.T.C. Voi fi mult mai gro-
zay decit acum doi ani. O si le arit o groazi de manuscrise,

De ce nu frecventez vreun cineclub? Din multe motive. Eu nu suport
didacticismul. Or, ca si mi duc si stau undeva citeva luni ca si ascult niste
lectii pe care eu mi le-am insusit de unul singur, si apoi s3 fac un filmulet
de cinci-zece minute, e prea mult. Pierdere de timp. Plus ci trebuie si
ai si nigte relatii...

Asa ci citesc tot ce apare despre film, mi scriu romanul, lucrez la niste
mici decupaje dupi povestioare de-ale mele. Am observat ci-mi gtiu pla-
nifica timpul, aga ci o si am 5i o diplomi de inginer. Familia mea se min-
dreste cu asta de pe acum, E grea upta asta a mea, dar sint sigur ci voj
iesi victorios.

Cred ci revista ,Cinema” ar trebui sii se aplece mai multasupra acestei
categorii de tinericare nu au reusit si intre la|.A.T.C. Printre cei,, cizuti"
sint atitea talente adevarate (nu mi gindescla mine) incit te apucigroaza.
Trebuie intr-un fel solutionatd aceastd stare de lucruri..,

Acestei scrisori 1i cam lipseste stilul, ‘Eu o iau ca o confesiune. O fac
cu suficientd stringere de inimi.

Bu; cure%t i'

N.R.: Nu credem cd acestei scrisori fi lipseste stilul. In schimb are multe
alte calitdti, £ o confesiune care ne-a miscat. Am publicat-o cu suficientd
stringere de Inimd. Succes!

Diaiog

- fntre cltitor!

JRomeo, Julista” §i polemica

o cum am |pre: t, G. Bruc-
maierdin Suceavanu afost ,iertat” de
c dentii mostri pentry durele
sale opimii io adreso filmului jui Z
re Julieta” (vezi
n nr. ¥ ). Replica cea m.
© venit chior de la Tony A
d » vizat de rindurile
emcfentulsi din Suceava:

ine-
a

ar fi ardtat
Romeo
si Julielta
la 45 de ani?
Meriti
sa ne gindim
putin,.,“

Vulgor? Nepoetic! Nici vorbal

Cinema",
cu vadit
ulgar al wer~
regizate de
stri v-ati in-
i pentru asta.
prim recunocstin-

a lui'Shake-
una din kReu-
r credeam cd

ate, Personal,
ata unui nud

dat semn c3 }ar jena sau ,stimu
spre pornini animalice ceea ce se
vedea pe ecran.,. Apoi e vorba in

scrisoarea lui G. Brucmaier despre
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subminarea poeticului prin npre-
zentarea prea accentuatd a Incles.
t

rii celor doui tabere adverse"
Bine, bine, dar Shakespeare reali-
zeazd ceva mult mai dificil decit
poezia purd: piesa sa.e o mpletire
de vis si realism, ceea ce apare si
n film. Probabil ci atacatorul lui
Zeffirelli uitd unele personzje mai
putin diafane ale piesei (doica), uitd
ci dramaturgul insusi fu ocoleste
incdieririle dintre cele doud familii...
Cit despre Lorenzo, nu vad de ce
se afirmi ci Shakespeare l-ar fi taxat
strict cu rolul de duhovnic. Lorenzo
e un sfint ca intentie, pentru ci ni=
mic nu e mai frumos decjt sa lupti
pentry fericirea altora. Si din nou
obseryv ci asta apare si in film. E
posibil ca Zeffirelli s3 i redus putin
din partitura acestui rol dar atunci
trebuie si remarcim extinderea,
fati de rolul din pies3, a lui Mercutio
in directia foarte interesanti de om-
actor, de om-spectacol, caracter doar
sugerat de Shakespeare prin versu=
rile: ,...0 masci si-mi acopir obras
zul! Da, 0 mascd pentrualta — de-mi
vor zari slutenia, ce-mi pasi! Rogi-va
masca tn locul me: Tot episodul
mortii lui Mercutio, absent in piesd,
e o dezvoltare a acestei trasaturi,
G. Brucmaier nu se opreste asupra
acestui personaj... Nu voi susjine
citusi de putin ci realizarea lui Zef-
firelli e un tot impecabil. Marturis

k iii

sesc ci sficsitul mi sa parut Intins
si ‘mult mai epic decit restul. O .scu-
Zi" gasesc tnsi: finalul acesta 2 fost
impus chiar 'de rezolvarea lui Shake-
speare, rezolvare care sar putea
sa jpard camgogonatd: cum, domnule,
mor chiar tofi, nu se pulea altfel?
Ei bine, nu se putea! Shakespeare
a giisit solutia pentry a pistra nein-
tinate figunile celor doi fndrdgos:
titi 51 nealteratd forta. sentimentului
lor: .i-a ucis" in plin apogeu! Un
om pe care-l pretuiesc foarte mult
mil<a sugerat si ma gindesc la o altd
varianti de final §i anume: ce s-ar
fi ales din minunata dragoste shakes
speariani daci ea ar fi continuat?
Oare citar fi putut dura intensitatea
cumplits a sentimentelor lor? Proba
timpulul nu ar fi distrus totul? Nu

se introneze in locul ei? Cum ar fi
aratat Romeo §i Julieta 1a 45 de ani?

chiar
nostru

Meritd si ne gindim pu
dacid pierdem din pref
timp.

Tony PAUL
Str. Maria Rosetti_ar. 10
Bucuresti

dar foarte

® Mai puin analitice,
r doi ado-

indignate, scrisorile ac
lescenti din care citdm

@ ...Am 16 ani §i tncad nu m-am
gindits¥ va scfiu dar nu pot s& nu-mi
spun parerea dupi ce am citit arti-
colul anti-Zeffirelli. Nu-mi pot ima3
gina ce fel de om poate fi acest G
Bruémaier care e atft de categoric
in ceea ce priveste lipsa valoqi;l
frumusetii in realizarea lui Zeffirel-
Il.. In care film —l-g5 intreba pe
tov. Brucmaier —a mai gisit atite
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curier

sinceritate, puritate §i frumusete ca
in acesta? Sau dinsul nu mai e la
virsta cind 1l impresioneazi asa ceva?
Tineretul nici n-ar putea considera
acest film altfel decit excepti
nici n-ar putea concepe alt cupiu
mai reusit decit O. Hussey si L. Whit-
ing. Filmul lui Zeffirelli a fost si
este un vis frumos si invielabil in
epaca aceasta a filmelor de violentd
§i pornografie... Viva filmele de
acest gen, viva sinceritatea, puritatea
si frumosul!
Cristiana DRAGOMIRESCU
Str. Beethoven nr. 5 Timisoara:
® ,..Multe filme s-au turpat in
care regizorii au introdus stele ca
Leslie Howard si Norma Shearer in
wRomeo si Julieta”, dar nici intr-un
film rolurile n-au fost si nici nu cred
ca vor mai fi atit de bine interpre-
tate ca deacesti doi tineri, careau de-
butat si-au erupt in lumea crudi a
celebritatii prin insasi talentul lor.
(N.r.: sicl) Zeffirellireprezinti pen-
tru noi toti nu numai o mare perso-
nalitate in lumea cinematografului,
dar §i un cunoscitor al vietii™...
Eugen SANDOR

Lic. Industrial de magini Arad

® Cea muoi indignatd dintre scri-

sori- dim care ne permitem sd nu r

producem prea multe- este semn
de Tristan (din , Tristan si Iso
locuitor, dupd cum dovedeste

erasului Copsa Micd,

saore  repiroducem

G. Brucmaier sd citeas-

ct in revista . Flacdra” din 13.11.71

la rubrica de teze §ii paranteze",

semnotd de: Auref Beranga, articolul
“

oare pro-Bruc-
o reddm, fard comen-

wAprecier si-mi insugesc judi-
cioasele-constatiri ficute de-G. Bruc-
maier degarece atesta e adewvarul.
Contra-batansul pe care dumnea
voastrd incercati s opuneti cu
argumentatiile (dac¥ se pot numi
aga) ficute de COPILUL Daisa Da-

niela sint prea minore §i ma surprin-
de ci dumneavoastrd nu sesizati
aceasta, Consider ci cele citeva luni
scurse de la prezentarea la tv. a fil-
mului ,Romeo si Julieta" in regia
lui G. Cukor nu i-au dat posibilitas
tea Danielel si-si'dezvolte prea mult
simful critic, aga c3, dupd cum con-
firma i dinsa, & tot copil. Imi permit
si-i dau un sfat: si se ocupe maj
mult desscoald decit de critica filme=
lor, lasind aceasta in seama celor
competenti. lar dumneavoastri con-
sider ci o mai multi seriozitate tn
alegerea corespondentilor e nece-
sara, deoarece pagina Curier a deve-
nit o pagini umoristica indepartin-
du-se de |a. menirea 5i scopul urmi-
rit, evitind prin aceasta ca revista
si deving b distractie a COPIILOR
ELEVI. Cu acseagi consideratieneal-
teratd inci,

V. LAZARESCU
Str. Spdtarului 26 Galal

Avem filme de dragoste?

@ ....Avem noi filme de dragoste?
Majoritatea’ regizorilor au tratat
acest subiect, dar n-au reusit si-|
dycs pind la capit. lar acum cind

omenirea e zguduitd de o simpid
poveste de dragoste, poveste pe
care toti o recunosc i fiecare pere-
che de indrigostiti de pestradi, ne
intrebdm din nou: Avem noi filme
de si despre dragoste? Ny, nu cred
c& avem, dar avenrin schimb: regizori
excelenti. S-a mai spus de- o mie de
ori §i vreau s-o mai Spum si eu a mia
una oard. Sint talentati, harnici, au
toate calitdtile, dar vai, aw pe suffet
acest picat.., Stiti care mi s-@ pérut
adevdratul film de dragoste: romé-
nesc? ,Memoria trandafirului”, Era
un film cu flori, numai cu flor, gi nu
stiu de ce mi s-a parut de: dragoste.
Te facea si te simti fericit.'
Sabina LUCTANA N.
lasi

De ce .orma” s& fie puscal

® .....Tineretul nostru aflat
formare e atras de filmele Vestului
silbatic unde; pentru orice rizbu-
nare, cow-boy-ul foloseste: pusca —
arma sa nedespartits. De ce:Tnsi s3
my obignuim tineretu! nestru cu
probleme sufletesti mai adinci, cu
erinte mai presus de o simpla
razbunare? De ce s& nu-i obisnuim
cu taria de caracter;cici viata e com-
plicats, cere multd stapinire de sine
si — ne o dat3 — sacrificarea propri-
ei persoanesauaamorului propriu?”
BUTEA — losi

Comedii si comedii

Stimate tovarase Silvestru,

Tovarase Turcu,

Vreau sd precizez de la inceput ci nu neg cri-
ticului dreptul de a-si exprima liber parerile des-
pre o operd de art3, oricit de neplicute ar fi ele
pentru creator.. Lucrurile se schimbi Tnsd cind e
vorba despre fapte.

Tn articolul ,,Comedii §i comé publicat sub
semn@tura dvs. tn nr. 2 din 1972 al revistei ,Ci-
nema", vi referitisila doud filme realizate de mine.
lat3 ce scriefi:

Iviu Georgescu a
sa ,Cu. Marincea e
in care a iesit un scurt metraj satiric ono-
publicat o schi-
izat-o siamrea-
oie sd revedeti
s3 va vitati

tiric care p
un caz nu putea
pentru ci nu est
o situatie sau
piesi de tea
parcd ar sustine
menon desfigure:
ambele apare fi
te bine sd critici,
scril

micd intimplare"
nu numai a mea
importante filme
rd.

Gheorghe TURCU,

1. Dupi cit se pare, propozitiunea refetitoare
la- scenaristul- filmului ,Cu Marincea e ceva" ar
trebui rectificatd, in sensul' ci autorul fucririi
literare; Silviu Georgescu, n-a ficut decft sd scrie
bucata; filmul l-a realizat regizorul, sub toate ra-
porturile: In lumina consideratiei dvs., binuiesc
c# propozitiunes corectd ar fi ,, Silviu Georgescu
ascris o schitd, ,l3sind" si-i fie ulterior ecranizatd
de citre regizorul Gheorghe Turcu®, Cum pe ma-
joritatea genericelor noastre:scriitorul e indeob-
ste coautor siamez cu un regizor, fie cd ,se lasd",
fie cd nu, credicd, Intr-adevdr, n-artrebui excep-
tat nici cazul in speta.

2. Continui s afirm c3 punctul de pornire al
filmului , Castelanii” este piesa de teatru ,Nunti
la castel". Sustinind ci a desfigurat-o, eu pretind
in acelasi timp cd peficula dvs., nereusitd, a ficut
piesa de nerecunoscut — sau aproape, A desfi-
gura fnseamnd ,a strica fata, figura, forma fi-
reascd, uritind-o; a poci, a sluti” si ,desfigurat”,
adica ,deformat” (Dictionarul limbii literare ro-
méne contemporane”, vol. II, literele D-L, Editu-
ra Academiei, 1956, p. 71). N-as fi recurs la dic-
tionar dacd nu. mi-ati fi atras atentiacd ,nu stricd
s& stii despre ce scrii”, semnalizare care m-a
pus numaidecit pe ginduri §i m-a trimis automat
ja raftdl bibliotecii.

Tot de acolo;, am scos gi cronicile din anul 1967,
referitoare la ,Castelanii* din care citez: ,reia
personaje din piesa ,Nunti la castel"; conflictul
nu este fn schema sa generald altul" (Contempo-
ranul, 22 septembrie); ,reluind nucleul intrigii
din comedia ,Nunti la castel..." (Amfiteatru, nr.
2). Trimiteri de acelasi fel se afld si in revistele
JAstra’ (Brasov), ,Cronica" (lasi), apoi in ziarele
din tard ,Secera si ciocanul" (Pitesti, 5 octombrie),
nSteaua Rosie" (Tg, Mures, 20 septembrie), ,Zori
noi" (Suceava, 21 septembrie) etc ca sd nu maj
insist i asupra ,Scinteii tineretului", tn care cro-

nicarul Horia Pitragcu socoteste c@ amanuntul
n-are nici o importantd, de vreme ce filmul ,e
de o vulgaritate greu de suportat"... .fiind picat
de sumele cheltuite” si nici asupra altor cronlcl
din presa centrald, cu totul defavorabile, artind
deci nu numai ce ati desfigurat, ci si cum.

Nu vi réspund ci dupi consultarea dictionarului
si @ publicatiilor amintite, am continuat siramfn
pe ginduri in ceea ce VA priveste, dar aceasta se
referd [a unalt aspect, care nu intrd in sfera con-
sideratiilor de fatd, deoarece pind se va certifica
anume cd eu nu stiu despre ce scriu, s-ar putea
constata c¢d dvs. nu vd dati nich acum seama
ce film ati facut. .

Asadar, nu e vorba de un fapt — notiune pe
care, ca sd n-o compromitez,e bine s-o verificdm
si pe ea in dictionar —ci de dorinta de: a-mi
impune i mie o impresie a dvs., eronatd, care;
cu timpul, s-a stratificat in convingere proprie—
ceea ce, evident, e inacceptabil.

3. Nu altfel stau lucrurile si cu al treilea fapt
care, in viziunea dvs., denotd ci scriu in nestire.
Si anume, ¢d n-am gisit de cuviingd. si pomenesc
wnici micar cu un singur cuvint filmul ,O micd
intimplare", care, dupa pérerea mea — §i nu nu-
mai a mea — este unul din cele mai importante
filme satirice realizate In tara noastrd",

Daci ati fi binevoit.a citi articolul meu in mod
cursiv si Tn Intregime, nu numai fn locurile unde
aveati credinta cd e necesari o pomenire a dvs,
ati fi observat cd el nu-si propune a fi un pomel-
nic integral al filmelor de comedie, ci o consi-
deratie problematici de ansamblu asupra desti-
nului comediei cinematografice romanesti.

Din alt unghi privind lucrurile, vi asigur cd
nici o clipd nu mi<a trecut prin minte s3 exprim
in el, pdrerile dvs. despre dvs. oricit de exce-
lente ar fi ele — si nici pe ale altor persoane,
denumite global si anonim ,nu numai mie", cu
care pretindeti a vd afla intr-un desdvirsit con-
sens. Urmeazi ca aceste opinii s& continuati a §
vile publicasub semniturd proprie, ceea ce, cred,
fevasporiaura inefabild de ingenuitate autentica.

Valentin SILVESTRU
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P 4 Este imbucurdtor si
pror or faptul cd
asociatia noasfrd,
ciatia cineastilor, a fin-
cetat, in ultima vrem
s3-mai fie o simpla -or-
izatie a sedintelor de ,six o'clo-
k", pasivi, sau, in cel mai bun
caz, rezonatoare la evenimente deja
consumate, si din organism de , con-
sum* tinde si-si afirme prerogative
de initiativi.

Liudabild in intentii si fncuraja-
toare ca program, sedinta ,celor
25 de filme" asupus dezbateriicolec-
tive @ cineagtilor, posibifita
cunse, umane §i materiale, ce, zac
incd nerelevate in strafundurile
sistemului nostru cinematografic, a-
devirate filoane de aur pe care eco-
nomijtii le ?efinesc, fa general, in
formula, pufin banalizat3, a ,rezer-
velor interne”.

Este evident ca saltul spectacular
1a 25 filme anual presupune un efort

.de dotare economicd si de inzestrare

tehniso-materiald. Initiativa ACIN-
ului, §i aceasta mi se pareelementul
esential, partinic, ridicd insa la rang
de principiuideea caacestefort poate
fi diminuat sau-esalonat in timp, prin
perfectioniri de conceptie §i organi-
zare.ce tin deactivitatea, experienta
si fecunditatea .intelectuald a cine-
astilor nostri.

Din aceast3 clipa §i in acest climat,
calendarul asociatiei se poate .con-
sidera .ca lasd in urmi o etapd,
intoarce o ultima fild §i reincepe
cuanul 1.

‘Probléma este ampli si presupune
multe puncte-de vedere,-unele chiar
divergente. important este .ci din
expectativa placidi am trecut da o
gindire responsabili i constructiva
51 agindi, spun psihologii, inseamnd
tntr-un fel 2 ,repeta actiunea”,

48

in obiectiv, producitorul

Putem face

25 de filme pe an?
Da! Putem!

in urmatoarele conditii:

Incompetenta nu poate
delega competente

Noi ne-am propus si ,repetam ac-
tiunea” realizirii'a 25 de filr

1n discutie tn spiritul celor sase prin-
cipii enuntate de economistul fr:
cez, Octave Gélinier, care mi
parut mai adecvate spec
nematografiei. Este o optiune mai
mult pentru un mode! de judecatd
si strategie, decit pentru principiile
in sine ce pot fi contestate ca for-
mulare §i intentii.

r suna cam aga:
o actiune, de
0-

toate mijloa~
timan, cifre,
ul logic de
caleul.

experienta
cinemato-
in perspec-
i de filme la
sitot atitea

Media realizirilor/film | 1970 educere
Durata totali de realizare a
unui film (zile) din care 310 - 29%
— perioada de pregiitire 105 = 54%
— perioada de filmare 114 - 21%
— perioada montaj-sono-
rizare 91 77 - 18%
Produetivitatea pe zi de
filmare 50mu| 60m.u, =
Productivitatea pe zi luerd-
toare 2g « 38 —
Numiir mediu de cadre 525 468 12%
Nunidr obiecte de filmare 24 28

In general, durata totali -de-reali-
zaréa unui filmrartistic a scizut dela
aproapé 10 Juni in1970, {2 8 luni in
1971. Prin acest indice, studioul
.Bucuresti” a atins, practic, per-

sate-si-cu traditie. Rezervele, i aici
trebuie insistat, ramin in durata,
inca ridicatd, a etapei de filmare.
Cauzele sint multiple: neritmicitatea
productiei, lipsa scenariifor, indispo-

formanta unor ci fii . avan-

actorilor, slaba organizare

https://biblioteca-digitala.ro

Forsyte Saga:
pregdtire:
104 saptamini,
filmare:

1 episod
pe saptaming,

e
Filmele,
ca si concediile,
nu trebuie
programate
numai vara,
)
Pentru anii
viitori,
rentabilitate
trebuie sa
insemne
,,Puterea*
si
,,Ade-vdrul“ X 25

a zilei de filmare, sistemul nestimus
Jator de retribuire 2 muncii etc.
1n conditiile unui plan de 25 de
filme pe an, desi productivitatea a
crescut vertiginos, preocuparea cen-
trald consti in reducerea perseve-
renti a etapei de filmare, etapa cea
mai costisitoare i care blocheazd
capacitateade productie a studioului.
Dupid pirerea mea, persistim in
eroarea de a pregifi insuficient filme-
fe 5i de a da precipitat wprimul tur de
maniveli“, Cind spun pregitire, nu
m3 refer numai la etapa in sine, ci
5i la intreg procesul de elaborare a
filmului de catre regizor si pringi-
palii sii colaboratori. Filmul — ca si
ideile — presupune o anume perioadi
de gestatie, de cugetare rodnici,
de meditatie linistitd, inainte de-a
deveni un centrude organizatie.jules
Payot o ascociazd atit de plastic
cu-dezvoltarea de Jaborator a crista-
telor: ,ele cer sinul unui lichid ab-
solut linistit, depunerea inceatd si
regulatd a milioane de molecufe”,

- El. tnsineazs oate profesiite’

IR "
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te Sagan», realizat de B.B.C., s-a filmat
intr-un ritm de-adreptul infernal, un epi-
sod pe saptdmina (circa 52 minute de
proiectie), cu conditia unei minuti

Path» (metoda drumului critic), cu ajutorul

calculatoareior electronice. Pe moment,
rezultatele sint incerte, demonstrind parca,
a nu stiu cita oard, ca cinematografia este

pregétiri, pregatire lungd si calma, daca
vreti :pk: englezeasca, de aproape 2 ani
de zile.

Tot cifrele 0 spun c& filmele noastre
ramin pe mai departe lungi, uneori neper-
mis de lungi, cu un mare numér de cadre
(timp si bani) si cu tot atitea obiecte de
filmare risipite de la munte la mare (bani
$i timp). Indiferent de actiune, conflict
i ritm, ne IncApatindm s& «croim» maxi-
filme de peste 2,7 km. pe distanta dintre
Sf. Gheorghe si Piata Victoriei. Bagati
foarfeca In scenarii si je, reduceti

oartda $i 0 industrie a
neprevizutului. Colegii nostri n-au dezar-
mat si-si continud cercetdrile, Incurajati
de ultimele realizéri ale... Scotland Yard-
ului, care a explicat furtul de milioane din
tezaurul postei engleze tot cu ajutorul
C.E,M. (Critical Path Metode).

Pentru noi, acest termen are cu totul
alte semnificatii social-economice si este
bine c# e asa. Totusi, in arta, termenul ca
atare nu trebuie minimalizat. In arta si in
institutiile cu profil artistic, concurenta
se traduce prin stimul, emulatie, intrecere
loiald, cu invinsi si invingétori, cu supre-
matia valorii fatd de non-valoare.

Descentralizarea se justifica, iar casele
de filme au dreptul la numai in

Rentabilitate = «Puterea» si «Adevérul»
x 25

V. Responsabilitatea

Principiul al cincilea prevede respon-
sabilitatea, daleonﬂ }ot ca atribut al des-

masura In care concurenta dintre ele

na si descentralizare, ceea ce in gindirea
noastra se identifica cu infiinarea case-
for de filme, cu nutonomlo de creatie si

gestiune caselor

termen!) va promova progresul
in

autoritar, con-
jugat cu blrocraﬁsmul excesiv devin frine
la o productie sporita, pentru ca 25 de

artd,
reusita artisticd si economica a filmelor
produse.
Ci noastra simte o nevoie

de filme nu oswe numai o idee moral!. cio
25 de

numai 10 minute de proiectie din fiecare
film si vom cistiga, la actuala productie,
un film pe gratis. Sint rezerve In favoarea
cifrei 25, care se cer calculate si adminis-
trate cu grij&; sint rezerve izvorite dintr-o
experientd acumulatd, dindu-ne dreptul
s indréznim fér spirit de aventurd. Dim-

si
filme nu se pot face decit in conditii de
diversitate tematic, emulatie creatoare si
diviziune a muncii artistice.

Intr-o statisticd a Centrului National al
Cinematografiei franceze, din 1967, se
arata c cele 188 de filme ale anului fuse-

vitald de confruntare, cind gtacheta pro-
ductiei va urca la 25: confruntarea dintre
casele de filme, confruntarea casa de filme
— studiou. In sistemul de relatii contrac-
tuale, studioul nu poate evita disputa. Un
distins coleg de breasla ameninta chiar cu

uftei, daca cen-
lrulul cinematoura'ic nu va deveni supld

potriva: faptele si cifrele
certitudini.

Il. Evolutia si migcarea

Al doilea principiu_este enuntat sec:
evolutie si miscare. Intreprinderea sau
sistemul de organizare trebuie s& se
adapteze, obligatoriu si continuu, la ne-
cesitatile momentului dat. Aceasta pre-
supune perfsctlonare de metode, des-

Adaptama. dm mers, la un plan de 25 de
filme, ridicd problema perfectiondrii sis-
temului de lansare a filmelor in productie.
Studiati curba numérului de echipe aflate
in filmare si veti constata, an de an, ca
filmele se aglomereaza in perioada mai-
septembrie, iar activitatea de filmare a

spre
anului, respectiv trimestrele | si IV

Eu ag numi acest mod de lucru produc-
tie de tip clopot sau, pentru a ramine, ca
s& zic aga, in domeniul artei, pe modelul
pélariei-cloche a Sophiei Loren, cu boru-
rile sprijinite pe prima zi a anului si pe
noaptea de revelion. Solutia? Una singu-
8, simpld si tocmai de aceea extrem de
complicaté: scenarii multe si bune, dlf&
rentiate pe grade de costuri si

serd realizate de 104 i activi,
i lor (84 %) 1-2 filme

pe an. studioul la
68 producatori . . . .1film
20 producatori . . . .2filme

Tm ce-i posibil. Incertitudinea va obliga

filme 25 opere-unicat si cel
putin 250 decizii importante. «Cu cit de-
cizia este luatd mai departe de locul
unde, prin natura ei, ar fi normal sa fie
adoptaté», afirma legitim Costin Murgescu
«cu atit probabilitatea erorii creste, inde-
pendent de calitatile personale ale celui
can o ia».

credn ideologic i artistic reallulorllor
verificati, principiul muncii colective in
studiouri si case de filme, asociate cu un
control ierarhic sistematic, oferd garantia
unei organizari pe masura stadiului de

si
in solutn Dar ce poate fi mm lmmos doch

a
$i mai Inseamn& ceva: increderea in om,

©0 numeste «regina adevarulun‘)

de toate gradele si
abolirea incompetentei pe toate treptele

PRODUCATORUL : TIMPUL SI SPATIUL

El stimuleaza ideile creatoare

3

Pentru el calculul este totul

El esaloneaza din mers actiunile

conditii meteorologice, care isi muma
rindul la filmare, ca sacii de faind la o
fabrica de pline.

Féra a ignora cltusi de putin conditiile
specifice de clima favorabile filmarilor in
lunile de vara, este absolut necesar sa
reconsideram insasi ideea de scenariu.
Daca aspirdm cu ardoare la o productie
sporitd de filme, va trebui s3 comandam
anume subiecte, in uitim3 instantd sce-
narii, a caror actiune s3 se desfasoare,
deopotriva, pe timp de iarna, pe vreme plo-
ioasa de prim@vard timpurie sau pe ceatd
autumnald, intr-un cuvint exploatind ca-
drul natural pe cel putin 6 luni dintr-un an.
stpoatslslqurao
incarcare cit mai undomﬁ

7 producatori . . . .3filme
1 producétor . -4 filme
1 .+« . JSfilme
5 producatori . . . .6filme
1 producator .7 filme

Societatea Gaumont 13 filme

Quod erat demonstrandum!

Fara existenta mai multor case de filme,
productia va fi greu de realizat si cu atit
mai dificil de urmarit. Aceste masuri de-
pind de noi si numai de noi. Altminteri,
s-ar putea ca Ralph Lapp, om de stiinta
si scriitor, s aiba dreptate, desi nu s-a
gindit la cinematograf, si filmul s& semene
cu un tren care prinde viteza Intr-o refea
complicatd de macazuri fard macagii, in
timp ce echipa de filmare sti instalats in
furgon si priveste in urma trenului.

creind disponibilitati de fort3 de munca si

lier, ceea ce in limbaj economic se traduce
prin ritmicizarea productiei.

Colegii nostri de la studiourile DEFA
din R.D.G. au mers pind Intr-acolo, incit
depun eforturi ctia

IV. Rentabilitatea

de pe principiul l-p
litic c& «incompetenta» nu poate delega

Principiul al patrulea ne readuce si
mai tare cu picioarele pe pamint, fiind
vorba de La ia ac-

VI. Acta non verba

tuala de 15 filme pe an, filmul romanesc
nu-gi acoperd integral cheltuielile: dife-
renfa este preluatd de alte venituri pe
ansamblul cinematografiei. Alaturi de «Mi-
hai Viteazul», cu recordul de 5.044.507
spectatori, rulam si unele pelicule modeste
fara nudisﬂﬂ la public (90.000-500.000
si férd sansa ma-
car pe sfert. a sumelor investite. La acest
capitol, atentie, atentie cu majuscule.

Mai mult decit oricind, 25 de filme impun
conditia durd a 25 de FILME BUNE.
Cifra 25 nu este un scop in sine; ea devine
sociald numai in masura in

m.

Principiul al treilea se numeste in lim-
bajul i
concurentd intre oameni, produse si in-
treprinderi, o lupta continud, pe viata si pe
moarte, lupta pentru supravietuire, cu
imediatd, o societate a

s& produs
planlﬂclnd filmele prin metoda «Critical

egoismului i a anelinistii».

SARCINILE PRODUCATORULUI:

care filmele rezistd examenului sever al
opiniei publice, raspund cerintelor poli-
tico-sociale si intrunesc adeziunea publi-
culul prin coada la casa de bilete. Este

oate pentru prima oard cind, regizor,
producﬂov si distribuitor vor trebui sa
gindeasca arta in cifre si bani. Recentul
sums.] filmului «Puterea» si «Adevarul»
ne dovedeste c& se poate.

Principiul al saselea se recomanda de
la sine: judecarea actiunilor (inclusiv a
persoanelor) dupa rezultate si nu dupa
vorbe. Comentariile sint de prisos.

-

Sarcina de a realiza 25 de filme este
nobild, posibila, dar deloc usoard. Dacd
pind acum am actionat patetic, mai muit
verbal, declarativ gi temperamental cred
ca a sunat ceasul, cind, cu gindire, ima-
ginatie si curaj s& chibzuim atent, calculind
de zece ori inainte de a téia o data.

Zic eu, a sosit momentul cind trebuie
s& socotim; nu pe degete ci cu creionul
in min&. $i am plecat de la sedinta Aso-
ciatiei cineastilor avind in minte cuvintele
lui Jules Renard, «visind la lucruri mari,
aceasta ifi permite s& te gindesti mai
putin la fleacuri».

Constantin PIVNICERU

El imparte raspunderile

\V

¥
El decide

El este un inainte-véazator

El este un inainte-mergator
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in_obiectiv. ..

Un producdtor
bun
nu se poate
ocupa
decit de o
gumadtate de duzind
de filme
[ ]
Un producdtor
cazut
din propria
nepricepere
nu se mai
ridicd
din tdarind
®
Producatorul
este,
azi,
in
cinematografie,
profesionistul nr. 1

50 -

O stafie bintuie de la o

vreme prin cinematografia

noastrd nationald. O stafie

inema in forma de idei, imbracata
pe dinafara cu felurite etiche-

te, prevazuta cu scaun, cu

loc in schema, cu remuneratie dupa buget,
mare, cu pasaport permanent etc., dar
cam complet desbracata pe dinduntru...

Aceasta idee in forma de stafie se
numeste: PRODUCATOR!

este producatorul si ce vrea el?

Ce este si ce vrea el,la noi, in cinemato-
grafia noastréd? Ce cauta? Ce urmareste?
Unde vrea s ajunga?

Ar fi nimerit, cred, s& se precizeze din
capul locului c& ce este si ce vrea un pro-
ducétor in cinematografie, se cunoaste.
Adica, se cunoaste unde se cunoaste,
pentru c la noi se mai poarté inci unele
discutii, se mai cauté si se mai formuleaza
unele definitii.

De asemenea, ar fi poate util s se mai
adauge ca cinematogratie tara produca-
tori nu se poate.

Atunci, la noi? Istoriceste privind situa
tia silanoiau existatintotdeauna produca-
tori in productia de filme. Numai ca au

existat precum Monsieur Jourdain, adica
fara s-o stie, fard s3 stie cum se vor nuni
ulterior, fra s& stie c2 o seama de cuvinte
si de gesturi ale lor erau ale unui produca-
tor veritabil. Cit k2 sutd a fost intimplare,
cit intuitie, cit situatie fortuit de realitatea
unei productii curente de filme? Nu se
mai cere neaparat s& raspundem.

Scuzati, v& rog. Totusi, ce este un pro-
ducatooor? g

(Oarecare exasperare)

Producatorul nu este o functie. Este o
profesie. Din pricina confuziei dintre aceste
doud notiuni s-au ivit in cinematografia
noastrd numeroase necazuri. Adica, asa
cum la un spital nu poate fi instalat chirurg
sef un inginer agronom, pentru ca ar ucide
pacientii, tot astfel in cinematografie n-ar
trebui numit ca producator sef sau sub-
sef, un functionar de fa telefoane, pentru
ca duce cinematografia si pe cineasti de
ripa sigurd. Daca la un spital nu s-a putut
intimpla niciodatd o aberatie ca cea de
mai sus, in cinematografie s-a intimplat

DE CE? N-as putea s& dau un raspuns
cit de cit satisfacator de lumina.

Cu permisiunea celor interesati, am sa

Consolidarea echipelor de filmare

L\S

Definitivarea scenariilor

i

©0eg

ge380g

i
SeE

BiFERERLFL303S

incerc desenarea citorva trasaturi ale pro- resi
ducétorului, si_cu aceastd ocazie am sa ral
ma refer copios, dar din memorie, la Hunt viny
Stromberg, unul din productorii cei mai elr
importanti ai casei «METRO GOLD WYN de
MAYER», de la Hollywood. Spun «unul» es
pentru ca la aceasta firmé existau mai 23t
multi producatori, delegati sau adjuncti, =
condusi de insusi Mr. Louis B. Mayer, st
care era seful. Erau mai multi, fiindca =
«M.G.M.» producea pe vremea aceea, -
prin 1939, cam 50 de filme anual si, zice -
Stromberg, un singur om, de profesie, =i
bun producétor, nu se poate ocupa cit de =
cit serios de mai mult de «o jumatate de o>

duziné» de filme. Pe baza experientei si 4
observatiilor de la noi, am incercat in T
mai multe rinduri sa demonstrez c& in ot
i ia noastra, un p ar E
putea avea sub responsabilitate, maximum '
5 filme anual. Marturisesc c& n-am con- -
vins pe nimeni, nici chiar pe unii rie- o=
tenii mei care,devenind directori (adica o=
productori), si nu tocmai stapini pe pro- o
fesia respectivé, aveau ambitia s& produca o
14—16 filme. Ceea ce se stie sigur despre =
ei este ca n-au rezistat. Restul aprecieri- s
lor sint mai mult subiective. fin
NASTEREA FLML
=

Scenarii scrise pentru vedete
—
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ale pro-

»recieri-

ATENTIE,

MOTOR!

Pregatirea din timp a filmarilor

Pregatirea locului de filmare

Filméari economice

Filméri combinate

Care este scopul vietii unui produca-
tor? Pentru c& un producétor trebuie sa-si
dedice intreaga viata cinematografiei. Zice
Stromberg: «S& faca un film bun»! Da,
dar ar fi prea frumos sa fie numai atit
El trebuie sa incerce mai mult, adicd s
fac filme exceptionale. Avind in veders

de pe piata ci
mondiald, producatorul trebuie s3 aduca
cu fiecare film acel «cevas, care s3-1 dis-
tinga dintre celelalte 3000 de filme din
lume. Lucru extrem de dificil, dar produ-
cétorul, chiar dac nu reuseste intotdea-
una, trebuie sa incerce. Cum? S& urma-
reasca de aproape fenomenul cinemato-
grafic universal, s& fie 2 curent cu mlsca-
rea artistica si literar2 in

mai mare de idei si proiecte. De unde
atita materie prima? De pretutindeni. Ro-
mane, nuvele, piese de teatru, recente
sau din literatura clasica. Biografii, eve-
nimente importante, fapte diverse. Ideea
cuiva sau un subiect rezumat in citeva
fraze... Producatorul are la indemina sce-
naristi, adicd niste scriitori specializati,
carora le comanda scenarii pe diferite
teme necesare la un moment dat, cerute
de gustul spectatorilor, in afard de sce-
nariile propuse de scriitor. Vrafuri imense
de volume manuscrise trec prin lectura
producatorului. In acest moment intervi-
ne orientarea, subtilitatea selectiva a pro-
ducatorului. Echilibrarea planulm de teme,

s& atragi aproape de proiectele lui pe cex
mai valorogi regizori, pe cei mai buni
scenarigti, s intuiasca talentele proaspe-
te, s& simtd pulsul publicului spectator,
s& primeascd idei de pretutindeni, far3
prejudecati, adicd sa :h! imueoc-uien

pe care o slujeste... Astiel, flacira excep-
tiei se poate aprinde cind si cind, §i din-
tr-o serie de filme foarte bune si curente.
poate sa risard capodopera. Cind filmul
iese prost, producatorul are dreptul mo-
ral s& se scuze, sau si mai riu, s& arunce
vina pe altii, mai ales pe regizor, decarece
el rdmine responsabil partas al productie:
de la initierea ideii scenariului, pind Ia
iesirea copiei-standard pe ecrane. Am
addugat aceastd ultimad frazd — desi nu
se poate admite ca cineva face cu buna
gtiintd un film prost, dar e al naturii lucru
si se intimple — pentru c& am cunoscut
«prodncmom care si-au facut din bil"M-
b

lui cu t cinema-
tografie: buget global, capacitate de pro-
ductie, posibilitati de difuzare in retea,
regizori potriviti, actori disponibili, otc.
etc. Numai actorii ridicd

tati, precum Carlo Ponti care a avut in-
credere in noi

bite. El trobule sé fie capabil sa vada in
brut, d

grafia italiana si le-a procurat bani ca sa
se expnma Arta regizorului este bleste—
mata. cu bani,

fara sunete,
structura reala a viitorului film, s& urma-
reascd desfasuraraa conceptiei regizoru-

existe. Ar fi ca un scriitor fara hirtie. A-
devarat, printre altele, profesia de produ-
cator este riscantd. E o profesie de ex-
plorator permanent. Daca una din multi-
plele busole func\lonmn gmsn. expe-
ditia esueazd in ridicol sau in tragedie.
Tti propui un pol al artei, iti investesti
toata viata in acest nobil scop si te tre-
zesti la tintd, precum Cook in Antarctida,
pe locul doi. $i capcanele profesiei sint
mult mai numeroase. De aceea in calitate
de producétor diletantismul este egal cu
o anticipatd si derizorie condamnare la
pieire. Un producator cazut din propria
ncprlcopcu nu se mai ndu:a din tarina.
i continua. In-

delicate probleme. Distributia mtarpre-
tilor o concepe regizorul, dar produca-
torul trebuie sa aibé o viziune de ansam-
blu asupra intrebuintarii  actorilor, un
punct de vedere realist i practic, el cu-
noscind prin diferite mijloace preferinte-
le publicului si in aceastd directie. Se
stie c& o parte a spectatorilor, mai ales
cei tineri, merg la cinema din simpatie
pentru un actor sau altul. Mai mult, stiind
stiintific cele de mai sus, producatorul
poate comanda scenarii anume scrise

ca n-am atins faza propriu-zisa de lucru
la film, faza de turnare. Producatorul vede
toate proiectele de decoruri si costume,
toate ambiantele de filmare in exterior,
«pe viun, asimileazd conceptia plastica a
imaginii, ascultd muzica, in cazul cind
in film se cint, se asigura de cele mai
bune conditii tehnice pentru realizarea
filmarilor, adica prevede totul, dar absolut
totul. Orice scapare, orice schiopatare,
transformé ziua de filmare in emoragie
financiara, duco la decnlbrl de plan, la

pentru anume actori. F de
talent — se cere talent — stie pe ce forte
poate conta. Nu numai pe regizori sau pe
scenaristi, ci si pe actori. Cine isi propune
un film, s& spunem «Viad Tepes», fara
sa fie sigur ca dispune de interpretul op-

sia
tonlor un fel de vulgard xN-am

tim s3 ips acest personaj, este
Aventura in f

oameni, cu cine sa lucrez?» sosoteau

prin cabinetele superiorilor. «Altfel, eu as

fi mult mai capabil». Fireste, astfel de

trasaturi de caracter descalificd un pro-

ducator, fara drept de apel si fara comu-
tari de functii.

Vma producatorului este durd. Con-
secvent durd, si privind numai aspectul
cantitativ al muncii. Vorbim despre pro-
ducitorul obignuit Peatru realizarea a
cinci filme anual pe sub ochii produc3-
torului trec de zece ori mai multe scenarii
finite, in mai multe variante, cu refaceri
si corecturi. Pentru cincizeci de scenarii
finite, e nevoie de o cantitate de zece ori

\STEREA FILMULUI:

un
costa foarte mult si printre alte sarcini de
capdtii ale producatorului se inscrie si
recuperarea banilor investiti in film. Pro-
ducétorul este integral responsabil fata
de statul sau de societatea care il finan-
teaza, pentru fiecare ban cheltuit. Ceea ce
nu inseamnd c& dintr-o fricd penibild
pentru scaunul de sub coloana verte-
brala, producatorul duce o activitate de
purad rutind, evitind cu tremur in miini
orice inovatie, orice tentativa de revolu
tionare a artei cinematografice. Se stie ca
inoinle in film nu le-au adus numai regi-
zorii i scenarigtii, ci si producétorii, si
prin aceasta au devenit mari personali-

i tehnice, duce
la epuizarea tlmpulun disponibil al actori-
lor, la suprasolicitari nervoase, in cele
din urma la concesii artistice, la abando-
narea maximei exigente. Cind intr-un film
al unui regizor bun se vede o scend mai
superficial realizata, mai neingrijita, mai
lipsitd de nuante, fiti siguri ca la origine
a fost o defectiune de productie.

Cind, in sfirsit, pregétirea minutioasa
a filmului este terminatd, cind nasturele
verde cu trei géuri, necesar in ziua 45-a
de lucru se stie unde se afla, incepe turna-
rea si incep alte sarcini ale producétoru-
lui. N-am s& le mai ingir pe toate. Ma
opresc numai la una: vizionarea secven-
telor filmate. Exista diferite obiceiuri. Pro-
ducatorul poate vedea in fiecare diminea-
ta materialele filmate in ziua precedenta
si iesite din laboratorul de developare,
sau la intervale mai mari. Indiferent de
metoda, in aceastd operatie, producato-
rului i se cer calitati profesionale deose-

lui, s& it persona-
jelor, etc. Sarcina este mult mai dificila
decit apare la prima vedere. Producatorul
trebuie sa faca tot felul de conexiuni
mintale, de abstractiuni, de completari, si
acestea sml poslbnle numm cu condl'tlla
il-
mului aflat in lucry, cuo perfecﬂ stapinire
a sistemului tehnic, cu absoluta siguran-
14 a gustului. Producatorul nu se poate
scuza ulterior ca n-a vazut, ci n-a infeles,
c& nu si-a dat seama, de un aspect sau
altul al filmului. Ramine responsabil pri-
mordial de destinul productiei

Aceeasi sigurantd a gustului si profe-
sionald, aceeasi adaptabilitate la toate
fenomenele artistice si tehnice pe care le
implic realizarea unui film, trebuie sa-1
conduc pe producator prin toate fazele
de urmérire a productiei, la vizionarile de
lucru in prim montaj, cu dialog, dar fard
restul atmosferei sonore, zgomote si mu-
zica de fond, la vizionarea primului mixaj,
etc., pina la aprobarea copiei prime, eta-
lonul dupa care se produce tirajul de
pelicule destinate proiectarii in cinema-
tografe.

Sumar, dar foarte sumar, am incercat
schitarea ckorv_n trasaturi caracteristice

ale care in
este producétorul. M-as feri de definitii,
in orice caz deficitare, aproape neexis-
tind genul proxim si diferenta specifica.
Este o meserie cu totul speciald. Dar
daca spun: producéatorul este profesionis-
tul nr. 1 in cinematografie, nu gresesc
prea mult. Producatorul insumeaza citeva
din profesiile celelalte, fira sa fie el in-
susi nici scriitor, nici regizor, nici pictor,
nici etc., etc. Producatorul este un spe-
cimen foarte rar, pe care, daca nu l-am
sti printre noi, pe undeva, am zice ca in
anecdota cu girafa: Asa ceva nu exista!

Ah!l Producatorul mai are o sarcina:
aceea de a felicita regizorul si echipele
de filmare la intrarea in productie, de a
participa la primul tur de maniveld, de a
oferi un pahar la incheierea lucrului. Ceea
ce, la noi, am vazut extrem de rar.

Si un film, se realizeaza o data, si apoi
nu se mai face niciodata.

Mircea MURESAN

Realismul detaliilor 9

Premierd de lucru

Premiera de gala
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cinelrama

filmul e o
iar lumea e un film

N

jume,

Bilanturi

urmeazd s& se ridice
la cca. 500 000 exemplare.

Silile de din URS.S.
sint vizitate anual de 4 miliarde si
jumétate de spectatori. Adica, fiecare
cetatean sovietic merge in medie de
19 ori pe an la cinematograf.

-

in Franta bilantul arata ca, in medie,
un locuitor merge de 4 ori pe an la
cinematograf. In 1971, cifrele au aratat
totusi o cregtere. De zece ani incoace
este pentru prima oaré cé se inregis-
treaz3 o cregtere a frecventei, si anume
cu 3% fata de 1970.

Lelouch marinar

Regizorul Claude Lelouch nu finan-
teaza in momentul de fatd un nou film
ci... construirea unui iaht care urmeaza
s4 baté recordul de traversare a Atlan-
ticului. Rugat de celebrul navigator
Jean Yves Terlain sa finanteze con-
structia unei ambarcatiuni cu pinze —
39 m. lungime, 27 tone, condusa de un
slnuur om— Lelouch s-a lasat antrenat
si a exclamat: «Imi place navigatia!
Asaciosi lnﬁsn: ‘» Totusi Lelouch

fapt,

Eficacitate

(«un om, un vas, 0 aventurd pe viu —
idee de film!») si partici-

Asociatia luptétorilor pentru pace
din Stockholm a ornamznt manifestatii
de protest in fata

parea sa ca secund la urmatoarea
cursa pe care o va face Terlain («simt
atita placere la gindul ca voi participa

care prezentau filmul american «Bere-
tele vsnl», o peliculd care afité la

la aceasta ditie, incit riscul finan-
ciar nici nu mai conteaza...»),

din Vkvtnam Aqvumla de protest au
avut o incit dis-

Simplitatea complica

tribuitorii s-au vézut nevoiti s& renunte
la sumele investite $i sa retrag filmul
de pe piata suedeza.

La Miinchen: 12+2

Glenda Jackson a jucat rolul Elisa-
betei, regina Angliei, al&turi de Vanes-
sa Redgrave (Maria Stuart), in noua
dramé istoricd semnatd de Charles
Jarrot, «Mane, regina Scouen La
premiera, in

A douazecea editie a jocurilor ofim-
pice de la Miinchen va fi urmarita
si filmatad de 14 regizori, insotiti de
14 operatori. Pe linga cei 12 regizori
citati in nr. 1/72, au mai fost cooptati
luri Ozerov si Frangois Truffaut. O
echipd de 40 de cameramani va sta
la dispozitia realizatorilor filmul
cesta urmind s fie montat si llmsav
intre 27 auqun sl 10 in

re trebuiau s descopere i s& exploc—
teze «lucruri senzationale» au facut
o declaratie interesanté: «Glenda Jack-
son areo viata atit de putin complicata
si gusturi atit de simple, incit de la
ciinele Rin-tin-tin_incoace n-am mai
avut asemenea bétéi de cap cu vilva
pe care trebuie s-o in jurul

Puskin
pe ecran

roman tradus in nenumirate tiri ale
lumii. Slesicki a ciutat timp de aproape
un an interpreti pentru rolurile princi-
pale — al fetitei englezoaice si al biiete-
lului polonez ripiti de arabi la sfirsitul
trecut. Alegerea s-a oprit la

Pe platourile de la Mosfilm, regizo-
rul Aleksandr Ptusko realizezzi in mo-
mentul de fatd o feerie dupﬁ cunoscutul
poem al lui Puskin, «Ruslan §i Lud-
milay. Rolul Ruslan i-a fost incredintat
actorului de teatru Valeri Kozinet, iar
cel al Ludmilei, Nataliei Petrovna, de
profesie traducitoare de limba englezi.

Natalia Petrovna,
translatoare de englezd, devine actritd

vedetei unui film...»

din
rul filmului, David Wolper. a declarat
ca uspre deosebire de peliculele-re-
portaj realizate cu prilejul fostelor edi-
tii ale jocurilor olimpice, vom face
un film care s arate impresiile per-
sonale, specifice fiecaruia dintre acesti

«Vizitatorii» lui Elia Kazan

Filmul la care lucreaza in prezent
Elia Kazan se ocup4 de efectele dezas-
truoase ale razboiului asupra psihi-
cului si comportamentului fostilor sol-
i din Vietnam, intorsi

regizori de talie

dati
la viafa civila. Pentru ultimul sau film,
regizorul a folosit un scena-

Actorii protesteazi...

Jane Fonda, Donald S

riu scris de fiul sdu, Chris Kazan.
El declara ca la ora actuald una din
pvlncnpalale problo_me ale societa

i
alti 15 actori de film au intreprins un
turneu in Asia, spre a prezenta un
spectacol antimilitarist la bazele mili-
tare americane din Okinawa, Guam,
Honolulu si Filipine.

-.$i revendici

In cinematografia italiana a izbucnit
de curind o greva. Grevistii — intre care
actorii Alberto Sordi, Monica Vitti si
Gian Maria Volonté — au cerut o mai
mare atentie acordata clnematugrdlel
italiene precum si raporturi mai umane

efectul intir-
ziat al wolentd rézboinice asupra com-
portarii civile a fostilor soldati reintorsi
«la vatra». Pentru ci — sustine regi-
zorul — G.l.-gii (adica soldatii ameri-
cani) se simt alienati in propria lor
tard. Multi dintre ei ii prefera continua-
rea violentei, a drogului.

«Vara soldatilor...

..este titlul unui alt film care se
ocupd de soarta sddatilor americani
din Vietnam, realizat de astddatd de
un japonez, Hiroshi Teshigahara, au-

si mai intre
i realizatori.

Editoriale

Redactia editurii Iskusstvo prevede
publicarea in cursul anului 1972 a
45 de titluri pe teme cinematografice.
Tirajul global al acestor lucrari de

e

torul film «Femeia nisi-
purilor».

Eroii noului sau film sint dezertorii
din fortele americane angajate in Viet-
nam, dezertori care s-au refugiat in
Japonia,unde traiesc ascunzindu-se,
ducind o viatd de pe o zi pe alta, fara
nici o sperantd, ci doar obsedati de
teama arestarii si incarcerarii lor in

America.
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Se filmeaza
in jungla

Intr-un cartier mirginas din Cairo,
regizorul polonez Wiadyslaw Slesicki
a dat la inceputul acestui an primul tur
de manivel k «Prin desert i prin
jungli». Filmul este o adaptare a cele-
brului roman omonim de Sienkiewicz,

Protagonistii filmului
ou 9 5i 16 ani

https://biblioteca-digitala.ro

doi elevi, o fetitd de noud ani si un biiat
de saisprezece ani. Din echipa de fil-
mare fac parte si numerosi actori egip-
teni §i sudanezi. Desigur, nu lipsesc
nici clinele Saba si elefantul King,
personaje importante ale romanului.

in care apar lele sil-
batice din jungld sint filmate in parcul
zoologic Dinder, la granita Etiopiei.

Un cuplu inedit:
Sandrelli-Hoffman

Stefania Sandrelli si Dustin Hoffman
au inceput turnirile cu regizorul Pietro
Germi («Divort italian»), tot la un film
satiric — intitulat de asti datd «Pini
la divorty. Stefania Sandrelli a debutat
la virsta de 15 ani,tot sub indrumarea
lui Germi (in «Divort italian») si de
atunci a jucat in aproape 20 de filme.
Alberto Morayia o caracteriza astfel:
«o actriti-simbol al feminititii».

Stefania Sandrelli
dupd 20 de filme

Studiou nou,
film nou

in ultimul timp Faruh Begolli este
junele-prim iugoslav cu ascensiunea
cea mai pronuntati. Originar din re-
giunea autonomi Kasovo, el s-a intors
pentru a turna (alituri de Shani Pallas-
ka) in «Moartea eroilor», unul din
primele filme ale studioului infiintat
aici de curind. Regia acestui film —
a cérui actiune descrie un episod din
anii rizboiului de rezistentd — apar-




ffman
Pietro
n film
«Pind
=butat

marea
si de
filme.
astfel:

Junele prim Begolli
si actorul Pallaska

tine belgr i Miki S
iar scenariul (B. Stepanovici) a fost ob
tinut in urma unui concurs, dupd cum
ne comunicd scriitorul Vehap Shita
corespondentul nostru.

Doamna
Roma

Ultimul film al lui Fellini e pe ter
minate, dupi mai multe intreruperi,
scandaluri, amenintiri ale producito-
rilor, care ii reprosau regizorului chel-
tuielile mereu sporite si merespec-
tarea termenelor.

«Romay e acum un film in faza de
montaj. Inci nu-l vede nimeni decit.
bineinteles, Fellini. Care, ca de obicei
e sceptic si putin dezorientat.

— «Ce e Roma? M3 intreb si eu
ce e Roma, acum cind filmul s-a ter-
minat. Dupid «Clovnii», mai multi pro-
ducitori striini mi-au cerut s3 fac
filme in America de Sud, in India, chiar

Caldtorul Fellini descopera o «Romd @ spiritelor

De Santis
revine

Dupi o lungd absentd de pe platou-
rile italiene, Giuseppe de Santis («Nu e
pace sub mislini», «Roma, orele 11»,
«Vinitoarea tragici», «Orez amar»,
etc.) si-a incheiat filmirile, operatiile
de montaj si laborator la filmul sdu,
«Un profesionist apreciat §i cu viitor
sigury.

De Santis impreund cu scenaristul
siu, fostul gazetar Giorgio Savioni,
au renuntat si foloseasci servi
banii si firma vreunui producitor. Ei au
creat o asociatie in care «capitalul»
il constituie talentul lor, in timp ce
fondurile au fost obtinute prin impru-
muturi §i amanetiri de bunuri perso-
nale.

Povestea cinematograficd este inspi-
ratd de un caz real, relatat cu lux de
amdnunte de presa and: un tindr
functionar «apreciat si de viitory,cum
spuneau ziarele, ajunge in situatia de a-si
droga sotia, pe care apoi «o imprumuti»
unui apropiat in scopul
poare!—de «a-si salva propriul siu
menaj». Tot felul de drame si compli-
catii 2jung s3 iasd lo lumind din aceastd
imprejurare, precum si o seamd de
wcruri inavuabile pe care societatea
le ascunde sub diverse formule con-

§i in Africa. Dar eu am preferat 3
refac o cGlitorie in dulcea Romid. $i
intreb, totusi, ce ¢ Roma? Roma
mam3 ideal3. E ideald pentru ci e
indiferent3. E o mami cu prea multi
fii. Te primeste cind vii la ea, te lasd
s3 pleci cind vrei si pleci, ca in tribu-
nalul lui Kafka...

Acum filmul e gata 5i md intreb d«
ce l-am ficut, de ce-am mai ficut un
film despre Roma. Mi intreb la ce
m-am gindit cind l-am ficut. Pentru
am constatat ci de fapt sint un cilitor
foarte prost».

Intr-adevir, trebuie si te cheme Felli-
ni ca sa nu zici ci filmul tiu e formidabil.

«E vorba de un film—spune de Santis
— care demonstreazi ci societatea noas-
tri, cu legile ei anacronice, cu institutii-
le ei birocratice, cu tabu-urile ei de
netrecut, cu ipocrizia ei fundamentali,
e capabild si faci din oameni niste
monstriy.

Interpretii principali vor fi Lino Capo-
licchio, Femi Benussi si Robert Hoffman.

(

in vederea stimulirii productiei nationale
de filme, a cresterii valorii ideologice, ar-
tistice si cultural-educative a acesteia, Con-
siliul ACIN 2 hotirit instituirea unui concurs
anual — dotat cu premii — menit si desem-
neze autori § cele mai prestigioase opere
din toate domeniile creatiei cinematografice.

Juriul pentru filmul de Iul‘ metraj, alci-
tuit din: Elisabera Bostan, Mihnea Gheor-

ghiu, Mirel liesiu, Alexandru intorsureanu,
Manole Marcus, lufian Mibe. ancu Moscu,

ecrane in anul 1571, as seribeir ermiccarsie
premii:

1. MARELE PREMIU:
Sergiu Nicolassca pencry Sl M

Viteazul»

11. Categoria: Film artistic

1. Premiul pentru regie: Malvina Ursianu
(«Seratay)

2. Premiul pentru scenariu: Titus Popovici
(«Mihai Viteazul») si Eugen Barbu
(«Facerea lumii» si contributia la se-
rialele «Haiducii» si «Urmirirea»)

3. Premiul pentru imagine: George Cornea
(«Mihai Viteazul» si «Asediul»)

4. Premiul pentru interpretare feminini:
M Barbu (rolurile din serialele
«Haiducii» §i «Urmirireay, «Facerea
lumii»); loana Bulci (rolul Doamna
Stanca din «Mihai Viteazul»); lrina
Petrescu (rolul Eva din «Facerea lu-
mii»)

5. Premiul pentru interpretare

Premiile Asociatiei cineastilor pe anul 1971

8. Premiul pentru coloana sonori: A. Sala-
manian («Mihai Viteazul»)
9. Premiul pentru costume: Hortensia
(«Mihai Viteazul» si serialul
«Haiducii»)

I1l. Categoria: Film de scurt metraj

1. Premiul pentru filmul documentar: Al
Boiangiu («Triunghiul de focy); Pom-
piliu Gilmeanu («Baladi pentru cei
cizuti); lancu Moscu («Printre ti-
neri»)

2. Premiul pentru reportaj politic: Pantelie
Tutuleasa si Mircea Melnic pentru
filmul «Vizita delegatiei de partid si
guvamamentzle a Roméniei condusi de

Amza Pellea (rolul titular din «Mihai
Viteazul»); llarion Ciobanu (rolul
Dragan din «Asediul si rolul llarion din
«Fratii»); Emanoil Petrut (rolul Tran-
dafir din «Fratii).

6. Premiul pentru muzici: Tiberiu Olah
(«Mihai Viteazuly)

7. Premiul pentru Opera Prima: regizorilor
Dan Pita, Mircea Veroiu, Petre
Bokor si Andrei Bileanu (filmul de
debut «Apa c un bivol negru»)

Nicolae C in tarile
socialiste ale Asiei»

3. Premiul pentru film de stiintd populariza-
ti: Zoltan Terner ( icul uni-
versului»)

4. Premiul pentru imagine: Doru Segal

~ («Acesti oameni»)

Juriile au hotirit si nu acorde premii
pentru scenografie, montaj si film de ani-
matie.

4
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@ Julie ANDREWS (in 1971 am vazut-o in «Sunetul muzicii») turneaza in
momentul de fata sub indrumarea sotului ei, regizorul Blake Edwards, o versiune
actualizatd a marelui succes de odinioard (cu Loretta Young si Cary Grant)
«Fiecare femeie are nevoie de un inger». Desigur, noua versiune va fi un musical.

@ Ingmar BERGMAN a realizat un nou film: «Soapte si hohote». Regizorul
suedez nu renunté la tema sa 1 omului in de con-
sum, ca si la interpretele preferate: Ingrid Thulin, Liv Ulman, Harriet Anderson.

@ Ingrid BERGMAN se reintoarce in acest an pe platourile din Franta. Re
intoarcerea va fi marcata de rolul principal dintr-un film de tensiune, «Fantastica
nenorociren, semnat de regizorul Eric Le Hung («Delphinen).

® Jacques BREL afost compozitor. cintéret, actor (in ultimul film in care a
turnat, «Asasinii ordinei» de Marcel Carné, a interpretat rolul principal). Acum
a devenit regizor. In aceasta calitate a terminat recent primul sau lung-metraj:
«Frantz», Desigur, Brel este si actor in acest film. Partenera lui este BARBARA
(«am avut nevoie de o femeie urita in filmul meu...» — a declarat Brel).

@® CHARLOT, de fapt cinci Charlot — apar in comedia «Minjii dezlantuiti».
E vorba de cinci cintareti i gag-mani, «cei cinci Charlot, a caror verva |-a deter-
minat pe Claude Zizi s& turneze un film cu ei. Succesul acestor Charlot este atit
de mare, incit la citeva sapt&mini dup# premiers, s-a si proiectat un alt film cu
cei 5 Charlot (xcomparabili cu fratii Marx» — sustine critica franceza).

@ Damiano DAMIANI isi continua seria de filme cu tematica sociala. Dupa
succesul obtinut la Festivalul de la Moscova din 1971 cu «Marturisirile facute
de un comisar de politie pi i iciin, Damiani i in
de fatd «Nu uitati c& duminica nu se ancheteazé».

@ Gheorghi DANELIA, arhitect moscovit devenit regizor si care se afirma
inca de la lucrarea sa de debut, «Serioja» — realizat in tandem cu Igor Talankin
— pregéteste la Mosfilm o comedie muzicala. O adaptare a cartii lui Mark Twain,
«Aventurile lui Huckleberry Finn».

@ Faye DUNAWAY este eroina unui nou film de Jerry Schatzberg (auto
rul cutremuratorului film despre lumea drogurilor, «Panica la Needle Park»)
Pelicula se numeste «Portretul unei copile deceptionate» si este un film-ancheta
eare demititeazd o lume cu aparente stralucitoare: lumea modei $i a manechi
nelor.

@® Ava GARDNER s-a reintors pe platourile hollywoodiene dupa 7 ani d¢
absentd. La insistentele regizorului John Huston, care a distribuit-o in rolul
unei actrite din epoca vi — celebrd prin el — Lily Langtry.
Partener: Anthony PERKINS.

® Johny HALLIDAY, desi se mentine in fruntea clasamentului francez
al muzicii ugoare, va apare in 1972 si pe marele ecran in rolul unui dezertor din
armata francez in Algeria anilor '62. Filmul, intitulat «Apatrizii», este semnat
de yn regizor debutant — Claude Mulot

® Georges LAUTNER pregateste — dupa «Drumul spre Salinay, in cae a
readus-o pe ecrane pe Rita HAYWORTH (vedeta anilor '40) — o comedie bur-
lesca dup un roman de Robert Boussinot. Titlul suna destul de bizar: «Baietas,
la vezi cine a cazut din masina!» Urmatorul proiect al regizorului: s reuneasca
din nou pe Brigitte BARDOT si Annie GIRARDOT (tandemul din «No-
vicelen).

L ] ()ilm LOLLOBRIGIDA si David NIVEN sint protagonistii filmului
«Rig4, Dama, Valet» — ecranizarea unui roman de Vladimir Nabokov care de-
mascé il ale ar iei banului.

® Jean MARAIS n-a mai aparut in ultima vreme pe generice. El a fost o-
cupat cu terminarea unui film de televiziune in 7 serii, «Joseph Balsamo» (dupa
Alexandre Dumas), realizat de André Hunebelle. Reintoarcerea pe platouri o
va marca filmul «Sopirla mexican&» pe care il semneaza Henri Noél Dupuy, fost
asistent al lui Bunuel.

@ Yves MONTAND va fi protagonistul vitorului film realizat de Pierre
Granier-Deferre (regizorul s-a afirmat indeosebi cu ultimul sau film, «Vaduva
Coudercy). Titlul filmului; «Fiul» (dupa un scenariu scris de Henry Graziani)
Turnérile vor incepe in Corsica.

@ Nikolai MOSKALENKO turneaza pe platourile Mosfilm «Pamint rusescy».
Un film de i despre viata ilor, dupd un scenariu de M. Alekseev.

® Eva RUTKAI si Zoltan LATINOVITS, doi actori maghiari foarte popu
lari, sint protagonistii noului film «Szinbad» turnat de Zoltan Huszarik. Huszarik

Un cuplu
de zile mari

Alain Delon «a facut cuplu» (cum
se spune in limbaj actoricesc) cu multe
nume celebre. Dar nu fusese inci distri-
buit de nimeni alituri de Catherine
Deneuve.

Autorul «Samuraiuluiy, regizorul
Jean Pierre Melville, s-a gindit acum
la aceasti formuld pentru «Politistuly,
film in care Delon nu mai e personajul
negativ di justitiarul.

Delon i Deneuve
pentru prima oard impreund

——

«Viata in filmele de cinema» —
(Editura Meridiane) volum cu fitlul
numai aparent pleonastic, pentru ca
si apa e numai uneori de baut— il
smulge pe Radu Cosasu din mediul
burlacesc al rubricilor hebdomadare
si 1l pune la masa tatilor de familie ai
cinematografului. Faptele sale critice

bibliorama

Un critic dilematic

ko

reprezentari, nu de abstractii seci, nu
de cuvinte albe. Tofi acesti intelepti
au fost nigte descoperitori care, in
intunericul de ev mediu cinematogra-
fic, au preferat s riste eroarea pito-
reascd, decit sd rabde ipocrizia si
ignoranta. In rind cu ei, din familia
lor, R.C. este un martor indurerat al
nestiintei noastre despre cinemato-
graf, despre proportiile din viitorul a-
cestei arte. Sistemul pe care-l cladeste
este un sistem de dileme: dilemele
omului slab care vrea s& se asigure de
propriile adevaruri. Pentru a le verifica
mai bine, el avanseaza in locul geo-
metric dintre viata si arta, dintre pu-
blic si critics. De aici totul pare re-
versibil. De aici, vin acest punct mira-
culos, se naste crezul fundamental,
acela c& rolurile pot fi oricind inver-
sate. De aici vin toleranta si credinta
lui c& efemerul, adevérul, omenescul
pot fi uneori egale sau superioare artei
insési, de vreme de pasii artei sint
atit de grabiti, incit capodoperele se
lasa asteptate.

As fi putut incheia demascind tele-
grafic inca vreo citeva obsesii, slabi~
ciuni si marote ale lui R.C.: Moda a
apérut in epoca filmului de autor...
Schimbarile de moda au devenit lot
mai precipitate sub imperiul filmului...
Publicul uraste tot ce-l depaseste..
Nu capodoperele, ci filmele bune sint
cele care stiu ceva mai mult despre

i ful s-a nas-

devin acum, pe mai pline
de gravitate si, in pofida zburdalniciei
lor stilistice, se definesc cu citeva
grade mai esentializate decit parusera
in reviste, printre fotografii color si
subtitluri imbietoare. Ceea ce pérea
pind azi jurnalul capricios al unui
impétimit, prinde in carte crusta unei
necontrazise fermitati; ceea ce ar fi
putut rdmine un hobby fermecétor prin

este la primul s&u lung-metraj— pina acum a fost remarcat pentru scurt:
sale documentare.

® Osman SEMBENE, cunoscut regizor senegalez, a terminat recent lung
metrajul «Emitai» (in limba «Zeul | renunt la
procedeele din «Mandatul», un film intimist, si realizeaza un film epic, cu accente
tragice, bazat pe intimpléri reale, petrecute in timpul celui de-al doilea razboi
Sembene — care a fost pe rind artilerist, docher, romancier. si cineast —
ca in film rolul unui artilerist.
@ Omar SHARIF si Florinda BOLKAN sint protagonistii unui nou film
pe care il turneaza in Bulgaria tinarul regizor francez Eric Le Hung, provenit
din rindurile regizorilor de televiziune. Filmul se numeste «In insula» si este o
adaptare cinematografics a ultimului roman scris de Francoise Xenakis.

@ Lothar WARNEKE a realizat pe platourile DEFA «E o poveste veche
E intr-adevér «o veche» poveste, despre dragoste, dar pe o temé de actualitate,
plasata in mediul studentilor medicinisti.

©® OrsonWELLES si Jean Pierre CASSEL sint capete de afis ale unui nou
film stiintifico-fantastic, adaptarea unui roman de Jean Ray,  «Malpertuisy,
semnat de Harry Kumel. Cele doua partenere: Sylvie VARTAN si Susan
(celebra Fleur).

sa se pre-
cizeazad acum ca o veritabild instantd
criticd. Radu Cosasu era pentru mine
o autoritate care se ignord; acum nu
mi se mai pare ci se ignoré.
«Critica» lui R.C., profund ostila
adjectivelor, este o critici facutd nu
la nivelul vorbelor, ci fa nivelul virfuri-
lor de nervi ai omenirii. In ceea ce
spune el despre cinema palpita empi-
rismul acela foarte frumos, pe care
adevaratii sfetnici ai celei de a saptea
arte nu l-au abandonat niciodata, in-
talegind c& filmul are nevoie,chiar in
| teona sa, de simpatice si democratice

cut politic, si politic va muri... Adevaru-
rile mari sint cele mereu redescope-
rite.. Din p#cate, cinematograful e
dispretuit tocmai pentru ceea ce da el
ochiului... Tot ce gindesti, e cinema...
Conditia ecranizérii = a elimina pe
étre pentru faire... — idei care se in-
célzesc sub aripa generoasé a devizei:
«Lumea e un film si filmul e o lume».

Atentie, ins&: nu va lasati pacaliti
de fina emulsie stilisticda a acestui
dilematic blazat. Nu-l considerafi in
niciun caz autor de aforisme! El o-
bisnuieste s inverseze ambalajele pen-
tru a deruta pe cei ce vor sa- cunoascé
prea bine. Sub buna dispozitie a lui
se ascund lucrurile cele mai grave ale
lumii, dupd cum in registrul lui riguros
sint incrustate cele mai mari indoieli.
Cosasizind, as putea spune c& stilul
lui R.C. trebuie crezut doar cind nu
spune adevarul.

Romulus RUSAN
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Cunoasteti reteta
unet tinute
vestimentare
moderne?

Vizitind magazinul

-JMODATOT"

din str. Gabroveni nr. 8, le puteti
afla pe amindoud, prin intermediul
confectiilor, a diverselor articole de
imbriciminte, inciltiminte si maro-
chin#irie, pentru birbati si femei.
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