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~ ~~ 

eonditia femeii 
~ . 

în film 

Penelopa 
si celelalte 
~ 

de Ecaterina OPROIU 

Amorul, 
meseria 

de 
bază 

a 
personaje/or 

feminine 

Bărbaţii ţin femeile în stare de inferioritate 
nu pentru că le socot inferioare, ci le socot inferioare 

pentru că le ţin în stare de inferioritate. 
Iar femeile se socot inferioare bărbaţilor, pentru că 
înainte de a ajunge la conştiinţă, orice clasă supusă 

îmbrăţişează concepţiile stăpînilor 

B 
Cel mai misogin dintre toate 
genurile cinematografice es
te, fărl îndoială, westernul. 
Pe schemele cunoscute, în
tr-un univers strici mascu
lin (lasso-ul, şaua. colt-ul, 

u şile batante ale saloon-ului, ranch-ul ri
dicat de un pionier ln mijlocul deşertului, 
cirezile, sudoarea de cal, hangarul cu 
mese lungi la care mAninc:A argaţii), wes
ternul compune şi recompune o lume în 
care singureJe valori autentice sint valorile 
virile: forţa. onoarea, cavalerismul, curajul 
războinicului, prietenia intre bărbaţi, soli
tudinea justiţiarului. Bărbatul (de pild! 
Jeremiah Johnson din filmul cu acelaşi 
nume de Pollack) p!r!seşte civilizaţia (că
minul, iubita) şi se duce spre natură. cu 
sentimentul ci acolo, tn prerie, acok> tn 
munţii stincoşi, acok> ia izvorul binelui şi 
al r!u(ui, acolo, unde nu există docil viaţa
moarte, puternic-slab, acok\ doar acolo 
exista şansa unei experienţe umane esen
ţiale. în această supremă aventură, eroul 
nu are nevoie de femeie, femeia i1 incurc4, 
n moleşeşte, ii întoarce din drum, ii întu
necă minţile, ii face, adeseori, să-şi ucid! 
prietenul. Femeia e ghiuleaua de picioare. 
E piaza rea. Uneori e doar o amintire (o 
logodnică la care visează să se întoarcă, 
o logodnic.A dulce, bălaie, care trebuie 
răzbunată); alteori e ispita: o văduvă li~ 
nără, '8 care poposeşte o noapte, pe 
care o apară de Indieni. Jn zori li repară 
acoperişul sau poarta. O clipă ezită.. O 
clipă ar vrea să rămină. Dar clipa de slă
biciune e învinsă. Bărbatul lşi urmează 
destinul sAu bărbătesc şi pleacă urmărit 
de privirea ei împăienjenită. 

ln western, femeia 
nu poate rivaliza cu calul 

Femeia poate fi uneori o fugară recom
pensă (fetele vesele care chicotesc in 
camerele de deasupra saloon-ulu i, fetele 

G. I BRĂILEANU 

bune, care nu cer decit atit cit li se cuvine, 
plus, cel mult, un şirag de mărgele, fetele 
care ştiu să aştepte, deşi adeseori îi ocă
rAsc de la ferestre şi le varsă în cap oala 
de noapte). Femela o adeseori Mama, făp
tură sfintă, cu coc pe ceafă şi şorţ curat, 
care serveşte miţui dejun in bucAtărll 
cu falil de masă cadrilată şi cu vase de 
aramă strAlucitoare. Băietii indrAznesc să 
prade banca, îndrăznesc să-l omoare pe 
şerif, dar nu îndrăznesc s4 pronunţe in 
faţa el cuvl ntul bordei. 

Pe drumul simbolic pe care n străbate 
cavalerul vestului sălbatic, femeia nu poate 
fi niciodată pentru erou «un tovarăş». 
Westernul n-are eroine, westernul n--a 
lansat vedete feminine; pentru cow-boy, 
femeia este sau mai presus de propria 
lui viaţă (se jertfeşte pentru ea, omoară 
pentru ea, deci ea e stimulentul unul 
orgoliu viril metafizic) sau mai prejos de 
propria lui vialil (femeia este stimulentul 
unui orgoliu viril, ca să zic aşa., ne-meta
fizic). Femeia nu este însă n ici odată egala 
lui, interlocutorul lui, semenul lui, semen, 
adică «asemeni lui•. Cind John Wayne 
Tn uttimu/ său western. «Cow-boys», se 
pregăteşte pentru o faptă temerari, adică 
vrea s!-şi ducii cirezile singur, aproape 
singur, prin nişte ţinuturi pustii, c1nd vine 
la şcoala s!-şi aleagă văcarii dintre pri
chindel, cînd deschide uşa cu un gest 
puterntc şi tună: cvreau să va vorbesc!», 
invăt6toarea intreabă timid: «Şi fetelor?» 
86trinul cow-boy o priveşte mirat şi răs
punde ca de la sine înţeles: «Nu! Lor nul» 
şi dăscăliţa ia fetele dupll um!r şi ie con
duce spre ieşire, mai arunc! o privire 
înapoi şi in cele din urma se hotArAşte şi 
ea să iasă. E clar că, dacă aid se pune la 
cale o treabă-ntre-blrbaţi, ea nu are ce 
cauta, pentru că în astfel de treburi ea, 
biata femeie, se consideră mai puţin aju
torată dectt ultimul lişt-bişt pe care adi
neauri n bătuse cu linia ta palmi. 

Numai în westernurile parodice femeia 

https://biblioteca-digitala.ro



devine subiect activ (vezi «Les petro
leuses» - ln traducere liberă. dar neinspi
rată ar fi reginele petrolului), Brigltte 
Bardo! şi Claudia Cardinale, deghizate in 
cow-girls-uri, pradl trenuri şi trag cu 
pistolul, conduc bărbaţii şi îi ocrotesc, 
dar asta e fireşte o glumă ln care comicul 
rezultă - cum ar zice Schopenhauer -
tocmai din contradicţia dintre conceptul 
unui lucru şi realitatea in sine a acelui 
lucru. cRidem de o maimuţă. pentru eA ea 
seamănă cu un om». Tn westernurlle sin
cere - spaghetti sau nespaghetti - f&
mela este sau un obiect veset sau un 
subiect pasiv. Cind e obiect. obiectul 
trebuie consumat, stropit cu wisky, des
foiat de nenumaratele jupoane, devorat 
cu poftii şl cu o tandreţe plină de compa
siune. Cînd este subiect. subiectul trebuie 
ocrotit. trebute ascuns in c.Arute cu fundul 
dublu ca sa nu-l zăreascA indienii, sA 
nu~ fure; cînd reprezintă o fata de şei 
de trib, subiectul trebuie luat de nevastă. 
Tîn!ra mlreasA, g!lită cu pene şi pictată 
cu vopsea stA clucltă lîngA pirostrii, fier
be buruieni, morfoleşte turtiţe şi cow
boy-ul parc! începe sA iubeasc! aceastA 
firav! sălb!ticiune (cow-boy-ul nu iu
beşte declt femei firave, incapabile să se 
apere),o Iubeşte, dar 1ireşte , nu atlt clt îşi 
iubeşte calul, <:Aci în westernuri 1emeia 
n...a putut niciodatl sA rivalizeze cu calul. 
Calul e singura fiinţă pe care cow-boy-ul 
e dispus s-o trateze de '8 egal la egal, e 
singura f!plur! acceptată cu tandreţe pe 
acest tărlm al brutalităţii. Scenele de 
amor în westernuri sint întotdeauna scurte, 
elementare, stereotipe. Marile momente 
de dulceaţa umani nu se petrec intre 
cow-boy şi femeie, ci intre cow-boy şi 
calul său. Atunci durul începe sA se 
lnmoaie şi cactuşii sA lnfloreascA şl su
fletul cow-boy-ului sA se subţieze şi să 
clnte. cScena de neuitat» din ultimul 
western al lui Metro-Godwyn-Mayer, cDoi 
bărbaţi în Vest», nu este cea in care Ryan 
O'Neal izbuteşte s6 rămină singur cu 
nevasta bancherului, ci scena tn care 

cow-boy-ul şi prietenul sau prind calul 
sălbatic şl lncearcA slH lmblinzească, 
cind băiatul muşc! urechea calului ca 
să~ poată pună şaua, clnd omul şi ani
malul, formînd parei un singur trup, în
cep sA danseze pe cîmpla înzApezitA. Prie
tenul strigă: «valsează cu doamna! val
seaza cu doamna!» şi Ryan O'Neal, stA
pin, in sfirşit. pe vietatea ieşită din s!l
bAticie, valseazA cu ea prin cringul aco
perit de ninsoare şi vietatea patrupedă e 
într-adevăr «doamna lui». «regina Inimii 
lui•. Nu, bineînţeles, Tn nici un western, 
nici o femeie n-a putut şi nu va putea 
vreodată să rivalizeze cu calul! 

Niciodatl «comisari•, 
tntotdeauna secretari 

Nu cred cA filmul poliţist pune in fata 
femeii o ogllndA mai avantajoasă. Cu 
toate că ln unele pelicule apare cite un 
personaj de lip Emma Peel (gladiator 
feminin, Diană modernii, Sherlock Hol
ines ln fuste), lumea filmului poliţist este 

f~t~n° g~~m:ri~ :~~:~~=i~dem=~~~~::; 
femeia nu e niciodată un factor dinamic 
şi determinant Detectivul care nu vrea 
să olece în concediu, pentru cA flerul slu 
îi spune ci o:ceva se coace», profesio
nistul, care se ceartă cu şeful ca sA-1 dea 
posibilitatea să-şi rişte viaţa, cet care cro
ieşte planul, cel care dezlănţuie ofensiva 
anti-drog. cel care urmăreşte traficantul 
care a pus stlpînlre pe trenul electric 
(cea mai palpitantl «urmărire» din istoria 
cinematografului - cThe french Connec
tion» - Oscarul) este lntotdeauna b!rbat, 
şi niciodată femeie. Comisarul Malgret es
te comisarul Maigret, iar nu ... iată. că nici 
măcar nu se poate pronunţa cuvintul, 
iatl ci nici mAcar nu există posibilitatea 
lingvistic! de a-i da eroinei rolul cel mare, 
P,entru ci nu numai morala curenta. dar 
nici mAcar lexiconul nu ne îngăduie să 
ne gindim la o «comlsarb. 

-----+ 
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... si celelalte 
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Lăsind la o parte rarissime excepţii, 
declanşatorul serialelor este întotdeauna 
un bărbat, detectiv particular ca dl. Steed, 
ca Sfintul, ca Mannix, detectiv de stat ca 
Ness, detectiv din proprie iniţiativă ca 
arhitectul David Vincent. din «Invada
torii». 

Rolul femeii este prin schema genului 
un rol minor. Cînd participă la asanarea 
socială, femeia participă într-un mod pa
siv. Ea e de predilecţie victima. Ea trebuie 
apilrată, răzbunată, salvată, mai ales salva
tă, pentru că răufAcătorii pe ea o fură, pe ea 
o violează, cu ea şantajează pe soţ, pe tatăl 
milionar, pe iubitul care e-gata-să-facă 
totul-pentru-ea, pe detectivul îndrăgostit 
sau, pur şi simplu, «cavaler». Cind parti
cipă in mod activ, ea este întotdeauna 
elementul secundar, de pildă secunda 
lui Steed, dar la această înaltă demnitale 
de secundă nu poate ajunae decit cind 
e un element de excepţie. Dar la cite filme 
se naşte un exemplar ca Emma Peel? 

în general, femeia participă la infăp tui
rea planului trasat de «el», in calitate de 
secretară (primeşte telefoane, spune vizi
tatorilor că nu pot fi primiţi, îşi averti
zează patronul cA soţia vine inopinat, ii 
avertizează şi uneori ii consolează). Fe-

meia este soţia care aşteapta (dulcea 
soţie de detectiv, doamna Maigret, mo
nument al discreţiei - asta se pare ca 
trebuie să fie prin tradiţie calitatea domi
nantă a soţiei de detectiv: meseria ei e 
discreţia, aşa cum meseria lui e indis
creţiai sau soţia comisarului din «Frenzy» 
de Hitchcock, a cărei meserte e sA-1 aş
tepte cu masa puşă, pregătind dejunuri 
a la fran~aise, să încălzească mincarea 
şi s-o ia de pe foc şi iar s-o pună in cu ptor 
şi Iar s-o pindească să nu se ardă, şi iar 
s-o pună pe masă, şi iar s-o încălzească 
- a cita oară? - pentru ca detectivul 
n-are nici casă, nici masă, el face din 
noapte zi şi vice-versa, iar ea trebuie să 
fie mereu Ja post, mereu gata să-i iasă 
înainte cu supa aburindă, ea trebuie să 
aştepte, eroismul ei este aşteptarea, ea 
este programată să fie, chiar şi in eroism, 
pasivă. 

La «P .•• 1 

Fireşte, mal exista şi alte moduri de 
a lua parte la aventura justiţiară: femeia 
este sotia savantului răpit de invadatori 
(tandrete conjugală turmentata de du
rere: salvaţi-l! salvaţi-li), tinAra şi fru
moasa mamă,ameninţatA săi se la copilul 

(«Ruptura» lui Chabrol), este prostituata 
inocentă (uluitoare este îngăduinţa auto
rilor faţă de această profesiune despre 
care se spune cA este cea mal veche din 
lumei o lege nescrisă, reconfirmată chiar 
şi de Sartre, face ca cela P ... » să fie întot
deauna «respectueuse»: «la p ... » nu e 
niciodată de vina, ea e întotdeauna vic
tima- sistemului, a societăţii, a «lont. E 
drept, în ultimii ani, numărul prostituate
lor propriu-zise începe sa se diminueze 
pe ecrane, nu pentru ca ar dispare funcţia , 
ci pentru că meseria se descentralizează, 
işi pierde caracterul rigid de breaslă, se 
«democratizează». Locul femelei comer
ciale, păguboase, cu ţigara in coltul gurii, 
cu voce dogită este luat de fetişcana 
zglobie cu pletele-o vint, cu mutriţă ino
centă. Casta a renunţat la un iformă (pi
cioare strinse in ciorapi negri, şaluri de 
boa, impermeabile lucioase.sticlind noap
tea sub lumina felinarelor). Tradiţionala 
femeie pierdută e în locuită cu «la mame», 
piţipoanca, am zice noi, o fată cu alură 
infantilă, adeseori angelică, trăind sub 
semnul lui «ce-am avut şi ce-am pierdut», 
oricind gata să se arunce într-o limuzină 
colorată, mai mult sau mai puţin decapo
tabilă. 

Adeseori femeia joacă in filmul poliţist 
rolul momelii. Cintăreaţă in localuri de 
noapte, strip-teaseusă, casieriţă la bar, 
actriţă de music-hall, patroană sau pro
letar! într-o casă de plăceri (ln afară 
de profesiunea de gospodină şi mamă, 
acestea sint profesiunile feminine care 
apar cel mai des pe pinză), femeia joacă-

Femeia ornamentează, ciripeşte, încurcă iţele 

ancheta: 

sÎnteti multumiti 
de /elul În 'care· este 
văzută femeia 
În filmele noastre? 

credeţi că locul ei 
În film exprimă 
semnificativ locul ei 
În societatea noastră? 

Femeia. aşa cum apare ea in filmele 
noastre, este întotdeauna un reflex al 
personajului masculin, principal. Dra
maturgii, scenariştii, cineaştii noştri 
par - straniu, dar adevărat - a nu 
cunoaşte femeia. Nici femeia-om po
litic. nici femeia-constructor, nici fe
meia-profesor, nici femeia-colectivist 
şi nici măcar femeia-mamă sau femeia 
iubită nu-şi găseşte locul ei adevărat 
in filmele româneşti. Şi ce poate fi mai 
generos, mai plin de pasiune şi de 
mister dacit femeia? Ce poate invita 

uneori cu preţul propriei sale vieţi - un 
foc dublu: atrage în cursă, prinde în 
mreje, predă pe tavă, pe gangsterul care 
n crezut in ea sau pe detectivul care a avui 
o clipi de slăbiciune. Mereu complice, 
rolul ei este cu atit mai !ll;tt:trs cu cit comp 
plicitatea ei este mai pozitivă. Jn policier
ul de mare succes, «A fos1 odata un 
copoi», detectivul se travesteşte in tra
ficant şi coboară in infernul din subsolul 
societăţii ca să prindă firele unei bande. 
Mireille Dare, văduvă de politis~ se ho
tarăşte să-l ajuta şi să joace rolul nevestei. 
Travestiul ii obligă pe detectiv să intre 
în cele mai complicate situaţii, inclusiv in 
situaţla de a se lăsa maltratat de colegii 
lui din poliţia franceză şi şantajat de colegii 
lui din oolitia americană Cel n-are voie să 
se deconspire).. Actorul joacă destul de 
tern. Prezenţa lui e cam fără sare. Privirea 
lui e mai mult înceţoşată. Mireille Dare in 
schimb e sclipitoare. Ce folos. Rolul ei 
este rolul nevestei. Ea trebuie sa stea 
mereu acasă, să spele cămăşiJe detecti
vului şi să se joace cu copilul. în mo
mentete de suspens, ea trebuie să fie 
pusă la adăpost şi tot ce i se cere e să 
se duci la cinema cu bAieţelul şi sa stea 
acolo «oină o să vină el s-o ia». 

ln «Frenzy», un Rimaru londonez ur
măreşte femeile, le violează şi apoi le 

r~ra;:ir~~~~~~~ ~cr:rar: f~i:~:. f~~~~~să~ 
ripitl. Pentru femeie, verbele (adică ac
ţiunea) sini conjugate la forma pasivă. 
Pentru bărba~ verbul se conjug! lntot
de.auna la forma activă. El sechestrează. 
El răpeşte. El violează. El apără. El strangu
lează. ln timp ce ea e sechestrată. E răpită . 
E violată. E strangulată. 

Paravanul bandei, 
nu creierul ei 

A r fi lipsit de delicatele să nu obser
văm că supremaţia masculină nu conferă 
sexului slab şi un enonn avantaj: văzută 
mereu într-un rol secundar şi într-o 
atitudine puiv'7 femela este secundară 
şi pasivă, nu numai cind se află în tabAra 
justiţiarilor, ci şi atunci cind este dincolo, 
in tabăra răufăcătorilor. E adevărat că 
ea nu-t Maigret. Dar tot atit de adevărat 
este că ea nu e nici Caoone. Ea nu-i 
Sflntul, dar nici Raffles, gentelmanul 
spărgător. Ea nu-i temerară ca Ness, dar 
nici nu are geniul ticăloşiei ca majoritatea 
clienţilor lui Ness. Mediocră in bine, ea 
rămine mediocră şi în rău, mediocră, 
pasivă, neesenţială, dar să-l reproşăm că 
nu e activă in abjecţie? Să-i reproşăm că 
rămine acasă sa îngrijească bebeluşii in 
timp ce el, soţul ei, spărgătorul pe cale de 
ratare se strecoară '8 muzeu să fure 
piatra preţioasă tcles 4 malfras» ? Să-i 
reproşăm că,în timp ce el croieşte cele mai 
nebuneşti planuri de derutare a poliţ iei , 

de evadare, de construire de alibiuri, de 

mai mult la explorare dacit viaţa femeii? 

Şi totuşi acesta rămine un subiect 
abordat rar şi fără dragoste. Ce dum
nezeu, la urma urmelor, peste jumă
tate din spectatorii noştri sint femei! 

Ne rămine obl igaţia sa aducem omul 
acesta minunat, alături de noi la bine 
şi la rău, in filmele noastre. Să aducem 
dragostea noastr! de-acasA, această 
condiţie obligatorte a vieţii fiecăruia, 
ca o condllle obligatorie în filmul nos
tru artistic. 
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ştergerea urmelor, etc., ea face baie, 
ascultă discuri, aşteptindu-1 , aşteptindu-1 
mereu, pentru c6 nevasta sp!rgătorulu i, 
ca şi nevasta detectivului, are misiunea 
aşteptării (una aşteaptă triumful dreptaţii, 
alta aşteaptă triumful nedreptăţii, una aş
teapta prajind cartofi, alta aşteaptă pu
nindu-şi părul pe bigudiuri, una aşteaptă 
învirtindu-se prin odăi, înfăşurată în şorţul 
de bucătarie, cealaltă aşteaptă tolanită pe 
divanuri, goală sau în dezabieuri stră
vezii .) Aşteptarea este marea vocaţie fe-
min i nă tn policler-uri. Aşteptarea e adeva
rata vocaţte a creaturii feminine predes-

Sint convinsă că nu greşesc atunci 
cind afirm că in multe filme româneşti, 
personajul feminin este doar element 
pasager, folosit ca simplă prezenţă 
decorativi. Roluri, c8' mal adesea 
schematice, ca sA nu spun sărace, 
sau pur şi simplu convenţionale, le 
obligă pe actriţe ta mari eforturi pentru 
a dep6şi o Interpretare lineara şi la fel 
de schematică .cum ar fi aceea impusă 
de partitura aramaticA. Or, temeia 
societăţii noastre, pr~zentA tot mai 
mult pe toate fronturile construcţiei 
socialismului, nu poate ea oare să 
depaşească nivelul unei purtatoare 
de costum sau 8' unei simple prezenţe 

tinate sA ducă o viata secundară. Femeia 
e paravanul bandei, nu creierul ei, ea e 
agentul de leg!tură, nu omul de acţiune, 
ea e metresa şefului, nu şeful, ea e fala 
bună, căzuta in plasă, nu băiatul istel, 
care prinde iţele. E.a nu e niciodată reali
zatoarea. Ea e mereu doar inspiratoarea 
inocentă sau doar recompensa finală, 
c6cl pentru cine spargi banca ca sa-ti 
cumperi o vilă pe Coasta de Azur, pentru 
cine tragi cu puşca mitralieră ,pentru cine 
perforezi casa de bani dacă n-o ai pe ea, 
dulcea. r!sfăţata,pisicuţa, ea ,«mv baby)) 
ea, «ma poule» ... , ea cu baticul ei de copil 

agreabile? Filmele noastre, din picate, 
în marea lor majoritate, nu pot să 
reţin6 şi sA exprime, acee semnifica
tivă prezenţă a femeii in societatea 
noastră. - cum spuneţi dvs în în
trebarea adresată. Şi mai sint convinsă 
că doar o aprofundare a problemelor 
de conştiinţa profesionalft şi socială, 
o analiză mai subtil! a marilor schim
bări intervenite atit in atitudinea cit şi 
în comportarea temeilor noastre, ar 
avea ca rezultat o altă pondere a rolulu i 
feminin ln scrisul dramatic destinat 
filmului. 

Mai cred, pe de altă parte, că şi 
atunci cind ln filmele noastre ne sint 

sculat din somn, ea cu puloverele ei ~-
pite bine de rotuniimi ... pentru cine? 

Cind e implicată in acţiune ca subiect 
activ, femeia e deobicei gangsteriţi\ ne
calificată , incapabilă de iniţiativă (in afară 
de sectorul erotic, unde are întotdeauna 
idei personale, dar asta nu face decit să 
încurce şi mai mult socotelile). Ca factor 
activ, ea nu e preţuită nici de colaboratori 
şi nici măcar de adversari. Face~ un bilanţ 
al deznodămintelor filmelor poliţiste . A
proape niciodată femeia nu înfundă puş
căria Nici un poliţist nu-şi permite acest 
gest de maximă impopularitate, gestul de 
«a lichida o femeie»i chiar dacă ea. st6 
ln faţa lui cu degetul pe trăgaci, femeia, 
nici chiar o femeie cu pistol, nu poate fi 
luată in serios. În scena finală_ poliţistul 
o Iartă. o face nevăzută, o mintu leşte in 
vreun fel oarecare. Nici atunci cind ca
zierul eroinei este extrem de grav, nici 
atunci un pollţlsţ adic6 un bărbat nu -şi 
poate păta mlinlle cu sînge feminin. Daca 
morala cere ca ea să piară., femeia va pieri, 
dar dramaturgia filmului va aranja in aşa 
f~ ca ea sA nu dispară prin voinţa justiţia
rului, ci prin glontele unui complice ,sau 
prin autopedepsirea el (oriclnd se g6seşte 
într-un sertar o sticluţă cu otravă, oricind 
se gaseşte pe dupa o perdea un glonte, 
pentru ca ticăloşia feminină să d ispară 
fa ră să şti rbeasca tradiţia galanteriei mas
culine). în general, femeii nu i se face o
noarea de a fi pedepsită. Iresponsabilă , 
veşnic iresponsabilă, şarmant irespon
sabilă, ea fură milionul intr--0 d ispoziţie 
atit de fermecător ştrengărească, incit 
temutului detectiv nici nu-i poate trece prin 
cap s-o sancţioneze. (Mai ales că fetele 
frumoase nu comit aproape niciodată 
delictele din cupiditate. Întotdeauna e la 
mijloc un tată nedemn, care trebuie totuşi 
salvat). Cum să te superi pe o asemenea 
adorabilă creatură? Frumosul detectiv 
n-are n iciodată inimă să se supere. Tot 
ce poate face este sA fugă cu ea în voiaj 
de nunta. 

El e Ulise, 
ea e Penelooa 

Jn genurile tradîţionale «de acţiune» , in 
toate marile şi micile odisei cinematogra
fice, bărbatul e Ulise, iar femeia e Pene
lopa. El pleaci la razboi. Ea rlmlne 
acasă. El conduce ostaşii . Ea trinci· 
nefle cu sclavele. El luptl cu troienii. 
Ea toarce lina. El luptA cu lotofagii. Ea 
toarce lina. El luptA cu ciclo

0

pii. Ea toarce 
lina. El lnvîrtette ghioaga. Ea rlsucefte 
mereu acelaşi f ir. Viclenia lui este sl 
cucereascl. Viclenia ei este al reziste. 
Rolul lui e sl faci ceva; mereu altceva. 
Rolul el să să dHfaci noaptea, aceea,i 
plnză de giulgiu ţesută peste zi. Cind nu 
este Penelopa, femeia e Hecubi (sot1~ 

~ 

lnfăţişate personaje de o factura ro
mantica, femei indr6gostite cu pa
siune, ar trebui să se evite, în orice caz, 
acea unilateralizare în tratarea lor, care 
le face să rlmina tot nişte aparente 
unidimensionate, dupA cum ar trebui 
evitată acea apariţie meteorici. şi mai 
totdeauna atît de stingace a tinerei. 
Ar miU fi de semnalat un alt aspect, 
şi anume cA. în ultima vreme au început 
sA apară destul de frecvent personaje 
feminine frivole, superficiale. Dar şi 
acestea slnt aduse tot dintr-o pr~ 
ocupare de a avea şi elemente picante 

şi , poate spectaculoase, dar fArA pre-
ocuparea de a desluşi cauza dondiţiei 
lor, fara a sublinia superficialitatea 

decit poate tot printr-un schematism 
incredibil, neprocedindu~se ta anali
zarea condiţiei psihologice şi socio
logice. Aşa lnciţ datorită modului 
simplist in care slnt cer mal adesea 
lnf6ţlşate personajele femin ine, ac
triţele se g6sesc mai totdeauna în faţa 
unor partituri modeste, care nu le ln
gaduie o evoluţie şi nici gradarea mij
loacelor artistice, ca sa nu mai vorbim 
de obţi nerea unor nuanţe de Inter
pretare. nu le permit traversarea unor 
sentimente şi st!ri contradictorii de 
natură a pune în lumină acel adevăr 
de viaţă al personajului şi pot conduce 
'8 profilarea convlngAtoare a eroinei 
zilelor noastre. 

https://biblioteca-digitala.ro



... si celelalte 
~ 

care nu are alt orgoliu dacit pe c~ al mo
destiei). Cind nu e nici Penelopa, nici 
Hecuba, femeia e Circe (făptura fatală, 
vrajl malefică, transformi vitejii ln rîmă
toare, dar femeie fiind, se incurcA singură 
in plasa el funesta, şi pinA la urma, tot 
ea, temnicerul, rAmine cu Inima frintl). 
Cind nu e nici PenelopA. nici HecubA1 

nici Circe, femela e Elena. La drept vor
bind, cu acest rol trebuia început, pentru 
ci in acest rol o lntllnim cel mai des. Elena 
ingenua este cel mai primejdios şi cel mai 
inofensiv personaj al tuturor mitologiilor, 
Inclusiv cinematografice. Ceea ce nu iz
butesc regii blestemaţi, tiranii cruzi1 mon
ştri temuţi, Izbuteşte această făptură de
licată ieşită dintr-un ou (să socotim o 
intimplare1 o simplă intimplare hazlie, că 
Nemesis s-a prefAcut tn giscl, nu în 
lebAdA, nu tn marabu, nu în colibri, ci în 
gisc.A - şi că cea mai frumoasă femeie din 
istoria speciei s-a n.!iscut din oul acestei 
păsări şi nu dintr-al alteia?). Din cauza 
ei, din cauza Elenei, grecii cei lnţeiep~ îşi 
pArlsesc patriL Din cauza ei, familii~ 

Cred ci în filmele noastre, problema 
«condiţiei femeii• se pune cu mai 
puţină acuitate, dar aceasta nu mă 
jenea.zl deloc. ln mlsura în care cine
matograful este o artă Inteligenta, el 
nu se poate ocupa - şi Inel «pro
fund»! - de false probleme. Eu cred 
ci e o dovadă de inteligent! faptul ci 
nu avem opere consacrate «condiţiei 
femeii» ..• Cinematograful 1şi pune pro
bleme umane, ale omului, fără discrl
minlrl1 tn care viaţa femeii şi a blrba
tului Intră ln egali mlsură. Daci aş 

domnitoare se dezbinA, regii îşi declară 
război. Din cauza el , erolii devin laşi, iar 
nevestele de regi - văduve. Din cauza ei, 
Troia e rasă ·de pe faţa păminluiul. (Mal 
tirziu, creştinismul o va numi Eva şi va 
spune cA cel m_ai mare rAu al omenirii, 
alungarea din ral , s-a întlmplat tot din 
cauza ei). ln legendele elene, ca şi - peste 
cite secole? - în legendele cinematogra
fului , Elen&i adicl femeia_ este respon
sabHA de marile dezastre, dar ea este tot 
timpul un lei de responsabil fără vină. Ea 
trădează, e adevlra~ dar fiind lipsită de 
si mţul onoarei, trădarea sa rAmlne o 
infamie alba. Ea lşl plrlseşte soţul, e 
adevăra~ dar fiind răpita, fuga ei este aco
perită de circumstanţe uşurătoare. Ea 
ucide, e adevărat, dar ea e mereu un că
lău fără secure. Fiinţa cea mal nocivă e 
fiinţa cea mal Ingenuă. Fiinţa cea mai pri
mejdioasă e fiinţa cea mal slabă. Pentru 
ci ce-are ea? Ea nu are nimic. Nici iste
ţimea lui Ulise, nici forţa lui Hercule, nici 
vitejia lui Achile. Ea nu are decit frumu
setea. Cu ea omoarl.. Cu ea se apArA. Cind 

vedea fllme dedlcale exclusiv «condi
ţiei femeii•, aş fi la fel de crispată ca ln 
faţa unul film care dezbate problema 
unei rase inferioare. Or, eu nu admit 
el exist! rase sau popoare inferioare. 
Mie îmi place să cred ca sini un om 
egal - acolo unde poate exista egali
tate - cu toate femeile şi cu to~ băr
baţii şi ci această Idee este un bun 
clşllgat lntr-o lume civilizată. Paletis
mele pe aceastl temi mA Indispun 
şi-ml sini lntotdeauna suspecte. 

Menelau se repede asupra ei cu sabia 
vijtind deasupra capului, ea se dezbraca 
încet şi sabia lui Menelau se apleaci su
pusă ln faţa el. Clnd grecii se reped s-o 
lapideze, ea apare in faţa lor str61ucltoare 
de graţie şi braţele compatrioţilor se lasă 
uşor şi bolovanii le cad din pumni. A
ceasta a fost arma ei principali pe vremea 
arcului cu săgeţi. Aceasta este arma el 
principali ln epoca submarinelor atomice. 
Frumoasa, ameţitor de frumoasa, femeia 
poate provoca, poate Inspira, poate aţiţa , 
poate susţine, poate recompensa. Dar 
frumoasă, numai frumoasa, ea nu poate 
inflptui acţiunea provocata. de ea, inspi
rată de ea, susţinută de ea. recompensat! 
de ea. Ullse tale ciclopii, Penelopa toarce 
llnă . 
Bărbatul reprezintă , ln film ,activltatea 

expresivi. Femeia. în film, reprezintl -
cu excepţiile de rigoare! - pasivitatea 
decorativi. \ 

De aici şi rolul Imens· pe care r ... jucat 
frumuseţea feminină tn istoria cinemato
grafului. De aici şi diferenţele de structuri 
intre vedetele masculine şi cele feminine. 
ln arta a şaptea , capetele de afiş mascu
line au fost aproape întotdeauna mari, 
toarta mari actori. De la Max Linder, 
Chaplin, Buster Keaton, la Humphrey 
Bogart, Gabln, Bourvil, Fernanda!, An
thony Ouinn, Peter O'Toole1 Belmondo, 

Dar cu rare, foarte rare excepţii, 
putea să lipseascl. 

Nu ştiu de ce s ... lmpAmlntenlt a
ceastă obligaţie ca femeia să faci act 
de prezenţa, oricum. 

S-w crede ci sint penalizaţi creatorii 
cafV: nu o invita pe genericul filmului 
lor. 

De ce se lntimpli aşa, nu pol şi nici 
nu ştiu sl dau eu explicaţil 

Dar stau şi ml glndesc ce s ... r ln
timpla daci ln cincinalul ln care am 
pi.şit. s-ar da ni şte directive care ar 
obliga cinematografia romi.neasei să 
faci, ln al doilea an al cincinalului sau 
în al patrulea an, 12 filme despre f&
meia zilelor noastre. 

toate marii& roluri masculine au fost în
credinţate unor artişti, care - cum se zice 
- aveau meseria în vîrful degetelor. Ei erau 
născuţi ca sA joace. Ei erau puşi sl con
vingă ln acţiune. 

El e d9flept, 
ea• frumoasl 

Capetele de afiş feminine au fost a
proape întotdeauna fascinante prezenţe. 
De la Greta Garbo, Jean Harlow1 Clara 
Bow la Mlch81e Morgan1 Danielie Darrleux, 
Marilyn Monroe, Brigitte Bardot - marile 
roluri feminine au fost încredinţate unor 
fascinante apariţil Cinematograful nu 
le-a pus sA joace. Le-a pus sl existe: sA 
rida, să surld6, să plinga, să se plimbe, să 
privească, sA-şi incolăceascl braţeJe de 
gltul partenerului, să stea sub catarg şi să 
priveascl în zări, în timp ce maşina -
de vini - ie flutură pletele. 

G.G.1 M.M., B.B. nu s-au încumetat 
nlciodat! sl urce pe o scenl acolo,unde 
nu funcţiona magnetismul prim·planulul, 
vraja eclerajului, monU.jul-şaman. Fireşte, 
existl şi excepţii, adicl există nu vedete
actriţe, ci actriţe-vedete: Bette Davis, Ka
tharlne Hepburn, Jeanne Moreau, Annie 
Girardot Dar aceste Incontestabile mari 
actriţe n-au fost niciodatl ridicate de film 
la rangul de zeiţe. Nu pentru că filmul ar 

Cred ca s-ar putea şi aşa . 
Dar spun, deci! aşa, mai bine lipsă. 
Ea ca şi cum aş spune: trebuie să 

mă .glndesc la mama cu multă dra
goste joi între 5 şi 6. 

Eu nu vreau asta şi nu vreau oricum. 
Orgoliul nostru nu este chiar atit 

de mare pentru a face ca cinemato
grafia noastrl de voie, de nevoie, să 
ne ia tn obiectiv. 

Noi putem fi şi mai departe femei, 
avlnd alte bucurii ln schimb, ca de 
pilda, deplina egalitate ln drepturi cu 
birbaţil, putinţa de a munci în orice 
fel de meserie ce se cunoaşte pe 
pAmlnţ de a fi mame, soţii, iubite, 
singure. 
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fi fost ingrat. Dar Jeanne Moreau, 
marea actriţă, lingă Brigitte Bar
dot, marea prezenţă, păleşte pe 
ecrar. , e înghiţită nu de ta lentul 
ci de strălucirea rivalei sale. 

Deci marea-miză nu a fost pen
tru vedeta feminină jocul, cu 
metamorfozei e lui (pentru me
tamorfoze există montajul-truc, 
truc de care nu dispune nici o 
altă artă a spectacolulu i). Miza 
filmului a fost frumuseţea chipu
luiJ şi a trupu ~ut fe:iiin:n. 
Frumuseţea fizică (luminată fi 
reşte pe dinăuntru de o anumită 
personalitate) a declanşat şi mai 
decla~ează încă magia feminină. 
Este o magie proprie filmului 
într-o anumită fază. Proprie lui 
şi numai lui. 

Prin traiectoria celor 29 de 
secole care despart Odiseea pro
priu-zisă de Odiseea spaţiului, is
toria a înţeles că există o incom
patibilitate intre omul-om şi 
omul-sclav, dar nu a înţeles că 
există o incompatibilitate între 
femeia-om şi femeia-obiect ; is
toria a înţeles că există o incom
patibilitate intre omul-om şi o
mul-iobag, dar nu a înţeles că 
există o incompatibilitate intre 
femeia-om şi femeia-anexă. De la 
Odiseea la Odiseea spaţiului, is
toria a regindit de cîteva ori, în 
mod radical.condiţia umană . Con
diţia femeii nu a fost niciodată re
gîndită în mod radical. Femeia este 
la fel de puţin participantă la 
Odiseea lui Kubrick, ca şi la Odi
seea lui Homer. 

Regina 
tuperfluului 

P'.15ivitatea decorativă poate de
veni în anumite împrejurări un 
factor dinamizant. care scoate 
femeia din funcţia ei subordonată. 
Musicalul, de pildă, inversează 
rolul clasic al femeii. În musical, 
femeia este hegemon (vezi „M y 
Fair Lady'', vezi „Sunetul muzi
cii", vezi „Helio, Dolly", vezi 
„Mary Poppins"). Chiar într-un 
musical care se intitulează „The 
boyfriend" - rolul principale de
ţinut nu de prieten, ci tot de ea, 
ea, manechinul celebru, Fetiţa
Scobitoare, faimoasa Twiggy. care 
părăseşte lumea modei, ca să 
interpreteze rolul unei fetişcane, 
pe care nimen! n-o bagă în seamă , 
un fel de cab1nieră-Cenuşăreasă, 
care cumpdră chifle şi face comi
sioane, pînă cînd, într-o seară, 
ca în orice musical, vedeta prin
cipală se îmbolnăveşte, iar ea. 

Cenuşăreasa e încălţată cu pan
tofi de aur, aruncată pe o scenă 
de poleială şi obligată să cinte lin
~ă un Prinţ în costum de groom. 
ln musical. femeia e factorul ac
tiv. Eanu maieeclipsată. Ea eclip
sează. Audrey HePburn i I eclip
sează pe Rex Harrison, Julie 
Andrews pe Christopher Plum
mer, Barbra Streisand pe Walter 
Matthau. Ea nu mal e determi
nată. Ea determină. (Ea, micuţa 
florăreasă, îl determină pe el 
celebrul savant; ea, pribeaga 
guvernantă, îi determină pc ei; pe 
tată l bancher. pe mama sufra
getă; ea, văduva umilă întoarce 
pe dos oraşul -şi nu invers). 

În musical, într-adevăr, femeia 
nu mai e factor pasiv. Dar nu 
mai e, nu pentru că autorii mu
sicalului o privesc sub o lumină 
nouă, ci pentru că musicalul con
stituie o lume în care femeia este, 
in mod tradiţional, vedeta. Spre 
deosebire de western sau de 
filmul poliţist, care reprezintă o 
aeţiune în realinte, musicalul a 
reprezentat întotdeauna o acţiune 
in irealiiate , într-un tărîm în 
care răutatea e ucisă cu un cîn
tec, iar binele triumfă întotdea
una, dacă ştie să cinte la trom
petă, să surîdă şi să bată step. 
Musicalule bravură în magie. Mu
sicalul e delir în decorativ. Musi
calu l e aventură în vis. Vasa l ă 
în planul realităţii, femeia a fost 
însă întotdeauna expresia su
premă a decorativului. Sursa su· 
premă a magiei. Regina viselor. 
Era inevitabi I să ajungă şi regina 
musicalului, adică regina unui gen 
secund, pentru că, un gen care 
face din divertisment unicul lui 
scop, oricît de democratică ar fi 
ierarhia unei arte, nu poate fi 
decît un gen secund. Curba ci
nematografului urmează în felul 
acesta curba vieţii: niciodată esen
ţială într-o lume a mişcări lor esen
ţiale, într -o lume a reveriei, a 
destinderii, a ornamentului, fe
meia (citeşte my fair lady, citeşte 
Mary Poppins, citeşte Dolly), fe· 
meia a fost şi rămîne factorul 
principa l intr-o lume secundară . 

Ea e vampa. 
El e pionierul 

Sînt semnificative arhetipurile 
lansate de mitologia hol lywo
odiană, cea care dă chip şi glamo
ur idealurilor unei societăţi, 

E semnificativ că cel mai fas 
cinant personaj feminin din istoria 

Din păcate, nu I Oftez în faţa 
dumneavoastră .şl mă gîndesc de 
ce? Str ig: de vină sint scenar iştii I 

tăţii ei universale. 
Mă întreb cînd sînt fa l şi. Pentru 

că, într-una din cele două ipos
taze, înşal ă.„ femeia. Fenomenul este identic in tea

tru, unde act r iţe l e sint înspăimîn
tate că nu au ce juca. Sigur, de 
vină sînt dramaturgii. C iudat ... 
Nu? Fi i ndcă şi scenarişt ii şi dra
maturgii , cind practică alt gen 
de literatură - poezia - cîntă 
femeia cu sentimentu/ centrali-

Să presupunem că tuturor ne 
sînt cunoscute date le: locul şi 

importanţa femeii în viaţa de 

Sint convins că femeia nu ocupă 
în cinematog rafia noastră, mai 
ales în cea de actualitate, locul pe 
care î l ocupă în societate. Cinema
tog rafia este un substantiv de gen 
feminin. Deci, feminin fără femi
nitate: trist şi nici măcar frumos. 

astăzi, gradu l de reflectare a pro
blemelor ei in fi lme le noastre . 
Ei bine, stirnind aducerile aminte 

Bărbaţii preferă blondele? 

a tot ceea ce poate rămfne memo· 
rabii in filmul românesc , sint în 
imposibilitate de a cita o operă 

semnificativă care să fi esenţializat 
femeia. În majori tatea filmelor 
bune, femeia făcea parte din 
cuplu, e ra una din dimensiunile 
cup lului . În filmul istoric româ
nesc, femeia era mama, soţia, 

sora, iubita Eroului : ii completa 
ii definea pe acesta, subord0: 
nîndu-i-se. Îmi rămin cumva 
Î:"I memorie Vitoria Lipan din 
„ Baltagul" lui M u reşan (ca forţă, 
sub modelul lrterar), Silvia Po· 
povici în „Gioconda fără suris" 
a Malvinci Urşianu şi Ruxandra 
Margaretei Pislaru din „Un film 

cu o fată fermecătoare". 

Femeia rămine neîndoios una 

din temele grave, serioase, pentru 

cei ce vor să vorbească despre 

ziua de astăzi. Teren încă nedefri

şat, neexp/o r·at, cu aspecte pasio
nante - spun toate acestea după 
o recentă experienţă personală 

cu filmul „Drum în penumbră" 

care are în centrul său un personaj 
feminin interpretat de Margareta 
Pogonaf - personaj de data asta 
nesubordonat. Cred că va fi ceva 
nou în tradiţionala relaţie de 
cuplu care domneşte în filmul 
nostru . 
Mă gîndesc însă că, în pofida 

puţinelor filme apărute pină 
acum, sînt tot mai mulţi bărbaţi 
care meditează asupra acestei 
teme. Să nu zimbiţi însă cînd o să 
vă spun că mie mi se pare că tot 
femei le vor putea vorbi şi crea 
ceva interesant despre femeie. 
Şi poate nu numai ele ar avea ce 
spune şi cum scrie despre ele-în
sele. Iar filme realizate de Malvina 
Urşianu (în dubla ipostază de 
scenarist-regizor), Elisabeta Bos
tan (fără să-şi părăsească pasiu
nea pentru filmele de copii), 
Nina Behar, şi poate nu numai ele, 
ar putea constitui evenimente 
cinematografice. 
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... şi celela lte 
filrrului e vampa (privire voalată,mas
d a enigmei. nu ride niciodată, in 
spiră teamă. e.olă un farmec morbid, 
e o sursă de ameţitoare nelinişte) . 
dar cel mai fascinant personaj mas
culin din istoria filmului e pionie
rul (privire deschisl, dinţi puter
nici şi sănătoşi, ride des, sugerează 
francheţea, răspindeşte încredere, 
e sursă nesecata de entuziasm). 
Vampa e distrugerea. Pionierul e 
speranţa, Vampa \•ră;e.şte. Pionierul 
acţionează. Contorsionarea vampei 
e malefică. Directeţea pionie.rutui 
aduce întotdeauna salvarea~ 

sînt virtuţile necreaţiei, virtuţile 
pasiviU,11 

Valoarea umană pe care se spri
jină tipologia masculină e birbăţia, 
adică: forţa, cura1ul. dinamismul, 
dorinţa de a se impune pentru a lua, 
iotei igenţa de a nu părea n1c.1odaU. 
slab, ştiinţa de a domina. Virtuţile 
bărbăţiei sint, prin polemkă. vir
tuţi antifem1nine, adică virtuţile 
creaţiei, ale acţiunii. O remeie ăr
bată e un semiomagiu. Un bărbat 
efeminat este o apreciere descali
ficantă. 

Protot ipurile masculine ale fil
mului se cristalizează. deci. nu în 
raport cu ideatu ri Ie de sex. ci in 
raport cu idealurile umane. Femeia 
se derineş:te în raport cu bărbatul, 
dar bărbatul se defineşte in raport 
cu lumea. 

seama că. deşi filmul nostru pcrneşte 
de la o altă fitozorie, o filozofie în 
care discrimm:trea de orice tip, in
clusrv de sex, este de n conceput, 
pentru d o societate liberă nu se 
poate construi cu fiinteaservite, de i 
ţintele idevlogice sin t .Hit de evident 
opuse - nu e nevoie. zic, nici de 
sagacita te şt nici de parti pris, ca să 
constatăm că remeia in filmul nostru 
este. in mod consecvent. elementul 
uman de p•anul doi, un perpetuu 
persona1·anexă, unghiul complemen
tar, in totdeauna unghiul corn ple
mentar şi niciodată unghiul care 
decide p~rspectiva unui conflict, 
a unei problematici . 

În filmul istoric, femeia e mama, 
născătoarea de eroi, susţinătoare 
de eroi, făptură venerată , dar mereu 
in afara circuitului activ Ea intervine 
direct, in treburile lumeşti.o srngură 
dată: cind ii naşte pe el. pe fiul ei 
(pe fiu , nu pe fiică~ pentru că prin 
tradiţie. născătoarea fiului este marna, 
.. o, mamă, dulce mamă''. mama lui 
Ştefan cel Mare, Maica Domnului. 
Atunci e: maica Mărie. Atunci se 
spune la psaltire :„den maţele mumin-

e semnific.ativ că prototipurife 
feminine ale filmu•ui se cristalizează 
nu in raport cu idealurile general 
umane, ci în raport cu idealurile de 
sex. Femeia e după vîrstă şi profil, 
tipul fetei cu vino-ncoa (it girl) sau 
tipul logodnic=i, sau tipul soţiei, sau 
tipul mamei. Vampă sau ingenuă, 
înger albastru sau inger blond, 
sfîntă sau floare in mo-lrl~i ţinta 
femeii e si cucerea.scă bărbatul. 
Pionier sau lift boy, argat în vestul 
sălbatic sau funcţionar de bancă in 
Manhattan, ţinu bărbatului e si cuce
rească lu mea. Femeia cucereşte lu
mea (dacă vrea s-o cucerească!), 
pentru că a ştiut să cucereasc.ă băr
batul. Bărbatul cucereşte femeia 
(dacă-l interesează!), pentru că a 
ştiut să cucerească lumea. De aceea: 
nimic mai normal de:cît tipul logod
nicei, dar nimic mai rizibil declt 
tipul logodnicului. Nimic mai obiş
nuit decit tipul soţie i, dar nimic mai 
greu de imaginat decît tipul soţului 
(tipul încornoratului, da, dar nu 
tipul soţului). Nimic mai con ... ingă
tor decît tipul mamei, dar nimic mai 
indecis decit tipul utei. Cind nu e 
vampă, femeia e ingenuă, deci naivă, 
candidă, credulă. Omologul mascu
lin al ingenuei bineînţeles că nu-i 
ingenu-ul (iată că acest adjecti-v, 
atit de flatant pentru sexul frumos, 
nici nu se poate pronunţa la mascu
lin.) Simetricul ingenuei, ca grad de 
celebritate, este durul, antip:>clul nai
vităţii, inversul candorii, negaţia 
credulităţii . 

Uşurinţă, numele tău e femeie 
Hamlet - achll 1 

Valoare.a uman~ pe care se spri
jină tipologia sexului frumos e 
feminitatea, adică; graţia, slăbiciu
nea, abandonul, dorinţa. de a plăcea, 
pentru a fi luată , inteligenţa de a nu 
părea prea inteligentă, ştiinţa de a 
se lăsa dominată. Virtuţile fem iniUţii 
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Cred că - mai ales în ultimii 
ani - am văzut multe, foarte 
multe filme, mărturii ale condi
ţiei femeii pe toată geografia 
globului. Nu e vorba de „studii" 
{decît parţia l, în unele documen
tare), ci de expresii ale acestei 
condiţii, de aceea ce se vede cu 
ochiul liber, de prejudecăţi.„ 

Astfe l de mărturii există şi in 
11nele filme pe care am încercat 
să le prezint în cadrul emisiunii 
Post Meri dian , la Televiziune, in 
„Totu l despre Eva", in „Doamna 
cu căţelul", dar şi într-un reportaj 
despre viaţa de noapte a Japoniei, 
sau în „Mondo Cane", sau tn 

Ca şi in viaţă, în mitologia cinema
tografică, puterea femeii e o putere 
prin proeură, iar victoriile feminine, 
în plan social, au un caracter echivoc, 
pentru că ele presupun , aproape 
întotdeauna, o protecţie masculină. 
Cu toate acestea, nimic mai normal 
decit o femeie sus:ţintrU de un băr
bat. În schimb, nimic nu pare mai ne
demn decit un bărbat susţinut de o 
femeie. O normă multiseculară face 
ca legenda lui PylmaJion să nu poată 
fi citită decit într-un singur sens. 
Galatea (Garbo, Dietrich, Bardot) 
este marmura, materia neînsufle
ţită care are nevoie de el, de Pygma
lion (Stiler, von Stemberg, Vadim) 
::a să poată respira. Situaţia inversă 
este de neconceput sau nu este ono
rabilă: căci, potrivit normelor cu
rente, protecţia masc.ulină întregeşte 
femeia, dar protecţia feminină dimi
nuează bărbatul. 

El e el . 
Ea e „a lui„ 

Nu e nevoie nici de o minte brici ş:i 
nici de spirit partizan ca să ne dăm 

„Divorţ italian", sau 'in „Inciden
tul", dar şi într-un film românesc 
care va rula in curind, „D;um 
în penumbră" , Ctar şi în ... 

Tezist sau nu, e suficient ca un 
regizor de film, nu neapărat 
genial , dar onest. să se refere la 
un fragment din realitatea adulţi 
lor de ambe sexe, pentru ca spe
cificu l condiţiei femeii să s:tră 
în ochi. 

Da, cred d filmul reflectă 
această condiţie nu numai cantÎ· 
tativ suricient. ci în plus faţă de 
a lte arte, cu o forţă de sugestie 
imensă, şi ca pe baza unor ase
menea filme, S·ar putea sc rie cu 

riei meale... ţiţele măriei meale". 
Mama fetei nu e mama. Mama fetei 
e soacra, adică o mamă-inversă, nu 
dulce, ci poamă acră. De fapt. mama 
nevestei domnitorului nu există în 
filmul istoric. N-are loc). După ce 
îşi îndeplineşte misiunea biologică, 
femeia mamă. fie dispare pe lingă 
vreun altar, ca să se roage pentru 
flul ei, fie acţionează, prin delegaţie, 
mai mult sau mai puţin tainic. ca 
reprezentantă a intereselor lui, pen
tru că ea nu există decît pentru el 
şi prin el, ca şi soţia lui, tlealtfel. 

Filmul istoric priveşte cu simpatie 
rolul soţiei, se înclină cu respect 
în faţa ei, nu-i descoperă cusururi 
şi e dispus să vadă in ea doar merite. 
Dar care sînt aceste merite? Meri
tul devotamentului, meritul fideli
tăţii , meritul comprehensiunii, me
ritul sacrificiului de sine, adică nu
mai meritele care o caracterizează 
pe ea în raport cu el, pentru că 
soţia, ca ş:i mama, nu există ca fiinţă 
de sine stătătoare. De altfel. însuşi 
rolul ei îi i ndică, din capul loc.ului, 
dependenţa. El e el. Dar ea e soţia. 
Soţia lui. Tovarăşa lui de viaţă. 
Partea lui de tandreţe, şi uneor i 

adevărat studii şi tratate. 
ln societate şi in familie, în 

muncă ş:-i în dragoste. pe stradă 
sau in cafC(lea. în faţa benzii 
rulante s:au a cărţii deschise, 
ferne iJ. are iocă de suportat tira
nia unor s:>liciUri. ha.n.cfcapun 
ş1 tdei preconcepute nre fac din 
s-iti:sa Q ei o prot>leml mondială.. 

Des1gor, ex'stl autori care 
încearcă in mod tendenţios să 
voaleze, să idilizeze, să defor 
meze sau - de ce nu? - să 
prosltte.as.că aservirile pomenite, 
fie pb.slnd -le in zona inevitabi
lolu, fie dindu-le ~n nume fals 
(.prh ilegu•, de pildă), fie incer-

de slăbiciune, sau, ca in cazul lui 
Mih.ti Viteazul, mica lui parte de 
păcat. care nu-i intunec:ă aureola, 
nu i-o poate întuneca, toc.mai pen
tru ca t: atit de mică. tocmai pentru 
că in \ iaţa unui erou greutatea spe· 
cifid a soţiei sau a iubitei (Tudor din 
Vladimin c, dovedeşte ş+ el) nu poate 
fi precumpănitoare. 

Femeia cunoaşte acest adevăr şi 
i se supune. Memoria mea cinefilă 
a păstrat geamătul de neputinţă al 
Oinei Cocea în Doamna Ieremia 
(„cum nu pot sta eu [in Scaunul 
Domnesc] căci ... sînt doar o femeie. 
Atit"), obrazul de icoană al Ioanei 
BulQ pe care se prelinge, re~emnată, 
o lacrimă, doar una (Doamna Stan
ca) şi privirea grea. de o inutilă 
enErgie a Olgăi Tudorac>'ie (mama lui 
Mihai Viteazul) şi naivitatea drigă
laş ·, a fetei din Cclumna, făp ura 
drăguţJ, fragilă. inimoasd. care-l 
iubeş-te pe Florin Pier$ic, asta ştie 
ea să facă: să iubească, să-l iubească 
şi să-l aşf'epte; băieţii de virsta. ei 
schimb.\ lumea, bJ.îeţii de virsta el 
rc\stoarnă lumea, ea joacă jocuri 
feciore!nice in poerii-ţe, suspin.J ş:i 
viseaz.;. la el , ca sd-şi indep:inească, 
prin el, menirea ei milenară: să 
perpetueze specia, cu abn~faţie ş.i 

- dac.'i se poate - cu graţie. 

Tot ceea ce este pentru bărbat 
minor, pentru femeie d~ine major. 
Tot ceea ce este major pentru băr
bat, pentru femeie est~ inaccesibil. 
Bărbatul se gindeş:te la iubire ca la un 
r ăgaz intre dcuă lupte. Ceea ce este 
pentru eJ un răgaz, pentru ea este 
însă scopul suprem. Viaţa ei este acest 
răgaz. această. para'hteză a vieţii lui. 
Ea este regina acestei paranteze. 
Sau victima ei benevolă. Ilona din 
„ Pădurea spinzuraţilor" există pen
tru acea cină finală: iubita hrănin
du·! 1nainte de despărţirea defini
tivă. Suferinţa ei mută, neantul 
amplificat de gestul vieţii cotidiene, 
ea luind sarea cu trei degete şi prcs.ă
rind-o peste farfuria lui. 

Cu rarissime excepţii („Duminică 
la ora 6"), în filmele trecutului femeia 
ajunge la lume (cind ajunge, cind 
izbuteşte să iasă dtn cochilie, ctnd nu 
e doar „o fecioară", care se r~peşte 
ca un giuvaier, ded ca un obiect, de 
preţ, dar obiect). femeia ajunge la 
lume, numai şi numai datorită lui 
şi prin el. Aniţa ajunge haiduc pen
tru că iubeşte un haiduc. Tinăra so
ţie din „ Valurile Dunării'1 alunge 
să-şi expună viaţa pentru o cauză 
care-i depăşeşte înţelegerea, fiindcă 
iubeşte un om care şi-a expus viaţa 
pentru acea cauză. Femeia din Cana
rul ş.i viscolul se apropie de revoluţie 
tot prtn iubire. Chiar şi acea legendară 

cînd atenuări filistine, pseudoso
/uţii de moment, cafmă.ri iluzorii 
ale confltctelor, soporifice pentru 
conştiinţă. etc. 

Oricum, realitatea puternică 
şi încăpăţinată a învăţat să stră
bată prin învelişuri, fie efe văluri 
înstelate sau fespezi de beton. 
Aş adăuga ca. totuşi. cinemato

grafia ne rămine datoare cu cel 
plJ'ţin o pledoarie pe această 
temă, lucidă ~i ardentă, la înalt 
nivel artistic, după exemplul 
rechizitoriilor Împotriva dtscrl 
m1năntor rasiale sau naţicnale, 
sau împotri..-a oricărui tip de 
asuprire a omului de către om. 
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Vitoria Lipan, chiar şi acele brave 
îndoliate din Golgota, chiar şi ele, 
care îşi părăsesc pasivitatea mile
nară şi rolul secundat, chiar ~i ele 
devin eroine tot prin bărbat, pentru 
că. pierzindu-şi soţii, adică scutul 
protecţiei masculine, femeile acelea 
trebuie, volens-nolens, să devină 
bărbate, trebuie, volens-nolens, să 
intre fn prim plan, trebuie să acţio
neze, pe scurt: să devină eroine. 

Cu dteva - foarte puţine! -
derogări (Glocond a fi r i suris, Drum 
fn penumbrl), filmul de actuali
tate nu modifică radical această 
mentalitate.. 

În comedii. fetele sint, mai ales, 
un element ornamental (vezi Aven
t uri la Mare a Neagr ă.: vezi 8 .0 .
urile). Aşa se explică şi faptul că 
regizorii nu au nevoie pentru rolu
rile feminine de actriţe cu experienţă 
profesională, cu recunoscut talent. 
Pentru partiturile feminine, autorii 
comediilor se adresează întimplării, 

cunoştinţelor. Primele interviuri ale 
acestor agreabile debutante, de pro-

fesiune studente, inginere, plasti
ciene, casnice, dar nu actriţe, mărtu
risesc cu o frecvenţă uimitoare! 
„regizorul X m-a văzut pe stradă 
(sau la facultate, sau la o sindrofie. 
etc) şi mi-a spus că am un fizic bun 
pentru cinema şi mi-a propus să 
fac film". Care actor a venit să facă 
cinema doar pentru c.ă „are un fizic 
bun'" 1 S-ar putea lua distribuţiile 
comediilor noastre (să ne mărginim 
deocamdată doar la comedii) s-ar 
putea pune pe două coloane - ro
lurile feminine şi cefe masculine -
şi s-ar putea proba dorinţa incon
~tientă, poate, a regizorului de 
a susţine rolul bărbatului cu talen
t ul , iar rolul femeii cu frum useţe.a. 
Cum se numesc, ce-au devenit fru
moasele partenere ale lui Papaiani, 
Florin Piersic, Dem Rădulescu l Fi
reşte nu e ni mic jignitor pentru 
specia feminină, dacă arta (cu artiştii 
ei cu tot) se lasă impresionată de 
atu-u ri decorat ive ale sexului frumos. 
Supărarea nu e că se doreşte ca 
femeia să înveselească privirea. Su-

părarea e că se subînţelege: sois 
belle et tais toi! Atit. 

„Ch iar eroinl", 
ea es te mereu în umbri 

Filmul ne-comic, schimbă, poate, 
uneori, ponderea rolului feminin, 
dar nu schimbă statutul femeii. Cu 
citeva abateri, femeia rămine un 
factor care nu aparţine, de:ocamdaU, 
conflictului, ci doar peisajului uman. 
Ea intră în acţiune, aşa cum intră în 
cadru brazii cind se arată muntele şi 
praful cind se arată Bărăganul. Ea 
poate dezlănţui războiul pasiunilor, 
poate să aţite acest război, poate să 
verse lacrimi amare, dar ea rămine 
mereu în exteriorul conflictului pro
priu-zis, pentru că acest conflict e 
întotdeauna o afacere de bărbaţi. 

Tn Fraţii, femeia este Eva, încar
narea ispitei biblice. O Evă la C.A.P„ 
ochioasă, sprîncenată, plină de vino·n
coa. Ea îşi scoate din minţi bărba· 
tul, îl împinge la rele, îl bagă la ocnă, 

Chipurile, feluritele chipuri ale feminităţii 

lată fetele acestea frumoase -
cîteodată expresive, de obicei stra
nii, inocente-impure, aprinse, pa
tetice, decorative, rareori lucide 
şi inteligente~ cel mai adesea dulci 
gîsculiţe - defilează in rînduri 
strînse, interminabile, prin întua 
ncricul sălii de cinematograf. 
Aceasta este Femeia - ni se 
spune. Dar aşa să fie? 

Poate că vinovaţi sintem cu 
toţii. Public, realizatori, comenta
tori, toţi cei care, bărbaţi sau 
femei, cerem cinematografului 
răgazul de o oră şi jumătate sau 
de două ore, cu care ne-am obiş
nuit. Atîta timp cit filmul va fi 
doar un amuzament, femeia, pre
zenţa femeii, implicarea ei, vor 
fi distracţia numărul unu. Pretex
tul. Fiindcă, nuai aşa? Subiectul 
este altul. Vfaţa este alta. Yiaţa 

de pe peliculă, fireşte. Căci în 
cealaltă, rn vlaţa de afară, în viaţa 
cea adevărată, in via1a c.ea de 
toate zilele, sintem implica.ţi cu 
toţii, femei şi bărbaţi, tineri şi 
bătrini, albi, galbeni sau negri, 
înalţi sau scunzi, valizi sau şchiopi, 
frumoşi sau urîţi. 

Dar după cum am privit în 
grădina vecinulu i, să ne întoarcem 
plini de speranţă spre propria 
noastră ogradă. 

Un realizator (femeie) se ocupă 
de femeie, preocu părilc şi psiho
logia ei: Malvina Urşianu. Un alt 
realizato r (coincidenţă! tot feme
ie) se ocupă de micuţa femeie în 
devenire, de micuţul viitor bărbat 
şi de lumea lor „în doi", ferme
cată şi fermecătoare: Elisabeta 
Bostan. 

Mai exisU, cel puţin pină acum, 
cîteva filme importante în care 
femeia îşi află cit de cit un loc 
onorabil. Mai există şi un număr. 
extrem de restrîns, de actriţe 
importante, cunoscute nouă din 
film. 

în rest? Dulci gîsculiţe arătîn· 
duaşi mutriţele nostimioare (une
ori bocci1-modcrne) în prim-pla
nuri amorfe. Manechine de modă 
(care vai, nu prezintă nici măcar 
moda), plimbîndu-şi gambele pre
lungi de-a lungul şi de-a latul 
peliculei. Duduiţele utilizează, 
după caz, un sumar biki.ni, o 

bluză, o fustă şi un tulpan „ca la 
ţară", o sa lopetă, o rochie a~l
pisită sau una de b_rocart. Dife
renţa c greu sesizabil~. Şi nu din 
vina noastră. 

Numeie acestor fete se pierde 
într-un anonimat absolut. Sur
prinzător este doar faptu I c.l, 
în acelaşi anonimat, reuşesc să 
fie confundate şi actriţe cunoscu· 
te, iubite şi apreciate din atitea 
şi atitea roluri „de pe scenă„ 
sau, foarte rar, din vreun alt fîlm. 
Să fie oare vina lor? 

Ştim. Avem mari actori de film 
cu mare populari tate. Adică în
drăgiţi , apreciaţi şi cunoscuţi de 

deci ii mai alun~ă odată din Paradis. 
Ea întăriU inimiciţia rudelor de 
singe, ea pare a fi cauza duşmăniei 
fraterne, pentru că, pentru e~ 
u pentru Doamna mea", Emanai I Pe
truţ a făcut tot ce-a făcut . Cînd începe 
acţi unea, femeia se retrage din pro
pria ei putere şi se aşază pe tuşe, 
în umbră, în penumbră, la un loc 
cu toată tagma femeiască, lingă cum
nata ei, siluetă inimoasă, pierdută 
printre oale şi ceaune, lingă nepoa
ta ei, siluetă graţioasă, pierdută 
printre articole de lenjerie nylon, 
lingă celelalte femei mişunind prin 
sat, ca un fundal viu, care nu~şi poate 

defnăş~ă~0u"r~i!iap~~df~;ă~a;~aţii ajung 
să se împuşte tot pentru o frumoasă, 
de astă dată pentru o frumoasă ne
prihănită. Deşi ea plăteşte preţul 
cel mare, deşi ea moare, deşi se 
trage în pieptul ei, ea moare din 
g~ală într-o bătăi ie, care e bătălia 
lor, a bărbaţilor. într-adevăr ea 
n~are nici o vină. 

Chiar cînd nu e vampă rurală, 
ch iar cind e decoratoare talentată, 
cu bursă la Bruxelles (vezi „Deco
larea"), conflictul rămine (atit cît 
e!) tot un conflict între bărbaţi. 
Tinărul, talentatul aviator suferă 
„că nu se poate realiza". Tînăra, 
talentata decoratoare suferă 11Că • 
nu e iubită". Pentru el, ea nu e decit 
un episod, în care nu e dispus să 
investească nimic. Pentru ea, el 
pare a fi totul şi de aceea e gata să 
renunţe la tot ce nu e el, inclusiv la 
visul acestei mult aşteptate specia
lizăr i. Stupid, teribilist, egocentric, 
el luptă pentru locul său în lume. 
Tandru, înţelept, generos, ea luptă 
pentru locul ei în viaţa lui. Su~ 
perioară sub aspect moral, poate şi 
intelectual, ea are aerul permanent 
că-i e inferioară, pentru că ea de· 
pinde, pînă în ultima clipă, de el, 
iar generozitatea nu poate fi supe
rioară egoismului, cînd e la cheremul 
egoismului. 

Fem initatea 
înseamnă „a ap1rţine"l 

Brutal sau subtil, femeia rămîne o 
proprietate masculină, nu numai 1n 
mentalitatea bărbatului, ci şi în men
talitatea ei, pentru că şi în fapt sînt 
încă puţine femeile care îşi doresc 
sincer independenţa, femeile care nu 
se tem de propria lor libertate (e 
mai uşor de suportat o existenţă 
dependentă, dar „sigură", decit o 
existenţă independentă, dar pindită 
permanent de nesiguranţa zilei de 
miine). Aceasta şi face ca dorinţa fe~ 
meii de a rămîne d~pendentă de el 

marele public. Cite nume de 
actriţe românce pot ii a.lăturate 
numelor colegilor lor bărbaţi 
aflaţi în această situaţie 1 Dou~. 
trei? sa fie oare vina lor? 

Publicul confundă pe erou cu 
actorul, pe interpret cu persona
jul. Iar publicul nu poate îndrăgi 
decit un erou, nu un manechin. 
Un erou, adică un ins înzestrat 
cu inteligenţă, voinţă, farmec, 
subtilitate, umor, simţire şi sen
timente, un ins care-şi are sau 
îşi afll un rost în lumea asta, 
făcută să fie o lume „în doi". 
Pină cînd i·o vom prezenta trun
chiată pe jumătate? 

-+ 
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~ .. s i celelalte 
~ 

feminină". la să iau eu seama cum 
apare „chipul femeii de azi în fllmul 
nostriJ de actualitate"? 

A discuta un film pornind, nu de la 
ce-a vrut el s:i exprime, ci de la 
„oglindeşte oare această peliculă 
raportul de egalitate r e al care tre
buie să existe intre sexe? ~ · este o 
aberaţie, pentru că filmele nu-şi 
propun să confecţioneze machetele 
unor societăţi ideale. O cinemato
grafie, o artă. nu se poate ocupa sau 
preocupa de condiţia femeii ca 
probl em ă in si ne, nici cu titlul per
manent ş1, cu atit mai puţin, într-o 
campanie. Are dreptate, cred, cola
boratoarea noastră care se bucură că 
cineaştilor noştri nu le-a venit o 

să fie confundată atît de ~es cu femi
nitatea. Otilia este feminină pentru 
că a ştiut să-şi atragă protecţia lui 
Pascalopol, pentru că ştie să se bu
cure atit de drăgălaş de galantomia 
lui, pentru că ii sare in braţe cu o 
atit de dulce inconştienţă (o fi incon
ştienţă?). Feminitatea înseamnă a1c1 
acest a aparţine , a tinde s ă apar
ţii. Aurica nu-i feminină, nu pentru 
că ar fi urită sau mai proastă dcdt 
Otilia (ea are un plus de francheţe, 
care n-o face deloc mai proastă. 
Dimpotrivă!). Ea pare nefeminină, 
pentru că nu aparţine nimănui; 
pentru că n-are pc nimeni cu care 
să joace jocurile feminităţii; pentru 
că n-are pe lingă cine să toarcă, să 
toarcă şi ea, ca o pisicuţă catifelată, 

rîiîl~·~~mş~ ~~~~t~~ăPrind o realitate 
recentă, unde personajul feminin 
nu mai poate accepta o condiţie de 
Otilie, în ni mele in care femeia apare, 
evident, ca o fiinţă egală in drepturi 
şi îndatoriri, o femeie care nu mai 
are nevoie de pascalopoli, îşi ciş
tigă existenţa singură, are chiar un 
plus de independenţă, practicînd o 
meserie liberă prin tradiţie - e 
pictoriţă! - chiar şi aici, chiar şi 
în filme ca „Pentru că se iubesc", 
chiar cînd e eroină de prim plan. 
femeia e tot într-o situaţie subordo
nată, pentru că, obligată să-şi aleagă 
destinul, nu ea, ci el - tot el -
alege pentru ea. El, judecătorul, 
judecă pe cine iubeşte ea, el hotă
răşte cu cine trebuie să rămînă ea, 
Ea vine la proces frumoasă, elegantă, 
derutată. Soţul ei o priveşte de jos, 
din bancă. Nesaţul_ ei o priveşte de 
sus, de la masa judecăţii de apoi. 
Nu ea t rebuie să decidă pe care-l 
vrea, ci ei trebuie să decidă, ei tre
buie să lupte, fiecare să lupte cu 
egoismul lui, cu iubirea lui, să se 
Hmpezească şi să spună da sau nu. 
În final, judecătorul pare a face o 
faptă mărinimoasă: se retrage, fi
reşte cu inima zdrobită. Nesaţul 
nu vrea s-o despartă. de soţul ei. 
O lasă. l-o l asă. La o primă privire 
gestul pare mărinimos, dar la pri
virea a doua mărinimia lui îşi pierde 
aura, iar la încă o privire, ceea ce ne 
impunea, ne uimeşte, ne intrigă, ne 
trezeşte dezaprobarea. În faţa noas
tră e o femeie, e drept o femeie în 
confuzie sentimentală, dar această 
femeie e un om cJre are dreptul să-

12 

Cinematografia, ca una din 
artele neliniştite ale secolului, 
nu putea ocoli subiecte atît de 
fructuoase cum sint viaţa femeii, 
tipologia feminină, probleme le 
acelei jumătăţi a lumii; a făcut-o, 
fabricînd, în serie, filme senti
mentale despre femei frumoase, 
urîte, deştepte, păguboase, de
votate. viclene, nesăbuite, timide, 
fericite, după un lung şir de încer
cări dramatice, sau nefericite de-a 
pururi; a făcut-o, celebrînd fe· 
meta-mamă, femeia-nevastă, fe
meia-iubită, femeia-savant, feme
ia-ţărancă, femeia aristocrată (mai 
ales/); a făcut--o, privind eroina 
din punct de vedere social, psiho
logic, afectiv, educativ, cu gene
rozitate sau zgîrcenie. 

La întrebarea dumneavoastră 
privind situaţia în filmul româ
nesc, n-aş putea nega cu desăvîr
şire une le eforturi spre o dezba
tere cit de cit substanţială. Şi 
totuşi. cred eu, i-a scăpat ceva, 
nu s-a descoperit încă un feno
men ciudat care s-a petrecut cu 
multe, foarte mu lte femei: am ă
răciunea emancip ă r ii. lnvingătoa
re în lupta lor pentru drepturile 
egale cu bărbatul, femeile au 

şi aleagă destinul. Sau să nu şi-l 
aleagă. Sau să spună: „mai aştept. 
Încă nu pot să văd in faţa ochilor". 
Ei nu pot să fie mărinimoşi lu înd-o 
sau lăsînd -o. E1 n-o pot adjudeca. 
Dar pictoriţa e adjudecată în fina
lul peliculei şi n-aş avea nimic de 
obiectat - aşa e şi în viaţă, vai, de 
atîtea ori - numai că o asemenea 
încheiere trebuie, cred eu, să fie 

Muzica din alaiul de nuntă 
îmi aduce întodeauna aminte 

de muzica ce însoţeşte soldaţii 
care pleacă la luptă 

privită cu imputare, pentru că ges
tul judecătorului ar putea să fie 
bravadă sau laşitate, sau pur şi simplu 
eroare, dar în nici un caz-aşa cum 
are aerul să sugereze filmul - în 
nici un caz, în gestul acela nu se 
aude „glasul unei înalte conştiinţe". 

Exemplele pot fi multip l icate, iar 
autorii fii mel or pot să se întrebe pe 
bună dreptate: ce vreţi? Ce urmă
riţi? Mihai Viteazul este un fllm 
despre Mihai Viteazul, nu despre ma
ma fui Mihai Viteazul şi nici despre 
soaţa lui. Fraţii e un film despre 
cearta dintre doi fraţi, nu despre 
mărirea şi decăderea cumnatelor 
r ura le. Tudor din Vladimiri ne-a 
interesat ca înfăptuitorul unei re
voluţii, nu ca supirantul unei fru
moase în caleaşcă. Deco larea este 
filmul maturizări i unui tînăr, nu po
vestea unei trecătoare iubiri. Ce 
vreţi? Doar n-oţi fi ca acei institu
tori care trimit scrisori de protest 
pentru că într-un film a fost arătat 
un învăţător beţiv: „aşa prezentaţi 
dv. învăţătoru l nostru" ? 

Sufragete~ 
Nu ! 

Bineînţeles că, lucrind un film, nici 
un cineast serios nu-şi pune problema: 
„ia să văd cum stau eu cu „problema 

căpătat un aer trist (nu toate , , 
evident, unele se simt bine!) ş1, 
fără glumă vorbind, o nostalgie 
a acoperit chipul v1ctonoase1. S-a 
1v1t cu alte cuvinte o nouli 
problemă. nemulţum i rea emane -

păru Cu foarte rare excepţ '• 
problema nu ş1-a găsrt ex pres a 
în fdm, şt cu atit mai puţin soluţia. 

dea răspunsul acestei întrebări . 

deoarece, făcînd parte dint re 

Heinrich HEIHE 

asemenea idee umanitară. Feminis
mul, de altfel, n-a inspirat niciodată 
prea multă încredere nimănui şi~ 
mai ales marxiştilor, pentru că mar
xismul n-a împărţit niciodată lumea 
după criterii de sex. Neavînd in
terese economice comune, femeile 
nu au putut forma niciodată o clasă. 
Femeile au aparţinut mai intîi clasei 
lor, şi abia în al doilea rind - even
tua l! - sexu lui lor. Stăpîna ran
chului din westernuri luptă cot la 
cot cu soţul ei. Cu el se simte soli
dară. Cu el, nu cu nevestele indie
nilor. Matroana din superproducţii, 
ca şi cea din antichitate, e solidară cu 
patricianu l -cap-de-afiş, nu cu sclava
figurantă. În film, ca şi în realitate, 
ruperea de ,,lumea ta" (deci de clasa 
ta) a fost întotdeauna înregistrată 
ca o excepţie dramatică. Dacă le
gile moralei curente pot înţelege 
o femeie dezrădăcinată din motive 
sentimentale (vezi drama din „Al 
41-lea"), o rupere din solidaritate cu 
toate făpturile, neindividualizate, 
ale propriului tău sex - a fost în
totdeauna privită pe pînză, ca şi pe 
pămint, ca o anomalie. mai degrabă 
comică , decit dramatică (vezi felul 
în care cinematograful a prezentat 
întotdeauna sufrageta: o făptură ri
dicolă, agresivă, ameninţind cu um-

Femeia egală a bărbatului nu este 
numai cea care concurează prin 
capacităţile ei intelectuale forţa 
bărbatului, descoperind, înaintea 
lui, fenomenul radioactivităţii; 

ea este mai ales cea care, muncind 
egal, .su fer-nd egal. bucurindu-se. 
egal c u e' iş s·mte puterea u o 
povară. 

privilegiaţii cc pot realiza filme, 
ar fi trebuit ca in cei 20 de ani să 
am cel puţm 10 pelicule pe această 
temă (faţă de care, în treaclit fie 

brela. tăind speciei umane cheful de 
a se mai perpetua, interpretau de 
o actriţă fară virsu. cu o infăţi"'are 
care aduce aminte cind de cal, dnd 
de girafă: sau o adultă infantilă, 
care cere drept de vot din extra
vaganţă, emanciparea femeilor fiind 
pentru ea ceva la fel de pitoresc ca o 
societate pentru ocrotirea vietăţi
lor necuvintătoare - vezi dulcea şi 
trăznita mam:i din „Mary Poppins"). 
Rămine de văzut dacă sufragetele 
au meritat atita ocară, atlta ironie. 
Eu cred că nu. Eu cred că se comite 
in ceea ce le priveşte o teribilă eroare 
morală. Oricum. cert este că anta~ 
gonismul primordial al lumii n-a 
fost, nu este şi nu poate fi un antago
nism de sex. Cert este că lumea 
împărţită în sexe beligerante este 
o caricatură, aşa cum au dovedit-o 
cu prisosinţa emancipa.tele din Bos
ton. care şi-au ars sutienele in pie
ţele publice. O lume într-un război 
de sex e o aberaţie. Acest adevăr ne 
apare clar. 

Întrebarea care se pune acum este 
însă: cum trebuie socotită o lume în 
care un mare număr de fiinţe nu au 
căpătat conştiinţa că pot exista şi 
altfel decit ca făpturi-obiect sau 
doar ca fiinţe anexe l 

Pentru că ce urmărim cu această 
discuţie? 

Să dovedim că cinematografia 
persecută femeia? Că cineaştii prac
tică un rasism de sex? 

Nu! 
Filmul, ca şi celelalte arte, dealt

fel, nu practtcă u~ misoginism mili
tant, lucid. Cineaştii nu s.ubapreciază 
„rolul femeii'' din sadism. Complotul 
tăcerii nu e conştient, voluntar, 
organizat. 

Dacă femeia c înfăţişată in filme 
dintr-un unghi atît de dezavantajos. 
aici nu-i vorba în primul rind de 
insuficienţa artei, ci de insuficienţa 
realităţii. Filml.11 oglindeşte ceea ce 
vede şi nu trebue să ne supărăm pe 
oglindă di arată ceea ce vede. 

frica 
de libertate 

Pri mul argument pentru care am 
deschis această discuţie este nece
s ita tea de a Jua la cunoşt i nţ ă. o 
,,problemă" despre care mulţi spun 
că e minoră şi foarte mulţi că e ,,o 
falsă problemă", 

Condiţia femeii de subordonat 
uman, condiţia femeii de victimă a 
prejudecăţilor altora şi de victimă a 
propriilor ei prejudecăţi nu poate f1 
falsă de vreme ce există şi ne resim
ţim de pe urml realităţii ei şi nu poa
te fi nici minoră, pentru că ea nu 

spus, doar spectatorii sint che
maţi să-şi exprime mulţumirea 
sau nemulţumirea). 

Fiimui documentar are, într-a
devăr, posibrlitate~ să ar~te fe· 
meia la locul ei bine definit în 
contextul nostru social. Cu toate 
acestea. sint puţine filmele reali 
zate de noi in ultimul timp, 
fdme în cart: femeia SE VEDE. 
În ce mă priveşte, forţ-at.ă de. 
întrebare să mă gindesc, ştiu azr 
că ş i „Maria Zidaru" şi „Magdalena 
Popa" sînt filme ore rămin doar 
1ch1ţe de portret, care n-ar mul
ţumi pe nici un ins doritor ~ă 
ştre. după o vreme, ce ro I a avut 
femeia în viaţa soc ială a acestor 
ani (şi este ştiut că a avut, şi 
are I). 

Poate n-am reuşit să fac un 
fi Im nuanţat despre femei tocmai 
pentru că sint femeie. M-a urmărit 
întotdeauna (perseverent, dar ne
m3rturisit), ideea că numai un 
bărbat poate să realizeze un fi Im 
în care femeia să fie VĂZUTĂ, 
deşi un portret de femeie, demn 
de reţinut, din filmele noastre, 
este acela din filmu l „Gioconda 
fără surîs", realizat de Ma lvlna 
Urşianu şi interpretat de Silvia 
Popovici. 
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priveşte o minoritate umană (fie ea 
chiar şi minoritate m:ijoritară), ci 
întreaga umanitate. 

A discu.ta condiţia femeii nu în
seamna dec1„a lua apdrarea. femeii". 
Înseamnă a discuta condiţia umană, 
adica - deopotrivă - condiţia băr
batului, inseamnJ. a discuta aşezarea 
raporturilor umane şi din punct de 
vedere practic, la înălţimea ideilor , 
a ideilor mar~ iste· despre om 

Pentru a aduce viaţa la înălţimea 
filozofiei trebuie însă mat intii sa 
l uăm cuno~tlnţS ~de o situaţie de 
fapt. Sa ne 'ie-;izăm de o situaţie în 
care omenirea a tra1t de milenii şi 
ru care ""s~a obişnuit in asemenea mă
:,ur ii incit a o schimba înseamnă pen
tru mulţi, inclusiv pentru femei , 
a schimba rosturile fini. inscamn-ă de 
asemenea să luptăm cu frica. imensa 
frică de libertate a femei 1. Această 

frică este un handicap pentru specia 
feminină.dar şi pentru întreaga specie 
umană, pentru că, atunci cind resur
sele de energie şi inteligenţă ale unei 
jumătăţi din umanitate în loc să fie 
absorbite de colectivitate dorm sau 
stau aţipite, întreaga societate e in 
pierdere. 

Nu apelaţi 
la Crucea Ro$ie! 

Al doilea argument, pentru care 
am deschis discuţia, decurge din 
nevoia de a .onstata că cinemato~ 
Jl.rafia e„ .stă pînă jn prezent doar 
ra o artă a viziunii masculine. Ori4 

cit de m1 te n1 me de femei cineaşti 
.1m cita, oncit ne-am zdrobi să adu
cem la lumină contribuţia acestor 
femei la dez..-oltarea artei filmului 
(acest număr de revistă geme de 
asemenei."! sforţJri), trebuie să recu
noaştem că fcmcia·c•neast nu apare 
in arta cinematograrică decit cu titlu 
de excepţie şi aricit de strălucite au 
fo~t citeva din excepţiile feminine, 
rolu! lor trebuie să recunoaltem 
cu părere de rdu nu se poate 
insu-ie pe in11le majore ale istoriei 
uncmatograf1e1. Prm urmare, tot, 
.~proape tot 1;eea cc 'S a spus pe ecran 
despre cond1ţ:;i femc11, l-au spus 
bărbaţ E a' văzut femei;i, din 
punct.•! or de vedere E1 au descris 
a1a cum a crezut e1 de cuviinţă: 
ce se-nti:-npl.1 cu ca, ce-o doare, ce 
\'rea, ..-e sr"er\. Nu spun că această 

Alexandru 
IVJ\SIUC: 

Imaginea femeii 
în filmul românesc 

este imaginea unei femei 
din punctul de vedere 

al bărbatului 

""-· rcd ă ei<+~tă un î Im 
ro· n sr d·n te ştiu cu, c Jre sa 

sr. 1.lc upe de problerri<1 femeii 
vJzut i„ r ponun sociale con

cret,.... Imaginea fcme11 în filmul 
rom."an se este imaginea unei 
femei d111 pune ul de vedere al 
... ărbltuh.i1, Ea este un a1utor, un 
tovardş de luptâ, poate o tenta· 
ţie, n1c 1 1lăcar un perico l, şi in 

1c1 n caz ... u p1-obleme specifice. 

Ea c te deci, un om în cel mal 

bun caz. 

viziune nu-i interesantă şi nu cred că 
artistu l nu poate să scrie despre răz
boi decit dacă a fost pe front. De a
semenea nu cred că t rebuie să fii 
femeie ca să scri i despre femei. 
Emma Bovary a lui Flaubert es t e 
infinit mai adevărată decit Lelia de 
George Sand. 

Văzind însă femeia numai din 
punct de vedere masculin - cind 
subes t imind-0 1 fn viziuni de tip 
Malraux sau Hemingway sau, la 
no•, de tip Titus Popovici (pentru 
acest tip de scriitori marile probleme 
ale existenţe i n-au presupus nicio
dcită existenţa femeii. Universul lor 
e strict masculin, valorile pe care 
contează sint strict masculine), fie 
supraapreciind femeia în maniera 
lui Breton, adică punind-o „mai 
presus de orice", adică tratind-o cu 
o galanterie excesi'(ă (ceea ce este 
tot o formă de subestimare, dar o 
formă inversă) filmul ş1 toate ar
tele, in care există o supremaţie mas
culină . dau lumii o imagine incompletă 
asupra ci însăşi. _Acea"it.i imagine 
nu poate fi întregită prin bună

voinţă. Nu se poate cere cineaştilor, 
fără sd se cadă în ridicol. „să extindă 
rolul feminin" , „sd scoatJ femeia 
din planul secundar", să înfăţişaţi. 

dragi colegi, problemele şi fră
mintările minunatelor noastre fe
mei, care în fabrici ... care pc ogoare 

care acasă· ... cu modestie, cu abne
gaţie, etc. etc. F~meia nu poate să 
pJ.trund.l in artd ,, pe soartă stăpînd", 
pnn bunăvoinţa autorilor şi la capă
tul unei campan11 de lămurire, prin 
care ei. autorii, să se convingă c~ ar
gumente şi la nevoie cu rugăminţi 
cJ şi ea, ea care 'Yă este mamă devo
tata, logodnică tandră. soţie credin· 
croasă, fiică iubită, merită şi ca ceva 
mai mul tă atenţie, şi are ş1 ea drep· 
tul „să vă aplecaţi" acesta-r "er
bul: a se apleca, adică a cobori de la 
înălţimea dv. la micimea ei „să 
vă aplecaţi, zic, asupra bucuriilor 
şi necazurilor ei", A te ocupa, a te 
preocupa de condiţia femeii, adică 
de condiţia unei jumătăţi din specia 
umană, nu poate fi un act de caritate, 
un ajutor iniţiat de o Cruce Roşie 
profilată pe sexul slab 

Filmul nu va ajunge sa cuprindă 
condiţia umană in toată complexi
tatea ei, adică ş1 pe omul de sex fe. 
minin, dedt atunci cind va deveni 
o artă deschisă deopotrivă tuturor 
valorilor umane, indiferent de sex, 
cind vor exista femei-scenarişti şi fe-

dcra a rxistJ probleme spcc fice 

intr-o societate socialistă ca a 
noastră' Raspunsul adevărat este: 
evident că da. Cite femei ministru 
cxistJ în gu"Yernu l roman' Statu
tul remei1 ~-a modificat în bine. 
Dar predileqia absolutd pentru 
bărbaţi in posturi le de conducere 
dăinuie. A dispdrut, poate, femeia 
scla\ld, "i Inică, de la ţară. Poate 

că nu mai sînt act..t:! problemele 

de zestre. Există un mult m:it „are 

mei~regizori, femei.producători, vor 
exista nu prin pre'iiuni „ufederi'ite" 
nici „într-un anumit procent·•. 
Pătrunderea femeii, ca autor de 
film, nu poate fi nici rezultalul unor 
măsuri administrative (administra
ţia nu poale crea va.lo,ri. dar ce·i 
drept poate sJ le împiedice Să se 
manifeste). Soluţia ca fil mul sa dea 
o imagine completă asupra lumii este 
ca cinematografia să înceteze să 
existe ca o artj a supremaţiei ma.i
culine. Accacta este un deziderat 

numdr de femei cu c.1l·f1care 
su perioara. Există femPi c-are 
lucrează mai mu lt, şi în producţie, 
şi acasă. Te p li mbi pe străzile 
Bucureştiului şi vezi mii de rcmci 
care poartă pe faţ.\ grqtlc t>irou 
lu1, ale copiilor ş1 ale aproviz1 :
năr11. 

Nu sînt mulţumit, în măsura 
în care nu sint mulţur:iit de felul 
cum, în filmele noastre, sint ex
primaţi bărbaţi 11 locul lor in 
socîetate. 

în ce priveşte femeia, excepţiile 
pot r1 găsite in filmele Malvine1 

maxima l şi din plcate ci nu poate fi 
real iz.at prin decre te, E nevoia de 
t~mp. E nevoie de lumină . E nevoie 
mai ales: de curaj, de mult curaj din 
partea tuturor, dar mai ales din 
partea femeii. Egalitatea reală nu ~e 
poate obţine prin revendicări, pr•n 
sc.inceli, prin bunăvomţl. Egci!ita.
te:i nu se dâ. 

Se 1a. 

Ecater ina OPR.OIU 

Ne·or trebui, p~atc, un foim I 
neoreaLst care - C'-'ident nu 
expozitrv, c1 într-o form~ sinte-
tica, metaforică, struc:lurat aşJ 

curntrebuie să fiein iHld-să ne 
dez.,,1'1..ue o viziune. nu un expo~ 
Zel. 11 ac-ester probleme pec1f1ce. 

Urşianu, tnce pind cu eroinele 
din „Gioconda ... " şi „Serata", 
inter pretate de Silvii Popovici 
şi, sfff1ind , cu pers<?naje secun
dare ca Doctoriţa ( interpretată 
de Silvia Ghclan). 

(rnutinr1111·1• in I'"~ .J8) 
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condiţia femeii în film 

arhetipurile 
frumusetii . ~ . 

în isloria filmului 
8 

Ce va fi fost înlintenvse ştie. Sau: se 
ştie, dar parcă nu s-a văzut niciodată 
Cinematog.rarul, cu primele sale div~. 
surprinde idealul de frumuseţe tn pl1-
nl transformare. ,,1910 a fost 1789 al 

istoriei femeii,iar Paul Poiret (n.n.: arbitrul modei 
de atunci}a fost Danton al acestei revoluţii" (dintr·o 
istorie a costumelor). Este la modă bicicleta.Apare 
tangoul şi, ca urmare. secularul corset femînin 
este suprimat. Tendinţe pronunţate spre eliberarea 
corpului. Veşmintele se lărgesc şi se scurteaza:. 
Tipul de frumuseţe rotundd, t1 pul Rubens-Renoir 
pierde teren. CCcile Sorel arc o ta.lie mai subţire 
(44cm) decit gltul lui Mounet-Su!I/ (dintr-un ziar 
al epocii). -Primele d ive -Primele dive apar în Italia, Frumuseţi livreşti, 
scnsibile,masochiste,vestale ale suferinţei, formate 

f~~~~ca~~ î~~=gr~~a~~u~:~:nl~viJ!, ~~ u~b~~~eb 
ochi, cu pieptănături fastuoase. Stri\bat vieţi 
lugubre, zvrrcolîndu-se tot timpu l, agăţjndu·se 
de perdele, arăttndu-şi albul ochilor. Nevoia de 
amante universale (ideale) este mare. Filmul e 
prima fereastră deschisă spre universuri sociale 
intangibile. Nevoia de amante universale (ideale) 
devine vitală pentru omul de rlnd. 

Pina Men iche lli , siciliană brună, arzătoare, slabă, 
cu trăsături lungi, afirmă superioritatea femeH 
suferinde asupra celei sănătoase. Femeile o imită, 
fnceptnd lupta pentru slăbire, pentru ofilire. 

Lyda Borell i duce la maximum perfidia capcane
lor. Sub ea, părnintul se cutremură de langori 
voluptuoase.Creează profundccomptexe bărbaţilor, 
care, văzjnd-ocum acţionează, se cred inexper1men ... 
taţi sentimental. Borelli acre<kte;uă ideea că femeia 
de lux trebuie s.t complice totul, să evite mediocri
tatea. Străbuna sofisticatelor de ma.i tirziu, 

Arzătoare şi bru11ă (Pina Menichelli) 

Tipul canoai:e /or „bel/e epoque" 
(Cecile Sorel) 

Francesca Bert in i este apariţia regal3, apolinică, 
plină de graţie. Frumuseţea perfectă. Ma.i naturală 
în joc, c1P.igă un public uriaş, care îi urmează 
ca.feaşca., 1n alaiuri, pe străzile Romei, tncercînd să-i 
zărească profilul prin portieră. 

Tipul tragedienelor italiene: 

Voluptoasă şi sofisticată (Lyda Bare/li) 

Avangarda filmului european era în Italia şi 
Danemarca. ln 1910 apare la scptentricn Asu 
Nielsen. Opune gesticulaţiei ~talie ne un joc simplu, 
eliptic, romantic, fără exagerări Deplaseaz~ gustul 
barbotului saxon dinspre rrumuseţite planturoase 
spre genul misterios. mcbd, arzătcr. Franţa care 
pe Musidora. ereină a 54 filmecu vampir' (Irma Veţ, 
pseudonimul ci, anagramează cuv1ntul „vampire"). 

Fata de la Biogra ph 

În America nu apăreau încă nume pe generice: 
actorii se temeau că vcr fi concediaţi Cin teatre, 
produci!.torii se temeau că a~tcrii vcr fi cumpăraţi 
de casele concurente. lncepătcarea Mary P!ck
ford vrea să vadă un film tn care jucase. dar patro
nul cinematografului nu o recuncaşte, nu-i ştie 
numele,coprcştela intrare, filmul fiind interzis a
dolescenţilor. Favoritele publicu:ui se numeau, sim
plu, „fata de la Biograph" ~i „fata de la Vitagraph". 
Cind „fata de la Biograph" apare la o premieră. 
numărul spectatorilor creşte brusc . Se naşte 
icieea de vedetă. Dar numele vedetei (Floren ce 
Lawren ce) avea să r!mînă nedivulgat. F.L. rAmtne 
pentru totdeauna ,,actriţa ft.rl nume". Presa in:::e
pe, trep\at, să se inteieseze de numele actorilor. 
Producătorii se ccnving de avantajele publicităţii. 

în 1911 se naşte „'itar-systcmul''. Din acest ma· 
ment, totul e evaluat tn funcţie de numărul scri
sorilor primite de la admiratori. Revi~tele organi
zează primele referendumuri, publică primele 
rubrici de scandal. Di~tribuţiile au doar tradiţiona
lele trei personaje, Cccil B. de Mil le inventează 
fii mut cu mai mult de trei actori. Critica delirantă 
11 numeşte „Michelangelo al filmului" I Filmul epocii 
se aseamănă însă cu o petrecere duminicală; tn 
el totul respiră pace şi linişte. 

ln acest context apare „ingen ua", primul tip 
din istoria cinematografului. Numele ei este 
Mary Pickford. Regizorul Edwin G. Porter refuză 

Regală şi apolinică (Francesca Bertfni) 
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să mai lucreze c.o actriţe în virst ă ş:i o impune pro 
dud.turului Zukor. Cu n nd, ea devine „fata pe 
care oric.c bdr bat ar vreo.-o de sor:&" Mai tirziu , 
c?nd popu larit..itca sa <levi11e fă ră precedent, este 
supranum1td „logodnica universului" ş1 oriLC puri
tan amcrKan şi-a r da viaţa pentru fiinţa neajutorată 
care îi 'jtoarcc lac.rimi pioase şi 1i procură iluzia 
proprio:i nobleţi. 

Moartea • rabă 
d~tl ea ti p a l cinematografului (an t it eza), conco
mitent cu prtmu l (t eza) Ea c femeia fataU, sttrnind 
i r ezist il>ile dor inţe , care pot fi r ealizat e doar cu 
preţul vieţii temera rului. Sărutul Thedei Ba ra 
e mortal. Numele ci , anag ramat, în seamnă, 
„moartea albă" (arab death). lncepînd cu ea, ero
t1wtul nu mai reprezintă o ruşine, căci sensul său 
c jnnol>ilat prin moarte Scduc. ă toarc . crud ă, Theda 
se inibrd.Ld în negru, poartă la glt podoabe gre
le, face să apară pe seama ei leger.de exotice, cir
cul.1 lntr-un automob<I drapa t in pluşuri cern;te. 
Înc.epfnd cu ea, stilul eroinei de pe ecran se inden
tifo:â total c.u stilul persoanei fr, viaţă. Ea inaugu
reati mitologia c.inematografului E primul star 
adevărat: adic.ă primul personaj al cărui miGter 
va deveni, peste decenii , inexplicabil. 

Fiinţă asexuată, Mary Pic.kford trezeşte mai 
mult compasiuni dccît dorinţe. Nimic. nu poate 
supravieţui, însd, în stare pură. Cînd apare Theda. 
Bara , echilibru l e restabilit. „Vampa0 devine al 

Idealul de frumusete s-a modifica/I; 
de-a lungul anilor. 

Cinematografu'l a. fost un stimul sau 
numai un martor al acestor schimbări? Domnişoara Nu-ştiu - ce 

Tipul pmnei femei-vampir (Musidora) 

• • rer 
A lice C11y: 

Prima supraimpresiune 

tcl1.eJ P· 11 1e1 povestiri reconstituite 
in ra\.J Jparatult1i de filmat apartine 
primei femei rcg;zoa„-:-, Al ice G uy, 

pe atunci secretară a "" Gauni~nt, 
care a îndrăzni I să spună patronului 
ei· .. NJ găsiţi c.i reportajele domnu
lui Lum;Cre au deve111t cam mono
tone? furj1d vor plictisi lumeJ 
Cc-ar r1 :;ă povestiM noi al lcevJ.? 
Mi-ar place să filmez cu o istorioară·•. 
Aşa a apărut 111 1896 prima fEer1c 
cine~.itografică, .Zfna verzelor", la 
numai un an dup.i vjlva produsa de 
prnicc\1ilc rle la Salonul J;idian şi 
nur.ia1 cu citeva săptărnîn1 ;na1nte 
de întrarea Î'l s:enă a duzion1stulu1 
Georges M~lies. socotit „pJrinte.~e 
spectacolului cinernatogrJ(1c" 

Tol ,.domni~oar~i Alice" (rum 1 

s-a spus cu adrnira!ir) i1 rc•1inC' mt.•r1 
tul de a fi 11ti1izat pentru prima daU 
procedeul suprJ1mpr.,.s111ni1, IJ frl 
mul „Crăciunul lui Pierrnf' ş1 fii 
m:irca .. a rebours" ll „O ca:>:i dări 
mat.'i ţ1 reconstruit'\". DevC'ndj ci! 
rectoarC'.'.I studioului 111; Ca11m,.,nt, 
Alice Guy descoperJ un tindi" rc.z1-
zor, pe nume Lmns rc111!1.1de. şi 
re l1ieaza cu ci o importa.ntă colJ· 
ţ>_orar~. r1101~I „tlirl'ille" Gra\1e spt „ 
J1nuloi1 Alice1 Guy şi. fireşte, tatentu
l•Ji ho Feui11Jde avea să devină 

La c.jţ;~a ani di;pă pr,mul 1„zi;oi, idealur•le 
suforă o nouă duegla:-e ~Generaţia p:erduU" lş1 
vede d.!rîmate ~upcrtu le mcra:e. Candoarea, 
tllbirea eLrnă, căs~ÎC":!: familia sfnt demitizate. 
Tinerett.:1 t"nde ~a 5e s~uture de preceptele mo
rale: c!r.i!mul. 1p~a de prejudecăţi, charlestonul 
sint in floare Are ~cc ~î prima metamorfoză a fru
museţ;i feminine (din isteria cinematografului). 
Şi. o dată cu ea, ~nce.pe '!ă se invîrtA caruselul cu 
acelca~i figuri, care rca;yng d n cind in cind. peste 
ani, la modă, uimind pericd1c :urnea prin asemănarea 
lor. Ele existau dir.totdeal..!Oa, dar publicul se plic
tiseşte repede de cc a fost ş1 le secate, pe rtnd, 
din dulapul cu gusturi. ca pe o haină. C 1nema.to
grakl se a.:ătură modei. în ciclicele dictaturi asupra 
gustului. Coco Chanel indreaptd femeia pe alt 
făgaş. aduce la medă tipulgar~cnne,!pcrtiv,eman
cipat. Formele corpu!ui se lungesc şi mai mult şi 
slăbesc, părule tuns scurt, igienic. Idealul e de 

creatorul spectacolului popular (cu 
seri.1Jclc de mare succes „Judex" şi 
,F<1n10mas") ~i succesorul „domni
}Oarci" (cîrid aceasta s-a căsătorit) 
la cond11ccrea studioului pariziln. 

f,oi'e Fiiller: 

Bale tele luminoase 

Dan.lan ~ Lo1r Fuller, reatoil-
ea e n _ ,.,1 .oi lf' i.Jr:irnoase care 

111 hr•it : hl .1 1nrep1Jtul sec:ol1.:l11i. 
jn 11mp C'? l.1r,,a b.a~mul cne1ltal 
Cr 11'ul , ·1·, ', J rirsc0pcrit p-1sibî-

1.tarea .l t,fe en\1ne tecvenţele 
f.rnta~1.re de rele r .11e prin 1n1or.ui
r~1 f>1'Zd1..-11li11 pel1r.11lc1 c:u im,1gl:ii 
tn npgal11 Hccl11I era lulburator
conscmne11a criticJ vremii. „NumJi să 
nu ~ abuzeze de el şi vom 3'1ca 
sec:rclul cinematografului de miine." 
Pentn1 acest film (r.,m::is unicul ci 
film), regizoarca a luaf.in rolul prin
ţu1111, un q,1ăr debutant pe nume 

RenC Clair. El devine n.1rjnd celebru. 
Ea cade jn uitare. 

Dorothy Arz ner: 

Arta montajului 

L„ fd'""ul foa ·te d1frd „Arenele 
imi·'ge1 ate' CIJ Ruclc:r Va!entino, 
Dorothy Arzner (pc atun:i o t?nără 
montc;.rră necunc~c t.'.!) a găsit c.i-

. teva jnddzne'i de mcntaj care dl
deau iluz:a. el fnrrnosc\ june-prim 
jnfruntă efectiv ta!Jrul tn arenă. 
Un r('g1zN a,strigat în timpul pro
ierti('i: „O.;oamne, c.irie a montat 
fdmnl lsta' " Dorctl"y era !periau. 
Dar James Crm::e, îl"I adrr.iraţie, a 
lu;:it-o pe inge:iio:.isa mcnteuză la 
viitoarele lui filme şi ?n (ă!itate de 
a-;lstenUi. OC'sp1·e r rne:e Dorothy· 
ei, critir.ii spuneau. „f\!.J.u nimic ce 
I ~-ar putea distinge de creaţi!:e b.ir
baţilor. în p.lt:c;, o prospeţime, o 
sensibilitate şi un meşteşug ulu:tor.i. 
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a1•heti1•urile 
frumuseţii· 

l>d.1eţeasc.1 s.lnătate. Pc plan moral, are loc o eman
cipare a femeii ; dacă, înainte, ca putea fi doar aleas~ . 
acum ea poate alege. Timid, ea. devine.o forţă, nere
cunoscută.dar care poate decide fn anumite im pre
; urări. „ Vampa" se metamorfozează în „femeie 
mondend". Deosebirea este cd aceasta din u rm;; 
nu mai e atît de inac-cesibild; 11 mondena" intră în 
societate, de unde nu mai e alungata ca odinioară 
ş1 unde, în schimbul farmecelor, obţine chiar 
avan taje. Coborîrea în vulgaritate e evidentă. 

timp nu poale n compus dectt luind în considerare 
atîl modelul, cit şi antimodelul preferat. Teza 
se suprapune din nou cu antiteza. 

Blonda rnal ~flcă 

An1i'JO aduc dtn nou în prim -plan modelul de 
fomeîe misterioasă. Antimodelul ei devine agresiv: 
„mondena'' se transformă in ,,vam pă", Vulgarita· 
tea poartă alte nume. ·Gloria Swanson c starul: l ipsită de prejudecăţi . 

rece în tot ce face, ea pare o forţă a naturii, care 
decide printr-o sJmpl3 ochiadă , Din Europa Jncepe 
migraţia vedetelor: cinematografiile naţionale 
sjnl decapitate. Regizorul Ernst Lubitsch aduce 
din Europa centrală o ac.triţă semeaţă, de o fadă 
frumuseţe, care se disti nge prin lipsă de lalent şi 
prin şicanele pe care le face divei nr. 'I. Aventurile 
sentimentale o fac totuşi celebră pe Pola Negri. 
amo1·ul cu Rudolph Valentino o înalţă temporar 
apr9ape de vîrful piramidei. Din acest moment 
a fi vedetă nu mai înseamnă a fi talentată (pînă 
acum nu Jnsemna a fi act riţ:I!). Holl ywoodul („pă 
durea snntd") devine teatrul unol" lupte intre proas
peţii p::irveniţi; viaţa particulară conteaza mai 
m..i1t la bursă de.:ît prezenţa de pc ecran 

Recordul ii deţine Clara Bow, o franco·irlandezd 
roşcatd, tişnită d!ntr-o stradă mizerabilă a Brook
lynulu', Ea îşi tunde părul scurt, face cu ochiul, 
ft ademeneşte pe regizori prin tot felul de trucuri. 

Jean Har low schimbă culoarea femeilor cu duh 
rău: este prima vampă platinată (pînă atunci , 
blonde fuseseră doar logodnicele). Noile vampe 
sfnt lente, înfăşurate tn hJlne neverosimile; susură 
cuvinte de amor,au l>uzele vlolcnl inroşite. ~e mişca 
unduios şi studiat. Rotunjimile corporale revin 
pe primul plan, coaforul MJrccl lansează „ondulaţia 
permanentă" . Trăim renaşterea liniilor curbe. 
Tipul Cllanel, de sofisticată simpli Late, de bruscă 
energic, lasă locul unei femei reconstruite, unei 
femei refeminizate. 

Dar ponderea anti111odelului e neînscrnnaU. 
Ne aflăm în epoca de aur a divelor rafinate. Crizele 
economice au îmbătrînit sufletele.au stirpit eduJ 
corarea, au impus nevoia unui nou tip de puritate. 
Filmul abordează acum şi probleme sociale, femeia 
e inclusă în acest context. [ac acum ultracfvilizată , 
neliniştită, sceptică, nevrotică şi , abia astfel, 
senzuală şi frivold, Femeia de lume trece, din dis
perare, de la aluzie la acţiune, privirea ei e îndrCiz.
neaţă: gestul el e dominator„ Ce·i drept, sub 
ameni nţarea războiului , moda are acum o aderenţă 
mai slabă la pubiic, ea rămlne mai livrescă dectt 
altădaU, viaţa particulară contează acum mai puţin 
decit viaţa de pe ecrJ11. Se produce o nouă des pU
ţ i re a actriţei de personaj Arta nu are decjt de 
cîştigat. 

Mondena atotp~ternică (Gloria Swanson) 

Spectatorul anilor '20 mai iubeşte, tnsă, şi o 
ingenud, pe Lilian Gish . Fragilă, mignonă. această 
nouă ,,reginâ a batistel::>r" este doar o tremurătoare 
am inti re a Mary-ei Pic.kford: fiinţăconso l atoare, 
c u care bărbaţii îşi primenesc sufletele pentru a 
se izbăvi de păcatele neînfăptuite. Îi lipsesc lotuşi 
citeva scandaluri pentru a deveni star. viaţa parti
culară, fără pată, o deltlvan tajează. Totuşi ecoul 
ei în epocă nu poate O neglijat: portretul unui În. Europa, Brigitte Helm impune prin frum~seţea 

Exte rioare reale 

1ngur.:i regizoare fe1 1c1e care a 
lucra t la Holly'uood la incepl1tul 
seco!ului. a\lil1d o activitate con•.~antă 
şi fîuctuoacră, a fost Lois W e ber. 
Dup3 şapte comedii, de o mare fi
neţe psihologică se spune t1 
ndra cineastă t1.1rneaz „Eva eternă", 
care a fdcut mwtă 1ti1vă la vremea 
lui Subiectul era puţin com1m 
pentru epocă, fond studiul dprofu · 
dat al psihologiei fcm;r:inc disecate. 
prin intermediul a trei personaje di
ferite: o marc cochetă. o junJ·primd 
prea susceptibilă şi o ingenuă impru 
dentă. Filmul, foarte bine primit de 
public. a surprins pe profes1on1şti 1 
cinematografului, pentru ca Lois 
Weber a renunţat să mai turneze 
în studio şi a executat toate r+lmări!c 
rn interioare şi exterioare reale 
Era in 1920. Experienţa n-a mai 
fost reluată declt dupa două decenii 
de către neorealişti. 
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Vampă ~i reg izor 
Dan .atoarc una din persona-

lităţile cele ma1 pitor~t ale Pari
.ului andor '20 Musidora juca la 
„Fo!ies BcrgCrc", cjnd a debutat î:i 
film. A fost interpreta rolului din 
,,Hoinara" - după Coiette. Apoi ido
lul tineretului, cind tntrupa în ma 
1oul negru, rolurile de femeie-fatald 
din serialul „ Vampirii'' lui Feuillade 
Dar avea o ambiţ ic: sd facă regie de 
rt1m. Turnează în Spania, cu torea
dorul Antonio Cavero, un film regi
zat jn întregime de eil „Ţara tauri· 
lor", ,.Noile vedete superbii 
tauri care joacă în filmul meu, 
reunesc condiţiile „mişcării" şi ges
turilor impuse de „rol". Eu tnsumi 
m-am integrat lor şi sfnt de 
o m?ndric indescriptibilâ, pentru 
că nu mi se va putea spune că m-am 
<1.Sal înlocuit.!. jn scene unde sexul 

nostru ar putea zice „nu", Ceea ce ar 
putea pe viitor să ne asigure nouă, fe~ 
mei lor, măcar regizoarelor, chiardrep· 
tul de vot! Nu se ştie niciodată ... " 

• 0%1 
NellJ1 Kaplan: 

Film cu v itriol 

Nhcută jn Argentina, studii tn 
Franţa. d!?'v1ne <lsistenta lui Abel 
Gance la „Magirama" şi „Austerlitz". 
După cîteva documentare realizate 
;ntre 1957 şi 1960, un debut str31u
citor in filmul artistic cu comedia 

„vitriolal.1 " (o numeşte critica): 
„Logodnica piratului" - revolta unei 
tinere contra ipocriziei burgheziei 
din salul său. Comedie cu „roze şi 
şopirle". cum şi·o califică singură. 
Succesul de critic:i, succesul comer
cial. o stimulează să realizeze în 
1971 „Tăticule, uite bărcuţele!" 
De ce acest litiu? o întreabă un ga
zetar - „Pentru că-mi convine mai 
bine aerul de marei''. Cu ironia sa 
agresivă vorbeşte cu dispreţ despre 
femeie ca mamă-cloşcă în schimb 
îşi declară simpatia pentru mişcările 
feministe actuale, dar tot tntr-un 
chip ironic. „Dacă nu-mi arunc 
Ţncă sutienul în urzici. este pentru 
că mi se pare mai practic să-l port·. 
Dar pentru a scutura 40 de secole de 
robie, toalc insolenţele sînt permise. 
Anumite cuie sfnt atît de greu de 
1nript, incit trebuie să le baţi foarte 
tare". Spiril ascuţit, acid, Nelly 
Kaplan declară că îl admiră pe Ein· 
stein. pe Marlene Dietrich şi pe 
Marie Curie. Dar îşi semnează ni
mele cu un pseudonim bărbătesc. 

https://biblioteca-digitala.ro



ci meNlicd, p rin fruntea înaltă şi serioasă jnd~rătul 
căreia se pot bănoi ginduri nepJ.minte-; t i. Ascuns 
după hlamide, cor pul ej e rnai mult visat dc:cit 
rivnit. 

Rivalitatea m is t erelor 

Tot di 1f:.uropa trec oceanul dou fqn\e cMe Jung 
sJ. reprezinte pentn totdeauna mttul cinci iato
grafulu1. Greta Ga.rbo şi Mar!Cne Dietrich poarta 
fn ele D„~t11ul _ele1 de a şaptea :irtc Deosebite net 
prinv1ata1or particl IJra(priM.t 11,c1Und prin crme
t1s n, cealalta pnn .1cccpt..ire1 f1rcasrJ a publi,,; t.i\i1) 
cele două dive sint. fiecare iri par-t· ş1 1.J.1te împreunj, • 
esenţe ale secr ·tu u1 fern n1n. pin.1 la a p.lrea c.J 
~le ao 1nven Jt .1ce<:isl:"i 110\1unc. Maica c1!itatc a 
P· ::il1cvlu1 este c.1 poaJe 1ub1 ,~ cicc!.1şi timp con~ 
tr.1-,tele Gret.1 G.1rl>o inse 1rrtn1 '"'torul n'1Stcrulu1 
asupra durn1c1e1 Faţ;\ c1 rcc.c, 1mvbilă, ochii cenuşi•, 
parul unduros,ari1htleaza a.r~enalul co1temporanelor 

111 cost1,1f""1 de b,11c ~au c.Jmaş."I de noapte Grav1ta1ca 
s~ do1edeştc ~uper1oara fr1vol1tă •. Rî~ul .• Sf1nxu
lu1 · 1parc ca un cven,ment epoc.al. Garbo e p imul 
star pecare-nu-lpoţ1 num ,curem1:ll•c,cu prenumele. 
Ea il ve]11t, in viata darr.oroasa a f1imulu1, ca un răz
bun.itor. ca o ·dt-a!1!3tc necesară: a rc1n~taurat 
o.lentul în dreptunfc. lu•, a decret,lt spcc1f1cul 
acti ţe1 de f!1ri1. Aceasta rtu 11a1 este o .1ctriţa de 
leatru sau de revistă, c1 o prezent:\ de tip „pec1al , 

care i~ orice alte î m prejurăr i, 1nc.lusiv pe scenă, 
s-ar pierde, ar fi insignifiantă, dar aici, pe ecran, 
sid~reJ1ă prin personalildtea ci. Mar!Cne Die
trich 3firm3 aceleaşi pr inci pii, obţinînd alte rezul
lJtc. Misterul c1 e mai voluptuos. FcminililteJ e1 
c mJi pragmatic.J. Zirnbetul ei are adresă. Admira
tor11 e1 ~t1u cc doresc ~i la c.e se pot a~tept;:i. Ma1-
!C.1e .;aduce 1n cinematograf milu i cărnii, sp1 c dco
_,eb•1 e de GiJ• bo, care e rnarmurJ însur1 e\ită. -Aut cg eneze 

RnrJl1tJlCJ c I , dou.J z• 1~e a fost •> ri1Jlitate 
lo1Jla, s.tr11.t a111s1;ca. Au tr.:i1t alntun anr oe lile, 
f.Jr,1 SJ. se 11 , uno.-.Lut. Un al tredcJ per~otl.:.tJ se 
.1prople jn<;>j d_ vi'1 taJI p1ram1dei lor, jncercînd 
sa r.J•11jnă .1colu. joan Crawford , „fem~1i.l r--tre s-a 
crcJt pe „,ne" Pr·,..n1td de JO'>, e..i rcJ I"•" )tudiu, 
caiLul şi ra\1unc .1culo unde GJrbo ,11tJose:i.e U 
!:lâ vrea, i,1r Dietrich se adăugase cu nJturalete. 
I upti pentru rolurile celor douJ, ~e ~-on:;,1derl 
egalJ !01-. i~i fabrică o (a\ă şi o v•J\ 1 t1p1 j, pe)le 
voin\a moje1: oehi mari, inc.a măr1ţ1 pqn fard, 
:l,Princenc sub\1n,arcu1te, gură cărnoasd 1 1 scnzuald; 
po:tr 11 v~şminte luxuriante, răspunde tuturor 
ser sonbr, .trc vila e1 e.:centricJ, p.:11 f1,1mll1 le eir 
adopt.] r_1nc1 copn. Se mcn\ 1ne la sup1afaţ1 p• n 
1r-urt co1uinu11 efort Iubită şi ca de b.\rbw, este 
ant!p1t1zit,\ de femC!'t, pentru rare .in opoz1ţ e 

Ma1oea M7rlcnc (Marlene D1cu1ch) 

cu metafizica lu1 Garbo) imixtiunea modelului 
ei pa.re mai prime jdioasa. 

Celelalte vedete n-au rndrciznit ascensiunea: 
ele c.ornpleteazd cu nuanţe t abloul erei Garbo, fără 
J. rivni insd. imposibilul. Caro le Lombard a fost 
femeia intcligentJ, sofistica tă,1 pc care un accident 
de nlJŞin3 din tin ereţe o făcuse. pe urmă, să raţio
neze tot tirnpul asupra condiţie i !.inc qua non a ta
lentului. Mima loy .fruniusctea asiată a Hollywoodu
lu1,J fost 1n.1 r 111onteuză ş_i a pătrun~ Îl'I profesiune 
prin har şi eJ>rf!J10ţă, af1rmind valenţele voltUve 
ale femt11 în :lOuc:tate (după r-i.~boi a ajui'I~ repre
zcntantJ S.U.A ~a O.N.U.). Barbara Stanwick 
1 ldu'.> pc eud.n ··olu. i aspre, de fc.'Tle1 5enzuale, 

t: Jspcr~te şi pC'rvcr:.~, f .· l a ~c teme că pierde 
J!:ltfcl~ simpatia publ1culi.11 (t! fost consider:,n 
toto~i :ad .... c··sua nia.mr;lor"), Claudette Cclberc, 
Dolores del Ric , lup.e VElez ,mai tirziu Dorothy La
snour, au r~cut p„rte din· onlir-gel"'ltL.1„fccloarelo 
t t>p1 a 1e· ' · · uCe$cent, a . ·c·d:...ki Ha"e 
(are intro.d:..s\;~e r<:iul1 pn'l)r,d 5upr~faţa de p;e,,.; 
tud t idm~,1bil.l pe ecran tde. la c.are filmele pr 
stc ·e :i,:w exotice be"ief1cicu de ex::epţic) 

p„, iele rezcltae :.ile so:ion.:lw au fost musicalu.I. 
Gin ger Rogers ş1 Liubov O rie-va .J fost reginele 1,;. 

Saturaţia d e mitur i 

Liliana Cavani: 

Regizoare angajată 
St1;d1 de regie I Centrul e pcri

me:nta c1nematograf1c din Roma. 
Lucrează in special pentru telcv1-
z1unc. E socotit! la ora actuală cea 
mai impo1 tanta regrzoare italiana 
Primul filn' de televiziune, ,Fran
cesco d'Ass1s1" face senzJţtc pentru 

ca .,sfîrituf" c prczcnt;ţ't ca un ttnăr 
contestaur af zilelor n1x1stre Urmă
torul, „Galileo" (1968), este on pât1-
maş discurs revoluţionar des p re 
ştiinţă ş1 religie1 despre opacitJtea 
legil~r şi l1bcrL1tca de gindirc. 
„Canibalu" (în anul urmJtor) este 
un gen foarte modern r.le ficţiune 
politică, avert1zind asupr.1 iJnc1 so 
1etăţi jn care dic•atura ar p•Jte.1 

dC!'ven1 un aspect. f1re c tl ad i11n ~· 

in schimb, cu ,Legătu a" (1?60) pl 
trundc prir.tre negrii ~i albii rnor
f1nomani ş1 re."t1izea1~ jr1tr un stil 
original, ca într-o piesă fdm'll~. 
drama acestor pariil ;ij soc.iel:1\11 
americane. 01Jpă „Lumc.1 rece" (1?63). 
pictură rcai:st:1 stil cint?.vCrilC' .1 
nedreptăţilor sociale-, .'!. fr us r:tri!or 
la. care sjnt s1:p11şi n"grii d1n1r-1;n 
1;heto, ca şc rkdir.1 unnr dul1ri 
khnjcc, unor•· P"l"Îr<"'lcntc rem;i ca te 
•a. F.xpo'67 de 'a Montr~I şi re.1li-
1ează „Oro ul rl1n ·f'giunca po!.lr r', 
lolosind proict:ţ.1 '"imu• tana pe 
mai multe ecr:mc. Cu i) ar:-ibitie 
·lemonHrativ;ţ, ll•.;d.ibil l r nte11ţi<'. 

Jar a cărei 'n~1 tatc nu a11Jr.gc la 
pct:tator t ..... I c m .tor. „Port ·c--

Fiqiunc politică: „C~11ibn/11" 

trp iei 

Shirle_y C larkc.· 

Idolul .S1:btuanului" 
Dan„. toJ.rc Tn celcb1a ttupJ 1 

Marthci GrahJm, realizeau primele 
e1 sr:u/'l rrie1r.1je „Dan„ in soarl'.' • 
(1753), „Moment de dragoste' (1?5?), 
înt;ercjnd s<i „frapeze simţurile ~rl?t· 
tatordor, ca într-o corrîd.i, prin 
siguran\a !.Lilulu1 ş 1 prin ~inbo 1 •iri 
poetice afirAmate cinematogrMir cu 
violenţa". lntr·un „ Pdrc pJri1i:in" 
(1954) urmărr.:şte o zi din v1aţa 110ui 
i:opil rcu<;ind să redea pe r~1icolă 
spont,1ncitateJ jocurilor 1n~ir'1ile. 

lul lor jason ·. P' le o conrcl1lJne de 
.:1proapc do ~ "' ~. tn fata ii.p1r,1tu
ui, rn pr1m-pl:in, :i unui nr.gnr homo

,_cxual ,ce-1 scuip~ ~u~letul rn f.1ta. 
ioa:;tra' (r;Om apr-:?c:ia7.c1 crit1La ame· 
ric.;m.1). E distinsa pentru f1ln"ul ~1u 

Zgirie-nori" cu premiul I .1 Fest -
valul de scurt-metraje de la Vcnetla 
1959), cu Premiul FJ;ihertt şi mai 

multe menţ111ni speciale ale Acade-

Nina Companeez: 

Ambi!ia scenariste i 

F11că a scena.·1stulu1 Jacques Com
paneez, soţia :,• s-..cnarista filmP./or 
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a1•hetipurile 
fruntt:iseţ-ii · 

Tipul une. feminităţi „de tip nou" 
(Tamara Makarova) 

explozia de frivolitate se va produce mult mai ttr
ziu. femeia renunţă din nou la formele tradiţionale; 
siluetele sîr.t din nou sub;iri, părule lung şi gind~
t or, atnudinea e rezervau E vorba de o nouă mas
culinizare Vedetele nu pot îi d!;:cit concentrate 

Tipu l superstarului 
(Ma rilyn Monroe) 

ş i rruste, in ciuda antimode lului gen Mae West. 
cu frumuseţea sa de jargon („sex.bomb''). care i~1 
face misiune de front din a p<1stra intacte obice
iurile Evei. 

Bette Davis, Kath1ri ne Hcpburn . lng1 id Ber;ma , 
Tamara Ma ka r ova. sin t primele femc. g7nd!toare 
din istoria filmului. Ele afirma. con>t 1nţa femei i 
în condiţii l e deplinei egaJ1tlţi cu b.:O rb•l u1: egalitate 
ne proc lamată prin vorbe. ci dc•non~arata prin fapte 
î n j mpreju rărHimrU. Bubatul pri~te cu stimă 
această nouă a ti tuc!ine. Tipul de „camaradă" re pre· 
zi ntă cota cea mai Ce suS la ca.re a ajuns femeia în 
emanci parea ei, pent ru că în el fvz.on9ză egalita t .a 
cu i n dependen ţ a (Mai t lrz1u, femeia î şi va menţine 
egalitatea, dar va rein tra, angoasată, sub prof&:t ia 
bărbatului, neputind să se o punl, de un.a s;rgur.i, 
alien ării) . 

Vendetta străzii 

Anul 1950 est e începutu l unei scur'te per i9<ldc 
artificia le. Casa Dior lanseaza „femeia-s(J r!ează" , 
femeia-bibe lou ţ !ş.nind din haine lungi {i atirnate. 
E o modă recons tru ită , un remake. D3nielle Dar
rieux, icole Courcel ş i Fran~oise Arnoul sint 
protagoni st e. 

Tipul adolescentei postbelice 
(Br igitte Bardot) 

Dar, peste numai t rei an i, a pare1 pe str~z : le Pari
sul ui Brigitte Bardot. Ea aduce r1zl:n.: narea ti l'le · 
re t utui, pe care ca~ Dio r ş i societatea de consu m 
li uitase din calcule. Femeia ~e tnnsformă într·o fe
tişcană su pU, slab.\, dar ner~şinlndu·se nici de pro
priile rotunj imi . scuturtnd copil.i.r~te plet elc„coa· 
dă de cal" , purttnd bluze aderente, cePt uri îna ltC". 
rochd scurte şi 5tri rn t e pe ~oldu r i . E o rnodă infan
t1U, naturală, im pus-ă de oamenii de pe st radă, de 
croitorese le de cart ier. E vcndetta oamen ilor 
si mpli .Cu c?ţ i va ani mai î na inte, în ltal a. neor eali.....· 
mul ajunseseş i el la oasemene3revan ş:d., d.l r influen
ţa lui, mai sobră , se r evlirsJ'Se ma1 degrabd asu pra 
felului de a g tndi d.xît asupra aspectelor exterioare. 

IÎJj Michel Devii le. Pentru care scrie, 
jncepînd din 1960, scenariile tuturor 
filmelor sale de la „Astă seară sau 
niciodată", „Adorabila. mincinoasă" , 
„Din cauza unei femei" pinl la „Ur 
sul şi păpuşa". În 19n simte nevoia 
să se exprime direct pc peliculă. Ş i 
realizează filmul „ Faustine sau vara 
frumoasă" , a·..rnd ca protagonişt i 
cjţiva tineri de 16 an i (de-a dreptul 
senzaţional i . c:.:m susţ i ne crilica) 
„Faustine .•• „ e nu numai f,fmul unei 
femei, ci şi al U!"lei autobiografii , 
nu mi·am povestit numa! viaţa, am 
tncercat sii mi-0 exp! ,„. 

("1adine Trintignant: 

Mi-am clădit mueria 

E sora act01"'ul ui Christ ian Marqu· 
and ş i soţ ia actoru lui Je3n.Lo uis 
Tr intignant . Debutează ca script. 
gi rl , montează cî teva fil me, a poi 
regizează un scurt-metraj int it ula t 
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„Fragil itate, numele t.î.u e femeie" . 
Tema o va preocupa rn continuare 
chiar cind declari : „Nu pot spune că 
societatea uşu rează viaţa feme ilor. 
Ar fj multe de rndreptat. Nu pot Ş:I 
nu vreau să fiu la modă, ş i să vorbesc 
de propriile mele handicapuri ca 
femeie pentru că nu am avut. Pe de 
altă parte, fără a nega ro lul norocu
lui, vreau să subliniez că graţ ia di. 
vină nu există pentru mine, Eu ri i 
am construit, singură, tot ceea ce 
reprezintă azi reuşita, fericirea mea. 
O familie, o meserie, pe care am 
vrut-o, pc care mi-o clădesc con
tinuu„." După numeroase emis iuni 
TV, abia j n 1967 realizează „Man 
amour, mon amour" - deajuns. de 
sUngaci; şi după c îţiva an i „Hoţu l 
de crime" av7ndu·I ca interpre t st ră
lucit tn ro lul ciudatulu i personaj 
cc·şi as u mă o crimă nefăcută , pe 
soţu l său , Jean-Lou is Trin t ignan t. 
Cel mal recent fil m. „Asta nu se 
întîm plă declt altora", bazat pe un 
t r is t eveniment autobiografic (moar· 

tea copilului soţilor Trintignant) 11 lndrăgostiţii",se inspiră din romanul 
reface atr!'losfera deprimantă cu aju· fluviu al Agnesei von Krusenst· 
torul a doi mari creatori moderni : 
Marcello Ma.stroiani şi Catherine 
Dencuve. Cuplu artistic ce se im. 
pune atenţiei mondiale. 

Mai Z etterling: 

Un str igăt de disperare 

lucrează ca ar.lriţă din 1941 in 
Suedia, şi mai ttrziu tn Anglia. E 
remarcata jnd~oseb i ca inter pretă în 
filmul „Frămlntare" (realizat de Alf 
SjOberg dupl un scenar iu de lngmar 
Bergman). Apoi în t r.un film semnat 
de Bergman, „+1uzică ?n u mbră ' 
(1948) ~i mai ales în „Fr ieda" de 
Basil DeJ.rden. Atrasă către regie, 
tşi rncepe car iera cu scurt. metraje 
comanda.te de te lev iziunea britanică : 
„ Viaţa laponilor" şi - devenit ce-
lcbru pent r u Mare le premiu obţ i nut 

~~zb~~eţi~ri~u l 19,6ă:-, ~~~~';;~t~j~ Primul ei fil m: )ndrăgos ifii'' 
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Fetele neorealiste ( Lucia Bosl!. Antonetla Lu
ai.di. Silvan a Pampanini, Gina Lollobrigida, Sophia 
Loren) au frumuseţe din belşug, dar cînd vor să 
se bucure de ea , riscă să aibă mai .mul t ponoase. 
La B. 8. frumuseţea e eliberată şi invulnera~ilă, căci 
c un termen intr-o se1 ic populară. Femeia-copil 
e un. model democratic, tragic prin seninătatea 
pe care o aratd.solicitărilormed1ului. Aşa va fi, mai 
ttrziu, şi Catherlnc Deneuve, aceasta adăugind 
modelului atracţiile falsei v·rtuoase. 

Amurgul divelor 

lilli Palmer, Ava Gardner, Simone SignoretJ 
Vivien Leigh), ele formează cea mai bună societate 
a cinematografului contemporan. Ar mai fi frumoa· 
sele „verişoare" (Audrey Hepburn, Claudia Car
dinale, Sylva Koscina, Ludmila Savelieva, Beata 
Tyszkiewicz, Leslie Caron, Romy Schneider) 
pînă să ajungem la firele uzate ale clasificărilor de 
odinioar.'i. Firul s ·a subţiat tnsă considerabil de 
prea deasa întrebuinţare. Bunăoard, misterul Garbo 
încearcă să se reediteze fn Anouk Aimee („femeia 
care nu poate uita"). Di ns pre cîntăreţele~dansa
toare de alaltăieri vin Juli e Andrews, Barbra 
Streisan d şi Liza Minnelli , trei fizionomii pe care 
o bună parte a omenirii le consideră frumoase. 
Mondenele au la capHul dinspre noi al firului pe 
Nadja Tiller, pe Senca Berger şi Virna Lisi, fe
meile-obiect. Vampele all şi ele <1z1 alte nume 
(Anita Eckberg); ele au fuzionat cu „fecioarele 
tropicale" şi le-au dat pe Raquel Wclch şi Ursula 
Andress. Frumu>cţca. semidoctăşiagresiv a Polei 
Negri, trecută prin trividfitatea lui Zsa-ZsaGabor 
,-a reîntrupat în Sara Montiel. Şi ,, ,tfe l, treptat, 
nimic. nu mai e, sub soare, nici nou, dar nid vechi. 
Caruselul cu frumuseţi se învîrtc f ră incetare, 
repetînd„obiceiuri, mode şi idealuri. Frumoasele 

În timp ce, jn Europa, starurile se apropie de 
firescul vieţ1i, dincolo de ocean ele tşi păstrează 
alura mitologică. Marilyn Monroe satisface, pînă 
şi prin re/ul cum dispare. exigenţele oricăl'ui cla
sificator de dive; ea e sinteza vampelor, monde
nelor, surorilor şi camaradelor la un loc, şi moare 
ca o „gir!" a anilor '20. Liz Taylor ,ambiţioasă, pro
vocatoare de legende, ar11inteşte şi ea prin cele
britatea universală de frumoasele dive de altă
dată. Apogeul ei, amintind de anii nebuni, are 
loc tntr-o lume ostila. naivităţii miturilor. E un 
miracol artifi~ial, poate ultimul în materie de 
mituri tradiţionale. 

Cinematograful devine indispensabil omului de 
rînd, ca pî1nca. Proliferarea lui, ca artă de consum, 

Tipul vedetei anti-vedetă 
(Beata Tyszkiewicz) 

tr-o teoretizare a intenţiilor, Julie Christie, fata 
de pe stradă, star revoltat de condiţia sa, şi Ja ne 
Fonda, lu putoarea care a dus contestaţia pină pe 
baricad.i. 

Blestemul frumuseţii 

În compania suedezelor Liv Ullmann, Bibi Ander
son şi a d1stinsclor-comcdiene {Michefe Morgan, 

Tipul prietenei tandre 
(Liudmilo Sove/ievo) 

anJnţă însă o anulare a starului, o pulverizare a 
lui pină la dispariţie . Vedetele se tnmulţesc şi se 
diversifică la infinit; dar diversificarea se produce 
sub imperiul unor legi ale concurenţei care măresc 
în acelaşi timp şi gradul de artificial, de standardi
zare. Clasificările sînt mai greu de făcut, pentru 
că fiecare protagonistă ia lupta pe cont propriu. 
Cel mai interesant fenomen al anilor '60-'70 
va fi însă valul impetuos de „femei-ginditoare". 
Jeanne Moreau, Annie Gi rardot, Emmanuelle 
Riva. Giulietta Masina, Monica Vittl, Vanessa 
Redgrave , lso lda lzviţkaia, fia Savvina sint fiinţe 
care gîndesc cu capul lor, incerctnd - poate 
mai dureros decH bărbaţii - să înţeleagă lumea 
în care trăiesc. Ele se opun din toate puterile 
înstrăinării fiinţei umane, depăşind prin asta 
condiţia feminină. Li se alătură, mai violent, prin-

jerna, Domni toare le von Pahlen, 
care descrie moravurile decăzute ale 
unei familii artistocratice de la încep 
putui secolului. Regizoarea şi-a 
alcătuit o distribuţie străluciu, reu
nind nume de prestigiu din cinemato· 
grafia suedeză: Harriet Anderson, 
Gunnel Lindblom, Anita Bj<'kk, etc. 
Dar un anume abuz de travelinguri 
şi panoramice, obsesi mişcărit per
manente fac ca acest film să fie greu 
de urmărit. Din cu totul alt motiv 

de data asta din cauza îndrăznelii 

cu care âutoarea vrea să descrie 
depravarea unei societăţi, jn imagini 
de un naturalism provocator, urm~
torul său fii,, „jocuri de noapte", 
a rost acuzat de cruzime şi de o lipsă 
de discre:ţie scandaloasă. Unii au 
văzut în fdm un strigăt de disperare, 
alţii, dimpotrivă, o ~implă dorinţă 

de a şcca, de a epata, ctalînd pc ecran 
v1cd şi perversiuni. Aceea.şi violefl\ă 
în descrierea unei societăţi in plină 

descompunere o regăsim şi in fil
mul „Doctorul Glass", 

Larisa Sepitko: 
Nu suport ovalul 

De la început, încă de pe c?nd îşi 
făcea ucenicia sub jndrumarea tui 
Aleksandr Dovjenko, frumoasa ac
triţă Larisa Sepitko a ştiut precis 
c.!i nu vrea să joace 1n filme, ci să 
facă ea pe alţii să joac~.Acedatnuma1 

Un debut ambiţios: „Arşiţo" 

Tipul virtuţii malefice 
(Cotherine Denewe) 

sint cînd slabe, ctnd rotundei bunătatea este ctnd 
cu părul scurt, cind poartă cosiţe de ZîOă; răutatea 
se arată cînd blondă, ctnd brunetă. E scris fn des
tinul milenar al femeii să depindă de propria ei 
înfăţişare. Cînd va scăpa de acest blestem? Ecranul 
nu o va ierta niciodată, chiar dacă în capul ei s-ar 
coace revoluţii şi capodopere. Bărbaţii nu vor 
înceta s-o bănuiască de frumuseţe. Atunci femeia 
a tncercat altceva. A intrat în armata monteuzefor, 
costumlerelor şi scenografelor; a devenit scenarist 
şi regizor; s-a transformat în producătoare; s-a 
proclamat critic; spa făcut plnă şi cascador; a 
inaugurat o nouă epocă a relaţiilor ei cu filmul. 
Dar, chiar aşa, de dincolo de camera de luat vederi, 
e suspectată acum de antifeminism . 

de două ori, interpret1nd rolul 
principal fn filmul 11Tavria" şi unul 
de mai mică jntindere în „Poveste 
obişnuită" . 

Cu „Arşiţa", Larisa Sepitko a 
debutat ambiţios tn regie, recurgtnd 
la proza poetică, dar atlt de dificilă 
a lui Cinghiz Aimatov. Special~tii 

aveau să fie uimiţi de şt.inţa tinerei 
regizoare de a lucra cu actorii. 
Explicaţia stl în bun:t parte in pro
pria-i e.J(' perienţă actorn::ească Cele 
trei filme ale sale: „Arşiţa" , ,Aripi" 

şi proaspltJI ,Tu şi eu"' au arătat 

că regia e pe mă>L a puterilor, tem
perarnentulut, ta!cntul..1i ei Despre 
Laris:t Sep1tko nt; iC poate spune că 
are dulcegăru .feminine„ Stilul său 
e aspru, fară moliciuni, flră ~en•_j

mental·sme Un critic sovietic l-a 
caracterizat, p!asttc ş1 exact, cu ver
sul unui poet pentru copii: „De mic 
n-am suferit ovalul, de mic eu 
unghiuri desenam.„" 

Octavian MACAVEI 

Un stil aspru: Lariso Sepirko 

19 

https://biblioteca-digitala.ro



20 

Istoria patriei şi filmul 

Fiică, soţie 

şi mamă de voievozi, 

a domnit 

pe un tron ocupat 

nominal 

de fiul său. 

De-a lungul istoriei, 

femeia 

n-a putut 

.- să conducă 

decît 

„prin procură " 

Chiajna, fii~o lui Rareş· 
Exceplînd. efemera regenţd a Elisabetei. Mov113 .• 

despre puţi ne femei se poate spune că au 
tmpli n•t ani de-a rindul rosturi politice capi

tale tn istoria românească Aşadar, câuttnd o 
asemenea figură ataşantd-prin personalitatea putcr 
nlcă şi locul 1n trecutul nostru pentru un mm isto
ric. gtndul ni se duce firesc spre Doamna Ch iajna. 

prin inteligen ţă. şi e de crezut că şi prin farmec ţdor lor domneşti s.i locuiasca, iatd o româ..,ca 
de inattd. calitate, gata s.'l înveţe arab:l. ?n bune rela
ţii cu colonia venetianit. pindind ul t ima ştire din 
Stambul, combin?nd revenirea !a tror1 a fiului său 
Petru , .care moare î n_ braţele ei .. pu.nind aHfol capăt 
ambiţiilor domneşti a!e Chia1ne1. 

Patru fundalu r i la fel de pitoreşti, animate şi 
evocatoare, oferă cadrul faptelor Chiajnei şi ele 
vor fi exigente pentru eventualul regizor, pentru "i 
au drept coordonate Suceava, C iceiul în Transi1 
vania şi Stambulul sau Bucureşt:i, Konich fn 
Anatolia.ş i Alcpul în Siria. ln sf7rş1t 1 Stambu_lul. Fiic_a Chiajne1, domniţa 

Dobra, fosta logodnica a lui Despot Vodă. este 
ai;um soţia Iul Murad, sulta_n din 1574 al Imperiului 
Otoman. Aşa s[lrşcşlc Chiajna în 1588, pc la 63 
c;le a~i, reuşind să r:na1 aşeze o dată pe tronul Mol
dovei pe un Muşatm de mina stingă, Iancu Sasul, 
bastard al lui Rareş dar, totuşi, fote al ci. 

Chiajna Cneajna - Prinţesa ... Nume frumos. 
dar d iricil în evul mediu, pentru di. a-1 porta fdrJ 
a domni. putea deveni pretext de observaţii ironice. 
Dar C hiajna a fost fiică, soţie şi mamă de voit:voz1 
şi mai ales în aceasta ultimă calitate a domnit 
pe un tron ocupat nominal de fiul său Petru cclTî· 
năr, dar pentru care ea se lu ptasc , eaa suferit şi desi 
gur numai ea era prcgătită. l gnor îndlntr ·adin~ trista 
descendenţă masculină a marelui Petru Rare~ 
bicisnicii 11ie şi Ştefan - ea singură mai poart.i 
cu vrednicie in a doua jumătate a veacul ul al XVI-iea 
glor ioasa moştenire a Muşatinilor şi, într-una din 
cele mai tntunecateepoci ale istorie i noastre medie· 
vale, ea l asă un reper luminos tn istoria noastră 
prin voinţa de a aşeza domni rom3n i ?n scaune le 
ţărilor româneşti, prin tenacitate, prin cultură, 

La Suceava vom vedea o domniţă, un copil născut 
din prima dragoste a lui Rareş cu Maria doamna, o 
orrană crescută, pare-se, cu a fecţiune şi bună 
educaţie de Elena cea ţnvăţa tă, a doua soţie a voie
vodului. Un refugiu la Ciceu in 1538, o revenire la 
Suceava în 1541, un măritiş cinci ani mai ttrziu cu 
Mircea Ciobanul, domn al Ţării Româneşti, doliul 
pentru moar lea lui Petru-Voievod, dou,, luni mJi 
ljrzîu ... 

Un film despre Doamna ChiaJ"'ll va trebui să 
poarte ln încheierea lui o judecată. Scriind despre 
Gheorghe Ştefan, voievod un veac mai tTrziu, 
Miron Costin spunea: „Sinl şi în Moldova oameni'' 
Judecind-o şi mai a;cs ~vocind-o c\J interes şi 
afecţiune pe zbuciumata Chiajna, n1 Se pare că fil
mul ce i-ar fi consacrat s-ar cuveni să se term ine 
cu constat area: „S înt în ţara noastră, şi sfnt demult, 
femei de rarJ caHta e 1" 

La Bucureşti ne va întimpina o doamnă lnsoţind 
cu prospeţime şi farmec trei dom nii ale soţului său, 
pînă în 1559, domnind apoi sub numele lui Petru 
cel Tînăr, fiul său, aproape zece ani, cu o energie 
căreia îi pune capăt surghiunul. 

La Alep, în cartierul Jde ide, în afara zidurilor 
Virgil CÂNDEA un de era îngăduit creştini/or inClusiv surghiuni-

Doamna Chiajna: „viseazău 
Actriţa Maria- Ileana Vilcea, femeie trecută de prima tinereţe iese din 

casa-i cu grădiniţă şi porneşte pc strada liniştită şi plină de soare. E îmbră 
cată aşa cum se îmbracă actriţele, cu gust, puţin extravagant, păsuind totuşi 
decenţa anilor. Ajunsă la teatru, teatrul unui oraş de provincie, primeşte 
din mina portarului un plic. Portarul îi face semn cu ochi ul. arăcindu -i antetul 
de pe plic. Este antetul studioului cinematografic „ Bucureşti " . Curioasă şi 
puţin nedumerită, Maria- Ileana Vîlcea deschide pl icul. Citeşte hirtia dactilo 
grafiad, e surprinsă. apoi ca in treacăt, ii spune portarului, ştiind precis că 
într-o oră tot teatrul va afla , că cei din Bucureş ti , de la cinematografie, o 
solicită pentru un film , drept care trebuie să facă un drum pină-la studiouri. 

Pregă tirile de plecare sine febrile. Actriţa îşi an un ţ ă vecinele că va lipsi 
ciccva zile pleacă la Bucureşti pentru o probă de film lăptăresei, tele 
graful fără Or al mahalalei, ii spune să nu i aducă lapte cheva zile pleacă 
la Bucureşt i să facă film. 

E condu:;ă la gară de prieteni , prietene , colegi de teatru. În gară se desfă 
ŞO;lrăi o m ică manifestaţie de simpatie. o reprezentantă a culturii locale, 
ple1că să „spargă gheaţa anonimatului ". 

Drumul cu trenule o legănare de vis, le vorbeşte celor din compartimentul 
de clasa 1-3 despre film, despre forţa şi atracţ i a cele i de a şaptea arte. Căli 
torii - un preot. o mamă şi trei copii ascultă. 

La studioul cinematografic e luat ă în primire de echipa de filmare. Regi 
zorul filmului, după ce-i s ă rută mina galant , după ce-i face citeva compli 
mence, o pasează regizorului secund care atent, din cale-afară de atent , ii 
c i teşte secvenţa care va trebui filmat ă. Maria Ileana Vîlcea realizează că 
va da probă filmată pentru rolul „Doamna Chiajna·. Secundul ii lasă scena
riul rugind -o să înveţe bucăţ i ca de rol. Actriţa e uluită de tot ce se intimpl ă 
cu ea. La machiaj , la garderobă, peste tot, toţi sint numai zimbet şi miere . 
Filmenă , :;e trag două duble , e fotografiată, i se dau pozele pe loc. E con 
dusă la gară, i se spune că în curînd va primi rezultatul probei. 

Drumul de întoarcere e i ar ăşi o plutire. La gară e iarăşi aşteptată . Actri ţa 
are o ţinută. un aer schimbat. Lumea observă, mai ales colegii de teatru , 
se discută. Maria- Ileana Vilcea, puţin ameţită de tot ce o înconjoară, e feri 
cită, face chiar o declaraţie unui reporter de la ziarul local. Visătoarea actriţă 
începe o altă viaţă . Îşi schimbă perdelele vechi de dantelă cu altele de pint.ă 
colorată viu, îşi cheltuieşte economiile pentru toalete la modă, organizează 
in tăcuta casă cu grădiniţă seri vesele şi zgomotoase. Lumea petrece, ea e 
feri!=ltă în mijlocul celor care beau şi mli.nintă gratis. 

ln Bucureşti s-a hotărit , din diverse motive, sistarea, deocamdată a ince 
perii filmărilor la „Doamna Chiajna". În biroul de regie au rămas trei oa
meni tăcuţi. 

Primul regizor , secundul şi directorul de film . Primul regizor : 
S-a mai dus un vis pe apa :.;imbetei. .. 
Şi ce, parcă-i primul sau ultimul , vine altul. 
Da, mereu altul, altul.. . m am cam s5turat. 

Tăcere. După un timp, secundul 
Pe ăştia din Bucureşti o să-i anunţ cu telefonul , ce facem cu provincia? 
Cum ce faci , Scrie-le! 
Zău , şi bani de timbre cine -ml dă, tata·mare1 
Ei, tactu-mare! Uite , directorul. 
Nexam, in fostul deviz al decedate i .Doamna Chiaj na nu s- a pr.;=văzut 

că dacă fllmările se întrerup... . 
Maria- Ileana Vilcea îşi continu ă visul. Vorbeşte de rolul ei ca de ·o reali

tate. Dar zilele trec , ia r de la Bucureşti, nici o vene. O undă de îngrijorare 
coboară in sufletul şi pe ch ipul actriţei. T~ atrul, care un timp o scutise de o 
serie de obHgaţii „să l ăsăm vedeta noanrl să se pregătea:ocă · începe 
să nu mai creadă în ro lul care nu se mai anunţă. Actriţa continui să citească 
cu pasiune :o cen ariul. Îl ştie pe de rost, dec lamă. nu numai dialogurile, toate. 
dar şi mişcările de aparat, descrier ile de decor. Colegii şi coleg~lc care au 
rărit vizitele mesele sine mai sărăcăcioa:.e , banii s-au cam dus în cep 
s-o privească şi să-i vorbească cu compătimire. Oe fapt, toată invid;a lor începe 
să strălucească de :;atisfacţie. „ Eu i am zis, draga mea , nu visa mai mult decit 
ţi·i plapuma" .. Cum dragă, la virsta ei şi arc ceva anişori, slav ă domnului 

s5 mai crezi în cai verzi pe pereţi~„. Adică ce crtdea ea, co să ru p ă inima 
tirgului cu talentul ci 

Locul zilelor de v1ră I a luat toamna. Maria Ileana Vilcea pindeşte posta
şul care trece pe ling.a caa ei. Prive~tc rotograf.ile fa.cute la proba filmată. 
Nimeni nu mai vine la ca. Singurătatea, bi rfa şi chiar risul in faţă iau locul 
legănatului vis. Au în ceput repetiţiile , in curi nd se dc :;chide stagiunea. lui 
Maria Ileana Vilcea, nimeni nu -i mai spune în teatru pc uume. ci Coana Chiaj 
na. Actriţa pud imbătrine~te in fiecare zic o lun 5. Batjocura o înconjoară. 
Doar bic rinul suOeur e acela~i om atent ş1 delicat. Disperată, act ri ţa iese plin
gind dintr o repetiţie, a fost insultată cu .. Coad Chiajno, mişcă dom'le mai 
iute, iar dacă nu mai poţi , vezi că pe lume mai sint $i pensii· ... Actriţa plinge 
innibuşit în cab ină.. Discret, bătrinul suflcur bate la uşă. Actriţa nu aude, 
b ătrinul intră. Îi inminează un manuscri s, rugind o 

Vă rog ::;:ă I citiţi acasă, singură. Miine sint convins că I veţi citi tot 
în noaptea asta să-mi spuneţi părerea. 

Maria- Ileana Vilcea ajunge acasă. Se dezbraci de pardesi u, aprinde focul. 
ia un şal pe umeri, se aşează într un vechi fotoliu, si ngurul rămas din vechea 
mobilă, începe să citească manuscrisul bătrinului sufleur. Pe prima pagină 
stă scris· .. Doamna Chiajna" , tragedie în cinci acte, închinată doamnei Maria.
Ileana Vilcea". 

Începe s3 citească . Ceasul macină vremea. Actriţa citeşte. închide ochii 
şi se vede in „Doamna Chiajna" ( altă viziune dccit cea cinematografir.ă). Afară 
a început să ningă. Actriţa a adormit cu manuscrisul în poală. Doarme c-o 
figură destinsă , parcă a intinerit iarăşi, visul contln11~ . Actriţ:t, îmbrăcată ih 
haine scumpe, co ţinută roaială coboară dintr -un palat $i pe o cărare ce se 
întinde către zare. llarion CIOBANU 
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conditia femeii 
illfilm 

enigma femeii 
B 

Deslgur.eopre
judecati nalri. 
livresci, «enig
ma femeii». 
Oupl cum bine 

spunea un personaj dintr-o 
piesă a mea. dacă pe lumea 
asta existi şi o enigmi eluci
datl pini la capăt, apoi e firi 
indoiall «enigma femeii». 
Dimpotrivă.. fiind prin ma
ternitate mai lezate de 
mama noastri natura. reac
ţiile femeilor sint mili 
simple. mai directe ... Nu exis
ti femei pline de abisuri ... 
PsiholocH au verificat statis
tic el femeile se tem de moar
te mai puţin decit birbaţii. 
Frica de neant nu prea !li 
clsette locul ln pslhoqia fe
mlnlnL Nu trebuie sl ultim 
că acele femei tulburătoare 
din literaturi care ne-au agi
tat adolescenţa, au fost create 
de 'birbaţi . Ele nu slnt o oglin
dl fideli a realltlţii, ap ceva 
nld nu e posibil, d mal cu
rlnd lmqinea pe care ,1-au 
flcut-o birbaţil despre femei . 
Bărbaţii, fie ei Ji geniali, se 
inpli cind vorbesc despre 
femei. cEnigma femeii» nu 
existl. este o plhmulre si o 
speranţl a blrbaţilor„. 

Oed, imqinea pe care o 
avem noi despre femei -prin 
intermediul anei-nu este cu 
desăvl'Jire exactL Noi nu 
vedem femeia, ci doar opinia 
blrbaţilor despre femeie„ . 
Nici cinematoeraful nu face 
excepţie de la aceastl Ieee. 
Deocamdatl. din motive inex
plicabile sau din motive pe 
care n-avem chef sl le numim, 
nu existl Inel femei-regizori 
de geniu. Deci, lmqinea pe 
care o avem despre femei e 
tot cea unilaterali, llsati de 
noi, blrbaţii. N-q vrea sl se 
creadl el aceste lmqinl slnt 
lipsite de adedr. Ele slnt 
lnsl Incomplete, ca dosarul 
unui proces tenebros, unde 
lipseşte tocmai depoziţia mar
torului principal. Absolutul în 
amor e o invenţie masculini. 
Obsedate de maternitate, fe
meile nu-,1 pot permite luxul 
absolutului. 

Dintre toţi recizorii lumii. 
Antonlonl a flcut cele mai 

Nu există femei pline de abisuri ... 
«Enigma femeiP> nu există. 

Este o plăsmuire şi o speranţă a bărbaţilor 

sfi,letoare filme de dragoste„. 
Cu atit mai sfişietoare. cu cit 
eroii acestor pov~d sint in
divizi ludzl, intelicenţi. Aici 
drama nu se poate camufla 
ln melodraml. la Antonlonl 
eroii lli gustl cu egali volup
tate pllcerea Ji suferinţa. $1 
apoi , ce scene de dragoste, de 
o extraordinari poezie fi ma
terialitate a realizat acest bir· 
bat! CuAntonioni s-a demons
trat, era ~ caz.ul. d intre sub
lim Ji plcltoua materie nu 
existl nici o contradicţie. Cu 
ce nobill teaml. cu ce nebună 
speranţl, cu ce presentiment 
al sfTrJitului se apropie unul 
de altul eroii lui Antonionl. 
O desplrţlre ln amor e pen
tru Antonionl - ri amintiţi, 
desigur, mqnlficele .scene din 
cNoaptea• fi cEclipsu - e
chivalentl cu sfTrJitul !umil 
Fiecare desplrţire ln amor e 
ceva de apocalips în minia
turi„. Pierzlnd iubirea, eroii 
au sentimentul el au pierdut 
totul. S-au pierdut ln primul 
rtnd pe ei. Firi iubire, eroii 
lui Antonloni nu mal există. 
Avertismentul e plin de no
bleţe 'i de adevlr, o lume fără 
iubire e o lume moartl. Se
xualitatea firi iubire e înce
putul de1radlrii fitice $1 mo
rale a Individului. Sexualita
tea e comunicare-ţine d ne 
aminteasd tristul Ji genialul 
Antonlonl. ln afara acestei co
munidri. ea n-are nici o va
loare, nu e declt o biati, 
anostl. mizeri zbatere fizio
locicL Ce triste, ce pustii 
slM la Antonlonl nopţile flri 
iubire„. Nid o bunlvoinţl 
flzioqlcl. nld o stridanie 
teluricl nu salvează de la ma
rasm sexualitatea flri iubire„. 
Desigur, se pot face multe 
obleeţil la felul în care înţele
se lumea Antonloni... Dar 
pasiunea OJ care demonstrea
zl el firi iubire viaţa e o 
posaci închipuire, o rece '' 
sumbri abstracţie, merită tot 
respectul nostru. 

AJteptlm o femeie-regizor 
de 1eniu ca sl înţelegem mai 
exact, dintr~ suni mal si1u
ri, cum văd femeile iubirea„. 

Mor de curtoz.iute ... 
Teodor MAZILU 
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conditia fellleii 
" 

Germaine 
Du lac: 

Muzica 
ochiului 

Pini asthi este singura regizoare care 
s-a consacrat ii teoriei de film. Spirit 
viu, deschis tuturor noutiţilor, ani
mată de o neobosită curiozitate 
intelectuali. a visat himera cinema· 
tografului pur, acel cinematograf 
«muzid a ochilor» despre care a 
scris cu atÎta fervoare. A făcut elo
giul mişd.rii şi al ritmului, «libere 
de orice situaţie romanescă», riz. 
boindu-se cu csubiectul». cu lite
ratura şi teatrul filmat: «Nici un 
film adevărat nu poate fi povestit». 
A vrut sl dea cinematografului con
~tilnţa puterilor fabuloase ale ima
ginii. A vrut si-i facă stăplnitor peste 
domeniile, Înd puţin explorate, ale 
reveriei ii abisului sufletesc.A vrut 
si elibereze ecranul de materie şi a 
încercat să-l dea evanescenţa. Ji vi· 
braţia picturii impresioniste. A re
alizat din toate cite ceva. Oe la 
«Sărbătoare spaniolb la cSurî:d
toarea doamnl Beudet», de . la 
«Scoica şi preotul» la «Teme ii vari
aţiuni». opera lui Germaine Dulac. 
puternic Impregnată de atmosfera 

• «Acceptim curajos ai fa
cem cinema comercial Cind 
un producitor ne oferi !nereci ... 
rea trebuie ai nu-l trldim. Dar 
ai llducem op- comandate 
toati conftilnt& noastri, toate 
eforturile noastre: •o chestiune 
de probitate. Pentru clnemato.. 
graful de mline, problema e .ata. 
Avem dreptul fi datoria ai pr ... 
gitlm viitorul». (19211). 

Germaine DULAC 

Doamna cinematografului 
de avang.1,c/J 

cinematografului francez din anii '20 
e un bizar creuzet În care se ames
tecă realismul psihologic al lui Delluc 
şi suprarealismul lui Artaud, Gorki 
~i Baudelaire, Chopin ~i Debussy, 
gustul pentru virtuozidţile tehnice 
(credea în magia deformirilor ~i a 
supraimpresiunilor) şi gustul mi
runtului detaliu «de viaţb, tonul 
intimist al analizei psihologice şi ges
ticulaţia ezoterică, invenţia de na· 
tuli. livresd. şi simţul rar al foto
geniei peisajului şi chipurilor, ata
şamentul pentru concret (regizoarea 
e unul dintre reformatorii jurnalului 
de actualităţi) ~i tendinţa spre ab
stract. Un laborator ţinut în dezor
dine, iluminat În ristimpuri de na
dra unor profunde, unor vizionare 
intuiţii cinematografice. · 

Geor1e LITTERA 

O introspecţ;e. 
«Surizătoarea doamnA Beudel» 

UnEisenste 
Tot ce se 

2000 de ani de artă ~i istoria nu 
inregistreazl nici un Michelangelo
femeie, nici un Beethoven, nici 
măcar un Chopin. George Sand da, 
dar . nu Tolstoi. Selma l.agerlăff, 
dar nu Balzac. Simone de Beauvoir, 
dar nu Sartre, zic istoricii. Şi au 
dreptate. Numai cea mai tînără 
ard. ne rezervă surprize. fn numai 
75 de ani de existenţă, iată-le răsă
rind Într-o Istorie separată (pe care 
le-o consacri Charles Ford), citeva 
zeci de femei-regizor. Oficial recu· 
noscute. dintre care, dteva - sus
ţine Ford - cu drepturi valorice 
egale cu ale marilor regizori. «Satul 
picatului» al Olgăi Preobrajenskaia 
e pus de istorici alături de capo
doperele cinematografului mut, ase
muit cu «Pămint» de Dovjenko 
sau cu filmele lui Pudovkin. «Nana>, 
in regia americanei Dorothy Arzner 
! socotid una din cele mai valoroase 
ecranizări dupi Zoia. «Ultima eta· 
oi» a Wandei Jakubovska e socotltl 
taioare clasică a cinemat6grafului 
postbelic. «Anii de foc» ai Iuliei 
Solnţeva au impresionat asistenţa 
Cannes-ului in 1961 . Cinematecile 
programeul tot mai des retrospec
tivele «plonlerelor» Alice Guy, Ger
maine Du lac. Dorothy Arzner, Musi
dora. Ca sl nu mai vorbim de relua
rea periodică drept argument ,stetic 
elevat a filmelor Germainei Dulac, 
«creierul şi sufletul» avangardei 
franceze firi de care nu ar fi existat 
astlzi cinematograful de ană. Sau 
cinematograful ca ană. 

Relevaţi I 

În 1963, festivalul de la Locarno 
relevă filmul «Basilici» al Linei Wen
muller - asistenta lui FelJini la 
«8 1f2». Veneţia 70 o descoperi 
cu admiraţie pe Barbara Loden, dar 
nu in calitatea ei de doamna Ella 
Kuan, ci de strălucită interpretl 
iÎ regizoare a operei de mare cru
zime realisti şi profunzime analitică 
«Wanda». America şi Europa fac 
astăzi elogiul lui Shirley Clarke 

Shirley Clar~e: 
prima regizoare de culoare 

- prima femele-regizor de culoa
re care a avut curajul si coboare 
cu aparatul În infernul numit Har
lem, descriind firi plninire clumea 
rece» a ghetto-ului de negri din 
New York. Festivalul de la Cannes 
de anul acesta numiri printre cele 
trei filme prezentate de selecţia 
italiană. comedia sociali «Metalur
gistul Mimi rinit în onoarea lui» 
aparţinlnd aceleiasl Lina Wenmuller 

Istoria nu ne oferă exemple prea 
optimiste În privinţa profesiei regi· 
zoarei de film . Cele mai multe 
femei - fie ci erau scenariste. 
romanciere striluclte ca Solange 
Bussy sau ca Frances Marion (care 
a asigurat cele mai bune panituri 
pentru Mary Pickford sau Douglas 
fairbanks), ca Anita Loos - cea 
mai apropiatl colaboratoare a lui 
Grlffith, sau ca Thea von Harbou 
- scenarista lui Friu Lang, fie 
d erau actriţe celebre ca Musi· 
dora.. sau mai puţin cunoscute ca 
Nat~ Rambova - nevasta frumo
sului Rudolf Valentino, cele mai 
multe s-au lisat de meserie numai 
după citeva filme. Chiar dacă, întim
plător. critica vremii le elo1ia, cum 
s-a întimplat cu Jaqueline Audry. 
autoarea excelentelor ecranizări 

după Colette. 

«Generalii• 

Dar, cîteva curajoase au mers 
pini la caplt. Demonstrind, ca Alice 
Guy la începutul secolului, că se 
poate rezista În acest «dur metier» 
mai mult de doul decenii , atît ca 
autoare şi produdtoare, cit şi în caii· 
tate de conducătoare de studio la 
Paris, Berlin sau New York. lucrînd 
singuri ori descoperindu-tl cola
boratori de talia lui Louis Feuillade, 
de pildl.' Ca Dorothy Arzner, care, 
Intrată la «Paramount• pe poarta 
cea mică (în calitate de scenografi. 
apoi de script-glrl - meserie in 
care blrbatil nu s-au dncumetat» 

Nelly Kaplan: 
«Cinerama e viitorul» 
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eonditia fenteii 
~ 

infemeie? 
poate! 

niciodati. apoi ca excelentă mon
teuzi ,1, in sfî11it, regizoare) reu'e
"e Ă dirijeze timp de peste două 
decenii, cele mai mari vedete ale 
Hollywoodului. Cu toate ci niciunu l 
din filmele ei n-a fost considerat o 
capodoperi, toate, spuneau istoricii 
vremii, dovedeau un bun csavoir 
fairu al cineastului . Ultimul film 
al acestei harnice regizoare (care 
se identifici întrucîtva cu istoria 
producţiei Paramount-ului) datează 
din 19-4). ln timpul primului rizboi 
mondial, Dorothy Arzner instruieşte 
tinere femei din corpurile auxiliare 
ale armatei pentru a realiza filme 
de propagandi pentru armaci. Iaci, 
în sfî11it, un exemplu de constanţi 
'~ fermitate . De curaj ost1'es<;, sl·i 
21cem, într.a meserie ce.ţi cere d 
fii nici mal mult nici mal puţin decit 
General. De platou. 

Declaraţii 

«Cum vi explicaţi, totu'~ ci prin
tre atitea mii de birbaţi regizori , 
femeile care au imbriţipt aceasti 
profesie sînt foarte puţinel• lntrea
bl o anchetl dintr-o revistl cana
diani. Concludile pe care le-am 
putea trage noi, din declaraţiile 
citorva regizori-femei ar putea fi: 

• pentru el de atita amar de 
vreme profesia femeii e pusi pe 
ultimul loc, dupi preoc~parea de 
cisiltorie '' copil; 

• pentru ci regia de film e o 
meserie Yn1rozitor de duri (chiar 
'i .pentru birbaţi) . 

• pentru ci, pe lingi duritatea 
meseriei, sau chiar înaintea ei, tre· 
~ooie Ă înfrunt! prejudecata pro

ducitor11or, apoi a distribuitorilor. 
'i chiar a publicului ; 

• pentru el noi nu ştim să ne 
dozăm eforturile Tn aceasti muncă 
sisifid . Obosim şi ne retragem ; 

• pentru ci nu "im Ă ne alegem 
ş1 teme de interes mai genera.I. 
Răminem tntr-un feminism cam peri· 
feric. 

• ~ntru că preferăm să · I a j ut ăm 

Marguerite Vuras: 
romanul privirii devme film 

mai degrabi pe El si se realizeze. 
E mai comod . Pentru amîndoi. 

Fronda 

Adeseori, din spirit de frondă, 
ca Ă desminti prejudecata femlnis· 
mului în artl, unele regizoare - mai 
moderne - încep sl adopte o ati
tudine cam agresivi în filmele lor, 
Ca teme 'i ca mod de a le aborda. 
Complexele încep însil treptat sil 
dispari. O dati cu deplina maturi
tate intelectuali şi artistici a femeii . 
Chiar daci Agna Varda e Inei 
chemaci Ă lucreze la Hollywood 
cdoar pentru ci e doamna Demy• 
'i pentru d americanilor le-au plicut 
mai mult romanţioaele cUmbrele 
din Cherbourg• ale soţului ei, declt 
cruzimea analitici, luciditatea birbi
teasci a cFerlcirii» A&nftei . Drept 
revanp, Varda adopci laţi de Holly· 
wood o atitudine provocatoare, cu 
ultimul siu film cDraiostea le
ilor». 

Complexele încep Ă dispari. 
Chiar daci pini '' co biciioaĂ» 
ca Shirley Clarke, care merge cu 
atita violenţi împotriva cinemato
grafului conformist, sfidindu-i ca
noanele (ln filme ca «Legitura• '' 
mai ales c:Portretul lui jason» -
confesiunea de doui ore in faţa 
aparatului de filmare a unui negru 
ce se droitheazi) ajunge Ă declare: 
«Pini la «Ledturu nu ml observase 
nimeni. Clnd, dupi premieri, un 
birbat, m-a strigat pe numele de 
familie, c:Bravo, Clarke !»,abia atunci 
am simţit d exist. N-aş mai putea 
trăi firi Ă fac cinema». 

Afungem, lntr-adevir încet, dar 
ajungem, Ă ne eliberăm de prejude
taţl de sex şi culoare şi si nu mai 
condiţionlm (cum încă se face în 
lume asthi) afirmarea femeilor.ci· 
neaşt:i de mişcarea generală de e~ 
mancopare. Ajungem cu timpul sl 
condiţionim afirmarea maturitifii 
lor politice " artistice de lupta 
sociali şi politici a întregii umanitil~i . 

Elisabeta 
, Bostan: 

Seninătatea 
feminităţii 
Elisabeta Bostan seamină cu bas· 

mele ei : armonioasi, senini, egali, 
adresindu-se spectatorilor cu o fa. 
miliaritate cal ml. reconfort.anti. Fil
mele el au un farmec ingenuu, proas
pit, la antipodul demonstraţiei de 
cinematograf. Daci obţine totu'i 
1pectuolul, adlci dialogul atri· 
ptor, prin mijloacele emoţiei nu al 
retoricei didactice, o face firesc, 
firi efort. Efortul nu se vede. El 
exisei acolo, topit ln a11iţa zilelor 
1i nopţilor de filmare cu actorii· 
copii sau cu adulţi jucindu-se cu 
copiii (ceea ce e '' mai dificil), cu o 
enersie 'i un tact pa~ci de psiholog 
şi pedagog, llU de creator cu nazuri ... 
E femeia ce-şi impune voinţa regi
zorului. Un caz rar 'i fericit în scurta 
istorie a recizoarelor bruta.I mascu
linizate în aceasti meserie de blrbaţi 
Elisabeta Bostan 'i·a ales 'i genul 
în are sensibilitatea ei specifid, fer· 
mitatea ei lini,titl, Ă se manifeste 
plenar : filmul cu copii . Despre 'i 
pentru copii, de'i nu numai lor li 
se adreseazi. 

Serialul cN aici• cu care ,1.a înce
put succesul, reu$ea un lucru mare 
pe o tematici, sl-1 zicem, mid : un 
fel de jurnal de bord al copiliriei, 
caligrafiat nu atit din fapte, cit din 
emoţii, reacţii la mediul Tnconju· 
ritor, explorări banale cu valoare de 
aventuri: un cuib de veveriţe, o ca.
bani inzipezici, un ~ti'°r trans· 
plantat in borcan. Nlici descoperea 
lumea si lumea 1-a descoperit pe el. 

O femeie care vrea sA impună 
voinf,a regizorului 

Pe el, ca personaj autohton '' pe 
autoarea lui care-l pescuise parcă 
pe valea Frumoasei oriln Dumbrava 
minunaci, printre pistrivii lui Sado·
veanu. Dacii filmele Elisabetei Bostan 
străbat astilzi cu succes globul, re· 
prezentind-o, e pentru el ele ne re
prezinci. Ca sensibilitate, tradiţie 
artistici. izvor de inţelepciune. 
Niici fusese copilul melancolic, 
întreprinzi.tor al satului rominesc. 
«Amintirile» lui Cre:angi ecra
nizate transmiteau ambianţa,. dad 
nu tot umorul humul~teanului . Bas
mul lui lspirescu devenit feerie cine
matografici, «Tinereţe firi bitri· 
neţu, era topirea - echilibraci, cu 
o rigoare clasici - a unui întreg 
univers poetic 11 filozofic cuprins 
intre clacul» lui Eminescu, rapso
diile enesciene ori transparenţele de 
miere,i borangic din iile bucovinene. 
Cultura şi pasiunea pentru arta 
populari (a început prin a face scurt· 
metraje, poeme folclorice ca c:Hora 
sau cTrei jocuri romineşti») 1$i 
spun cuvintul în filmele Elisabetei 
Bostan. Şi pentru asta, mai ales pen· 
tru asta, e ul atit de aplaudaci pe 
toate meridianele. 

A.M. 

ln lumea basmului sJ a poez;,.i 
(«Tinereţe firă bălrlnete») 
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Malvina 
Urşianu: 

~i 
critica 

Dragostea criticii noastre pentru 
Malvina Urşianu este oarecum ado
lescentinii în formii, dar biitrini
cioasă în conţinut. 

Deşi uneori ii spunem «cu dl
durb pe numele mic- precum cin
tlreţUor de muzid UJOari - o iu
bim romantic, agale, de la distanţii, 

ca ~ cum n-am îndrhni sii ne apro
piem prea mult de creaţiile ei. Ne-a 
fost deajuns ci am cbut cu toţii de 
acord: «ne aniim in faţa unor filme 
de idei». Am lqit cu faţa curatii, in 
calitatea noastrii de Intelectuali. Sl 
nu ne ascundem. Malvlna Urşianu 
nu a avut ind parte de toad înţele
gerea noastrii, nu ne-am biitut pen
tru filmele ei, nu am deschis toate 
posibilitiiţile care duc dtre ele, am 
intrat cu o lene elegantii prin uşa 
din taţii. Jocul de umbre ~i lumini, 
cGioconda Brii suris», a riimas -
dupi piirerea subsemnatei - pinii 
azi, nedescifrat intru totul; peste 
subtila punte care se arcuieşte de la 
debutul ei la «Serata», ne-a fost 
teamii sii p~im. Las' ci şi ea este 
de vini. Malvina. 

Ne.a luat prin. surprindere. Noi 
ne aşteptam sl tntimpinăm o femeie-
autoare şi tot ceea ce însoţeşte de 

condiţia fenteii 

• «lmi j,.,. Inevitabil uthl să 
facem politiU. Pentru ci nu 
putem declt ai ne indign.lm 
laţi de tot ce• petrece ln lume. 
Simptomele descompunerii „ 
cletAţll no...,. ofnt un Hmn.i 
de alarmi c... ne inclti Iii.,... 
ticiplm mai activ la viaţa soci• 
li. A face ul cinema politic ln 
Italia ln.amnl a l'Htabill ln
crede- ln societate" oameni• 
(1971) 

'Liliana CAVII.NI 

obicei o astfel de fiinţi ce se încu
metă să-.şi fad drum prin istoria 
cinematoirafului; am dat însi de 
un cineast cu luciditate necruţi
toare. care ~ie d sensibilitatea au-

tentici nu are nevoie de altare de 
mucava. Noi anasem (auzisem!) ci 
pentru ea filmul este o problemii 
de viaţii şi de moarte ~ eram pregi
tiţi si disedm clnemato1raful in 
stare pură. În numele sfintei noas
tre uri Împotriva imixtiunii litera
turii şi teatrului ln treburile celei de 
a ,aptea arte. Dar Malvina U11ianu, 
in superba ei imunitate în faţa pre
judeciiţilor, nu numai ci nu ocol~e 
literatura, nici teatrul. dar mal mult, 
cu o miirinimie aproape perfidl, le 
cheamii pe teritoriul el, le pune la 
lucru în laboratorul personal. care. 
deşi aseptizat ca orice laborator. 
coldie de viaţii. 

Firii indolalii insii, data viitoare 
va trebui sii lnviiţim s.l o Iubim alt
fel pe Malvina U11ianu-. Sl ne grii
bim. Din fericire, aceasti datd ~ii
toare este foarte aproa~ ! 

Ma1da MIHĂILESCU 

Vera 
Chytilova: 

Mereu 
„altceva" ! 

Derutant personajul, derutantă căutarea unor di noi de comunicare 
opera! Douii lucriiri din institut: «Sa- cu publicul. cPornesc de fiecare datii 
cui cu purici•~ «Plafonul•~ un singur de la zero. Arunc tot ce-am giisit, caut 
film artistic «Despre altcevu (1963) au in permanenţii altceva». Acel «altceva> 
fost deajuns s-o situeze pe tlniira regi- - la care aspiri, f.iţi~ ori nemiirturlsit , 
mare în primeSe rinduri ak! cminco-. eroineJe Chytilovei. Începind cu perso
lului filmului ceh». Cu cMargareteln najele semidocumentarului cDespre 
(1967), Vera Chytllova e consideratii altceva», pe care autoarea ii realizează 
drept una din cele mai originale gindiri fllmind în paralel antrenamenteJe zit
ale cinematografului contemporan. O nice. istovitoare, ate campioanei mon-
1indire neliniştitii, mereu activii, in diale Ewa Bosakova 'i ocupaţiile obiş-

Tatiana 
Lioznova: 

Au plîns 
atîţia bărbaţi 

A absolvit Institutul de cinematogra
fie cu brio, preşedintele comisiei, Alek
sandr Dovjenko, a felicitat-o dlduros, 
i s-a prezis un viitor strălucit., silueta 
ei micuţii a fost insoţitii pinii la u~ de 
priviri admirative, de parei lndiiriitul 
u,li o ~epta celebritatea în care urma 
sii plonjeze direct. Dar, timp de 6 ani, 
absolventa, coplqitii de laude ,1 pro
nosticuri optimiste. n-a fi.cut nid un 
film . I S-Q Ivit in schimb prilejul de a 
monta, la teatrul cVahtangon din 

Wanda 
Jakubovska: 

Pasiunea 
autobiograf·ică 

A fost , înainte de război, unul din 
promotorii vieţii clnemato1rafice po
loneze : iniţiuii gruparea de avangardl 
Start. meniti si cultive experimentul 
~i sii susţină filmele de artii in faµ ma
relui public. A fost , dupii rhboi, unul 
dintre acei regizori care au pregătit, 

cu modestie şi talent. apariţia şcolii 
de la Va110via. lnainte de Wajda, Jaku
bowska aduce cinematografului polo
nez. pasiunea fructuoasă a autobiografis
mului. Mai toate filmele ei - intre care 
«Ultima etapb a avut un vast răsunet 
În conştiinţa publici - sÎnt transcrie
rea patetid a experienţei lagirului. 
triită în infernul de la Auschwiu. con~ 
fesiuni aspre, de o intensitate tragici 

Moscova, un spectacol cu «fata cu 

rni;;i!.~;:~"~ =~~i~ s! t:c~ed~~:~: 
în ultimii instanţi, nlmul clnima nu 
uitb: cineva ,...a mai putut sau n-a mai 
vrut s.l-1 fad. 

S4 lntimplat s.l fie ln studio Eduardo 
de Fllippo, care şi-a exprimat neîncre

derea deschis, pe limba lui ascuţitii de 

şi o putere obsesională greu de egalat. 
Ascultiim o tulburiitoare depoziţie a
supra ororii, auzim glasul voalat de e
moţie al acestei femei vorbindu-ne 
despre suferinţa omeneasd ~ despre 
grandoarea forţei omeneşti de a re-
zi:ita.. Nici un striglt melodramatic, 
nici o dezlinţuire retorid nu tulburi 
monologul limpede şi d.ios al cineas
tului, nu strică gravitatea lui Întunecată. 
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nuite ale unei casnice din Praga. Exer
ciţiul de gimnastici. spectaculos, in 
opoziţie aJ cestul mlrunt. devenit me
canic, al cospodinei ce Jterce praful. 
aşează masa. Succesele internaţionale 
a&e campioanei, interviurile risunătoare 
şi lipsa de satisfacţii a celeilalte femei, 
Inei tinlri pe care soţul pare el nici 
n-o mai observi. Dar intervine un 
moment de crizi - acel°'i - în exis· 
tenţele atit de diferite, ce parei nu se 
intilnesc niciodatl. Reglzoarea nu le 
aduce pe eroinele el niciodati în acela.Ji 
cadru, dar le montează astfel mişcări le 
care, prin repetare obsedantl, se go
lesc treptat de conţinut, incit în fina l 
al Impresia el femeile îşi rostesc una 
alteia aceeap lntrebare: cŞi mal de-

• parte~» · · · · 
Oupi stilul auster, de o armonie 

ceometricl. amintind fugile lui Bach, 
dupl vigoarea extremi a primului ei 

napoliun : cCum, pu,toalca asta sl re
gizeze un film! Nld n-ajunge la aparat!» 
«PuttoaJcu 1-a aruncat o privire nimi
citoare, urinei in clipa aceea intens pe 
dramaturcul (altminteri, preferat) dar 
mai ales infiţişarea ei de eternă adoles
centl. Era larnl, cu multi zlpadl, «dar 
chiar daci filmul n-ar fi avut nici o 
scenă de iarni, "' fi fost în stare sl to
pesc toatl dpada cu respiraţia mea, 
numai sl-1 pot face. - îşi amintqte 
regixoarea. 

L-a ficut şi a fost un succes. «Nici
odatl in sili le de spectacol n-au pllns 
atiţia blrbaţl» - scria presa. inregis
trind n~teputa reacţie a publicului 
masculin, sensibilizat.· 

Acest prim şi decisiv examen a im
pus~ pe Tatiana Lioxnova deopotrivă 
atenţiei publicului larg, dar şi specia
lişt i lor. Apoi cariera ei a evoluat lin. 
A t urnat intii cEvdokiu, interesantă 

Fie el e vorba de documentarismul 
auster din «Ultima etapb, in care 
fostele deţinute vin sl-•i retriiascl in 
faţa aparatului de filmat propriul calvar, 
fie el e vorba de minuţioasa analizl 
psihologici din clntllnlre în umbri», 
cinematograful Wandei Jakubowska as-

conditia fellleii . 

film. Chytilova ne uim~te cu fance
z.ia satirici «Micile margarete». de o 
exuberanţi plastici uiml~oare, de un 
aparent haos al construcţiei (de fapt 
o orcanizare a haosului la fel de rigu· 
roasl). · · · · · 

Mai puţin limpede ca intenţi i , mal 
convenţional, în erotismul lui exacer· 
bate c fructul oprit» (1970),desfqurat 
lnsl într-o ambianţi plastici de un ra· 
finamenc ce merge de la arta op la 
Douanler-Rousseau (regizoarea ,1-a el· 
sit colaboratori striluclţl ln persoana 
scenografei de renume mondial Ester 
Krumbachova ,1 a soţului slu, operato
rul de dlstlnsl paletl picturali, Pavel 
Kucera.) 

Oe la film la film, Vera Chytilova 
nu inceteazi s:i deruteze. Pare una din 
contradicţiile saluure ale vuculul nos
tru bolnav de contradi cţi i. 

Alice MĂNOIU 

«cronid a unei femei», în care regi
zoarea a dovedit însuşirea preţioasl de 
a extrage sensuri adind din banalld.ţile 
noastre cele de toate zilele. Apoi, un 
film de blrbaţi : cEi cuceresc: cerul•. 
un elogiu adus constructorUor de a
vioane şi piloţilor de încercare. Mulţu
miţi, birbaţii din juriul unui festival 
internaţional de «profil• de la Oeau
vllle, au premiat-o. 

ln acel-.i ritm l la Tati, adiă sclpat 
de sub tirania grabei, pe lndelete, Ta
tiana Lioznova a ficut urml.toarele-i 
filme : cDimlnuţa devreme» - tltlu
sugestie despre dimlnuţa existenţei -
,1 foarte frumosul «Tandreţe» - des
pre cum i~ triiesc unii viaţa. firă a 
descoperi boglţiile pe care le ascund 
in ei ; despre cum trece viaţa. iar ceea ce 
nu se face rlmine neflcut pentru tot
duuna. 

Iulia SCUTARU 

piri la clasicitate (nu intimplitor, regi
zoar~ ii considera pe Pudovkin drept 
maestru) ,1 o atinge. in cele mal bune 
pasaje ale lui, în acele imagini desclr
nate ,1 pure, vibrind de durere, pe care 
ni le pune violent in faţa ochilor. 

G-rge LITTERA 

Agnes 
Varda: 

Contra 
curentului 

Se impune criticii cu documenta
rele sale, cOpera Mouffe» 'i cAno
timpuri, castele» - privire proas
pitl şi tandri. poetici ,1 Ironici asu
pra canierului parizian Mouffetard 
sau a castelelor de pe Loara. Agn~ 
Varcla îş i face lntraru in filmul 
artistic cu el.a pointe courte» (19'45), 
realizat in parte du pl metoda neo
reallsti a filmirilor directe, printre 
pescarii regiunii sete, în parte ca o 
invenţie- inabili-de draml a unui 
cuplu pe cale sl se despartl, revenit 
sl·şi petreacl in S~te ultima vacanţă: 
Amestecul nu-i reuşeşte, actorii 
joacl artificial, spun replici de un 
intelectualism preţios in cadre plas
tice foarte ciuta.te, neactorii sint 
extrem de stingaci. Dar Varda lzbu
tqte sl faci, inalntu «noului val». 
o breşă în tematica şi stilul - pe a
tunci convenţ ional - al .cinemato
grafului franceL 

În cCleo de la 5 la 7» (1962) clu
tlrile ei plastice slnt fructuoase, 

Clalre»), Varda descoperi cruzi
mea teoriei soţului dupi care t:Sen-

~~':'c':.~~„n~ ~n=~~ ~I~~~: 
tea pentru nevastl şi copil nu-l îm
piedici sl fie fericit .i alituri de fru· 
moasa lui prietenă. (fericitl şi u 
ele lubltl, micar de la 5 la 7, de un 
blrbat incintltor). Existenţialismul 
sui-g:eneris al personajelor e sdldat 
într-o euforie de culori, amintindu-l 
pe Renoir 'i muzica lui Mozart. 

Dupl cCrearurileo (1966), joc 
sofisticat al realitlţii .i fanteziei (un 

«Fericirea» ascunzind moartea 

dialogul planului doi (filmlrile di· 
recte pe strhile Parisului) cu prim· 
planul dramatic : angoasa t inerei 
cintireţe. interpretată. de Corinne 
Marchand, rltlclnd prin o~ in -.
tepurea rezultatului biopsiei - se 
lncheagl firesc, expresiv. Regizoa
rea Îfi urmireş;te eroina în admira
bile planuri-portret, reflectindu-i 
nelinl,tea sporitl, ori in secvenţe 
fiimate şi montate Cu ·flu iditate 
şi o graţie I nsolită. cCleo» 
rimine una din puţinele opere real
mente moderne ce supravieţu i esc 

naufragiului noului val francez. 
Mai recentl (1965),dar conceputl 

dramatic şi cinematografic intr-o 
manieri mai clasici. « Ferlclreu ni 
se pare opera cea mai maturi, mai 
sinceri ş i mai crudl sub armonia ei 
formală. Sub aparenţa fericire a unei 
t inere fam ilii (regizoarea , 1-a luat 
ca i nterpreţi cu cuplu real : soţii 
Drouot fotografiaţi drept recla
mă a familiei model in «Marie-

scriitor triind concomitent - dar 
derutant pentru spectator- cele 
doul planuri), Varcla tumuzl unul 
d in episoadele documentului poli
tic «Departe de Vietnam» apoi 
«Salut, cubanezi» (1963), angajin· 
du-li energic poziţia cetlţeneascl. 
ln ultimii ani, la Hollywood (1970). 
turneul cDrqostea leilor•, avind 
drept protagoni.ti trei idoli ai tine
rewlui american: cintlreţil Viva, 
Jim şi Jerry. Din cauza unui anti· 
conformi5m cam qresiv (in filma
~- scenelor «hippy»), din cauza 
unei neglijlri a psihologiei persona· 
jelor in favoarea obţinerii atmosfe
rei cit mai existenţialiste, din cauza 
unui anume cintelectualism francez· 
naiv» (cum aprecia.zi critica ameri
cani), filmul cDraeostea leilo,,. pare 
o experienţl nereuşită a Agnesei 
Varda la Hollywood. ~I nu ar fi 
nici prima , nici ultima pentru un 
regizor european. 

A.M. 
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Clnematogr.aful are ca mi· 
slune esenţialii, portretul , 
adlci o succesiune de pei· 
saje mentale. S..a spus el 
prima grijii a filmului este 

constituirea unei vaste colecţii de fe
mei frumoase. Desigur. trebuie şi asta. 
Dar mai ales trebuiesc figuri care să nu 
semene cu a niminui şi totlJli să evoce 
pe aceea a tuturor fiinţelor aparţinind 
aceluiaş;i t ip. S i nteză de general şi sin
gular, acesta e miracolul , ace-a.sta e ma
gia care în limbai de dramă se numeşte 
personaj. Existl asemenea actriţe crea
toare de personaie. 

Kay Francis e tocmai o fiinţi care nu 
seamănă cu nimeni. Este. desigur, fru
moasă. Dar farmecul ei. misterul ei , e 
mai ales de a nu ne aminti pe nici o 
altă femeie. Ceea ce ii permite să creeze 
personaje cu ajutorul unor simple ges
turi de fizionomie. ~ s-a intimplat, 
de pildii, în filmul in care întruchipa 
pe celebr.a Florence Nightinple, fon
datoarea Crucii Roşii. O frumoasii dom
nişoarii din elita londonezii, în timpul 
războiului Crlmeii, îşi descoperi o vo-
caţie incoercibili pentru îngrij ire.a rl· 
niţilor. apoi a tuturor bolnavilor slraci. 
Ea descoperii (ca sii folosesc o comici 
şi sublimi frul a unui cronicar coleg)
cd o nouă erl începe pentru suferin· 
ţele omeneşti». ln mijlocul unei atmos-
fere mizerabile, a lazaretului, în mijlo-
cul unui roi de femei care asculti de 
însufleţitoare.a lor, în mijlocul rezis.. 
tenţei, geloziei, ciudei şi răutiiţii doc· 
torilor, în dubla lor calitate (ar trebui 
sii zic cusur) de biirbaţi şi militari, 
a.şadar, pe deasupra acestui decor rrio-
ral planeazi «un certain sourire», ztm-
betul acestei femei frumoase şi blinde, 
cu profil coplliiresc de pădrici, dar cu 
gravitate $i energie de luptător viteaz. 
Nimic din exaltarea tumultuoasă sau 
extatid a profetului.• Un anumit su· 
rin şi atlta tot. Amabilitatea, politeţea 
capiitii la ea valoare de profunzime şi 
de infinit, dci zîmbetul ei impersonaJ 
tinde nu a seduce, ci a face pllcere, nu 
a cuceri, . ci a da. 

Sint multe actriţele creatoare de 
personaje singulare. A le descrie, chiar 
sumar, ar umple un întreg volum. E 
deajuns pentru a ne da seama de mul· 
ţimea lor, sl numim numai citeva: 
Mirna Loy, G incer Rogers, Marpret 
Sullivan, Maureen O ' Hara.. Greer Gar· 
son, Jean Harlow, Carole Lombard, 
Claudette Colb4!rt, Edwige Feuill~re, 
Loretta Young, Jean Arthur, Sophia 
Loren, Sylvia Sidney, Silvana Mangano, 
Judy Garland, Danielle Darrieux, Jean 
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Există tot felul de actriţe: 
actriţa corectă, starul, actriţa completă. 

Dar cea mai interesantă rămîne 
actriţa-persona.j 

Pers«iaju/-suris = Kay Francis 

Seberg, Nadja Thiller, Joan Cr.awford. 
Arletty, Fr.ances Farmer, Ann Baxter. 
Barbar.a Stanwick, Janet Gaynor, R<>
salind Russel ... etc. Şi au mai venit ş i 
altele, noi. Oe pildă, acea frumoasă 
Candice Bergen care, deodată, ca o 
explozie, "creeazii un personaj cu "totul 
nou, cu o măiestrie de nivel Garbo, 
în filmul oT.R. Baskin». 

Freud şi Alida Valli 

Un alt personaj (original , curios, 
ne~teptat) este acel al femeii indră· 
gostite, care din aceasti fericire devine 
psihiatru, adici medic improvizat pen· 
tru a vindea teribila maladie mentală 
de care suferă iubitul ei, iubitul ei pier
dut, pierdut in cel mai groaznic fel , 
căci nenorocitul îşi pierduse memoria 
şi nu-şi mai recunoşte.a soţia. Aceasta 
plnă la urmii n vindeci, ii readuce la 
normal. Cum r Avem două variante ale 
acelui~I personaj : Allda Valll (în 
«Dupl o atit de lungii absenţii», de 
Colpi - 1957) şi Greer Garson (în 

Personajul-rdbdare = Alida Valli 

«Recoltă la intimplarn de Mervin le 
Roy - 1939). Re1 i neţi aceste date. 
Filmul cel vechi (cu 20 de ani mai vechi 
faţii de celllalt) este totuşi Infinit mai 
bun. d in toate punctele de vedere. 
Alida Valli întrebuinţează simplu me
toda lui Freud a psihanalizei, care astfel 
nu va da nici un rezultat. Greer Garson 
ascultii nu pe Freud, ci inima ei. lşi 
zice aşa :fAm sii stau mereu lingi el. 
Desigur, eu deocamdată sint pentru 
dinsul o străinii. Nu face nimic. Mii 
voi angaja funeţionară în întreprinde
re.a condusă de el. Voi munci tot mal 
bine, tot mal aproape de el , pinii voi 
deveni mina lui dreaptă. confidenta lui 
de tot momentul. Nu voi scoate nici 
o vorbi despre trecutul nostru triit 
lmpreunii. Ml voi miirgini sii ~tept. 
Citl Puţin importi. Orictt. Va veni o 
zi, o clipi. cînd toate aceste clipe adu· 
nate vor exploda, aducerea aminte va 
reveni, trecutul brusc va învia.» Şi 

minunea chiar avea să se produd.. Este 
saltul calitativ aJ procesului dialectic. 
Este, laţii de eroina lui Colpi, triumful , 

ca sl zic a.J3. împotriva concepţ i ilor freu
diste. asta îmbrăcat in cea mai tandri şi 
sentimentală formă. Totodati eroina va 
întruchipa nu numai personajul omu
lui care salveazl pe alt om, dar •i fe
meia cuminte şi inţeleapti care rezolvă 
problema aşa de dureroasă în societa
tea de azi, problema antaaonismului 
dintre cisnicie şi profesiune. dintre 
viaţa Intimii de acasii şi cea publici 
din oraş. 

Gioconde ,1 plgmallonl 

Înainte de a t:ermina aceste note, 
vreau să semnalez citeva cazuri de 
actriţe romince creatoare de perso-
naje. Personaje noi. intre altele, pen· 
tru d strunele lor sint acordate pe 
societatea ea înslşi noui, care se na.Jte 
azi sub ochii noştri. ln societatea cea 
nouă, unde dorinţa de a înviiţa pe al1ii, 
de a·I perfecţiona, este o dorinţii ca
r.acteristici (şi care agaseazl, ba chiar 
exaspereazii pe partizanii vechil socle
tiiţi), în lumea noastrii noul apare 
acest interesant personaj, capabil de 
multiple intruchipiiri, personaj pe care 
actriţele romince au avut norocul si-i 
încarneze de mai multe ori, şi de fie
care dati altfel. Este femeia care-$i 
spune el daci Iubitul o piirbeşte, nu 
e pentru ci iubeşte pe aha, ci pentru 
ci nu ştie sii iubeascii. Nici umbră de 
gelozie, acel sentiment odios de P-rO-
prietate asupr.a unei fiinţe umane. lnsii 
femeia va lupta pini ce prezenţa ei, 
vorbele ei, n vor inviiţa şi pe el aceastii 
ştiinţii a iubirii. Nu este femeia de tip 
crampon, femeia cataplasmă. care î,,.. 
ghite orice insulte şi infidelitiiţi, numai 
sl nu dea din mină prada. Originalul 
personaj incarnat de Silvia Popovici în 
«Gloconda lării surlu 'i de Margareta 
Pogonat în «Meandre», luptă, dar nu 
se ţine scai, nu imploră pe iubit si. nu 
plece, ci ii lasă d se ducă, ştiind ci în 
curlnd se va duce ea la dlnsul şi ci el 
va primi cu o noul bucurie aceasti 
altii reîntoarcere. Ca şi Gioconda, fii. 
mul cMeandrn se termină cu pleca
rea eroului, la pri. petrecut de eroini 
(de Margareta Pogonat). O vedem cum 
umbli. Merce cu paşi apiisaţi, fumeazii, 
tace, vorbeşte. Umblă, ducindu-şl ln 
spate personajul •i nenorocul. Sau poate 
norocul, dci e siguri d va veni o zi 
cind el nu va mal pleca, o zi cînd ea n 
va fi inviiţat, dupii multe lecţii între
rupte, f{iinţa de a iubi. ln intervalele 
de absenţă, el, personajul cusurclu, 
V9'nic nemulţumit, cu pretenţii de 
geniu neînţeles. QI încercări de a.,j 
drese nemulţumirile printr-o impertf.. 
nenţii cronică, aducitoare, bineînţeles, 
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de alte nemultumiri. aşadar el. la printr~ intimplare. aceşti doi oameni 
sfirşitul altei perioade de fugi $i absen- care se iubiserl foarte tare. se reintîl
ţi. va fi gbit de ea cu un nou stoc de nesc. Rea.eţia e tare curioasl : la el , 
amăriciuni adunate. Şi va fi bucuros refuz net de a reînnoda vechea le2aturi., 
s-o reintilneasd.. fiindd ea. e singura la ea, hotirirea. tot atit de neti de a 
fiinţi pe lume cap•bili să-l înţeleagă. recuceri fericirea pienluti, desigur nu-
Desigur, nu-l aprobă. şi nici măcar nu-l mal momentan pierdută, clei pentru 
iartă. Dar crede în el, ştie d vina lui o luptătoare nimic nu este definitiv 
cea mare, necunoaşterea artei de a 
Iubi, e un cusur are la dînsul se poate 
vindeca, ş i d ea are toate ş•nsele să-i 
fie vindecătorul. 

Filmul lui Săucan are multe cusururi, 
dar are şi marea calitate de a-i fi dat 
Margaretei Pogonat un personaj greu 
şi nou, pe care numai o mare artisti 
ii poate incarna. Personaj ficut din 
ginduri şi intenţii, din vorbe pe care 
nu le spune. Scena finali. aceea de la 
gari. este reproducerea identici a ima
ginei din generic. ln generic,vorbele 
ei nu se aud. ln scena finali. cuvintele 
se aud. dar nu se ascultl. Clei le ştim. 
Şi mai ştim d vorbele cele •devir•te 
sint cu totul altele decit cele care se 
aud. Vorbe de mîntuială, în legituri 
cu gara, vagonul, mersul trenurilor, 
vorbe care nu ne trebuie, dci le ştim 
pe celel•lte, le ştim pe din•fari pe to•te 
cele pe care Margareta le spune in 
gind 

Cele· doui filme se petrec în ţara 
socialistl. Dar ideile de viitor, cum o 
indici şi numele. se pot, uneori, gisi, 
anticipat in societatea cea veche. Astfel 
este personajul cde viiton întruchi· 
pat de Ana Szeles in acea poveste. din 
anii 191-t-1918, ani frontieri intre lu· 
mea trecutului şi lumea viitorului, anii 

conştiinţa. locotenentului Bologa, care 
aparent nu o bagi în seami. dar care, 
totuşi, de I• o toull •bsenţi de rel•ţii 
aJ dinsa. trece brusc la îmbriţipre şi 
la hotirirea de a o lua de nevastl. ln-
ţelegem că. s·a produs aici acea csu-
pracristalizaru descrisi de Stendhal. 
explodată la amîndoi. Ca şi în rolurile 
Silviei Popovici şi Margaretei Pogonat. 
povestea se termini cu o despirţire. 
ln scena finală, ultima lor revedere 
înainte de moarte, ea. in loc de vorbe 
dramatic literare, ii va oferi ticerea, 
neml,carea. privirea aţintită. pe a lui , 
toate acestea precedate de pusul me
sei, aranjarea tacimurilor, aşezarea far
furi ilor şi urmărirea cu ochii a «soţu· 
lui» care mănincl. Vedem, înţelegem 
I• ea o supunere absolută faţă de soţul 
iubit. Dar care nu are nimic slugarnic. 
Este supunerea din iubire şi nicidecum 
milenara robie a femeii . Supunere firi 
supuşenie, servire firi sclavie. 

Ana Szeles a mai compus un perso-
naj tot atit de senzaţional in delicata 
lui sobrieute. Este zîna din filmul Eli
sabetei Bo~tan, este iubita şi soţia lui 
Făt Frumos, prinţesa nemuritoare din 
lmpiriţi• Tinereţii firă Bătrîneţe ' i a 
Vi eţii firi Mo•rte. Cînd iubitul, din 
greşeali, be• din apa plingerll 'i ince-

Personajul-renunţ.are = Margareta Pogonat Personajul surpriză = Marga Barbu 

Dupi 20 de ani 

Interesant substratul politic al celui· 
lalt rol, al Silviei Popovici ·din cGio
conda fări surin. Glsim şi acolo omul 
nou, şi anume femeia care Ignori con· 
cepţi• proprieuri a amorului '1 coroi•· 
rul acesteia : gelozia; gisim •ici 'i celll•lt 
aspect al omului nou. dormţa. de a vin
deca, de a reeduca pe calea Iubirii, gi
sim şi aici salvarea omului de citre om. 
Dar mai gisim ceva. o problemi „tizi 
lichidati. Eroul, aici, e depan:e de 
• fi un duşman al noului regim . 
Dar faotul d se trage dintr-un 
neam de boieri latifundiari, adici dintr.a 
societate care a murit. ii dă o nespusă 
oboseală, e moştenirea de I• o clasă 
care piere (gîndiţi-vă I• nesllrşita obo
seală a princioelui Salin• din Ghepar
dul). Eroina. dimpotrivă, are energia 
invincibili a clasei tinere : energia viito
rului. Extenuare contra vigoare, a· 
ceastă antiteză va interveni dramatic 
in povestea lor. Clei dupl 20 de ani, 

Personajul-sacrificiu = Ana Szeles 

pierdut. Totul se poate recuceri. Trei 
zile triiesc ei o lungi intimitate inii· 
untrul scurtei lor intîlniri. Scena des· 
pirţi rii are loc. ca şi în «Meandre», la 
pri. „ petrecîndu-1 pe el. O vedem 
•lergînd dupi tren şi strigînd >tSi Ştii 
el ori de cite ori ai sl ai nevoie de 
mine, am sl vin alergind bt Cuvinte 
care nu·s cuvinte, ci fapte, acţiune. O 
p•ndoxali desplrţire exprim•ti în ter
meni de fixare a unei singure reîn
tilniri. 

din «Pi.durea spinzuraţilont. Ilona, in· 
cintitoarea ţărancuţi anleleand, Intri 
in scenă încet. treptat. tăcut şi des. 
De vreo zece ori o vedem traversinei 
în d i•gon•li ecranul, gribiti să lmpli
neasd o treabă dome.stid oarea.re 
(să dud un braţ de lemne, să pună 
masa, să fad patul, să •prindă focul). 
Spectatorului, de fiecare datl. îi pare 
rău d aceasti fermedtoare fetiti trece 
aşa de iute. Regretele lui coincid cu 
înregistrările succesive pe retina şi 

tează de a mai fi nemuritor, eroita face, 
la fel cu aceea din «Gioconda ... »: în
fruntă. adversitatea. luptă pentru recu· 
cerirea fericirii . Cînd ii vede bind din 
apa lnterzisi, li strigă: «Ai băut». El 
rimine Încremenit. cu palmele înd 
împreunate în chip de cupă. unde mai 
este încă api din fintîna suspinelor. 
Atunci Ea. cu un gest hieratic şi vocea 
gravi a marilor legăminte. zice : cCu 
bună ştiinţă şi deplini voinţi beau din 
ace„ti api • dorinţelor neîmplinite. 
pentru a cunoaşte şi eu tristeţea şi 
lupta, grijile şi cun„ supiririle şi 
bucuriile, alituri de tine, soţul meu, 
alesul meu». Şi bea din palmele iubi
tului pentru • se iniiµ şi ea I• rangul 
de simplu muritor. 

Inei o dati, Ana Szeles lnterpreteuă 
ca nimeni acest rol greu. acest perso
n•j de •v•ng•nlă, acest person•j de 
mentalitate viitoare. 

An• Szeles, Silvi• Popovici, Marga
reta Pogonat sint actriţe creatoare de 
personaje. 

O.I. SUCHIANU 
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condiţia fellleii 

Dragostea dintre 
•• negati"i•• şi •• poziti"i•• 
8 

Primul fior de cinematograf 
românesc l-am încercat, în 
1955, lnainte de a fi lnceput 
să cercetez arhiva. vizio
nlnd scurtmetrajul «la me
re». Silvia Popovici şi Ni

colae Praida coborau, sub lumina natu
rala a zilei pe un picior de plai, încărcat 
de flori, aparatul 11 urmărea, li lncadra, 
singuri, pe cerul cu nori albi, el o lua ln 
braţe şi traversa astfel r!ul, cadrele se 
legau şi treceau unele într-altele, cu o 
fluenta tandri, lnainte necunoscută, la 
urmă li vedeam pe cel dol, lntr-un plan 
lndepărtaţ fără să le distingem feţele, 
simţeam ci li pierdusem definitiv- vocea 
unui crainic cita din Cehov, spuntndu-ne 

Cinematografia românească 
are nevoie de personaje 

cărora nimic din ceea ce este omenesc 
să nu le fie străin 

~ ~ 

preceda cu şapte anii Era, cu numai zece 
ani ln urmă, primul nostru lung-metraj 
aVlnd efectiv ca subiect «relaţia dintre 
bărbat şi femeie• - «relaţia cea mai 
natura/A dintre om şi om», cum scria şi 
sublinia ttnArul Marx, care continua, tntA· 
rind de doul ori cuvtntul «firesc»: «(n 
acest raport firesc dintre sexe, relaţia 
omului cu natura este nemijloclt relaţia 
sa cu omul, dup6 cum reJaţla sa cu omul 
este nemijlocit relaţla sa cu natura, propria 
sa menire (ireascA». Ceea ce nu poate sl 
nu ne reamintească de acelaşi Andre 
Bazin, care considera cinematograful 
drept co dramaturgie a naturii», lncluzlnd 
omul Tn peisajul natural sau construit. 

Neconvingltoare, indirecte, «nefireşti» 

O gravitate de bun augur («La mere») fi... ... eroina dramei (Silvia Popovici) 

că de atunci el nu s-au mai tntflnit, Pralda 
rlmTnea singur Tn cadru. Tn timp ce se 
auzeau ultimele acorduri ale Serenadei 
melancolice de Ceaikovskl. 

Sigur că nu putem pune semnul egalilă
lii Intre receptivitatea faţa de latura senti
mentali a existentei şi vocaţia cinemato
grafică. Succesul lucrării de diplomă a lui 
Iulian Mihu şi Manole Marcus nu ţinea 
doar de sensibilitatea lor lirică. Scene 
lirice în mijlocul naturii şi efuziuni senti
mentale cunoscuse filmul românesc şi 
lnalnte. Ele fuseseră lnsă compromise, fle 
de contextul convenţional, fie de factura 
retorică a efuziunii lnsăşi, fie de stlngăcla 
filmlrii, fie de toate acestea la un loc. 
Prima breşi pe care noua generaţie de 
cineaşti o flcea Tn tradiţia unor înscenări 
improprii ecranului era. înainte de toate, 
rezultatul unei Incipiente libertăţi de glo
dire şi de expresie pe care autorii şi-o 
asumau, ellbertndu-se de obsesia ilustra
tlYismuluf sociologic, scl.pind de tirania 
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ideilor generale. Era opţiunea, timidă, dar 
integri şi limpede, pentru un cinemato
graf de analiză a cond~lei umane, a vieţii 
indivizilor urmărlti ln relaţiile lor Intime, 
era prlmi.JI nostru film de dragoste, daci 
facem abstracţie de unele titluri ante
belice, fără acoparire artistică, precum 
•Pădurea lndragostiţllor•. 

Un blrbat •i o femeie 

Un film realizat de "Iulian Mihu cu şapte 
ani mai ttrzlu, «Poveste sentimentalb, ne 
oferi un pund de racord, pentru a discer
ne firul un~ gtndiri şi viziuni personale. 
Deşi e mărturia unei faze constitut!'"' Tocă 
neîncheiata a şcolii noastre cinemato
grafice, păatrlnd sechelele unui tezism 
de care filmul de lung-metraj se eliberează 

mal greu - cu tot ceea ce lmpHcă aceasta 
structural, ca balast Tn dramaturgie şi 
i nerţie Ilustrativă a cadrelor şi decupaju
lui - «Poveste sentlmentalb rAmlne, în 
Istoria atll de rarefiat! a cinematografiei 
noastre, cel puţin prin doul elemente, care 
n apropie de estetica filmului de debut. 
Mai lntli, prin acel «realism al spaţiului 
fără de care fotografia ln mişcare nu de
vine cinematograf», dupi formularea pe 
cn de netă, pe atn de esenţială a lui Andre 
Bazin. Ambiantele aşezării din Delta, unde 
ajung eroii din «Poveste sentimentală», 
au aceeaşi coerenta şi plasticitate func
tională ca şi plaiul şi rlul din «la mere•. 
Racordul este apoi sugerat de traiectoria 
cuplului, a cirul scurta poveste filmul o 
relateazA. Orlctt ar fl de greu de crezut -
consultaţi filmografiile şi veţi vedea - ln 
1962, acesta era de-abia al doilea film, mai 
mult sau mal puţin de dragoste, din clne
matog rafia noastră - deşi nu atll de 
manifest cft outuse fi scurt-metrajul care-l 

sint reJaţiile cuplului din «Poveste senti
mentala» fn prima parte a fi1mu1ui 1 ctnd 
eroii se pierd printa celelalte personaje, ln 
ambianţele aterillzate ale unor aparta
mente şi birouri citadine, pe care autorul 
nu reuşeşte a le da autenticitate. Filmul 
iese din aceasta zonă amorfă şi lşi gă
seşte, deşi intermitent, un suflu interior, 
clnd El şi Ea ajung 1n Deltă. Explicaţia nu 
sti tn simola «aoropiere de naturi•, ci ln 
faptul cA prin acest gest dramaturgie, 
Iulian Mlhu lşl apropia eroii de un concept 
existenţial care li este propriu. De-abia 
acum «schema» subiectului seamAnA cu 
aceea din «la mere». Bărbatul o cheamă 
pe femeie într-un fel de aventuri rn necu
noscut - tn primul film, sub tentaţia 
merelor din grădina boierului, Tn al doilea, 
în numele unui Ideal umanitar şi al impo
sibilităţii morale a medicului de a rărr.lne 
in Capitală, lulnd locul cuvenit altuia, clnd 
de el era nevoie ln Deltă. Femeia răspunde 
chemării, e aptl sA suporte supliciul aven-
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[condiţia femeii) 

Vocaţia stdrilor contradictorii («Poveste sentimentală») şi ... 

turil, dar flnalmente e deceptlonall şi 
fuge, traumetlzall de spectacolul umilin
lii pe care b6rbatul nu reuşeşte si-i 
evite fn actlunea sa temerarii - Andriuşa 
e prins şi b6M cu urzici de citre sllplnul 
gridinli, medicul e victima complotului 
degradant al doftoroaielor din Dell!, ultra
giate tn exercillul lunctiilor lor tradillonale. 
Piruit de femeia, care eventual plateşte 
abandonul cu moartea accidentaJ11 ca 
tn «Poveste sentimental!», b6rbatul e, 
dacA nu clştlgitorul moral, ln orice caz, 
elementul de stabilitate. 

SemntticatiY e cA regbim aceasta linie 
de glndlre şi ln c- ce filmul «Felix şi 
Otilia• aduce diferit sau ln plus lajl de 
romanul •EnlQma Otiliei•, Iulian Mihu 
completlndu~ pe Cilinescu cu un epilog, 
în care Felbi: apare singur, cu funcţte 
implictta de rezoner, supravieţuind pro-

priai sale poveşti, tn timp ce Otilia. care li 
preferase ln cele din urmi pe Pascalopol 
şi plecase cu acesta, a dlspirut, sau e o 
simpli amintire decolorata, tntr--o fotogra
fie pe care n-<> vedem şi pe care o pistrea
zl Pascalopol, la rlndul lui muribund. 

Clftlgitorul 
moral 

Cii de fundamentat interior este acest 
concept existential, e destul de greu de 
apreciat dupi cele trei ipostaze care li 
ilustreazl, dintre care prima e un scurt
metraj semnat ln colaborare, a treia e o 
ecranizare dupl un roman clasic, iar cea 
de a doua ipostaza, Tn care discursul 
cineastului ar fi trebuit .„sl fie cel mai 
concluden~ e poate cea mai ambiguii, sub 

Gustul pierdut al dramei («Felix şi Otilia») şi ... 

. .. eroina desrădăcinării (Irina Petrescu) 

raportul concepţiei, Pentru ci judecata 
noastrA. la o d istanţa de numai un deceniu, 
pare sA prefere un sens contrar celui In
sinuat cel puţin tn scenariul filmului 
scris de Horia Lovinescu. Clştlgitorul mo
ral, ln aceasta aventuri tn necunoscut, nu 

~~1: iu1~b~:~1~r:~.1cl·:.r:::~~ 
ea, care pliteşte cu vlala acest sacrttlciu 
apostolic. Oriei! de vinovata prin sliblciune 
{<orice nacealtallt reali sau posibili este 
o sllblciune», apunea Marx), ee e mal 
aproape de noi fi de adevir. Pentru cA e 
ln acelaşi timp receptivi la chemare, dar şi 
lucidi, liberii de himere, refuzlnd ai co
boare sub orizontul demnltitll. 

I rina Petrescu a fi cut probabil aici cel 
mai bun rol al ei - un profii de pasire 
rari, firavi, exotici, sol prematur al unei 
existenlB tn plini lumini. Scena dansului 

. .. absenţa eroinei Uulieta Szănny) 

el neaşteptat şi solitar, ln rochie albi, la 
modes111 nunti tatlrascA de pe malul 
mirii - precedlndu~ sftrşltul - este un 
moment revelator, Tn care se vldeşte apti
tudinea cineastului modern, care este 
Iulian Mihu, de a allplnl şi de a da plasli
citallt şi relief cinematografic dlspoz~lllor 
contradictorii, Imprevizibile, bizare prin 
turnura lor momentani. aşezate sub sem
nul unei neblnuite predestinlri tragice. 

O lnapetentA 
simptomatici 

Totuşi, filmul nu ne poartil pini ln zona 
tragicului. Contrariat tot timpul de linia 
unul scenariu Tn care medicul ar fi «erou 
pozitiv» Iar solia sa Instabili, «personaj 
negativ» - scenariu Tn care, mai ales, 
pare ai fie «pozitivi» apar~la odioaai a 
unei foarte active şi senine surori medi

cale, care vrea si-i retlni pe doctor Tn 
Deltă, permlţtndu-şl pentru aceas1a «mi
ca• ingerlnji, parc! scuzabili, de a~ opri 
scrisorile primite din Bucureşti - în fata 
unor ateri slmplttlciri şi delormiri a valo
rilor, cineastul nu sa poate dedica «firesc• 
crelaţlei celei mal naturalu, nu poate sl 
dea curs, plinltate şi limpezime sensurilor 
virtuale ale dramei. ln f inal, medicul apare 
într-un peisaj de Oetta modernizat, con
templtnd cam apatic, dupi ani de zile, 
medalionul so1iel, la locul accidentului 
ta1a1. Apoi, concmoe oral ci a avut tot
deauna timp sl faci de toate, dar nu ş i 
pentru propria sa vla!I. Astfel expediata 
retrospectiv, fntr'"° concluzie minori şi 
parţiali, drama care nu a fost revelall pe 
parcurs, tn ceea ce avea ee mai propriu, 
nu vlzeazi nlciodatil nivelul tragicului , 
eşulnd lntr-<> finalizare vag elegld. 

cCttA drami, atllll existenjl», spunea 
Camil Petrescu. Acest mecanism de gln
dire, mai sus demonstrat, prin care rela
liile umane esentlale slnt abollte, fiind 
inlocui1a cu ilustrarea unor ficţiuni, explică 
in consecinjl absenta din filmele roma
neşti a unei tipologii memorabile. Gravi e, 
mai ales, persuasiunea tn timp a acestui 
mecanism de atndlre. El e,c;te perfect 
recognoscibil în «Felix şi Otilia», aut de 
Yirtuos compus plastic şi tlpologtc ln 
planul do~ dar vidlnd inapetenta autorilor 
pentru valoarea relaţiei dramatice invo
catil de titlu, expedlatil llnalmente ln epi
logul ~acelaşi tip elegiac. Dar aceasta 
este elegia unor umbre, nu a unor existen~ 
te convlngatoare şi captivante. 

Aceasll lnapetenjl pentru drama nu e 
tnsl, pentru fllrftul romlneac, un dat 
lnijial şi nici o fatalitate. E doar un gust 
pierdut. El poallt fi regislt, pentru a riimlne 
tn sfera tn care n•am circumscris, în 
filmografia lui Iulian Mlhu, dacA ne lntoar
cem la lucnir• de debut. PersoNOjele din 
«la mere» aveau tn ele o gravitate de bun 
augur, purtata cu naturaleţe, trliau şi 
transmiteau presentimentul dramei de la 
prima aparijle şi-şi consumau ln lata 
noastrl, cu francheţe, fericirea şi neferici
rea, pini la paroxism. Retineam prim-pla
nul lui Praida, dupi umlllnll, rezemat de 
peretele casei de lemn - şi ochii lui 
striluceau ln lacrimi, retlneam lungul tra
veling rapid, coborllor, ca o priibuşl re 
inexorabili, ctnd Silvia Popovicl fugea, 
şi sentimentul era amplifica~ sonor, de 
vocea lui reverberata, rechemtnd-o, reţi
neam zbaterea lor, ln ultimul moment, 
ctnd el lncerca sa o lntoarcA din drum ... • 

56 ne întoarcem la începuturi? Da, cu 
condilia de a porni de pe o spirali superioa
rA. Cinematografia romlneaacl are ne
voie, ca ork:e arta, de oameni tntregi, cu 
sentimente şi aspiraţii manifestate pJenar 
şi divers, oameni cirora nimic din c- ce 
e omenesc III nu le fle striiln. 

Valerian SAVA 

lt 
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condiţia fellleii 

Bette Da"Tis 
B 

Abia debarcatl din avionul 
care o ducea spre Italia, 
unde are de lucru, pe 
platou, actriţa a binevoit 
si acorde unui gazetar 

italian un interviu deloc convenţional. 
deloc plictisitor, iatl-1: 

- Ce simte, doamnl Davis, un 
om care lirblto,...te concomitent, 
qa cum aţi flcut-o recent la Roma, 
64 de ani de exlstenţA fi 44 ani de 
carlerl? - a lntrebat-o Sandro Otto
len1hi. 

- ln primul rlnd - ajungi s1 în· 
ţelegi ce vor s1 spuni clnd te numesc 

Un monstru sacru 

Ultimul interviu al unei 
femei mzonstru sacru~ : . 

«Tineretul urăste monstri sacri 
şi poate are puţină dreptate» 

- Poate el da. Oricum, ml consider 
foarte norocoasi. întrucît îmi dau sea
ma ci -4-4 de ani de mund Înverşunată 
au servit la ceva. au lisat ceva. 

- Pl.rerea unanimi. este ci sfn· 
teţl o femeie inabordabili., rea. 

- Nu slnt de loc, chiar daci par ;qa. 
Din picate, in lumea mea. cînd ajungi 
Ă ocupi o anumiti poziţie, trebuie să 
devii de plarri. Dar nu ml simt duri, 
nid rea, nid inabordabili. E drept el 
slnt lucruri pe care nu le por suferi, 
nu-mi place lmbulzeala ln jurul meu, 
dar in viaţa m• particulari am avut 
pr• multe experienţe negative ca să-ml 

Ochii mei de broască 
ţ,uteau fi şi «Sexy» 

Surisul meu diabolic, 
dar numai în «Jezebeht 

Tonul meu agresiv, 
dar numai cu Humphrey Bogart 

Aerul meu tragic, Zimbet.ul meu invingătar, 
dar (aţă de Leslie Howard dar alături de Charles Boyer 

monstru sacru şi te tratem cu mii de 
menajamente de parei ai fi vreo anti· 
chitate de mare preţ. Apoi, de fiecare 
dati, la fiecare aniversare, te fac si te 
uiţi înapoi, te pun s1 le povesteşti 
Istoria cinematoerafulul; $i Iţi dai sea
ma d poţi s1 fad asta pentru d al trlit 
aproape jumătate de secol din această 
istorie. Or, nimlnui nu-i place sl tmbă
trlnească. Iar unei femei şi unei actriţe 
cu atlt mai puţin . Eu urlsc bltrlneţea, 
aş ft vrut sl ml fi oprit la patruzeci de 
ani şi ~ sl rimln pentru restul vieţii 
şi puţin ml-ar fi plsat de «monştri 
sacri» din istoria cinematoerafului. 

- Aţi trllt totufl momentul cel 
mal important din istoria cine
matorrafului. 

- Da. Şi faptul el l-am trlit ca pro
taconistl, îmi permite s1 înţeleg ce 
mult s-au schimbat lucrurile in ultimii 
ani. Azi cinematocraful e o treabă urld. 
pentru el acolo, lnluntrul lui, numai 
banii comandi. Cel puţin ln America 
ap este. Banii te obligi sl produci 
filme multe şi ln timp puţin, sl alergi, 
s1 sfi~ repede, s1 nu te mai uiţi 
lndirlt. Ca actor nu mai ai posibilitatea 
de a te amu:za flclnd un film, aş spune 
chiar ci nu mai existi pasiunea pentru 
personaj care era altldatl. ln America, 
re1izorul a devenit personajul prind· 

l2 

pal, el dicteui şi nu admite observaţii 
sau obiecţii. Sicur e drept d regizorul 
trebuie s1 aibă un rol important, dar 
astlzi tot felul de necunoscuţi vin sl 
se fad remarcaţi nu atft pentru ceea 
ce n fac pe actori s1 spuni, cit pentru 
ce• ce spune, El, aparatul de filmat. 
Care este o maşină, nu un blrbat sau 
o femele, şi de fapt, filmul este flcut 
doar de regizor şi de operator, bazat 
pe efecte stranii şi stranii încadraturi , 

.ln care, din clnd ln clnd apare şi un 
actor. Cu «vechiul sistem», ca sl-i spu· 
nem utfel, se urmlrea intr-adevir rea· 
Uzarea unul spectacol, în care lucrul 
cel mai important era reprezentaţia 

iar nu rafinamentul tehnic. 
- Dar tn Europa? ln Italia? 
- Poate el este altfel. Acum turnez 

un film cu Comenclni - cBurlacul -
nvantlt ţi am impresia ci sînt din nou 
pe vremea mea. Comenci ni este firi 
fndoiali unul din cei mai mari regizori 
cu care am lucrat vreodată. Eu n-ain 
lucrat in Italia decit c:Plictiseala», un 
film la care n-i$ fi trebuit s1 colaborez. 
Cum le-a trecut prin cap sl TI dea lui 
Bette Davis, care este atit de americană. 
rolul unei mame Italiene l Oe data asta 
însl. sînt o bitrîni doamni ame
ricani. adid exact ceea ce- este 
Bette Davis în realitate, bltrînă 

şi americani. O plrere mal generală, 
asupra cinematoerafului european este 
mai greu de formulat. lmi cereţi nume 
de mari actori; eu nu ştiu ce sl rlspund: 
în Anglia existi mari actori bărbaţi 
care au licur unul sau doul filme bune ; 
în Franţa, actriţe bune. Dar ce sl·i 
faci, eu la o asemen• întrebare ajunc 
lntotdeauna sl rlspund OJ clteva: Greta 
Garbo, Spencer Tracy, Gary Cooper, 
Clark Gable. Toţi, oameni care s-au 
dus sau care. a .şi mine, aparţin cate-
1oriel de cmo~ri sacri». Dar şrlu di 
trebuie sl ml glndesc şi la actorii de 
ul, şi sl nu ml închid ln epoca mea. 
Atund pronunţ doul nume : Dustin 
Hoffman şi Glenda )ackson; ei ar putea 
sl devini într-o buni zi cmonştri sa· 
cri• ai istoriei cinematasrafului. Spun 
or putea» pentru d azi este foarte 
greu sl faci o adevlrată carierl cin• 

matoerafid; altldată, cu sistemul con
tractelor, cariera era asiguratl. Eu şi 
Spencer Tracy am avut contracte pe 
18 ani cu Warner Bross ; ln felul acesta 
mergeam inainte,iar publicul ne putea 
cunoaş-te mult mai bine decît ii cunoaşte 
pe actorii de astăzi , care nu mai fac un 
film după altul. 

- Vi consideraţi cea mai mare 
actriţl. dramatici. pe care a avut-o 
vreodatl cinematosraful 1 

permit sl flu rea. Chiar daci nu mă 
pling de viaţa pe care am dus-o, este 
sigur d daci ar fl sl o Iau de la capăt 
- multe lucruri nu l•aş mai face. 
Dintre definiţiile ce ml s-au cfat, o pr• 
fer pe c• de calbinl-matd»: e frumos 
s1 ţi se spuni astfel, este ln fond o re
cunoaştere a muncii tale. 

- Vi • atribuie fraza: cin cine
matoSraf picioarele conteazl. mal 
mult ca talentul» Aţi spus-o cu 
mulţi ani ln urmL Aţi mai spu
ne-o astlzi? 

- O, desigur. Astlzi mai mult ca 
oriclnd. Fraza asta am spus-o cred 
cinci am dat prima probă pentru cin• 
ma. acum # de ani, la New York. 
Eu veneam din teatru, iar la Holly· 
wood se dutau actriţe care sl şrie s1 
vorbeasd; s1 nu ultim el cinemato
graful sonor se nlscuse abia cu doi ani 
lnalnte. La fel cum se face $i astlzi, 
examinatorul mi.a cerut sl-mi ridic 
fusta. Eu, tlnlrl şi tlmldi, am ridicat-o 
foarte puţin. Atunci n aud spunlnd : 
cu. mutra pe care o are, trebuie sl albl 
nlşce· picioare oribile». Atunci m-am 
hodrit. mi-am ridicat fusta. şi mi-am În
ceput cariera cinematografici. Da. noi 
care veneam din teatru nu eram fru
moase ca Harlow, dar ţtiam meserie, 
iar Hollywoodul avea nevoie de noi. 
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- ŞI totufi Bettie Davis, firi si 
fle frumoasl, a fost considerati 
drept una dintre actriţele cele mai 
sexy din Hollywood. 

- Sexy~ ul de atunci nu e tot una 
cu cel de uthl. Ochii mei de broasd! 
Sexy 1 Faţa mea de babll Sexy 1 Dar 
t ipul meu de sex-appeal avea efect 
numai asupr2 unor anumiţi blrbaţi. 
Asthi pini '1 sexul este standard, pe 
bandl, egal pentru toţi. Oustin Hof
fman este a.stlzi un actor bun. dar nu 
e sexy. ln schimb, pe vremea mea. 

~~ie~,l'!a~e~~s~~ ~p~~:~~ ~~~ 
derau atit de sexy incit îl atacau şi ii 
zmul1eau hainele de pe el, cum flceau 
'1 cu Clari< Gable. 

- De ce totu,i, continuaţi si 
mal lucraţi, si mal faceţi film? 

- O doamne, pentru bani. De trei· 
zeci de ani lncoace fiscul american îţi 
reţine treizeci de cenţJ din fiecare 
,dolar pe care ii cîştigi sau îl posezi. Aşa 

d munca devine o necesitate, chiar la 
~!zeci ,1 patru de ani. ŞI apoi copii i 
au crescut, au plecat din casi. E mai 
bine sl lucrez. 

Adeviirul meu autobiografic, 
în «Totul_despr~ Evnn 

- Cartea autobl01rafld pe care 
aţi publicat-o • lntituleazl toc· 
mal «0 vlaţA solitari"' 

- Nu, nu «0 viaţi solitari» ci «Via
ţa solitari»: e o mare dlferenţl. Majo
ritatea artl,tilor slnt solitari. ln primul 
rinei pentru el, atunci cînd iţi faci 
carle'2 artistici, nu al timp sl te mai 
ginde~I '1 la altceva, sl-ţl faci prieteni. 
Şi în al doilea rind pentru d noi vor
bim o limbl diferitl de a celorlalţi. 
Am scris în cartea mea : sîntem persoa
nele cele mai singure, in afara faptului 
d sîntem şi ceMi: mai solitare. Cu toate 
acestea. eu mă consider norocoasă, 

pentru el am avut copii . 
- lntr-o perioadi, Bette Davis 

a fost protaeonista unor filme de 
groază 

- Este o perioadă pe care vreau 
s~ uit . Trebuie să recunosc totuşi că «Ce 
s-a întîmplat cu Baby Jane!» era minunat . 
,1 el rolul acela de femeie fascinantă, 
rea, dar nu pini la crlml, merita sl fle 
interpretat. Dar cred el ar trebui sl 
se puni caplt odatl aceastor filme de 
groad. Cred el pe aceastl linie, bas
mele pe care le povestim copiilor slnt 
suficiente. 

- lntr-un Interviu acordat re
vistei «Europeolt, Orson Welles a 
vorbit mal mult declt dezqreabil 
despre clţiva cmon,trl sacrb ai 

eonditia fenteii 
~ 

Îmi place 
să fiu 
numită 

«albină-matcă» 

• 
-De ce mai 

lucraţi? 
-0, doamne! 

Pentru bani 

• 
Trăim 

vremuri urîte. 
Nimic 

nu pare mai 
oportun 

ca indiferenţa 

reslei : Fellinl, Antonioni, Bereman 
- Ştiu. ii ador pe Orson, dar de 

data asta a spus prostil. Pretinde că 
este sia:urul recizor pe lume, ceea ce 
e absurd. Consideraţiile lui despre 
toţl '1 des;>re toate slnt în 1enere 
foarte amare. Dar nu trebuie sl pul 
pe seama celorlalţi propriile rlspun
derl . Orson ar trebui sl se simtl 'i el 
puţin vinovat pentru ceea ce s-a tn
timplat cu el. Nu te poţi maturiza în 
artl, a actor sau a realzor, daci nu 
te-al maturizat mai întii ca om. 

- Dar, dupl dvs., ce este cine
mat01raful de asthl? $1 ce sint 
actorii de asdzl? 

- Cinemato&r2ful este ln 1eneral 
o mare posibilitate de evaziune. Dar 
asthi devii un criminal daci nu opui• 
ceva în fiecare film pe care ii faci. 
Nu. pentru mine cinematograful nu 
trebuie sl foe o predică, o conferinţl, 
o şedinţl. Urlsc pe acele mame care 
vor sl-'i lmpunl voinţa copiilor lor, 
'1 ori de cite ori am posibilitatea sl 
interpretez: un asemenea rol ml simt 
fericltl, pentru el voi face multe mame 
sl devlni con,tiente de defectele lor 
'i le voi determina sl se schimbe. 
De aceea doresc un cinematograf real, 
sau realist, daci preferaţi. ln filmul ln 
care foc acum, slnt o americani bltrinl. 
care ln multe scene trebuie sl pari 

aproape moartl ; '1 mie lml place acest 
rol, pentru el trebuie sl semln cu 
ceea ce slnt. Poftim, daci vreţl si-i 
acordaţl un merit lui Bette Davis, pu
teţl spune astfel: a fost prima actriţă 
care a lnţeles aceste necesltlţl, lnalnte 
ca Hollywoodul sl priceapl asta. lnain
te ca re1tzorll europeni sl priceapl. 
Marlon Br2ndo e unul la fel ca mine. 
Ce interpretare realistl poate sl dea! 

- Faima dvs. .... niscut tn cadrul 
mitului hollywoodlan. De ce cre
deţi ci S4 sn„1t cu Hollywoodul? 

- Pentru el brusc a dlsplrut cce>
munitateu hollywoodlanl, care exis
tase timp de treizeci -de ani. ln acest 
rlstlmp, la Hollywood nu s-au flcut 
declt cinci sau zece filme bune, uta 
nu se poate ne1a. Dar pe atunci cine
matoaraful era o familie. sau o serie 
de mari f'amllll, 'i nu exista în lumea 
lntreap ceva similar Hollywoodului. 
Trlia datorltl unei mari mqlnl -
mqlna publicitari. Mitul e'2 ţinut pe 
picioare de dtre azenţll publicitari, 
acel Indivizi care furnizau jurnalelor 

şt iri in valuri, şti ri care de care mai 
falsl, mai enormi, mai lncredtblil. de· 
spre filme ,1 despre actori. Aceste 
~lri se publicau '1 toatl publicitatea 
ne servea pe noi. Dupl mine acesta era 
secretul mitului. 

- Ce plrere aveţi despre actri· 
ţele care tn afara faptului ci slnt 
actriţe slnt fi politk aneaJate, ca 
Jane Fonda? 

- Am o plrere buni, chiar daci 
pe vremea mea nu se flcea qa ceva. 
Dar consider aceasta un foc periculos, 
pentru el puţini dintre spectatori slnt 
în stare sl disoclea fi&U'2 unei actriţe 
de condiţia el de femele. Jane Fonda 
s-a dedicat trup " sunet problemelor 
Indienilor, şi mulţi spectatori de 
film nu înţeleg acest lucru. Eu 
mi angajasem politlce,te pentru 
Roosvelt '1 "' fi flcut tot ce e'2 posibil 
pentru fraţii Kennedy, pentru John 
'i Robert; eram de partea lor, aduse
serl ln Pf2 noastrl un vlnt de tinereţe. 
Acum trllm ... vremuri mai urite. Oa
menii par ~ fi pierdut entuziasmul, 

'1 nimic nu pare mal oportun ui ca 
Indiferenţa. Nu, nu trlim într-o lume 
fericiri. Şi in cele din urmi, tineretul 
ne contesti " pe noi, conslderlndu-ne 
o marfi de vin:zare. E într2devlr foarte 
trist. · 

- Pentrv ca ac8'tl tineri si-ti 
Khlmbe plrerlle, ce filme le-aţi 
recomanda si vadl? 

- «Omul de 1roub ,1 cTotul de
spre Eva•. Dar slnt sl1url el nu-~i 
vor schimba plrerea. Tineretul u~te 
monţtrll sacri. $1 poate el au puţină 
dreptate ... 

Rolul meu real: Privirea mea maleficii 
dor 1111mai in «8aby Jonen o bătrinii americanii lntr-un film italian. 
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eonditia fellleii • 

Noile expresii ale 

chipului Illodern 
B 

Nu-miaducamintecine
'."i se. pare ci Rene. Clair, 
tn once cu o som1ute a 
artei cinematografice -
enumerind clndva dea.lo

gul cond iţiilor sine qua non pentru 
realizarea unui film de succes, 
tr~ la loc de frunte pe lista 
comandamentelor obliaaţia de a 
avea în distribuţie - indiferent de 
temi, subiect, cen, epoci - una sau 
citeva (cit mal multe, cu atit mal bine) 
femei frumoase. Ilustrul legislator al 
Pamuulul cinematografic nu făcea decît 
si repete funcţia corului din tragediile 

Frumuseţea feminină în film 
pare o calitate demodată. 

Acest declin 
- pozitiv, ·dar regretabil -

nu se leagă 
ae declinul f emeii-obi.ect? 

dupi toate criteriile care s-au impus 
culturii noastre. de la Renaştere încoace 
şi cit de profund trebuie si fi Impresio
nat ele pe oamenii din generaţia bunici
lor, neinhibaţi (el dimpotrivi stimulaţi) 
de o vestimentaţie şi gestici anate 
pentru noi la hotarele hilarului. 

O calitate vetus~ 

Am evocat doar frumoasele oe 
demult, ca si nu mal vorbim de cele 
din anii 'JO ,1 '«l, a ciror graţie este 
mai UIC>r sesizabili de catre not , de 
unica, de Inegalabila Greta Garbo, de 
Marl~ne Dietrich fi joan Crawford, de 
Jean Harlow ,1 Norma Shearer, de 
Viviane Romance 'i Ana Sheridan 'i 
de atltea altele. 

Expresia n~iniştii: Expresia expresivităţii: 
Rita Tushingham 

antice : si spuna tare $i sentenţios ceea 
ce spectatorii pricepuseri demult. 
lntr-adevlr. de-a luncul a multe şi 
multe decenii, nu era nevoie si fli 
viitor candidat la un fotoliu academic 
pentru a.ţi da seama ci un film firi 
o femeie frumoasl e ca minarea firi 
sare. Pentru a respecta aceastl (de 
altminteri pllcutl) necesitate, cineattii 
au dat dovadi de cel puţin tot atlta 
inventivitate ca 'i confratele lor. Hit
chcock (cel care, pentru a-fi respecta 
obiceiul de a apare mlcar o clipi în 
fiecare film pe care-l recizeazi şi avînd 
de realizat o pelicull în care toatl 
acţiunea se petrece într-o barei pe 
ocean. loc ln care rubicondul maestru 
nu avea cum sl ajunp, a recurs la o 
ingenioasl strataceml: în fundul blrcii, 
un pachet era învelit într-un ziar vechi, 
dar pe care era tiplrită- cum se vedea 
mai tirziu - o frumoasă fotografie a 
domnului Hitchcock). 

Chiar daci din motive de scenariu 
(tran,ee, închisori, galerii de mini. etc) 
femeile nu puteau avea un loc justifiqt_ 
în distribuţie, ele tot apăreau - spre 
bucuria eroilor fi spectatorilor - în 
vise sau în fotografii. 

34 

Dad facem abstracţie 

Vreme îndelungată, istoria filmului 
a fost - cel puţin pentru mulţimile de 
spectatori care nu-şi strici digestia 
cinematoeraflci cu studii de estetici şi 
de sociologie - istoria frumoaselor 
actriţe a ciror prezenţi lumina silile 
obscure. Mary Pickford, Betty Blythe. 
Billie Dove. Norma Talmadce. Vilma 
Banky. Lilian Gish, Mabel Normand, 
Asta Nielsen, Francesca Bertini, Lyda 
Borelli, Pola Nqri, Alia Nuimova, 
Louise Brooks, ca si citim numai 
citeva din stelele filmului mut, apar 
asthl în copiile uzate de la Cinemateci 
sau în fotografiile lncllbenite din maca
zinele ilustrate de pe vremuri, uşor 
ridicole în rochiile lor cmodem style», 
cu buzele ln formi de cireql, cu ochii 
«fatali», izvoare de întuneric spirsînd 
obraiii cretoşi cu J!esturlle lor grandi
locvente (nici o artl nu lmbltrineşte mai 
repede decit cinematoeraful !). Şi totuşi. 
daci pentru o clipl facem abstracţie de 
tot ce ţine de custurile şi moda unui 
tirnp de mult apus, nu se poate s1 

•nu vedem cit de frumoase erau îrt fond 
acele vedete de altldati, frumoase 

Glenda Jac/<.son 

Astizi, despre toate acestea vorbim 
oarecum la trecut. De cîţiva ani încoace. 
frumuseţea feminini nu mai este c:la 
modb în cinematografie. Frumuseţea 
a început si fie consideratl o calitate 
vetustl, uociatl tot mai mult cu lipsa 
de talent, o piedici în calea triirilor 
autentice fi moderne. Cea mai apreciată 
ua.moureuse» a ecranului francez este 
socotitl, de pildl. Jeanne Moreau cu 
ridurile el pronunţate de la marginea 
gurii cizute, carieri triumfali fac o 
Glenda Jackson, o Rita Tushingham. 
o Mireille Dare. o Twiuy. o Hanna 
Brejchova. o Marlene Jobert 'i altele 

Expresia nelmplinirii: 
Hanna Brejchova 

cu care natura n_,, fost prea generoasl. 
Cu cincisprezece sau douheci de ani în 
urml, o Barbra Streissand •i-ar fi 
operat nuul proboscidian (aşa cum a 
ficut la vremea ei Juliette Greco), 
utlzi ea se fotografiul cu predilecţie 
din profil pentru ca nimeni si nu ignore 
eKistenţa ,1 amploarea macniflcului a
pendice, tot aşa dupi cum nimeni nu 
trebuie si il!nore ($1 si admire!) rava
giile celulitei asupra actualei doamne 
Bunon. 

Optica masc:ullnl 

S-ar putea crede d acest fenomen 
reprezintl doar o încercare de ad)lptare 
a eroinelor din film la evoluţia pilrtene
rilor lor muculini. E într-adevir dificil 
si ţii pasul cu uemenea figuri ca Jack 
Palance, Jean-Paul Belmondo, Charles 
Bronson, Elliot Gould ! Dar dispariţia 
blrbaţllor frumoti de pe ecrane e un 
proces mult mal vechi. Era lui Rudolf 
Valentino şi Ramon Novarro ţine de 
preistorie iar Robert Taylor, chi'ar in 

perioada lui de clorle, era su reluat în 
preferinţa spectatorilor de un James 
Cacney sau de un Humphrey Bogart. 
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Expresia durerii: 
Irene Papas 

Amursul artistelor frumoase e mai 
dezrabă lesat de un proces mai adlnc, 
de unele mucaţii mal substanţiale ln 
modul de a concepe 'i de a recepca 
filmul. 

Decenii de-a rindul, cinematograful 
a fost dominat de o optici masculini 
(e simptomatic d aproape nu au existat 
femei resizoare), personagiile realmen
te active erau de obicei blrbaţi (mal 
puţin ln transpunerile din literaturi Ji 
teatru ,1 mal mult - aproape exclusiv 
- în genurile specific clnematocrafice 
ca westernul şi burlescul), publicul 
căruia cu prioritate i se adresa cinema
toeraful, era un public masculin sau 
imDăcat cu viziunea masculini asuDra 
lumii. Prezenţa femeilor frumoase în fil
me corespundea unei asemenea viziuni, 
era o proiectare directl sau indirectl 
a concepţiei despre femeia-<>biect, des
pre femela-recompensl a luptltorului 
ostenit. Frumuseţea feminini introd u
cea un element compenUtor într-un 
univen stribătut de încordare :JÎ sufe
rinţl, reprezenta trăsitura de unire în
tre realismul Intrinsec al operei cine-

Exprew experienţei: 
Simone SignOfel 

conditia fellleii 
~ 

Exprew luciditAlii: 
Mari Tiiriicsi~ 

matografice JÎ dimensiunea ei onirică. 

Resretabll dar Inerent 

Reacţia ultimilor ani exprimă, pe 
planul mitic. Drooriu cinematografiei. 
abandonarea concepţiei despre femeia.
obiect. Noul personagiu feminin - şi 
actriţele care-l Incarnează - îşi asumi 
toad gravitatea unei lumi complexe, 
Inclusiv urîţenla el. Noi itlnerarii ale 
sufletului contemporan, ale relaţiilor 
umane actuale sînt astfel descoperite 
(sl ne gindim, de pildi, la filmele lui 
Forman). 

Spectatorul zilelor noastre este mai 
de grabl interesat 'i tulburat de chipu
rile pe care viaţa trlitl lucid •i-a pus 
pecetea; el nu mai colecţloneui foto
crafii de cpipuşl», ci admiri artiste 
ca Simone Signoret, Irene Papas, Annie 
Girardot. Acum, la noi, Margareca 
Pogonat (poate cea mai cmodernb 
figuri a filmului rominesc actual), sau, 
la registre diferite, Leopoldina Mlinuţl 
sau Liliana T omescu. 

a una dintre dimensiunile principale 
'i tradiţionale ale satisfacţiei estetice -
frumuseţea feminini - este trecutl 
pe un plan secund,e probabil resrecabil, 
dar Inerent. De fapt, se intimpli cu 
emanciparea femeilor ceea ce se petrece 
'i cu alt fenomen eminamente pozitiv 
Ji anume proeresul tehnic. Dupl cum 
proeresul tehnic provoaci - printr-o 
serie de efecte secundare - deterio
rarea mediului ambiant, poluarea şi 
cite alte nepllceri, despre care azi se 
vorbeşte atlt de mult, tot ap revalorifi
carea personalitiţli feminine în film -
reflex al unui proces mai profund care 
se petrece în societate - este legatl 
de destrlmarea unei atmosfere de graţie. 
armonie şi frumuseţe. destrimare care 
nu poate sl nu provoace resrete. 

Numai ci viaţa merge înainte. Trep
Ut, în operele anpjate şi pasionate ale 
celei mai tinere generaţii de cineaşti, 
se contureazi profilul unor noi şi, 
probabil, mal rlscolltoare frumuseţi. 

H. DONA 

Expresia nelnduplecării: 
Ioana Bulcă 

dezacord 

Joia na 
Joiana. o junci ·albi. ca antica 

Europii rlpltii de Zeus, se odih
neşte pe toloacA. repauzlndu-se 
lntr-o rlnl şi rumeglndu-şl agale 
micul dejun de concentrate nutri-
tlve pe bazA de lucerna esentlall
zata. A avut o secventA grea şi 
toatA lumea o lasl sa se retaca, 
deoarece e protagonista fllmulul
alegorie ce se turnează aici. «Cum 
v-atl simttt ca amatoare in postura 
attt de dificili de eroina'?» - o în
treb. - .Şti~ - lmi raspunde cu 
un aer uşor obosi~ modelindu-şl 
vocea profundl de bas pedalist -
clnd regizorul m.., luat de la mama 
pe motiv el el, dintre toate pe care 
le-a cunoscut, mi vede drept sin
gura capabili sl susfin personi>
juf, eu am zis: bine. Şi dtnsul s-a 
entuziasmat». - •Nu v-a deranjat 
pe platou, situatJa dvs. de simpli 
amatoare?» - o cercetez din nou. 
Se glndeşte o clipi, apoi prote&
teazl dintr-un corn: •De ce? Eu 
nu fac nici o d~erenl6 intre ama
tori şi profesionişti, clei ce sini 
unii şi ce sini ceilalll? Daci ~ se 
dA scenariul fir cu fir, nu asa cu 
claia, ş.i ţi se arata: stai aici, dl din 
- sl mi lertaV - coada, dinspre 
nord-est spre sud-esţ lest-V capul 
duio~ pe copl!A, aibi sentiment, 
suferi. etc., eu fac exact ce mi se 
spune, pelicula prinde şi gata•. 
- cSlntefi satlsflcutii .de partituri, 
de regizor?• - •O, da, sini !oii 
atlt de drlgutl!„. La început nu 
vroiam. Nu. nu. Dar apoi ml.au 
arilat avantajele, destul de grase, 
mi..,u dat exemplul cu •Hotul de 
biciclete• şi, mai ales, mi-au spus 
el nu voi fi singura de pe platou, 
aşa el .., prlmil Şi chiar .., ot>
servat el nu-V trebuie nici un fel 
de studii. Te mişti ca în vlalil, mes
teci ca ln vialil, emiţi mugetul ca ln 
vlatA şi, Intre timp, echipa lşl face 
datoria».- cAdlcil, cum?•-•Tra
ge». 

Joiana îmi cere scuze o clipi 
ca sl schimbe rina, pe dreapta, 
şi sl se uite pe furiş, cochet, lnlr-o 
blandl. Ml Interesez daci va per
severa, dorind sl faci o carlarl 
cinematografici. - 1ŞtiV - zice -
profesiunea tml cere eforturi Im-. 
portante, am şi eu Indicele meu 
mereu sporit la produqia de lapte, 
s..., putea sl figurez şi la o expo
zllJe a şeptelului judeţean, dat fi
ind standardele mele - la prlvilll 
(şi se ridici ln toatA splendida el 
ak:ltulre pe patru coloane solide) 
- astfel el n-<IŞ pune o ipotecii 
filmici pe viitorul meu. Dar daci 
regizorul va Insista, sau alfi regi
zori ml vor solicita. nu es18 exclus 
sl cedez. Clnd arta le cheaml, nu 
poli r6mlne prizoniera unui ideal 
mlrunl de brlnzA şi smlntlnl•. 

li cer perm1s1unee un91 uttJme 
tntrebAri, cld aud cum e chemata 
prin porto-~oce de cltre secund. 
- 1Ce aştepta~ de la critici 71 
Jolana clipeşte o datii din genele 
foarte lungi şi simulează surpriza, 
umezindu-şi botul lat - «PAI ce, 
noi avem o critici?» Şi se tndeplr
teazl surtzltoare, bravi şi attt de 
profund convlnsl de ea lnslşi, tn
clt ml face laple praf. 

A şi devenit artlstl„. 
Val-n SILVESTRU 
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GINA PAT·R.ICHI 
- Mărturi se:;c, st i mată Gina Pamchi . -

că v-am ales special pentru o d i scuţ "e des
pre condiţia actriţei de film . Si n teţi una 
dintre posibilele vedete a. le filmului nos
tru ., iar filmografia dumncavoa:;tră nu 
mără , mari şi late . trei roluri. Este o situ
aţie paradoxală . Dumneavoastră cum v-o 
explicaţi? 

Femeia în filmul nostru 
e o figurantă. 

Din cauza asta, ;,fizicul contează ". 
Tot nu face nimic. 

Cel puţin să fie frumoasă ... 

Pinj la .un punct sint aceleaşi 
Ac~l.eaş1 buc~r11, aceleaşi probleme, Ma
tet ~1ta ~ ea, an11 care trec şi care l.is.i u""mC", 
obl1gJţ1a de a f1 la tnalţirnc şi pe plan pro
fesional.. Atila doar, că la noi se obscrv.l 
Noi sînte1n în _văzuf lumii. oricine poate 
5a ~enumere r1dunl~. sJ constatc...mod 1 ~ 1 
că~rfe, să ne JUdcce dupJ felul în care 
ardtărn 

Credeţi că pentru o ilctri ţ:i amprenta 
virstci conlează 1 

- E~act prin ceea ce numeaţi condiţia 
actriţe i de fdm. Pentru că la noi.în cinema. 
ceea ce conte.iz~ tn primul rtnd c ,fizicul. 
Spun: f izicul, dar de rapt este vorba des
pre regizor, despre gustul lui, despre 
relul în care ştie sl privca~că şi eventual să şi vad;\ o actriţ;l, P()ntru că nu există Ca sa nu conteze e nevoie de o lim 
actriţe . de fapt, . femei frumoase sau tru că in tine cu~intul acela sau imaginea p~zime su~letească rormidabilJ. Şi chiar aşa 
urfte, fiecare femeie are frumuseţea ei, aceea declanşcazd o stare de emot 1e au· Mai exi stă 0 cart f ri1nd, dac.i am face o anchetă în mareic 
tot.u l e să şti~ săi·? vezi. să i-o de~coperi ... tentică, de suferin\ă real.1 · de exemplu, să sim ţi 'p~~~nC::: :::e::~ p~bltc şi eu mă includ rn ~~rele pu_ 

:~31',~~."~~·~ ~.~~. ş~cc~a v;1•~;,~;';'°~~~t~~ ~:~i al:~''.~l•lil~u ne.ap~rat fru~o.as! ·. ~!'~adăa,;" .:::i~~~".,''0 c~ţ~~:~~~~~:,'~~~~~ 
că, în clipa în care preocuparea lui este _ Aic i. vr ind-nevrind, lucrur ile încep de fel în 'faţa une · f'usa nu _ r eac;ionez; dacă personajule matur şi <ireîn spntele 
de a ~u spune nimic, ci doar de a arăta , sa se des~artă . ~en si~ i litatea fem~nină se spune femin i~a;e ,m~~~~ P~;.:~e. lut o mare experienţă de via\d, ctJ toalt' 
atunci e n?_rmal_ să. vr~a _să arate ceea .cc este de alt a factura dcc1t cea masculină .„ poate avea sau nu , dar pentru 0 ac~~iţ~ armele e1. 

~l:a't~.~~~f~r~a{~;~~~~~ili!r ;:fc~~e~~~~~ . . . . ~e ~~~~e't? e foarte important s-o a i b ă . ----------
~uscţilS? dup.1 canoane. În aceste condiţii E~1dcnt o;e dc-spa~t. Scns1b111tatea ţ Experienţa ş i limpezimea obrazulu i 
ş1 ~am aşa s-a făcut ri!m la noi pînă mai n_oastra_ e-:.te desch 1o;ă ma1 i:nult spre lucr.u- nu crede~i că nu prea merg împreun ă ? 
~:~ ~fu:ut ~ic~e~lcş~~~'.s, de exemplu, ~~~si~::~ut~tcnc~~~~ţi~~~. z~~f ~·:~~:c,::n;~ . Depinde cum gindcşti această femi- -----. ------

s tare să facem din ţintar armăsar, e adevă- n1~ate, Ea se poate red.uce I~ ceea ce nu· Nu merg, s~gur că n~ merg. Dar eu 
rat. Dar oare asta nu înseamnă tocmai mim s.ex-appcal, ~ar mic m1 se pare cd seu~ ce pre.fera lumea Sii va~.lL Eu, de 

- Ştiţi d .ş i Bcttc Davis a trebuit să o puter e, poate exagerată, de percepţie? lucrurd.e sînt mai prorunde. reminita~ea pilda, ~u m~1 pol sugera i_!l nici ~m fel o 
se lupte la vremea ei ca s ă învingă preju · O anume intensitate de tr~ire? Bărbaţii poa~e f1 un an~mc fel de. tandreţe, de cal· mare limpezime sufletcascJ chiar dacă 
decata frumuseţii după canoane. Azi.insă , sînt mai profunzi, fireşte, ci sint sensibili d~:a. poate fi răbdarea ?e a asculta şi o am -- atîta ~re_mc cit faţa. mea e at~l 
această prejudecată a cam început să dis - la. lucrurile grave, importante. Pentru ştiinţa de a te r~ce ascultatd, o an~~c pre· d_e luc:ată de v 1 aţ.i. ~'!'fost.ş! foar~e fen· 

~:;:• ~~i~:~~~;'!x'~;eis~~~~u i t il cu prejude- ;~~m~~~~I d:l:~~r:.ecu;~fr.~~~fle"În~~~;:~ r:~;\:i~~~ .. ~~:„,:~~~~ăn~~~oîs~:~l~;,?i: ~~~~I~' ~~j~~~~ Ş~c:~;~c;!ă~e~~Cl;:~!~a ';,;~~ 
~~.:~~~:ir.r~n"~c:~~~ d~~~:;.1 ~-;; ~~~~ ~~m~~J"cii;~~t~l~~;ft";~ ·~.~!'.0 ~~~.,~~ ~~~~ ~~;~~~~··."1~c:~'f~i:~~~1aj~i1 s~u.:~ 

- Nici asta nu ajunge. Ş1 nici nu cred în viaţa. de. toate zilele - o actriţă poate peceţile e1. Oncu~. pe~tru o a~triţâ, dare adev~r~t: oamcn11 a.rată aşa cum sînt: 
cd ar trebui să devină o condiţie. Ceea ce construi orice, dilr absolut orice personaj. în tr-ad~v3r, est~ foc:;rtc important_a. Sau l~rcu pot f1ş 1 foar te rea ş1 .foarte generoas~ 
~~~r~ă :~~~~iii ~e cri7!,ţi~;~n~.~~~:.~i~ ~~r~o~!j. ~':,'ţ~d~' i"nC~~:;:~.d~~:lt~ :j~~:~: ~~~fs~l' "c~l}t~~~l.'Adi~tf,j~~w d~~~a~ăd~ i11~'::t~ ~~p;l~'t C~V=p~~~;:;~u lim~c~

1

c ŞI 
tatea. Adică ace l ceva pe ca re î l adunăm un monumen t de sobr ie tate, iar pe scenă Dar , 1ertaţ1-m~. să. z1ce~ ~~o actriţa are 
in noi -şi aici nu- i vorba numai de remei, să inter pretezi cu convingere o femeie 1~teacest~~ahtăţ1 :sens1btl1tate, persana- - Ce er o a · • . 

i:~it;elu~!~:.~;~dlki ~j~;tde cf.~~·r; ~:,~~·;~;;o~~l~~·~::C~td~ncăa;cl~ "d'e~~l;i ;'1~~~~ 1f;\~:\~·~~.~~r~ă::;: ~~I %:i Id':S:; acum, pe~tr'u "nlm~c a\~ 7~~:1utea juca, 
ceea ce se cheamă sensibilitate, capacit ate la care sintem extrem de sensibile , pe care nişte figuran t e. De la bu~ înce put , din 
de a recepţiona . Sigur că sc_nsibili_tat ea Ie obs.ervăm, le analizăm ş.i,, f;nalm_ente, le sce~ar i u, .nişte figuran te. Ş1 dacă e vorba - Julieta. Şi nu din pricina virstei. Pe 

~a~~!~~~ cd: ~:t~ h;;1:d~~~~~'.ti~ :~~~~f~ ~~f"~~~T b~!~;~~ c~~~·~;~}~, Yt~ai ·~:~~'. ~:rf~g~;·~;:i~ ~~~:.·~•:,~• s~le;;~ăc~i"~~;~ ~~~~: · v/~;;~:·~~m~f~~e nj~c:;.g;·~~~~n
1

i~ 
noastră mal şi jnvcţ_i să fii sensibil. Actorii El t rebuie sa posede n1~e date asemănă- frumoasă. De aceea spuneam la început Î nc~pind cu ac triţa ... Eu am mai zis o daU 
sint ~în na'jtere ~1şte hiper;ensibili_. ~~r t oar.c ~u cele a le pers~na1ului sau c~I puţi.n că prima condiţie pentru ca 0 actriţă să !i. i ată, re~et: cred că ar trebui să ni se 

~~t~·~,~~~ratdes':~/. d~%',~ălăh~~~'.':J~;~~·~:: ~;l~r~ac~r~dd~ăd~n ~:~~~l~x_i:e;~en;~i~: facă film. la noi. e fizicul. : ~~i~~~I ;~~~;~~~. ~~cf ~~~! ~~~~~~~t.r~~; 
I ~bru or~anic. ~ar exact acea hipersensibi- dată un actor care n-a pus strop de alcool nici prea. tt_rziu. _Voi juca acum în fil-
l1tate fl• perm.1te, d~ ex~mplu, ca la o în gură nu va putea să joace, în mod con- m.ul_ Malv1ne1 Urş1anu, „Trecătoare_lc 1u-

< t~~nl~a u~ ~~~·~~u~~·,~~tp;~Jla 1~ i~;~~~: T~~.g~~~~.~~o~:c~~;!c ~~~: ~~t':,~:;'J; 1; anum~~n~~~~t:j.m:i id::.!~~~.;:. p~il~ă .~~; ~~~; ~i ~~ ~':n~;ne~~o~ i·;F,i c~~.~~;i;,';P~: 
pe care ţ1-~1 fixat-o ca declan'}ator al imagina Putere pe care noi, spre bine sau altele pent r u o actri ~ă? sînt foarte ~ericită. ca Malv.na Urşi-
lac: imilor ~1 nu e un pilos mec:anic, pen- spre rău, o avcn:i, slavă domnului... anu s-a gind1t la mine. Este. în sfirŞit, un rol de femeie în filmul ror }ncsc 

formidabile! 
V-aţi gind it de un de se crage crin 

ast a de personaje feminine în filmţ No 
cumva cişt igin d drept ul de J fi alăt u ri de 
Ei. I am pierdut pe acela de a ne afla sub 
ochii Iod 

Nu ştiu . Poate e un timp JI b5.rba
ţdor. A şt 1 1nţ..:1 , al râzboa1c!or , al aface
r lor !'Joi nu avem foarte mult loc în 
toate astea. N~-am emancipat, e drept, 
sr -. tem egale cu ei. c drept. dar biologic 
nu putem r1 egale. Noi jndcpl1n1m ŞI rolul 
vechi, acela de a f1 remei, m;in-c. soţ11 de 
de a f1 un vis-ă-v1s agrcabi '. Un vis· il-vi" 
care pune umărul alâtur1 de ci la tot ce e 
c!e facut. Paradoxală situaţie ... Asta nu 
f11seamna că sîntem v1ct1me Cred cc\ tre 
buie să suportăm cu pl,,1cere consecinţele 
ega!itaţ11,cul1mitcle ei cu tot. Şi pe urma, 
noi avem un marea tu: capacitatea noastr" 
dea ne face viaţa frumo11să. Din nimicuri 
Că nu sîntem pretenţioase. Ne mulţumim 
cu o rloare, cu o ,-och1e nouă, cu o va
canţă la marc, cu o pnmavarc'i. Putem 
fi mult şi bine egale cu ei .• Pot să ne cear.1 
să r1m deştepte, să f1m instruite, să fim 
la nivelul lor. pot s.1 ne ceara şi leafa. pot 
s.'lne ceara orice .Nouanc rămtncprtmc'ivara. 
Sau rochia ceJ nouă. Sau vacanţa la marc. 
Noi putem şi să muncim şi să arătăm bine 

Abandonată („D-al e carnav~lului") 

să-~~~:ril~~b~~e di. ss:j r~~~~j.~d-~~i~~r~: 
:ŞIJ:lltllliil!illlJ ~. fi~g~l~ne~~el~~i"~~p~;!f~il;~ g~~~r~a~ 
iJli crede\• c.l sin tem rormtdab 12'? 

Evo >iRBU 
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Petre 
LUSCALOV: 

Pe cînd, 
în filmele noastre, 

o activistă de partid, 
plină de farmec 

feminin? 

Mărturi.csc că nu am reflectat 
pină acum asupra acestei pro
bleme. 

Ca impresfo generală, mi se 
pare că in filmele noastre există 
o tratare artistică cam grosieră a 
personajelor feminine, în alb-ne
gru, o pendulare continuă intre: 
femeia ideală, femeia model ş1 
femeia vicioasă, femeia de ero
ziune morală ori resort ultim şi 
secret al tuturor dramelor şi 
tragediilor masculine. Nu exi":ltă 
filme care să abordeze într-a 
manieră. realistă drame le cotidiene 
ale femeii din societatea noastră, 
care decurg în majoritatea cazu
rilor din supravieţuirea unor pre
judecăţi vechi asupra rolului 
femeii în societate, după cum nu 
cxistl filme În care să apară cu 
mult mai pregnant acel univers 
delicat şi tandru al sensibilităţii 
şi psihologiei feminine. 

Egalitatea dintre bărbat şi fo. 
meie nu presupune ştergerea 
deosebirilor psihologi.ce dintre 
bărbat şi femeie sau „masculiniza· 
rea" femeii, ci această egalitate 
se realizează intr·o dialectică 
complexă care presupune tocmai 

S·a scris mult despre faptul el 
cinematografia noastră a fost şi 
mai este incă foarte zgircită cu 
filmul contemporan. Din păcate, 
acesta este un adevăr. În acest 
context, cu rolurile feminine, 
cinematografia noastră a fost şi 
mai puţin darnică. 

Femeile reprezintă jumătate din 
populaţia ţării noastre. Ele au 
nu numai drepturi egale, dar ş1 
muncesc cot la cot cu bărbaţii 
pe ogoare, în uzine, laboratoare, 
intr·un cuvint, in toate domeniile 
de activitate. În industria text1/J., 
de exemplu, lucrează aproape în 

valorificarea in planul general al 
societăţii, al acelor trăsături psi· 
hologice deosebite ale celor două 
sexe. 

lnţelogerea simplistl a egali · 
tăţii dintre b:irbat şi femeie se 
reflectă uneori ş1 in filmele noas· 
tre. în acele „femei·bărbat" -
formulă artistică demagozic:ă, şi 
care denaturează esenţa femini
tăţii. De fapt , o asemenea tratare 
artistică demagogică a chipului 
femeii în artă şi literatură, ascun
de prejudecata nemărturisită şi 
absurdă că femeia trebuie să se 
metamorfozeze în bărbat, să 
capete trăsături de caracter spe
cifice bărbatului, dacă doreşte să 
se realizeze în planul activităţii 
sociale. 

Pe cînd, în filmele noastre o 
activistă de partid plină de farmec 
feminin? 

Dealtminteri, în unul din roma· 
ne le mele ulubire interzisă", care 
urmează să apară şi pe care inten
ţionez să i I ecranizez, încerc 
tocmai o caracterizare a psiholo
gici şi sensibilităţii femeii din 
zilele noastre, sau, dacă doriţi, a 
farmecului feminin. 

exclusivitate numai femei. După 
cum este cunoscut, industria tex
tilă lucrează in schimburi. 
Du pa muncă aceste femei se 
întorc acasă, unde le aşteaptă 
un câmin, copiii. 

Unde sint filmele care să vor· 
bcască cu pasiune despre vi.aţa, 
idealurile, realizările acestor fe· 
mei? 

Unde sint filmele care să vor
bească cu patos despre sr:nta mi· 
siune a mamelor? 

Ci.nematografia le datorează se· 
menelor noastre cele mai dragi 
foarte mult! 

Eu cred că autorii ne tratează 
cu prea multă delicateţe. Gin
dcsc că sintem gingaşe, fermeeă
toare şi ne tratează ca pe nişte 
elemente de podoabă . Decoraţii 
de interior. Probabil că in sub-
conştient, ei nu s-au dezbărat încă 
de vechea concepţie asu pra fe
meii, aşa că, sarcinile cele mai 
grele şi cele mai importante le 
aşează tot pe umerii bărbaţilor. 
Sau poate că fac asta doar din 
neîncredere faţă de noi. Uneori, 
construcţia unui scenariu lasă chiar 
impresia că femeile încurcă Io· 
cui. Există pentru că trebuie şi 
ele să existe. Dar atît. Rolurile 
feminine au fost şi sînt, cam 
lipsite <le. conţinut, deşi S·ar găsi 
totuşi suficiente tipuri care, tran
spuse artistic, să ne ofere parti· 

Aştept un film zdravăn în care 
să nu apară nici o femeie. Cred 
că soarta mai bună a „eroinei" in 
filmul romanesc va începe o dată 
cu filmul în care scenaristul şi 
regizorul vor avea curajul să nu 
lipească poveştii unui bărbat sau 
mai multor bărbaţi, un corp de 
femeie fără suflet şi fără cap. 

Există încă prejudecata că un 
film fără „femeie" ar fi necomer
cial. Şi se lipeşte atunci unei po~ 
veşti cu un bărbat sau cu mai 
mulţi bărbaţi, o nevastă, o logod
nică, o sor,1;, o mamă, o vecină, 
o străin:!, o.„ 

Filmul românesc a fost populat 
- cu citeva excepţii - de tot fe· 
lui de umbre de femei în caii· 
tate de neveste, logodnice, su· 
rari, mame vecine sau.„ etc., che· 
mate să pună virgulă, puncte 
sau in cel mai rău caz semne 
de exclamare şi întrebare (fraze
lor intonate de „eroi"). 

Cred că filmul acela bun-, fără 
nici o femeie. ar fi in stare să 
ne elibereze de prejudecata „par· 
tenerei" . Dincolo de rolul acesta 
pe jumătate egal cu al bărbatu
IU'i pe care societatea ii distri· 
buie femeii în muncă şi dragoste, 
exisU astăzi o răspundere grea 
care apasă pc umerii ei - o răs· 
pondere care Î·a schimbat şi 
sufletul şi înfăţişarea şi care, ori· 
cit ar părea de paradoxal, o face 

Cred, in legJtLJră cu această 

întrebare pe care aţi pus·O că 
atit în filmele, cit şi in piesele 
noastre de teatru stăruie o anu· 
me proporţie fatidică, un fel de 
dozaj dramaturgie, o proporţie 
numerică depăşită, după opinia 
mea. Condiţia femeii astăzi o si· 

turi foarte bogate. Am citit de 
curînd în rev ista dumneavoastră 
u·n interviu al Margaretei Pogo
nat în care ea spunea că, atunci 
cind nu are un rol foarte bine 
gîndit şi construit, este un chin 
să·l interpreteze. Găsesc că are 
perfectă dreptate. ln ce mă pri
veşte, n·aş prea avea de ce să 
mă plîng, pentru că am avut parte 
de rol uri bune, ce e drept, mai 
a les în teatru. În film însă, aştept 
încă un asemenea rol. 
Aş mai adăuga ceva: pentru că 

femeia inspiră tuturor, în pri · 
mul rînd dragoste, poate că s·ar 
cuveni ca şi scriitorii să ne tra· 
teze cu mai multă atenţie, adică 
dragoste. Pentru că la dragoste, 
cu dragoste se răspunde. 

mai vulnerabilă, mai fragilă, mai 
de iubit şi mai de apărat. 

Dar pentru asta, cineva trebuie 
să aibă curajul s·o cerceteze şi 
s-o cunoască. Cineva trebuie să 
aibă curajul să· i apere slăbiciu · 
nile şi dragostea şi oboseafa de a 
fi mereu un soldat încălţat cu 
cizme care rod. 

Să nu uităm insă că alături de 
aceste femei-erou, dintre care 
majoritatea sint răsp l ătite şi de 
satisfacţiile muncii for, şi de dra· 
gostea bărbatului lor şi de pre
ţuirea copiilor lor, trăiesc cu 
aceleaşi dreptur i de distribuire 
Tn proporţii egale a atenţiei so· 
ciale şi a dreptului la viaţă şi la 
opinie, femeia singură, fata rătă· 
c.ită sau mama care şÎ·a trimis co· 
pilul intr·o şcoală de corecţie. 
Mă obsedează chipul acelei fe· 

mei îmbrăcate în capot matlasat 
de nailon, cu lacrimi de nailon, 
cu flori de nailon, cu argumente 
de nailon care intr·o anchetă TV 
răspundea reporterului cu citeva 
bilete de tren consumate pentru 
vizitarea copilului ei internat în· 
tr·o şcoală de reeducare. 

Ce secret simplu este că de 
educaţia femeii poate atirna ca· 
litatea citorva generaţii. 

Şi ce secret simplu este că fii· 
mul poate aduce. educaţiei so ~ 
cia le cele mai man servicii. „ 

Dar lucrurile simple sint tot
deauna cel mai greu de rezolvat . 

tuează insă alături de bărbat pe 
toate Urîmurile de activitate. 
Afirmăm pretutindeni condiţia 
egalitară a lor şi această condiţie 
este reală. Dar, atit pentru sce· 
nă, cit şi pentru ecran, scriitorii 
continuă să rămină la vechile 
formule conform cărora intr·o 
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I ucrare dramatică. pentru 8 ro· 
Juri bărb3te~ti s-ar cuveni doar 
3 roluri feminine. Şi cred că as
tăzi, acest dezechilibru pe care 
l-aş numi „tradiţional" nu-şi mai 
arc rostul, pentru că, de fapt, ci 
nu mai cores punde real ităţii. Deşi 
din punctul de vedere al spectaco
lului femeia rămine la o tipo· 
logic clasică (atrăgătoare, plină 
de farmec). din punctul de vedere -
social prefacerile intervenite în 
societate au determinat la rin
dul lor prefaceri în psihologia şi 
în spiritul femeii, pe măsura res
ponsabilităţilor pe care, de fapt, 
le arc ea tn viaţă. 

Eu am interpretat tot felul de 
roluri „specia", roluri de femei 
care aveau ceva particufar, roluri 
de excepţie cum s·ar spune, dar 
trebuie să recunosc că, deşi spec
taculoase în evoluţia lorj aceste 

Cu puţine excepţii, femeia din 
societatea noastră nu a apărut 

încă în realitatea ei complexă 

~~c~~:~el~t~~~::~~. i~t;;J chhi~~: 
meni nu poate confunda apari· 
ţii le unor forme umane lipsite de 
osatură dramatică, cu femeia 
personaj-real al unui film valo
ros. 

În scenariile noastre, femeilor 
li se atribuie doar episodul 
„atracţios-amoros", ele fiind dis· 
tribuite într-o nClipsită şi livres
că poveste de dragoste. Femei 
infantile, voit misterioase, veşnic 
adolescente şi artificios îmbrăca· 
te. Femei făcute numai să se 
plimbe într-o lu me inventată, 
personaje artificiale care conta-
minează cu artificiozitate pină şi 
decorul autentic din jur. 

Cum să recunoaştem în ele pe 
femeia zi Ic lor noastre, care mun
ccfte, gîndeşte, creează, iubeşte 
şi, mai ales, trăieşte cu umeri~ 
împovăraţi -de răspunderi tota
le? Unde sint acele conflicte reale 
în care sînt antrenate azi femeile, 
cele care lucrează cot la cot cu 

Este stabilit, prin fege ch iar, 
că femeile se bucură de aceleaşi 
drepturi ca bărbaţii, Numai că, 
tn fllm uneori, ca şi în viaţă, ca 
şi În familie. de multe ori, nu 
legea are cuvîntul, ci tradiţii pre~ 

roluri n-au avut decit arareori 
o funcţie dramatică determinată 
înlăuntrul conflictului, n-au fost 
de fa.pt pivotul sa.u unul din punc
tele de sprijin ale acestuia, adu
cînd cel mai adesea numai o se
ducătoare coloratură. 

Cred că este cel puţin ana
cronic că mai facem filme numai 
cu croi şi doar accidental să apa· 
ră şi c:îte un rol feminin (n-am 
spus eroine). Dar eroismul femeii 

"este în acest fel sortit anonimatu
lui şi eu consider ca un adevărat 
eroism faptul că femeia şi-a păs· 
trat toate misiunile acumulate 
de-a lungu I secolelor şi că în epoca 
noastră şi ·a mai asumat şi altele, 
achittndu-se, pare-se, de minune. 
Nimeni totuşi, nu bagă de seamă 
acestea. Ca şi cum a~a ar fi 
firesc. 

generează tlOÎ probleme de via
ţă, adesea foarte dramatice? Au 
apărut conflicte noi in cuplul zi
lelor noastre, s-a schimbat însăşi 
calitatea relaţiilor sale, femeile 
au căpătat biografii noi, nu nea
p~rat idilice, trandafirii, dar dem
ne. Lipseşte în filmul românesc 
demnitatea socială şi psihologică 
pe care femeia şi-a cîştigat-o în 
viaţă. 

Tn acest uni•1ers insuficient sau 
fals explorat. singurele incursiuni 
le-a realizat, deocamdată, autoa
rea de film Ma/vina Urşianu. Mă 
bucur că la orice dezbatere des
pre personajul feminin în filmul 
românesc, spectatorii, regizorii, 
criticii consemnează cazul de ex
cepţie al acestei creatoare preo
cupată de profilul femeii anilor 
'70 şi, aş adăuga, al viitorului. 
Malvina Urşianu ştie- să poves
tească cinematografic destinul u
nor femei adevlrate, eroine cu 
volum dramatic şi viaţă reală, 

femei cu personalitate, dar care 
rămin, din plcatc, excepţii în
tr-un univers de celuloid 
at de fetiţe fără viaţă. 

J 

adinc in,pămîntenite, attt in men„ 
tal1tatea bărbaţilor. cit şi, din pă· 
ca te, în cea a femei lor. 

Acestei mentalităţi i se dato
reşte. cred, faptul că autorii de 
filme dau interpretei feminine 

o atit de mică importanţă . 
Problemele, dramele, adilptarea 

femeii în noua societale par 
chestiuni personaJe-, ale sexului 
frumos, fără importJnţă pentru 
scenarist, sau de o importanţă 

secundară. El uiU, sau pare că 
uită, că problemele dramele şi 

adaptarea femeii formează de 
fapt viaţa de toate zilele, întregul 
destin al unei fiinţe pentru care 
el, scenaristul, este tatăl, fratele, 
soţul sau fiul. 

Lipsa de importanţă ce se dă 
femeii în filmele noastre se vede 
şi în felul cum se distribuie rolu
rile feminine. 

ln toate filmele noastre rolul 
bărbatului este încredinţat de 
obicei unui mare actor, chiar ro• 
lurile secundare sînt date marilor 

Deşi nu se poate spune că fe· 
meia n-a fost prezentă în filmul 
românesc, 'încerc o stare de in
satisfacţie: cu unele excepţii, ori 
a fost văzută superficial, ori a fost 
numai dec.ora.tiv pud în valoare. 

Consider că faţă de importanţa 
pe care o arc - şi trcbu ie să o 
aibă - femeile, o jumătate din 
populaţia ţării!, in societatea ro„ 
mânească contemporană, pentru 
că nu a văzut·o întotdeauna aşa 
cum se cuvine, cinematograful 

Trebuie să mărturisesc, din pă
cate, că ideea unei anchete des
pre locul şi rostul femeii în cine· 
matograful nostru, etc .• nu mi 
se pare deloc fericita. Dar, în 
sflrşit, chemat sâ spun şi eu ci
teva cuvinte in legătură cu d'les
tii.;nea pomenită, nu pot să nu-mi 
aduc aminte, înainte de ori.::e, de 
suava declaraţie a unei ulentate 
actriţe autohtooe·după care, sin
gurul rol de femeie al zilelor noas
tre, rol temeITTic construit, adinc 
şi adevărat, aş.a cum se cuvine 
şi cum filmele noastre n-au ară

tat cam niciodată, I.a interpretat 
Tntr-o rozalie realizare, cu tel~ 
foane albe„ maşini lungi ~i sticle 
şi borcane goale, vîndute între 
două inteligente conversaţii des
pre „condiţia feme ii". 

La urMa urmek>r, desigur, am 

multe ori, nişte steluţe căzătoare 
(mereu altele)„ un fel de comete, 
cu mutri1oare fn.Jmuşele, stingacc 
şi nepricepute, care strică şi ce 
a mai rămas din bietul rol femi
nin. 

De unde vin aceste improvizate 
actriţe? Unde sc duc? Cine Ic 
descoperă? Cine le pune să jo;i
ce? N-ar trebui şi aici un con
trolor de calitate cu simţ de 1 ăs

pundere în alegere? 
Noi aşteptăm să le vedem pe 

marile noastre actriţe, pe cele 
care ne fac sd ridem ş1 să plin
gem la teatru ~i la tele\11ziune, 
pe cele care ar putea aduce in 
film femeia ade'lărată şi care au 
şi ele dreptul Ie g a I (deopo
trivă cu bărbaţii) s3 apară pe 
ecrane ca vedete consacrate. 

Să ne debarasăm în film de pre
judecata care consideră că roluf 
feminin poate fi încredinţat ori-

nostru trebuie să-şi facă un fel 
de mea culpa. 

Femeia-mamă, femeia-cetăţean, 
femeia - „om" de acţiune, de 
ştiinţă şi de idei, femeia-producă· 
toare de ~unuri materiale merită 
a intra de acum înainte în viziunea 
cineaştilor români care, cu sim· 
ţUI Jor artistic.dovedit În nenumă
rate opere de valoare, să creeze 
printr--o multitudine de tipuri fe
minine, imaginea elocventă, re· 
prezentativă a femeii românce 
contemporane. 

recunoscut cu toţii, in teorie şi 
practicf, egalitatea bărbatului şi 
3. femeii, dar a ba.te monedă pe 
această recunoaştere şi a face un 
capăt de ţară, în cazul cinemato
grafului, din aceeaşi recunoaştere, 
cred că este prea mult şi, ori
cum, riscant. N-am nimic împo
triva unor filme cu eroine, cum 
nu am nimic împotriva unor per· 
sonaje feminine bine şi frumos 
alcătuite, asta ţine de talentul 
scenarişti for şi regizorilor - să 
punem la cale însă un program de 
afirmare a personajului feminin 
Tn cinematograful românesc este 
o încercare c~l puţin nevinovată. 
Fie că sint cu eroi, fie că stnt cu 
eroine, filmele noastre au sau nu 
valoare, indiferent de această 
grijă administra'tiva. Restul c vor
bărie goală. 
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După ce am primit întrebarea, 
m-am gindit cu ce filme româ
neşti aş pu.tea ilustra, in bine 
sau în rău, răspunsul. N-am 
prea găsit . Dacă la timpul ei 
„lcnţa" lui Francisc Munteanu 
s-ar fi făcut film, am fi avut 
acum pc ecran imaginea un!llt fe
mei din zilele noastre. Dacă s-ar 
n ecranizat şi alte cărţi contem
porane, unele din romanele lui 
Radu Tudoran, alta mai veche 
„Ana Nucului" de Remus Luca, 
astăzi „Păsările" lui lvasiuc care 
aduce în prim plan o figură de 
femeie contemporană, o pre
zenţă cu adevărat activă angrena
tJ tntr· ·Jn proces de conducere, 
desigur, filmul românesc- n-ar ma 

spectator incomod 

fi în suferinţa pe această temd. 
Impresia mea e că - cu foarte 
mici excepţii, cum a fost „Gol
gota" care se baza pe o acţiune 
a femeilor dar in cadrul unei al
te epoci istorice, sau eroinele 
Irinei Petrescu din „Străinul" şi 

„Duminică la ora 6" - in rest 
prezenţa femeii în filmu l româ
nesc rămine de coloratură. Doar 
pentru a mijloci un conflict, pen
tru a venYîn avantaju l caracteri
zării unui bărbat ori al unei ac
ţiuni. Nici măcar o frumoasă po· 
veste de dragoste nu există la 
noi pe ecrane. Imaginea femei' 
:ontemporane e de parte de a fi 
o prezenţă activă in film, aşa cum 
e ea astăzi în realitate. 

• • 

Problema ,,condiţiei femeii" cu
noaşte in sociologic, ca şi in artă, 
două momente: unul, lupta pen· 
tru cucerirea drepturilor, doi. 
lupta pentru adaptarea la drep
turile cucerite. Primul moment 
este compatibi I în cinematografie 
cu filmul documentar sau cu fil
mul de factură etid. Al doilea 
moment implică incur:>iunea în 
flmul de analiz . 

Cum din punct de vedere i:>to
ric noi am depăşit prima pro· 
blemă, ar rămîne cea de a doua. 
Un film nu poate oglindi numai 
problema adaptării femeii la no· 
de drepturi cucer ite, ci şi a atitu
dinii bărbaţi lo r în faţa acestei 
:>Î t uaţii social nouă. Transformăr i 

;c petrec în ega l ă măsură în cele 
două universu r i spi r ituale. 

O problem ă îşi arc reflexul ei, 
care de multe o r i este mai im· 
portant dccît însăşi problema. 
Un film despre „condiţia femeii" 
conţine, în mod necesar dramatur
gie., şi un bărbat. Ast(el, mai toate 

• • 

filmele lumii sint filme despre 
condiţia feme ii şi implicit a băr
batului, cele doua cond i ţii fiind 
strict dependente. Femeile nu 
vieţuiesc în coloni• ca pinguinii, 
nici nu sint o spee1e pe cale de 
dispariţie ca pelicanii, pentru a 
necesita o campanie cinemato· 
grafică in această p_r~b lc m ă. 

I Film despre cond1ţ1a feme11 cs· 
te şi ,.Al 41-lea", după. cum este 
şi „Femeia daputat", după cum 
sint şi filmele lui Anton1oni şi 

lelouc h. Profit de acest „dosar" 
al revistei „Cinema" ca să declar 
cd filmul meu, „Gîoconda fără su · 

~ ris" nu este un fi Im despre „con
diţia femeii", es te un film despre 
rapo r turile sociale noi dintre 
bărbat şi femeie, singurul unghi 
din care m1 se pare că se poate 
analiza condiţia femeii, ca de 
altfel şi ... condiţia bărbatulu i. Nu 
cumva această temă („condiţia 
bărbatului") va fi titlul unui viitor 
dosari' Sînt doar atitea socieLW 
pc glob aflate in plin matriarl-tat! 

Aşa o fi pe lumea cealaltă 1 
e Parabola 1 

„. Şi văzind Cel-mai-more-peste rn
tinderile-raiului {Prescurtat: Ccmene) 
că treburile mistice nu prea merg, se 
gtndi să se apuce de pînzomişcare. 

(Cemene ero obişnuit cu creaţia: 

crease pînă awnc; pe Adam si Eva 
precum şi o/te minuni). ! 

Zis ŞI răcut! 

11 trimise jos pe f1u-sc1u co să ·'ie 
,,SupN stor', fi chemă sus pe Petru 
(lucra la poartâ ~i avea Npcrienţâ 
ln munca cu oomen11, care mai intrau 
clnd şi cind). aron1â o consfătuire 

ropid6 d~ produq_ie ş1 t1 reportizd 

blajinului bărbos vreo pot ~uzcc1 de 

ingeraşi co să înceapă o pinzomiş
carc dupC( scriptura ce -o dăduse 
Noo lncă de Io potop. Petru. ojutot 
de Povc/ regizorul, transfo1m•i scrip 
turo 01iginolr1 într un studiu psiho
onolit1c cu introspecţii celeste. Ccme
ne le·a dat ş, o mi~ de oiţe, drept 
cheltuieli de rea/iz.arc a ptnzomiş· 

căriJ. Tn bund inţe/egcre cu 'fie, t'"e
bunle S·OU aranjat astfel incit ploile 
sd c.urgă in timpu/ filmării intcrioa'C'-
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for, iar Io exterioare să fie soare. 
P1'nzomişcarea a jost goto joorte 
repede. N·olJ avut nevoie să sacrifice 
pc oltarul cheltuieli/or de produqse 
dectr vreo 600 de oiţe din cele 1 OOO. 

Dor pinzomişcarea n-a en1t s·o 
vadd nici dracu. 

lntrospectia ieşise din 'Jîoda, lnge· 
rii-spcctotciti fuseseră şi c1 ocolo JOS, 

cu diferite misiuni şi nu moi inlhiţeau 
once litanie. 

Fikindu-se totalul incosditro , sa 
văzut cd se ad1maseră doar 5 co;:1 
de oife, trei blănuri co defecte şi patru 
gio/e. Dar pentru că aşa se apucase 
încă din bcHrfni, economia fdcutd la 
tJe,iz o fost răsplătită, chior dacă 

filmul o odus pagubă. Cemene le·o 
dat ingeraşi/or şi tngeri/or-crcotori 
100 (una sută) oiţe drept Tmbunore 
pentru o fi tmpărţite ca premii de 
incuroja1e Ca aşa e Cemene: bun la 

;uf/ct. 

e Parabola 2 

Scaraotchi, dat naibii, o zis cd fcJc:e 
ş1 el o pinzomişcare. (Nu de alto, dar 

avea 1n iod Io el mult moi mulţi cunos
cotori decit erou in roi). S-a gind1t 
sd o botczc „Hohote in paradis!'' 

Culcindu·şi piincipiilc sfinte, Ccmcne 
r·o rcponrzat şi lui 1 OOO oi{e pent.ru 
cheltuieli. De la concorenia dm Olimp 
care lucra cu te/cm1şcorc şi nu cu 
-pfnzom1şcarc, t-a ruot consultant pe 
H-"'rmcs, bdiat iute de picior A ieşit 
lu r nd" drccie .1ozoasă ş1 nu ~ncr o 
s -· c1 fn doud. Se băteau îngerii 
ş · n erosu Jd intre să vadd minunea 
de pe pinzd. Rfdcau de le venea rdu. 
.o ca e sJJectaeol, medicii cu spc4 

cr • c '"' 'a cou , cruce roşie pe 
nimb) ebtJ au s t.rezească cite doi
' · tng ;,.spectato dm leşin. (Lc-

1nau de rts co/o sus se mai fncfm
pld şi ·'3sr"et de minuni). Cînd s-adune 
lcmene tncosDrile. numără, zim· 
bind tn /]orl>d. 2.000 de oiie bllnde 

în torcur1. Deci o mie d~ beilditoo1e 

ci~tig. Dar, more riccaz: autorilor 

p1nzomîşc<l1 1 n·a putut !d le dea 
nimic în plus pentru cino cca de- 1.oind 

de după premieră, intrucit depăşiseră 

suma chc/tună cu 10 (zece) oi,e. Ba. 
dimpotriviJ: ~, trimite 11.11 Scorao,chi 

o ~notil ptntrJ rcf1r.en d.n sofonile 
ce ~ dildu:-ocră pind atunci. 

Cind îşi dădu scama că nici chior 
ef nu moi t1e cum s11 re?.olve p obemo, 

Ccmcne căzu pc glndu'r După o 

ma111rd chibzuinţd hotărl; 

Să se facă lumină! 

e Parabola cu cintec 

S-o (1 fdcut lumind oare? 

e Traducere 

PcrtLrucc, corcse descurcd rr.o• greu 

în lumea parabolelor, facPtn o: uo-enitCJ 

adăugire. se pare am zis se pare 
cii o echipa care realacazd un film 

prost, ce nu ş1 scoate nici măcar un 

sfert din cheltuieli, dar care a (ăcuc 

economii foţJ de de..,izul in1ciaf, pr·· 

mcştc o pnmd bună. 

Ş1mvcrs. 

Aşa o ·• ş1 pi. urnea ceafalcU 

A lexandr u STARK 
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A d:l 1r:t~·~ari~în~re~a. ~ub~! d~~~ 
niciodata să-1 văd opera ecra

nizată. N u am „visat" la transpunerea 
cinematografică a „Moromeţilor" -
deş i 11 Desfăşurarca" lui Paul Căli
nescu rămîne unul din cele tnai 
rezistente filme româneşti , prin 
calitatea sufleteasca a regiei: onesti~ 
tate în lectură şi spirit , cinste ve
nită din simplitate şi modestie, joc 
drept, sans-fac;on, fdră megalomanie: 
dar .,Moromeţii" volumul 1 şi 
mai ales 2 de ce? Cînd am auzit 
recent tn casa unui regizor român 
că i se propun „Moromeţii'' ca scena4 

riu, m-am întristat şi l-am deconsi
liat să purceadd la faptă, sub prestare 
de jurămlnt. Trebuie respectatd şi 
temută -..iclenia sublim~ a acestei 
cărţi, Surid cu voluptJte la gindul 
cum ar trage pe sfoară Moromete 

Confesiunile 
unor copii ai secolului 

Două 

sau· trei 
idei auzite 

de la 

MARIN 
PREDA 

Foto: I, MICLEA 

nu văd de ce ar ve'ni un actor să rea
lizeze chipul bătrinului Ilie Moro
mete - cum am auzit că e formulat 
fn manualele şcolarel - un altul să-l 
facă pe N ita, iar alţii să spună că-s 
Marmoroşblanc sau Dinvasilescu . 
Poate că am prea multă i maginaţie 
proprie - aşa cum nu-i place deloc 
I ui Marin Preda să constate la unii 
confrap. Poate că, iu bindu-l prea 
mult (pJnă la t risteţe), nu mă gîn
desc la prestigiul său popular -căci 

de dragoste şi fraterni1ate amplu 
şi cu o claritate în care e strfnsă, 
ca în acea fotografie, o fncredinţare 
din adînc, o observaţie tndelung 
coagulată, depăşind. rn secretul ei, 
stricta întrebare şi iradiind pînă 
departe. Preda spune următoarele: 

- Camus e un gen de scriitor 
care la noi, în România, nu este în
totdeauna şi de toată lumea admirat . 
Cititorul român este un cititOr 
foarte bun, dar are o însuşire care 

O sărbătoare : 

auto ml „Moromeţilor'' 

la 50 de ani 
„literarul" pe orice actor, pe orice se ştie că filmul unei opere impor- nu numai că nu di spare dar semen-
regizor care ar indr:.izni să-i prindu tante nu r.ste altceva. decît triumful ţine ca o caracteristică a. psihologici 
chipul pe pin.~ .. În schimb, pot sta definitiv, în mase, al creatorului ei fui · caută în artă .şi a ltceva decit 
şi trei ore dt ar dura filmul 1n şi n~gindindu-mă la prestigiul marile proble me, vrea c:i ana să ~i 
două scrii 1 Sd mă uit la poza lui s:iu, .. îi stric preţurile", cum ar zire distreze, să-l înveselească puţin. 
Marin Preda lîngJ tatâl său, tipăritJ. b~trînul plccind la ~irg Sd vinda să- 1 scoată din viaţa diurnă, să.J 
în „Argeş" (nr. 5/72), ca piesa-mai- gri·;!„. Totuşi, asta este oriclt transporte într -o lu me fascinantă. 
trcsse, alJtLJr1 de o pa.gin .rnan•i· m..a prelucrez s3 tac ideea mea, la să ~ I facă să uite, pentru moment , 
scris , jn c~drul unui exemplar 1n- care ţin morţiş , anume că „Moromc- de soarta pe care el o are pe pămint. 
terviu luat de florin Mugur sc111· ţii" nu trebuie să aib.l al şaptelea Or, literatura care nu conţine o 
torului. r·u pot uita la Preda şi la dcsLn (7 de 1.1 a şaptea artă), „Moro- asemenea trăsătură nu prea pl01ce 
tat-su orc întregi, ca la un dcsJ- meţii" nu trebuie sit se lase provocaţi cititorului român . La Camus este 
v1rş1t stop-cadru a1 operei fiul nici de .. Moartea la Veneţia" şi cu predoiliinant sentirr.entul şi atitu 
e tînăr, sever, i''>cet·c. uscat, suge· atît mai puţin de „Rascoala'· sau dinea morală ; dar scriitorul nu are 
rind o ind1o:cutabdJ. rigoare mor"'3.lă, „Baltagul". De cc? Aş raspunde şi o imaginaţie foarte bogată. Autorii 
tnc3rcat.1dcrautate~i re(u;!:,bJtrjnu„ eu ca oamenii lui Preda: „D'aia!" de acest tip nu ii scot pe cititor din 
tuns, neras, rara niniic dulce sau sau, ş1 mai frumos, ..intrucît!", dacă cotidi an, ci d impotrivă c:iutâ si dea 
tandru ln tni1ţ1şuc. te pri .ieşte ln acel interviu fastuos luat de Mugur cotidianului semnifiuţii majore pe 
neclintit ln ochi, cu o 1ndiferenţJ nu ar ex1~ta un pasaj esenţial, atil care cititorul româ„ nu le prea ... ede 
şi ea inr~cx1bilJ, ~tr~bătută de cu- ca vibra\1e intelectuală cit şi ca at1- şi nic i nu-l incercsenâ 
ren ţi reci Niciunul nu suride. nu tudine artistică, ln problema fd.ra La , o ·e ei cop I ~co 1,.. J1 

ca nimeni altul „semnificaţii majore 
cotidianului" - nu a spus prea multe 
nici publicului , nici regizorilo r noş
tri ? Şi care e acel public 1 al cărei 
ţări, dornic s.1 găsească în artă toc
mai „ceea ce nu-l face să uite soarta 
sa pe acest pămtnt ?'' Nu aduc oare 
toate anchetele literare şi cinemato
grafice ca best-seller-uri şi pe locul 
1, cărţi şi fi I me care ,,ne transportă 
?ntr-o lume fascinantă", care „ne 
fac să uităm viaţa diurn ă" ? Oare 
această trăsătură care nu dispare ?n 
Ţara Românească nu e mai degrabă 
o trăsătură a lumii, în această mar
gine de secol? În sf?rşit, mon cher, 
cum ar zice Preda, e oare foarte 
sigur că această propensiune spre 
veselie şi distracţie, în detrimentul 
marilor probleme, ar trebui să dis
pară? (Singura mea certitudine este 
aceea că marile probleme nu sînl 
nici distractive, nici vesele„.) 

L a J:rc"e~d:~~ î~~~~~e1:nfn'ia'.';:~~ 
cit itorul roman (eu îm i permit să 

citesc mereu: „spectatorul 11
, căci e tot 

una şi tot unul) nu e interesat de auto
rii care nu-l scot din cotidian, care nu· i 
7nlesnesc „vesela evadare". Răs puns : 

- Eu cred că din următorul 
motiv : noi sintem un popor care 
ştim multe şfi ca toate popoarele 
care stau pe un foc al pămîntului de 
mii de ani , cu greu ne mai poate 
uimi cineva, din punctul de vedere al 
ştiinţei despre viaţă, despre moarte 
sau despre marile evenimente ale 
existenţei noastre. Şi atunci. ceea ce 
dorim de la artă este să ne scoată 
din aceste realităţi pe care le cunoaş
tem prea bine, adică boala. necazuri, 
lupta pentru existenţă, vicisitudinile 
istoriei. Poate că mai mult decit 
celelalte, vicisitudinile istoriei, pe 
care le-am trăit de cind sin tem, dau 
cititorului român această ştiinţă ... 
Românul se naşte cu ştiinţa despre 
ceea ce-l aşteaptă în viaţă. Asta ar 
putea fi o explicaţie. Dar un alt 
observator ar putea spune că sintem. 
în fond, nişte oameni veseli şi că 
lucrurile grave neînsoţite de mişca
rea aceea care să facă din artă un 
spectacol, nu ne prea prind, nu ne 
prea impresionează". 

La care eu cred că Preda arc pro
f undă dreptate ln tot cc stabileşte 
şi conectează aici: existenţa la expe
ricnţli, istor ia la neuimirc, boala la 
luciditate, inteligenţa la sfidare vi
tală, vitalitatea la veselie, veselia la 
şti inţa vieţii, ştiinţa vieţii la specta
colul ei. „Românu l se naşte cu 
ştiinţa despre ceea ce-l aşteaptă tn 
viaţă„." - şi dacă, precum zice 
Moromete, „totul depinde de fa
cultăţi", atunci aceasta e o fantas
tică facultate care ne deschide un 
cimp de. reflecţie întins ptnă la 
vertijul conflictului diabolic dintre 
artd ş1 rcatitate. Câc1 şi o spun cu 
toată -..c~elia de care 'jjnt capabil cei 
român nu jnsc:.imn.\ că şt ~nd tot 
cc mă aşteaptă in via\J. vot Şti şi 
tot ce md aşteaptă tn viaţa unei 
căr\1. ?11 viaţa filmelC'lr de cinema 1 
Du există opera de art.1 fără un 
caracter uimitorl Însă eu ştiu c:i 
,,grc·J ne rna1 poate uimi cineva ... „ 
I tă-ma pnns într-un dublu blestem: "' 
şt u ma1 tot şi aş vrea sd ma aflu 
vrărt dar of1ce vraid tmi e inter
zisă fnndcă ştiu prea mul te despre 
bol 1, necazuri şi istoric.. Blestem 
dublu, dar şi 'jUblim. şi binecuvîn-
tat singurul cMe duce la acea incor-
dc r-e demna de un arti~t a ba 
tău zilnice, 7ncâpăţinatc, în "tînca 
aceea atit de rece la minune .. 

încearcă măcar ţ.ă sur7dd, ca la foto- capăt a rela,ic1 dintre publ c şi nă.păd1t de proo1emele cirl f1lulu1 

f~~f cel;~;~un~~ an~,:~bf;:.·~~ ~~~I!".'. opera în Rom3nia ~~~:~"'" ~; ci;:;~c~er.~~~c"a ~·,c~~~ Î r,~~~,~~ ~~~1~\~,r~~'~'~ft~ !,'0 /~;·;~1'-
nu dcscoplr nici o urmd. de cochetă- L a un moment dat, Mugur i 'in- tatoru!u. român de ciriema? Oare zic cu, v1brjnd vo10s, conform 1nd1-
rie sau frivolitate, nici o concesie treabl pe prozator dacă- .căutarea în f.lm $i a a'tccva dccî caţii1or călinesciene. Una din so-
frumosulu1 şi 01tgr.if1cului. „poza" e place Camus, daca s1nite vreo a marilor probleme" nu c'.'lo:pt1că ina- Iuţii, cea mat bună, ar fi dezleg~rca 
·reprimau exact ca tn proza fiului. afinitate cu oper; acclllia, cac• el. derenţa publicului nostru la lancso. blestemului. tdierea nodului gor-
Descopiir insJ foilrte cinemato- Mugur, are irnprc~ia că j.·tre lu 1_ Bresson, Bergman. r„1.:t de toţi mar 1 d1an prin opere ca „Morome:ţii". 
grafic, privind stăruitor cînd la ditatea intcrlccutort;lui s~u şi a asceţi, preferinţa chior iri comc.d1c D~sp~·e care dupci cum '.iusţ1ne 
unul cind ta a!tul alte multe „celui care a glndit sub soarele z:i- faţă de-de Funf!J. 10 dctr1nicntd legenda tată.I autorului s-ar fi 
scenarit. fotor,raî1a 2ceasta m1 se pdcitor &:I AlgNici' s-ar putea stabilr lu 1 Ma/cc, de prld -, O. 1e c)lp! ci- exprimat că cc r: aş~ de grozav în 
parc cca m:ii f dela şi mai sintetică contacte $I chiar similitudini. La ţia gravă şi rcsp so1. I 1 lu rec canea acce3 , tot cc scrie acolo aşa 
ccran1zarC' a op~rc1 N-.iş mai avea care Preda răspundeamplu ca de nu ncdd cheia pent c ~ jn lege c! -,) î11U.·nplat. e1 ş1 ce-1 cu asta~ 
ne. e de „M,., om„ „ pe p ·licula. obicei ocolind p\!dtc mdrturisirca cc neorealismul cel cuie a dJt Radu COSAŞ U 
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B 
M1 bJ.lC gi:iduJ, de la o 
vreme, s.1 fac un i'1dr.ă
c1t seri.ii de film. e .tven
turoase. la care speda
torul sj palpite tot 

timpul ş1 să nu respire de emc
ţic decîl pe o smgurJ nard. $~ri
alul se va numi .. lncocoş1bd1i", 
din pricinJ. d cei t_rt:!i .er~1 pr1n·:1· 
pali (trei prinţi a1 v1te11ei, cMe 
obligau jntotdeauna dreptatea sa 
iasă fa suprafaţ!'I ca untdelemnul 
de floarea soarelui) n-au fus1 nicio
dată cocoşaţi jn bHJie, ba dimpo 
trivă: cine jncăpea pe labele tor 
e1·a vai de mama lui. Am spus ,,labt.'1, 
şi nu e o eroare sau o vulgaritate 1'1 
mijloc, pentru ca personajele no1s
tre principale sint pur ~i s1mp!u 
ni~te aniria!e. Yep, şeful trio-ului, 
este un iepure dat na1bi1 de pieptos, 
cu nişte mustă\1 superb~. cu o strun· 
găreaţă care-l face nemaipomenit 
de simpatic, cu buza cre.;tată jn de
cr..1rsul unei crj,1(ene şi inegale b,\. 
l.llii, mîndru, cam orgolios, iute la 
Tlinie şi repede la jn\...11erare. Ar1k • 
este un ctrici grJ.suţ ş1 rotofei. care 
c l.J.reşte jntotdeaua un catjr drc" t, 
a cărui lovitură de .;.op1tă e o ade
vărată torpilă, iar Weve este o 
veveriţă masculinJ, adică, mai pe 
neromâneşte, 4.1n v•::vcrlţ, numit şi 
,.omul trei", adica cel c.irc intervine 
1ntotdeaun1 la urmă ca sl alinieze 
cadavrele şi s:i lase locul curat. 

Cum jnccpe acţiunea serialului 1 
Cei t rei incocoşibili toc.mai încinse
seră un pocheraş („unul mic", pe 
alune americane), Jntr-o scorburJ 
din pădurea lor de baştină, Um
bryta, cjnd le sosi o misivă din par
tea primarului pădurii Vernyl, MJr
tin Ursovici, care.j invita să le dea , 
contracost, o mină de ajutor în 
vederea lichid ării banditismelor, es
crocheriilor, jafurilor, traficu rilor 
ilicite de valută, răpirilor de fecioare 
minore şi mirese, etc., care aveau 
loc jn această loca litae de animale. 
lncocoşibilii, care şedeau cam pe 
sponci cu gologanii, tntrucît nu mai 
avuseseră nimic de lucru jn ultimul 
timp, Jmpărţiră potul fifti-fifti, se 
urcară pe cai şi porniră jn trap de 
voie spre p.ldurca Vernyl, flu1crjnd 

film şi literatură 

să nu mă pun eu pe făcut filme ! 

I ncocoşibi.lii, 

Mă bate gîndul, de la o vreme, 
să fac un îndrăcit serial 

de filme aventuroase 

Walc Băieşu în concurenţă cu Ion Disney 

de mama focului. Pe la miezul zilei 
erau deja în vizuina primarului, un 
tip bătrjn şi gras. care se mişca mai 
anevoie ca un compresor. Plnă să se 
ridice el ca să le stringă labele, cei 
trei incocoşibili se plicti siseră deja, 
obişnuiţi fiind să nu pună nici un 
preţ pc formalităţi şi fleacuri de 
curtoazie: Totuşi n-avură încotro 

şi trebuiră "să su porte discursul de 
bun venit al gazdei. 

- Stimaţi maeştri, rosti solemn 
primarul. Vl spun maeştri. pentru 
că sjnteţi, într-adevăr, nişte maeştri 
şi pentru că gloria voastra a trecut 
demult graniţele pădurii în care 
v-aţ i născut, creswt şi educat şi 
in care v-aţi impus ca nişte viteji 

Ultimul unchi 

Unchiul Huiet este un taciturn 
rncăpăţînat. Tot ce se aude în rd
mele sa le e un fel de murmur, din 
care se disting din cind în cînd ci
teva cuvinte sau zgomote - atjl c7t 
să nu ne izbim de tăcere. Un mur
mur. un ciripit. o ilecă.reală subţire 
exact ceea ce aude un distrat tăcut. 
Vă daţi seama că de lite r.:itură, de 
fraze, de intrigă - nici verb:\ 

Comedia trece 
printr-o tragedie. 

Cu cine vom rîde mîfoe? 

Unchiul nostru Monstcur Hulot 
(toată lumea ştie că Huiet e n•_.mcle 
:i.devărat al lui Jacq wes Tati) est?. un 
om minunat. ln primul rlnd, per.trucă 
c unchi fiinţă pe C.-l 1c de d -sp::iri~ 
ţie in lumea modun.l care e populată 
de cumnaţi, verişori şi nepoţi 
mult rna1 rar de .Jnch1, clk1 e ţin 
de generaţi le b:a.'.rine, 1Jndeva pc 
a laturi de bunic· ~' de 11.\tuş cu TI 
-ar zice la c1m1! rul elefo.1 t or 

Ha o vreme cin<! literatura, „ai cu 
searn.'i cea englez.I, era pi nă d un hi. 
un11 bonomi, toţ ram extravap:i 
unchi pe care cop11 t <;iv -au 1 cc 
la care t1ner11 ;,..,p1 Jm1nau ani 
pentru a puica jnl repn de a un 
cap1bi1e s1 ţoch!'!zc ".1m• a :ş1 ~g le 
ei, mai mult sau m;i1 puţ11 u~ L ·rzis 
Unchii era1J cu deosebire 1rl.1C1 
sau vl\duvi, ceea ce Ic d .dea u 'l (;ir. 

mec ln plus şi o sl~b1c1une in plus 
pentru nepoţi. 

Huiet este un unchi ~rin vocaţie 

singuratic, uşor extravacint, cum
secade - prea. cumsecade chiar -
ocupJ.t cu m.u ş1 inofensive manii, 
totdeauna se1·viJbi\ şi de cele mai 
multe ori naiv. Huiet este unchi 
orice ar fM.e, orice ar r1 po<;. să facă 
Şi asta este pldcut. rf:'c.cnfortant, 
admirabil. În Hulo! • be->c pe to\ 
1nc~11 mei. deşi n J şt '1 d că ei se 

re( Jnosc in Hulot 
J1cques Ţat1 pare un c:oea.:t pre~ 

destinat să nu se ocupe de l1teratudi. 
El îşi 1nvent.'\ r ~·nelcsin;ur,bu atăcu 
bucaf.l, col\·şor cu colţ•şc r un 
tud10 cu grat.a !iling- c•e1 ~1 c can

doi1re, O minun:i.1ă. Z.!1'1.ireal.i plu
teşte in toate pe11cu:ete sale - o 
z1p!ce.!I~ a afe„.1~' r, a celor c"'e vor 
sl f,e la r.x p~" _ ţot, ncputlnd f1 
n1c1cd.it.\. E1 si t veşnic tr.1.daţ1 
bunele lor rnten\ir r.ad balt.1, victime 
ale unei ineficiente care ne umple de 
in1ndric: iatăc!i o;e poate trai şi aşa jn e· 
poca mecanizării şi preciziei llm1cron. 

Unii au v.J.zut în acest boicot al 
literaturii un omagiu sau o raliere la 
ccmarida.mentele filmului mut. Po.He 
Dar dacă la Pierre Etaix lipsa cuvrn
tului ne deranjeaz~. e ostentativă, la 

cavaleri ai codrilo r , sp1ima bandi
ţrlor şi a escrocilor. in pădurea 
noastră, viaţa şi bunurile animalelor 
cumsecade se află de la un timp în 
permanent perico l datorită unor 
f11nţe fără căplti1, care ur.lsc munca 
cinstită şi iubesc C'htigul murdar, 
ne<:lîndu-se jn lături de la crimă , 
şantaj, răp,ri ~i chiar scalpdri. Aproa 
pe nu e noapte fără o fad.delege sau 
o criml Eu tnsumi a trtbuit să piă · 
tesc rec.ent o pctind cu miere cit 
mine de mare pentru r.1„cumpărarea 
unui nepo\cl pc cJre bandiţii tl 
răpiseră şi pe care tncep..:seră deja 
!iiă- 1 blrbierească pe u."at cu o larn.1 
ULl tă. 

Dar garda? Garda d „mneavoas 
tră C1Yilă ce fac.e 1 întreb;,, sufoeat 
de enervare Yep p1pa1ndu-şi pis
toalele cu un ge~t reflex 

O , cit despre garda noastr.l, 
spute triHul ş1 grasu! primar~ 
nu mai vorbim. E o zdunătură de 
leneşi şi fanfaroni, care n atJ curajul 
sa: ias:J din birfoguri!e lor de jnCatJ 
ce asrenţeşt~ soarele În plus, un11 
dintre ei lucreaU r'r'ină-:-i mjnă cu 
baf'ld1ţii şi dau prada pe din două 

1-lm. f cu Volc:ve mestennd 
dou batoane de m.ăcr1ş: deodatl, 
du în aceeaşi clipe\ intr:t '" încăpere 
fu"tunos, Bu5y, şeful g rzii, cam 
jncepu să urle C.lt!e primar: 

dcmis~~~t t~n~~u\iă u~~1~~~ş:~L1 d~~ 
p:1durea mea, cine i-a chemat pe 
aceşti golani şi vagabonzi, cine a 

N~rvos, şeful gărzii r.u avu t imp 
sJ termine, cjc-î incoco;ibilu l Yep 
r. jnr1p.5e o labă jr, blrbic. ii ridică doi 
centimetri deasupra solului, ii prh1 
fix jn ochi, îl plezni cu urechea 
dreaptă peste mutră (un vechi 
obicei de-al lui) şi-i ~puse lene~. pr n 
strungiireaţă: 

M.3i, papiţoiule, nu fi atît de 
nervos. că năpîrleştt! 

m:r~oi li Usă jos ş:i zise c.ă tre pr1-

0.K., maestre! Bag.I doi poli 
avans şi ne apucăm de treabă. 

(U marc în n 1m·r /'liito 

Ion BĂ IEŞU 

Hulot Tat1 ea e natorala, e un fe I 
de a vedea lumea, e un foi de a se 
purta, de a se reprezenta pe sin 
într-un concert de zgomote şi ges· 
turi, pc care numJ1 privindu- le Ţn 
tăcere poti să le vezi ridicolul. Un 
ridicol blînd, du'ce, glumeţ, un n· 
dic.ol roz 

Unchiul Hwlot este ultimul dintr·o 
d1n.1sti1,;: ce a avut regi mari ş1 care s 
stinge . s-a stins - cum se sting 
toate d1nasti ,le de azi Dt1r ce va f' 
dup:\ et 1 Comedia trece printr-o 
tragedie Cu cin:? vom ride mtine' 

Gelu IONESCU 
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[Pe ecrane J 

Satul 
care moare 

Produqi c a s tudi ouri lor din R.P 
Ungară. RI.: !)ia• Istvan Gall. Sceno-
11ul . Istvan Gali şi Peter Nada us. 
lu oginea: Janos Zsombolyal. Cu . 
Mar i 10r0:„ik, Istvan fen~nct i, Irm a 
Patkos. 

l>rvon GJll este un regizor af1at 
la al şaselea Mm. matur ş1 stăpin 
pe arta sa. cum in Ungaria sint /a 
ora actual„ un grup mare de regizon, 
(Jră a4 1 socoti printre ei pe extraor
dinaru I Miklos lancso care a depăşit 
demult hotarele ţării !>ale. 

Văzind ritmul JCCsta, ai sentimentul 
c Istvan Gali a lucrat pe îndelete; 
cu toată grija şi seriozitatea pe care 
1 au cerut-o subiectul şi proresiunea 
de regizor la care. se pare, ţine foarte 
mult. Filmul e fc\cut cu simplitate 
ş1 modest ie, dar cu o cunoaştere 
profunda a naraţiunii propuse şi 
ctJ nevoia de a comunica semniri-

din satul părăsi t u n personaj . Deci 
povestea es te poves tea unui sat 
părăsit de locu itorii lui - fe nomen 
de~tu l de Crecvent in ul tima vreme 
în ţările cu industrie in plină dezvo l
tare Doar o familie de tineri se mai 
încăpă\îneaz.l sl scoată ba.ni d in 
ingriJi r ea răsadurilor de legume, 
rărninind pe meleagurile natale. Ei 
doi ş 1 o b.itrină care-i va p3răsi şi 
ea foarte CUr ind, dindu·Ş I SU0etul, 
fAră a apuca m~car să-şi vadă fecio
rul venit cu famd1a tocmai d in C a· 
nadJ. Zilele trec monot on, bărbatul 
lucrează la pădure , iar femeia rămine 
singură în satul pustiu , cu grijile 
gospodăriei. Din cind în cind vine 
şi fiu l lor. elev la şcoa l a d in o raş, 

sau se mai duce el să vindă la t irg 
bucatele culese. 

Filmul este permanent dominat 
de nostalgia locurilor p.lrăsite, unde 
au locuit oameni pe care i-ai cunos
cut. le·ai ştiut glasurile, sufletul, 
ndravurile . Treptat, gardurile dărJ.
pănate. casele goale, uliţele strîm-

Nostalgia loc urilor părăsite. 
(Satu l ca re moare) 

caţtl ş1 stări suflete~ti d inld.un trul 
ş1 nu d•nJf.1ra subiectului. Is tvan 
Gal! e un regizor matur prin f~lul 
în (_arc a ştiut sii st3pinească ech ipa, 
actorii, opcr;itorul. scenograful etc. 
Dar m:li presus, mai presus de toate 
acestea, a şţiut să se stăpînească pe 
sine, să-şi stăpincască tentaţia de a 
d•vaga, fckind un rilm structurat cu 
o rigoa,..e de compoziţie muzicală 
<u variat1uri1 pe aceeaşi temă. Se 
\ed(', de asemeni , cJ. nu a spus „mo
tor!" dedt atunci cind a fost convins 
că totul c perfect p1·egâtit şi a spus 
,.motor" cu toat.\ rJspunderea. Se 
mai obscrv.l că a aşteptat orele 
din zi cele mai potri·.1ite pentru fil
mare, pcntr.u a res pecta epica sen
zorial.'.'! pc care şi-a pro pus-o şi, 
1n sfîrş 1 t, a şt i ut să pună în valoare 
cali tăţile morale şi psihice ale exce
~entei actriţe care est e Mar i TOrO:
sik, afla tă în plină forţă de creaţie. 
A ş ti ut să· i dir ijeze privi r ile , vocea 
şi ex presia feţei s pre sentimentele 
lăuntrice , vital necesare unui astfel 
de personaj. 

la fel ca Michejangclo Antonioni, 
care în „Noaptea" a creat d in oraş 
un perso naj. Istvan Ga tl a creat 

te, curţile pustii şi fin t ina din mij. 
locul pieţii de unde fomeia ia apă, 
transformă satu l intr-un personaj 
sumbru şi tr ist, trezind în femeia 
singură o teamd aparte, t eama de 
sine însăşi. Femeia se duce la preot 
să se spovedească: aflăm de aici 
c.l odată , în copil.iric, a simţit nevo
ia s:i fugă ..• să fugă ... Cînd bă,batul 
vine acad, totul pare normal . Dar 
a doua zi in zori, el n-o mai g:ise~tc 
alături în pat. O caută prin satul 
pustiu, apoi o află in pădurea de 
brazi tineri. l-a venit femeii din nou 
să fugă ..• şi el porneşte din nou s-o 
caute. Filmul debutase cu un joc 
de-a v-aţi ascunselea in c:ire eroi , 
cei doi soţi, se caut!. Eroina se a;
cu:ide iar soţul o caută. Era doar un 
joc. Acum. în final. jocul acesta se 
repetă cu un deznod.,,mint tragic. 

„Satul. .. " lui lstval'I Gall se număra 
printre acel e filme pe care le redC'i
coperi de fiecare dată, pentru el 
a.ştiut să creeze şi să comunice stări 
sufleteşti, pe ci t de simple pe atit 
de profunde. Stări de care cinema
t ograful are atita nevoie ~i pe care, 
numai el, d int re arte, le sUpineşle 
cu a tita fascin aţi e pent ru s pec tato r 
prin limbajul său secr e t. 

D an PIŢA 

Apa 
vie 

Produqie a studiouri lor A.P. Dov
jenko. Regia: Grigor i Kohan. Sce
nanul. Tamara Sevccnko. Imaginea: 
Aleksandr Ancipenko. Cu: Z1na1da 
Kirienko, Les Serd iuk, Ivan Gavr i4 

liuk, Natalia Naum. Vitali Smo
liak, Aleksandr Bistruşkin, Galina 
Kravţova, Nikolai Nataluşko. 

1 irz1u, neaştep tat de t îrz1u, in 
pragul casei DankAi. po poseşte dra· 
gostea. Femeia, stinghcriU de neaş
teptata fericire, se sperie, se ascun
de, se bucură , dar sfirşeşte prin a 
i se dărui. Faptul provoacă un deze· 
chilibru sufletesc. Ea va avea de ales 
între cei doi co pii făc.uţi cu un alt 
bărbat, mort demult, şi cel care a 
apărut pe neaşteptate. Starea de 
impas provoc.au nu de b.!rbat , cum 
s4 ar putea crede. ci de neînţelege
rea (1ului cel mare, ar fi sîmburele 
dramatic şi, de ce nu 1, patetic al 
filmului tinărulu i regizor uc rainean 
Gr-igori Koha n, care a debu lat cu 
„ Piinea şi sarea". 
Frumuseţea aparte a fil mului nu con ~ 

stă atit Î1' reluarea vech iului conflic t 
cornelian d int re datorie şi pasiune, 
cit în amplasarea lui în med iul unui 
sa t ucra inean, sat contem poran u nde. 
deş i ,.ceva" î n re l aţi i le d int re oameni 
S·a schimbat, felul lo r de a fi a rămas 
ace laşi şi prej udecat'1 mai are i ncă 
rădăcin i destul de adînci . 

Mama îşi părăseşte, nu fără durere, 
fiii, urmîndu· şi noul soţ pc c ă rările 
munţ il o r . Satu1 birfeş te făr ă a şt i 
c ă Bogdan, fiul cel marc . era ce l care 
î şi al ungase mama, făr ă a şti că mama 
încea rc ă in zadar o a pro piere. Poate 
că şi mama ş i flul stnt v i nova ţi, poate 
că fiecare a ex.agerat. Dar t impul 
reîntiln irii se apro pie . Nici nu ar 
putea f i altfel , devre me ce, co piii . 
ch iar dacă se man i festă momentan 
printr -o st are de rezi stenţă , nu fac 
altceva decît să confir me exis tenţa 
unu i sen t imen t, pr imi tiv exprimat, 
dar nu mai puţin putern ic. 

Filmul este remarcabi l, mai ales, 
în modalita tea în care este „ povesti t ". 
Regizorul prac t ică un cinemat o. 
graf de analiză, cu un a p~rat-micro
scop care descoperă rc~cţtile in ti me. 
Cu siguranţă cei lucrurile nu ni s~ar 
fi părut deosebite dacă imagine~ 
lu i AleksJ.ndr An t ipenko nu ar f1 
fost în deplină concordanţă cu inten
ţiile regizor ului. Ş i poate el frlmul 
ni s·ar fi p~rut obiş~u i t, dacă in rolu~ 
Dankăi. Z1naida K1rienko nu ar f1 
reuşit să ne facă să credem el lacri
mile pot împietri înainte de a se 
rostogoli pe obraz 

l ată un film care impune un riume 
nou in galeria - destul de numeroasă 

a cineaştilor care -;.au af1rnat de 
la primele lor rea iză.ri. 

lul;•n GEO RGESCU 

Binecuv r ntaţi 
anima'ele şi copiii 
Produeţie a sudiourilor din S.U.A. 
Regia: Su.nfey Kr amer. Scenariu/: 
Hac Benoff - d upă romanul fui 
Giendon Swar thout . fmaginco: Michel 
Hugo. Cu: Brei Mumy, Barry Ro
bins . Miles Chapin, Oarei C laser, 
Bob Kramer , Maro Vahanlan, Vin 
cent Van Lynn, Charles H. Gray, 
Elaine Devry. 

A binecuvinta ceva însea mn ă a 
vorb i de bine des pre ceva, a·I aproba, 
a-i acorda credit , a declara mulţu-

mire că acel lucru a apărut, în faţa 

noastră, sau că s·a intfmplat , sau 
chiar pur ş i simplu că există. Ideea 
filmului de care ne ocupăm este toc
mai asta: copiii şi animalele sint tot
deauna bineveniţi printre noi. 
Pe ei ii putem aproba, in ei ne putem 
încrede. pe e1 ne putem bizui, mai 
mult decît pe adulţi. Ideea frumoasă, 
idee dramatrcă , mai ales in împreju
rările pOveştn lui Kramer. Revista 
„ Variety" spune: „daţi învelişul /a 
o parte şi veţi găsi, in fiecare fdm al 
lui Kramer, o problemă, un simbol". 
Aduceţ".vă aminte de , . Lanţul", de 
„ .. Niirnberg", de „ ... Maimuţe" de 
„Corabia nebunilor" ş1 veţi da drcp-
tatea acelei reviste americane. 

Aic i e vorba de şase copil deza
daptaţi, şase „misflts", fiecare d in ci 
victima a altui traumatism psihic.· 
Prin repezi „flash.b:ick".u r i. aceste 
şocuri t recute, emoţi i de al tădată -
creatoare de complexe dureroase , 
ne sint evocate. În prezent, ne aflăm 
într-un campus special de educare, 
un lagă r de copi i cu părinţi bovţi. 
Şase adolescenţi sîn t daţ i pe mina 
aceste i instituţii pedagogice pentru 
a fi su puşi unei educaţii spartane, 
dură , s portivă, as pru disci pl inată, 
în scop de a pregăti pe viitori i 
adulţi să înfrunt e cruzimile. greu t ăţi le 
v ieţii. Cei şa!ie adolescen ţi se afl ă la 
grani ţa d intre no rmal şi pat ologic. Ri
goarea une i vieţ i ceasorn ic şi a unu i 
ascetism necruţ ător i i va, parc. se. 
reeduca, îi va normaliza. Bin eîn ţeles , 

educatorii nu puteau să nu aibă 
mutră şi a pucături de dresor i de 
hitlerjugend . În schimb cei ş ase 
t ineri , cu t oa t e co mplexele Ie r , cu 
toat ă dezaxarea lo r . se dovedesc a fi 
mai u mani decî t domnii lor educato r i 
sau pări n ţi. Mici le deficite psihice 
se t raduc la ei pr in su prascnsibili
t ate care. conrruntaU cu insensibi
litatea totală a bru talilor lor dascăli . 
devine sensibilitate pură şi simplă şi, 
întrucîtva. normalitate. 

Această idee e exprimată mai ales 
in episodul cu bizonii. În vecinătatea 
ac.elui campus se află o rezervaţie 
de bizoni. Patrt'nii o conicrcializează 
nu numai vinzind carnea. grăsimea. 
oasele, coarnele, intestinele anima· 
lu!uî. dar şi u~igind pe victime într.un 
foarte prcf1tabil fel. anume dind 
turiştilor, centra bilet cu plată, 
voie să v1neze, tihnit. pe încornora\11 
pr-izon1ert. Muşteriul se simte marc 
V'ină!.Or: fiecare glonţ, tras în plină 
gloată, nime1 cşte sigur. 

Cei şase tineri a1 povcşt11 noastre 
sint indignaţi în faţa acestei sadice 
negustorii. Eroic, cu eforturi fizic~ 
colosale, ei liberează pe sărman11 
bouri, ii alungă departe de carabinele 
veselilor plezirişti. în învălmlşală, un 
glonţ atinge pe unul din băieţi, 
care moare, martor al luptei pentru 
libertate. Mai sint. şi alte e p isoade 
cu ace laşi tilc, cu acelaşi mesaj. Ele 
ne fac să „cuvintăm' ' de „bine" pe 
aceşti fraţi ai noş t ri : copiii şi dobi
toace le. În c.e p r iveşte inter preţii, 
vo i s pune că echi pa de ac to ri a.de~ 
lesccn ţ i est e aşa de o mogen! incit 
e de prisos să vorbim separa t d e 
talen tul fiecăru ia . 

O. I. SUCH IA N U 
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I pe ecrane j 

D e spre 
d ragoste 

Producţ ie a s tudiourilor M .. Gork! . 
Rt';!ltJ: Mihail Boghio . Sccnu1wl _: M1 
hail _Boghln, luri Klepikov. fmu.ginco; 
Ser ghe1 Filippov . Cu: V1ktona Fc
dorova , Scrghei Drcidcn , Eleonora 
Saşkova . Oleg lankovici , Valentin 
liaft, Vladimir Tihonov. 

Modeşt1a ş1 sinceritatea titlului 
exclud p"'etenţule zgomotoa~e . ale 
unui ftlm care Ş: -a ales un subiect 
1 urenl in cinematograf; dragostea . 

Exersat ~1 consecvent cu film~! 
de dragoste, regizorul Mihail Boghin 
(„Doi"' şi .,Zosia") îşi c_oncepe nou l 
film într-o manieră csc1st1c:i, urmil
rind sol sesizesc mai curind atiludinea 
oamcntlor în faţa d ragos te i, capaci
tateJ sau incapacitatea lo r de a tră i 
'!>incer acest sentiment. „Despre dra 
goste" aduce mai mul t ~u un fel de 
rJdiograri~ a . sufletu~u1 .~man,, ~u 
frumuseţille ş1 mesch1nărnlc lui 1n 
funcţie de comportamentul i.n iu bire . 
.. Despr e dragoste'' _nu este aşad:i_r 
ri!mul unei iubiri. n filmul căutăm 
t"J, .11 1Ubirii ideale a unui om anume, 
ru o infJtişare fizică mai mult sau 
mai pu1in frumoasă ş1 cu o an~me 
~tructură sufletească. De la pnm:i 
~ecven ţă a filmu lui, observăm că 
desti nul ii joacă eroinei o . farsă 
in încercarea ei, destu l de t1m1d.J 
de a lt fel , de a se apro pia de un băr
bat pe care să- l iubească. Du pă pre
g;:iti r ea minuţioasă pe care i-o race 
priet ena ci care- i arată cum să se 
poa r te, cum să- i zîmb~ască celu i ca
re-i este.,hărăzit" , eroina este intro
dusa în camera unde aşteptau bărba
t ii. Fala trebuie să surîdă unuia dintre 
ci, cel care i1 fos.t adus s pecial pentru 
..Jceastă intiln:re. După deruta înce
putului, fata suride într-adevăr, dar 
altcuiva. Gazdele reuşesc să salveze 
aparenţele făr.ind pretentările de 
rigoare. ş1 mica petrec~re decu~ge 
normal. Formal. relaţia dintre cromă 
ş1 pretendentul la mina ei s~ stabi
l eşte, numai că în sufletul fetei ca păta 
chi p iubirea pent:u cel _că~·uia i1 
zimbise spontan Viaţa ero1ne1, plas
ticiană restauratoare, se va scurge 
de-acum inainte într-o chinuitoare 
pendulare in încercarea de a menţine 
o legătură de dragoste pur for-mală 
-,1 iubirea adevărată pentru un ~m 
(are-şi arc familia lui şi obligaţule 
lui. Eroina va încerca să-l cunoasc.1 
pc b.l r batul care a ros ~ adus spe~ial 
pentru ea: Kolea sp•rit pozitivist, 
pentru care viaţa are doar secrete 
profesionale, in func ie de care d'!
curg şi sentimentele. Un om rn 
c1re predomină teribila arnbiţie de 
1 se impune cu orice preţ printre 
putern1c:i . zilei. Nemulţumită de 
omu!J din Kolea, eroina nu vJ spune 
cuvintul dcfinit:v Va alerga spre 
celdlalt. ii va c.\ota. Obosita. ch1nu1tA 
de indecizia in care se zbate, eroina 
nu pare totuş i dispusă să cedez. solu
ţiei comode, răminind, ca ş1 .t înce
putul filmului, să caute omul per.are 
!>.1-1 poatJ iubi C\J adevarat. 

Fără să copleşească prin tensiune, 
„Despre dragoste" reuşeşte sa emo
ţioneze prin autenticitatea şi sensi
b il ita tea pc care o transmite Imagi
nea unei vieţi necontrafăcute. Un 
film din care rămin în memorie 
cîtevJ secvenţe frumoase, cu adev: rit 
cinematografice. 

Stere GULEA 
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Filmul ciiutiirii unei iub•n 
(Despre dragoste) 

Creierul 

Coproduqie franco-Italiană. Re
'-:ia .ş1 scenariul. G6rard Oury. lma
'inco: Wladimir Ivanov. Cu: Jean 
Paul Belmondo, Bourvil, David Ni 
ven, Eli Wallach, Silvia Monti , 
Franck V3lols, Henri Genes, Tommy 
Dugan , Jean Le Poulaln, Robert 
Dai ban. 

Cred că am izbuti t s~ reunesc 
în ·~cest film atit comicul de situaţie. 
pe cel a l gagurilor, c.ît şi co~icul a~· 
toricesc" - s punea intr-u_n interviu 
G6rard O ury, des pre filmul său. 
Şi mai de parte: „ l ntenţionind un 
film anti-sexy şi anti-violenţă, cred 
că am realizat în cele din urmă un 
fel de gigantescă bandă dese~ată'', 
Ambele afirmaţii ale regizorului sint 
reale, dar extrem de modeste. Iar 
:idăugînd faptul că în distribuţie îşi 
dau replica David Niven, Jean-Paul 
Belmondo, Bourvd şi Eli Wallach. 
epuizăm doar un mmim de informaţu 
de up publicilar. Pentru că datele 
:are deosebesc „Creierul" de seria 
comedi1Jor bonome şi bine intenţi
onat e ce populează industria cine
rnatograficd a ultimilor ani, sint cu 
totul altele. 

.. Creierul" este ceea ce, din grăbita 
noJstră sete de etichete, am putea 
iumir . o comedie poliţistă. Gangs
teri, mafiop, borfaşi şi poliţişti se 
~mpicdică unii in picioarele celorlalţi. 
gonind intr-un ritm drăcesc dup.t 
lovitura cea mare". Urmăriri spec-

taculoase şi infrunUri crîncene; uite 
banii, nu sint banii.„ Focuri de armă 
şi rocuri de artificii; uite bani1, nu 
s'int banii ... Un ciine po l iţist. o tin3 r a 
doamnă în costum de baie, o pant era 
gentilă, un frate îm pachetat înt r-o 
valizd .. Şi gaguri pest e gaguri, in 
lanţ, în şu-voi, in ex plozie şi in şoap
tă. Gaguri ş• l qui -pro-q uo-uri. Atît 
de multe, incit în cele d in urmă. 
toată lumea, de la gangsteri şi borfaşi , 

pînă la poli ţişti , inclusiv opi nia pu
blică ş i presa, absolut toată lumea. 
este încurc.itJ. , indusă î n eroare, 
rJt,kiti. Cu e· c.c pţia s pectator ilor. 

Să nu uităm insă ca nimic nu tra1eşte 
mai greu făr.i rigoare, dccit comedia 
Filmul lui Gerard O liry este, fără în
doială, făcut cu r igoare şi cu precisă 
măsură, în aparen ta sa Jipsd de măsu
r~ . ti atunci, in homerica învă l măşeală 
din final, te ajunge, vrind-nevrînd, ? 
bănuia l ă; bănuiala că, cie fa pt , ni 
mic din toate cele ce s-au pe t recut 
în fi lm nu era în mod deosebit im 
port ant ; bănuiala că singur ul lucru 
esenţial a rost ur i aşa plăcere cu ca re 
intim pl drile au fost inventate şi 
înfăptuite. Plăcerea cC'pil u!ui ce se 
ui t ă prin cioburi de sticlă colorată ş1 
vede df, dintr-o data, totul s-a scli:m
bat. Plăcerea artistului care simte 
că fantezia sa nu întimp(nă obişnuita 
rezistentă a materiei, că în această 
ciudată ~rtă a tuturor· posibilităţilor, 
a proape orice e realitabil. Probabil, 
„Creierul" lui Gerard O ury nu va 
mt ra în istoria capodopere~or. D2r 
va rămine unul dintre rare!e fdme 
făcute cu truda, fascinatia şi ne!n
frinata ri!ntC'z1e a celor cu adevărat 
îndrăgostit de cinema. 

Eva HAVAŞ 

Dacă e marţi , 

, e B elg ia 

Produqic :i stud iou rilor americane. 
Regia Mel Stuar t . C : S ~zanne 
Pleshe t te, Jan McShanc , V1ttorio 
de Slc3. , Ani ta Eckberg, Donc;>Yan, 
Eisa Mar t inel li. C.nher ine Spaak, 
John Cassavetes . Senta Bcrgcr. 
Virna li si. 

Vfeţ1 sJ vedeţ• "IOul ţăr1 în 90 de 
111inute? Vreţi să vă amuzaţi de peri
peţiîle unui grup de l1ir1şt1 americani 
porn1\1 să colinde Europa? V r eţi să 
vă lăsat1 prinşi de vraja unei idile 
dintre o frumoasă luristâ ş1 un 
inlrepr•n.zator ghid? VrPţ1 să-i ve- ~ 
deţ1, doar cite o clipă, pc Senta Ber
ger vinzătoare de magazin, pe Vitto~ 
rio de Sica cismar, pc Virna Lis1 
stea de revistă muzica Id? Atu nci 
duceţi v.J 1<1 rilmul „Dacă e marţi, 

e B'!lgia" Duc.cţi-1/,I rârd prejude. 
~ţ 1 , lără angoa..:e, fără semne de 

iii"trebare Duc.eţi-văş1 deccnectaţi -vă, 
într(! o buca~ă de brinză de O landa, 
gustat.1 cu s.::ti~facţ;e de t:.irişti şi 
un iodl <?scu!tdl cu rnulţumirc, 
tntre' un peisaj montan elveţian şi 
o rintinl a.rtcz:a,,~ romJ<lă, filmL.I 
se scurge pe ne~imţi te, f.iră proble
me, O.ră hcpun, f-âr ioei. Ba ceva
_cva 1di:1 ar (i e:e Se s•.tc::oar~ în 
r, 1, pe i.:ndeva, idcc.i cc:-trasttJlui 
if"tre medul de v-:aţJ a'":"'eric<:.n ŞI 
cel european, p,·etioa3Cl idee. Dar 
ea e::.t::? cicar pcţtn preie:ntă în acţi

une c:, ace:.t lucru se face în numele 
loganulu1 „far.'! pretenţii" sub care 
~ ..iii/mul 

Al. RACOVICEANU 

Bărbaţi 

cumsecâde 

Produqie a studiouri lor cchosl~va

ce. Regia; Jozef Re:ucha . Sceno:iuJ. 
Jan Solovic. Cu: V lado Muller, 
Karol Machata, Jan Tr iska. Ludovit 
Gresso, Juraj Peskil, Karcl Cernik, 
Elena Zvarikkova, Eva Brozkova. 
Unul din cele <f premii principale la 
Festivalul K;irlovy -Vary 1972.1 

De loc linişt i ţ i , deloc „cumsecade'. ' 
aceşti bărbaţ i, de meserie ~cfe~1 , 
veniţ i să luc reze pe un şan_t1er in 

creieru l mu n ţilor. Fiecare d intre ci 

- un şef de echipă tăcut, cu un tre
cut nu prea I impede: un avocat 
venit să ci~t1ge o medalie pen t ru a 
face un dosa r curat fiului său; un 
tinăr uşuratic, avid de bani; şi eroul 
filmului, noul venit. condamnat cu 
suspenda.re de pedeapsă pentru o 
bătaie - are de încheiat anumi t e 
socoteli cu lumea. iar munca pe care o 
prestează, bine remunerată de a l tfe l ~ 
este doar un r.-iijioc de a le grdb1 
,reuşita" aşa cum o în eieg el. 

Construit cu precizie, filmul urma
reşte p<'t5 ~u pas confruntarea dintre 
individ şi co!cc t •vitate, evaiueaza 
simţul de raspundere al ~-iec.!ruia faţ_â. 
ele muncă, faţă de propriile Ier senti
mente şi se sfîrşeşte cu un deznodă
mînt voit moralizator. Personaje 
diferite. cu expericnţ de viaţă 
d·fcrită, e!e vor reacţiona diferit 
aţă de cazu: de conştiinţă pro pus de 
a.tre regizor drept. test al com porta

mcntu!ui lor de viaţă. Şi totuşi miza 
scenariu'ui: şeful de ec.hipă înca rcă 
foile de parcurs pentru a I face pe 
erou sa clştige mai mult, grabindu-i 
posibilitatea rcabili~arii. înţeleg ind 
cistfel sJ-i acorde ajutorul tovără
şesc, fapt ce determină s.altu_I moral 

se dovedeşte a fi în u I t imă instanţă 
un argument prea slab pentru declan
şa rea conflictului de conştiinţă care c 
pus in dezbatere. Filmul rămine 
prin cilcva momente de certă s ince
ritate şi autentică emoţie care ni-l 
prezintă pe regizorul Josef Rezucha 
nu numai ca un bun profesionist, 
dar t;i ca un bun şi sensibil observa
tor al vieţii oamenilor obişnuiţ i . 

Iulian GEORGESCU 
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P rovincialii 
Producţ"e a s t udiour ilor am e r icane . 
Regia: Arthur Hiller. Cu: Jack 
Lemmon , Sand i Denni:;, Sandy Ba
ron, Robert Nicho ls, Ann Prent iss, 
Grah am Jarvis 

O bună comedie dintr-o nesfir
şită seric. Actori excelenţi , pei
saje inedite şi ... o poveste care ar 
putea fi foarte banală, dacă nu s-ar 
poticni mereu, scăpărînd comic, de 
moravurile americane şi universale: 
avioanele nu aterizează unde trebuie, 
bagajele se pierd la aeroport, şoferii 
nu dau mărunţişul, hotelurile nu au 
locuri, slujbaşii sînt di!itraţi. Cum 
personajele sînt din provincie, rizi 
copios de încurcăturile lor, care le 
pun candoarea la încercare. Uneori, 
dar numai uneori, faptul robust 
realist c sacrificat pentru ca poanta 
care se grăbeşte pe bandă rulantă 
să nu se piardă. Atunci umorul se 
ridică în zone mai pure,mai de esenţă. 
În rest, comedia este terestră, dar 
eficace. Spaţiul ei este umplut 
etanş cu snoave, cu scheciuri, cu 
autoironii duse pînă la un punct 
destul de avansat. Totul sfirşeşte cu 
o binecuvîntată morală care, pe tonul 
cel mai fdistin c.u putinţă, le dă 
posibilitatea să se mingiie eroilor, 
pentru care motivele rîsului nostru 
au fost un coşmar: să nu locuieşti 
in marile oraşe unde oamenii trăiesc 
unul peste capul altuia„ . 
Dacă ar f1 ceva de criticat, este 

chipul în care e consumat tempera
mentul eroului bărbat; sfătos şi 
ghinionist, el se amorsează prea de 
timpuriu, iar spre final nu mai are 
ce să ne spună în plus. ne oboseşte, 
gesturile lui au devenit ticuri. 

Bineînţeles, fllmul e foarte bun în 
raport cu pretenţiile lui. Dar, cînd 
ar fi să ne întrebăm de ce ii spunem 
film unuî asemenea spectacol. sin
gurul argument ar fi existenţa ecra
nului. Altfel, o reprezentaţie de 
teatru multiplicată, ceva mai firească. 
ceva mai volubilă. 

R. SAN 

Lupta continuă 

Produeţ ie a s tudiourilor din Hanoi. 
Regia: Nguyen Khac Lei şi Nguyen 
Kim Son . Cu: Tra Gian c, Lam 
Toi , Si Minh, Lun Xuan Thu 

Spre deosebire de alte fume v:et
nameze văzute in ultima vreme, de 
pildă „Jungla Xanoo", ş1 contrazt
cind un prim înţeles al titlului, „Lup
ta continuă" nu aduce pe ecran 
un episod de luptă ci, retrăgindu-se 
în spatele frontului, filmul urmăreşte 
înfruntarea dintre reţeaua de infor
maţii şi contrainformaţii, dintre gru
pele de colaboraţionişti şi patrioţi. 
Personajele şi mediul ambiant sint 
cele ale unui obişnuit film poliţist 
de serie. Secretare elegante, patroni 
de firme comerciale, indivizi dubioş i 
care sub aparenţa unor activiUt• 
şi relaţii obişnuite pun la cale acţiuni 
subversive, deconspirate însă pas cu 
pas, nu numai de către conducăto
rul reţelei de contra informaţie 
dar şi de o serie de voluntari-patrioţi, 
implicaţi cu sau fără voia lor in des
cifrarea jocului secret. Autorii „Lup
tei continuă" nu adaugă schemei nici 

I pe ecrane 
am mai văzut:------------

o notă de inventivitate proprie şi 
ne lipsesc de poezia şi ined itul ima
ginii pe care în alte filme vietnameze 
am admirat-o. 

Nikole t ina Bursac 
Prod uq ie a :.tud iourilor iugoslave. 
Regia: Bran ko Sauer. Cu: Dragomir 
Paj ic, Milan Srdoc, Du san Tadic , 
Sulejman Lalic 

Acţiunea se concentrează în jurul 
personalităţii eroice a legendarului 
Nikoletina Bursac, refăcind momente
le istoricei lupte de rezistenţă anti
fasciste din Iugoslavia. De la primele 
zile, cind mişcarea de partizani avea 
un caracter spontan şi neorganizat, 
de-a lungul zilelor de grea cumpănă 
pînă in clipa victoriei dnd se consti
tuie Republica Federativă Populară 
Iugoslavi.a, filmul urmăreşte un dublu 
itinerar. Unul, cel al evenimentelor 
reale. un altul, subiectiv, care cap
tează ecoul faptelor în sufletul oame
nilor. Pe aceasta a doua lalatură şi-a 
manifestat personalitatea regizorul, 
care vădeşte deosebite inclinaţii 
către tonul liric şi eposul popular 
al baladei nu lipsit de accente comice. 
ln acest sens. regizorul a fost cel mai 
bine asistat de către imagine (Bran
ko Blazina). O imagine-subiect cu 
mare forţă de expresie în redarea 
nu numai a faptului brut, ci mai ales 
a stărilor şi sentimentelor, a peisa
jelor care le însoţesc . Elocinţa ima· 
ginii, putinţa ei de comunicare, nu 
a inspirat însă destulă încredere 
regizorului care a bruiat-o cu un 
dialog şi un comentariu excesive, 
anulind momentele de linişte şi scă
zind valoarea emoţională a filmului. 

Simona DARIE 

Tintin 
şi templul soâralui 
Coproduqie a stud iou r ilor din Bel
gi a şi Fr an ţ a . Regia: Herge. 

N:Jua vogă a vechilor filme de 
Walt Disney a încurajat pe artiştii 
de animaţie europeni să practice: 

stilul disneyan. Tintin detectivul 
este un erou european la modă, 
gata să ajute pe cavalerii secolului 
XX, savanţii Bergamotte şi Turnesol, 
care au violat marele templu al Inca
şilor şi au răpit mumia sacră a inca
sului Capac (nume foarte potrivit 
pentru o mumie închisă în ladă). 
Dar zeul incas se răzbună, iar atot
putintele Tintin mobilizează căpitani, 
ţivili şi alte animale domestice şi 
porneşte la asediul templului. Pe 
drum, ca în orice basm serios, ci 
înfruntă tot felul de capcane. Cînd 
situaţia este mai c r itică, atotştiu
toru l Tintin , care şt ia că va avea loc 
o eclipsă totală de soare, alege exact 
momentu l acela pentru a uzurpa 
calitatea de zeu al soarelui. Problema 
s-ar fi putut rezolva şi altfel. Ştiţi 
clasicul truc al bătăuşului care in 
Joc să-l pocnească pe inamic, ia un 
scaun, loveşte în lampă şi în beznă 
o şterge, lăsind pe inamici sl!i se bată 
intre ei. Propun invincibilului Tintin 
această variantă pentru viitoarea lui 
folosire a eclipselor de soare. 

Cintecele lui Brei sint foarte plă
cute. iar peisajele de ocean, păduri 
şi Anzi Cordilieri foarte frumos 
colorate. 

Procesul 
unei stele 

D. l.S. 

Produqie a stud.ouri lor spaniole. 
Regia : Rafae l J. Salv ia. Cu: Rocio 
Jurad ov, Jose Teledano, Giancarlo 
de l Duca 

Acest film este o melodramă 
ridicolă ca subiect , jalnică în privinţa 
i n ter pretării , amintind de un teatru 
de diletan t de acum 60 de ani, pre· 
text, mai mu lt neverosimil, pentru 
un număr imens de cintece, mai multe 
decit am pomenit vreodată într-un 
film muzical. Nu-i vorbă că inter
preta principală, altminteri nu lip
sită de voce, le şi cîntă pe toate la 
fel. 

Dar să ne gindim că în grădinile 
noastre cinematografice, vizibilitatea 
e in general proas t ă ş i ar fi păcat să 
se programeze în asemenea condiţii 

Un basm cu capcane 
(Tintin şi templul soarelui) 

un film în care eslţ şi ceva de văzut, 
În aceasta nu e, cu siguranţă, nimic. 
Dar dacă zilele acestui august vor 
fi fierbinţi şi serile calde, poate că 
filmul ţ.a avea chiar succes. 

Ivan HELMER 

Naufragiaţi 
în spaţiu 

Producţie a studiouri lor din S. U.A. 
Regia: John Sturges. Cu: Gregory 
Peck , Richard Crenna, David jans· 
sen, James Franciscus, Gene Hac
kman, Lee Grant , Nanc.y Kovack, 
Mariette Hartley , Frank Marth.O :o car 
1969 pentru cele mai bune cfocte 
vizuale. 

Robinsonul lui Defoe şi al metafc. 
relor noastre naufragia pe o insulă, 
fără alt orizont decit nesfirşirea 
apelor. În aceea vreme, un naufragiu 
era ceva concret-. ceva de-a dreptul 
palpabil. Naufragiul Robinsonilor lui 
John Sturges nu mai „beneficiază' 
de nici un punct de reper. Este un 
naufragiu în nesfirşitul nesfirşirii 
cosmice, universale. Un naufragiu 
ln neant. Posibilul naufragiu al zilei 
de astăzi. Repet. al zilei de astăzi 
şi nu al celei de miine, pentru că 
ceea ce se petrece in acest film, 
am văzut deja pe ecranele televizoa
relor. Numai d nu aşa, ci de-adevă
ratelea. Nu aşa , adică fals alcătuit 
şi fals rezolvat de la un capăt la ce
lălalt. Ci aşa cum am urmărit cu 
sufletul la gură suspensul pe viu 
al lui Apollo XIII. 

Filmul lui John Sturges este doar 
o seacă şi schematică copie a reali
tăţii. Singurul lucru bun în el sint 
actorii - Gregory Peck, Richard 
Cranna, Gene Hackman care fac, 
ca nişte talentaţi, oneşti şi buni 
meseriaşi, tot ce le stă în putinţă; 
numai că nu prea au mare lucru de 
făcut 

Dar filme proaste au mai rost 
şi vor m"ai fi. Acuzaţia care i se cuvine 
însă adusă lui John Sturges este 
înşelătoria conformistă . Pare să pro
mită un film ştiinţifico-fantastic şi 
nu realizează nici măcar unul realist. 
Pare să ofere o superproducţie 
modernă şi pi czint.1 o peliculă 
lungă, plicticoasă şi îmbicsită de 
butaforie. Dar mai grav este că, 
mai bine sau mai puţin bine mascat, 
singura linie directoare. singurul 
lucru ce străbate prin multele vorbe 
şi attt de multa agitaţie a filmului, 
este oportunismul. Toate se întîm
plă pentru ca toţi sJ. fie mulţumiţi 
Sau măcar aproape toţi. Pină şi 
operaţiunea de salvare se hotărăşte 
in ultima instanţă, nu pentru că aşa 
e uman, nu pentru că altfel nu se 
poate, ci pentru că un asemenea eşec 
ar zgudui prea multe scaune, exact 
scaunele celor ce hotărăsc. Pură 
speculaţie la ordinea zilei. O afacere 
cinematografică oarecare. 

E. H. 

Rubrica „Pe e:rane" a fost intoc
m : tă conform programă rii D. R.C.D.F. 
la da.ta încheierii num5rului . 
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.. f" .. 
teleeveniment 

A 

ln plină vară 

Nu de Icar se rîdea, 
ci de „noi înşine, 

domnilor!'' 

„.Au zbîrnfit telefoanele, s-au Toma Caragiu şi Dem. Sa"'\! au şar
schimbat replici tari, au fost somate jat cu totul salutar şi benign stilul 
opinii, dar n-a murit nimeni. Eveni- lansărilor tn lună guvernate de ton 
mentul a rămas eveniment: în plină Petru şi Andrei Bacalu, ceea ce 
vară, nitam-nisam, nu de revelion, mi s-a părut ş i constructiv şi dis
cînd toate păcatele se iartă cu sera- tractiv, într-un cuvînt: şi de ce nu? 
rică indulgenţă, studioul şi-a permis (Dacă aş mai avea o fntrebare, 
o autoparodie! În „Luna ş:i trei bani aceasta ar fi de ce nu a fost întreaga 
jumate" (emisiune realizată de Tu- emisiune la nivelul partiturii celor 
dor Vornicu fn regia lui T. Mărăscu), doi - dar aceasta e altă poveste, 

telesfirşit de săptămînă 

Secvente celebre , 
Ideea „secvenţelor celebre", in

clusă 10 programul „ Post-meridia
nelor" duminicale, este, neîndoios, 
o idee bună. Fiec.are „cinematecă 
personală" conţine nenumărate sec
venţe mai mult sau mai puţin cele
bre, astfel ideea televiziunii de a 
oferi să ptămînal cîte un moment 
de film ales şi comentat de către 
cineva anume are toate şansele să 
trezească interes. Desigur, opţiunea 
miculuî ecran - care are garanţia 
de gust, de talent, de pricepere şi de 
poezie a Ninei Cassian, nu are şi 
nu poate avea întotdeauna. un ecou 
generalizat, şi nici măcar generali 
zabil. 

Eternu/ feminin al Doamnei 
cu . „ Bataloi 
(/ia Sawina) 

povestea „varietăţi lor" , unde degeaba 
ai tncăleca pc o şa , în final, căci n-are 
cine să priceapă bătaia şeii ... } Spi
rite enorme, demnităţi mult prea 
foflexibile prin lipsa lor de umor. 
susţin cd Petru „a fost desfiinţat" 
în interpretarea lui Caragiu. Nici 
vorbă: Caragiu - într-una din zilele 
lui fas te - a pus tn evidenţă tot 
ce e mai rezistent tn acest amic a l 
ştiinţei televizate şi pot spune cu 
mtna pc inimă~ ca om care nu o dată 
"m-am luat„ (ce ex presie minunaU!) 
de Petru că din seara aceea mă g?n
desc altfel la emisiunile lui. Humorul 
de bună calitate nu e chiar at1t de 
distrugător pe clt se vorbeşte în 
oraş . Se poate r?de de orice, dar nu 
oricine iese prost dintr-o parodie 
foarte bună. Există şi o anume tan
dreţe faţă de victimă - nu orice 
victimă, desigur - o tandreţe a „că
lăului" faţă de cel vulnerabil, care 
ni-l apropie pe cel tăiat ln bucăţi. .. 
Repet - Petru „n-a ieşit prost" din 
afacerea asta, dacă aceasta e problema 
nr. 1. Cei care-l îndeamnă la acte 
disperate sau la orgolii mai presus 
de orgoliul său natural - n-au umor 
şi ar trebui să-i fie suspecţi. 

(în emisiunea stăruitorului Emanoil 
Valeriu) pentru clte o clipă cinema
tografică preferată a Ninei Ca-ssian. 
Alegerea de atunci a fost una dintre 
cele mai bune. Destinul cinemato
grafjcal domnului Chips. peste Cec.en1:, 
este paradoxal, ca şi personajul aces~ 

Domnul Chips s-a străduit să ră
m înă acelaşi (Peter O' Too le, 

Petu/a Clark) 

Fiind vorba despre nişte prefe
rinţe individuale, acestea r.l.mîn une
ori ca atare, individuale, şi din aceas
tă perspectivă trebuie urmărite. 
Cunosc pe cineva care, deşi au trecut 
ani buni la mijloc, păstrează drept 
„secvenţă de suflet" u.n moment dra
matic din „Oameni curajoşi", Ţn care 
un om sau un tren (nu mai ţin bine 
minte), sau un cal... Altcineva vjsea
Ză, de cîtcva ori pe săptămTnă, sec
venţă cu secvenţă, „Canalul" lui 
Wajda.„ În sfjrşit, altcineva, care 
are un întreg catalog de secvenţe 
preferate, le-a împărţit jn sere dife
rite, le cultivă şi le îngrijeşte ca pe 
nişte flori rare, ferindu -le, de 
orice buruianăsau curent deaer. Mu 
ştiu dJcă vreunul dintre aceste perso
naje (reale)îşi vor afla se~venţele pre
ferate printre „secvenţele celebre" 
ale micului ecran, poate că da, poate 
că nu, s-ar putea""Ca preferinţele să fie 
disparate şi paralele, sau să rămînă 
doar tangente, ceea ce nu 1nseamnă 
deloc că se jntîlnesc cu adevărat... 
Dar acest lucru nu are prea mare 
importanţă. 

Garonţia de gust, 
de talent şi de poezie 

a Ninei Cassian 

Important este că micul ecran care 
are mari datorii faţă de cinematograf 
(cinematograful i-a fost printre ursi
toare, i-a hărăzit viaţă lungă, îl hrăw 
neşte zilnic cu materie primă sau 
prelucrată, tn timp ce micul ecran, 
drept recompensă, 1i „fură" filme 
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şi spectatori) tncearcă, pentru o 
dată, să facă un oficiu artei a şaptea, 
strfngtndu-i, tn mănuchi, "secvenţele 
c.elebre".Şi important este că ac.este 
secvenţe sjnt selectate şi ordonate 
de un gînd şi un suflet de poet... 

Astfel se face că de la acea dublă 
secvenp. pe ideea de Chips care a 
inaugurat, cu cîteva tuni tn urmă, 

seria. „secvenţelor celebre", micul 
ecran şi-a găsit cu consecvenţă timp 

ta - aldtuitdin multă, foarte multă, 
mult preamultă inimă,şiat?tapasiune, 
at?ta putere dea iubi, atîta timiditate 
şi atita parfum desuet - care a 
zguduit sufletele unei epoci demult 
trecute şi care, iată, tndră.zneşte 

să ne iasă rn cale şi azi. Oricum, 
temerară intreprindere, pentru că 

noi, cu toţii. amănunt de oarecare 
importanţă, ne-am cam schimbat 
intre timp, ne-au schimbat nişte 

evenimente, ne-au schimbat nişte aniJ 

Dar problema nr. 1 n-a fost ,,dacă 
Petru se spinzură sau nu?", ci plă
cerea reală, cultă şi inteligentă de a 
vedea o auto parodie a atî tor automa
tisme, tropisme. ticuri şi inadver
tenţe ale uzinei din Calea ::>orobanţi. 
Caragiu a fi xat o întreagă cercetare 
fizionomistă, lingvistică şi psiholo
gică, în două zfmbete, în trei ochiade 
şi pe un ton calm, firă violenţă, care 
„bătea„ însă departe, mult mai de
parte decTt emisiunile lunii, pînă la 
emisiunile lunare, dacă nu săptăm1-
nale. Mulţi colegi ai lui Petru ar fi 
trebuit să înţeleagă - ca tn „Revi
zorul„ - că nu de „noutăţile zbo
rului Jui Icar" se r?dea, ci de „noi 
înşine, domnilor!. .. " Din cTnd în 
ctnd e necesară o asemenea „ieşire 
din spaţiul propriei persoane" -
nu prea des, însă, trebuie imediat 
precizat, dci se ştie ce uşor trans
formă 1n manieră studioul micile 
sale succese, ce repede vrea încă o 
dată aplauze bisind idei bune, cu o 
frenezie de tînăr tenor. 

Oectt de trei ori aceeaşi idee bună, 
mai bine încercăm o singură dată o 
idee mai slabă. 

BELPHEGOR 

în timp ce domnul Ch:ps s-a stră
duit cit a putut să rămînă acelaşi. 
Paradoxal destin, cum spuneam, pen
tru că, deşi domnul Chips s-a 1"111-
nit cu un actor care poate fi, la 
perfecţie, oricine, deci şi Chips -
de-a dreptul senzaţ1onalul Peter 
O'Toole - fii mur de azi. plăcut, cu 
emoţionante stări de spirit expri
mate prin muzică, lasă un gust acri
şor, şi ideea de Chips se diluează, 
îşi pierde concentraţia, devine ~ 
fel de limonadă. s.a simţit aceasta 
limpede, numai din două secvenţe 
puse cap la cap. Doar citeva minute 
l-am văzut (l-am văzut"' nu l-am „re
văzut" ·- precizarea mi se pare im
portantă) pe Chips-ul de odinioară, 
cu aerul acela încurcat şi cu gesturi 
abia schiţate şi, din secvenţa aceea 
petrec.ută la umbra unui pom insta
lat în miezul unui dec.or de carton. 
nu în spectaculoase peisaje cu au
ră istorică, am simţit un fior special 
de poezie, pe care filmul de azi (un 
fdm, totuşi, bun!) nu-l regăseşte, 
nu-l poate regăsi „ . 

Am mai văzut, apoi, alte şi alte 
secvenţe.„ Una, despre ideea de 
Bette Davis, sau despre condiţia 
„eternului feminin" . . Ata. tot des
pre condiţia eternului fominin, dar 
priviU din alt unglii, din raza „doam
nei cu căţelul" (am regretat doar 
că secvenţa respectivă a urmat 
doar la ctteva zile după ce filmul, în 
tntrcgime, a fost derulat pe micile 
ecrane). Şi altele, şi altele ... 

încetul cu tncetul, în faţa tele
spectatorilor fideli ai ,,postmeridia
nelor" duminicale, se desfăşoară o 
adevărată cinematecă personală.Foar
te bine că este "personală". Acesta 
este şi unul dintre motivele care 
fac valabilă ideea micului ecran. În 
acel spaţiu, secvenţa scărilor din 
„Crucişătorul Potemkin" sau secvenţa 
sdrutului din „Pădurea spînzuraţilor" 
sau ... sau ... (şi alte multe secvenţe 

celebre) pot să lipseasd, sau pot să 
apară, după bunul gind al „selecţione

rului unic„. „Secvenţele celebre" 
constituie, jn ultimă instanţă, un 
test, pentru realizări, pentru spec
tatori ... 

În ceea ce mă priveşte, mărtu
risesc că ideea secve.nţefor jmi place 
şi o susţin. Poate de.acea mi-am luat 
şi bunul obicei de a citi anume 
„secvenţe ale săpUm?nii" în avanpre
mieră„. 

Călin CĂLIHAN 
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··t~·· 
teleteatru 

Fără scenă, fără sală 
Pa., i s-au făcut,. 

dar 
puţini şi număraţi 

Televiziunea poate tră: şi fără decit, fn condiţii excepţionale, capo
tcatru dramatic. tot at?t de bine dopere pentru televiziune, adică pen
cum teatrul poate trăi fără televi- truunspectacolsingularşievanescent, 

ziune. Dar, devreme cc coexistă tn iar televiziunea va ajunge totdeauna 
lumea contemporană, ambele miş- mai tirziu la marile piese actuale -
euri spirituale pot stilbili, fie un după ce le vor epuiz:i teatrele. 
col')cordat, fie o stare de beligeranţă Zestrea de Paul Everac, FJră fi~al 
D~altm1nteri, ambele posibi' tâţr se de N Oarnaschin. }.gcot dublu de 

O dramă politică 
(„Piticul din grădina de 
vară" de D. R. Popescu) 

demonstrează a rt reale. 
Petsajul nostru cultural cunoaşte 

o comunicare fertilă între studio 
şi scenă, interferenţe oportune şi 

chiar unele osmoze , mai totdeaurta 
fericite, şi de aceea obişnuim-rapor
tîndu-ne la di11erse situaţii din alte 
ţări - să considerăm experienţa ro
mâne~scă ?n materie, ca pozitivă . 

Un supra
Teatru-Naţ ional! 

Printre datele acestei experienţe, 
e ambiţia unui telerepertor;u pro
priu care, realiz?ndu-se pe deplin, 
dublează cantitatea de li eratură 
dramatică difuzată în ţară. ln acest 
an nu s-a mai retransmis nici un spec
tacol de pe scenă, au fost mai multe 
premiere pe ţară decît la oricare 
teatru cu sală, s-au pus în circulaţie 
piese şi autori noi, s-au creat unele 
spectacole remarcabile, 

Poate fi teleteatrul un fel de supra· 
Teatru-Naţional, c.11m ?şi propuneai.. 
ctndva animatorii săi 1 Nu cred. fn 
orice caz, pînă acum n-a fost. Opţ 1-

unife repertoriale nu sfnt sî-stema.
tice, există sincope tn ritmul prem -
erelor (săptăm?ni şi luni chiar, fără: 
niciuna). Marii autori !'\IJ vor seri;! 

Tn viziunea inovatoare 
a lui Radu Penciulescu 
(„Cei din urmă" de Gorki) 

Ştefan Berciu, alte lucr~ri de Ion 
Băieşu, Victor Blrlădeanu, Radu 
Bldilă, Ion Ma.rina, Letiţia Popa, 
şi-au avut desigur meritele lor. Dar 
momentur de excepţie a fost solitar: 
Wama politicJ profundă, zguduitoare, 
P1t1cul din grildma de vară de Du
m~tru Radu Popescu. 

Probabît tnsă că televiziunea poate 
fi ce• mai larg forum de cultură tea
trală, naţională şi universală; în 
aceasU pri'lfoţă există unele simptome 
promiţătoare. 

Spectatori 
~i teatrul ui lumii 

Investigarea moştenirii noastre dra
maturgice a fost ?n acest an vagă, 

inconsistentă: T1tooic vals, pus tn 
scen~ la modul mijlociu.al unui tea
tru mijlociu. laşii în carnaval (Dan 
Nasta), o încercare nu destul de 
clară şi & n.eU de reconsiderare: 
Trei ge11eraţii, ·spectacol modest, 
t'lepretenţios: serialul M~atinii, ală
t .Jriod nu neir.teresant trei piese 
d:? Delavrancea. dar într-o oscilaţie 
permanentă între teatrul vetust. 
declamator şi teatrul modern, ner
vos, direct, între reconstituiri plate 
şi ev ;clri subtile, sugestive, ?ntre 

arta dramatică greoaie şi arta cine
matografică de atmosreră. 

S-ar cuve:ii fărgit compasul cer„ 
cetării spre texte uitate sau neju
cate - regtndindu-le sub raport sti
listic, într-un reconspect general, 
avizat, metodk al întregii drama.turgii 
naţionale. 

S-a. explorat, ţn schimb, mai decis 
repertoriul străin, dtndu-i-se în pre
mieră româneasc.ă absolută Micul 

Eyolf de Ibsen, regizor- Petre Sava 
Băleanu şi Moartea guvernatorului 

de Lev Krugkovski (regizat de Dinu 
Cernescu), Cei din urmd de Gorki 
s-a bucurat de o viziune novatoare, 
semnată de Radu Penciulescu. Un 
curs de istoria teatrului, tnceput 
evaziv, tncheiat apoi absolut derizo
riu şi anonim, a fost pretext 
pentru două reprezentaţii remarca
bile semnate de tineri: Nebunia lui 

Ponto/orie (Alexandru Talos) ii Don 

Viaţa la ţară, 
(şi la oraş) azi 

(„Zestrea" de Paul Everac) 

Qu1jotte (Petre Bokor) - altminteri 
fără nici o legătură cu expunerile. 
dar foarte bine venite. 

Evident, şi aici e nevoie de o sis
temă, de o concepţie prezidlnd ale
gerea, tn sfîrşit, de un program -

care nu se întrevede. Reuşitele 
sint nejndoielnic simptomatice pen
tru o posibilitate de programare,pen„ 
tru o metodo logie telerepertorială, 
nu vădesc tnsă deocamdată şi o 
gîndire certă, ordonatoare. Intenţia 
cultă e sesizabilă, rămîne să se 
argumenteze mai convingător. 

Piesa moderni străină e încă. .. 
străină televiziunii, nimeni nu are 
cred, pretenţii, nici redacţia de re
sort, că am aflat anul acesta ceva nou 
despre mişcarea contemporană a 
literaturii dramatice, prin oarecare 
I ucrări ale belgianului Avermaete 
ori spaniolului' Robles. 

Cel mai înalt serviciu fdcut ideii de 
cultură teatrală a fost, desigur, pre
zentarea unor filme-spectacol cuprin
ztnd reafizări ale unor prestigioase 
teatre străine (Burghezul gentilom, 

P.ăzboiutcelor doud roze, Orlando Fuflo

şo). Dacă se va continua astfel, vom 
avea parte de una din rarele desfătări 
pe care le poate prilejui exclusiv 
televiziunea: aceea de a fi spech
tori ai teatrului lumii. 

Probkm ele 
t eleastului 

mstribuţliJe au beneficiat , Tn gene
re, de actori excelenţi, nu numai din 
Bucureşti (angajarea în spectacol 
a tinerilor din ţară trebuie intre
prinsă cu şi mai mult curaj). Regizori 
însemnaţi au iscălit reprezentaţiile. 

Tînărul Petre Bokor se poate socoti 
„lansat" de micul ecran, iar unii din 
regizorii televiziunii (Letiţia Popa, 
Petre Sava Băleanu) şi-au conrirmat 
calităţile ştiute. Vreo ctţiva direc
tori de scenă n-au dat examene defi
nitorii, iar doi sau trei s..au dovedit 
a fi în~r-o dispoziţie necreatoare. 

Problema de substanţă e, însă, 

dacă s-au făcut paşi înainte în dome
niul specializării teleastului, adică 

în direcţia inserării, în montarea 

Tinerii regizori se afirmă 
(„Cavalerul tristei figuri", în 

regia lui Petre Bokor) 

teatrală, a unor procec.'ee tipice 
platoului şi tamerei mobile de 
luat vederi, decupării fotografiei, 
montajului, dtvizării cadrului, simul
taneizării locurilor de joc, esenţiali
zării cadrului, enormului avantaj 
de a folosi prim-planul şi concomitent 
de a releva detalii ale planului secund, 
extensiei acţiunii în locuri doar notate 
de piesă. Atari paşi s-au făcut, dar 
puţini şi miirunţi. Sint ~e acceptat des
cifrări mai jndră.zneţe ale noului lini
baj. Poate şi descoperiri în domeniul 
formei. 

N-a fost organizată nici o disc.uţie 
publică de principiu, asupra teleas
tului. Nu e oare momentul l 
După părerea mea ar fi paslonan t 
ca o disc.uţie să aibă loc chiar la tele
viziune şi chiar în faţa telespectato
rilor. 

Fără puncte de vedere teoretice 
stabile şi fără o perspectivă de 
amploare, dobtndite prin consultul 
I arg al specialiştilor şi confruntării 
periodice cu opinia publică, se poate 
rătăci mai lesne şi îndelungat, obţi
ntndu-se rezultate mult prea felurite. 

Teleastul are şi el nevoie, din c?nd 

1n ctnd, de confirmări colective, 
menite să-l întărească în acele 
credinţe profesate pe care le 
consideră drepte. 

Valent in SILV ESTRU 
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··t"·· 
· · telesport · -~ ~-

Pentru două dimensiuni 
Televiziunea e în alb-negru, 

dar stadioanele 
sînt filmate în roz 

Idealul televiziunii este (dacă bine
fnţeles e cazul aici să discutăm des
pre idealuri) să devină nu numai 
necesară, ci şi suficientă . E de altfel 
idealul oricărei instituţii fundamen
tale: o profesiune, o iubire sau 
opera unui poet. 

Necesar - telesportul a reuşit să 
devină . într-adevăr, oriclt de pre
cisă ar fi relatarea ziarului şi orictt 
de fecundă ar fi imaginaţia ascultă
torului ~e radio (eu am văzut idei), 
absenţa imaginilor de la Anglia- Bra
zilia sau a secvenţei înfăţişîndu-1 pe 
Răducanu cum muşcă iarba de furie 
pe sine-însuşi şi destin - absenţa 
aceasta, zic, noi o ştim - era să spun 

ca o frustrare, dacă vorba n-ar fi 
la modă - ca o pierdere ev i dentă 
şi incontes tabilă („N-ai văzut, etc, 
etc. 1 - Ei bine, ai pierdut cel 
mai „ . Cea mai . .. etc., etc.") 

ln schimb (şi cam paradoxal) cu 
cit e mai necesar, cu attt telesportul 
e parcă mai puţin suficient şi cu ctt 
priveşti mai cu fidelitate campionatul 
de fotbal pe ecranul de la domiciliu, 
cu atît mai crîncenă-ţi devine nevoia 
de a citi a doua zi gazeta cu reportaje. 
De ce? Pentru că - înainte de orice 
- camerele TV evită dimensiunea 
negativă a fenomenului sportiv, imi
tînd tn felul acesta obiceiul sinistru 
al colegilor radiofonici care cu prile-

teleglob 

• Sesame street 
Învăţînd alfabetul 

cu profesorul ..• 
Burt Lancaster 

Pentru prima oară în isto r ia tele
viziunii americane, care a văzut multe 
şi a transmis încă şi mai multe , emi
siunea de cel mai mare succes la 
public nu este un spectacol de varie
tăţi, o comedie sau un serial poli
ţ ist. Este un program educativ pentru 
copii de ta 3 la 5 ani, o emisiune care 
i1 t n vaţă pe copii numerele pjnă la 
10, operaţiunile aritmetice, alfabe
tul, deosebirea dintre un cerc şi un 
triunghi, diferenţa dintre zgomotele 
din oraş şi cele de la ţară, noţiunile 
de egalitate a oamenilor şi a raselor 
e tc. 

Emisiunea are scopuri didactice 
declarate, dar in sine constituie 

un spectacol care concurează în 
at ractivitate cele mai ambiţioase 
emisiuni de varietăţi. E urmărit 
constant de peste 6 milioane de 
copii (ceva mai mult de jumătate 
din numărul total de copii de vîrstă 
preşcolară din S.U.A.) şi, culmea, 
de un număr triplu de adu l ţi. 

„Sesame Street" s-a născut tn 
urma unui atent şi îndelungat stu
diu privind rolul televiziunii tn pro
cesul de instruire şi educaţ i e. S-a 
constatat tn primul r?nd că un copil 
american tn tre 3 şi 7 ani petrece 
cam 56 de ore pe săptămină ?n faţa 
micului ecran, ceea ce 1nseamnă că 
la intrarea în şcoală el a „tnghi\it" 

jul dum inu. il or fotbalistice („Sport 
ş i muzic ii") se-ngrozesc ori de cite 
or i se iveşte o bd.tai e pe gazon şi 
t r<'c urgent pe al t teren , la Bacău 
sau Arad, unde ?n clipele ace lea 
jocu l Hn cezeşte sau socotelile sînt 
inevi tabil l icheiate. Aceas tă „prude
ri ~" a mass-mediei ~c hi lodeşte ima
gi nile telesport ului, iar pe noi ne 
l asă la fel de perplecşi ca şi cum 
ci t in d „faptele d iverse" din gazete 
n-Jm î'.'ltj ,ni decît exemple de pio
nier i care depun la ci rca de miliţie 
portofe le cu ban i, g ăsi te pe stradă . 
E st u pid şi neinstructiv, deoarece 
escamotarea ,,umbrelor" anulează nu 
numa i valabilitatea operelor literare, 
ci şi a actului jurnalistic. Televiziunea 
bucureşteană e în alb-negru, dar am 
impresia că redactorii ei sjnt siliţi 
să filmeze stadioane le ?n roz. 

Presa, de pildă , ne-a adus la cu
noştinţă acum cîUva vreme întîmplă
rile din cursul meciului de fotbal 
CFR Cluj · Steaua şi despre vicierea 
rezultatului s-a scris enorm, însă 
Telesportul n-a avut posibilitatea să 
ne comunice nimic pe această temă. 
Ziarele au vorbit destul de mult des
pre cazul „Politehnica laşi", despre 
conrJictul dintre antrenor şi jucători 
şi despre felul cum o echipă bună se 
poate descompune în c1teva luni de 
zile, devenind un team de mfna a 
şaptea. Cum au acţionat came
rele TV atît de aspre în alte pri
vinţe- pentru înfăţişarea maladiei? 

cam 9000 de ore de program TV, 
echivaltnd cu numărul de ore de curs 
din primii 5 ani de tnvăţămtnt. 
Această agresiune TV e de natură 
să-i tngrijoreze pe educatori, însă 
nu e mai puţin adevărat că un copil 
lipsit de mijloace audio-vizuale pînă 
la vtrsta de 6 ani este handicapat, 
predestinat eşecurilor tn şcoa l ă. Deci, 
e rău cu televizor, dar e şi mai rău 

fără. 

Tn al doilea rînd, s-a ajuns la conclu
zia că tot ce se făcuse pînă nu demult 
la televiziune pe I inie educativă nu 
era altceva dectt „ prO$tirea" adulţi

lor tn faţa copiilor, ceea ce acestora 
le displace profund. Cit despre t~le· 
viziune, ca mijloc de predare, ce să 
mai vorbim, se rezu ma la transmi
terea, pur şi simplu, a ceea ce se 
petrecea tn clasă. 

Tn fine, fapt cu totul senzaţional, 
s-a apreciat că majoritatea preşco

larilor au învăţat cuvintele , nume
rele, formele şi culorile din reclamele 
comerciale destinate adulţilor. Aşa
dar, un potenţial necunoscut al 
reclamei . 

Realizatorii de la Studioul de tele
viziune pentru copii (CTM) şi -au 
propus să asigure copiilor programe 
similare cu cele de la televiziunea 
comercia lă, care s ă le ofere jn loc 
de brinză , educaţie. 

Rezultatu l acestui „Sesame Street", 
adică o stradă de un farmec uşor 

desuet, familiară tuturor copiilor 
american i, tmpreună cu toţi locui-

O~cn de Al. CLENCIU 

Dar pentru înţelegerea acelor 0- 7 
tip Cîmpia Turzii, ctnd echipe solide 
îşi pierdeau talentul v;eme de~ 
oră şi jumătate, salvtndu-ş1 adversar11 
de la pierderea unei promovări în B 
sau a unei retrogradări în „orăşenesc". 
Un interviu cu eroii categoriilor sus
amintite ar reprezenta pentru fnţe
legerea universului sportiv cam ceea 
ce tnseamnă pentru cunoaşterea ora
şelor , o discuţie cu faimosul prototip 
al ttnărului-parazit de la Katanga. 

AL. MIRODAN 

terii ei: tnvăţătorul negru Gordcn 
şi fermecătoarea lui soţie Susan, 
Bot - cîntăreţul blond, domnul 
Hooper, un cofetar ca din poveste, 
o mulţime de copii albi şi negri, o 
trupă de păpuşi hazlii în frunte cu 
Bert şi Ernie, un cuplu comic în 
genul lui Sţan şi Bran, canarul gi
gant Big Bird etc. 

Timp de o oră, emisiunea „Sesame 
Street" prezintă o succesiune de 
desene an imate, scheciuri, minido
cumentare, spectacole de marionete, 
ctntece şi dansuri. Fiecare număr 
are maximum 6 minute. Emisfunea 
cuprinde evident „anunţuÎ'i publi
citare" pentru litere şi numere rea
lizate de agenţii de publicitate şi 
prezentate de personalităţi ca Ethel 
Kennedy, vede t e ca Burt Lancaster 
sau ca regretata Mahalia jackson. 

Primele 26 de emisiuni să ptămî

nale dintr-o serie experimentală 

s-au bucurat de un succes uriaş nu 
numai Ţn America, ci şi jn celelalte 
ţări de limbă engleză. 

„Sesame Street" a reuşit să ?n
fringă scepticismul multor peda
g.ogi privind posibilităţile televiziu
nii educative. Fireşte, există perico
lul ca obişnuinţa cu ritmul şi varie
tatea emisiunii să-i facă pe unii copi i 
să su porte mai greu monotonia 
şcolii tradiţionale. Dar, deocamdată, 
succesul fără precedent al emisiunii 
„Sesame Street'' a pulverizat toate 
obiecţiile. 

And rei IRIMIA 
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Jurnalul unui cascador 
~~~~~~~~~-

Sabia şi teaca 

microprofi~ 

-Stai liniştit. 

O sd-!i treacd 

Octavian Cotescu 
li aşteptam demult. li aşteptam cu 

acea răbdare îndirjitl pentru a.re cind
va va trebui să-i mulţumim cine.mato-
grafului, căci numai el - cine altcineva 
şi altceva pe lumea ~ta! - poate să 
ne-o educe cu atita ştiinţi şi nervi mki
naţl. Ştiam ci, Într"'° zi, un film va avea 
nevoie in primul rind de el, nu fi de el 
printre alţii . 

Oamenii pot fi prieteni sau duşmani 
şi , în general. îi deosebeşti destul de 
uşor. Mai greu îi deosebeşti pe cei în 
care poţi avea.încredere sau nu. Mi-aş 
dori în fiecare zj d fie înnourat, un 
soare şters, cu o atmosferi gre01t În· 
cărată de nervi1 vibrind1 şi sl-i simt pe 
cei din jurul meu ca pe nişte sibii scoa
se din teacl. Există teci incrustate cu 
aur sau argint, altele din piele sau din 
lemn simplu, dar tecile nu folosesc la 
nimic. Omul foloseşte sabia. Aşa sînt 
şi oamenii, şi nu-i vezJ decît in tead. 
Trebuie să vini o zi cînd ţirîie. ploaia, 
iese un pic de soare şi iar ţirîie ploaia, 
cind nervii slnt întinşi şi ai de lucru, 
mult de lucru, cind caii galopează şi 
trei aparate de filmat ii urmăresc 
aproape sinistru a nişte guri de tun. 
iar oamenii au dinţii strin~ ~ caii îşi 
amesteci în iarbl capetele aJ copitele, 
cu capetele oamenilor şi cu mîinile 
lor. 

Oamenilor le ştii teaca şi în ziua a
ceea si mţi in tine ceva deosebit, ceva 
mare, ca un bulgăre greu de plmint, 
şi-i priveşti pe oameni de undeva de 
deasupra şi te vezi şi pe tine amestecat 
printre ei. Şi-l simţi pe oameni şi ai 
impresia ci le poţi pipăi sufletul ca pe 
tăişul unor slbil. Unele sint ascuţite , 
subţiri şi delicate. altele puternice, 
dure, altele frînte\ sau din tablă îndoită. 
Te miri. Nu mai seamlnl niciuna cu 
teaca din care a fost scoasă . 

Galopuri întinse, caii care rup din 
ei ultimul strop de putere şi unul se 
împiedică. Fister şi calul aril. zece metri 
prin plmintul tare. Unul cu umărul, 
celălalt cu pietul şi ceva. plesneşte. 

Clavicula. Aparatele merg şi galopul 
continuă apoi goana înapoi. Fister e 
alb şi Stavru la fel de alb îi scoate 
haina. 

- Stai liniştit. O sl-ţj tread. 

Apoi din nou Stavru şi aparatele 
care-l urmăresc. Mi-au rămas ochii la 
Ştavru pe care nu l-am prea iubit 
niciodată : şi în ziua aceea l-am iubit. 
L-am vlzut firii. teacă. O sabie dreapd 
şi durii. cu doul dişuri, nu prea ară
toasă. Parc'ar fi «Ciiluţul cocoşat» pe 
care nu-l cunoşti decît dupl ce-l vezi 
la treabii. Şi Soby în ultimul timp, ner
vos şi obosit. Pe el ii cunoşteam şi 
totuşi m-am bucurat cînd l-am văzut 
din nou fără teacă. 

Se însera. Se muiase parei şi aerul 
de oboseală. Caii îşi plecau capetele 
şi armăsarii nu mai loveau plmintul 
cu copitele. 

Se apropia sfirşltul unei zile de fil
mare la «Săgeata cipitanului Ion». Gă i
tan era cipitanul Ion şi Aurel Miheles 
- regizorul filmului. 

- Băieţi! lmi mai trebuie cinci ci-
llreţi care sii se rostogoleascl pe o 
pantă, 

O vale, copaci, cai, oameni, cinte
cul lebedei. Piiun, Ştefănescu, Iordache, 
Popa şi Oide. Cinci oameni şi un singur 
efort. 

Era ultimul efort într-o zi lungi, de 
îi uitasem începutul. 

Aurel GRUŞEVSCHI 

Ori de cite ori l-am privit pe scenă.. 
cu răutăcioasa lui forţă de disimulare. 
cu candoarea sa atit de st~nic aplra.ti 
de Inteligenţi, făcind cu ochiul tuturor 
tandrilor, abjecţilor şi proştilor de sub 
claru rile de luni, strecurindu-se. blgind 
zizanie printre ei, pentru ca apoi să- i 

plriseasci fără regrete, ori de cite ori 
am reglsit cite ceva din toace astea, 
picurate cu qtrcenie pe ecran, nu mi-a 
pierit nici o clipi, din faţa ochilor. 
Ideea unul alt fel de Cotescu. Nu din 
neaderenţa la tipul de actor propulsat 
de teatru şi de unele filme - doamne 
fereşte! - ci din conştiinţa ci dincolo 
mal există o mini de aur .inel nefolo
sită. ln «Puterea şi Adevlrul it, în «Apoi 
i-am condamnat pe taţi b moan.e.-, 
cineva s-a încumetat sl umbreasd bţa 
actorului cunoscut de pe scenă şi si 
ne arate chipul lui mai puţ in ştiut, pute-

rea lui de a pactiza dureros cu perso
najul . Aceste două filme ne-au desco
perit. de fapt, ochii lui Octavian Cotes
cu . Nu pot să zic că acum ştiu totul 
despre el. Voi şti însă, şi nu peste 
multă vreme, căci, cum spuneam, a 
venit ziua în care un film are nevoie, 
în primul rind, de acest actor: în 8oriera 
lui Mircea Mureşan şi Teodor Mazilu, 
Cotescu va fi Viţo, adică primul nume 
din distribuţie. Va sta mult pe ecran, 
aparatul ii va prinde pe-ndelete.. cu lăco
mia lui secretă-a.şa cum trebuie privit 
orice mare actor - şi treptat. treptat. 
vom cunoaşte prin el tristeţea nepito
reasci a mahalalelor de altădată, înţe
lepciunea - platoşă pentru înfruntat 
mizeria şi nedreptatea. demnitatea -
responsabilitatea asumată liniştit, ca 
pe o datorie de zi tu zi, pini în ultima 
clipă. Desigur, la ceasul in care Viţu 
va avea o existenţă de sine stătătoare, 
toate aceste citeva fraze vor părea 
firave speculaţii. Cu cit se va alege mai 
mult praf de ele, cu atît mai mare va fi 
bucuria de a şti ci filmul nostru a ciştigat 
definitiv un actor care - ciudat! -
abia acum începe sl ne dea de furcă. 

Magda MIHĂILESCU 
Viţu sau 

tristeţea nepitorească 
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panoramic 
în obiectiv operatorul 

Cu miinile curate 
În viitorul film scris de Titus Po

povici şi Petre Sălcudeanu şi regizat 
de Sergiu Nicolaescu, «Cu miinile 
curate», este vorba de lupta miliţiei 
împotriva bandelor de hoţi şi spăr
gitori, bande care acţionau în Bucu
reşti la începutul anului 19-45. Totul 
se petrece pe fundalul războiului şi 
al haosului economic întreţinut de 

reacţiune. 

Cu toate că acţiunea se petrece 
în anul 19-45, prin mijloacele tehnice 
şi artistice folosite, vom căuta să 
dăm filmului o factură modernă, 
fără însă a pierde din vedere carac
terul de document, de cronică cine
matografici. Am eliminat din acest 
motiv, complet, filmările pe platou. 

lmpotriva bandelor de hali 
(llarioo Ciobanu) 

mărturii de platou 

Cinci intrebări 
1 - lntrebare imoulA de specificul 
rubricii: Florin Piersic, ce căutaţi in 
magazinul de televizoare? 

- Sini locotenent-colonelul lun· 
can din filmul «Paraşatlşlii», realizat 
de Dinu Cocea. 
2- lntrebare adijionall: Şi cine este 
locotenent-colonelul? 

- Acest bărboi poartă Tn sine toate 
calltaţile, toate defectele, tot ce poate 
cumula un om de acţiune. El ml se 
pare cu atlt mai lnteresant1 cu cft situ
aţiile de viată prin care trece sini 
schimbătoare, sinuoase, contradicto
rii. PlnA tn prezent, rolurile mele erau 
de spectacol, de acţiune, de mişcare. 
Este prima data ctnd pot afirma fArA 
reţinere că Interpretez (ln film) un rol 
complex. Luncan face parte din cate
gorNl personajelor moderne ce poartă 

in ele1 într-o misură mai mare sau mai 

3'...'.''n~~~~A~•ubterani»: Nu vi se 
TnUmplă uneori să vă fie teamă, ca să 
zic aşat «de faţa ascunsă a lunii»? 

- N-aş putea spune ci nu am ince1 -
tftudini. Buna mea dispoziţie (cunos
cut! de altfel) este sincerA1 dar uneorl1 
ctnd rămfn singur1 mA gTndesc cu 
multi griji la ceea ce fac1 cu teamă 
chiar. La prima vedere, poate par un 
superficial care pune totuşi pasiune 
ln actul artistic, dar o face Tn graba. 

Nu-i adevărat! De fiecare dată îmi 
impun sa dau din mine tot ce am ma1 
bun. Am înţeles de multa vreme cA a 
crea este un act grav ce implic! o ri
guroasă seriozitate, dublată de res
ponsabilitate. Mă întreabă prietenii: -

Şi sînt convins că locurile de filmare, 
atît în exterior, cit şi în interioare, 
găsite în Bucureşti de către sceno
graful Radu Boruzescu, vor contri
bui hodritor la redarea atmosferei 
acelor ani, vor conferi filmului au
tenticitatea epocii. 

Vom continua apoi experienta 
de la «Atunci i-am condamnat pe 
toţi la moarte», în ceea ce priveşte 
filmările cu obiective de distanţă 
focală lungă. le vom folosi, evident, 
în cu totul alt mod, slujind cerin
ţele filmului poliţist. Aceste obiec
tive au calitatea sl comprime pers
pectiva vizuală , ceea ce creează spec
tatorului o senzaţie deosebită. Ot 
pri veşte pe actori, ei pot fi surprinşi 
şi filmaţi de la distanţă nefiind 

stînjeniţi de prezenţa aparatului şi 
avînd astfel o mai mare libertate 
de mişcare. 

ln sfirşit, vreau să vă spun că 
ţinem seama de faptul că, dacă 
acum 10 ani, lumina artificială iuca 
un rol determinant în calitatea artis
tică.a imaginii cinematografice, astăzi 
cadrajul, unghiulaţia. obiectivele, 
mişcarea aparatului şi lumina natu
rală sint elementele hotăritoare ale 
filmării. Şi, de fapt, cred cl. adevăra
tul cinematograf va începe abia 
atunci cînd se va descoperi pe li cu la 
de sensibilitate egală cu cea a ochiu
lui uman. Noi putem însă să gră
bim acest proces. 

Alexandru DAVID 

Echioa de filmare pe slr~zile Bucureştiului 

(Sergiu Nicolaescu: Alexandru David, Radu Boruzescu) 

De ce nu te opreşti? De ce nu te odih
neşti citeva luni? Ar fi bine. Nu pot. 
N-am astimpăr. 
4- lntrebare aluzivi: Ce este casca
doria - o artă, o ştiinţă sau un risc? 

- Din toate cite puţin şi nici una 
separat ln ce mă priveşte sini actorul 
care, în limita talentului şi Indicaţiilor, 
în limita curajului, caut sA mA ochit 
cît mai onorabil de sarcinile artistice. 
Asta nu înseamnă cA sTnt propriul 
meu cascador. 
5- lntrebare metaforici, efeminată 
,1 aparent naivi: Florin Piersic (•pom 
inflorit») nu v~aţi dorit niciodată să 
f~i altceva? 

- Numele meu, cu toate cA ma re
prezinta, este o Tnllmplare. StrAstrA
bunicii mei care locuiau la Corlata, 
(comună la un kilometru distanţa de 
Stupea, locul de naştere al lui Ciprian 
Porumbescu), se numeau Piersică. 
Vocalo finolA o disparut cu timpul. Cit 
priveşte pronumele, el a fost extras 
de sora mea dintr-o pălărie unde fusese 
introdus sub formă de bileţel alături 
de Ion, CAiin şi .•• Costică. Revenind 
la întrebare: ml-ar fl plăcut sa mA nu
mesc Riu, Şoimu sau, de ce nu, Şapte
cal. 

Mihai POPOVICI 
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românesc '72 
cop rod ueţ i e 

Enescu de Roumanie 

româno-belgiană are valoarea pe 
care «Mihai Viteazul» a avut~ pen
tru studioul «Bucureşti». Nu numai 
prin forţele artistice antrenate la 
realizare, nu numai prin num5.rul 
lor, dar pină şi in ce priveşte latura 
tehnici, căci ne aflăm (gest învălui
tor dtre aspectul Mogoşoaiei) în 

I 

Mogo,oala: «Play-back: quatre, 
trois, deux, un, zero!» 

Bolţile brîncoven~ti, pădurea, 
trestiile lacului freamătă în acorduri 
majestuoase. O muzică victorioasi 
care ascunde in armoniile sale ten
siunea tragid : scena incoronării din 
Oecti.,..ul enescian. În parcul atît 
de l i ni,şt it. o lume de-a dreptul 
fe lliniani : personaje desprînse de 
pe vasefe utice, purtind şepci mo
derne. pescuind sau citind : costu
me antice : printre ele. impasibili şi 
majestuoş i, păun ii pa.reulu i. Într-un 
cuvînt. platou de filmare, o dramă 
care se consumă aci de citeva zile 
şi ale cărei personaje principale, în
şiruite ca intr-un caiet-program sint : 
Andre Heinrich - regizor, fost se
cund al lui Alain Resnais şi Chris 
Marker : Paul Orza - regizor : 
Dan Negreanu - regizor secund, 
Hamid Fardjad - asistent regie, 
corealizator al documentarului nu 
demult încheiat despre expoziţia 
«Tezaurului din El Dorado» ; Claude 
Giresse - operator : Romeo Chi
rie - operator secund ; Jean Rin
zescu - regizor de operă : Elena 
Cern ei - menosoprană : David 
Ohanesian - bariton. 

debut 

Armoniile muzicii lui Enescu 
prind viaţă 

Toate elementele exterioare in- imediata vecinătate a filmului ar-
did o super-produeţie. Ceea ce, în- tistic». 
tr-un fel, ne şi confirmă Stairu 1., 
directorul filmului: «Pentru stu- Andre Heinrich precizeazi: «Este 
dioul «Sahia» această coprodueţie vorba. totuşi. despre un documen-

Ion Bog-călător 

uite replica. l-am suflat~ ca să 
salvez cadrul. De atunci am devenit 
un fel de «oaie neagră» a echipei : 
ori de cite ori se bilbiia vreunul din 
actorii unguri, li se reproşa că eu 
n-o fac. 

Cit despre asemănarea cu perso
najul nuvelei, autorul ei, care este 
totodată şi scenaristul filmului, s-a 
speriat cind m-a văzut. Atîta asemă
nare nu credea d poate exista. 
L-am cunoscut şi eu pe adevăratul 
lakob, cel care a trăit şi ulterior i-a 
povestit scriitorului faptele din nu
velă. Este acum un om de vîrstă 
medie, gras şi chel, cu familie şi 
gospodărie şi parcă nu-şi mai amin
teşte că el ar fi tr5.it toate aceste 
fnt1mplări . Aşa d îşi povesteşte 
tiner eţea la persoana a treia. Ca un 
m.lrtor oarecare. 

- «Mă incăpăţinasem să aut un 
tip de actor care să semene cu 
imaginea pe care şi~ ficuseri des
pre lakob atît de numer01ii cit itori 
ai nuvelei lui Csaszar Istvan. Găs i
sem chiar cîţiva interpreţi ca.re s-ar 
fi potrivit ca figură. dar are nu 
aveau vîrsta potrivită Tot clutind 
aşa, am ajuns şi la studioul Bucure.şti 
unde din aproximativ 10 aao·ri a.l e 
căror poze şi filme mi-au fost arl
tate, m-am oprit asupra lui Ion 
Bog. Dar alegerea defini t ivi am 
făcut~ numai după ce l-am cu noscut 
şi personal.» 
Aşa relatează regizorul maghiar 

Pal Gabor, în revista •Jurnal ilus
trat de ştiri», cum şi-a ales inter
pretul principal pentru ec.raninrea. 
best-seller-ului unguresc cCălâtorie 
cu lakob». Ion Bog este un actor 
de mult consacrat pe scenele noas
tre. Rolul lui lakob, din filmul lui 
P:ll Gabor, reprezintă însă debutul 
său cinematografic. Dar să-i dim 
cuvîntul. 

- lntii, Păi Gabor a ţinut neapărat 
si mă cunoască personal, să mi 
vadă «în carne şi, oase», cum s-ar 

zice. Apoi. 1-a rugat pe operatorul 
Kende lanos (care lucreaiă de ani 
de zile numai cu Miklos lancso şi 
pe care acesta ii «împrumutb pen
tru prima dată) să-mi facă poze. 
Mi-a făcut aproximativ 100. După 
care mi-au mai cerut şi mie să aduc 
toate pozele mai recente pe care le 
aveam, inclusiv cele de familie. Pâ.I 
Gabor le-a luat pe toate şi a plecat 
cu ele. A doua zi dimineaţă a apărut 
cu ochii umflaţi, evident nedormit, 
făr5. să explice în vreun fel de ce. 
Mi-a explicat în schimb operatorul: 
«Ştii ce a făcut~ Şi-a întins pozele 
tale prin cameră şi toată. noaptea a 
stat şi s-a uitat la ele». Cind l-am 
întrebat de ce atita osteneală, Pal 
Gabor mi-a răspuns jenat: «Lasă. 
Ha~ să nu mai discutăm despre asta. 
O s1 i a.să. un film bun>>. Primisem 
rolul. Necazul era îns5. d eu vor
beam foarte puţin şi foarte prost 
ungureşte. Le-am promis d într~ 

luni ' i j umătate, pini încep filmă
rile, inviţ. Şi am învăţat. Ungur~te 
şi scenariul pe d înafară. S-a intîm
plu chiar ca, în timpul unei filmări , 

unul dintre parteneri! mei să-~~ 

«Cl l ătorie cu lakob», după cum 
spune tot Ion Bog, va fi «istorisirea
unei peregrinări în lumea şi viaţa 
zilei de astăzi către miine». Şi va 
mai fi şi «povestea unei mari prie
tenii, o prietenie în care înţele

gerea din priviri e doar începutul, 
pentru că, la sfirşitul «căl5.toriei», 

cei doi P'"ieteni ajung să nu se mai 
poată nici măcar privi; au pur şi 
simplu acel.aşi puls. Nu mai au 
încotro. Pentru ei nu există un 
«mai departe». Aşa că se despart. 
În alt timp şi în alt spaţiu, o priete
nie oarecum asem5.nătoare cu cea 
dintre Zorba şi scriitor, din filmul 
lui Cacoyannis». 

E-H. 

tar. Dedicat nu atît vieţii, cit mai 
ales creaţiei enesciene. Pe care nu 
intenţionăm s~ ilustrăm, ci s~ lă
săm să se dezvolte. în toată. amploa
rea şi importanţa ei. Din această 
pricină. din cele 30 de hlinute ale 
peliculei, 12 vor fi ocupate de trei 
momente cheie ale lui «Oedip»: 
scena cu sfinxul, scena incoron5.rii 
şi orbirea lui Oedip. Am evadat din
tre limitele scenei, după cum pen
tru lucrările camerale şi simfonice 
nu apelăm la imaginea unor ansam
bluri instrumentale. Vrem să facem 
muzica să izvorască. din imagini de 
viaţii şi si se întoarcă la ele. De 
aceea filmăm la Muzeul Enescu, la 
Ateneu, la Istria, aici, la Brazi» ... 

filmele - mai ales cele care sint 
pe punctul de a se naşte - nu pot 
fi povestite. Cu atît mai puţin un 
documentar care nu are un subiect 
anume. Cu atît mai puţin unul sem
nat de un tovarăş de generaţie şi de 
idealuri estetice al lui Resnais, cel 
care a creat ~enul acelui documen
tar ce re-creează opera de art\ (vezi 
«Guerrnica»). Rindurile prinse în 
febra activ i tăţii de la Mogoşoaia nu 
sint decit un punct de pornire, o 
trambulin5. către sfirşitul anului 72, 
cind pe ecranele din Bruxelles şi 
Bucureşti va pîlpîi genericul: 

«Sahia» - Bucureşti 
«A.T.C.» - Bruxelles 

Presente 
ENESCO DE ROUMANIE 

Radu RUPEA 

Povestea unei mari prietenii 
Ion 8og 

St 
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Cinerama 
Filmul e o lume, 

iar lumea e un film 

Festival pentru copii 

Ca un omagiu aJ aniverslrii 
a 50 de ani de la lnfilnţarea or· 
ganlzaţlel de pionieri «V.I. Le· 
nln», ln U.R.S.S. a avut loc un 
festival al filmelor pentru copii . 
Au fost prezentate ln special 
filme a1 te111l istorld •i filme 

~:;~1;°~ll~dl~S:,.:;~t~;::e~lnCf~ 
U.R.S.S. se produc anual 30 de 
filme artistice de lung-metraj 
destinate copiilor. Aceste fil
me slnt difuzate ln 50 de ţlrl, 

Tot pentru copii 

Intreprinderea de difuzare a 
filmelor din R.D.G. a avut o 
lniţlativl care meritl menţio· 
natl. A difuzat abonamente spe· 
ciale pentru copil. Micilor spec
tatori asidui, care-,i tcperforea· 
zb abonamentul timp de 10 
slptimlnl, li se oferl ln a 11-a 
slptlmlnl o intrare gratultl la 
cinema. 

Clownul vizionar 

Mal mulţi tineri din Roma 
i-au repropt lui Federlco Fellini 
el ultimul slu film,o:Roma», nu 
e suficient de angajat; i-au re· 
propt şi maniera sa tlmldl de 
a combate starea de lucruri din 
Italia. latl rlspunsul lui Fellini: 
«Slnt un simplu cetlţean al o
raşului. Simt o pantl foarte o· 
blid sub picioare, dar nu ml 
aştept sl dau de prlpastle. Slnt 
optimist, slnt convins d urcu· 
şui nu va l'!tlrzla sl aparl. Slnt 
un clown vizionar». 

Procesul devine film 

«Procesul celor noul de la 
Catonsvllle• nu e numai titlul 
unul noo film american produs 
de Gregory Peck, d şi adapta
rea unei piese de teatru care a 
lnreglstrat un mare succes ln 
Statele Unite. ŞI ln acelaşi timp 
transpunerea dramatld a unul 
proces real care a 1tlrnlt o vllvl 
aproape la fel de mare ca cel al 
Angelei Davis. Este vorba de 
procesul celor noul catolici din 
America care au protestat Im po
triva atrocltlţllor comise ln 
Vietnam şi au refuzat sl plece 
pe front. 

Slptimlnalul american de 
film oVarlety». anunţl el, dupl 
o serie de calcule preliminare, 
exlstl premize ca filmul «Na· 
,ub a1 Marlon Brando (fllm 
politic de demascare a MUiei) 
sl batl toate recordurile de 

lncaslrl. Adld şi pe cele lnre
glstrate odlnloarl de «Pe ari· 
pile vlntulub şi, recent, de «Love 
Story». 

«Sfintul» devine .007» 

Roger Moore va Interpreta 
rolul James Bond tn· locul lui 
Sean Connery, ln viitoarea pe· 
licull a seriei, lntltulatl «A tril 
şi a provoca moarte». Deşi a 
mal aplrut ln «Diamantele slnt 
veşnice., sie pare d actorul 
Sean Connery a refuzat catego
ric sl continue seria James Bond. 

Sartre pe peliculi 

Jean-Paul Sartre devine erou 
de fllm. Regizorul Alexandre 
Astruc aleargl de la Paris la 
Bruxelles şi de la Bruxelles la 
La Rochelle (unde Sartre a fost 
profesor), ca sl realizeze o re· 
trospectlvl despre Sartre, o
mul ,1 opera sa. Slmone de 
Beauvolr a consimţit sl colabo· 
reze la acest film. 

«Armonia lumii» 

Cu prilejul aniversirii a 400 
de ani de la naşterea lui Jo· 
hannes Kepler, regizorul docu· 
mentarist cehoslovac Miro Ber· 
nat a realizat pelicula «Armo
nia lumib. Un film lnchinat 
nu numai preocuplrilor şi des
coperirilor fn astronomie ale 
lui Kepler, ci ,1 meditaţiilor 
sale despre sensul vieţii ,1 de· 
spre armonia lumii. 

Ce fel de arti? 

Scriitorul englez Anthony Bur· 
gess, autorul romanului «Por
tocala mecanici» (care i-a in· 
splrat lui Stanley Kubrick ulti · 
mul du film) a protestat împo
triva transpunerii cinematogra· 
fice: «Cartea mea e un vis plă
cut 'i nu un coşmar.. . Dupi 
acest film, mulţi tineri se pot 
simţi tentaţi li fure ,1 chiar li 

Eşecul lui Paplllon 

Se ştie că memoriile lui Henri 
Charriere", poreclit Paplllon, 
fost splrgAtor de meserie, au 
avut un succes Imens şi, drept 
urmare, ln filmul care 1„ ecra
nizat memoriile, Charrl~re a 
fost solicitat si°'I Interpreteze 
propriul . rol. Se pare lnsl d 
«Paplllon>" nu 14 dovedit con· 
vlngltor •.• ca actor. Aşa el pen
tru rolul slu (se ecranlzeazl 
acum cel de-al doilea volum 
de memorii) a fost solicitat un 
actor de meserie, Steve Mac 
Queen. 

Un regal 
comic 

În studiourile Fennada din Helsinki 
a fost realizată, in fine, prima comedie 
amuzantă., cu o intrigă fluentă, veridică , 

cu situaţii hulii, care se succed rapid ; 
e un adevărat regal pentru spectatori». 
(Aşa spun ziarele.) E vorba de comedia 
cin hainele lui Adam şi putin şi în ale 
Evei», realizată de un regizor veteran : 
Matti Kassila. Pare demn de menţionat 
ci filmul este a treia ecranizare finlan
deză a unei populare nuvele din litera
tura naţionali. 

Proţ<l(onista e debutantă 
(Tulre Salenius) . 

6 ani 
şi 9 filme 

Kristian Kovia are numai şase ani fi 
totu$i la activul slu nouă filme (reali
zate. majoritatea. de regizorul maghiar 
Gy~rgy Palasthy). Kristian a apărut 
pentru prima oarl în 1965. în «Vrăjito· 
rul•. Ultimul film. turnat anul acesta, 
«fritlorul Nr. 2». ln «Vis de dragoste». 
interpretul micului Liszt a fost tot el. 

Pe Klara Herczeg, o cunoscută sculp
toritl maghiari, chipul actorului-copil 
Kristian Kovi.cs a interesat~. şi aş:a se 
face d , la ŞiilSe ani, micul Kristian a 
fost imortalizat nu numai pe peliculă. 

Sportul 
şi filmul 

Deoarece e şi sportivi. Raquel Welch 
a refuzat si fie dublată în filmul cBomba 
din Kansas City». Aşa el a patinat pe 

• 

Roquel Welch 
e sportivă ..• 

rotile după ce s.a antrenat timp inde
lungat. Re.uitatul : o buzi spartă. un 
Obraz Învineţit, o mină luxad. Desigur" 
pentru turnarea ultimelor cadre, a 
acceptat si fie dublată. 
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cinerama 
Producătoare: 

Maria Schell 

Maria Schell apare în acest an intr~ 
dublă calitate : de produdtoare ii in
terpretă în filmul «Comedia din casa 
preotului». Ea interpretea.D rolul prin
cipal (cel al unei bucătărese). Pelicula 
e o adaptare a piesei poetului Heinrich 
Lautensack - o satiră împotriva puri
tanismului clerical de la fnceputul seco
lului. 

Doi 
laureaţi 

George C. Scott este un actor pre. 
destinat sl culeagă lauri. Pe care înd. 
nu se decide d.-i preţuiască. Anul 
trecut a refuzat Oscar-ul pentru reali
zarea sa din «Patton». Anul acesta a 
fost totuii propus din nou în preselecţia 
Oscar-ului pentru rolul din «Spitalul». 

lncă o condamnatA la premii: 
Faye Dunaway 

Între timp a cîştigat premiul Emmy 
pentru interpretarea sa din «Jane Eyre» 
(rol care tn mai vechea transpunere ii 
prilejuise ii lui Orson Welles o creaţie 
de răsunet). 

ln prezent. Stanley Kramer 1-a dis
tribuit pe George C. Scott în noul film 
pe care a început să-l lucreze, pentru 
studioul Columbia, «Petrolul din Okla
homa>t. Va fi o stranie poveste de 
dragoste, care se petrece în anul 1900 
pe terenurile petrolifere din Oklahoma. 
Partenera lui Scott: Faye Ounaway 
(ciitigătoare, la rîndul ei, a unui Oscar 
pentru rolul din •Bonnie ii Clyde• ii 
recent vhuti pe ecranele noastre in 
cCasa de sub arbori»). 

Hitchcock 
revine la Londra 

Cu filmul cfrenzy», veteranul Hit
chcock s-a reîntors pe platourile brita
nice, unde nu mal turnase de 20 de ani. 
«E un film englezesc, sută la sută. 
Nu exisd. decit un american, şi acela 
sînt eu. Cum sînt însl născut la Londra, 
nid eu nu sint un american veritabil», 
spune maestrul filmului de suspense. 
Oe altfel se vede ii din exterioarele 
filmului (turnate majoritatea în Covent 
Garden, celebn piaţă de legume, fructe 
ii flori din Londra) d Hitchcock 
pare fericit el s-a reîntors pe malurile 
Tamisei. 

Tema filmului cfrenzy• esu una 
din temele pe care Hitchcodc le-a 
abordat în primele sale pelicule (reali
zate tot la Londra) : un om e bănuit de 
o crimă pe care nu a slvîriit-o. ln rolul 
celui bănuit, un actor care s-a impus 
in ultimul an : Jon Finch (el este ii 
Macbeth din versiunea Polanski). 

Suspectul Finch 
ln Covenl Garden 

O oază 
simbolică 

O intimplare reală din vremea răz-

=~':·er~=~~~u~~~ez~~h:a~e f~~~ S: 
ajungă la trupele generalului de Gaulle) 
Inspiră filmul «Oaza» al regizorulu i 
cehoslovac Zbynek Brynych. «Am vrut 
sl realizez un sondaj psihologic în 
condiţii vitrege de existenţi ii sl de
monstrez d oamenii care nu luptă 
pentru o idee. se distrug şi se ucid 
între ei . Dar cind se întîlnesc cu o 
forţă ii mai puternică - natura -
ea este cea care învinge», a declarat 

Un studiu tisihologic : 
«Ooza». 

in memoriam 

MARIN IORDA 

Creatorul primului 
animat românesc 

$4 stins din viaţi, la 71 
de ani, Marin lorda. Deo· 
potrivi grafician, regizor 
de teatni ,1 de film. Nu
mele lui este legat de cel 
al lui Vlctqr Ion Popa, a· 
nimator ~ ctitor de teatni 
romlnesc. Pentni cinema
tografie, Marin lorda este 
ln primul rlnd creatorul 
lui «Haplea», unul dintre 

Brynych. Exterioarele sînt turnate în 
Turcmenia Sovietici, în pustiul Kara
Kum, despre care tot Brynych spune: 
cEste un peisaj nemailntilnit, aproape 
identic cu craterele de nisip de pe 
lunb. 

Ziua 
cinematografiei 

lntllle filme de desen a· 
nimat romlnesc. «Ha
plea» a impresionat la 
vremea sa (anul realizlrii 
1928) mai ales prin gra· 
ficl, atestlnd, daci mai 
era nevoie, calitatea dese
nelor lui Marin lorda. Tot 
ln 1928, lorda joaci all· 
tur! de Jean Georgesai ln 
comedia «Aşa e viaţa» pe 
genericul cirela apare ,1 
ln calitate de regizor. Con· 
tactul slu cu cinemato· 
grafia a mai cuprins doul 
fntllniri, doul filme de 
lung-metraj neterminate: 
«focuri sub zlpadl» (1941) 
'i «Cetatea fermecatl» 
(1946). Marin lorda era 
un timid care nu"'i trlm· 
blţa pe la toate colţurile, 
crezul estetic. A flcut artl 
mulţumindu-se cu satls· 
facţiile spirituale ,1 ne
clutlndu·le ,1 pe cele ma· 
teriale. Într-o viitoare is· 
torie a filmului romlnesc, 
modestul dar talentatul 
Marin lorda r,i va glsi, 
desigur, locul meritat. 

baiului, structura. socială şi politică a 
societăţii, revoluţia tehnico-ştiinţifid 
- toate devin obiect de meditaţie 
pentru contemporani, chiar dad aeţiu~ 
nea se petrece acum două milenii». 
a declarat regizorul. 

Desigur, exterioarele filmu'lui sînt 
turnate la Pompei. ln această vară. 
Vedeta feminină a filmului este Liubov 
Albiţkaia. 

ln Bu lgaria va fi inaugurată anul ...... 1 
acesta., Z iua cinematografiei. ln acea 
zi, conducătorii de studiouri vor vorbi 
spectatorilor despre re.aliză.rUe lor, iar 
,spectatorii vor asculta, dar vor şi întreba. 
Vor fi vizionate în cadrul acestor 
întruniri cele mai recente filme bulgare. 

Vizita de 
politeţe 

« ... la Pompei se iveau zorile. Cetă
ţenii se gribeau spre treburile lor. 
Nid un locuitor aJ cetăţii Înfloritoare 
nu presimţea apropiata catastrofă. ln 
afara unui dlător care ştia că Vezuviul 

.,,. va erupe. Şi acest dlător şi-a părăsit 

i ~araî~~;:s:~:::~~i~~~e ~~:i~!~~~j~~ 
· O: luli Raizman, film intitulat «Vizita de 

o politeţe». 
;f «Problemele picii ii ale răz-
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-anerama 
a,b,c .... 
x,y,z 

• Stanley DONEN va fi regizorul ver
siunii americane a «Micului prinţ»- adaptare 
după capodopera lui Saint-Exupery. Compania 
Paramount duce tratative cu Frank SINA
TRA pentru rolul pilotului. Ar fi reveni
rea pe ecran. deşi Sinatra şi-a anunţat formal 
retragerea. 

• Vittorio GASSMAN va fi realizatorul 
şi interpretul filmului «Fără familie»-o ecra
nizare a romanului lui Hector Mallot. 

• Nikolal GUBENKO nu se mai mulţu
meşte cu actoria. El a absolvit recent Institutul 
de regie din Moscova şi a şi realizat un prim 
film, consemnat de presă ca o reuşită : «Un 
soldat se întoarce din război». 
· • Fadil HADZIC, scenarist, regizor şi 
ziarist iugoslav, continuă seria sa de filme poli
tice (penultimul său film se ocupa de atenta
tul de la Sarajevo). ln noul său film , «Urmări
rea», , .-ţadzic tratează problema reîntoarcerii 
acasă !â foştilor emigranţi jogoslavi. 

• dbldle HA WN şi Warren BEA TTY 
sînt eroii unei comedii poliţiste realizate de 
Richard Brooks: «The heist» (realizat de 

studiourile Columbia). 
• Gina LOLLOBRIGIDA apare în 

«Toamna ' minunată» de Mauro Bologninl, o 
drami în care sînt demascate cu vigoare bru
talitatea şi rapacitatea Mafiei. 

e Marcello MASTROIANNI va deţine 
rolul principalln filmul biografic despre viaţa şi 
opera compozitorului italian Giacomo Pucini. 

• David NIVEN va apare în rolul profe
sorului Unrat din «Îngerul albastru». Este 
vorba de o nouă ecrariizare a romanului lui 
Thomas Mann, ce se realizează în studiourile 
spaniole în regia lui Santoni. 

elrene PAPAS 1i Anthony QUINN sînt 
protagoniştii ecranizării pe care o realizează 
Juan Antonio BARDEM după piesa «Nunta 
înslngeratl» de Federico Garcia Lorca. 

• Arthur PENN va intra în curînd pe 
platou cu filmul «Bărbatul care a Inventat o 
soţie». 

• Marc POREL, într-un fel succesorul lui 
Deion 1i protagonistul filmelor franceze «Cele 
mai dulci mărturisiri» (Eduard Molinaro) şi 
«0 rază de soare în apa rece» Oacques Deray), 
va apare Tn cursul acestui an în rolurile princi
pale din filme semnate de Agnes Varda şi de 
Luchino Viscontl. ln filmul «Feerie pe insulă», 
va fi partenerul . fngrldel BERGMAN. 

e Roberto ROSSELLINI continuă să 
turneze cu febrilitate. După un film despre 
viaţa iul Pascal. vor urma un film despre Dide
rot !Î altui despre Descartes. ln acelaşi timp, 

'preglteşte o super-producţie : «Revoluţia ame
ricani». Pe micul ecran îşi continuă serialul 
despre istoria umanităţii (de la epoca de piatră 
pînă la cucerirea spaţiului cosmic). 

• Vlttorio De Sf~ preglteşte filmul 
«li vom boteza Anarea». Interpret: Nino 
MANFREDI. 

• Fran~ols TRUFFAUT a încheiat un 
contraa cu compania Warner Bross. El va 
realiza (în calitate de scenarist 1i regizor) 
comedia «:Noaptea americani». 

• Aleksandr ZARHI va ecraniza romanul 
scriitorului Konstantin Fedln, «Oraşe şi ani». 
ln coproducţie cu studiourile din R.D.G„ 
filmul se află în curs de realizare ia Leningrad, 
Erfurt, Weimar şi ln taigaua siberlanl. 

Palme pentru cineaştii francezi 
Presa din întreaga lume a ln

reglatrat •fecul cinematografiei 
franceze dupl ediţia CannH '72. 
Reviata americani «V ariety» no
te azi el «în general, actualele 
succese ale cinematografiei fran
ceze nu izbutesc să depăşească 
graniţele proprii...», Iar alptlmi
nalul «t: Expresa» a rezumat ai· 
tuaţla astfel: «Palmaresul de la 
Cannes a fost o palmă pentru 
francezi». 

Si vedem ce opun - dupl 
acHt •fee-doi realizatori fran
cezi: 

Louis MALLE (regizorul care a 
stlrntt ln '71 vîlva la Cannes cu 
«Un suflu ia inimă»): «Nu cinema
tografia franceză e deficitară . Toa
tă Franţa este. Nu cinematografia 
trebuie reînnoită, ci sistemul. ln 
acest ansamblu de mediocritate, 
nu-mi dau seama cum ar putea fil
mul să se prezinte altfel. Eu, perso-

bibliorama 

nai, nu prea am pofta să fac filme 
in condiţiile actuale din Franţa ... » 

Gerattl OURY (autorul unor co
medii cinematografice de mare suc
ces): «filmele mele nu rezistă poa
te in competiţii internaţionale, dar, 
pînă acum, beneficiile pe care le-au 
adus au permis realizarea a cel 
putin 15 alte filme. Dacă niciunul 
n-a contribuit la ridicarea stachetei 
producţiei franceze, înseamnă că 
există o problemă. Recunosc. Dar 
care e problema? Habar n-am!» 

lat.i fi plrerea unor regizori 
italieni in privinţa ciranatogra
fiei franceze: 

Federico FELLINI: «Dacă cine
matografia francezA nu izbuteşte 
să gAseascA teme care să depă
şească hotarele şi să stirneasc:ă 

Interes într-o contruntare interna
ţionala, înseamnă că trece printr-o 
perioadă, mai degrabă de analiza 
decrt de creaţie. De demonstraţie, 
nu de comunicare. Desigur, siste
mul de producţie trebuie să fie şi ei 
de vină„ . » 

Marco FERRERI: «0 cinema
tografie e în progres cînd reflecta 
epoca, culoarea socială. Carne, 
Renoir au reflectat anul 1936i cine
matograful lor a fost cinematogra
ful Frontului Popular. Astăzi Fran
ţa e diletantă. ŞI cinematografia o 
urmează». 

CHARLES FORD: 

Istoria Hollywoodului 

Oricărei istorii cinematografice 
li stă bine ţinuta, rigoarea ştiinţi
fică. E o tradiţie ca un istoric de 

:~;te: ~ d~'i:~~~~~l :f st~~= 
Hollywoodului» respectă aceste 
nescrise reguli. Autorul ei, Char
les Ford, e un cercetător serios, 
doct şi perseverent. El se apleacă 
cu atenţie mărită asupra obiectului 
daţ 11 tntoarce pe toate feţele, îl 
supune analizei critice. F.ord caută 

să se păstreze ln istor~ sa ln limi
tele observaţiei strict obiective. El 
lasă faptelor descrise libertatea sa 
vorbească. Interpretările criticului 
sintastfel circumscrise iar specula
ţiile lipsesc cu desăvîrşire. 

întrebarea caÎ'e se pune este: 
capătă cititorul din această istorie 
o imagine asupra Hollywoodului? 
Şi răspunsul este afirmativ. Jo două 
sute şi ceva de pagini, Charles 
Ford clădeşte şi dărtma piatră cu 
piatră splendoarea şi decadenţa 
Hollywoodului. Ford a izbuttt o 
istorie aşa cum şi-o dorea Jn pre
faţă: «precisă, riguroasă, docu
mentată. anecdotică». 

Capitol de capltol, ei adună cfate 
după date pentru a explica miraco
lul cinematografic de pe pămîntul 
făgăduinţei din California. Rînd pe 
rînd slnt trecute tn revistă studiou
rile pioniere care au apărut pe 
pămîntul californian: «Biograph», 
şi • Essany• etc; sînt descrise face
rile şi desfacerile rapide de com
panii cinematografice pTnă mult 
mai ttrziu, ctnd iau fiinţă marile 
studiouri - «Universal», «Metro 
Goldwyn Mayern şi .Warner Bross• 
La locul cuvenit stnt trecuţi tn 
istoria lui Charles Ford marii pio
nieri: Grifflth, Thomas lnce, Mack 
Sennett. Nu lipsesc anii de succes 
de la ccKeystone» şi nici glorla 
efemeri a faimoaselor «bathing 

beauties», în frunte cu Gloria Swan
son. Istoricul a dedicat mai tn fie
care capitol un loc aparte «produ
cerului», care la Hollywood era 
unul din factorii cei mai Impor
tanţi. «Star-system•-ul îşi găseşte 
şi el capitolul său plin de implicaţii 
în viata companiilor cinematogra
fice de la Hollywood. Box-office-ul 
vedetelor ajunge la ordinea zilei. 
Ridicările şi căderile spectaculoase 
ale vedetelor, la fel. 

Fiind un cercetător foarte obiec
tiv, Ford n-a putut să se elibereze, 
în stilul redactării, de o anume uscă
ciune, de o anume răceală. De alt
fel nu poţi cere unei istorii, alca
tuită după rigori ştiinţifice, să fie 
neapărat şi palpitant scrisă . Eşti 
mulţumit atunci cînd ea este bine 
Informată, clnd ajunge cu datele 
plnă la zi. 

Hollywoodul-mit, Hollywoodui
cetate a iluziilor pe celuloid, Holly
woodul-imperiu al cinematografu
lui, toate aceste Ipostaze lşi găsesc 
locui în cartea lui Charles Ford. 

Beneficiind de o traducere fru
moasă, lacul! in deplină cunoştinţă 
de cauză de Ion Cantacuzino, volu
mul «istoria Hoilywoodului»-tlpă
rlt de editura «Meridiane» - 1şi 
atinge scopul cultural pentru care 
a fost editat. 

AL RACOVICEANU 
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