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Oriunde tridiesc si muncesc, comunistii trebuie si militeze
activ pentru afirmarea in viatd a conceptiei filozofice a

partidului nostru,

Augusi 23

| Ziua in care sdrbatorim cea mai de pret cucerire a istoriei
inema poporului nostru.

Ziua marilor bilanturi si a marilor angajamente ce stau
temelie infaptuirilor de miine.

August 23

Ziua in care gindul nosiru se intoarce recunoscitor citre acei care
au pl!ﬂt cu viata pretul Marii Eliberdri.

Ziua in care aducem
care a facut, pe strdimosescul pamint, din acel Augun in ﬂa:an, plané
de hotar noii noastre istorii.

August 23

Ziua cinstitd prin muncad deopotrivd de citre muncitor, taran si
intelectual.

iua céreia ii

nt inchinate garjele ofelulul incandescent, in3itimils

principiilor eticii comuniste.
NICOLAE CEAUSESCU

ia noastrd a memo-
rat in ultimul sfert de veac citeva pomm de adevarati comunisti,
aducind o contnbu!le care nu se poate neglija la edificiul constructiei
culturi
Ci

de scriitor, plastician, muzician, principal fauritor
al bunurilor spirituale ale intregului popor nu trebuie sd uite ca poate
i trebuie sa participe prin arta sa la procesul de formare a omului nou,
a cdrui multilaterald dezvoltare st in centrul tuturor preocuparilor
Partidului nostru. Asa cum spunea secretarul general al Partidului,
tovardsul Nicolae Ceausescu, «Faurind un asemenea om, inarmind
astfel poporul, putem fi siguri de infiptuirea cu succes a méretului
program elaborat de partid, putem avea garantia ca poporul romén va
fduri comunismul, cd natiunea noastrd va avea un viitor gloriosy.

Societatea noastrad socialistd a cdpatat in urma cu putin timp o
noud arma pentru accelerarea progresului spre culmile civilizatiei
rigoare socialist-stiintifics, de

de basm ale
de arta, al artistului.

Artistui, martor insufletit al clipelor de straduinta si de biruinta care

sagd a pe acest pamint.

Dintre arte, filmul are, prin larga sa fortd de penetratie, prin darul lui

de a fi in acelasi timp oglinda fidela a realitatii si materializare a inspira-

tiei creatoare, rolul de a memora faptele celor ce fauresc istoria moder-

ni a Romaniei Socialiste. Memoria peliculei trebuie pusi in slujba
generatiilor viitoare.

latd de ce cineastul poate fi un adevarat artist, in mésura in care
este si un soldat angajat al timpului sau, un cronicar al zilei de ieri si un
prevestitor al celei de miine.

Daca ar fi s& asezam cap la cap milioanele de kilometri de policula
pe care cineastii nostri, autori ai jurnalelor de actualitati sau ai docu-
mentarului, au inregistrat pas cu pas drumul constructiei so
noutu socialiste, daca ar fi s reistorisim timpul acestor 28 de ani

pov de viata ale acelor personaje care s-au identificat nu o ata
in ﬁlmele noastre cu oamenii ac stui pAmmt am recomp

din fresca uimi si
De la Mihai si Toma, cei care din vnlunll Dundrii au tras primele focuri
ale insurectiei, pind la Stoian, Duma si Petrescu cei care au luat Puterea
cu miinile lor si au platit Adevarul cu pretul daruirii intregii lor vieti

sau gindul opere

emare nvolutwnari, de ardnnté pamune patnohci mcau-
intregi de C
e '72. Si pnmnl raspuns al mtvegu tari la acul program,
«Cincinalul in patru ani si jumatate) este o veritabild masuré de bronz

Nu existd si nu poate exista pentru cineastul si criticul indvagonil
de hlmlca $i pentru intreaga cinematografie romaneasci,o mai nobila
comuniune decit prezenta activ, creatoare, angajata in mijlocul vietii

ietati

a poporului nostru. Acolo sint filmele noastre cele
bun- $i adov&vah cele asteptate de toti. Acolo |mpveuni cu bucuriile
si ile, cu lupta si viata — asa cum a

lon ieri, cum asta astdzi i cum va fi e, a singurului stépin al tarii
si al pimm(ulul roménenc Omul Muncii.

Este nu numai suprema i itarul si
rul filmelor noastre — pop fatd de
August 23.
«CINEMA»




conditia femeii

infilm

Penelopa
si celelalt

de Ecaterina OPROIU

Amorul,
meseria
de

bazd

a
personajelor
feminine

://biblioteca-digitala.ro

Barbatii pin femeile in stare de inferioritate
nu pentru cd le socot inferioare, ci le socot inferioare
entru cd le tin in stare de inferioritate.
Iar femeile se socot inferioare barbatilor, pentru cd
inainte de a ajunge la constiingd, orice clasd supusd
imbrdtiseazd conceptiile stdpinilor

G. IBRAILEANU

Cel mai misogin dintre toate

genurile cinematografice es-

te, féra indoiald, westernul.

Pe schemele cunoscute, in-

tr-un univers strict mascu-

lin (lasso-ul, saua, colt-ul,
usile batante ale saloon-ului, ranch-ul ri-
dicat de un pionier in mijlocul desertului,
cirezile, sudoarea de cal, hangarul cu
mese lungi la care maninca argatii), wes-
ternul compune si recompune o lume in
care singurele valori autentice sint valorile
virile: forta, onoarea, cavalerismul, curajul
razboinicului, prietenia intre barbati, soli-
tudinea justitiarului. Barbatul (de pilda
Jeremiah Johnson din filmul cu acelasi
nume de Pollack) paraseste civilizatia (c&-
minul, iubita) si se duce spre natura, cu
sentimentul ca acolo, in prerie, acolo in
muntii stincosi, acolo la izvorul binelui si
al raului, acolo,unde nu exista decit viata-
moarte, puternic-slab, acolg doar acolo
existd sansa unei experiente umane esen-
tiale. In aceasta suprema aventura, eroul
nu are nevoie de femeie, femeia il incurca,
il moleseste, il intoarce din drum, ii intu-
neca mintile, il face, adeseori, sa-si ucida
prietenul. Femeia e ghiuleaua de picioare.
E piaza rea. Uneori e doar o amintire (o
logodnica la care viseaza sa se intoarca,
o logodnica dulce, balaie, care trebuie
razbunatd); alteori e ispitd: o vaduva ti-
nard, la care poposeste o noapte, pe
care o apéri de indieni. In zori ii repara
acoperisul sau poarta. O clipa ezitd. O
clipa ar vrea s& ramind. Dar clipa de sla-
biciune e invinsa. Barbatul isi urmeaza
destinul sdu bérbatesc si pleacd urmarit
de privirea ei impdienjenita.

In western, femeia
nu poate rivaliza cu calul

Femeia poate fi uneori o fugara recom-
pensd (fetele vesele care chicotesc in
camerele de deasupra saloon-ului, fetele

bune, care nu cer decit atit cit li se cuvine,
plus, cel mult, un sirag de margele, fetele
care stiu sa astepte, desi adeseori ii oca-
réisc de la ferestre si le varsa in cap oala
de noapte ), Femeia e adeseori Mama, fap-
tura sfintd, cu coc pe ceafd si sort curat,
care serveste micul dejun in bucatarii
cu fatd de masd cadrilaty si cu vase de
arama stralucitoare. Baietii indréznesc sa
prade banca, indraznesc sa-l omoare pe
gerif, dar nu indraznesc s& pronunte in
fata ei cuvintul bordel.

Pe drumul simbolic pe care il strabate
cavalerul vestului sélbatic, femeia nu poate
fi niciodatd pentru erou «un tovaras».
Westernul n-are eroine, westernul n-a
lansat vedete feminine; pentru cow-boy,
femeia este sau mai presus de propria
lui viata (se jertfeste pentru ea, omoard
pentru ea, deci ea e stimulentul unui
orgoliu viril metafizic) sau mai prejos de
propria lui viata (femeia este stimulentul
unui orgoliu viril, ca sa zic asa, ne-meta-
fizic). Femeia nu este insé niciodata egala
lui, interlocutorul lui, semenul lui, semen,
adicd «asemeni lui». Cind John Wayne
in ultimul sau western, «Cow-boys», se
pregéteste pentru o fapts temerard, adica
vrea si-si duca cirezile singur, aproape
singur, prin niste tinuturi pustii, cind vine
la scoald s#-si aleagd vacarii dintre pri-
chindei, cind deschide usa cu un gest
puternic §i tuna: «vreau si va vorbescly,
invatatoarea intreaba timid: «$i fetelor?»
Batrinul cow-boy o priveste mirat i ras-
punde ca de la sine inteles: «Nu! Lor nul»
i dascalita ia fetele dupa umar si le con-
duce spre iesire, mai aruncd o privire
inapoi si in cele din urma se hotaraste si
ea sa iasd. E clar ca, daci aici se pune la
cale o treaba-ntre-barbati, ea nu are ce
céuta, pentru ca in astfel de treburi ea,
biata femeie, se considera mai putin aju-
toratd decit ultimul tist-bist pe care adi-
neauri il batuse cu linia ia palma.

Numai in westernurile parodice femeia




devine subiect activ (vezi «Les pétro-
leuses» — in traducere libera, dar nn Spi-
ratd ar fi reginele petrolului), Brigitte
Bardot i Claudia Cardinale, deghlutv in
cow-girls-uri, prada trenuri sc trag cu
pistolul, conduc barbatii si ii ocrotesc,
dar asta e fireste o glumé in care comicul
rezultda — cum ar zice Schopenhauer —
tocmai din contradictia dintre conceptul
unui lucru si realitatea in sine a acelui
lucru. «Ridem de o maimuta, pentru ca ea
seamana cu un omy. In westernurile sin-
cere — spaghetti sau nespaghetti — fe-
meia este sau un obiect vesel sau un
subiect pasiv. Cind e obiect, obiectul
trebuie consumat, stropit cu wisky, des-
foiat de nenumaratele jupoane, devorat
cu pofta si cu o tandrete plind de compa-
siune. Cind este subiect, subiectul trebuie
ocrotit, trebuie ascuns in carute cu fundul
dublu ca s nu-l zareascd indienii, si
nu-l fure; cind reprezintd o fatd de sef
de trib, sul ul trebuie luat de nevasta.
Tindra mireasd, gatitd cu pene si
cu vopsea sti ciucitd lingd pirostrii,
be buruieni, morfoleste turtite $i cow-
boy-ul parci incepe sa iubeascd aceasts
firava salbaticiune (cow-boy-ul nu iu-
beste decit femei firave, incapabile s& se
apere),o iubeste, dar fireste, nu atit cit isi
iubeste calul, caci in ternuri femeia
n-a putut niciodata si rivalizeze cu calul.
Calul e singura fiinta pe care cow-boy-ul
e dispus s-o trateze de la egal la egal, e
singura fépturd acceptatd cu tandrete pe
acest tirim al brutalititii. Scenele de
amor in westernuri sint intotdeauna scurte,
elementare, stereotipe. Marile momente
de dulceatdh umand nu se petrec intre
cow-boy si femeie, ci intre cow-boy si
calul sdu. Atunci durul incepe s& se
inmoaie si cactusii s infloreasca si su-
fletul cow-boy-ului s& se subtieze si sa
cinte. «Scena de neuitaty din ultimul
western al lui Metro-Godwyn-Mayer, «Doi
barbati in Vest, nu este cea in care Ryan
O'Neal izbuteste s& ramind singur cu
nevasta bancherului, ci scena in care

cow-boy-ul si prietenul s&u prind calul
sélbatic si incearch s&- imblinzeasca,
cind baiatul musca urechea calului ca
sa-i poatd pun saua, cind omul si ani-
malul, formind parca un singur trup, in-
cep s& danseze pe cimpia inzapezita. Prie-
tenul strigh: «valseazd cu doamna! val-
seazd cu doamnal» si Ryan O'Neal, sta-
pin, in sfirsit, pe vietatea iesits din sal-
béticie, valseaza cu ea prin cringul aco-
perit de ninsoare i vietatea patrupeda e
intr-adevdr «doamna lui». «regina inimii
lui». Nu, bineinteles, in nici un western,
nici o femeie n-a putut si nu va putea
vreodatd sa rivalizeze cu calul!

ardy,
intotdeauna secretard

Nu cred ca filmul politist pune in fata
femeii o oglindd mai avantajoasd Cu
toate ca in unele pelicule apare cite un
personaj de tip Emma Peel (gladiator
feminin, Diand modernd, Sherlock Hol-
mes in fuste), lumea filmului politist este
i ea o lume a suprematiei masculine.
ntr-un gen prin excelentd «de actiunen,
femeia nu e niciodatd un factor dinamic
si determinant. Detectivul care nu vrea
sa plece in concediu, pentru ci flerul sau
ii spune ca «ceva se coace», profesio-
nistul, care se cearta cu seful ca s&-i dea
posibilitatea sa-si riste viaa, cel care cro-
ieste planul, cel care dezlantuie ofensiva
anti-drog, cel care urmareste traficantul
care a pus stapinire pe trenul electric
(cea alpitanta «urmarire din istoria
cinematogratului — «The French Connec-
tion» — Oscarul) este Intotdeauna barbat,
i niciodats femeie. Comisarul Maigret es-
te comisarul Maigret, iar nu... iaté, ca nici
mécar nu se poate pronun(a cuvintul,
iatd c& nici mécar nu existd posibilitatea
lingvistica de a-i da eroinei rolul cel mare,
pentru c& nu numai morala curentd, dar
nici méacar lexiconul nu ne ingaduie si
ne gindim la o «comisara».

e
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...Si celelalte

(«Ruptura» lui Chabrol), este prostituata
inocenta (uluitoare este ingaduinta auto-
rilor fafd de aceastd profesiune despre
care se spune cA este cea mai veche din
lume; o lege nescrisé, reconfirmata chiar
si de Sartre, face ca «la P...» sa fie intot-
deauna «la p..» nu e

Lasind la o parte rarissime exceptii,
serialelor este it
un barbat, detectiv particular ca dl. Steed,
ca Sfintul, ca Mannix, detectiv de stat ca
Ness, detectiv din proprie initiativd ca
arhitectul David Vincent, din «Invada-
toriin.

Rolul femeii este prin schema genului
un rol minor. Cind participa la asanarea
sociala, femeia participa intr-un mod pa-
siv. Ea e de predilectie victima. Ea trebuie
aparata, razbunata, salvata, mai ales salva-
14, pentru ca raufacatorii pe ea o furd, pe ea
0 violeaza, cu ea santajeaza pe sot, pe tatal
milionar, ‘pe iubitul care e-gata-sa-facé
totul-pentru-ea, pe
sau, pur §i slmplu «cavaler». Cind parti-
cipd in mod activ, ea este intotdeauna
elementul secundar, de pildd secunda
lui Steed, dar la aceastd inaltd demnitate
de secundd nu poate ajunge decit cind
@ un element de exceptie. Dar la cite filme
se naste un exemplar ca Emma Peel?

Tn general, femeia participa la infaptui-
rea planului trasat de «eb, in calitate de
secretara (primeste telefoane, spune vizi-
tatorilor c& nu pot fi primiti, isi averti-
zeaz patronul cA sotia vine inopinat, il

Fi

meia este sofia care agteaptd (dulcea
sotie de detectiv, doamna Maigret, mo-
nument al discretiei — asta se pare ca
trebuie s& fie prin traditie calitatea domi-
nantd a sotiei de detectiv: meseria ei e
discretia, asa cum meseria lui e indis-

niciodata de vina, ea e intotdeauna vic
tima sistemului, a societétii, a «lor». E
drept, in ultimii ani, numarul prostituate-
lor propriu-zise incepe s& se diminueze
pe ecrane, nu pentru ca ar dispare functia,
ci pentru c& meseria se descentralizeaza,
isi pierde caracterul rigid de breasla, se
Locul femelei comer-

cretia; sau sofia i din «Frenzy»
de Hitchcock, a carei meserie e sé-| as-
tepte cu masa pusd, pregétind dejunuri
a la franqaise, sa incalzeasca mincarea
si s-0 ia de pe foc i iar s-0 puna in cuptor
i iar s-0 pindeasca sa nu se arda, si iar
-0 pund pe mas3, si iar s-o incalzeasca
— a cita oara? — pentru ca detectivul
n-are nici casa, nici masa, el face din
noapte zi si vice-varsa. iar ea trebuie sa
fie mereu la post, mereu gata sa-i iasd
inainte cu supa aburindd, ea trebuie sa
astepte, eroismul ei este asteptarea, ea
este programata sa fie, chiar si in eroism,
pasiva.
La «P..»

Fireste, mai existd si alte moduri de
a lua parte la aventura justitiara: femeia
este sofia savantului rapit de invadatori
(tandrete conjugald turmentatd de du-
rere; salvati-I! salvan 1)), tindra si fru-

avertizeazé si uneori il e

moasa mamé, sd i se ia copilul

ciale, paguboase, cu tigara in coltul gurii,
cu voce dogitd este luat de fetiscana
zglobie cu pletele-n vint, cu mutrita ino-
centd. Casta a renuntat la uniforma (pi-
cioare strinse in ciorapi negri, saluri de
boa, impermeabile lucmse,snchnd noap-

uneori cu pretul propriei sale vieti — un
joc dublu: atrage in cursa, prinde in
mreje, preda pe tava, pe gangsterul care
a crezut in ea sau pe detectivul care a avut
o clipd de slabiciune. Mereu complice,
rolul ei este cu atit mai sters cu cit com-
plicitatea ei este mai pozitiva. In policier
ul de mare succes, «A fost odatd un
copoi», detectivul se travesteste in tra-
ficant si coboard in infernul din subsolul
societatii ca sa prinda firele unei bande.
Mireille Darc, vaduva de politist, se ho-
taraste s&-l ajute si sa joace rolul nevestei.
Travestiul il obligh pe detectiv s& intre
in cele mai complicate situatii, inclusiv in
situatia de a se l4sa maltratat de colegii
lui din politia francez4 si santajat de colegii
lui din politia americand (el n-are voie sa
se deconspire), Actorul joaca destul de
tern. Prezenta lui e cam fara sare. Privirea
lui e mai mult incetosaté. Mireille Darc in
schimb e Ce folos. Rolul ei

tea sub lumina
femeie pierduta e inlocuita A mbinel.
pitipoanca, am zice noi, o fatd cu alura
infantils, adeseori angelica, tréind sub
semnul lui «ce-am avut si ce-am pierdut,
oricind gata sa se arunce intr-o limuzind
colorata, mai mult sau mai putin decapo-
tabila.

Adeseori femeia joaca in filmul politist
rolul momelii. Cintareatd in localuri de
noapte, strip-teaseusd, casieritd la bar,
actritd de music-hall, patroand sau pro-
letard intr-o casd de placeri (In afara
de profesiunea de gospodind si mama,
acestea sint profesiunile feminine care
apar cel mai des pe pinza), femeia joaca —

Femeia ornamenteaza, ciripeste, incurca ifele

ancheta:

sinteti multumiti

de felul in

vazuta femeia
in filmele noastre?

credeti ca locul ei

in film exprima
semnificativ locul ei
in societatea noastra?

care este

Mircea
ALBULESCU:

Femeia
in filmul romane
doar un reflex

al personajului
masculin principal

Femeia, asa cum apare ea in filmele
noastre, este intotdeauna un reflex al
personajului masculin, principal. Dra-
maturgii, scenaristii, cineastii nostri
par — straniu, dar adevarat — a nu
cunoaste femeia. Nici femeia-om po-
litic, nici femeia- constructor, nici fe-

P! , nici f
si nici macar femeia-mamé sau femeia
iubita nu-si gaseste locul ei adevarat
in filmele romanesti. $i ce poate fi mai
generos, mai plin de pasiune si de
mister decit femeia? Ce poate invita
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este rolul nevestei. Ea trebuie sa stea
mereu acasd, s& spele camasile detecti-
vului si s& se joace cu copilul. In mo-
mentele de suspens, ea trebuie sa fie
pusé la ad&post si tot ce i se cere e sa
se duca la cinema cu baietelul si sa stea
acolo «pind o sa vind el s-0 ian.

In «Frenzy», un Rimaru londonez ur
mareste femeile, le violeaza si apoi le
?tranouleazh cu o cravata foarte frumoasa.
In policier-uri, ca si in viatd, femeia e
répitd Pentru femeie, verbele (adica ac-
tiunea) sint conjugate la forma pasiva.
Pentru barbat, verbul se conjuga intot-
deauna la forma activa. El sechestreaza.
El rapeste. El violeaza. El apara. El strangu-
leaza. In timp ce ea e sechestrata. E rapita.
E violata. E strangulata.

Paravanul bandei,
nu creierul ei

Ar fi lipsit de delicatete s& nu obser-
vam c& suprematia masculind nu confera
sexului slab si un enorm avantaj: vazuta
mereu intr-un rol secundar si intr-o
atitudine pasiva, femeia este secundara
si pasiva, nu numai cind se afld in tabara
justitiarilor, ci si atunci cind este dincolo,
in tabara raufacatorilor. E adevarat ca
ea nu-i Maigret. Dar tot atit de adevarat
este c& ea nu e nici Capone. Ea nu-i
Sfintul, dar nici Raffles, gentelmanul
spérgator. Ea nu-i temerara ca Ness, dar
nici nu are geniul ticalosiei ca mawnmtea
clientilor lui Ness. Mediocrd in bine, ea
ramine mediocrd si in rau, mediocra,
pasivd, neesentiald, dar si-i reprosam ca
nu e activé in abjectie? S&-i reprosam ca
rémine acas# sa ingrijeasca bebelusii in
timp ce el, sotul ei, spargétorul pe cale de
ratare se strecoard la muzeu sa fure
piatra pretioasd «Les 4 malfras» ? Sa-i
reprosam ca,in timp ce el croieste cele mai
nebunesti planuri de derutare a polifiel,
de evadare, de construire de alibiuri, de

/mai mult la explorare decit viata femeii ?
$i totusi acesta rdmine un subiect
abordat rar si tara dragoste. Ce dum-
nezeu, la urma urmelor, peste juma-
tate din spectatorii nostri sint femei!
Ne ramine obligatia sa aducem omul
acesta minunat, aldturi de noi la bine
si la rau, in filmele noastre. Sa aducem
dragostea noastrd de-acasa, aceastd
conditie obligatorie a vietii fiecaruia,
ca o conditie obligatorie in filmul nos-
tru artistic.




stergerea urmelor, etc.,
ascultd discuri,

ea face ba ie,

finate <4 duca o viata secundara. Femeia
bandei, nu creierul ei, ea e

mereu, pentru A nevasta spargatorului,
ca si nevasta detectivului, are misiunea
asteptérii (una asteapt triumful dreptitii,
alta asteapta triumful nedreptatii, una as-
teaptd prajind cartofi, alta asteaptd pu-
nindu-gi parul pe bigudiuri, una asteaptd
invirtindu-se prin odai, infasurata in sortul
de bucatérie, cealaltd asteapt tolanita pe
divanuri, goald sau in dezabieuri stra-
vezii.) Asteptarea este marea vocatie fe-
minind in policier-uri. Asteptarea e adeva-
rata vocatie a creaturii feminine predes-

agenmt de legatura, nu omul de actiune,
ea e metresa selulul. nu seful, ea e fata
bund, cazuta in plasa, nu baiatul istet,
care prinde itele. Ea nu e niciodata reali-
zatoarea. Ea e mereu doar inspiratoarea
inocentd sau doar recompensa finala,
cici pentru cine spargi banca ca sa-fi
cumperi o vila pe Coasta de Azur, pentru
cine tragi cu pusca mitraliera,pentru cine
perforezi casa de bani daca n-o ai pe ea,
dulcea, rasfatata,pisicuta, ea,«my baby»
ea, «ma pouley..., ea cu boticul ei de copil

«Femeia-subiect» si «femeia-obiect» (la mijloc, nevazuta, pur si simplu: femeia)

Violeta
ANDREI:
In multe filme
romanesti
crsonajul feminin
ste doar o p)'**s

Sint convinsa ci nu gresesc atunci
cind afirm c& in multe filme romanesti,
personajul feminin este doar element
pasager, folosit ca simpld prezentd
decorativd. Roluri, cel mai adesea
schematice, ca s& nu spun sarace,
sau pur si simplu conventionale, le
obliga pe actrite la mari eforturi pentru
a depasi o interpretare lineara si la fel
de schematicé,cum ar fi aceea impusa
de partitura aramatica. Or, temeia
societatii noastre, prezentd tot mai

pe toate fronturile constructiei
socialismului, nu poate ea oare si
depaseasca nivelul unei purtitoare
de costum sau al unei simple prezente

agreabile? Filmele noastre, din pacate,
in marea lor majoritate, nu pot sa
refina si s& exprime, acea semnifica-
tivd prezenta a femeii in societatea
noastrd. — cum spuneti dvs in in-
trebarea adresata. Si mai sint convinsa
ca doar o aprofundare a problemelor
de constiinta profesionald si sociala,
o analizd mai subtild a marilor schim-
bari intervenite atit in atitudinea cit si
in comportarea femeilor noastre, ar
avea ca rezultat o altd pondere a rolului
feminin in scrisul dramatic destinat
filmului.

i cred, pe de altd parte, ci si
atunci cind in filmele noastre ne sint

sculat din somn, ea cu puloverele ei fi-
pite bine de rotunijimi... pentru cine?

Cind e implicata in actiune ca subiect
activ, femeia e deobicei gangsteritd ne-
calificatd, incapabila de initiativa (in afara
de sectorul erotic, unde are intotdeauna
idei personale, dar asta nu face decit sa
incurce si mai mult socotelile). Ca factor
activ, ea nu e pretuita nici de colaboratori
$i nici mécar de adversari. Faceti un bilant
al deznodamintelor filmelor politiste. A-
proape niciodaté femeia nu infunda pus-
céria. Nici un politist nu-si permite acest
gest de maxima impopularitate, gestul de
«a lichida o femeie»; chiar daci ea sta
in fata lui cu degetul pe tragaci, femeia,
nici chiar o femeie cu pistol, nu poate fi
luata in serios. In scena finala, polifistul
o iartd, o face nevazuts, o mintuieste in
vreun fel oarecare. Nici atunci cind ca-
zierul eroinei este extrem de grav, nici
atunci un polifist, adica un barbat nu-si
poate pata miinile cu singe feminin. Daca
morala cere ca ea s piard, femeia va pieri,
dar dramaturgia filmului va aranja in asa
fel ca ea s& nu dispard prin vointa justitia-
rului, ci prin glontele unui complice sau
prin autopedepsirea ei (oricind se gaseste
intr-un sertar o sticluta cu otrava, oricind
se géseste pe dupd o perdea un glonte,
pentru ca ticalosia feminina sa dispard
fara sa stirbeasca traditia galanteriei mas-
culine). In general, femeii nu i se face o-
noarea de a fi pedepsita. Iresponsabila,
vesnic iresponsabild, sarmant irespon-
sabila, ea fura milionul intr-o dispozitie
atit de fermecator strengdreasca, incit
temutului detectiv nici nu-i poate trece prin
cap s-0 sanctioneze. (Mai ales ci fetele
frumoase nu comit aproape niciodata
delictele din cupiditate. Intotdeauna e la
mijloc un tati nedemn, care trebuie totusi
salvat). Cum s& te superi pe 0 asemenea
adorabila creatura? Frumosul detectiv
n-are niciodatd inimé s& se supere. Tot
ce poate face este sa fuga cu ea in voiaj
de nunta.

El e Ulise,
ea e Penelopa

Tn genurile traditionale «de actiune»,in
toate marile si micile odisei cinematogra-
fice, barbatul e Ulise, iar femeia e Pene-
lopa. El pleacd la razboi. Ea rdmine
acasd. El conduce ostasii. Ea trénca-
neste cu sclavele. El luptd cu troienii.
Ea toarce lind. El luptd cu lotofagii. Ea
toarce lina. El lupta cu ciclopii. Ea toarce
lina. El invirteste ghioaga. Ea rdsuceste
mereu acelasi fir. Viclenia lui este sd
cucereascd. Viclenia ei este si reziste.
Rolul lui e s& facd ceva; mereu altceva.
Rolul ei sa s& desfaci noaptea, aceeasi
pinza de giulgiu tesutd peste zi. Cind nu
este Penelops, femeia e Hecubd (sotie

—

infatisate personaje de o facturd ro-
mantics, femei indragostite cu pa-
siune, ar trebui sa se evite, in orice caz,
acea unilateralizare in tratarea lor, care

face s& ramina tot niste aparente
unidimensionate, dupa cum ar trebui
evitatd acea aparitie meteorica si mai
totdeauna atit de stingace a tinerei.
Ar mai fi de semnalat un alt aspect,
si anume ci in ultima vreme au inceput
s& apara destul de frecvent personaje
feminine frivole, superficiale. Dar si
acestea sint aduse tot dintr-o pre-
ocupare de a avea si elemente picante
si, poate spectaculoase, dar fara pre-
ocuparea de a deslusi cauza donditiei
lor, fard a sublinia superficialitatea

Dona
BARTA
Cred cd e o dovadi
de inteligentd
faptul ca nu avem
filme consacrate

https://biblioteca-digitala.ro

decit poate tot printr-un schematism
incredibil, neprocedindu-se la anali-
zarea conditiei psihologice si socio-
logice. Asa incit, datoriti modului
simplist in care sint cel mai adesea
infatisate personajele feminine, ac-
trifele se gasesc mai totdeauna in fata
unor partituri modeste, care nu le in-
gaduie o evolutie si nici gradarea mij-
loacelor artistice, ca s& nu mai vorbim
de obtinerea unor nuante de inter-
pretare, nu le permit traversarea unor
sentimente si stari contradictorii de
naturd a pune in lumina acel adevar
de viata al personajului si pot conduce
la profilarea convingétoare a eroinei
zilelor noastre.




Ipostazele eternului feminin

care nu are ait orgoliu decit pe cel al mo-
destiei). Cind nu e nici Penelopd, nici
Hecuba, femeia e Circe (faptura fatala,
vrajd malefica, transforma vitejii in rima-
toare, dar femeie fiind, se incurca singura
in plasa ei funests, si pin& la urma, tot
ea, temnicerul, rdmine cu inima frinta).
Cind nu e nici Penelopd, nici Hecubd,
nici Circe, femeia e Elena. La drept vor-
bind, cu acest rol trebuia inceput, pentru
cé in acest rol o intilnim cel mai des. Elena
ingenua este cel mai primejdios si cel mai
inofensiv personaj al tuturor mitologiilor,
inclusiv cinematografice. Ceea ce nu iz-
butesc regii blestemati, tiranii cruzi, mon-
stri temuti, izbuteste aceastd fapturd de-
licath iesitd dintr-un ou (s& socotim o
intimplare, o simpl intimplare hazlie, ca
Nemesis s-a prefdcut in gisca, nu in
lebada, nu in marabu, nu in colibri, ci in
gisc — si ca cea mai frumoasa femeie din
istoria speciei s-a nascut din oul acestei
pasari si nu dintr-al alteia?). Din cauza
ei, din cauza Elenei, grecii cei intelepti Isi

Cred cé in filmele noastre, problema
«conditiei femeii» se pune cu mai
U putind acuitate, dar aceasta nu ma
jeneaza deloc. In mésura in care cine-
matograful este o arti inteligents, el
nu se poate ocupa — si incé «pro-
fund»! — de false probleme. Eu cred
c e o dovada de inteligenté faptul ca
nu avem opere consacrate «conditiei
femeii»... Cinematograful isi pune pro-
bleme umane, ale omului, fara discri-
| minari, in care viata femeii si a barba-
tului intrd in egald masurd. Daca as

| Leopoldina
BALANUTA:

E ca si cum as spune :

trebuie sa ma gindesc

la mama,
cu multa dragoste,
Joi, intre 5 si 6

Nu am rigazul s fac un efort de
aducere aminte, dar nu cred si fi

...Si celelalte

domnitoare se dezbina, regll isi declarad
rézboi. Din cauza e, eroiii devin lasi, iar
nevestele de regi — vaduve Din cauza ei,
Troia e rasa de pe faa pamintului. (Mai
tirziu, crestinismul o va numi Eva si va
spune ci cel mai mare rdu al omenirii,
alungarea_din rai, s-a intimplat tot din
cauza ei). In legendele elene, ca si — peste
cite secole? — in legendele cinematogra-
fului, Elena, adica femeia, este respon-
sabild de marile dezastre, dar ea este tot
timpul un fel de responsabil fara vina. Ea
tradeaza, e adevarat, dar fiind lipsita de
simtul onoarei, tridarea sa ramine o
infamie albd. Ea isi paraseste soful, e
adevarat, dar fiind rapita, fuga ei este aco-
peritd de Ea

Menelau se repede asupra ei cu sabia
se dezbraca
incet si sabia lui Menelau se apleacé su-
pusa in fata ei. Cind grecii se reped s-o
lapideze, ea apare in fata lor strélucitoare

vijiind deasupra capului, ea

toate marile roluri masculine au fost in-
credintate unor artisti, care — cum se zice
~— aveau meseria in virful degetelor. Ei erau
néscuti ca s joace. Ei erau pusi si con-

vingad in actiune.

de gratie si bratele ilor se lasa

usor si bolovanii le cad din pumni. A-
ceasta a fost arma ei principald pe vremea
arcului cu sigeti. Aceasta este arma ei
principald in epoca submarinelor atomice.
Frumoasa, ametitor de frumoas#, femeia
poate provoca, poate inspira, poate atita,
poate sustine, poate recompensa. Dar
frumoasa, numai frumoasa, ea nu poate
inféptui actiunea provocata de ea, inspi-

raté de ea, sustinuta de ea,

El e destept,
ea e frumoasd

Capetele de afis feminine au fost a-
proape intotdeauna fascinante prezente.
De la Greta Garbo, Jean Harlow, Clara
Bow la Michéle Morgan, Danielle Darrieux,
Bardot — marile
roluri feminine au fost incredintate unor

Marilyn Monroe, Brigitte

de ea. Ulise taie ciclopii, Penelopa toarce

lina.

Béarbatul in film, i

le-a pus sa joace. Le-a pus si existe: sa
rida, s4 surida, sa plingd, s& se plimbe, s&

expresivd. Femeia, in film, reprezintd —
cu exceptiile de rlgourd — pasivitatea

decorativi.

De aici si rolul Imens pe care |-a jucat
feminina in istoria cinemato-

ucide, e adevarat, dar ea e mereu un ca-
lau fard secure. Fiinta cea mai nociva e
fiinta cea mai ingenud. Fiinta cea mai pri-
mejdioasa e fiinta cea mai slaba. Pentru
ca ce-are ea? Ea nu are nimic. Nici iste-
timea lui Ulise, nici forta lui Huculn, nici
vitejia lui Achile. Ea nu are decit frumu-

vedea filme dedicate exclusiv «condi-
tiei femeiin, as fi la fel de crispata ca in
fata unui film care dezbate problema
unei rase inferioare. Or, eu nu admit
cll existd rase sau popoare inferioare.
Mie imi place s& cred ci sint un om
egal — acolo unde poate exista egali-
tate — cu toate femeile si cu toti bar-
batii si ci aceastd idee este un
cistigat intr-o lume civilizata. Patetis-
mele pe aceastd temd& ma indispun
si-mi sint intotdeauna suspecte.

vazut un film romanesc in care femeia
s4 lipseasca.

grafului. De aici si diferentele de structur
intre vedetele masculine si cele feminine.
in arta a saptea, capetele de afis mascu-
line au fost aproape intotdeauna mari,
foarte mari actori. De la Max Linder,
Chaplin, Buster Keaton, la Humphrey
Bogart, Gabin, Bourvil, Fernandel, An-

pérasesc patria. Din cauza ei, familiile setea. Cu ea omoara. Cu ea se apara. Cind  thony Quinn, Peter O'Toole, Belmondo, la rangul de zeite. Nu pentru c& filmul ar

Dar cu rare, foarte rare exceplii,
putea s lipseasca.

Nu stiu de ce s-a impamintenit a-
ceast? obligatie ca femeia sa faca act
de prezentd, oricum.

ca sint penalizati creatorii
care nu o invita pe genericul filmului
lor.

De ce se intimpla asa, nu pot si nici
nu stiu s3 dau eu explicatii.

Dar stau si ma gindesc ce s-ar in-
timpla daca in cincinalul in care am
pasit, s-ar da niste directive care ar
obliga cinematografia roméneasca sa
facd, in al doilea an al cincinalului sau
in al patrulea an, 12 filme despre fe-
meia zilelor noastre.
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sa-si i bratele de
sé stea sub catarg gisa
priveasca in zan. in timp ce masina —

gltul partenerului,

de vint — le fluturd pletele.

6.6, MM, B.B. nu s-au incumetat
nlcioduﬂ s& urce pe o scend acolo,unde
nu functiona magnetismul prim-planului,
vraja eclerajului, montajul-saman. Fireste,
exista si exceptii, adica existé nu vedete-
actrite, ci actrife-vedete: Bette Davis, Ka-
tharine Hepburn, Jeanne Moreau, Annie
Girardot. Dar aceste incontestabile mari
actrite n-au fost niciodat ridicate de film

Cred c& s-ar putea si asa.

Dar spun, decit asa, mai bine lipsa.

Ea ca si cum as spune: trebuie sa
ma gindesc la mama cu multd dra-
goste joi intre 5 si 6.

Eu nu vreau asta si nu vreau oricum.

Orgoliul nostru nu este chiar atit
de mare pentru a face ca cinemato-
grafia noastrd de voie, de nevoie, sa
ne ia in obiectiv.

Noi putem fi si mai departe femei,
avind alte bucurii in schimb, ca de
pilda, deplina egalitate in drepturi cu
bérbatii, putinta de a munci in orice

meserie ce se cunoaste pe
pamint, de a fi mame, sofii, iubite,
singure.

|




fi fost ingrat. Dar Jeanne Moreau,
marea actritd, lingd Brigitte Bar-
dot, marea prezentd, paleste pe
ecran, e inghitita nu de talentul
ci de strilucirea rivalei sale.

Deci marea mizd nu a fost pen-
tru vedeta feminind jocul, cu
metamorfozele lui (pentru me-
tamorfoze existd montajul-truc,
truc de care nu dispune nici o
altd artd a spectacolului). Miza
filmului a fost frumusetea chipu=-
luil si a trupubui feminin.
Frumusetea fizica (luminatd fi-
reste pe dinduntru de o anumitd
personalitate) a declansat §i mai
declangeaza incd magia feminina.
Este o magie proprie filmului
fntr-o anumita fazd, Proprie lui
si numai lui.

Prin trajectoria celor 29 de
secole care despart Odiseea pro-
priu-zisi de Odiseea spatiului, is-
toria 2 inteles ci existd o incom-
patibilitate intre omul-om i
omul-sclav, dar nu a inteles ca
existi o incompatibilitate intre
femeia-om si femeia-obiect; is-
toria a inteles ci existd o incom-
patibilitate intre omul-om si o-
mul-iobag, dar nu a inteles ca
existi o mcompaub-mme intre
femeia-om si femeia-anexa. De la
Odiseea la Odiseea spatiului, is-
toria a regindit de citeva ori, in
mod radical,conditia uman. Con-
ditia femeii nu a fost niciodata re-
ginditatn mod radical. Femeia este
la fel de putin participantd la
Odiseea lui Kubrick, ca si la Odi-
seea lui Homer.

Regina
superfluului

Pasivitatea decorativi poate de-
veni n anumite imprejuriri un
factor dinamizant, care scoate
femeia din functia ei subordonati.
Musicalul, de pild3, inverseaza
rolul clasic al femeii, In musical,
femeia este hegemon (vezi ,My
Fair Lady", vezi ,Sunetul muzi-
cii", vezi ,Hello, Dolly", vezi
.Mary Poppins"). Chiar intr-un
musical care se intituleazd ,The
boyfriend" — rolul principal e de-
tinut nu de prieten, ci tot de ea,
ea, manechinul celebru, Fetita-
Scobitoare, faimoasa Twiggy, care
piraseste lumea modei, ca si
interpreteze rolul unei fetiscane,
pe care nimeni n-o bagi in seams,
un fel de cabinierd-Cenusireasa,
care cumpira chifle si face com
sioane, pin cind, intr-o seard,
ca In orice musical, vedeta prin-
cipali se imbolndveste, iar ea

Cenusdreasa e inciltatd cu pan-
tofi de aur, aruncata pe o scend
de poleiali si obligatd sd cinte lin-

3 un Print in costum de groom.
In musical, femeia e factorul ac-
tiv. Ea nu mai e eclipsata, Eaeclip-
seazd. Audrey Hepburn il eclip-
seazi pe Rex Harrison, Julie
Andrews pe Christopher Plum-
mer, Barbra Streisand pe Walter
Matthau, Ea nu mai e determi-
nati. Ea determind, (Ea, micuta
florireasd, il determind peel
celebrul savant; ea, pribeaga
guvernantd, 1i determind pe ei; pe
fatdl bancher, pe mama sufra-
getd; ea, vaduva umila intoarce
pe.dos orasul —si nu invers).

Tn musical, intr-adevar, femeia
nu mai e factor pasiv. Dar nu
mai e, nu pentru cA autorii mu-
sicalului o privesc sub o lumina
nous, ci pentru ca musicalul con-
stituie o lume fn care femeia este,
in mod traditional, vedeta. Spre
deosebire de western sau de
filmul politist, care reprezintd o
actiune in realitate, musicalul a
reprezentat Intotdeauna o actiune
in irealitate, intr-un tarim In
care riutatea e ucisd cu un cin-
tec, iar binele triumfd intotdea-
una, dacd stie sd cinte la trom-
petd, sa surlda si si bati step.
Musicalul e bravura fn magie. Mu-
sicalul e delir in decorativ. Musi-
calul e aventurd fin vis. Vasald
in planul realitdtii, femeia a fost
nsa fntotdeauna expresia su-
premi a decorativului. Sursa su-
premi a magiel. Regina viselor.
Era inevitabil s4 ajungd si regina
musicalului, adic regina unui gen
secund, pentru cd, un gen care
face din divertisment unicul lui
scop, oricit de demacratica ar fi
ierarhia unei arte, nu poate fi
decit un gen secund, Curba ci-
nematografului urmeazi tn felul
acestacurba vietii : niciodatd esen-
tialdintr-o lume a miscirilor esen-
tiale, intr-o lume a reveriei, a
destinderii, a ornamentului, fe-
meia (citeste my fair lady, citeste
Mary Poppins, citeste Dolly), fe-
meia a fost si ramine factorul
principal intr-o lume secundara.

Ea e vampa,
El e pionierul

Sint semnificative arhetipurile
lansate de mitologia hollywo-
odiand, cea care da chipsi glamo-
ur idealurilor unei societati.

E semnificativ ci cel mai fas-
cinant personaj feminin din istoria

5

Barba;u preferd b!ande!c’

Din picate, nu! Oftez in fata
dumneavoastrd si mi gindesc de
ce? Strig: de vind sint scenaristiil

Fenomenul este identic.in tea-
tru, unde actritele sint Tnspdimin-
tate cd nu au ce juca. Sigur, de
vind sint dramaturgii. Ciudat...
Nu? Fiindca i scenaristii si dra-
maturgii, cind practica alt gen
de literaturd — poezia — cinta
femeia cu sentimentul centrali-

Lucian
BRATU:

U \HZI in stare

sd cite

un film semni mm}
care sd fi esentializat
femeia

S3& presupunem ci tuturor ne
sint cunoscute datele: locul si
importanta femeii in viata de

ta;u ei universale.

ntreb cind sint falsi. Pentru
ca, intr-una din cele dou# ipos-
taze, tngald... femeia.

Sint convins cd femeia nu ocupi
fn cinematografia noastra, mai
ales in cea de actualitate, locul pe
carefl ocupi in societate. Cinema-
tografia este un substantiv de gen
feminin. Deci, feminin firad femi-
nitate: trist §i nici macar frumos.

astazi, gradul de reflectare a pro-
blemelor ei in filmele noastre.
Ei bine, stirnind aducerile aminte

atot ceeace poate rimine memo-
rabil in filmul roménesc, sint in
imposibilitate de a cita o operd
semnificativi care si fi esentializat
femeja. In majoritatea filmelor
bune, femeia ficea parte din
cuply, era una din dimensiunile
cuplului. Tn filmul istoric rom:
nesc, femeia era mama, sotia,
sora, iubita Eroului: il completa,
1l definea pe acesta, subordo-
nindu-i-se. Imi ra cumva

in memorie Vitoria Lipan din
.Baltagul” lui Muresan (ca fortd,
sub modelul literar), Silvia Po-
povici in ,Gioconda fard suris”
a Malvinei Ursianu si Ruxandra
Margaretei Pislaru din ,Un film

cu o fatd fermecitoare”,

Femecia rimine neindoios una
din temele grave, serioase, pentru
cei ce vor sd vorbeasci despre
ziua de astazi. Teren incd nedefri-
sat, neexplorat, cu aspecte pasio-
nante — spun toate acestea dupd
o recentd experientd personald
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cu filmul ,Drum in penumbré"
care are in centrul siu un personaj
feminin interpretat de Margareta
Pogonat — personaj de data asta
nesubordonat. Cred ci va fi ceva
nou fin traditionala relatie de
cuplu care domneste in filmul
nostru.

M3 gindesc Tnsi cd, In pofida
putinelor filme apirute pind
acum, sint tot mai multi barbati
care mediteazd asupra acestei
teme. 54 nu zimbiti ins3 cind o s&
Vi spun ci mie mi se pare ci tot
femeile vor putea vorbi §i crea
ceva interesant despre .femeie.
$i poate nu numai ele ar avea ce
spune si cum scrie despre ele-in-
sele. lar filme realizate de Malvina
Ursianu (in dubla ipostazd de
scenarist-regizor), Elisabeta Bos~
tan (fird si-si pardseascd pasiu-
nea pentru filmele de copii),
Nina Behar, si poate nu numai ele,
ar putea constitui evenimente

cinematografice.
-

)
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...Si celelalte

filmului e vampa (privire voalats,mas-
cia enigmei, nu ride niciodats, in
spird teamd, exala un farmec morbid,
e o sursd de ametitoare neliniste),
dar cel mai fascinant personaj mas-
culin din_istoria filmului e pios
rul (prnwr: dest (hxsi dinti puter-
nici §i sanitosi, e des, sugereazi
franchetea, raspindeste incredere,
e sursi nesecatd de entuziasm).
Vampa e distrugerea. Pionierul e
ranta. Vampa vrijeste. Pionierul
actioneazd. Contorsionarea vamps
e malefici. Directetea pionierului
aduce intotdeauna salvarea.

E semnificativ ci prototipurile
feminine ale filmului se cristalizeaza
nu in raport cu idealurile general
umane, ci in raport cu idealurile de
sex. Femeia e dupi virsta si profil,
tipul fetei cu vino-ncoa (it girl) sau
i i sau tipul sotiei, sau
Vampa sau ingenud,
inger blond,

mamei.
albastru sau
sfints sau fioare in mocirli, tinta

femeii e s3 cucereasci birbatul.
Pionier sau lift boy, argat in vestul
silbatic sau functionar de banca in
Manhattan, tinta barbatului e 53 cuce-
reasci lumea. Femeia cucereste lu-
mea (daci vrea s-o cucereascal),
pentru cd a stiut s3 cucereascd bar-
batul. Birbatul cucereste femeia
(daca-! intereseaza!), pentru ci a
stiut s3 cucereasci lumea. De aceea:
nimic mai normal decit tipul logod-
nicei, dar nimic mai rizibil decit
tipul logodnicului. Nimic mai_ obis-
nuit decit tipul sotiei, dar nimic mai
greu de imaginat decit tipul sogului
(tipul incornoratului, da, dar nu
tipul sotului). Nimic mai convings-
tor decit tipul mamei, dar nimic mai
indecis decit tipul tatei. Cind nu e
vampi, femeia e ingenud, deci naivi,
candid3, creduli. Omologul mascu-
lin al ingenuei bineinteles c3 nu-i
ingenu-ul (fati cd acest adjectiv,
atit de flatant pentru sexul frumos,
nici nu se poate pronunta la mascu-
lin.) Simetricul ingenuei, ca grad de
celebritate, este durul, antipodul nai-
vititii, inversul candorii, negatia
credulitatii.

Valoarea umani pe care se spri-
,ms tipologia _sexului frumos e

feminitatea, adica: gratia, slabiciu-
nea, abandonul, dorinta de a placea,
pentru a fi luatd, inteligenta de a nu
parea prea inteligentd, stiinta de a
se lisa dominatd. Virtutile feminitatii

sint virtutile necreatiei, virtutile
pasivita, it
Valoarea umani pe care se spri-

jina tipologia masculing e birbitia,

seama ci, desi filmul nostru porneste
de la o alta filozofie, o filozofie in
care discriminarea de orice tip, in-
clusiv de sex, este de n:conceput,
pentru ca o societate libera nu se
poate construi cu fiinteaservite, de i
fintele ideologice sint atit de evident
opuse — nu e nevoie, zic, nici de
sagacitate si nici de parti pris, ca s3
constatam c3 femeia in filmul nostru
este, in mod consecvent, elementul
uman de planu! doi. un perpetuu

adica: forta, curajul,
dorinta de a se impune pentru a lua,
inteligenta de a nu pirea niciodata
slab, stiinta de a domina. Virtutile
barbitiei sint, prin polemica, vir-
tuti _antifeminine, _adica virtutile
creatiei, ale actiunii. O femeie . 3r-
bati e un semiomagiu. Un barbat
efeminat este o apreciere descali-
ficanta.

Prototipurile masculine ale fil-
mului se cristalizeaza, deci. nu in
raport cu idealyrile de sex, ci in
raport cu idealurile umane. Femeia
se defineste in raport cu birbatul,
dar birbatul se defineste in raport
cu lumea.

personaj-anexd, unghiul c
tar, intotdeauna unghiul comple-
mentar si niciodats unghivl care
decide perspectiva unui conflict,
a unei problematici

In fitmul istoric, femeia e mama,
nascatoarea de eroi, sustinitoare
de eroi, fipturd venerats, dar mercu
in afara circuitelui activ. Ea intervine
direct, in treburile lumesti, o singurd
datd: cind il naste pe el, pe fiul ei
(pe fiu , nu pe fiica: pentru cd prin
traditie. ndscatoarea fiului este mama,
»0, mama, dulce mamid®, mama lui
Stefan cel Mare, Maica Domnului
Atunci e maica Mirie. Atunci se
spune la psaltire:,den matele mumin-

Ugurmtd numele tiu e femeie

Homlet — actul 1

Ca si in viald, in mitologia cinema-
tograficd, puterea femeii e o putere
prin procurd, iar victoriile feminine,
n plan social, au un caracter echivoc,
pentru ci ele presupun, aproape
intotdeauna, o protectie masculini.
Cu toate acestea, nimic mai normal
decit o femeie sustinutd de un bar-
bat. In schimb, nimic nu pare mai ne-
demn decit un barbat sustinut de o
femeie. O norma multiseculard face
ca legenda lui Pygmalion si nu poata
fi citita decit intr-un singur sens.
Galatea (Garbo, Dietrich, Bardot)
este marmura, materia neinsufle-
{ita care are nevoie de el, de Pygma-
lion (Stiler, von Sternberg, Vadim)
ca s3 poatd respira. Situatia inversi
este de neconceput sau nu este ono-
rabili: cici, potrivit normelor cu-
rente, protectia masculind intregeste
femeia, dar protectia feminina dimi-
nueazi birbatul.

Eleel
Ea e ,a lui*

Nu e nevoie nici de o minte brici i
nici de spirit partizan ca sa ne dim

riei meale... tifele mariei meale”.
Mama fetei nu e mama. Mama fetei
e soacra, adicd o mami-inversd, nu
dulce, ci poama acra. De fapt, mama
domnitorului nu exists in

isi indeplineste mi
femeia mama, fie dispare pe
vreun altar, ca si se roage pentru
fiul ei, fie actioneazi, prin delegatie,
mai mult sau mai putin tainic, ca
reprezentanta a intereselor lui, pen-
tru ci ea nu existd decit pentru el
si prin el, ca §i sotia lui, dealtfel.

Filmul istoric priveste cu simpatie
rolul sotiei, se inclind cu respect
in fata ei, nu-i descoperd cusururi
si e dispus s3 vada in ea doar merite.
Dar care sint aceste merite? Meri-
tul devotamentului, meritul fideti-
tatii, meritul comprehensiunii, me-
ritul sacrificiului de sine, adica nu-
mai meritele care o caracterizeazd
pe ea in raport cu el, pentru ci
sotia, ca §i mama, nu existd ca fiints
de sine stitatoare. De altfel, insusi
rolul ei ii indicd, din capul locul
dependenta. El e el. Dar ea e sofia,
Sotia lui. Tovarisa lui de viatd.
Partea lui de tandrete, si uneori

de slabiciune, sau, ca in cazul Iuf
Mihai Viteazul, mica lui parte de
picat, care nu-i intuneci aureola,
nu i-o poate intuneca, tocmai pen-
tru ci e atit de mici. toemai pentru
i in viata unui erou greutatea spe-
cificd a sotiei sau a iubitei (Tudor din
Viadimiri ¢ dovedeste si ef) nu poate
fi precumpinitoare.

Femeia cunoaste acest adevir si
i se supune. Memoria mea cinefild
a pastrat geamitul de neputint3 al
Dinei Cocea in Doamna leremia

(,cum nu pot sta eu [in Scaunul
Dcmncsc] caci,
)

. sint doar ¢ femeie.
obrazul de icoand al loanei
pe care se prelinge, resemnata,
o lacrim3, doar una (Deamna Stan-
privirea grea, de o inutild
a Clgai Tudorache (mama lui
i v.(oazul) si_naivitatea driga-

Atit

din Columna, fip ura

b inimoasa, care-|
iubeste pe Florin Piersic, asta stie
ea s facd: sd iubeasca iubeascad

de virsta ei
de virsta ei
ristoarn3 lumea, ea joacd jocuri
feciorelnice in puemge suspind si
viseaza la el, ca si-si indeplineascs,
prin el, menirea ei milenars: s3

§i si-l astepte; baiet

Tot ceea ce este pentru birbat
miner, pentru femeie devine major.
Tot ceea ce este major pentru bir-
bat, pentru femeie este inaccesibil.

Birbatul se gindeste fa iubire ca laun
ragaz intre doua lupte. Ceea ce este
pentru el un rigaz, pentru ea este
insé scopul suprem, an;a ei esteacest
. aceasta parahteza a vietii lui,

S regina acestei paranteze.
Sau victima ei benevold. llona din
.Padurea spinzuratilor” exista pen-

tru acea cing finala: ita hrinin-
du-l Inainte de despartirea defini-
tivd. Suferinta ei mutd, neantul
amplificat de gestul vietii cotidiene,
€a luind sarea cu trei degate §i presi-
rind-o peste farfuria lui.

Cu rarissime exceptii (,Duminics
la ora€"), in filmele trecutului femeia
ajunge la lume (cind ajunge, cind
izbuteste s3 iasd din cochilie, cind nu
e doar ,0 fecioara”, care se rapeste
ca un giuvaier, deci ca un obiect, de
pret, dar obiect), femeia ajunge la
lume, numai si numai dateritd lui
si prin el Anita ajunge haiduc pen-
tru cd iubeste un haiduc. Tindra so-
tie din ,Valurile Dunarii* ajunge
si-si expund vista pentru o cauzi
care-i depiseste intelegerea, fiindca
iubeste un om care si-a expus viata
pentru acea cauzi. Femeia din Cana-
rul si viscolul se apropie de revolutie
tot prin iubire. Chiar gi acea legendara

Femeia are inc
de suportat
tirania unor solicitdri,
handicapuri
si_idei preconcepute

Da!

Cred cd — mai ales Tn ultimii
ani — am vizut multe, foarte
multe filme, marturii ale condi-
tiei femeii pe toati geogra
Nu e vorba de ,studii
dectt partial, in unele documen-

tare), ci de expresii ale acestei
conditii, de aceea ce se vede cu
ochiul liber, de prejudecst

Astfel de mirturii existd si in
unele filme pe care am incercat
s le prezint in cadrul emisiunii
Post Meridian, la Televiziune, in
wTotul despre Eva", in ,Doamna
cu.cdtelul”, dar si intr-un reportaj
despre viata de noapte a Japoniei,
sau in ,Mondo Canc", sau fin

10

»Divort italian®, sau in ,lnciden-
tul”, dar si intr-un film roméanesc
care va rula in curind, ,Drum
Tn penumbra”, dar si in...

Tézist sau nu, e suficient ca un
regizor de film, nu neaparat
genial, dar onest, sd se refere la
un fragment din realitatea adulti-
lor de ambe sexe, pentru ca spe-
cificul conditiei femeii sd sard
in ochi.

Da, cred ci filmul reflectd
aceastd conditie nu numai canti-
tativ suficient, ci in plus fatd de
alte arte, cu o fortd de sugestie
imensd, §i ci pe baza unor ase-
menea filme, s-ar putea scrie cu

i si tratate
n societate si in familie, Tn
munci si in dragoste, pe stradi
in cafenea, in fata benzii

i autori care
mod tendentios si

ndu-le in zona inevitabi-
Tr(‘mle un nume fals

, de piida), fie incer-

Soroana
CORO —\M}\

pot fi < e,
in prcnarea pub/zculm,
colegilor lor barbati?

Sa fie oare vina lor?

https://biblioteca-digitala.ro

cind atenudri filistine, pséudoso-
lutii de moment, calmiri iluzorii
ale conflictelor, soporifice pentru
constiintd, etc,
Oricum, realitatea
si Incapatinata a inva
batd prin Invelisuri, fie ele valuri
instelate sau lespezi de beton.
As adiuga ci, totusi, cinemato-
grafia ne ramine datoare cu cel
putin o pledoarie pe aceastd
tema, lucida si ardentd, la inalt
nivel artistic, dupi exemplul
rechizitoriilor impotriva discri-
mindrilor rasiale sau naticnale,
sau |mpctma oricarui tip de
asuprire a omului de citre om.

puternic

SIETERE




Vitoria Lipan, chiar si acele brave
indoliate din Golgota, chiarsi ele,
care isi pirisesc pasivitatea mile-
nard si rolul secundar, chiar si ele
devin eroine tot prin birbat, pentru
cd, pierzindu-si sotii, adicd scutul
protectiei masculine, femeile acelea
trebuie, volens-nolens, si devind
birbate, trebuie, volens-nolens, si
intre in prim plan, trebuje si actio-
neze, pe scurt: si devind eroine.

Cu citeva— foarte  putine! —

derogiri (Gioconda firisuris, Drum
penumbrd), filmul de actuali-
tate nu modificd radical
mentalitate,

In comedii, fetele sint, mai ales,
un element ornamental (vezi Aven-
turi la Marea Neagri; vezi B.D.-
urile). Asa se explicd 5i faptul c3
regizorii nu au nevoie pentru rolu-
rile feminine de actrite cu experientd
profesionald, cu recunoscut talent.
Pentru partiturile feminine, autorii
comediilor se adreseazi intimplarii,
cunostintelor. Primele interviuri ale
acestor agreabile debutante, de pro-

aceastd

fesiune studente, inginere, plasti-
ciene, casnice, dar nu actrite, martu-
risesc cu o frecventd uimitoare:
wregizorul X m-a vizut pe stradd
(sau la facultate, sau 1a o sindrofie,
etc) 5i mi-a spus ci am un fizic bun
pentru cinema §i mi-a propus si
fac film“, Care actor a venit s& facd
cinema doar pentru ci ,are un fizic
bun"? S-ar putea lua distributiile
comediilor noastre (si ne marginim
deocamdati doar la comedii) s-ar
putea pune pe doud coloane — ro-
lurile feminine §i cele masculine —
§i s-ar putea proba dorinta incon-
stientd, poate, a regizorului de
a sustine rolul birbatului cu talen-
tul, iar rolul femeii cu frumusetea.

um se numesc, ce-au devenit fru-
moasele partenere ale fui Papaiani,
Florin Piersic, Dem Radulescu? Fi-
reste nu e nimic jignitor pentru
specia feminina, dacd arta (cu artistii
¢i cu tot) se lasi impresionati de
atu-uri decorative ale sexului frumos.
Supdrarea nu e ci se doreste ca
femeia s3 inveseleasca privirea. Su-

pirarea e ¢i se subinfelege: sois
belle et tais toi! Atit.

Chiar eroina®,
ea este mereu in umbri

Filmul ne-comic, schimbi, poate,
uneori, ponderea rolului feminin,
dar nu schimbi statutul femeii. Cu
citeva abateri, femeia rimine un
factor care nu apartine, deocamdata,
conflictului, ci doar peisajului uman.
Ea intrd in actiune, asa cum intrd in
cadru brazii cind se arati muntele sx
praful cind se aratd Birdganul.
poate dezlintui razboiul pasiunilor,
poate si atite acest rizboi, poate si
verse lacrimi amare, dar ea rimine
mereu in exteriorul conflictului pro-
priu-zis, pentru cd acest conflict e
intotdeauna o afacere de birbati.

Tn Fratii, femeia este Eva, incar-
narea ispitei biblice. O Evi laC.A.P,,
ochioasa, spﬂncenata. plind de vino-
coa. Eafsi scoate din minti barba-
tul, 1l impinge fa rele, 1l bagi fa ocnd,

Chipurile, [elumele dupur: ale fem;mm;n

deci 1l mai alungd odati din Paradis.
Ea intaritd inimicitia rudelor de
singe, ea pare a fi cauza dusmaniei
fraterne, pentru ca, pentru ea,
wpentru Doamna mea”, Emanoil Pe-
trut a ficut tot ce-a ficut. Cind incepe
actiunea, femeia se retrage din pro-
pria ei putere §i se asazi pe tuse,
in umbrd, tn penumbri, la un loc
cu toatd tagma femeiasci, Iing cum-
nata ei, siluetd inimoasi, pierduti
printre oale §i ceaune, lingd nepoa-
ta ei, siluetd gratioasd, pierduti
printre articole de lenjerie nylon,
Iingd celelalte femei misunind prin
sat, ca un fundal viu, care nu-si poate
de'pésx conditia de fundal

ddurea pierdutd, fratii ajung
3 se impuste tot pentru o frumoasa,
de asti datd pentru o frumoasi ne-
prihdnita. Desi ea pliteste pretul
cel mare, desi ea moare, desi se
trage in pieptul ei, ea moare din
gresald intr-o bitilie, care e batilia
lor. a barbatilor. Intr-adevir ea
n-are nici o vind.

Chiar cind nu e vampd rurali,
chiar cind e decoratoare talenta:
cu bursi la Bruxelles (vezi .Deco-
farea), conflictul ramine (atit cit
el) mt un conflict intre barbati.
Tindrul, talentatul aviator suferd
.3 nu se poate realiza®, Tinara,
talentzta decoratoare suferd .c3
nu e jubitd". Pentru el, ea nu e decit
un episod, in care nu e dispus s3
investeascd nimic. Pentru ea, el
pare a fi totul §i de aceea e gata s
renunte la tot ce nu e el, inclusiv la
visul acestei mult asteptate specia-
lizari. Stupid, teribilist, egocentric,
el lupts pentru locul siu in lume.
Tandru, intelept, generos, ea luptd
pentru locul ei in viaga lui. Su-
perioard sub aspect moral, poate si
intelectual, ea are aerul permanent
c3-i e inferioara, pentru ci ea de-
pinde, pind n ultima clipi, de el,
iar generozitatea nu poate fi supe-
rioar egoismului, cind e fa cheremul
egoismului.

Feminitatea
inseamnd ,a apartine

Brutal sau subtil, femeia rdmine o
proprietate masculing, nu numai in
mentalitatea barbatului, ci i in men-
talitatea ei, pentru ca §i in fapt sint
inci putine femeile care isi doresc
sincer independenta, femeile care nu
se tem de propria lor libertate (e
mai usor de suportat o existentd
dependents, dar ,sigurd”, decit o
existentd independentd, dar pindit3
permanent de nesiguranta zilei de
miine). Aceasta §i face ca dorinta fe-
meii de a ramine dependentd de el

=)

latd fetele acestea frumoase —
citeodatd expresive,de obicei stra-
nii, inocente-impure, aprinse, pa-
tetice, decorative, rareori lucide
5i inteligente, cel mai adesea dulci
gisculite — defileazd Tn rinduri
strinse, interminabile, prin Tntu-~
nericul salii de cinematograf.
Aceasta este Femeia — ni se
spune. Dar asa si fie?

Poate ci vinovati sintem cu
, totii, Public, realizatori, comenta-
tori, toti cei care, barbati sau
femei, cerem cinematografului
rigazul de o ord 5i jumitate sau
de doud ore, cu care ne-am obig-
nuit, Atfta timp cit filmul va fi
doar un amuzament, femeia, pre-
zenta femeii, implicarea ei, vor
fi distractia numarul unu. Pretex-
tul. Fiindcd, nu-i aga? Subiectul
este altul. Viata este alta. Viata
de pe peliculd, fireste. Cici in
cealaltd, *n viata de afard, in viata
cea adevirati, Tn viata cea de
toate zilele, sintem implicati cu
totii, femei §i birbati, tineri si
bitrini, albi, galbeni sau negri,
inalti sau scunzi, valizi sau schiopi,
frumosi sau urlti.

Dar dupd cum am privit Tn
gradina vecinului, s& ne Tntoarcem
plini de sperantd spre propria
noastrd ograda.

Un realizator (femeie) se ocupd
de femeie, preocupirile si psiho-
logia ei: Malvina Urgianu. Un alt
realizator (coincidenti! tot feme-
ie) se ocupi de micuta femeie n
devenire, de micutul viitor barbat
§i de lumea lor .in doi®, ferme-
catd §i fermecitoare: Elisabeta
Bostan.

Mai existd, cel putin pindacum,
citeva filme importante in care
femeia T5i afld cit de cit un loc
onorabil. Mai existd si un numdr,
extrem de restrins, de actrite
importante, cunoscute noud din
film,

in, rest? Dulci gisculite aritin-
dusgi mutritele nostimioare (une-
ori boccil-moderne) in prim-pla~
nuri amorfe. Manechine de moda
(care vai, nu prezintd nici macar
moda), plimbindu-si gambele pre-
lungi de-a lungul si de-a latul
peliculei. Duduitele utilizeazd,
dupd caz, un sumar bikini, o
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bluzi, o fustd §i un tulpan .ca la
tara", o salopetd, o rochie apel-
pisitd sau una de brocart. Dife-
renta e greu sesizabili. $i nu din
vina noastrd.

Numefe acestor fete se pierde
intr-un anonimat absolut. Sur-
prmzéxor este doar faptul ci,
in acelasi anonimat, reusesc si
fie confundate §i actrite cunoscu-
te, iubite 5i apreciate din atitea
§i atitea roluri .de pe scend”
sau, foarte rar, din vreun alt film.
S& fie oare vina lor?

Stim. Avem mari actori de film
cu mare popularitate. Adicd in-

drigiti, apreciati §i cunoscuti de

D

ne ua{u inca:
wamdrdciunea
emanczfmrz J

marele public. Clte nume  de
actrite romance pot ii alaturate
numelor colegilor lor birbati
aflati In aceasta situatie? Doud,
trei? Si fie oare vina lor?

Publicul confundd pe erou cu
actorul, pe interpret cu persona-
jul. lar publicul nu poate Indragi
decit un erou, nu un manechin.
Un erou, adicd un ins inzestrat
cu inteligentd, vointd, farmec,
subtilitate, umor, simtire §i sen-
timente, un ins care-si are sau
igi afld un rost in lumea asta,
ficutd si fie o lume .in doi”.
Pind cind i-o vom prezenta trun-
chiatd pe jumitate?

—




Je—

...8i celelalte

s3 fie confundati atit de des cu femi-
nitatea, Otilia este feminind pentru
cd a stiut sd-si atragd protectia lui
Pascalopol, pentru ci stie si se bu-
cure atit de dragilas de galantomia
lui, pentru ci fi sare in brate cu o
atit de dulce inconstienta (o fi incon-
stientd?). Feminitatea inseamni aici
acest a apartine, a tinde si apar-
tii. Aurica’ nu-i feminind, nu pentru
cé ar fi uritd sau mai proastd decit
Otilia (ea are un plus de franchete,
care n-o face deloc mai proast;
Dimpotrival). Ea pare nefeminin.
pentru ci nu apartine nimanu
pentru ci n-are pe nimeni cu care
si joace jocurile feminitatii; pentru
ca n-are pe lingd cine sa toarci, si
toarcd si €a, ca o pisicuti catifelatd,
rizgliatd si prostuta.

In filme care cuprind o realitate
recentd, unde personajul - feminin
nu mai poate accepta o conditie de
Otilie, in filmele tn care femeia apare,
evident, ca o fiinta egala in drepturi
§i indatoriri, o femeie care nu mai

“are nevoie de pascalopoli, fsi cis

tigd existenta singurd, are chiar un
plus de independentd, practicind o
meserie liberd prin traditie — e
pictorits! — chiar si aici, chiar si
in filme ca ,Pentru ci se iubesc”,
chiar cInd e eroina de prim plan,
femeia e tot fntr-o situatie subordo-
natd, pentru ci, obligatd si-si
destinul, nu ea, ci el tot el —
alege pentru ea. El, judecatorul,
judecd pe cine iubeste ea, el hota-
réste cu cine trebuie si ramina ea.
Ea vine la proces frumoasi, elegantd,
derutata. Sotul ei o priveste de jos,
din banci. Nesotul, ei o priveste de
sus, de la masa judecatii de apoi,
Nu' ea trebuie si decidi pe care-|
yrea, ci ei trebuje si decidi, ei tre-
buie s3 lupte, fiecare si lupte cu
egoismul lui, cu iubirea lui, si se
limpezeascd si s spund da sau nu.
n final, judecatorul pare a face o
faptd marinimoasi: se retrage, fi-
reste cu inima zdrobiti. Nesotul
nu vrea s-o desparti de sotul ei.
O lasa. I-o lasi. La o privire
gestul pare mirinimos, dJr la_pri-
virea a doua mérinimia lui fsi pierde
aura, iar [a inci o privire, ceea ce

impunea, ne uimeste, ne intri
trezeste dezaprobarea. In faja noas-
tri e o femeie, e drept o femeie in
confuzie sentimentala, dar ace:
femeie e un om care are dreptul s3-

si aleaga destinul. Sau si nu si-l
aleagd. Sau s& spund: ,mai astept
Incé nu pot s vad in fata ochilor”,
Ei nu pot si fie marinimosi luind-o
sau lisind-o. Ei n-o pot adjudeca.
Dar pictorita e adjudecats in fina-
lul peliculei o nimic, de
obiectat — asa in viata, vai, de
SHtes ti riwties o asemenea
nchei¢re trebuie, cred eu, si fie

feminind", la s iau eu seama cum
apare ,chipul femeii de azi in filmul
nostru de actualitate"?

A discuta un film pornind, nu dela
ce-a vrut el s exprime, ci de la
.oglindeste care aceastd pelicula
raportul de egalitate real care tre-
buie s3 existe intre sexe? — este o
aberatie, filmele nu-si
propun si confectioneze machetele
unor societdti ideale. O cinemato-
grafie, o artd, nu se poate ocupa sau
preocupa de conditia femeii ca
problemi in sine, nici cu titlul per-
manent si, cu atit mai putin, Intr-o
campanie. Are dreptate, cred, cola-
boratoarea noastri care se bucura ca
cineastilor nostri nu le-a venit o

Muzwa din alatul de nunta
imi aduce intodeauna aminte

de muzica ce insoteste soldatii

care pleaca la lupta

Heinrich HEINE

privitd cu imputare, pentru ci ges-
tul judecitorului ar putea si fie
bravada sau lasitate, sau pur si simplu
eroare, dar in nici un caz—asa cum
are aerul si sugereze filmul —in
nici un caz, in gestul acela nu se
aude ,glasul unei Tnalte constiinie”.

Exemplele pot fi multiplicate, iar
autorii filmelor pot sd se intrebe pe
buni dreptate: ce vreti? Ce urmi-
riti? Mihai Viteazul este un film
despre Mihai Viteazul, nu despre ma-
ma lui Mihai Viteazul si nici despre
soata lui. Fragii e un film despre
cearta dintre doi frati, nu despre
mirirea i deciderea cumnatelor
rurale, Tudor din Viadimiri ne-a
interesat ca finfiptuitorul unei re-
volutii, nu ca supirantul unei fru-
moase in caleagci. Decolarea este
filmul maturizirii unui tindr, nu po-
vestea unei trecatoare iubiri. Ce
vreti? Doar n-oti fi ca acei institu-
tori care trimit scrisori de protest
pentru cd intr-un film a fost aritat
un invititor betiv: ,asa prezentati
dv. invatitorul nostru*?

asemenea idee umanitard. Feminis-
mul, de altfel, n-a inspirat niciodati
prea multd incredere nimanui si,
mai ales marxistilor, pentru ci mar-
xismul n-a fmpdrtit niciodatd lumea
dupd criterii de sex. Neavind in-
terese economice comune, femeile
nu au putut forma niciodatd o clasi.
Femeile au apartinut mai intii clasei
lor, si abia n al doilea rind — even-
tuall — sexului lor. Stipina ran-
chului din westernuri luptd cot la
cot cu sotul ei. Cu el se simte soli-
dard. Cu el, nu cu nevestele indi
nilor, Matroana din superproduc
ca §i cea din antichitate, e solidard cu
patricianul —cap-de-afis, nu cu sclava-
figuranta. In film, ca si in realitate,
ruperea de ,lumea ta" (deci de clasa
ta) a fost intotdeauna inregistratd
ca o exceptie dramatici. Daci le-
gile moralei curente pot ingelege
o femeie dezridicinatid din motive
sentimentale (vezi drama din ,Al
41-lea"), o rupere din solidaritate cu
toate fapturile, neindividualizate,
ale propriului tiu sex —a fost in-

Sufragete?
Nu!

Bineinteles c&, lucrind un film, nici
un cineast serios nu-si pune problema:
Jias m stau eu cu ,problema

privitd pe pinzi, ca si pe
pimint, ca o anomalie, mai degraba
comicd, decit dramatica (vezi felul
in care cinematograful a prezentat
intotdeauna sufrageta: o fapturd ri-
dicols, agresiva, amenin{ind cu um-

brela, taind speciei umane cheful de
a se mai perpetua, interpretati de
© actrita fard virstd, cu o infatisare
care aduce aminte cind de cal, cind
de girafa; sau o adulta infantila,
care cere drept de vot din extra-
vagantd, emanciparea femeilor fiind
pentru ea ceva la fel de pitoresc ca o
sacietate pentru ocrotirea vietati-
lor necuvintatoare — vezi dulcea si
traznita mama din ,Mary Poppin:
Rimine de vizut daci su!ragetelc
au meritat atita ocara, atita ironie.
Eu cred cd nu. Eu cred cd se comite
in ceea ce le priveste o teribils eroare
morala, Oricum, cért este ci anta-
gonismul primordial al lumii n-a
fost, nu este si nu poate fi un antago-
nism de sex. Cert este cid lumea
impartita in sexe beligerante este
aturd, asa cum au dovedit-o
cu prisosinta emancipatele din Bos-
ton, care si-au ars sutienele in pie-
tele publice. © lume fntr-un razboi
de sex e o aberatie. Acest adevir ne
apare clar,

ntrebarea care se pune acum este
nsd: cum trebuie socotitd o lume in
care un mare numir de fiinte Au au
cipitat constiinta ci pot exista si
altfel decit ca fipturi-obiect sau
doar ca fiinte anexe?

Pentru ci ce urmarim cu aceastd
discutie?

Sa dovedim ca cinematografia
persecutd femeia? Cd cineastii prac-
ticd un rasism de sex?

Nu

an\ur ca si celelalte arte, dealt-
fel, nu practica un misoginism-mili-
tant, lucid. Cineastii nu subapreciazi
,rolul femeii* din sadism. Complotul
ticerii nu e constient, voluntar,
organizat.

Daca femeia e infatisats Tn filme
dintr-un unghi atit de dezavantajos,
aici nu-i vorba tn primul rind de

tei, ci de
realitatii. Filmul oglindeste ceea ce
vede si nu trebue si ne suparim pe
oglinda ca arata ceca ce vede.

Frica
de libertate

Primul argument pentru care am
deschis aceastd discutie este nece-
sitatea de a lua la cunostinti o
.problema” despre care multi spun
cad e minord si foarte multi ci e ,0
falsa problemd”,

Conditia femeii de subordonat
uman, conditia femeii de victima a
prejudecitilor altora si de victimi a
propriilor ei prejudecati nu poate fi
falsa de vreme ce existd si ne resim-
tim de pe urma realittii ei si nu poa-
te fi nici minord, pentru ci ea nu

Cinematografia, ca una din
artele nelinistite ale secolului,
nu putea ocoli subiecte atit de
fructuoase cum sint viata femeii,
tipologia feminind, problemele
acelei jumatdti a lumii; a facut-o,
fabricind, in serie, filme senti-
mentale despre femei frumoase,
urite, destepte, paguboase, de-
votate, viclene, nesibuite, timide,
fericite, dupa un lung sirde tncer=
céri dramatice, sau nefericite de-a
pururi; a ficut-o, celebrind fe-
meia-mami, femeia-nevasts, fe-
mela-iubitd, femeia-savant, feme-
ia~tdrancs, femeia aristocrata (mai
ales!); a ficut-o, privind eroina
din punct de vedere social, psiho-
logic, afectiv, educativ, cu gene-
rozitate sau zgircenie.

La fntrebarea dumneavoastrd
privind situatia in filmul roma-
nesc, n-as putea nega cu desavir-
sire unele eforturi spre o dezba-
tere cit de cit substantiald. $i
totusi, cred eu, i-a scdpat ceva,
nu s-a descoperit incd un feno-
men ciudat care s-a petrecut cu
multe, foarte multe femei: ama-
riciunea emancipirii. Invingitoa-
re in lupta lor pentru drepturile
egale cu barbatul, femeile au
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inel) si,
fird glumi vorbind,
2 acoperit chipul victor
ivit cu alte cuvinte
problemi: nemult
parii. Cu foarte rare ex
problema nu si-a gasit
in film, si cu atit mai

Filmul documentar
poate ardta femeia
la locul ei, bine definit
in contextul social.
Cu toate acestea...

Bineinteles ci nu. Totusi sint
ultima care ar avea dreptul si
dea rdspunsul acestei intrebari,
deoarece, ficind parte dintre

Femeia egald a birbatului nu este
numai cea care concureazd prin
capacitdtile ei intelectuale forfa
batului, descoperind, Tnaintea

fenomen radioactivitatii;
ea care, muncind

ale:

bucurindu-se

IEN

privilegiatii ce pot realiza filme,
ar fi trebuit.cain cei 20 de ani s&
am cel putin 10 pelicule pe aceasta
tema (fatd de care, in treacit fie
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spus, doar spectatorii sint che-
mati si=si exprime multumirea
sau nemultumirea).

Filmul documentar are, Tntr-a-
devir, posibilitatea sd arate fe-
meia la locul ei bine definit 1n
contextul nostru social. Cu toate
acestea, sint putine fiimele reali-
zate de noi in ultimul timp,
filme in care femeia SE VEDE.
in ce m3 priveste, fortatd de
¥ re s ma gindesc, stiu azi
Maria Zidaru" si ,Magdalena
sint filme care rémin doar
= de portret, care n-ar mul=
tumi pe nici un ins doritor i
stie. dupd o vreme, cé rol a avut
neia in viata sociald a acestor
ani (5i este stiut cd a avut, §i
arel).

Poate n-am reusit si fac un
film nuantat despre femei tocmai
pentru ci sint femeie. M-a urmarit
intotdeauna (perseverent, dar ne-
mirturisit), ideea cd numai un
barbat poate si realizeze un film
in care femeia sa fie VAZUTA,
desi un portret de femeie, demn
de retinut, din filmele noastre,
este acela din filmul ,Gioconda
fard suris”, realizat de Malvina
Ursianu §i interpretat de Silvia
Popovici.




priveste o minoritate umand (fie ea
chiar §i minoritate majoritard), ci
intreaga umanitate

A discuta conditia femeii nu in-
seamna deci,a lua apdrarea femeii”.
Tnseamna a discyta conditia umand,
adici — deopotrivi — conditia bar-
batului, inseamna a discuta agezarea
raporturilor umane si din punct de
vedere practic, la inaltimea ideilor,
a ideilor marxiste despre om

Pentru a aduce viata la timea
filozofiei trebuie mai intfi sa
luim cunostinti [de o situatie de
fapt. Sd ne sesizim de o situatie in
care omgnirea a trdit de milenii §i
cu care sta obisnuit Tn a
urd incit a o schimba nseamna pen-
ru multi, inclusiv pentru femei,
aschimba rosturile firii. Inseamna
enea sa luptdm cu frica, imensa

nenea mi-

frica de libertate a femeii. Aceasta
fricd este un handicap pe: specia
feminind,dar si pentru in specie
umand, penteu cd, atunci cind resur

sele de energie si inteligentd ale unei
jumititi din umanitate in loc si fie
absorbite de colectivitate dorm sau

stau atipite, Intreaga societate e in
pierdere.
Nu apelati
la Crucea Rogie!
Al doilea argument, pentru care

eschis  discutia, decurge din
nevoia de a constata cd cinemato-
grafia existd pind in prezent doar
ca o artd a viziunii masculine. Ori-
it de multe nume de femei cineasti
am cita, oricit ne-am zdrobi s3 adu-
cem la lumind contributia acestor
{a dezvoltarea artei filmului
(acest numir de revisti geme de
ri), trebuie
noastem ci femeia-cineast nu apare
in arta cinematograficd decit cu titlu
de exceptie si oricit de strilucite au
fost citeva din exceptiile feminine,

asemenea

rolul lor - trebuie si recunoagtem
cu parere de riu —nu se poate
inscrie pé liniile majote ale istoriei

cinematografiei. Prin urmare, tot,

ea ce 5-3 SPUS pe ecran

viziune nu-i interesantd sinu cred cd mei-regizori, femei-producitori, vor
artistul nu poate si scrie despre raz- exista nu prin presiuni ufederiste”
boi decit daci a fost pe front. De a- nici  ,intr-un  anumit procent”.
semenea nu cred cd trebuie s fii Pitrunderea femeii, ca autor de
femeie ca si scrii despre femei film, nu poate fi nici rezultatul unor
Emma Bovary a lui Flaubert este masuri  administrative (administra-
infinit mai adeviratd decit Lélia de tia nu poate crea valori, dar ce-i
George Sand. drept poate sa le impiedice $3

Vazind insi femeia numai manifeste). Solutia ca filmul si dea
punct de vedere masculin - o imagine completd asupra lumii este
subestimind-o, In viziuni de tip oteds ok
Malraux sau_ Hemingway sau, la TR T
noi, de tip Titus Popovici (pentru
acest tip de scriitori marile probleme
ale existentei n-au presupus nicio-
datd existenta femeii. Universul lor
e strict masculin, valorile pe care

n dezid

maximal si din picate el nu poate fi
realizat prin decrete, E nevoie, de
timp. E nevoie de lumini. E nevoie
mai ales de curaj, de mult curaj din
partea tuturor, dar mai ales din
partea fems Egalitatea reald nu se
poate obtine prin revendiciri, prin
scinceli, prin bundvointd. Egalita-
tea nu se da.

Se ia.

Ecaterina OPROIU
i1 lleana MUNCAGIU

conteazi sint strict masculine), fie
raapreciind femeia maniera
Breton, adica punind-o ,mai
presus de orice", adicd tratind-o cu
o galanterie exc (ceea ce este
tot o formi de subestimare, dar o
forma inversd) filmul §i toate ar-
tele, in care existd o suprematie mas-
culind,dau lumii o imagine incompleta
asupra ei insasi. .Aceastd imagine
nu poate fi intregitd prin buni-
vointd. Nu se poate cere cineastifor,
fira sa se cadd in ridicol, ,s3 extinda
rolul feminin* , ,si scoatd femeia
din planul secundar”, si infatisati,
dragi colegi, problemele si
mintarile minunatelor noastre fe-
mei, care in fabrici... care pe ogoare
care acasd... cu modestie, cu abne-
gatie, etc. etc. Femeia nu poate sa
patrunda in artd ,pe soartd stapina”,
prin bunivointa autorilor si la capa-
tul unei campanii de limurire, prin
care ei, autorii, si se convingd cu ar-
gumente si la- nevoie cu rugdmingi
ca §i ea, ea care vi este mama devo-
tatd, logodnica tandra, sotie credin-
cioasd, fiic iubitd, meritd si ea ceva
mai multd atentie, §i are §i ea drep-
tul s vi aplecati’ — acesta-i ver-
bul: ase apleca, adica a cobori de a
jniltimea dv. la micimea ei — ,s3
va aplecati, zic, asupra bucuriilor
i necazurilor ei', A'te ocupa, a te
preocupa de conditia femeii, adici
de conditia unei jumititi din specia
umani, nu poate fi un act de caritate,
un ajutor initiat de o Gruce Rosie
profilatd pe sexul slab.
Filmul nu va ajunge
conditia umand in toatd
tatea
ninin, decit atunci cind va deveni
o arta deschisa deopotrivd tuturor
valorilor, umane, indiferent de sex,

nd vor exista feme aristi i fe-

cuprindid

Alexandru
IVASIUC:
Imaginea femeii
in. filmul romanesc

numar de femei cu calificare

perioara, Existd femei care
lucreazi mai mult, siin productie,
si acasd. ‘Te plimbi pe strazile
Bucurestiului i vezi mij de femei
care poartd pe fata grijile birou:
luj, ale copiilor §i ale aprovi

este imaginea unei femei [

din punctul de vedere
al barbatului

yazuta In raporturi sociale con-
ret maginea femeii in filmul
romanesc  este maginea unel

femei din punctul de vedere al
barbatului. Ea este un ajutor, un
tovards de lupta, poate o tenta-
tie, nici macar un pericol, si in

niciun caz ¢

s probleme specifice.

Ea este, deci, un om in cel mai

ceptia eroinelor
Malvinei Ursianu,
nu sint multumit de
meia» filmelor noastre.
Dar nici de barbat...

rea este: putem consi-
deraca existd probleme specifice
intr-o societate socialista ca a
noastra? Rispunsul adevirat este:
evident ci da. Cite femei ministru
existd Tn guvernul romdn? Statu-
tul femeii s-a modificat in bine.
Dar predilectia absolutd pentru
barbati Tn posturile de conducere
diinuie. A dispdrut, poate, femeia
sclavd, silnic, de la tari. Poate

Nu sint multumit, in mésura
in care nu sint multuriit de felul
cum, Tn filmele noastre, sint ex-
primati barbatii §i locul lor in
societate.

in ce priveste femeia, exceptiile

€3 nu mai sint acute ‘problemele
e

de zestre. Existd un mult mai mar pot fi gisite in filmele Malvinei
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expozitiv,

trebui, poate, un film

ealist care — evident, nu

5 form3 sinte~

ticd, metaforicd, structurat asa
um trebu —sipe
3l fnu un expo-
leme specifice,

Ursianu, incepind cu eroinele
din .Gioconda..." §i ,Serata”,
interpretate de Silvia Popovici
si, sfirsind, cu personaje secun-
dare ca Doctorita (interpretata
de -Silvia Ghelan).
(continuare in pag. 38)
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conditia femeii in film

arhetipurile
frumusetii

intenu se stie. Sau: se
stie, dar parca nu s-a vizut niciodati

Cinematograful, cu primele saie dive,

surprinde idealtul de frumusete tn pli-

na transformare. 1910 a fost 1789 a!
istoriei femeii,iar Pau! Poiret (n.n.: arbitrul modei
de atunci)a fost Danton al acestei revolum (dintr-o
istorie a costumelor). Este la moda bicicleta, Apare
tangoul gi, ca urmare, secularul corset femi
este suprimat. Tendinte pronuntate spre eliberarea
corpului. Vesmintele se lirgesc 5i se scurteaad.
Tipul de frumusete rotundd, tipul Rubens-Renoir
pierde teren. Cécile Sorel are o talie mai subtire
(44cm) decit gitul lui Mounet-Sully (dintr-un ziar

al epocii).
rimele dive
i

Primele dive apar in ltalia. Frumuseti livresti,
sensibile,masochiste,vestale ale suferintei, formate
rnrcé din fraze d'annunziene si din aforisme,
‘mbracate in negru, cu fete livide, cu umbre sub
ochi, cu pieptanituri fastuocase. Strabat vieti
Iugubre, zvircolindu-se tot timpul, agdtindu-se
de perdele, aratindu-si albul ochilor. Nevoia de
amante universale (ideale) este mare. Filmul e
prima fereastrd deschisa spre universuri saciale
intangibile. Nevoia de amante universale (ideale)
devine vitald pentru omul de rind.

Pina Menichelli, siciliand brund, arzitoare, slabd,
cu trasaturi lungi, afirm3 superioritatea femeii
suferinde asupra celei sinitoase. Femeile o imita,
incepind lupta pentru slabire, pentru ofilire.

Lyda Borelli duce la maximum perfidia capcane-
lor. Sub ea, pimintul se cutremurd de langori
voluptuoase.Creeaza profunde compiexe barbatilor,
care, vizind-ocum actioneaza, se cred inexperimen-
tati sentimental. Borelli acrediteazi ideea ca femeia
de lux trebuie s3 complice totul, si evite mediocri-
tatea, Strabuna sofisticatelor de mai t{rzju.

in istoria filmului

Tiput canoanelor wbelle  époque”
(Cécile Sorel)

Francesca Bertini este aparitia regald, apofinicd,
plind de gratie. Frumusetea perfectd. Maj naturald
in joc, cistigd un public uriag, care ii urmeazi
caleasea, in alajuri, pe strazile Romei, Incercind sa-i
zareascd profilul prin portierd.

Tipul tragedienelor italiene:
toasd si sofisticatd (Lyda Borelli)
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garda filmului evropean era tn Italia si
emarca. In 1910 apare la septentricn Asta
Nielsen. Qpune gesticulatiei italiene un joc simply,
eliptic, r tic, fard exagerari. Deplase: ul
barbatului saxon dinspre hum,.cmc plantur:
spre genul misterics, mebil, arziter, Franta ¢ are
pe Musidora, ercing a 54 filme cu vampiri (Irma V
pseudonimul e, anagrameazd cuvintul ,vampir

Fata delaBiograph
P SERCIAT STG L E

Nu apireau incé nume pe generice:
d

Tn America

3 actorli ver fi cu
. Incepitcarea Mary
vadi un film tn care jucase, car patro-
i ncaste, nu-i stie
numele, c oprestela intrare, filmul fiind interzis a-
dolescentilor, Faveritele publicuiui se numeau, sim-
plu, .fata de la Biograph”si,fata de la Vitagraph®.
Cind ,fata de la Biograph" apare la o premiers,
nu ul spectatorilor creste brusc. Se naste
ideca de vedeta, Dar numele vedetei (Florence
Lawrence) avea <a ramina nedyvulgat F.L, ramine
pentru totdeauna ,actrita fard nume”, Fresa i
pe, treptat, si se intereseze de numele actori or,
Producatorii se conving de avantajele publicitatii.
In 1911 se naste ,star-systemul”. Din acest mo-
ment, totul e evaluat in functie de numarul scri-
sorilor primite de la admiratori. Revistele organi-
zeazs primele referendumuri, publica primele
rubrici de scandal. Distributiile au doar traditiona-
lele trei personaje, Cecil B.de M-He inventeazd
filmul cu mai mult de trei actori. ica delirantd
il numegste ..Mnchelangelo al ﬂlmr..lul l Fitmul epo
se aseamind fnsd cu o petrecere duminicald; in
el totul respird pace si linigte.
n acest context apare ,ingenua®, primul tip
din istoria cinematografului. Numele ei este
Mary Pickford, Regizorul Edwin G. Porter refuzd

Regald si apolinicd (Francesca Bertini)




s& mai lucreze co actrife in virstd si 0 impune pro-
ducitorului Zukor. Curind, ea devine .fata pe
care orice birbat ar vrea-o de sora” Mai tirziy,
cind popularitatea sa devine fard precedent, este
supranumitd ,logodnica universului® §i orice puri-
tan american si-ar da viata pentru fiinla neajutorata
care 7i stoarce lacrimi pioase §i 7i procurd iluzia
propriei nobleti.

s
Moartea . rabd
e S

Fiintd asexuatd, Mary Pickford trezeste mai
mult compasiuni decit dorinte. Nimic nu poate
supravietui, fnsd, In stare pura. Cind apare Theda
Bara, echilibrul e restabilit. ,Vampa® devine al

Idealul de frumusete s-a modifical
de-a lungul anilor.,
Cinematograful a fost un stimul sau
numai un martor al acestor schimbdri?

Tipul primei femei-vampir (Musidora)

Trpul nardrcu expresioniste (A';Za Nielsen)

doilea tip al cinematografului (antiteza), conco-
mitent cu primul (teza) Eae femeia fatald,stirnind
|rezm|bule d rinte, care pot fi realizate doar cu
temerarului, Sarutul Thedei Bara
e mortal. Numele ei, anagramat, fnseamni,
.moartea alba® (arab death). Incepind cu ea, ero-
tismul nu mai reprezintd O rusine, cici sensul siu
e jnnobilat prin moarte. Seducitoare, cruda, Theda
se imbraca in negru, poartd la git podoabe gre-
le, face si apara pe seama ei legende exotice, cir-
culd intr-un automobil drapat in plusuri cernite.
incepind cu ea, stilul eroinei de pe ecran se inden-
tifica total cu stilul persoanei 1n viatd, Ea inaugu-
reazi mitologia cinematografului. E primul star
adevdrat: adicd primul personaj al carui mister
va deveni, peste decenii, inexplicabil.

TR NI T
Domnisoara Nu-stiu-ce
R RIRCE ISR RIS

oi, idealur
ratia pierdutd” Isi
Candoarea,

vede dv."me

Tineretul tinde
rale; cinismul,
sint

ise s
{i, charlestonul
amorfozi a fru-
musetii matografului).
Si. 0datd cu ea; incepe sa se invirtd caruselul cu
aceleasi figuri, care reajung din cind In cind. peste
i, 1a mod3, uimind pericdic umea prin 2semanarea

xistau dintotdeauna, dar publicul se plic-
tiseste repede de ce a fost si fe sccate, pe rind,
din dulapul cu gusturi, ca pe ¢ hain. Cinemato-
graful se aldturd modei, {n ciclicele dictaturi asupra
gustului, Coco Chanel fndreaptd femeia pe alt
fagas, aduce !a modd tipul gargonne, -pcrtiv‘ eman-
cipat. Formele corpul i mai mult §i
slabesc, parul e tuns scurt, igienic. Idealul e de

Tipul ingenuei antebelice (Mary Pickford)

Tipul vampei (Theda Bara)

pe atunci secretard a lui Gaumont,
a indraznit 3 spund patronului
P iti ca reportajele domnu-
lui Lumiére au devenit cam mono-
tone ICmivd vor plictisi lumi

fl =& povestim noj
Mi-ar place si filmez eu o istorioars"
Asa a apdrut in 1896 prima

ialele de mare succes ,Ju
sunuwm!

matografica, . Zina verzelor'
un an dupa vilva produsa
ectiile de ta Salonul |adi

Balatele luminoas

ea Loie Filler,

ieri

4 )
a fi utitizat pentru

procedeul supraimpre {i*, a d
mul . Craciunul lui 3 f {
oot marea 4 rebours” 12 O eale prin
A/IC‘C‘ (€77 ! matd si reconstruitd® ulei cu
~ rectoarea studioului  lui ont

y descoperd un lindr re

Prima supraimpresiune nume Louis Feuillade

u
f,10 rol
debutant p

Ideea primei povestiri reconstituite  borare, filmul , Mireille”. Grayie spri-
in fata aparatulyj de filmat apartine ~jinului Alicei Guy si, fireste, talentu-
primei femei-regizoare, Alice Guy, Tui tui Feuvillade avea si devind

creatorul spectacolului popular (cu
dex" si

Loie Fiiller:

El devine nd celebru.

uitai

Dorothy Arzner:

Arta montajului

e

june-prim
in arend

i
imagin

ej, criticii spuneau ,,
le-ar putea distinge d\
nicul ei batilor. Tn plus,

ul prin- i
e nume i
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arhetipurile
frumusetii-

Mondena atotputernicd (Gloria Swanson)

biieteasca sanitate, Pe plan moral, are loc o eman-
cipare a femeii ; daca, inainte, ea putea fi doar aleasi.
acum ea poate alege. Timid, ea devine.o forti, nere-
cunoscuta,dar care poate decide in anumite ‘mpre-
se metamorfozeazd in ,femeie
Deosebirea este cd aceasta din urmi
i e atit de inaccesibild; ,mondena” intrd in
societate, de unde nu mai e alungati ca odmm' @
$i unde, in schimbul farmecelor, obtine chiar
avantaje. Coborirea in vulgaritate e evidentd
“Gloria Swanson ¢ starul: lipsitd de prejudeciti
rece in tot ce face, ea pare o forfa a naturii, care
decide printr-o simpla ochiadd, Din Europa fncepe
migratia vedetelor; cinematografiile nationale
nt decapitate, Regizorul Ernst Lubitsch aduce
in Europa centrald o actrita semeatd, de o fada
frumusete, care se distinge prin |ipsi de talent si
prin sicanele pe care le face divei nr. 1. Aventurile
ntimentale o fac totusi celebrd pe Pola Negri,
amorul cu Rudolph Valentino o inal{a temporar
aproape de virful piramidei. Din acest moment
a fi vedetd nu mai tnseamnd a fi talentatd (pina
acum nu fnsemna a fi actrita!). Hollywoodul (,pa
dévine teatrul unor lupte intre proas-
iti; viata particulard conteaza mai
decit prezenta de pe ecran
detine Clara Bow, o franco-irlandeza
nitd dintr-o stradd erabild a Brook-
Ilynului, Ea 1si tunde parul scurt, face cu ochiul,
1i ademeneste pe regizori prin tot felul de trucuri.
Spectatorul anilor '20 mai jubeste, tnsd, si o
ingenua, pe Lilian Gish. Fragild, mignon3, aceasta
noud,regindabatistelor" este doar o tremuritoare
amintire a Mary-ei Pickford: fiin{d consolatoare,
cu care birbatii 15i primenesc sufletele pentru a
se izbdvi de picatele neinfiptuite. 1i lipsesc totusi
citeva scandaluri pentru a deveni star, viaa parti-
culard, fird patd, o dezavantajeaza. Totusi ecoul
ei tn epocd nu poate fi neglijat; portretul unui

durea sfinta'

Feminitatea agresivd (Clara Bow)

«Regina baustelor (Lilian Gish)

timp nu poate fi compus decit luind in considerar
atit modelul, §i antimodelul preferat. Teza
se suprapune din nou cu antiteza.

Blonda malefici

Anii'30 aduc din nou in prim-plan modelul de
femeie misterioasd, Antimodelul ei devine agresiv:
.mondena” se transforma in ,vampa“. Vulgarita-
tea poartd alte nume,

Jean Harlow schimbi culoarea femeilor cu duh
riu; este prima vampi platinati_(pind atunci,
blonde fusesera doar logodnicele). Noile vampe
sint lente, infisurate tn haine neverasimile; susura
e amor,au buzele violent inrosite,se misca
undujos si studiat. Rotunjimile cmpcmlc revin
pe primul plan, coaforul Marcel |anseazi .0 i

Tralm renasterea linfilor - curbe,
. de sofisticati simplitate, de brusca
femei reconstruite, unei

permanenta’
Tipul Chan
energie, lasd locul ur
feme] refeminizate

Dar ponderea antimodelului e neinsemnata,
Ne afldm in epoca de aur a divelor rafinate. Crizele
economice au imbatrinit suflctele,au stirpit edul-
corarea, au impus hevoia unui nou tip de puritate.
Filmul abordeaza acum §i probleme sociale, femeia
e inclusd tn acest cont Ea ¢ acum ultraclvili
nelinistitd, scepticd, nevrotica §i, ab;
senzuald si frivola, Femeia de lume trec
perare, de la aluzie la actiune, pri
neatd; gestul e e dominator. Ce-i drept, sub
amenintarea razbojului, moda are acum e aderenw
mai slab la- pubiic, ea ramine mai livrescd decit
altadatd, viata particulard conteazd acum mai putin
decit viata de pe ecran. Se _produce o noud despir-
tire a actritei de personaj. Arta nu are decit de

at.

tea

in Europa, Brigitte Helm impune prin frumy

wFemeia de platind" (fean Harlow)

ate constanta
Lois' Weber.
de o m:

prin intermediul a trei perso .Noile - vede superbii
ferite: o mare cochetd, o jun care joacd in mul  meu,
prea susceptibild si o inge onditiile ., mi

impu i

dentd. Filmul, foarte bine pr
public, a surprins pe profes
cinematografului, pentru cd Lois c
Weber a renuntat si mai turncze ca
in studio si a executat toate film3
in interioare §i
Era {n 1920. Experienta n-a E
fost reluata decit dupa doud decenii meilor, r
de cdtre neorealisti tul de

rie

Turneazd in Spani
Antonjo Cavero;-un film re
in intregime de

am  integrat

¢ putea

lor si stnt de

e ,nu", Ceea ce ar Du

Nelly Kaplan:

Film cu vitriol

Aty £ 3 /citeva documentare realizate
PeYIiORAE TR S e0R Ty intre 1957 si 1960, un debut stralu-
citor in filmul artistic

Wvitriolatd. " (o numeste critica):
Logodnica pi - revolta unei
ti contra ipocriziei burgheziei
tul siu. Comedie cu
cum si-0 ca

ul de critic esul cor

cial, o stimuleazd realizeze

1971 ,Taticule, uite bircutelel”
De ce acest titlu? o intr
.Pentru ca-mi

| de marel". Cu jronia sa
vorbeste cu dispret despre
fomeie ca mami-closcd. In schimb
patia pentru miscarile

@
15 declard simpatia pentr, e
feministe actuale, dar tot jntr-un

chip ‘ironic. ,Dacd nu-mi arunc
nca sutienul in urzici, este pentru
& mi se pare mai practic si-| port=,
Dar pentru a scutura 40 de secole de
robie, toate insolentelesint permise.
Anumite cuje sint atit de greu de
infipt, incit trebuie sa e bati foarte

indescriptibila, pentru :

va putea spune ci m-am Argentina, S\“”-A‘i“' tare", Spirit ascutit, acid, Nelly
3 = asistenta lui Abe 5 1 5

ita in scene unde sexul A Kaplan declara ci fl adm

iR Vot b ama® si Austerlitz’, of

stein, pe Marlene Dietrich si pe
Marie Curie. Dar isi semneazi fil-

cu comedia mele cu un pseudonim  bérbatesc,
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ei mekalicd, prin fruntea fnaltd §i serioasa indaratul care
cdreia se pot banuj ginduri nepimintesti. Ascuns s-ar
dupi hlamide, corpul ei e mal mult visat dec
rivnit

tate.
TSR TR T
Rivalitatea misterelor
VA B RO ene
:

sa reprezin

dinEuropa trec oceanul douifijnte
pentru totdeauna mitul c
fului. Greta Garbo

:,, ele Destinul celei de a saptea arte.Deos
r particulara(prima incitind prin err
3 prin acceptarea fireasca a pub

int, fiecare in parte
cretului feminin
nventat aceastd notiune

sidereazd. prin personalitatea ef, Mariéne Diel
ich afirma acele

e mai pragmaticd, Z
torii ei stiu ce doresc si lace

ebire

sprincene subtiffarcuite

in orice alte imprejurari, inclusiv pe scend, cu metafizica fui Garbo) imixtiunea modeluluf
pierde, ar fi insignifianta, dar aici, pe ecran, ei pare mai primejdioasd.

Celefalte vedete n-au indriznit ascensjuneat
si principii, obtinind alte rezul- ele completeazi cu nuante tablou! erej Garbo, firs
Misterul ej e mai voluptuos. Feminitatea ei a rivai insd imposibilul. Carole’ Lombard a fost
betul ej are adresi. Admira femeia inteligenta, sofisticatd) pe care un accident
se pot astepta, Mar- de masind din tinerete o ficuse, pe urmd, si ratio-
aduce n cinematograf mitul carnii, spre deo- neze tot Limpul asupra conditiei sine qua non a ta-

de Garbo, care e marmura fjnsufletita lentului M,rnn Loy huvmu,f_ﬁ:aas atmlro.l)wcom-
jui,afost § teuzi gia patruns fn profesiune
ey s
i prin har t4, afirmind valentele volitive
Autcgeneze ale femeii in societate (dupd razboi a a
B AT zentanta S.UA. la ON.U), Barbara Stanwick

aspre, de femei s

me

1 adus pe ecra
exasperate si pervers

doua zelte a
cid. Au trait ala

unoscut. Un al treil istlel~ simpatia publiculyi (2 consideratd

virfol p otusi . adver mamelor). Claudette Celbert,
216 Joati Crawford, Dolores del Ric, Lupe Velez, mai tirziu Dorothy La-
‘. Pornitd de jos, ea urcd prin studiu, fécut pa arte di

colo”unde Garbe
trich se addugase’c
olurile celor dou, se
cd o fatd i o viatd tipica
ochi mari, fncd Mariti prin

ra cirnoas.

tm .m',m‘.

sinele luis

poartd wvesminte luxuriante, raspul t
instaurat crisorilor, are vilaei excentrica, parflimur
pturile-lui, a decretat: specificUl adopta cinci copli. Se mentine-la suprafata
ae film, A tr-un continuu efort. lubitd $i ea de barbal, este

teatrt sau de revistd, ci o

antipatizatd de fer

in opozitie

pta dirz pentr

Marea Marlene (Marlene Dietr

e e ntul” e prezentat ca un tindr in schimb, Legatura®
Liliana Cavani: con testatar af zilelor noastre, Urm3 rlnda printva nearii 5
rul, ,Galileo" (1968), este-un piti finomani § 263
¢ \,, discurs revolutionar  despre original, ca
Regizoare angajata stiinta si religie, despre opacitatea drama

SEperis Canibali

I gra 1. Roma, n gen foarte
screazd in special telev politica,
une ocotitd la ¢ o3t

mai importanta regizoar euser

Peimul film de televiziune, el

cesco d'Assisi* face senzatie

Shirley

Dansatoars
it mw Graha
rt-me

(1753),
ncerc ;
E4IJ\.H)\ ca {
siguranta stilul

legilor si libertatea de gir
ul urmitor)

Idolul .Subteranului” dar-a carej

st prin simbaliri

americane, D
picturd real
nedreptatilor

Clarke:

lemonstrati

corridi

Nina Companeez:

poetice afirmate cinematografic 5 Ambitia scenaristei
violenta“, Intr-un ,Parc parizian =

(1954) urmareste o Zi din viata unui Jalul de oot EIEre]o ds a Venelia Fiica a scenaristului Jacques C
ol ket s redea pe paliculi 1959), cu Premiul Flaherty si maj Frgiatn rirics il
spontaneitatea jocurilor infantile. multe mentiuni speciale ale Acade-
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arhetipurile
frumusetii

N (Tamara Makarova)

Tipul unei feminitati , de tip nou"

explozia de frivoljtate se va produce mult maj tir-
formele traditionale;
tiri, parul e lung i gindi-
tor, atitudinea e rezervati E vorba de o noui mas-
it concentrate

ziu. Femeia renunta din nou |

siluetele sint din nou su

culinizare, Vede:

2 nu pol

Tipul superstarului
(Marilyn Manroe)

Tipul adolescentei postbelice

Tipul femeii ,Zinditoare
(Annie Girardot)

si

cu

uste, In ciuda antimodelului gen Mae West,
umusetea sa de jargon (. bomb"), car
face misiune de front din a pastra intacte'obice-
iurile Evei.

Bette Davis, Katharine Hepburn, lngrid Bergma-,
Tamara Makarova sint primele feme: ginditoare
din istoria filmului. Ele afirmi constiinta femeij
inconditiile deplinei egalititi cu birbatul: egalitate
neproclamata prin vorbe, ¢i demanstratd prin fapte
n imprejuriri-limitd. Barbatul primeste cu stima
aceasta noud atitudine. Tipul de ,camarada” repre-
zinta cota cea mai de sus 1a care a ajuns femeia in
emanciparea ei, pentru ci in el fuzion=azd egalitatea
cu independenta. (Mai tirziu, femeia isi va mentine
egalitatea, dar va reintra, angoasati, sub protéctia
barbatului, neputind s3 se opuni, de una sIgUTA.
alienar

S o
Vendetta strizii
e T

Anul 1950 este inceputul unei scurte perigade
artificiale. Casa Dior lanseaza ,femeia-sfirfeaza”,
femeia-bibelou tisnind din haine lungi Ji atirnate.
E o modi reconstruitd, un remake. Danielle Dar-
rieux, Nicole Courcel §i Frangoise Arnoulsint
protagoniste.

, peste numai trei ani, apare’pe strazile Pari-
sului Brigitte Bardot. Ea aduce rizbunarea tine-
retului, pe care casa Dior si societatea de consum
tluitase din calcule, Femeia ce transforma intr-o fe-
tiscand suptd, slaba, dar nerusinindu-se nici de pro-
priile rotunjimi, scuturind copilareste pletele ,coar
da de cal”, purtind bluze aderente, cesturi Inalte,
rochii scurte §i strimte pe soldu; © mada infan-
tita, naturald, impusd de camenii de pe strada, de
croitoresele de cartier. E vendetta ocamenilor
simpii. Cu citiva ani mai tnainte, in Italia, neorealis-
mul ajunsesesi el la oasemenea revansé, dar influen-
ta lui, mat sobri, se revirsase maj degrabd asupra
feluluide a gindi decitasupra aspectelor extericare,

(Brigitte Bardot)

fli Michel Deville. Pentru care scrie,
tncepind din 1960, scenariile tuturor
filmelor sale de la .Asti seard sau
niciodatd", ,Adorabila mincinoasa",
Din cauza unei femei* pini fa ,Ur
sul 5i papusa®. In 1972 simte nevoia
sd se exprime direct pe peliculs. Si
realizeaza filmu! ,Faustine sau vara
frumoas: ca protagonisti

T

citiva tineri 16 ani (de-a dreptul
senzationali sustine  critica)
wFaustine..." e nu numaj filmul unei

femei, ¢ si al unei autobicgrafii
nu mi-am povestit numai viata, am
incercat s3 mi-o explic”.

Nadine Trintignant:

Mi-am cladit meseria

E sora actorului Christian Marqu-
and i sofia actorului Jean-Louis
Trintignant, Debuteazd ca script-
girl, monteazi citeva filme, apoi
regizeazd un scurt-metraj intitulat

Fragilitate, numele tiu e femeie®
Tema o va p pa in continuare
chiar cind d 3, Nu spune ci
societatea usu
Ar fi multe de
nu vreau s fiu la
de propriile mel
femeie pentru ci nu a
alti parte, fard a nega rolul nor
vreau sd subliniez cd gr
ind nu existd pentru mine. Eu m
am construit, singurd,
reprezintd azi reusita, fericirea mea.

O familie, 0 meserie, pe care am
vrut-o, pe care mi-o clidesc con
tinuu,.." Dupd numeroase emisiunj
TV, abia in 1967 realizeazi ,Mon
amour, mon amour" — deajuns de
stingaci; si dupi citiva ani ,Hotul
de crime” avindu-l ca interpret stri-
lucit tn rolul ciudatului personaj
ce-si asumd o crimd neficutd, pe
sotul sdu, Jean-Louis Trintignant,
Cel mai recent film, ,Asta nu se
jntimpld decit altora”, bazat pe un
trist eveniment autobiografic (moar-

tea copilului sotilor Trintignant)
reface atmosfera deprimagtd cu aju-
torul a doi marj creatori moderni
Marcello - Mastrojani si Catherine
Deneuve. Cuplu artistic ce se im-
pune atentiei mondiale.

Mai Zetterling:

Un strigat de disperare

L 23 ca actritd din 1941 in
Suedia, si mai tirziu tn Anglia. E
remareatd {ndeosebi ca interpretd in
filmul ,Frimintare” (realizat de Alf
Sjberg dupd un scenariu de [ngmar
Bergman). Apoi tntr-un film semnat
de Bergman, ,Muzici 0 umbra™
(1948) si mai ales in ,Frieda" de
Basil Dearden. Atrasi citre regie,
T5i tncepe cariera cu scurt-metraje
comandate de televiziunea britanica
»Viata laponilor* si — devenit ce-
lebru pentru Marele premiu obtinut
la Venetia in 1964 — ,Jocuri de
rdzboi”. Primul s3u lung-metraj,
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Fetele neorealiste (Lucia Bosé, Antonella Lu-
aldi, Silvana Pampanini, Gina Lollobrigida, Sophia
Loren) au frumusete din belsug, dar cind vor si
se bucure de ea, riscd s3 aiba mai -mult ponoase.
La B.B. frumusetea e eliberatd si invulnerabild, cici
e un termen_Intr-o serie populara, Femeia-copil
e un. model democratic, tragic prin seninitatea
Pe care o arata solicitarilor mediului. Asava fi, mai
tirziu, si Catherine Deneuve, aceasta adiug.nd
modelului atractiile falsei v'rtucase.

BN TR TR
Amurgul divelor

in timp ce, in Europa, starurile se apropie de
firescul vietii, dincolo de ocean ele isi pistreazd
alura mitologica. Marilyn Monroe satisface, pina
si prin felul cum dispare, exigentele oric#ui cla-
sificator de dive; eaesinteza vampelor, monde-
nelor, surorilor'si camaradelor la un loc, §i moare
ca 0 ,girl“a anilor *20. Liz Taylor,ambitioasd, pro-
vocatoare de legend inteste si ea prin cele-
britatea univi i de frumoasele dive de alti-
datd, Apogeul ei, amintind de anii nebuni, are
loc tntr-o lume ostili naivitatii miturilor, E un
miracol artificial, poate ultimul in materie de
mituri traditionale.

Cinematograful devine indispensabil omului de
rind, ca ptinea. Proliferarea luj, ca arti de consum,

Tipul prietenei tandre
(Liudmila Savelieva)

anuntd fnsd o anulare a starului, o pulverizare a
lui pina la disparitie. Vedetele se inmultesc si se
diversificd la infinit; dar diversificarea se produce
sub imperiul unor legjale concurentei care miresc
in acelasi timp si gradul de artificial, de standardi-
zare. Clasificirile sint mai greu de ficut, pentru
cd fiecare protagonista ia lupta pe cont propriu.
Cel mai interesant fenomen al anilor *60—'70
va fi insd valul impetuos de ,femei-ginditoare”,
Jeanne Moreau, Annie Girardot, Emmanuelle
Riva, Giulietta Masina, Monica Vitti, Vanessa
Redgrave, Isolda lzvitkaia, lia Savvina sint fiinte
care gindesc cu capul lor, incerctnd — poate
mai dureros decit birbatii — si Inteleagid lumea
n care triiesc. Ele se opun din toate puterile
instréinirii fiintei umane, depisind prin asta
conditia feminina. Li se alsturd, mai violent, prin-

s
Tipul vedetei anti-vedetd
(Beata Tyszkiewicz)

teoretizare a intentiilor, Julie Christie, fata
de pe stradd, star revoltat de conditia sa, si Jane
Fonda, luptatoarea care a dus contestatia pind pe
baricadi

ST AT S
Blestemul frumusetii
A T T, T NPT RAL

Tn compania suedezelor Liv Ulimann, Bibi Ander-
son si a distinselor-comediene (Michéle Morgan,

Tipul frumusetii sdndtoase
(Raquel Welch)

Lilli Paimer, Ava Gardner, Simone Signoret,
Vivien Leigh), ele formeaza cea mai bun societate
acinematografului contemporan. Ar mai fi frumoa-
sele ,verisoare” (Audrey Hepburn, Claudia Car-
dinale, Sylva Koscina, Ludmila Savelieva, Beata
Tyszkiewicz, Leslie Caron, Romy Schneider)
pind s3 ajungem la firele uzate ale clasificirilor de
odinjoard. Firul s-a subtiat ins& considerabil de
prea deasa intrebuintare. Bunioard, misterul Garbo
Tncearcs sa se reediteze tn Anouk Aimée (,femeia
care nu poate uita”). Dinspre cintiretele-dansa-
toare de alaltdieri vin Julie Andrews, Barbra
Streisand i Liza Minnelli, trei fizionomii pe care
o buni parte a omenirii le considerd frumoase.
Mondenele au la capitul dinspre noj al firului pe
Nadja Tiller, ps Senta Berger si Virna Lisi, fe-
meile-object. Vampele au si ele azi alte nume
(Anita Eckberg); ele au fuziomat cu ,fecioarele
tropicale” si le-au dat pe Raquel Welch 5i Ursula
Andress. Frumusetea semidoctasiagresivi a Polei
Negri, trecutd prin trivialitatea luj Zsa-Zsa Gabor
s-a reintrupat in Sara Montiel. Si astfel, treptat,
nimic nu maj e, sub soare, nici nou, dar nict vechi:
Caruselul cu frumuseti se invirte fird incetare,
repetind . obiceiuri, mode i idealuri. Frumoasele

Tipul virtutii malefice
(Catherine Deneuve)

sint cind slabe, cind rotunde; bundtatea este cind
cu pirul scurt, "cind poartd cosite de zind; rautatea
se aratd cind blonda, cind brunetd. E scris {n des-
tinul milenar al femeii sd depindd de propria ei
tnfatisare. Cind va scipa de acest blestem? Ecranul
nu o va jerta niciodatd, chiar dacd in capul eis-ar
coace revolutii si capodopere. Birbatii nuvor
tnceta s-0 banuiascd de frumusete. Atunci femeia
a Incercat altceva. A intrat fn armata monteuzelor,
costumierelor si scenografelor; a devenit scenarist
§i regizor; s-a transformat fn producitoare; s-a
proclzmat critic; s-a ficut pind §i cascador; a
inaugurat o noud epocd a relatiilor e cu filmul.
Dar, chiar asa, de dincolo de camera de luat vederi,
e suspectatd acum de antifeminism.

Octavian MACAVE!

jerna, Domnisoarele von Pahlen,
care descrie moravurile decdzute ale
unei familii artistocratice de la ince-

mu) ,Doctorul Glass”,

putul secolului. Regizoarea si-a
alcituit o distributie strafucitd, reu-

Larisa Sepitko: e

obignuitd®,
#Arsita”, Larisa

nind nume de prestigiu din cinemato"
grafia suedezi: Harriet Anderson,
Gunnel Lindblom, Anita Bjsrk, etc,
Dar un anume abuz de travelinguri  ficea
si panoramice, obsesia miscirii per-
manente fac ca acest film si fie greu
de urmirit. Din ‘cu totul alt motiv
de data asta din ca d
cu care autoarea
depravarea unei societiti, i

de un naturalism provocator, urma-

torul sdu film, . Jocuri de noapte
a fost t de cru
de discretie scandaloasd. Unii au
vizut in film un strigat de disperare,
altii, dimpotrivd, o simpls dorintd

zime 5i de o lipsa

Nu suport ovalul

regizoare de a luc
Explicatia sti n
pria-i experienta

trei filme al 9

de a soca, de a epata, etalind pe ecran sul unuj poet pentry co
vicii si perversiuni. Aceeasi violers n-am suferit ovalul,
in descrierea unej societatj in plind Un debut ambitios: | Arsita" unghiuri ¥

descompunere o regisim si in fil- de doui ori, interpretind
principal tn filmu! ,Tavria" si unul
de maj mici intindere in ,Poveste

Sepitko 2
debutat ambitios in regie, recurgind
la proza poeticd, dar atit de dificild
De la fnceput, incd de pe ctnd isi a lui Cinghiz Aimatov.
ucenicia sub fndrumarea Ui  aveau sa fie uimiti de stiinta tinerei
Aleksandr Dovjenko, frumoasa ac- ;

trits Larisa Sepitko a stiut precis
ci nu vrea si joace tn filme, ci si
facd ea pe altii s3 joact. Acedat numai

Specialistii

tic si exact,

pii

i
de

rolul

Un  stil aspru: Larisa Sepitko
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Istoria patriei si filmul

Fiica, sotie De-a lungul isloriei,

si mama de voievozi,

5

femeia

a domnit n-a putut

pe un tron ocupat _sa conduca
decit

,prin procura®

nominal
de fiul sau

lica lui Rares

xceptind, efemera regentd a Elisabetei Movila, entd, si e de crezut cd si prin farmec tilor ior domnesti - sd locuiascd, iati o romanci
despre putine femei se poate spune ca au u fundaluri lafel de pitoresti, animate si  de inaltd calitate, gata sa fnvete araba, tn bune rela-
it ani de-a rindul rosturi politice capi- evocatoare, ofera cadrul faptelor Chiajnei si tii cu cotonia venetiand, pindind ultima stire din
tale tn istoria romdneasca. Asadar, cautind o vor fi exigente pentrueventualul regizor, pentruca  Stambul, combinind revenirea la tron a fiului

Chiajna,

intel

o

asemenea figurd atasantasprin personalitatea puter au drept coordonate Suceava, Ciceiul in Transil-  Petru, care moare in bratele ei, punind astfe/ capat
nicd gi locul In trecutul nostru pentru un film isto-  vania §i Stambulul sau Bucurestii, Konjeh tn  ambitiilor dompesti ale Chiajnei
ric, gindul ni se duce firesc spre Doamna Chiajna.  Anatolia’si Alepul in Siria In sfirgit, Stambulul. Fiica Chiajnei, domnita
hiajna — Cneajna — Printesa... Nume frumo: La Suceava vomyedea o domnitd, un copil nascut  Dobra, fosta logodnica a lui Despot Vodi, este
dar dificil in evul mediu, pentru ca, a-! purt din prima dragoste a luj Rares cu Maria doamna, 0 acum sotia lui Murad, sultan din 1574 al Imperidiui
a domni, putea deveni pretext de observatii ironice. orfand crescutd, pare-se, cu afectiune si buni Otoman. Asa sfirseste Chiajna in 1588, pe la 63
Dar Chiajna a fost fiicd, sofie si mamd de voievozi educatie de Elena cea fnyatatd, a doua sotie a voie-  de ani, reusind si mai ageze o dati pe tronul Mol-
si mai ales tn aceastd ultima calitate a domnit vodului. Un refugiu la Ciceuin 1538, o revenirela  dovei pe un Musatin de mina stingd, lancu Sasul,
peun tronocupat nominal de fiul siu Petru cel Ti- Suczava in 1541, un maritis cinci ani mai tirziu cu  bastard al lui Rares dar, totusi, frate al ei.

nir, dar pentrucare easeluptase, eaa suferitsi desi
gur numai ea era pregtita. lgnorindintr-adins trista
descendentd masculind a marelui Petru Rares

bicisnicii llie i $tefan — ea singurd mai poartd
cu vrednicie tn a doua jumitate a veacutui al X Vi-lea
glorioasa mostenire 2 Musatinilor §i, Intr-una din
cele mai intunecateepociale istoriei noastre medie~
vale, ea lasi un reper luminos in istoria noastrd
prin vointa de a aseza domni romdni in scaunele

Mircea Ciobanul, domn al Tarii Romanesti, doliul
pentru moartea luj Petru-Voievod, doudlunimai
tirziu

La Bucuresti ne va intimpina o doamnai tnsotind
cu prospetime si farmec trei domnii ale sotului sau,
pina in 1559, domnind apoi sub numele luj Petru
cel Tindr, fiul siu, aproape zece ani, cu o energie
cdreia fi pune capat surghiunul,

La Alep, in cartierul |deide, tn afara zidurilor

Un film despre Doamna Chiafm va trebui sa
poarte in incheierea lui o judecatd, Scriind despre
Gheorghe Stefan, voievod un veac mai tirziu,
Miron Costin spunea: ,Sint i in Mofdova oamenit"
Judecind-o §i mai ales gvocind-o cu interes si
afectiune pe zbuciumata Chn“m ni se. pare ca fil-
mul ce i-ar fi consacrat s-ar cuveni sd se termine
cu constatarea: ,Sint In tara noastrd, si stnt demult,
femei de rard calitate

tarilor roménesti, prin tenacitate, prin culturd, unde era tngaduit crestinilor — inélusiv surghiuni-

Virgil CANDEA

Doamna Chiajna ,viseazd"

Actrita Maria-lleana Vilcea, femeie trecutd de prima tinerete iese din
casa-i cu gridinitd si porneste pe strada linistita si plina de soare. E imbra
catd asa cum se imbraci actritele, cu gust, putin extravagant, pastrind totusi
decenta anilor. Ajunsi la teatru, teatrul unui oras de provincie, primeste
din mina portarului un plic. Portarul ii face semn cu ochiul, aritindu-i antetul
de pe plic. Este antetul afic , sti*, Curioasa si
putin nedumerits, Maria-lleana Vilcea deschide plicul. Citeste hirtia dactilo.
grnhni @ surprinsd, apoi ca in treacit, ii spune portarului, stiind precis ci
intr-o ora tot teatrul va afla, ci cei din Bucuresti, de la :mema\:ograhc. o
solicitd pentru un film, drept care trebuie si faci un drum pin-la studiouri.

Pregitirile de plecare sint febrile. Actrita isi anunti vecinele ca va lipsi
citeva zile — pleacd la Bucuresti pentru o probi de film — laptiresei, tele
graful fard fir al mahalalei, ii spune si nu-i aduci lapte citeva zile — pleaci
Ia Bucuresti si faci film, -

E condusi la garid de prieteni, prietene, colegi de teatru. in gari se desfi
soarid o mici manifestatie de simpatie, o reprezentanti a culturii locale,
pleaci 53 ,spargi gheata anonimatului”.

Drumul cu trenul e o leginare de vis, le vorbeste celor din compartimentul
de clasa I-a despre film, despre forfa si atractia celei de a saptea arte. Cili
toril — un preot, o mami si trei copii — asculti.

La studioul cinematografic e luatd in primire de echipa de filmare. Regi
zorul filmului, dupi ce-i siruti mina galant, dupi ce-i face citeva compli
mente, o paseaza regizorului secund care atent, din cale-afard de atent, ii
citeste secventa care va trebui filmatd. Maria-lleana Vilcea realizeazi ci
va da probi filmatd pentru rolul ,Doamna Chiajna". Secundul ii las3 scena-
riul rugind-o s invete bucitica de rol. Actrita e uluiti de tot ce se intimpla
cu ea. La machiaj, la garderobi, peste tot, toti sint numai zimbet si miere.
Filmeazi, se trag dou3 duble, e fotografiata, i se dau pozele pe loc. E con
dusi la gara, i se spune c in curind va primi rezultatul probei.

Drumul de intoarcere e iarisi o plutire. La gard e iarisi asteptatd, Actrita
are o tinutd, un aer schimbat. Lumea observi, mai ales colegii de teatru,
se discutd. Maria-lleana Vilcea, putin ametiti de tot ce o inconjoard, e feri
citd, face chiar o declaratie unui reporter de la ziarul local. Visitoarea actriti
incepe o altd viata. Isi schimbi perdelele vechi de danteld cu altele de pinza
coloratd viu, isi cheltuieste economiile pentru toalete la moda, organizeaza
in ticuta casi cu gradinita seri vesele si zgomotoase. Lumea petrece, ea e
fericiti in mijlocul celor care beau si maninca gratis.

In Bucuresti s-a hotirit, din diverse motive, sistarea, deocamdati a ince
perii filmarilor la ,Doamna Chiajna”. in biroul de regie au rimas trei oa-
meni ticuti.

Primul regizor, secundul si directorul de film. Primul regizor:
S-a mai dus un vis pe apa simbetei.
Si ce, parca-i primul sau ultimul: vine altyl.
Da, mereu altul, altul... m-am cam siturat.

Ticere. Dupi un timp, secundul
Pe 3stia din Bucuresti o si-i anunt cu telefonul, ce facem cu provincia?
Cum ce faci? Scrie-le!
Ziu, si bani de timbre cine-mi di, tata-mare?
Ei, tactu-mare! Uite, directorul.

— Nexam, in fostul deviz al decedatei .Doamna Chiajna” nu s-a previzut
ca daci filmirile se intrerup..

Maria-lleana Vilcea isi continui visul. Vorbeste de rolul ei ca de-o reali-
tate. Dar zilele trec, iar de la Bucuresti, nici o veste. O undi de ingrijorare
coboari in sufletul si pe chipul actritei. Teatrul, care un timp o scutise de o
serie de obligat ;53 lasim vedeta noastrd si se pregiteasci” - incepe
sa nu mai creadi in rolul care nu se mai anunti. Actrita continui sa citeasca
cu pasiune scenariul. If stie pe de rost, declami, nu numai dialogurile, toate,
dar si miscirile de aparac, descrierile de decor, Colegii si colegele care au
rarit vizitele — mesele sint mai siricicioase, banii s-au cam dus — incep
5-0 priveascii i si-i vorbeasca cu compatimire. De fapt, toatd invidia lor incepe
si striluceasci de satisfactie. . Eu i-am zis, draga mea, nu visa mai mult decit
ti-i plapuma’. Cum drag3, la virsta ei - si are ceva anisori, slavi domnului

si mai crezi in cai verzi pe pereti!”. , Adici ce credea ea, ¢-0 i rupi inima
tirgului cu talentul eil

Locul zilelor de vari I-a luat toamna. Maria-lleana Vilcea pindeste posta
sul care trece pe linga casz ei. Priveste fotografiile facute laproba filmata.
Nimeni nu mai vine la ea. Singuratatea, birfa si chiar risul in fati jau locul
leganatului vis. Au inceput repetitiile, in curind se deschide stagiunea. Lui
Maria-lleana Vilcea, nimeni nu-i mai spune in teatru pe nume, ci Coana Chiaj
na. Actrita parci imbitrineste in fiecare zi c-o luni. Batjocura o inconjoars.
Doar batrinul sufleur e acelasi om atent si delicat. Disperati, actrita iese plin-
gind dintr-o repétitie, a fost insultats cu ,Coard Chiajno, misci dom’le mai

iute, iar daci nu mai poti, vezi i pe lume mai sint §i pensii"... Actrita plinge
innibusitin cabini. Discret, batrinul sufleur bate la usi. Actrita nu aude,
bitrinul intr. Ii inmineazi un manuscris, rugind-o

Vi rog 53| citigi acasi, singuri. Miine - sint convins ci-} veti citi tot

in noaptea asta  si-mi spuneti parerea.

Maria-lleana Vilcea ajunge acasi. Se dezbraci de pardesiu, aprinde focul,
ia un sal pe umeri, se aseazi intr un vechi fotoliu, singurul rimas din vechea
mobila, incepe si citeasca manuscrisul batrinului sufleur. Pe prima pagini
sta scris: . Doamna Chiajna”, tragedie in cinci acte, inchinati doamnei Maria-
lleana Vilcea".

incepe si citeasci. Ceasul macini vremea. Actrita citeste, inchide ochii
5i se vede in .Doamna Chiajna” (altd viziune decit cea cinematografici). Afara
a inceput si ninga. Actrita a adormit cu manuscrisul in poali. Doarme c-0
figurd destinsd, parci a intinerit iarasi, visul continud. Actriga, imbricata in
haine scumpe, c-o tinuti roaiali coboard dintr-un palat si pe-o cirare ce se
intinde citre zare. llarion CIOBANU
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conditia femeii

infilm

enigma femeii

Desigur,eo pre-
judecats naiva,
livrescd, «enig-
ma femeiin.
Dupid cum bine
spunea un personaj dintr-o
piesi a mea, daci pe lumea
asta existd §i o enigmi eluci-
datd pind la capit, apoi e fard
indoialdi «enigma femeii».
Dimpotrivd, fiind prin ma-
ternitate mai  lezate de
mama noastrd natura, reac-
tiile femeilor sint mai
simple, mai directe... Nu exis-
ti femei pline de abisuri...
Psihologii au verificat statis-
tic ci femeile se tem de moar-
te mai putin decit birbatii.
Frica de neant nu prea isi
giseste locul in psihologia fe-
minini. Nu trebuie si uitim
ci acele femei tulburitoare
din literaturd care ne-au agi-
tat adolescenta, au fost create
de birbati. Ele nu sint o oglin-
di fideld a realitigii, asa ceva
nic nu e posibil, ci mai cu-
rind imaginea pe care si-au
ficut-o birbatii despre femei.
Birbatii, fie ei §i geniali, se
ingald cind vorbesc despre
femei. «Enigma femeii» nu
existd, este o plizmuire si o
speranti a birbatilor...
Deci, imaginea pe care o
avem noi despre femei — prin
intermediul artei—nu este cu
desivirsire exacti. Noi nu
vedem femeia, ci doar opinia
birbatilor despre femeie...
Nici cinematograful nu face
exceptie de la aceastd lege.
Deocamdati, din motive inex-
plicabile sau din motive pe
care n-avem chef si le numim,
nu existd inci femei —regizori
de geniu. Deci, imaginea pe
care o avem despre femei e
tot cea unilaterals, lisati de
noi, birbatii. N-as vrea si se
creadd ci aceste imagini sint
lipsite de adevir. Ele sint
insi incomplete, ca dosarul
unui proces tenebros, unde
lipseste tocmai depozitia mar-
torului principal. Absolutul in
amor e o inventie masculini.
Obsedate de maternitate, fe-
meile nu-si pot permite luxul
absolutului.
Dintre toti regizorii lumii,
Antonioni a ficut cele mai

Nu existd femei pline de abisuri...
«Enigma femeiv nu existd.
Este o plasmuire si o sperantd a barbatilor

fisi filme de drag:

Cu atit mai sfisietoare, cu cit
eroii acestor povesti sint in-
divizi lucizi, inteligenti. Aici
drama nu se poate camufla
in melodrami, la Antonioni
eroii igi gusti cu egald volup-
tate plicerea i suferinta. Si
apoi, ce scene de dragoste, de
o extraordinari poezie §i ma-
terialitate a realizat acest bar-
bat! CuAntonioni s-a demons-
trat, era si cazul, ci intre sub-
lim si picitoasa materie nu
existd nici o contradictie. Cu
ce nobili teamd, cu ce nebuni
sperantd, cu ce presentiment
al sfirsitului se apropie unul
de altul eroii lui Antonioni.
O despirtire in amor e pen-
tru Antonioni — vi amintiti,
desigur, magnificele scene din
«Noaptean §i «Eclipsa» — e-
chivalenti cu sfirsitul lumii.
Fiecare despirtire in amor e
ceva de apocalips in minia-
turd... Pierzind iubirea, eroii
au sentimentul ci au pierdut
totul. S-au pierdut in primul
rind pe ei. Fird iubire, eroii
lui Antonioni nu mai existi.
Avertismentul e plin de no-
blete si de adevir, o lume fird
iubire e o lume moarti. Se-
xualitatea fird iubire e ince-
putul degradirii fizice si mo-
rale a individului. Sexualita-
tea e comunicare—tine si ne
aminteasci tristul si genialul
Antonioni. In afara acestei co-
municiri, ea n-are nici o va-
loare, nu e decit o biati,
anosti, mizerd zbatere fizio-
logici. Ce triste, ce pustii
sint la Antonioni noptile fird
iubire... Nici o bunivointi
fiziologici, nici o stridanie
telurici nu salveazi de la ma-
rasm sexualitatea firdiubire...
Desigur, se pot face multe
obiectii la felul in care ingele-
ge lumea Antonioni... Dar
pasiunea cu care demonstrea-
zi ci fird iubire viata e o
posacd inchipuire, o rece si
sumbri abstractie, meriti tot
respectul nostru.

Agsteptim o femeie-regizor
de geniu ca si intelegem mai
exact, dintr-o sursi mai sigu-
rd, cum vid femeile iubirea...

Mor de curiozitate...

Teodor MAZILU
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conditia femeii

® «Acceptim curajos si fa-
cem cinema comercial. Cind
un producitor ne oferd increde-
rea trebuie sd nud triddm. Dar
sd aducem operei comandate
toatd constiinta noastrd, toate
eforturile noastre: e o chestiune
de probitate. Pentru cinemato-
graful de mline, problema e alta.
Avem dreptul si datoria si pre-
gétim viitorul». (1820).

Germaine DULAC

\E

Germaine

Dulac:

Muzica
ochiului

Pini astizi este singura regizoare care
s-a consacrat si teoriei de film. Spirit
viu, deschis tuturor noutitilor, ani-
mati de o neobositi curiozitate
intelectuald, a visat himera cinema-

Doamna cinematografului
de avangarda

afului francez din anii 20

i pur, acel
«muzica a ochilory despre care a
scris cu atita fervoare. A ficut elo-
giul miscirii §i al ritmului, «libere
de orice situatie romanesci», riz-
boindu-se cu «subiectul», cu lite-
ratura i teatrul filmat: «Nici un
film adevidrat nu poate fi povestity.
A vrut si dea cinematografului con-
stiinta puterilor fabuloase ale ima-
ginii. A vrut si-l faci stipinitor peste
domeniile, inci putin explorate, ale
reveriei §i abisului sufletesc.A vrut
si elibereze ecranul de materie si a
incercat si-i dea evanescenya $i vi-

e un bizar creuzet in care se ames-
teci realismul psihologic al lui Delluc
si suprarealismul lui Artaud, Gorki
si Baudelaire, Chopin si Debussy,
gustul pentru virtuozititile tehnice
(credea in magia deformirilor si a
supraimpresiunilor) si gustul mi-
runtului detaliu «de viati», tonul
intimist al analizei psihologice si ges-
ticulatia ezotericd, inventia de na-
turd livrescd si simgul rar al foto-
geniei peisajului si chipurilor, ata-
samentul pentru concret (regizoarea
e unul dintre reformatorii jurnalului

bratia picturii impr A re-
alizat din toate cite ceva. De la
«Sirbitoare spanioli» la «Surizi-
toarea doamna Beudet», de la
«Scoica si preotuly la «Teme si vari-
atiuni», opera lui Germaine Dulac,
puternic impregnati de atmosfera

O introspectie.
«Surizatoarea doamné Beudet»

de ititi) si tendinta spre ab-
stract. Un laborator tinut in dezor-
dine, iluminat in ristimpuri de fla-
cira unor profunde, unor vizionare
intuitii cinematografice.

George LITTERA

2000 de ani de artd si istoria nu
inregistreazi nici un Michelangelo-
femeie, nici un Beethoven, nici
micar un Chopin. George Sand da,
dar. nu Tolstoi. Selma Lagerl&ff,
dar nu Balzac. Simone de Beauvoir,
dar nu Sartre, zic istoricii. $i au
dreptate. Numai cea mai tinirid
artd ne rezervi surprize. In numai
75 de ani de existent, iati-le risi-
rind intr-o istorie separat3 (pe care
le-o consacri Charles Ford), citeva
zeci de femei-regizor. Oficial recu-
noscute, dintre care, citeva — sus-
tine Ford — cu drepturi valorice
egale cu ale marilor re;uon «Satul

i» al Olgii Preob
e pus de istorici alituri de capo-
doperele cinematografului mut, ase-
muit cu «Pimint» de Dovjenko
sau cu filmele lui Pudovkin. «Nana»,
in regia americanei Dorothy Arzner
2 socotiti una din cele mai valoroase
ecraniziri dupd Zola. «Ultima eta-
03» a Wandei Jakubovska e socotitd

Un Eisenste

Tot ce se

— prima femeie-regizor de culoa-
re care a avut curajul si coboare
cu aparatul in infernul numit Har-
lem, descriind fird partinire «lumea
rece» a ghetto-ului de negri din
New York. Festivalul de la Cannes
de anul acesta numiri printre cele
trei filme prezentate de selectia
italiand, comedia sociald «Metalur-
gistul Mimi rinit in onoarea lui»
apartinind aceleiasi Lina Wertmuller

Istoria nu ne oferd exemple prea
optimiste in privinta profesiei regi-
zoarei de film. Cele mai multe
femei — fie ci erau scenariste,
romanciere strilucite ca Solange
Bussy sau ca Frances Marion (care
a asigurat cele mai bune partituri
pentru Mary Pickford sau Douglas
Fairbanks), ca Anita Loos — cea
mai apropiatd colaboratoare a lui
Griffith, sau ca Thea von Harbou
— scenarista lui Fritz Lang, fie
i erau actrite celebre ca Musi-
dora, sau mai putin cunoscute ca

valoare clasica a ci afului
postbelic. «Anii de foc» ai luliei
Solnteva au impresionat asistenta
Cannes-ului in 1961. Cinematecile
programeazi tot mai des retrospec-
tivele «pionierelor» Alice Guy, Ger-
maine Dulac, Dorothy Arzner, Musi-
dora. Ca si nu mai vorbim de relua-
rea periodici drept argument estetic
elevat a filmelor Germainei Dulac,
«creierul si sufletul» avangardei
franceze fird de care nu ar fi existat
astizi cinematograful de arti. Sau
cinematograful ca arti.

Relevatii

in 1963, festivalul de la Locarno
relevi filmul «Basilici» al Linei Wert-
muller — asistenta lui Fellini la
«8 1/2». Venetia 70 o descoperi
cu admiratie pe Barbara Loden, dar
nu in calitatea ei de doamna Elia
Kazan, ci de strilucitd interpretd
i regizoare a operei de mare cru-
zime realistd i profunzime analitici
«Wanda». America si Europa fac
astizi elogiul lui Shirley Clarke

Shirley Clarke
prima regizoare de culoare

Natasa bova — nevasta frumo-
sului Rudolf Valentino, cele mai
multe s-au lisat de meserie numai
dupi citeva filme. Chiar daci, intim-
plitor, critica yremii le elogia, cum
s-a intimplat cu Jaqueline Audry.
autoarea excelentelor ecraniziri
dupd Colette.

«Generalii»

Dar, citeva curajoase au mers
pini la capit. Demonstrind, ca Alice
Guy la inceputul secolului, cd se
poate rezista in acest «dur métier»
mai mult de doud decenii, atit ca
autoare si producitoare, cit si in cali-
tate de conducitoare de studio la
Paris, Berlin sau New York. Lucrind
singurd ori descoperindu-si cola-
boratori de talia lui Louis Feuillade,
de pildi. Ca Dorothy Arzner, care,
intratd la «Paramount» pe poarta
cea micd (in calitate de scenografi.
apoi de script-girl — meserie in
care birbatii nu s-au «incumetat»

lly K: 5
«Cinerama e viitorul»
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in femeie?

poate!

niciodatd, apoi ca excelenti mon-
teuzi si, in sfirsit, regizoare) reuse-
ste si dirijeze timp de peste doud
decenii, cele mai mari vedete ale
Hollywoodului. Cu toate ci niciunul
din filmele ei n-a fost considerat o
capodoperd, toate, spuneau istoricii
vremii, dovedeau un bun «savoir
faire» al cineastului. Ultimul film
al acestei harnice regizoare (care
se identifici fintrucitva cu istoria
productiei Paramount-ului) dateazi
din 1943. In timpul primului rizboi
mondial, Dorothy Arzner instruieste
tinere femei din corpurile auxiliare
ale armatei pentru a realiza filme
de propagandi pentru armati. laci,
in sfirsit, un exemplu de constanti
§i fermitate. De curaj ostisesc, si-i
zicem, intr-o meserie ce-ti cere si
fii nici mai mult nici mai putin decit
General. De platou.

Declaratii

«Cum vi explicati, totusi, ci prin-
tre atitea mii de birbati regizori,
femeile care au imbrigisat aceastd
profesie sint foarte putine?» intrea-
bi o anchetd dintr-o revisti cana-
diani. Concluziile pe care le-am
putea trage noi, din declaratiile
citorva regizori-femei ar putea fi:

= pentru ci de atita amar de
vreme profesia femeii e pusi pe
ultimul loc, dupd preocuparea de
cisitorie s§i copii;

mm pentru ci regia de film e o
meserie ingrozitor de durd (chiar
si pentru birbati).

mm pentru ci, pe lingd duritatea
meseriei, sau chiar inaintea ei, tre-
huie si infrunti prejudecata pro-
ducitorilor, apoi a distribuitorilor,
si chiar a publicului;

mm pentru ci noi nu stim si ne
dozim eforturile in aceastdi munci
sisifici . Obosim si ne retragem;
= pentru c nu stim si ne alegem
st teme de interes mai general.
Riminem intr-un feminism cam peri-
feric.

. pentru ci preferim si-! ajutim

Marguerite Duras:
romanul privirii devine film

mai degrabi pe El si se realizeze
E mai comod. Pentru amindoi.

Fronda

Adeseori, din spirit de fronda,
ca si desmintd prejudecata feminis-
mului in art, unele regizoare — mai
moderne — incep si adopte o ati-
tudine cam agresivd in filmele lor,
Ca teme §i ca mod de a le aborda.
Complexele incep insd treptat si
dispari. O datd cu deplina maturi-
tate intelectuald si artistici a femeii.
Chiar daci Agnés Varda e inci
chemati si lucreze la Hollywood
«doar pentru ci e doamna Demy»
i pentru ci americanilor le-au plicut
mai mult romantioasele «Umbrele
din Cherbourg» ale sotului ei, decit
cruzimeaanalitici, luciditatea birbi-
teasci a «Fericirii» Agnései. Drept
revansi, Varda adopti fati de Holly-
wood o atitudine provocatoare, cu
ultimul siu film «Dragostea le-

ilory.

Complexele incep si dispari.
Chiar daci pind §i «o bitdioasi»
ca Shirley Clarke, care merge cu
atita violentd impotriva cinemato-
grafului conformist, sfidindu-i ca-
noanele (in filme ca «lLegitura» si
mai ales «Portretul lui Jason» —
confesiunea de doui ore in fata
aparatului de filmare a unui negru
ce se drogheazi) ajunge si declare:
«Pini la «Legitura» nu md observase
nimeni. Cind, dupd premierd, un
birbat, m-a strigat pe numele de
familie, «Bravo, Clarke !»,abiaatunci
am simtit ci exist. N-as mai putea
trii fird si fac cineman.

Afungem, intr-adevir incet, dar
ajungem, si ne eliberim de prejude-
cati de sex §i culoare si si nu mai
condigiondm (cum inci se face in
lume astizi) afirmarea femeilor-ci-
neasti de miscarea generali de e-
mancipare. Ajungem cu timpul si
conditiondm afirmarea maturitdtii
lor politice si artistice de lupta
sociali si politici a intregii umanititi.

Alice MANOIU

Mai Zetterling:
vedeta devine regizor

Elisabeta
Bostan:

Semindtatea
& Laangeee
fenunitaru

Elisabeta Bostan seamini cu bas-
mele ei: armonioasi, senind, egald,
adresindu-se spectatorilor cu o fa-
miliaritate calma, reconfortanti. Fil-
mele ei au un farmec ingenuu, proas:
pit, la antipodul demonstragiei de
cinematograf. Daci obtine totusi
spectacolul, adici dialogul atra-
gator, prin mijloacele emotiei nu al
retoricei didactice, o face firesc,
firi efort. Efortul nu se vede. El
existd acolo, topit in arsita zilelor
si noptilor de filmare cu actorii-
copii sau cu adulti jucindu-se cu
copiil i cil), cu o
energie si un tact parci de psiholog
si pedagog, nu de creator cu nazuri...
E femeia ce-si impune vointa regi-
zorului. Un caz rar si fericit in scurta
istorie a regizoarelor brutal mascu-
linizate in aceastd meserie de birbati.
Elisabeta Bostan si-a ales si genul
in care sensibilitatea ei specifici, fer-
mitatea ei linigtitd, si se manifeste
plenar: filmul cu copii. Despre si
pentru copii, desi nu numai lor li
se adreseazi.

Serialul «Naici» cu care §i-a ince-
put succesul, reusea un lucru mare
pe o tematici, si-i zicem, micd: un
fel de jurnal de bord al copiliriei,
caligrafiat nu atit din fapte, cit din
emotii, reactii la mediul inconju-
ritor, exploriri banale cu valoare de
aventuri: un cuib de veverite, o ca-
band inzipeziti, un pestisor trans-
plantat in borcan. Niici descoperea
lumea si lumea |-a descoperit pe el.

In lumea basmului si a poeziei
(«Tinerefe fara bétrinefe»)

o ;’emeie care vrea sd impuna
vointa regizorului

Pe el, ca personaj autohton si pe
autoarea lui care-l pescuise parci
pe valea Frumoasei oriin Dumbrava
minunati, printre pistrivii lui Sado-
veanu. Daci filmele Elisabetei Bostan
stribat astizi cu succes globul, re-
prezentind-o, e pentru ci ele ne re-
prezinti. Ca sensibilitate, traditie
artistici, izvor de intelepciune.
Niici fusese copilul melancolic,
intreprinzitor al satului romanesc.
«Amintirile» lui Creangi ecra-
nizate transmiteau ambianta, daci
nu tot umorul humulesteanului. Bas-
mul lui Ispirescu devenit feerie cine-
matografici, «Tinerete fird bitri-
neten, era topirea — echilibrata, cu
o rigoare clasici—a unui intreg
univers poetic §i filozofic cuprins
intre «Lacul» lui Eminescu, rapso-
diile enesciene oritransparentele de
miere si borangic din iile bucovinene.
Cultura si pasiunea pentru arta
populari (a inceput prin a face scurt-
metraje, poeme folclorice ca «Hora
sau «Trei jocuri romdnestin) isi
spun cuvintul in filmele Elisabetei
Bostan. $i pentru asta, mai ales pen-
tru asta, e azi atit de aplaudati pe
toate meridianele. AM
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A —

facem pomicl Ple cd nu

de alarm3 care ne inciti si par-
ticipdm mai activ la viata socia-
14 A face azi cinema politic In
italia inseamna a restabili in-
crederea in societate i oameni»
asm)

Liliana CAVANI

Malvina

Ursianu:

Si
critica

Dragostea criticii noastre pentru
Malvina Ursianu este oarecum ado-
lescentind in formd, dar bitrini-
cioasd in continut.

Desi uneori fi spunem «cu cil-
duri» pe numele mic — precum cin-
tiretilor de muzici usoari — o iu-
bim romantic, agale, de la distanti,

ca si cum n-am indrizni si ne apro-
piem prea mult de creatiile ei. Ne-a
fost deajuns ci am cizut cu totii de
acord: «ne aflim in fata unor filme
de idei». Am iesit cu fata curati, in
calitatea noastri de intelectuali. Si
nu ne ascundem. Malvina Ursianu
nu a avut inci parte de toati intele-
gerea noastrd, nu ne-am bitut pen-
tru filmele ei, nu am deschis toate
posibilititile care duc citre ele, am
intrat cu o lene eleganti prin usa
din fati. Jocul de umbre si lumini,
«Gioconda fird suris», a rimas —
dupi pirerea subsemnatei — pind
azi, nedescifrat intru totul; peste
subtila punte care se arcuieste de la
debutul ei la «Serata», ne-a fost
teamd si pisim. Las” ci si ea este
de vini, Malvina.

Ne-a luat prin. surprindere. Noi

ne asteptam s3 intimpindm o femeie-
autoare si tot ceea ce insoteste de

«Serata», un studiu clasic

i
Luciditatea surizatoare

obicei o astfel de fiingi ce se incu-
metd si-si faci drum prin istoria
cinematografului; am dat insi de
un cineast cu luciditate necrugi-
toare, care stie ci sensibilitatea au-

tentici nu are nevoie de altare de
mucava. Noi aflasem (auzisem!) ci
pentru ea filmul este o problemd
de viati si de moarte si eram pregi-
titi si disecim cinematograful in
stare purd, in numele sfintei noas-
tre uri impotriva imixtiunii litera-
turii i teatrului in treburile celei de
a saptea arte. Dar Malvina Ursianu,
in superba ei imunitate in fata pre-
judecitilor, nu numai ci nu ocoleste
literatura, nici teatrul, dar mai mult,
cu o mirinimie aproape perfidi,le
cheami pe teritoriul ei, le pune la
lucru in laboratorul personal, care,
desi aseptizat ca orice laborator,
colciie de viati.

Fird indoiali insi, data viitoare
va trebui si invitim si o iubim alt-
fel pe Malvina Ursianu. S3 ne gri-
bim. Din fericire, umti datd vii-
toare este foarte aproa

Vera

Chytilova:

Mereu
saltceva

Derutant  personajul, derutanti
opera! Douid lucriri din institut: «Sa-
cul cu purici» si «Plafonul» si un singur
film artistic «Despre altcevay (1963) au
fost deajuns s-o situeze pe tinira regi-
zoare in primele rinduri ale «miraco-
lului filmului ceh». Cu «Margaretele»
(1967), Vera Chytilova e considerati
drept una din cele mai originale gindiri
ale cinematografului contemporan. O
gindire nelinistits, mereu activi, in

<y

- =
Nelm:slea creatoare

cdutarea unor cii noi de comunicare
cu publicul. «Pornesc de fiecare dati
de la zero. Arunc tot ce-am gisit, caut
in permanenti altceva». Acel «altceva»
— la care aspird, fitis ori nemirturisit,
eroinele Chytilovei. incepind cu perso-
najele semidocumentarului «Despre
altcevan, pe care autoarea il realizeazi
filmind in paralel antrenamentele zil-
nice, istovitoare,ale campioanei mon-
diale Ewa Bosakova si ocupatiile obis-

=

Tatiana
Lioznova:

Au plins
atitia barbati

A absolvit Institutul de cinematogra-
fie cu brio, presedintele comisiei, Alek-
sandr Dovjenko, a felicitat-o cilduros,
i s-a prezis un viitor strilucit, silueta
ei micuti a fost insotitd pind la usi de
priviri admirative, de parci Indiritul
usii 0 astepta celebritatea in care urma
si plonjeze direct. Dar, timp de 6 ani,
absolventa, coplesiti de laude i pro-
nosticuri optimiste, n-a ficut nici un
film. | s-a ivit in schimb prilejul de a

Magda Mmlu.sscu

u\oma. la teatrul «Vahtangov» din

Feminitatea tandra

Moscova, un spectacol cu «Fata cu

rul cirunt». A scris §i doud piese.

fine, dupid sase ani i s-a incredintat,
in ultimd instantd, filmul «lnima nu
uitd»: cineva n-a mai putut sau n-a mai
vrut si-| faci.

S-a intimplat si fie in studio Eduardo
de Filippo, care si-a exprimat neincre-
derea deschis, pe limba lui ascutiti de

Wanda

Jakubovska:

Pastunea
autobiograficd

A fost, inainte de rizboi, unul din

promot: vietii cinematografice po-
loneze: initiazi gruparea de avangardi
Start, menitd si cultive experimentul
si s3 sustind filmele de artd in fata ma-
relui public. A fost, dupid rizboi, unul
dintre acei reguorl care au pregitit,
cu modestie si talent, aparitia scolii
de la Varsovia. Inainte de Waijda, Jaku-
bowska aduce cinematografului polo-
nez pasiunea fructuoasi a autobiografis-
mului. Mai toate filmele ei — intre care
«Ultima etapi» a avut un vast risunet
in constiinta publici — sint transcrie-
rea patetici a experientei lagirului,
triitd in infernul de la Auschwitz, con-

fesiuni aspre, de o intensitate tragici

Gravitatea acuzatoare

$i 0 putere obsesionali greu de egalat.
Ascultam o tulburitoare depozitie a-
supra ororii, auzim glasul voalat de e-
motie al acestei femei vorbindu-ne
despre suferinta omeneasci si despre
grandoarea fortei omenesti de a re-
zista. Nici un strigit melodramatic,
nici o dezlintuire retorici nu tulburd
monologul limpede si tiios al cineas-
tului, nu strici gravitatea lui intunecati.
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nuite ale unei casnice din Praga. Exer-
citiul de gimnastici, spectaculos, in
opozitie cu gestul mirunt, devenit me-
canic, al gospodinei ce sterge pnful
aseazi masa. inter

film, Chytilova ne uimeste cu fante-
zia satirici «Micile margarete», de o
exuberanti plastici uimitoare,de un
aparem haos al constructiei (de fapt

ale i, interviurile
§i lipsa de satisfactii a celeilalte femei,
incd tindrd pe care sotul pare ci nici
n-0 mai observi. Dar intervine un
moment de crizi — acelasi — in exis-
tentele atit de dlferlte. ce parci nu se

e a haosului la fel de rlgu-
roasi)

Mai pugin limpede ca intentii, mai
conventional, in erotismul lui exacer-
bat e «Fructul oprit» (1970),desfisurat
insd intr-o ambiangi plastici de un ra-
ﬁmmant ce merge de fa arta op la

intilnesc nu le
aduce pe eroinele ei nlciodzd in acelasi
cadru, dar le monteazi astfel mnscanle
care, prin repetare ob:

(regizoarea si-a gi-
sh colaboratori striluciti in persoana
scanu(nld de renume mondial Ester
Kr

lesc treptat de continut, incit tn ﬂml
al impresia ci femeile isi rostesc una
alteia aceeasi htrebm «§i mai de-
parte?»

Dupi stilul auster, de o armonie
geometrici, amintind fugile lui Bach,
dupd vigoarea extremd a primului ei

h i a sotului siu, operato-
rul de distinsd paleti picturali, Pavel
Kucera.)

De la film la film, Vera Chytilova
nu inceteazi si deruteze. Pare una din
contradictiile salutare ale veacului nos-
tru bolnav de contradictii.

Alice MANOIU

Contra
curentului

Se impune criticii cu documenta-
rele sale, «Opera Mouffe» si «Ano-
timpuri, castele» — privire proas-
pétd §i tandrid, poetici i ironicd asu-
pra cartierului parizian Mouffetard
sau a castelelor de pe Loara. Agnés
Varda isi face intrarea in filmul
artistic cu «La pointe courte» (1945),
realizat in parte dupd metoda neo-
realistd a filmdrilor directe, printre
pescarii regiunii Séte, in parte ca o
inventie— inabili— de dramia unui
cuplu pe cale si se despartd, revenit
si -5i petreaci in Séte ultima vacanti:

| nu-i reuseste, actorii

napolitan: «Cum, pustoaica asta si re-
gizeze un film? Nici n-ajunge la aparat !»
«Pustoaica» i-a aruncat o privire nimi-
citoare, urind in clipa aceea intens pe

i, preferat) dar
mai ales infitisarea ei de eterni adoles-
centd. Era iarnd, cu multi zipadi, «dar
chiar daci filmul n-ar fi avut nici o
scend de iarnd, as fi fost in stare si to-
pesc toatd zipada cu respiratia mea,
numai si-|l pot face» — fisi aminteste
regizoarea.

L-a ficut si a fost un succes. «Nici-
odatd in silile de spectacol n-au plins
atitia birbatin — scria presa, inregis-
trind neasteptata reactie a publicului
masculin, sensibilizat."

Acest prim si decisiv examen a im-
pus-o pe Tatiana Lioznova deopotrivi
atentiei publicului larg, dar si specia-
listilor. Apoi cariera ei 2 evoluat lin.
A turnat intii «Evdokia, interesantd

«cronici a unei femei», in care reg)
zoarea a dovedit insusirea pretioasi de

a extrage sensuri adinci din banalititile
noastre cele de toate zilele. Apoi, un
film de birbati: «Ei cuceresc cerul»,
un elogiu adus constructorilor de a-
vioane si pilotilor de incercare. Multu-
miti, barbatii din juriul unui festival
international de «profil» de la Deau-
ville, au premiat-o.

In acelasi ritm & la Tati, adici scipat
de sub tirania grabei, pe indelete, Ta-
tiana Lioznova a ficut urmitoarele-i
filme: «Dimineata devreme» — titlu-
sugestie despre dimineata existentei —
si foarte frumosul «Tandrete» — des-
pre cum isi triiesc unii viata, fird a
descoperi bogitiile pe care le ascund
in ei ; despre cum trece viaga, iar ceea ce
nu se face rimine neficut pentru tot-
deauna.

lulia SCUTARU)

Fie ci e vorba de d ismul

pird la ck \

auster din «Ultima etapi», in care
fostele detinute vin si-si retriiasci in
fata aparatului de filmat propriul calvar,
fie i e vorba de minutioasa analizi
psihologici din «lntilnire in umbri»,

aful Wandei as-

Un infern pe nume Auschwitz
-_—

(nu " regi
zoarea il considera pe Pudovkin drep(
maestru) §i o atinge, in cele mai bune
pasaje ale lui, in acele imagini descir-
nate si pure, vibrind de durere, pe care
ni le pune violent in fata ochilor.

George LITTERA

joaci artificial, spun replici de un
intelectualism pretios in cadre plas-
tice foarte ciutate, neactorii sint
extrem de stingaci. Dar Varda izbu-
teste si facd, inaintea anoului valy,
o bresi in tematica si stilul — pe a-
tunci conventional — al .cinemato-
grafului francez.

In «Cléo de la 5 la 7» (1962) ciu-
tirile ei plastice sint fructuoase,

dialogul planului doi (filmirile di-
recte pe strizile Parisului) cu prim-
planul dramatic: angoasa tinerei
cintirete, interpretatdi de Corinne
Marchand, riticind prin oras in as-
teptarea rezultatului biopsiei — se
incheagd firesc, expresiv. Regizoa-
rea isi urmireste eroina in admira-
bile planuri-portret, reflectindu-i
nelinistea sporiti, ori in secvente
filmate §i montate cu fluiditate
si o gragie insoliti. «Cleo»
ramine una din putinele opere real-
mente moderne ce supravietuiesc
naufragiului noului val francez.
Mai recentd (1965),dar conceputi
dramatic si cinematografic intr-o
manierd mai clasici, «Fericirea» ni
se pare opera cea mai maturd, mai
sincerd §i mai crudi sub armonia ei
formali. Sub aparenta fericire a unei
tinere familii (regizoarea gi-a luat
ca interpregi cu cuplu real: sotii
Drouot fotografiati drept recla-

Qi a familiei model in «Marie-

Agresivitatea defensiva
—

Claire»), Varda descoperi cruzi-
mea teoriei sofului dupi care «sen-
(lmentéle nu se exclud, se imbogi-
tescn.eea ce inseamnd ci dragos-
tea pentru nevastd si copii nu-l im-
piedici si fie fericit si alituri de fru-
moasa lui prietend (fericiti si ea
ci e iubiti, micar de la 5 la 7, de un
birbat incintitor). Existentialismul
sui-generis al personajelor e scildat
intr-o euforie de culori, amintindu-l
pe Renoir si muzia lui Mozart.

Dupi «Creatlirile» (1966), joc
sofisticat al realititii §i fanteziei (un

«Fericirea» ascunzind moartea

scriitor triind concomitent — dar
derutant pentru spectator— cele
doud planuri), Varda turneazi unul
din episoadele documentului poli-
tic «Departe de Vietnam» apoi
«Salut, cubanezi» (1963), angajin-
du-si energic pozitia cetiteneasci.
In ultimii ani, fa Hollywood (1970),
turneazi «Dragostea leilor», avind
drept protagonisti trei idoli ai tine-
retului american: cintiretii Viva,
Jim si Jerry. Din cauza unui anti-
conformism cam agresiv (in filma-
rea scenelor «hippy»), din cauza
unei neglijiri a psihologiei persona-
jelor in favoarea obtinerii atmosfe-
rei cit mai existentialiste, din cauza
unui anume «intelectualism francez
naiv» (cum apreciazi critica ameri-
cand), filmul «Dragostea leilor» pare
o experientd nereusiti a Agnései
Varda la Hollywood. Desi nu ar fi
nici prima,nici ultima pentru un
regizor european.

A.MJ
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actrita-

Cinematograful are ca mi-

siune esentiali, portretul,

adici o succesiune de pei-

saje mentale. S-a spus ci

prima griji a filmului este
constituirea unei vaste colectii de fe-
mei frumoase. Desigur, trebuie si asta.
Dar mai ales trebuiesc figuri care si nu
semene cu a nimanui §i totusi si evoce
pe aceea a tuturor fiintelor apartinind
aceluiasi tip. Sintezi de general si sin-
gular, acesta e miracolul, aceasta e ma-
gia care in limbaj de drami se numeste
personaj. Existd asemenea actrite crea-
toare de personaje.

Kay Francis e tocmai o fiinti care nu
seamdnd cu nimeni. Este, desigur, fru-
moasd. Dar farmecul ei, misterul ei,e
mai ales de a nu ne aminti pe nici o
altéd femeie. Ceea ce ii permite si creeze
personaje cu ajutorul unor simple ges-
turi de fizionomie. Asa s-a intimplat,
de pild3, in filmul in care intruchipa
pe celebra Florence Nightingale, fon-
datoarea Crucii Rosii. O frumoasi dom-
nisoard din elita londonezi, in timpul
razboiului Crimeii, isi descoperd o vo-
catie incoercibili pentru ingrijirea ri-
nitilor, apoi a tuturor bolnavilor siraci.
Ea descoperi (ca si folosesc o comici
i sublimi frazd a unui cronicar coleg) —
«ci 0 noud eri incepe pentru suferin-
tele omenestin. In mijlocul unei atmos-
fere mizerabile, a lazaretului, in mijlo-
cul unui roi de femei care asculti de
insufletitoarea lor, in mijlocul rezis-
tentei, geloziei, ciudei §i riutitii doc-
torilor, in dubla lor calitate (ar trebui
si zic cusur) de birbati si militari,
asadar, pe deasupra acestui decor mo-
ral planeazi «un certain sourire», zim-
betul acestei femei frumoase si blinde,
cu profil copiliresc de pisirici, dar cu
gravitate si energie de luptitor viteaz.
Nimic din exaltarea tumultuoasi sau
extatici a profetului. « Un anumit su-
ris» i atita tot. Amabilitatea, politetea
capitd la ea valoare de profunzime si
de infinit, cici zimbetul ei impersonal
tinde nu a seduce, ci a face plicere, nu
a cuceri, ci a da.

Sint multe actritele creatoare de
personaje singulare. A le descrie, chiar
sumar, ar umplé un intreg volum. E
deajuns pentru a ne da seama de mul-
timea lor, si numim numai citeva:
Mirna Loy, Ginger Rogers, Margaret
Sullavan, Maureen O’Hara, Greer Gar-
son, Jean Harlow, Carole Lombard,
Claudette Colbert, Edwige Feuillere,
Loretta Young, Jean Arthur, Sophia
Loren, Sylvia Sidney, Silvana Mangano,
Judy Garland, Danielle Darrieux, lean
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ersonaj

Existd tot felul de actrite :
actrita corectd, starul, actrita completd.

Dar cea mai interesantd rdamine
actrita-personaj

Personajul-suris = Kay Francis

Personajul-rdbdare = Alida Valli

Seberg, Nadja Thiller, Joan Crawford,
Arletty, Frances Farmer, Ann Baxter,
Barbara Stanwick, Janet Gaynor, Ro-
salind Russel... etc. $i au mai venit si
altele, noi. De pildi, acea frumoasd
Candice Bergen care, deodati, ca o
explozie, creeazi un personaj cu totul
nou, cu o miiestrie de nivel Garbo,
in filmul «T.R. Baskin».

Freud si Alida Valli

Un alt personaj (original, curios,
neasteptat) este acel al femeii indra-
gostite, care din aceasti fericire devine
psihiatru, adicd medic improvizat pen-
tru a vindeca teribila maladie mentald
de care suferd iubitul ei, iubitul ei pier-
dut, pierdut in cel mai groaznic fel,
cici nenorocitul isi pierduse memoria
si nu-si mai recunostea sotia. Aceasta
pind la urmi il vindeci, il readuce la
normal. Cum? Avem doui variante ale
aceluiasi personaj: Alida Valli (in
«Dupi o atit de lungi absenti», de
Colpi — 1957) si Greer Garson (in

«Recoltd la intimplare» de Mervin Le
Roy — 1939). Regineti aceste date.
Filmul cel vechi (cu 20 de ani mai vechi
fatd de celilalt) este totusi infinit mai
bun, din toate punctele de vedere.
Alida Valli intrebuinteaza simplu me-
toda lui Freud a psihanalizei, care astfel
nu va da nici un rezultat. Greer Garson
ascults nu pe Freud, ci inima ei. lsi
zice asa¥Am si stau mereu lingi el
Desigur, eu deocamdati sint pentru
dinsul o striini. Nu face nimic. M
voi angaja functionard in intreprinde-
rea condusi de el. Voi munci tot mai
bine, tot mai aproape de el, pind voi
deveni mina lui dreapt3, confidenta lui
de tot momentul. Nu voi scoate nici
© vorbi despre trecutul nostru triit
impreuni. M3 voi mirgini si astept.
Cit? Putin importi. Oricit. Va veni o
zi, o clipd, cind toate aceste clipe adu-
nate vor exploda, aducerea aminte va
reveni, trecutul brusc va invia.» Si
minunea chiar avea si se produci. Este
saltul calitativ al procesului dialectic.
Este, fati de eroina lui Colpi, triumful,
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ca si zic asa, impotriva conceptiilor freu-
diste, asta imbricat in cea mai tandrid si
sentimentali formi. Totodati eroina va
intruchipa nu numai personajul omu-
lui care salveazi pe alt om, dar si fe-
meia cuminte si inteleapti care rezolva
problema asa de dureroasi in societa-
tea de azi, problema antagonismului
dintre cisnicie si profesiune, dintre
viata intimd de acasi si cea publici
din oras.

Gioconde si pigmalioni

inainte de a termina aceste note,
vreau si semnalez citeva cazuri de
actrite romince creatoare de perso-
naje. Personaje noi, intre altele, pen-
tru ci strunele lor sint acordate pe
societatea ea insisi noud, care se naste
azi sub ochii nostri. In societatea cea
noud, unde dorinta de a invita pe altii,
de a-i perfectiona, este o dorinti ca-
racteristici (si care agaseazi, ba chiar
exaspereazi pe partizanii vechii socie-
titi), in lumea noastri noud apare
acest interesant personaj, capabil de
multiple intruchipiri, personaj pe care
actritele roménce au avut norocul si-l
incarneze de mai multe ori, si de fie-
care dati altfel. Este femeia care-si
spune ci daci iubitul o piriseste, nu
e pentru ci iubeste pe alta, ci pentru
& nu stie si iubeasci. Nici umbri de
gelozie, acel sentiment odios de pro-
prietate asupra unei fiinte umane. Insi
femeia va lupta pind ce prezenta ei,
vorbele ei, il vor invita si pe el aceastd
stiintd a iubirii. Nu este femeia de tip
crampon, femeia cataplasmi, care in-
ghite orice insulte si infidelititi, numai
si nu dea din mind prada. Originalul
personaj incarnat de Silvia Popovici in
«Gioconda fird suris» si de Margareta
Pogonat in «Meandre», lupti, dar nu
se tine scai, nu implord pe iubit si nu
plece, ci il lasi si se duci, stiind c in
curind se va duce ea la dinsul i ci el
va primi cu o noud bucurie aceasti
altd reintoarcere. Ca si Gioconda, fil-
mul «Meandre» se termind cu pleca-
rea eroului, la gari, petrecut de eroini
(de Margareta Pogonat). O vedem cum
umbli. Merge cu pasi apisati, fumeazi,
tace, vorbeste. Umbli, ducindu-si in
spate personajul si nenorocul. Sau poate
norocul, cici e sigurd ci va veni o zi
cind el nu va mai pleca, o zi cind ea il
va fi invitat, dupd multe lectii intre-
rupte, stiinta de a iubi. In intervalele
de absentd, el, personajul cusurgiu,
vegnic nemultumit, cu pretentii de
geniu neinteles, cu incerciri de a-i
drege nemultumirile printr-o imperti-
nentd cronicd, aducitoare, bineinteles,




de alte nemultumiri, asadar el, la
sfirsitul altei perioade de fugi si absen-
t4, va fi gisit de ea cu un nou stoc de
amdriciuni adunate. $i va fi bucuros
s reintilneasci, fiindci ea e singura
fiingd pe lume capabili si-l inteleaga.
Desigur, nu-l aprobi, si nici micar nu-
iarti. Dar crede in el, stie ci vina lui
cea mare, necunoasterea artei de a
iubi, e un cusur care la dinsul se poate
vindeca, §i ci ea are toate sansele si-i
fie vindecitorul.

Filmul lui Siucan are multe cusururi,
dar are si marea calitate de a-i fi dat
Margaretei Pogonat un personaj greu
si nou, pe care numai o mare artisti
il poate incarna. Personaj ficut din
ginduri si intentii, din vorbe pe care
nu le spune. Scena finali, aceea de la
gari, este reproducerea identici a ima-
ginei din generic. In generic,vorbele
ei nu se aud. In scena finali, cuvintele
se aud, dar nu se asculti. Cici le stim.
§i mai stim ci vorbele cele adevirate
sint cu totul altele decit cele care se
aud. Vorbe de mintuiald, in legiturd
cu gara, vagonul, mersul trenurilor,
vorbe care nu ne trebuie, cici le stim
pe celelalte, le stim pe dinafari pe toate
cele pe care Margareta le spune in
gind

conditia femeii

printr-o intimplare, acesti doi oameni
care se iubiserd foarte tare, se reintil
nesc. Reactia e tare curioasi: la el,
refuz net de a reinnoda vechea legaturd,
la ea, hotirirea tot atit de neti de a
recuceri fericirea pierdutd, desigur nu-
mai momentan pierduti, cici pentru
o luptitoare nimic nu este definitiv

Dupi 20 de ani

Interesant substratul politic al celui-
lalt rol, al Silviei Popovici-din «Gio-
conda fird suris». Gisim si acolo omul
nou, i anume femeia care ignori con-
ceptia proprietard a amorului i corola-
rul acesteia: gelozia; gisim aici §i celilalt
aspect al omului nou, dorinta de a vin-
deca, de a reeduca pe calea iubirii, gi-
sim si aici salvarea omului de citre om.
Dar mai gisim ceva, o problema astizi
lichidata. Eroul, aici, e departe de
a fi un dugman al noului regim.
Dar faptul ci se trage dintr-un
neam de boieri latifundiari, adici dintr-o
societate care a murit, ii di o nespusi
oboseald, e mostenirea de la o clasi
care piere (gin
seald a principelui Salina din
dul). Eroina, dimpotrivi, are energia
invincibild a clasei tinere: energia viito-
rului. Extenuare contra vigoare, a-
ceasti antitezi va interveni dram:
in povestea lor. Cici dupi 20 de ani,

pierdut. Totul se poate recuceri. Trei
zile triiesc ei o lungi intimitate inli-
untrul scurtei lor intilniri. Scena des-
partirii are loc, ca si in «Meandrey, la
gard, ea petrecindu-l pe el. O vedem
alergind dupid tren si strigind«S3 stii
ci ori de cite ori ai si ai nevoie de
mine, am si vin alergind!» Cuvinte
care nu-s cuvinte, ci fapte, actiune. O
paradoxald despirtire exprimati in ter-
meni de fixare a unei singure rein-
tilniri.

Cele douid filme se petrec in tara
socialisti. Dar ideile de viitor, cum o
indici si numele, se pot, uneori, gisi,
anticipat in societatea cea veche. Astfel
este personajul «de viitor» intruchi-
pat de Ana Szeles in acea poveste din
anii 1914—1918, ani frontierd intre lu-
mea trecutului si lumea viitorului, anii

+
! 0
Personajul surprizd = Marga Barbu

constiinta locotenentului Bologa, care
aparent nu o bagi in seamd, dar care,
totusi, de la o totali absentd de relatii
cu dinsa, trece brusc la imbritisare si
la hotirirea de a o lua de nevasti. in-
telegem cid s-a produs aici acea «su-
pracristalizare» descrisi de Stendhal,
explodati la amindoi. Ca si in rolurile
Silviei Popovici §i Margaretei Pogonat,
roves:ea se termind cu o despirtire.
In scena finald, ultima lor revedere
inainte de moarte, ea, in loc de vorbe
dramatic literare, ii va oferi ticerea,
nemiscarea, privirea atintiti pe a lui,
toate acestea precedate de pusul me-
sei, aranjarea tacimurilor, asezarea far-
furiilor §i urmirirea cu ochii a «sotu-
lui» care mininci. Vedem, intelegem
la ea o supunere absoluti fati de sotul
iubit. Dar care nu are nimic slugarnic.
Este supunerea din iubire si nicidecum
milenara robie a femeii. Supunere fird
supusenie, servire fird sclavie.

Ana Szeles a2 mai compus un perso-
naj tot atit de senzational in delicata
lui sobrietate. Este zina din filmul Eli-
sabetei Bostan, este iubita si sotia lui
Fit Frumos, printesa nemuritoare din
Impiritia Tineretii fird Bitrinete si a
Vietii fird Moarte. Cind iubitul, din
greseali, bea din apa plingerii si ince-

)

din «Pidurea spinzuratilors. llona, in-
cintitoarea tirancuta ardeleandd, intrd
in scend incet, treptat, ticut §i des.
De vreo zece ori o vedem traversind
in diagonald ecranul, gribiti si impli-
neasci o treabi domestici oarecare
(si duci un brag de lemne, si puna
masa, si fack patul, si aprindi focul).
Spectatorului, de fiecare dati, ii pare
riu ci aceastd fermecitoare fetiti trece
asa de iute. Regretele lui coincid cu
inregistririle succesive pe retina si
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teazi de a mai fi nemuritor, eroina face,
la fel cu aceea din «Gioconda...»: in-
fruntd adversitatea, lupti pentru recu-
i irii. Cind il vede bind din

rzisd, T strigd: «Ai biuty. El
ramine fincremenit, cu palmele inci
impreunate in chip de cupi, unde mai
este inci apd din fintina suspinelor.
Atunci Ea, cu un gest hieratic §i vocea
gravd a marilor legiminte, zice: «Cu
buni stiingi si deplind vointi beau din
aceastd - api a dorintelor neimplinite,
pentru a cunoaste §i eu tristetea si
lupta, grijile si cazna, supiririle si
bucuriile, alituri de tine, sotul meu,
alesul meuy. $i bea din palmele iubi-
tului pentru a se inilta si ea la rangul
de simplu muritor.

Inci o dat, Ana Szeles interpreteazi
ca nimeni acest rol greu, acest perso-
naj de avangardi, acest personaj de
mentalitate viitoare.

Ana Szeles, Silvia Popovici, Marga-
reta Pogonat sint actrite creatoare de

paromje D.I. SUCHIANU
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Primul fior de cinematograf

romanesc |-am incercat, in

INemA 1955, inainte de a fi inceput
s& cercetez arhiva, vizio-

nind scurtmetrajul «La me-

re». Silvia Popovici si Ni-

colae Praida coborau, sub lumina natu-
rald a zilei pe un picior de plai, incércat
de flori, aparatul ii urméarea, 1i incadra,
singuri, pe cerul cu nori albi, el o lua in
brate si traversa astfel riul, cadrele se
legau si treceau unele intr-altele, cu o
fluentd tandrd, inainte necunoscutd, la
urmd 1i vedeam pe cei doi, intr-un plan
indepértat, fird s& le distingem fetele,
su-ntoam cA li pierdusem defmmv— vocea

conditia femeii

Dragostea dintre
Jegatvi si ..pozitivi*

Cinematografia romdneasca
are nevoie de personaje

cdrora mimic din ceea ce este omenesc
sd nu le fie strdin

preceda cu sapte anil Era, cu numai zece
ani In urmd, primul nostru lung-metraj
avind efectiv ca subiect «relatia dintre
barbat si femeie» — «relatia cea mai
naturald dintre om i om», cum scria si
sublinia tin&rul Marx, care continua, inta-
rind de doud ori cuvintul «firescy: «in
acest raport firesc dintre sexe, relatia
omului cu natura este nemijlocit relatia
sa cu omul, dupa cum relatia sa cu omul
eeste nemijlocit relatia sa cu natura, propria
sa menire fireascd». Ceea ce nu poate s&
nu ne reaminteascd de acelasi André
Bazin, care considera cinematograful
drept «o dramaturgie a naturii», incluzind
omul in peisajul natural sau construit.
indirecte,

unui crainic cita din Cehov,

O gravitate de bun augur («La merey) si...

ca de atunci ei nu s-au mai intfinit, Praida
raminea singur in cadry, in timp ce se
auzeau ultimele acorduri ale Serenadei
melancolice de Ceaikovski.

Sigur ca nu putem pune semnul egalita-
tii Intre ruceptmmu fata de latura senn-

ideilor g-mml@ Era ommm timidd, dar
integra si limpede, pentru u

...eroina dramei (Silvia Popovici)

mai greu — cu tot ceea cs implica aceasia
bal:

graf de analizi a conditiei umane, a vlmu
indivizilor urmériti in relatiile lor intime,
era primul nostru film de dragoste, daca
facem abstractie de unele titluri ante-

mentald a i §i vocatia

grafica. Succesul lucrarii de diploma a Iu|
lulian Mihu si Manole Marcus nu tinea
doar de sensibilitatea lor lirica. Scene
lirice in mijlocul naturii si efuziuni senti-
mentale cunoscuse filmul roménesc si
inainte. Ele fusesera Insd compromise, fie
de contextul conventional, fie de factura
retorica a efuziunii Insési, fie de stingécia
filmarii, fie de toate acestea la un loc.
Prima bresd pe care noua generatie de
cineasti o ficea in traditia unor Inscenari
improprii ecranului era, inainte de toate,
rezultatul unei incipiente libertati de gin-
dire si de expresie pe care autorii $i-0
asumau, eliberindu-se de obsesia ilustra-
tivismului sociologic, scpind de trania

30

belice, fard isticd, precum
«Padurea Indrlqostltllor»

si o femeie

Un film realizat de lulian Mihu cu sapte
ani mai tirziu, «<Poveste sentimental», ne
ofer un punct de racord, pentru a discer-

ca bala
inertie ilustrativa a udmlor si dacupn]u-
lui — «Poveste sentimentald» ramine, in
istoria atit de rarefiatd a cinematografiei
noastre, cel putin prin dou# elemente, care
1l apropie de estetica filmului de debut.
Mai intii, prin acel «realism al spajiului
fér3 de care fotografia in migcare nu de-
vine cinematograf», dupd formularea pe
clt de netd, pe atit de esentiala a lui André
Bazin. Ambiantele asezarii din Delts, unde
ajung eroii din «Poveste sentimentala»,
au aceeasi coerentd s it func-

sint relatiile cuplului din «Poveste senti-
mentala» in prima parte a filmuwi, cind
eroii se pierd printe celelalte personaje, in
ambiantele sterilizate ale unor aparta-
mente gi birouri citadine, pe care autorul
nu reuseste a le da autenticitate. Filmul
iese din aceastd zond amorfa si Isi gd-
seste, desi intermitent, un suflu interior,
cind El si Ea ajung in Deltd. Explicatia nu
st In simpla «apropiere de naturé», ci in
faptul cA prin acest gest dramaturgic,
fulian Mihu Tsi apropia eroli de un concept
existential care li este propriu. De-abia
acum seamand cu

tionald ca si plaiul gi rIuI din «La mere».
Racordul este apoi sugerat de traiectoria
cuplului, a carui scurth poveste filmul o
relateaza. Oricit ar fi de greu de crezut —
in

ne firul unei gindiri si viziuni
Desi e mérturia unei faze constitutive inca
neincheiate a scolii noastre cinemato-
grafice, pastrind sechelele unui tezism
de care filmul de lung-metraj se elibereaza
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si veti vedea —
1962, acesta era de-abia al doilea film, mai
mult sau mai putin de dragoste, din cine-
matografia noastrda — desi nu atit de
manifest cit putuse fi scurt-metrajul care-I

aceea din «La mere». Barbatul o cheama
pe femeie intr-un fel de aventura in necu-
noscut — in primul film, sub tentatia
merelor din gradina boierului, in al doilea,
in numele unui ideal umanitar si al impo-
sibilitatii morale a medicului de a ramine
in Capitald, luind locul cuvenit altuia, cind
de el era nevoie in Delts. Femeia raspunde
chemdrii, e apta sa suporte supliciul aven-




Vocatia stdrilor di

ii («Poveste i I
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) si...

-..eroina desrdddcindrii (Irina Petrescu)

turii, dar finalmente e deceptionatd si
fuge, traumatizats de spectacolul umilin-
tii pe care barbatul nu reuseste sa-l
evite In actiunea sa temerar — Andriusa
@ prins si batut cu urzici de catre stapinul
gréadinii, medicul e victima complotului
degradant al doftoroaielor din Dalﬁ. ultra-

priei sale povesti, in timp ce Otilia, care il
preferase in cele din urma pe Pascalopol
i plecase cu acesta, a disparut, sau e o
simpla amintire decolorata, intr-o fotogra-
fie pe care n-o vedem si pe care o pastrea-
23 Pascalopol, la rindul lui muribund.

giate in exercitiul functiilor lor
Parasit de femeia, care eventual plateste
abandonul cu moartea accidentald, ca
in «Poveste sentimentald», béarbatul e,
daca nu cigtigitorul moral, in orice caz,
elementul de stabilitate.

Semnificativ e c4 regésim aceast linie
de gindire si In ceea ce filmul «Felix si
Otilia» aduce diferit sau in plus fata de
romanul «Enigma_Ofiliei», lulian Mihu
completindu-I pe Calinescu cu un epilog,
in care Felix apare singur, cu functie
implicitd de rezoner, supravietuind pro-

Cistigatorul
moral

raportul conceptiei, Pentru ca judecata
noastrd, la o distanta de numai un deceniu,
pare s& prefere un sens contrar celui jn-
sinuat. cel putin in scenariul filmului
scris de Horia Lovinescu. Cistigatorul mo-
ral, in aceast# aventura in necunoscut, nu
ni se rnr. a fi medicul, cu toatd generozi-
tatea lui, abstracts si rece, ci mai degraba
ea, care plateste cu viata acest sacrificiu
apostolic. Oricit de vinovata prin slébiciune
(worice reald sau posibila este

Cit de fundamentat interior este acest
concept existential, e destul de greu de
apreciat dupd cele trei ipostaze care il
ilustreaza, dintre care prima e un scurt-
metraj semnat In colaborare, a treia e o
ecranizare dupd un roman clasic, iar cea
de a doua ipostaza, in care discursul
cineastului ar fi trebuit..sa fie cel mai
concludent, e poate cea mai ambigua, sub

Gustul pierdut al dramei («Felix si Otilia») $i...

o slabiciune», spunea Marx), ea e mai
aproape de noi si de adevar. Pentru ci e
in acelasi timp receptivé la chemare, dar si
lucida, libera de himere, refuzind si c
boare sub orizontul demnitatii.

Irina Petrescu a facut probabil aici cel
mai bun rol al ei — un profil de pasére
rard, firavd, exotics, sol prematur al unei
existente In plind lumind. Scena dansului

-..absenta eroinei (Julieta Szénny)
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ei neasteptat si solitar, in rochie alba, la
modesta nuntd tatirascd de pe malul
marii — precedindu-i sfirgitul — este un
moment revelator, in care se videste apti-
tudinea cineastului modern, care este
lulian Mihu, de a stapini si de a da plasti-
citate si relief cinematografic dispozitiilor
contradictorii, imprevizibile, bizare prin
turnura lor momentand, asezate sub sem-
nul unei nebanuite predestinari tragice.

O inapetenta

simptomaticd

Totusi, filmul nu ne poarta pina In zona
tragicului. Contrariat tot timpul de linia
unui scenariu in care medicul ar fi «erou
pozitive iar sotia sa instabild, «personaj
negative — scenariu in care, mai ales,
pare sa fie «pozitiva» aparitia odioas a
unei foarte active si senine surori medi-
cale, care vrea si-l retind pe doctor in
Delta, permitindu-gi pentru aceasta «mi-
ca» ingerinta, parca scuzabila, de a-i opri
scrisorile primite din Bucuresti — in fata
unor atari simplificari si deformari a valo-
rilor, cineastul nu se poate dedica «firesc»
«relatiei celei mai naturale», nu poate s&
dea curs, plinatate si limpezime sensurilor
virtuale ale dramei. In final, medicul apare
intr-un peisaj de Deltd modernizat, con-
templind cam apatic, dupa ani de zile,
medalionul sotiei, la locul accidentului
fatal. Apoi, concnide oral ca a avut tot-
deauna timp s& faci de toate, dar nu si
pentru propria sa viatid. Astfel expediata
retrospectiv, intr-o concluzie minord si
partiald, drama care nu a fost revelats pe
parcurs, in ceea ce avea ea mai propriu,
nu vizeazd niciodatd nivelul tragicului,
esuind intr-o finalizare vag elegiac.

«Cita dramd, atita existentd», spunea
Camil Petrescu, Acest mecanism de gin-
dire, mai sus demonstrat, prin care rela-
liile umane esentiale sint abolite, fiind
inlocuite cu ilustrarea unor N:nmnl explica
in consecintd absenta di rol
nesti a unei tipologii memorablle. Grava e,
mai ales, persuasiunea in timp a acestui
mecanism de aindire. El este perfect
recognoscibil in «Felix si Otilia, atit de
virtuos compus plastic si tipologic in
planul doi, dar vadind inapetenta autorilor
pentru valoarea relatiei dramatice invo-
cata de titlu, expediata finalmente in epi-
logul de acelasi tip elegiac. Dar aceasta
este elegia unor umbre, nu a unor existen-
fe convingdtoare si captivante.

Aceastd inapetentd pentru dramd nu e
insa, pentru filmul roménesc, un
initial si nici o fatalitate. E doar un gust
pierdut. El poate fi regasit, pentru a rdmine
in sfera in care ne-am circumscris, in
filmografia lui lulian Mihu, dac# ne intoar-
cem la lucrarea de debut. Personajele din
«La mere» aveau in ele o gravitate de bun
augur, purtatd cu naturalete, trdiau si
transmiteau presentimentul dramei de la
prima aparitie si-si consumau in fata
noastrd, cu franchete, fericirea si neferici-
rea, pind la paroxism. Retineam prim-pla-
nul lui Praida, dupa umilints, rezemat de
peretele casei de lemn — si ochii lui
straluceau In lacrimi, retineam lungul tra-
veling rapid, coboritor, ca o prabusire
inexorabila, cind Silvia Popovici fugea,
si sentimentul era amplificat, sonor, de
vocea lui reverberats, rechemind-o, refi-
neam zbaterea lor, in ultimul moément,
cind el incerca s& o intoarca din drum...

S& ne intoarcem la inceputuri? Da, cu
ditia d id irald

ra. Cinematografia roméneasca are ne-
voie, ca orice artd, de oameni intregi, cu
sentimente si aspiratii manifestate plenar
i divers, oameni cérora nimic din ceea ce
e omenesc s& nu le fie strain.

Valerian SAVA
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conditia femeii

Bette Davis

Un monstru sacru

Abia debarcati din avionul

care o ducea spre ltalia,

unde are de lucru, pe

platou, actrita a binevoit

si acorde unui gazetar
italian un interviu deloc conventional,
deloc plictisitor, iatd-l:

— Ce simte, doamni Davis, un
om care sirbitoreste concomitent,
asa cum ati ficut-o recent la Roma,
64 de ani de existenti si 44 ani de
carieri? — a intrebat-o Sandro Otto-
lenghi.

—In primul rind — ajungi si in-
telegi ce vor si spuni cind te numesc

Ochii mei de broasca
puteau fi si «sexy»

Surisul meu diabolic,
dar numai in «Jezebel»

7

Ultimul interviu al unei
femei «monstru sacru» :
«Tineretul urdste monstri sacri
st poate are pupind dreptate»

4

Tonul meu agresiv,
dar numai cu Humphrey Bogart

Aerul meu tragic,
dar fatd de Leslie Howard dar aldturi de Charles Boyer

— Poate ci da. Oricum, mi consider
foarte norocoasi, intrucit imi dau sea-
ma ci 44 de ani de mundi inversunatd
au servit la ceva, au lisat ceva.

— Pirerea unanimi este ci sin-
teti o femeie inabordabili, rea.

— Nu sint de loc, chiar daci par asa.
Din picate, in lumea mea, cind ajungi
si ocupi 0 anumiti pozitie, trebuie si
devii de piatri. Dar nu mi simt durd,
nici rea, nici inabordabili. E drept ci
sint lucruri pe care nu le pot suferi,
nu-mi place imbulzeala in jurul meu,
dar in viata mea particulari am avut
prea multe experiente negative ca si-mi

Zimbetul meu invingdtor,

monstru sacru §i te trateazi cu mii de
menajamente de parci ai fi vreo anti-
chitate de mare pret. Apoi, de fiecare
dati, fa fiecare aniversare, te fac si te
uigi inapoi, te pun si le povestesti
istoria cinematografului; si iti dai sea-
ma ci poti si faci asta pentru ci ai triit
aproape jumitate de secol din aceastd
istorie. Or, niminui nu-i place si imb%-
trineasci, iar unei femei si unei actrite
cu atit mai putin. Eu urisc bitrinetea,
ag fi vrut s3 mi fi oprit la patruzeci de
ani §i asa si rimin pentru restul vietii
§i putin mi-ar fi pisat de «monstri
sacri»  din istoria cinematografului.

— Ati triit totusi momentul cel
mai important din istoria cine-
m lui.

— Da. §i faptul ci l-am triit ca pro-
tagonistd, imi permite si inteleg ce
mult s-au schimbat lucrurile in ultimii
ani. Azi cinematograful e o treabd uriti,
pentru ci acolo, induntrul lui, numai
banii comandi. Cel putin in America
asa este. Banil te obligh si produci
filme multe §i in timp putin, si alergi,
si sfirsesti repede, si nu te mai uiti
indirit. Ca actor nu mai ai posibilitatea
de a te amuza ficind un film, as spune
chiar ci nu mai existi pasiunea pentru
personaj care era altidati. in America,
regizorul a devenit personajul princi-
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pal, el dicteazi §i nu admite observatii
sau obiectii. Sigur e drept ci regizorul
trebuie s aibd un rol important, dar
astizi tot felul de necunoscuti vin si
se faci remarcati nu atit pentru ceea
ce fi fac pe actori si spund, cit pentru
ceea ce spune, El, aparatul de filmat.
Care este o masini, nu un birbat sau
o femeie, si de fapt, filmul este ficut
doar de regizor §i de operator, bazat
pe efecte stranii §i stranii incadraturi,
in care, din cind in cind apare si un
actor. Cu «vechiul sistemy, ca s3-i spu-
nem astfel, se urmirea intr-adevir rea-
lizarea unui spectacol, in care lucrul
cel mai important era reprezentatia
iar nu rafinamentul tehnic.

— Dar in Europa? in Italia?

— Poate ci este altfel. Acum turnez
un film cu Comencini — «Burlacul —
savant» §i am impresia ci sint din nou
pe vremea mea. Comencini este fird
indoiald unul din cei mai mari regizori
cu care am lucrat vreodati. Eu n-am
lucrat in ltalia decit «Plictiseala», un
film la care n-as fi trebuit si colaborez.
Cum le-a trecut prin cap si ii dea lui
Bette Davis, care este atit de americani,
rolul unei mame italiene? De data asta
insi, sint o bitrini doamnd ame-
ricani, adici exact ceea ce este
Bette Davis in realitate, bitrina

si americani. O pirere mai generala,
asupra cinematografului european este
mai greu de formulat. Imi ceregi nume
de mari actori; eu nu stiu ce si rispund:
in Anglia existi mari actori birbati
care au ficut unul sau doui filme bune;
in Franta, actrite bune. Dar ce si-i
faci, eu la o asemenea intrebare ajung
intotdeauna s3 rispund cu citeva: Greta
Garbo, Spencer Tracy, Gary Cooper,
Clark Gable. Toti, oameni care s-au
dus sau care, ca §i mine, apartin cate-
goriei de «monstri sacrin. Dar stiu ci
trebuie si mi gindesc si la actorii de
azi, §i s3 nu mi inchid in epoca mea.
Atunci pronunt doud nume: Dustin
Hoffman si Glenda Jackson ; ei ar putea
si devind intr-o buni zi «monstri sa-
cri» ai istoriei cinematografului. Spun
«ar putea» pentru ci azi este foarte
greu si faci o adevirati carierd cine-
matografici; altidatd, cu sistemul con-
tractelor, cariera era asigurati. Eu s§i
Spencer Tracy am avut contracte pe
18 ani cu Warner Bross; in felul acesta
mergeam inainte,iar publicul ne putea
cunoaste mult mai bine decit ii cunoaste
pe actorii de astizi, care nu mai fac un
film dupd altul.
— Vi considerati cea mai mare
actriti dramatici pe care a avut-o
vreodati cinematograful?
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permit si fiu rea. Chiar daci nu ma
pling de viata pe care am dus-o, este
sigur ci dacd ar fi s¥ o iau de la capit
— multe lucruri nu le-as mai face.
Dintre definigiile ce mi s-au dat,0 pre-
fer pe cea de «albini-matci»: e frumos
si ti se spund astfel, este in fond o re-
cunoastere a muncii tale.

— Vi se atribuie fraza: «in cine-
matograf picioarele conteazd mai
mult ca talentuly Ati spus-o cu
multgi ani in urmd A¢i mai spu-
ne-o astizi?

— O, desigur. Astizi mai mult ca
oricind. Fraza asta am spus-o cred
cind am dat prima probd pentru cine-
ma, acum 44 de ani, la New York.
Eu veneam din teatru, iar la Holly-
wood se ciutau actrite care si stie si
vorbeasci; si nu uitim ci cinemato-
graful sonor se niscuse abia cu doi ani
inainte. La fel cum se face §i astizi,
examinatorul mi-a cerut si-mi ridic
fusta. Eu, tindrd §i timid, am ridicat-o
foarte putin. Atunci il aud spunind:
cu mutra pe care o are, trebuie sd aibd
niste picioare oribile». Atunci m-am
hotirit, mi-am ridicat fusta, si mi-am in-
ceput cariera cinematografici. Da, noi
care veneam din teatru nu eram fru-
moase ca Harlow, dar stiam meserie,
iar Hollywoodul avea nevoie de noi.

s:;;y |,
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— Si totusi Bette Davis, fird si
fie frumoasd, a fost consideratd
drept una dintre actritele cele mai
sexy din Hollywood.

— Sexy-ul de atunci nu e tot una
cu cel de astizi. Ochii mei de broasci?
Sexy? Fata mea de babi? Sexy? Dar
tipul meu de sex-appeal avea efect
numai asupra unor anumiti birbati.
Astizi pind §i sexul este standard, pe
bandi, egal pentru toti. Dustin Hof-
fman este astizi un actor bun, dar nu
e sexy. In schimb, pe vremea mea,
femeile isi pierduserd capul dupi James
Cagney, care era mic §i urit. I consi-
derau atit de sexy incit il atacau si ii
zmulgeau hainele de pe el, cum ficeau
si cu Clark Gable.

— De ce totusi, continuati si
mai lucrati, si mai faceti film?

— O doamne, pentru bani. De trei-
zeci de ani incoace fiscul american iti
retine treizeci de centi din fiecare
dolar pe care il cistigi sau il posezi. Asa
<@ munca devine o necesitate, chiar la
saizeci §i patru de ani. Si apoi copiii
au crescut, au plecat din casi. E mai
bine si lucrez.

Adevdrul meu autobiografic,
in «Totul despre Eva»

— Cartea autobiografici pe care
ati publicat-o se intituleazid toc-
mal «O viati solitari»

— Nu, nu «o viati solitari» ci «Via-
fa solitari»: e o mare diferentd. Majo-
ritatea artistilor sint solitari. In primul
rind pentru ci, atunc cind iti faci
cariera artistici, nu ai timp si te mai
gindesti si la altceva, si-ti faci prieteni.
Si in al doilea rind pentru ci noi vor-
bim o limbi diferiti de a celorlalti.
Am scris in cartea mea: sintem persoa-
nele cele mai singure, in afara faptului
i sintem si cele mai solitare. Cu toate
acestea, eu md consider norocoas3,
pentru ci am avut copii.

— Intr-o perioad, Bette Davis
a fost protagonista unor filme de
groazi

— Este o perioadd pe care vreau
s-o uit. Trebuie si recunosc totusi ci «Ce
s-aintimplat cu Baby Jane?» era minunat.
5i ci rolul acela de femeie fascinanta,
rea, dar nu pind la crimi, merita s3 fie
interpretat. Dar cred ci ar trebui si
se pund capit odati aceastor filme de
groazi. Cred ci pe aceastd linie, bas-
mele pe care le povestim copiilor sint
suficiente.

— lntr-un interviu acordat re-
vistei «Europeoy, Orson Welles a
vorbit mai mult decit dezagreabil
despre citiva «monstri sacri» ai
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a

Imi place
sa fiu
numitda
walbind-matca»

]
— De ce mai

lucrati?
— O, doamne!

Pentru bani

®

Traim

vremuri urite.
Nimic

nu pare mai
oportun

ca indiferenta

regiei: Fellini, Antonioni, Bergman

— Stiu. 1l ador pe Orson, dar de
data asta a spus prostii. Pretinde ci
este sigurul regizor pe lume, ceea ce
e absurd. Consideratiile lui despre
tofi §i despre toate sint in genere
foarte amare. Dar nu trebuie si pui
pe seama celorlaiti propriile rispun-
deri. Orson ar trebui si se simti si el
putin vinovat pentru ceea ce s-a in-
timplat cu el. Nu te pogi maturiza in
artd, c actor sau ca regizor, daci nu
te-ai maturizat mai intii ca om.

— Dar, dupd dvs., ce este cine-
matograful de astizi? $i ce sint
actorii de astdzi?

— Cinematograful este in general
o mare posibilitate de evaziune. Dar
astizi devii un criminal daci nu «spui»
ceva in fiecare film pe care il faci.
Nu, pentru mine cinematograful nu
trebuie si fie o predici, o conferinti,
o sedinti. Urisc pe acele mame care
vor si-si impund vointa copiilor lor,
§i ori de cite ori am posibilitatea si
interpretez un asemenea rol mi simt
fericitd, pentru ci voi face multe mame
si devind constiente de defectele lor
§i le voi determina si se schimbe.
De aceea doresc un cinematograf real,
sau realist, daci preferati. In filmul in
care joc acum, sint o americana bitrind,
care in multe scene trebuie si pard
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aproape moarti; i mie imi place acest
rol, pentru ci trebuie si semin cu
ceea ce sint. Poftim, daci vregi si-i
acordati un merit lui Bette Davis, pu-
teti spune astfel: a fost prima actritd
care a inteles aceste necesititi, inainte
ca Hollywoodul si priceapi asta, inain-
te ca regizorii europeni si priceapi.
Marlon Brando e unul la fel ca mine.
Ce interpretare realisti poate si dea!

— Faima dvs. s-a niscut in cadrul
mitului hollywoodian. De ce cre-
deti ci s-a sfirgit cu Hollywoodul?

— Pentru ci brusc a dispirut «co-
munitatea» hollywoodiand, care exis-
tase timp de treizeci de ani. In acest
ristimp, la Hollywood nu s-au ficut
decit cinci sau zece filme bune, asta
nu se poate nega. Dar pe atunci cine-
matograful era o familie, sau o serie
de mari familii, i nu exista in lumea
intreagi ceva similar Hollywoodului.
Triia datoriti unei mari masgini —
magina publicitari. Mitul era tinut pe
picicare de citre agentii publicitari,
acei indivizi care furnizau jurnalelor

Privirea mea malefica
dar numai in «Baby Janex

stiri in valuri, stiri care de care mai
falsi, mai enormd, mai incredibili, de-
spre filme §i despre actori. Aceste
stiri se publicau si toatd publicitatea
ne servea pe noi. Dupd mine acesta era
secretul mitului.

— Ce piirere aveti despre actri-
tele care in afara faptului ci sint
actrite sint si politic angajate, ca
Jane Fonda?

— Am o pirere buni, chiar daci
pe vremea mea nu se ficea asa ceva.
Dar consider aceasta un joc periculos,
pentru ci putini dintre spectatori sint
in stare si disocieze figura unei actrite
de conditia ei de femeie. Jane Fonda
s-a dedicat trup si suflet problemelor

indienilor, §i multi spectatori de
film nu inteleg acest lucru. Eu
mi angajasem politiceste pentru

Roosvelt si as fi ficut tot ce era posibil
pentru fragii Kennedy, pentru John
si Robert; eram de partea lor, aduse-
serd in tara noastrd un vint de tinerege.
Acum triim... vremuri mai urite. Oa-
menii par a-gi i pierdut entuziasmul,
si nimic nu pare mai oportun azi
indiferenta. Nu, nu triim intr-o lume
fericitd. $i in cele din urmi, tineretul
ne contestd §i pe noi, considerindu-ne
© marfi de vinzare. E intradevir foarte
trist.

— Pentru ca acesti tineri si-gi

schimbe pirerile, ce filme le-ati
recomanda si vadi?

— «Omul de groazi» si «Totul de-
spre Eva». Dar sint siguri ci nu-si
vor schimba pirerea. Tineretul uriste
mongtrii sacri. $i poate ci au putind
dreptate...

Rolul meu real:

o batrind americand intr-un film italian.




Nu-mi aduc aminte cine —
mi se pare ci René Clair,
in orice caz o somitate a
artei cinematografice —
enumerind cindva decalo-
gul conditiilor sine qua non pentru
realizarea unui film de succes,
trecea la de frunte pe lista
comandamentelor  obligatia de a
avea in distributie — indiferent de
temd, subiect, gen, epoci — una sau
citeva (cit mai multe, cu atit mai bine)
femei frumoase. llustrul legislator al
Parnasului cinematografic nu ficea decit
si repete functia corului din tragediile
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Noile expreszz ale

chipului modern

N

Frumusetea feminind in film
pare o calitate demodata.
Acest declin
— pozitiv, dar regretabil —

nu se leagd
ae declinul femeii-obiect ?

Astizi, despre toate acestea vorbim
oarecum la trecut. De citiva ani incoace,
frumusetea feminind nu mai este «la
modi» in cinematografie. Frumusetea
a inceput si fie considerati o calitate
vetustd, asociatd tot mai mult cu lipsa
de talent, o piedici in calea triirilor
autentice si moderne. Ceamai apreciati
«amoureuse» a ecranului francez este
socotitd, de pildd, Jeanne Moreau cu
ridurile ei pronuntate de la marginea
gurii cizute, carierd triumfald fac o
Glenda Jackson, o Rita Tushingham,
o Mireille Darc, o Twiggy, © Hanna

i o Marléne Jobert si altele

Expresia nelinistii:
Rita Tushingham

antice: si spuna tare si ceea
ce spectatorii pricepuserd demult.
Intr-adevir, de-a lungul a multe si
multe decenii, nu era nevoie si fii
viitor candidat la un fotoliu academic
pentru a%i da seama ci un film fird
o femeie frumoasi e ca mincarea fird
sare. Pentru a respecta aceasti (de
altminteri plicutd) necesitate, cineastii
au dat dovadi de cel putin tot atita
inventivitate ca §i confratele lor Hit-
chcock (cel care, pentru a-§i respecta
obiceiul de a apare micar o clipd in
fiecare film pe care-| regizeazi si avind
de realizat o peliculd in care toatd
actiunea se petrece intr-o barci pe
ocean, loc in care rubicondul maestru
nu avea cum si ajungd, a recurs la o
ingenioasd stratagemi: in fundul brcii,
un pachet era invelit intr-un ziar vechi,
iar pe care era tipiriti — cum se vedea
mai tirziu — o frumoasi fotografie a
domnului Hitchcock).

Chiar daci din motive de scenariu
(transee, inchisori, galerii de mind, etc)
femeile nu puteau avea un loc justificat
in distributie, ele tot apireau — spre
bucuria eroilor §i spectatorilor — in
vise sau in fotografii.
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Daca facem abstractie

Vreme indelungata, istoria filmului
a fost — cel putin pentru multimile de
spectatori care nu-si strici digestia
cinematografici cu studii de estetici si

sociologie — istoria frumoaselor
actrite a ciror prezentd lumina silile
obscure. Mary Pickford, Betty Blythe,
Billie Dove, Norma Talmadge, Vilma
Banky, Lilian Gish, Mabel Normand,
Asta Nielsen, Francesca Bertini, Lyda
Borelli, Pola Negri, Alla Nazimova,
Louise Brooks, ca si citim numai
citeva din stelele filmului mut, apar
astiizi in copiile uzate de la Cinemateci
sau in fotografiile ingilbenite din maga-
zinele ilustrate de pe vremuri, usor
ridicole in rochiile lor «modemn style»,
cu buzele in forma de cireasi, cu ochii
«fatalin, izvoare de intuneric spirgind
obrajii cretosi cu gesturile lor grandi-
locvente (nici o artd nu imbitrineste mai
repede decit cinematograful !). $i totusi,
dadi pentru o clipd facem abstractie de
tot ce tine de gusturile si moda unui
ﬁmu de mult apus, nu se poate si
“au vedem cit de frumoase erau in fond
acele vedete de altidati, frumoase
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dupd toate criteriile care s-au impus
culturii noastre de la Renastere incoace
si cit de profund trebuie si fi impresio-
nat ele pe camenii din generatia bunici-
lor, neinhibati (ci dimpotrivi stimulati)
de o vestimentagie si gestici aflate
pentru noi la hotarele hilarului.

O calitate vetusta

Am evocat doar frumoasele de
demult, ca si nu mai vorbim de cele
din anii "30 5i "40,a ciror gratie este
mai usor sesizabili de catre noi, de
unica, de inegalabila Greta Garbo, de
Marléne Dietrich si Joan Crawford, de
Jean Harlow si Norma Shearer, de
Viviane Romance si Ana Sheridan si
de atitea altele.

Expresia expresivitatii:
Glenda Jackson

Expresia nelmplinirii:
Hanna Brejchova

cu care natura n-a fost prea generoasi.
Cu cincisprezece sau douizeci de ani in
urmi, o Barbra Streissand si-ar fi
operat nasul proboscidian (asa cum a
ficut la vremea ei Juliette Greco),
astizi ea se fotografiazi cu predilectie
din profil pentru ca nimeni si nu ignore

i §i ampl ag i a-
pendice, tot asa dupd cum nimeni nu
trebuie si ignore (si si admire!) rava-
giile celulitei asupra actualei doamne
Burton.

Optica masculinid

S-ar putea crede ci acest fenomen
reprezinti doar o incercare de adaptare
a eroinelor din film la evolutia partene-
rilor lor masculini. E intr-adevir dificil
si tii pasul cu asemenea figuri ca Jack
Palance, Jean-Paul Belmondo, Charles
Bronson, Elliot Gould! Dar disparitia
birbatilor frumosi de pe ecrane e un
proces mult mai vechi. Era lui Rudolf
Valentino si Ramon Novarro tine de
preistorie iar Robert Taylor, chiar in
perioada lui de glorie,era surclasat in
preferinta spectatorilor de un James
Cagney sau de un Humphrey Bogart.



conditia femeii

Expresia durerii:

Irene Papas

matografice §5i dimensiunea ei onirici.

Regretabil dar inerent

Reactia ultimilor  ani expnmi. pe
planul mitic. propriu cinemato; , &
abandonarea conceptiei despre femeia-
obiect. Noul personagiu feminin — si
actritele care-l incarneazi — fisi asumi
toatd gravitatea unei lumi complexe,
inclusiv uritenia ei. Noi itinerarii ale
sufletului contemporan, ale relaiilor
umane actuale sint astfel descoperite
(s3 ne gindim, de pildi, la filmele lui
Forman).

Spectatorul zilelor noastre este mai
de grabi interesat si tulburat de chipu-
rile pe care viata triitd lucid si-a pus
pecetea; el nu mai colectioneazi foto-
grafii de «piipusi», ci admird artiste
ca Simone Signoret, Irene Papas, Annie
Girardot. Acum, la noi, Margareta
Pogonat (poate cea mai «moderni»

Amurgul artistelor frumoase e mai
degrabi legat de un proces mai adinc,
de unele mutatii mai substangiale in
modul de a concepe §i de a recepta
filmul.

Decenii de-a rindul, cinematograful
a fost dominat de o optici masculini
(e simptomatic ¢i aproape nu au existat
femei regizoare), personagiile realmen-
te active erau de obicei birbati (mai
putin in transpunerile din literaturs si
teatru si mai mult — aproape exclusiv
— in genurile specific cinematografice
ca westernul si burlescul), publicul
ciruia cu prioritate i se adresa cinema-
tograful, era un public masculin sau
impicat cu viziunea masculind asuora
lumii. Prezenta femeilor frumoase in fil-
me corespundea unei asemenea viziuni,
era o proiectare directd sau indirectd
a conceptiei despre femeia-obiect, des-
pre femeia-recompensi a luptitorului
ostenit. Frumusetea feminind introdu
cea un element compensator fintr-un
univers stribitut de incordare §i sufe-
rintd, reprezenta trisitura de unire in-
tre realismul intrinsec al operei cine-

figurd a filmului romanesc actual), sau,
la registre diferite, Leopoldina Bilinuti
sau Liliana Tomescu.

Ci una dintre dimensiunile principale
si traditionale ale satisfactiei estetice —
frumusetea feminind — este trecutd
pe un plan secund,e probabil regretabil,
dar inerent. De fapt, se intimpld cu
emanciparea femeilor ceea ce se petrece
$i cu alt fenomen eminamente pozitiv
§i anume progresul tehnic. Dupd cum
progresul tehnic provoaci — printr-o
serie de efecte secundare — deterio-
rarea mediului ambiant, poluarea si
cite alte nepliceri, despre care azi se
vorbeste atit de mult, tot asa revalorifi-
carea personalititii feminine in film —
reflex al unui proces mai profund care
se petrece in societate — este legatd
de destrimarea unei atmosfere de gratie.

dezacord

Forana

Joiana, o juncd alba, ca antica
Europd répith de Zeus, se odih-
neste pe toloacd, repauzindu-se
intr-o rind si rumegindu-si agale
micul dejun de concentrate nutri-
tive pe bazi de lucernd esentiali-
zatd. A avut o secventd grea si
toat lumea o lasé si se retaca,
deoarece e protagonista filmului-
alegorie ce se turneaza aici. «Cum

v-ati simtit ca amatoare in postura
atit de dificilé de eroina? — o in-
treb. — «$titi — imi raspunde cu
un aer usor obosit, modelindu-gi
vocea profunda de bas pedalist —
cind regizorul m-a luat de la mama
pe motiv ca el, dintre toate pe care
le-a cunoscut, ma vede drept sin-
gura upnbil sa sustin persona-
jul, eu am zis: bine. $i dinsul s-a
entuziasmat». — «Nu v-a deranjat
pe platou, situatia dvs. de simpla
amatoare?» — o cercetez din nou.
Se gindeste o clipa, apoi protes-
teaza dintr-un corn: «De ce? Eu
nu fac nici o diferenta intre ama-
tori §i profesionisti, caci ce sint
unii si ce sint ceilalti? Daca i se
da scenariul fir cu fir, nu asa cu
claia, u 1i se arata: stai aici, da din
— s& ma iertati — coadd, dinspre
nord-est spre sud-est, lasa-fi capul
duiog pe copits, aibi sentiment,
suferd, etc., eu fac exact ce mi se
spune, pelicula prinde si gata».
— «Sinteti satisficuta de partiturd,
de regizor?» — «O, da, sint tofi
atit de dragutil.. La inceput nu
vroiam. Nu, nu. Dar apoi mi-au
arétat avantajele, destul de grase,
mi-au dat exemplul cu «Hotul de
i, mai ales, mi-au spus

armonie si frt care
nu poate si nu provoace regrete.

Numai ci viata merge inainte. Trep-
tat, in operele angajate si pasionate ale
celei mai tinere generatii de cineasti,
se contureazi profilul unor noi si,
Expresia luciditatii: probabil, mai riscolitoare frumuseti.

Moari Torocsik H. DONA

Expresia experientei:
Simone Signoret

Expresia neinduplecarii:
loana Bulcé
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c nu voi fi singura de pe platou,
aga ci am primit. $i chiar am ob-
servat cA nu-fi trebuie nici un fel
de studii. Te misti ca in viata, mes-
teci ca in viatd, emiti mugetul ca in
viata si, intre timp, echipa isi face
datoria».— «Adica, cum?»— «Tra-
gen.

Joiana imi cere scuze o clipd
ca si schimbe rina, pe dreapta,
si s se uite pe furig, cochet, intr-o
blenda. M interesez dach va per-
severa, dorind sa fack o carierd
cinematografics. — «Stiti — zice —
profesiunea imi cere eforturi im-
portante, am si eu indicele meu
mereu sporit la productia de lapte,
s-ar putea s# figurez si la o expo-
zifie a geptelului judetean, dat fi-
ind standardele mele — ia priviti!
(si se ridica in toatd splendida ei
alcatuire pn patru coloane solide)

astfel c& n-as pune o ipotecd
ﬂlmld pe viitorul meu. Dar daca
regizorul va insista, sau alfi regi-
zori mé& vor solicita, nu este exclus
sa cedez. Cind arta te cheamd, nu
poti ramine puzonlon unui ideal
mérunt de brinza si smintina»,

Ti cer permisiunea une: ultime
intrebari, caci aud cum e chemata
prin porto-voce de citre secund.
— «Ce asteptati de la criticA?»
Joiana clipegte o daté din genele
foarte lungi si simuleaza surpriza,
umezindu-si botul lat — «Pai ce,
noi avem o critica?» $i se indepér-
teazd surizatoare, brava si atit de
profund convinsa de ea insasi, in-
cit ma face lapte praf.

A si devenit artis




actorii
nostri

Trebuie

sa suportam
cu pldcere
consecintele
egaliraru

Folo: A. MIHAILOPOL

Fisa aproape personald

Ziua, luna, anul, locul nasterii: 8 martie 1936, Bucuresti.
Viseazd dintotdeauna sa fie actritd, drept care in copildrie e nelipsita de pe
scena Ateneelor populare.

1953: Intrd, cu dispensa de virstd, la Institutul de arta teatrald si cinematogra-
ficd, la clasa Aurei Buzescu.

1956: Debut, pe scena teatrului din Galati, cu rolul Mariana Plesoianu din
piesa «Nota zero la purtare». La Galati joacd aproximativ 40 de roluri, printre
care: Lucietta in «Gilcevile din Ghioggia»; Nora in «Nora»; Valia in «Poveste
din Irkutk» (rol cu care obtine premiul Il la Decada tinerilor actori, in 1964);
Anunzziata in «Umbray; Liubov $evtova in «Tindra garda»;Mita Baston in «D’ale
carnavalului»; Wanda in «Gaitele».

1965: Este chemata la Teatrul «Lucia Sturdza Bulandra» pentru rolul Corina
din «Jocul de-a vacanta. In acelasi an, debuteaza in film cu Roza din «Pa-
durea spinzuratilor» si joacd apoi in «Procesul alb» rolul unei cintarete,
Ana-Maria

-

) fab
Revolutionard («Tindra gardd») Fragild («Nora»)

Indragostitd («Pddurea ...») Antrenantd («Procesul ...»)

1966: Este angajatd la teatrul «Lucia Sturdza Bulandra» pe a carui scend " v'/
joaca si azi. Printre rolurile importante: Kitty din «Clipe de viatd»; Mita Baston -

in «D'ale carnavalului»; Portia in «lulius Cesar»; Silvia in «Acesti nebuni fa- \
tarnici»; Madeleine in «Victimele datoriei»; Raymonde in «Puricele in urechey.

1971: Mihu lulian o distribuie in film — Olimpia din «Felix si Otilian.

1972: Mircea Muresan ii incredinteaza rolul Tutuleasca din «Bariera» iar Mal-

vina Ursianu rolul Hanna din filmul «Trecatoarele iubiri» (in curs de realizare).
—N-ati jucat foarte mult, Gina Patrichi

—Nu. Dar eu nu ma grabesc. Am timp...
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Mirturisesc, stimatd Gina Patrich
¢ v-am ales special pentru o discut e des-
pre conditia actritei de film. teti una
dintre posibilele vedete ale filmului nos-
tru,! iar filmografia dumneavoastrs nu
mira, mari si late, trei roluri. Este o situ-
atie paradoxali. Dumneavoastra cum v-0
explicati?

- Exact prin ceea ce numeati: conditia
tritei de film. Pentru cilanoi,incinema,
ea ce conteazi in primul rind e fizicul
Spun: fizicul, dar de fapt este vorba des-
pre regizor, despre gustul lui, despre
felul in care stie sa priveasca si eventual
53 5i vadd o actrita. Pentru cd nu exista
actrite — de fapt, femei —frumoase
urite, fiecare femeie are frumusetea ei,
totul e s stiisai-o vezi, si (-0 descoperi...
Mai conteaza-apoi §i ce vrea regizorul de
la tine, de la film, de fa el fnsusi. Pentru
<3, in clipa tn care preocuparea luj este
de a nu spune nimic, ci doar de a arita,
atunci e normal si vrea si arate ceea ce
place marii majoritéti, iar marea majo-
ritate prefera trasaturile perfecte, fru
musetile dupd canoane, In aceste conditi

si cam asa s-a facut film la noi pinamai
mai acum — o Bette Davis, de exemplu,
n-ar fi avut nici o sansa

— $titi ci §i Bette Davis a trebuit si
se lupte la vremea ei ca si invingd preju-
decata frumusetii dupi canoane, Azi,ins,
aceastd pre[udetatﬁ a cam inceput si dis-
pard, ba chiar si fie inlocuitd cu prejude-
cata uriteniei expresive.

— Nici asta nu ajunge. $i nici nu cred
¢ ar trebui si devind o conditie. Ceea ce
cred ca poate fi o conditie sine qua non
pentru o actrita de film, este personali-
tatea, Adica acel ceva pe care {l adunam
in noi — si aici nu-i vorba numai de femei,
fireste — tot ce gindim, simtim, cunoas-
tem pe lumea asta, Aici ajung de fapt la
ceea ce se cheama sensibilitate, capacitate
de a receptiona, Sigur cd sensibilitatea
 un har de care poate beneficia oricine.
La actor, ea poate fi 5i educata. In meseria
noastrd mai i inveti sa fii sensibil- Actorii
sint din nastere niste hipersensibili, far
la cei-foarte marj aceastd hipersensibilj
mc este, adeseori, datoratd unui dezechi-
libru organic. Dar exact acea h (pcrrcnsxb.
litate 1ti permite, de exemply, a la o

mands a creierulul sa piingi tn fiecare
ars la un anume cuvint sac la o imagine
pe care ti-ai fixat-o ca declansator al
lacrimilor. $i nu e un plins mecanic, pen-

Abandonatd (,,D-ale carnavalului®)

Femeia in filmul nostru
e o figuranta,

cauza asta, ,,fmcul conteaza‘*

Tot nu face nimic.

Cel putin sa fie frumoasa,

tru ca fn tine cuvintul acela sau o
aceea declanseazi o stare de emotie au-
tentica, de suferinta r

Aici, vrind-nevrind, lucrurile incep
si se despartd, Sensibilitatea feminind
este de altd facturd decit cea masculin

Evident se despart. Sensibilitatea
noastra este deschisd mai mult spre lucru-
rile mirunte, spre asa zisele ,fleacuri”,

considerate neesentiale. Noj sintem fn
stare si facem din tintar armasar, e adeva-
rat. Dar ocare asta nu fnseamna tocmaj
o putere, poate exageratd, de perceptie?
O ‘anume intensitate de trdire? Barbatii
sint mai profunzi, fireste, ei sint sensibili

la lucrurile ve, importante. Pentru
noi totul e foarte important. Incepind
tocmai cu detaliile, cu ,fleacurile”. Eucred

cd tocmai gratie acestei calitati — care
poate fila fel de bine si un defect, mai ales
in viata de toate z.lclc — 0 actri{d poate
construi orice, dar absolut orice personaj
fara sa posede neaparat datele acelui
personaj. Poti fi, tn viata de toate zilele,
un monument de sobrietate, iar pe scend
sd interpretezi cu convingere o femeje
de moravuri ugoare. Pentru ca noi ne con-
struim personajul exact din acele detali
la care sintem extrem de sensibile, pe care
le observim, le analizim si, finalmente, le
organizim intr-un personaj, Unuj actor,
deci unuj birbat, cred cii-ar fi mai greu,
El trebuie si posede niste date asemana-
toare cu cele ale personajuluj sau cel putin
si fi facut o datd fn viata o experientd si-
milard, Cred — de exemplu —cd nicio-
daté un actor care n-a pus strop de alcool
in gurd nu va putea si joace, tn mod con-
vingator, un alcoolic. Ceea ce le lipseste

lor, birbatilor, este poate puterea de a
imagina. Putere pe care nof spre bine sat
spre riu, o i domnuli...

A i
Seducdtoare (,,Puricele in ureche)
Lucidd (,Victimele datoriei")

Mai exista o calitate care face ca,
de exemplu, sd simti pregnant prezenta
unei actrite nu neapirat frumoasd
mai ales in film —si sd nu reactionezi
de fel in fata unei frumuseti perfecte. |
se_spune: feminitate. Orice femeie o
poate avea sau nu, dar pentru o actriti
se pare ci e foarte important s-0aiba.
Ce credeti?

Depinde cum gindesti aceasta femi-
nitate. Ea se poate reduce la ceea ce nu
min sex-appeal, dar mie mi se pare ca
lucrurile sint mai profunde. Feminitatea
poate fi un anume fel de tandrete, de cil
durd, poate fi ribdarea de a asculta i
stiinta de a te face ascultatd, o anume pre-
zenta mereu vie, mereu neobositd... De
fapt, feminitatea se aduni din intilnirile
cu viata, mai bine spus, ea este ceea ce
ramine din tntilnirile cu viata, Urmele
pecetile ei. Oricum, pentru o actritd,
ntr-adevar, este foarte importantd. Sau
cel putin nu stricd s-o ai decit daca e de
proasta calitate. Adica facutd, Mimata.
Dar, iertati-md, sa zicem cd o actritd are
toate aceste calitdti: sensibilitate, persona-
litate, feminitate, ce sdfacd cu ele? Feme-
ile din filmele noastre sint cel mai adesea
niste figurante, De la bun fnceput, din
scenariu, niste figurante, Si dacd e vorba
defiguratie, e normal s4 se aleagd o actrita
care si arate bine. Care si fie cel putin
frumoasd, De aceea spuneam la tnceput
ca prima condifie pentru ca o actritd sa
faca film, la noi. e fizicul.

— Conditia femeii, se stie, implici azj
anumite avantaje si deuvanu;e Ele sint
altele pentru o actritd!

Dezamdgitd (.Felix i Otilia")
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GINA PATRICHI

Pind la un punct sint ‘aceleasi
Aceleasi bucurii, aceleasi probleme,. t
ternitatea, anjicare trec §i care lasd urme,
obligatia de a fi la fnal{ime si pe plan pro
fesional... Atita doar; ca la noi se observi
Noi sintem in vazullumii. oricine poate
s ne numere ridurile, si constate-modi
carile, sa ne judece dupa felul tn care
aratam

Credeti ci pentru o actritd amprenta
virstei conteazi’

Ca sa nu conteze e nevoje de o lim
pezime sufleteasca formidabila, Si chiar asa

fijnd, daca am face o anchetd fn marele
public — sieu md includ fn. marele pu
blic——am descoperi ca oamenii preferd

sa vada o actrita cu o fatd limpede, chiar
daca personajul e matur si are in spatele
lui o mare experientd de vi toate
armele ei

Experienta i limpezimea obrazului
nu credeti ca nu prea merg impreuni?

Nu merg, sigur ¢i nu merg. Dar eu
spun ce prefera lumeasa vada. Eu, de
pildd, nu mai pot sugera in nici un fel o
mare limpezime sufleteascd — chiar dack
o am — atfta yreme cit fata mea e atit
de lucratd de viata. Am fost si foarte feri-
cita si foarte nefericitd, niciodatd n-am
fost la mijloc, Si asta se vede pe fata mea,
sinu in riduri, ci in expresie, As mai spune
ceva care nu e tocmaj in avantajul meu,
dar e adevirat : camenii arata aga cumsint.
lar eu pot fisi foarte rea i foarte generoasa
5i foarte asprd, ceva mai greu pot fi si
biinda... Nu sint o apa foarte limpede,

— Ce personaj n-ati mai putea juca,
acum, pentru nimic in lume?

— Julieta. §i nu din pricina virstei, Pe
scend, Julietase poate juca, practic, la
orice virstd, Numai ci nu crede nimeni.
Iv‘cepmd cu actrita... Eu am maij zis o datd
si, iatd, repet: cred ca ar trebuj si ni se
intimple minunea de a juca rolul potrivit
la (xmpul potrivit. Nici prea devreme, dar
nici prea ttrziu. Voi juca acum in fil
mul Malvinei Ursianu, ,Trec: rele iu-

biri“; un asemenea rol ,pica fa timpu!
potrivit: Hanna. Am citit scenariul si
sint foarte fericitd ci Malvina Ursi-
anu s-a gindit la mine, Este, in_sfirsit,
un rol de femeie n romane

V-ati gindit de unde se trage criza
asta de personaje feminine in film? Nu
cumva cistigind dreptul de a fi alituri de
Ei, l-am pierdut pe acela de a ne afla sub
ochii lor?

foarte mu

n

cu plicere consecintele
tatii, cul imitele ei cu tot, Si pe urn

are atu : capacitatea noastra

umoasd. Din nimicuri

entioase. Ne multumirr

o rochie noud, cu o va-

canta la mare, cu © primivard. Putem

fi mult si bine egale cu ei..Pot s ne ceara
sd fim destepte, s fim instruite, sd fim
la nivelul lor, pot si ne ceard §i le u_ pot
sine ceard orice.Noudne ramineprimavara.
Say rochia cea noud. Sau vacanta la mare.
Noi putem si s3 muncim 5i s aratam bine

daca trebuie —sa tngrijim un copil,
s3-i ingrijim pe di, s-i jubim, sd-icicalim.
si fim bune, rele, .r.suporm..m generoa
se, cgalf‘ cu noi $i eg
credeti ci sintem for rmidabile?

\ Eva 5IRBU
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LA Rew

ancheta

Eucred cd autoriine trateazi
cu prea multi delicatee. Gin-
desc cid sintem gingase, fermeca-
toare i ne trateazd ca pe niste

(urmare din pag. 13)

Petre
LUSCALOV:
Pe cind,
in filmele noastre,
0 activistd de partid,
plind de farmec
Sfeminin?

aje e
gru, o pend hr\. inud ntre
femeia model $i
femeia vicioass, femeia de ero-
ziune morald ori resort ultim si
secret al tutu dramelor si
tragediilor

Tn majorit
S supravietuirea unor pre
asupra  rolului
eii in societate, dupd cum nu
t3 filme Tn care s apard cu
mult mai pregnant acel univers
delicat si tandru al sensibilitatii
i i feminine.

dintre barbat i fe-
nu presupune stergerea
sebirilor psihologice dintre
birbat si femeie sau ,masculiniza-
rea" femei, ci aceastd egalitate
se realizeazd fintr-o dialecticd
complexd care presupune tocmal

Amza
PELLEA:
Unde sint filmele
care sd vorbeascd
cu pasiune despre
viata si idealurile
acestor femei

S-a scris mult de
natografia noast

mai este incd foarte zgirciti
filmul contemporan. Din picate,
acesta este un adevar. In acest
context, cu rolurile feminine,

e faptul c@
i

nu numai

muncesc

Scenariile lasa
impresia cd
Jfemeile incurca locul.

Existd pentru cd trebuie

sa existe. Atit.

. De rwp. o asemenea tratare
artistica d gogicd a chipului
femeij in artd si literaturd, ascun-
cata nemdrturisitd si
femeia trebuie si se
in barbat, sd
capete trasituri de caracter spe-
cifice birbatului, daci doreste s&
se realizeze in planul activitatii
sociale.

Pe cind, in filmele noastre o
activista de partid pling de farmec
feminin?

Dealtminteri, Tn unul din roma~
nele mele ,lubire interzisi", care
urmeaza s3 apard si pe care inten-
tionez si il ecranizez, incerc
tocmai o caracterizare a psiholo-
giel si sensibilititii femeii din
zilele noastre, sau, dacd doriti, a
farmecului feminin,

exclusivitate numai femei. Duph

intorc acasd, unde
un camin, copiit
Uﬂdu sint filmele

beasci cu patos despre
ne a mamelor?
Cipematografia le d
menelor noastre
foarte mult!

je podoabi. Decaram
de interior. Probabil cd in sub-
constient, ei nu s-au dezbdrat tncd
de vechea conceptie asupra fe-
meil, asa ci, sarcinile cele mai
grele si cele mai importante le
aseazd tot pe umerii bdrbatilor.
Sau poatc ci fac asta_doar din
neincredere fatd de noi. Uneori,
constructia unuiscenariu lasi chiar
impresia cd femeile incurca lo-
cul. Existd pentru cd trebuie si
ele si existe. Dar atit. Rolurile
feminine au fost §i sint, cam
lipsite de continut, desi s-ar gdsi
totusi suficiente tipuri care, tran-
spuse artistic, s3 ne ofere parti-

Irina
PETRESCU:

Astept un film zdravan,

in care sd nu apard
nici o femeie.
Sd ne elibereze de

prejudecata «partenereis

Astept un film zdravin in care
si nu apard nici o femeie. Cred
€& soarta mai buni a .eroinei” in
filmul roménesc va incepe o datd
cu filmul in care scenaristul si
regizorul vor avea curajul sa nu
lipeasca povestii unui barbat sau
mai multor bdrbagl, un corp de
femeie fara suflet i fara cap.
Existd inca prejudecata c3 un
film fird ,femeie" ar fi necomer=
cial. Si se lipeste atunci unei po-
vesti cu un birbat sau cu mai
mul{i barbati, o nevastd, o logod-
nicd, o sord, o mami, o Vecind,
o strdind, o..
Filmul romanesc a fost populat
— cu citeva exceptii — de tot fe~
lul de umbre (_c femei in cali-
, logodnice, su-

ul acefa bun, th
nici o femeie, ar fi in stare
ne cIlUcuzc de prejudecata . par-
ten D v.toh) de rolul acesta
pe_jumat gal cu al barbatu-
1Gi pe care societatea 1l distri-
buie femeii in munci §i dragoste,
existd astizi o raspundere grea
care apasi pe umerii i —o ris-
pundere care i-a schimbat si
sufletul si infatisarea si care, ori-
cit ar pirea de paradoxal, o face

Eugenia
POPOVICI:
Scriitorii continud

sd creeze dupd formula :

pentru 8 roluri
barbatesti se cuvin
3 roluri feminine...

aceastd
pus-o- ci
in piesele
druie o anu-
fel de
. © proportie
3, dupa opinia

oS

intrebare p
atit filmy
noastre de
me proportie fatid
dozaj dramaturgi
numericd de
mea. Conditiz
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turi foarte bogate. Am citit de
curind in revista dumneavoastrd
un interviu al Margaretei Pogo-
nat In care ca spunea ci, atunci
cind nu are un rol foarte bine
gindit §i construit, este un chin
s3| interpreteze. Gisesc cd are
perfectd dreptate. In ce ma pri-
veste, n-as prea avea de ce s
mi pling, pentru ciam avut parte
de roluri bune, ce e drept, mai
ales in teatru, In film insd, astept
fned un asemenea rol.

As mai adiuga ceva: pentru cd
femeia inspird tuturor, in pri-
mul rind dragoste, poate ci s-ar
cuveni ca gi scriitorii si ne tra-
teze cu mai multd atentie, adici
dragoste. Pentru ci la dragoste,
cu dragoste se raspunde,

maj -vulnerabila, mai fragils, mai
de iubit si mai de aparat.

Dar pentru asta, cineva trebuie
s& aibd curajul s-o cerceteze si
s-0 cunoascd. Cineva trebuie si
aiba curajul si-i apere slabiciu-
nile §i dragostea si oboseala de a
fi mereu un soldat Tncdltat cu
cizme care rod.

S3 nu uitdm Tnsi c3 alituri de
aceste femei—erou, dintre care
majoritatea sint rasplatite si de
satisfactiile muncii lor, si de dra-
gostea barbatului lor §i de pre-
tuirea copiilor lor, triiesc cu
aceleasi drepturi de distribuire
in proportii egale a atentiei so-
ciale si a dreptului la viatd si la
opinie, femeia singur3, fata rata-
citd sau mama care si-a trimis co-
pilul Intr-o scoald de corectie.

M3 obsedeazi chipul acelei fe-
mei imbricate in capot matlasat
de nailon, cu lacrimi de nailon,
cu flori de nailon, cu argumente
de nailon care intr-o anchetd TV

s reporterului cu citeva
bilete de tren consumate pentru
vizitarea copilului ei internat in-
tr-o scoala de reeducare.

Ce plu este ci de
poate atirna ca-
litatea citorva gencraii.

$i ce secret simplu este ci fil-
mul poate aduce educatiei. so-
ciale cele mai mari servicii..,

Dar lucrurile simple sint tot-
deauna cel mai greu de rezolvat.

tueaza insd alituri de barbat pe
toate' tirimurile de activitate.
Afirmdm pretutindeni conditia
egalitard a lor §i aceastd conditie
este reald, Dar, atit pentru sce-
n3, cit si pentru ecran, scriitoril
continud si ramind la vechile
formule conform cirora fintr-o




fugrare dramatici, pentru 8 ro-
luri birbitesti s-ar cuveni doar
3 roluri feminine. $i cred c3 as-
tizi, acest dezechilibru pe care
l-ag pumi ,traditional nu-si mai
are rostul, pentru ci, de fapt, el
nu mai carespunde realititii. Desi
din punctul de vedere al spectaco~
lului femeia ramine la o tip:
logie clasicd (atragitoare, plind

de farmec), din punctul de vedere -

social prefacerile intervenite In
societate au determinat [a rin-
dul lor prefaceri in psihologia si
n spiritul femeii, pe misura res-
ponsabilitatilor pe care, de fapt,
le are ea in viatd.

Eu am interpretat tot felul de
roluri ,specia”, roluri de femei
care aveau ceva particular, roluri
de exceptie cum s-ar spune, dar
trebuie si recunosc ¢, desi spec-
taculoase in evolutia lor, aceste

Silvia
POPOVICI:
Eroinele
Malvinei Ursianu,
exceppii
intr-un univers
de celuloid

Cu putine exceptii, femeia din
societatea noastra nu a aparut
inci in realitatea ei complexi
sociald, spirituald, intimd chiar,
in filmele noastre. Cred cé ni-
meni nu poate confunda apari-
tiile unor forme umane lipsite de
osaturd dramaticd, cu femeia
personaj-real al unui film valos
ros.

in scenariile noastre, femeilor
li se atribuie doar episodul
,atractios-amoros”, ele fiind dis~
tribuite Tntr-o nelipsita si livres-
ca poveste de dragoste. Femei
infantile, voit misterioase, vesnic
adolescente si artificios imbrica-
te. Femei ficute numai si se
plimbe intr-o lume inventats,
personaje artificiale care conta-
mineazi cu artificiozitate pina §i
decorul autentic din jur

Cum sa recunoastem in ele pe
femeia zilelor noastre, care mun-
ceste, gindeste, creeazd, iubeste
si, ‘mai ales, trdieste cu umeri®
impovirati -de rispunderi tota-
le? Unde sint acele conflicte reale
in care sint antrenate azi femeile,
cele care lucreazd cot la cot cu
birbatii §i a cdror egalitate insisi

Dorina
RADULESCU:

Unde se duc? Cine le
descopera? Cine le pune
sd joace pe acele
fetite drdgute care
@M-au nici o vVind?

Este stabilit, prin lege chiar,
c3 femeile se bucurd de aceleasi
drepturi ca barbatii, Numai ca,
n film uneori, ca si in viat, ca
$i n familie, de multe ori, nu
legea are cuvintul, ci traditii prea

roluri nau avut decit arareori

o atit de mica importanti.

o fun
inlduntrul conflictului, n-au fost
de fapt pivotul sau unul din punc-
tele de sprijin ale acestuia, adu-
cind cel mai adesea numai o se-
ducitoare coloraturd.

Cred ci este cel putin ana-
cronic ci mai facem filme numai
cu eroi si doar accidental s3 apa-
ri §i cite un rol feminin (n-am
spus eroine). Dar eroismul femeii
“este in acest fel sortit anonimatu-
lui i eu consider ca un adevirat
eroism faptul ci femeia si-a pas-
trat toate acumul
de-alungul secolelor §i cd in epoca
noastrd gi-a mai asumat §i altele,
achitindu-se, pare-se, de minune.
Nimeni totusi, nu bagd de seam
acestea, Ca i cum asa ar fi
firesc,

misiunile

e

genereazi hai probleme de via-
3, adesea foarte dramatice? Au
apirut conflicte noi in cuplul zi-
lefor noastre, s-a schimbat Tnsisi

" calitatea relagiilor sale, femeile

au cipitat biografii noi, nu nea-
parat idilice, trandafirii, dar dem-
ne. Lipseste in filmul romdnesc
demnitatea sociald si psihologica
pe care femeia gi-a clistigat-o Tn
viatd.

In acest univers insuficient say
fals explorat, singurele incursiuni
le-a realizat, deocamdatid, autoa-
rea de film Malvina Ursianu, Ma
bucur ci la orice dezbatere des-
pre personajul feminin in filmul
romanesc, spectatorii, regizorii,
criticii consemneazd cazul de ex-
ceptie al acestei creatoare preo-
cupatd de profilul femeii anilor
‘70 si, 25 adduga, al viitorului,
Malvina Ursianu sties s3 poves-
matografic destinul u-
adevirate, eroine cu
dramatic §i
ei cu person

teascd ci
nor fen
volum

fei
rdmin, din

exceptii in-

univ iloid  invi-

adine Tmpamintenite, atlt in men-
talitatea barbatilor, cit §i, din pa-
cate, in cea a fem

Acestei mentalititi i se dato-
reste, cred, faptul ci autorii de
filme dau interpretei feminine

Pr ele, dramele, adaptarea
femeii 1n noua socictate par
chestiuni personale, ale sexului
frumos, fird importantd pentru
scenarist, sau de o importantd
secundard. El vitd, sau pare ci
uiti, ci problemele dramele §i
adaptarea femeii formeazi de
fapt viata de toate zilele, intregul
destin al unei fiinte pentru care
el, scenaristul, este tatdl, fratele,
sotul sau fiul.

Lipsa de importants ce se di
femeii in filmele noastre se vede
5i I felul cum se distribuie rolu-
rile feminine.

n toate filmele noastre rolul
barbatului este incredintat de

obicei unui mare actor, chiar ro-
lurile secundare sint date marilor
actori §i ei reusesc adeseori si
faci din aceste aparitii momente
de arti.

In sct

imb, in rolurile feminine
apar, de multe ori, poate de prea

Geo
SAIZESCU:
Desi mereu
prezentd, femeia,
in filmul romanesc,
nu am prea
)AZUt-0

Desi nu se poate spune cd fe-
meia n-a fost prezenti in filmul
roménesc, fncerc o stare de in-
satisfactie: cu unele exceptii,ori
a fost vazuta superficial, ori a fost
numai decorativ pusd in valoare.

Consider ci fatd de importanta
pe care o are —si trebuie si o
aiba — femeile, o jumitate din
populatia tariil, in societatea ro-
mineasca contemporand, pentru
cd nu a vazut-o intotdeauna asa
cum se cuvine, cinematograful

Constantin
STOICIU:
Sa punem la cale

un program de afirmare

mi se pare:o incercare

cel putin nevinovata

si \ue noastre n-au ard-
tat cam niciodatd, l-a interpretat
imro rozalie realizare, cu tele-
foane albe, masini lungi si sticle
§i borcane goale, vindute intre
doui inteligente conversatii des-
pre ,conditia femeii®,

La urma urmelor, desigur, 2m
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multe ori, niste stelute cizitoare
(mereu attele). un fel de comete,
cu mutrisoare frumusele, stingace
5i_nepricepute, care strica si ce
a2 mai ramas din bietul rol femi-
nin.

De unde vin aceste improvizate
actrite? Unde se duc? Cine le
descopera? Cinc le pune si joa-
ce? N-ar trebui si aici un con-
trolor de calitate cu simt de ris-
pundere in alegere?

Noi asteptam si le vedem pe
marile noastre actrite, pe cele
care ne fac si ridem si si plin-
gem la teatru §i la televiziune,
pe cele care ar putea aduce in
film femeia adeviratd §i care au
si ele dreptul legal (deopo-
trivi cu birbatil) si apard pe
ecrane ca Vedete consacrate,

53 ne debarasdm in film de pre-
judecata care considerd ci rolu|
feminin poate fi incredintat ori-
cui,

Desi se stie — aci ‘nu-i vorba
de un om, Ci doar de o femeie.

nostru trebuie si-si faci un fel
de mea culpa,

Femeia-mam , femeia-cetdtean,
femeia — ,om" de actiune, de
stiin{d i de idei, femeia-produca-
toare de bunuri materiale merit
aintra de acum fnainte in viziunea.
cineastilor romini care, cu sime
tullor artistic, dovedit Tn nenuma-
rate opere de valoare, si creeze
printr-o multitudine de tipuri fe-
minine, imagirea elocventd, re-
prezentativi a femeii roméince
contemporane.

totii, in teorie §i
eguhtate: barbatului §i
a bate monedi pe
astere si a face un
n cazul cinemato~
easi recunoastere,
c3 este prea mult §i, oris
riscant, N-am nimic impa-
triva unor filme cu eroine, cum
ic fmpotriva unor per=-
sonaje feminine bine §i frumos
uite, asta tine de talentul
naristilor §i regizorilor —si
punem la cale Tnsd un program de
afirmare a personajului feminin
in cinematograful romanesc este
o incercare c&l putin nevinovati.
Fie c3 sint cu eroi, fie cd sint cu
eroine, filmele noastre au sau nu
valoare, indiferent de aceastd
grija administrativd, Restul e vor-
birie goald,

o5
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Nicolae
TIC:

Cu foarte mici
excepiit,
prezenta femeii
in filmul roménesc
ramine de coloraturd

ferintd pe aceastd temi,

Impresia mea e ci —c

mici exceptii, cum a

2

re aza pe

a femeilor-dar in cadrul

e epoci istori

Irinei Petres:

minicd

mei din
f

zilele noastre. Daci prezenta femeii in filmul ron

nesc rdmine de coloraturi. Doar

ecranizat si alte cdrti conte:

por unele din romanele lui pentru a mijloci un conflict, pen-
Radu Tudoran, alta mai veche tru a veniin avantajul caracteri-
Nucului* de Remus Luca, zarii unui bdrbat ori al unei ac-

rile” lui Ivasiuc care tiuni. Nici micar o frumoasd po-

in prim plan o figura veste de dragoste nu existi la
e contemporani, o pre- noi pe ecrane, Imaginea femei'
zentd cu adevirat activa angre

td intr-un proces d

ontemporane
o prezenti

departe de a fi
ilm, asa cum

wl roméne

in realitate,

e a -lea”, dupa cum
Cum din pu 2 deputat”, d
noi am depisit prima p sele Ui
blemy, ar e cea de a ¢ Lelouch. Profit de aces
Un film nu poate oglindi r al revistei ,Cinema® ¢a s
problema adaptirii femeii la no- < filmul meu, ,Gioconda fara su-

ile dreptu nu este un on-
birbatilor in fata acestei digia femeii”, este un film despre
situatii social noud. Transformari raporturile sociale noi dintre
in egald v fn cele birbat si femeie, singurul unghi
universuri spirituale. din care mi se pare c poate

O problemi fsi are reflexulei, analiza conditia femeii, ca de
de multe ori este mai im- altfel 5i... conditia barbatului. Nu
portant decit problen cumva aceastd temid (.condifia

Un film des

Malvina

URSIANU:

Femeile nu viepuiesc
in colonii, ca pinguinii,

ca sd necesite
0 campanie

cinematografica

filer I Wi sint
conditia femeti 5i implici
batului, cele dou

t o specie
2 pelicanii
campanie cir
i ceastd proble
Film despre conditia f

ilm despre

31 va fi tit
Josar? Sint doar atitea sotie
zlob aflate in plir

barba

unui viiter

spectator incomod

Asa o fi pe lumea cealalta?

e
@ Parabola 1
IS —

nd G

tin ajului (pre

cdtreburile m

gin
(Cemene

crease

sutd) oife

pentru a fi Impdrtit

nt P
. T Te—
azogsd r nt @ Parabola cu cintec
Se bdtea
% P T

parabolelor, facem
chipd care
D u-si scoate nici

i cheltuieli, dar care a [deu

Da )
fatd p
prir d.

i t Scaraofct Alexandru STARK
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pind la jubire purd
al lui Marin Preda, nu am dorit
niciodata si-i vad opera ecra-
ti. Nuam ,visat" la transpunerea
cinematograficd a ,Morometilor" —
desi ,Desfisurarea” lui Paul Cali-
nescu ramine unul din cele Mai
rezistente filme roménesti, prin
calitatea sufleteasci a regiei: onesti-
tate fn lecturd si spirit, cinste ve
nitd din simplitate si modestie, joc
drept, sans-facon, fara megalomanie ;
dar ,Morometii" volumul 1 si
mai ales 2 —de ce? Cind am auzit
recent in casa unui regizor romdn
<& i se propun ,Morometii* ca scena
| riu, m-am Tntristat si l-am decon
4 purceada la faptd, sub prestare

de jurimint. Trebuie respectatd si
temutd viclenia sublimd a acestei
cirti. Surtd cu voluptate la gindul

cum ar trage pe sfpard Morome
Jliterarul” pe orice actor, pe orice
regizor care ar indrazni si-i prind.
chipul pe pinzi In schimb, pot sta
§i trei ore it ar dura filmul in
doud serii! u
Marin Preda

tn JArges" (nr

8oy

tandru tn in
neclintit In oct
si ea inflexibila, strabit
renti reci. Niciunul nu suride, nu
incearcd micar sa suridd, ca la
graf — niciunul n
joc celebru de-a ,zimbiti, va rogl”,
nu descopdr nici 0 urma de cock
rie sau frivolitate, nici o conces
frumosului si caligraficului, ,poza” e

‘reprimatd exact ca fn proza fiului
Descopir insa — foarte cinemato-
grafic, privind sta cind ‘Ta
unul cind la aftul multe
scenarii... Fotografia aceas

pare cea mai fideld si

ecranizare a c

nevoie

Confesiunile

unor copii ai secolului

AT
. MICLEA

nu vid de ce ar veni un actor sa rea-
lizeze chipul batrinului Ilie Moro-
mete —cum am auzit cd e formulat
n manualele scolare! — un altul sa-|
facd pe Nild, ar altii s spuni ci-s
Marmorosblanc  sau  Dinvasilescu.
Poate cd am prea multd imaginatie
proprie — asa cum nu-i place deloc
lui Marin Preda si constate la unii
confrati. Poate c3, iubindu-l prea
mult (pind la tristete), nu md gin-
desc la prestigiul sdu popular —cdci

Doua

sau lrei
tdei auzite

de la

MARI
PRED

de dragoste si fraternitate — ampiu
$i cu o claritate in care e strinsa,
ca in acea fotografie, o tncredintare
din ‘adinc, o observatie tndelung
coagulatd, depisind, in secretul ci.
stricta intrebare §i iradiind pina
departe. Preda spune urmitoarele:

— Camus e un gen de scriitor
care la noi, in Romania, nu este in-
totdeauna si de toatd lumea admirat.
Cititorul romdn este un cititor
foarte bun, dar are o insusire care

O sarbdtoare :

autorul Morometilor“
la 50 de ani

se stie cd filmul unei opere impor:
tante nu este altceva de rn |uurm’u\

dmmm,, in mase, al creatorului ei

Jistric preturile
batrinul plectnd la tirg si vinda
griul... Totusi, asta este —oricit
ez si tac — ideea mea, Ia
care tin mortis, anume ca , Morome-
i lie sd aibd al saptelea
aptea artd), ,Moro-
metii" nu trebuie sa se lase provocati

.Moartea la Venetia” si cu
mai putin de ,Rascoala® sau
gul”. De ce? Ag raspund
oamenii fui Preda:
sau, 5i mai frumos; ,Intrucit!”,
in acel interviu fastuos |uat de M
nu ar exista un pasaj esen

ca vibratie intelectuald cit si ca
tudine artisticd, tn problema f
a relatiei dintre public s

a un moment dat, Mugu

treabd 'pe proza

place Camus, dac
afinitate cu opera aceld
Mugur, are imp

chiar sir
care Preda raspundea
obicei cocolind pudic

nu numai ci nu dispare dar se men-
tine ca o caracteristica a psihologiei
lui: cauti fn artd §i altceva decic
marile probleme, vrea ca arta si si
distreze, si-l inveseleascd putin,
si-1 scoatd din viata diurni, si|
transporte intr-o lume fascinantd,
si-l faci si uite, pentru moment,
de soarta pe care el o are pe pamint
Or, literatura care nu contine o
asemenea trisiturd nu prea place
cititorului roman, La Camus este
predominant sentimentul si atitu
dinea morali; dar scriitorul nu are
o imaginatie foarte bogati. Autorii
de acest tip nu il scot pe cititor din
cotidian, ci dimpotrivi cauta sa dea
cotidianului semnificatii majore pe
care cititorul romin nu le prea vede
si nici nu-l et s
La 3

padit

5

o

lui Malec e
tia gravd si resp [
nu neda cheia pentru a i ge ¢

ce neorealismul € e a ds

ca nimeni altul ,semnificatii majore
cotidianului" — nu a spus prea multe
nici publicului, nici regizorilor nos-
tri? $i care e acel public, al cirei
{dri, dornic sd giseascd fn artd toc-
mai ,ceea ce nu-l face si uite soarta
sa pe acest pamint?“ Nu aduc oare
toate anchetele literare si cinemato-
grafice ca best-seller-uri §i pe locul
1, cirti si filme care ,ne transporta
tntr-o lume fascinantd", care ,ne
fac s@ uitim viata djurnd“? Oare
aceasta trasiturd care nu dispare in
Tara Romaneascd nu e mai degraba
o trasdturd a lumii, in aceastd mar-
gine de secol? In sfirsit, mon cher,
cum ar zice Preda, e oare foarte
sigur cid aceastd propensiune spre
veselie si distractie, in detrimentul
marilor probleme, ar trebuj si dis-
para? (Singura mea certitudine este
aceea ca marile probleme nu sint
nici distractive, nici vesele,..)

a care Mugur 1! intreabd pe Preda
de ce, de ce crede domnia-sa cd
cititorul roman (eu tmi permit sa

citesc mereu : ,spectatorul”, cicietot
una §i totunul) nu e interesat de auto-
rii care nu-1scot din cotidian, care nu-i
fnlesnesc ,vesela evadare", Rispuns:

—Eu cred ci din urmatorul

motiv: noi sintem un popor care
stim multe si, ca toate popoarele
care stau pe un [oc al pimintului de
mii de ani, cu greu ne mai poate
uimi cineva, din punctul de vedere al
stiintei despre viatd, despre moarte
sau despre marile evenimente ale
existentei noastre. $i atunci, ceea ce
dorim de la artd este si ne scoatd
din aceste realititi pe care le cunoas-
tem prea bine, adici boala, necazuri,
lupta pentru existentd, vicisitudinile
istoriei. Poate ci mai mult deci(
celelalte, vicisitudinile istoriei
care le-am triit de cind sintem dau
cititorului romdn aceastd stiintd...
Roménul se naste cu stiinta despre
ceea ce-l asteaptd fn viatd, Asta ar
putea © explicatie, Dar un alt
observator ar putea spune ¢ sintem,
in fond, niste oameni veseli §i ci
lucrurile grave neinsotite de misca-
rea aceea care si facd din artd un
spectacol, nu ne prea prind, nu ne
prea impresioneaza”

La care eu cred ca Preda are pro-
fundd dreptate fn tot ce stabileste
si conecteazi aici : existenta la expe-
rients, istoria la neuimire, boala la
luciditate, inteligenta la sfidare vi-
tala, vitalitatea la veselie, veselia la
stiinta vietii, stiinta vietii la specta-
colul ei. ,Rominul se naste cu
stiinta dc’prc ceea ce-| asteaptd In
viatd..." dacd, precum zice
Moromete, ,totul depinde de fa-
cultati’, atunci aceasta e o fantas-
ticd facultate c b
cimp
ertij

diabolic dintre
§i 0 spun cu

e vrajd

vrajit — da
zisa fiindca stiu prea multe despre
b necazuri si istorie... Blestem
d dar si sublim, si binecuvir
tat, sing re duce la acea inco
darer— dema de.un artist -4 ba

zilnice, tncapatinate, in stinca
aceea atit de rece la minune

ce si stiin

fice, Nt existd prea multe solutii

zic eu, vibrind voios, conform indi-
calinesciene. Una din s
{utii, cea mai buna, ar fi dezlege
blestemului, tajerea nodului gor-
dian prin opere ca .Morometii’
Daspre e — dupd cum sustine
egenda- — tatdl | autorului s-ar fi
xprimat ci ce e asa de grozav in
artea accea, tot ce scrie acolo asa
2 nttmplat, el §i ce-i cu asta?

Radu COSASU

i‘ aceste conditii istol
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sd nu md pun eu pe ficut filme!

Mi bate gindul, de la o
vreme, sa fac un indra-
cit serial de filme aven-
turoase, la care specta-
torul si palpite tot
timpul si s3 nu respire de emc-
fie decit pe o singurd narad: Seri
alul se va numi .Incocosibilii®,
din pricind ci cei trei eroi princi-
pali (trei printi ai vitejiei, care
oblfgau intotdeauna drepratea sa
jasd la suprafati ca untdelemnul
de floarea soarelui) n-au_ fost nicio-
data cocosati fn bitaie, ba dimpo
triva: cine jncipea pe labele for
era vai de mama fui. Am spus ,labe
sinu e o eroare sau o vulgaritate fa
mijloc, pentru ca persondjele noas-
tre principale sint pur si simplu
niste animale. Yep, seful trio-ului,
este un jepure dat naibii de piept
cu niste mustati superbe, cu o strun:
gireatd care-l face nemajpomenit
de simpatic, cu buza crestatd jo de
cursul unei crince inega
ilii, miadru, cam orgolios, iute la
nie si repede la jncaerare. Arik ~
este un arici grasu} si rotofei, care
cilireste jntotdeaua un catir dre
a carui lovitura 3
varati torpila,
veveritd masculin
neromaneste, u; erif, nun m §i
womul trei”, adica cel care intervine
intotdeauna la urma ca si alinieze
cadavrele si sa lase locul curat.
Cum incepe actiunea - serialuiui?
Ceij trei incocosibili tocmai fncinse-
serd un pocheras (.unul mic”, pe
alune americane), ntr-o scorburd
din padurea lor de bastind, Um-
bryta, cind le sosi o misivd din par-
tea primarului padurii Vernyl,
tin Ursovici, care-j invita si le dca,
contracost, o mind de ajutor In
vederea lichiddrii banditismelor, es-
crocheriilor, jafurilor, traficurilor
ilicite de valuta, rapirilor de fecioare
minore si mirese, etc., care aveau
foc in aceastd localitae de animale.
Incocosibilii, care sedeau cam pe
sponci cu gologanii, intrucit nu mai
avusesera nimic de lucru fn ultimul
timp, impartird potul fifti-fifti, se
urcard pe cai §i pornira fn trap de
voie spre pidurea Vernyl, fluierind

o

Z

Incocosibilii
Ma bate gindul, de la o vreme,
sd fac un indrdcit serial
de filme aventuroase

Walt Bdiesu in concurentd cu lon Disney

de mama focului. Pe la miezul zilei
erau deja in vizuina primarului, un
tip batrin si gras, care se misca maj
anevoje ca un compresor. Pind s3 se
ridice el ca si le stringd labele, cei
trei incocosibili se plictisiserd deja,
obisnuiti fiind s nu puni nici un
pret pe formalitdti si fleacuri de
curtoazie. Totusi n-avurd incotro

si trebuird 'si suporte discursul de
bun venit al gazdei.

— Stimati maestri, rosti solemn
primarul. V& spun maestri, pentru
cd sinteti, intr-adevar, niste maegtri
5i pentru c3 gloria voastrd a trecut
demult granjtele padurii in care
v-ati ndscut, crescut si educat si
in care v-ati impus ca niste viteji

cavaleri aj codrilor, spaima bandi-
tilor 5i a escrocilor. in padurea
noastra, viata si bunurife animalelor
cumsecade se afld de la un timp in
permanent pericol datoritd unor
fiinte fird cdpitii, care urdsc munca
cinstitd si jubesc cfstigul murdar,
nedindu-se in I3turi de fa crim3,
santaj, rapiri si chiar scal pari. Aproa-
pe nu e noapte fard o firddelege sav
o crima Eu insumi a trebuit sd pla-
tesc recent o putind cu miere cit
mine de mare pentru rascumpdrarea
unui nepote! pe care banditii 1l
rdpiserd §i pe care jncepuserd decja
si-1 birbiereasca pe uscat cu o lama

-~ Dar garda? Garda dumneavoas-
trd civild ce face? intreba, sufocat
de enervare Yep. pipdinda-si pis-
toalele cu un gest reflex.

— O, cit despre garda noastra,
spuse tristul si grasul primar, s3
nu mai vorbim. E o zdunaturi de
lenesi si fanfaroni, care n-au curajul
s3 iasd din birlogerile lor de Indata
ce asfinteste soarele. In plus, unii
dintre e lucreaza mind-n mind cu
banditii si dau prada pe din doud

- Hm, facu Weve, mestecind
doud batoane de micris deodatd,
dar in aceeasi clipa intrd in incipere,
furtunos, Busy, seful garzii, care
incepu si urle catre primar:

—Sint jignit i umilit! Tmj dau
demisia! Ce cauti incocosibilii 1n
pidurea mea, cine i-a chemat pe
acesti golani si vagabonzi, cine 2

Nervos, seful garzii nu avu timp
53 termine, 3
1i infipse o laba {n barbie, 1l ridica doi
centimetri deasupra solului, 1l privi
fix 1n ochi, il plezni cu urechea
dreapti peste mutra (un vechi
obicei de-al fui) si-i spuse lenes, prin
strungareatd:

— Mai, papitoiule; nu fi atit de
nerves, ci napirlesti!

Apoi 1l 13s3 jos si zise citre pri-
mar:

— O.K., maestre! Bagd doi poli
avans §i ne apucim de treabd.

(Urmare fa num3ral viitar?

lon BAIESU

film si literatura

Ultimul unchl

prm tr=0

Comedza trece

tragedie,

Cu cme vom rzde mzme"

nos.ru Monsieur mht
(toata tumea stie ulot e nu
adevarat al lui jac’wcs Tati) este \m
om minunat. In primul rind, p
e unchi — fiint3 pe cale de
tie Tn lumea modar
de cumnati,

EFa o vreme cind lit
seami cea englezi, era
toti ca

unii bonomi,
unchi pe care copiii | de
1a  care tinerii  jmprun bani

pentru a putea in
capabile 53 soch
ei, mai mult sau mai putin b
Unchii- erau cu  deosebi
sau vaduvi, ceea ce le dadea un far-
mec in plus i o slabiciune in plus
pentru nepoti.

Hulot este un unchi prin vocatie

singuratic, Usor extravagant, cum-
secade — p cumsecade chiar —
ocupat cu mici §i inofensive man
totdeauna serviabil si de cele m
multe ori naiv. Hulot este unchi
orice ar face, orice ar fi pus si faca
Si asta este plicut, reconfortant,
admirabil. Tn Hulot jubesc pe tot
nc i, desi nu stiu daca ei se
in Hulot

Jacques Tati pare un cineast pre-
destinat sa nu se ocupe de literaturd.

E} isi inventa filmele singur, bucatd cu
bucatd, un

udic can-
doare, plu-
teste in toate peliculele —0
7yp’rr~\aaa’°' tilor, a'celor ce vor

fie la fix pesie tot, neputind fi
PicioRata; LEl SRt Vespie tradet]

bunele lor intentiicad balta, victime
ale unej ineficiente care ne umple de
mindrie; iatica se poate trii siasaine-
Ppoca mecanizarii §i preciziei lamicron.

Unchiul Hulot este un taciturn
incapatinat. Tot ce se aude in fil-
mele sale e un fel de murmur, din
care se disting din cind in cind ci-
teva cuvinte sau zgomote — atit cft
53 nu ne izbim de ticere. Un m
mur, un ciripit, o flecireald subtire
exact ceea ce aude un distrat t;
Va dati seama cd de literatur
fraze, de intrigd — nici vorbi

Unii au vazut tn acest boicotal
literaturii un omagiu sau o raliere la
comandamentete filmului m fm\c
3 |a Pierre Eta =

Hulot — Tati ea e naturald, e un fel
de a vedea lumea, e un fel de a se
purta, de a se reprezenta pe sin
ntr-un concert de zgomote si ges-
turi, pe care numa plvvmdu le m
ticere poti sd le vezi rid
ridicol biind, dulce,

glu

s-a_stins —cum se sting
dinastiile de azi. Dar ce va fi
dupi el? Comedia trece printra
tragedie. Cu cine vom r el
Gel IONESCU
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pe ecrane

Satul
care moare

Productic a studiourilor din R.P
Ungara. Regio: lstvan Gall. Scene-
Istvan Gall si Peter Nadaus.
Janos Zsombolyal. Cu:
sik, Istvan Ferenczi, Irma

Patkos.

Istvan- Gall este un regizor affat
la al saselea film, matur si stapin
pe arta sa, cum in Ungaria sint la
ora actuald un grup mare de regizori
fara a-| socoti printre ei pe extra
dinarul Miklos lancso care a depasit
demult hotarele tarii sale.

Vazind filmul acesta, ai sentimentul
ca Istvan Gall a lucrat pe indelete;
cu toatd grija si seriozitatea pe care
\-au cerut-o subiectul §i profesiunea
de regizor lacare, se pare, ine foarte

mult, Filmul e ficut cu simplitate
si modestie, dar cu o cunoastere
profundd a naratiunii propuse si

cu nevoia de a comunica semnifi-

din satul parasit un personaj. Deci
povestea este povestea unui sat
parasit de locuitorii lui — fenomen
destul de frecvent in ultima yreme

tarile cu industrie in plini dezvol-
tare. Doar o familie de tineri se mai
incipatineazi si scoatd bani din
ingrijirea rasadurilor de legume,
riminind pe meleagurile natale. Ei
doi 5i 0 bitrind care-i va parasi si
ea foarte curind, dindu-si sufletul,
fird a apuca micar si-si vadi fecio-
rul venit cu familia tocmai din Ca-
nada. Zilele trec monoton, birbatul
lucreaz la padure, iar femeia rimine
singurd fn satul pustiv, cu grijile
gospodiriei. Din cind in cind vine
si fiul lor, elev Ja scoala din oras,
sau se mai duce ea si vinda la tirg
bucatele culese.

Filmul este permanent dominat
de nostalgia focurilor parasite, unde
au locuit oameni pe care i-ai cunos-

cut, le-ai stiut glasurile, suffetul,
naravurile. Treptat, gardurile d
pinate, ca goale, ulitele strim-

Norwlgla Iocur:lw pdrdsite
(Satul care moare)

dinlauntru!

catii §i starj sufletesti
Istvan

st nu dinafara subiectului
Gall e un regizor matur prin felul
in.care a stiut sa stipineasca echipa,
actorii, operatorul, scenograful ete
Dar mai presus, mai presus de toate
acestea, a stiut sd se stipineascd pe
neasci tentatia de a
un film structurat cu
compozitie muzicald
pe aceeasi temd. Se
i,cd a spus ,mo=
nci cind afostconvins

divaga, fa
o rigoare de

cd totul e pe
wmotor* cu

mai observi ci a
din zi cele mai potrivite pentry i
mare, pentry a respecta epica sen-
zoriald pe care si-a propus-o si,
Tn sfirgit, a stiuts3 pund In valoare
calitatile morale si psihice ale exce-
lentei actrite care este Mari Tord:-
sik, aflata in plind fortd de creatie,
A stiut si-i dirijeze privirile, vocea
si expresia fetei spre sentimentele
launtrice, vital necesare unui astfel
de personaj.

toatd raspunderea. Se
asteptat orele

te, ~curtile pustii i fintina din mij-
focul pietii de unde femeia ia apa,
transforma satul intr-un persongj
sumbru si trist, trezind in femeia
singurd o teamd aparte, teama de
sine ins3si. Femeia se duce la preot
si se spovedeasca; aflim de aici
¢i odata, in copilarie, a simiit nevo-
ia 53 fugd... si fugi... Cind barbatul
vihe acasi, totul pare normal. Dar
a doua zi Tn zori, el n-o mai gaseste
aldturi Tn pat. O cautd prin satul
pustiu, apoi o afld in pidurea de
brazi tineri. |-a venit femeii din nou
. §i el porneste din nou s-o

Filmul debutase cu
de-a v-ati ascunselea in care
cei doi sofi, se cautd Eramx se as
soul o
Tn fina
un d

lui Istvan Gall se numi
printre acele filme pe care le redes-
coperi de fiecare dati, pentru cd
a2 stiut sa creezesi sd comunice stari
~ sufletesti, pe cit de simple pe atit
de profunde. Stari de care cinema-
tograful are atita nevoie 5i pe care,
numai’el, dintre arte, le stipineste

Apa
vie
Productie a studiourilor A.P. Dov-
jenko. Regia: Grigori Kohan, Sce-
nariul: Tamara Sevcenko. Imaginea:
Aleksandr Antipenko, Cu: Zinaida
Kirienko, Les, Serdiuk, lvan Gavri-
liuk, Natalia Naum, Vitali Smo-
liak, Aleksandr Bistruskin, Galina
Kravtova, Nikolai Natalusko.

firziu, neasteptat - de tirziu, in
pragul casei Dank3i, poposeste dra-
gostea. Femeia, stingheritd de neas-
teptata fericire, se sperie, se ascun-
de, se bucurd, dar sfirgeste prin 2
i se dirui. Faptul provoacd un deze-
chilibry sufletesc. Ea va avea de ales
intre cei doi copii facuticu un alt
barbat, mort demult, si cel care a
apirut pe neasteptate. Starea de
impas provocatd nu de barbat, cum
s-ar putea crede, ci de neinfelege-
rea fidlui cel mare, ar fi simburele
dramatic §i, de ce nul, patetic al
filmului tindrului regizor ucrainean
Grigori Kohan, -care a debutat cu
JPiinea si sarea”.

Frumusetea aparteafilmului nucon-
sti atit in reluarea vechiului conflict
cornelian dintre datorie si pasiune,
cit in amplasarea lui in mediul unui
sat ucrainean, sat contemporan unde,
desi ,.ceva" in relatiile dintre cameni
s-a schimbat, felul for de 2 fi a rimas
acelagi §i prejudecata mai are Inca
radicini destul de adinci.

Mama isi paraseste, nu fara durere,
fiii, urmindu-si noul so} pe cararile
muntilor. Satul birfeste fira a sti
ca Bogdan, fiul cel mare, eracel care
isi alungase mama, fird a sti c& mama
incearca in zadar o apropiere. Poate
ca si mama si fiul sint vinovagi, poate
cd fiecare a exagerat. Dar timpul
reintilnirii se apropie. Nici nu ar
putea fi altfel, devreme ce, copiii,
chiar dacd se manifestd momentan
printr-o stare de rezistenta, nu fac
altceva decit si confirme existenta
unui sentiment, primitiv exprimat,
dar nu mai putin puternic.

Filmul este remarcabil, mai ales,
in modalitatea in care este , povestit".
Regizorul practici un cinemato-
graf de analiza, cu un aparat-micro-
scop care descoperd reactiile intime.
Cu sigurantd ca lucrurile nu ni s-ar
fi_ parut deosebite dacd imaginea
lui Aleksandr Antipenko nu ar fi
fost In deplind concordantd cu inten-
tifle regizorului. §i poate c3 filmut
s-ar i parut obisnuit, da
DJ'\kil Zinaida Kirienko nu ar fi
reusit s3 ne facd si credem ci la
mile pot impietri ina
rostogoli pe obraz
fata un film care

GEORGESCU

lutian

Binecuvintati
animal'ele gi copiii
Productie a studiourilor din S.U.A.

Stanley Kramer. Scenariul:
Benoff — dupi romanul lui

Mac
Giendon Sw:r:hnu( Imeginea: Michel

Hugo. C Brel Mumy, Barry Ro-
bins, Miles Chapin, Darel Claser,
Bob Kramer, Maro Vahanian, Vin-
cent Van Lyan, Charles H. Gray,
Elaine Devry.

Ant

La fel ca Mi
care in ,Noaptea" a creat din orag
un personaj. Istvan Gall a creat

cu atita pentru sp
prin limbajul siu secret
Dan PITA

A binecuvinta ceva fnseamn a
vorbi de bine despre ceva, a-l aproba,
a-i acorda credit, a declara multu-
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mire c& acel lucry a apdrut, Tn faja
noastrd, sau ci s-a intimplat, sau
chiar pur i simplu cA existi. Ideea
filmului de care ne ocupam este toc-
mai asta: copiii §i animalele sint tot-
deauna  bineveniti printre not.
i1i putem aproba, in ei ne putem
increde, pe ei ne putem bizui, mai
mult decit pe adulti. Ideea frumoa
idee dramatics, mai ales in impreju-
rarile povestii lui Kramer. Revista
.Variety" spune: ,dati invelisul 13
arte §i veti gasi, in fiecare film al
lui Kramer, o problemd, un simbol™.
Aduceti-va aminte de

Nirnberg”, de
»Corabia nebunilor*

Pe

si vetida drep-
tatea acelei reviste americane.

Aici e vorba de sase copii deza-
daptati, sase ,misfits", fiecare din ei
victimd a altui traumatism psihic
Prin repezi ,flash-back"-uri, aceste
socuri trecute, emotii de altidatd —
creatoare de complexe dureroase,
ne sint evocate. in prezent, ne aflim
intr-un campus special de educare,
un lagir de copii cu pirinti bogati.
Sase adolescenti sint dati pe mina
acestei institutii pedagogice pentru
a fi supusi unei educatii spartane,
durd, sportiva, aspru disciplinatd,
in scop de a pregiti pe viitorii
adulti sa infrunte cruzimile, greutatile
vietii. Cei sase adolescenti se afli la
granita dintre normal §i patologic, Ri-
goarea unei vieti ceasornic §i a unui
ascetism necrutdtor 1i va, pare-se,
reeduca, fiva normaliza. Bineinteles,
educatorii nu puteau si nu aiba
mutrd i apu:dturl de dresori de
hitlerjugend. In schimb cei sase
tineri, cu toate complexele lor, cu
toata dezaxarea lor, se dovedesc a fi
mai umani decit domnii lor educatori
sau parinti. Micile deficite psihice
se traduc la ei prin suprasensibili-
tate care, confruntatd cu insensibi-
litatea totald a brutalilor lor dascali,
devine sensibilitate purasi simpia i,
intrucitva, normalitate.

Aceasti idee e exprimatd mai ales
in episodul cu bizonii. In vecinitatea
acelui campus se afld o rezervatie
de bizoni. Patronii o comercializeaza
rnea, grasimeas
estinele anima

, tinit, pe incarnoratii
lusteriul se simte mare
are glont, tras in plind

cfoxu ri fizice
sarmanii

Eroic,
ei libereazi pe

cotpRale,
bourl, ii alunga departede carabinele
veselilor pleziristi. In tnvaimasald, un

glont atinge pe unul din baieti,
care moare, martor al luptei pentru
libertate, Mai sint, §i alte episoade
cu acelasi tilc, cu acelasi mesaj. Ele
ne facsi cuvintam® de ,bine" pe
acesti frati ai nogtrit copiil §i dobi-
toacele. In ce priveste interpretii,
voi spune ci echipa de actori adc-
lescenti  este aga de omogend incit
e de prisos si vorbim separat de
talentol fieciruia.

D. I. SUCHIANU
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Despre
dragoste

Productie a studiourilor M. Gorki.
Regio: Mihail Boghin. Scenaiiul: Mi-
hail Boghin, luri Klepikov. lmuginca:
Serghei Filippov. Cu: Viktoria Fe-
dorova, Serghei Dreiden, Eleonora
Saskova, Oleg lankovici, Valentin
Gaft, Viadimir Tihonov.

Modestia sinceritatea titlului
exclud pretentiile zgomotoase ale
unui film care si-a ales un subiect
curent in cinematograf: dragostea.

Exersat si consecvent cu filmul
de dmgvsle. regizorul Mihail Boghin
i ,Zosia") fsi concepe noul
film ’m -0 manierd eseisticd, urmi-
rind sa sc;?zcw maj curind atitudinea
oamenilor in fata dragostei, capaci-
tatea sau incapacitatea lor de a trai
sincer acest sentiment. pre dra-
goste” aduce mai mult cu s Fol- e
radiografie a sufletului uman, cu
frumusetiife i meschindriile Iui in
functie de comportamentul in iubire.
«Despre dragoste” nu este asadar
filmul unei iubiri, ci filmul ciutarii
birii ideale a unui om anume,
cu o infitisare fizici mai mult sau
mai putin frumoasd si cu © anume
structurd sufleteasci. De la prima
secventd a filmului, observam ci
destinul 1i joacd eroinei o farsi
in Incercarea ei, destul de timidi
de altfel, de a se apropia de un bir-
bat pe care si-| jubeasca, Dupi pre-
gitirea minutioasd pe care i-0 race
prietena ei care-i aratid cum si se
poarte, cum s i

3-i zimbeascd celui ca-
re-i este,harazit", eroinaeste intro-
dusa ?n camera unde asteptau birba-
1ii. Fata trebuiesisuridd unuiadintre
ei, cel care a fost adus special pentru
daceastd fntilnire. Dupad deruta ince
putului, fata suride intr-adevir, dar
altcuiva, Gazdele reusesc 'si salveze
aparentele ficind prefentirile de
rigoares si mica petrecere decurge
normal®Formal, relatia dintre eroina
si pretendentul la mina ei se stab
leste, numai ca in sufletul fetei capita
chip iubirea pentru cel ciruia
zimbise spontan. Viata eroinei, p!
ticiana restauratoare, se va scurge
de-acum finainte intr-o chinuitoare
pendulare in incercarea de a mentine
o legitura de dragoste pur formald
5i iubirea adeviratd pentru un om
care-si are familia lui si obligatiile
lui, Eroina va fincerca si-l cunoascd
pe barbatul care a fost adus special
pentru ea: Kolea — spirit pozitivist,
pentru care viata are doar secrete
profesionale, in functie de care de-

curg s sentimentele. Un om in
care predomind teribila ambitie da
i orice pret printre

Itumita

Kolea, eroil

cuvintul definit
celilalt. Il va cauta. Obosit

de indecizia in care
nu pare totus d‘spusJ
tiei comode, raminind, ca §
putul filmului, si caute omul pe care
sd-l poats iubi cy adevirat

Fard si copleseasca prin tensiune,
wDespre dragoste’ reuseste sa emo-
tioneze prin autenticitatea si sensi
bilitatea pe care o transmite imagi-
nea unei' vieti necontraficute. Un
film din care rdmin in emorie
citeva secvente frumoase, cu adevirat
cinematografice.

Stere GULEA
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Filmul cdutdrii unei iubiri

(Despre dragoste)

Creierul

Coproductie franco-italiand. Re-
gia §i scenariul; Gérard Oury. Ima-
ginea: Wiadimir Ivanov. Cu: Jean
Paul Belmondo, Bourvil, David Ni-
ven, Eli Wallach, Sil Monti,
Franck Valois, Henri Genés, Tommy

Dugan, Jean Le Poulain, Robert
Dalban.
Cred cd am izbutit si reunesc

in acest film atit comicul de situatie,
pe cel al gagurilor, cit si comicul ac-
toricesc" — spunea intr-un interviu
Gérard Oury, despre filmul siu.
Si mai departe: ,lntentionind un
film anti-sexy si anti-violentd, cred
cd am realizat in cele din urmi un
fel de gigantescd bands desenati’.
Ambele afirmatii ale regizorului sint
reale, dar extrem de modeste. lar
1diugind faptul catn distributie isi
dau replica David Niven, fean-Paul
Beimondo, Bourvil si Eli Walla
epuizim doar un minim de informat
de tip publicitar. Pentru ci datele
care deosebesc ,Creierul” de seria
comediilor bonome si bine intent;
snate ce populeaza industria cine-
ica 2 ultimilor ani, sint cu

i

Creierul”

sste ceea

e, din grabita

tra sete de etichete, am putea
numw,0 comedie politistd. Gangs-
erl, mafioti, borfasi si politisti se
impiedica unii In picioarele celorlalti,

gonind intr-un ritm dricesc dupd
Jlovitura cea mare”. Urmiriri spec-
taculoase §i infruntdri crincene: uite

banii, nu sint banii... Focuri de arma
si focuri de artificii: uite banii, nu
sint banii... Un cline politist, o tindra
doamni n costum de baie, o pantera
gentild, un ‘frate impachetat intr-o
valizd... §i gaguri peste gaguri, in
lant, in suvoi, in explozie 5i Tn soap-
td, Gaguri sij qui-pro-quo-uri. Atit
de multe, incit in cele din urmd,
toatd lumea, de la gangsteri 5i borfasi,
pind la politisti, inclusiv opinia pu-
blicd 5i presa, absolut toatd lumea,
este incurcatd, indusi in eroare,
raticits. Cu exceptia spectatorilor,

$a nu vitdm insd cd nimic nu traieste
mai greu fird rigoare, decit comedia
Filmul lui Gérard Oury este, fard in-
doiald, facut cu rigoare §i cu precisa
masurd, inaparentasa lipsi de masu:
ra, §i atunci, in homerica invlméseald
din final, te ajunge, vrind-nevrind, o
binuiald; banuiala cd, de fapt, ni-
mic din toate cele ce s-au petrecut
in film nu-era in mod decsebit im-
portant; binuiala ci singurul lucru
esentlal a fost uriaga placere cu care
intimplirile au fost Inventate si
infiptuite, Plicerea copilului ce se
uitd prin cioburi de stici coloratd si
vede c dintr-o dat, totul s-a schim-
bat. Plicerea artistului care simte
¢3 fantezia sa nu intimpina obisnuita
rezistentd a materiei, ca in aceastd
ciudatd artd a tuturor posibilitatilor,
aproape orice e realizabil. Probabil,
.Creierul* lui Gérard Oury nu va
ntra in istoria capodoperelor. Dar
va ramine unul dintre rarele filme

ficute cu truda, fascinatia si nefn-

frinata fantezie a celor cu adevarat
»stiti de cinema,

Eva HAVAS

Daca e marti,
, e Belgia

Productie a studiourilor americane.

Regia: Mel Stuart. Suzanne
Pleshette, Jan McShane, Vittorio
de Sica, Anita Eckberg, Donovan,
Elsa Martinelli, Catherine Spaak,
John Cassavetes, Senta Berger,
Virna Lisi

Vreti sa vedeti nou tari in 90 de
minute? Vreti si va amuzaii de peri-
petiile unui grup de turisti americani

porniti si colinde Europa? Vreti s3
pringi de vraja unei idile
frumoasa uristd si un
ghid?
deti, doar cite o clipd, pe Senta Ber-
ger vinzitoare de magazin, pe- Vitto-

va |asati
dintre o
intreprinzator

rio de Sica cismar, pe Virna Lisi
stea de revistd cali? Atunci
dyceti-va la filmul ,Daci e marti,
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Vreti sa-i ve:#

e [;huu.. Duceti-vd fara prejude<

angoase, firi semne de
uu- -vasi deconectati-vi,
nzd dr- Ola nda

e de

american §i
idee. Dar

une. $i acest | se face in numele
slogan .fara pretentii* sub care
s filmul
Al. RACOVICEANU
Barbati
cumsecade

Productie astudiourilor cehoslova-
ce. Regia: Jozef Rezucha. Scenariul:
Jan Solovic. Cu: Viado Miller,
Karol Machata, Jan Triska, Ludovit
Gresso, Juraj Peska, Karcl Cernik,
Elena Zvarikkova, Eva Brozkova.
Unul din cele 4 premii principale la
Festivalul Karlovy-Vary 1972,

Deloc linistiti, deloc ,.cumsecade”
acesti birbati, de meserie soferi,
veniti si lucreze pe un santier in
creferul muntilor. Fiecare dintre e
- un gef de echipa ticut, cu un tre-
cut nu prea limpede: uf avocat
venit si cistige o medalie pentru a
face un dosar curat fiului sdu; un
tindr usuratic, avid de bani; si eroul
filmului, noul venit, condamnat cu
suspendare de -pedeapsa pentru o
bitaie — are de incheiat anumite
socoteli cu lumea, iar munca pe care ©
presteazi, bine remunerati de altfel,
este doar un mijloc de a le gribi
,reusita’ asa cum o finteleg ei.

Construit cu precizie, filmul urma-
reste pas cu pas confruntarea dintre
individ si colectivitate, evaiueazd
simgul de v‘.\spunde\'c al fiecaruia fats
de muncd, fata de propriile lor senti-
mente §i se 5(1!5*" te cu un deznodd-
mint voit moralizator.” Personaje
diferite, cu experients de viata
diferits, ele vor reactiona diferit
fatd de cazu! de constiintd propus de
citre regizor drept test al comporta-
mentu! m lcr de viata. $i totusi miza

seful de echipi incarci
urs pentru a-| face pe
tige mai mult, grabindu-i
posibilitatea reabilitacii, intelegind
astfél si-i acorde ajutorul tovdri-
sesc, fapt ce determing saltul moral

se dovedeste a fi in ultimd instanta
un argument preaslab pentru declan-
safea conflictului de constiingi care e
pus in  dezbatere. Filmul rimine
prin citeva momente de certd since-
ritate §i autentici emotie care ni-t
prezinta pe regizorul josef Rezucha
nu aumai ca un bun profesionist,
dar $i ca un bun si sensibil observa-
tor al vietii oamenilor obisnuiti.

lulian GEORGESCU




pe ecrane

Provincialii

Product’e a studiourilor americane.
Regic: Arthur Hiller. Cu: Jack
Lemmon, Sandi Denniz, Sandy Ba-
ron, Robert Nichols, Ann Prentiss,
Graham Jarvis

O buni comedie dintr-o nesfir-
sitd serie, Actori excelenti, pei-
saje inedite si... o poveste care ar
putea fi foarte banald, dacd nu s-ar
poticni mereu, scipirind comic, de
moravurile americane si universale:
avioanele nu aterizeaza unde trebuie,
bagajele se pierd la aeroport, soferii
nu dau maruntisul, hotelurile nu au
locuri, slujbasii sint distrati. Cum
personajele sint din provincie, rizi
copios de incurcaturile lor, care le
ea la incercare. Uneori,
uneori, faptul robust
realist e sacrificat pentru ca poanta
care se grabeste pe banda rulantd
si nu se piardd. Atunci umorul se
ridicd in zone mai pure,mai de esenta.
In rest, comedia este terestrd, dar
eficace. Spatiul ei este umplut
etans cu snoave, cu scheciuri, cu
autoironii duse pind la un punct
destul de avansat. Totul sfirseste cu
o binecuvintata morala care, pe tonul
cel' mai filistin cu putinti, le di
posibilitatea si se mingiie eroilor,
pentru care motivele risului nostru
au fost un cosmar: si nu locuiesti
in marile orase unde oamenii traiesc
unul peste capul altuia...

Dacd ar fi ceva de cri
chipul in care e consumat
mentul eroului birbat:
ghinionist, el se amorseaza pr
timpuriu, iar spre final nu mai are
ce s3 ne spuni in plus, ne oboseste
gesturile fui au devenit ticuri.

Bineinteles, filmul e foarte bun in
raport cu pretentiile 2 d
ar fi si ne intrebdm de ce ©
film unui asemenea

ceva mai volubila

R. SAN

Lupta continua

Productie a studiourilor din Hanoi
Regia: Nguyén Khac Leisi Ngeyen
Kim Son. Cu: Tra Gianc, Lam
Toi, Si Minh, Lun Xuan Thu

Spre deosebire de alte filme v
nameze vizute in ultima v
pildd ,Jungla Xanoo", si
cind un prim Inteles al titly
ta continud’ nu aduce
un episod de lupta ci, retr
in spatele frontului, filmul u
infruntarea dintre reteava
matii si contrainformatii, dintr:
pele de colaborationisti si patrio
Personajele si mediul ambiant sin
cele ale unui obisnuit film politist
de serie, Secretare elegante, pat:
de firme comerciale, indivizi dubios:
care sub aparenta unor activit
si relatii obignuite pun la cale actiuni
subversive, deconspirate insa pas cu
pas, nu numai de citre conduc:
rul retelei de contra infors
dar si de o serie de voluntari-patr
implicati cu sau fird voia lor in d
cifrarea jocului secret. Autorii ,Lup-
tei continud” nu adaugd schemei nici

atie

o notd de inventivitate proprie i
ne lipsesc de poezia si ineditul ima-
ginii pe care Tn alte filme vietnameze
am admirat-o.

Nikoletina Bursac

Productie a studiourilor iugoslave.
Regia: Branko Bauer. Cu: Dragomir
Pajic, Milan Srdoc, Dusan Tadic,s
Sulejman Lalic

Actiunea se concentreazi in jurul
personalitatii eroice a legendarului
Nikoletina Bursac, reficind momente-
le istoricei lupte de rezistentd anti-
fasciste din lugoslavia, De la primele
zile, cind miscarea de partizani avea
un caracter spontan §i neorganizat,
de-a lungul zilelor de grea cumpand
pina Tn clipa victoriei cind se consti-
tuie Republica Federativd Populari
lugostavia, filmul urmareste un dublu
itinerar, Unul, cel al evenimentelor
reale, un altul, subiectiy, care cap-
teazi ecoul faptelor in sufletul came-
nilor. Pe aceasta a doua lalaturd si-a
manifestat personalitatea regizorul,
care videste deosebite inclinatii
catre tonul liric si eposul popular
al baladei nu lipsit de accente comice
Tn acest sens, regizorul a fost cel mai
bine asistat de citre lmagme (Bran-
ko Blazina). O i L

am mai vazut:

stilul  disneyan. Tintin detectivul
este un erou european la modi,
gata sa ajute pe cavalerii secolului
XX, savantii Bergamotte 5i Turnesol,
care au violat marele templu al Inca-
silor si au rapit mumia sacrd a inca-
sului Capac (nume foarte potrivit
pentru © mumie inchisd in lada)
Dar zeul incas se rizbund, iar atot-
putintele Tintin mobilizeaza capitani,
tivili si alte animale domestice si
porneste la asediul templului. Pe
rum, ca in orice basm serios, ei
infruntd tot felul de capcane. Cind
situatia este mai criticd, atotstiu-
torul Tintin, care stia c& va avea loc
o eclipsa totald de soare, alege exact
momentul acela pentru a uzurpa
calitatea de zeu al soarelui. Problema
sar fi putut rezolva si altfel. Stiti
clasicul truc al batiusului care in
loc sa-| pocneasca pe inamic, ia un
scaun, loveste in lampa si in bezni
o sterge, lasind pe inamici sa s bata
intre ei. Propun invincibilului Tintin
aceastd variantd pentru viitoarea lui
folosire a eclipselor de soare.
Cintecele lui Brel sint foarte pla-
cute, iar peisajele de ocean, paduri

mare fortd de cxpres\e in redarea
nu numai a faptului brut, ci mai ales
a starilor si sentimentelor, a peisa-
jelor care le tnsotesc. Elocinta ima-
ginii, putinta ei de comunicare, nu
a inspirat insd destuld incredere
regizorului care a bruiat-o cu un
dialog i un comentariu excesive,
anulind ‘momentele de liniste si sci-
zind valoarea emotionala a filmului.

Simona DARIE

Tintin
si templul soarelui

Coproductie a studiourilor din Bel-
gia 5i Franta. Regio: Hergé.

>ua voga a vechilor filme de
It Disngy a incurajat pe artistii
animatie europeni si practice

si Anzi Cordilieri foarte frumos
colorate.
D.L.S.
t cu
Procesul
unei stele

Productie a stud.ourilor spaniole,
Regia: Rafael ). Salvia. Cu: Rocio
Juradov, José Teledano, Giancarlo
del Duca

Acest film este o melodrami
ridicol4 ca subiect, jalnica Tn privinta
interpretdrii, amintind de un teatru
de diletant de acum 60 de ani, pre-
text, mai mult neverosimil, pentru
un numar imens de cintece, mai multe
decit am pomenit vreodatd intr-un
film muzical. Nu-i vorbd cd inter-
preta principala, altminteri nu lip-
sita de voce, le i cintd pe toate la
fel.

Dar si ne gindim ci in gradinile
noastre cinematografice, vizibilitatea
e in general proasti si ar fi picat si
se programeze in asemenea conditii

Un basm cu capcane
(Tintin i templul soarelui)

un film in care este si ceva de vizut,
Tn aceasta nu e, cu sigurantd, nimic.
Dar daca zilele acestul august vor
erbinti §i serile calde, poate cid
filmul va avea chiar succes

Ivan HELMER

Naufragiati
in spatiu

Productie a studiourilor din S.U.A.
Regia: John Sturges. Cu: Gregory
Peck, Richard Crenna, David Jans-
sen, James Franciscus, Gene Hac-
kman, Lee Grant, Nancy Kovack,
Mariette Hartley, Frank Marth.Oscar
1969 pentru cele mai bune efecte
vizuale.

Robinsonul lui Defoe si al metafc=
relor noastre naufragia pe o insuld
firs alt orizont decit nesfirsirea
apelor. In aceea vreme, un naufragiu
era ceva concret, ceva de-a dreptul
palpabil. Naufragiul Robinsonilor lui
John Sturges nu mai ,beneficiaza’

de nici un punct de reper. Este un
naufragiu in nesfirsitul nesfirsirii
cosmice, ‘universale. Un naufragiu

tn neant. Posibilul naufragiu al zilei
de astazi, Repet, al zilei de astizi
si nu al celei de miine, pentru ca
ceea ce se petrece in acest film,
am vizut deja pe ecranele televizoa-
relor. Numai ci nu aga, ci de-adeva-
ratelea. Nu asa, adici fals alcdtuit
si fals rezolvat de la un capit la ce-
lalalt. Ci asa cum am urmirit cu
sufletul la gurd suspensul pe viu
al lui Apollo Xlil

Filmul lui John SlUIgCS este doar
o seacd schematici copie a reali-
tatii. Singurul lucru bun in el sint
actorii — Gregory Peck, Richard
Cranna, Gene Hackman — care fac,
ca niste talentati, onesti si buni
meseriasi, tot ce le sta in putintd;
numai ¢4 nu prea au mare lucru de
facut

Dar filme proaste au mai fost
si vor ntai fi. Acuzatia care i se cuvine
insd aduss lui John Sturges
inseldtoria conform
mitd un film stiintifico-fan
car unul realist,

imbicsita
‘mai_grav este ci,
putin bine mascat,
linie directoare, singurul
strabate prin multele vorbe
si atit de multa agitatie a filmului,
este oportunismul. Toate se intim-
pla pentru ca toti sd fie multumiti
Sau micar aproape toti. Pi
operatiunea de salvare se hotiriste
in ultima instantd, nu pentru ci asa
e uman, nu pentru ci altfel nu se
poate, ci pentru cd un asemenea esec
ar zgudui prea multe scaune, exact
scaunele celor ce hotdrdsc. Purd
speculatie la ordinea zilei: O afacere
cinematografica oarecare,

si

EoNHS

Rubrica ,Pe ecrane“ a fost intoc-
miti conform programirii D.R.C.D.F.
la data incheierii numirului,
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teleeveniment

In plind vari

Nu de Icar se ridea,
ci de ,,noi insine,
domnilor !**

../Au zbirnfit telefoanele, s-au
schimbat repfici tari, au fost somate
opinii, dar n-a murit nimeni. Eveni-
mentul a ramas eveniment: in plini
vard, nitam-nisam, nu de revelion,
cind toate pacatele se iartd cu sera-
ficd indulgentd, studioul si-a permis
o autoparodie! In ,Luna i trei bani
jumate" (emisiune realizati de Tu-
dor Vornicu tn regialui T. Miriscu),

Toma Caragiu 5i Dem. Sawt au sar-
jat cu totul salutar §i benign stilul
lansirilor in lund guvernate de lon
Petru s§i Andrei Bacalu, ceea ce
mi s-a parut si constructiv si dis-
tractiv, intr-un cuvint: si deceny?
(Dacd as mai avea o iIntrebare,
aceasta ar fi de ce nu a fost intreaga
emisiune la nivelul partiturii celor
doi — dar aceasta e alti poveste,

povestea ,varietatilor”, unde degeaba
ai incileca pe o sa, in final, cici n-are
cine si priceapi bitaia gyeii..)

rite enorme, demnititi mult prea
inflexibile prin lipsa lor de umor,
sustin cd Petru ,a fost desfiintat”
in interpretarea lui Caragiu. Nici
vorbd: Caragiu — fntr-una din zilele
lui faste —a pus In evidentd tot
ce e mai rezistent n acest amic al
stiintei televizate §i pot spune cu
mina pe inimi, ca om care nu o dati
wm-am luat” {ce expresie minunatil)
de Petru c3 din seara aceea mi gin-
desc altfel la emisiunile lui. Humorul
de buni calitate nu e chiar atit de
distrugitor pe cit se vorbeste in
oras. Se poate ride de orice, dar nu
oricine iese prost dintr-o parodie
foarte bund. Exista si o anume tan-
drete fati de victimda —nu orice
victimd, desigur — o tandrete a ,ca-
1aului” fatd de cel vulnerabil, care
ni-1 apropie pe cel tdiat in bucati..
Repet — Petru ,n-a iesit prost” dm
afacerea asta, daci aceasta ¢ problema
nr. 1. Cei care-] indeamni la acte
disperate sau la orgolii mai presus
de orgoliul su natural — n-au umor
si ar trebui si-i fie suspecti.

Dar problema nr. 1 n-a fost .,dac.i
Petru se spinzurd sau nu i pla-
cerea reala, cultd si mtehgenta dea
vedea o autoparodie a atitor automae
tisme, tropisme, ticuri si inadver-
tente ale uzinei din Calea Dorobanti.
Caragiu 2 fixat o fntreagd cercetare
fizionomistd, lingvistica si psiholo-
gicd, In doud ztmbete, tn trei ochiade
$i pe un ton calm, fird violentd, care
«bitea insi departe, muit mai de-
parte decit emisiunile Lunii, pina la
emisiunile lunare, dacd nu siptimi-
nale. Multi colegi ai lui Petru ar fi
trebui( s3 inteleagi —ca In ,Revi-
zorul” —ci nu de ,noutitile zbo-
ralui Jui lcar” se ridea, ci de ,noi
tngine, domnilorl..." D c!nd tn
cind € necesard o asemenea wc
din spatiul propriei persoan
nu prea des, ins3, trebuie ‘mcdm
precizat, cici se stie ce ugor trans-
formd in manierd studioul micile
sale succese, ce repede vrea fnci o
datd aplauze bisind idei bune, cu o
frenezie de tinir tencr,

Decft de trei ori aceeasi idee buni,
mai bine fncercim o singurd data o
idee mai slaba.

BELPHEGOR

Ideea ,secventelor celebre”, in-
clusi 10 programul ,,Post-meridia-
nelor” duminicale, este, nejndoios,
o idee buni. Fiecare ,cinemateci
personala” contine nenumirate sec-
vente mai mult say mai putin cele-
bre, astfel ideea televiziunii de a
oferi siptiminal cite un moment
de film ales 5i comentat de catre
cineva anume are toate sansele si
trezeascd interes. Desigur, optiunea
micului ecran — care are garantia
de gust, de talent, de pricepere §i de
poezie a Ninej Cassian, nu are si
Ny poate avea intotdeauna un ecou
generalizat, si micar generali-
zabil.

Fiind vorba: despre niste prefe-
rinte individuale, acestea ramin une-
ori ca atare, individuale, si din aceas-
ti perspectivi trebuie urmarite,
Cunosc pe cineva care, desi au trecut
ani buni la mijloc, pastreazi drept
nsecventa de suflet” un moment dra-
matic din ,Oameni curajosi®, tn care
un om sau un tren (nu mai tin bme
minte), sau un cal... Altcineva
24, de citeva ori pe saptamini, sec.
ventd cu_secventd, ,Canalul® Ilui
Wajda... Tn sfirsit, altcineva, care
are un intreg catalog de secvente
preferate, le-a fmpirtit in sere dife-
rite, le cultiva si le tngrijeste ca pe
niste flori ferindu-fe, de
orice buruianisau curent deaer. Nu
stiu daci vreunul dintre aceste perso-
naje (reale)isi vorafla secventele pre-
ferate printre ,secventele celebre”
ale micului ecran, poate ci da, poate
cd nu, s-ar putea-ca preferintele si fie
disparate §i paralele, sau sd rimind
doar tangente, ceea ce nu fnseamnd
deloc cd se intilnesc cu adevirat...
Dar acest lucru nu are prea mare
importanti.

Important este cd micul ecran care
are mari datorii fati de cinematograf
(cinematograful i-a fost printre ursi-
toare, i-a harazit viatd lungs, 1l hri-
neste zilnic cu materie primi sau
prelucrati, in timp ce micul ecran,
drept recompens3, i 3 filme

wiurd’

Secvente celebre

. Eternul feminin al Doamnei

cu ... Bataloy
(lia Savvina)

(in emisiunea stiruitorului Emanoil
Valeriu) pentru cite o clipi cinema-
tograficd preferatd a Ninej Cassian.
Alegerea de atunci a fost una dintre
cele mai bune. Destinul cinemato-
grafical domnului Chips, peste Ceceniis
este paradoxal, ca si personajul aces-

Domnul Chips s strdduit sd rd-
mind acelasi (Peter O’ Toole,
Petula Clark)

Garantia de gust,
de talent si de poezie

a Ninei

Cassian

§i spectatori) {ncearci, pentru o
datd, s3 facd un oficiu artei a saptea,

i, In manuchi, .secventele
$i important este cd aceste
secvente sint selectate §i ordonate
de un gind 5i un suflet de poet...

Astfel se face cd de la acea dubld
secventd “pe ideea de Chips care a
inaugurat, cu citeva funi in urma,
seria .secventelor celebre®, micul
ecran ji-a gisit cu consecventd timp

ta — alcatuit din multa, foarte mults,
mult preamultd inim3, siatita pasiune,
atfta putere deaijubi, atjta timiditate
§i atita  parfum desuet —care a
zguduit sufletele unei epoci demult
trecute §i care, jati, {ndrizneste
si ne jasi in cale'si azi. Oricum,
temerard tntreprindere, pentru ci
noi, cu totii, aminunt de oarecare
importantd, ne-am cam schimbat
intre timp, ne-au schimbat niste
evenimente, ne-au schimbat niste ani,

in timp ce domaul Chips s-a stri-
duit cit a putut sa ramina acelasi
Paradoxal destin, cum spuneam, pen-
tru c3, degi-domnul Chips s-a Intjl-
mit cu un actor care poate fi, la
perfectie, oricine, deci si Chips —
de-a dreptul senzationalul Peter
O'Toole — filmul’ de azi, plicut, cu
emotionante stiri de spirit expri-
mate prin muzica, lasd un gust acri
sor, si ideea de Chips se dilueazi,
isi pierde concentratia, devine yg
fel de limonadi. S-a simtit aceasta
limpede, numai din doua secvente
puse cap la cap. Doar citeva minute
l-am vazut (I-am vazut, nu [-am ,re-
vizut" — precizarea mj se pare
portant) pe Chips-ul de odinjoar,
cu aerul acela fncurcat sicu gesturi
abia schitate si, din secventa aceea
petrecutd la umbra unui pom insta-
lat tn miezul unui decor de carton.
nu in spectaculoase peisaje cu au-
ra istoricd, am simtit un fior special
pe care filmul deazi (un
film, totusi, bun!) nu-l regiseste,
nu-l poate regisi...

Am maj vizut, apoi, alte §i alte
secvente... Una, despre ideea de
Bette Davis, sau despre conditia
seternului feminin®... Alta, tot des-
pre conditia eternului feminin, dar
privita din alt unghi, din raza ,doam-
nej cu catelul* (am regretat doar
cd secventa respecti a urmat
doar Ta ctteva zile dupi ce filmul, in
intregime, a fost derulat pe micile
ecrane). Si altele, si altele...

Incetul cu Incetul, in fata tele-
spectatorilor fideli ai ,.postmeridia-
nelor” duminicale, se desfisoard o
adeviratd cinematecd personala.Fozr-
te bine c3 este ,personala”, Acesta
este si unul dintre motivele care
fac valal ideea micului ecran. In
acel spatiu, secventy scirilor din
«Crucisatorul Potemkin* sau secventa
Sarutului din ,, Pidurea spinzuratilor*
sau... sau... (i alte multe secvente
celebre) pot si lipseasci, sau pot si
apari, dupd bunul gind al ,selectione-
rului unic", Secventele celebre"
constituie, In ultimi instanti, un
test, pentru realiziri, pentru spec-
tatori...

In ceea ce mi priveste, mirtu-
risesc cd jdeea secventelor imi place
$i o sustin. Poate de acea mi-am luat
si bunul obicej de a citi anume
.secvente ale siptiminii“ in avanpres
mierd...

Cilin CALIMAN
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Vee

teleteatru

Fara scena,

fara sala

Pagl; s-au facut,
dar

putini si

numdrati

Televiziunea poate trdi $i fard
teatru dramatic, tot atft de bine
rul poutc trai fara televi-
e ce coexistd fn
ambele mis-
fie un

Q dramd politicd
(.Piticul din gradina de
vard" de D. R. Popescu)

dectt, In conditii exceptionale, capo-
dopere pentru televiziune, adica pen-
tru un spectacol singular si evanescent,
iar televiziunea va ajunge totdeauna
mai tirziv la marile piese actuale —
dupi ce Te vor epuiza teatrele
Zestrea de Paul C

de N. Dam:

In viziunea inovatoare

a lui Radu Penciulescu
(«Ceidin urma"“ de Gorki)

(.. Zestrea"

arta dramatici greoaie i arta cine-
matografici de atmosferd.

S-ar cuveni largit compasul cer~
cetdrii spre texte uitate sau neju”
cate — regtndindu-le sub raport sti-
listic, ntr-un reconspect general,
avizat, metodic al Intregii dramaturgii
nationale,

S-a explorat, in schimb, mai decis
repertoriul strdin, dindu-i-se in pre-
mierd roméneascd absolutd Micul
Eyolf de Ibsen, regizor Petre Sava
Baleanu §i Moartea guvernatorului
de Lev Krugkovski (regizat de Dinu
Cernescu), Cei din urmé de Gorki
s-a bucurat de o viziune novatoare,
semnatd de Radu Penciulescu. Un
curs de istoria teatrului, tnceput
evaziv, incheiat apoi absolut derizo-
riu §i anonim, a fost pretext
pentru doud reprezentatii remarca-
bile semnate de tineri: Nebunic lui
Pantalone (Alexandru Tatos) si Don

Viata la tard,
(si la oras) azi
de Paul Everac)

demonstreazi a fi reale.

Peisajul nostru cultural cuncaste
o comunicare fertild intre studio
§i scend, interferente oportune si
chiar unele osmoze, mai totdeauna
fericite, 5i de aceea chignuim —rapor-
tindu-ne la diverse situatii alte
13ri —sd considerdm experienta ro-
méneascd fn materie, ca poz

Un supra-
Teatru-National?

Stefan Berciu, alte lucrdri de lon
Biiesu, Victor Birladeanu, Radu
Bidila, fon Marina, Letitia Popa,
si-au avut desigur meritele lor, Dar
momentul de exceptie a fost solitar:
drama politica profunda, zguduitoare,
Piticul din gradin de vard de Du-
mitru Radu Popescu,

Probabil tnsk ci televiziunea poate
fi cel mai larg forum de culturd tea-

nationald si universali: Tn
13 privint2 existd unele simptome
ititoare.

Printre datele acestei experien
e ambitia unui telerepertoriu pro-
priu cars, realizindu-se pe deplin,
dublegzd cantitatea de |i turd
dramatica difuzatd tn tard. In acest
an nu s-a mai retransmis nici un spec-
tacol de pe scend, au fost mai multe
premiere pe {ard dectt la or
teatru cusald, s-au pus in circ
piese si autori noi, s-au creat unel
spectacole remarcabile,

Poate fi teleteatrul un fel de supra-
Teatru-National, cum 15i propuneau
cindva animatorii sai? Nu cred. Tn
orice caz, ptnd acum n-a fost. Opti-
unile repertoriale nu stat sistema-
tice, existd sincope in ritmul premi-
erelor (siptimini §i luni chiar, fara
niciuna), Marii autori au vor scr

Spectatori
ai teatrului - fumii

Investigarea mostenirii noastre dra-
maturgice a fost In acest an vagd,
inconsistenta: Titomic vals, pus In
scen3 la modul mijlociu,al unui tea-
tru mijlociu, lasii in carnaval (Dan
o fIncercare nu destul de
clard si de netd de reconsiderare;
Trei generatii, -spectacol modest,
nepretentios: serialul Musatinii, ali-
turind nu neinteresant trei piese
de Delavrancea, dar intr-o oscilatie
intre teatrul vetust,

intre reconstituiri plate
subtile, sugestive, intre

Quijotte (Petre Bokor) — altminteri
fa&rd nici o legiturd cu expunerile,
dar foarte bine venite.

Evident, si aici e nevoie de o sis-
tem3, de o conceptie prezidind ale-
gerea, in sfirsit, de un program —
care nu se intrevede. Reusitele
sint neindoielnic simptomatice pen-
tru o posibilitate de programare, pen-
tru o metodologie telerepertoriaki,
Au vadesc insd deocamdati si o
gindire certd, ordonatoare. Intentia
cultd e sesizabila, rimine si se
argumenteze mai convingtor.

Piesa moderni striind e inci...
striina televiziunii, nimeni nu are
cred, pretentii, nici redactia de re-
sort, ci am aflat anul acesta ceva nou
despre migcarea contemporand a
literaturii dramatice, prin ocarecare
lucrdri ale belgianului Avermaete
ori spanioluliii Robles.

Cel mai fnalt serviciu facut ideii de
culturd teatrald a fost, desigur, pre-
zentarea unor filme-spectacol cuprin-
2ind realiziri ale unor prestigioase
teatre striine (Burghezul gentilom,
Razboiulcelor doud roze, Orlando Furio-
50). Daci se va continua astfel, vom
avea parte de una din rarele desfatari
pe care le poate prilejui exclusiv
televiziunea: aceea de a fi specta-
tori ai teatrului lumii.

Problem:zle
teleastului

Distributiile au beneficiat, in gene-
re, de actori excelenti, nu numai din
Bucuresti (angajarea in spectacol
a tinerilor din fard trebuie intre-
prinsi cu si mai mult curaj). Regizori
insemnati au iscdlit reprezentatiile.
Tindrul Petre Bokor se poate socoti
»lansat’ de micul ecran, iar unii din
regizorii televiziunii (Letitia Popa,
Petre Sava Bileanu) si-au confirmat
litatile stiute. Vreo citiva direc-
tori de scend n-au dat examene defi-
nitorii, far doi sau trei s-au dovedit
afi inir-o dispoziie necreatoare.

Problema de substantd e, insé,
daci s-au ficut pasi tnainte in dome-
niul specializirii teleastului, adicd
in directia inserari

in  montarea

Tinerii regizori se afirmd
(.Cavalerul tristei figuri“, in
regia lui Petre .Bokor)

teatrald, a unor procedee tipice
platoului §i camerei mobile de
luat vederi, decupirii fotografiei,
montajului, divizarii cadrului, simul-
taneizarii locurilor de joc, esentiali-
zdrii cadrului, enormului avantaj
de a folosi prim-planul si concomitent
de a releva detalii ale pfanului secund,
extensiei actiunii inlocuri doar notate
de piesi. Atari pasi s-au facut, dar
putini si marunti. Sint de acceptat des.
cifrari mai fndriznete ale noului lim-
baj. Poate §i descoperiri in domenijul
formei,

N-a fost organizatd nici o discutie
publica de principiu, asupra teleas
tului. Nu e oare momentul?
Dupd parerea mea ar fi pasionant
ca o discutie s aibi loc chiar la tele-
viziune si chiar in fata telespectato-
rilor.

Fard puncte de vedere teoretice
stabile s§i fard o perspectiva de
amploare, dobindite prin consultu]
larg al specialistilor si confruntarij
periodice cu opinia publicd, se poate
ratici mai lesne §i indelungat, obti-
nindu-se rezultate mult prea felurite.

Teleastul are si el nevoie, din cind
In cind, de confirmiri colective,
menite s&| fintareasca in acele
credinte profesate pe care le
considerd drepte.

Valentin SILVESTRU

https ://bibliotec:i-digitala .ro

47



Vee

Pentru doud dimensiuni

Televiziunea e in alb-negru,

dar stadioanele
sint filmate in roz

Idealul televiziunii este (dacd bine-
inteles e cazul aici s3 discutim des-
pre idealuri) si devind nu numai
necesard, ci si suficientd. E dealtfel
idealul oricirei institutii fundamen-
tale: o profesiune, o jubire sau
opera unui poet.

Necesar — telesportul a reusit si
devind. Intr-adevar, oricit de pre-
cisd ar fi relatarea ziarului si oricit
de fecundi ar fi imaginatia asculti-
torului de radio (eu am vizut idei),
absenta imaginilor de la Anglia — Bra-
zilia sau a secventei infitisindu-l pe
Raducanu .cum muscd iarba de furie
pe sine-insusi si destin — absenta
aceasta, zic, noi o $tim — era s3 spun

ca o frustrare, dacd vorba n-ar fi

la modi —ca o pierdere evidenti
si incontestabild (.N-ai vazut, etc.
etc.? —Ei bine, ai pierdut cel
mai,.. Cea mai... etc,, etc.”

In schimb (si cam paradoxal) cu
cit e maj necesar, cu atit telesportul
e parcd mai putin suficient si cu cft
privesti maij cu fidelitate campijonatul
de fotbal pe ecranul de [a domiciliu,
cu atft maj crincend-ti devine nevoia
de acitia doua zi gazeta cu reportaje.
De ce? Pentru cd — inainte de orice
—camerele TV evitd dimensjunea
negativd a fenomenului sportiv, imi-
tind tn felul acesta obiceiul sinistru
al colegilor radiofonici care cu prile-

jul duminicilor fotbalistice (,Sport
$i muzica”) se-ngrozesc ori de cite
ori se jveste o bataie pe gazon si

trac urgent pe alt teren, la Baciu

sau Arad, unde in clipele acelea

jocul lincezeste sau socotelile sint

inevitabil ncheiate. Aceasta ,.prude-
riz* a ma rediei schilodegte

rtului, jar pe noi ne

la fel de perplecsi ca si cum

nd ,faptele diverse” din gazete
n-am fatiini decft exemple de pio-
nieri care depun la circa de militie
portofele cu bani, gisite pe stradi.
E stupid si neinstructiv, decarece
escamotarea ,umbrelor* anuleazs nu
numai valabilitatea operelor literare,
ci §i a actului jurnalistic. Televiziunea
bucuresteana e fn alb-negru, dar am
impresia ci redactorii ei sint siliti
si filmeze stadioanele in roz.
Presa, de pildi, ne-a adus la cu-
nostinta acum citiva vreme fntimpla-
rile din cursul meciuluj de fotbal
CFR Cluj—Steaua si despre vicierea
rezultatului s-a scris enorm, nsd
Telesportul n-a avut posibilitatea si
ne comunice nimic pe aceastd temi,
Ziarele au vorbit destul de mult des-
pre cazul ,Politehnica lasi”, despre
conflictul dintre antrenor si jucitori
si despre felul cum o echipa buni se
poate descompune tn citeva luni de
zile, devenind un team de mina a
saptea, Cum au actionat came-
rele TV atit de aspre in alte pri-
vinte— pentru infitisarea maladiei?

Desen de Al. CLENCIU

Dar pentru intelegerea acelor 0—7
tip Cimpia Turzii, cind echipe solide
tsi pierdeau talentul vreme deo
orasi jumitate, salvindu-si adversarii
de la pierderea unej promovdri in B
sau a unei retrogradari in ,ordsenesc”,
Un interviu cu eroii categoriilor sus-
amintite ar reprezenta pentru fnte-
legerea universuluj sportiv cam ceea
ce fnseamna pentru cunoasterea ora-
selor, o discutie cu faimosul prototip
al tindrului-parazit de la Katanga.

AL, MIRODAN

teleglo

Sesame street

Invatind alfabetul
cu profesorul...
Burt Lancaster

Pentru prima oari in istoria tele-
viziunii americane, care a vazut multe
si a transmis incd §i mai multe, emi-
siunea de cel mai mare succes la
public nu este un spectacol de varie-
titi, o comedie sau un serial poli-
tist. Este un program educativ pentru
copii de la 3 1a 5 ani, o emisiune care
i tnvatd pe copii numerele pini |a
10, operatiunile aritmetice, alfabe-
tul, deosebirea dintre un cerc si un
triunghi, diferenta dintre zgomotele
din oras si cele de la tara, notjunile
de egalitate a camenilor si a raselor
etc.

Emisiunea are scopuri didactice
declarate, dar in sine constituie

un spectacol care concureazi in
atractivitate cele mai ambitioase
emisiuni de varietdti. E urmirjt

constant de peste 6 milioane de
copii (ceva maj mult de jumitate
din numirul total de copii de virstd
prescolard din S.U.A) si, culmea,
de un numir triplu de adulti.
wSesame Street" s-a niscut iIn
urma unui atent si {ndelungat stu-
diu privind rolul televiziunii tn pro-
cesul de instruire si educatie. S-a
constatat in primul rind ca un copil
american fintre 3 si 7 ani petrece
cam 56 de ore pe siptimini in fata
micului ecran, ceea ce fnseamnd ci
la intrarea in scoal’ el a ,nghitit"

cam 9000 de ore de program TV,
echivalind cu numirul de ore de curs
din primii 5 ani de {nvitimint.
Aceasta agresiune TV e de naturd
si-i ingrijoreze pe educatori, insd
nu e maj putin adevirat ci un copil
lipsit de mijloace audio-vizuale pind
la virsta de 6 anj este handicapat,
predestinat esecurilor in scoald, De
e riu cu televizor, dar e §i maj riu
fara,

In al doilea rind, s-aajuns la conclu-
zia c3 tot ce se ficuse pind nu demult
la televiziune pe linie educativd nu
era altceva dectt ,prostirea” adulti-
lor tn fata copiilor, ceea ce acestora
le displace profund. Cit despre téle-
viziune, ca mijloc de predare, ce s&
mai vorbim, se rezuma la transmi-
terea, pur si simplu, a ceea ce se
petrecea in clasd.

n fine, fapt cu totul senzational,
s-a apreciat ci majoritatea presco-
larilor au fnvitat cuvintele, nume-
rele, formele si culorile din reclamele
comerciale destinate adultilor. Asa-
dar, un potential necunoscut al
reclamei.

Realizatorii de la Studioul de tele-
viziune pentru copii (CTM) si-au
propus si asigure copiilor programe
similare cu cele de la televiziunea
comerciald, care si le ofere jn loc
de brinzi, educatie.

Rezultatul acestui . Sesame Street",
adicd o stradi de un farmec usor
desuet, familiard tuturor copiilor
americani, tmpreund cu toti locui-

torii ei: fnvitatorul negru Gorden
si fermecatoarea lui sotie Susan,
Bot — cintaretul blond, domnul
Hooper, un cofetar ca din poveste,
o multime de copii albi si negri, o
trupa de papusi hazlii in frunte cu
ert si Ernie, un cuplu comic in
genul luj Stan si Bran, canarul gi-
gant Big Bird etc.

Timp de o ord, emisiunea ,Sesame
Street” prezintd o succesiune de
desene anjmate, scheciuri, minido-
cumentare, spectacole de marionete,
cintece §i dansuri. Fiecare numir
are maximum 6 minute. Emisiunea
cuprinde evident ,anunturi publi-
citare" pentru litere gi numere rea-
lizate de agentii de publicitate si
prezentate de personalititi ca Ethel
Kennedy, vedete ca Burt Lancaster
sau ca regretata Mahalia Jackson.

Primele 26 de emisiuni saptami-
nale dintr-o serie experimentald
s-au bucurat de un succes uriag nu
numai tn America, ci si in celelalte
tari de limba englezd,

wSesame Street a reusit si in-
fringd scepticismul multor peda-
gogi privind posibilitatile televiziu-
nii educative, Fireste, exista perico-
lul ca obisnuinta cu ritmul si varie-
tatea emisiunii si-i facd pe unii copii
si suporte maj greu monotonia
scolii traditionale. Dar, deocamdata,
succesul fard precedent al emisiunii
«Sesame Street” a pulverizat toate
obiectiile.

Andrei IRIMIA
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anoramic romanesc '72

jurnalul unui cascador

Sabia si teaca

— Stai linigtit.
O sd-ti treacd

Qamenii pot fi prieteni sau dugmani
si, in general, ii deosebesti destul de
usor. Mai greu ii deosebesti pe cei in
care poti avea.incredere sau nu. Mi-as
dori in fiecare zi si fie innourat, un
soare sters, cu o atmosferd grea, in-
circatd de nervi, vibrind, si si-i simt pe
cei din jurul meu ca pe niste sibii scoa-
se din teacd. Existi teci incrustate cu
aur sau argint, altele din piele sau din
lemn simplu, dar tecile nu folosesc la
nimic. Omul foloseste sabia. Asa sint
si camenii, §i nu-i vezi decit in teaci.
Trebuie si vind o zi cind tiriie. ploaia,
iese un pic de soare si iar tiriie ploaia,
cind nervii sint intingi si ai de lucru,
mult de lucru, cind caii galopeazi si
trei aparate de filmat ii urmiresc
aproape sinistru c niste guri de tun,
iar oamenii au dingii strinsi §i caii isi
amesteci in iarbi capetele cu copitele,
cu capetele oamenilor si cu miinile
lor.

Oamenilor le stii teaca si in ziua a-
ceea simti in tine ceva deosebit, ceva
mare, ca un bulgire greu de pimint,
si-i privesti pe oameni de undeva de
deasupra si te vezi §i pe tine amestecat
printre ei. Si-i simti pe oameni si ai
impresia ci le poti pipdi sufletul ca pe
tdisul unor sibii. Unele sint ascutite,
subtiri si delicate, altele puternice,
dure, altele frinte sau din tabli indoita.
Te miri. Nu mai seamind niciuna cu
teaca din care a fost scoasi.

Galopuri intinse, caii care rup din
ei ultimul strop de putere si unul se
impiedici. Fister si calul ard zece metri
prin pimintul tare. Unul cu umirul,
celilalt cu pietul si ceva plesneste.

Clavicula. Aparatele merg si galopul
continui apoi goana inapoi. Fister e
alb si Stavru la fel de alb i scoate
haina.

— Stai linistit. O si-ti treaci.

Apoi din nou Stavru si aparatele
care-l urmiresc. Mi-au rimas ochii la
Stavru pe care nu l-am prea iubit
jodatd: si in ziua aceea l-am iubit.
L-am vizut fird teaci. O sabie dreapti
$i durd cu doui tdisuri, nu prea ari-
toasd. Parc’ar fi «Cilutul cocosat» pe
care nu-l cunosti decit dupi ce-l vezi
la treabd. $i Soby in ultimul timp, ner-
vos si obosit. Pe el il cunosteam si
totusi m-am bucurat cind l-am vizut
din nou fird teaci.

Se insera. Se muiase parci si aerul
de oboseali. Caii isi plecau capetele
si armisarii nu mai loveau pamintul
cu copitele.

Se apropia sfirsitul unei zile de fil-
mare la «Sigeata cipitanului lon». Gii-
tan era capitanul lon si Aurel Miheles
— regizorul filmului.

— Biieti! Imi mai trebuie cinci ci-
lireti care si se rostogoleasci pe o
pantd,

O vale, copaci, cai, cameni, cinte-
cul lebedei. Piun, $tefinescu, lordache,
Popa si Dide. Cinci oameni si un singur
efort.

Era ultimul efort intr-o zi lungi, de
ii uitasem fnceputul.

Aurel GRUSEVSCHI

microprofil

Octavian

T asteptam demult. Il asteptam cu
acea ribdare indirjiti pentru care cind-
va va trebui si-i multumim cinemato-
grafului, cici numai el — cine altcineva
si altceva pe lumea astal — poate si
ne-o educe cu atita stiinta si nervi mici-
nati. $tiam i, intr-o zi, un film va avea
nevoie in primul rind de e/, nu §i de el
printre altii.

Ori de cite ori l-am privit pe sceni,
cu riuticioasa lui forti de disimulare,
cu candoarea sa atit de stragnic apirati
de inteligentd, ficind cu ochiul tuturor
tandrilor, abjectilor si prostilor de sub
clarurile de lun, strecurindu-se, bigind
Zizanie printre ei, pentru ca apoi si-i
piriseasci fird regrete, ori de cite ori
am regisit cite ceva din toate astea,
picurate cu zgircenie pe ecran, nu
pierit nici o clipi, din fata ochilor,
ideea unui alt fel de Cotescu. Nu din
neaderenta la tipul de actor propulsat
de teatru si de unele filme — doamne
fereste! — ci din constiinta ci dincolo
mai existi o mind de aur inc nefolo-
sitd. In «Puterea si Adevirul», in «Apoi
i-am condamnat pe toti la moartes,
cineva s-a incumetat si umbreasd fata
actorului cunoscut de pe scend si s3
ne arate chipul lui mai putin stiut, pute-

Cotescu

rea lui de a pactiza dureros cu perso-
najul. Aceste doui filme ne-au desco-
perit, de fapt, ochii lui Octavian Cotes-
cu. Nu pot si zic ¢ acum stiu totul
despre el. Voi sti insi, si nu peste
multi vreme, cici, cum spuneam, a
venit ziua in care un film are nevoie,
in primul rind, de acest actor: in Bariera
lui Mircea Muresan si Teodor Mazilu,
Cotescu va fi Vitu, adici primul nume
din distributie. Va sta mult pe ecran,
aparatul il va prinde pe-ndelete, cu lico-
mia lui secretd — asa cum trebuie privit
orice mare actor — si treptat, treptat,
vom cunoaste prin el tristetea nepito-
reasci a mahalalelor de altidat3, inte-
lepciunea — platosd pentru infruntat
mizeria §i nedreptatea, demnitatea —
responsabilitatea asumatd linistit, ca
pe o datorie de zi cu zi, pini in ultima
clipd. Desigur, la ceasul in care Vitu
va avea o existentd de sine stititoare,
toate aceste citeva fraze vor pirea
firave speculatii. Cu cit se va alege mai
mult praf de ele, cu atit mai mare va fi
bucuria de a sti ci filmul nostru a cistigat
definitiv un actor care — ciudat! —
abia acum incepe si ne dea de furci.

Magda MIHAILESCU

Vitu sau
tristetea nepitoreascd
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panoIraMmic

in obiectiv operatorul

Cu miinile curate

In viitorul film scris de Titus Po-
povici si Petre Silcudeanu si regizat
de Sergiu Nicolaescu, «Cu miinile
curate, este vorba de lupta militiei
impotriva bandelor de hoti si spar-
gitori, bande care actionau in Bucu-
resti la inceputul anului 1945. Totul
se petrece pe fundalul rizboiului si
al haosului economic intretinut de

reactiune.

Cu toate ci actiunea se petrece
in anul 1945, prin mijloacele tehnice
si artistice folosite, vom ciuta si
dim filmului o facturd modernd,
fird insd a pierde din vedere carac-
terul de document, de cronici cine-
matografici. Am eliminat din acest
motiv, complet, filmirile pe platou.

Impotriva bandelor de hoti
(llarion Ciobanu)

Si sint convins ci locurile de filmare,
atit in exterior, cit si in intericare,
gasite in Bucuresti de citre sceno-
graful Radu Boruzescu, vor contri-
bui hotiritor la redarea atmosferei
acelor ani, vor conferi filmului au-
tenticitatea epocii.

Vom continua apoi experienta
de la «Atunci i-am condamnat pe
toti la moartey, in ceea ce priveste
filmirile cu obiective de distantd

tive au calitatea si comprime pers-
pectiva vizuali, ceea ce creeazi spec-
tatorului o senzatie deosebiti. Cit
priveste pe actori, ei pot fi surprinsi
si filmati de la distantd nefiind

stinjeniti de prezenta aparatului si
avind astfel o mai mare libertate
de miscare.

in sfirsit, vreau si vi spun ci
tinem seama de faptul ci, daci
acum 10 ani, lumina artificiali juca
un rol determinant in calitatea artis-
ticd a imaginii cinematografice, astizi
cadrajul, unghiulatia, obiectivele,
miscarea aparatului si lumina natu-
rali sint elementele hotiritoare ale
filmirii. $i, de fapt, cred ci adevira-
tul cinematograf va incepe abia
atunci cind se va descoperi pelicula
de sensibilitate egald cu cea a ochiu-
lui uman. Noi putem insd si gra-
bim acest proces.

Alexandru DAVID

Echipa de filmare pe strazile Bucurestiului
(Sergiu Nicolaescu, Alexandru David, Radu Boruzescu)

Foto: Al BILU

marturii de platou

Cinci intrebari

| = lmnhan impusa de specificul
i: Florin Piersic, ce cautati in
mngazmul de televizoare?

— Sint locotenent-colonelul Lun-
can din hlmul «Paragutistiiv, realizat
de Dinu Coc

— Inhtbnn aditionald: Si cine este
Iaco(enem colonelul?

— Acest barbat poartd in sine toate
calitatile, toate defectele, tot ce poate
cumula un om de actiune. El mi se
pare cu atit mai interesant, cu cit situ-
atille de viatd prin care trece sint

i sinuoase,
rii. Pina in prezent, rolurile mele erau
de spectacol, de actiune, de migcare.
Este prima data cind pot afirma fara
retinere c& interpretez (in film) un rol
complex. Luncan face parte din cate-
goria personajelor moderne ce poartd
in ele, intr-o masura mai mare sau mai
o furtuna.

3 — Intrebare «subteran@»: Nu vi se
Intimpld uneori s& va fie teama, ca s&
zic aga, «de fata ascunsa a luniin?

— N-as putea spune ca nu am incer-
titudini. Buna mea dispozitie (cunos-
cuté de altfel) este sincera, dar uneori,
cind rdmin singur, ma& gindesc cu
mults grija la ceea ce fac, cu teama
chiar. La prima vedere, poate par un
superficial care pune totusi pasiune
in actul artistic, dar o face in graba.

Nu-i adevarat! De fiecare datd imi
impun sa dau din mine tot ce am mai
bun. Am inteles de multd vreme ca a
crea este un act grav ce implica o ri-
guroasd seriozitate, dublatd de res-
ponsabilitate. Ma intreaba prietenii:

De ce nu te opresti? De ce nu te odih-
nesti citeva luni? Ar fi bine. Nu pot.
N-am astimpar.
4— Intrebare aluzivi: Ce este casca-
doria — o artd, o stiinta sau un risc?
— Din toate cite putin si nici una
separat. In ce ma priveste sint actorul
care, in limita talentului si indicatiilor,
in limita curajului, caut s& ma achit
cit mai onorabil de sarcinile artistice.
Asta nu inseamnd c& sint propriul
meu cascador.
5— Intrebare metaforica, efeminati
si aparent naiva: Florin Piersic (xpom
inflorits) nu v-ati dorit niciodats sa
fiti altceva?

— Numele meu, cu toate c& ma re-
prezinta, este o intimplare. Stréstra-
bunicii mei care locuiau la Corlata,
(comuna la un kilometru distanta de
Stupca, locul de nastere al lui Ciprian
Porumbescu), se numeau Piersica.
Vocala finala a disparut cu timpul. Cit
priveste pronumele, el a fost extras
de sora mea dintr-o pélarie unde fusese
introdus sub forma de biletel alaturi
de lon, Célin Costica. Revenind
la intrebare: mi-ar fi placut s& mé nu-
mesc Riu, Soimu sau, de ce nu, Sapte-
cal.

Mihai POPOVICI

Dinu Cocea si un parasutist:
Florin Piersic
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romanesc '72

coproductie

Enesco de Roumanie

Mogoso: «Play-back: quatre,
trois, deux, un, zéro!»

Boltile brincovenesti, pidurea,
trestiile lacului freamiti in acorduri
majestuoase. O muzicd victorioasi
care ascunde in armoniile sale ten-
siunea tragici: scena incorondrii din
Oedip-ul enescian. In parcul atit
de linistit, o lume de-a dreptul
felliniand: personaje desprinse de
pe vasele attice, purtind sepci mo-
derne, pescuind sau citind; costu-
me antice; printre ele, impasibili si
majestuosi, paunii parcului. Intr-un
cuvint, platou de filmare, o drama
care se consumd aci de citeva zile
§i ale cirei personaje principale, in-
siruite ca intr-un caiet-program sint:
André Heinrich — regizor, fost se-
cund al lui Alain Resnais si Chris
Marker; Paul Orza — regizor:
Dan Negreanu — regizor secund,
Hamid Fardjad — asistent regie,
corealizator al documentarului nu
demult incheiat despre expozitia
«Tezaurului din El Dorado»; Claude
Giresse — operator; Romeo Chi-
ric — operator secund; Jean Rin-
zescu — regizor de operi; Elena
Cernei — mezzosoprana; David
Ohanesian — bariton.

roméno-belgiand are valoarea pe
care «Mihai Viteazul» a avut-o pen-
tru studioul «Bucuresti». Nu numai
prin fortele artistice antrenate la
realizare, nu numai prin numirul
lor, dar pini si in ce priveste latura
tehnica, cici ne aflim (gest invilui-
tor citre aspectul Mogosoaiei) in

Armoniile muzicii lui Enescu
prind viatd

Toate elementele exterioare in-
dici o super-productie. Ceea ce, in-
tr-un fel, ne si confirmi Staicu I,
directorul filmului: «Pentru stu-
dioul «Sahia» aceasti coproductie

imediata vecinitate a filmului ar-
tisticn.

André Heinrich precizeazi: «Este
vorba, totusi, despre un documen-

Foto: Adrian RADO!

tar. Dedicat nu atit vietii, cit mai
ales creatiei enesciene. Pe care nu
intentiondm s-o ilustrim, ci s-o l3-
sam si se dezvolte, in toati amploa-
rea si importanta ei. Din aceastd
pricind, din cele 30 de minute ale
peliculei, 12 vor fi ocupate de trei
momente cheie ale lui «Oedip»:
scena cu sfinxul, scena incoronirii
i orbirea lui Oedip. Am evadat din-
tre limitele scenei, dupd cum pen-
tru lucririle camerale si simfonice
nu apelim la imaginea unor ansam-
bluri instrumentale. Vrem si facem
muzica si izvorasci din imagini de
viatd si s3 se intoarci la ele. De
aceea filmim la Muzeul Enescu, la
Ateneu, la Istria, aici, la Braziy...

Filmele — mai ales cele care sint
pe punctul de a se naste — nu pot
fi povestite. Cu atit mai putin un
documentar care nu are un subiect
anume. Cu atit mai putin unul sem-
nat de un tovaris de generatie si de
idealuri estetice al lui Resnais, cel
care a creat genul acelui documen-
tar ce re-creeazi opera de arta (vezi
«Guerrnica»). Rindurile prinse in
febra activitatii de la Mogosoaia nu
sint decit un punct de pornire, o
trambulind citre sfirsitul anului '72,
cind pe ecranele din Bruxelles si
Bucuresti va pilpii genericul:

«Sahia» — Bucuresti
«A.T.C.» — Bruxelles
Présente
ENESCO DE ROUMANIE
Radu RUPEA

lon Bog-calator

— «Mi incipitinasem si caut un
tip de actor care si semene cu
imaginea pe care si-o ficusers des-
pre lakob atit de numerosii cititori
ai nuvelei lui Csaszar Istvan. Gisi-
sem chiar citiva interpreti care s-ar
fi_potrivit ca figurd, dar care nu
aveau virsta potrivitd. Tot ciutind
asa, am ajuns si fa studioul Bucuresti
unde din aproximativ 10 actori ale
ciror poze si filme mi-au fost ari-
tate, m-am oprit asupra lui lon
Bog. Dar alegerea definitiva am
facut-o numai dupi ce l-am cunoscut
sipersonal.»

Asa relateazi regizorul maghiar
Pal Gabor, in revista «jurnal ilus-
trat de stiri», cum si-a ales inter-
pretul principal pentru ecranizarea
best-seller-ului unguresc «Cilitorie
cu lakoby. lon Bog este un actor
de mult consacrat pe scenele noas-
tre. Rolul lui lakob, din filmul lui
Pl Gabor, reprezinti insi debutul
siu cinematografic. Dar si-i dim
cuvintul.

— Intii, P4 Gabor a tinut neapirat
si mi cunoasci personal, si mi
vadi «in carne si_oase», cum s-ar

zice. Apoi. |-a rugat pe operatorul
Kende lanos (care lucreazi de ani
de zile numai cu Miklos lancsossi
pe care acesta il «imprumuti» pen-
tru prima datd) si-mi faci poze.
Mi-a ficut aproximativ 100. Dupi
care mi-au mai cerut si mie si aduc
toate pozele mai recente pe care le
aveam, inclusiv cele de familie. Pl
Gabor le-a luat pe toate si a plecat
cu ele. A doua zi dimineati a apirut
cu ochii umflati, evident nedormit,
fard si explice in vreun fel de ce.
Mi-a explicat in schimb operatorul:
«$tii ce a ficut? Si-a intins pozele
tale prin camerd §i toati noaptea a
stat si s-a uvitat la ele». Cind l-am
intrebat de ce atita osteneald, Pdl
Gabor mi-a rispuns jenat: «Lasi.
Hai,sd nu mai discutim despre asta.
O si iasi un film buny. Primisem
rolul. Necazul era insi ci eu vor-
beam foarte putin si foarte prost
ungureste. Le-am promis ci intr-o
lund si jumitate, pind incep filmi-
rile, invat. $i am invitat. Ungureste
si scenariul pe dinafari. S-a intim-
plat chiar ca, in timpul unei filmari,
unul dintre partenerii mei si-si

uite replica. l-am suflato ca si
salvez cadrul. De atunci am devenit
un fel de «oaie neagra» a echipei:
ori de cite ori se bilbiia vreunul din
actorii unguri, li se reprosa ci eu
n-o fac.

Cit despre aseminarea cu perso-
najul nuvelei, autorul ei, care este
totodati si scenaristul filmului, s-a
speriat cind m-a vazut. Atita asemi-
nare nu credea ci poate exista.
L-am cunoscut si eu pe adeviratul
lakob, cel care a triit si ulterior i-a
povestit scriitorului faptele din nu-
veli. Este acum un om de virsti
medie, gras si chel, cu familie si
gospodirie si parcd nu-si mai amin-
teste ci el ar fi triit toate aceste
intimplari. Asa & Isi povesteste
tineretea la persoana a treia. Ca un
martor oarecare.

«Cilitorie cu lakoby», dupid cum
spune tot lon Bog, va fi «istorisirea
unei peregrindri in lumea si viata
zilei de astizi citre miine». $i va
mai fi si «povestea unei mari prie-
tenii, o prietenie in care intele-
gerea din priviri e doar inceputul,
pentru ci, la sfirsitul «cilitoriei»,
cei doi prieteni ajung si nu se mai
poatd nici micar privi; au pur si
simplu acelasi puls. Nu mai au
incotro. Pentru ei nu existi un
«mai departe». Asa ci se despart.
In alt timp si in alt spatiu, o priete-
nie oarecum aseminitoare cu cea
dintre Zorba si scriitor, din filmul
lui Cacoyannisy. EH.

Povestea unei mari prietenii
lon Bog
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cihelrama

Filmul e o lume,
iar lumea e un film

o5

Festival pentru copii

incasiri. Adick si pe cele inre-
gistrate de «Pe ari-

Ca un omagiu al aniversdrii
a 50 de ani de la infiintarea or-
ganizatiei de pionieri «V.l. Le-
nin», In U.R.S.S. a avut loc un
festival al filmelor pentru copii.
Au fost prezentate in special
filme cu temd istorici si filme
care oglindesc prietenia dintre
copiii din intreaga lume. (in
U.R.S.S. se produc anual 30 de
filme artistice de lung-metraj
destinate copiilor. Aceste fil-
me sint difuzate In 50 de ¢iri,

Tot pentru copii

intreprinderea de difuzare a
filmelor din R.D.G. a avut o
initiativd care meriti mentio-
nati. A difuzat abonamente spe-
ciale pentru copii. Micilor spec-
tatori asidui, care-si «perforea-
zi» abonamentul timp de 10
siptimini, li se oferd in a 11-a
sdptimind o intrare gratuiti la
cinema.

pile vintului» i, recent, de «Love
Story».

«Sfintul» devine «007»

Roger Moore va interpreta
rolul James Bond in locul lui
Sean Connery, in viitoarea pe-
liculi a seriei, intitulath «A trii
si a provoca moarte». Desi a
mai apirut In «Diamantele sint
vesnice», se pare ci actorul
Sean Connery a refuzat catego-
ric si continue seria James Bond.

Sartre pe peliculd

Jean-Paul Sartre devine erou
de film. Regizorul Alexandre
Astruc aleargi de la Paris la
Bruxelles si de la Bruxelles la
La Rochelle (unde Sartre a fost
profesor), ca si realizeze o re-
trospectivi despre Sartre, o-
mul si opera sa. Simone de
Beauvoir a consimtit si colabo-
reze la acest film.

Un regal
comic

in studiourile Fennada din Helsinki
a fost realizati, in fine, prima comedie
amuzanti, cu o intrigi fluentd, veridici,

cu situatii hazlii, care se succed rapid;
e un adevirat regal pentru spectatori».
(Asa spun ziarele.) E vorba de comedia
«n hainele lui Adam $i putin si in ale
Evei», realizati de un regizor veteran:
Matti Kassila. Pare demn de mentionat
i filmul este a treia ecranizare finlan-
dezi a unei populare nuvele din litera-
tura nationali.

Protagonista e debutantd
(Tuire Salenius)

6 ani
si 9 filme

Clownul vizionar

Mai multi tineri din Roma
i-au reprosat lui Federico Fellini
i ultimul s3u film, «<Romay, nu
e suficient de angajat; i-au re-
prosat si maniera sa timidi de
a combate starea de lucruri din
Italia. latd rispunsul lui Fellini:
«Sint un simplu cetitean al o-
rasului. Simt o panti foarte o-
blici sub picioare, dar nu mi
astept si dau de pripastie. Sint
optimist, sint convins ci urcu-
sul nu va intirzia si apari. Sint
un clown vizionar».

Procesul devine film

«Procesul celor noud de la
Catonsville» nu e numai titlul
unui nou film american produs
de Gregory Peck, ci si adapta-
rea unei piese de teatru care a
Inregistrat un mare succes In
Statele Unite, Si In acelasi timp

«Armonia lumii»

Cu prilejul aniversirii a 400
de ani de la nasterea lui Jo-
hannes Kepler, regizorul docu-
mentarist cehoslovac Miro Ber-
nat a realizat pelicula «Armo-
nia lumii». Un film inchinat
nu numai preocupidrilor si des-
coperirilor in astronomie ale
lui Kepler, ci si meditatiilor
sale despre sensul vietii si de-
spre armonia lumii.

Ce fel de arti?

Scriitorul englez Anthony Bur-
gess, autorul romanului «Por-
tocala mecanici» (care i-a in-
spirat lui Stanley Kubrick ulti-
mul siu film) a protestat impo-
triva transpunerii cinematogra-
fice: «Cartea mea e un vis pla-
cut si nu un cosmar... Dupid
acest film, multi tineri se pot
simti tentati si fure §i chiar si

proces real care a stirnit o vilvid
aproape la fel de mare ca cel al
Angelei Davis. Este vorba de
procesul celor nou# catolici din
America care au protestat Impo-
triva atrocititilor comise in
Vietnam si au refuzat si plece
pe front.

«Nasul» box-office-ului

Siptiminalul american de
film «Variety» anunti ci, dupid
o serie de calcule preliminare,
existi premize ca filmul «Na-
sul» cu Marlon Brando (film

politic de demascare a Mafiei)
si bati toate recordurile de

Esecul lui Papillon

Se stie ci memoriile lui Henri
Charriere, poreclit Papillon,
fost spirgator de meserie, au
avut un succes imens si, drept
urmare, In filmul care i-a ecra-
nizat memoriile, Charridre a
fost solicitat si-si interpreteze
propriul- rol. Se pare Insi ci
«Papillon» nu s-a dovedit con-
vingitor... ca actor. Asa ci pen-
tru rolul siu (se ecranizeazi
acum cel de-al doilea volum

Kristian Kovics are numai sase ani si
totusi la activul siu noud filme (reali-
zate majoritatea, de regizorul maghiar
Gyérgy Palasthy). Kristian a apirut
pentru prima oard in 1965, in «Vrijito-
ruly. Ultimul film, turnat anul acesta,
«Frigiorul Nr. 2». In «Vis de dragoste»,
interpretul micului Liszt a fost tot el.

Pe Klara Herczeg, o cunoscuti sculp-
toritd maghiard, chipul actorului-copil
Kristian Kovics a interesat-o, si asa se
face ci, la sase ani, micul Kristian a
fost imortalizat nu numai pe peliculi.

-

i Sculptorita,
modelul si sculptura

Sportul

si filmul

de memorii) a fost un
actor de meserie, Steve Mac

52

Deoarece e si sportivi, Raquel Welch
a refuzat si fie dublati in filmul «<Bomba
din Kansas City». Asa ci a patinat pe
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Raquel Welch
e sportivd...

rotile dupi ce s-a antrenat timp inde-
lungat. Rezultatul: o buzi sparti, un
obraz invinetit, o mini luxati. Desigur,
pentru turnarea ultimelor cadre, a
acceptat si fie dublaci.

...dar riscurile
sint mari
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Producitoare:
Maria Schell

Hitchcock
revine la Londra

Maria Schell apare in acest an intr-o
dubld calitate: de producitoare si in-
terpretd in filmul «Comedia din casa
preotului». Ea interpreteazi rolul prin-
cipal (cel al unei bucitirese). Pelicula
e o adaptare a piesei poetului Heinrich
Lautensack — o satird impotriva puri-
tanismului clerical de la inceputul seco-
lului.

Maria Schell
in «Casa preotului»

Doi
laureati

George C. Scott este un actor pre-
destinat si culeagd lauri. Pe care insi
nu se decide si-i pretuiasci. Anul
trecut a refuzat Oscar-ul pentru reali-
zarea sa din «Patton». Anul acesta a
fost totusi propus din nou in preselectia
Oscar-ului pentru rolul din «Spitaluly.

a
Incé o condamnati la premii:
Faye Dunaway

Cu filmul «Frenzy», veteranul Hit-
chcock s-a reintors pe platourile brita-
nice, unde nu mai turnase de 20 de ani.
«E un film englezesc, suti la sutd.
Nu existi decit un american, si acela
sint eu. Cum sint ins3 niscut la Londra,
nici eu nu sint un american veritabil»,
spune maestrul filmului de suspense.
De altfel se vede si din exterioarele
filmului (turnate majoritatea in Covent
Garden, celebra piatide legume, fructe
si flori din Londra) ci Hitchcock
pare fericit ci s-a reintors pe malurile
Tamisei.

Tema filmului «Frenzy» este una
din temele pe care Hitchcock le-a
abordat in primele sale pelicule (reali-
zate tot la Londra): un om e binuit de
© crimi pe care nu a sivirsit-o. In rolul
celui binuit, un actor care s-a impus
in ultimul an: Jon Finch (el este si
Macbeth din versiunea Polanski).

— =

Foto: Universal Pi

Suspectul Finch
in Covent Garden

O ocaza
simbolica

in memoriam

Creatorul primului
animat romdnesc

S-a stins din viati, la 71
de ani, Marin lorda. Deo-
potrivd grafician, regizor
de teatru si de film. Nu-
mele lui este legat de cel
al lui Victor lon Popa, a-
nimator si ctitor de teatru
roménesc. Pentru cinema-
tografie, Marin lorda este
in primul rind creatorul
lui «Hapleay, unul dintre

MARIN IORDA

intfile filme de desen a-
nimat roménesc. «Ha-
plea» a impresionat la
vremea sa (anul realizirii
1928) mai ales prin gra-
fici, atestind, daci mai
era nevoie, calitatea dese-
nelor lui Marin lorda. Tot
in 1928, lorda joaci ali-
turi de Jean Georgescu in
comedia «Asa e viata» pe
genericul cireia apare si
in calitate de regizor. Con-
tactul siu cu cinemato-
grafia a mai cuprins doud
intilniri, doud filme de
lung-metraj neterminate:
«Focuri sub zipadi» (1941)
si «Cetatea fermecati»
(1946). Marin lorda era
un timid care nu-si trim-
bita pe la toate colturile,
crezul estetic. A ficut artd
multumindu-se cu satis-
factiile spirituale si ne-
cdutindu-le si pe cele ma-
teriale. Intr-o viitoare is-
torie a filmului roménesc,
modestul dar talentatul
Marin lorda isi va gisi,
desigur, locul meritat.

Brynych. Exterioarele sint turnate in
Turcmenia Sovietici, in pustiul Kara-
Kum, despre care tot Brynych spune:
«Este un peisaj nemaiintilnit, aproape
identic cu craterele de nisip de pe
lund».

O intimplare reald din vremea riz-
boiului, petrecuti in Sahara ffuga a
sase mercenari francezi, carelvor si
ajungi la trupele generalului de Gaulle)
inspird filmul «Oaza» al regizorului
cehoslovac Zbynek Brynych. «Am vrut
si realizez un sondaj psihologic in
conditii vitrege de existentd si si de-
monstrez ¢ oamenii care nu lupta
pentru o idee, se distrug si se ucid
intre ei. Dar cind se intilnesc cu o
fortd si mai puternici — natura —
ea este cea care invingen, a declarat

- Ziua
cinematografiei

In Bulgaria va fi inauguratd anul
acesta, Ziua cinematografiei. In acea
zi, conducitorii de studiouri vor vorbi
spectatorilor despre realizirile lor, iar

spectatorii vor asculta, dar vor si intreba.

Vor fi vizionate in cadrul acestor
intruniri cele mai recente filme bulgare.

Intre timp a cistigat premiul Emmy
pentru interpretarea sa din «jane Eyre»
(rol care in mai vechea transpunere fi
prilejuise si lui Orson Welles o creatie
de_rasunet).

In prezent, Stanley Kramer I-a dis-
tribuit pe George C. Scott in noul film
pe care a inceput si-l lucreze, pentru
studioul Columbia, «Petrolul din Okla-
homa». Va fi o stranie poveste de
dragoste, care se petrece in anul 1900
pe terenurile petrolifere din Oklahoma.
Partenera lui Scott: Faye Dunaway
(cistigitoare, la rindul ei, a unui Oscar
pentru rolul din «Bonnie si Clyde» si
recent vizuti pe ecranele noastre in
«Casa de sub arbori»).

Un studiu psihologic:
«Oazax.

Vizita de
politete

«..La Pompei se iveau zorile. Ceti-
tenii se gribeau spre treburile lor.
Nici un locuitor al cetitii infloritoare
nu presimtea apropiata catastrofi. In
afara unui cilitor care stia ci Vezuviul
va erupe. $i acest cilitor si-a parisit
corabia, ca si-i previni pe pompeieni...»
Asa incepe viitorul film al regizorului
luli Raizman, film intitulat «Vizita de

ale riz-

5 politete».

«Problemele picii i
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boiului, structura sociald si politica a
2 Mgk .

¥
— toate devin obiect de meditatie
pentru contemporani, chiar daci actiu-
nea se petrece acum doud mileniiy,
a declarat regizorul.

Desigur, exterioarele filmului sint
turnate la Pompei. In aceasti vari.
Vedeta feminini a filmului este Liubov
Albitkaia.

Liubov Albitkaia
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® Stanley DONEN va fi regizorul ver-
siunii americane a «Micului print» — adaptare
dupi capodopera lui Saint-Exupéry. Compania
Paramount duce tratative cu Frank SINA-
TRA pentru rolul pilotului. Ar fi reveni-
rea pe ecran, desi Sinatra si-a anuntat formal
retragerea.

® Vittorio GASSMAN va fi realizatorul
si interpretul filmului «Fird familie»—o ecra-
nizare a romanului lui Hector Mallot.

® Nikolai GUBENKO nu se mai mulgu-
meste cu actoria. El a absolvit recent Institutul
de regie din Moscova si a si realizat un prim
film, consemnat de presi ca o reusiti: «Un
soldat se intoarce din rizboi».

® Fadil HADZIC, scenarist, regizor si
ziarist iugoslav, continui seria sa de filme poli-
tice (penultimul siu film se ocupa de atenta-
tul de la Sarajevo). in noul siu film, «Urmiri-
reay, Hadzic trateazi problema reintoarcerii
acasd a fostilor emigranti jogoslavi.

Idie HAWN si Warren BEATTY
sint eroii unei comedii politiste realizate de
Richard Brooks: «The heist» (realizat de
studiourile Columbia).

® Gina LOLLOBRIGIDA apare in

(—

Presa din intreaga lume a in-
registrat esecul cinematografiei
franceze dupi editia Cannes '72.
Revista americand «Variety» no-
teazd cid «in general, actualele
succese ale cinematografiei fran-
ceze nu izbutesc sa depaseusca
granitele proprii...», iar
nalul «L'Express» a rezumat si-
tuatia astfel: «Palmaresul de la
Cannes a fost o palmd pentru
francezin.

vedem ce spun — dupd
acest egec — doi realizatori fran-
cezi:

Louis MALLE (regizorul care a
stirnit in '71 vilvd la Cannes cu
«Un suflu la inimé»): «Nu cinema-
tografia franceza e deficitara. Toa-
t4 Franta este. Nu cmamatogmﬂa
trebuie reinnoits, ci sistemul. In

de

Palme pentru cineastii francezi

nal, nu prea am pofta sa fac filme
in conditiile actuale din Franta...»

Gérard OURY (autcrul unor co-

interes intr-o confruntare interna-
tionald, inseamna ca trece printr-o
perioad, mai degraba de analiza
decit de creatie. De demonstratie,
nu de comunicare. Desigur, siste-

medii
ces): «Filmele mele nu rezista poa-
te in competitii internationale, dar,
pind acum, beneficiile pe care le-au
adus au permis realizarea a cel
putin 15 alte fillme. Daca niciunul
n-a contribuit la ridicarea stachetei
productiei franceze, inseamna ca
existd o problemd. Recunosc. Dar
care e problema? Habar n-ami»

latd si pdrerea unor regizori
rivinta

mul de pi tie trebuie sa fie si el

italieni in
fiei franceze:

Federico FELLINI: «Dacé cine-
francezd nu izbuteste

acest
nu-mi dau seama cum ar putea fil-
CI s& se prezinte altfel. Eu, perso-

sd géseascd teme care si depd-
seasci hotarele si sa stirneasca

Marco : «O cinema-
tografie e in progres cind reflecta
epoca, culoarea sociald. Carné,
Renoir au reflectat anul 1936; cine-
matograful lor a fost cinematogra-
ful Frontului Popular. Astazi Fran-
ta e diletantd. $i cinematografia o
urmeazé».

«Toamna de Mauro
drami in care sint demascate cu vigoare bru-
talitatea §i rapacitatea Mafiei.
® Marcello MASTROIANNI va detine
rolul principal in filmul biografic despre viatasi
opera compozitorului italian Giacomo Pucini.

e David NIVEN va apare in rolul profe-
sorului Unrat din «ingerul albastru». Este
vorba de o noui ecranizare a romanului lui
Thomas Mann, ce se realizeazi in studiourile
spaniole in regia lui Santoni.

elrene PAPAS si Anthony @QUINN sint
protagonistii ecranizirii pe care o realizeazi
Juan Antonio BARDEM dupi piesa «Nunta
insingerati» de Federico Garcia Lorca.

® Arthur PENN va intra in curind pe
platou cu filmul «Birbatul care a inventat o
sotie».

® Marc POREL, intr-un fel succesorul lui
Delon si protagonistul filmelor franceze «Cele
mai dulci mirturisiri» (Eduard Molinaro) si
«O razi de soare in apa rece» (Jacques Deray),
va apare In cursul acestui an in rolurile princi-
pale din filme semnate de Agnés Varda si de
Luchino Visconti. In filmul «Feerie pe insuli»,
va fi partenerul .Ingridei BERGMAN.

® Roberto ROSSELLINI continui si
turneze cu febrilitate. Dupi un film despre
viata lui Pascal, vor urma un film despre Dide-
rot si altul despre Descartes. In acelasi timp,
‘pregiteste o super-productie: «Revolutia ame-
ricand». Pe micul ecran isi continui serialul
despre istoria umanititii (de la epoca de piatrd
pind la cucerirea spatiului cosmic).

@ Vittorio De SICA pregiteste filmul
«ll vom boteza Andrea». Interpret: Nino
MANFREDI.

@ Frangois TRUFFAUT a incheiat un
contract cu compania Warner Bross. El va
realiza (in calitate de scenarist §i regizor)
comedia «Noaptea americani».

® Aleksandr ZARHI va ecraniza romanul
scriitorului Konstantin Fedin, «Orase si ani».
in coproductie cu studiourile din R.D.G.,
filmul se afli in curs de realizare la Leningrad,
Erfurt, Weimar si in taigaua siberiani.
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Editura Meridiane

Oricarei istorii cmsmu(oqmﬂce
ii st4 bine tinuta, rigoarea stiil
fica. E o traditie ca un istoric de
film s& nu divagheze si sa lase
faptele s& vorbeascd. «lstoria
Hollywoodului» respectd aceste
nescrise reguli. Autorul ei, Char-
les Ford, e un cercetéitor serios,
doct i perseverent. El se apleaca
cu atentie maritd asupra obiectului
dat, il intoarce pe toate fetele, il

S iy

\ supune analizei critice. Ford cauta

CHARLES FORD:
Istoria Hollywoodului

s se pastreze in istoria sa in limi-
tele observatiei strict obiective. El
lasa faptelor descrise libertatea s&
vorbeasca. Inlerpreﬁrile criticului
sintastfel circumscrise iar specula-
tiile lipsesc cu deséavirsire.
intrebarea care se pune este:
capéti cititorul din aceasta lstono

=

beauties», in frunte cu Gloria Swan-
son. Istoricul a dedicat mai in fie-
care capitol un loc aparte «produ-
cerului», care la Hollywood era
unul din factorii cei mai impor-
tanti. «Star-system»-ul igi gaseste
si el capitolul sau plin de implicatii
in viata companiilor cmemaloqm»

o imagine asupra
$i raspunsul este afirmativ. In dou&
sute si ceva de pagini, Charles
Ford cladeste si darima piatrd cu

iatra

fice de la

vedetelor a]unge la ordinea zilei.
Ridicérile si caderile spectaculoase
ale vedetelor, la fel.

p si
Hollywoodului. Ford a izbutit o
istorie aga cum si-o dorea in pre-
fata: «precisd, riguroasa, docu-
mentata. anecdotica».

Capitol de capitol, el aduna date
dupa date pentru a explica miraco-
lul cinematografic de pe pamintul
fagaduintei din California. Rind pe
rind sint trecute in revista studiou-
rile pioniere care au aparut pe
pamintul californian: «Biograph»,
si «Essany» etc; sint descrise face-
rile si desfacerile rapide de com-
panii cinematografice pind mult
mai tirziu, cind iau fiinta marile
studiouri — «Universal», «Metro
Goldwyn Mayer» si «Warner Bross»
La locul cuvenit sint trecuti in
istoria lui Charles Ford marii pio-
nieri: Griffith, Thomas Ince, Mack
Sennett. Nu lipsesc anii de succes
de la «Keystone» si nici gloria
efemerd a faimoaselor «bathing

Fiind un foarte obiec-
tiv, Ford n-a putut si se elibereze,
in stilul redactarii, de o anume uscé-
ciune, de o anume réceald. De alt-
fel nu poti cere unei istorii, alca-
tuith dupa rigori stiintifice, sa fie
neapérat si palpitant scrisd. Esti
multumit atunci cind ea este bine
informaté, cind ajunge cu datele
pind la zi.

Hollywoodul-mit, Hollywoodul-
cetate a iluziilor pe celuloid, Holly-
woodul-imperiu al cinematografu-
lui, toate aceste ipostaze Isi gasesc
locul in cartea lui Charles Ford.

Beneficiind de o traducere fru-
moasa, facuté in deplina cunostintad
de cauzi de lon Cantacuzino, volu-
mul «Istoria Hollywoodului» — tipa-
rit de editura «Meridiane» — 1si
atinge scopul cultural pentru care
a fost editat.

AL. RACOVICEANU

l Rubrica CINERAMA redactatd de Laura COSTIN |

https://biblioteca-digitala.ro



NOILE S RTIMENTE
SUPERI J : : A\ .
ALE FABRICI > i Gl B

(%

& VS 933% y-

oo : ; )
ADEVAR?I\/ ) ) A cm::%RN FLA
- \ " s :

 ~ ORN

: 7 ’ PELECTAR

AKE.?’_’#‘J /

A S
'.n"

CINEMA

Red:
Prezentarea artistici: ANAMARIA SMIGHELSCHI P bt R - ‘rezentarea grafica: CORNEL DANELIUC

~<ROMPRESFILATELIA» — Semc:ul import-export presd — Exemplarul § lei Corabiiatiilthollgrafic

Cititorii din s fe pot face abonamente adresindu-se intreprinderii
Tiparul executat la
Bucuresti, Calea Grivitei nr. 64—66, P.O.B. — Box 2001. 017 «Casa Scintell» — Bucurest]




M&

- nr.8
. ANUL X (116)

- revistd lumard

ds culturd | l( ;

c inematografich




	Scan-181002-0001 (coperta)
	Scan-181002-0002
	Scan-181002-0003
	Scan-181002-0004
	Scan-181002-0005
	Scan-181002-0006
	Scan-181002-0007
	Scan-181002-0008
	Scan-181002-0009
	Scan-181002-0010
	Scan-181002-0011
	Scan-181002-0012
	Scan-181002-0013
	Scan-181002-0014
	Scan-181002-0015
	Scan-181002-0016
	Scan-181002-0017
	Scan-181002-0018
	Scan-181002-0019
	Scan-181002-0020
	Scan-181002-0021
	Scan-181002-0022
	Scan-181002-0023
	Scan-181002-0024
	Scan-181002-0025
	Scan-181002-0026
	Scan-181002-0027
	Scan-181002-0028
	Scan-181002-0029
	Scan-181002-0030
	Scan-181002-0031
	Scan-181002-0032
	Scan-181002-0033
	Scan-181002-0034
	Scan-181002-0035
	Scan-181002-0036
	Scan-181002-0037
	Scan-181002-0038
	Scan-181002-0039
	Scan-181002-0040
	Scan-181002-0041
	Scan-181002-0042
	Scan-181002-0043
	Scan-181002-0044
	Scan-181002-0045
	Scan-181002-0046
	Scan-181002-0047
	Scan-181002-0048
	Scan-181002-0049
	Scan-181002-0050
	Scan-181002-0051
	Scan-181002-0052
	Scan-181002-0053
	Scan-181002-0054
	Scan-181002-0055
	Scan-181002-0056 (coperta)



