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Nicolae CEAUSESCU: «Am dori ca istona sil poatit spune: Iatéi douii popoare — un popor mare, altel mai mic — care. in conditii grele, au
stiut si §i sit Ia

relatiilor pe o bazi mai drespti § mai bumis.

vizite istorice

Filmul nu poate fi nu-

mai o artd, oricit de

importanti, oricit de

iubitd ar fi acea arti.
Inainte de a apartine muzelor, fil-
mul apartine istoriei, adicd epocii
lui. Prima lui calitate este aceea
de a fi martor. Imaginati-vi un
aparat de filmat la post, la Alba-lulia,
in clipele acelui vis cu ochii deschisi,
al acelui vis de unitate visat prea
devreme; imaginati-vi Podul Inalt
si Cilugirenii cu reporterii de
la jurnalul de actualititi; imagi-
nati-vdi banda de celuloid impri-
mind pentru eternitate chipul Cim-
piei Libertitii, imaginati-vd pista
sonord captind prima undi, cap-
tind primele glasuri care au cintat
Hora Unirii: imaginati-vd ce vie
ar fi istoria dacid i-am putea avea
vii, sub ochii nostri, azi, pe Stefan
cel Mare, pe Mihai Viteazul, pe
Nicolae Bilcescu; imaginati-vi lun-
gul, nesfirsitul sir al mos-strimo-
silor fatd-n fati cu o lungi, cu o
nesfirsitd sind pe care aluneci el-
«aparatuly, el-filmul, el-martorul.
Nu el ar fi fost, fireste, singurul
martor si nu indriznim si spunem
<3, dintre toti martorii istoriei, fil-
mul este cel mai important. Ceea
ce stim precis este ci el este mar-
torul cel mai coplesitor. Ceilalti
depozitari de documente ne dau
posibilitatea sa studiem istoria, s-o
analizim, s-o intelegem. El, filmul,
este singurul martor care ne di
posibilitatea si vedem istoria. Nu
sa ne-o inchipuim, nu s-o visim,
ci s-0 privim «in fatd» si «la fatir.

2

Filmul unei

Nicolae CEAUSESCU: «...citeodati, este necesar si util ca oameni si vorbeasci nu numai in calisis
oficiale, dar §i ca oameni politici, ca cameni in geseraly.
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Acest sentiment de «a privi in
fatd istoria» este sentimentul pe
care ni-l trezeste filmul vizitei to-
varisului Nicolae Ceausescu si al
tovarisei Elena Ceausescu in Sta-
tele Unite ale Americii.

Presedintii a2 doui state diferite,
doi importanti oameni politici ai
vremii lor, apartinind unor siste-
me diferite, vin unul in intimpi-
narea celuilalt, intinzindu-si mina,
preocupati de a intiri speranta in
mai bine si de a micsora durerile
si nesiguranta unei planete care
cunoaste drumul spre lund, dar
nu cunoaste inci sentimentu! fra-
ternititii. Un remarcabil om poli-
tic, seful unui stat care reprezintd
© mare putere economici, primeste
sub semnul celei mai inaite stime,
pe marele conducitor al unui popor
care nu reprezinti o mare putere,
dar reprezinti, din ce in ce mai
apisat si mai evident pentru toatd
lumea, o fortd politici si morald.
Acest conducitor, aceasti fortd se
numesc clarviziune, se numesc inte-
lepciune, se numesc incredere in
dialog, adica in ratiune, se numesc
dragoste de pace, adici de munci,
se numesc umanism, dar nu un
umanism contemplativ, pasiv, ne-
bulos, ci un umanism militant, cu-
rajos si lucid. Acest conducitor si
aceasta fortd se numesc convinge-
rea ci pamintu! apartine tuturor
statelor care-l. populeazi, iar ele,
statele mari, mijlocii si mici au
drepturi egale si raspunderi egale
fatd de popoarele acestui pamint
care alcituiesc impreund, impre-
unid si numai impreund, ratiunea
de a fi a pamintului insusi, adica
omenirea. Acest conducitor si a-
ceasti fortd se numesc politica dem-
nititii. «Presedintele Roméaniei —
spunea presedintele Nixon — este
purtitorul de cuvint al ceea ce
el numeste tari care nu Sint mari
puteri. El este curajos, este sin-
cer, uneori critic fata de politica
noastra, uneori critic fata de poli-
tica altor tari, dar pledeaza intot-
deauna politica sa proprie, si a-
ceasta este o calitate pe care noi,
in America, o admiram. Noi il ad-
miram. Admiram poporu! siu pen-
tru credinta in independenta sa,
in suveranitatea sa si pentru hoti-
rirea sa de a o apira».

Pelicula care 2 inregistrat impor-
tanta intilnire intre cei doi sefi de
stat nu este, fireste, numai «un
filmy, oricit de important ar fi acest
film. Inainte de 2 apartine istoriei
cinematografiei, acest film apartine
propriei noastre istorii. li apartine,
oglindind-o. li apartine, aritin-
du-ne-o. li apartine, pentru ca do-
vedeste inci o dati ci progresul
lumii nu tine numai de puterea
economici a popoarelor. Ci si de
puterea demnitdtii lor, a inteli-
gentei lor, 2 dorintei si a stiintei
lor, mai ales a stiintei de a !ua parte
‘2 viata Jumii in care au apdrut si
de 2 transforma aceastd viatd in
mai bine.

«CINEMA»

Richard NIXON: «...distinsul nostru oaspete din seara aceasta, dintre tofi oamenii de stat din lume, a
jucat unul din cele mai insemnate roluri al unui om de stat de pe glob...»

Tovariisei Elena Ceaugescu i-a fost inminati diploma de membru de onoare al Institutului
american al chimistilor
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1973
spectatorii

si
filmele
noastre

\,

JFilmul
preferintelor
dumneavoastra

Am discutat cu foarte multi

| spectatori, apartinind celor
nerng mai diferite categorii socia-
le, despre filmele romanesti

azute pe ecrane in 1973. O
5 mai facusem si altadata, dar
1 tesultate mai previzibile si mai unifor -
me «Parerile sint impartiten de cind lumea
intr-un fel, lipsa unui consens unanim
este din ce in ce mai explicabil; in
alti ani, spectatorii isi delimitau pre-
ferintele intre cele mai putin de 10
filme, cite froducea cinematogialia noas-
tra. Dintr-odata, in 1973, wu fost nevoiti
sa se refere la cu mult mai multe titluri.
Bineinteles, numarul celor care au vazut

|
I

O incercare de a intui pulsul publicului

la filmele roménesti ale anului *73

5i Otilia». Poate ca e vorba doar de capricii
(e memorie, poate ca faptul ascunde in el
si alte semnificatii, poate e vorba de con-
fuzii absolut inerente — «Puterea si Ade-
varul, de pilda, a fost difuzat de posturile
noastre tv. in august al acestui an.

«Filmul cu cele mai multe superlative» (dar realizat acum doi ani
(«Puterea si Adeviruly)

toate aceste filme este foarte restrins;
descoperi greu pina si un grup cit de cit
numeros de spectatori care sa fi vazut
aceleasi patru-cinci filme. De unde si
raspunsurile contradictorii, uneori, absen-
ta nuantelor, cerbicia unor negatii sau afir-
matii. Dar — cum ne-am propus s reali-
zam doar o incercare de a «contacta»
pulsul publicului — disonantele si subiec-
tivismul unora dintre aprecieri n-au cons-
tituit deloc un motiv de deconcertare; din
contra, au facut mai palpitanta investigatia
A fost, de fapt, un dialog in etape, purtat
de fiecare data altfel, cu citeva zeci de
spectatori. Raspunsurile lor au constituit
(reproduse partial, si nu in totalitatea lor)
in rindurile care urmeaza, un fel de «film
al filmelor» romanesti din 1973, un scena-
riu inedit, poate si pasionant, amestec de
satisfactii, nemultumiri, dorinte, revendi-
cari, un scenariu ipotetic al filmului roma-
nesc vazut sau asteptat in 1973.

Dar, mai intii, doua constatari «obiec—
tiven, dictate numai de frecventa cu care
argumentele lor au aparut in discutii.

Foarte multi spectatori au numit — cu
aprecieri deosebit de elogioase — doua
filme care nu apartin anului cinematogra-
fic 1973 — «Puterea si Adevarul» si «Felix

4

Am remarcat ca au placut, mai mult ca
altadata, titlurile filmelor. l-am intrebat
deci pe interlocutori care titlu le-a placut
mai mult. 94%, dintre ei (singura cifra sta
tistica exactd care se poate releva) au
«itat «Despre o anume fericire

Fara alte comentarii.

«E drept cd cineastii
s-au uitat la noi anul acesta
mai mult ca altadata,
totusi...»

— Cam cite filme vedeti intr-un an?
Em ici (teh: n, Trustul Con-

Bucuresti):
— Putine.
— Dintre ele, cite sint romanesti?
— Majoritatea.

— De ce preferati filmele romanesti?

— Sint curios sa stiu cum ne vad ei,
cineastii, pe noi, oamenii de pe strada.

— Si, in 1973, v-a placut cum v-au vazut?

— Mi-a placut ca ne-au vazut mai mult
decit altadata, ca au fost, deci, mai multe
filme de actualitate. Nu mi-a placut idi
lismul unora dintre ele («Drum in penum
brav, «Parasutistii»).

— V-ati r r ile, virsta

Lucian Bolcas (procuror, sector 6):

— Imi intindeti o cursa, vreti sa aflati
de fapt daca ma intereseaza aspectele
legate de profesivnea mea. Sigur ca ma
intereseaza, in masura in care ele as-
cund o problematica, un conflict ce le
poate fi comun — sa zicem — si cronicari-
lor de film. Chitibusurile insa, deci ama-
nuntele procedurii juridice (in masura in
care nu sint «gafe»), nu cred ca au mare
pentru ponderea artistica a

[
in vreunul din filmele romanesti ale acestu

n?
Dinu lon (strungar, U.M.U.C. Bucu-

— M-a impresionat mult «Despre o anu-

nui film. Mi-e indiferent, de exemplu (in
film, nu in viatd), daca un interogatoriu
il conduce un capitan de militie sau procu -
torul. Ma intereseazd, in schimb ce spune
inchetatul.

i-ar place filme in care «viafa si fie asa cum este ea».
Pentru ci, stifi, cliseul...» («Parasutistii»)

me fericire, film in care se oglindesc
viata si realitatile actuale, cu diversele los
yostaze. In tinerii din film, in conceptiile
or despre viata, in modul in care isi exer-
ita cei doi profesille imi intrevad viitorul,
wdica ma vad pe mine (probabil) peste
itiva ani.

— Ce credeti ca lipseste filmelor roma
nesti?

— Umorul si eroii. Adica sa avem si noi
un erou al nostru. 4

— Ce nu v-a placut in ultimul film roma
nesc pe care |-afi vazut?

Gheorghe Ardeleanu (strungar, coo-
perativa «Electrobobinajul»):

— Am vizionat de curind filmul «Despre
o anume fericire», unde cel putin un sfert
din film actiunea se petrece intr-un atelier
de gérie, cu zgomotul isti
Venit dupa 8 sau 10 ore dintr-un atelier
de strungarie, numai plécere si destindere
nu a fost.

— Cum ati vrea s fie filmele romanesti?

— Niste filme care sa ne destinda, in
adevaratul sens al cuvintului, niste filme
de unde sa iesim cu zimbetul pe fata, noi
care venim la cinema dupa o zi intreaga
de incordare, de raspunderi, de obligatii

»
— Urmariti, in filmele romanesti, si au-
tenticitatea «aspectului lor juridic»?

- Va plac «filmele politiste»?
— Sigur ca da, daca sint bune, dar nici

«Eroii serialelor
lor nu mor niciodata.
Noi de ce si-i omori

pe-ai nostri?»

asta nu are nici o legaturd cu profesia
mea; imi plac asa cum ii plac si vecinului
meu de bloc, june-prim inca
mos. Serialul de semnificat
inceput cu «Miinile cur
citeva puncte excelente
timiditate caracteristicz cm
nostru — a sfirsit prin 2

— S-a sfirsit, pur =

— Tocmai asta-
si-au omorit pe c
drazneasca sa creads
lui, deci in sansele
Credeti ca cei
si-au pus m
Nici un Shes!
odata.




data asta la meseria mea. Intr-o zi. care a
adunat cazuri multe si diferite, am fost
nevoit sa cer, in total, condamnari «in va-
loare» de 248 de ani. Incercati sa va ima-
ginati cum mi-am terminat ziua.

*

— Care vi se pare principala lipsa a
filmelor roménesti, in 1973?

Marin  T#nase (strunga
U.M.M.R. «Grivita Rosie»):

— Acum citiva ani, cind productia de
filme romanesti nu se remarca prin prea
multe exemple, parerea mea era ci nu
avem regizori, In anul 1973 apare un numar
maraton de filme, regizorii facindu-si da-
toria. Ceea ce consider a fi o lipsa a filme-
lor noastre este varietatea ideilor de sce-
nariu.

— Ati vrea deci filme cu intimplari extra-
ordinare?

— Deloc. Ma refer aici la faptul ca in-
tr-un film este cazul s& vedem viata nor-
malé a oamenilor simpli, cu gindire lim-
pede, dar nu la fel, fara intimplari si fapte
senzationale. Consider ca pentru a pre-
gati un tindr nu este necesar sé i se aduca
o peliculd incarcata de tot felul de fapte
si aventuri mai mult sau mai putin logice.

ajustor

«Imi pare bine
4 s-au facut mai multe filme

dar imi pare rdu
cd nu s-au facut mai bune»

— Ce credeti despre efectul educativ
al filmelor romanesti din 19737

Dan Vintila (profesor de romana,
liceul «l.L. Caragiale»):

— Daca n-ar fi uneori prea acuzat «pe-
dagogice», moraliste — ca «Dragostea
incepe vineri» — ar fi mai eficiente. Coniii
simt mai repede decit oricine falsul, te
zismul.

— Vi duceti la filmele roméanesti pentru
regizorii lor, pentru actori sau pur si
simplu pentru ceea ce ati aflat despre
subiectele lor?

— M-as duce pentru regizori, dar cei
care imi plac mie — Ciulei, Pintilie, Mihu,
Blaier — nu i-am g#sit pe generice, in
acest an. Deci m-am dus, cind m-am dus,
pentru actori, care onoreaza din ce in
ce mai bine cartea de vizitd a filmului
romanesc.

— Aveti preferinte?

— Mircea Albulescu, Margareta Pogo-
nat, Toma Caragiu, Irina Gardescu, lon
Caramitru... Si foarte multi altii, pe care
ii iubesc din teatru, dar pe care nu-i prea
vad in filme: Clody Berthola, Gilda Mari-
nescu, Silvia Ghelan...

*

— Prin ce credeti ca se deosebeste anul
cinematografic 1973 de alti ani?

Dan andrescu (regizor, director
al Teatrului din Arad):

— S-a facut mai mult, dar nu mai bine.
A fost mai at procentul filmelor de
actualitate, dar aceasta actualitate nu m-a
saustacut din punctul de vedere al adeva-
rului ei, ca si al puterii de influenta asupra
spectatorilor. In schimb, am remarcat
nivelul profesional bun al productiei noas—
tre de filme, fara scaderi jenante. Reusite
«de gen» mi se par serialul Nicolaescu-
Marcus si filmul muzical «Ciprian Porum-
bescun.

— Intr-un clasament, ce film ai indica
pentru primul loc?

— «Nunta de piatra» — o pelicula care
va ramine ca o dovada a incercarilor de
personalizare a creatiei noastre cinema-
tografice.

— Sinteti regizor, ii cunoasteti bine pe
actori. Care dintre ei v-au surprins (po-
2itiv) ?

— Niciunul, caci nu m-am indoit nici-
odata de talentul lor. Dar m-au entuzias-
mat Forry Eterle in «Departe de Tipperary»,
Leopoldina Baldnuta in «Nunta de piatré»
si Mircea Albulescu in «7 zilex.

— «7 zile» este un film contestat de unii
spectatori..

— Nu vad de ce. «7 zile» este un film
salvat de regizorul Mircea Veroiu,

— Ce subiect v-ar place sa tratati, daca
fi_regizor de film?
— Ceva despre mutatiile social-psihice

n rindurile primei generatii ve
la sat la oras, o generatie astazi

matura, cea care a facut csaltul» spre
societatea socialista.

«E probabil interesant.
N-ati vazut
cum s-au certat
cronicarii?»

— Ce filme romanesti afi vazut anul
acesta?

Doru Mihalexe (operator, Soopera
tiva «Arta drama-

vazusem spectacolul la televizor si voiam
sa vad daca — aproape cu aceeasi echipa—
se poate spune pe «marele ecran» ceva
mai mult.

—Si se spune?

— N-am avut impresia. Spectacolul tv.
imi placuse mai mult.

— lar la «Nunta de piatra» de ce v-ati
dus?

— Am citit cronicile si am simtit din
ele ca e ceva in filmul &sta. Vedeti dvs.,
cit e critica cinematografica de impartita
in gusturi si pareri, intotdeauna iti dai sea-
ma — dincolo de orice controverse —
¢ind vorbeste despre un film cu adevarat

turg in orele libere):

— Doar doua: «Zestrea» si «Nunta de
piatran.

— Intimplator, sau...

— Nu intimplator. «Zestrean, pentru ca

«N-am vrea ca «Departe de Tipperar)
cartug» al serialului

«ultimul ¢

—Si filmul v-a dezamégit?
, CUm nu m-a aezamagit nici cela-
lalt film al lui Mircea Veroiu, «7 zilen..
— Pai, spuneati ca n-afi vazut decit
doua filme?

» si fie
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— Asa e, « zile» nu I-am vazut inca, il
«pindescy sa mai apara pe la un cinema
de cartier, dar sint sigur ca nu mé insel:
am vazut cum s-au certat cronicarii...

*

— Ce film romanesc din 1973 v-a placut
mai mult?

Eugeniu |. Dincé (strungar, U.M.U.C.
Bucuresti):

—In anul 1973, an premergator infap-
tuirii cincinalului, eu am vizionat mai multe
filme romanesti, dintre care mi-a placut
mai mult filmul realizat de Mihai Constan-
tinescu, «Despre o anume fericire». Acest
film mi-a placut deoarece in cuprinsul lui
“e trateaza ambitia unui tinar inginer de
a-si realiza visul.

«Am vrea

mai multe filme

d-alea,
d-ale noastre»!

— Cu ce ati ramas, din filmele roma
nesti vazute in 1973?

Olga Badescu (traducitoare, .S.P.E):

— Nu le-am vazut chiar pe toate. Oricum,
imi este greu sa raspund. Nu pentru ca
ar fi atit de multe lucrurile cu care am ra-
mas, incit nu m-as putea hotari sa aleg,
ci mai curind pentru ca aceste lucruri,
destul de numeroase (incepind de la
unele idei continute in scenarii si sfirsind
cu unele interpretéri actoricesti) nu mi-au
fost impuse, masiv, de un film (sau doua,
sau trei..) in ansamblu, ci a trebuit sa
le caut si sa le descopar risi
tiuni, in mai fiecare noua premiera. Vreau
s& spun, deci, cd nu a existat aproape nici
un film din care sa nu imi fi ramas ceva,
chiar daca el era inegal sau neimplinit,

— Care ar fi filmele care reprezinta un
cistig pentru cinematografia noastra?

— Prefer sa raspund mai teoretic, ob-
servind ca — dupé opinia mea — cistigu
rile evidente ale acestui an cinematogra
fic roméanesc sint:

® 1) spectaculoasa (in comparatie cu
anii precedenti) diversificare tematica (fa-
vorizat, intre altele si de cresterea nu-
marului de filme):

@ 2) sporirea ponderii filmelor de actua-
litate si, mai ales, aerul lor nou, mai ome-
nesc, mai plauzibil, mai destepenit, mai
ne-cliseu, mai «viata asa cum este ea»;

@ 3) profesionalitatea realizatorilor (nu
ca n-ar fi stiut meserie, majoritatea din ei,
si inainte, insa au folosit-0 acum mai ra-
tional si cu atentie, incit filme prost facute
ca meserie nu au fost anul acesta decit
vreo 3—4, procent, ma rog, scuzabil);

 4) incurajarea si favorizarea filmului
«de arta», bazat pe un limbaj personal,
iesit din norma.

— Aveti un erou indragit din filmele ro-
manesti vazute anul acesta?

Dincad Vasilescu (ajustor, U.M.U.C.
«Grivita Rosie»):

— Cel mai mult imi place Miclovan,
pacat c-a murit, si Roman, amindoi din
filmele lui Sergiu Nicolaescu. Roman mi
se pare c e un tip de adevarat comunist,
asa cum au fost multi pe vremea aceea.

— V-ar place sa-i revedeti?

— Sigur ca da. Filme din acestea —
«Cu miinile curate», «Ultimul cartus»,
«Conspiratia» — ar trebui sa avem mai
multe, caci evoca o perioada foarte impor-
tanta din lupta pentru cladirea noii socie:
tati, si pentru ca sint bine facute, au o
actiune care te tine tot timpul incordat

— Cam cite filme roménesti vedeti in
tr-un_an?

— Toate cite apar. La ele ma simt mai
«ca la mine acasan.

Dinu KIVU

(Continuare in pag. 4¢)
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Desi la o distanta aprecia-
bild de «Puterea si Adeva
ruiy, «Vifornita» innoada fi

inema [ " i experiente noi a

cinematografiei romanesti:

filmul-politic, in intelesul e-
xact si oarecum special pe care aceasta
denumire |-a capatat de citiva ani in lite-
ratura critica a cinematografiilor cu tradi-
tie. Deci politicul nu doar ca semnificatie
generala sau ca ultim reflex al lucrarii, ci
politicul privit din interior, oferind direct,
din capul locului, materia intregului film.
Determinind nu numai opozitiile globale,
intre antipozii societatii, dar si confrun-
tarile intime, pina in planul psihologiilor
si al sentimentelor, uneori de aceeasi
parte a baricadei sau In aceeasi familie.
Politicul e raspindit in faptele si vorbele
de fiecare zi ale personajelor filmului de
fata, el le guverneaza actiunile, le defineste
caracterul, le formuleaza regretele si spe-
rantele, le configureaza umorul si farme-
cul. Fiecare cuplu si fiecare grup de perso-
naje este supus unei tensiuni de inalt
voltaj: insinuat in toate relatille umane,
politicul inceteazd de a mai fi exterior,
puragitatoric, oferindu-ne in schimb spec-
tacolul inedit al unei polemici etice de
interes permanent.

Este mai intii relatia dintre cei doi acti-
visti de partid — Adam si Stefu — in mare,
relatia dintre Stoian si Duma din «Pu-
terea si Adevaruly: «Mi-ar fi foarte usor
sd fiu de acord cu tine — tu esti instruc-

6

Nifornita. sau sansa
filmului politic

L, Politicul*

din faptele
de fiecare zi

torul, zice Stefu. Dar as nesocoti a-
tunci acel picitos sentiment care se
numeste simful de rispundere’» Ras-
punderea se raporteazd nu doar la un
principiu, ci la soarta unui om — de data
aceasta Invatétorul Dobrotd din sat, co-
munist el insusi, un fel de Petrescu rural,
care cintd la vioard, acuzat pe nedrept ca
ingreuneaza — nu deschiderea unui san-

i vorbele

tematice intre filmele pe care le produ-
cem, ale unui gest de continuitate, cu atit
mai salutar cu cit el ar putea schita — pre-
liminar — puncte de reper si articulatii ale
unei formule proprii de film politic, care
sa ne reprezinte — In viitor — prin ceea ce
revolutia noastrd populara si socialista
are mai reprezentativ.

Altmint

i, cele doua filme citate difera

tier, ci Ca si
semenul sau din filmul lui Titus Popovici
si Manole Marcus, personajul lui Petre
Salcudeanu si Mircea Moldovan isi recu
noaste o care nu o are —
dar nu printr-o semnaturd, ci luind
cuvintul in fata satenilor adunati de
Adam in fata scolii, ceea ce stirneste aici
aceeasi reprobare, exprimatd de un ba-
trin, in dialectul local: «Apai, sa-ti fie
ruqinn, domn’ invititor, ci spui asa
ni». Toate acestea sint insa numai

sub toate raporturile, pentru cé tot atit
de importante ca racordurile mai sus
semnalate sint rapelurile pe care acest
film ni le propune cu prima lucrare a
autorului sdu — «Fratii». Autorii si-ar
fi putut intitula noul film, tot atit de
lapidar si oarecum inexpresiv— «Familia»
Punctele virtuale de incandescentd ale
polemicii din acest film, ca si momentele
care |-au interesat cel mai mult pe regizor
in «Fratiin, sint circumscrise unor relatii

le unei mult

de familie propri . $i «Puterea si

Adevaruls era un film «de families, dar
in intelesul mai larg si, paradoxal, mai
sectar al notiunii — familia mare a acti-
vistilor din regiunea respectiva. In «Vifor-
nitan, urmarim polemica perpetud, uneori
surda, alteori violents, dintre Stefu si
mama sa care-| urmeaza in satul ne-elec-
trificat unde activistul e trimis «la munca
de jos». Il urmeaza, intr-un fel, impotriva
vointei fiului, iar mama sa si explica, bine-
inteles, polemic: «De ce s& nu vina cu
cineva? Poate are omul o nevasti
ori o mami. Ca omul la nevoie nu poa-
te fi ldsat singur!» Morala mamei e ex-
trasa din codul traditional, dar aplicata
spontan si cu acuitate noilor mutatii
si deprinderi umane, care nu sint scutite
neori de implicatii tragice: «Daca nu
din porunca mea, nu ajungeai
Polemica se extinge intre Stefu si
fiul sau, student in vacanta, descins pe

neasteptate in satul unde activistul a fost
retrogradat, dupd mp de doi ani intre-
ripsesera orice wmicare: «Cind ai

aflat cd la facultate su m-au primit in
partid, pentrs ci a3 & Wberalist, nu
mai trimis on ban Mi-ai dat de
inteles si nu-§ mai trec pragul..»
Fiul vrea s3 fie ~=z u

greu, ca si mu =
i-0 iartd «Tu te :o«‘u.x: chiar cu parti-
dul? Si afita wreme < te confunzi,
esti linis&t?» ms3 de orice po-
lemica. egreazd pind i o
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in dezbater¢

,fFilmul romanesc

conversatie curents intre doua femei care
poate sa sune astfel: «Greu ii s& triiesti
fars barbat! $i mai lucri si la partid,
de nu poti da nici in stinga, nici in
dreapta...»

Am preferat in locul altor trimiteri sau
caracterizari, sa citam unele replici, pen-
tru c dialogul — textul vorbit, in genere,
ocupa un loc prioritar in aceasta specie
cinematograficd. Abordam astfel prima
$i cea mai dificila dintre problemele de
constructie pe care filmul le-a ridicat,
nu atit autorului scenariului — care sub-
intelegem ca a scris si dialogurile — cit,
in primul rind, celui care a realizat adap-
tarea cinematografica a subiectului (ne-
indicat pe generic), regizorului si, de ase-
menea, interpretilor.

Cea mai mare parte din verva polemica
a filmului este concentrata in monologu-
rile citorva dintre personaje. Deosebit
de izbutit este acela al mamei — Rafira —
sustinut, de la prima la ultima secventa,
ca un fel de comentariu al intregului film
Autorii par s& fi conferit acestui personaj
foarte autentic si, in felul sdu, pitoresc
rolul — nemérturisit — de rezoneur. In
interpretarea stralucitd a actrifei Luiza
Orosz, care ne oferd un adevarat recital
al dialectului ardelenesc, sustinut de o
desavirsits adecvare a expresiei, a mis-
carilor si costumatiei, Rafira e de altfel
singurul personaj din film a carui pre-
dispozitie polemica se traduce si intr-un
debit verbal adecvat. Din primul moment
al sosirii in sat, nu-i scapa nimic fm o

Polemica in cadrul familiei

(Cosmin Ghiar:

mute disciplinar..» Interesant este ca
in cazul tuturor acestor personaje care

Silviu Stianculescu §i Li

pleci din sat, si stai in casa! Invitato-
rul: — De ce si stau? Pentru ci i-am
i Ad g

apreciere — spontana,

sea cu o ironie seaca («Da’' faina clll
ne-ai mai gasit, lelital», «Da' te-or
tinut bine pe acolo, ci vid ci esti slab
ca o aratarey), si pe toatd gama de apos-
trofari, pina la imprecatie si blestem, cu
neagteptate intorsaturi sagalnice («Las'
cé stiu eu cum glumesti tu, ca taica-tu,
nu i s-ar hodini oasele acolo unde se
afld, cd nici nu mi-ai dat bani de mar-
mord pentru cruce, si aibi si el, sdr:
cul...»), totdeauna intr-o secrets familia-
ritate cu cele sfinte («Bine ca sintem
toti, doamne, drégutule, bine ci ne-am
adunat de pe cele drumuri...»). Ne-ar
fi greu s& citam din intreaga experienta
a cinematografiei noastre multe alte per
formante ca aceea pe care o reprezinta
acest personaj, prin vitalitatea sa cuceri-
toare.

Ca tocmai

de avantajul in-
tuitia regizorului In fixarea distributiei
$i compozitiile actoricesti ca atare,au func-
fionat cu maxima precizie si elocventa:
alaturi de Luiza Orosz in rolul mamer,
Anton Taut si Cosmin Ghiara — respec-
tiv invatatorul tindr si studentul — si
Ernest Maftei, in rolul invatatorului impri-
cinat. Prin toate acestea, Mircea Moldovan
aduce, in tabloul atit de inegal al rezulta-
telor noii generatii de regizori, o notd
remarcabila de constanta si staruinta, pe
un teren de maxima dificultate, cu un spor
calitativ evident.

Rezultatele sint oarecum diterite in sce-
nele de polemica propriu-zisa sau in care
textul vorbit are un caracter neutru. Aici
dialogul si tratarea lui regizorala si acto-
riceasca fac impresia unei elaborari in-
suficiente. Inca din secventa de prege-
neric, autorii par s& creadd ca o fraza

mai mult sensibilitatea si solicita mai
elocvent posibilitatile regizorului Mircea
Moldovan ne-o dovedeste si tratarea citor-
va momente, prin sinceritatea confesiu-
nilor la care asistdm, uneori reduse la o
exclamatie repetatd mecanic, precum a
taranului de la circiuma din sat («M&' ce
cai am avut si ce cai am pierdut!» sau
izvorita dintr-un obscur complex al vino-
vétiei, ca in partitura invatatorului tinar
care sustrage scrisorile compromitatoare
de la postd si i le da instructorului, dar
retine si 0 depesa prin care Adam recla-
ma excluderea fiului lui Stefu de la facul-
tate. Intilnirea arivistului nedecis cu vir-
tuala victima salvata se produce tot «Ia
un pahar de vorba» «Mircea,

dé-mi o palmi... Sint o clrpll Am vrul
si ajung cineva..» In aceasta secventa,
regizorul e preocupat de inchegarea unei
atmosfere ambigue, intr-o ambiantd de
penumbra, cu fum de tfigard si abur de
alcool, intre peretii si tejghelele uzate ale
batrinei circiumi rurale, lasind vorbele
oamenilor s& pluteasca in nestire, fara
adresd, intr-o stare de spirit incerta, dar
cu masurd surprinsd, comentatd taraga-
ganat de un taraf nevazut.

Uneori, aici, sau in alte imprejurdri,
asistam la un dialog, dar de fapt replica
partenerului nu serveste decit la punerea
in valoare a confesiunii personajului
principal, pe altd temd, dar in aceeasi
gama, ca in cazul invatatorului comunist
care-i aratd studentului aflat in vacanta
insectarul scolii: «Astia sint toti daund-
torii de prin partile noastre. Marta a fi-
cut colectia. A primit si o diplomi de la
raion. Noi n-avem nimic in sat in afard
de scoala asta Absolut nimic.. $i
dupd 40 de ani de activitate, vor si ma

filmata intr-un singur cadru
fix si rostita linear, fara nici o alta sugestie
de context, e suficientd pentru a ne intro-
duce in subiect. Alteori, in confruntérile de
maxima acuitate, duelul verbal pierde din
naturalete si stralucire datorita unui balast
de cuvinte far alta justificare decit aceea
de a lamuri spectatorul din sald — si nu
pe partener — asupra unor aspecte adia-
cente ale  «problemein.«Stefu: — Pind

a person:
ia Bosinceanu

spus A
normelor de partid felul lui de a lucra?».
Primul dezavantaj al acestei maniere este
ca dialogul si relatiile dintre personaje
intirzie inutil” intr-un stadiu_preliminar,
chiar in cazul
tilor actiunii, care se cunosc demult,
cum sint activistul venit in sat si secre-
tara organizatiei de baza: «$tefu: Pa-
raschivo, tu de ce nu-mi spui pe nu-
me? Paraschiva: Vi pot spune, tova-
rise Stefu. Stefu: $i poate-mi spui si
de ce egti supdrati pe mine?! Paras-
chiva: $tii dumnnh de ce. Ste
Adicd, dupi tine,Dobrotd e nevinovat?»
Si scena se Incheie dupa aceastd suita
de enunturi, printr-o afirmatie finala de
aceeasi facturd: «Dumneata judeci
crurile aga, pentru ci ai fost eleva |
Asculti la mine, Dobroti e un reac-
tionarl» Cu alte cuvinte, toate datele
polemicii exista, dar rea polemica nu
se incheaga si disputa nu se angajeaza.
Nici atunci cind protagonistii agita insis-
tent spadele in aer. Profesiunea de cre-
dinta a fiecaruia din cei doi activigti este
plauzibila, dar ne solicit interesul pentru
o demonstratie care ramine mai mult in
subtext, iar crezul lor politic, umanist,
in numele caruia se confrunta, gresesc
sau se transforma cei doi eroi principali,
se fixeaza intr-o ipostaza strict afirmativa

devarului
si Silviu Stanculescu)

cautarea
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«Adam: Binele si lipsa de gvl]:, astea
v-au ficut delicati si sen: i. Soci
lismul &sta pe care-l (doq-m di-
ferit, pentru ci l-am trait diferit...»; «Ste-
fu: Daca tu crezi cd partidul a cladit
atit de putin in mine, te ingeli». Sur-
prinzator este, de asemenea, c& si sub
raport regizoral — in deosebi prin tipolo-
gia adusd in cadru — toate premizele par
sa fi fost intrunite pentru ca aceste mo-
mente s& capete viatd si un relief excep-
tional. Totusi, chiar dacé nu contemplam
un singur cadru static, nu urmarim mai
mult decit o succesiune traditionald de
planuri fixe: cimp-contracimp. O scena
foarte generoasa, sub toate aspectele,
este de pilda momentul cind Dobrota, im-
pins de la spate de Adam, recunoaste
in fata satului vina sa fictivd. Scena ne
apare insa expediat? in citeva cadre aproa-
pe neutre. S& nu fi fost oare regizorul ten-
tat sa «joace pauzele, sa dilate semnifi-
cativ suspensul, sa valoreze subtextul,
prin sugestii de detaliu sau de ambianta,
sé confere imaginilor si miscérii de aparat
mobilitatea trairilor si a gindirilor pe
care banuim ca le incearca eroii, intr-un
moment decisiv pentru desfasurarea dra-
mei si clarificarea sensurilor sale?

Inspirat distribuiti de regizor in rolurile
respective, Silviu Stanculescu (Stefu) —
care face cel mai bun rol din cariera sa
cinematografica — lon Besoiu (Adam) $i
Eugenia Bosinceanu (Paraschiva) in ton
cu partiturile, corecti si convingatori prin
datele lor naturale. In privinta fotografiei —
unitara ca stil, vadind un gust propriu si o
sigurantd in executie, cu atit mai remarca-
bile la un debutant (lon Marinescu) — ea
plateste, la rindu-i. un anumit tribut acade
mismului si efectelor contrastante din
«filmul tardnesc de atmosferd» — im-
proprii substantei si facturii virtuale ale
acestei naratiuni moderne, care solicita
o respiratie si o dinamica mai libera a ima-
ginii. Muzica, excelenta ca sugestie intr-o
scena cum e fanfara care cinta sub nin-
soare si tot atit de functionald, ca plan
secund al unor monologuri, dramatizeaza
superflu alte momente, a céror incarca-
turd dramatica, polemica, trebuia sa se
releve pe o cale mai directd, adica prin
replica de nuanta si imaginea mai mobila.
Neutralizate sau chiar ascunse privirilor,
datorita facturii decupajului si imaginii,
costumele, decorurile si insasi ambianta
satului in care filmul s-a turnat — incon-
testabil autentice si fara inadvertente —
nu ne solicita in mod deosebit atentia —
rolul lor expresiv este minim, la hotarul
dintre «functional» si «de serviciu».

Prin vocatia, convingdtor probatd de
regizor, prin calitatea deasupra mediei
a tuturor colaboratorilor sai, si indeosebi
prin premizele dramaturgice, originale si
de maxim interes politic si estetic, «Vi-
fornitan avea sansa sa fie — nu un film
oarecare si nici unul caruia i se fac reve-
rente de circumstanta. Asa cum ne-o de-
monstreazd efectiv multe din secventele
sale — care-l situeazd deasupra celor-
laite filme ale stagiunii — «Vifornitan
putea fi un film de exceptie. Daca nu este
decit partial, nu e insd mai putin adevérat
ca evidenta acestei sanse superioare este
atit de certd, incit ne-a emotionat prin
ea insasi.

ata
Centrului de productie
ematografici «Bucurestin. Regia:
Mircea Moldovan. Scenariul: Petre Sal-
cudeanu. /maginea: lon Marinescu. Mu-
zica: Liviu Glodeanu. Decorurile si costu-
mele: Nicolae Edulescu si Stefan M.
tan. Cu: Silviu Stinculescu, Luiza

Orosz, lon Besoiu, Eugenia Bosincea-
nu, Ernest Maftei, Cosmin Ghiari, An-
ton Tauf, Toma Dimitriu, Mihai Mere-

utd, Ferencz Bencze, Elena Stescu,
Nae Gh. Mazilu_




Cronica
filmului

politic

Yorbele care
te string de git...

Un film pe 16 milimetri, durata 50 de
minute. Titlul: «El dialogo de Ame-
rica» — filmul intilnirii Castro-Allende,
o discutie intre cei doi revolutionari,
grava si totodata familiara, condusé de
ziaristul chilian Augusto Olivares, prie-
ten al lui Allende, mort alaturi de pre-
sedinte. «Un document capitaly —
apreciaza «L'Humanité». Montajul lea-
ga trecutul de prezent — doua «pla-
nuri fixe» domina ecranul: poze vechi
ale luptelor muncitoresti din Chile
(inainte de venirea la putere a lui
Allende) si scene colorate in rosu ale
ororilor faptuite de regimul lui Battista
(rasturnat de revolutia cubana). In
film, Allende spune (si cronicarul afir-
ma ca ascultindu-l, azi, vorbele lui
«te string de gitn):

«Sint pentru a impli

cind Nu sint
nici din poftd de pt
Voi indeplini_misiunea daté de
popor. O voi indeplini fard si ma
crut... Vor trebui si ma ciuruiasca

cu gloante ca si ma impiedice s3
actionez. Nu apir o cauza persona-
1a — voi inceta si mai fiu presedin-
te doar la capatul mandatului incre-
dintato...

Allende: «Imi voi indeplini misiunea,
fard sa ma crut».

afacerilor

Celebrul diferend Taylor-Burton
permite nu mai putin celebrului pam -

fletar al lui «Le Figaro» de la Paris,
André Frossard, unul din sarcasticele
ale cronichete de pagina intii:

Ameor,
amor

«Se spera sincer ca Liz Taylor nu
va fi silita sa vinda diamantul de un
knogram (poate ca exagerez_putin),

n forma de pard, pe care Richard
Burton i l-a oferi, cindva, cu o mina,
tinind in cealalta statutul unei socie

E————
...Pe vremuri totul a pornit dc la un mar.

Acum de la o pari?

tati al carei «activ» principal il consti-
tuia acea «piatra». Generosul donator
ar vrea azi ca societatea sa fie dizol-
vata, iar para taiata in doud. Liz Taylor
nu va osteni sa demonstreze tribuna-

Filmele
din ziare

Centrul inaintag
a murit in zori?

«La voz de Galiciav, ziar spa-
niol de mare tiraj, pune in evidenta
situatia creata prin noile drepturi
acordate cluburilor spaniole de fot
bal de a cumpara jucatori strain:

«C.F. Barcelona»a platit pentru
olandezul Cruyff o suméa echiva-
lentd cu aceea pe care ar cistiga-o
in 49 de zile lucratoare 52.230 de
spanioli muncitori in Belgia; Real
Madrid a platit pentru vest-germa-
nul Netzer valoarea a 9 zile lucra-
toare pentru 39.000 de spanioli
truditori in Olanda; suma cheltuita
pentru argentinianul Mas echiva-
leaza cu 5 zile de lucru pentru
22.019 spanioli din Anglia; cit pri-
veste banii dafi pentru alfi doi
argentinieni, Ayala (vazut si de noi,
la Bucuresti — n.r.) si Heredia, ei
reprezinta o zi de munca a 601.095
spanioli muncitori in Franta...»

Sau: «Bun venit, d-le Cruyffly

| umberto 0

lului de comert — singurul
in aceste afaceri sentimentale — ca,
administrind ani si ani de zile aceasta
mina de carbune cristalizat, fara sa
primeasca pentru aceasta nici cea
mai mica remuneratie, i se cuvine pe
buna dreptate, nu numai partea aso-
ciatului ei, ca pret al bunei gestiuni

ci si cerceii asortati colierului ca recu

perare a cheltuielilor de pazan.

,Piata“
la Venetia

La tirgul anual de filme pentru televiziune care
are loc anual la Venetia — cu ocazia decernarii
«Premiului Italia» in domeniul realizarilor tele
si radio — s-a constatat c& Suedia nu a cumparat
nimic din productia american&; argument: prea
multa violenta! Tn fruntea exportatorilor de foile-
toane istorice se mentine desigur Anglia, dar
ltalia a reusit sa plaseze un «Leonardo da Vincin
in 40 de tari. Interesul cumparétorilor din R.F.
Germania s-a indreptat in primul rind spre me-
ciurile de fotbal si carnavaluri...

«International Herald Tribu-
ne» publica un interviu cu doamna
Margaret Kuhn, in virsta de 68 de
ani, fosta directoare a serviciilor
sociale din Filadelfia, cea care a
creat «Miscarea de eliberare a per-
soanelor in virsta» — numita 51
miscarea «Panterelor cenu
1500 de aderenti, dintre care lrel
sferturi femei:

«Revolta batrinilor face parte din
revolutia generala pe care o traim;
ea se inscrie in lupta sufragetelor,
a militantilor pentru drepturi civile,
fie ei tineri sau femei... Sint impo-
triva retragerii obligatorii si a izo-
larii, ale caror victime sint tocmai
persoanele in virsta.. Prefer cu-
vintul «batrin», nu e nici o rusine
s i batrin si sa ai parul alb. Asta
se intimpla oricuiy...

— nepotul lui
torul psihanalizei
Comunelor,
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lumea e un film

epoca
noastra

Virsta
pentru Hamlet

Innokentl Smoktunoyskl — des-
pre JHamlet"ul sdu cu care i-a vrdjit
chiar pe englezi:

+Am inteles ¢i trebuie sa Infitisez
nu un filozof rece, ¢iun om a cdrui
Inima e gata s3 cuprindi toate bucu-
riile si nedreptatile lumii. Acum fnsa
las juca pe Hamlet altfel...

- Ce virst3 aveti? m-a intrebat,
la_Londra, sir Laurence, cu cfyiva
ani in urma,

— Patruzeci

— O, e o virstd frumoasal
De ce?
aurence Oli

er a dus mina la
Inir
Dups 42 de ani, nu
I joci pe Hamlet".
Smoktunov: VCOI’VUHHEI

+Eu aveam 37 cind l-am jucat pe
Hamlet.

Acum am 48, dar daca ag

aveaprilejul s revm laacest personaj,
n-as sta pe gindu

In lume au -pArut Idei noi, alte
probleme fi preocupi pe oameni.
$i cea dintll datorie a unui artist
e si raspundd la Intrebirile pe care
le pune epoca ns¥sl. Da, dacd ar fi
sa revin la ,Hamlet", acum I-a5 juca
altfel“..

Ce e
blues-ul ?

Doi cineast! francezi — Robert
Manthoulis §i Claude Fifouter —
au plecat la Chicago, San Francisca
si New-Orleans si filmeze nultimii
mohicani* al blues-ului, ultimii cin-
tireti negri ai timpurilor eroice ale
Jazz-ului

oPoate si vi pard de necrezut,
dar acesti oameni — unii dintre ei
atingind 80 de ani, n-au fost nicio-
dat¥ filmati“... afirm3 unul din rea-
lizatori.

Dar ce e blues-ul? Rispunde
negru batrin, uitat pinZ 5i de
nezeu:

oPrind sunetele afard, pe stradd,
unde se nimereste... Am. blues-ul
10 singe, tmi vine natural, e deaj
un cuvint §i fac un cintec... Existd
blues-uri tandre, dulci, senzuale...
Dar adeviratul blues e cind te pira-
seste o femeie §i s-a terminat...

Smoktunovski, in acord cu poetul:
»Tofl vor sd joace Hamlet®..

I Rubrica Filmul & o lume, lumea e un film"“este realizat¥ de Radu Cosasul

Cronica
eroului
(=1

Cum l-au con-
damnat pe Carlos

JJudecitor i in-afara-legil® —
ultimul film al lui Paul Newman
(In regia lui John Huston) este
consacrat unui personaj legendar
si real al Westulul, lui Roy
Bean, un tip foarte original in
maniere, care s-a hotdrit s facd
dreptate, ca un adevarat judeci-
tor, ori de cite ori legeaera Incil-
cats fie in .saloon®, fie Tn prerie.
latd cum zice cronica timpulul c&
a fost redactatd sentinta de con-
damnare la moarte a unui mexi-
can acuzat caa furatun cal, dupa

ST TR
Newman,
ju(de)catorul...

o judecatd serioasd a cazulul sdu
In fata unor asesori alesl dintre
fostl rauficitori ispasmr

.Carlos Robles, ai fost Judecat
de 12 oameni adevirati st buni,
nu egali ai tii, cici ei te depdsesc,
asa cum cerul depieste inferny
Ei te-ap declarat vinovat c-ai fus
rat o vitd. Va trece timpul, ano-
(lmpurlle vor veni §i se vor duce:
primavara, cu iarba ei verde si
dulce unduitd, cu nenumiratele
ei flori parfumate, 1n vii si pe
coline; vara coplesi e, CU Vi~
lul ei de cildurd strilucind pe
orizontul calcinat; toamna, cu
funa ei e aur, cu colinele ei rugi-
nii sub cerul stins; 1 i
na cu vintul el plmg'}(‘.\cx §i mug-
citor, cu zipezile ei — toate as-
teanu le vei maivedea, Carlos Ro~
bles; §i n-o 54 ai nici micar o f1-
sie pe ochi. pentru c3 aceastd
Curte hotariste s& fi dus la cel
mal apropiat copac i ;Pum.mt
de git ptni vei fi mort”

Citugele
pentru Luciano

teniile Mﬂc. americane, gangs-
ter si politician al deceniilor ro-
oseveltiene, avindu-1ca protago-
nist pe Gian Maria Volonté.
Nicio scend nu e lucratd in gl'a"a
i ulul

rit. 3la ]avm pas cu ms pe L-
ciano, joacs fnsusi Charles Si-
racusa, poli
Intrebat ce
cearcéatunc cind
1l regiseste, fiesi
no, a r
neatd, cind ¢

din mﬂ tate:

Conditia

Glenda J, regina,
observa.

Lucidd, ironi muscatoar
Glenda Jmson, in d:c!.wa\ule
pentru ,Le Mo cu prilej
trecerii prin P.]r

wAtitudinea fati de femei nu
s-a schimbat fundamental. Socie-
tatea noastrd ,permisivd” nu le
autorizeazd mai mult decit si-si

astepte pedeapsa, Va mai dura
mult pind sd se pte cd avem
o existertd pro

ru o actritd, dificultatea

In exercitarea
ei: esti frumoasd —devii un
OL:e:( sexual, Esti stralu la
cratd relurilor
e cazuri,
t a cirui
prezent personajul
principal, care mereu se Inttmpld

sd fie un barbat.
gative, pers
pund unei
despre femeie, fe
seazd au i
in plus

e... Sau actri
exceptii de la aceasti regula
m-ag simti frustratd de a nu i
participat la ele, Dar in Anglia,
nici un cineast nu incearci o a
lizd a epocii noastre.

In ce ma priveste, Tmi conduc
singurd viata mea a
intrat Tntr-o schemi b defi-
nitd din ziva cind am hotdrit s&
md facartistd...”

&
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inern@ ot I presé, la radio

 Actualitatea la cald si la rece

— Pai_ bine,
faceti de

domnule,
atii peste

la televiziune, pe cori-
doare, la colturi, cavreti

Drumul cel mai scurt dintre

scenarii de actualita~
e. ci Incurajati, cd € nevoie, ci tres
3 scoala romaneascd de cinema,
ar scenariul meu, care e de ‘

un conflict major
si automobilul proprietate personald

de gcoald romaneascd,
— Poftim?
— M-am enervat, asta-il Scenariul — Metoda.
meu, care este exact ce va trebuie, — Noul sau vechiul?
—$i noul si vechiul. Dialectics,
ept, nu ne place Dacd se aplicd metoda inginerului
sta nu pot pricepe, | Oprisan, @ noul, dack se aplicd meto-

da inginerului Barbilatd, e vechiul.

— Ce vrea unul §i ce vrea celdlalt?
Nu se infelege.

— Dar e limpede: unul vrea la
cald i celilalt vrea la rece. Sau in-
vers. Parcd imi amintesc ci am pre-
cizat in scenariu.

plasat actiunea intr-o mare

—Ce la cald si ce la rece?

— Sudurd, lipire, montaj, dracu
stie ce, cd doar n-o sd intru in ami-
nunte tehnice.

— $i la atest conflict iau parte §i
muncitorii.

— Care muncitori?

— De exemplu, nea Simion, sau
nu, nea Samoild, sau nea Samson,
nu retin numele, dla care-i stringe
mina lui Oprigan.

—1In parc?

— Nu, la restaurant.

— Muncitorii dumneavoastrd fsi
exprimd punctul de vedere numai la
restaurant.

— Pentru atmosferd. $i, oricum,
e mai original decit si-i arati la lo-
cul de muncd. Dar i-am scos si laaer,

in week-end. Fiecare cu autoturis-
mul proprietate personald.
— Dac3-i aritati pe muncitori

cind la chefuri, cind la plimbare cu
magina proprietate personald, nu
contraziceti cumva legea circulatiei?

— La asta nu m-am ginditl Scoa-
tem chefurile.

— Dac3 scoateti chefurile, ramine
un scurt-metral documentar de ze-
ce minute despre sudura, lipirea,
montajul, dracu stie ce, la rece §i la
cald. Asta, dacd intrati, macar cinci
minute, §i in am3nunte tehnice

Dumitru SOLOMON

recuziter

chestiune de recuziti, usor de procurat din comert, cu atit mai
mult cu cit vd propun solugii economice:

Ingeniosul

Deoarece ati formulat nedumeriri cu privire la_unele de-
talii din scenariul meu, tin si precizez ci totul nu ‘e decit o

In ceea ce priveste inven-
tia eroulul nostru, care a
determinat o noud tehnicd,
o noudl tehnologie si 0 noud
filozotie a folosiril unei
unelte traditionale §i care v-a
dat dumneavoastri atita
bitaie de cap, ea este cit
se poate de simpli (numai
la prima vedere!) si s-ar
prezenta (schematic, bine-
inteles) cam aga:

Nu inteleg de ce vi se pare mepotrivit

ca eroina sd-§i plimbe copilul prin

Cismigiu sl si priveascd in acelasi

timp partida de tenis la televizor. So-

lutia pe care o propune modelul ar. 4
este cea mai adecvatd

Astiel, pentru intilnirea celor doi eroi, ambii
mergind pe bicicletd, se va folosi modelul ar. 1

Momentul de crizd in relatiile lor, cind ei se
afla in pragul despartirii, va fi marcat
de modelul ar. 2

Sau, intr-0 variantd cu pret de cost redus, modelul
ar. 3, care ar asigura de altfel §i o mai mare

complexitate psitiologica a secventei Mi mird, de asemenea, §i gisesc
e — ci e destul de regretabil cd
@ & nu §tifi cum aratd
= un pieptene pentru chelie

. mitcte, tot

DS,
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agr

fa

Cutare

spectator: incomod

Am visat ca n-am scris
nimic..:

pe
pe

din

fulul
derea

0 trilogie
in manuseris:
,,Cilitoria
,,Cildtoria

si ,,Rafale

din sus“

Patria,
luminilor, si-a zis:

jos*,
sus®

jos si

Celebritatea res
gizorului Cutare
a fnceput * Tn
ziva de 13 sept.
1958, cind, in sta-
lul cinematogra-
dupd aprin-

wChestii d-astea pot si fac

i eu, si fiu al dra,
laciteva usi (avea
pe vremuri, bause o
bodega Asan, cu

care,
tuicd, la
Nonara), a

1" A bitut
-un unchi

mampulzt citeva

clante §i, numai dup3 patru
ani de studii beletrist-cinema-
tografice-aventuros-postlicea-

le, a dat

Intitulat programatic

lungul  metraj

wFinul

poate fi cosit in anotimpul

ploios".

A urmat
deocamdatd
scri;

Cilitoria pe sus", ,.C:

seria succeselor,
doar n manu-

latoria pe Jos* i ,Rafale din

Jos 5i din sus"

, citatesi In car-

tea,Si facem filme* a regreta-
tului 1.B. Comparat cu Einsen-
stein, Ford §i Bardem, |-a sur-
clasat pe Orson Welles in ca-
podopera care s-a numit ,Bo-

bul de mac".

. (Va amintiti cele-

brele replici: — Ta-ra-ra-ra,
Nelule, incepe si ploud. — Da,
dar e o ploaie fertili!)

In numai zece ani, a ecrani-
zat inclusiv jurnalele intime si
(pentru actualitate) citeva cu-

legeri de

folclor dintr-un

Judet de munte.

Anul trecut a luat mentiune
de participare la A.P.S..P.
(Asociatia pentru stringerea
Intelepciunii din proverbe).

Are pe santier, In fazi de

rezumat al

sinopsisului, 193

de filme. Toate Eastmancolor.

Maestrul Cutare se bucurd
de o sinitate perfecti, e un
visitor al catiriril §i un cam-
pion la-proba: coate. Invidiosii
§i tombaterele au de ce si le

crape buzal

Marcel PARUS

«» de pildd despre unele cromici
din care nu intelegi:
si te duei sau si nu te duei
si vezi filmul ?

Nu stiu cum se face, dar

pe ‘mine piftille, frip«

inenaA turile si aferentele lis

chide din noaptea de

revelion mi trag la

somn. Dorm si visez

(n-am pretentia si visez color, pen-

tru i materia prim e scumpi i

n-are rost si faci color dacd nu tre-

buie:asta nu intdreste dramaturgia).

Visele mele au specific: vin pe rind,

fird fnghesuiala de la filmele lui

Nicolaescu, dar nici nu au lipsa to-

tali de Inghesuiald — ca si nu zic

altfel — de la filmele lui... Lisati,
nu vreau si-l supar!

Pentru a putea preda la timp arti<
colul din numirul de Anul Nou, am
hotirit si devansez revelionul. Toate
(somnul, dormitul, inclusiv visele)
s-au repetat aidoma. E drept, visele
s-au schimbat, Am visat in mod
festiv ci n-am scris nimic....

|l despre proasta programare a
filmelor documentare la cinemato-
grafe, ci nu stii dacd este sau nu este
film documentar, §i dacd este, care
este;

despre organizarea unor festi-
valuri de filime (tot documentare),
ca s3 vedem i noi pe ce luim premii,
pentru ci la filme documentare
ludm (micar la astea);

M despre organizarea unor mese
rotunde ,cineasti-spectatori”, in care
spectatorii si spund ce au de spus
si nu numai si-i vadi pe cineastii
care se aplaudd intre ei, aga cum se

fntimpld la prezentarea solemni a
premierelor unde lumea este invi-
tatd si aplaude filmul inainte de a-1
vedea,

§1 am mal visat ¢i n-am scris
nimi

B despre premiile care s-ar putea
acorda celor mai bune. afise rema-
nesti de film pentru ca-s& nu-i mai
confunzi in picturile murale de car-
ton presat pe Florin Piersic cuLouls
de Funds si pe larion Ciobanu cu
Sophia Loren;

despre actoril de mare valoare
al teatrelor din tard care asteptd
de multi ani sa fie bigati in seamd de
regizori! (Pe unii, de cind tot as-
teaptd, i-a prins §i pensia din urma);

despre comanda ficuti de
1,2, 3,45i5, pe virament, la OCL
wMobila* pentru mese cu multe
sertare In care s3 se poatd depozita
scenariile comandate, livrate §i apro-
bate,

Am visat ci n-am scris nimic des-
pre toate acestea §i cd trebuie si
scriv neapdrat,

-am trezit Tnsi, m-am uitat Tn
colectia de incomoditati din re-
viste §i am observat c totugi am scris.

Ei §i ce dacd am scris? S-a sesizat
cineva?

Nu-i nimic, o s& mai seriu! Pentru
¢ prima conditie a rubricii ,Specta-
tor incomod" este si fie... incomoda.

Dar indiferent de asta—la

multi anil
Alexcndru STARK

0f, tot
Cimpulung

»Daed nu gisitig
Carbaxin, |
vizionati |
un film

“n oragul
nostru...”

wPractic sau ,ldeal“?

Nota de fati nu-si pro-
pune si discute multi-
plele aspecte ale pu-
rmﬁ blicitatii tv. $i :ici
modul cum sint reali-
zate reclamele, desi
problema ar merita sa fie discutati.
Ne limitim Ja doud observatii:
Se stie c& existi o lege de bazi a
genului: laconismul, Cele maibune re-
clame din lume au o durati de ordi-
nul secundelor, Reclamele noastre
calcd aceastd lege, Ele par si aibd
ambitia si rivalizeze cu Odiseea,
cu serialul, cu 1001 de nopti. Nu-i
vorba aici numai de reclamele care
se prezintd sub limita de jos a nive-
lului elementar — cum ar fi reclama
pentru conservele de peste, cea
pentru geamurile de la Fieni sau cea
pentru Motelul de la Cheia.
aceastd boald suferd chiar si acele
reclame care pot trece drept inspi-
rate—cum ar fi reclamele care
recomandd motoreta Mobra, uleiul

de magina Extra sau b3utura Havana-
Club. (In parantezi fie zis, dupd
atitea luni de la folosire, n-ar fi cazul
si se faci acea corecturd gramati-
cali de care are nevoie insertul?
»Cu biutura Havana-Club se obtine
(1) mai mult de 69 de combinatii..."
E adevirat cd 69 nu sint peste 1001
Totusi

Ratiunea existentei unei reclame
este si creeze o dorintd, si-l deter-
mine pe consumator si doreascd
s3 cumpere produsul X sau Y. In
cadrul aceleiasi emisiuni pubhmtare
se Incearca s fim convingi c& aspi-
ratorul IDEAL e PRACTIC si ci
aspiratorul PRACTIC e  IDEAL.
Negru pe albl Reclama e sufletul
comertului — e adevirat} Dar intre-
barea este citi cetiteni care si-au
planificat si-§i cumpere un singur
aspirator apreciazi subtilitatea lingvis-
tica i se hotirasc sa fie si ideali §i
practici? Citi? Aceasta-i intrebareal

atacuri §i rispunsuri care ar
semidna cu o cleveteald pe o
temd datd, fapt ce ar fi dezo-
norant, atit pentru dv. cit §i
pentru semnatarii articolelor,
dar vreau totusi si-mi exprim
surprinderea fati de afirma-
tiile D.J.D.F., cit i opini

fird intentie,
la di
tori. Aceste
totul altfel decit cele a
helor locale care si-a g exprimat
nemultumirea fad de artico-
lul amintit mai s
in uhirra instan

sint prea ocupate cu dep
rarea celor care semna-
deficiente, pentru a mai
avea timp si se ocupe si de
remedierea lor. Nu am ficut
o statisticd exactd a rr»«vw
tel reprogramarilor de film
in orasul nostru, dar i Iwn
si-i dau crezare (iertatd fie-
mi indrazneala) coresponden-
tului dv. considerind totodatd
ci D.).D.F. este dezinformata
asupra schimbirilor interve-
nite Tn programarea initiald..
Tinind cont de modul loial
in care au fost tratate atit
wReplica” - it si ,Contra-re-
plica" gi totodati de prompti-
tudinea cu care le-ati publicat,
nu mé ndoiesc cd veyi accepta
invitatia noastrd de a viziona
tmpreuns un film la Cimpu-
lung-Moldovenesc, Daci fn
Eucurcw nu glsiti, Carbaxin®,
bateti la usa oricirui cinefil
cimpulungean, cicl vi se va
da din rezervele proprii des-
tinate viziondrilor cinemato-

grafice.... .
Mircea TIMPAU
Cimpulung-Moldovenesc

https://biblioteca-digitala.ro

1



Cinema: Stimate gaz-
de, mal intli s ne pre-
iN@MQ zentam. Nu stim daca
7 revistaCinema" ajunge
pind in satul dumnea-

voastra.

lon Cismasu, colectivict: N-a-
junge.

Gheorghe Todoran, director
al scoliiz N-ajunge, din pacate, dar
de acum fnainte o s-0 aducem noi.

Cinema: Revista noastrd se o-
cup In primul rind de filmele romé-
nesti. Si de citva timp noi am creat
acest obicei, de a veni fmpreund cu
autorii la locul unde filmele au fost

celor care au fost mart
iar in unele cazuri chiar inspiratori
ai personajelor prezentate pe ecran

Prin ce v-a captivat acest film,
in care nu sint actiuni
spectaculoase,
din care lipsesite preocuparea peniru

' pitorese ?
Prin ce v-a interesat, deci, acest

film politie?

acest film al nostru, pe care ni l-atl
adus astazi.

Impresiile despre acest film —
pe care noi, cei din sat, ni le-am
Tmpartasit unii altora §i inainte de a
veni la aceastd intilnire — vor fi
durabile, pentru ca ele au la bazd
autenticitatea. Filmul, ca §i romanul
de la care el pleacd, s-a inspirat
dintr-un fapt real. lar prin ceea ce
vedem 1n film, fiecare dintre noi este
indemnat s3 cugete asupra istoriel
pe care am triit-o §i pe care o traim.
$i cind ceva e adevarat si-ti dd si de
gindit, nu se uitd, Ne mai intrebati
dumneavoastrd cum se face ¢ un
film politic ne captiveazi si ne emo-
tioneazd. Ne captiveazd, pentru ca
in film se arata ca in perioada colec-

izdri, dvirsit i greseli, iar
cetatenii nostri, inainte de a vedea

.In med liber,
in mod curajos”

Dumneayoastra ati ficut astizi cea
mai emotionantd primire celor care
au realizat filmul , Vifornita". Inainte
de proiectie, s-au rostit cuvinte sin=
cere §i impresionante, s-au exprimat,
si de o parte 5i de alta, multumiri si
felicitari. Ceea ce vi roagd redactia
revistei ,Cinema” este si ne spuneti
cu ce rimineti dumneavoastrd din
acest film i dupd trecerea momen-
tului festiv, nu numai pentru ziua de
azl, dar si pentru mai multd vreme.

Prin ce v-a captivat acest film,

i care nu sint actiunispectaculoase

in care nu prea e vorba de dragoste;

din care poate chiar lipseste o

minima preccuparé pentru pito-

rescl

Prin ce v-a interesat, deci, acest
film politic?

Binuim ca dumneavoastrd mai
vedeti — la televizor, 2ici, la gcoald
sau in alte par i alte genuri de
filme — filme ror ti, filme strdi-
ne..

lon Cismasu:

Cinema: Dar proiectii cinemas
tografice aveti uneori, fn_sat, nul

Olivia Mindrutd, profesoard:
Deocamdati, nu.

Gheorghe Todoran: Deo-
camdatd ne bucurdm cd va avem pe
dumneavoastrd In mijlocul nostru §i
speram cd dupd dumneavoastrd or
s& vind §i- revistele §i filmele. Dar
bucuria cea mai mare este chiar

12

Mai rar.

Realizatorii filmului ,,Vifornita“
fatd in fatd cu spectatorii
din satul Gligoresti-Cluj

Participa

Din satul Gligores

lon Cismasu, colectivist
Onorie Hireanu,
muncitor
Eugen Macra, colectivist
Olivia Mindrutd,
profesogrd
Petru Negriu, profesor
Viorica Nic3, invd{dtoare
Aurel Pdcuraru,
colectivist
Liviu Raita,
invdidtor pensionar

Gheorghe Todoran,
director al scolil
Emilia Urcan,
colectivistd
Rzalizator

Petre Silcudeanu,
scenarist

Mircea Moldovan,
regizor

si actorii:

Luiza Orosz

Ernest Maftei

Silviu Stdnculescu

https://bibliote;i—digitaIa.ro

nul, cunogteau §i discutau aceste
greseli. $i atunci cind au vizionat
filmul, au spus: chiar asa a fostl
Acest mod de a ardta adevarul, pre-
cum si faptul cd, pind la urmi, in
film triumfa ideea justetii, a liberului
consimtamint, indeamnd nu numai
pe fiecare in parte, dar §i toatd
multimea, ca — in mod liber, in mod
curajos — si urmeze si de acum
incolo chemirile Partidului Comunist
Roman. Astfel, filmul ne-a multumit
pe noi toti §i am ramas cu increderea
¢4 cineastii romani si, printre ei §i
regizorul Mircea Moldovan §i consa-
teanul §i scriitorul nostru Petre
Salcudeanu, fntotdeauna vor spune
adevarul, chiar daci acest adevdr,
pe unii sau pe altii, 0 sa-i supere.
Acesta este, dupd pirerea mea,
secretul  succesului oricirul fum
politic. Intr-un asemenea film, apar
desigur o serie intreagd de contra-
dictii, nu numai sociale, dar si de
psihologie individuald. Dar contra-
dictiile acestea, In fond, au” existat
sau exista in realitate si in sufletele
camenilor. Interesant este fnsd, mai
ates, ci unii di
filmul , Vifor
ceea ce se
actorii re
De exemply,
se vede p

ecran, nu la
, ci la ei insisi.
ta Vescan parch
s5i cum  spunea
— Mai, si ce cai am
asta bidita Vescan
ditasi dormea
um, cind nu mai
cai, §i-a facut o
frumoasi, Ce se des-
3i23? C3 n-am fost indugi




in dezbater

Ailmul romanesc

In eroare, ci in film n-au fost pre-
zentate niste fapte care si ne arate
altfel decit sintem. Filmul ne-a pre-
zentat ca oglinda: asa cum sintem noi.

«Doud trei zile daca mai
ura, pleca”

Eugen Macra, colectivist: §ieu
ag vrea sd spun ci am vizut filmul —
§i ce s-a desprins din el? Ceva real.
Asta m-a bucurat mai mult si pe
mine: e o re-a-li-ta-tel Chiar daca
nu toate scenele s-au petrecut asa
la noi n sat, scenele cu invatatorul
exact aga s-au intimplat — eu doar
eram vecin, peste drum de scoald,
E un film do-cu-men-tarl V& spun,
asa a fost! Doud-trei zile daci mai
dura, plecal

Cinema: Cine?

Eugen Macra: Invitatorull Ca
era necdjit pe nedrept. Dar s-a ter-
minat la timp. Si foarte bine s-a
ardtat In film §i cazul cu cererile.

lon Cigmagu: Chiar asa o fost.
Unii ziceau ca intrd, altii c¢d nu
intrd, Care au intrat In colectiv mai
intii, &ia or iesit mai bine. Care or
stat mai la urmd — mai riu!

Cinema: Dar, din film, ce v-a
plicut mai mult?

lon Cismasu: De Ia inceput
piAd la gata, mi-a plicut foarte mult,
¢d aja o fost realitatea.

Cinema: Chiar asa?

Voci unanime: Dal Dal Asa,
asa a fost!

lon Cismasu: Chiar ass, ci la
fnceput n-am vrut si ne bigam,

Aurel Pacur: colectivist:
N-am vrut, ¢ dintli, lumea s-o spa-
riet — cd oare cum o fil i uite ¢4
acum vedem: muncim si care mun-
ceste are mai mult si mai' bine
decit tnainte.

Cinema: Intrebarea noastra era:
dacd chiar tuturor celor de fati
le-a placut filmul, tn egald m3-
surd, de la fnceput pind la sfirsit,
sau dacd unif dintre dumneavoastrd
ar putea spune — uite cutare mo-
ment mi-a plicut mai mult? Sau
poate c¥ cineva o s3 aprecieze ci un
moment e mai bine redat si altcineva
?Isa SPuUnd ci nu i se pare chiar la
e

»Ce se intimpla
cu adevérul?”

Onorie Hireanu, fost colecti-
pist, acum lucrdtor la ,Gaz metan*:
S stiti i §i pe mine filmul m-a cap-
tivat de la primul moment, fiindcx
voiam si vid ce se Intimpld. Dar nu
din curiozitate, pentru ci 1n(impl§-
rile,in mare,le cunosteam.Voiam insa
s vdd unde se vor face greseli faa
de noi, de aici, care am triit eveni-
mentele. Voiam, va si zici, s3 vad
ce se intimpld cu adevirul. $i am
crezut cd se va exagera cu ceva, dar
nu s-3 exagerat cu nimic. Asa ¢ nu
sint un critic, s critic filmul, Din
contra, stnt un adept al filmului, nu
pot s spun riu de film, cd nuam ce.
Dumneavoastra ne-ati intrebat cu ce
raminem noi din acest film, nu numai
pentru ziua de azi, dar si pentru
mai mults vreme. In sufletul nostru,
raminem cu tot filmul. Si eu cred
c3 orice om din acest sat simte ¢i
filmul acesta face de acum si el
parte din sat. De aceea am vrea,
daci se poate, ca ceva din el si
ramind §i la noi — nu numai In
suflet, dar §i ca o piesi de muzeu,
la care sd ne putem uita din ¢lnd tn
cind, chiar daci deocamdati n-avem
cinematograf In sat,

Ernest Maftei, octor: Oameni
b ani, noi, cei care ne-am desprins,
eserie, de dumneavoastri — care
mai departe pamintul — ne-am

Onorie Hireany, muncitor:

,Scenaristul ne-a cunoscut

bine, pe noi, cef din Gligo-
resti

Petre Salcudeanis, scenarist:
»Pe mine nu m-a interesat

aspectul local al proble-
mei

desprins c3 asa sint legile vietii: ca
oamenii s aiba meserii diferite. Dar,
altminteri, noi, care vrem s3 facem o
arts adevaratd In {ara asta, mulfi nu
dormim noaptea, gindindu-ne s
facem 1n aga fel Incit 54 nu ne simtim
despirtiti de cei din care ne tragem.
Adica si nu mintim niciodatd. Dupd
cite a vorbit tovardsul, care m-a
impresionat foarte mult, F-am vizut
cd a spus cu vorbe simple adevirul.
Adicd eu am ghicit c3 ati simtitcd e
omenesc facutd treaba pe care ne-am
propus-o cu acest film, Dar sd mer-
gem mai departe:
n-am reusit noi si facem?

Unde am reusit mai bine §i unde
mai putin bine?

Unde ati fi vrut mai mult sau
altceval

AT
Eugenia

u St 1

Emilia Urcan: D-apoi, eu pe
ista l-am vizut, eu alte filme n-am
vizut, declt la televizor, $i dsta mi-o
placut, eu nu-i bag nici o vind. Eu nu
m-am dus si vid alte filme, la Turda,
sau la Cluj, ci-s bitrini. lar cind am
fost tindrd n-or fost filme pe la noi.
Si-mi pare rdu, cd trebuia mai de-
mult s& fi fost schimbirile astea,
toate filmele astea §i cum s-a ridicat
poporul acum, de citiva ani.

.N-am avut nevoie
" de glicering”

Viorica Nicd, invaitoore: Dupa
mine, personajul cel mai autentic §i
cel mai reusit din film este tocmai

Luiza Orosz:

, Silvi g
intr-un film fird dragoste

Gheorghe Todoran, director
al scolii: ,Eu cred cd afi
descoperit secretul succesu-
lui oricdrui film politic

weCum s-a ridicat poporul
de cifiva ani..”

Cinema: Dumneavoastrd, care
ticeti, dar sinteti foarte atentd, v-a
placut filmul?

Emilia Urcan, colectivists pen-
sionard: Mi-o placut, c3 e frumos si
e pregitit bine.

Cinema: Dar ce v-a plicut cel
mai mult?

Emilia Urcan: Totul mi-o pli-
cut, totul o fost bine. Eu nu stiu
nimic rdu — in viaga mea, ci am
Imbitrinit — eu n-am vrut riu la
nimeni, nici n-am auzit riu, nici nu
vreau si fie riu nimanui, niciodata.
$i cind a venit fiul 4l aici, despre
care e vorba In film, cu majci-sa,
de la rajon, a fost foarte bine gi-au
fost oameni foarte cumsecade.

Cinema: Dar actrita, care 3 in-
terpretat rolul. mamei, cum vi s-a
pirut?

Emilia Urcan: Toti 1s cameni
cumsecade. Eu nu condamn pe
nimeni, ¢ eu n-am

r3u.$i de doamna
spun pimic.

, NU pot sd

¢ despre un om, Cind am

vizut-o In film, mi-o plicut. l-0
stat bine.

blestem3 fiul.
Emilia Urcan: Care
treaba lui, ey nu blestem pe nimeni.
Eu am trait tot bine cu fiii mei $i
n-am putut s¥ blestem pe nimeni.
i daci aud pe cineva blastemind,
mi gindesc i poate e necjit.
multe filme
tra?
Emilia Urcan: Ny, ¢
vizut, de toate mi-o plic:
Cinema: $i cel de azi
mai mult deci

a placut
altele sau mai putin?
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cel al mamej, interpretatd de Luiza
Orosz, ‘Atit In gesturi, Tn accentul
vorbei, cit §i In imbraciminte si in
tot, parcd ati fost o tiranca din
satul Gligoresti! Chiar blestemul pe
care 1l rostiti vine din adinc omenie.
Atunci ¢ind se desfisurau filmarile,
la una din scene, cind dumneavoastrd
dideati replica §i erayi Imbricats
tirineste, i-am auzit pe doi siteni
vorbind: — Mi, cine e aia? alntre-
bat unul. $i celdlalt zice: — li sord
cu Anica lui Virgil al lui Botez

Luiza Orosz, ,interpreta  rolu-
lui mamei: Asta-i cel mai mare
compliment! Inseamnd ci basmaua
pe care am luat-o de la mama dum-
neavoastrd mi-a purtat noroc. $titi,
cind am venit la filmare, In prima
zi  ftmbricatdi 1In costum, cum
mi-a cerut pictorul Maritan, mi se
parea ci nu prea md simt n largul
meu. $i tot ciutam, ciutam ce-mi
lipseste. Costumul era prea nou,
nepurtat. Si atunci am vizut-o,
printre cei care priveau de pe mar«
gine, pe mama tovar#sei nvatitoare,
cu o basmain cap, $i-am zis:— Asta-i!
M-am dus la ea §i am rugat-o sd
mi-o dea. Era o basma neagré,
purtatd, si in mijloc arsd de soare.
Cum am pus-o in eap, m-am simiit
asa de la locul meu, ci n-am mai
avut nevoie nici de glicerind, denimic
altceva.

Viorica Nica: §i vorbiti atit
de frumos romdneste!

Luiza Orosz: Darnici astanue
o dovada astrguintei mele,din picate.
Este un dar primit de-a gata. Am
trait pind la sapte ani la tard §i acolo
am invdtat si vorbesc. Am ficut
Institutul in limba maghiard si lucrez
ta Teatrul Maghiar din Cluj, dar —
pentru ci romineste am fnvitat s3
vorbesc de mic copil, fiindci majori
tatea tdranilor erau romani i aveam
prietene roménce ~— chiar cind joc
un rol de t{drancd fintr-o piesd
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maghiars, m& duc acas3 §i tmi traduc
rolul in romineste. 1l incerc intii
asa, ca si-i prind gustul. Pe urmd
nu am nici o dificultate ca si-l joc pe
scend in altd limbd — si se spune cd
vorbesc foarte frumos ungureste.

.Noi astazi
una sintem”

Onorie Hireanu: Ascultind-o
pe doamna de la Cluj, care si aici o
vorbit tot asa de frumos, ca §i in
film, m& gindesc &, intr-adevir, noi
astdzi una sintem, dar fiecare vrea
sa-si ridice nivelul de cunostinte, ca
si se poatd bucura mai frumos de
viatd, Mai intli §i-ntli, eu cred Insa
ca trebuie sd spunem cd nici filmul
acesta nu s-ar fi ficut §i nici noi nu
ne-am fi adunat la aceasta frumoasad

scoald eram primii pe teren, de la
casi la casd, ca s3 convingem oamenii.

Cinema: Dumneavoastrs spu-
netiun lucru extrem de interesant,
pe care insd nu l-am sesizat in film.

Liviu Raita: Dar eu nu pot
si-i spun nici acum pe cei care au
spus ce-au spus despre mine, pentru
ca nu-i tiu. 1 stiu numai aceia care
au venit pentru ldmurire, trimisi de
la Cimpia Turzii §i din Turda.

Petre Salcudeanu: §i eu ii
stiv.

.Despre o anume
dialectica”

Cinema: Si-i intrebim atunci
pe autori, Inertia nevinovati sau
cea interesatd §i de rea credintd

Ion Besoiw §1 Cosmin Ghiard:

intr-un film

fird pitoresc

sezitoare, dacd pe noi nu ne cunostea
bine de tot Petrisor — imi dati
voie, ‘adicd Petre Salcudeanu — ii
spun asa, pentru ci sintem de-o
seamd $i ne cunaostem de mici. El
ne-o ¢ ut bine §i o cunoscut si
toate personajele de atunci, din
perioada de transformare. $i i-au
trebuit tare multe cunostinte. Pen-
tru cd au fost §i greutdti, si gregeli,
si presiuni, si au fost si unii oameni
care s-au tinut de cdciula altora.
la urm3 — cum se spune —
la marginea ripei, s-0 oprit boul:
— Meargd altii la vale, ey md trag
inldturi, iau alt drum. $i a pornit
treaba altfel, dupa colectivi-

e si mal tirziu. Filmul reuseste,
fotr-0 masurd, sd redea toate acestea
§i, dupd cum binuiesc, §i-o atins
bine scopul.

pen-
nele
m putea si spunem

r oameni din sat
iva colectivizdrii.
care erau impo-
triva colectivizirii, aceia au venit
fmpotriva mea — fiindci ceea ce
ntimplat mie infifiseazs
Petre Salcudeanu’ tn romanul ,Sap-
timina neterminati”, apoi in scena-

riy, iar Mircea Moldovan in_film,
prin rolul interpretat de Ernest
ei. Cei care er: impotriva

vizirii le-au spus famuritorilor
i eu a3 fi reactionar, desi eu si
cadrele didactice de la mire din
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— care a fost chiar cauza adevds
ratd a diversiunii, a nedreptétirii
unot oameni devotati — acest aspect
nu v-a interesat?

Petre Sdlcudeanu: Nu, nu
m-a interesat pentru acest film, A«
ceste inertii despre care vorbiti—ca
factor local de atitudine negativi
fatd de colectivizare §i fatd de Invi«
titor — nu puteau si fie eficiente,
fard alte inertii, ,superioare®. Pe
cestea le-am intruchipat in Adam, in-
structorul de la raion, interpretat
de lon Besoiu, cu care intrd in pole-
micd activistul trimis la munca de
jos — respectiv Silviu Stinculescu.
Niciodatd atitudinile sociale nu se
nasc de la sine, pe loc, ele sint rezuls
tatul unor Seisme mai mari.

Cinema: Totusl, dialectica a-
ceasta pare s3 vi fl scipat In scenariu.

Petre Salcudeanu: Dar nici
n-am urmirit-o,in primul rind fiindcd
nu m-a interesat aspectul local al
problemel. i de altfel nu badea
Zolovie — ca si iau un nume Ila
intimplare — putea hotar! alungarea
invitatorului din sat, oricit ar fi
dorit el asta. Badea Zolovig putea si
joace pe o carte sau pe alta §i unii
exponenti ai inertiel, fireste, au
jucat pe cartea lui Adam. Deci
atitudinea lui Adam implica si aceste
inertil mai mici — o momentul
acela foarte putin importante pentru
soarta fnvatitorului sl cu atit mai
putin importante pentru mine, as-

Cinema: S-ar putea crede —obs

colectivist:

ITon Cismasu,
»Chiar asa a fost atunci,
chiar asa s-a intimplat”

Mircea Moldovan, regizor:
,,Dar noi am vrut si facem
un film al zilei de azi”

Olivia
soard: ,JEu m-am regasit
in acest film, desi aparfin'

altei generafii

Mindrugd, profe-
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cial si
catiilor
colectivizarii, ci
batere eticd ac

Petre Salcudeanu: Intrade-
vir, in conceptia noastra, , Vifornita®
nu este un film numai despre colec-
tivizare, ci despre atitudinile came-
nilor din acel moment. De aceeacred
cdimportant nu este cite de adevirat
filmul in raport strict cu realitates
exactd a unui sat, ci cit este de ades
varat filmul fatd de ceea ce credem
noi astizi ci trebuie sd reprezints
simtul de raspundere fati de camenig
opus lasitatii §i instrainarii. Pens
tru <3 arta socialistd are menirea
sa se ocupe de ceea ce este transfore
mabil nu numal intr-un anumit
moment, ci si dupi acest moment o
tocmai acest spirit caracterizeazl
politica, totdeauna de perspectivi,
a partidului nostru. In film e vorba
de doua conceptii care se confruntd
permanent si dintre care una sau.alta
poate si Tnvingd. Finalmente, atitus
dinea lui Stefu Varlaam a.invins sl
atunci, 5i invinge i acum, dar acest
~finalmente" poate veni mai devrema
sau mai tirziu, intr-un fel sau altul.
Menirea omului de artd este nu numal
de a receptiona viata si istoria asa
cum au fost, ci de a propune o ti-
tudine, pe care camenii de oricind
§i de oriunde si poatd retine

cu care si ramind, cum ati pus
chiar du

neavoastrd ingivd proble-
a inceput. Momentul des-
realitatii de arta este toc-
ta, cind artistul 1si define-
ste udinea fata de semnifica-
tille de interes general. Deci o
atitudine fatd de principiile care ne
conduc — in dialogul lor, mereu
dramatic, cu practica, cu modul
cum ele sint intelese si aplicate.
Asta a fost dorinia noastra —si in
primul rind a regizorului Mircea
Moldovan, fiindca filmul este al lui.
Filmul nu este facut pentru anii ‘50,
ci pentru astazi, pentru miine i
pentru poimiine

Mircea Moldovan, resizort
Cinematografia noastra isi propuna
acum cu multd stiruintd si realizeze
filme de actualitate care sa ne re-
prezintesi caresi fie, dacd se poate,
filme care nu se uitd. ,Vifornita®
este sau vrea si fie un film de actu-
alitate si noi, cei de fata, vrem si
facem si alte filme de acest fel. De
aceea ne-ar interesa sa ne spuneti In
ce masurd simtiti filmul nostru ca
apartinind zilei de astdzi.

LAm fi dorit ca filmul
sé@ nu se sperie de vifornil

Onorie Hireanu: Noi putem
s3 v4 spunem un singur lucru, cd am
urmarit astazi filmul cu un asemenea
si 0 musca s-ar fi auzit
ra de clasi, in afard de
aparatul de proiectie. Eu
filmul e valabil pentru toti,
sat §i de la oras, §i 0 s@
peste tot cu aten
mai vazut un
aratat o perioada
. Desfasurarea”,
numea. Nu vrea
l-o facut pe

Nu pentru
entru £4,
val. Fiindea
rul consimia
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Petru Negrdu, profesor: i, 12
fel, co s-ing Tilmul , Vifornifa" ‘ca




Emilia Urcan, colectivistd:
»Cine blestema, treaba lui,
eu nu blestem pe nimen"‘

Luiza Orosz, actritd: ,Dar
eu, in film, imi blestem
fiull“

»Un film pe care l-am dorit
ficut pentru astizi,
pentru miine, pentru poimiine‘

regizat tot de Mircea Mol-
dovan, cel de astizi mi se pare maij
reusit. El incearca si reuseste si fie
de actualitate, pentru ci are o
temd care intereseazi continuu:
raportul dintre teorie $i practici.
Aceasts dialectici apartine tots
deauna vietii §i de aceea cred ci
filmul acesta va rimine mereu actual
5i tot de aceea am dori mult mai
multe filme de acest fel. In aceeasi
ordine de idei, mie mi se pare,
nsd, cd In acest film putea fi prins
si ceva din specificul local, poate o
hord sau un obicei — nu mult, nu
de dragul pitorescului, dar nici si
fnchei filmul printr-un discurs cred
cd nu e o solule. Filmul ar fi fost

Ernest Maftei §i invdtitorul Liviu Raita:
actorul §i eroul unui film politic

tare de viforniti. Pentru ci ocamenii
esc, fubesc §i asa mai departe
si pe vreme de ger.

.Dacd filmul e cinstit,
te regdsesti in el”

Olivia Mindruta: Mie filmal
mi se pare actual §i modern in pri-
mul rind pentru cd Tnfatiseazs foarte
deschis si uneori cu o neobisnuitd
franchete o serie Intreagi de con-
flicte tn cadrul aceleiasi_familii de
personaje. Ca si In ,Puterea si
Adevirul”, este vorba de conflictul
dintre doi activisti, dar de data
aceasta apare §i un conflict propriu-zis

chiar maj actual, adicd mai viu in

Viorica Nicd, invitdtoare:
,Dar si un blestem poate
veni din adincd omenie”

ilor, daci era mai
decontractat, dacd autorii ar fi facut
ca imaginile si respire ceva mai
iber si si nu se sperie chiar asa de

de familie sau, daci vreti, un dialog
polemic, cu totul nou pentru noi,
intre trei generati
reprezintd Tntelepciunea si bunul
simt traditional, apoi omul care este

tn miezul evenimentelor i care
cautd sd transforme lumea, mergind
oriunde §i ducind la bun sfirsit o
lmve a parud«.luv asa cum o infelege

, §i apoi al treilea personaj, fiul,
respecnv nepotul — student, care
vine cu privirea cea mai nous as
tuturor fotimplarilor. Vi spu
cd imi place directia aceasta in care a
pornit filmul nostru roménesc, prin
ancorarea intr-o problematicd auten+
ticd §i acutd, politicd §i umanid In
arclusv timp, cu putere de generalis
dar uneori si foarte n
pm ticularizatd. Am U
5i. Adevarul”, alituri de care,
de cinste, eu pun si ,Vifornita”, de
care nu stiu de ce mi simt chiar mai
legatd §i In care m-am regisit mai
mult, cu toate ci nu sint din acest
sat, am alti profesie decit eroii sai
si apartin altei generatii. M-a emo-
tionat mult de tot filmul acesta si
mi-a plicut mai mult decit mad
asteptam. Sincer vorbind, n-am spe-
rat sa fie asa de bun, dar se pare cd
incepem sa facem filme frumoase,
care plac, fiindcd sint cinstite 5i ne
putem regi ele. Este foarte
important si te regdsesti In ceva,
in filme, de pildd. $i interesant e cd
nu s-a simtit, de pild3, In acest film
lipsa unei aventuri amoroase.

Onorie Hireanu: Bacred cine
asteptam la viduya aceea... (ilaritate,
aprobari). Ne asteptam la viduva
care |-o primit pe instructor si pe
mami-sa, cind or venit noaptea in
sat, prin zapadi — am crezut ¢-0
s3-i Incilzeascd un pic miinile. Si,
dupi colectivizare, dupi ce. 50
incheiat cu bine tot, credeam cd
mami-sa i-0 Spuhe - instructorulu
— Dragul meu, numai cu ea ti-o fi
bine! (animatie general)

Mircea Moldovan: Dar daci
ati avea de ales Intre filmele de dra-
goste i aventuri si filmele de dez-
batere, ce-ati alege?

“Onorie Hireanu: Tovarise
Moldovan, nu prea putem si facem
mari comparatii intref ilme, Intrucit
nu avem cinematograf, Dacd am ve-
dea mai multe filme, cu altd oca-
zie, v-am sti noi critical

Cinema: Dar ati scris deja, prin
adeziunea 5i prin sugestiile dumnea-
voastrd, multe pagini adevirate de
criticd cinematograficd. $i am putea
continua.

fon Ci u:
destul, c-avem treaba.

Cinema: Vi multumim si vd
urim mult spor.

Valerian SAVA

Deocamdati-i

Traditionalul \Fes-

tival al filmului la

inema sate se va desfisura

in aceastd iarnd fin

doud etape: 9 de-

cembrie — 7 fanua-

rie §i 13 ianuarie—10 februarie.

Jumatate din cele aproximativ

5 000 de cinematografe sitesti —

aproape toate cu aparate de

prolec‘le pentru  peliculd de

mm — vor organiza festivalul

m prima perioadd, iar cealaltd

jumitate — 0 a doua. Aceastd

impartire este menitd s3 asigure

o mai buni deservire a retelei

satesti cu filme i 0 mai temeinica

pregatire a activitatilor cuitu-

ral-educative prilejuite de festi-
val.

festivalul filmului la sate

Repertoriul e nou,

In unele localitdti sitesti mai
importante, din fiecare judet,
se vor organiza, in aceastd editie
a festivalului, cicluri de filme
de lung si scurt metraj. Atit
ciclurile de filme cit si programele
din celelalte unitati se vor des-
chide, de data aceasta, cu filme
in premrera din productia natio-
n Dintre acestea, citam:
‘V'lcxmta de Mircea Moldovan,
“Ciprian Porumbescu” de
ghe Vitanidis, . e
Manole Marcus, ‘ de
Dinu Cocea §i .Veronica se
intvarce” de Elisabeta Bostan.
In total, vor fi prezentate in
premiers 20 de filme de lung-me-
traj si 19 documentare, romanesti
si straine.

dar

Sub raportul dotirii §i al teh-
i starea retelei sitesti este,
ca §i In anii trecuti, stationard,
atit numeric cit si calitativ, daci
nu ludm in considerare uzura pe
careo implica scurgerea timpului
Serviciile de specialitate de la
Romdnia-film (raspunderea pen-
tru dotarea retelei cu apara-
turd si piese de schimb revine
1.O.R-ului ) ne asigurd Insa, ca
si in precedentele editii ale fes-
tivalului, c3 s-au luat masuri pen-
tru revizuirea tuturor aparatelor
de proiectii existente §i ¢i a fost
Incurajatd actiunea de autoutilare
pe plan local §i judetean. De ce
s& nu credem... deocamdatal

RP.
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Ce filme
romanesti

vedea in 1994 ?

Pentrn reahzatoru nostri de filme, anul 74 a inceput din ’73:
proiecte, scenarii, definitiviri, pregitirea filmirilor
si, in sfirgit, ,,motor!*
Vi prezentim filmul filmelor romanesti din '74.
El este realizat de directorii caselor de filme, impreund cu
directorul studiourilor Buftea
care discutd cu reporternl nostru,
Tata-l:

— Vi rog si ne spu_
y netl ceva despre ing
INSIMA  tengiile programatice

ale Casel de filme

«Sintem laconici ey

— Ne-am propus — i incercam
cu indirjire s3 nu ne abatem de la
intentiile noastre ~- si producem cu
prioritate filme de o acutd actuali-
tate. In 1973, lucrul ne-a reusit doar
partial. Ultimele doui filme care
tin de_productia noastré din acest
an — ,Trecitoarele ifubiri® (scena-
riul §i regia Malvina Ursianu) si .Pro-
prietarii®, scenariul Mihai §i Serban
Creang3, regia Serban Creangi) —
le consideraim drept filme-test
pentru aceastd sferd de preocupiri
i, sperdm, In acord cu altitudinea
valoricd pe care spectatorii o cer

Casa de filme 3

pentru ca sintem realistiy

=— Interviu, cu directorul Eugen Mandric —
»urem si facem filme'
din zona contemporaneititii
acute’

De la aceste fil-

fitmelor noastre.
me—gsi de la ,Veronici" — ne in-
dreptim citre productia anului 1974,

— Veti produce numai filme de
actualitate?

— Eu m-am referit doar la un in-
dice de prioritate, nu la o schemd
unilaterald. Ne propunem trei fil-
me din zona ,contemporaneitdtil
acute”: ,Filip cel bun" (scenariul
Constantin Stoiciu, regia Dan Pita,
imaginea Florin Mihailescu) — un
film dedicat tineretului, optiunilor
sale; ,llustrate cu flori de cimp®
(scenariul §i regia Andrei Blaier) —
o drama eticd, pornind de la conse=
cinfele nefaste ale unui avort; si
(la alegere, In runctie de data fnche-
ierii fazelor preliminare) ,Un zim-
bet pentru mal tirziu® (scenariul
Mihai Caranfil, regia Alexandru Bo-
jangiu) — rilm ce va aborda conflic«
tele inerente ale dezvoltarii industria-
le, sau ,Intoarcerea" (scenariul Mi-
hai Creang, regia Andrei Catalin
Baleanu) — film din viata marilor
santiere. In rest, vom contribui si
noi la realizarea ,epopeil nationale"
cinematogratice prin ,Vlad Tepes”
(scenariul i regia Lucian Pintilie)
— un film pentru care nu vom apela
la proportii si preturl mai mari de«
cft pentru filmul contemporan nor<
mal; tntelegeti decl ¢ nu ne propus
nem o mare montare, ci mai mult
un tilm de dezbatere politicd. ,Ca=
pra cu trel iezi" (scenariul Vasilica
Istrate, regia Elisabeta Bostan) va
fi — dupd cite stiu — singurul film
pentru copii pe care- va realiza ci«
nematografia noastrd In 1974; spes
rim c& se va bucura de acelasi suc-
ces ca §i ,Veronicile". Cu ,Focul®
(scenariul Florian Avramescu, adap+
tarea cinematogratica i regia fncd in
discutie), vom incerca evocarea unor
momente pasionante ‘din istoria mig«
cirii noastre muncitoresti (,Focul®
este cel al sondelor de la Moreni).
Asta-i tot,

— Sinteti foarte laconic...

— Incerc si mi reter numai la
proiecte ferme. Aceste sase tilme le
vom tace sigur In 1974; sigur, vom
Incepe §i altele — cici avem, intr-o
fazd foarte avansatd de lucru, 18
noi scenarii, iar un numar de 22 si<
nopsisuri sint in mina autorilor, pen-
tru transformarea lor in scenarii des
{initive. Sper, deci, c& laconismul
meu nu ascunde o siricie de proiecte
de perspectivi, ci e doar consecinta
unui realism necesar.

Un film-dezbatere despre etica socialistd
(,,Proprietarii“. Regia: Serban Creangad)
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film ,de autor
Trecitoarele lublri“ Scenariul si regia: Malvina Ursianu)
M




Casa de filmée 4
«Despre proiecte si
despre stilul de munca»

—interyiu cu-directorul. Corneliti Leu =

»»Tin foarte mult
la ideea de

»

— Care sint, pentrg
iNeMA 1974, proiectele Casei
de filme numiaru

— ...ce conteazd
fi ,v 5, poate fi v‘
sia cd ne «
cifre.

— Si care-i solutia?
—$ic ¢

— Mircea Tapu? Graficianul?

nim sa
but
1a

£ Solutia existd,
scrisd n planurile
ale Casei de filme nr.4 t
tulim ,Columna-film*.  Suni mai
bine decit ,4", nu-i asa?

+— E o idee... Totusi sinteti inci
directorul Casei de filme nr.4.
Care sint, deci, proiectele dvs,?

) Lo

filmelor in curs de realis

zare

— Es Mai ad3 i§i,Tatdl
risipitor” (scenariul igen Barbu,
dupa romanul sdu ,, §i ai sai",

regia— alt debut Tn filmul arti
de lung metraj— Adrian Petrin-
genaru, imaginea: Viorel Todan,
scenografia:” Guia Stirbu), si

v Proiectele noastre pentru 197
cel putin o mare parte dintre ele.
se pot numi— fnca de pe acum —
realiziri, Pentru ci este vorba de
filme care au §i intrat in productie,
deci filme cirora anul 1974 nu le va
aduce, in plus, decit omologarea pe
ecrane.

— Titlurile?

— Vi le spun in ordinea intririi
lor in productie: ,La portile albastre
ale orasu!u;" (scenariul: Marin Pr
regia: Mircea Muresan, imagine
Viorel Todan, scenografia: L Viu
Popa), ,,Trei scrisori secrete” (sce-
nariul: Platon Parddu, regia: Virgil
Calotescu, imaginea: Nicu Stan, sce-
nografia: Aureliu lonescu), ,Agentul
straniu” (scenariul: Horia Lovinescu,
regia: Savel Stiopul, imaginea: Gh.

oicu, scenografia: Ladislau Labancz
§i Mircea Tapu)...

0 reintilnire multasteptatd: cea a lui Marin Preda cu filmul
,La portile albastre ale orasului“. Regia: Mircea Muresan)

pe Iingd cele &
acum, va mai gindit
ird premierd,
Titus Popovic

— Incheiati aici lista filmelor ,;
gure", a ciror elaborare — de prin-
cipiu micar — este ferm . definiti-
vatal

— Da, cu un titlu In plus, ,Casade
ta miezul noptii” — o poveste foar-
te sentimentald de Fanus Neag
Gh. Vitanidis, desfisurata intr-
splendid decor hibernal, ce va
conpsemnat pe peliculd de operato-
rul N. Girardi.

T

S
muld o punem incd la punct.
cepem cu ,Scrinul negru",

cirui decupaj

510 prezent.
Un personaj

st un mar

de film n il 1o} mu»

s. Un alt proiec ( ambit
wMarele singuratic
omonim al lui Marin Preda
corespondentd cu Vittorio De Sica

marabilul poem. ot
wSurisul.Hirosimei
Continuare a r succes roméi-
nExplozi Pentru — aceleasi
naje principale Grigor
narivl .Salamandrie. |

de pe acum ne pr
film de mare resp -
ce se va-turna dupd un de

Gheorghiu. ,Adincimi®, pe
nariy Constantin Chirit
va fi un filmd

despre hi re . §i
H-Ialu'n sal vul. Alt fitm
la care ne te ,Alexandru si
infernul*, “dupa I lui Lau-

rentiv Fulga, Vom face un film si
dupa . romanul lon Brad ,,Des-
cupenrea !am»heo y Cdruia. s
ta . regizorul Po

Mircea Micu, Al. Andr
fanescu, Nicol
geanu, luliu
Costa
Ghilia,

Nicolze Mir-
Octav  Pancu
Alecy Ivan

—Dar cite filme aveti de gind
s faceti?

t mai multe. Nu va speria

| de inflatie".
matografic nu
i paginiaunui

scenarii 1a 1 |
cembric. Unele din plan 7

vi le

— Credeti ci anul 1974 va co
tura siofizionomie, u
al Casei de fiime nr.47

— Depinde ds : climatu|
ductie (de fapt,

climatul
far

dalitati
blemat
echipa d

— Inteleg cd aceastiechipd va de-
fini gi stilul Casei de filme pe care
o conduceti.

— Da— vorba dvs, —

idee...

Caca de fle 5 :
<Sa nu ne anchilozam
in propriile planuri»

— interviu cu‘ directoril Dumitrus
;;Not tinem

mortis
sii facem comediil* -

= NS TR

— Deocamdatd, din-

tre casele de filme,

inema Casa nr. 5 este cea

mai prolifici... Ar in-

= semna, deci, ci avetisi
cele mai multe proiecte.

— In ceea
intr-adey
fiime de
Cit

, poate ci n
fi valabila
ahului, cici nu sintem
i inten Mnnoa;tro.

sa-I" incepem, i
Nu vrem deloc 53 ne
anchilozim  in propriile noastre
planuri. 7

— Cum se numesc, totusi, aceste
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planuri — si le zicem susceptis

bile de imbunatigiri’

exclu-

EL
August 1944 S(e,zr extrema urgen=
13" (scenariul Horia Lovines:

a, imaginea lo:

planului
r la dislocarea fort
rerm_,ns- n conditiile iesirii Row

din rdzboi) 3i ,Pe unde nuse trece”
(scenariul Titus Popovici), un. film
inspirat de actele efoic let

mentului ,Paulis”, imediat dupd insu-
rectie. Notaii apoi cele 2 filme — pe
care am vrea sd le prez




Ce filme
romanesti

vom
vedea in 1974 ?

und — ocazionate de comemorarea
UNESCO ,Dimitrie_ Cantemir”:

~Cantemir® si ,Muschetarul roman

i (scenarlul Mihnea Gheurghlu. regia

Gh. Vitanidis, imaginea N. Girardi,

; decorurile Liviu Popa, costumele

Hortensia Georgescu). In martie vom
prezenta pe ecrane cele doud serii
ale ,Fratilor Jderi" (ecranizare de
Constantin Mitru, Profira Sadoveanu
slM(rceaDragan regia Mircea Dragan,
naginea Nicolae Margineanu)., Un
film contemporan, de drageste, din
fumea unui sat locuit de nationalitati

conlocuitoare, va fi ,Trezirea® (nou!
titlu al filmului ,,De buni wvoie si
nesilit de nimeni“ (scenariul Di s
Geza, regia Maria Calla¥’ D]
imaginea  Costache Q,UMI ch
si Cornel Diaconu —

debutanti in fq\ul artrstlgﬂe lung
metraj); De aiclIngolo-incepe o alta
calegcrle a proxcctelor, cele'afate
intr-o fazd naintatd de definitivarg”.

4 are pot
o
ac!

—.Cu alc mrym:
oricind lua, aqul -
cela( enuntate pind

— Exact. S fincepem prin a
anunta §i 0 comedie — noi {inem si
facem §i comedii! — pe care. am
vrea s-o termindm In ‘74, ,Tufd de
venegia® (scenariul Valentin_ Silves-
tru, regia Petre Bokor — din nou
debuturil). ,Mireasa din tren" (sce-
nariul D.R. Popescu, regia Lucian
Bratu)...

— Daci nu mi-nsel, prima ,cupla-
re” a scenaristulul D,R. Popescu
cu alt regizor decit Geo Saizescu!l

~— DupiRadu Gabrea! Deci ,Mireasa
din tren; un film de actualitate;
»Evadarea" (scenariul Francisc: Mun-
teanu §i $t. T. Roman, regia $t. T. Ro-
man), un film despre participarea
armatelor roméne la rizbojul antifas-
cist; ,Toamna bobocilor* (scenariul
Petre Salcudeanu, regia Mircea Mol-
dovan), o comedie din mediul sitesc;
wVaslui*(scenariul Valeria Sadoveanu;
Constantin Mitru §i Mircea Dragan,
regia Mircea Drigan), film care va
continua epopeea nationald prin
momentul $tefan cel Mare (apirut
doar epjsodic n . Fratil ]J:ri“).
interpretul lul Stefan fiind tot
Gh. Cozorici. Dacd n-ati obsgrvat
incd, vd atrag atenfia ci luckam

In egald misurd cu ,nume consad
crate" in cinematografie, ca §i cu
debutanti.

— De l@ware din categorii astep+
tati mal’ mult?

— De la amindouf. Anul 1974 ne
va reprezenta cu adevirat. cicl
existd toate conditiile ca productia
noastrd sd fie cu mult mai bund.
Facem totul pentru aceasta, Incepind
de la aplicarea consecventd a unui
stil de munci mai personal — incer-
cim si sprifinim productia — prin
intermediul producitorilor delegat!
— fard nici un fel de imixtiune in
intimitatea procesului de creatie.

— Acestea sint promisiuniledvs.
pentru 1974, Dar ce asteptati dvs.
de la 19741

— Ag'vrea ca fa urmitorul interviu
de sintezd carg mi se va mal cere,
osaltul® calitativ realizat in 1978 s3
ﬁe evident pentru reporter (ca st
pentru spcctatcrv) Sica dxscygulel
anchetd promovate pe marginea
filmelor noastre de revista ,Cinem
sd continue cu §i mai mult succes.

Centrui'de productie cinematograficd Bucuresti

«Optimismul lucid»

— ‘intervit cu directorul

Constantin Pivniceru —

»Am putea face
30 de filme pe an.
N-ar fi grozay 7%

— V& propun ca,
fnainte de a intra in
capitolul ,proiecte”, si
nerezumatisuccint ,ac-
tivul" anulul 1973.

— Este sl necesard o astfel de
rememorare, cici — si nu uitim
— 1973 a fost ,anul de soc" al
cinematografiei noastre, anul in care
~— insufletiti de indicatiile secretaru-
lui general al partidului, tovardsul
Nicolae Ceausescu, exprimate la Tn-
tilnirea cu creatorii din domeniul
cinematografiei, din martie 1971 —
cineastil nostrl au trecut la realiza-
rea unul program complex de crea-
tie, care insumeazi cifra de 25 de
filme. Din punctul de vedere al s
dioului cinematografic ,Bucuresti",
acest plan de productie a fost in fn-

! tregima realizat, intr-un fel chiar

depisit. Casele de filme au realizat
19 filme artistice de lung-metraj;
cele dou¥seriale de televiziune care
s-au_turnat la noi (,Un August in
fliciri™ — 13 episoade a 55 de mi-
nute gl ,Pistrulatul® — 10 episoade

'@ 35 de mmute) completeazd acest

numir, funeam cd il §i depa$e<c.
pentru ci, de exemplu, ,Un August
In flickrl®; desl este echivalat cu
patru filme de lung metraf, are nu
malpuﬁnda 20.000 m. utili de pe-
ficuld, eeea ce inseamni, de fapt,
opt filme.

— Cifrela sint elocvente §i asi«
gurd — cred — premizele uneipro-
ductil 51 mal mari tn 1974.

— Intr-adevir, ta 1974, casele de
filme vor produce 22 de filme, din<
tre care 12 vor intra in productie

13

pini la 1 fanuarie; tn paralel, vom
produce alte doud senale de televi:
ziune (, Toate pinzele sus” §l, proba+
bil, o noud serie de episoads ale
wPistruiatului”), vom turna un secjal
color, in patru episoade a 90 minute;
in colaborare cu Tele—Minchen §l
ORTF (,Chemarea aurulul®, dupa
Jack Londen) §i vom produce citeva
filme de comandd. Mai mult deci §i
— sa sperdm — mal bine.

— Am discutat cu directorll ca:
selor de filme §i am aflat cara sint
proiectele lor, mal mult sau mai
putin ferme, in orice caz ambitloase
si chiar, as mdraznl s3 spup, roman=
tice. Dumneavoastrd, ca organiza-
tor si coordonator al productiel
efective, sintetl ,martorul lucid* al
acestor planuri si v invoc ca atare.
Deci, efectiv, ce se va produce in

— Si casele de filme au ratiunile
lor sa fie ambitioase si romantice,
cici perspectiva lor este mult mai
deschis3, mal putin legatd de termena
stricte. De altfel, §i pentru nol anul
1974 a inceput in realitate fn fulie
1973, altfel n-am fi putut asigura con=
tinuitatea: productiel, Dar doreati
date concrete. lati-le $I sine hm;tam
la ele, dacd vreti si riminem in peri«
metrul certitudinilo

Sint, In acest moment, gproape
complet terminate filmirile la ,Trei
scrisori secrete” (Casa de filme nr.4,
regia Virgil Calotescu); ,Un comisar
acuzi” (Casa de filme nr.1, regia Ser<
giu Nicolasscu); . Fratil Jderi”
2 serii (Casa de filme nr.5, regia Mir-
cea Drigan); , Trezirea® (Casa de fil-

0 mare yngil?

me nr.5, regiaMarfaCallas—Dinescu).
Alte filme intrats In productie: la
Casa defilmenr. 3 — ,Filip cel bun*
(regia Dan Pita); la Casa de filme
nr4 — pAgentul stranju* Sreg?a
Savel Stiopul) i .Tatdl risipi<
tor“ (regia Adrian Petringenaru),
far laCasa de filme nr.5 —,,Dupd fur-
tund“ (regia Sergiu Nicolaescu),
nStejar extremd urgentd* (regia
Dinu Cocea), filmul in 2 serli, din
care doar prima va fl terminat¥ in
1974, »Dimitrie Cantemir* si ,Mus-
chetarul romé&n“ (regia Gheorghe
Vitanidis) gl ,Stefan cel Mare®, film
in doud seril (regia Mircea Dudgaw,
Isi asteaptd Imediata intrare in pro-
ductie un film al Casei de filme nr.1—
njocul cu moartea* (regla Radu Ga-
brea) alte doud filme ale casei de filme
nr.3, nintoarcerea® (regia Andrej Ci-
talinBileanu) 5i ,Floride cimp* (regia
Blaler) $i un dt film al Casei

d a istoriei noastre infr-o cronicd de Sadoveanu
(,Fratil Jderl“ Regia: Mircea Driigan)

pondere tn 1974, In sensul filmelor de
dezbatere cum vor fi ,(Trel scrisori
secrete“, ,Filip cel bun*, ,Flori
de cimp*, , Trezirea®). Continud rea+
iizarea filmelor de evocare istoricid,
filme foarte grelé ca productie (,Fra~
tii Jderi“, Dimitrie Cantemir®, ,st:
fan cel Mare®, ,Dupi furtuni®) si ge+
nul pcl;xst, atlt de mult reclamat
de publi

— Parci lipsests ceva din ,paleta”
pe care afi expus:

— Lipsese comediile s lipsesc fits
mele pentru copli (existd doar unul,
intr-o perspectivd destul de nebu-
loasi — ,Capra cu trei lezi", in
regia Elisabelel Bostan).

— Se contGreazi unele preferinta
speciale In modurila de lucru ale
caselor de film cu Studioul?

v 5 —
regm Serglu Nxcelzescu)

— Avetl avantajul cd putetl pri-
vi, In unitatea luf, anul cinematogra-
fic 1974. 11 putet! distinge, inca de
pe acum, anume preponderenje te-
matice?

— In primul rind, un, lot important
va fi reprezentat de filmele dedicate
celej de a 30-2 sirbitoriri a insurec-
tiei nationale antifasciste armate de
la 23 August 1944. Toate casele fsi
pregitesc cu deosebitd griji filmele
dedicate acestuj eveniment, asa incit
avem toate motivele s credem ci
razultatele vor fi pe misura agtep-
tirilor. Un alt capitol tematic, ds

https://biblioteca-digitala.ro

— Din picate, in aceastd privingd
trebuie sd constatim un fenomen
care prejudiciazd Studioul. Din do+
rinta de a da filmelor lor cit mal
multd autenticitate (totodatd §i pen+
tru a realiza produqn cit mai eco+
nomice), regizorii au preferat .le+
sirea in cimp*, platourilor noastre.
Dar ,s-a iesit* cam mult, astfel am
ajuns la cifre statistice alarmante.
latd, de pildd, in primele 9 luni ale
anului 1973, din 1520 de zile de fil«
mare (inregistrate de toate echipele
noastre) doar 240 au fost efectuate in
Buftea, deci un procent de numai
15%, ceea ce este foarte putin pens
tru rentabilitatea Studioului, Vom ind
cerca si remediem aceastd situatie;




fixind noi preturi, preferentiale, mai
reduse, de folosireastudipurilor. pen-
“ru a tenta astfel mai mult echipele
sd lucrgze aici. Pirerea’mea:perso-
- na!}' este ¢d —. totlisi, 'dincolo de
a ice aduSe In dis-

“intcycitva prin

re a decal r natu-
itdm ¢ ile au si
 [or indiscatabjle, si de
tistic, cum ap i’ aranjarea

i posibilitatea Iyarij unei pri-
irecte de sunet. FQlosii
lanoi, a postsincrontlui, vidus
veste {ilmele romanesti de sepzatia
de prospetime, de firesc, a dialogu-
rilor_;j dcesta nu este un aspect pes-
te care se poate trece usdr. ‘De alt-
fel, am ajuns la situatii de-a dreptul
caraghioase, unice In cinematogra-
fia’ mondiald, cu aceste postsin-
croang. Osecventdcu cinéi personaje
n cadru o postsincronizim in cinci
reprize, cu fiecare interpret altidats,
far —pe de altd parte—pentru ci
actorii nu stiu In géneral rolurile pe
dinafard, am ajuns si invéntim ,su-
fleurul de platou". Priza'directd a su-
netului ar fnlitura multe’din aceste
dezagramente, In altd or%iné de idei
— ne este absolut necesard o sald
de postsincroane, undeva, in centrul
Bucurestiului (noi am propus-o in
noua clidire a Teatrului National,
dar nu s-a ficut nimic) dnde actorii —
care sint atit de ocupati — s3 poati
ajunge ugor, fird complicatele de-
plasici la Buftea,

— Care vor fi celelalte argumente
ale dumneavoastrd In re-atragerea
echipelor de filmare pe platourile
Buftei?

— Tinind cont de expansiunea pe
care 0 manifestd filmul color, in-
cercim sd adaptim o parte a tehnicii
noastre cinematografice fa noile ce-
rinte’ preluind o serie de mijloace
tehnice ale televiziunii. Am fost do«
tati cu o instalatie electronici de
etalonat color si vém instala o came-
rd de luat vederi (pentru platou) cu
vizare prin tub electronic, cuplati
cu un sistem de fnregistrare magne~
ticd a imaginii color, Aceastd ultima
inovatie a aparaturii va fi deosebit
P2 utild in fazele preliminare ale unui

O o e
—

Inceput de Titus Popovicl ,cu miinile curate®, serialul

continud.., (,,Capcana“,

Regia: Manole Marcus)

film (probe, duble etc.) In 1974vom ina
cepe construirea a doud noi corpurl
de clidiri (cu trei nivéle), destinate
birourilor§i depozitelor pentru echi-
pele Wz filmare, cu sPatii mari pen-
tru figuratie. Yom eVita tn acest fel
i al echipelor

I

pehtru;regizo figuratie etc.

L sint neaj

scipati fi

l_ In 'n;ul~ ¢

rilor, ‘asi careia. imt fndrep-
arsié

31it 51 trag un Sermn alarmi O
parte dintre el solicifati th mal
toate filmele, ntreﬁﬂn‘;ati continuy
in teatre, au ajlns'sa fie Un element
tot atit de iniportant (dar si de ca-
pricios intr-Un prdgram de filmare)
cum este soarele pentru operator.
Ginditva ci, mal ales cind avem In
productie filme ca ,Un August in
flacari" (495 de roluri), sau ,Un co+
misar acuzd" (250 de roluyi), plani+
ficarea tuturor actorilor, devine un
adevdrat cogmar. $i_regizorii sint
vinovati, ei ar putea alege distributii
mai _putin comode, folosind o arie
maj largd de interpretii Dar §l tea+
trele trebuie s3 devind maj rezona:
bile, cu un mai adinc spirit de colabo-
rare, cind e vorba de¢ solicitdrile noass
tre. O ,mas4 rotundain care si ne
inttlnim cu toti directoril de teatru
din tar3, sd ne explicim reciproc
punctele de vedere, ne-ar fi de mare
ajutor. Apoi este problema muzicii
de film. Noi avem Un contract cu
orchestra Operei, dar In 1973 -nu
am putut Inregistra muzica nici unui
film cu aceastd orchestrd, pentru ¢d
era in permanentd ocupatd. Am fost
obligati si njghebam formatii in-
strumentale, s& inregistram noaptea,
in fine — compromisuri care ne pro+
voacd mari nepldceri,

TR T L ST

— Totusi, sinteti o:timiu...

— De ce si nu fiu? Daci s-ar rezol-
vasiaceste neajunsuri, productianoas-
tr&ar putea creste pind la cifra de30
de filme pe an. N-ar figrozavl

Interviurl realizate de
Dinu KIVU

»Dignus est intrare“...

Vreau s3 ¢ . pe.

letopisetul filmului ro-

minesc, un eveniment

care este deopotrivi

legat de traditiile cine«

2 matografiei roménesti,

ca 5i de etapele ei viitoare, In multe

file de calendar am consemnat fapte

din trecutul acestei cinematografii

care au marcat inceputuri de traditie

sau au constituit o piatrd de hotar

intre doud perioade ale evolutiei

filmului romdnesc, De obicei erau

date sau Tmprejurdri vechi de multe

decenii. De asti datd, voi sublinia

un fapt de cea mai recentd actualj-
tate.

In ziva de 17 noiembrie 1973 au
fost sustinute, in cadrul Universitatii
din Bucuresti, primele doui teze de
doctorat care trateazi probleme de
filmologie. ,$tiinfa filmului“ a intrat
Tn ziua aceea pe poarta cea mare a
unui ilustru agezamint stiinific ro-
manesc. $iin acest fel ne-am aliniat,
intr-o cronologie destul de onora-
bil% printre centrele unijversitare
europene care au Inteles sensurile
vremii §i au dat locul pe care 1l me-
rita celei mai recente dintre arte.
Alaturi de istoria artelor plastice
sau de istoria literaturii, In genurile
sale multiple, tezele sustinute de
Manuela Gheorghiu (,Tema pacii

‘Filmul a eucerit universitatea.
Pe cind intrarea lui,
atit de necesard,
si la invitimintul de culturd generald ?

$i a rizbojului tn filmul european”)
si de Florian Potra (.Specificul na-
tional fn arta filmului*)auinscris
istoria §i teoria cinematagrafiei mon-
diale §i romanegti printre discipli-
nele stiintifice care meritd si faci
parte — dup3 clasica formuld — din
wnostro docto corpore".

Evenimentul se inscrie, dupd cum
spuneam, pe linia unor fericite tra-
ditii. Profesorul Mihail Dragomi-
rescu se preocupa Incd din 1925, de
locul pe care il poate gisi filmul in
sistemul s3u de clasificare a artelor,
argumentind aceast3 analizi tn spiri-
tul cercetdrilor sale privind ,stlinta
literaturii“. (Un concept care apirea
pe atunci mai Indriznet decit poate
apare azi conceptul de ,stiinta fil-
mului) .

lar profesorul Tudor Vianu fn-
scrie, tn 1928, discutia caracterelor
filmului ca artd printre subiectele
seminarului siu de estetici. Este
probabil ci aceste precedente erau
prioritare pe planul universitar eu-
ropean si ci ele puneau bazele unei
discutii stiintifice la acest nivelin
domeniul nou pe care il reprezenta
filmul. In orice caz creau o traditie
in ceea ce priveste seriozitatea cu
care universitarii romani intelegeau
de pe atunci sd priveascd filmul.

Dar, dupd cum spuneam, acest
eveniment marcheazi si un hotar.
Fiindc3 nu mise pare lipsit de semni-
ficatie faptul ¢ filmul s-a tnscris ca
temd de dizertatie stiintificd la cel
mai tnalt nivel universitar in cadrul
Facultdtii de limba si literatura ro-
ménd, conferind sustinitorilor celor

doud teze amintite titlul de ,doctor
in filologie“... Este, implicit, nu nu-
mai o recuncastere a caracterului de
limbaj estetic propriu al filmului,
ci poate §i o recunoastere oficiald a
caracterului sdu de artd narativd,
care 1l inscrie firesc In cadrul exege-
zei gtiintifice a acestor domenii.
Practica filmului sau Limbajul clne-
matografic nu mai constituie, deci,
numai titlurile, cu iz putin paradoxal
la prima lor aparitie, ale unor opu=
suri cu opinii personale, intrate de
atunci In discutia fiecdruia si oricui.
Aceste doud termene au cipitat acum
o sanctiune academicd, si asta nu este
cea mai putin importantd dintre sem-
nificatiile faptului de care ne ocupam.
Fiindcd de acum incolo, discutiile
estetice din jurul filmului au cipatat
o bazid noud §i trainicd, pe care nu
putem decit s-o dorim neincetat
dezvoltatd,

Poate ci faza acestei dezvoltdrl,
pentru care trebuie si angajim acum
bitilia, este extinderea ei la treapta
de subordonare urmatoare, In planul
ierarhiei didactice, Filmulffa cucerit
universitatea. Un adagiu de drept
spune ,qui peut le plus, peut le
moins”. Pe cind intrarea, atit de
necesard, a filmului In fnvitimintul
de culturd generald?

lon CANTACUZINO

‘onditii maibune

T surile” actuale
de productie de care sperajl sa
i 19747

7 problema actos
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| Torino

neges

in absenta
solutia pare a

vendetd

justitiei,
fi o infinita

arlo Lizzani a fost
rintre cei care au dat
litere dé noble
tealismului. O .
lungats activitate de

enarist §i apoi o ca+
rierd de regizor independent

I-at indepartat niciodata de
neorealismului

arile el

acuitate

si mortificat sau, In
4z, doar opac§i como

situatie Tn care vios
d lege iar |
tomi lunecoask, doi copii trebuie si

inc ei'sd facd dreptate, si

vedeasc, 3 ta

lor de omor
anchetd

usor
sortits de la inceput esec
naivit i

splendid

rostogolire sufocind
chiar filmul dispersind ..
atentia spectatorului obisnuit

U o naratiune mai economicd;

existd
fiecare
incercare adevarul
¢ asl do tia —si cu
citsintm e mai dez:

n, fiecare

ta, primeste

- fe: acesta

o ripostd durd, care e totodatd s
un_ avertisment.

Sistemul nu_are fisuri; legea lui
de fier te obligd, fie fnspaimintat,
si te resemnezi, fie, pentru.a-ii
face dreptate, si recurgl Tmpotriva
propriei tale firi, tot. la . violents.

Si‘atunci, in absenta unei justitiiy
solutia inevitabild pare a fi o infis
nitd vendeta

Marina COSTANTINESCU

Copraductie italo-francezs. Reg
Carlo Lizzani. Scenariul: Nicola
Badafucco, Luciano Vincenzoni. Ima+
ginea: Pasqualinode Santis. Muzicas
Gianfranco Reverberi. Cu: Bud

Spencer, Frangoise Fabian, Marcel
Bozzuffi Domenico Santoro, Andrea
Balestri, Nicola Di Bari, Maric
Pilar

_ Filmul
document

@ Carlo Lizzani s-a niscut
Ia 3 aprilie 1922 |a Roma, @
Cineast cu muitiple preocu-
pari: criticd si regie de film,
scenarii. Redactor al revistei
.Cinema" in perioada belici
5i antebelicd, aliturl de Giu-
seppe de Sant’s si Michelan-
gelo Antonioni. @ Autor al
voiumului ,Cinema italiano”,
publicat in 1953 la Florenta:
@ Coscenarist la numeroase
filme, printre care ,Soarele
risare din nou’ de Aldo
Vergano si . Vinitoarea tra-
gica' de teppe de Sant's.
® Debut regizoral in 1950
cu filme documentare. @ For-
mat la scoala neorealismului,
el considerd documentarul o
imagine ,a muncii umane, a
trudei de zi cu zi, a goanei
dupi pline 3ifericire, o oglindd
a peisajulul dramatic italian”.
Acest lucru l-a ficut si ex-
clame : ,Daci as i fost produ-
cator, i-as fi obligat pe toti
marii nostri regizori s faca
un film documentar!" @
1951 —realizeaz primul fung-
metraj de fictiune:
b;

cronicd constitule trisd
dominantd a filmelor sale
cele mai buni ronica rezis-
tentei (,Atent’e, bandisil"),
cronica perioadei de ascen-
sivae a fasc'smului in Iealia
( Cronica unor bietiindrigos-
titi"), cronica procesului lui
Ciano (,Procesyl de la Ve-

"), cronica  violentei
fa Milanc"). @ La
ti de aproape 20 de
ani, capodopera lui Lizzani
rimine filmul ,Cronica unor
bieti indragostiti”, in care,
potrivit aprecieril criticului
Luigi Chiarini, el ,a reusit
si traducd romanul lui Pra-
toliniinlimbajcinematografic"
Premii: premiul pentru regt
Ia Karlovy-Vary, 1952, pentru
JAtentie, banditi!®; premiuf
special al juriviui de fa Can-
nes 1954 pentru ,Cronica
. unor bieti indragostiti“; pre-
miol FIPRESCI la Karlovy Vary
1964, peritru ,Viatd amard
premiul ,Nastro d'argento”,
1969, pentru scenariul filmu-
lui ,Banditii la Milano®.

am  mai vazut...

Evadarea

Productie a studiourilor cehoslo-
vace. Regia® Stanislay Cerny. Scena-
riul: lyo Toman. Imaginea: Jiri Ta-
rantik. Cu: Adolf Filip, Viadimir
Dlouhy, Karel Hiusicka, Ilja Prachar,
Eva Jirouskova, Gustav Heverle,
Frantisek Suchomel, Milos Vavruska,
Frantisek Hanus.

Un filrr
borde

care nu se teme si reas
. batutd”, din

: prietenia. Nu
¢ cu O prietenie cares
utd in Tmprejurdri obig-
infiripeaza fntre cameni
‘opiate. ¢i cu o prietes
copil i un birbat in
amindoi evadati dintr-un
t unde se dreseazd
Priatenia insotitd §i pecet-
luits de dragostea comund a celor
doi pentru un al treilea, al treilea
fiind un cline ,evadat” ¢i el din
acelasi lagar.

Dar cum adevidrata prietenie cere
proba de foc a sacrificiului unuia
pentru celilalt, inevitabil cineva tre-
buie s3 se jertfeascd, Cine? Aici se
sacrifica cel mai putin ajutorat, cel
mai putin capabil sa se apere cu
armele sireteniei sau inteligentei
cel pentru care devotamentul este
un instinct: ciinele.

La un al doilea film al siu (primug
era ,Lupul-negru® — dedicat pri=
eteniei dintre om si cline), regizorul
face dovada unor certe calitali na-
rative. Siguranita tonului in povestire:
unda de lirism. degajatd de film, lasi
si se intrevadd mina unui bun pro+
fesionist, 0 sperantd a cinematogra+
fului cehoslovac.

LG.

nuite ce
de virste &
nie intre un
toata

Punct, punct, virgula

Productie a studioului,Mosfilm".
Regio: Aleksandr Mitta. Scenariut:
Mihail Lvovski, Imaginea: R. Veseler. !
Cu: Serioja Dancenko, Misa Kozlovs ¢
ski, Olea Rijnikova, luri Nikulin.

De vind sint doar scenaristii?

Un chip de boxer cu ochi nelinigs
ti}i. Un améstec de finete si de fortd
O' personalitate pe care-ai crede-o
exploziva, dar care se relev

te Marcel Bozzuffi. Peste
30 de filme, un mare niumac de piese
Si ¢iteva filme care I-a
in circuitul international print
cate ,Z", , Viata, dragostea, moarte:
JFiliera", «Torino negru®. Produc
Yorii i-au fixat un gen, din care cu
greu mai poate:fesi® baiat rau, biiat
dur, gangster. Astizi, refuzd astfel
de roluri din ce in ce mai des. A
trecut el Tnsusi in le camerei de
luat vederi, realizind ca scenar
regizor ,Americanul”. Filmele
preferate sint ,Mesagerul”,
tea la Venetia" i ,Ghepardul®.

In eriza actuald a cinematografiei

Moar-

propulsat ’

franceze el_vede o cri
acuzind si goana producat
profituri
scenaristi

de talente,
or dupi

n-ar fi fost ceea ce au fost &
riile unui Jacques  Prévert,

Henri
Jeanson, Astazi-abia dacs ‘dispunem

de 4-sau S5 scenaristi importanti.
Pe de 3ltd parte, producitor
i facd doar filme aidoma celor care
au piata asiguratd. A mers ,Filiera",
sd facem ' filiere”... Ei uitd” ¢ acest
film a avut succes §i pentru faptul ci
2 apdrut exact in momentul.in care
publicul era foarte sensibilizat de
istoriile cu droguri. Nimic nd aratd
<d acest film ar fi mers la fel de bine
cé ar fiiegit cu doi ani mai devreme
. mai tirzid."

https://biblioteca-digitala.ro

Un film pentru_tineret, mai exact
pentru adolescenti, dar i pentru a«
dultii‘cu nostalgia copilériei. Un fel
de basm modern despre un bdiat
aparent nevolnic, Lioska, elev fard

personalitate §i fird pasiuni, apa- !

tic §i mediocry, care — vorba unui
coleg — e tot timpul uin afard de
i rui ca 1i lipseste ,ceva anus
reuseste

gcolar turistic-sportiv-sanitar-mes-
tesugdresc. $i nu-se stie exact dacd,
acolo unde a dat gres un intreg plan,
fiea reusit tocmai o fapturd fragild,
blonda i cu ochelari, pe nume Jenea.
Morala unei asemenea povesti nu
numai peritru_copii spune c&; atunci
cind cineva crede 1n tine, 1ti desco+
peri puteri nebanuite, Dragostea
sau prietenia sint formele unei sofi«
daritati si chiar ale unei superioare
Ceea ce filmul afirmd
otie §i cu duiog

o

Sergiu SELIAN
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Anatomia |
ragostei (=

pe o mare potolj: elancolicd.
Uud) sint  valurile odinioaral
batul se_apropie de- 40 de ani,
eia de 30, dar dragostea lor are
g 5i de argin

Adicd Zaluski e crud 5i lucid
osticarea ntimentului
& Orw se transformd, dacd vre
El ins3 - filmeazd
OI"VT‘H, £:l o inmor=

baxatul

velh\l 3 aduci
ondoleante si regrete. Tot filmul,
tristetea acestei dezvoltidri paralele,
neconcordante a sentimentelor, um-
fericirea findrigostitilor. La
| inceput e teama ei de n
| usurintalui si sig

de cuceritor, ce 1l face

| fata, mimind iubirea. Urmeazi
rezolvati veinematografic doar prin
stile,

almosferd (acumulare de taceri
= ziare jcitite la masd,-de obo:
p te), prin jocul prim-planuri-
lor magistral montate: ochii lui ce
feresc .'si-5i priveasci pa
mina, ei tandrd ce nu maj
repetarea scenelor de euforie

de duminici  (mas
cabana; tpescuitul) reluate Tn wrw
litate minor3, trists acum, cind ceva

5-3 spart...
Filmul Imi aminteste
celebru tvers ..N"/ tou

Povestea”
din

s-a retras iubirea

est_brisé”. (Nu puneti mma. !otul

{andiri) Un mm da camerd, bine
ficut de un Truffaut polonez, poate
chiar maiaten mai dramatic
in coneluzii d
lilu eon jug 72
e usor ruptd de suvoiul
u-toate cd ambi I ol
drum spre*
rsau atelier (el e ing
rita), O analiza sub
rind principiul va

donul
".lgd S de s

r\ul Ori poate
nmemn’mat sd demon-
sufocarea  dragostei intre

patru

pentru iubiril

notd critica mai virild, mai r

dialecticd, nu vag metafor

sfirgit, 53 renuntim fa spec Jaw,

cici Anatomia dragostei® e un fiim
baste sen"bil dar
sm, , dar fara

Citratimpal. fital

Alice MANOIU

Productie a studiourilor polonez:
Roman Zaluski. Scenariui
Ireneusz Jredynski. Imaginea:
Pawlowski. Cu: Barbara Brylska,
Jan Nowicki, Bohdana Majda, Sta-
nislaw Wyszynski.

unei iuhiri {
care __ -

D, Oameni,

nu titani

A
53 fie 0 modi n cinex
matograful polonez tens

din(n’de aboteza

lefculnume stiinti

wStructura cristalulu

“Cardiograma”, ,.Ana+
tomla ydragostai Si

(fost fizician) 5
luski®
autorul ,,Cardlcgram"i
miei

stiinta, care ira'\sfera arte

“(fost  opérator de

5 :I .,A

nu numa
r

terminologia, dar’si metoda cercetari
feriomefglor. Gref; In’ ambele ca+
si dea d» gmdnt pena

- o - ‘. Roman  Zaluski s-a niscut fa

4 : 10 decembrie 1936. @ Absolvent al
5 | Institutului de cinematografi€ din
’ar putea 53 Tncapi pe mina savanis ! Lodz. @ Filmul siu de diploms, reas

th secolul lui Nlchcbngelo
Dar cum subiectul merit3 un:studiu
par1., sa r nim .a Z TL

lizat In?1958 si intitulat ,Gridina";
este ecranizarea uni nuvele de Jerzy
Andrzejewski, acelasi
ski {al .cirui roman a ;m
filmuluillui Wajda, .Cenu
. @ Urmv:am ° I_,n"l

untrapmct sentima
t cu finete §i Infelegere, pe tot

mai
sigury n‘3|
1n " amicit]

le iubiri — regla de film — Zaluski
i adevaratul debut abia in
metrajul de teleyiziune
st film obtine, la Fes+
ne de la
cel mai bun
filmografia sa

mits v
ma hmput in Statele Uni
prin 1 H
) tinuat — i

mereu |

il muzical
65... Se pare ci viata
si creatoare tumultuoa:
ari compozitori
Johann Stra
incd darul
libretistilor,

sp

la alte aventuri
— tatalsi fiul. Un
4 zabil serial. Ecranul a
de bine acestor
grafii, consa:
juhen Duviv
tor" sirecentul Mare
de Andrew L. Stone. N g
ins3 ca seria si continus.
datd, vedem ,noutatea”,

; Cind cu vioara, cind cu dansul, el e
i cind Johann Strauss, eind Fred Astaire

cu predecesorul, ceea ce
un Jucru firesc. Nefire sd
rezultatul acestei comparaiii. Ne-
firesc §i inadmisibil ca ur
in 1972 si fie lucrat dupd t
unui film din 1938, Culoarea,

https://biblioteca-digitala.ro

Aura PURAN

Productie 2 studiourilor americane.
fRegia 5 scenariulz Andrew L, Stone.
Imag A Davld Boultop. Muzica:
]ohann Strauss, Johann Strauss jr,
Josei Strauss, Jacques Offenbach.
Cu: Horst Bucholtz, Mary Costa,
Rossano Brazzi, Nigel _Pacrick,
Yvonne Mitchell, James Faulkner,
Vicki Wollf, Susan Robinson
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| Portretul wnui comandant
‘ pe fundalul
unei bitdlii deeisive

Sobru si profund ra-
suni elogiul filmic adus
eroilor celui de-al do
lea rézboi mondial; re-
lufnd evenimentele tre-
cutului, cinematografia

preocupati si nu neglijeze niciuna
dintre informaiile utile, dintre da-
tele revelatoare; ei repovestesc isto-
ria supunindu-se, in primul rind,
principiilor genului documentar —
pregenericul este de altfel alcituit

iugoslavd a recompus mereu, in linii actualitatile” epocii. Dar recon-
ample (ateori in subtile analize rile momentelor reale se dilats,

logice), tipologia ese 3 marilor
a curajului §i abnegatiei, a ratiunii i, Tensiunea interioard fsi

luptind patetic fhpotriva cruzimii
si nedreptatii. Dup# , Batilia de pe
Neretva®, publicul bucurestean des-
coperd Tn ,Sutjeska”™ (peliculd pre-
zentatd in Gala filmclui iugoslav) o
noud §i maiestuoasi frescd a unui
alt episod dramatic al rezistentei
partizanilor condusi de generalul
Tito Impotriva atacurilor dezldntuite,
furibunde, ale armatelor hitleriste.

Descrierile panoramice urmiresc
detaliat evolutia crincenelor infrun-
tiri de pe malurile §i din imprejuri-
mile riului Sutjeska; intimplirile
si faptele din vara anulul '43 — de la
deplasarea trupelor - tncercind si
strépungd fincercuirea la mesajele
diplomatice dintre aliati sau la
enumerarea natiunilor aflate pe fron-
tul din Muntenegru si Bosnia-Herte-
govina — sint transcrise pe peliculd
cu minutie. Cineastii au fost parcd

cautd permanent expresia. Ororile
razboiuluf sint ilustrate insisten
dorinta de a nota, prin sugestii de
exceptie, atmosfera; secventa exodu~
lui rénitilor gi cea a suprawc‘uxrn pe
platoul stincos, sub rafalele dusma-
nulul, se prelungesc de asemenea
reliefind In gesturi explicative situatii
dramatices puternice in sine.
Respiratia epicd este Intretdiatd
de multiple scene-portret; perso-
naje des Intilnite pretutindeni in
filmele de rizboi, revin si in scena-
riul conceput de Branimir Scepa-
novit. Realizind la virsta de 47 de ani
prima sa operd independents, re
zorul Stipe Delid a surmontat difi-
cultitile unei naratiuni cinemato-
grafice de anvergura celei din ,Sut-
demonstrind ¢ — in cei
peste 20 de ani de experientd,
secondind de-a lungul a 70 de pelicule

pe citiva dintre cei mal important}
cineasti europeni — a fInvitat si
alterneze fragmentele surprinzind
dinamica taberelor adverse cu ,sche«
ciurile" crefonind chipuri si destine
omenesti, Femeia simpli si dirzi,
urmindu-si fiul pe front (Iréne
Papas subliniazd trajectocia tragici
a Mamei, fird a intentiona sisi
defineascd eroina prin  trisaturi
particulare; ea este doar o tiranci,
nu are importantd din ce parte a
lumii), tatdl ce-si pierde rind pe
rind toti feciorii, soldatul ce moare
intinzind mina si culeaga o floare —
sint citeva dintre crochiurile presi-
rate pe parcursul intregii drame.

Marcind insd structura filmului,
ca un leit-motiv, apare portretul
generalului Tito. Gindurile, framin
térile, deciziile sale sint aduse in
prim plan, firi ostentatie saug
locventd: Richard Burton
preteaza part reind pe ecran,
cu adevir si sensibilitate, personali-
tatea conducitorului rezistentei iu-
goslave. Tacerile si privirile, finuta,

felul de a pisi, modul de a gesticula
levin  atributele unei compozitii
filmice realizate cu miiestrie, cu
subtilitate dar si cu pregnanti.
wSutjeska™ se impune prin eloc-
venta pledoariei sale umaniste : forta
oarbd, armata fascisti, este invinsd
de credinta, vitejia si patrmusmul
fieciruia dintre simplii ostasi al
dreptitil. Istoria ofera argumentele,
pelicula semnatd de Stipe Delit le
citeazs, le ilustreazd. lar muzca lui
Mikis Teodorakis le comenteazi.

loana CREANGA

Product’e a studiourilor iugoslave
.Bosna filma" — Sarajevo. Regia:
Stipe Delié, Scenariul: Branimir Sce=
panovié. Imaginea: Tomislav Pinter,
Muzica: Mikis Teodorakis. Cu: Ri=
chard Burton, Iréne Papas, Ljuba
Tadié, Bata Zivojinovi¢, Boris Dvor-
nik, Bert Sotlar, Milena Dravi¢

Interpretul

Maresalul Tito a cerut produ-
citorilor, atunci cind a aflat ¢i
e vorba si se facd un film al crui
erouva fi chiar el, dreptul de a-si
alege el singur interpretul, Dupa
mai multe zile de gindire, ma-
resalul a ales un actor, care daci
nu il semina foarte mult din
punct de vedere fizic, 1 se pirea
cd este cel mai potrivit pentru
»a intra in pielea personajului’.
L-a ales pe Richard Burton. Un
Richard Burton plin de trac, pen-
tru cirareorii s-aintimplat unui

actor si joace un personaj istoric
sub ochii acelui personaj istoric;
pentru ci rareori i s-a intim-
plat unul actor si fie sfituit de
insusi personajul pe care urmeazd
si-l interpreteze.

losip Broz Titoaurmiritindea-
proape realizarea filmului —epi-
sod al luptei partizanilor impo-
triva invadatorilor germani. Uri-
ase mijloace materiale au fost
puse in miscare, Insusimaresalul
aordonat ca armata iugoslavid si
fie ,mobilizata" pentru film. Pes-
te 20.000 de cameni au_parti-
cipat, astfel, in muntii Bosniel
la turnarea acestei Impresio-
nante reconstituiri istorice.

Filmul

Bitilia de la Sujetska a
durattreizecide zile sitreizeci
de nopti. Filmul a fost realizat
in doi ani, cu participarea a
zeci de mii de figuranti.

Branimir Scepanovi¢, sce-
naristul filmului: ,Scenariul
literar s-a bazat pe studiul
detailat al arhivelor istorice,
ca si pe multiple marturii,
de fa soldat la general”

Stipe Deli¢, regizorul fil-
mului: ,Autenticitatea isto-
rici a fost adevirata pozitie
estetici a filmului. Spiritul
acestui film este spiritul op-
timismulul istoric. Credinta
in victorie §i optimismul i-au
condus pe eroii nostri la vic-
torie”,

Batalia
atal

120 000 de soldati inarmati
pind-n dinti, odihniti, antre-
nagi si bine hraniti sint arun-
cagi de Hitler impotriva a
20000 de partizani infometati,
epuizagi, bolnavi s riniti.
Si totusi ofensiva germand
esueazi. In fruntea partizanilor
se afla losip Broz Tito. O mare
victorie militar3, dar, mai
mult decic atit, o victorie
morali. Victoria ideologici a
unui popor care a gtiut s3
reziste invadatorului.

intimplari cu
Cosa Nostra

Ne-am obisnuit si vorbim serios
despre orice fel de ,mafii, cu

.
22

atit mai mult despre aceea primor-
diald, numitd si .Cosa Nostra".
Dar iat3 i se poate si altfel, §i pri-
mii care ne-o demonstreazd sint
chiar italienii (probabil din orgoliu
national). Fard s3 fie o parodie,
JIntimplari cu Cosa Nostra® baga-
telizeazd subiectul — paradoxal —
luindu-} in serios. Adicd se admite,
in acest film, existenta cit se poate de
organizatd §i de maleficd a .sindica-
tului crimei”, dar — o datd.accep-
tatd aceastd premizd — se constru-
ieste pe temeiul ei un sir de Intims

plari mai mult sau mai putin ha-
z0ase, cu personaje pitoresti §i
femei frumoase (Pamela Tiffin), cu
un De Sica destul de cabotin (exact
atlt cft cred ci e §i In realitate) §i
un Aldo Fabrizi fird glorie, cu qui-
Pro-quo- subtirele, cintece napo-
litane i ,tifosi" care sucombi de
fericire la meci.

Un mixtum compositum agreabil
n jurul unei intrigi care, doar in
final, prin avansarea neasteptatd a
unui ridicol br i

ne aduce aminte ci fabuleazd despre
Mafia, o societate secretd cu puteri

oculte.
Adrian TIROIU

Coprodu: e italo-francezi. Regit
Steno. Scenariul: R. Amoroso, R.
Gianviti Steno, A, Fabrizi. Imagin
Carlo Carlini. Muzica: Manuel De
Sica. Cu: Pamela Tiffin, Vittorio
De Sica, Jean Claude Brialy, Agnés
Spaak, Aldo Fabrizi, Salvo Randono,
Mario Feficiani.
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In munti creste
. un brad verde

chiar si de

B bine si inveti 1
la dusmani® *

Aristofan

Un jurnal de rizboi
semnat Ivan Sibil 5i pas-
ineimaA’ trat intact este sursade
inspiratie a acestui film
care constitule doar o
parte dintr-o ampid tri-
logle cinematografica realizat de iu-
goslavul Antun  Vrdoljak. Aceastd
epopee reconstituie citeva episoade
din lupta partizanilor croati impotri-
va ustasilor si a girzilor nationale,
momente deosebit de dureroase din
Istoria unui popor care nu poate uvita
3 ultima conflagratie mondiala I-a
mpins uneori la lupta fratricida. E-
xistd un sentiment de coplesitoare
tristete care rdzbate din film, impris-
tiindu-se peste zgomotul si focul
bataliilor, peste infruntirile §i con-
fruntirile dintre personaje, care, de
o parte sau de cealalti a baricadei,
sint silite de evenimente s3 infelea-
g4 si 53 aleagd, Este un proces care se
infiptuieste insi repede si definitiv
— frontul nu poate prea. mult
rigaz de meditatie si aici hotarlrile
sint esentiale.

Cei doi eroi care concentreazi e-
venimentele in jurul lor sint coman-
dantul Dikan i comisarul politic
Ivan. Dikan este un taran dur, un
soldat asprit in. lupte. Imprejuriri
tragice, care au inpsemnat pierderea
intregii familii, i-au adus lui Dikan
Intelegerea brutald a evenimentelor
pe care le triieste. Rizbojul, rostul
luptei, este pentru el limpede. Ur-
suz, si-a pdstrat totusi capacitatea de
2 se apropia de cei din jur, mai ti-
neri §i nu arareori descumpiniti,
aga cum este Ivan, cel care abia acum
primeste botezul focului.

Aparent, filmul respectd niste re-
guli deja cunoscute, multe devenite
conventionale, chiar clisee, i care aici
nu stralucesc prin virtuozitate (epi-
sodul cuceririi fortului ustasilor,
dezarmarea succesivi i rapidd a
girzilor, etc.).

Dar interesul real al filmului re-
2idi In abordarea unui alt aspect:
tnfruntirile care se produc in afara

frontului, fird schimburi spectacu-
loase de focuri. Cici este mult mai
greu sa fii confruntat cu dusmanul
t3u pe plan uman, si intelegi de ce
lupta si si asisti la procesul siu de
constiint3, la clipa In care refuzi si
vadd ci gi-a legat viata de un ideal
fals pe care ins3, acum, e prea tirziu
si-l renege, fiindca ar insemna rene-
garea intregii lui existente./Notiunea
de ,dusman” devine un lucru deosebit
de concret §i e aproape imposibil
si pronunti sentinta cu raceals.
Adica fard o mare durere.
Constantin MARINESCU

Productie a studiourilor iugoslave.
Regia i scenariul: Antun Vrdoljak.
Imagineo: Frano Vodopivec. Muzica:
Andelko Klobucar. Cu; Boris Dvor-
nik, Ivica Vidovi, Velko Milojevi¢,
Mato Ergovié, llija Ivezi¢

Telex

de la colegii
iugosiavi

@ Festivalulul ge la Pola a
implinit 20 de ani de existen-
3. @ Cunoscutul regizor Du-
san Vukoti¢ a lucrat, in cola-
borare cu cineastul canadian
Norman Mc Larren, la un
lung-metraj de animatie pe
tema polulirii: ,Omul, acest
poluator®. Premiera a avut
loc la conferinga UNESCO de
la Stockholm consacratid pro-
blemelor poluirii. @ Regizo-
rul Jose Pogacnik a realizat
cuprilejulcampionatelor mon-
diale de sdriturl cu skiurile
de la trambulind filmul ,Mer-
gind dupd soare. @ Milena
Drovié, actrita nr. 1 a ecra-
nelor iugoslave, apare in co-
productia lugoslavo-spaniold
oPrimivara ucigitoare”, tra-
gica poveste a unui tinir care
nu poate uita o veche dragos-
te. In urmi cu citiva ani,
Milena Dravi¢ declara: ,Sint
nemultumitdi c¢i nu mi se
incredinteazi un rol asemenea
celul interpretat de Shirley
Mac Laine in ,Apartamentul”,
Oare personajul Veronica din
JPrimivara ucigitoare” I-a
oferit aceasti satisfactie? @
Dupi o absentd de 7 ani,
regizorul sloven France Stig-
li¢ revine pe ecrane cu fil-
mul ,Pistorii. Nedesmintin-
dusi predilectia de a lucra cu
actori-copii (v mal amintiti
,Nu plinge Peter*?), Stigli¢
redi in acest film viata grea,
dar nu lipsiti de farmec a
unor copii pistori. @ La 30
de ani, dupi o prodigioasi
carierd — 35 de reluri in mal
putin de 10 ani — An-
gelovski  debuteazd ca regi-
zor in filmul , Tatke", o drami
construitd dupi regula cla-
sicd a celor trel unitith: de
loc, de timp i de actiune.

Partizan al

@ Antun Vrdoljak. regizorul
filmelor de rezistentd,s-aniscut
n 1931. @ Absolvent al Academiei
de teatru din Zagreb — sectia
actorie. @ Timp de doi anj, actor
Ia teatrul de drami din Zagreb.
@ Tot in calitate de actor apare
in peste 20 de filme si primeste o

- gerie de premii printre care pre-
miul ,Arena de aur” la Pola, in
1958 5i in 1960. ® In 1965, debut
regizoral cu scurt-metrajul’, Che-
ia". @ Primul lung metraj ,Cind
se aud clopotele” (vizionat si pe
ecranele noastre) obgine la Festi-
valul internagional de la Moscova,
din 1969, medalia de argint.

partizanilor

@ Comedia ,Dragostea 5i ame-
hzi* o semneazi in 1970. @ Te-
matica sa preferatd: lupta parti-
zanilor iugoslavi in timpul celui
de-al doilea rizbol mondial. @
Pe aceasti linie se inscrie si tri-
logia din care fac parte: ,in mun-
ti creste un brad verde” (1971)
s1.Ivan Lackovié—croatul” (1972).
@ Vorbind despre modul in care
Vrdoljak abordeazd trecutul is-
toric in filmele sale, ziarul Te-
legram din Zagreb scria: ,Sti-
tul lui Vrdoljak se caracterizeazd
prin simplitate, umanism §i sen-
sibilitate”, @ Filmul prezent pe
ecranele noastre confirma aceas-
ta opinie.
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oductie a studiourilor din R.D.G.

ja si scenariul: Ulrich Theln.

Imaginea: Hartwig Strobel. Muzica:

Kar)-Ernst Sasse. Cu: Renate Greis-

sigr, Jurgen Greissler, Hans-Peter
Reinecke

Filmul tui Ulrich Thein se apropie
cu sensibilitate de existenta singura-
tica 2 Julianei. Din intimplari banale,
cotidiene, aliturate triirilor grave,
sint reficute momente din viataunei
asistente medicale, viatd consumata
in anonimatul diruit salviril de vieti
omenesti. Peste zile istovitoare de
munci, nu intotdeauna incheiate cu
izbinzi, se aseazd tristetea netmplini-
rii in dragoste. Barbatul ei, un tindr
aparent uslratie, dar actor de voca-
tie, convins i numai de unul singur,
fira obligatii si fars rispunderi, se
poate realiza in meserie, o piriseste.
Dar gestul lui nu e definitiv.

Ceea ce te cucereste in acest film
sint simplitatea, mdsura, bunul simt.
Ca de obicei, argumentele, con-
traargumentele §i rezolvirile felu-
ritelor dileme care traverseazd via-
ta eroilor, remediile singurataii si
tristetii se afla in lumea din jur. Fil-
mul nu-si pierde seninitatea, pentrts
c3, vorbind despre omeneasca ne-
voie de afectiune, de stabilitate §i
certitudine, atrage atentia cu discre-
tie asupra obligatiei oricarui om de
a porni din nou de la capat, atunci
cind drumurile se Infunda, cind tréi-
rile se mecanizeazs, cind echili-
brul moral se clatind.

Julieta TINTEA

Misiunea secretd
a maiorului Cook

Productie a studiourilor americane.
Regia: Philip Leacock. Scenariul:
David Kidd. Imaoginea: Jack A,
Marta. Muzico: David,Rosé. Cu:
Doug McClure, René Aubergonois,
Richard Basehart, Max Baer jr.,
Chuck Connors. 7

Din nou o evadare, o spectacu-
loass fug, cum am mai vazut 1n
atitea filme, cum s-a incercat §i In
realitate, chiar sub nasul nemti-
lor, mizindu-se pe trufasa lor sigu-
rants, care avea totdeauna si inevi-
tabil fisuri.

Evadarea trebuie s3 aibi loc dintr-
un castel asezat pe indltifi greu acce-
sibile — ,de unde doar pisirile pot
zbura". Cook incearcd, sfidind im-
posibilul, s3 facd ceea ce, mai apoi,
se va raporta sfmplu si laconic: ,mi-
siunea a fost indeplinita®,

E picat Insi ci elementul conven-
tional al genului, cliseul filmului de
actiune revine prea des, cu trucurile
si naivitatile sale. Eroii sint din
cale afara de inventivi, iar nemiii
din cale afard de prosti.

Pe undeva se simte .reteta” —
atita barbitie si atita duiosie, atita
suspens §i atita umor, totul se face
explicit, cu riceald §i masurd, res-
pectindu-se, pin la inevitabilul happy-
end, regula jocului.

Pe alocuri, spectatorul zimbeste
nefncrezitor sau indulgent...

M.C.
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0 parodie realisti 3
intr-o lume de basm

O ceremonie fune=

/ bra punctatd de o iro-

eMA . nie ciudata: palirii de

" un fastuos caricatural;

machiaje acuzate, ca

de carnaval, gesturi

complice tridind farsa. Asa incepe

filmel lui Juraj Herz, una din cele mai

ale pelicule pe care le-am yazut

ima vreme. Satird si feerie. (u‘
i b

A

liniene si costume fn genul feeriilor
lui Clair sau Demy, subtilititi colos
ristice lr?mit'md la operatorul ,Mar4
garetelor” (chiar el este, originalul
pictor-cineast Jaroslav Kucera). E
mult, desigur, chiar pentru o feerie
de epocd cernutd printr-o siti moa
caturald. Rezultatul decons

eazd uneori, Adevirurile se cons
fundd cu bund stiintd ca si imaginea
lor — lebdda albd sl lebida
rd —desmin{indu-se, dar de fapt
completindu-se; cu preficutd can3
doare. Spectrele binelui §i raulul
3 (J‘l”e misterioase, cu dras
pe

ne Surorile 57 plimb3 crinolinele pe
spre mare, printre trandafiri
ga!ber‘l a\.-lurl de junkeri imbujo=
it de la miezul noptii u4"<
udat, realitati
varat paradis pentru fantezia operu
torului §i desfitarea ochilor nog
Filmul n-are alte ambitii decit
ajungis siesi. Sursa literard i
mul initial — e parodiaté, ca nu cum-
va si emitd pretentii moralizatoare
Totul e virtej de volume, ritmuri,
culoare, joc impecabil al unor for=
icaturale.

i—lva Janjurovi—joack in
nd sé fie, Tn ambele
-0 deliberatd fixitate

sunes
¢ raspund st
ve in sipete cu
ele otrivite —
a,Mars
ar aproape de

Alexardre BOGDAN

Productie a studiourilor ceho-
slovace. Regia: Juraj Herz. Scenariul:
Viadimir juraj Herz, dupi nus
orgiana” de Aleksandr
Imoginea; jareslay Kucera.

Lubos Fiser. Cu: Iva jan-
jurovd, losef Abrham, Nina Divisas
kovis Petr Capek, Josef Somr

romantic

wCredeti cd ronm
seazh spectatorii de

latd ce raspunde reg mm Jus
raj Herz: ,Dacd r ( T &
inelegerea spect:
turnat filmul
duit s& facun film exclusiv roman
cu decoruri §i costume boj
tr-un mediu deosebit, Ca filmul si
fie §i mal atr3gitor pentru specta<
tori, in dublul rol principal am luat
pe artista Iva Janjurovd. Vreau ca
spectatorul si perceapd cele doud
personaje ca doui femel d-:ent«"
dar totusi si-gi dea din cind in
seama cd ele sint reprezentate, ju+
cate de o singurd actriti. Sint de

intere=

ficului fi plac astfel da

ig

T timpul turndrii, la Varna §i fn
apropierea orasului Balcik din Bul-
2 au m dovadi
de o mare stipinire de sine §i disci«
plind: femeile purtau c i
tofi aveau" peruci grele, un
d

3 sufere dogoarea
de vard. lva Jan
neintrerupt — fie

tr-a doua infatiare
eva ori pe zi era nevoita

r, Irene Grei-
loch au avut sar-
Gina e & cred 6.jums parte; enigs
maticd, aproape de lumea lui Grin.

Alte

In
lui N.“a‘
deauna principiu
filmul lui
adev
sortit esecului, ori

,r,surori“v

ale

goste mare fnvin
— spune cineastul ;
te povestea a

§i moarte

titly — Oper,c, nea

se impotrivesc,

impld §i durd Un
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t4, ofiterul isi va indeplini misiunea
nfatd

film de a un film

i a primis

de dupi Albaniel

t a persod

care uspensus

ald cu grijé 3i cumpds

t un film cursiv,
retis

tatorii

Productie a studioul
fic Albania Noui
Feizo. Scenariul: Mark Dodani, En
ver lusfi, m Feizo. Imogl
nea:Petra Lubonia. Muzico: Koytim
Laro. Cu: LiaziSerbo, Ndrek Loutsas,
Tinka Kourti, Enver Plaku, Ymer
Bala, Sheri Mito.




pe ecrane

Un western special.
Mai mult special
decit western

Filmul e american. Inter-
pretul (Clint Eastwood) e
american. Dar tot el lansase
moda westernului «a ['ita-
liennen. El a fost eroul «Pum-
nului de dolari», mai muit
sau mai putin «gauritis, izvorit din nevoia
de a iesi din monotonia care ameninta
fabrica de westerne. Eastwood este un
aventurier cu pélaria pleostité pe nas si cu
chistocul de tigara atirnind de buza. Tre-
buie s recunoastem cé filmele lui aduceau
o oarecare improspétare in sablonul
western. In «Joe Kidd», el continud sa
aduca innoire, ajutat si de regizorul John
Sturges, care in cursul carierei sale incer
case (si reusise) s& mai aeriseasca si alte

o locomotiva, expediatd impotriva inami-
cului, mai exact impotriva casei unde se
retrangase adversarul, casa care va fi
perforata de locomotiva si facuta zob.

Alta data, Joe Kidd, de pe un foisor de
40 metri inaltime, las in jos o fringhie
de care atirnd un borcan urias, cu care
pindeste si vineaza santinelele. Cind plan-
tonul se apropie de zid, ii sparge capul cu
amintitul gigantic gavanos.

In tot cazul, e un western destul de spe-
cial. Mai mult special decit western.

D.l. SUCHIANU

compartimente (cele, de
pilda, ale filmului de razboi).

«Joe Kidd e original pentru ca nu prea
stim ce e, adicd cu care din parti «tine»
eroul. Pleaca s& se razbune pe o banda de
peoni rasculati, «haiducizati», apoi incepe
sa-i stimeze, s&-i admire, apoi incearca
(si reuseste) sa- convinga sa se predea
autoritatilor si sa se increada in justitia
magistratilor. Aceeasi purtare echivoca
cu seriful, pe care il detest4, pe care totusi
il ajutd substantial, nu insa fara a-i cirmi
un pumn zdravén cind acesta, recunosca-
tor, 1l intrebase: «Pot face ceva pentru
tine?». Apoi cind, incd pe tarina, acest
serif, trezindu-se din knock-out, ii spune
lui Joe: «Réu ai facut ca ai facut astal» —
Joe ii raspunde: «Data viitoare te 5i omor!»
(cum mai spusese el si altora).

tie a
1972. Regia: John Sturges. Scenariul:
Elmore Leonard. /maginea: Bruce Sur-
tees. Cu: Clint Eastwood, Robert Du-
vall, John Saxon, Don Stroud, Stella
Garcia, JamesWainwright,Paul Koslo,
Gregory Walcott

Datoria ,,pina la capat

Succesul acestui actor american
a inceput in ltalia. «Pentru un pumn de
dolari», «Citiva dolari in plus» si «Cum-
secadele, bruta si banditul», cele trea
westernuri pe care ne-am obisnuit s le
numim «spaghetti», au pulverizat in citeva
luni toate recordurile de incasari. Dupa
care proaspét celebrul Clint se intoarce la
Hollywood si decide sd-si schimbe regis-
trul. Citeva filme din acea perioada si
citiva partent «Doi catiri pentru Sora
Sarah» cu Shirlev MacLame ««Unde zboa-
ra vulturii» cu Richard Burton, «Care e
caruta ta» cu Jean Seberg si Lee Marvin.

curind, a terminat «Inspectorul
Harry», in care joaca rolul titular, un comi-
sar implacabil, obsedat de memoria sa si
mai ales de datoria de a-i harfui pe rau-
facatorii din San Francisco, chiar daca
uneori metodele sale justitiare nu sint
dintre cele mai ortodoxe: dinte pentru
dinte intr-o inclegtare in care se pot folosi

si armele dusmanului. Cu filmul «Joe
Kiddp, reintilnim un Clint Eastwood rata-
citor in preriile Westului sélbatic, erou al
unor intimplari din cele mai extraordinare.
Si o trasatura comuna cu filmul «Inspec-
torul Harry»: si Harry,ca si Joe Kidd, nu
infatiseaza altceva decit fireasca dorinta
a omului de a-si face datoria pina la capat.

Tn 1971, «Joe Kidd» ii asigurd succesul
mondial si,atunci,Clint Eastwood se hoté-
raste sé-si investeasca talentul si banii
in meseria de regizor. Face un film de
dragoste intitulat «Cinta-mi, te rog, Misty»,
foarte bine primit de publicul american.
Protagonistul dolarilor in plus prinde
curaj si declara: «Succesul unui actor e
trecdtor. Sint hotarit sa& produc si sa
regizez filme. lar cind voi ajunge sa fiu
sigur pe mine, voi renunta s& mai fiu
actor». S& speram ca pina la urma va fi
clintit din hotérirea sa.

e R e RN
Masca antieroului de western (Clint Eastwood)

Unu

John Sturges si-a inceput cariera
in primele nle ale sonorului, ca asis-
tent la R.K.O. A fost apoi

E curios cum din acest pseudo-west
lipsesc clasicele atacuri de piei rosii. In

schimb, apare o banda de haiduci idealisti,

precum si una de capitalisti plini de bani,
organizati in ceata de tip fascist. Un wes-
tern fara indieni si fara «desperadosy, in-
locuiti cu dou genuri de pistolari de speta
noud. lar pe deasupra tuturora, pluteste
privirea plictisita, impasibila, superioara
a lui Joe Kldd care «conduce balul». El
inoveaza si din punct de vedere al arma-
mentului. Pe linga pumni, pusti, pistoale,
el mai introduce citeva arme noi. De pilda,

monteur si nsls(um al producatorului
Selznick. ?n timpul razboiului a realizat
mai multe documentare pentru arhivele
militare. Practica montajului si expe-
rienta documentarului de razboi au
format un regizor cu solide calitati
narative, un regizor al filmelor de
actiune purd, nervoase si alerte in
ritm, fara diversiuni inutile. De aceea,
in lunga sa filmografie, reusitele lui

dintre,magnifici“

Sturges se pot numara printre filmele
de razboi, politiste sau westernuri.

Ne amintim de «Ultimul tren din Gun
Hill», unde westernul avea rigoarea
unei tragedii antice (unitate de timp,
loc si actiune). Ne amintim de «Cei
sapte magnifici», care reficea epopeea
japoneza a lui Kurosawa («Cei sapte
samurai»), fara intensitatea poetics a
modelului, dar portretizind in culori
tari tipuri ale westului. Ne amintim de
«Marea evadare», western al unei fugi
prin Germania nazista, dar si reconsti-

tuire foarte serioasa a vremurilor réaz-
boiului. Acolo unde a reusit cineastul
mai putin a fost in adaptarea, foarte
ambitioasd, dupa Hemingway. «Batri-
nul si marea» n-a reusit sa surprind
esentele filozofice ale povestirii, ra-
minind o simpla ilustrare figurativa
nu lipsité totusi de eleganta si acura
tete profesionala. Caracteristici funda-
mentale ale unui regizor fara sclipiri
poetice, dar stapin pe meseria sa.
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Un

,neexploatat*:

D R. Popescu

Am luat intr-o buna dimi-

neatd «la citit» filmele lui

D.R. Popescu, realizate de

Saizescu, si m-am uitat cu

atentie la ele. N-as putea

spune ca nu stiu ce mi-a
venit, cum spun indragostitii frivoli. Stiu.
Sint dintre aceia care vad in D.R.-ul clu-
iean unui dintre prozatorii de prima marime
ai literaturii noastre noi. Imi place cum
scrie — dacé acest argument poate fi folo-
sit si in alt sens decit in acela vulgar si
superficial. D.R.-ul scrie intotdeauna cu
miez — notiune simplé, si ea perimata —
cu dramatism, cu simt poetic intens, fas-
cinat de om si de ale omului, pagina lui
respira cel mai curat oxigen, acela al ade-
varului, scriitorul — f&ra a fi un «abisal» —
e permanent ingrijorat de sufletele noas-
tre, acel tainic S.0.S. care caracterizeaza
toate cartile bune suna permanent in tot
ceea ce realizeaza dramaturgul si proza-
torul. D.R.-ul nu s-a compromis niciodata
in festivism si «barbi», minciunile i-au fost
odioase si nu cunosc pagina in care el
sé fi practicat neadevarul (ca sa nu repet
acest cuvint: «minciuna»... Odata, demult,
cind nu ne stiam deloc, nici macar la fata,
tin minte c& mi-au parvenit la ureche trei
vorbe ale lui despre o piesuts de-a mea,
nostima in verva ei, dar careia el ii imputa,
si eu am rosit receptindu-i mesajul, ca
«doamne, cum le mai intoarce».. Ceea
ce nu m-a impiedicat ca un an mai tirziu,
tot nestiindu-l la fatd, sa-i trimit trei rin-
duri de omagiu sincer pentru o neuitata
nuveld a sa. Trebuie si fii foarte rau in-
tentionat pentru a nu te simti solidar cu
proza lui D.R. Popescu, chiar daca exista
celebra varietate de stiluri din care se hra
neste sfinta contestare dintre scriitori,
fara de care, desigur, n-ar exista mers
inainte)

Balul si joaca

In penumbra salii de cinema, ceea ce
frapeaza lectorul pasionat si «la curent»
cu opera literard a lui D.R. Popescu —

este caracterul predominant comic al fil-
melor sale. Nu incape indoiala ca buna sa
colaborare cu Geo Saizescu, caracter emi-
namente vesel si iubet al glumei, si-a pus
pecetea pe scenaristica prozatorului mult
mai zgircit in poante, bancuri si glume pe
pagina sa de roman. Fireste c& o bund
vina de umor, robust si eficace, exista in
«Vara oltenilor», in «Ingerii tristi, in «F»
— incit comicul din filmele sale nu e o
surpriza totald care sa merite o indelun-
ga speculatie. Dar trebuie marturisit ca,in
proza sa, scriitorul avea, si are, o strate-

gie mai adinca a comicului, indreptindu-I
spre atacarea sau invaluirea unor obiec-
tive mult mai grave si mai importante,
orientindu-se nu o data spre o privire gro
tesca si rea, de buna calitate, in rezol
varea unor situatii de un dramatism la care
filmele sale nu ajung sau mw nu vor sa
ajunga. Ceea ce nu inseamnd ca — in
peisajul cinematografiei noastre — acest
«Bal de simbata seara», cel mai bun din
tre scenarii, sau «Surisul in plina vara»
(lasind de o parte «La portile pamintului»
si pastrina cu buna stinta «Prea mic...»

«Un surfs in plind vard»... Dar unded sarcasmul D.R.-ului?

Semnat :

Dumitru Radu
Popescu

1963— «Un suris in plini vari»
(regia Geo Saizescu),
Premiul pentru cel mai
bun scenariu, Mamaia
1964

965—«La portile paminti
lui» (regia Geo Sai-
zescu)

1967—«Balul de simbati
searay (regia Geo Sai-
zescu)

1969—«Prea mic pentru un
rdzboi atit de mare...
(regia Radu Gabrea)

D.R. Popescu
n-a acordat
filmului nostru
mai mult de
trei surisuri
in plina vara...
Dar cine cunoaste
forta operei lui
constata lesne

ca e prea putin.
E vremea sa

filmul de animatie
IS EVRERE S T R RN

In fata unui perete inalt, neted, de
netrecut, se afi o furnici. O furnica
in impas. Isi ia elan i se nipusteste cu
capul in zid, si-| dea la o parte. O in-
cercare, apoi alta. De o mie de ori cu
capul de perete, pina intelege. Si incepe
escaladarea. O pribusire, apoi alta.
O mie de pribusiri pini si ajungi dea-
supra, pe coama zidului. Beati de feri-
cire. Dar, in fatd, are alt perete, la fel
cu primul. Cidi furnica se afld pe trep-
tele unei mari sciri care suie, suie —
spre ce?

Orizontul se deschide doar din treap-
ti in treaptd si fiecare treapti.cere
aceeasi experientd, acelasi efort si fur-
nica fragili e i incipitinati si naivi
\5!... Firi riutate, cu risul pe buze, dar

Un mic film mare

lucid si parci uneori pe un ton sar-
castic, filmul aduni mai multe «pilule»
vizuale in care, timp de citeva zeci de
secunde, trec marile situatii ale unei
vieti. E un fel de mic tratat despre
viatd, succes, infringere si triumf, acest
film, unde furnica oscileazi perpetuu
intre a pierde si a cistiga, niciodata
pierzind definitiv, niciodati cistigind
absolut.

Verva desenului lui Matty, drama-
turgia precisi si eficace sint puse in
valoare de inteligenta care descopera
o indoiald si o sdminti amard in spatele
fiecirui suris. O parabold a conditiei
umane,care e mai mult comedie umana.
Sau invers.

In «decorul» animatiei romanesti,

\

trebuie in mod special apa-

it
AR

O paraboli a conditiei umane
(«Formica»)

ritia filmului «Formica I», pentru c el
justifica aspiratiile (citeodats implinite,
de multe ori ignorate) ale unui gen
citre o clasi internationala.

D.C.

FORMICA |

Productie a studioului «Anima-
filmy. Regizor, scenarist, animator, pic-
tor principal: Matty Aslan. Imaginea
Rad Codrean. Sef de productie: Dan
Popescu. Redactor: Cecilia Ridu-
lescu

/
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pentru suspensul final al articolului) sint
filme rele, de lepadat, de uitat. Dimpo-
triva. Din punctul de vedere al lui D.R. Po-
pescu, strict literar discutind, ele dove-
desc mina lui usoard si talentata, robuste-
tea sdu artistic, o
de a fi bine dispus, ingenuu si hitru care
— toate la un loc — duc la o eficacitate
reald a iocnlui. Dar pentru noi, admiratorii
séi drepti si greu coruptibih, ele ramin o
joaca, de cele mai multe ori placuta, nu
mai mult,dar nu mai putin. De nenuma-
rate ori, pe parcursul filmului, simti ca ar
putea fi mai mult; ca s-ar putea lega o
imagine care s depaseasca veselia cu-
ratd, necesard i inofensiva, dar deodata
constati ca nu e..
Mai ales «Balul...» putea duce — exact
in spiritul prozei lui D.R. — la o situatie
poematica plina de frumusete grava si
substantiala. E acolo, mai ales in incepu-
tul filmului, un capat de tard, un tarim al
zinelor pe care n-a calcat inca nici un pi-
cior de scenarist roman. O fiinta dulce si
prozaica, un barbat tinar si realist, un
pamintean ca tofi pamintenii dar mult la
simtire, acest Papa (dar nu lapte,ci Papa-
iani), sofer legumicol pe un santier unde
nimeni nu-l ia in seama, intilneste pe o
sosea reald fiinta ireald la care visa, in
cel mai evident stil poematic la care vi-
seazd i tinjeste zi si noapte creatorul sau:
e o fatd pierduta de am i, rimasa sin-
gurd in soare si in combinezon. E o fru-
moasa a nootji care-ti apare deodata in
plina zi, la un colf de cotitura, fiinta extra-
terestra, gata s-o calci cu un camion ne-
zburator. Situatie absolut incintatoare, pe
care regizorul o aduce repede pe pamint,
nu fard umor, dar nici cu prea mare inal-
time de splm Dupa aceea e — in acelas
balans propriu prozei lui D.R. — descope-
rirea de catre acelasi Papa(iani) a unei
pamintence in apa unui riu, scena ferme-
catoare si ea, foarte 'rumos lucrata in tan-
dretea si pudoarea ei, dar care din nou
nu decoleaza... Sufletul baiatului batrin va
pendula — idee tipica si ea pentru creatia
prozatorului — intre fiinta extraterestra si
cea paminteand, neindraznind sa se an-
gajeze in aventura, posedind o pudoare
prea feciorelnica, ceea ce produce umor
desigur, dar nu si gravitate, cu atit mai
putin acea gravitate spre centrul lumii , pe
care o detectezi infiorat in «Caruta cu
meren, «F», printre ingerii tristi, sau «Pi-
sica din Noaptea Anului Nouy... Finalul
insé — lucrat pe acea indecizie a solutiei,
cu acea grijd pentru adevarul sufletesc,
fie el minor, dar adevar — simte bataia
de aripd a inspiratiei D.R.-ului, elimina
lesne facilul umor si te lasa la acea ra:
cruce sufleteasca unde scenaristull
place atit de mult sa stea indelung in bu-
nele sale nuvele, romane si piese.

Fanita si D.R.

Mai putin dezinvolt in regie, mai cuminte
in verva, chiar i mai conform si mai linis
tit in mesaj, «Surisul in plina vara» are o

calitate indiscutabila, care ma face sa-l
prefer — numai in acest domeniu, al erou-
lui — «Balului». E in acest «suris» una
din cele mai apasate peceti ale scrisului
lui D.R. Mult mai apasat decit in «Balul»
— care capata deseori caracter de hirjoand
cu viata— ﬂlsim aici, surprinzator, tocmai
in acest suris, acea incruntare, acea inca-
patinare serioasa in apararaa ﬁlntel umane
care nu lipseste mai niciodatd in proza
serioasa a olteanului inradécinat la Cluj.
Fanita — in pofida asigurarilor comice ale
regizorului — poseda o drama mare, reala,
aceea a crizei individualismului cu care
in «Fy, D.R.-ul nu s-a jucat, dar pe care nici
aici «jocul» n-o poate sterge. Fanita e un
extravagant in lumea satului sau (tratatd
foarte, foarte idilic...), un extravagant mi-
nios, sub nostimadele sale, asa cum crea-
torul s3u a descoperit cindva «méri sub
nisipuri». Existd — pentru un ochi atent
care lasd de o parte pitorescul, magarusii
si camasutele prea albe ale fetelor sema-
natoriste din sat— exista in acest suris un
gest de nesupunere tonica, de refuz al
pustiului si al plictisului, o gestica a exa-
cerbarii individuale care nu poate fi sus-

de «reactionarism», ci indelung
salutatd in numele acelor valori pe care
tocmai socialismul viseaza sa le dezvolte
in omul simply; fireste, «malentendun-ul
lui Fanita nu capata nici un caracter tra-
gic (in care film romanesc drama taranu-
lui individual a devenit tragedie, fie si opti-
mista ?) — dar el mérturiseste acea vigoare
dureroasa, acea mindrie rasucita in bizare-

rii si sarcasme puerile care te silesc sa
uiti jocul si s vezi nenorocul. Fanita aces-
ta — care-si scrie numele pe gard, precum
eroul «Balului» scrie pe caruta sa pur si
simplu: «eu» — e cea mai elocventd do-
vadd a marii care std ascunsd, gata sa
vuiascd, sub comicul filmelor lui D.R. Po-
pescu.

Papaiani

is, rareori stupid. Papaiani
e printre putinii nostri actori de cinema
— adica de miscare, de zbor de la una la
alta, de spontaneitate a vietii prinsa in-
tr-o secunda, care-i infringe rezervele cu
un suris chiar in plina toamna rece...

Nici D.R.-ul si nici Saizescu cred ca nu
se vor supara daca voi spune ca filmele
lor datoreaza lui Papaiani — ochii si ure-
chile lumii.

-..Dar e vremea ¢a D.R.-ul sa fie desco-
noastra si in alta

...Si mai existd Papaiani. Daca scena-
riile 'vervoase ale D.R-ului si regia ner-
voasa a lui Saizescu au lasat ceva sub-
stantial in filmul roméanesc (pind acum,
cind asteptam marele examen al lui «Pa-
calan) e apariya din spuma marii a aces-
tui anonim Papaiani — actor in primul rind
de farmec percutant, care s-a simtit intre
cei doi creatori ca la el acasa, care si-a
gésit casa, al intre olteni... Papaiani
are in el o linie de inger ziua vesel, noap-
tea trist, el vine foarte bine din adolescen-
tii lui D.R. Popescu — de aici, ca sa fim
sinceri, cheia succesului unor scenarii pe
care multi, foarte multi regizori romani,
le-ar fi stricat, le-ar fi ucis in

tonalitate. De aceea I-am si «citit» intr-o
imineatd, singuratic, vrind sa veri-
fic — dupa ultima sa carte — dacé am sau
nu dreptate cind cred ca neexploatind pro-
za unuia dintre cei mai vigurosi scriitori
romani  contemporani, cinematografia
noastré isi rateazd inci o sansa pentru
a deveni cu adevarat dramatica, grava,
profunda. Cel care citeste «F» sau roma-
nele mai recente si face dupa aceea
experienta mea, incuindu-se in intuneric
sa vadd «Balul de simbitd seard», nu
poate iesi la lumind, tot ca si mine, decit
derlm edificat.

i e frica vreunui regizor roméan de dra-
Cui?...

mele lui D.R. Popescu?...

conformistd si vulgaritate nesarati. Pa-
paiani — in filmele lui Saizescu — are o

veselie sincerd, de bun simt, de bun gust,
niciodata fortata, tristetile sint admirabil
sygerate, perplexitatile se transfigureaza
in gag fizionomic, indirjirile nu sint omise,
ritmul sau de joc e inventiv, frenetic, de-

Experienta Gabrea

Si aici e cazul s& aducem in prim plan
experienta deloc mica pentru cauza mare
afilmului romanesc, acel «Prea mic pentru
un rézboi atit de mare», film lucrat foarte
liber — dupa cite stiu — pe baza unui sce-
nariu venit de la D.R. Popescu. Radu Ga-
brea, la debut, a mizat pe ceea ce are
inalienabil proza «neexploatatuium ain
Cluj, i-a scos la iveala chipul neecranizat
incayde anti-Fanita, de anti-bal, intilnin-
du-se cu scenaristul sdu in voluptatea
poemului grotesc, a suspensului dintre
moarte si viata, a detaliului halucinant, a
angoasei curate in fata necunoscutului...
in pofida multor ezitari, a citorva momente
care descoseau in loc sa lege — se desco-
perea, in sfirsit, uitind surisurile «clasicen.
tiorul cel mai acut al lui D.R. Popescu,
strigatul de mila si intelegere al scrisului
sau care nu iartd inocentele si candorile
netrecute prin apa grea a durerii.

Multi au privit filmul lui Gabrea ca pe
un experiment talentat al unui cineast
care nu gi-a descoperit inca «scenariul»...
Poate — desi revézut azi, «Prea mic...» al
lui Gabrea se dovedeste mult mai rezis-
tent decit alte filme solide.

Dar din punctul meu de vedere, al celui
care tine si demonstreze ce forta ascun-
s, neforatd, ascunde scrisul D.R. Po-
pescului pentru cinema, ce vocatie pur
cinetica are proza lui, abia aici, in acest
film, de mai mic succes la un public atit
de mare, se gaseste punctul dramatic, de
foc, al ideii mele deloc surizatoare: e
vremea sa trecem si la exploatarea ener-
giei reale ale acestul puternic scriitor.

Radu COSASU

. telex Buftea
R D TR

Vinatoare de lei

Simbata, 1 dec. 1973, pe
platourile de la Buftea s-a
dat primul tur de manivela
la noul film istoric, in doud
«Stefan cel Mare, sce-

nariul Constantin Mitru, Va-
leria Sadoveanu si Mircea Drigan, regia
Mircea Dragan, avind in rolul titular pe
actorul Gheorghe Cozorici. Productie a
Casei de filme «cinci» (director Dumitru
Fernoagd), filmul va fi realizat pe format
panoramic, cu sunet stereofonic si va
vedea lumina ecranului cu ocazia aniver-
sarii a 500 de ani de la batalia de la Vaslul
(1475—1975). @ @ @ Intr-un recent interviu
acordat ziarul ptamina culturald» la
rubrica «Fotograme, regizorul lulian Mihu

si,
confratii-regizori. Dupa acest «casus
bellin, se vorbeste despre lulian Mihu
ca-n epigrama lui Giordano:
miinile si-a turbat ciinele». @ ®
vizitat studioul delegatia de cineasti for-
matd din Brano S(epanovlc, scenarist,

d

al
Serbia si Dzavid Hu:
Bucuresti cu prilejul- galei filmului
slav. S-a discutat posibilitatea realizarii
in coproductie a filmului «Jocul cu moar-
tea» dupd romanul cu acelasi nume de
Zaharia Stancu.

® @ @ Problema transportului preocupd
in cel mai inalt grad pe cineastii de la
Buhoa. data fiind importanta pe care o are
5 milioane de ki-

o criticd
grafiei, din care cu onoare face paﬁe.
desfiintind literalmente casele -de filme,

lometr pe 1973. Uni, mai plin de fantezie,
au mers pind intr-acolo incit propun

abandonarea studioului si mutarea la
Bucuresti. In acest caz, nu ne-ar ramine
decit anuntul la mica publicitate: Schim-
bam Studiou, provincie, incalzire centrald,
contra stadion central-Bucuresti. Poate
fi si cu lemne.

Serialul TV «Pistruiatul», sce-
nariul si regia Francisc Mun-
teanu, a fost receptionat de te-
leviziune si urmeazd si apard
«in premierd» pe post in jurul
datei de 23 decembrie 1973. Nici
nu |-a terminat bine si neobo-
situl cineast lucreazd intens la
continuarea lui. Scenariile pri-
melor 5 episoade au si fost
scrise. De ce se precipiti? Cu-
noscindu-l pe Francisc Muntea-
nu si parafrazindu-| pe Heming-
way, filmul este caco “vinitoare
de lei, intotdeauna te gindesti
la leul urmator»l..

® @ o O veste trista: a murit
magarul din filmul «P&cala». Drogat cu
somnifere si tranchilizante, pentru a fi

mai docil la indicatiile regizorale, el si-a‘
dat sfirsitul inainte de filmarea ultimei
secvente. In fata acestei situatii (alt magar,
care sd-i semene, nu s-a gasit), echipa
a fost nevoitd sa-l impaieze (in (ermeni
de specialitate, sa-1 naturalizeze) si...
fibmat cu magarul decedat. Ce-i mai cu-
rios, operatia de naturalizare a costat mai
mult decit magarul viu. Pretuire postuma,
chiar si pentru magari... e Actorul
lurie Darie a devenit marul discordiei
intre echipele «Stefan cel Mare» si «Di-
mitrie Cantemir». In timp ce una ii cere
s& poarte mustatd, cealaltd il obliga sa-si
lase barba. N-ar fi exclus ca, pina la urma,
ambele echipe sa renunte la interpret pe
considerente... capilare. Ras, tuns si fre-
zat. @ @ @ La filmul «Portile albastre ale
orasul scenariul Marin Preda, regia
Mircea Muresan, filmérile celor 2400 metri
au durat doué luni. Tot atit i-au trebuit
operatorului de filmari combinate, lurie
Stoica, sa filmeze 65 metri, reprezentind
zborul unor avioane-macheta. In materie
de trucaje cinematografice sintem... in
aer. La multi ani!

Constantin PIVNICERU }
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O retrospectiva a reperto

riului  cinematografic, ca

orice retrospectiva, e o in

treprindere riscata, pindita

mai ales de primejdia ierar

hizarilor cu orice pret, a ca

lificativelor irevocabile (si — vai! — atit de
discutabile). Tentatia de a spune care a
fost «cel mai bun si care «cel mai prost»
este enorma si totusi cursa este abila,
deloc grosiers; caci, cum altfel poti sa
re-aduci in discutie filmele unui an (si au
fost atit de multel), decit savurindu-le din
nou pe cele mai bune, si prefacindu-te ca
le uili pe cele de tot insignitiante? $i mai
e un risc al acestui gen de retrospectii, cel
al concluziilor pripite, care cauta neapa-
rat «vinay», «tapul ispasitors. Or, pe cit de
discutabil este verdictul, la fel de discu-
tabil e vinovatul. Te miri ca s-au cheltuit
ani pentru filme pe care tu le socotesti
«prostiiv, dar afli ca tocmai orostiile in
cauza au facut planul de incasari, deci
cheltuielile aveau si ele o justificare. Esti
indignat ca n-ai putut inca sa vezi filmul X,
despre care ai auzit ca ar fi o capodopera,
dar {i se contraargumenteaza cu pretul
capodoperei — care e, intr-adevar, exorbi-
tant —'pret care echivaleaza costul a nu
stiu cite alte filme necesare. de care ai
fost incintat. Intrebarile retorice, acuza-
toare, gen «de ce asa?..», «de ce nu
invers?...», atunci cind sint comandate
doar de un gust personal, sint si inutile,
si_ineficiente, intr-o astfel de discutie
Din fericire, «inventarul» nostra (care
nu se refera si la filmele documentare i
de animatie) se poate dispensa de la
bun inceput de un capitol nelipsit in alti

1963 un an

Da, putem afirma raspicat.
in 1973 n-au rulat:

e filme care violenteazd bunul gust
e filme, «rebuturi ideologice»

Au crescut
ETETT R A

o ponderea filmului angajat
e media artisticid a filmelor
e operativitatea in achizitie
Propunem (printre altele)

R T S i R N ST S

o mai multe comed
e prezentarea unor filme -
semnificative
care «ne-au scipat» la vremea lor
o reluarea unor vechi succese

Marile filme m
Fluturii sint liberi
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.de repertoriu”

ani: cel al filmelor fara nici o valoare artis
tica, subproductii care violenteaza bunul
gust si logica elementara, filme care ni
cistiga publicul, ci il pervertesc.

«Lumea
se distreaza»

Anul 1973 nu ne-a adus pe ecrane astfel
de arebuturi totale» si faptul acesta isi are
importanta sa aparte. El denota o intelege
re ferma si responsabila a notiunii de «poli
tica repertoriala», a implicatilor educative
etice, pe care le presupune existenta con-
creta a unei astfel de politici. «Lumea se
distreaza» (e si titlul unuia din filmele a-
cestui an), dar nu ne este indiferent cum
se distreaza si ce anume o distreaza. In-
telegerea superioara a rolului educativ
al artei, al cinematografiei in speta, este
incompatibila cu anticul concept de «cir-
censesy. Publicul pe care il chemam sa
vada «Nunta de piatra» sau c<Rubliov»
este fundamental altul decit cel care na-
vélea altadata la «Femeia necunoscutan.
Din aceasta perspectiva vorbind, absenta
Kitsch-ului cinematografic de pe ecranele
noastre, in 1973, nu este doar o dovada
de crestere a exigentelor estetice, ci si
martorul care probeaza transformarea
unei operatii rutiniere de achuzitii intr-un
instrument acuv, de formare a constiintei
socialiste.

Un alt argument al acestei mutatii de
cisive il ofera insasi examinarea nive-
Iului mediu al repertoriului cinematograt
fic din 1973. Céci conditia unui repertoriu
nu este niciodata exprimata prin compo

1973: Profesiunea de credintd a unui clown

(«Clowni




nentii sai de exceptie (plusuri sau minu:
suri), ek doar il nuanteaza, ii dau persona
litatea sa neconfundabila. Dar productiile
curente, acea «aurea mediocritas» inte
leasa in sensul cel mai bun al cuvintului
vorbesc mai convingator si mai adevarat
despre valoarea programatica a selectiei,
despre intentiile culturale si etice ale
celor care au alcatuit-o. Un repertoriu
«neutrun sau «obiective nu exista. A
prefera un film altuia, a acorda prioritate
si preponderentd unui anume gen de
filme, nu poate fi nicicind o operatie in-
timplatoare, ci este un act eminamente
politic, caci preferintele noastre nu nu-
mai ca marturisesc convingerile noastre,
dar — prin faptul ca optam pentru anume
filme, deci pentru niste produse artistice
care urmeaza sa fie vazute de milioane
de spectatori — ele constituie si gesturi
hotaritoare in influentarea gustului public,
in orientarea lui spre idealurile majore ale
eticii si esteticii comuniste.

O «medie»
po a

Or, in 1975, acest «nivel mediu» a fost
consecvent reprezentat mai ales prin fil
me de o angajare politica si sociala evi
denta si explicita. Remarcabil este faptul
ca aceasta categorie poate fi exemplifi
caté nu numai prin productii ale cinemato-
grafiilor socialiste — carora_atitudinea
militanta, progresista le este inerentd —
dar si prin filme ale tarilor occidentale,
care refiecta pozitile lucide, violent cri-
tice fata de tarele propriei lor societati,
ale unor artisti cu o constiinta politica
sensibila si deschisa. Nu ma gindesc
acum la filmele «mari» — ca cel, de pilda,
al lui Costa Gavras, «Stare de asediu.
Ma gindesc la foarte multe filme adeva-
rate, chiar dacé fara pretentia capodope-
rei,cum a fost «Queimada» de Gillo Pon-
tecoryo, «Politia multumeste». al lui Ste-
fano Vanzina, «Eu nu vad, tu nu vorbesti,
el nu aude» de Mario Camerini, «Organi-
zatia» cu Sidney Poitier, «Fluturii sint
liberi» de Milton Katselas, «Clasa munci
toare merge in paradis» de Elio Petri.
«Mafia alba» de Luigi Zampa, «Rondul de
noapte» de Richard Fleisher, «Atentatul»
de Yves Boisset, «Paradisul» de John
Huston. Aceste filme, alaturate contin

de geniu numit Fellini

primeste la festivalul i

gentului masiv al filmelor din tarile socia-
liste («Caldura miinilor tale» de Sota
Monogadze — U.R.S.S., «Zilele apei» de
Manuel Octavio Gomez — Cuba, «Afec-

tiune» de Ludmil Straikov — Bulgaria,
«Structura cristalului» de Krszysztof Za-
nussi — Polonia, «Solaris» de Andrei

Tarkovski — U.R.S.S., «..Si saluta rindu-
nelele» de Jaromil Jires — Cehoslovacia,
«Tu si eu» de Larisa Septiko — U.R.S.S.,
«Monolog» de llia Averbakh — U.R.S.S.
etc), impreuna cu cele citeva (e drept, nu
din cale afara de multe) filme memorabile,
de referinta in cinematograful mondial,
care au rulat pe ecranele noastre in 1973,
traseaza dominanta repertoriului din a-
cest an. $i dominanta — se vede lesne,
prin simpla re-numire a titlurilor — au
dat-o filmele cu o pronuntata coloratura
politica.

Intr-un fel, aceasta concluzie poate
péarea insolitd. Pentru c& nu eram inca obis-
nuiti cu o prezenta atit de directa, de putin
transfiguratd, a politicii in arta. A afirma
categoric ca ﬁlmul polmc a constituit

unui
fic anual, |nsaamna s& te expui zimbetelor
usor sceptice — mai ales din partea celor
care nu uita — si bine fac! — ca eficienta
cinematografului trebuie s& se traducd
si in plan economic. Or, «marile retete» —
orice director de cinematograf o stie — se
fac incé, din pacate, cu comedii, cu melo-
drame, cu filme de aventuri. Filmul politic
—poate ajunge un film rentabil? Da!
Fenomenul, incipient inca, este explicabil.
Traim un climat atit de dens de permanen-
ta solicitare, implicare a tuturor cetate-
nilor in activitatea politica a tarii, sintem
atit de des si de profund chemati s parti-
cipam la anularea indiferentei civice, incit
elementul politic ne-a devenit familiar si
necesar. Omul Romaniei de azi nu este
numai un «homo sapiens» si un «homo
taber», ci si un «chomo politicus». Traim
si actionam politic si cind spun asta ma
gindesc la aviditatea cu care informatiile
sint asteptate si cerute de public (caci
exista si un «publicy al evenimentului
politic), fie ca ele provin de la Craiova sau
lasi, de la Geneva sau Saigon, de la Mos-
cova sau din Ceylon. Ma gindesc la «foa-
mean care epuizeaza cotidienele in pri-
nele ore ale diminetii, la intemperanta cu

de la Moscova diploma juriului

si la festivalul de la Odesa, medalia de aur
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( un an .de repertoriu”

Alegerea unui film,

act

care e urmarita ora telejurnalelor, la graba
celor — din ce in ce mai multi — care nu
vor «sa scape jurnalul» cind se duc la
cinematograf, in fine, ma gindesc la tipi-
cul, arhicunoscutul «n-aveti un bilet in
plus»? pe care I-am auzit citeodatd si in
fata sdlilor unde rulau «filme politice».
Sintem martorii stabilirii unui nou echili-
bru in gustul public, si aceasta explica
audienta pe care a inceput sa o aiba filmul
politic, audienta atit de fidel si de prompt
reflectata de repertoriul cinematografic
al anului 1973.

Trebuie subliniat, de altfel, c acest
proces de «reflectaren nu se referé numai
la situatia particulara a doleantelor publi-
cului romanesc. Selectia repertoriala pe
care am urmarit-o in 1973 reflecta, in ace-
easi masurd, si tendintele, deplasarile de
accente din cinematograful universal, si
aceasta este inca o notd buna pe drept

O dovada ca filmul politic poate deveni

eminamente

politic

cistigats de factorii raspunzatori de la
Romania—film.

Nuantele
operativitatii

Filmul politic este si eI, la rindul lui,
nu doar un gen agreat in ultimul timp
si de spectatorii nostri; este si unul
din  genurile predilecte —in  ultimii
ani — al cineastilor de pretutindeni, iar
prezenta atit de abundents, pe ecranele
noastre, a titlurilor italiene si franceze din
aceastad categorie (ltalia si Franta fiind
si tarile in care genul se manifesta cu mai
multd vigoare, alaturi de America de Sud,
continent al «filmului politic» inca ne-
explorat de achizitorii nostri) este conse-

film de public

(«Departe de Tipperary

cinta fireascé a proliferérii pe care o re-

marcam.
Dara ﬁ o oglinda cit de cit fideld a evo

Gauvras), «Eglantine» (Brialy), «Atentatul»,
(Boisset), «Efectul razelor gamma asupra
craitelor» (Paul Newman). «Omul din La
Mancha» (Arthur Hiller). Sint acestea
filme importante nu numai prin valoarea
lor propriu-zisa (desigur, alta de la caz la
caz), dar si prin operativitatea $i oportu-
nitatea cu care au fost prezentate publicu-
lui romanesc. S& ne amintim c& in 1973
am vazut si versiunea innoitd a unui film
de al altei epoci

fice — «Pe aripile vintului», si o capodo-

O capodoperi semnata Waji
(«Nunta»)

lutiei migcarii cinematografice mondiale
in planul unui repertoriu cinematografic,

perd «scrisa» initial pentru televiziune,
dar semnata Fellini — tristul si suavul,
ilul «Clovnii», si vom concede

nu automat a funda ceea
ce este realmente un proces evolutiv, de
continue modificari, cu simpla aparitie
a «modelor», la fel de contagioase in lu-
mea filmului ca si in vestimentatie. O pre-

ca am incheiat un an in care a fost prezent
si evenimentul cinematografic, implantat
cel putin intr-un context calitativ.

luare a viu,
la zi, trebuie sa fie, in orice caz, discrimi-
natorie; si ar fi fost absurd daca in nu-
mele ideii, altfel generoase, de «a fi la
curent», in ton cu pulsul ultimei ore, ne-am
fi trezit invadati — de exemplu — de filme-
le «en vogue» pe alte meleaguri, a céror
personalitate o dau doar numérul cascade-
lor de «karaté» ce alterneaza secventelor
de torturi suprarafinate. In schimb, o dis-

criminare judicioas& intre productiile mon-
diale, conjugaté cu o laudabila promptitu-
dine in informare si selectie, ne-au permis
sa vedem in acest an citeva filme de rezo-
nantd care au, intru totul, si atributul
aultimei ore» (unele din ele, abia iesite —

Listele
anului

A fost un an care a satisfacut si gustu
rile acelor cinefili care cautd pe afis mai
intli numele regizorilor; cici i-au intilnit
pe generice pe Fleming si pe Luigi Zampa,
pe Fellini si pe Tarkovski, pe Vidor si pe
Gosta Gavras, pe Wajda si pe Pontecorvo,
pe Camerini si pe Robert Wise. E adeva-
rat, au lipsit Antonioni, Bergman, Welles,
Visconti, Truffaut, Skolimovski... dar citi
mari regizori pot fi, totusi, prezenti

iul unui singur an? Mai f

cu aureole — din
recente): «Andrei Rubliov» (Tarkovski),
«Cazul Mattei» (Francesco Rosi), «Nun-
ta» (Wajda), «Stare de asediu» (Costa

i
au fost. probabil. cei care-si aleg filmele
dupa distributii: ei i-au vazut (sau re-vazul)
pe Vivien Leigh, Clark Gable, Leslie How-

film si literatura

Romanta

libn

S-a dus si vara asta, vara
nu se bucurd de ardoarea
cinefililor, existd un echi-
lumea asta: nu sint
cinefili, dar vara se fac fil-
mele, vara se coc capodo-

niciodata pe ecran pentru ca nu se poate
— §i iar ma reintorc s&-mi spun ci filmul
poate cit poate, e bun, e foarte bun — dar
nu ajunge, e nevoie de Proust, de «Ma-
croey, de Vivaldi, desi cu Vivaldi e alta
poveste, e povestea ca aceastd muzica
a facut Elvira Madigan, Elvira Madigan,
film despre o vard suedeza, seamana
nemaipomenit cu muzica lui Vivaldi— prin
ce mister? ce madlena o fi visat autorul
pentru o asemenea identitate de stare,
stare de gratie? — gratia colegelor mele
din adolescentd cu care jucam baschet
ca fratii intr-un oras deprovincie, firg
uitat, jucam vara, dupa-amiezile pina seara
si apoi treceam spre casa, copii cuminti

Filmul angajat, hrana vitala pentru «homo politicus

are de asediu

https

perele si superproductiile, nu-i timp decit
de amintiri si de asociatii ciudate ce-ti
umbla prin cap, ele singure stiu pentru ce,
cum imi umbld mie acum prin vorbire
exclamatia aceea a lui Dimitri Karamazov:
«la Mocroe, s& mergem la Mocroe!» — la
Mocroe e Grusenka cu rochia ei de méatase
si batrina ei dadaca, dadaca ce seamana
cu mama unui prieten al meu artist artizan,
palid, distins i cam oblomovist cu care,
multe veri in urma, ascultam Anotimpu-
rile lui Vivaldi, toatd ziua, cu _geamurile
larg deschise si inflorite in iasomii si
hortensii, pindifi- de despartire si de o
caldura tratatd cu ceaiuri §i cvas, bun
cvasul &sta, foarte bun, ca mustul din
recitalurile sadoveniene, recitaluri de toam-
né— cum s-ar zice fiecare cu madlena lui,
madlena lui Proust (copilaria seamana cu
fericirea), madlena pe care n-o s-o vedem

ne culcam la zece dupa dou& oua proas-
pete fierte, moi, date de mama, tirg ca cel
din sublimul film Ultimul spectacol al
lui Peter Bogdanovitch unde strada stia
ce-i in sufietul trecatorului si trecatorul
ce e in inima strazii, alei, parcuri de coni-
fere si troscot, mirosul de padure si
voare sulfuroase ca la Slanicul Moldovei
cu cele trei sute de scari ale sale care nu
existd, cu Cazinoul unde prin 1951 se jucau
sobolanii, inainte de a deveni casa de
culturd, bibliotec, statiune de care mi-am
amintit abia la Saizburg, unde nimic nu e
mai frumos decit casa In care a vazut cerul
Mozart, casé albastré intr-o piateta colo-
ratd, inghirlandat, unde a zburat muzica
Flautului fermecat, bun flaut, foarte bun
Papagheno, cinta singur'in timp ce luna
coboaré peste cupolele de bronz ale ora-
sului acela, oras absent de parca nimeni
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ard, Marlon Brando. Renato Salvatore.
Enrico Maria Salerno, Mariangela Melato,
Vanessa Redgrave, Nino Manfredi, Clau-
dia Cardinale, Ugo Tognazzi, Alain Delon,
Kirk Douglas, Glenda Jackson, Alighiero
Noscheze, Sidney Poitier, Charlton Hes-

de Funés, Roger Moore, Monica Vitti —
si lista e departe de a fi completa. Si ai
mai puteau fi adsugate niste nume (nici
nu mai tin minte de cind n-a mai rulat pe
marile ecrane un film de si cu Jerry Lewis,
a trecut cam mult de cind nu i-am mai

ton, Peter Ustinov, Daniel O
Barbra Streisand, Gian Maria Volonlé
Shirley McLdine (poate cel mai frumos
recital actoricesc al anului, in «Doi pe un
balansoar»), Robert Mitchum, Peter O'To-
ole, Sophia Loren, Pierre Richard, Louis

vazut i, Henry
Fonda; ce-o mai fi facind «eternul» Jean
Marais si unde s-au ascuns Brigitte Bar-
dot, Jeanne Moreau?), dar observ ca
risc sa cad i eu in cursa pe care o sem-
nalam la inceputul acestui articol, sa intru

Filmul de actualitate, document pentru poste
(«Dragostea incepe vineri»)

Filmul de exceptie. o reguld pentru un repertoriu care se
respectii («Andrei Rubliov»)

in tagma celor cu prea multe pretentii...
nca o singurd, ultima remarca (de fapt,
mai mult o sugestie): reprezentarea filmu-
lui «Pe aripile vintului» pe ecranele acestui
an (deci la o distantd serioasd de data
premierei sale) nu trebuie si ramind o
iativa singulara. Nu este singurul film
din epoca respectiva (observatia se referd
si la anii de dupa razboi) care ar putea in-
teresa inca spectatorul contemporan; sint
destule alte titluri care — fie ca n-au rulat
niciodata la noi, fie ca au rulat demult si

bancul cu pesimistul care vede sticla pe
jumétate goala.

Fiindca exista si un «revers al medaliei»
care— fara sa compenseze absenta come-
diilor — ii contrapune cel putin existenta
altor categorii. (Din nou, as vrea sa ma fe-
resc de verdicte valorice, si cele citeva pa-
reri care-mi vor scapa trebuie intelese ca
fiind strict subiective.) Filmul romanesc
a excelat (prin cantitate, in primul rind)
in 1973 in doua sectoare: filmul de actua-
litate, al infruntérilor dramatice contem-

Filmul care a inregistrat un mare succes la Cannes
(«Nunta de

Lumea se distreaza.

Dar pe noi ne i

ereseaza

curn §i ce anume
o distreaza

nu ni le mai amintim( multi dintre noi n-am
apucat s le vedem pur si simplu) — me-
rita sa fie programate, astazi, din nou sau
pentru prima oara. Au si avantajul ca sint
ieftine...

Toate enumerarile de pind acum (de
titluri, regizori, actori) denotd inca un
aspect pozitiv al repertoriului anului 1973:
varietatea genurilor, intr-un echilibru al
lor aparte, diferentiat de cel al altor ani.
Am amintit ponderea speciald pe care a
avut-o filmul politic. In schimb, a scazut
destul de mult frecventa filmului politist
si de aventuri. Mai bine-zis, a acestor
qenuri «in stare pura», caci filmul polifist
I-am intilnit aproape de fiecare data incul-
cat in scheletul filmelor politice; iar alte-
ori, chiar dacd prin rezultate mediocre,
(mnsformai in parodie. Putine au fost
iile, mai ales cele de un umor

\

L NN

\

n-a venit cu atomica, cu poluarea, cu «ne
prabusim ecologicy, unde Fellini este o
inadvertentd, Orson Welles un barbar si
Hitchcock un martian — dar nu despre
asta, despre el voiam s&-mi amintesc, ci
despre cu totul altceva, «de linistea unei
prisaci», de prispa pe care «sad» seara
cind satul se orinduieste de noapte si
mirigtile inaltd nouri de tintari, de acefe

Un «anotimp» de Vivaldi. o vard suede.
(«Elvira Madigan»)

fosnete de ginduri pasnice pe care poetul
le agezase in citeva rinduri cinematogra-
fice pe care le citez din memorie, spre a
pune punct acestei palinodii molcome:
«si cite alte inca nu pot a masura
melancolic tu romantd necintérit de
grean.

Gelu IONESCU
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dusmm innobilat (citeva exceptii: «Dis-
tratul», «Fantoma lui Barba Neagra». «Ce
se intimpla doctore?», «Infailibilul Raf-
fles», «Mult zgomot pentru nimic», «Pere-
chile»). Sa fi avut lumea mai putine motive
de ris in 19737

Profesionalismul
filmului roménesc

De altfel, cu aceasta intrebare ar putea
incepe si — vorba poetului — 0 «scurta
privire» asupra repertoriului cinematogra-
fic national (de data aceasta, un reper
toriu perfect suprapus productiei natio-
nale, aici factorul «selectie» nemaapa-
rind). «Lumea se distreazd» — afirmau
Alecu Croitoru, Dumitru Fernoaga si Va-
lentin Silvestru in filmul lor de montaj;
dar cit de des se distreaza gratie tilmelor
romanesti? Aproape deloc, caci numai
cu un «Pacala» (Geo Saizescu) nu se
poate face primavara... decit cel mult la
anul. Este nefireasca aceasta situa-
tie, tocmai la noy, fara in care intre snoave
si comediile lui Caragiale este doar un
pas filozofic, nu si de aparenta formala,
la noi, in perimetrul unei culturi care i-a
dat pe Urmuz si lonescu, mai nou pe Ma-
zilu, Baiesu, Mirodan... Se intimpla ceva

porane — «Zestrea» (Letitia Popa), «Dra-
gostea incepe vineri» (Virgil Calotescu),
«Parasutistii» (Dinu Cocea), «Despre o
anume fericire» (Mihai Constantinescu),
«100 de lei» (Mircea Saucan), si filmul de
actiune, cu profunde implicatii social-
politice, din seria descinsa din «Cu mii-
nile curate» — «Ultimul cartus» (Sergiu
Nicolaescu), «Conspiratia» si «Departe
de Tipperary» (Manole Marcus), filme
cérora le-ag adauga, cu citeva rezerve, si
«Ceata» (VI. Popescu-Doreanu). In ceea
ce priveste filmul de actualitate, cinema-
tografia romaneasca si-a manifestat in
1973, mai mult decit in toti anii precedenti,
aderenta la gen, $i un oarecare curaj al
investigatiei. Nu intotdeauna cu brio
(de fapt, nu crea ca inwre timele citate
existd si capodopere), dar In orice caz
cu mai mult orofesionalism decit altadata.

Mai notez in cimpul productiel roma-
nesti din 1973 doar doua filme — pentru
copii — «Aventurile lui Babugca» (Gh. Na-
ghi si Geta Tarnavski) si «Veronica» (Eli-
sabeta Bostan), un singur film, continind
unele promisiuni din lumea satului —
«Vifornita» (Mircea Moldovan) si tot un
singur musical — biografic — «Ciprian
Porumbescu» (Gh. Vitani Filmul ro-
manesc de exceptie al anului 1973 a exis-
tat, totusi, si acela este «Nunta de piatra»
(Mircea Veroiu si Dan Pita), o ecranizare
care mi-a infirmat toate prejudecatile in
materie.

Acum, la ora cind incepe sa ruleze «re-
pertoriul anului 1974», nu putem «privi
inapoi cu minien, spre retrospectiva lui
'73. Neimplinirile au fost pasagere, ne-
esentiale,as zice. Anul 1973 a insemnat,
in primul rind, un «an de repertoriu» pen-
tru reteaua noastrd cinematografica, de
repertoriu clar si inteligent concept. $i
aceasta este cel mai mare cistig. Un cistig
care ne autorizeaza «si avem pretentiiv,
sa asteptam mai mull i mai bine de la
1974. S& reclamdm mai multe filme de
autor, mai multe comedii, mai multe filme
din tari si continente (Canada, Japonia,
(arile scandinave, America de Sud, Aus-
tralia, Africa) despre care citim o mul-
time de lucruri, dar de vazut — le vedem
doar la Teleenciclopedie. Sa dorim o pa-
leta mai diversa, mai bogat colorats, mai

cu comedia
si e greu de inteles ce. Dar poate ci eu
sint prea alarmist, din nimica toata, ca in

. Nu sint ambitii desarte, ci
legitime.
Dinu KIVU
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Gian Maria

lonte.

L]

un ,,subversiv*

actorul

anului

1973

Nu accepti
sa joace
decit
in filme
care corespund

Multi, foarte multi actori au

privit inapoi cu minie. Cu pri-

viri minioase,cel mai adesea

incetosate de glorie si de

bani. Nu putini actori au in-

dréznit, uneori, s& se uite
chiar si in jurul lor cu oarecare minie si cu
multd nedumerire. Atitudini spectaculoa-
se esuate in gesturi caritabile.

Gian Maria Volonte este mai mult decit
o privire la acel oarecare «inapoi. El este
o privire necrutatoare asupra acestui pre-
zent si acestei lumi. Mai mult decit o pri-
vire, o neliniste. Mai mult decit o nelini
te, o constiinta. Mai mult decit o constiinta,
o atitudine. Mai mult decit o atitudine, o
combativitate.

Orice cinematografie isi are publicul pe
care-| merita si actoril pe care si-i formea-
4. Gian Maria Volonté este cel mai bun,
cel mai interesant actor pe care l-a dat
filmul politic italian. De fapt, el este purta-
torul de cuvint numarul 1 al celei mai efer-
vescente cinematogratii occidentale, in
plin proces de radicalizare si angajare, o
cinematografie care-si propune sa dez-
bata cele mai acute probleme politice si
sociale ale ltaliei contemporane. El apar-
tine acelei gcoli de regizori si actori ita-
lieni care nu pregeté sa-si instaleze came-
rele in stradd, la manifestatii muncitoresti
de protest, in uzine, la intruniri sindicale
si la greve, in birourile politiei, in grefele
tribunalelor, in redactiile marilor cotidiene,
pentru a filma nu un caz, ci o situatie, nu
o institutie, ci un sistem, nu o reactie indi-
viduald, ci o conditionare sociala.

Numele sau a figurat, intre altele, pe ge-
nericul filmelor «Un om de pus pe rug»
de fratii Taviani, «Teroristul» de De Bosio.
«Vint de est» de Godard, «Sacco si Van-
zettin de Montaldo, «Oameni impotriva...»
si «Afacerea Mattei» de Rosi, «Fiecaruia
ce i se cuvine», «Anchetd asupra unui
cetatean mai presus de orice banuiald»
si «Clasa muncitoare merae in paradis»
de Petri. «Atentatul» de Boisset, «Fapt di-
vers in prima pagina» de Bellocchio. O
insiruire de titluri care se poate constitui
intr-un program, o filmografie elocventa
pentru un actor militant.
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Mai intii crezul,
cigtigul dup3

$i poate ca nu intimplator la editiile din
1970 si 1971 ale Festivalului de la Cannes,
i-a fost refuzat premiul de i

pe stena celebrului Piccolo Teatro. De
menfionat ca, in 1965, politia din Roma

pentru rolurile din «Anchetd asupra unui
cetatean..» si «Sacco si Vanzetti». lar in
1972, cind filmele «Afacerea Mattei» si
«Clasa muncitoare merge in paradis» au
fost distinse ex-aequo cu Marele premiu,
juriul subliniind «calitatea exceptionald a
interpretarii lui Gian Maria Volonté», el
nu se afla acolo pentru a primi acest oma-
giu indirect, ocupat fiind cu pregatirea
unei campanii electorale, ca membru activ
al_Partidului Comunist ltalian.

in aceast calitate, de militant comunist,
Volonté se refuza tuturor compromisuri-
lor si nu acceptd sa apard decit in filme
care corespund ideilor sale despre viata
si societate. Un actor, sustine el, trebuie
sa-si demonstreze convingerile politice
in tot ceea ce face. Credincios liniei de
conduita pe care gi-a impus-o, Volonté e
constient de dificultatile care stau in fata
cineastilor angajati in dezbaterea proble-
melor sociale si politice ale societatii ita-
liene. «Este foarte greu sa faci filme care
pun in discutie probleme adevarate, reale.
Productorii nu accepta subiecte jenan-
ten. Si nu numai ei. Fara sa fi citit scena-
riul filmului «Clasa muncitoare merge in
paradis», peste treizeci de industriasi ita-
lieni au refuzat ca echipa lui Elio Petri sa&
filmeze citeva secvente in uzinele lor. Pen-
tru ca, spune Volonté, «un aparat de luat
vederi intr-o uzina este ceva

interzice iei sale c
piesa «Vicarul».

«Prin capacitatea lui de a interpreta un
personaj amt de complicat, atit de italian
Volonté era unicul actor care facea posi-
hild realizarea filmului «Cazul Mattei»,
spune Francesco Rosi. Strateg si intelec-
tual («Cazul Mattei»), instinctiv si indivi-
dualist («Clasa muncitoare...»), identificat
cu personajul («Sacco si Vanzettin), deta-
sat pina la caricaturizare vitriolama («An-
cheta asupra unui cetatean...»), Volonté
convinge in toate ipostazele.

Volonté. O privire taioasd si un suris
plin de sarcasm. O structurd nelinistita.
Un polemist de forta si un spirit activ. Un
actor de mare tensiune si o prezentd ex-
ploziva care acapareaza ecranul.

Presa de dreapta nu pregetd si-l ia
peste picior, numindu-l «vedeta rosien,

p
catele tineretii si aparitiile in westernurils
spaghetti din seria «Dolarilor»... Se ig-
nora faptul ca cel care a jucat acolo sub
pseudonimul John Welles, ar fi putut sa
faca avere si cariera cum au facut Sergio
Leone si Clint Eastwood si ca, in fine, in-
tr-o anume societate, pentru a fi cel mai
bun, trebuie sa fii ¢i cel mai puternic.
De fapt, ceea ce irita este activitatea cu
precis caracter social si politic, atitudinea
militanta a acestui actor, el insusi autor al

Pentru patroni, desigur.

Volonté isi refuza prerogativele de ve-
deta. In majoritatea filmelor facute in ul-
timii ani joaca pentru sume foarte mici.
Mai intii crezul, cistigul dupa... Viata lui
particulara nu face niciodata obiectul ar-
ticolelor de senzatie din revistele ilus-
trate. In schimb, marile cotidiene scriu
adeseori despre cetateanul Volonté mili

unui film despre
care au ocupat uzinele din Roma. Un film
cu muncitori, despre muncitori, pentru a
fi aratat muncitorilor. «Situatia clasei mun-
citoare este extrem de grava. A o ignora
ar fi pentru film un act criminaly, zice
Volonté. Un adevar incomod si subversiv
pentru structurile unei orinduiri zguduita
de contradictii sociale.

Pentru aceasta societate Volonte e un

tantul vorbind la mitinguri, i la  actor pentru ca, i
n de strada. i in ale- sa marea sansa de a se face
geri. auzit, pe care i-o da cea mai populara din-

Dincolo de toate acestea, Volonté este
si un mare actor, format la scoala aspra a
teatrului facut de la virsta de 18 ani in
mici companii de provincie, la care se a-
dauga trei ani de conservator si sase ani

tre arte, pune sub semnul intrebarii valo-
rile morale ale unei lumi in care «forta»
face «legean.

N.C. MUNTEANU

Actor si erou inf

-un posibil film intitulat:
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«Anchet# asupra unui cetiifean numit... Volontc»




Ingrid

Bergman,

o lucida

Si nu
mai conteze
virsta?
Fermecitoarea
«veterana
eclipseaza
vedetele zilei

Revenirea spectaculoasa —
o comedie «crazy», «Floare
de cactus», dupa drama de
vehementa sociala a «Vizi-
tein lui Dirrenmat — o pro-
pulseaza din nou pe Ingrid
Bergman in atentia artisticA mondiala.
Pina intr-atit incit devine in 1973 pre-
sedinta juriului competitiei de la Cannes.
Si nu o presedinta onorifica, ci o perso-
nalitate activa, parcurgind zeci de filme,
pentru ca opiniile ei s& nu ramina forma-
litati, ci reale judecati de valoare. Postura
de critic constiincios — chiar daca mai
putin concesiv fata de directiile unui anu-
me cinematograf «excentricn, cum il nu-
meste actrita de formatie clasicd — nu
ne surprinde. Cariera ei artistica a fost
cladita, pas cu pas, pe rigoare si metoda,
pe talent blindat de o ambitioasa slefuire,
in profunzime, a partiturilor. Temele care-i
stau la inima — si loana d'Arc este obse-
sia ei fundamentald — le reia, gasindu-le
de fiecare data o coloratura aparte. A fost
prima interpreta in film si apoi in teatru
a dramei «loana din Lorrena» de Maxwell
Anderson, apoi a operei lui Honnegger,
«Jeanne d'Arc si calduly jucata in diverse
turnee in Italia sub directia lui Rossellini
si apoi reluata cinematografic, in 1959, dar
nu cu succesul scontat. Un alt exemplu,
mai de inceput — romanticul personaj din
«Intermezzo» — care a lansat-o in 1937 in
Suedia, sub regia lui Gustav Molander,
rol pe care l-a refacut apoi, dupa doi ani,
in directia lui Gregory Ratoff cu un parte-
ner — probabil pe atunci coplesitor pen-
tru tinara interpretd — Leslie Howard.
Sinceritatea jocului ei direct, «solar», a
incalzit se pare si flacara rece a spiritu-
lui intelectualului actor englez, aici in
postura unui pianist celebry, iubit in taind
de tindra sa pupila. Cuplul a stirit, pro-
babil, tocmai prin acest contrast, senzatia
pe care o va stirni dupa alti citiva ani
Ingrid Bergman aldturi de Humphrey Bo-
gart in «Casablanca». Filmul unei pasiuni
imposibile intr-un context tragic: razboiul.
Actrita iubeste si astazi aceasta frumoasa
melodramd, probabil cu duiosia cu care
ne iubim tineretea, primul amor neimpli-

Val

Vi place

nit. Pentru ea rolul ramine o tristete
blinda, nostalgia fericirii zadarnicite la
care visezi toata viata. O declaratie re-
centd a interpretei ne pune in lumina
dificultatea acestui personaj aflat intre
doua sentimente cruciale: admiratia pen-
tru soful ei, luptator in rezistenta, alatu-
rarea ei la nobila cauza si pasiunea pentru
barbatul ciudat, misterios si aparent ma

lefic jucat de Bogart. Un fel de atractic
intre bine si rdu sporea dramatismul
acestui personaj feminin. «Regizorul m-i
sfatuit sa joc tot timpul ca si cind n-as
sti pe care din cei doi il lubescy, preciza
ea ambiguitatea ce constituise farmecul
acestui rol (destinat initial Michelei Mor-
gan). Ne imaginam desigur cita vraja
ar fiputut conteri marea actrita franceza
acestes poetice duplicitati, dar solara sue-
deza i-a dat cu totul altceva. Si pentru
asta merita trecutd in istoria filmului. A
ridicat-o pe femeia aceea, surprinsd in
iuresul istoriei la rangul de om social si
util, a ridicat-o deasupra sentimentelor
pevsonale]in planul unor interese umane
generale. Inainte de razboi, actrita — crea-
toare de tipuri — ar fi ramas poate pe
linia acelor timide personaje: pianista in-
dragostita in taina, devotata guvernanta
ori disperata indragostita de un om ne-
trebnic, luptind sa-si recistige luciditatea
(ca in «Lumina de gaz» care-i aduce
primul Oscar), adica prototipul ideal al
unei conditii de sclavie senzoriala. Dar
intilnirea interpretei cu citeva personaje
din literatura modern&: Maria din «Cui i
bate ceasul», eroina din «Arcul de triumf,
sau indelungul exercitiu pe tema eroismu-
\ui vizionar (modern interpretat) al loanei
d'Arc, ce-au precedat «Casablancay au
pus-o pe actrita maturé in prezenta unei
tulburétoare tipologii moderne. O inter-
preta clasica ce-a traversat cu stralucire
toata gama de personae lirice hollywoodie-
ne (romantioase ca pianista din «Inter-
mezzo» ori guvernanta din «Adam avea
patru fiin), evoluind spre realismul brutal
din anii postbelici ai cinematografului
italian (o scoala de viata si de profesie
dura, dar deosebit de fertila — acest in-
termezzo in compania lui Rosseilini din

care au lesit citeva mari filme ca «Euro-
pa '51», «Voiaj in ltalia» ori «Strombolix)
pina la aceste virfuri artistice ale carierei
sale care se cheamd, in drama, «Vizita»
si in comedie «Floarea de cactus». Sen-
zatia ultimei e de perplexitate. Nici «Anas-
tasia» (al doilea Oscar, obtinut dupé pe-
rioada sa itahana), nici «Elena si barbatii»
sub bagheta lui Renoir, n-o aruncascra
cu atita violenta in bratele comediei bur-
lesti.

Acolo unde compatrioata sa (cu care
fusese atita vreme si inutil comparata
fiind vorba de doua personalitati cu totul
deosebite, si anume Greta Garbo) a esuat
Ingrid, la 50 de ani a trecut cu succes
proba de foc. In «Vizitan marea actrita
e grandioasa. Impietrirea ei regala te
inspaimintd, patima ei congelatd te bi-
ciuie. Dar nu te surprinde: e ea, stapina

absoluta [}e arsenalul dramatic ajuns la
apogeu. Inainte de «Vizitan o subtild
escala in drama de camerd: «Va place,
Brahms»? Finete, discretie a sugestiei,
spirit, gratie, armonie («Totul la ea e
armonie — spune un critic; o adevarata
opera de arta), dar acuta sublima Tntir-
zie. Si nu stiu de ce, rememorindu-i
toate succesele — succinta si fatalmente
incompleta antologie — as zice ca abia
astazi asteptdm, de la marea doamnd a
ecranului, superba, magnifica simfonie.

Alice MANOIU

Farmecul personalitatii
iscrete
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Aveti cuvintul,

civilizatie
a

priv

irii

Continuam discutia despre
rolul operatorului

in filmele noastre.
re cuvintul operatorul filmului
((Ceata»

Salut aceastd initiativa buna
de a pune in dezbatere una
dintre cele mai controver-
sate profesiuni create de
acest secol si, as spune,
inca nedefinita teoretic.
insusi faptul cd aceastd profesiune nu
are nici pina astazi o titulaturd exacta,
ne scuteste de orice comentariu. Ameri-
canii si englezii fi spun «cinematographer»
sau «cameraman»; italienii «director
de fotografiew; in majoritatea tarilor so-
cialiste, creatorul de imagine se nu-
meste «operator de film» (a nu se con-
funda cu operatorul de proiectie, cu
operatorul dispecer sau chimist), iar fran-
cezii il numesc «inregistratorul imaginii».

Desigur,este greu sa gasesti o titulatura
adecvata unei profesiuni atit de complexe
si care, in contextul dezvoltarii actuale a
societétii, a capatat o tot mai mare am-
ploare, fiind prezentd in cele mai diverse
ramuri ale activitatii umane.

Este stiut ca, inca din cele mai vechi
timpuri, omul, in dorinta sa spre nemurire,
de a se fixa pe sine si lumea inconjura-
toare, a incercat s& creeze imagini. Mar-
turie stau toate formele de civilizatie din
preistorie si pind astazi. Totul, de la por
tretul «Bérbatul in toga albastra» de
Fayum si pina la aparitia primei fotografii
in miscare, constituie etapele unui lung
si complex drum al geniului uman si in
acest domeniu.

Aceasta amploare se explica prin faptul
ca societatea contemporanad se carac-
terizeaza si printr-o puternica dezvoltare a
limbaijului vizual.

Legat de aceasta, cele mai intime pro-
cese de perceptie ale ochiului, care s-au
dezvoltat la om in decursul timpului, au
intrat in sfera de influenta a acestui limbaj,
suferind sensibile modificari.

O discutie despre rolul si aportul reali-
zatoruiul ae Imagine de nim nu se poate
face decit pornind de la cele mai mari
reugite in acest domeniu, reusite care
si-au adus o importanta contributie la

34

conferirea denumirii de «cea de-a saptea
arta».
Cind afirm aceasta,ma gindesc la Greg
Toland cu magnificele sale realizari, atit
de diverse ca stil si conceptie, dintre care
mentionez «Cetateanul Kane» (regia Or-
son Welles), «Fructele miniei» (regia John
Ford), «La rascruce de vinturi» (recia
William Wyler), ma gindesc mereu la zim-
bitorul Gabriel Figueroa, cel care prin fil-
meie sale, «Rio Escondido», «Fata mexi-
cand», «Maria Candelaria», realizate im-
preund cu regizorul E. Fernandez, ne-au
transpus in tragicul peisaj social al Mexi-
culul, tradus In wimnoare nuante de alb-
negru, cu imaginea dantesca a cerurilor
grele, cu nori mari apasatori. Sint la
acest operator imagini care te cutremura
prin forfa lor de expresie. Clipele speran-
tei si ale deznadejdei sint marcate in
toate portretele eroilor sai prin treceri
atit de subtile, de la umbra la lumina,
incit ne amintesc de grafica mexicana a lui
Siqueiros.

In mina sovieticului Serghei Urusevski
aparatul clocoteste, se zbate, traieste
cerceteazd cele mai ascunse cute ale
sufletului omenesc, tremura, plinge, tre-
sare, trece impreuna cu eroul prin lume,
participa la drama lui. Este i i
prinderii totale a trai
nante de stil ciné-vérité si metafore de o
forta de sugestie rar intilnita. «Al 41-leax.

Costache
Ciubotaru

Conferentiar  universitar —
Catedra de operatorie de film
si televiziune de la LA.T.C.

Laureat al Premiului de Stat

— Debutul in 1954 cu scurt
metrajul «Talente tinere» (sce-
nariu, regie si imagine)

Secretul  cifrului» —

— «6 000 de ani de arti ro-
méneascd» (scurt metraj) —
1961

— «Tudor» — 1963

— «Sdrutuly — 1964

— «Dacii» — 1966

— «Concert in Re major»
(scurt metraj) — 1967

— «Pantoful cenusdresei»
— 1969

— «N Prometei» (scurt
metraj) — 1971

— «Ceata» — 1973

si prin imensul spatiu al unui cimp de
cenusa. Acea neliniste, acea stare impon-

«Zboara cocorm,
tan, «Fuga buiestrasului» sint filme in
care imaginea a atins cele mai inalte
culmi artistice.

Francezul Sacha Vierny in «Hirosima,
dragostea mea $i «Anul trecut la Marien-
bad» ist insingureaza eroii. Acest opera-
tor atit de original face ca totul sa transpara
ca intr-o inchipuire a eroului.

Voijcik Jerzy si-a adus remarcabila sa
contributie la dezvoltarea artei imaginii de
film in cinematografia poloneza si mon-
diald, cu creatiile sale de o plastica
incomparabila: «Cenusd § diamanty,
«Maica loana...», «Fgraonuly. La Jerzy Voj~
Cik, 0 tragedie se;:ate transmite prin

derabila a ii emotiei de la ecran
la sala, operatorul o stapineste si o mi-
nuieste, intr-un limbaj plastic de un inalt
rafinament.

Cu Carlo di Palma, Eduard Tisse,
Henri Decae, Raoul Coutard, lungul sir
al celebrilor realizatori de imagine de
film ar putea desigur continua, dar nu ar
sfirsi.

Studierea creatiilor lor este-instructiva
nu numai pentru operatorii de film, dar si
pentru spectatorul obisnuit_care, in acest
mod, ar putea lua cunostinta de intentiile
cu care creatorul de imagine a pornit la
realizarea unui film sau altul. Acest lucru
ar ajuta mult si lao intelegere mai completa

i ci fice in i ei.

pupila dilatata a ochiului dar

a operei
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lar pentru creatorii de film, confruntarea
cu propriile lor conceptii ar duce desigur
la elevarea stilului personal si la gasirea
de raspunsuri lamuite probleme de creatie,
contribuind astfel la dezvoltarea artei ima-
ginii in general, dar si la definirea mai pre-
cisa a scolilor de imagine.

Seorges Sadoul remarca,in 1963, inalta
tinuté a imaginii romanesti de film si o
caracteriza ca pe unul din pilonii de baza ai
succesului pe care 1l au filmele romanesti
— 0 apreciere care maguleste pe cineastii
nostri, dar care ne obligd totodata la o
analiza a elementelor care stau la baza
acestui succes.

Imaginea
in filmul nostru

Referitor la imaginea filmului romanesc,
se poate afirma ca principala ei carac-
teristica este deplina concordanta intre
idee si forma. Operatorul roman, credin-
cios crezului séu artistic, isi trage seva
creatiei din insasi ideea scenariului, incer-
cind permanent, cu mijloace adecvate,
sd creeze cadrul si atmosfera cea mai
potrivitd receptarii cit mai depline a ideii.

Experimentul, imaainea insolitd sau o
modalitate artistici noua sint abordate
numai pentru a le pune in slujba ideii,
mesajului pe care il contine scenariul.
Aceastd preocupare centrald constituie
caracteristica operatorilor romani, carora
le este strain sablonul sau imaginea in
sine.

S& ludm, de pilda, un interesant experi
ment tehnic cu ajutorul caruia operator i
Al Tntorsureanu si Gheorghe Fischer au

AN




mei

stimati operatori!?

rezolvat problemele artistice ale imaginii
filmului «Felix si Otilia» (regia lulian Mihu),
conturind astfel un stil propriu acestui
film. Graphiscolorul ii ajuta in redarea
atmosferei de permanentd neliniste si
destramare, sumbra, cu unghere sinistre,
prin care personajele isi poarta destinul si
zbuciumul interior. Tonurile frinte de cu-
loare, trecerile nuantate de la o culoare la
alta, griul incorporat permanent in struc-
tura ambiantei, chipurile lipsite de vitali-
tatea omului sanatos fizic si moral sint
efectele artistice obtinute de cei doi crea-
tori cu ajutorul acestui nou procedeu in
redarea ambiantei dramatice, atit de sub-
il surprinsa de George Calinescu in roma-
nul séu.

Exista, pe de alta parte, doua elemente,
doua componente nelipsite in imaginea
noastra de film: influenta picturii si a
artei populare. Ambele aceste influente
sau surse de referinta sint in masura sa
evoce, sa dea relief in imaginea de film

acelor trasaturi ale sufletului romanesc,

ca si ambiantei specifice, conditiilor
istorice si sociale in care s-a dezvoltat
Din acest punct de vedere, «Moara cu
noroc» (regia Victor lliu, operator O. Go-
logan) este exemplul cel mai edificator si
un veritabil moment antologic in evolutia
scolii roménesti de imagine. Bineinteles,
féra a se putea vorbi aici decit de inceputul
afirmérii unui stil propriu. La acest film te
cuceresc, din primele cadre, plastica per-

i

?

-

Epopee  eroici
le da

Legenda.
substanta unei

fecta, a mo-
mentelor ca si a personajelor ce par cio-
plite in piatra, indsprite de conditia lor
sociala, surprinse parcd intr-o ambianta

iad. Fiecare imagine poartd pecetea
evolutiei dramatice a eroilor. Dramatismul
situatiilor e desavirsit sincronizat cu dra-
mausmul cadrului ales. Nici un detaliu
care poate sluji ideii filmului nu este uitat.

alade populare

Tudor»)

este un an
film al aceluiasi operator, unde, la marea
reusita regizorala a lui Liviu Ciulei, Ovidiu
Gologan isi aduce o contributie insem-
nat. Imaginile curg prin fafa noastra prin
griuri_de noroi si ceatd, care fii patrund in
corp, in creler, te tac sa te identifici cu ace-
le fantome care umbla haotic, traindu-gi
poate ultimele clipe ale unei vieti inutile.
Peste aceastd derulare, cind lentd, cind
brusca, lumina puternica a unui reflector
dezvaluie cu intermitente realitatea cruda,
dupa care totul se cufunda din nou in
intunericul unei lumi ce-si urmeaza dru-
mul ei implacabil.

George Cornea creeazd in unul din-
tre cele mai complexe tilme realizate de

cinematografia romaneasca — «Mihai
Viteazul» (regia Sergiu Nicolaescu) o
imagine vi reluind o ienta

Mit. Imaginea filmului
realitati vii («Da

de la primul contact cu scenariul lui Titus
Popovici, mi-am dat seama ca ma aflu in
fata unor probleme artistice cu totul spe-
ciale. Personajele, ambianta, elementele
de conflict cereau o transpunere in ima-
gine, capabila sa redea cit mai fidel ideile
majore pe care a fost construit scenariul.
Decebai trebuia sa tie intruchiparea des-
crierii facute de Dio Cassius: ...«Vinjos,
atletic, tare de virtute si de cugetare,
capabil s& infrunte orice efort fizic si
orice durere moralay, iar peisajul tipic
roméanesc sa fie amplu si bogat. Locurile
de filmare in exterior, alese impreuna cu
regizorul Sergiu Nicolaescu, trebuiau sa
contribuie la crearea unui cadru care, prin
maretia codrilor si muntilor lui, s& consti-
tuie fundalul adecvat desfasurarii eveni-
mentelor eroice descrise in scenariu. De

foarte interesantd pentru gasirea unui
limbaj propriu scolii romanesti. Stapinind
mijloacele de expresie ale artei operato-
rului, George Cornea aduce in fata noastra
imaginile unei lumi eroice, unde toate

vizuale sint ios

Alegerea peisajului, interioarele, tratarea
plastica a personajelor, dovedesc grija

P i in redarea de
epoca si a detaliului semnificativ. Sint in

aceea, in optiunii intre peisajul
Vaii Sadului de linga Ciucea, cu dealuri
molcome si relief putin variat, si piscurile
cu vai abrupte ale Bucegilor, le-am prefe-
rat pe cele din urma.

Cu aceasta ocazie, filmul nostru a re-
deschis o discutie mai veche despre ce-
lebra stinc din Bucegi, care aminteste de
chipul lui Decebal (in film este folositi ca
fundal in scena sacrificiului lui Cotyso):
nu este oare aceasta stinca rezultatul unei

poporului nostru le atribuie culorilor, fo-
losind astfel patru culori principale: al-
bastru, gri, galben si rosu. Aceste culori
au avut rolul de a crea armonii §i con-
traste care sa sugereze o stare, un perso-
naj, o idee.

Majoritatea filmarilor din exterior au
fost realizate prin proiectarea elementelor
compozitionale ale cadrului pe albastrul
infinit al cerului, sugerind orizontul liber,
fara limite.

Cele mai multe interioare si costumele
lui Decebal au fost concepute in tonuri de
galben, simbolizind aurul, bogatia dacilor,
sursd de invidie gi navaliri. Costumele
dacilor au fost redate in gri, ancorate in
peisajul din jur, parca desprinse din stinca
si pamintul pe care-| apara. Prin contrast,
leqiunile romane sint dominate de purpu
riu strident si agresiv. Imaginarea acestor
culori, care s-au topit intr-un tot,suge
reaza in finalul filmului contopirea celor
doua popoare din care a luat fiinta poporul
roman.

O cronicd
in imagini

Drumul parcurs de filmul roménesc este
destul de scurt: un sfert de secol. de
existenta socialista.

Este un drum presdrat cu frumoase
succese atit in fata spectatorului romi.q
cit si peste hotare. Numeroasele premii si
aprecieri pozitive sint rezultatul muncii
intregului colectiv de cineasti — creatori,
tehnicieni, realizatori ai tuturor sectoare-
lor care contribuie la conceperea si turna-
rea unui film. ).

Inarmati cu ideologia comunista a Parti-
dului nostru, cineastii, printre care si
operatorii de film, fie el artistic, documen-
tar, reportaj, animatie, au cautat si vor
céuta in continuare sé fie in mijlocul eveni-
mentelor, s surprindd si s& inscrie pe
pelicul cronica eroica a poporului nostru
in opera de faurire a societatii socialiste
multilateral dezvoltate.

lar daca lumea secolelor trecute ne-a
lasat o cronica scrisd sau orald pictatd
sau sculptats, secolul XX a adaugat cro-
nica scrisé In imagini reale, imagini in
care documentul destinat istoriei este re-

darea vietii insasi,iar creatorul ei, avind o
profesiune bine determinata, specﬂic? a-
cestei ascrieri» — creatorul de imagine

Oare Lelouch, Figueroa, Urusevski sau

Gologan nu vor fi peste secole asemeni

acest film cadre de un rar i

cele din finalul bataliei de la Calugareni.
Smircurile, noroiul, brate si picioare, ochi
dilatati de spaima sau dimpotriva incre-
menifi de groaza, o ultima suflare, totul
este surprins si redat cu fortd narativa.

lucrari tipul
megalitice din sudul Bretaniei?

Paleta cromatica a filmului a fost aleasa
pe baza simbolurilor pe care traditia

artist al pesterii de la Alta-
mira?

Costache CIUBOTARU

'emne nu numai de dar chiar
de o analiza aprofundata ar fi si alte creatii
ale cinematografiei romanesti, ca de pilda
«Valurile Dundrii» (regia Liviu Ciulei,
imaginea Grigore lonescu), «Rauticiosul
adolescent» (regia Gh. Vitanidis, ima-
ginea A. Kostrakievici), «<Drum in penum-
bré» (regia Lucian Bratu, imaginea N. Gi-
rardi), «Explozia» (regia Mircea Dragan,
imaginea N. Margineanu), «Nunta de
piatrd» (regia Dan Pita — Mircea Veroiu,
imaginea losif Demian) si altele, dar
acestea ar putea constitui obiectul unor
alte discutii

Desigur,a pétrunde mai profund in
procesul intim de creatie al unui alt ope-
rator este un lucru foarte greu, din care
cauza m-am rezumat la mentionarea unor
trasaturi evidente si de larga semnificatie,
prezente la filmele sus mentionate.

Momentul creator sau modul in care
isi concepe operatorul arta sa nu se poate
determina decit de fiecare creator in
parte, pe baza experientei personale.

Referitor la «Dacii»,pot spune ca inca

Nota redactiei

Operatorul Ciubotaru aduce, pe lingd experienta sa’ personala,si o anume
exigenta pe care ar vrea s-o imprime dezbaterii despre imaginea de film.
Profesorul Ciubotaru cere ca discutia si invoce drept argumente doar cele

mai reusite exemple ale acestei arte.

ele. Pentru ca, daca vrem, int

De acord. Dar a adopta criteriile acestea nu inseamnd a ne conh_u}da_cu

\

genti cu filmul nostru.
intre idee i forma»?
in sine»?

® Oare imaginea in filmul nostr
adesea de atit de muite?

\.

ale autorului de imagine, trebuie — credem noi — sa fim in primul rind exi-
® Oare_tfilmul nostru este intotdeauna expresia «deplinei concordante

@ Oare operatorilor nostri le este chiar total strain «sablonul si imaginea

Dar discutia noastra abia incepe.
cuvintul vor raspunde si la aceste intrebéri.

, sa analizam

nu sufera de nimic, desi filmele sufera

Nutrim speranta ca =cei care vor lua

/
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documentarul )

Pictura
un autobuz

Un documentar
sui generis .
O captivantd aventura
in tovarasia studentilor
Institutului de arte plastice

si.

vizut de Al. Sirbu

Autobuzul... in paleoliti
i pi or Wegeman

§i pictat de

Faraonul... ofer. intr-o fresci egipteana
executaid de Mircea Velicu

Filmele se fac
pentru ca...

Un proiect temerar la «Sahia»:
Eminescu fara Ipotesti.
fard crengi de tei
firs

«Pictura si... un autobus»

dovedeste ca Alexandru Sii-

bu nu e un «simplu amator»

in filmul de arta. Asa cum a

-1 fost, cu ani (sau decenii) in

urma, un specialist in re-

portajul cu filmari directe, pe viu («Sonda

numarul...» si altele), apoi un consacrat

al filmului de popularizare a stiintei («Pe

cimpul alb» si altele), regizorul realizeaza

rara performantd de a fi devenit, chiar de

la a doua lucrare de acest tip,un expert
al filmului dedicat picturii.

Cu adevarat caracteristic pentru Al
Sirbu este insa faptul ca asemenea epi
tete precum «specialisty sau «experty nu
par sa-i fie deloc simpatice. El face tot
ce-i std in putinta pentru a-si mentine si
chiar a afisa ingenuitatea debutantului, a
amatorului, a omului «din afara».

Aceasta dubla existenta profesionala a
cineastului este cit se poate de evidenta
in cel mai recent film al sau, chiar de la
titlu: «Pictura si... un autobuz». Expertul
i specialistul se tradeaza in ambitia de o

—De ce se fac filmele,
Alexandru Sirbu?

— De obicei filmele se fac
pentru ca sa se descrie
ceva, ca sid se prezinte
ceva, sa se infatiseze ceva
Si mai sint si filme care incearcd sa
sustind ceva.

— De pilda?

— Depinde. Eu am fost si ramin de
parerea lui Gorki — ca dacé sint si lucruri
negre de spus oamenilor, poti sa le spui,
cu conditia sa le foloseasca la ceva.

—Ce inseamnd «lucruri negre»?

— De pilda, ceea ce nu cunoastem inca.
Sa zicem ca de aceea fac filme stiintifice.
Pentru ca filmul, prin faptul ca este foto-
grafie, se citeste foarte usor.

— Usor?

~ Trebuie sa se citeasca foarte usor si
foarte rapid! Nu-mi place, in orice caz,
amestecul de «artisticaraie», de artd si-
mulata, cind demersul poate fi simplu,
publicistic. Mie mi se pare, de alttel, ci cel
mai aproape de arta, in tilmul documentar,
este tocmai ciné-vérité-ul, desi metoda
pare cea mai departatd de procedeele

inema
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rezuma in zece minute de proiectie cam
tot atitea mii de ani de istorie a picturii
— cronologic si explicit, cu delimitari rigu
roase de perioade, cu explicatii tehnice 5i
scheme constructiviste aplicate minutios
unor opere antologice. In schimb, preter

dentul la ingenuitatea perpetua se releva
in ideea oarecum extravaganta de a con-
strui acest curs scurt de istorie a picturii
prin intermediul unui personaj mult mai
recent decit frescele din pesterile de la
Altamira: autobuzul, in penultima varianta
produsd de uzinele din Budapesta. Nici
mai mult, nici mai putin. Drept care, plas-
ticienii studioului «Al. hia» — Victor
Wegeman, Mircea Velicu, precum si stu-
dentii profesorului Vasile Celmare, de la
Institutul «Nicolae Grigorescu, au fost
rugati de cineast sa colaboreze la reali-
zarea filmului, improvizindu-se in pictori
din diferite epoci istorice care ar picta
un autobuz.

Aceasta aventurd ideaticd si nu mai
putin imagistica la care ne invita expertul
disimulat in improvizator (caci Alexandru
Sirbu este nu numai regizorul, dar si sce-
naristul i comentatorul $i chiar cramicul
filmului s#u) e captivanta. Ea nu este tot
timpul «egal de stralucita» si nici uniform
elocventa, dar tocmai aceasta favorizeaza

in

care siguranta si verva autorului fuzio-
neaza intim si atunci asistam la transfigu-
rarea filmului stiintific intr-un film spiri-

artistice. La fel, filmul stiintific poate
avea un fior uman — s& zicem, artistic —
daca este facut cu mijloacele gindirii
logice riguroase, si nu daca recurge la
manipulari de efecte, la subterfugii de
imprumut, la mijloace lacrimogene sau
poleitoare. Omul de stiinta este cel mai
aproape de arta,nu atunci cind fi imita pe
artisti, ci cind scrie ceva exact, de stiinta
purd, pe infelesul tuturor. La fel stau
lucrurile si in filmul stiin Tn filmul
meu despre semnele scrise, eu n-am pus
literele sa danseze sau sa faca alte mi-
nunatii prostesti, in schimb am incercat s&
reconstitui drumul pe care l-a parcurs
omul de la desenarea ideogramelor pina
la alfabet si de aici la limbajul cosmic.
insasi expunerea seaca a faptelor, acu-
mularea lor, te infioar, la gindul ca esti
om!

— Expunerea seacd? Dar subiectul
din «Pictura si.. un autobuz» este
aproape extravagant! Sinteti un pu-
blicist

- Nu, absolut deloc. Extravagant, poate,
dar prin simplitate, prin brutalitate, prin
caracterul direct al expunerii. Pentru ca




tual (ca la prezentarea autobuzului egip-
tean sau a celui suprarealist). Aventura
este cu atit mai captivanta cu cit eroul pe
care-l urmarim de-a lungul mileniilor di:

pare din cind in cind din cimpul nostru
vizual (autorul nu uita s& accentueze ca
autobuzul nu putea fi vazut, de pilda, in
neolitic... pentru ca pe atunci domina arta
decorativa abstractd). Dar oare, sensul
ultim al intregului film nu este tocmai acela
de a ajuta publicul sa inteleaga insasi
conditia acestei arte dificile, care e pic

rura — artd care infitiseaza ceea ce se
vede, dar si ceea ce (poate) nu se vede?

Val. S. Deleanu

P.S. O excelenta initiativi a celor care «gos-
podéresc» cinematograful «Scala»: in hol
sint expuse picturile care au stat la baza fil-
mului realizat de Alexandru Sirbu. Felicitari
i o sugestie: nu va sfiiti, stimafi responsa-
bili de la celelalte cinematografe, s& imitat:
acest exemplul

a Sa-
hian, Repa si scenariul: Alexandru Sirbu.
Imaginea: Liviu Georgescu. Muzica: Lu-
cian Metianu. Grafica §i picturile speciale
Victor Wegeman, Mircea Velicu si stu-
dentii clasei profesorului Vasile Cel-
mare, de la Institutul «Nicolae Grigo-
rescu».

Variatie tematici dupa Pierro della
Francesca

utobuzul a la Chagall
b= ingenuitatea studentei Maria Salgian

nu exista nimic mai detestabil decit imensa
vorbarie despre arta, pretioasd, care pr«
tinde sa circule, si circula de altfel, dar cu
efecte nule, numai intre initiati.

—Ce lucrati acum?

—Fac un film despre manuscrisele
eminesciene. 15 minute numai pe ma-
nuscrise! Fara obignuitul deal molcom de
la Ipotesti, fara crengile de tei deasupra
noastra, fara plimbarea pe linga plopii
fara sof, fara imagini de epocd, fard bar-
buta lui cutare sau bastonul altuia! Fac
acest film gindindu-ma la ceea ce spunea

un spectator temperat

sarbitoare.
Dar
neioia
omului
de
sarbatoare
nu poate

fi
pusa la
indoiala

Agitatia feerica din preajma
sdrbatorilor de iarnd n-are
numai semnificatia respec-
taril unor traditii si obiceiuri,
ci pe cea mai adinci, a
nevoii omului de a transfor
ma viata intr-o permanentd sarbatoare.
N-are rost s& devenim idilici, nici macar
in preajma sarbatorilor, nici macar sub
presiunea mirosului de brad. Exista inca
in lume boli incurabile, existd inca raz-
boaie, intuneric si sdracie, ignorantd si
suficienta. In aceste conditii e greu de
presupus ca viata poate fi o vesnica
feerica sarbatoare. Dar nevoia omului de
séarbatoare, de feerie, nu poate fi pusa la
indoiala. Arta prin excelenta democratica,
filmul si-ar fi tradat destinul daca ar h
ignorat aceastd latura a sensi i

Constantin Noica despre
eminesciene: dacé le cercetam si le pre-
zentam pe toate, asa cum sint ele, cu toate
caracteristicile lor, cu tot ceea ce tradeaza
calitatea normala de om, de individ incon-
fundabil, a autorului, inclusiv toate incer-
carile nereusite si imensa cantitate de
proiecte nerealizate, de-abia in acest mod
reusim s& ne asezam pe noi insine intr-o
pozitie de responsabilitate.

M-a impresio-
nat intotdeauna numarul mare de adulti
amatori de basme si de povesti. Daca s-ar
face o statistica s-ar vedea ca citim basme

cinta, ride si danseazan. Farmecul acestei
comedii venea tocmai din miscarea ei
ampla, din bucuria pantagruelica care
chema la veselie i la dans pe toata lumea,
veselia devenise mai obligatorie decit
plata impozitelor. Chiar si birocratii in-
raiti erau silifi sa danseze. lmrequl pamint
pulsa parca de o dragoste

sura fastuoaselor montari. Zadarnic scli-
peau stelele in inaltul cerului, zadarnic
curgeau la vale piriiase argintii, dacé toti
cei care se rasfatau in acest decor de
paradis se dovedeau niste terchea-ber-
chea sau niste secretare multicolore vi-
slnd sa devind sofiile credincioase ale

de viata. Daca te sustrageai acestei ex-
plozii de vitalitate, te pastea ridicolul.

Sint, in traditia multor popoare, sarba-
tori in care veselia e obligatorie, la altele,
egalitatea si clementa devin obligatot
Vechii greci eliberau un numar de sclavi
cu prilejul sarbétorilor religioase. Desi-
gur ca a darui egalitatea intre oameni
numai o zi din toate cele 365 de zile ale
anului e cam putin. Egalitatea nu trebuie
sa fie un eveniment deosebit, iesit din
comun. Dar ce comedie grozava s-ar
putea face pe aceastd tema a unei sigure
zile de egalitate si de clementa dupa care
totul reintra in nefericitul si barbarul obis-
nuit. Cineastii italieni facusera, parca, un
fel de anosta si bine inten-

de
pétrunde intr-o lume ireald, unde binele
triumfa...

E limpede ca filmul a furat ceva din
ingenuitatea basmelor. Filmul este in ace-
lasi timp, prin structura lui intimd, o mare
sarbatoare cimpeneasca. V& amintiti, poa-
te, de vechea capodopera a lui Aleksan-
drov, dacd nu mé insel, «Toatd lumea

tionaté cu o fata devenita regina pentru o
singura zi si care este apoi silitd sa-s:
reia traiul si existenta mizera...
Cinematograful s-a achitat de aceasta
nevoie de basm a spectatorilor oferindu-le,
mai ales pind acum citiva ani, ceea ce se
numeste «feerie». Numai ca decorul moral
al acestor basme moderne nu era pe ma-
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neaparat
o revarsare egala de lumina solara si de
lumina morala...

E de neinteles aproape de ce cinemato-
grafia noastré s-a aratat atit de rezervata
cu nevoia adultilor si a copiilor pentru
lumea ideald si tonica a basmelor. Tre-
buie s& ajungem la virsta reumatismului
pina cind ni se daruie cite o ecranizare
dupd un basm de Creanga. Numai Eli-
sabeta Bostan s-a hotérit sa-si dedice fara
sovaire talentul si inteligenta artistica
acestei lumi feerice. Desigur, inteleg, un
basm e mai greu de creat decit o nuvela
psihologicd subtila care demonstreaza
pina la urma ca ea nu-l iubea de fapt nici
pe primul, nici pe al doilea. Lucrez acum
la un asemenea basm, un fel de legenda a
wirii pe pamint a floarei de musetel si
tiu, din experientd, cit e de greu.

Regizorul care creeaza un basm se
poate socoti un om fericit, cine creeaza
un basm participa direct la frumusetea si
aroma lumii.

Teodor MAZILU
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regizorul

anului

1973

acest necunoscut!

nd scot un strigat la Farg, un corb isi ia zborul»
(«Strigat si soapti»)

Despre unul dintre cei mai mari cineasti contemporani, despre Ingmar Berg-
man, se stiu putine lucruri, si aceste lucruri putine nu de el au fost spuse. Se stie,
de pild3, ca are 55 de ani, ci a facut 35 de f'lme in 28 de ani, ci se ocupi de teatru,

cd are noud copii. Bun, si mai departe?

Mai departe, in biografia regizorului,

incearcd si patrundi revista francezd «L'Express» (rubrica este chiar intitulatd
«L'Express va plus loin avec...»), care izbuteste si-l smulgd pe Bergman din «ta-
cerea» lui de pind acum... Reproducem citeva fragmente din acest amplu si foarte
interesant interviu.

—In filmul d ultim, «Stri-
gat si soaptan, pot fi regasite toate temele, toate obse-
siile dv.: incomunicabilitatea, tocirea cuplului, teama
de moarte, teama de scurgerea implacabila a impului,
refuzul de a crede in existenta lui dumnezeu. Sa se
cuprinda toate acestea in viziunea dvs. asupra condi-
tiei umane?

Ingmar Bergman: — Da, asa cred. De fapt, nu stiu
nici eu. Cind ma apuc de un film, n-o fac cu intentia

38

de a vorbi despre conditia umana, Atunci cind se creeaza
un film — nu, a crea este un cuvint ridicol — atunci
cind se construieste un film, cind se scrie si cind se
turneaza, se incearca intotdeauna a se vorbi despre
ceva care tine de trecut. Daca ar tine de prezent, am
face un reportaj. Ceva se petrece, ceva se simte, un
eveniment se produce, dar nu-l poti patrunde in tot
adevarul lui, nu-l poti restitui, decit mai tirziu. Adevarul
launtric trebuie mai intii s& se coacd pentru a putea
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Bergman,

fi folosit, apoi, in constructia artistica. Cred cé ceea ce
exista in «Strigat si soaptd» raspunde cu exactitate,
undeva in trecut, punctului meu de vedere asupra
vietii.

«A nu se confunda un film crud

cu un film pesimist

Redactia: — Un punct de vedere pesimist?

— Nici N-am deloc
tul ¢ am facut un film pesimist. Daca dvs. il considerati
astrel, inseamna ca eu am comis o gresala. Este un
film crud, inspaimintétor chiar, dar nu pesimist. Nu
uitati de personajul Anna. El infatiseaza speranta. Sau
Agnés, din ultima imagine a filmului, o Agnes care se
simte bogata, recunoscatoare, pentru ci a cunoscut
dragostea, pentru ca s-a putut simfi alaturi de o alta
fiinta.

— Dar Anna ramine singuf, pierde totul.

Bergman: — Da, in afarad de jurnalul Agnései, de
amintirile ei, ea a pierdut totul, dar a doua zi, sau dupa
o luna, va gasi cu sigurantd pe cineva sau ceva de in-
dragit. Va promit acest lucru, pentru ca-l stiu. Nu poate
fi altfel. Este inevitabil. Eu cred ca fiinte ca Anna exista,
le-am si cunoscut. $i atita vreme cit ele exista, iar noi
le putem intilni si cunoaste, nu avem cum, nu avem
de ce sa fim pesimisti. Poate sa vi se para ridicol ce
spun, dar eu locuiesc pe o mica insula, Farg, in mijlo-
cul Balticei: 700 de suflete, agricultori sau pescari,
care traiesc in conditii extrem de aspre, mult mai aspre
decit v-ati putea inchipui dvs. $i va asigur ca nu fac
parada de romantism vorbindu-va de ei si de faptul
ca ma simt foarte legat de toti. Fara indoiala ca intre
acesti oameni existd si dusmanii, fara doar si poate
ca intre ei se petrec si lucruri ingrozitoare, uneori. Dar
mai existd acolo si o batrind de vreo 85 de ani — nu,
are doar 82 — care este un fel de Anna. A avut o existen-
ta chinuita, cumplita chiar, dar a ramas plina de viata,
de caldura. Ea este o fiinfa umana in sensul cel mai
complet.

Redactia: — Dar exista si ceilalfi...

Burgman: — Da, exista, §i puterea de distrugere
din_noi este primejdioasa si ingrozitoare.

edactia: — Afi intilnit-o pe Anna, i-ati intilnit si

pe ceilalti. Ati intilnit si moartea?

«Singura mea religie este

credinta in sanctitatea omului

Bergman: — Da... da... da... (0 lungd, o foarte lunga

tacere). Nu mi-e atit teama de moarte, cit simt cum ma
fascineaza. Am doi prieteni foarte apropiati, unul me-
dic, cealalta infirmierd la un mare spital unde sint adusi
muribunzii. Am vorbit mult cu ei, i-am interogat chiar.
Ei sint incredintati ca moartea, desi noua ni se pare
cruda, de fapt nu este cruda. Chiar daca suferinta e
mare, in noi, oamenii, exista resurse fantastice, extra-
ordinare instincte ca s-0 dominam
— Féra a recurge la religie?
— Eu nu am nici un fel de refigie. Nu ma
intereseazd. Sau dacd ma intereseaza, este numai in
masura in care religia reprezinta o putere cumplita care
impune oamenilor limite si ii frineaza. Singura mea
religie este credinta ca orice fiinta omeneasca — sau
aproape orice fiinta — poarta in ea un fel de sanctitate.
Care s-ar putea numi dragoste sau altfel, nu stiu. Tot
ce ni se intimpla, se intimpla inlauntrul nostru, si in
relatiile pe care le avem cu semenii nostri. Si asta eu
gésesc ca e minunat!

Redactia: — In filmele dvs., totusi, parca este mereu
invocat dumnezeu...

Bergman: — Nu! Nu-i adevarat! Sau in tot cazul,
nu-i adevdrat de vreo zece ani incoace. Cerul este
absolut vid, sint convins de acest lucru.

Redactia: — Dar speranta, speranta exista?

Bergman: — Da, da, da. Daca nu agtepti prea muit
de la viata, daca incerci sa-ti afli propriile limite, daca
ai norocul sa traiesti fara a fi umilit din cale afara, atunci
poti gasi, hai sa nu zic fericirea, dar un soi de echilibru
Fericirea, eu unul, nu prea stiu ce inseamna in realitate.
Fericirea e cuprinsa in minutele sau secundele acelea
plazmuite de anumite lucruri, de vitalitate, de elanuri.
de generozitate.




de a fi iubit
te invata
mai mult
decit teama
de a fi batut»

«Succesul? Cum si nu-mi placa succesul!»
(Ingmar Bergman)

Redactia: — Si unde se afla salvarea, descétusa-
rea, pentru un artist?

Bergman: — O, artistul este un privilegiat! lata in-
tr-adevar un om cu noroc. El are posibilitatea sa-si
creeze propriul sau univers, cu imaginatia lui si prin
intermediul operei sale. Indiferent daca e vorba de li-
teratura, de muzica, chiar daca nu merg toate ca pe
roate, atita vreme cit el, artistul, asambleaza, constru-
ieste, inseamna ca e fericit, Inca n-am intiinit artisti
nefericiti. Nu stiu daca infelegeti ce vreau sa spun.

Credeti-ma,

n-am intilnit artisti nefericiti

— Chiar si atunci cind nu izbuteste sa
exprime ce-ar dori el s exprime?

Bergman: — Desiqur, asta este altceva si e si foarte
important, dar sa ne infelegem: eu vorbesc de artistii
adevarati. Si apoi... Nu, nu vorbesc numai de artistii
adevarati! Vorbesc de noi, tofi cei care ne straduim sa
asamblam, s& construim. Este o treaba de rabdare si
cred ca orice artist — bun sau prost — are rabdare. O
problema de rabdare, deci, si de curaj. Curajul de a te
aseza la masa de lucru

Redactia: — $i... daca sint neintelesi, acesti artisti?

Bergman: — Asta-i alta poveste, despre care as
avea si eu cite ceva de spus, eu care nu am cunoscut
intotdeauna succesul. Eu am fost considerat un soi
de obiect ciudat, periferic, ceva cam suspect. Totusi,
ascultati-ma pe mine, esential este sa te asezi si s3
faci ceva. In clipa aceea esti fiinta cea mai privilegiata
din lume. Strindberg a spus-o — si el a suferit cu adeva-
rat, a avut groaznice greutati in viata, in raporturile sale
cu oamenii, cu femeile — si totusi a spus-o: «Chiar si
in momentele in care suferinta mea e atroce, sufar cu
un mic, un foarte mic zimbet interiorn.

Redactia: — Afi scris undeva: «Acum o suti de
ani lumea putea fi schimbatd printr-o opera de arta
Astazi, arta a dat inapoi spre un loc mult mai modest».
Credeti in continuare la fel?

Berg! bsolut. Acum o suta de ani puteai
schimba cite ceva, spunind un cuvint potrivit la un mo-
ment potrivit. Tolstoi a facut-o, a facut-o si Strindberg.
Si altii, ca Rousseau, Voltaire. Schiller. Astazi, aceasta
sarcina revine oamenilor politici. Lumea intreaga este
mult mai aproape de noi, iar lucrurile se precipita verti-
ginos. Este de necrezut cite s-au putut intimpla in
numai 100 de ani! Doar omul ramine aceeasi batrina
fiintd umana. lar radarul artistului nu s-a schimbat nici
el. Odinioara, era un instrument rapid; astazi, el ramine
acelasi instrument, dar imbatrinit, demodat. Radio-ul
si televiziunea evolueaza infinit mai repede decit el.

! dacd am putea invita din scoald

sd citim nu numai in cdri, ci si in suflete!

Redactia: — Ce parere aveti despre politica?
Bergman: — Eu sint un social-democrat suedez
cinstit, care crede in compromis, in discutii, in dialog.
lar ca artist, cred in viziuni. Cred in idei. Daca ne-am
aseza sa discutam, ca oamenii care cred cu pasiune

in ideile lor, pentru a schimba lumea si viata, atunci
incet, incet, cu rabdare, curaj, vitalitate si onestitate,
atunci poate, poate am reusi sa schimbam cite ceva.
Dar numai prin discutii, prin compromis. Niciodata
prin violentd. Trebuie sa incerci, intotdeauna trebuie
sa Incerci.

Redactia: — Sintefi
artistului?

impotriva angajarii politice a

rgman: — Eu nu sint ceea ce se cheama un artis!
polmcesle anga‘at dar sint, evident, expresia societati
in care traiesc. Artistul trebuie sa aiba intotdeauna
putinta de a zice nu, intr-un fel carecare, la ceea ce
stie el ca nu se poate accepta. E ceva absolut indispen-
sabil. Altfel, i se opreste radarul si esti pierdut, pentru
incetezi sa mai fii un artist
— i viitorul, cum vedefi dvs. viitorul?
— Vreti sa spuneti viitorul omului, al ome-
nirii? Cinstit vorbind — si dacd ma aflu aici, cu dvs.,
este ca sé fiu cinstit — nu ma prea ginaesc la lucrurile
astea. Nu ina intereseaza foarte tare. Pe mine mé inte-
reseazé ce se poate intimpla cu insula pe care tréiesc,
cu tara mea, dar in ceea ce priveste Europa, umanita-
tea, imaginatia mea bijbiie. Dar daci totusi ma siliti
sa gindesc, o s& va spun ca viitorul imi apare in culori
sumbre. Mi se pare cam dificil, aproape imposibil, s&

urcam din nou povirnisul.
actia: — Care povirnis?
Bergman: — Noi, tofi, sintem niste analfabeti prin

raport cu noi insine, prin raport cu ceilalfi. Daca am
putea invéta din scoala, prin toate formele de educatie,
sa ne cunoastem reactiile, propria noastra agresivitat
umilinta, relatiile cu semenii nostri, daca am fi invatati
sa citim in suflete si pe chipuri, dacd am invata lu-
crurile cele mai simple, mai elementare despre ceea ce
sint fiintele omenesti, poate ca atunci am dobindi un
progres real. Pare naiv ce spun, dar e singura cale
posibild. Am impresia, de pilda, c& nu odata copiilor

«Care-i meseria mea? Sa- distrez pe
oameni» (Streisand, «viiduva vese
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le place sa se umileasca unii pe altii. Intreg sistemul
nostru de educatie este o umilire. Birocratia este si ea,
in mare parte, bazata pe un sistem de umilire. lar per-
soana umilita ajunge sa se intrebe si ea, la rindul ei,
cum ar face sa-i umileasca pe ceilalti. Este una dintre
cele mai teribile otrdvuri care actioneazi azi in lume.

Redactia: — Credeti in raponunle umane?

Bergman: — lubesc oamenii. fitr-un fel, iubesc toa-
te cateyoriile de oameni. $i pe masura ce imbatrinesc,
ii iubesc tot mai mult. latd, de pilda, ieri seara m-am
dus sa vad «Marea crapelnitd». Omul care a facut acest
film nu simte decit greatd law de orice categorie de
i e Tncepind cu el insusi

Bergman — Nu exista soapte acolo. Acolo exista
numai strigite. Am lesit din sald. Nu mi s-a mai in-
timplat sa parasesc o proiectie inainte de sfirsitul ei.
Nu stiu de ce, dar dupa ce am plecat,am inceput s& ma
gindesc la turnarea acestui film. Cita mincare au trebuit
actorii aia s& bage in ei. Pentru c&, desi o vomitau, tot
trebuiau s-o si inghitd din cind in cind, nu?

Nu-i nici o gluma
Eu preter sa lucrez cu temei

Redactia: — In filmele dvs., bérbatul este prezentat
cam schematic, atunci cind nu e infitisat ca un las
sau chiar ca o fiinta detestabila

Bergman: — Intr-un fel... (ticere lungd). Da, stiu
ca personajele mele masculine sint cam simplist tra-
tate, dar imi este mult mai greu sa vorbesc despre
barbati decit despre femei. De fapt, nici nu stiu de ce
intimpin aceste dificultati. S-ar putea sa fie o remi-
niscenta din copilarie... Cam indepartat, e drept. Am
incercat intotdeauna, cind eram copil, s& ma tin de
fustele mamei, care n-a fost o fiinta prea usor de cuce-
rit. Am invétat repede sa mé port In asa fel incit sa-i
tandretea, dragostea. Foarte curind, si instinc-
tiv, am invatat apoi sa inteleg femeile. Tatal meu a fost
un om foarte sever, foarte distant, de care mé temeam.
Mé straduiam tot timpul ca nu cumva sa-i stimesc
minia. Poate ca nevoia de a fi iubit te invatd mai multe
decit teama de a fi batut... Dar mai sint si motive profe-

— De pilda?
— Femeile se adapteaza mai usor muncii
pe platou sau repetitiilor. Cu actorii, intotdeauna ai de
furca. Ori cad in depresiuni nervoase, ori fac gripa... O
sumedenie de probleme: cu intelectul lor, cu compor-
tamentul, cu copiii lor, cu cariera lor artistica, cu banii,
mai stiu eu, tot soiul de probleme. Femeile insa au un
sot, au copii, au munca lor. Niciodatd nu se vaita, nici-
odata nu protesteazd. Muncesc! Nici un fel de probleme,
niciodatd! Dumneavoastra rideti dar sa slifi ca aga el

Redactia: — Sinteti  singurul regizor care spune

— Se poate, dar e adevarat!
Lucrati aproape intotdeauna cu ace-
leasi actrite, si cu toate acestea ele izbutesc sa fie me-
reu altele. Cum le dirijati?

lergman: — Au talent! Pentru un regizor, talentul
actorilor cu care lucreaza inseamna mand cereasca.
Prima regula, in teatru ca si in film, este s& ai incre-
dere. Chiar dacé te zba11 :u un scenariu, trebuie sa-ti
de siguranta,

si sa le dovedesti ca ai iulwdl-w in ei.

Redactia: — Le explicati mai intii scenanul, perso-
najele. si apoi le spunefi ce vrep de la ele?

Bergman: — Doamne pazeste! De ce? Ele
propria lor inteligenta si se slujesc de ea. Stiti ce
spus Ingrid Thulin? «Cind imi vorbesti, nu inteleg abso-
lut nimic, dar cind taci te pricep de minune». Rar si
rar, le dau unele indicaii: «Acum schimba-ti putin po-
Priveste incoace... Nu te intoarce prea mult...
minunat ce-ai facut». Doar citeva vorbe de incredere,
de comunicare. Ca si putem avea sentimentul acela
de «impreuna, de «alaturi». Si de a juca.

— Aveti sentimentul ca prin opera dvs.

trece un fir conducator?
man: — Nu. Evident cé existd un fel de conti-
nultate de vreme ce eu ramin aceeasi persoana, dar
incit situatiile nu
sint, nu pot fi niciodatd aceleasi. Se schimba mereu.
De la un an la altul, aproape de la o luna la alta say,
de la zi la zi, punctul meu de vedere se modifica. Nu
cred ca sint inchis, bagat intr-o rama. Cineva — cred
ca Anouilh — spunea: «Scriem mereu aceeasi piesa.
Ne multumim doar s& potrivim altfel cartile». Poate ca
are dreptate. Dar eu nu am sentimentul ca in mine, prin
mine, ar trece vreun fir conducétor. Incerc pur si simplu
s& vorbesc despre lucruri diferite, pastrind o mare
disciplina. Nu-mi place cind aparatul de filmat da impre-
sia ca ar fi epuizat sau tulburat, sau cé regizorul se lasa,
brusc, prada pasiunii. Publicul incepe sa se gindeasca
atunci la framintérile cineastului, cind ar trebui sé fie
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cu mintea la ce se petrece pe ecran si la ce se petrece
in el insusi. Spectatorul nu trebuie niciodatad sa-si
spund: «lats, acum aparatul se precipital lata, acum
regizorul o ia raznal» Este foarte important sa i logic
limpede, desi pe mine stiu ca publicul ma considera
uneori confuz. Mi-e greu sa tac unele lucruri, dar dili
cultatile mele nu trebuie sa transpara in film. lar pentru
asta, trebuie... s& le disciplinezi

Redactia: — In Franta nu se stie mare lucru despre
dvs. Se stie doar ca ati fost casatorit de sase ori si ca
traii pe o insula. Ne puteti spune ceva mai muit?

Bergman: — Traiesc pe insula asta de sase ani. An
descoperit-o pe cind turnam «Prin oglinda». M-am in
dragostit pe loc de ea..Am revenit ca sa filmez «Per
sona». $i m-am hotarit sa n-o mai parasesc. Pe vreme:
aceea eram directorul Teatrului regal din Stockholm
ma cam saturasem pina peste cap de toate, si vroiam
sa fiu singur... Un soi de viziune romantica a la batrinu
si mareal Bani n-aveam si prietenii mei mi-au spus ca
am innebunit de-a binelea. Dar eu m-am incapatinat
Am construtt aici o casa.

edactia: — Si cum traifi in ea?

¢Munca n-are nimic de-a face cu

inspiratia si alte gogosi

Bergman: — Timp de doi an; am stat complet singur
si am fost foarte fericit. Dar si azi sint fericit, pentru
ca si sotiei mele ii place aici. Am fost cooptati de locur
torii insulei, ceea ce e toarte important. Uucem o viata

sampla: carti, muzica, televizo

Redactia: — Va place televiziunea? i
Bergman: — E o pasiune! Un viciu. Tmi aduce doua
lucruri. Mai intii, informatiile: ador sa citesc ziarele,

sint abonat la cinci cotidiene, iar televiziunea mi le
completeaza cu imagini. Si apoi, ma dau in vint dupa
seriale, stiti, alea naivels Nu rideti, z&u ca&-mi plac!
Stau in fotoliu, privesc si ma destind. Ah, ce admirabila
odihna! Dar nu ma uit la televizor, din principiu, decit
intre orele 7,30 i 9,30 seara. Ca un viciu sa fie cu adeva
rat viciu, trebuie sa- practici cu disciplinal
edactia: — Sinteti un disciplinat?

B-mman — Fara disciplina nu pot trai. Nu pot
lucra in dezordine i improvizatie. Ma scol fa 7,30 dimi
neata. Dupa micul dejun, ma plimb cam un ceas, indi-
ferent de vreme. Apoi scriu pina la amiaza, maninc si
imi reincep lucrul dupa masa. Dupé care dorm. Putin,
nu mult. Apoi ma urc in masina si ma duc dupa ziare,
in insula vecina. Seara, dupa cina si dupa programul
de la televizor, cam pe la 9 si jumatate, ma apuc sa le
citesc
Redactia: — Daca suna de 12, lasati lucrul la juma-
tatea frazei si va duceti la masa?

Bergman: — Evident. Munca n-are nimic de-a face
cu inspiraia si alte gogosi de felul asta. Singurut lucru
care ma supéra este cd am insomnii. Nu izbutesc sa
dorm mai mult de 4-5 ore pe noapte. Si atunci ma scol
si ascult muzicd — nu, noaptea n-ascult muzica se-
rioasa, ci din aia ugoard, pop, de pilda. Incet, si cu mini
difuzoare de ureche, ca sd nu-mi trezesc nevasta
Numai cind e furtund afara si vuieste marea, atunci
nu ascult muzicad. Atunci ascult marea.

Redactia: — Vedeti multe filme?

Bergman: — Foarte multe si de toate soiurile, cele
trei luni pe an cit stau la Stockholm.

Redactia: — Spuneati cindva, de mult, ci teatrul

ancheta fulger

»Cine este Ingmar Bergman?* -

35 de filme in 28 de ani

1945 — «Criza»
1946 — «Ploud peste oras»
1947 — «O nava spre Indian
— «Muzica in penumbray
1948 — «Orasul-port»
«inchisoare»
1949 — «Setear
— «Intimpinind bucuria»
1950 — «Jocuri de vara»
— «Asa ceva nu se'va intin
la aici»
1951 — Filme publicitare
1952 — «Femei in asteptare»,
— «O vara cu Monika»
1953 — «Noaptea saltimbancu-

1954 — «O lectie de aragoste»
— «Visuri de femeie»
1955-1956 — «Surisul unei nopti

1956 — «A saplea peceten
1957 — «Fragii salbatici»
1958 — «In pragul vietii»
— «Chipul»
1959 — «lzvoruly
— «Ochiul diavolului»
1960 — «Prin oglinda»
1961 — «Prima comuniune»
1962 — «Tacerean

1963 — «Ca s nu vorbim de toate
femeile astea» (primul
film color)

1965 — «Persona»
1966 — «Ora lupului»
1968 — «Rusinea»
1969 — «Ritul»
— «Faré» (documentar de
metraj mediu)

de vara»
\

N

— «O pasiune» (al doilea
film color)
1971 — cAtingerea»
1872 — «Strigat 5i soaptan
L]

Din 35 de filine, publicul nostru
a vazut
® in reteaua obisnuita:
«Fragii salbatici» si
«Voi fi mama» (contributia tradu
cétorilor nostri la titlul original
«In pragul vietii»)
e la Cinemaf B
«Ploua peste dragostea noastra)
(titlul  original: «Ploud peste
oras»);
«O vara cu Monika»,
«Femei in asteptare»,
«Noaptea saltimbancului»,
«O lectie de dragoste»,
«Prin oglinda»,
«Ochiul diavolului»,
«lzvorul»
1A saptea peceten.

/

este pentru dvs. ca o sofie credincioasd, in vreme ce
filmul este doar pe post de amanta. Mai credeti asa’
Bergman: — Oho, asta era acum 25 de anil Ce pot
spune azi este c& nu tot omul are norocul sa se nasc
Buhuel, care, cind face un film, depéseste de fiecar
data precedentul. O s& mai fac filme incé citiva ar

<ndiferenta? Da. iatd ceva odios!

— «O actritd batri e s-a lasat de
filme si-si mai vede si de treburile casei»
(Un spectator care nu si-a dat numele)
© mare actritd, dar care a murit de
se pare» (Petre Vasile, sofer)
Actrita Ingmar Bergman nu ma
profeseaza pentru ca s-a dedicat fiicei ei
care va ajunge si ea, fireste, 0 mare actrifa

e cinema» (Mihai Sever, student).

tist plastic, decorator in ceramici si

tulat interviul cu marele regwul suedez
«Bergman, acest necunoscut!y
rprins prada indoiellor: dar daca Berg-
: ;

— «Bergman? Un scriitor

— Cunoasteti vreo carte

— (Da. Fragii salbatici.

— Afi citit-0?

— «Da. O carte impr

— A fost si un film
L-ati valut”

u\egm nostru, Dan Comsa, s&
trei seri la rind in holurile citorva
cinematografe, inarmat cu un magnetofor
cu o intrebare: «Stiti cine este Ingmar
Bergman?»
lata rezultatul anchetei noastre fulger
% in ordinea primirii raspunsurilor, ¢
ntr-o ordine, sa-i zicem, a exactitatii. Dec
Cine este Ingmar Bergman? =

Ingmar Bergman, celebrul regizor
student).
«Un regizor suedez de renume inter

national. Filmul

si la noi» (Arbagic Mihai, inginer din
Galati).

Un regizor suedez. Un celebru regi-  stiu

uedez» (Mihaela Stefanescu, ar-
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Voinea Sincu, student la Arhitectura).

Ingmar Bergman, sc

(Cons(amm Filipescu, inginer).
Ingmar Bergman? Scriitorl...»

— «Dupa nume, englez» (Farcas Voicu,

— «Ingmar
E 0 actrifa»
conducitor auto).

Bergman?

Ingmar Bergman, compoziterul

man? Un compozitor de mu-
2i ineinteles!»
—Din ce fara?
— «Statele Unite ale Americii» (Brah
Vera, elevd la Lic. George Enescu).

itorul

nantay Ingmar Bergman, savantul

«Fragii salbatici

— «Ingmar Bergman? Vreti sa stiti ce
inseamna? Stati putin! Imediat, imediat.
E suedez. Actor. Ba nu. E savant»

— Savant?
— Ce nationalitate? —«Da. In

ul nu. Am citit doar cartea

domeniul fizicii. Tuburile
Bergman. Tuburi speciale pentru elec-
tricitate» (Ruset Traian, student la
fard frecventa).

gii salbatici» a rulat Ingmar Bergman, actrita

Ingmar Bergman... la «diverse»
Bineinteles c&
(Lungescu Nicolae, — «Imi p

venit de-abia de

u, n-am auzit de el
doua zile in Bucuresti»,
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pentru ca imi place, desi ma epuizeaza fizic. lar uneori
ma si plictiseste. Cind n-o s& mai am nimic de zis, o
s& ma opresc. Dar de teatru, doar daca o s& mé azvirle
afard am sa mé las. Sint legat trup si suflet de el. Daca

Traducere de Rodica LIPATTI
(Continuare In pag. 50)

(«Ca si nu vorbim de toate femeile astea»)

— Cum va numiti?

— «N-are importanta...»

— «Cine s fie ?»— intreaba ea.

— «O americancé, dragal» — raspun-
de el

— Nu_Ingrid Bergman
porterul.

— «Stiti ¢ s-ar putea sa avem idee
cine este, dar astazi sintem foarte depa
siti...»

—De ce?

— «Tocmai ne-am serbat casatoria. Am
fost tot pe drumn.

— Felicitari. Sa
regizor suedez

— «Suedez, da, da. Mi-aminte:
aparut intr-un «Magazinul
arata ca se mentine foarte
Petrescu, ospitari).

precizeaza re-

iti cd e vorba de un

a a
fotografie si
ine» (Sotii

Dar dvs. stiti cine sint eu?

—In primul rind, cine sinteti dumnea
voastra sd-mi punefi mie intrebari?»

Reporterul se prezinta. Raspunsul vine
aspru

—uEu s i

—Imi pare bine. Dar cine este Ingmar
Bergman?

— «Stiu, bineinteles ca stiu Omum
cred ca stiti cum ma numesc eu ca..»
(O spectatoare, in hol, la Pama)




sondaj in cineunivers
Priveste inapoi
cu speranfa

rew sau cutdrei §ari nu fns
lucru, decarece e vorba
de melodrame confectiona
ablon,
montari elefa
cia de idei nu pi
tonele de carton
voaiele de vopse
Dacé cinematogra
e plusurile §i m
toate crizele grave pe care le-a s
batut, cu toate concesiile f:
prea-multe ori gustului vu
prudentei conformiste
! atitea decen e
prezentd ma]orh
rand far in ultin
dificila ,traversare
£d cunoascd un indi
ment calitativ,

mentind ca o
"ta contempo-

AR

ficii intelectuale, ci atacérii marilor
probleme omenesti
dimensiunile conci

este direct
cu importanta

Importania unei cinematografii

le ,ataci*

proportionali
temelor pe care

noiembrie a acestui an, Pentru ilus-
trare, ne-am putea referi lanumeroase
pelicule: si ne oprim la dous,
de o valo artisticd deosebitd.

. Viata judecatorului
Roy Bean" este o opera de fmpli-
nireabitrinului mester John Huston.

anil de dupa rézboiul de secesiune;
in vestul Texasului, unde nici o auto-
ritate nu fusese Incd stabilité, unde
nestingherite crima si Fo-
tia, ne intfinim cu figura lui Roy Bean

sacrd, cu mijloacele care-i

sint la
indeming si care singure au efect
In aceastd tard a farddelegii (si

printre aceste mijloace, spinzura-
toarea ocupd locul principal), instau-
réarii unui climat de pace, de respect
a persoanei umane, de corectitudine
si securitate. In jurul saloon-ului siu
((a"e este in acelasi timp i tnbuna!;
se formeazd o asezare populatd
ales cu oameni cu un trecut dubio:
dar” doritori si regiiseascd demni-

iminenta marii crize. Pe
le fma de sfirsit ale tarii
vagabondeaza (tema baladarii de-a
lungu! si de-a latul continentului este
un clasic leit-motiv al multor fili

de protest social si ea di sens si
i §i unei opere ca
a" de |. Schatzberg, care a luat
le premiu la Cannes anul acesta)
de comis-voiajor (Ryan
O'Neil) -5i o orfand de opt ani (Ta-
tum O'Neil, fiica interpretului prin-
cipal din ,Llove story Copilul
n-are nimic din trasaturile Shirley
Templey-iene ale eroului pozitiv: fd-
meaza, furd, spune minciuni, dar
este oarecum, intr-o fermecatoare
editie infantild, un haiduc care se

Un manifest al

.

puritatii,
,Luna de hirtie“)

al demnitatil si al dragostel de oameni

de Paul N:w~

erpretat magistr

n esenta un haiduc, un person.
it un sui-generis cod al
cinster.

a fau

ul care promite o impo

tate si caldura omeneasci. Erou de
baladd haiduceasca, judecatorul Roy
Bean este si un fel de Don Quijotte,
in a carui inimé plina de sensibili
$i tandrete arde flacira unei dragoste
pure si cavaleresti pentru o Dulcinee
pe care n-a intilnit-o §i n-o va intilai
niciodats, o actrita de teatru care

recompensa celui ce-l' va simbolizeazd pentru el ideea de fru-
infatisarea saactualdnu mai musete, de gratie, de artd. Cind co
punde cu cea de pe afis si Bean ruptia si minciuna vor pune s
nitea €3 trigeze. A nu profita nire pe micul ordgel, urr
cumstante fortuite,a amrda goanei dupd petrolul recent
ului de moarte © coperit, Bean, e -
ca lupta fie cinstitd, tatea §i in
1 un principiu de baza al care a crezut,

Si

ilor Westului

upule, Bean nu evi
i pe tolisi, pr

e din ghearele unor

, ca in legende, s

toarce dupd doudz

: traficantii de alcool, cu po-
i 5i smecherii de
i ajuta pe cei slabi
si care crede in prietenie,
tate deschisi, frateas-

lupta

© solidaritat
ideali

i periplu, re
Ia confortul confor-

, in; fm,\
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a-intimplat’
rati yreun rol?.c

= Da!
=Incredibil!

Fisd personala

— Deci?

— 42 de ani ro
fanuarie (ani de zi i
crezut cd Ziua Unirii a fost inven-
tatd pentru aniversarea mea),
Tatal: profesor de contabilitate.
Subsemnatul: elev la § a Co-
merciald, scrieti, scrieti, chiar
dacd se va zimbi, din Caracal.
i rdsturnatd n
am Tntiinit des-
tul care nu erau din Caracal §i
totusi.

— Drumul de la contabilitate
la artd...

— ..trece prin sport, volei i
atletism de performanti si —
printr-o bucala de studentie la
ICEF. Osecretari repezita (,Cum
ce e aia ,comportare scenici“? Nu
stii §i vrei s3 dai examen?) md
face s3 mi lepdd de visul inscrie-
rii la teatru, dar anul urmitor,
o comisie (regizorul D.D. Nelea-
nu si operatorul C. Dembinski)
mi culege de la Caracal. .E bun
de regie de film, nu de actor: are
figura asimetrica”, La examen,
Vraca, Sadova, Ana Barcan, Mir-
cea Sducan Imi iarta barbia strim-
bi §i salveaza filmul roménesc de
un regizor nechemat.

-4

— De fnci unul! Nu regreti?
Ai fi avut piinea rolurilor §i cu-
gitul diseribugiilor tn mind,

— Nu, nu regret, Ca actor am
ficut 14 filme. Clte a3 fi facut ca
regizor, cite au facut Ciulei, Pin-
tilie, Penciulescu? $i ma cunosc,
n-ayeam, cum se zice, chemarea.
Asa, Insa, am fost chemat in:

1960 — s3-1 secondez pe Florin
Piersic In ,Aproape de soare”
(regia Savel Stiopul). Am cilcat
cu dreptul in seria personajelor
pozitive: Abrudan, secretar UTC.

1961 — ,Strézile au amintiri*
(Manole Marcus); continui .spe-
clalizarea” fnceputa: llies, condu-
citor in miscarea comunists ile-

ala.

§ 1962 — ,Partea ta de vini"
(Mircea Muresan): Marfi, secreta-
rul organizatiei UTC.

1962 — A fost prietenul meu"
(Andrei Blaier): Victor, un avia-
tor usor zipauc si indragostit de
Mariella Petrescu. Altceva -deci.

1964 — ,La patru pasi de in-
finit* (Francisc Munteanu): Mi-
hai, ofiterul ilegalist. Debut forte
al Irinei Girdescu.

1964 — ,Merii_silbatici" (Ale-
cu Croitoru): Toma, un taran
dur, barbatul rau, aprig si retro-
grad al Danei Comnea.

1965 — ,Camera albi" (Vir-
gil Calotescu): Dr. Serban, care-i
redi vederea lui lon Besoiu.

1965 — .Dincolo de barierd"
(Francisc Munteanu): fantastica
distrugere cinematograficd a
.Domnisoarei Nastasia®, Eu, un
biet Luca plin de bune intentii.

1967 — ,Cerul incepe la eta-
jul 11" (Francisc Munteanu):
nou ilegalistul Mihai, alituri de
Irina Girdescu.

1969 — ,Simpaticul domn R“
(Stefan Traian Roman): pentru a
doua oard fn viati un personaj
negativ tn film, un spion indus-
trial, de astadaid.

1971 — ,Puterea §i Adevirul"
(Manole Marcus): o aparitie scur-
13, acceptatd de dragul lui Mar-

cus.

1972 — , Parasutistii® (Dinu Co-
cea): maiorul Deleanu, secretar
al organizatiei de partid. Nu ma
desmint.

1972 — ,Conspiratia® (Manole
Marcus): Varlam, ofiter deblocat,
pozitiv pind la urma.

1973 — , Vifornita" a
Moldovan):  Varlam Stefu, acti-
vist cu urcusuri §i coborisuri so-
ciale (si de congtiin{a).

1973 — ,De unul singur* (Ma-
nole Marcus): din nou Varlam,
in drum spre tot mai bine.

TEATRU? Cinci teatre (Baciu,
Nottara, Delavrancea, Giulesti,
Comedia) patruzeci de roluri: Bla-
ga, Anouilh, Leonov, Wilde, Chiri-
tescu, Sebastian, Musatescu, Ba-
ranga §i un singur Shakespeare.
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La cinci ani:
nu stia ce va Ml

Aspirant la glorie:
in anul I de actorie




Silviu Stanculescu:

r ‘ Decl, 42 de ani mir-
‘_ turisigi, 17 an}
activitate artisticd
— atitia fes la so-
L J coteald, nu? latd,
Silviu Stinculescu,
n-avem ce face, nu mai sintem
wtinerii lctorl", am param chiar
§l nnoua generatie”, ne place
orl nu, jati-ne ajunsi la virsta
tmplinirifor, Cum te giseste
aceastd Virsti? Ce vezl cind te
uitl Inapoi? Tare mi-ar place
sd pot spune la capitul acestu]
interviu: ,amintilnit §i eu actor}
mul;umm -

— S-ajungem deci intfi la ca=
patul interviului... Ce vid cind
intorc capul §i privesc inapoi,
zici? Al dreptate, e rezonabil si
faci treaba asta — cind mai 41
ce gl pentru ce s3 privesti fna-
inte. Ei bine, vid o intreagi ga-
leris de statui, de oameni-lumi-
nd, de torsuri in h.pﬂ. de pi-
cioare Tn Atac, de priviri scruta-
toare, de frunti prinse-n griji, de
fruntl luminate. Tmi vi chipul
asimetric — vorba comisiei de la
admiterg] — aplicat ca o masci
peste t0ate aceste statui, imiaud
voced Iegmd din toate a:cle guri
de LaocBbni cu sapca i bandus
lierd §i md apucid spmma' oare
nu se topesc unul in altul toate
aceste p;rsarale poziuve pe care
le-am U3t cu mine in mai toate
filmele mele? Oare nu seamind
prea tare intre ele si toate cu
mine? Oare nu am revenit, obo=
sitor, cu unul §i acelasi personaj
in toate filmele?

— |iteleg 5l consemnez atacul
dumitale delicat la adresa sche-
matismulel acelor personzje pe
care ne-am {nvigat si le numim
pozitive.

— Inainte totusl de ifi
teama de personajul-schems, mi-e
teami, crede-md, de mine, de
vocea mea, de gesturile mele, de

»Aproape de soare“:
primul rol in film

T 2 AT T
in ,Brigada de cavalerie“:
actor de feafru

mijloacele mele cu care umpiu de
fiecare datd schema albd si lip-
sitd de umbre. Din picate, nu pot
furniza pentru fiecare nou -erou
statuar care mi se incredinteazi,
altd frunte, altd voce sau altd
birbie strimbi. Poate tott.sl cd
scenaristilor le-ar fi mai usor si
nascd eroi mai diferentiati, decit
sd-1 renasc eu de fiecare datd pe
Silviu Stdnculescu.

— Indoiala dumitale e frumoa-
i, e nobild, face bine §iin inter~
viul nostru, dar am impresia
ci e lipsitd de obiect. Spectatoril
dumitale te jubesc asa,strilucind
din toate articulatiile pozitive ale
eroilor dumitale pozitivi, regizo-
ril te vor asa si te distribuie mal
departe in ace lasi gen dg rolur],

— E adevirat, recunosc, &
reconfortant si,te migti m
printre personale lumind, cum_le
zic eu, cd e onorant si Intruchis
pezi mereu imaginea umand ideas
14 a unei epoci, mai ales o epocd
tumultuoas3, de prefaceri stroc-
turale, ca cea a noastra i ales
imaginea ideald a comun'Yulﬂ
omul care détermind pre glue
acelei epoci. Personajul déspre
care mij se am\?ﬂ.este cel mal dés
— i care m(clcg cisa mgpmzt
cel mai puternic]n memorif afécs
tivd a spectdtqr“lor — e Mihai;
comunistul IIegahst din,La patru
pasi de infinit", Imi doresc sa*mi
mai vind In fatd un asemenea
personaj. Destinul meu au fost
maril_tndrizneti. Pe cind eu...

— Dumneata? N-al si-mi spul
ci esti un om sau, mi rog, un
actor lipsit de fndrizneali?

— Ba da, o voi spune. Eu nu
am.avut un drum $pectaculos in
artd, Acumuldrile le-am ficut
lent, poate prea misurat, Intots
deauna m-am exprimat in meses
rie — gisesc eu — cu prea mults
retinere si sobrietate. Existd actori
de indrizneald §i imi plac, dar eu

»La patru [pasi de infinit“:
cel mai bun rol de film
DT A " 3
, Vifornifa“:
om cu urcusuri §i coborisuri

nu sint dintre acestia, eu m3 vad
prea discret, prea in surdind, Nu
scapd nimeni din noi de obsesia
asta...

~Te-al dori deci altfe I, Sil-
viu Stinculescu,

— Mi-ar place §i pot si trebuie
s3 pot apirea scend sau pe
ecran altul decit cel care mi stiu,
zgomotos, exuberant, nidvalnic,plin
de haz — si zicem — chiar dacd
asta nu m-ar prinde deloc bine
in viat4. Noi, actorii, avem aceas-
13 sansi de a ne amigi, atunci
cind ne-am siturat de noi fnsine,
ci ne putem muta pentru o vre=
me in alt eu. Dar pentru asta, ca
in orice, trebuie si fim doi. E
necesar micar un scenarist sau
un regizor care s te vrea altfel.

—inte leg, te-ai siturat de sta-
tutul de tnger. Te vrei diavol,
Silviu Stinculescu.

— D& ce neapirat Inger sau dia*
vol? NU exist3 trepte intermedia-
re? Mi-ar place si mi opresc pe
una din aceste trepte. Dar noi,
actorii, Imbricim cel ‘mal ade-
se3 haine de gata, nu de coman-
d3, In cdre tu, actor, nu poti decit
si-ti_scurtezi minecile sau si-ti
lungesti tivul. Pe dinduntru, nu
se intimpld prea multe.

— Estl, totusl, nedrept. In
wVifornita® urci sl cobori de
doui-trel orl scara tngelegeril
umane: gresestl, cazl, lar gre-
gestl, te lovesti cu capulde prag,
inte legl, te Rutocritici, te trans-
formi,

= Dar totul se petrece In afara
ecranulul i oarecum in afara per+
sonajulu, 5i de aceea nu mi prea
crede nimeni, nici micar eu In«
sumi. Ce mi-a plicut la Varlam
Stefu a fost totufi © anume sim«
plitate adincd gl adeviraty, cu
care ne-am Intilnit perfect. Poa
te pentru ci 5i eu stnt un om sim<
plu, obisnuit. Poate pentru ci
sint un om ca toti oamenii, da,
al dreptate, cred ci o fire ca
a mea se intllneste de obicel mai
rar cu meseria de actor. Sint un

om obisnuit, imi plac bucuriile
obignuite, simple, ale vietii, de
2ici poate §i faptuj ci-mi triiesc
pe deplin existenta de familie cu
toate obligatiile ei — inalte sau
prozaice.

— $tiu ¢3¢l lubest] copiil,
§tiu cd al o fetitd si un bdiat
extrem de reusigi, dar de ce al
fost totusi atit de neconvingitor
in rolulde tatd pe ecran? Poate
unde ¢i s-a atribuit — daci-ml
dai volo s glumese — in ,Vifor-
nita“, un fiustudent, cind al dumi-
tale nu e nici micar la gridinita!

— Dacd te referi din nou la
cine stie ce complexe de virstd
(pe care le-ar putea trezi de as-
14 daté rolul), poti fi hmsma, nu
e cazul, compoupa mi-a plicut
intotdeauna si, de altfel, de cind
ma stiv, am interpretat personaje
peste virsta mea i eu insumi am
fost pe dinduntru mai virstnic
decit anii mei i
datd un rids e
le-am trait rapid si precoce, in-
ghesuindu-le intr-o pw
rete, dupa care m-am as
ramas un om asezat

A.,rv jul
risc sa fac crize

« (mw

L Blitwfachaiant caikalul. Ci
ce regizor te simti mai la jnde-
mini? Desi, recunosc, e © intre-
bare pe care din tact n-ar trebuj
-0 pu1 unui actor aflat mereu

area 5‘ te
rog 53 nu o retragi reg
rii nu accepta i le Sp\n e frar
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chetd, ce gindesti despre ei, asa
cum o fac ei cu actorii.

—De ce? De ce crezi ci nu
acceptal

— Din orgoliu. Din gustul pus
terii. Sint mal orgoliosi, cred,
chiar decit actorii. $i nu- sl ings-
duie prea des s3 fie sinceri cu ei
insisi. Dar sa-ti rispund la intre<
bare: mi simt bine in mina fui
Manole Marcus, dcsl n-am ficut
multe filme cu el, iar el a facut
destule filme firs mine. Existd o
afinitate de structurd artisticd,
de ginduri, exists fntre noi acea
comunicare subterand fird de
care nu put lucra bine impreun¥
regizorul cu actorul.

— $1 cu care regizor n-aj maj
vrea si lucrezi? Rupunsule fa-
cultativ...

— Nu-l ocolesc nici de asty
datd. N-as mai vrea si lucrez cu
Francisc Munteanu, de pildi, desi
cu el am ficut neuitatul — de
multi —,La patru pasi de infi-
Am impresia c& acum nu
ne-am mai putea intilni, artistic
vorbind, Sintem buni amici, dar
fiecare merge, in artd, pelpro-
pria sa poteca.

Tl s-a intimplat si refuzl
roluri?

— Da.

— latd un curaj pe care nu-}
au, din picate, mulsi dintre acto-
rllnc;m bine cotati. $i ce roluri
anume

— Cele tn care tn mod cert m
repetam. Sau cele care nu m
teresau prin neadevirul lor
cele propuse de vreun regizor care
nu-mi oferea o garantie de lucru
profund, serlos, $i am avut
factia si vid ¢ unii regizori au
recunoscut justetea refuzului i
nu mi-au purtat ranchiund
rechemat mai tfrziu, cind
un rol mai potrivit pentru mine.

— Recigi des, Constitui o obse~
—al oriciruj in=
flicirat recital televizat, a ori-

cirei manifestiri poetice de gred
tate. Iti place atit de multpoezia?

— Imi place poezia. Imi plac
toate genurile de poezie, nu nu-
mai celin care sint considerat ,spes
cializat”, Poezia e o stare, nu o
specializare, Pentru aceastd stare
a§ vrea si fiu solicitat pu nur
pentru prezenta scenicd i inf
xiunile vocii.

— N-al si-ml spul acum ci
vocea e ceva care te apasi...

— Nu suport tirania niciunuia
din mijloacele de expresie. Vo-
cea era arma actorului de scoald
veche. O ai? E bine, dar nu poti
iesi cu ea singur In scend; dacd
nu o mulezi pe triire, pe stare,
degeaba...

— Pentru ci ne apropiem de
acelsfirsit in care as fi dorit s3
exclam ,latd actorul fericicl®
—darviad cinu tif laasta, poate
din exces de modestie, din luci-
ditate ori din acea rezervi care-
ti insoteste, vid, toate mani-
festirile —spune-mi, Silviu Stin«
culescu, n-ai vreo idee pentru un
alt final potrivit?

— Daci-ti convine, 1t1 pot o-
feri o variantd: ai intilnit ac-
torul care asteaptd. Care stie si
astepte: calm, fird panick li-
nistit, Care stie si astepta
si anii, si rolurile, si succesels
pline chiar, Firi asteptare viata
e terminatd, nu crezi? §i nu &
deloc obligatoriu  si-l  asteptl
mereu §i numai pe Godot...

Sanda FAUR

o




Tribuna creatorilor

Despre un anume fel
de a vedea filme

Stimata

il c
pre 0 anu-
me fe *i(la care.
mi numdr nu fard

printre colaboratori)
a Intristat h rin-
i m-a
Am asistat-la
iectii cu filmul ac
cutat cu sp
cronici - (am acest prost obicei
sin-am Intilnito emotieatitde po-
trivnicd intentiilor noastre. C

n drept, m-a netin

red cd sint un om foar

Respectcu sfiali muncadumnea-
voastrd, stimati tovarisd Sanda
Ghimpu, urmiresc ceea ce scrieti
si de aceea nu mi-e indifarents
tristetea pe care o Marturisiti.
Nu stiu exact in ce dispozitie ati
viazut filmul nostru, de altfel asta
n-are nici o importantd..Dumnea-
voastrd aveti un reper foarte pre-

se poate emite §i o judecatd, fie
ea chiar i de valoare. Dar, reca-
pitulind niste acuziri ,de fond"
gisesc circumstante atenuante
unora dintre pcrsona,r_?e noastre.
Astfel, credeam ca superficiall-
tatea ce o incriminati unuia din
eroi, inseamna tocmai 0 preo.
3 pentru propria
persoand. A-i concepe existenta
in limita fiintei tale concrete, ¢

runt, subtire si, d
dincolo de o anume realitat

eocupare nu e impotr
i bun

cllh-ptnk ) tarea.de sings
igur, un asemenes tindr nu

u m(ro i de luni, pl;,

nu ne bucure si cite
rad 5i niste
fac din noapte z
ige ,hei-rup”. Dintre
acestia sint inca prea putin
onaje in filmul nostru, recu
51 mai ales nu ,t
e 53 facem dacd
adeviruri pe noi nu ne
ziu, iertati-m e
23? Mie nr)u'll HVl [:

poti si te
u”"\pht luind in serjos

Wi oare singur®, daci ne-a
pus pe ginduri perenitatea abso-
lutd a_maximei. Dar nu cred ci
¢i din film, care-o pun
Jnemuritoralui Gam-

intentionau si ne dea atit
de gindit.

t siam fumpél‘ si
altfel. dupa puterile mele, i
derentele psihologice ca:
intristat vazind filmul ,Despre

Regizorul Andrei Blaier,
seenarist al filmului
.Despre o anume fericire*
polemizeazi cu eritica

»NU credeyi cii nelinistea unor intrebiri ar putea si dea,,0 anume
fericire”, nu singura, fireste, nici cea absolutd, poate nici cea

pe care o pretindeti dvs., eroilor nostri,
dar una dintre ele?

Credeti cd optlmismul poate fi implinit numai prin personaje
optimiste" Generozitatea, nptlmismul nu pot sa transpam si

fara chiote, din disputa
de rostul

lor in viaﬁi”“

in

a construit niste caractere
ireprosabile, fara contradictii ne-
justificate, Dar dacd un tip explo-
v este si jignitor, de ce n-ar pu-
a fi 5i violent i de ce violenta
jui n-ar putea si-i pulverizeze cal-
ul, bunavointa obisnuita? Chiar
daca nu procedeaza frumos, re-
cunosc. De ce neaparat ar trebui
ca el 53 reugeasca sa se apropie de
muncitori §i nu invers, cum re-
marcati cu un trist repros dum-
neavoastra. Ce fel de culpi fata
de adevirul vietii contine acest
Linvers“? Si ce condamnare pen
tru nereusita eroului nostru, in
rea lui de a se

apropia de muncitori, poate
onstituie faptu
inte?
Si ma Intreb iardsi, vi rog si
edeti, cu tot re i
1d din rasputeri 3 vi
. de'ce va supdrd ca
v-a intristat Liana Popa? Pentru
cd ea trebuia sd va intristeze, asa
am dorit si noi. Dar ¢
tristetea ei poate
telegindu-i limitel
intelege, o priv Atit poate
ea. Asa vrea ea. Pentru ci ea
beneficiazd de o tristete falsa,
contraficuti lm,e'egcwca acastei
wcontrabande de

nu le

crezut ca va constitui tonul op-
timist al personajului. Desigur,
®a nu lupta pentru dragos-

te. Dar cine o di de exemplu?

Ea luptd masurind
rau fn astal Mart
legerea per

rsonajului enuntind nig-

va invidiez
bita? Atu
bita? Se

bita, 5i
jubitd, e iubita de altul pe cire
nu-l iubeste? Nu se poat
timpla i asa ceva? Ziu, va
cit se poate de sincer 5i nedume-
d asta e o inventie
prin up a de fermi-

sti? Chiar daca nu
.. lertati-mi in-

e sincer cum ne-ati onor
dumneavoastra:
pleca cu usurintd, la, sd zic
Lesul Ursului?

Dar fnainte de concluziile t
ce ale articolului dumneavo: 5
am ramas fird argumente citind
i acceptati posibilitatea adeva-
rulun unor asemenea personaje.
deti insa cd ernmlsmul poat:
nplinit numai prin personaje
npwm te, ca i cum ideile pe care

idicati, generozitatea, op-
timismul, stc , nu potsa transpari
si fara chiote, din disputa neli-
nistits a unor personaje chinuite
de rostul lor T viatd ? Antim
moriil ciInseamna am
iri impotrivd, amintiri
obisnuit 53 le
entru bucuria noas-
2 prin adevarul lor
red cd ar fi fost jur-
na il i Kafka, daca 1l
mina fui, nu d‘u i
b3 de moar

a

a acesta, pi

la_fnceput pind
diferenti la ef:
sistd 5i participa. Poate

nor. intrebiri pe

dintre ele
Poate nu
degi eroilor nostri.

pe care o p:
roi gresitori,
m convingi, ca noi toti, de
Pentru ci uneo

ce priveste filn
Au mai vorbim cit de

gresesc oamenii de film, in
ce priveste viata... 4
Altfel, cu toatd

51 dumneavoastra, T
4 Sanda Ghimpu, in ,t

,in care nu Masor 3
u biierile inimii d"Zl’.‘gal”'

re prietenia este de gra-
cum foarte frumos spuneti),
e ride nestavilit

o zguduitor..."
¢ doar, ce v-as fi pu-

sit sincer ca ati ris

tot timpul filmului.
Sau, cine stie.... dach .afi i

2guduitor.

Andrel BLAIER
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Cronica unui necineast

Ei se iubesc.
Noi sa-i iubim!

fa auzul nostalgicului ,Dragostea

plind de personal
istetime, drig:
Bravo Adina Pope
jul pe care l-ai tatru;
stea Incepe vineri®
inefabil vino-ncoa

simfonie dL.
filmului are ceva din foc
Italiel. S& fie oare vreo
intre operatorul Nicolae
i si lumina sudului?)

s-a indrigos
Ce fatd tindrd
la fel lingd un fa
tisd candoare de tnger (
perversitate de drac)
o mingliere §i un
rasune - cuvintul

lumini

fisticesc §i capituleaz
z2ul acestui cuvint vrjitl)

Ca il urmezX ap)

pe .mama"
Dar' ce. adolescentd -n-ar

pecetluire a a.qﬂovlcn'

»Dragostea incepe vineri®

un film eare te lasi e sentimentul

cii viata este nemaipomenit

de gustoasi!

diabil?
reactiona
cu fi-

ape hipno=

Da! Am fost aldturi de ea!
Ce fatd au s-ar indriigosti
de un fat-frumos,
care intre o mingiiere si
un sarut face si risune §i cu-
vintul magic: , verigheta“?

Da! Am fost alaturi de ea
st cind s-a intors acasd,
dar s1 cind si-a dat seama
cii dragostea unui tatd
nu-i destul.
Dac-ar fi fost §i-0 mamai...

laescu (nu incetez si ma tot mir
legantd reuseste si con<

ca mosier,

vingd si'ca politi

nu aurul cenusiu, Totusi m-a
mihnit! Un conferentiar nici cit
o replica

un  mit
cu care nu ma pot Tmipica, nic
chiat cind e ita de un per-
sonaj negativ.

Dir Margareta Pogonat? Acea
Ani maturd care ,a bigat di-
vort" pentru ca fusese fnjuratd de
barbatul wei, perpeloasa foc, dar
buni ca plinea calda si cu

fatd tindral
i, Vasilica Ta<-
7 Ce dis

Cite autentice talente la un loc.
M-am fntrebat cum au putut si

meu nu mai este ati fie stringi cu toii, uneori chiar §i
Poate fatd de istetime d in frinturi de roluri.
uritatea ei suflete Mi-am raspuns, toteu, ci poate

! firesc. Lovitura
ametitoare, atit
fncit Sandd ar h
se tmpot
chiar §i celei mai strig
evidente.

Faptele

Da! Am fost aliturl de ea
si in uzind, O prindea bine,
pe ea, premianta liceului,
sd se prezinte:
»Sanda Dobrescu,
muncitoare necalificata®,

Da!Am fost akituri de ea i
cind s-a indragostit din nou
si tot atit de Iremednabll de
inginerul Radu: ,Bolile vin-
decate nu ma intereseaza“.
fatd o replici generoasa!

Da, o prindea s3 se Indrigos
teascd din nou si tot atit de ir

rva unui

spun
ine frontal

rasfajate care a
> doud ori, s in
enul de intrare
care apoi gaseste

mediabil de inginerul Radu

& e Tineretea cicatrizeazd iy
mului de fa 18 ani), inerete; ; - e tn proprii
AT S A Mg r3nile, iar replica finatd & lui SRt T
moment: incentestabil filmul nu Radd = ool s+ din jur,

e fécut de incepatori

inte

3z48",'s

r€in

Un tren in n 5i tinerete azi;
§i ameningitor, cu Un motiv.in alater (g2 R pe
an c de trenul de el si de ea k= ntregl pelzel le, se

arenina © duce pe Sanda, ni- 3 maiestritd filtrar

micits de doud mari siri,

ea,

i“cotidiene prin niste

ato lentile colorate ale

¥ tui vizual § bu-
3= partid cu parul alb ce simte
gust
sfieste E ¢
un film care s cu
it de simpa viata, nfond,
- di binerk nemaipomenit de gustoasi!

Sanda GHIMPU
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Peste 130 de filme de

lung si scurt-metraj au
mn'apurtal prin Europa, A-

Mmerica, Asia, Australia

sl!Afnca mesajul cine-
- matografiei noastre,

plozia” si ,, Veronica" — concurind cu
prodvqu’ ale unor t3ri cu bogate tra-
ditii in genurile respective — au ob.
tinut un numar considerabil de
premii,

e ale filmului C, Or-
ganjzate cu pnln;ul sirbitoririi zi-
le‘!#‘ urectiei nationale antifasciste,

ate, cuprmzmd productii de
cele mai dife , au avut loc
la Moscoya, Eéningrad, Tirana, Buda-
pesta, Warsovia, Praga, Sofia, Cairo,
Lagos. Pretutindeni, ambasadorii nog-
tri cingmatografici s-au bucurat de
aprecicrile binemeritate ale presei
*de specialitate. In afard de aceste
gale auavut loc Zile ale filmului ro-
Fnesc la Roma, Haga, Londra, Edin-
Urg, Bochum, Lugano, Alexan-
ria, i

Premii si participari

Filmele noastre au fost prezente
de asemenea la Cannes, Bergamo,
Moscova, Cork, Cracovia, Locarno,
Oberhausen — orase ale marilor fes-
tivaluri cinematografice internatio-
nale. ,Nunta de piatri”, de pildi,
se bucurd de o pres3 foarte elogioasa.
Efectul acestei aprecieri s-a ficut
simtit imediat, Multi dintre cei care
achizitionéaza filmul pentru o di-
fuzare in cinematografele de specia-
litate, au formulat dorinta de a-l
lansa In circuitul sililor mari. ,Ex+

Arta la tirg

Scurt-metrajul ,In pidurea cea
stufoasd” a obginut diploma de o-
noare la Orvieto. ,,Aler fa", .Pres
miera dupd 75 de ani*, desencle an
mate ,Puiul* si ,Parada cifrelor
au primit la rindul lor distinctii §i
premil.

Exist¥, se stie, tirguri de filme, §i
oameni spcualrz::;l in vinzarea fil-
melor, operatiune datoritd cireia
multe din peliculele noastre sint
cunoscute §i apreciite pe toate con-
tinentele. Brno, Milano sint nume
mal putin sonore decit cele ale ora-
selor unde au loc festivalurile dar,
in felul lor, mai importante decit
acestea, Aici, se Incheie cele mai volu-
minoase tranzactii privind filmele.
Prezenti la aceste Intflniri, am reu-
§it nu numai si ne descurcim, ci
chiar si devenim seriosi parteneri.

toare) si ,Cu miinile curate” au fost
filmele cele mai solicitate la tirgu-
rile internationale. Societidti de tele-
viziune din intreaga lume solicita, din
ce in ce mai frecvent, pelicule roméa-
nesti pentru a le difuza pe post,
Telespectatorii din Austria §i R.F.
Germania au vizut astfel pe micul
ecran ,Pidurea spinzuratilor”; in
Franta a fost difuzat filmul ‘.Zod"a
fecicarei" si documentarul ,Racheta
de_aur”, far n talia ,Neamul Soi-
marestilor”, ,Colugna®, ,Mihai Vi-
teazul”,

A 12-a lund

La festivalul international al fil-
melor pentru copii §i tineret de
la Teheran au fost prezentate docu-
mentarul ,Porumbeii si fanfara “ si
filmul artistic , Veronica". Desenul
animat ,Parada cifrelor" a @rimitdi
partea Ministerului iranian al educatiei
premiul I, ,Delfinul de aur, pentru
deosebitele sale calitati instructive.

Marele Juriu

Anul acesta, , Veronica®, .,
(la tirgurile de la Milano si Brno
numerosiachizitoridin Americalatini
§i din Europa au cumpirat filmele
pentru circuitele mari comerciale),
JAventurile lui Babugca® (achizitionat
la Brno de mai multe filme distribui«

Tot de la Teheran ne-a parvenit
urmatorul mesaj: , Juriul festivalului
international al filmului de la Te-
heran, format din Elisabeth Taylor,
Miklos lancsd, Jerzy Kawalerowicz,
Torre Nielson, Frank Capra, pro-

130 de filme in 12 luni pe 5 continente...

pune ca pelicula dvs. ,Nunta de pla-
tra", inscrisd initial numai tn sectia
informativd, sd reprezinte oficial
Roménia n festivalul Eompeum"

Cartagena @

Dupi ce filmul ..Exploz a“ a cuce- -
“rit premiul , Vela de au * la Carta-
gena, a fost prez: Ja Odesa,
nde, ntre 1—10 ie a avut
loc_festivalul orasefo r“ tite, ,Ci-
nemarina'73“, i unde filmul ro-
minesc a obginut m:dalg de ayr.

Filmele stiintifice EYQdeteyml-
nirile" §i ,Floarea uifats" ne-au
Ia festivalul
,,Natura omul i medi
tor (Milano, 10—15

fncon jura*
embrie).
RN

Oscar i .Vq‘on[g‘&'

»Veronica" pleact Holly-
ult rive

5

wood, pentrua concura-%

nitul ..Oscar"l Ambitioasa noastrd
fetitd si nu mai putin ambitioasa rea-
lizatoare sperd si-si Inscrie numele
printre cei pe care sortil} si nu nu-
mai ei, 1i desemneazd ca lalreat! ai
d.snnc;uler oferite de Academy of
Motion Pictures of Arts and Sciens
ces — Los Angeles, California

(Urmare din pag. 5)

— Nu va plac filmele
cu studenti?
— Ba da. Unde ruleaza?

— Vedeti des filme roménesti?

Emilia Vasilescu (medic pediatru,
policlinica nr. 5):

— Cind am timp, fird prejude-
c4ti gen ,striin — roménesc”.

— Ati vizut sifilmele pentru copii?

— Imi_plac copiii, filmele pentru
copii ar fi normal s3 le placi lor. Dar
banuiesc ci nu sint tocmai proaste,
daci mi gindesc la dragalisenia Vero-
nicdi — Lulu MihZescu, npacienta
mea". Dar ce filme pentru copii ay,
mai fost?

— wAventurile lui Babugci”,

a.

— Preferati vreun gen?

— Cel in care nu sint obhgaté s3
mi izbesc de falsuri, de imposturi
artistice,

— Ce-ati vrea si vedeti?

— Un ,Rubliov® sau un ,Opt si
Jumitate” rominesc.

*

= Ce filmi
Anda Stoica (scudenta. Matematici
DH

— Mie tmi place teatrul, mai ales
X teatrul nostru este— din cind in
cind — extraordinar,

— Totugl....

— Cite ceva din filmele cu ,gang-
steri romani din preajma rizboiului®,

ce tocmal ‘asteal De ce nu

rllmelu despra studm}l
Ieazni apol, in cele
cu [angsterl n-am de unde si stiu

€& ynu-i aga”,
- Fllmul falsiﬁcl viatal

Dacd-mi aduc aminte. si-miaduc
aminte cu plicere de ,Diminetile
unui biiat cuminte* sau de ,Dumini-
cd 1a ora 6", nu. Daci e yorba de
wParasutistii®, sau ,Zestrea", sau ,O
sutd de lei", ‘da. A propos, nu vreti
si mi Intrebati ce astept de lafil-
mul romanescl

— Ba da.

— Un fel de ,love-story®, in care
ea si nu aibd cancer, in schimb el
3 facd armata, pentru i nu a intrat
la facultate, Dacid se poate §i cu
whappy end”.

*

— Filmele romanesti vi distrea-

zd?

Miron Golet (planificator, trustul

de constructii nr. 3):

-ar fi riu, dar.. ,Lumea se

distreazi” nu m-a distrat. Astept

,,PZ\caI.’A", sper si nu mi3 picilesc,
ar va duceti la cinematograf

ca sa vi distrati?

— Nu, de ce? Imi plac lucrurile se-
rioase, mi-a plicut ,Nunta de pia-
trd", Clteodatd imi pare mai riu cind
ies de la o comedie ,cu reclam3”,
ca ,Jandarmul din St. Tropez" (care
nu stiu de ce se mai fac...), decit daci
am vizut un film discutabil, contra-
dictoriu, ca ,7 zile

— Ce v-a plicut In 7 zile"?

— Frica eroulul principal. Nicio-
datd n-am vizut ceva mai uman In-
tr-un film roménesc de acest gen.

— Poate ci preferinta dvs. ascunde
un complex....

~— Nu gtiu Inci si am complexe...
Poate mal degrabd e un complex
al filmului romanesc, aceastd teami
de a discuta slibiciunile omenesti.
Dar tocmai dvs. mi fntrebati asta?
Sefa dvs. de la ,Cinema" spunes, tn
wContemporanul”, ¢ i curajul poa-
te fi o consecin{d a fricil. Ag zice, in

aceastd ordine de idei, ci ar fi mai
bine s3 avem mai mult curaj.
*

— Vi plac filmele colorate?

Marlnna.... (plcoli;i. restaurantul
»Nord-Ho

— Nu mé c declt la filmele co-
lorate §i muzicale. E mai modern.

$i vizut vreun muzical romd-
ncscl

~ Da, ,Ciprian Porumbescu”. Era
foarte frumos colorat, $i actorii erau
frumogi. Picat ¢i noi nu facem si
filme muzicale moderne.

— Dar daci e colorat §i muzical,
nu ziceti ¢i e ,mai modern“?

— Ba da, dar vreau si spun ci
mi-ar place un film cu muzici §i cu
dans modern, de exemplu muzicd
pop. Dar stiti, muzicd buni,

*

— Ce film roméanesc v-a plcut mal
mult in 19737

lon lonescu (spectator, Romanfa)!

— Toate, dar mai ales ,Despre o
anume fericire". Pentru ¢d nu-si
propune s3 vorbeasci despre orice
fericire, §i pentru ¢ In el lrgmeru
nu au televizoare in- culori si nici
automobile ,Porsche”. $i mai ales
pentru ci nu este §i nu vrea s3 fie;
nici un moment, un film perfect.

— Ce film romanesc nu v-a plis
cut deloc in 19737

— nMica serenads”,

— .., cu care unii au Inteles s%
winnobilizeze®, fird si fie nevole;
duritdtile inerente ale vietii contems
porane.

— Vedeti viata In negru?

— Doamne fereste! Dar ca s-0 vid
In roz, trebuie si fac din negru un
termen de comparatie.

— V4 plac filmele de actiune?

HFilmul“ preferintelor dumneavoastra

= Sigur cd da, Dar ‘a5 vrea s3 vid
cum le face §i Liviu Ciulei, nu numai...

— Vi place, In mod deosebit un
actor?

— Beligan, Etterle, Albulescu, Ca-
ragiu,| Dvmc! Moraru etc. De fapt, toti
— cind sint buni.

— Cum arati filmul pe care-l do-
riti cineastilor roméni?

— Foarte complicat. Adevirat sl
frumos, putin trist, plin de umor §i
tandrete, amar i infiorat in fata mor-
tii, infuzat de sperante si idealuri,
modest lingd miretia oamenilor pe
care-i evocd, impundtor cind prives-
te nimicnicia, Pe scurt, ca Intr-o poe-
zie de Nichita Stinescu — ,El este
cel mai frumos”, dar §! ca fntr-un vers
de Shakespeare — ,$i presus
3& orice, fii tu tnsuti”, O capodoperd,

eci,

Concluziile acestul reporta)-ana
chetd nu pot fi In nici un caz trase
de autorul ei.

Dinu KIVU

_—

illmclo rominestl realizate In
3 ¢l vizute de Interlocutoril

no;!r (pind la data udmlrll

acestel anchete)?!

wZestrea®

wUltimul cartug®

wCeata”

»Veronfca®

wDeparte de

wAventurlfe lul rbuscz'
2 g0 dlstrenzs"

.SJP

Porumbescu®
-
=Dragostea Incepe vineri™
.Du ° urm ferlcire®
of 21!
.o.u;iulal-
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primul sportiv-actor

| Tarzan
isi publica
memoriile

Strigitul Iui: un mixaj din wurlet
de hiend, litrat de ciine si nota do,
sustinutd de o soprand celebrd

In 1924, asadar acum o jumatate de

veac, revelatia jocurilor olimpice

iNerma de la Paris a fost un tindr atlet ame-
rican, pe nume Johnny Weissmiller.

El a batut recordul mondial fa 400 m.

inot liber, la 800 m stafeta si a

fost declarat campion olimpic. In 1928, la jocurile
olimpice de fa Amsterdam, Weissmilller depasea
propriul siu record olimpic.
In 1932, cind (12 28 de anil) era considerat , prea
bitrin* ca si maj izbuteasci performante sportive
de rasunet mondial, lui Johnny Weissmiller i s-a
ficut o propunere, care la ora aceea pirea senza-
tionald: i s-a propus si devind actor in rolul
Tarzan, Si, pentru prima oard, s-a petrecut in
istoria filmului fenomenul de trecere al vedetei
sportive in rindul vedetelor de cinema. Mitul spor-
tivuluiasociat cu cel al vedetei—fcnomen care a de-
venit azi loc comun, ciici exemplele pot incepe cu
Sonja Henie §i continua cu Tony Sailer, Jean-

§i-0 cucerise pe stadioane. Chiar fntr-o vreme
cind persista incad idealul frumusetii masculine
stabilit de romanticii langurosi tip Valentino sau
John Gilbert, un ex-campion mondial acredita
idealul frumusetii viguroase, sportive, cea a bir-
batului-atlet. (Fireste, campionul Johnny Weiss-
mifler masura 1,95 m. tnaltime si avea o muscula-
turd iegita din comun.) Fiind nevoie de o partenerd
pe misurd, de o tindrd actritd cu alurd sportivi,
a fost gdsitd si cea mai potrivitd ,tarzand" intre
numeroasele detindtoare ale acestui rol: si anume
Maureen OSullivan (mama Miei Farrow). Dacd
este revizut azi pe ecrane, in vechile creatii, nu i se
poate reprosa acestui cuplu de ,0ameni ai junglei®
vreo lipsi in ale decentel — de ls conduitd pind

la detaliul vestimentar. La vremea respectivd,
insa, cuplul a stirnit destule scandaluri. In urma
protestului ligli puritenilor; juristul Will H: Hays

a obtinut ca Weissmiller si poarte un slip mai
fnalt §i ca decolteul Maureenei O'Sullivan si fie

El a fost
Tarzanul de categorie grea.
Ceilalii au fost
Tarzani de categorie musei

Claude Killy, boxerul Piotr Isaiev — era pe
atynci o notilne complet noul. Aceastd ino-
vatie @ permis in vremea aceea cinematografului
si acrediteze, definitlv, un personaj legendar al
filmului! personaj] Tarzan. Pind la Johnny Weiss-
miiller se perindaserd in acest rol, incepind cu
Elmo Lincoln care jucase Tarzan 1n 1918, 1n perioada
filmului mut, un sir intreg de actorii.dar niciunul
dintre ei n-a impus personajul. Chiar §i in
sa de glorie, Weissmiller n-a fost unicul Tar:
Tn paralel au jucat acest rol o serie de rivali (intre
i unii bili", arker
de pilds); dar niciunul dintre ei nu a izbutit si-l
eclipseze pe Weissmiller, Timp de 18 ani, cit a
detinut acest ,emploi®, Weissmiiller a fost Tarzan-
cel-autentic §i Tarzan-cel-unanim-recunoscut-de
spectatori, ceilalfi Tarzani fiind tratati de public
(chiar si de tineretul care nu cunostea epoca de
glorie a personajului), ca ,rude sirace”, ca imita-
tori negloriosi,

Asadar, Tarzan-omul-maimuts, Tarzan-regele-
junglei, al cirui strigt inimitabil (unimisaj compus
din urletul unei hiene, l3tratul unui ciine, nota do
strigatd la gama cea mai de sus de soprana Lorraine
Bridge, plus vibratia coardei sol a unei viori) sau
ale cdrui plonjoane au impresionat in silile de
proiectie, de pe toate meridianele globului, mi-
lioane de spectatori, §i-a cucerit faima §i gloria —
pe ecrane — doar sub trasiturile acelui actor care

»Tarzan la New York“, mai exact spus,
in jungla newyorkezd

telul moral al celor dol
Edgar Rice Burroughs,
de la etici, pe motivul <3
Romancierul a izbutit

nian unde a trit, a fost
Dar popularitatea
, Nu romanele

botezat, in ¢
scriitorului nu s

sale l-au facut celebru, zirile lor.
Cit despre Johnny WA iller, el se apropie
dea are si ramine celebru

fost realizat in
a multumit cu
lama,.. (In statele
vind piscine botezate cu

acesta, Weissmilller si-a dat Tncuviir
ca memoriile sale, pe care le redacteazi un specia-
list, 54 fie publicate.

Laura COSTIN

Asociatia cineastil

O delegatie de cine-
asti din R.S. Ceho-

Din partea Comitetului romén pen=
tru CIDALC, de pe linga Asociatia

La sfirsit de an

creatiel populare,

regizorul Adal-

logice, a spiritului critic $i a discu-
tiilor de creatie, s-a facut propunerea

slovacd — formatd din
ing. Arno Kraus, se-
cretar general al Ur
e nii artistilor dramatici,
Maximilian Nitrak, dramaturg, si
lirina Hulcova, fnsircinat cu pro-
bleme de relatii externe fn cadrul
Uniunii  artistilor dramatici  din
R.S.C. —a avut un fructuos schimb
de experientd cu cineastii romani
La sediul Asociatiei, ei s-au nt
cu regizorii Francisc Munteanu, Mir-
cea Muresan si Bob Cilinescu. Cu
acest prllef’. s-a semnat Intelegerea
privind colaborarea pe 1974 dintre
Asociatia cineastilor din Roméni
s Uniunea artistilor dramatici din
Cehoslovacia.

M La & decembrie a avut loc la
Paris Adunarea generald CIDALC,

cineastilor, si in calitate de viceprege-
dinte al Comitetului international
pentru difuzarea artelor i literaturii
prin cinema, a participat regizorul
Mircea Drigan.

Il La 3 decembriea avut loc la Mos-
cova deschiderea expozitiei de afise
si reclame de film din {irile socialiste,
La vernisaj a participat i o delegatie
a Asociatiei noastre, formatd din
regizorul Francisc Munteanu §i eco-
nomistul llie Lotreanu.

a Casa de culturda tineretului
din Slobozia (lalomita) s-a infiintat
cercul ,Prietenii filmului”. La festi-
vitatea de deschidere au fost pre-
zenti regizorul Francise Munteanu,
actorii Angela Chivaru, Carmen
Struja, lon Dichiseanu §i reprezen-
tantul Centrului de fndrumare a

bert Szatmary. In cadrul actiunilor
dedicate aniversirii a 25 de ani de
cinematografie socialistd, Cas
culturd a tineretului din localitate,
in colaborare cu ACIN, a organizat
un ciclu de proiectii cu filmele ro-
manesti ,Risuni valea", ,Duminicd
etajul 11",
wPuterea

wRauticiosul adolescent”,
§i Adevarul”

‘!La sedigl ACIN au avut |
sedinte de analizi ale activi
sectiilor Asociatiei. Participantii la
discutli — Manole Marcus,
lambie Boros, Virgil Moise, Mircea
Albulescu, Stefan Horvath, George
Sibianu, Mircea Alexandrescu, Va-
lerian Sava §.a. — au subliniat nece-
sitdtea impulsiondrii activititii sec-
yiilor sia colaborarii dintre ele. In ve-
derea stimuldrii preocupirilor ideo-

de a se organiza un Cenaclu sdpti-
minal al Asociatiei cineastilor si
revistei ,.Cinema® si de a 'se spori
numdrul intilnicior cu  publicul.
Tn acest cadru, urmeazi si se solicite
$i colaborarea Comitetelor judetene

3 ird 5i educatie socialistd,
i ilor de difuzare a fil-

cluburilor sindicale, cineclu-
burilor §i altor organiz

W la sedinta Consil
din luna decembrie s-a discutat noul
ect de statut al Asol i
facut primiri de noi membri si au
continuat lucririle de pregitire a
Adunirii generale.

Renovarea silii din Bd. Magheru
se apropie de faza finafi. In
va avea loc inaugurarea acest
sediu al Casei filmului.

nou
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Din nou ,,vechiiﬁrile“
cu Gérard Philipe
Sa le demltuam" De ce?

La orice ori de zv 5i

P

e sinuoase

trgit de an, ,0 vachitu
e dovedeste marea

sa mina-d-nei de
v prea mult pe
J"\A‘Z du d:

canelor, al nm-
rbatilor
tnca le mai place ,Dund-
. Dar nu le ceddm. Noi
farmecutui -lui Gérard

Gérar d Phi

c romantic, c
morat, de etern Eulenspiegel af un:

endhalism de extractie joas3
avem de corectat e o ope:
4, intre noi, filiparzii, ca s

ular al rasei de birbati
aruncati cu capul fnainte tn
marila manevre ale jocului si fntim-
plarii, amindou cat Sroraeliaron

Laurmaurmei,decite oriaudol
tiile Incruntate la surfsul lui, la c
luj albe, imi aduc aminte

nus (al clrui ,Caligula® inter
tat I teatru de Philipe nu ne-a
parvenit niciodatd, nicicum,
ililor, pentru ainteleg
ne supremd a eroului nostru).
Sint mari spirite care-i obiecteazi
Tui s 4,0 filozofie de Cr
Nu’' pot vedea vreun film
Philipe fir3 si-mi aduc aminte
ast3 obiactie bagatelizatoare,
ch 5i malitioasd la adresa luj
Camus, nu lipsitd tnsi de temei.
La care raspund cu fiecal
venti — de la Fanfan la Sore
Faust la ,Belles de nuit
nita§i capitala constatare.ci lumea ¢
azi hu se poate lipsi de Cer Pc;rn
3, vai, de nenumirate
F’os e a fost salvaréa a n
nostri. Ce
pe post de Cruce P;;.a
5t N-are r

<3 demitizim nici aceasts Institutie.
Cel mai bine ar fi s-o desfiinjam, fa-
¢Ind-o. inutitd. Dar pina atunci, sa

iile cu parada regimentului ca
intrind i oras, 5i chipul Iui M
Morgan dupi o perdea, r
tenent

BEIDHEGDR

Nu-i de glumit!

re dusmans) 1ot

practic nu mai
planificindt

natiune intreagd. Nu este preatl
nii la

iozitatea, ,_r Yy Lrw‘, combate
d asupra uti lizé

Acest blestemat mic
Ei fsi plerd
Im'c:\,mmgul Lmoru'm

viata in functie de progra- AR
Lucru foarte regretabil pentru o ——
ziu 53 se limiteze )
inci sau sase ore pe zi. Pentru jerry Lew:
ile ref'-)rdurltrvslﬂ pen- tv

+

blestem

ii cetites

Un seriitor
,,coboard® in arena sportivi.
Cota spiritulai TV—in erestere

1ii de seriitor (in cazul de faja
cu un scriitor de talie) cu aceea
animator comentator
m vreti) TV este greu, sur-
pr inzator de greu digerabild,

in urma cu 10—15 ani,
Jumea a receptat cu dificultat
cursiunea literatilor dn cron
mbav'wﬂ din gazete.

tazi,
ai Jumlwt. Am stabilit

Jrgator “ds grcata
intre cel foarte d

Uctt'era prima oard
blcurestean lansa -pe
ran chipul omului tmbind,
forta culturii
nu mai putin magica,
a telegeniei.
Statul major din-calea Dorc-
nth a intuit bine a
(aga cum o i
ofesorului

ntional: medvocrvta’.ea
inexpresivitatea), Desliua ra-
un singuratic.

de ce vorbesc atit de muit
e Dan Desliu? Pen
¢ numai la el. Ma gin-
ilalti. La ceilalji virtuali
care ar tre-
4, sporind trupa
e ehu a studioului, inaintind
paralel cu detasamentele mai bine
te aleanimatorilor sociali,
sportivi, de varietdti, etc. §i fi-
cind astfel ca raportul de forie de
pe teren si se modifice radical
in favoarea spiritului.

AL MIRODAN
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oo Voo

Vine o vreme cind vrajile...

Constat acum, la te-
lesfirsit - de an  (cind
telesfirsiturile de sip-
tamind 15i pierd nuan-
ta de week-end, pentru
c& de la un an la altul
se trece fird odihnd), ci n-am scris
niciodats, in aceasta rubrics, despre
«nevastd-mea vrijitoarea" si despre
ce vraji a mai ficut ea. Eroare, N-am
scris in anul care se fincheie nici
despre ,, Varietati”, chiar daci ele au
fost redescoperite incd in luna lui
Brumar (a.cg, nici despre vitejiile
lui Arthur, desi multe din ispravile
navalnicului antisaxon au si inceput
54 se uite, n-am scris nici despre du-
minica tn care Topescu a numirat
pind la nous golurile echipei de fot-
bal a Romaniei (de parca era pe aco-
lo, printre crampoane, whevastd-mea
vrajitoarea"), n-au intrat in atentia
rubricii prezente nici discufiile des-
pre hipertensiune, hiperpondere $i
hipercolesterolemie purtate virtos
pe la opt dimineata (din simplul mo-
tiv ci am considerat intotdeauna scu-
latul prea de dimineatd, duminica,
drept cauzd a hipercolesterolemi
n-am mai scris demult despre ,
vatele rosii® si de vreun an §i ceva
despre ,,Mannix", n-am scris nicio-
datd despre inspirata emisiune a lui
.Teodor Caranfil numit3, la i
ei editii, ,Virstele pelicul
despre toate acestea —si despre multe
altele — s-ar fi cuvenit, probabil, s&
aducd vorba. un ,telesfirsit de sip-
timind" care se respectd. Promit
ca-mi voi indrepta eroarea. Dar
faptul c& n-am scris nimic despre
sfertul acela de ord al citorva (doar
citorva) duminici din repertoriul
anului pe care ne pregitim si-
bifam, despre sfertul acela voios
de ord cu ,nevasti-mea vrijitoa-
rea” si ce vriji a mai ficut ea, ma
pune in mod special pe ginduri, pen-
tru 63 vine 0 vreme, cind vrijile...

inerma

Paparude si catei de rasd

Nu este putin Jucru s3 ai 1 casd o
nevastd vrijitoare, ca blonda Eli-
sabeth Montgomery din serialul cu
pricina. O nevasta vramoare care
s&-5i schimbe rivalele in paparude si
curtezanii nedoriti in citei de rasi,
care sd-5i astearnd masa printr-o dis-
cretd miscare de nard si sa-ti schimbe
mobilarea interioard a apartamentu-
lui printr-o simpld ridicare de sprin-
ceand, aproape la fel de operativ ca
specialistul de la 14.14.14, acela din
telepublicitatea telesfirsiturilor de
saptamini, care Iti rezolvd subit
orice nedumerire in domeniul am-
biantei locative. (Aceste minunat

telesfirsit de saptamind

,hevastid-mea,

- Propun
un schimb de experientd cu

vrijitoarea*

estl romantici, Ei sint ,Romanticii*

pild, pentru supa Caldwell, care
era, pe-vremuri, singura supi pream-
balats, dar acum, cind sint patruzeci..
Are dreptate, in zltd ordine de idei,
§i 4soacri-sa vrijitoarea", care spu-
ne (citez):,cine are 0 nevastd ca el

i 15i petrece noptile cu o conservd
de supd nu poate fi numit om",
Dar si lisim in pace amuzantels
personaje ale filmuletelor ,de du=
minica® realizate de Witliam Asher
§i sd ne Intoarcem la emisiunile te-

tele-reclame, fntr-o parantezs fie
spus, trebuie si le crezi pe cuvint.
Altfel potiavea suprize, cum am avut
eu cu vreo doud luni in urma, cind
am vizitat, la sugestia telepublicita-
tii, hotelul de la Cheia, unde nu gi-
seaiun loc sd dai cu tunu, i unde res=
taurantul ardta cu totul altfel decit
in zugriveala reclamei, purtind pe fe-
tele de mese ntreg menu-ul lunilor
de vard §i in frapiere continutul tu=
turor scrumierélor ramase intacte
la sfirsit de sezon). N-am adus vor=
ba despre publicitate, asa, intr-o
doard, dar preafericitul sot al
vestei mele vrijitoare" are toc
aceastd nobild profesiune este agent
publicitar. Face texte publicitare, de

actia scrialului

Si joace intr-un serial a devenlt
o adevirati modd printre marile
vedete, care vor si-sl incerce astfel
sansa gl si-§l testeze popularitatea,
Ultimul convertit, Richard Widmark,
joacd rolul unui poligist in luptd cu
rauficitorli intr-un serial de trei-
sprezece episoade intitulat ,Madi-
gan“.

Pentru Richard Widmark:
tv = serial

lesfirsiturilor noastre de siptimt-
nd. Pentru cd vine o vreme, cind vri~
jilew..

Boala plutirii in gol

Propun, asadar, un schimb de ex-
perxﬂn‘é cu ,nevasti-mea vrijitoa-
rea", Nu stiu exact ce ar putea cly-
tiga ea din acest ,schimb”, s zicem,
de la autorii , Varietdtilo
aceia ai , Albumulul duminic
siune care o gizduieste de altfel, dar
— desi sint total nefncrezitor tn
miracole — stiu ci interlocutorii s-ar
putea alege cu bagheta el. Ar strica
putin mai multd fantezie in conce-
perea si realizarea programelor spe«
cifice telesfirsiturilor de siptimin
(ca si md refer doar la domeniul
rubricii de fat)? $i cite si mai cite
nu s-ar putea face cu aceastd baghes
t4..., Varietstile", de pild3, a ciror
reluare este binevenitd (si cdrora
e dorim cu tofii viatd lungd chiar
daci ne dau tuturora destule durerl
de cap), ar putea dobindi, fiecare,

clte o idee anume, §i atunci, aproape
sigur, satira s-ar substantializa (pen«
tru cd ar avea obiect), comperajul
s-ar intrema (pentru ci ar scipa de
boala plutiril in gol, gravi boalil)
$! autorii textelor ar cdpita In sfire
$it curajul si-si consemneze numels
pe generice. ,Filmele de duminicd®,
despre care am scris tn 73, nu vor
putea fi niciodatd altfel dectt le-au
ficut regizorii lor (decft dac¥ vri«
jitoarea ar umbla la ele cu foarfes
ca), In schimb realizatorii progras
melor noastre le-ar putea alege ast<
fel inclt s& se potriveasci, toate, spes
cificului duminical. §i aga mai de«
parte, de la o emisiune la alta. Doar.
Bocdnet, cu ,galele" sale, despre
care am scris totdeauna cu plicere,
pare a fi scutit de acest schimb de
experientd, desi, cum bine scria ci«
neva, din cind in cind, se simte in
emisjunile lui nevoia unor vorbe la
Tndltimea fanteziei imagistice sl a
dinamismului vizual. Pentru ci vine
o vreme, cind vrijile...

Fiecdruia emisiunea sa

N-as vrea s se inteleagd, cumva,
ci telesfirsiturile de siptimind ar
trebui s& cuprindd doar (vrijite
sau nevrdjite) ore de recreatie §i dis
vertisment. Programele de stmbatd
si duminici f5i au, de altfel, echilibrul
lor de preocupidri bine statuat, cu
adrese foarte exacte, In special cele
de duminick dimineata, gindite —
esalonat — pentru diferite categoril
de telespectatori care isi au fiecare
in parte |a ,ora lor", semisiunea lor®,
wReportajul siptaminii, Tn fiecare
duminic3, transmite cite o secventd
din biografia unor semnificative des
veniri ale prezentului, ,Teleenci«
clopedia“ 15l piastreazi de foarte
multd vreme (desi a suferit anul
acesta @ mare pierdere) prestanta
cultnrai-su!ntrhc{, rubrica . Vetres
lor folclorice” s-a striduit, nu o da«
13 cu succes, si transmitd nealterat
suflul autenu: al creayel pupulare.‘.
Doar gbsenta emisiunii ,,24 de o
ne atrage atentia ci telesfirsitul do
siptimind e un teritoriu cu specis
fic aparte. Dar n-are niciun rost si
mal invocim bagheta., Pentru ci
vine o vreme, cind vrijile...

Calin CALIMAN
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MANASE
RADNEV :

In
vazul
tuturor

Cu Patrick Mc Nee

In societate,
infumuratul
este o pacoste.
in televiziune,
este o
primejdie!

cisprezece ani,
am lucrat vreo noud ani la,Con-
temporanul“, unde am
virsta de 18 ani.
seazi totalul, calculati-l singur.
N T R AT SR
si ne spuneti

ceput?
L | S T R AT R ReTS

— Manase  Rad-
nev, de cind lucragi
in televiziune?

— De vreo cin-
iar mai fnainte

intrat la
Daci vi intere-

— Nu! Mai interesant ar fi

ce-ati ficut la fn-

— Am venit In calitate de cro-
nicar dramatic si am lucrat pen-

tru inceput In redactia cultural-
artistica,

unde m-am ocupat de
teatru. A fost o epocd plind de
dificultati, dar si de farmec.

cut in total, scuzati-md, nu-mi
amintesc.

— V-amintrebat asta, ece,

it mai larg. Noi nu facem emi-
siuni pentru grupuri restrinse,
pentru initiati...

— Atli realizat in uitima vreme
citeva frumoase reportaje de
cilitorie..

in ultima vreme, apireti foarte
rar pe micul ecran. E vorba de o
oboseald sau....

— Nu. Insi de trei ani detin
o functie de coordonare fntr-un
sector redactional important, e
vorba de tot ceea ce tine de re-
portaj, anchetd, prim plan etc.
Toate eforturile mele sint indrep-
tate In aceastd directie, ceeace-mi
lasi foarte putin timp pentru a
face eu fnsumi emisiuni. Regret
acest lucru §i sper si revin, nu
pentru a reapare pe micul ecran,
ci pentru ci md intereseazd si
fac emisiuni.

de ulnn se

— Inconvenientele pioniera-
?

tului

exer:lt{ win vizul tuturor”, dacd
nu apari, lumea te uitil

— Nu numai asta, in fond trans-
misiadirectd — uniculnostru mod
de exprimare atunci— isi pis-
treazs §i astizi farmecul. Era vor-
ba de siracia mijloacelor tehnice
si de lipsade experientd a oameni-
lor. Asta nu ne-a- impiedicat si’
facem lucruri despre care ne pla-
ce si credem cA au rdmas n me-
moria telespectatorilor. ..

— Nu asta-i problema. Dar
nu cred ci un om poate fi in
conducerea  unei redactii daci
el insusi nu se confruntd perma-
nent cu dificultitile, cu proble-
mele pe care le ridica realizarea
unei emisiuni. Cum ar putea
altfel si ume oamenii cu
care lucreaza? Personal fi depling
pe cei cu rispunderi redactlo—
nale dar care n-au ficut in viata

— Entuziasmele tineretii?

— Poatel Imi aduc aminte cu
plicere de ciclul ,Istoria teatru-
lui* prezentat de regretatul lon
Marin Sadoveanu, de o-serie de
remarcabile spectacole de teatru
transmise In direct, de ,Studioul

mic”, consacrat pieselor intr-un
act, de,, Dictionarul de personaje”,
de primele emisiuni de publicis-
ticd teatrals, ,.Revlsta spectacole-
lor si ,Gong".

— Cam cite emisiuni ati sem-
nat de atunci si pind astizi?

R R L AT T

— Dupid vreo zece ani de tea-
tru am trecut la redactia de actua-
litati sau la directia programelor,
nu-mi amintesc bine, in ideea de
a infiinta un serviciu de cercetari.
N-am stat prea mult aici, vreun
an, dar am lansat citeva emisiuni
printre care §i binecunuscutul
WPrim plan”, emisiune cu care,
Tars modestie, ma mindresc i
acum. Dar cite emisiuni am fa-

lor o A sti cum se face
o emisiune, Inseamnd s3 stii ce
se poate cere!

Nu sinteti cumva prea ve-
hement in pledoaria dvs.

|~

— Deloc. Vedeti, se intimpld
cu televiziunea ceea ce se intimpla
cu estrada sau cu fotbalul, Vazutad
din afard, televiziunea pare a fi
foarte slmpla si, fireste, toatd
lumea se pricepe.

|

— §i telespectatorul, mai ales
telespectatorul se pricepe!

— Nu incape indoiald. E drep-
tul lui s3-si spuni opinia In cali-
tate de beneficiar. Dar nu putem
absolutiza opiniile individuale §i
nu putem face din ele unicul
criteriu de apreciere. Trebuie s&
ne ghidam dupa o medie ratio-
nald, inteligentd si nu dupd pa-
rerile extreme. In acelasi timp,
ambitia cea mai nobild a unui rea-
lizator mi se pare a fi aceea de a
convinge §i influenta un public

— Se pare cimeseriade teleast
e mai grea decit... se vede?

— Mult mai grea. Mai ales c&
exclude specializarea Tngusta. Ex-
perienta ne-a demonstrat ci un
teleast trebuie s3 stie s3 facd de
toate la televiziune, de la trans-
misiunea directd la  interviul
filmat, de la emisiunea culturald
la reporu)ul soual politic,

i

— Citi astfel de teleasti are
televiziunea noastr

|m

— Nu stiu citi, dar cred cd
numai cei care Indeplinesc aceste
conditii se pot numi teleasti.

— Aminteati mai inainte de
un serviciu de cercetiri. Ce ar
trebui si insemne acest serviciu?

— O bursi a ideilor de televi-
ziune. Constatim adeseori i
unele emisiuni sint depisite sau
Invechite, iar altele s-au banali-
zat, au devenit monotone. Un
serviciu de cercetiri ar avea sar-
cina de agan idei i tipuri noi de
emisiuni pentru a le inlocui pe
cele depisite, sau modalititi de
renovare a celor care mai merg
fnci, adicd o altd punere in pagini.
Acesta ar trebui s fie un servi-
ciu centralizat pe intreaga tele-

de ansamblu asupra
program. Altfel, fiecare redactie

cauti sau nu cautd si vini
cu lucruri noi, dar nu are
acea privire de ansamblu de
care vorbeam. De exemplu,

noi am constatat ci emisiunea
oPrim plan* adatin ultima vreme
semne de oboseala §i ne striduim
acum s3-i ridicim stacheta la
nivelul renumelui de care se
bucurd incad., O vom completa
cu un alt tip de portret cinema-
tografic, ,Vocatii", in care vom
prezenta oameni cu rezultate deo-
sebite In activitatea lor, dar care
nu au darul vorbirii §i nu pot
capta atentia prin ceea ce spun i
mai ales prin felul cum spun.
Orice emisiune a televiziunii tre-
buie s& fie un spectacol, pentru
ca altminteri ideile, orictt de
merituoase, nu ,trec” micul ecran.

— As fiun ipocrit dacs as spune
¢ nu-i placut s¥ cilitoresti. Dar
reporterul care pleaci in striini-
tate are o mare responsabilitate:
aceea de a aduce cit mai mult
material interesant, de calitate.
Evident, asta impune renuntarea
la plicerile turistice, pentru ci
durata deplas¥rilor noastre este
in general foarte scurti, dar ai
in_schimb marea satisfactie de a
deschide telespectatorilor o fe~
reastrd spre lume. Asta nu in-
seamni cd, uneori, nu yedem si
reportaje filmate in goana magi-
nii, cu vorbe multe si platitudini
pescuite din pliantele turistice...

— Cu tot programul incircat,
ati vizut, binulesc, §i programe
de televiziune?

— Evident. Asta face parte din
Tnsasi meseria noastrd, Televi-
ziunea e o profesiune noud.
te confrunta cu ceea ce fac altii
este o conditie obligatorie. fn
acest sens, vizionind programele
din &ri cu o mai veche experien-
14, vA pot spune cd nivelul gene-
ral al productiei noastre este
multumitor si  rezistd multor
comparatii, Ceea ce cred ci tre-
buie si ne preocupe in momentul
de fati este realizarea unor emi-
siuni xe;.te din comun, care s3
provoace si pe plan emotional
si pe plan estetic ecouri profunde
in opinia publicé, Televiziunea 3
depisit la noi faza de miracol
tehnic, de simplu mijloc de difu-
zare, telespectatorii incep sd se-
lectioneze, si fie mai exigenti, si
nu mai recepteze in bloc tot ceea
ce le dim. In aceste conditii, me-
dmcnta a, oricit ar fi ea de
Wd devine profund pi-
gub\(oare Cred ci trebuie si
gindim mai temeinic, s3 nu mai
lucram de pe o zi pe alta, cum
deseorise mai intimpld acum, s&
avem o perspectiva mai clard pe
o perioada indelungatd, si nu
ne sperie gestatia uneori mai
dificila a unei idei, dacd ea e
capabils 53 produci acele lucruri
de valoare atit de necesare.

— Ca teleast aveti o devizal

— Da. A fi lucid!
N. C. MUNTEANU
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Sa crezi ceea ce spui, si spui ceea ce -crezi

lats un principiu ca«
re trebuie si cdliu-
zeasck pe un teleco-
mentator sportiv, in-
diferent de necazurile
pe care s-ar putea si i
le aduck uneori.

La 31 maj 1970, Intr-o corespon=
denta telefonici de la Guadalajara,
fnaintea turneului final al campio-
patului mondial de fotbal, afirmam:
wAbsenta din echipd a lui Raducanu
3i Dobrin se datoreste numai felu«
luiin care eis-au pregitit 5i compors
tat la antrenamente si in meciurile
de verificare, Riducanu, cu neserio-
zitatea care.l caracterizeazi in ultis
ma vreme, a ficut cite doud greseli
grave la fiecare mexi de pregitire,
in timp ce Dobrin a fost campionul
indolentei atft la antrenamente cit
§iin joc®, Era purul adevir, Stiam ci
va supdra pe fanaticii admiratori ai
eelor doi Aotbalisti. Consecintal O
avalansd de scrisori abundind de ,a-
mabilitati", Un grup de sportivi din
Bucuresti (triiascd anonimatul) scria:
wProtestdim cu_indignare” impotriva
modului cum Cristian Topescu Ine
telege si-si indeplineascd misiunea de
comentator sportiv in materie de fot-

0 emisiune de televiziune
trebuie si fie siun spectacol,
peniru ei altminteri ideile,
oricit de merituoase,
nu ,trec dincolo de micul eeran

U dumwersadtid,
idiaw Toprr

® Lucia Stoichita, profesoara — Cralova: O scurtd aparitie pe
micul ecran este precedati de o sumedenie de pregitiri. De multe
orl, emisiunea propriu-zisd cere un efort mai mic decit pregitirea
el §i, la aprinderea becului rosu al camerel de luat vederi, al nevoie
de © deosebitd concentrare pentru a infringe obosealanervoasd

bal. Cum 15i permite s3-1 pe
Dobrin — campional  indolentei?
Pentru spiritul de echitate, nu mal
este nici un secret pentru nimeni din
tara asta, ci Dobrin este mindria
fotbalului roménesc indiferent de
pacatele lui la capitolul disciplinX
care, incontestabil, trebuie s exis«
tein oricecolectiv de munci. Acestul
mare talent 1i datorim participarea
echipei noastre In Mexic" (sublinies
rea imi apartine). Anghel Petrescu
din Bucuresti (la adresa indicati, evi«
dent, persoana nu exista) a fost §i
mai vehement. Citez:,Lui Cristian
Topescu i s-a urcat la cap. Cum 1j
este permis s3 afirme puncte de ves
dere discutabile? Cred ci Televizius
nea va lua misuri ca salariatii s3i s
nu-5i mai depiseascé atributiile, mal
ales cind n-au mijloace intelectuale
corespunzitoare”. Mai tirziu, pini
§i cei mal infierbintati sustinitorl
ai lui Dobrin (care_nu-l mai numeau
decit , printul din Trivale") si-au dat
seama cd@ atunci, In Mexic, idolul

d in orele

@ Vasile Barna, funciionar — Turda: Echilibrul imagine-comen-
tariu trebuie pistrat cu orice pret. Chiar daci multe informatii inte-
resante rimin nespuse. Uneori imaginea vorbeste singurd. A stisd
taci este lucrul cel mal important in astfel de momente.

® VYasilica Biolan, eleva — Turnu Severin: Nu sint de acord
cu prejudecitile privin ele sportive. La o televiziune
care se respectd, sporturile feminine sint comentate de femel. Nol
ciutim permanent persoanele potrivite. Din picate, in afard de
Teodora Predescu (baschet), Sonia lovan si Elena Leustean (gimnas-
ticd) nu am mai gisit pina acum nici © comentatoare cu calititile
cerute, inclusiv competentd in sportul respectiv.

® Andrei Kiss, farmacist, Tg. Mures: Cel care scriu televizi-
unii reprezinti numal o mici parte a telespectatorilor. Intilnirile
directe cu grupuri mari de telespectatori constitue cel mai bun
mijloc de a afla pirerea publicului despre programe. Din picate,
programatorii televiziunii se limiteazi la pirerile unui mic cerc
de cunoscuti atunci cind apreciazd interesul existent pentru ge-
nurile de emisiuni.

lor n-a fost un persecutat, Acum,
Dobrin este cu totul alt om. Dar
atunci....

$i astfel de necazuri datoritd lul
naSpuneceea ce crezi” au mal fost §i
vor fi totdeauna Intr-o profesiune
in care esti urmirit §i ascultat de
milioane de oameni. Important ests
si-{i pistrezi sinceritatea si stilul
personal, Avem cu totii trisaturi de
caracter care, Intr-o anumitd masu-
ra, ne marcheazd personalitatea. Ati
auzit desigur maxima potrivit cireia
televiziunea deosebeste pe cei sin«
ceri de cei nesinceri. Ea cuprinde un
simbure de adevir: omul fals este
repede demascat de telespectatori.
Trebuie si fii sincer fata de profesiu«
nea ta, sd fii convins cd meritd s&
muncesti la televiziyne chiar dac
esti pindit la tot pasul de pericole
mai mari sau mai mici. Un asemenea
pericol ,de calibru mare" este infu-
murarea. In societate, infumuratul
este o pacoste, in televiziune — el
este o primejdie. In loc s3 aibd de-a
face cu un pumn de oameni, la tele«
viziune el intr& in contact cu milioane
de oamenl. Fiind influentat de lu-
cruri care stimuleazd vanitatea —
scrisorile admiratorilor, efuziunile
unor oameni cu totul strdini, intil-
niti Intimplitor — este nevoie de
un discernimint sdnitos ca sd nu
te Ineci in laude ocazionale. Am stat
de vorbi cu sportivi mari, de faima
mondiald, Cei mai talentati dintre
ei sint foarte modesti, Daca esti
intr-adeviir un OM, nu simti nevoia
sa strigi In gura mare.

Cred ca astfel am raspuns tuturor
celor care m-au rugat si fincerc a
creiona tipul ideal de telecomenta-
tor sportiv, care fireste nu_ exista.
Nu existd, fiindcd In aprecieri do-
min3 subiectivismul acelui ,imi pla-
ce" sau ,nu-mi place".

A fi tele-reporter sportiv este
in fond un sport, pentru ca trebuie
s3 te ,antrenezi" zilnic, citind, in-
tocmind fise, dosare. Dar aceasta
este o altd fatd nevizutd a telespor-
tului despre care, cu permisiunea
dumneavoastrd, voi scrie In numdrul
viitor.

Cristian TOPESCU

O emisiune ficuti literalmente
din resturi, din ceea ce in mod obis-
nuit .cade" la masa de montaj, a
avut un succes nebun la Televiziunea
francezi. Ce-i drepe, erau resturide
calitate. De fapt, e vorbade secvente
nereusite, ratate la filmare din dife-
rite pricini. $i astfel s-a dovedit c3
succesuls-ar putea obtine, bunioari,
dintr-un pas gresit al prea frumoasef
Brigitte Bardot, o cascad3 nereusits
a tenebrosulul Alain Delon si o
cidere mai piezisi a mereu tingrulul
Jean Marais.

evident, se incalerd. Ovoce intervine
si-i povituleste sil foloseasci pe
rind, explicindu-le cum se pot re-
zolva neintelegerile chiar si atunci
cind dol copii doresc acelasi obiect.

Acesta este subiectul unui film
publicitar de 38 de secunde, difuzat
de mai multe retele de televiziune
americane, pentru a contracara efec-
tele nocive ale violentei ,in imagini”,

Rimine de vizut care vor fiefec«
tele acestel predici moralizatoare
la concurentd cu puzderia de filme
siemisiuniin care ,forta face legea".

mintea coplilor

Ne-am obisnuit cu ideea ci im-
bitrinim mereu §i ci mereu tineri

ciologic demonstreazi negru pe
alb ci cei pe care ne-am obisnuit
sd-i numim copil, intre 6 si 14 anl,
stiu astizi de trei ori mai multe
lucruri decit stiau pdrintil lor la
aceeasi virstd, iar tinerii intre 14 51
18 ani au de patru ori mai multe
cunostinte decit aveau piringii lor
Ia aceeasi virstil La aceastd situa-
tie, dintre toate mijjloacele de edu-
care si informare, televiziunea are
o contributie decisivd. Drept care
s-a §i gribit si-si onoreze obli=
gatiile. Televiziunea englezd trang-
mite un buletin de stirl destinat
copiilor intre 8i 12 ani. In R.F.G.
aapirut un telejurnal special pen=
tru ceiintre 6 5i 12 ani, in Belgia
orubrici de informagil pentru cel

Stop violentcil ne-o iau inainte. Dar ca si copiij intre 12 si 15 ani. In fine, In
sine depiseascd, la una ca astany Franta, se pregiteste un fel dg
Doi copii vor si se dea in leagin. ne-am fi asteptat. Dar e adevirat. telejurnal pentru wuzul tinerilor
Aleargd, ajung in acelasi timp 51, Pentru B, B tv — cidere? Un foarte serios studiu psihoso- intre 13 5i 18 ani.
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festivaluri 1

Varna asa cum ne obig-

nuise de 10 ani Incoace,

ms-a aritat gi in anul

acesta o gazdd primi-

toare pentru cineasti,

ca §i pentru tot felul

de intruniri, congrese §i manifestdri

internationale. Privind  albastrul

mirii, sub soarele de toamnd, ne-am

amintit cu nostalgie de alt festival

de pe malul Mirii Negre, unde gazde

primitoare am fost noi: Festivalul

national al filmului de la Mamam,

care incepuse, de altfel, s¥-si facd

traditie tnci din 1963. Poate In
1974, cine stie...

Festivalul de la Varna s-a deschis
in prima seard cu prezentarea fil-
mului ,.Cel mai bun om pe care-l
cunosc”, care a prilejuit fn primul
vind interpretei principale, Nevena
Kokanova, o izbutiti realizare artis-
tica In rolul unei nvatitoare ce preia
un curs seral intr-o scoald medie.
Elevii sint de virste rite, ca§i de
profesii de alt fel. ,$colarii” de aici
sint de fapt oameni in putereavirstei.
Simplitatea, cildura, firescul, o fac
pe Invititoare si fie ascultatd si
stimatd, Momentul culminant al fil-
mului se petrece la una din lectii,
cind elevii (muncitori de diferite
virste si specializiri) povestesc des-
pre omul cel mai drag pe care l-au
intilnit. Unul din ,elevi” povesteste
o intimplare din viata sa. Desi nu era
deloc un om extraordinar, muncito-
rul este dat ca exemplu de citre un
inginer, pentru ¢ munceste ca un
adevarat comunist. Imaginea ingine=
rului rimine pentru el cel mai bun
om pe care l-a cunoscut, de care fsi
va aminti atunci cind devine cu
adevarat membry al partidului co-
munist. Momentul este jucat cu
atlta sinceritate, Incit a emotionat
6 intreagd sald de spectatori, care
au izbuenit In aplauze frenetice. Este
un film contemporan, care aduce pe
ecran oameni de azi, oameni simpli
ai societatii socialiste. Filmul a fost
Tncununat cu Premiul special al ju-
riului - atribuit seenaristei Liliana
Mihailova, regizorufui  Liubomir

Varna, dup& 10 ani

Pentru
filmul de actualitate,
premiul intii
si cununi !

Trandafirul de aur penfru
»ivan Kondarev®

Sarlandjiev §i operatorului Borislav
Puncev,

Am insistat asupra acestui film,
nuatlt pentru cd s-2 impus asistentei

§i juriului, dar pentru c el fnsu-
meaza datele unei pelicule de refe-
rintd a cinematografului bulgar pe
teme de actualitate, prin autentici-
tatea discursului, prin simplitate si
lipsa de emfaza §i mai ales prin cu-
noasterea pe care o dovedeste in
privinta vietii si oamenilor de astazi.

Actualitatea pare de altfel sd fi
cucerit atentia cineastilor din fara
vecind pind intr-atit,incit la acest
festival anual filmele pe teme con-
temporane au ocupat aproape fin-
treaga listd de prezente in sala de
pr‘oleohe Astfel ,Ultimele lor cu-
vinte", film realizat de Binka Jeleas-
kova, un film fnchinat eroismului
din anii grei al prigoanei fasciste,
se dovedeste a fi tratat intr-o viziune
de astdzi, atit ca manier cinemato-
graficd, dar mai ales ca perspectiva
(pe care o are realizatorul de acum
asupra unor evenimente foarte apro-
piate de vremurile noastre). Este un
un film de verificare a caracterelor,
de examinare a constiintelor. De
altfel, calitdtile dovedite au ficut
sa i se decerneze Premiul 1. Tot
de actualitate, de astd datd intr-o
tonalitate satiricd, a fost si filmul
Recensamintul iepurilor silbatici®,
a cdrui vizionare a stirnit un viu
interes dar i discutii aprinse: un
functionar, venit de la centru, mobi-
lizeaz un Intreg sat (in special nota-

bilitatile, care Tsi pardsesc ogups-
tiile cotidiene ca si poatd trece la
wimportanta” actiune a ciudatului
recensdmint al iepurilor silbatici).

Dupi aceea totul se termind, e-
vident, cu o petrecere cimpeneascs,
care apare de fapt ca scop principal,
iar operatiunea administrativd ca
slmplu pretext.

in nou despre actualitate si in
filmul , Birbati fard lucru” si apoi tn
uCasa fird pereti” si, in_sfirsit, tot
despre actualitate in filmele desti-
nate copiilor cum ar fi ,Coptii se
joacd afard" (seducstoare fn acest
film este secventa In care asistam fa
descoperirea unui talent plastic pu-
iln obisnuit la un copil de patru ani).

n sfirsit, o evocare (singurul film
in dou3 serii), ,Ivan Kondarev* de
Emilian Stanev, nchinati insurectiei
antifasciste din 1923. Filmul — nici
acest film — nu rimine o simpld
frescd In centrul cireia se afla un
eveniment din istoria modernd a
Bulgariei, Urmirind destinul unor
eroi, pelicula semnati de Stanev
nu ramine descriptivd, ci adoptd
tonul unei inflicirate dezbateri des-
pre atitudine civicd, spirit revolu-
tionar, spirit de sacrificiu. ,lvan
Kondarey" a primit, pentru aceste
calitai, Trandafirul de aur decernat
de juriul festivalului.

Am ficut doar o scurtd incursiune
n lista filmelor prezente la Festi-
valul de la Varna 1973, dar ceea ce se
desprinde din prima clipd ca ©
constatire de semnificatie maior:
este, pe lingd calitatea, patosul si
profunzimea naratiunii cinemato-
grafului bulgar de astizi, nota
dominantd de observare atentd si
pasionats a evenimentelor timpului
pe care-l triim, ceea ce constituie
de fapt una din conditiile vitale
unui cinematogral de ample rezo-
nante sociale.

Haralambie BOROS
George CORNEA

Bergman, acest necunoscut!

(Urmdre din pog: 40)

intre

nicieni.
Redactia: — Lucrati repede?
Bergman i
goapta” l-am
Kadnc;m' — §i asta numiti dys.

— Tot
operatorului Sven Nyquist, care este
extraordinar de rapid si de precis, In
primele zile, la un film, niscocesti
mereu alte solutii, care maj de care
mai complicati. Te dai de ceasul
mortil ca si-ti exprimi ideile. Asta
in primele cinci zile, cind sosesti pe
platou ncircat de toate ambitiile.
Cheltuiesti o energie imensd, Nu te
mai opresti din repetitii si dai gata
pe toatd lumea. Dupi cinci zile, cind
oamenii adorm din picioare, te apuci
sd refaci toate scenele. $i atunci te
linistesti, n-ai. cum altfel. §i tncepe
filmull

Redactia: — Ati simtit de la bun
fnceput cd ,Strigit §i Soaptd” va
fi o capodopera?

Bergman: — Binefnteles  ¢a nu.
Cine poate sti asa ceval Uneori, simt
& rezultatul va fi slab, pentru ci

teatru si

renunt Ia cinema! Sint atitia ani de
¢ind formdm o echipa, aceeasi echi-
pa, regizor, actori, operatori, teh-

meritul e al

Intre momentul in care am scris
nariul si cel in care filmez; eu sint
acela care m-am schimbat. Nu mai
sint de acord cu omul care a scris
scenariul, Dar si-mi dau seama ci
va fi o capodopej ul Incerc si
scot ceva frumos, ceva bine facut,
ceva ce reprezt 13 tot ce este mai
bun din noi in

«Uneori, cind imi revad
fllm.le, mor de rusine”

Redactia: — Dintre toate fil-
mele pe care le-ati ficut, pe care-l
socotiti cel mai important?

Bergman : — Colectionez filme cu
pasiune. Am vreo 220, printre care $i
ale mele, pentru c& mi place si le
revid peste ani, pentru cd mai Invag
5i eu cite ceva din greseli. Atunci cind
le faci, nu poti fi obiectiv. Dar mai
tirziu, cind te afli singur In sala de
proiectie — neapdrat singurl— se
stabileste o relatie emotionald intre
film i tine. $i atunci descoperi cd pe
unele le iubesti si pe altele nu, E
foarte interesant, numai cd uneori,
eu unul, mor de rusine! Sa vi po-
vestesc cava. Astd vard, erau la noi
trei tineri: fiica sotiei mele cu o
prieten de-a ei s fiul meu, care are
16 ani. Am vrut si le arit unul din
filmele mele mai vechi: .Jocuri de
vari", Dupd un sfert de ord de pro-

jectie, am finceput s3 asud; dupd
20 de minute, am simtit ci tot sin-
gele mi se urci In obraji. Dupd o
jumatate de ord, am iesit afard:'
plezneam de rusinel E un film de-
modat, lipsit de sinceritate. Surorile

Importantd-i atmosfera care md in-
conjoara acas3 la mine, pe insuld, 1n
teatru, la studio. Dacd scot un strigdt

$ita..

cel mai tare, nu asta este important.

la Fard, undeva un corb fsi ia talpa-

Bronté, pe linga el, sint un
de modernism. Dupa ce s-a terminat,
fiul meu m-a batut pe umdr si mi-a
zis: ,E foarte bine, titicule!" Sira-
cul, murea de rusine din cauza mea.
Am iesit cu totii afard §i ne-am az-
virlit in mare.

Redactia
va afecteazal

Bergman ; — Da, Ingrozitor. E ca
o otravire. Nu umblu dupi ele, dar
daca aceste critici Imi pica in mind,
le citesc, ce si facl Necazul meu du-
reazi cam 24 de ore. Pentrucia doua
zi, md népadeste contestarea. Prima
Zi mi-e rusine, ma simt umilit si
sint furios. O reactie primi
foarte naiva, stiu. A doua zi, Ins:
tmi vine si-i cotonogesc pe toti
criticii, lar mai tirziu, mi se intimpla
si le dau dreptate. Singurul lucru
important, insa, ramine reactia pu-
blicului. El sa nu fie indiferent.
Indiferenta, da, iat3 ceva odios.

O critics * proast’

Redacia: — §i stccesul? Vi im-
presioneazil
Bergman: — 1l ador! $i asta e

primitivism, dar ce si-i faci? Ma
simt grozay. M3 simt fericit cam...
12 ore. 12 ore sint rege in regatul
meu, Vai, ce-mi place

Redactia: — Astizi il
scara mondial

Bergma:
scara mond

— Cinstit vorbind, nu
Is ma impresioneazs

.Nu mé intereseazd banii,
dar fac bine la nervi®

viitorul dvs,

Redactia: — Cu
schimbati

film, ,Vaduva veseli“
cu desdvirsire registru
Bergman: — Ma !nctnta lucrul la
acest film, Vom avea In sfirsit bas
vom avea decoruri frumoase, multi
actori §i figuranti, vom putea re-
fnvia atmosfera epocii, vom putea
face ceva vesel. Am mai montat
opereta asta I teatru, Imi place mu-
zica ei,este o adevaratd destinderel
Redactia: — N-aveti nevoie de
bani, ca s3 fiti vesel
Bergman: — Da'ce, sint banii
meil Smt ai lui Dino de Laurentiis
si s-ar putea ca el s& fie mai putin
Vesell Nu, personal n-am nevoie de
multi bani, dar sint de acord cu cel
care a zis: ,Nu ma intereseaz3 banii,
dar fac bine la nervi*, Dacd ma bucur
cd am bani este cd vreau s3 constru-
fesc un studio pe insuld si si le dau
de lucru oamenilor de bine, oameni-
lor care au talent si n-au slujba.
Da, de data asta sint fericit ca am
bani. Ca sa fac un film, In fond, a-i
amuza pe oameni, iatd meseria mea,
Imi place si-i distrez, ce mai... $i-
apoi, e perfect legal, nu credeti?
Troducere de Rodica LIPATTI
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amurgul zeilor

0 flacara
pe continent

P e =]

Regizorul sovietic Roman Kar-
men, binecunoscut prin repor-
tajele sale despre razboiul din
Spania §i prin recentul sdu film
wContinentul In flaciri® (despre
America latind), lucreazi la un
documentar de lung metraj de-
dicat dramel si luptel poporului
chilian. Va fi un film de montaj
realizat prin consultarea a2 o
sutd de mii de metri pelicula.

De amintit ci televiziunea ita-
liani a prezentatin ultimele lun]
un film de Rossellini, .Interyiu
cu Salvador Allende", care mar-
turiseste si el atagamentul vechii
generatii fatd de problemele re-
volugiel chiliene.

de alcfel rolul principal, a apirut
la inceputul lul noiembrie, pe
ecranul cinematografului parizian
Panthéon, Turnat in 1970, in
Franta, dar pentru televiziunea
vestgermani (care l-a si profectat
in trei rinduri), filmul marelul
dramaturg a avut nevoie de dol
ani pind si-§i giseasciun distris
buitor...

Departe de a se descuraja,
lonescu pregiteste acum adap-
tarea cinematograficd a romanu-
lui sdu, Solitarul, a cirul versiune
scenici a fost §i ea prezentatd in
nojembrie.

numitd , Amdrcord." O autobio-
grafie? Un roman? —se intreabid
critica. ,In orice caz, isi rispunde
tot ea, singularitatea constd cd
aceastd carte respinge orice de-
finigie®,

Pentru cine nu a ghicit Tnc3,
trebuie spus ci e vorba de o
wverslune de libririe" a filmulul
cu acelagl nume, film care in
momentul originalel editii fusese
deja tras pe peliculd.

Solitarii
in cuplu

Un cuplu inedit au alcituit algl
doi solitari ai artel mezine:

Juan Antonio Bardem si Henri
Colpi (,doi sentimentali cu suflet

Colpi: un sentimental
cu suflet de copil

O SO X
de copil'), care au ,adaptat i
pus In imagini naive" — dupi

cum se exprimi presa frarcezi —
wInsula misterioasi” a Iui Jules
Verne. Ciudatd turnurid a desti-
nului acestor pind acum frimin-
tagi autori, care au gisit poate
in lumea infantildi un remediu
pentru relele secolului,

Curiozitatea esta completatd
de debutul lui Rafael Bardem, un
fiu in ochii ciruia ar trebui si
se reflecte viziunea tatilui.

Dedicatie
vie
RIS I
Se stie ci Frangois Truffaut

si-a dedicat filmul ,Noaptea ame=
ricand Lilllanel Gish, celebra

' Lilian Gish: a schimbat
batista pe un Oscar
SRR T L ARSI

,regind a batistelor" de acum Jus
mitate de secol, $i fatd ci, la
festivalul cinematografic de la
New York, filmul a ajuns si fie
prezentat de Tnsdsi actrifa flan-
catd de Jacqueline Bisset si Jean-
Pierre Léaud, vedetele [ul Truf-
faut. O dedizatie in carne sl
oase.

Doctorul
Bethune

Dupi marele reporta) despre
China semnat de Michelangelo
Antonioni, un altregizor occiden-
tal va pleca In aceastd tari pen-
‘tru a se intoarce de acolo cu un
film. Este vorba de Carlo Lizzani,
care va ecraniza romanul Doc-
tor Norman Bsthune de Sidney
Gordon, un best-seller care po-
vesteste destinul unul medic ce
si-a desfisurat misiuneain China
revolugionard a anului 1938,

i ; :

Bogart: Celebrul  Soim*

(cu sotiasa, Laureen Bacall)
BT TR LI

succes" pe care a realizat-o
Warner Bross In intreaga sa is-
torie, Decl locul | ca populari-
tate. Protagonistul Humphrey
Bogart figureazide asemeneape
locul 2 si 5 in aceeasi statisticd
cu filmele ,$oimul maltez" si
nComeara din Sierra Madre®,
Pe locurile 3 s 4 apar ,Cul
i-e teamd de Virginia Woolf
# wUn tramyai numit doringa’

Intr-o_clasificare similard, fi-
cutd de Televiziunea Monte Carlo
in privinga filmelor prezentate
in ultimul timp, lccul de frunte
este detinut de ,| Vitelleni* al
fui Fellini, pentru ,cel mai inalt
indice de satisfactie.

Profet,
acasa

primul film al lui Eugine fo-
nesco— La Vase —in care joack

AEOTTOENIGNS. TS
Tonesco: filmul sint eu!

Un film
scris

Se pare ci, in cazul lui Fellinl,
filmele se citesc inainte de a sa

Fellini:
€ arrivato... ,Amdrcord®
R SR L ARSI LT

scrle. In editura Rizzoli a apirut
sub semniitura sa gl a scriitorulul
romagnol Tonino Guerra o carte

in trei
exemplare

B ]

Caz rarissim In Istoria filmulul,
regizorul Billy Wilder este pe
cale de a realiza cea de a trela

in editia treia

adaptare cinematograficd a unel
aceleiagl opere. Este vorba de
»Pagina Intii¥, o plesi despre
ziaristi pe care o mai ecrani-
zase n 1931 si 1940 (pe atunci
cu Cary Grant si Rosalind Rus-
sel In rolurile principale). Prin~
tre interpretil de azl se numird
Jack Lemmon 3 Walter Matthau,
Un alt remake, mal banal si mal
senzational In acelasi timp: la
Barcelona, englezul M.l. Bonns
d3 viatd unul nou Tarzan. Titlul
peliculel: ,Misterul junglei* —
distributia cenusie ne spune fnsi
cam despre ce poate fi vorba.

RAI-TV
in boxa

i re———
Cinci notabill autor] din gene-
ratia veche au chematin judecatd
RAI-TV — Radioteleviziunea
italiand — care, prin emisiunea
de popularizare intitulatd Ro-
dioecran, ar fi adus grave preju-
dicil morale si materiale unor
filme. Ciudata form3 de ,Cinema
radicfonic® a fost acuzatd de re-
gizorii Mario Monicelii, Nanni
Loy, Ettore Scola si de scenaris-
tii Age §i Scarpelll. Dupd cum se
vede, institutia reprezentati in
eter printr-un pagnic ciripit de
pasire este primejduiti de pro-
priasa inventivitate.

Cel mai mare
succes

SRR UL PSR TN
.Casablanca® (1942), (iImul de-
venit clasic,s-a dovedit intr-osta-
tisticd npelicula cu cel mal mare

Proces de
tainuire
R
Un alt proces s-a inchefat
dupi unsprezece ani de ami-
niri, Este vorba de achitarea
tui Luchino Visconti care,in 1962,
in timp ce turna la Palermo
Ghepardul®, a cumpirat de
la un anticar doud statuete de
Giacomo Serpotta (sec. 16), re-
prezentind Credinta si Caritatea.
S-a doveditinsd c3 operele fuse-
ser furate in timpul razbojulul,
imprejurare cu totul necunoscutd
nouluj proprietar,care a avut ne-
voie de mai mult de un deceniu
casiise demonstreze inocenta,
fatrsee ko
Viscontiz
tdinuitor de capodopere?
S .
i
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curier

scrisoarea lunii
L AT TR AT SRR TR

Cum poti dansa
daci citesti un ,,Cinema«...

De ce vi scriul latd un lucru pe care am s3 vi-l explic imediat.
Nu cer adrese ale actorilor (N.R.: de altfel ar fi si inutil, am anuntat
¢l anungim cu aceeasi hotirire ¢d nu dim adresele nimanui), v scriu
pentru simplul motiv cd revista ,Cinema", mai slabd la Tnceput, si
fim sinceri, a inceput s3 prindd viatd §i, desi incd mai are clte ceva de
pus la punct pe ici, pe colo, prin punctele esentiale, este o revista
care te tine la curent, in limita posibilitdtilor ei, cu tot ce este nou
n cinematografia mondial. $i acum concret: nu de mult am fost tn
practich la Baia-Mare si acolo, In ,Casa Sindicatelor” — un giuvaer in
constructie §i arhitecturd, pentru ¢ constructia este profilul meu —
am fost la o seard de dans care.ar putea fi invidiatd de orice oras, mi
refer la muzica si la tinerii de acolo. $i asa cum stiteam eu acolo, biiat
brunet si de culoare din origine, md vid asaltat de-o fatd care era de
acolo, dar care-si ficea liceul la noi in oras. Eu, baiat cu inimd tare si
curajos ca o gaind, ramin pe pozitie §i o Intreb ce s-a tntimplat. Ea,
bucuroass, In al noulea cer, imi spune c i-avenito prietend polonezd
si ¢4 fata nu stie decit limbile slave plus germana. Eu, cu vechime de
8 ani de rusd, m3 ridic sobru §i ca tot romanul md.gindesc ci, uite, a
venit momentul si ardt cd roménii sint poetisi md indrept cu grija
spre poloneza care intre timp apiruse §i ea. Fird formalitati, se fac
prezentirile §i_pe urmd; dupd cum s-a lasat de inteles, trebuia si ma
ocup de dinsa. Eu, biiat bine crescut, un metru si multi cm, 0 iau la dans
si n mod normal mi gindesc s3 incep o discutie pe orice tem3 dar si
o Incep, mai ales ¢i si incepusem sd uit din rusa pe care o stiam cindva
foarte bine. Eu, mare microbist si rapidist, am o idee §i o intreb daci-i
)

Pro 5i ‘contra
Parasutistii’

lonel Graif — str. Tutora 10, lasi:
Din seria de altidatd a haiducilor
S, Dinu Cocea a pistrat totusi ce-
va, §i anume acel spirit de aventurd,
de Indrizneald §i spectaculozitate...
Substanta principald a filmului siu
© constituie Ins3 viata privati a eroi-
lor s&i §i nu profesia. Intre cele doud
zone In care ei evoluea:a. legitura
este vagd. A ciuta o simbolistici, o
apropiere Intre evolutia aeriand si
evolutia aventuroasd si riscantd a
eroului in viata sa de familie, mi se
pare exagerat si numai spiritul un
ori excesiv de scormonitor al cri
1?) ar putea stabili astfel de
i... Oricum, investigatia pe
care o face filmul asupra unei fami-
lii contemporane are o suficientd
notd de autenticitate si meritul ci-
neastilor este demn de subliniat.
Naratiunea cinematograficd are un
ton firesc i simplu, personajele sint
credibile, evolutia eroului principal
spre o maturitate etici e bine gra-
datd. Uneori insi personajele par
prea simple, relatiile dramatice ce se
stabilesc intre ele nu sint totdeauna
suficient de tensionate...”

O doborire ,a canoanelor”

place fotbalul si ce mai face Lubanski (un Dumitrache al
De dataasta, fata—bucuroasi, tmi spune scurt §i cuprinzator ¢ nu-i place
fotbalul, dar ca de cite ori joaci Lubanski se vita la televizor sau merge
la meci, numai si-l vadi, pentru ca este un biiat drigut si simpatic,
dupi care a ticut brusc pentru ci numai pe urma am vizut ci de fapt
era logodit3, iar logodnicul trebuia si soseasci a doua zi din lugoslavia,
lucru pe care l-am aflat abia mai tirziu. Ei, imi zic eu, acum despre
fotbal am vorbit, ce si-i mai spun, ce discutie si mai infiripam? Atunci
mi-am adus aminte de revista ,Cinema", de cinematografia polonezs,
de celebrul si nemuritorul mit care se numeste Cybulski, de urmasul
siu Daniel Olbrychski, de renumitul Wajda. Cind fata a auzit aceste
nume, am asistat lao scend rard, Eam-aluatde mini, am pirisit dansul,
ne-am asezat la© masa i d Inceput si-mi vorbeasci cu inflicirare despre
ei, ¢d nici eu nu i-am vorbit asa de frumos profesorului de istorie cind
m-a ascultat despre Stefan cel Mare peicare-l stiam ca pe o poezie, de
la gradinita. Mi-a povestit mult despre ei, mai ales despre Cybulski,
care cred ci le-a ramas ca un erou national, §i dg fapt merita lucrul
acesta, Cine-a mai vazut oare o sceni ca aceea Cenusi §i diamant"”
cind el moare, un film vizut de mine de multe ori §i revizut la Tele-
cinemateci? Apoi i-am spus si eu tot ce stiam despre el, pin la acea
moarte stupida din gard, cind dupa ce si-a salutat prietenii a vrut s3
sard fn trenul spre Vargovia... M-a intrebat de unde stiu atit de multe
lucruri despre filmul polonez, i-am spusscurt c exista la noi o revistd
de cinema, care are bunul obicei de a ne tine la curent cu cinematografia
lumii, a fost atit de bucuroasd incit mi-a dat a“resa ej si eu pe a
mea pentru a-mitrimiteo fotogralre foarte mare a lui Cybulski. Nu cre-
deam ¢ prin intermediul revistei di e pot face

prleter\n Gertrida (numele meu este (ormat dm initialele a 7 colegi
§i colege) Tirgu-Mures.

N.R.:...nici noi nu credeam cd am putea fi atit de folositori In asemenea
momente dificile in viata oricdrui adolescent. Si nici nu  credeam cd
deschizind ,Curierul” nostru vom intra In posesia unei schite atit de fer-
mecdtoare pe care — de ce sd n-o mdrturisim? — n-am Intfinit-o In nici
un film romdnesc. Avem de ce sd vd multumim.

Adio, arme!

Doi pe un balansoar

Ivan loan — Tdlmaciu 327, jud.
Sibiu: ,Vreau s aduc elogiile mele
Valeriei Seciu §i lui Geo Costiniu,
actori care prin finetea jocului lor
au doborft toate canoanele cinemato-
grafiei noastre (N.R.: Chiar asal).
Pentru prima datd mi-e dat s& vid
un personaj feminin eclipsind cu
brio pe vesnicul si nefnvinsul per-
sonaj masculin. Personajul Norei lu-
g2 este intr-adevir un personaj com-
plex §i foarte greu de realizat,
si nu sint de acord cu D.l Su-
chianu care afirma in_ ,Rominia
Literard" cd acest personaj este rea-
lizat doar pe jumdtate. Nu, nu este
adevirat, Valeria Seciu este formi-
dabild fn acest rol, alte cuvinte de
laudi ar fi inutile. Geo Costiniu nu
mai este un oarecare debutant, ci
un tindr ce are de pe acum — cheia
succesulul.,.”

pe colo, nu veeau s3 spun ¢i Diny
Cocea si-a ales parasutistii cei mai
nimeriti pentru realizarea acestui
salt. Au existat unele imperfectiuni
(N.R.:... pdi vede}il), dar ele au fost
anihilate de tema si actiunea filmului,
de patetismul eroilor (N.R.: Ahal).
De luni de zile n-am mai iegit atit de
multumit §i impresionat dintr-o sald
de cinema din Vaslui“... (N.R: Asta
ne bucurd sincer.)

«Ceva de documentar elogios,..”

Stefan Donat — Brasov: ... Pa
rasutistii® nu-si cautd eroii printre
noi, oamenii de rind. El este o perso-
nalitate puternici, de neimitat, un
semizeu aproape, un Ares printre
soldati, un soi de copil teribil intir«
ziat fn societate, care are bani sufi-
cienti incit sd poatd Impirti copiilor
in loc de bomboane hirtii de-o sutd
§i care, plictisindu-se de nevastd
15i cautd fericirea In pasiunea pentru
o eminentd sahista (unicat §i ea), fe=
meie cerebrald cu precepte inregis-
trate pe banda de magnetofon, Pors
nind de la aceastd materializare fan-
tezistd a eroilor §i urmirind ima-
ginea suspect de scrobitdsi decorurile
ireprogabil sterse de praf, gisim les-
ne de ce filmul acesta ne lasa senza-
tia de artificial. Imaginile cazone ale
filmului stnt multe §i uneori frumoa~
se, dar ne parafidintr-un documentar
inchinat bravilor nostri parasutisti.
Momentul de tensiune care ar fi
trebuit si fie moartea maiorului
Deleanu se pierde ca o oazi in des
sert, Interpretii isi fac constiincios
datoria, confirmindu-se incd o datd
pe sine dar nimic mai mult”.

«Cam supracameni.

Lucia Filimon — (Calea Mosilor
135 — Buc.) 4Filmul m-a deceptio-
nat mau ales ci de la o vreme ma dez-
de ideea ,film roménese

wFalnici §i aratosi”.

Kollea Rusu — com, Vdleni de
Vaslui, jud. Veslui: Dac arfi
tot omul critic i tot nu cred ¢ s-ar
gisi . Parasutistilor” vreun defect
vestimentar; tinuta filmului, ca sd
ma exprim in termeni mai moldove-
nesti, e falnica §i aritoasi. Ar fi o
impietate pentru cineva — critic pro-
fesionist, diletant sau corespondent
al .Curier"-ului —si se ridice la
un moment dat §i s3 inceapd a pescui
greselile si ‘nereusitele ,Parasutis.
tilor", (N.R.: Vedeti mai jos...). Nu
vreau sd spun cd nu au existat pe ici,

slab”, i iatd de ce. Inconsistenta
personajelor. Toti eroii filmului sint
nigte supracameni. Nu exagerez.

Sincerd si fiu, ce) mai convingitor
personaj este soacra interpretatd de
Nineta Gusti. Cei doi fndragostitl
ai filmului debiteazs numai replicl
pline de inteligentd, poate prea
inteligente pentru doi fndragostiti.
Si toatd aceastd poveste se petrece
intr-o epocd cu mobild stil veritabild,
cu televizor Tn culori, dar cu farul
cel vechi din Constanta functios
nind,

P.S. Felicitdri echipei care a rea«
lizat ,Conspiratia“.

Pro sl contra
zile

«Sint de acord cu cronica Dvs...”

Nliana Micu — Magistrofa N.S., nr.
15 —Bucuresti.: ,Trebuie 3 spun de

ca analiza din revista Dvs.,
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apartinind criticului Mircea Alexans
drescu, este un model de judecata rl«
guroasd, obiectivd, ea reusind si
delimiteze exact calititile filmului de
defectele lui . Am plecat la cinema ca




Urim

dragilor nostri corespondenti,

tuturor celor care citesc ,,Curie;

*“ nostru,

un an vesel si ferice, ca-n poetul Alecsandri

curier

filmul si viaza

wVa intreb oameni, iubitii mei
prieteni, ati auzit de marea in-
trebare: A fisau A nu fi, sau A
sti sd rizi sau A sti s3 plingi?

Voi, iubitii mei prieteni,
auzit de pace, de umanitate:

— Da, o si-mi spuneti.

Vi intreb, oameni, n-ati rimas
despringi de timp si spativ in
|mponderablhtateafantezlex rupti
de gravnma excesiva a realitaiil

a, 0 si-mi spuneti.

$| totusi cum o si-mi raspundeti
la aceastd intrebare (oare tot prin
wda"
V- a)m vizut Intr-o zi la un film,
wAventura lui Poseidon®, v-am
vizut §i nu v-am finteles. La un
moment dat m-am indeit c-as
sta In sald cu niste cameni. S3
n-aveti impresia c3 sint o fatd
batrind (am doar 16 anil) care v
condamn §i c& am obiceiul si
fac din {intar armasar. , Aventura

ati

lui  Poseidon" nu e nici un
film ,mare*, nici un film me-
diocru, nu-l putem integra in

niciuna din aceste categorii. Pro-
ducdtorul filmului n-a avut de
gind ca filmul lui si fie aclamat sau
sdajungd de risul lumii,cu alte cu-
vinte n-a vrut si ajungd pe mina
birfitorilor mai mult sau mai putin
ilugtri. E un film care exprimi un
Adevir, este filmul Firescului (si
ce mult iubim noi, oamenii, adeva-
rurile, numai ci...), filmul Umani-

tatii,al Prieteniei. Ei bine, aflat]
voi ceilalti (care In timpul acesta
vi plimbati, dormiti, scrieti poe-
zii, elaborati ecuatiinecesare pen-
truo armd nucléard sau pur §isim+
plu iubiti trupul transparent de
lumin¥ §i jarbid al femeii) ¢ seme«
nil vostri (ai acestui secol prea
civilizat, din picate) rideau gro«
tesc, grefos, n timpul Unor scene
emotionante, in jocul nebun de-a
viata §i moartea. §i ca sivd dau
un exemplu care pe mihe, ca
om, m-a jignit In demnitatea mea:
pentru cd in timpul unei operafii
primejdioase, unei fete i se vede
chilotul, au inceput si ridi cu
hohote (ce este drept, doar unii
dintre ei)....

Reactia lor era risul. Say poate
3 eu nu mi exprim bine. Nu, nu
rideau, rinjeau, pentru 3 risul
la un asemenea film fnseamn apo-
geul plYn:ulul M3 uitam cu groa-
zd la unii dlnlre eisivedeam ci le
e ,rugine” s3 plingi sau si se emo~
tioneze, qa nu cumva vecinul sau
vecina Y sau X si-i vadi §i 55
creadd cX sint ,slabi de Inger"
(oare a5a ceva se mai poate scuza
prin_vesnicul pretext: prejude-
catd?)

.91 acum, prietenii mei, vreau
s3-mi raspundeti la aceastd Intre-
bare".

Iris Irina (elevd)

Str. 13 Decembrie 31, Bucuresti

s3 vid In primul rind un film de
Mircea Veroiu. Tentatia genului po-
litist nu existd pentru mine. ,Nunta
de piatrd”, acea sublimi baladi cine-
matografics, dovedise o remarcabild
rigoare, o fortd de evocare, 0 putere
de vizualizare uimitoare pentru doi
debutanti. Cred cu toati convinge
rea cd acel film — spre deosebire de
altele, adulate la aparitie §i ignorate

imediat dupd aceea — va rimine
In istoria cinematografiel noastre.
w»Nunta" lul Pita 5i Veroiu nu se va
demoda — Insusire cu totul remar-
cabild In cea de a 7-a artad. Nu pot
decft s3 blamez faptul ¢ o realizare
de asemenea valoare & trecut neob-
servatd de marele public. Dupi cite
am constatat, nici, 7 zile" nu se bucurd
de un climat favorabil, De alttel afi-

sele, forspanul care ar fi trebuit si
faciliteze fintilnirea dintre specta-
tor si film, sint de o platitudine re-
voltatoare, Filmul e indiscutabil o
reusitd regizorald, Cu exceptia ci-
torva scene din final, el e remarca-
bil realizat, are o ,,punere tn pagina"
riguroasd, un montaj inspirat, o su-
prapunere de ritmuri de un efect
deosebit. Se remarcd de-a lungul in-
trégylui film acuratetea imaginii, i
distributia e un model de profesio-
nalism.., S¢enariul nu straluceste prin
inventivitate, dar e sobru §i concis,

e unul din putinele noastre filme in
care se vorbeste putin i mtahgent.
Ceea ce |-zs reprosa este ci se lasi
nheacoperit” tocmai In final. Autorii
ne sugereazi cd numai indeplinirea
misiunii are lmportanﬂ. cd nu con=
teazd cine sint infractorii §i care sint
mobilurile actiunii, Or, numai atit
nu mi se pare deajuns. Poate sint
prea obisnuitd cu finalurile conven-
tionale, dar regret sfirgitul acela tern,
lipsit de spectaculozitate.... Astept
pe curind un nou film de Mircea
‘Veroiu®,

Pacat ca filmul n-a ajuns la oameni

loana Adrian — Cluj: ,Existd
mai multe categorii de filme, din
punctul meu de vedere: filme la
care md duc, filme la care mi
duc si le vid, filme la care mi duc,
le vid si ramin la ele, filme la care
mi duc si le iau cu mine. Bineinteles
& la acestea din urmi tin mai mult.
Pe cele .7 zile" le-am luat cu mine.
De ce? Poate pentru ca sile si
apar, Mi-ar fi plicut s& n-o fac, ci
doar sd spun oamenilor c3 le iubesc,
dar nu s-a putut — nu am putut —
pentru ci filmul n-a ajuns lacameni.
Filmul acesta scapd unei categorisiri
si spiritul nostru de ordine, astfel,
suferd. E lipsit de distractia clasirii.
De ce s-au grabit atltia si-l treacd in
categoria filmelor ,slabe" si o nu-
mesc asa, pentru ci orice alt termen
imi displace? De ce a fost clasat pe
ultimul loc de o anumitd revistd ce
se amuzi a alcatui §i astfel de clasa-
mente? Am impresia ci stiu ceva:
stiu cd unora nu le place
fletului® (mulfumesc pentru formu-
lare, Petru Popescu!). Filmul acesta
are o atmosferd barbiteascd, aspra.
Eun fel de joc bine dirijat de volume,
joc care ne impinge spre locuri unde
n-am prea fost §i pe care trebuie s
le descoperim, de unde si teama. Nu
trebuie sd ne fie teama de proaspita

neliniste care ne hartuieste, € omea
neascd, Nu trebuje si ne fie teamd
de singuratztea celor de acolo, ses
meni de-ai nostri... Cred cd nu tres
bule sd cerem filmului o perfectiu-
ne absoluts, desi eu 1l vid foarte
aproape de asa ceva. Pirerea aceasta
poate fi discutabild, date fiind cu-
nostintele mele restrinse. Dar nici
s&-i contestim calititile. Trebuie
mai curind s¥ cdutim erorile si n
cuvintele §i ideile noastre despre film,
Am oare dreptate"

Din. intrebarlie

cititorilor

O vrem
pe Garbol

«» V4 adresez aceste rinduri cuprins
de o dorintd verosimild si nu este
doar a mea, ci i a multor colegi de-ai
mei. De la oameni mai fn virstd nu
o datd am auzit ci Greta Garbo a
fost i va rimine ,unica” — nimeni
nu o va putea imita sau compara,
nici prin joc si nici prin frumusete.
$i revista Dvs. publici fotografii
wprovocatoare™ ale actritei, provoca-
toare mai ales pentru tindra genera-
tie, care in marea ei majoritate a
auzit doar de G.G. ,Ce actriti de
film francez o poate concura in fru-
musete pe Greta Garbo? — aces-
tea sint cuvintele care-i fnsotesc
poza In ultima dvs. revisti. Tinerii
nu au posibilitatea s-o admire, noi
nu ne putem convinge dacd G.G.
e un mit sau nu, Putem deci avea
speranta de a viziona la telecinema-
tecd un film sau un ciclu cu Greta
Garbo? Daci raspunsul Dvs., oricit
de laconic, va fi i pozitiv, ne-ar pro<
duce multd bucurie,

Silviu Petcu — student
Timisoara

N.R.:-In oceeasi ordine de idei,
oddugind oldturi de Greta Garbo
mitul Marlenei Dietrich, ne-a scris
si Angela Dumitriu din Caransebes.
Rdspunsul nostru este pe cit de la-
conic pe atit de pozitiv: aveti dreptate.
Poate cd rindurile Dvs. vor emotiona
si redactio Telecinematecil noastre,

LURIERUL"
este ctat 5i redactat
de Radu COSASU

Regizoril au fost
vitati (si ideea a fost
foarte bund) si se re-
cicleze (parci vid un
film: ,,Vin re-ciclistiil")
S-au reciclat ej cit s-au
reciclat, un timp cursurile s-au fn«
trerupt, deoarece clidirea in care
Tsi revigorau cunostintele si In care
15i ranforsau talentul inghetase (tres
buia racordatd la o noud termocens
trald care nu fusese gata la termenul
stabilit, dar la aceeasi datd vechea
furnizoare de cildurid tsi deconectase
serviciilel), dar, iat3, cursurile s-au
terminat §i cursantii (vai, ce imagine)
au ajuns la examenul final. Tema?
Simplu: 0 probd de distributie a
rolurilor. Fiecare regizor proaspit

in-

travelling-avant R ez on

reimprospitat, trebuia si indice pe
cine l-ar vedea 1n rolul fui Mos-Ge-
rild, sau Mos-Criciun, sau Mos-
Oricum sau Mos-cum-vreti,

Gopo, fird ezitare, I-a indicat pe
Puiu Cilinescu (care, cum se stie,
i-a servit ca model pentru crearea
lui Homo-Sapiens); Geo Saizescu
pe Papaiani; Gheorghe Naghi pe...
Gheorghe Naghi. Elisabeta Bostan
pe Dem Ridulescuy Dinu Cocea pe
Toma Caragiuy Virgil Calotescu pe
Toma Caragiu) Mircea Drigan pe
Toma Caragiu; Mircea Siucan pe
Dan Nuofu; Mircea Veroiu pe Dan
Pita, Dan Pita pe Mircea Veroiu,
Alexandru Tatos pe Mircea Veroiu
si pe Dan Pita; Radu Gabrea pe Liviu
Ciulei; Liviu Ciulei pe Liviu Rebreas

nu; Savel Stiopul pe Florin Piersic;
Adrian Petringenaru pe Piliutd,
Gheorghe Vitanidis pe Alexandru
Repan, Sergiu Nicolaescu cere voie
si depuni teza §i si plece: e gribit,
are putind treabd in R.F.G,
trebuie sd facd un film in doud serii
i diseard e inapoi; Sergiu il propune
pe Mircea Pascu (care a fost casca-
dor si are dosar bun, revelind vir-
tuti educative, stie toatd lumea).
Constantin Vaeni 1l vede in rolul lui
Mogcutare pe Alexandru Boiangiu,
Boiangiu 1l propune pe Constantin
Boeriu, dar conducitorul comisiei de
examinare, monsieur Cinema, D.L.S.
ia cuvintul (de unde, doamne...?)
si zice ca nu e de acord: cel mai bun
e Emanoil Petrut. Un alt membru
al ‘comisiel, Corneliu Leu, zice:
Maestre, dar la marinteodorescu
nu'se gindeste nimeni? Malvina Ur-
sianu il propune, evident, pe George

Motoi, dar si pe Cornel Coman,
influentatd incd de trecitoarele iu-
biri; Manole Marcus zice ci m¥ mir
cd nu vi ginditi la Mircea Albulescu,
aduceti-vd aminte ce Stoian a ficut:
e-adevirat, spune el, ar fi bun si
Fory Etterle dacd n-ar avea apdsarea
aceea ardeleneascd pe vorbd; Siu-
can si Vitanidis, dupid ccnsulzsn
reciproce; vin cu un amendament si-l
propun pe Dichiseanu, ¢i are §i voce
si cintd si are §i" Mercedes, adicd
poate fi un mosmodern ; un regizoras
mai tindr, proaspit evadat de pe bin-
cile l-ateceului produce momentul
de suspens necesar, prin naivitatea,
simplismul i copilaria propunerii
sale: cum ¢3 rolul mosului nu trebuie
dat nimanui, ci rolul trebuie si-i
revind doar mosului pe care-l stim

cu totii, ci asta e autenticitatea,
Rezon! spuse sughitind mosul.
Radu GEORGESCU
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Comisarul Moldovan

si unul din argumentele sale

Fisa filmului
,,Un comisar acuza‘

@ Scenariul: Sergiu Nicolaesc, Vin-
tili Corbu, Mircea Burada, Mircea

Inei un film

de actiune,
ined un eomisar

incoruptibil

Gindild, dupd o idee de Sergiu Nico-
laescu. Inspirat din singeroasele eveni-
mente ale anului 1940, cind .cimisile
verzi* au fincercat si puni mina pe
putere, filmul va aduce in prim plan
figura unui comisar incoruptibil, care
va ancheta cu singe rece si indiferent
la consecinte, crimele unei bande de
legionari,

@® Regia: Sergiu Nicolaescu. Dupi
«Cu miinile curate” si ,Ultimul cartus",
fnc un film de actitne, cu urmariri §i
infruntiri spectaculoase.

® Imaginea: Alexandru David; sce-
nografia:arh. Marcel Bogos; costumele:
Oltea Maria lonescu; muzica: Richard

schanitzky; montajul: Dragos Wit
kowska; sunetul: ing. A. Salamanian
— nume Intflnite pe aproape toate
genericele filmelor realizate de Sergiu
Nicolaescu. \

Interpretil principall

@® Sergiu Nicolaescu: comisarul Mol-
dovan, Birbat dur, anchetator impar-
tial ectiv de prima mini, trigitor
de

cla:

@ lon Besolu:
legionar prin- vocatie.

@ Emmeric Schiffer : senator, lucrea-
zd mind in mind cu prefectul,

® Gheorghe Dini conducitorul

nari,
® Mircea Pascu (de obicei cascador):

legionarul Tindsescu, numit adjunctul

lui Moldovan.

@ Jean Constantin: |

ica, prietenul §i infor

sslama
ul lui

van.

In alte roluri

Moraru, Colea Riuty
la, Florin

scu, Marin
n Miha

e
loana
a de filme 1. Director :

Alexandru Ivasive, Producitor delegat:
Beno Merovicl. Directorul filmuluis:

i u ? Tl Nascufi pentru a pierde ]
o e R (cei 8 |- Paraipan: Gheorghe Dinicd)

telex Animafilm

@ La Festivalul inte

national al filmului de

e animatie pentru copii

I si tineret de la Teheran
(31 octombrie — 7 no-

iembrie~ 1973), filmul

romdnesc de animatie ,Parada cifre-
lor*, ia Isabelei Petrasincu, a
fost distins cu premiul Delfinul de
aur, Medalia a fost fnminatd de
Impiriteasa Far: strului nostru
plenipotentiar din fran. Asa ca
\ putem spune §i despre filmul de
mic la stat, mare la sfatl
roiectia filmului ,Catilin si Ciea-
(fastuosul basm animat al. fuf
u Sirbu) ne face iar copfi,
ne face iar Increzitori ci putem
! topi piedicile si gheturile cu cildura

inimii no
un dor de bunitate, un dor de

Voci farda voce

stre. Vazindu-l, simtim aind, in primul rind, muzicd,
ci efecte sonore sau voci

sentiment demcdat. sau... da, de ce nu?... ticere.

Or, caricaturil, hiperbolelor
grafice, omuletilor desenati
anume disproportionat, in

@Filmul mut (cu actori), prin functie de dimensiunile lor
virtutile cinematografice ale spirituale, le lipsesc prea ade-
imaginii gl-a cistigat, dupd seori corespondentele sonore,
aparitia zgomotosuluisiu con- le lipsesc ,vocile”, nu fru-
frate, filmul vorbit, titlul de moase, patetice, ci In conso-
glorie: marele mut. Filmul de nantd cu relieful grafic.
animatle, apropiat ca formuli Avem voci, dar ce folos de
§i folosindu-se de ,cheile” ma- vocl fird ,voce"l

relui mut, simte nevola ca, in

ofida conciziei, s3 comunice — SLAA S5

in ce in ce mal mult, intr-un @.,Cloplrtili“ este o obriznicitura
film de anlmatie, lung de curioasd, care ciopirteste totul ciu-
1 minut, In chip firesc banda tind wadevirul”. In filmul cu acelasi
sonori oacd un rol dramatur+ nume, realizat de lulian Hermeneanu,
gic. Banda sonorid meinsem: poznasul mic cautd o cheie. De

altfel, cite o che filmul de
animatie cautd cu si prilej si
parintele literar al lui Ciopi, postul
Tiberiu Utan, si creatoarea mucalitu-
lui personaj, graficiana Clelia Ottone.
@53 credem in presimtiri? E inceput
de decembrie si revista ,Cinema"
a luat drumul tipografiei, iar noi cei
de la Animafilm sintem In febra
pregitirilor pentru Gala Filmului
de animatie care... a §
cinematograful Capitol. 5
cd vi vom surprinde si cd, fie si
pentru citeva zeci de minute, vd
vom face tandri si copildrosi. Aveti
avantajul de a citi aceste rinduri
acum, cind Gala s-a tinut si cind,
decl, puteti aprecia daci era cazul
53 ne ludm dupd presimiiri

Lucia OLTEANU
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panoramic romanesc

Un comisar acuza

Regizorul Sergiu Nicolaescu si operatorul Alexandru David

— Nu lucrati prea repede? — Nicidecum.

«Am atins

momentul de maxima productivitate»

g — Sergiu Nicolaescu, a-

cum, la sfirsitul anului,

inema sd aruncdm o privire pe

agenda dumneavoastra

de lucru, sé tragem o linie

2 si sd facem socoteala. Mai

intii, regizorul.

nul 1973 a insemnat pentru mine,

in primul rind, filmul «Ultimul cartus».

Apoi, pentru o firma franceza, am realizat

impreund cu regizorul Gilles Grangier,

serialul «Doi ani de vacanta, patru epi-

soade a cite o ora si jumatate fiecare. Si,
in fine, acum, «Un comisar acuza».

— Pe acesta din urma il treceti deja
la capitolul «realizédri»?

— Da, il trec!

— La ritmul acesta, va rog sd-mi in-
gaduiti sa vé pun trei intrebari dintr-o
datd. Cind ati inceput filmarile? Cind
le terminati? Pe cind premiera?

— Efectiv, le-am inceput la 17 octom-
brie, filmul va fi gata la sfirgitul lunii de-
cembrie, iar premiera va avea loc, probabil,
la inceputul lunii ianuarie 1974.

— Lucrati repede, poate prea repede?

— Repede? Nicidecum! Pentru mine a-
cesta e un ritm normal de lucru, cit se
poate de normal!

— $i actorul Sergiu Nicolaescu?

— Un rol in filmul lui Virgil Calotescu,
«Dragostea incepe viner». Apoi, un foar-
te dificil rol principal in serialul «Pistruia-
tuly, realizat de Francisc Munteanu pentru
televiziune (zece episoade a cite 36 de
minute fiecare, ceea ce inseamna mai
mult de trei filme obignuite). lar acum,
joc rolul principal din «Un comisar acuza».

— Putem trage concluzia ca in acest
an ati realizat tot ceea ce v-ati propus?

—Nu va grébiti cu concluziile. N-am
facut filmul «Dupa furtuna», care ar fi
trebuit sa fie un fel de continuare la «Mihai
Viteazul». Nu l-am facut si va rog sa nu
ma intrebati de ce.

— Bine, n-am s-o fac. Dar va intreb
de unde, de ce atita ezie? Cit
timp o sd rezistati acestui ritm infernal
pe care singur vi l-ati impus?

— Frenezie? Ritm infernal? Da' de unde!
Nu pot trai altfel decit muncind in perma
nentd. E felul meu de a exista. N-am fost
in ceea ce se cheama concediu, din 1956.
Dar nu ma pling, dimpotriva, ma simt foar-
te bine. Nu gasesc nimic extraordinar in
toate acestea. Fac o meserie care-mi place,
care ma pasioneaza si ma relaxeaza in
acelasi timp. Si tin sa o fac bine, cit mai
hine. Va repet, ceea ce am spus si cu alte
prilejuri, cred ca am atins, si ca virsta si

ca pregatire profesionala, momentul de
maxima productivitate. Asta e tot.

— Cariera dvs. cinemalograﬁcé s-a

in salturi

inginer, documantansl realizatorul u-
nor filme artistice de mare amploare,
interpret foarte pretuit de public. Pe
genericul filmului «Un comisar acuza»
apdreti in tripla ipostazd de scenarist,
regizor in tabara
«autorilor de filme», a «cineastilor to-
talin?

ea!

¢ comisarul!
(Gheorghe Dinici si Jean Constantin

in ofsaid)
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— N-as putea raspunde exact la intre-
bare. Faptul ca un regizor poate fi si
scenarist nu cred c& aduce, ca adauga
merite in plus regizorului in realizarea
unui film. Cu riscul de a-i supéra pe unii
sau pe altii, cred si sustin cu tarie ca
regizorul este in ultima instanta autorul
filmului, indiferent daca a lucrat sau nu
la realizarea scenariului. Scenariul este
literatura, e drept fara de care filmul nu
se poate face, dar care nu poate determina
in mod decisiv calitatea unui film. Regia,
da, este factorul determinant in realizarea
filmului.

— Nu sint intru totul de acord cu
dumneavoastrd, dar nu asta are impor-
tantd acum. Neincrederea in scenarii
(si In scenaristi?) v-a determinat si
colaborati la scenariul filmului «Un
comisar

— Acest film este facut, ca sa spun asa,
la cererea spectatorilor. Personajul pe
care-| interpretez, comisarul Moldovan,
are unele trasaturi comune cu alt comisar
interpretat de mine, Miclovan din «Cu
miinile curate».

«Un comisar acuza» se inspira din
evenimentele anului 1940, plin de ciocniri
zguduntoare. un an crud din istoria nea-
mului romanesc.Faptele si unele perso-
naje, inspirate din realitate, vor face din
«Un comisar acuza» un film dur. Insa
comisarul Moldovan este un personaj de
fictiune.

— Asa stind lucrurile, cine este co-
misarul Moldovan?

—Nu atit un cavaler al dreptatii, un
«sfint» neprihanit, cit mai ales un om
drept, intransigent, curajos, incapabil de
compromisuri, rezistent la santaj. Insa
nu intelege sensul exact al evenimentelor
in care e implicat, mersul istoriei adica,
si asta il va pierde.

— Sergiu Nicolaescu, toate filmele
pe care le-ati ficut pind acum s-au
inspirat dintr-un trecut mai mult sau
mai putin indepartat. Nu va tenteazi
un film de actualitate, cu si despre
oamenii de astazi, de aici si de acum?

— Ba da, ma intereseaza foarte mult.
Cind ni se va oferi un scenariu bun, vom
fi fericiti sa facem un film de actualitate,
atit eu cit si echipa mea, in frunte cu ope-

itorul Alexandru David, pentru ca ne
place sa filmam in stil de documentar,
un fel de a «furan imaginea, foarte potrivit
filmului de actualitate.

— Dacd nu vi se oferd, de ce nu
scrieti un astfel de scenariu?

— Nu am veleitati de scenarist!

—In schimb, aveti o echipa de fil-
mare despre care se spun lucruri gro-
zave.

— Poate ca ar fi mai nimerit sa-i spun
nu echipa mea, ci detasamentul meu.
Pentru ca ceea ce reusesc ei sa faca
echivaleaza cu un adevarat razboi. Oame-
nii cu care am filmat la Calugareni (cal-
dura torida), la $elimbar (ploi torentiale),
Ia triaj (sapte nopfi 23), la Vacaresti
(sapte zile'in Incmla Inchlsom) la cimitirul
Bellu (trei nopti printre morminte) si altele,
sint niste adevarati veterani ai razboaielor
«cinematografice». Numai cuvinte de lau-
da pentru echipa de imagine condusa de
Alexandru David. pentru cea de electri
cieni condusé de Robert Fleischer, pen
tru regizorul secund Adriana Dumitrescu.
pentru inginerul de sunet Salamanian,
pentru toti colegii mei de la productie.

— $i totusi, se spune ca sinteti foar-
te «dury, chiar si cu aceastd echipa
pe care o laudati!

— Poate. Daca a fi exigent si a nu admite
compromisuri, munca de mintuiala, tara-
ganeala, lipsa de profesionalism, daca
asta inseamna a fi dur, ei bine, atunci sint
un dur. Chiar foarte dur.

N.C. MUNTEANU

Fotografii de A. MIHAILOPOL



Undeva
pe planeta noastri

Film sovietic despre ideea si starea de libertate.
Pornind de la un simplu pretext, evadarea dintr-o
inchisoare a trei detinuti politici, actiunea se des-
fagoard «undeva in lume», fard nici o precizare geo-
grafica, «oriunde pe planeta noastré, oriunde se lupta
pentru libertate», dupa cum o spune si regizorul V. Ja-
lakiavicius. Filmul «Libertate, acest dulce cuvint» a fost
distins cu Premiul de aur la Festivalul de la Moscova.

Gustul libertatii
(Irina Mirognicenko)

Imposibila dragoste
a unui sofer cu ziua

Numai teatrul
e de vina ?

Aureola lui Joseph Losey a palit
exact cind toatd lumea se astepta sa
straluceasca mai tare. In primul rind
era el, Losey, autorul «Mesagerului»,
apoi Ibsen, apoi «Nora», apoi feminis-
mul, apoi Jane Fonda, apoi o buna
campanie de presa... Totul era acolo,
iernile nordice cu toate frumusetile si
sarbatorile, _ patinoare de sfirsit de
secol, «Noray, Ibsen, Losey si Jane
Fonda, dar filmul n-a fost mai mult
decit o frumoasa si merituoasa decep-
tie. Va fi fost de vina numai teatrul?

«Un om de inchiriat» este filmul de debut al
Alan Bridges, format la aspra si riguroasa scoala a te-
leviziunii britanice. Pe fundalul Angliei postvictoriene
a anilor doudzeci, o poveste despre barierele de netre-
cut dintre castele sociale. Dragostea imposibila a unui
sofer cu ziua, omul de inchiriat, pentru o aristocrata,
prilej de a condamna o societate care interzice orice
comunicare intre indivizi iesiti din medii diferite. Gravi-
tatea subiectului, rafinamentul academic al regiei, in
cea mai buna traditie englezeasca, frumusetea imagi
nii, o Sarah Miles remarcabila, toate acestea au surprins
la Cannes. Filmul si-a adjudecat o jumatate din «Paimie-
rul de aur» pe anul 1973.

Jumiltate dintr-un «plamier de aur»
(«Un om de inchiriat»)

Parabola
sperietorii de ciori

«Sperietoarea» este un film impotriva violentei
din America, care si-a adjudecat cea de-a doua
jumétate a «Palmierului de aur» din acest an. Marea
lovituré a regizorului Jerry Schatzberg este stiinta lui
de a vorbi simplu si frumos si totusi altfel, despre lu-
cruri stiute de cind lumea. lata cum isi prezinta el insusi
eroii: «Lion si Max au aceleasi aspiratii ca milioane de
oameni de pe intreg pamintul. Drama pe care o traiesc
cei doi eroi este strabatuta de o notd optimista. Lion
invatd ca in viatd nu pofi intotdeauna sa iei fara si si
dai. lar Max descopera ca nu poti trai singur pe lume.
C4 a iubi pe cineva poate fi mai important decit a avea
ceva. Lion incearcé sa-1 convinga pe certaretul Max ca
poti obtine mal mult facindu-i pe oameni sa rida, ca in
parabola sperietorii de ciori, care nu ingrozeste pasa-

¢ Cealaltd jumitate a «palmierului de aur»
ile, iar pe oameni ii face s rida. 1

(«Sperietoarea»)
- semm. v nT

Realitatea amagitoare
a filmului

Cel mai bun film francez al acestui an, «Noaptea
i n-a fost i demn s&

Franta la Festivalul de la Cannes. A participat hors-

concours i a stirnit senzatie.

Cele mai reusite dintre filmele lui Frangois Truffaut
au fost cele in care vorbea, intr-un fel sau altul, despre
el insusi. «Noaptea americana» este un film despre
cum se face un film si despre oamenii care fac acest
film, despre viafa lor de personaje amestecata cu viata
lor de oameni vii.

De fapt, o profesiune de credint3, transpusé pe peli-
culd cu delicata ironie, cu sincerd tandrete, cu multa
umilinta si cu nedisimulata emotie.
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Metro Goldwyn Mayer e

pe drojdie! Metro Gold-
Nema wyn  Mayer lichideaza!

Metro Goldwyn Mayer
trage obloanele! De vin-
zare o uzina de vise si
de ani de i filmului!

G n Mayer
vinzarea tuturor salilor de
i a retelelor sale de difuzare din

viitor s3
de calitate pe ar

si difuzat de Metro
Asadar, James Aubrey
va incerc salveze
mas

si cea ma
poveste

matograful
erican mod suprapro-
uctiilor

Cee

utin mai frum

e nd d
era lui fixa, pe
tul secolului XX, a fost ca
Bun. A ir




\Illltnnln intr-o «casi de pipu;nn

O poveste pe an
AT —————

Totul

vinzare..

putea face? Sam cel mare nu

X o1 64 fach film. Vinde ot § “angajeaza
ntru o suta de dolari pe saptamina un
crie povesti si care are un nume

8 era genul, flerul si geniul
mpara o plantatie de portocali si un
n oras cu un nume de nepro-

Amve \a moment Mayer cel urit, aflat
n cautarea unui studiou pentru

Un pumn de dolar

Faimoasa Mae West arata ca

in plus

Muzeul figurilor de ceara din Holly-

Venus din Millo, adica nu mai avea wood. Proprietarul, care nu e un

brate. Fermecatorul nasuc al ve-
detei Raquel Welch era facut fer-
fenita. Ginditoare, Jane Harlow sta-
tea cu propriul ei cap in poala. Bar-
bra Streisand privea lumea cu un
ochi critic, celalalt fiind SCOS.
Film de groaza? Nu tocmai, dar pe
aproape. Un dement, inarmat cu
un topor s-a dedat la aceasta bizara
orgie de vandalism, mutilind 29 din
cele 100 de personalitati aflate in

R AW
Cobra care suride va
salva leul care rage?

Eea—m e

numele sau sa figureze pe frontispiciu
oului studiou: METRO GOLDWYN MA.
YER exista

Ramas singur, Mayer cel mic, urit, rat
avar si fara gust, pune in aplicare al
citeva idei, la fel de simple si de sana
toase. Mai intii cumpéra un leu de
dina zoologica din Los Angel
28 Leo si-i

lumea e ahtiaté du
t omul vostru, zice Mayer, si in
faca filme de milioane, de
mentiale, cu palate adevarate, cu imparat
si pirati, cu printese si cenusarese, erc
si eroine cu care bogati si saraci se pu
teau identifica pentru o ora si jumatate

Ce vremuri! Ce vise! Si ce filme! «Be
Hur», «Pe aripile vintului»,
vestului»

In afara de ideile lui bune si simple
Mayer mai avea si 0 mina de aur. Cu mii

aia a semnat contractul care a facut

dintr-o scandinava pe divina Greta Garbo

Apoi a fabricat la gramada si la intimplare

pe Joan Crawford, Jean Harlow, Katha
rine Hepburn, Ava Gardner, Debora

Kerr, Judy Garland, Clark Gable, Robert

Taylor, Spencer Tracy, Kirk Douglas
Marion Brando, Elisabeth Taylor C
etc. Frumoasa carte de vizita!

«Cucerirea

om de ceard, ci un falnic barbat cu
simful dolarului, a transformat pa-
guba intr-o afacere rentabild, or-
ganizind in pripa o expozitie cu vic-
timele ciopirtite. Lumea a navalit
ca la urs, muzeul realizind cele mai
frumoase retete de cind exista.

$i gagul? Ce-i de ris aici? Pai,
tocmai asta e, c& nu-i nimic de ris,
ci de plins, Caintr-un film de groaza
«made in Hollywood.

In 1957, Mayer paraseste
trecatoare si se duce
actori, tineri si batrini

«s-au a
pentru a fi siguri ¢
de batrin veninos

s otul.

Lumea nu mai e cum era. Nu mai merge
la film. Televiziunea e de vina. Desigur
dar si lumea s-a schimbat. Cine se mai
identifica astazi cu at roman sa
cu un pira

Antoaneta? Tn America de
subiectele la ordinea zi )
najul, mafia, drogurile, alcoolul, violenta

ei sint 50

cite altele.. «Nasuly, «Love Story)
asy ridern, «Filieran, rietoa-
rean. Alte timpuri, alte

tatori, e a
ograda tele
nu va mai

ineori, de r

Va scinci de plicti
sine, pe genericele serialel
 copill C mai

THE END
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Ofensiva
filmului
politic

in 1973

Ei acuzi!

Cinematograful anului 1973 continua sa
ne afle in plin proces de radicalizare, an-
gajat tot mai acut in denuntarea meca-
nismelor sociale, tot mai prezent in reali-
tatea politica a lumii capitaliste, mereu
gata sa demaste relele unui sistem ne-
drept alcatuit. Oameni si fapte cu nume si
date exacte inspira filmul de actualitate.
Cineastii occidentali nu se mai ascund in
spatele clasicei formule «orice asemanare
cu fapte si oameni cunoscuti este pur
intimplétoare». Ei pun sub semnul intre-
barii institutiile, legile, conductorii, parti-
dele, demascind si acuzind.

Filmul politic italian continua sa fie cel
mai vehement, cel mai angajat. Selectia
italiana pentru Festivalul de la Cannes din
acest an a cuprins comedia lui Monicelli
«Sa vina coloneii», care imagineaza lo-
vitura de stat a unor militari ingrijorati de
«dezordinea democratica»; «Mafia alba»
de Luigi Zampa, o foarte brutala denuntare
a sistemului medical in lumea capitalului;
«Dragoste si anarhie» de Lina Wertmilller.
Sa consemnam, de asemeni, «Fapt divers
in prima pagina» de Bellocchio, care pune
in discutie dedesubturile presei burgheze
simecanismele electorale, precum si
«Asasinarea |ui Mateotti», de Florestano
Vancini (rapirea de catre fascisti a unui
deputat comunist).

Sub influenta succesului de public al
marilor filme politice italiene, si in Franta
au aparut citeva productii deosebit de
interesante prin directie si_vehementa:
«Starea de asediu» de Costa Gavras (rapi-
rea si executarea unui spion american de
céatre Tupamaros), «Atentatul» lui Yves
Boisset (despre asasinarea lui Ben Barka,

eful politic al opozitiei marocane), «Beau
masque» de Bernard Paul (un portret al
clasei muncitoare din perspectiva politica
a partidului comunist), «R.A.S.» de Yves
Boisset si «Complotul» de René Gainville
(despre razboiul din Algeria si despre te
roristii din 0.A.S.).

Tnca o dovada a cmema«ourahm oglinda

a vremurilor noastre.

O libertate provizorie
(«Beau masque»)



‘i

Cina cea fiiri de taina
(Gene Hackman si Al Pacino)

o

America
vazuta de la parter

ceresti coboriti pe pamint, magistral
interpretati de Gene Hackman («Filie-
ra») si Al Pacino («Nasul»). Doi actori
care, prin jocul lor scinteietor,au con-
tribuit decisiv la succesul filmului «Spe
rietoarea».

Doi bérbati «descopera» America,
strabatind-o de la Vest la Est. Gene
Hackman si Al Pacino. Isi fac planuri
de viitor, fara a reusi macar sa-si re-
gaseasci trecutul. Un barbat dur, cu
un suflet delicat si un baiat sensibil,
care va sfirsi in violenta. Doi vagabonzi

Victima
unui mare premiu... !

Efectul succesului
asupra familiei Newman

AR 4G

Chip obosit, ochi incercanati, priviri  Miles nu |-a obtinut, nu pentru
nelinigtite, gesturi putine, joc de mare  ca s-ar fi pus problema alegerii intre
interiorizare, $1 0 ea si Joanne , ci pentru ca

Celebritatea in doi

ie de virtuozitate interpretativa: Sarah  filmul pe genericul caruia figura, «Un
Miles. Candidata sigura la premiul de  om de inchiriat», a primit Marele pre-
interpretare de la Cannes, Sarah  miu.

Joanne Woodward, revelatia Festi-

surprinzatoare prin ciudatul amestec
de tandrete nei sii i

valului de la Cannes si
- - o Premiului de interpretare pentru rolul
Wi din filmul «Efectul razelor gamma asu-
- « pra craitelor», in regia sotului, Paul
Newman, si avind ca partenera pe pro-
pria ei fiica, Nell Potts. Interpretare

de aintelege si de a se adapta, cu rasu-
ciri intre rautate si duiosie, plutire
continué dincolo de vis, niciodata in
realitate.

AT

';?u’.

Un anarhist plin de tandrefe
(Giancarlo Giannini)
L

Zile de fior si ris

Dupa Gian Maria Volonté, Giancarlo
Giannini. Inca un actor propulsat in
circuitul international de filmul politic
italian. Interpretare remarcabild, joc
stralucitor, la limitd intre tragic si

<

O candidati pentru altidati -
(Sarah Miles)

=

grotesc, in rolul unui «anarhist» venit
la Roma pentru a-I asasina pe Musso-
lini. Un meritat premiu de interpretare
pentru rolul din filmul «Dragoste si
anarhie» de Lina Wertmiiller.
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O lume plictisita, plictisiti, plictisita fac drumul invers. in rest, se

Mamica si tirfa»)

Oscarul
vulgaritatii

Franta a fost reprezentata
la Cannes de «Marea cra
pelnita» si «Mamica si tirfa»,
filme care mai degraba au
nedumerit, desi n-au lipsit
nici aprobdrile entuziaste,
nici indignarile zgomotoa-
se.

«Mamica si tirfan, i regia
lui Jean Eustache, este un
fel de odisee a plictisului in
trei, intinsa pe o durata de
aproape patru ore. Mamica,
tirfa si «el» isi plimba dez-
yustul, greata, furia (!) si
dispretul () din camere boe-
me in strada si, de aici; in
cafenea, iar cind nu mai pot,

nou cu stingul?

asculta tangour, se bea i
whisky si se monolo- | : IR,

S gheaza interminabil des- (W 1
O lume vulgara, vulgari, vulgard pre orice si despre toate, su
pelnif un numar incalculabil de
(SYimes crpo Y cuvinte de negasit chiar si Si I ridi lului
in cele mai «indraznefe» dic- imtul ridicolului
tionare. .
«Marea crapelnita» nea- la francezi
ga forma obisnuita de spec-
tacol, _sustine regizorul J
Marco Ferreri. Prin subiect «Don Juany, faimosul cuceritor descinde in
o face in felul urmator: patru anul de gratie 1973 imbracat in fusta si in chip
barbati respectabili, si ca de Brigitte Bardot care, evldem“'ace ravagii in
virsta si ca profesie,hotérasc toata suflarea masculina (Maurice Ronet, Ro-
s4 se inchidd intr-o casd, cu bert Hossein, Mathieu Carrigre). Presa franceza
patru partenere, tofi pusi pe a remarcat in corpore stupiditatea scenariului,
sotii si pe zburdalnicii in ! I pretarea
gradina deliciilor. Placerile si regia sub orice critica. Una peste alta, un pro-
simt multe, cele ale burtii dus fezandat, superficial si pompos, care fri-
fiind si cele mai nevinovate. zeaza provocarea. Ceva intre romanul-foto si
Cit despre stil? Desigur, sti- publicatule luxuoase pentru proaspetu imboga-
lul e omul, dar hirtia nu su- fiti, cu decorun kitsch si rochii sofisticate create
porta chiar totul. de Loris Azzaro. Total lipsit de simtul ridicolului,
Un gazetar francez pro remarca presa franceza. Vadim ofera o suita de
punea pentru aceste doua tablouri vivante, imitind cu aplicatie pe maestri
filme «Oscarul vulgama(m) picturii pompieristice.

Poze ,,la cerere*

Regizorul maghiar Pal Zolnay incearca sa descopere
ceea ce se afla dincolo de oglinzile inselatoare ale ap.
entelor. «Fotografiin este un film delicat si un subli
exercitiu in stil ciné-vérité. Doi tineri fotografi strabul
satele pustei maghiare si fac poze «la cerere». Dar este
otografia o arta obiectiva? Oamenii refuza sa se recu
oasca asa cum sint. Ei se vad mereu altfel. Filmul are
tructura si tonul unei anchete sociale asupra unor
estine individuale. O ancheta despre viata, despre
ostalgiile batrinetii, despre dureri uitate. O ancheta
linistita si subtila despre om si despre mastile sale
despre maretia si slabiciunile sale

Oamenii,a§a cum n-ar yrea ei sa |
(«Fotografii»)

meritau mai mult

Un norocos
cu ghinion

O demonstratie ca se poate face un
film bun pornind de la un simplu cintecel,
cu conditia’ sa fii Lindsay Anderson.

«0, norocosulel»—«O, lucky many—e
un fel de song, o obsesie care insoteste,
puncteaza si contrapuncteaza aventurile
unui baiat in «cea mai buna dintre lumi».
Baiatul de la bar ajunge cineva. «O, noro-
cosulely, cu invidie. E arestat din intim-
plare si torturat cu buné stiina. «O noro-
cosule!n, cu ironie. Scapa si da peste un
savant ticnit. «O, norocosule!», cu teama.
Fuge si in fuga face o partida stralucita
«0, norocosule!», cu bucurie. El ajung
cineva. «O norocosule!», cu admiratie
Si tot asa, mereu si mereu, sus si jos, dir
veselie in nebunie, din nebunie in dezna
dejde. Dar filmul n-a avut noroc la Cannes. Ascensiunea i deciiderea baiatului de la bar
«0, norocosule!», Lindsay Anderson. (Malcom Mac Dowell)
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eee Andrei T: din nou

filmul

pe platouri si inca o data in
cautarea copildriei. Viitorul sau
film, «O zi alba» va sonda
universul poetic si difuz al unor
amintiri din copilarie, paralel cu
momente din viata actuald a
eroului si a mamei sale, filmate
in stilul interviului documentar.
Unde esti copildrie? eee Acto-
rul preferat al lui Tarkovski,
Nikolai Burliaev («Copilaria
lui Ivan», «Andrei Rubliov),
joacd in filmul bulgar «Poeme»
care evoca momente din cel de-
al doilea rézboi mondial.
Marcello Mastroianni revine
la rolurile care I-au consacrat.
In filmul lui Jacques Rouffio,
«Portretul unui seducator», el
va fi, evident, seducatorul. Se-
dusa va fi Marléne Jobert. Cu
pistrui cu tot. eee Josephine
Baker, 66 de ani marturi i
pune la punct manuscrisul ce-
lor trei volume de memorii care
vor apare in 1974, Prietenii si
dusmanii asteaptd s& vada cum
au fost incondeiati. eee Noul
film pe care-l realizeaza Zoltan
Varkonyi, la Budapesta, se
intituleaza, ambiguu, «Crimina-
la nev-nova ». O parodie a
genului p
judiciara? eee Marco Pico,
fost asistent de regie al qu

«Ei au luptat pentru patrie»,
o ecranizare dupa Mihail Solo-
hov. In urmé cu ani, Bondarciuk

e
Unde esti copilij
(Andrei Tarkovs

a debutat ca regizor cu o alta
ecranizare dupa Solohov, «Soar-
ta unui om». Reintilnire peste
ani. o Guy Casaril a tras
ultimii metri din filmul «La
M8me Piaf», dupa un scenariu
bazat pe cartea scrisa de Simo-
ne Gassion, sora cintaretei. Ro-
lul principal trebuia sa fie jucat
de Liza Minnelli, dar pini la ur-
ma a fost preferata Brigitte Ari-
el, preferatd sx distribuita de un

Pierre Richard,
filmul «Un nor intre dintin, por
veste agitatd cu doi reporteri de
fapte diverse, care tocmai an
cheteaza un caz inexistent, rod
al fanteziei lor. eee Serghei

modemuzzml .Adouéspr&
zecea ecranizare dupa «Don
Quijotte a fost facuta tocmai
in indepartata Australie. Un
film-balet, in clasica coregrafie

a lui Petipa, pe muzica de Lud-
wig Minkus. Un Don Quijotte
pe poante. eee Filmul lui Franco
Brusatti, «Piine i ciocolatiy,
reuneste pe generic pe Nino
Manfredi, in rolul unui muncitor
italian emigrant,si pe popularul
cintaret Johnny Dorelli, in rolul
unui industrias care-l ajuta pe
muncitor. Unul cu plinea, altul
cu ciocolata si gata capitalismul
popular’ eee Pentru toatd
lumea unu si cu unu fac doi.
Dar logica matematicd nu e
valabild si pentru paradoxalul
domn Alfred Hitchcock. Filmul
pe care-l pregateste se intitu-

leaza «Unu si cu unu fac unuy,

S$i cine-l poate contrazice?
®ee Este 0 prostie s se creadd
ca producatorii sint in pana de
scenarii originale. Dovada? O
companie italiand se pregateste
& filmeze «Cele doua orfeline»,
versiunea numarul 167. Cele
doud amarite vor fi Monica
Vitti si Claudia Cardinale. ®
Audrey Hepburn, Burt Lancas-
ter si Helmut Berger vor fi
protagonistii viitorului film pe
care-| pregateste Luchino Vis-
conti, un fel de «portret de
familie». Aristocratul Visconti
va contempla incad o dati, cu
tandrete si ironie, crepusculul
unei aristocratyi. eee Viata tine-

retului sovietic, felul cum mun--

ceste, studiaza si-si petrece
timpul liber vor face subiectul
documentarului de lung metraj
«Ofertd de serviciuy, realizat
in studioul din Sverdiovsk. ese
Pe vremea cind turnau filmul
«Salbateculy, in 1947, Lee Mar-
vin i-a propus lui Marlon Bran-
do sa-si schimbe numele in
Marion Brandy. Timp de 25 de
ani, cei doi nu si-au vorbit. In
fine, s-au impacat. La un pahar
de limonada. eee Producatorul
Sam Spiegel l-a angajat pe
Mike Nichols s& ecranizeze
«Ultimul nabab», romanul ne-
terminat al lui Scott Fitzge-
rald, scriitorul care a incercat
cele mai amare deziluzii ca
scenarist la Hollywood. De alt-

fel, «ultimul nabab» este chiar
un producator de filme. eoe
Cineastii mongoli pregatesc o
ampla epopee cinematografica,
intitulatd «Tamirul limpede»,
care va urméri destinele mai
multor generatii de-a lungul a
25 de ani din istoria Mongoliei
socialiste. Doi frati, unul lup-
tind de partea revolutiei, celalalt
a contrarevolutiei, vor fi eroii
acestui film in trei parti. eee
Michel Audiard a ales titiul
viitorului sau film: «Vrefi sa
ucideti cu mine?». La provocare
a raspuns, deocamdats, doar
Michel Serrault, care va fi un
asasin ticnit i pAgubos. eee La
Varsovia a apérut volumul «Ci-

Promenadi pe sceni
(Jeanne Moreau)

neasti polonezi pe fronturile
celui de-al doilea rizboi mon-

dial», dedicat

film vesel si satiric. Satiric?
Poate. Dar vesel? Pai, ce-i de
ris aici? eee Nadja Tiller,
intrebatd de un reporter de
fapte mondene cind ar trebui o
femeie sa se casatoreasca, ras-
punde: «exact atunci cind nu e
casatoritd». La mintea repor-
terului, nu? eee Sir Lawrence
Olivier joacd la «National
Theatren, in piesa «Simbata,
duminicd, luni» de Eduardo de
Filippo. Atit el, cit partenera si
sofia sa, Joan Plawright, vor
vorbi o engleza cu accentitalian,
Asa le-a cerut regizorul Franco
Zeffirelli, zis si Shakespearelli.
eee Si Jeanne Moreau revine,
dupa paisprezece ani, pe scena
unui teatru. In ianuarie, ea va
apare la «Espace Cardin» in
piesa «Promenade & cheval sur
le lac de Constance» de Peter
Handke. Sa speram ca totul va
fi bine si raufacatorii o vor ocoli.
eee Pentru ca pe Ingrid Berg-
man n-au ocolit-o. In timp ce se
afla pe scena teatrului londonez
«Albery»,unde interpreteaza ro-
lul principal in piesa «Femeia
fidela» de Somerset Maugham,
niste hoti aculturali i-au deva:
tat apartamentul. eee Gian Ma-
ria Volonté si Francesco Rosi
au facut un nou film care «de-
masca legaturile dintre puterea
legala si puterea Mafiei», intitu-
lat «Fiindca veni vorba de Lucky
Luciano», Nu-i pace sup mas-
lini, inca nu! eee In studiourile
de la Barandow, Hynek Bocan
filmeaza comedia politista «Bar-
batul din Londra». eee La Paris

camera» care si-au riscat vla;a
pentru a consemna pe pelicula
«ruginea secolului XX», ceea
ce noi nu trebuie sa uitdm.

eee Totul e in ordine, nimic
nu-i la locul siu, film ciné-
vérité, pe care Lina Wertmiller
il realizeaza la Milano, are ca
eroi si interpreti tot felul de
méturatori de stradd, de servi-
ciu din cafenele si restaurante,
tofi veniti de la tar in cautarea
fericirii citadine. Se anunta un

ca si la Holly , Orson Wel-
les nu pune nici un pret pe tinu-
ta vestimentard. «N-are nici o
importanti cum ma imbrac. La
Hollywood ma cunoaste toata
lumea, iar la Paris nu ma cunoa-
ste nimeni». O.K,, Mister Wel-
les! Moarte croitorilor.

«Cinerama
redactatd de
N.C. MUNTEANU

Rubrica

Ce-ar fi daca...

gifiind,

ii urca pina-n virful Ceahlaului,

artigtii, cu drumurile, cu oameni multi,

Vreme zbirlita cu zapada si
ger, vreme cazutd ca un
mort in casa unui om cum-
secade, care-si serbeaza zi-
ua de nastere. Cum chios-
cul de ziare din coltul strazii
unde stau era inchis, am plecat spre cen-
tru.

Am plecat e un fel de-a spune, pentru
ca mai intii a trebuit sa-mi fac stagiul in
statia lui 31 sau 35. Asteptarea ma-nfrigura
si mai al dracului. Nu eram singur, dar
lucrul asta nu ma incélzea. Imi lungeam
privirea pe sfoara ninsa a strézii. Doamne,
nu stiu ce n-as fi dat sa- vad, desi nu-l

\cunosc. pe directorul general al .T.B.-ului.

E dimineata, e joi si-i decembrie...

Un actor fatia-n fati
cu propria lui

constiinta

Ajuns in centru, mi-am cumpdérat citeva
ziare, printre care si «Romania literaray.
Infrigurat, am dat buzna In «Podgoria».
M-am asezat la o masé si peste capetele
altor infrigurati matinali, am comandat
o cafea fierbinte si un turt mare. Am intors
«Romaénia literara» pe ultima pagina, acolo
unde amicul meu Fanus Neagu ori sta pe
ginduri, ori face cuiva semn de despartire,
iar acela nu mai pleaca.

Fane, ca de obicei, cu poezie si obida,
a aruncat sportul rege in malaxorul lui de
metafore si un fuior de cuvinte, dintr-o
limba noua si de tofi inteleas, incepe sa
se depene de sus in jos. Stapinul ingerului
care strigd ia in spate citiva jucatori si,

de unde vrea s&- arate lumii, ca apoi s&
coboare si, obosit, s&-nceapd sa mature
mahalalele cu alti antrenori sau cu alti
federali. Sorbeam din cafea, ma vitam la
turt, nu-i venise inca vremea si ma gin-
deam ca asa e Fane, scriitor-pus-pe-ba-
taie-in-numele-omului.

Prima guré de turt tocmai imi ardea git-
lejul, cind de masa mea s-a apropiat un
om. De fapt, mai mult omulet, asa era de
scund. Mi-a dat buna ziua, mi-a intins
mina ca unei vechi cunostinte si mi-a cerut
voie s ia loc. L-am invitat. Citeva clipe
ne-am privit tacuti, ca doi cavaleri care
asteapta fiecare ca celalalt sd-nceapd pri-
mul sa traga. De ce aveam aceasta impre-
sie, nu stiu. S-a hotarit el.

— N-ati mai fost pe la noi, tovarasu'
artist... de mult n-afi mai fost. Is tare bucu-
ros ca va vad, dar ce beti?

— Turt.

— Turt? E-o beuturd faind, doar cam
slaba... sa iertati, dar noi cu horinca noas-
tra... poate va mai amintiti, afi beut chiar
la mine-acasa.

Nu stiam ce sa cred, nu stiam ce s spun.
M-am hotérit pentru adevar. La urma ur-
mei, in asemenea situatii, numai adevarul
te poate scoate la mal, fara si rosesti.

— Te rog s& méa ierti, dar nu-mi amin-
tesc.

aa, dara nu-i bai, cd dumneavoastra

dar ca nu-i puteti tine minte pe toti. Dar
eu va tin, cA v-am vazut si-n alte filme,
dectt cela ce I-afi facut pe la noi, la Cavnic.

Tmi aminteam ca prin ceatd. A fost u
scurt metraj artistic, c-o intimplare din
viata minerilo

— $i noi minerii de pe acolo, am vazut
filmul de cite septe ori. Dar n-ati mai venit
pe la necazurile si bucuriile noastre, de-
mult n-ati mai fost...

Aveam stinjenitoarea senzatie ca omul
mé& dojenea blajin. Priveam in pamint.
Avea dreptate, de multa vreme nu s-a mai
realizat un film cu o tematica miniera. Am
ridicat capul s&-i spun ci are dreptate.
La masa nu era nimeni. Am privit turful,
béusem doar jumétate pahar, atunci ce
dracu’ se intimpla cu mine? De unde gin-
durile i viziunea asta? De la Fane la mi-
neri, cum?... Nu stiu cum, dar am hotarit
sa le spun tuturor celor de la casele de
filme, c& minerii asteaptd cam demult
filmele cu ei si despre ei. Ce-ar fi daca
am mai face un film cu subiect minier?
Chiar, ce-ar fi daca?...

llarion CIOBANU
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