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Nicolae CEAUŞESCU: <<Am dori ca istoria si poati spune: Iati două popoare- un popor mare. 
ştiut sl conlucreze şi sl contribuie la aşezarea relaţiilor pe o bazii mai 

FilmOI unei 

~izite istorice 
B Filmul nu poate fi nu

mai o artă, oricit de 
importantă, oricit de 
iubită ar fi acea artă . 

Înainte de a aparţine muzelor, fil
mul aparţine istoriei, adică epocii 
lui. Prima lui calitate este aceea 
de a fi martor. Imaginaţi-vă un 

::~ri~e~: :~:i~~ :i.i:~!~~~:;!~~~: 
~1e:~=~~ ;v~m~;in~~:~~e p:~~ r:a~: 
şi Călugărenii cu reporterii de 
la jurnalul de actualităţi ; imagi
naţi-vă banda de celulo id impri
mînd pentru eternitate ch ipu l Cîm
piei Libertăţii , i maginaţi-vă pista 
sonoră captind prima undă, cap
tînd primele glasuri care au cintat 
Hora Unirii ; imag inaţi-vă ce vie 
ar fi istoria dacă i-am putea avea 
vi i, sub och ii noştri, azi , pe Ştefan 
cel Mare, pe Mihai Viteazu l, pe 
Nicolae Bălcescu ; imaginaţi-vă lun
gu l, nesfirşitu l şir al moş-strămo
şi lor faţă-n faţă cu o lungă, cu o 
nesfirşită şină pe care · alunecă el
«aparatul», e l-filmul, el-martoru l. 
Nu el ar fi fost , fireşte, singuru l 
martor şi nu îndrăznim să spunem 
că, dintre toţ i martorii istoriei, fil
mu l este cel mai important. Ceea 
ce ştim precis este că el este mar
torul cel mai copleşitor . Ceila l ţi 
depozitari de documente ne dau 
posibil itatea să studiem istoria, s-o 
anal izăm, s-o înţelegem . El, fi lmu l, 
este singurul martor care ne dă 
posibi litatea să vedem istoria. Nu 
să ne-o închipuim, nu s·o v isăm . 
ci s-o privim «În faţă» ş i «la faţă» . 

2 

Nicolae CEAUŞESCU: « ••. cîteodati, este necesar şi util ca 1-.i 9 fWtlea:sci oo n 
oficiale, dar şi ca oameni politici, ca 11-.i a i-aJ». 
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Acest sentiment de «a privi în 
faţă istoria» este sentimentu l pe 
care ni-l trezeste filmul vizitei to
varăşului Nico.lae Ceauşescu şi al 
tovarăşei Elena Ceauşescu în Sta
tele Unite ale Americii. 

Preşedinţii a două state diferite, 
doi importanţi oameni politici ai 
vremii lor, aparţinind unor siste
me diferite, vin unul în întimpi
narea celuilalt, întinzîndu-şi mina, 
preocupaţi de a întări speranţa în 
mai bine şi de a micşora durerile 
şi nesiguranţa unei planete ca re 
cunoaşte drumul spre lună, dar 
nu cunoaşte încă sentimentu l fra
ternităţii. Un remarcabil om poli
tic, şeful unui stat care reprezintă 
o mare putere economică, primeşte 
sub semnul celei mai înalte stime, 
pe marele conducător al unui popor 
care nu reprezintă o mare putere, 
dar reprezintă, din ce în ce mai 
apăsat şi mai eviden~ pentru toată 
lumea, o forţă politică şi morală. 
Acest conducător, această forţă se 
numesc clarviziune, se numesc înţe
lepciune, se numesc încredere în 
dialog, adică în raţiune, se numesc 
dragoste de pace, adică de muncă, 
se numesc umanism, dar nu un 
umanism contemplativ, pasiv , ne
bulos, ci un umanism militant, cu
rajos şi lucid. Acest conducător şi 
această forţă se numesc convinge
rea că pămîntu : aparţine tuturor 
state lor care-l. popu lează, iar ele, 
statele mari, mij locii şi mici au 
drepturi egale şi răspunderi egale 
faţă de popoarele acestui pămînt 
care alcătuiesc împreună , împre· 
ună şi numai împreună , raţiunea 

de a fi a pămîntului însuşi, adică 
omenirea . Acest conducător şi a
ceastă forţă se numesc politiC3 dem
nităţii . «Preşedintele României -
spunea preşedintele Nixon - este 
purtătorul de cuvînt al ceea ce 
el numeşte ţări care nu sînt mari 
puteri . El este curajos, este sin
cer, uneori critic faţă de politica 
noastră, uneori critic faţă de poli
tiC3 altor ţări, dar pledează întot
deauna politica sa proprie, şi a
ceasta este o calitate pe care noi, 
în America , o admirăm . Noi îl ad
mirăm . Admirăm poporu l său pen
tru credinţa în independenţa sa , 
în suveranitatea sa şi pentru hotă
r'irea sa de a o apăra» . 

Pelicu la care a înregistrat impor
tanta întîlnire între cei doi şefi de 
stat nu este, fireste, numai «un 
film>>,_oricit de imp;,rtant ar fi acest 
fil m. lnainte de a aparţine istoriei 
cinematografiei, acest film aparţine 
propriei noaSt[e istorii. Îi aparţin <:, 
oglindind:o. li aparţine , arătîn
du-ne-o. li aparţine, pentru că do
vedeşte încă o dată că progresul 
lumii nu ţine numai de puterea 
economică a popoareior. Ci şi de 
puterea demnităţii lor, a inteli
genţei lor, a dorinţei şi a ştiinţei 
tor, mai ales a ştiinţei de a :ua parte 
:a viaţa lumii în care au apărut şi 

de a transforma această viaţă în 
mai bine. 

«CINEMA» 

Richard NIXON: « •.• clistimul oostna oaspete din seara aceasta, dintre toti oamenii de stat din lmoe, a 
jucat unul din cele mai însemnate roluri al unui om de stat de pe glob.„ » 

Tovarişei Elena Ceauşescu i-a fost inminati dipl!lma de membru de 000..-e al Institutului 
unerican al chimiştilor 
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" 
Fibnur 

prefurintelor 
dtimnea"o8stra 

B 
Am discutat cu foarte mulţi 
'>pectatori, aparţi nind celor 
mai diferite categorii socia
le, despre filmele româneşti 
văzute pe ecrane in 1973. O 
rnai făcusem şi altadată, dar 

cu 1cLul l dl~ 111ai previzibile şi mai uni fo1 -
ml! P.lrerde sini imodrltl1!1• de cind luni~a. 
Într-un fel, lipsa unui consens unan1n1 
este din ce in ce mai explicabilă; in 
alţi ani, spectatorii îşi delimitau pr~
fe rinţele intre cele mai puţin de 10 
fll me, ci le Pr oducea c1nematog1uii;"1 noa;
t ră. Dintr-odată, in 1973, ilu fost nevoi\• 
sa se refere la cu mult mai multe titluri. 
Bineînţe les , numărul celor care au văzut 

toate aceste filme este foarte restrins; 
descoperi greu pina ş i un grup cit de cit 
numeros de spectatori care să fi văzut 
aceleaşi patru-cinci filme. De unde şi 

răspunsurile contradictorii, uneori, absen
ta nuanţelor, cerbicia unor negaţii sau afir
maţii. Dar - cum ne-am propus să real i
zăm doar o încercare de a «contacta» 
pulsul publ icului - disonanţele şi subiec
tivismul unora dintre aprecieri n-au cons
tituit deloc un motiv de deconcertare; din 
c. ontr.a, au făcut mai palpitantă investiga! ia. 
/\ fost, de fapt, un dialog in etape, purtai 
de fiecare dată altfel, cu citeva zeci de 
~ pectator i. Răspunsurile lor au constituit 
(reprod use parţial, şi nu in totalitatea lor) 
in rindurile care urmează, un fel de cdilm 
al filmelor» româneşti din 1973, un scena
riu inedit, poate ş i pasionant, amestec de 
satisfacţii, nemulţumir i, dorinţe, revendi 

că ri, un scenariu ipotetic al filmului româ
nesc văzut sau aşteptat in 1973. 

Dar, mai intii, două constatări ((Obiec
tive», dic tate numai de frecvenţa cu care 
argumentele lor au apărut in discuţii. 

Foarte mulţi spectatori au numit - cu 
aprecieri deosebit de elogioase - două 
filme care nu aparţin anului cinematog ra
fic 1973- cc Puterea şi Adevărul» şi «Felix 

O încercare de a intui pulsul publicului 
la filmele româneşti ale anului '73 

'li Otilia». Poate că e vorba doar de cap1icii 
de memorie, poate că faptul ascunde 111 el 
ş i alte sem nificaţi i, poate e vorba de con
fuzii absolut inerente - <cPuterea şi Ade
vă rul11 , de pildă , a fost difuzat de posturile 
ruJ.1stre t.v. in august al acestui an. 

Am remarcat că au plăcut. mai mult Cil 

a ltădată, titlurile filmelor. l-am intrebal 
deci pe interlocutori care titlu le-a placul 
mai mult. 94'%', dintre ei (singura cifră sta 
tistică exactă care se poate releva) au 
, 1tat ~cOespre o anume fericirt>H. 

Fa ră alte comentarii. 

«E drept că cineaştii 
s-au uitat la noi anul acesta 

mai mult ca altădată, 
totuşi ... » 

- Cam cite filme vedeţi intr·un an? 
Emil Doici (tehnician. Trustul Con -

s trucţii şi Izolaţi i Bucureşti) : 
- Puţ ine . 
- Dintre ele, cite sint româneşti? 
- Majoritatea. 
- De ce preferaţi filmele româneşti? 
- Sint curios sa ştiu cum ne văd ei, 

cineaşti i , pe noi, oamenii de pe stradă. 
- Şi, in 1973, v-a plăicut cum v-au văzut ? 
- Mi-a plăcut că ne-au văzut mai mult 

decil altădată, ca au fost, deci, mai mulii! 
filme de actualitate. Nu mi-a plăcut idi
lismul unora dintre eţo («<Drum in penu111-
bra1.1, «Paraş utiştii») . 

- V-aţi recunoscut preocu parile, vir sl.i 
in vreunul din filmele româneşti ale acestw 
.in ? 

Dinu Jon (strungar, U. M.U.C. Bucu
reşti) : 

- M-a impresionat mult cc Despre o anu-

me fericire», film in care se oglindesc 
viaţa şi realităţile actuale, cu d ivPrsck.> lor 
ipostaze. în t inerii din film , in concepţii le 
lor despre viaţă, in mod ul in care i ş i exer
' 1 tă cei doi profesiile îmi întrevăd viitorul, 
1dică mă văd pe mine (probabil) peste 
iţiva ani. 
- Ce cre deţi că lipseş te filmelor româ 

neşti ? 
- Umorul .., j eroii. Adică să avem şi noi 

un erou al nostru. ... 
- Ce nu v-a plăcut in ultimul film româ ~ 

nesc pe care l-aţi văzut? 
Gheorghe Ardeleanu (strungar, coo

perativa cc Electrobobinajul»): 
- Am vizionat de curind filmu l «Despre 

o anume ferici re», unde cel puţin un sfert 
din film acţ iunea se petrece intr-un atelier 
de strung ărie, cu zgomotul caracteri stic. 
Venit după 8 sau 10 ore dintr-un atelier 
de strungă r ie, numai plăcere şi destindere 
nu a fost. 

- Cum aţi vrea să fie filmele româneşti? 
- Ni şte filme care să ne destindă , in 

adevăratu l sens al cuvintului, n işte filme 
de unde să ieşim cu zimbetu l pe faţă, noi 
care venim ia cinema după o zi întreagă 
de încordare, de răspunderi, de obligaţii. 

* - Urmăriţi, in filmele româneşti, şi au-
tenticitatea «aspectulu i lor j uridic»? 

Lucian Bolcaş (procuror, sector 6): 
- im1 întindeţi o c ursă, vreţi să aflati 

de fapt dacă mă interesează aspectele 
legate de profesiunea mea. Sigur că mă 
i nteresează, în măsura in care ele as
r und o problematică, un conflict ce le 
poate fi comun - să zicem - şi cron icari
lor de film. Chiţibuş urile insă, deci amă
nuntele procedurii juridice (in măsura in 
care nu sini «gafe »}, nu cred că au mare 
importanta pentru ponderea artistică a 
unui fi lm. Mi-e in diferent, de exemplu (in 
fil m, nu in viată), dacă un interogatoriu 
ii conduce un căpitan de miliţie sau procu -
1orul. Mă interesează, in schimb ce spune 
anchetatul. 

- Vă plac (cfilmele politiste>1? 
- Sigur 'că da, dacă sint bune, dar nici 

«Eroii serialelor 
lor nu mor niciodată. 
Noi de ce să-i omorîm 

pe-ai noştri?» 
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data asta la meseria mea. Jntr-o zi. care a 
adunat cazuri multe şi diferite. am fost 
nevoit sa cer, m total, condamnări «in va
loare» de 248 de ani. Încercaţi să vă ima
ginaţ i cum mi-am terminat ziua. 

- Care vi se pare principala l i psă a 
filmelor româneşti, in 1973? 

Marin Tinase (strungar·ajustor 
U.M.M.R. «Griviţa Roşie») : 

- Acum ciţiva ani, cind producţia de 
filme româneşti nu se remarca prin prea 
multe exemple, părerea mea era că nu 
avem regizori. ln anul 1973 apare un număr 
maraton de filme, regizorii făcindu-şi da
toria. Ceea ce consider a fi o lipsă a filme
lor noastre este varietatea ideilor de sce
nariu. 

- Aţi vrea deci filme cu intimplări extra
ordinare ? 

- Deloc. Mă refer aici la faptul că în
tr-un film este cazul să vedem viaţa nor
mală a oamenilor simpli, cu gindire lim
pede, dor nu Io fel , fără întîmplări şi fapte 
senzaţionale. Consider ca pentru a pre
găti un tinăr nu este necesar săi se aduca 
o peliculA încărcată de tot felul de fapte 
ş i aventuri mai mutt sau mai puţi n logice. 

«imi pare bine 
ă s-au făcut mai multe filme 

dar îmi pare rău 
că nu s-au făcut mai bune» 

- Ce credeţ i despre efectul educat iv 
al filmelor româneşti din 1973? 

Dan Vlntill (profesor de romAnă, 
liceul «l.L Caragiale»): 

- Dacă n-ar fi uneori prea acuzat tc pe
dagoglce», moraliste - ca «Dragostea 
începe vineri» - ar fi mai eficiente. Cooi ii 
simt mai repede decit oricine falsul, te 
zismul. 

- Vă duceţi la filmele româneşti pentru 
regizorii lor, pentru actori sau pur şi 
simplu pentru ceea ce aţi aflat despre 
subiectele lor? 

- M-aş duce pentru regizori, dar cei 
care îmi plac mie - Ciulei, Pintilie, Mih'u, 
Blaier - nu l-am găsit pe generice, în 
acest an. Deci m-am dus, ctnd m-am dus, 
pentru actori, care onorează din ce în 
ce mai bine cartea de vizită a filmului 
românesc. 

- Aveţi preferinţe? 
- Mircea Albulescu, Margareta Pogo-

nat, Toma Caragiu, Irina Gărdescu, Ion 
Caramltru.„ Şi foarte mulţi alţii , pe care 
ii iubesc din teatru, dar pe care nu-i prea 
vAd ln filme: Clody Berthola, Gilda Mari
nescu, Silvia Ghelan„. 

- Prin ce credeţi cA se deosebeşte anul 
cinematografic 1973 de alţi ani? 

Dan Alexandrescu (reglzor,director 
al Teatrului din Arad): 

- S-a făcut mai mult, dar nu mai bine. 
A fost mai ridicat procentul filmelor de 
actualitate, dar aceasta actualitate nu m-a 
sattstacut din punctul ae vedere al adeva
rului ei, ca şi al .puterii de influenţa asupra 
spectatori lor. ln sc himb, am remnrcat 
nivelul profesional bun al producţiei noas
tre de filme, fără scăderi jenante. Reuşite 
<<de gen» mi se par serialul Nicolaescu
Marcus şi f i lmul muzical «Ciprian Porum
bescu». 

- Într-un clasament, ce film ati indica 
pentru primul loc? 

- «Nunta de piatră» - o pelic ulă care 
va rămine ca o dovadă a încercărilor de 
personalizare a c reaţiei noastre cinema
tografice. 

- s rnteţi regizor, ii cunoaşteţi bine pe 
actori. Care dintre el v-au surprins (po
zitiv)? 

- Niciunul, căci nu m-am îndoit nici
odată de talentul lor. Dar m-au entuzias
mat Forry Eterie rn «Departe de Tipperary>ţ 
Leopoldina Bălănuţă in «Nunta de piatră» 
şi Mircea A lbulescu in «7 zile». 

- d zile• este un film contestat de unii 
spectatori •.. 

- u vid de ce. «7 zile» este un film 
sat ai de regizorul Mircea Veroiu. 

- Ce subiect v-ar place să trataţ i , dacă 
an fi regtZor de film? 

- Ceva despre mutaţii le social -psihice 
produse in rindurile primei generaţii ve
nite de ta sa ta onss, o generaţie a stăz i 

matură , cea care a făc ut «saltul» spre 
societatea soci ali stă. 

«E probabil interesant 
N-ati văzut 

cum s-au certat 
cronicarii? » 

- Ce filme româneşti aţi \lăzut anul 
acesta ? 

DOru Mihalexe (operator, coopera· 
tiva «Arta meşteşuglrească)) , drama
turg în orele libere): 

- Doar două: «Zestrea1> şi t(Nunta de 
p i atră)) . 
- lntimpl ător, sau.„ 
- Nu intimplător. «Zestrea», pentru ci!! 

va2usem spectacolul la televizor şi voiam 
să văd dacă-aproape cu aceeaş i echipă
se poate spune pe «marele ecran » ceva 
mai mult. 

- Şi se spune ? 
- N-am avut impresia. Spectacolul tv. 

imi plăc u se mai mult. 
- Iar la «Nunta de piatră» de ce v-ati 

du s? 
- Am citit cronicile ş i am simţ it din 

ele că e ceva în turnul ăsta . Vedeţi dvs., 
cit e criti ca cinematografică de împărţita 
in gu sturi şi pă reri, întotdeauna iţi dai sea
.ma - dincolo de orice controverse -
-lînd vorbeşte despre un film cu adevărat 
in teresant. 
-Şi filmul v-a dezamăgit? 
- Nu, cum nu m-a oezamăgit nici c el ă -

lalt fi lm al lui Mircea Veroiu, «7 zile» ... 
- Păi , s puneaţi că n-ati văzut decit 

două filme? 

- Aşa e, «7 zi le» nu l-am văz ut încă, ii 
«pindesc» să mai apară pe la un cinema 
de cartier, dar sint sigur că nu mă în şe l : 
am văz ut cum s-au certat cronicari i... 

- Ce fi lm românesc din 1973 v-a p lăcut 
mai mult ? 

Eugeniu I. Din că (strungar, U. M.U.C. 
Bucureşti) : 

- ln anul 1973, an premerg ător înfăp 
tu irii cincinalului, eu am vi zionat mai multe 
filme româneşti, dintre care mi-a plăc ut 
mai mult filmul realizat de Mihai Constan-
1mescu, cc Despre o anume feri cire». Acest 
hlm mi-a pl ăcut deoarece în cuprinsul lu i 
..,e trateaza ambiţ ia unui tinăr inginer de 
.i -ş i realiza visul. 

«Am vrea 
mai multe filme 

d-alea, 
d-a.le noastre»! 

- Cu ce aţi rămas, din tilmele româ
neşti văzute in 1973? 

Olga Bădescu (traducătoare, l.S .P.E.): 
- Nu le-am văzut chiar pe toate. Oricum, 

imi este greu să răspund. Nu pentru că 
ar fi atit de multe lucrurile cu care am ră
mas, incit nu m-aş putea hotărî sa aleg, 
ci mai curind pe11tru că aceste lucruri , 
destul de numeroase (în cepind de la 
unele idei conţinute in scenarii ş i sfirş ind 
cu unele i nterpretări actoriceşti) nu mi-au 
fost impuse, masiv, de un film (sau două, 
sau trei.„) în ansamblu, ci a trebuit sa 
le caut şi să le descopăr risipite pe por
liuni, în mai fiecare nouă prem i eră. Vreau 
sa spun, deci, că nu a existat aproape nici 
un film din care să nu imi fi rămas ceva, 
chiar dacă el era inegal sau neîmplinit. 

- Care ar fi f ilmele care reprez intă un 
ciştig pentru cinematografia noastra? 
- Prefer să răspund mai teoretic , ob-

servînd că - dupa opinia mea - cişt i gu 
rile evidente ale acestui an cinematogra
fic românesc sint: 

• 1) spectaculoasa (in comparaţie cu 
anii precedenţi) diversificare tematică {fa
vorizată , intre altele ş i de cr eş terea nu
mărului de filme) : 

• 2) sporirea ponderii filmelor de actua
litate ş i , mai ales, aerul lor nou, mai ome
nesc, mai plauz ibil, mai destepenit, mai 
ne-c lişeu , mai ccviaţa asa cum este ea „ ; 

• 3) profesionalitatea reali zatorilor (nu 
că n-ar fi ştiut meserie, majoritatea din ei , 
si înainte, in sa au folosit-o acum mai ra
ţional ş i cu atenţ i e, incit filme prost făc ute 
ca meserie nu au fost anul acesta decit 
vreo 3--4, procent, mă fog, scuzabil); 

• 4) incurajarea şi favorizarea filmului 
«de artă», bazat pe un limbaj personal , 
ie şit din normă. 

- Aveţi un erou îndrăgit din filmele ro
mâneşti vă zute anul acesta ? 
Dincă Vasilescu (ajustor, U.M.U.C. 

<c Griviţa Roşiei>) : 
- Cel mai mult imi place Miclovan, 

păcat c-a murit, şi Roman, amindoi din 
filmele lui Sergiu Nicolaescu. Roman mi 
se pare că e un tip de adevărat comunist, 
aşa cum au fost mulţi pe vremea aceea. 

- V-ar place să-i revedeţi? 
- Sigur că da. Filme din acestea -

«Cu milnile curate», (<Ultimul cartuşn, 
<< Con sp i raţi a» - ar t rebui sa avem mai 
multe, caci evocă o perioadă foarte impor
tanta din lupta pentru c lădirea noii sociei 
tati, ş i pentru că sint bine făc ute , au o 
acţiune care te tine tot timpul încordat. 

- Cam cite filme româneşti vedeţ i in· 
tr-un an? 

- Toate cite apar. La ele mă simt mai 
«ca la mine acaslw . 

Dinu KIVU 

(Continuare in pag. 4~) 
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~:dbrnita~ sau sansa . . ~ . 

filmului polidc 
B 

Deşi la o distanţă aprecia
bilă de ci:Puterea şi Adeva
rul», «V!forniţa~ innoad~ fi 
rul unei experienţe noi n 
cinematografiei româneşt i: 
filmul-politic, în intelesul e

xact ş1 oarecum special pe care această 
denumire l-a căpătat de ciţiva ani în lite
ratura critică a cinematografiilor cu tradi
ţie. Deci politicul nu doar ca semnificaţie 
generală sau ca ultim reflex al lucrării, ci 
politicul privit din interior, oferind direct, 
din capul locului, materia întregului film. 
Determintnd nu numai opoziţîile globale, 
intre antipozii societăţii1 dar şi confrun
tarile intime, pîna în planul psihologiilor 
şi al sentimentelor, uneori de aceeaşi 
parte a baricadei sau în aceeaşi familie. 
Politicul e raspîndlt în faptele şi vorbele 
de fiecare zi ale personajelor filmului de 
faţă, el te guvernează acţiunile, le defineşte 
caracterul, le formulează regretele şi spe
ranţele, le configurează umorul şi farme
cul. Fiecare cuplu şi f iecare grup de perso
naje este supus unei tensiuni de înalt 
voltaj: insinuat in toate relaţiile umane, 
pol iticu l încetează de a ma'i fi exterior, 
pur agitatoric, oferindu-ne în schimb spec
tacolul inedit al unei polemici etice de 
interes permanent. 

Este mai lntti relaţia dintre cei doi acti
vişti de partid - Adam şi Ştefu - în mare, 
relaţia dintre Stoian şi Duma din «Pu
terea şi Adevărul»: «Mi-ar fi foarte "'or 
să fiu de acord cu tine-tu ••ti instruc-

I •• Politicul·· 
din faptele şi \Orbele 

de fiecare zi 

torul, zice Ştefu. Dar &f nesocoti a
tunci acel plcitoa sentiment care se 
nume,te simţul de rispundere!> Ras
punderea se raportează nu doar la un 
principiu, ci la soarta unui om - de data 
aceasta tnvăţătorul Dobrotă din saţ co
munist el însuşi, un fel de Petrescu rural, 
care cînta la vioară, acuzat pe nedrept ca 
îngreunează - nu deschiderea unui şan
tier. ci colectivizarea agriculturii. Ca şi 
semenul său din filmul lui Titus Popov1ci 
şi Manole Marcus, personajul lui Petre 
Să lcudeanu şi Mircea Moldovan is,; recu
noaşte o vină pe care nu o· are -
dar nu printr-o semnătură, ci luind 
cuvintul în fata sătenilor adunaţi de 
Adam in faţa şcolii, ceea ce stirneşte aici 
aceeaşi reprobare, exprimată de un bă
trîn, în dialectul local: «Apli, sl-ţl fie 
ru,ine, domn' învititor, el spui aşa 
minciuni». Toate acestea sint însă numai 
sugestiile unei mult reclamate solidarităţ i 

tematice intre filmele pe care le produ
cem, ale unui gest de continuitate, cu atit 
mai salutar cu cit el ar putea schiţa- pre
liminar- puncte de reper şi articulaţii ale 
unei formule proprii de film politic, care 
sA ne reprezinte - în viitor - prin ceea ce 
revoluţia noastră populară şi socialistă 
are mai reprezentativ. 

Altminteri , cele două filme citate diferă 
sub toate raporturile, pentru ca tot atit 
de importante ca racordurile mai sus 
semnalate slnt rapelurlle pe care acest 
film ni le propune cu prima lucrare a 
autorului său - «Fraţii». Autorii şi-a r 
fi putut intitula noul film, tot atit de 
lapidar şi oarecum inexpresiv- ((Familia11. 
Punctekt virtuale de incandescenta ale 
polemicii din acest film, ca şi momentele 
care l-au interesat cel mai mult pe regizor 
în «fraţii». sint r.ircumscrise unor relaţ ii 
de familie propriu-zise. Şi «Puterea şi 

Adevărul> era un turn •de familie•. dar 
ln lnţelesul mai larg şi, paradoxal, mai 
sectar af noţiunii - familia mare a acti
viştilor din regiunea respectiva. ln «Vifor
niţa», urmărim polemica perpetuă, uneori 
surdă, alteori violentă, dintre Ştefu şi 
mama sa care-l urmează fn satul ne-elec
trificat unde activistul e trimis «la munca 
de jos». îl urmează, într-un fel, împotriva 
voinţei fiului, iar mama sa şi explică, bine
înţeles, polemic: 4<De ce să nu vini cu 
cineva? Poate are omul o nevastl 
ori o mami. CA omul la nev.oie nu poa· 
te fi lisat singur!• Morala mamei e ex
trasa din codul tradiţional, dar aplicată 
spontan şi cu acuitate noilor mutaţii 
şi deprinderi umane,, care nu stnt scutite 
uneori de implicaţi tragJCe: c.Dacl nu 
ieşeai din porunca me&, nu ajungeai 
aici!» Polemica se emnde intre Stefu şi 
fiul său, student • ~ descins pe 
neaşteptate 1n .-:tmsh.11 a fost 
retrogradat, dupi ce de doi ani fntre-
rUpseseră orice e: • ctnd ai 
aflat ci I&-„ - primit ln 
partid, penbu ci ~ i be<allat, nu 
mi-ai mai - ....._ · · · dat de 
înţeles sl · â9C pragul...» 
Fiul vrea si ~n moment 
greu, ca si a. dar nu 
i-o iarti; • T • ta . miar cu parti· 
dul? Şi - te confunzi, ••ti r - b do orice po-
lernD, plna şi o 
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conversaţie curentă între două femei care 
poate să ~une astfel: «Greu li ai triieştl 
firi birbatl Şi mai lucri ,; la partid, 
de nu poţi da nici tn sttnga, nici in 
dreapta. •. » 

Am preferat în locul altor trimiteri sau 
caracterizări, să cităm unele replici, pen
tru că dialogul - textul vorbit, în genere, 
ocupă un loc prioritar ln această specie 
cinematografică. Abordăm astfel prima 
şi cea mai dificilă dintre problemele de 
construcţte pe care filmul le...a ridicat, 
nu atit autorului scenariului - care sub
lnjelegem ca a scris şi dialogurile - cit, 
in primul rînd, celui care a realizat adap
tarea cinematografică a subiectului (ne
indicat pe generic), regizorului şi, de ase
menea, interpreţilor. 

Cea mai mare parte din verva polemicii 
a filmului este concentrată în monologu
rile cîtorva dintre personaje. Deosebit 
de izbutit este acela al mamei - Rafira -
susjinut, de la prima la ultima secvenjă , 
ca un fel de comentariu al întregului film . 
Autorii par sA fi conferit acestui personaj 
foarte autentic şi, tn felul său, pitoresc 
rolul - nemăirturisit - de rezoneur. (n 
Interpretarea strălucit! a actriţei Luiza 
Orosz, care ne oferă un adevărat recital 
al dialectului ardelenesc, susţinut de o 
desăvlrşită adecvare a expresiei, a miş
cărilor şi costumajiel, Rafira e de altfel 
singurul personaj din film a cărui pre
dispozjţte polemic6 se traduce şi într-un 
debit verbal adecvat Din primul moment 
al sosirii în sat, nu-i scapă nimK: firă o 

apreciere - spontană, instantanee, ade
sea cu o ironie seacă («Da' faini cui 
ne-al mai glolt, lelljil», •Da' te-or 
ţinut bine pe acolo, ci vid ci ••li slab 
ca o aritare»), şi pe toată gama de apos
trofări, plnă la lmprecajie şi blestem, cu 
neaşteptate lntorsăturl şăgalnice («Las' 
ci •tiu eu cum glumefti tu, ca taicl.·tu, 
nu i a-ar hodini oasele acolo unde se 
afli, el mei nu m1-al dat bani de mar
mori pentru cruce, al albi fi el, săra
cul...»), totdeauna într-o secretă familia
ritate cu cefe sfinte («Bine că sîntem 
toţi, doamne, driguţule, bine ci ne-am 
adunat de pe cele drumuri„.»). Ne-ar 
fi greu să cităm din întreaga experienţă 
a cinematografiei noastre mutte alte per
formanţe ca aceea pe care o reprezintă 

acest personaj, prin vitalitatea sa cuceri
toare. 

Că tocmai monologul impresionează 
mai mutt sensibilitatea şi solicită mai 
elocvent posibilltăjile regizorului Mircea 
Moldovan ne-o dovedeşte şi tratarea citor
va momente, prin sinceritatea confesiu
nilor la care asistăm, uneori reduse la o 
exclamaţie repetată mecanic, precum a 
ţăranului de la ctrciuma din sat («Mi' ce 
cai am avut $Î ce cai am pierdut!») sau 
izvorîta dintr-un obscur complex al vmo
văţiei, ca in partitura învăţătorului tinăr 
care sustrage scrisorile compromiţătoare 
de la poşta şi i le dă instructorului, dar 
retine şi o depeşă prin care Adam recla
ma excluderea fiului lui Ştefu de la facu l
tate. Întilnirea arivistului nedecis cu vir
tuala victimă salvata se produce tot «la 
un pahar de vorbă»: «Mircea, te rog 
dl·mi o palmi.. Slnt o cîrpil Am vrut 
ai ajung cineva.„» ln această secvenţă, 
regizorul e preocupat de închegarea unei 
atmosfere ambigue, într-o ambianţă de 
penumbră, cu fum de jigara şi abur de 
alcool, Intre perejii şi tejghelele uzate ale 
bltrlnei cîrciumi rurale, lăstnd vorbele 
oamenilor sa pluteasca ln neştire, firă 
adresă, într-o stare de spirit incertă, dar 
cu măsură surprins!., comentată tărăgă
glnat de un taraf nevăzut 

Uneori, aici, sau în alte împrejurări, 
asistăm la un dialog, dar de fapt replica 
partenerului nu serveşte declt la punerea 
in valoare a confesiunii personajului 
principal, pe altă temă, dar în aceeaşi 
gama. ca în cazul învăţătorului comunist 
care-i arată studentului aflat ln vacantă 
insectarul şcolii: .l,tia sini toţi diuni· 
torii de prin pirţile noastre. Marta a fă· 
cut colecţia. A primit fi o diplomi de la 
raiorL Noi n·avem nimic in Nt în afarA 
de fCoala uta. Abeolut nimic... Şi 

pi • de ani de activitate, vor ai ml 

mute disciplinar .•. » Interesant este ca 
în cazul tuturor acestor personaje care 
beneficiaZI de avantajul monologului, in
tuiţia regizorului tn fixarea distribuţiei 
şi compoziţiile actoriceşti ca atare.au func
ţionat cu maxima precizie şi elocventa: 
alături de Luiza Orosz, in rolul mamei, 
Anton Taut şi Cosmin Ghiară - respec
tiv învăţătorul tinăr şi studentul - şi 
Ernest Maftei, in rolul învăţătorului împri 
cinat. Prin toate acestea, Mircea Moldovan 
aduce, în tabloul atit de inegal al rezulta
telor noii generaţii de regizori, o notă 
remarcabilă de constanţă şi stăruinţă, pe 
un teren de maximă dificultate, cu un spor 
calitativ evident. 

Rezultatele sînt oarecum a1terite în sce
nele de polemica propriu-zisă sau în care 
textul vorbit are un caracter neutru. Aici 
dialogul şi tratarea lui regizorală şi acto
ricească fac impresia unei elaborări in· 
suficiente. fncă din secvenţa de prege
neric, autorii par să creadă că o frază 
enunţiativă, filmată într-un singur cadru 
fix şi rostită linear, fără nici o altă sugestie 
de context, e suficienta pentru a ne intro
duce in subiect. Alteori, în confruntările de 
maximă acuitate, duelul verbal pierde din 
naturaleţe şi strălucira datorită unui balast 
de cuvinte fără alta justificare decît aceea 
de a lămuri spectatorul din sală - şi nu 
pe partener - asupra unor aspecte adia
cente ale uproblemei».cStefu: - Pină 

pleci din sat, ai stai ln casii lnviţilo· 
rul: - De ce ai otau? Pentru ci i-am 
apus tovarifului Adam ci e lmpotriva 
normelor de partid felul lui de a lucra?»
Prlmul dezavantaj al acestei maniere este 
că dialogul şi relaţiile dintre personaje 
lnttrzie inutil într·un stadiu preliminar. 
neconcludent. chiar în cazul protagoniş
tilor acţiunii, care se cunosc demult, 
cum slnt activistul venit în sat şi secre
tara organizaţiei de bază: «Ştefu: Pa
raschivo, tu de ce nu·mi spui pe nu
me? Paraschiva: Vi pot spune, tova· 
rlşe Ştefu. Ştefu: Şi poate-mi spui •i 
de ca e,ti supirati pe mine?I Paru
chiva: Ştii dumneata de ce. Ştefu: 
Adici, dupi tine,Dobrotie nevinovat?>\ 
Şi scena se încheie după aceasta suită 
de enunţuri, printr-o afirmaţie finală de 
aceeaşi factură: «Dumneata judeci lu
crurile q.a, pentru ci al fost eleva lui. 
Ascuttl la mine, Dobroti e un reac· 
ţionarl» Cu alte cuvinte, toate datele 
polemicii există, dar atarea polemică nu 
se lncheagă şi disputa nu se angajează. 
Nici atunci cînd protagoniştii agită insis
tent spadele în aer. Profesiunea de cre
dinţă a fiecăruia. din cei doi activişti este 
plauzibilă, dar ne solicită interesul pentru 
o demonstraţie care rămfne mai mult în 
subtext. iar crezul lor politic, umanist, 

i~a~~~~~~n~~~~~ s~et~hrr~;o~'p~~~r::,~. 
se fixează într-o ipostază strict afirmativa: 

«Adam: Binele fi lipea de griji, utea 
v-au flcut delicaţi 1Ji sensibili. Socia
lismul iota pe care-l injelegem di
ferit, pentru c:ăl-amtriitdiferil„»; •Şie· 
fu: Daci tu crezi ci partidul a clldit 
atlt de puţin Tn mine, te ln••li ». Sur
prinzltor este, de asemenea, că şi sub 
raport regizoral - în deosebi prin tipolo
gia adusă în cadru - toate premize~ par 
să fi fost întrunite pentru ca aceste mo
mente să capete viaţă şi un relief excep
ţional. Totuşi, chiar dac! nu contemplăm 
un singur cadru static, nu urmărim mai 
mult dacit o succesiune tradiţională de 
planuri fixe: ctmp-contracîmp. O scenă 
foarte generoasă, sub toate aspectele, 
este de pildă momentul cind Oobrotă, îm
pins de la spate de Adam, recunoaşte 
în fata satului vina sa fictivă. Scena ne 
apare tnsă expediat! tn ctteva cadre aproa
pe neutre. Să nu fi fost oare regizorul ten
tat să «joace» pauzele, sA dilate semnifi
cativ suspansul, sa valoreze subtextul, 
prin sugestii de detaliu sau de ambiantă , 
si confere imaginilor şi mişcării de aparat 
mobilitatea trăirilor şi a gindirilor pe 
care bănuim că le incearcă eroii, într-un 
moment decisiv pentru desfaşurarea dra
inei şi clarificarea sensurilor sale? 

Inspirat distribuiţi de regizor în rolurile 
respective, Silviu Stănculescu (Ştefu) -
care face cel mai bun rol din cariera sa 
cinematografică - Ion Besolu (Adam) şi 
Eugenia Bosinceanu (Paraschiva), in ton 
cu partiturile, coreţţj şi convingători prin 
datele lor naturale. În privinţa fotografiei
unitară ca stil, vădind un gust propriu şi o 
sigurantă in execuţie, cu atit mai remarca
bile la un debutant (Ion Marinescu) - ea 
plăteşte, la rindu-1, un anumit tribut acade 
mismului şi efectelor contrastante din 
dilmul ţărănesc de atmosfera» - im
proprii substanţei şi facturii virtuale ale 
acestei naraţiuni moderne, care solicita 
o respiraţie şi o dinamică mai liberă a ima
ginii. Muzica, excelentă ca sugestie intr-o 
scenă cum e fanfara care clntă sub nin
soare şi tot atît de funcţională, ca plan 
secund al unor monologuri, dramatizează 
superflu alte momente, a căror încărcă
tură dramatică, polemică, trebuia să se 
releve !Je o cale mai directă, adică prin 
replica de nuanţă şi imaginea mai mobilă. 
Neutralizate sau chiar ascunse privirilor, 
datorită facturii decupajului şi imaginii, 
costumele, decorurile şi însăşi ambianta 
satului in care filmul s-a turnat - incon
testabil autentice şi făiră inadvertente -
nu ne solicita în mod deosebit atenţia -
rolul lor expresiv este minim, la hotarul 
dintre «funcţional» şi ude serviciu». 

Prin vocaţia, convingător probată de 
regizor, prin calitatea deasupra mediei 
a tuturor colaboratorilor săi, şi îndeosebi 
prin premizele dramaturgice, originale şi 
de maxim interes politic şi estetic, «Vi
forn iţa» avea şansa să fie - nu un film 
oarecare şi nici unul căruia i se fac reve
re nţe de circumstanţă. Aşa cum ne-o de
monstrează efectiv multe din secvenţele 
sale - care-l situează deasupra celor
lalte filme ale stagiunii - «Viforniţa» 
putea fi un film de excepţie. Dacă nu este 
decit parţial, nu e însă mai puţin adevărat 
că evidenţa acestei şanse superioare este 
atit de certă, lncif ne-a emoţionat prin 
ea însăşi. 

Valerian SAVA 

Producţie a Casei de filme 5, realizată 
in studiourile Centrului de producţie 
cinematografică «Bucureşti». Reg;a : 
Mircea Moldovan. Scenariu/: Petre Săi· 
cudeanu. lmag;nea: Ion Marinescu. Mu
zica: Liviu Glodeanu. Decorurile ş; costu
mele: Nicolae Edulescu şi Ştefu Mari· 
tan. Cu: Silviu Stinculescu, Luiza 

. Orosz, Ion a.soiu, Eugenia Bostncea
nu, Ernest Mafiei, Cosmin Ghîari, An
ton Tauf, Toma Dimltriu, Mihai Mer• 
uţi, F-cz Bencze, Elena St..cu, 
Nae Gh. •••flu. 

https://biblioteca-digitala.ro



epoca 
noastrâ 

li 
Vorbele care 

te string de gît.„ 

Un film pe 16 milimetri, durata 50 de 
minute. Titlul: «El dialoga de Ame
rica»-filmul intilnirii Castro-Allende, 
o discutie intre cei doi revoluţionari , 
gravă şi totodată familiară, condusă de 
ziaristul chilian Augusto Olivares, prie
ten al lui Allende, mort alături de pre
şedinte. <(Un document capitah> -
apreciază «L'Humanitfrn. Montajul lea
gă trecutul de prezent - două ((pla
nuri fixe» domină ecranul: poze vechi 
ale luptelor muncitoreşti din Chile 
(inainte de venirea la putere a lui 
Allende} şi scene colorate in roşu ale 
ororilor făptuite de regimul lui Battista 
(răsturnat de revoluţia cubană}. În 
film, Allende spune (şi cronicarul afir· 
mă că ascultindu·I, azi, vorbele lui 
«te string de gih>): 

«S int aici pentru a împlini o sar· 

li·. -Celebrul diferend Taylor·Burton 
permite nu mai puţin celebrului pam ------

cină. Nu sînt aici nici din capriciu, 
nici din poftă de putere sau glorie ... 
Voi îndeplini misiunea dată de 
popor. O voi îndeplini fără să mă 
cruţ„ Vor trebui să mă ciuruiască 

cu gloante ca să mă împiedice să 
acţioneL Nu apăr o cauză persona
lă - voi înceta să mai fiu preşedin
te doar la capătul mandatului încre
dinţat» ... 

AUende: «Îmi voi îndeplini misiunea, 
fără să mă cruţ » ... .-----

fletar al lui «Le Figaro)) de la Paris, 
Andr8 Frossard, unul din sarcasticele 
... . 1Je cronichete de pagina intii; 

Amor, 
amor 

1(Se spe ră sincer că Uz Taylor nu 
va fi sili tă să vindă diamantul de un 
kilogram (poate că exagerez .puţin ) , 
în formă de pară , pe care R1ch_ard 
Burton i l-a oferit, cindva, cu o mină, 
{l nind în cea laltă statutul unei socie-

tăţi al cărei «activ» principal il consti· 
tuia acea «piatră». Generosul donator 
ar vrea azi ca societatea să fie dizol· 
v ată , iar para tăiată in două. Liz Taylor 
nu va osteni să demonstreze tribuna· 
tului de comerţ - singurul competent 
în aceste afaceri sentimentale - că, 
administrind ani şi ani de zile această 
mină de cărbune cristalizat, fără să 
primească pentru aceasta nici cea 
mai mică remuneraţie, i se cuvine pe 
bună dreptate, nu numai partea aso. 
ciatu/ui ei: . ca pretj al ~unei . gestiun i, 
c1 s1 cerce11 asortaţi co fleruru1 ca recu
perare a chellu1e111or de pază». 

... Pc .-remuri totul a pomii „,. la un măr. 
Acwn de la o parii? ----„ 

„Piaţa" 

la Veneţia 

La tirgul anual de filme pentru televiziune care 
are loc anual la Veneţia - cu ocazia decernării 
((Premiului Italia)) în domeniul realizărilor tele 
ş i radio - s-a constatat că Suedia nu a cumpărat 
nimic din producţia americană; argument: prea 
multă violenţă! În fruntea exportatorilor de foile
toane istorice se menţine desigur Anglia, dar 
Italia a reuş it să plaseze un «Leonardo da Vinci» 
in 40 de ţări. Interesul cumpărătorilor din R.F. 
Germania ~ -a îndreptat in primul rind spre me
ciurile de fotbal şi carnavaluri. .. 

li 
Centrul înaintat 
a murit în zori? 

((La voz de Galicia», ziar spa
niol de mare tiraj, pune în evidenţă 
situaţia creată prin noile dreptuli 
acordate cluburilor spaniole de fot 
bal de a cumpăra jucători străin i· 

«C.F. Barcelona))a plătit pentru 
olandezul Cruyff o sumă echiva
lentă cu aceea pe care ar ciştiga-o 
în 49 de zile lucrătoare 52.230 de 
spanioli muncitori in Belgia; Real 
Madrid a plătit pentru vest-germa
nul Netzer valoarea a 9 zile lucră
toare pentru 39.000 de spanioli 
truditori în Olanda; suma chelt uită 
pentru argentinianul Mas echiva
lează cu 5 zile de lucru pentru 
22.019 spanioli din Anglia; cit pri 
veşte banii dati pentru alţi doi 
a rgentinian~ Ayala (văzut şi de noi, 
la Bucureşti - n.r.) şi Heredia, ei 
reprezin tă o zi de muncă a 601 .095 
~ pa nioli muncitori in Franţa„.>> 

Sau: «Bun venit. d·le Cruytf!>) 

Umberto D 

<c lnternaţional Herald Tribu
ne» publică un mterviu cu doamna 
Margaret Kuhn, în vîrstă de 68 de 
ani, fostii directoare a serviciilor 
sociale din Filadelfia, cea care a 
creat ((Mişcarea de eliberare a per
soanelor in virstă» - numită şi 
mişcarea ((Panterelor cenuşii)) -
1500 de aderenţi, dintre care trei 
sferturi femei : 

«Revolta bătrînilor face parte din 
revolutia generală pe care o trăim; 
ea se înscrie in lupta sufragetelor, 
a militanţilor pentru drepturi civile, 
f ie ei tineri sau femei. .• Sînt împo
triva retragerii obligatorii şi a izo
lării, ale căror victime sint tocmai 
persoanele in virstă... Prefer cu
vintul «bătrin», nu e nici o ruşine 
să fii bătrin şi să ai părul alb. A sta 
se întimplă oricui» ... 

Psibo 
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Virsta 
pentru Hamlet 

lnnokentl Smoktunonkl - des
pre „Hamlet"-ul său cu care i-a vraj i t 
chiar pe englezi: 

„Am tnteles că trebuie să Tnfăţişez 
nu un filozof rece, ci un om a cărui 
Inimă e gata să cuprindă toate bucu
riile şi nedreptăţile lumii. Acum lnsă 
l-aş juca pe Hamlet altfel„. 

- Ce vtrstă aveţi? m-a tntrebat, 
la lOndra, sir Laurence, cu cîţiva 
ani în urmă. 

- Patruzeci. 
- O, e o vtrsU frumoasă I 
- De cel 
laurence Olivier a dus mina la 

lnimai: 
- După 42 de ani, nu mai poţi 

să -l joci pe Hamlet"„. 
Smoktunovski continuă: 
,. Eu aveam 37 clnd l-am jucat pe 

Hamlet. Acum am 48, dar dacă aş 

avea prilejul să rev in la acest personaj, 
n-aş sta pe &lnduri. 

Tn lume au apărut Idei noi, alte 

~f0~~="'cs~n!ţ1 PJaet~~~: ăa Pu~u~3;r~i;t 
e să răspundA la tntrebările pe care 
le pune epoca lnsăşl. Da, dacă ar fi 
să revin la uHimlet", acum l-aş juca 
altfel"„, 

I Ce e 
blues-ul? 

Doi cineaştf francezi - Robert 
Manthoulis şi Claude Flfouter -
au plecat la Chicago, San Francisco 
ş:.i New-Orleans să filmeze „ultimii 
mohicani" al blues-ului, ultimii ctn
tăreţi negri ai timpurilor eroice ale 
jazz-ului: 

„Poate d vă pară de necrezut, 
dar ;iceşti oameni - unii dintre ei 
atingînd 80 de ani, n-au fost nicio
dată filmaţi"„. afirmă unul din rea
lizatori. 

Dar ce e blues-ul? Răspunde un 
negru bătrtn, uitat pină şi de dum
nezeu: 

"Prind sunetele afară, pe stradă, 
unde se n imereştc... Am blues-ul 
h.1 slnge, tmi vine natural, e deajuns 
un cuvint şi fac un cîntec„. Există 
blues-uri tandre, dulci, senzuale ..• 
Dar adevăratul blues e clnd te pără
seşte o femeie şi S·a terminat .. :· 

bric• .Filmu l e o lume, la mea e un film" este roallzatl de Radu Cosaşu I 

li 
Cum l-au con

damnat pe Carlos 

„Judecător 11 ln-afara-legl I" -
ultimul film al lui Paul Newman 
(ln regia lui John Huston) este 
consacrat unui personaj legendar 
şi real al Westului, lui Roy 
Bean, un tip foarte origina! tn 
maniere, care s-a hotărtt să fad 
dreptate, ca un adevărat judecă
tor, ori de cite ori legeaera fndl· 
cată fie tn „saloon•, fie Tn prerie. 
fată cum zice cronica timpului că 
a fost redactată sentinţa de con„ 
damnare la moarte a unui mexi
can acuzat c4 a furat un cal. după 

li 
Glenda J, regina, 

observă„. 

Lucida, Ironic.,, mliŞcătoare. 
Glenda jadson, în decl11raţiile ei 
pentru „le Mande", cu prilejul 
trecerii prin Paris: 

„Atitudinea rată de femei nu 
s-a schimbat fundamental. Soc.ie
tatea noastră „permisivă" nu le 
autorizează mai mult dec.ît să-şi 

o Judecată serioasă 1 cazului s:lu 
Tn faţa unor asesori aleşi dintre 
foşti răufăcători lsp~iţi r 

„Car los Rob Ies, ai fost Judecat 
de 12 oameni ;adevăraţi ş t buni, 
nu egali ai tăi, căci ei te depăşesc, 
aşa cum cerul depăşeşte Infernul. 
Ei te·alJ declarat vinovat c-ai fu„ 
rat o vită. Va trece timpul, ano
timpurile vor veni şi se vor duce: 
primăvara, cu iarba ei verde şi 
dulce unduită, cu nenumăratele 
ei flori parfumate, tn vii şi pe 
coline ; vara copleşitoare, cu vă
lul ei de căldură strălucind pe 
orizontul cakinat: toamna, cu 
luna ei de aur, cu colinele ei rugi
nii sub cerul stins i tn sfîrşit,lar
na cu vtntul ei pltngăcios şi muş· 
că tor, cu zăpezile ei - toate as
tea nu le vei mai vedea, Carlos Ro
b Ies; şi n-o să ai nici macar o n
şie pe ochi. pentru că această 
Curte hotărăşte să fi dus la cel 
mai apropiat copac şi spinzurat 
de gît plnă vei fi mort" .„ 

Cătuşele 

pentru Luciano 

Francesco Rosi, regizorul ob
sedat de „1nscenarea" scrupuloasa 
a realului (,,Salvatore Giuliano", 
.• Cu miinile pe oraş''. „Cazul 
Mattei") nu-şi părăseite metoda 
ş; a realizat un „Lucky Lucia
no" - povestea uneia din căpe
teniile Mafie, americane, gangs
ter şi politician al deceniilor ro
oseveltiene. avîndu-1 ca protago
n ist pe Gian Maria Vo!onte. 
Nic! o scenă nu e lucrată în afara 
Istorie i şi a adevlrului autentic. 
ln rolul comisarultJI care 1-a urmă
rit. li la Javert, pas cu pas, pe Lu
ciano, joacă îm:uşi Charles Si
racusa, poliţistt.d din realitate: 

Tntrcbat ce scnLi1T,c"1e tn
cearcăatunci cind -după 1 0ani -
tl regăse;tc. feşi fictiv. pe Lucia· 
no. a răspvr.s: „ În fiecare dimi
neaţă, cind ccbor tn Cdmera de 
hotel şi-l de..-ccp:!r pe Gian Ma
ria Volc~te imbrăc:i~ în Lucia.no, 
nu-mi vine a!tcev1 s~ l fac decit 
să-i pun citu ele" ..•• ,La crma ur
mei, e normal'' „ - acceptă Ros1. 

aştepte pedeapsa.. Va mai dura 
mult pină s~ se accepte ca avem 
o exis-terţă proptie „. 

Pentru o actriţ„, dlricultatea 
constă in exercitarea meseriei 
ei: eşti frumoad - devii un 
obiect sexuat. Eşti strălucită la 
minte - eşt; consacrată r cltorilor 
.. intelectuale". ln ambele cazuri, 
eşt; un cbie't: manipulat a cărui 
prezenţă afect~ază personajul 
pr;rcipal. care mereu se intim piă 
să fie un bărrat. Pozitive sau ne
gative. perscr.;jele feminine răs
purd urei co~cepţii masculine 
despre femeie-, femeile ne intere
sează a1..;tcri: dectt dacă au ceva 
tn plt•s: dacă sint regine, asasi
ne„. Sau actriţe! Dacă ar exista 
excepţii de la această regulă, 
m-aş simţi frcstraU. de a nu fi 
p<artic.ipat la ele. Dar în Anglia, 
nici un cineast nu încearc.1 o ana
liză a epocii noastre. 

fn ce mă priveşte, tml conduc 
singură viaţa. Dar viaţa mea a 
intrat într-o sc.helTll bine defi
nită din ziua cînd am hoUrlt s~ 
mă fac artistă.„" 
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la ordinea zilei 
~ventura scenariului 

Actualitatea la ·cald si la rece 

B
-P.1i bine, domnu le, 
faceţi declaraţ11 peste 
tot, în . P _resă, la radio 
la telev1z1une 1 pe cori
doa re , .la colţ u ri, ca vreţi 
scenar ii de actual ita· 

te, d încuraj aţ i. că e nevo ie, ~l tre
buie. că şcoG l a ro mânească de c ine ma, 
că gata, iar scenariul meu. care e de 
ac tualitate . de -scoală româre ascd , 
de gata ..• 

-Poftim? 
- M-am ener'iat . asta-i! Scenari u l 

meu, care este e;-<.act ce vă t rebu ie , 
nu vă place! 

- Ce-i d re pt , nu ne place . 
- Da'" de ce. asta nu pot price pe, 

de cel ! Am pla!at acţiunea înt r-o mare 
uz i .'lă sai.. nvl 

- Ali pia at-o. 
- PJi \lez l A m in trodus Ul"\ con-

fi 1ct major i itre nou '.'i vechi ? 
- Aţi int r d us. Cire-i vecli1ul ş i 

c-.re-i nou' ? 

' 
Drumul cel mai scurt dintre 

un conflict major 
şi automobilul proprietate personală 

-Metoda. 
- Nou l sau vechi ul? 
- Şi neu l şi vechi ul. D ialectică . 

Dacă se aplică metoda ing inerului 
Oprişan, e noul, dacă se apl ică meto
da inginerului Barbă lată, e vechi'ul. 

- Ce vrea unul ş i ce vrea ce l ă la lt ? 
Nu se înţelege. 

- Dar e limpede : unu l vrea la 
cald ş i cel ă lalt vrea la rece. Sau in
vers. Parcă îmi am intesc că am pre
c izat în scenariu. 

-Ce la cald şi ce la rece? 
- Sudură, lipire, montaj, dracu 

şt ie ce, că doar n-o să intru tn amă
nunte tehnice. 
-Ş i l 
- Şi la atest conflict iau parte şi 

muncitorii . 
- Care muncitori? 
- De exemplu , nea Simion , sau 

nu , nea Samoilă, sau nea Samson, 
nu reţin numele, ăla care-i strtnge 
mîna lui Oprişan . 

Ingeniosul recuziter 

- ln parei 
- Nu, la restaurant. 
- Muncitorii dumneavoastră îşi 

ex pr imă punctul de vedere numai la 
restaurant . 

- Pentru atmosferă . Şi, oricum, 
e mai orig ina l decit să-i ariţi la lo
cul de muncă . Dar i-am scos şi la aer , 
in week-end. Fiecare cu autoturis
mul proprieta t e personală. 

- Dacă-i arătaţi pe munci tori 
cind la chefur i, ctnd la plim bare cu 
maş i na proprietate personal ă, nu 
contraziceţi cumva legea circu l aţ i ei? 

- La asta nu m-am glnditl Scoa
tem chefuri le. 

- Dacă scoateţi chefuri le, rămîne 
un scurt-metrai documentar de ze
ce minute despre sudura, li pirea, 
montajul, d racu ştie ce, la rece ş i la 
cald . Asta , dacă intraţi, măcar cinci 
minute. ş i in amănunte tehnice .„. 

Dumitru SOLOMON 

Deoarece aţi formu'".t nedumeriri cu privire la unele de· 1 chesti une de recuzi tă, uşor de procurat d in comerţ, cu atit mal 
tal ii d in scenariul meu , ţin s~ preci zez că totul nu e decit o mult cu cit vă propun soluţ ii economi ce: 

A;tfe l, pen tru întilnirea ce lor dol eroi, ambii 
mergind pe biciclelă, se va folosi modelul nr. I 

Momentul de criză în relaţiile lor, cînd el se 
află in pragul despărţiri i , va fi .narcat 

de modelul nr. 2 

Sau, într-o var ;an tă cu preţ de cost redus , modelul 
or. 3, care ar asigura de altfe l ş i o mai mare 

complexitate ps i ho log ică a secven ţei 

Nu înţeleg de ce vi se pare nePotrivlt 
ca eroina să-ş i plimbe copilul prin 
Cişm igiu şi să pri vească în acelaş i 
timp partida de tenis la televizor. So
luţia pe care o propune modelul or. 4 

este cea mai adecvată 

Mă miră, de asemenea, ş i găsesc 
că e destul de regretabil că 

nu ştiţi cum arată 
un pieptene pentru cheile 

Tn ceea ce priveşte lnven· 

fla eroului nostru, care a 
determinat o nouă tehnică, 

o nouă tehnologie şi o nouă 

filozofie a folosirii unei 

unelte tradiţionale şi care v-a 

dat dumneavoastră atîta 

bătaie de cap, ea este cit 

se poate de s implă (numai 

la prima vedere I) şi s-ar 

prezenta (schematic, bine-

înţeles) cam afa: 
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la ordinea zilei 
-

Cutare 
O trilogie 

in manuscris: 
„Călătoria 

pe jos", 
„Călătoria 

pe sus", 
şi „Rafale 
din jos şi 
din sos" 

B 
Celebritatea r~ 
gizorului Cutare 

~iua T~~e~~t sept; 
1958, cind , în s t a
lul cinematogra-

fulul Pat ria, d upă aprin-
derea lu mini lor, şi-a zis: 
"Chestii d-astea pot să fac 
şi eu , să fiu al dra ... 1" A bătut 
la clteva uş i (avea ş i-u n unchi 
care , ţie vrem uri. băuse o 
ţuică, la bodega Asan , cu 
Nottara), a manipu lat citeva 
clanţe ş i , numai d upă patru 
ani de stud ii be letrist-c.inema
tog raf i ce-aventuros-postlicea
le, a dat lungul metraj 
Int itulat programatic „finul 
poate fi co,it în anotimpul 
plolos". 

A urmat se r ia succeselor. 
deocam dată doar fn manu
scr is: „C ălător ia pe sus" , „Că
lătoria pe jos11 şi „Rafa le d in 
Jos şi din sus", citat e şi Tn car
tea 11 S ă facem fil me" a regreta
tului l.B. Com parat cu Einsen
stein, Ford şi Bardem , 1-a su r
clasat pe Orson W e llesîn ca
podo pera care s-a numit „Bo
bul de mac". (Vă amintiţi cele
bre le replici : - Ta-ra-ra-ra, 
Ne lule , tncepe să p louă . - Da, 
dar e o ploaie fertilă!) 

ln numa i zece ani, a ecrani
zat Inclus iv jurnalele intime şi 
(pe nt ru actualit ate) dteva cu
leger i de fo lclor d intr-un 
judeţ de munte. 

Anul t recut a luat menţ iune 
de participare la A.P.5.1.P. 
(Asociaţia pentru strîngerea 
Inţele pci unii d in prove rbe). 

Are pe şantier, ln fază de 
rezumat al s lno psisu lu i, 193 
de f ilme. Toat e East mancolor. 

Maestrul Cutare se buc u ră 
de o sănătate perfectă, e un 
visător al căţărării şi un cam
pion la proba: coat e. Inv i dioşii 
fi tombaterele au de ce să le 
crape buza l 

Ma rcel PĂIUŞ 

,spectator incomod 

Am ·visat că n-am scris 
nimic„. 

... de pildă despre unele cronici 
din care nu înţelegi : 

să te duci sau să nu te duci 
să vezi filmul? 

8 
Nuştiu cum se face, dar 
pe mine piftiile, fr iP" 
tur lle şi aferentele fi„ 
chide din noaptea de 
revelion mă trag la 

· somn. Dorm şi visez 
(n· am pretenţia să visez color. pen
tru că materia primă e scumpă şi 
n-are rost să faci color dacă nu tre
buie : asta nu in tăre ,te dramaturgia). 
Visele mele au speci fic: v in pe rind, 
fără tnghesuiala de la filmele lui 
Nicolaescu, dar nici nu au lipsa to
tală de tnghesu i ală - ca să nu z ic 
al tfe l - de la f ilmele lui„. Lăsaţi, 
nu vreau să- l supări 

Pentru a putea preda la timp artl• 
colu l d in numărul de Anul Nou, am 
hotărît să devansez revelionul. Toate 
(somnul, do rmitu l, inclusiv visele) 
s-au re pet at aidoma. E drept, v isele 
s-au schi mbat. Am visat în mod 
festiv că n-am scr is n lmic„„ 

• despre proast a programare a 
filmelo r documentare la cinemato
grafe, că nu ş tii dacă este sau nu este 
film documentar, ş i dacă este, c are 
este; 

• despre o rganizarea unor festi
valur i de fil fne (tol documentare), 
ca să vedem şi noi pe ce luăm premii, 
pent r u că la filme documentare 
luăm (măcar la astea): 

• desp re organ izarea unor mese 
rotunde „cineaşti-spectato ri " , tn care 
spectatori i să spună ce au de spus 
şi nu numa i să-i vadă pe cineaştii 
care se a plaudă Tntre e i, aşa cum se 

Tntîm plă la prezentarea solemnă a 
premiere lo r unde lumea este invi
tată s ă aplaude fil mul tna ln te de a-1 
vedea. 

. ŞI am mal vlnt că n-am scri s 
n imic„ . 

• despre prem iile care s-ar putea 
acorda celor mai bune aflşe româ
neşti de film pentru ca să nu-i mai 
confunzi în picturile murale de car
ton presat pe Florin Piers ic cu Lo uis 
de Fun~s şi pe llarion C iobanu cu 
Sophia Loren; 

• despre actorii de măre valoare 
al teat relo r din ţară care aşteptă 
de mulţi an i săfie băgaţi !n seamă de 
regizori i (Pe unii , de ctnd tot aş
teaptă, i-a prins şi pensia din urmă): 

• despre comanda făcută de 
1, 2, 3, 4 ş i 5, pe virament, la OCL 
„Mobila" pe ntru mese cu mu lte 
sertare Tn care să se poată depozita 
scenar ii le co mandate, livrate şi apro
bate . 

Am visat d n-am scris nimic des
pre toate acestea ş i că trebu ie să 
scriu neapărat. 

M-am trezit tnsă, m-am uita t tn 
co lecţia de incomod i tăţi d in re
vist e ş i am o bservat că totuşi am scris. 

El ş i ce daci am 1crl1 7 S-a sesizat 
c ineva? 

Nu-i nimic, o să mal scriu! Pentru 
că prima cond iţie a rubricii „Specta
t or incomod" este să fie ... incomodă. 

Dar indiferent de asta - La 
mulţ i ani i 

Alexandru ST ARK 

„Practic" sau „Ideal"? 

8 
Nota de faţă nu-şi pro
pune să discute mul t i
ple le aspecte ale pu
blic i tăţ i i tv. Şi nici 
modul cum sînt reali
zate re clamele, deşi 

problema ar merita să fie d iscutată. 
Ne l imităm la două observaţii: 

Se şt ie că există o lege de bază a 
gen ulu i : laconismul.Cele mai bune re
clame d in lume au o durată de ordi
nul secundelor. Reclamele noastre 
calcă această lege, Ele par să aibă 
am biţ ia s ă r ivalizeze cu Odiseea, 
cu serialul, cu 1001 de nopţi. Nu-i 
vorba aici nu mai de reclamele care 
se prez i ntă sub limita de jos a nive
lu lui elementar - cum ar fi reclama 
pentru conservele de peş te , cea 
pentru geamurile de la Fien i sau cea 
pentru Motelul de la Che ia. De 
această boală suferă chiar şi acele 
reclame care pot trece d rept inspi· 
rate - cum ar fi reclamele care 
recomandă motoreta Mobra, ule iu l 

de maşină Extra sau băutu ra Havana
C lub. ~n parantez!! fie zis, după 
atitea luni de la folosire, n·a r fi cazu l 
să se facă ace a corectură gramat i
cală de care are nevoie insertu l? 
„Cu băutura Havana-Club se obţ ine 
(!) mai mult de 69 de combinaţii„„" 
E adevă rat că 69 nu sin t peste 100 1 
Totuşi.„) 

Raţ i unea existenţei une i reclame 
este să creeze o dorinţă, să- l deter
mine pe consumator d dore ascl 
să cumpere produsu l X sau Y. ln 
cadrul aceleiaş i e misiun i publicitare 
se încearcă să fim convinşi d aspi
ratoru l IDEAL e PRACTIC şi că 
as piratoru l PRACTIC e ID EAL. 
Neg ru pe albl Reclama e sufletu l 
comerţulu i - e adevă rat ! Dar între
barea este ctţi cetăţen i care şi -au 
planificat să-ş i cumpere un singur 
aspirator apreci ază subti li tatea lingvis
t ică şi se hotă răsc să f ie ş i ideal i Şi 
practic ii C!ţil Aceasta· ! între bareal 

L.C. 

MNMDM• 
Of, tot 

Cimpulung 
„Dacă DU găsiţi 

Carbaxin, 
vizionaţi 
un film 

~n oraşul 

nostru„." 

S
A"' citi t cu 

~:se;~~!~~ u. imo,: 
recţie i J udeţene 
de Difuzare a 
Fil rr:e!cr din Su

cea11a (C inenia nr 7/73), dat 
semnataru lui articolului „Cc 
fil rne vedem la Cirripu'ung
Moldovenesc' (C ir1;ma nr. 
4/73). 

Nu aş vrea ca d lscuţi1le asu
pra aces t ui subiec t sl se 
prelungeasd printr-o serie de 
atacuri şi răs p u nsu r i care ar 
semăna cu o cleve teală pe o 
temă dată, fapt ce ar fi dez.o· 
norant, atit pentru dv . cit ş 1 
pentru se mnatar ii an icole tc:ir, 
dar vreau totuşi să-m i expr im 
surp r inderea faţ de afirma
ţ ii le D.j.D.F., clt şi opin1ole 
unui grup larg de c.inef11i cim
pulu nge ni, opinii care, cu sau 
fără in tenţ i e , le-am cules de 
la d iferite gru pur i c! e s pfc.ta 
tori. Aceste păre ri stnt c..i 
totul alt fe l <lecit cele a!e orga
nelor locale care ş i - au eYprirrat 
nemulţum irea faţă de artico
lul amintit ma i sus, şi cred d . 
în ulti mă i nstanţă, t ot rr.asele 
de spectatori au ultimLi l cu
vtnt. De al tfe l, o rganele locale 
sint prea ocupate clJ de pistarea 
ş i şicanarea celor care se mria
leuă deficienţe, pentru a mai 
avea t imp să se ocu pe şi de 
remedierea lo r . Nu am iăcut 
o statist i că exactă a frecven
ţei reprogramărilor de faime 
în oraşu l nostru • . dar încl in 
să- i dau crezare ( 1e rtltă f:e
mi îndrăzneala) coresponden
tulu i dv. cons :derîn d totodati 
că D.j.0.F. es te dezin formată 
asupra sch im băr i lor .interve· 
n ite in programarea in i ţ ·al~ - · 
Ţ inînd cont de mo du l lo ial 

tn care au fost tratate atît 
11 Re plica" cit şi ,,Cont ra-re
pl ica" ii totodat ă de prompti
t ud inea cu care le-aţi poblicat, 
nu mă îndoiesc d veţ i accepta 
inv i taţia noastră de a viziona 
împreu nă un fil m la Cîrnpu
lung-Mo ldovenesc, Dacă fn 
Bucureşti nu găslţi „Carbaxi n", 
bateţ i la uşa orică rui c inefil 
cîm pufungean, căci vi se va 
da d in rezervele propri i des
t inate vizionărilor clnemato--

g rafice„„ Mirceo TIMPĂU 
Ctmpu/un~-Moldo>enesc 
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Cinema: Stimate gaz
de, mai intîi să ne pre
zentăm. Nu ştim dacă 
rev ista ,,Cinema" ajunge 
pină in satul dumnca-

. voastră. 

lan Cişmaşu, colcC!.vLt: N-a
iunge. 

Gheorghe Todaran, director 
ol şcolii: N-ajunge, din pacate1 dar 
de acum înainte o s-o aducem noi. 

Cinema: Revista no<istră se o
cupă în primul rind de filmele româ
neşti. Şi de cîtva tim.p noi am creat 
acest obicei, de a veni împreună cu 
autorii la locul unde filmele au fost 
realizate şi de a le pune în discuţia 
celor care au fost martori la turnare, 
iar în unele cazuri chiar inspiratori 
ai personajelor prezerta·_e pe ecran 

.,În mod liber, 
în mod curajos" 

Dumneavoastră aţi făcu t astăzi cea 
mai emoţionantă primire celor care 
au realizat filmu l „ Viforniţa". Înainte 
de proiecţie, s-au rostit cuvinte sin· 
cere şi impresionante, s·au exprimat, 
şi de o parte şi de alta, mulţumiri şi 
felicitări. Ceea ce vă roagă redacţia 
revistei „Cinema" este să ne spuneţi 
cu ce rămtneţi dumneavoastră din 
acest film şi după trecerea momen
tului festiv, nu numai pentru ziua de 
azi. dar şi pentru mai multă vreme. 

Prin ce v-a captivat acest film , 
în care nu sÎnt acţiuni s-pectaculoase 
în care nu prea e vorba de dragoste, 
din care poate chiar lipseşte o 
minimă preocupare pentru pito
resc? 
Prin ce v-a Interesat, deci, acest 

fil m politic? 
Bănuim d dumneavoastră mai 

vedeţi - la televizor, aici, la şcoală 
sau în alte părţi -şi alte genuri de 
filme-filme rofTIS.neşti. r lme str:i.i · 
ne.„ 

Ion Cişmaşu: Mai rar. 
Cinema: Dar proiecţii cinema~ 

tografice aveţi uneori, în sat, nul 
Olivla Mîndruţă, profesoard: 

Deocamdată, nu. 
Gheor9he Todoran: Deo

camdată ne bucurăm că vă avem pe 
dumneavoastră în mijlocul nostru şi 
sperăm că după dum~e~voastră or 
să vină ş i revistele ş1 filmel e . ~ar 
bucuria cea mai mare este ch iar 
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Prin ce v-a captivat acest film, 
în care nu sînt acţiuni 

spectaculoase, 
din care lipseşte preocuparea pentru 

pitoresc? 
Prin ce v-a interesat, deci, acest 

film politic ? 

Realizatorii filmului „Viforniţa" 
faţă în faţă cu spectatorii 

din satul Gligoreşti-Cluj 

Participă 

Din 1a tul Gligoreşti : 

Ion C i şm aşu, colectivist 
Onor ie Hireanu , 

muncitor 
Eugen Macra, colectivist 
O li via Mîndruţă , 

profesoqră 
Pet ru Negrău, profesor 
Viorica Nică , învăţătoare 
Aurel Păcuraru, 

colectivist 
Liviu Raita, 

învăţător pensionar 

Gheorghe Todo ran, 
director ol şcolii 

Emilia Urcan, 
colect' vistă 

R t alh:atorii: 

Petre Sălcudean u , 
scenarist 

Mircea Moldovan , 
regizo r 

şi actorii: 
Luiza Orosz 
Ernest Maftel 
Silviu Stănculescu 

acest film al nostru, pe care ni 1 -aţ1 
adus astăzi . 

Impresiile despre acest film -
pe care noi, cei din sat, ni le-am 
împărtăşit unii altora şi înainte de a 
veni la această intîlnire - vor fi 
durabile, pentru că ele au la baz~ 
autenticitatea. Filmul, ca ş i romanul 
de la care el pleacă, s-a insp irat 
dintr-un fapt real . Iar prin ceea ce 
vedem in film, fiecare dintre no i este 
îndemnat să cugete asupra istoriei 
pe care am trăit-o .şi pe care o trăim. 
Şi cînd cbva e adevărat şi -ţi dă şi de 
gtndit, nu se uită . Ne mai înt rebaţi 
dumneavoastră cum se face că un 
film politic ne captivează şi ne emo
ţionează. Ne captivează, pentru că 
tn film se arată că în perioada colec· 
tivizării s-au săvirşit şi greşeli , iar 
cetăţenii noştri, înainte de a vedea 
filmul, cunoşteau şi discutau aceste 
greşeli. Şi atunci cind au vizionat 
filmul, au spus: chiar aşa a fostl 
Acest mod de a arăta adevărul , pre· 
cum şi faptul că, pînă la urmă, tn 
film triumfă ideea justeţii, a liberului 
consimţămint . îndeamnă nu numai 
pe fiecare în parte, dar şi toată 
mulţimea, ca - în mod liber, În mod 
curajos - să urmeze şi de acum 
încolo chemările Partidului Comunis t 
Rom3.n. Astfel, filmu l ne-a mulţumit 
pe noi toţi şi am răma~ cu i.ncrede:e~ 
că cineaştii roma.ni ş1 , printre ei ş 1 
regizoru l Mircea Moldovan şi consă
teanul şi scriitorul nostru Petre 
Sălcudeanu, tntotdeauna vor spune 
adevărul, chiar dacă acest adevăr. 
pe unii sau pe alţii, o să-i supere. 
Acesta este, după părerea m.ea, 
secretul succesului oricărui film 
politic. Într-un asemenea film, apar 
desigur o serie tntreag.l de contra
dicţii, nu numai sociale, dar şi de 
psihologie individuală. Dar co~tra
dicţiile acestea, în fond, au existat 
sau există În realitate Şt tn sufletele 
oamenilo r . Interesant este însă , mai 
ales, că unii dintre noi, vizionînd 
filmul „ Viforniţa•·, se gin desc nu la 
ceea ce se vede pe ecran, nu la 
actorii rcspect:vi, ci la ei înşişi. 
De exemplu, bldiţa Vescan pardi 
se vede pe el însuşi cum spunea 
acum 15 ani: - ~.ii. şi ce cai am 
avut eu I Spunea asta bădiţa Vescil, 
c·nd a•1ea o ca.să p -ăpldită şi dormea 
tn bucătărie. liir acu"ll, cind nu mai 
are de mdt acei cai, şi·a fdcut o 
casă foarte fn moasă. Ce se des· 
pr rC'e de 1 CI r: am fost iriduşl 
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Jn eroare, că în film n-au fost pre
zentate ni~te fapte care să ne arate 
altfel decit .sfntem. Filmul ne-a pre
zentat ca oglinda: aşa cum sîntem noi. 

.Dauă trei zile dacă mai 
dura, pleca" 

Eugen Macra, colectivist: ŞI eu 
aş vrea să spun că am văzut filmul -
şi ce s-a desprins din el l Ceva real. 
Asta m-a bucurat mal mult şi pe 
mine: e o re-a-li-ta-te I Chiar dacă 
nu toate scenele s-au petrecut aşa 
la noi în sat, scenele cu învăţătorul 
exact aşa s-au intîmplat - eu doar 
eram vecin, peste drum de şcoală. 
E un film do-cu-men-tar I Vă spun. 
aşa a fost I Două-trei zile dacă mai 
dura, plecai 

Cinema: Cinel 
Eugen Macra: !nvăţătorul I Că 

era necăjit pe nedrept. Dar s-a ter
minat la timp. Şi foarte bine s-a 
arlHat în film şi cazul cu cererile. 

Ion Cişma$U: Chiar aşa o fost. 
Unii ziceau că intră, alţii că nu 
intră. Care au intrat tn colectiv mai 
intii, ăia or ieşit mai bine. Care or 
stat mai la urmă - mai rău! 

Cinema: Dar, din film, ce v-a 
plăcut mai mult! 

Ion Clşmaşu : De la lnceput 
pîl'lă la gata, mi-a plăcut foarte mult, 
că aşa o fost realitatea. 

Cinema: Chiar a.ial 
Voci unanime : Dai Dai Aşa, 

aşa a fostl 
Ion Cişmaşu : Chiar aşa, că la 

început n-am vrut să ne băgăm . 

Aurel Păcuraru, colectivist: 
N-am vrut, că dintii, lumea s-o spă
riet - că oare cum o fi? Şi uite că 
acum vedem: muncim şi care mun
ceşte are mai mult şi mai bine 
dedt tnalnte. 

Cinema : Întrebarea noastră era: 
dacă chiar tuturor celor de faţă 
le-a plăcut filmul, ln egală mă
sură, de la început ptnă la sfîrşit, 
sau dacă unii dintre dumneavoastră 
ar putea spune - uite cutare mo
ment mi-a plăcut mai mult? Sau 
poate că cineva o să aprecieze că un 
momente mai bine redat şi altcineva 
o să spună că nu i se pare chiar la 
fel„. 

. Ce se întîmplă 
cu adevărul? " 

Onorle Hlreanu, fost colecti
plst, acum lucrător Io „Gaz metan": 
Să ştiţi că şi pe mine filmul m-a cap
tivat de la primul moment, fiindcă 
voiam să văd ce se Tntîmplă. Dar nu 
din curiozitate, pentru că tntîmplă
rile,tn mare,le cunoşteam.Voiam însă 
să văd unde se vor face greşeli faţă 
de noi, de aici, care am trăit eveni
mentele. Voiam, va să zică, să văd 
ce se tntîmplă cu adevărul. Şi am 
crezut că se va exagera cu ceva, dar 
nu s-a exagerat cu nimic. Aş-a că nu 
sînt un critic, să critic filmul. Din 
contra, sTnt un adept al filmului, nu 
pot să spun rău de film , că nu am ce. 
Dumneavoastră ne-aţi întrebat cu ce 
rlmfnem noi din acest film, nu numai 
pentru ziua de azi, dar şi pentru 
mal multă vreme. ln sufletul nostru, 
rămtnem cu tot fllmul. Şi eu cred 
că orice om din acest sat simte că 
filmul acesta face de acum şi el 
parte din sat. De aceea am vrea, 
dacă se poate, ca ceva din el să 
rămtnă şi la noi - nu numai tn 
suflet, dar şi ca o piesă de muzeu, 
la care să ne putem uita din cînd tn 
ctnd, chiar dacă deocamdată n-avem 
cinematograf tn sat. 

Ernest Maftei, actor: Oameni 
buni, noi, cei care ne-am desprins, 
ca meserie, de dumneavoastră - care 
~„a\i mai departe păniîntul - ne-am 

Petre SiUcudcam1, scenarist: 
„Pe mine nu m-a Interesat 
aspectul local al proble-

mei" 

Gheorghe Todoran, director 
al şcolii: „Eu cred că aţi 
descoperit secretu I succesu-

lui oricărui film politic" 

desprins că aşa sînt legile vieţii: ca 
oamenii sa aibă meserii diferite. Dar. 
altminteri , noi. care vrem să facem o 
artă adevărată fn ~ara asta, mulţi nu 
dormim noaptea, gîndindu-ne să 
facem în aşa fe l t11ctt să nu ne simţim 
despărţiţi de cei din care ne tragem . 
Adică să nu mi11ţ i m n i ciodată. După 
dte a vorbit tovarăşul , care m-a 
impresionat făarte mult, l-am văzut 
că a spus cu vorbe simple adevărul. 
fldică eu am ghicit că aţi simţit că e 
omenesc făcută treaba pe care ne-am 
propus·o cu acest film . Dar să mer
gem mai departe: 

Q n-am reuşit noi să facem? 
Unde am reuşit mai bine şi unde 

mai puţin bine? 
Unde aţi fi YTUl mai mult 

altceva? 

Emilia Urcan : D-apoi, e u pe 
ăsta l-am văzut, eu al te filme n-am 
văzut , declt Ja televizor. Şi ăsta mi-o 
plăcut, eu nu-i bag nici o vină. Eu nu 
m-am dus să v;ld alte filme, la Turda, 
sau la Cluj. că-s bătrînă. Iar c!nd am 
fost tinără n-or fost filme pe la noi . 
Şi-mi pare rău, că trebuia mai de
mult să fi fost schimbările astea, 
toate filmele astea şi cum s-a ridicat 
poporul acum, de cîţiva ani. 

.N-am avut nevoie 
de glicerină" 

Viorica Nlcă, rnvdţdtoore: După 
mine, personaju l cel mai autentic şi 
cel mai reuşit din film este tocmai 

E11ge11ia Bosîncea1m, Silvfa Stănculesctt, L11iza Orosz: 
într-un film fără dragoste 

. „.Cum s·a ridicat poporul 
de cîţiva ani„." 

Cinema: Dumneavoastră, care 
tăceţi, dar slnteţi foarte atenU, v-a 
plăcut filmull 

Emilia Urcon, colcctlvistd pen
sionară: Mi-o ptacut, ca e frumos şi 
e pregătit bine. 

Cinema : Dar ce V·a plăcut cel 
mai mult? 

Emilia Urcan: Totul mi-o plă
cut, totul o fost bine. Eu nu ştiu 
nimic rău - in viaţa mea, că am 
lmbătrînit - eu n-am vrut rău la 
nimeni, nici n-am auzit rău, nici nu 
vreau să fle rău nimănui , niciodată. 
Şi ctnd a venit fiul ăla aici, despre 
care e vorba tn film, cu maică-sa, 
de la raion, a fost foarte bine şi-au 
fost oameni foarte cumsecade. 

Cinema : Dar actriţa, care a in
terpretat rolul mamei, cum vi s-a 
părutl 

Emllla Urcan: Toţi ls oameni 
cumsecade. Eu nu condamn pe 
nimeni, că eu n-am văzut pe nimeni 
să facă nici un lucru rău.Şi de doamna 
de la masă, nu pât sa spun nimic. 
Dacă nu ne cunoaştem, nu pot să 
spun nimic despre un om. CTnd am 
văzut-o ln f Im, mi-o plăcut. l-o 
stat bine. 

Cinema : Dar, ·n film, ea îşi 
blestemă fiul 

Emilia Urcan: Care blestemă, 
treaba lui,_ ey nu blestem pe nimeni. 
Eu am tra1t tot bine cu fiii mei şi 
n-am putut să blestem pe nimeni. 
ŞI dacă aud pe cineva blestemlnd, 
mă gindesc că poate e necăjit. 

Cinema : Aţ' văzut multe filme 
tn viaţa dumneav 1c»tr.l l 

Emilia Urcan : Nu, dar cite am 
văzut, de toate m1-o plăcut. 

Cinema: ŞI cel de azi Y-a plăcut 
mai mult dedt altele sau mai puţin l 

cel al mamei. interpretată de Luiza 
Orosz. Atit tn gesturi, în accentul 
vorbei, cit şi tn îmbrăcăminte şi în 
tot, parcă aţ i fost o ţărancă din 
satul Gligoreştil Chiar blestemul pe 
care tl rostiţi vine din adincă omenie. 
Atunci ctnd se desfăşurau filmările, 
la una din scene, cînd dumneavoastră 
dădeaţi replica şi eraţi îmbrăcată 
ţărăneşte, i-am auzit pe doi săteni 
vorbind: - Măi, cine e aia l a între
bat unul. Şi celălalt zice: - li soră 
cu Anica lui Virgil al lui Botez. 

Luiza Orasz, ,Interpreto rolu
lui mamei: Asta-i cel mai mare 
compliment! Înseamnă că basmaua 
pe care am luat-o de la mama dum
neavoastră mi-a purtat noroc. Ştiţi, 
ctnd am venit la filmare, tn prima 
zi Tmbrăcată tn costum, cum 
mi-a cerut pictorul Mariţan, mi se 
părea că nu prea mă simt tn largul 
meu . Şi tot căutam, căutam ce-mi 
lipseşte. Costumul era prea nou, 
nepurtat. Şi atunci am văzut-o, 
printre cei care priveau de pe mar~ 
gme, pe mama tovarăşei învăţătoare, 
cu o basma în cap. Şi-am zis :-Asta-i! 
M-am dus la ea ş i am r ugat-o să 
mi-o dea. Era o basma neagră1 
purtată, şi în mijloc arsă de soare. 
Cum am pus-o in cap, m-am simţit 
a.şa de la Jocul meu, că n-am mai 
avut nevoie nici de glicerină, de nimic 
altceva. 

Viorica Nlcă: Şi vorbiţi attt 
de frumos româneşte! 

Luiza Orosz:: Dar nici asta nu e 
o dovadă asirguinţei mele.din păcate. 
Este un dar primit de-a gata. Am 
trăit plnă la şapte ani la ţară şi acolo 
am învăţat să vorbesc. Am făcut 
Institutul in limba maghiară şi lucrez 
la Teatrul Maghiar din Cluj, dar -
pentru că româneşte am !nvăţat să 
vorbesc de mic copil, fiindcă majori~ 
tatea ţăranilor erau romani şi aveam 
prietene roman cc - eh iar dnd joc 
un rol de ţăranc3 într-o piesii 

~~~~~~~~-~ 
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in dezbatere. filmul ro1nanesc 

Filmul politie 
maghiară, mă duc acasă şi îmi traduc 
rolul în rom1neşte. Îl 'încerc întti 
aşa, ca să-l prind gustul. Pe urmă 
nu am nici o dificultate ca să-l joc pe 
scenă in atu limbă - şi se spune că 
vorbesc foarte frumos ungureşte. 

„Nai astăzi 
una sintemu 

Onorie Hireanu: Ascultînd-o 
pe doamna de la Cluj, care şi aici o 
vorbit tot aşa de frumos, ca şi in 
film, mă gindesc că, într-adevăr, noi 
asUzi una sintem, dar fiecare vrea 
să-şi rid:ce nivelul de cunoştinţe, ca 
să se poată bucura mai frumos de 
viaţă. Mai intti şi-ntti, eu cred însă 
d trebuie să spunem că nici filmul 
acesta nu s-ar fi ncut şi nici noi nu 
ne-am f1 adunat la această frumoasă 

.$ezAtoare, dacă pe noi nu ne cunoştea 
bine de tot Petrişor - îmi daţi 
voie. adică Petre Sălcudeanu - ii 
sp\!n aşa, pentru că sintem de-o 
seamă şi ne cunaoştem de mici. El 
ne-o cunoscut bine şi o cunoscut şi 
toate personajele de atunci, din 
perioada de transformare. Şi i-au 
trebuit tare multe cunoştinţe. Pen
t ru că au fost şi greutăţi, şi greşeli, 
şi presiuni, şi au fost şi unii oameni 
care s·au ţinut de c ăciula altora. 
Dar pină la urmă - cum se spune -
la marginea ripei, s-o oprit boul: 
- Meargă alţii la vale, eu mă trag 
tnlături, iau alt drum. Şi a pornit 
toată treaba altfel , după colectivi
zare şi mai tirziu. Filmul reuşeşte, 
într-o md.sur~. să redea toate acestea 
şi, după cum bănuiesc, şi-o atins 
bine scopul. 

Liviu Raita , rnvdţăcor pen-
sionai . AdevArat e tă au fost unele 
greşeli, dar n-am putea să spunem 
d toate au fost greşeli făcute de acei 
„lămllritori" ta/e au venit în număr 
de vre.o_25 în satlll nostru în timpul 
colect1v1z.lri1. Au fost greşeli făcute 
şi din partea acelor oameni din sat 
care erau împotriva colectivizării. 
Tocmai acei oameni care erau împo
triva colcc.t1vizării, aceia au venit 
împotriva mea - fiindcă ceea ce 
mi s-a întimplat mie înfăţişează 
Petre Săkudeanu în romanul „Săp
tămina neterminată", apoi în scena
riu, iar Mircea Moldovan în film, 
prin rolul interpretat de Ernest 
Maftei. Cei care erau împotriva 
colectivizării le-au spus lămuritorilor 
d eu aş fi reacţionar, deşi eu şi 
cadrele didactice de la mine din 
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şcoală eram primii pe teren, de la 
casă la casă, ca să convingem oamenii. 

Cinema: D"mneavoastră spu
neţi un lucru e xtrem de interesant, 
pe care tnsă nu l-am sesizat în film. 

Liviu Raita: Dar eu nu pot 
să-i spun nici acum pe cei care au 
spus ce-au spus despre mine, pentru 
că nu·i ştiu. 11 ştiu numai aceia care 
au venit pentru lămurire, trimişi de 
la Cîmpia Turzii şi din Turda. 

Petre Sălcudeanu: Şi eu 
ştiu. 

„Despre o anume 
dialectică" 

Cinema: Să-l lntrebăm atunci 
pe autori. Inerţia nev i novată sau 
cea interesată şi de rea cred inţă 

- care a fost chiar cauza adevăa 
rată a diversiunii, a nedreptăţirii 
unol- oameni devotaţi - acest aspect 
nu v-a interesat? 

Petre Sălcudeanu: Nu, nu 
m-a interesat pentru acest film. A
ceste inerţii despre care vorbiţi-ca 
factor local de atitudine negativă 
faţă de colectivizare şi faţă de învă
ţător - nu puteau d fi e eficiente, 
fără alte inerţii, „superioare". Pe a
cestea le-am tntruchipat în Adam, in„ 
structorul de la ra ion, interpretat 
de Ion Besoiu, cu care intră în pole„ 
mică activistul trimis la munca de 
jos - respectiv Silviu Stănculescu. 
Niciodată atitudinile sociale nu se 
nasc de la sine, pe loc, ele sint rezul· 
tatul unor~isme mai mari. 

Cinema: Totuşi, dialectica a
ceasta pare să vă fl scăpat în scenariu. 

Petre Sălcudeanu : Dar nici 
n-am urmărit-o, în primul rtnd fiindcă 
nu m-a interesat aspectul local al 
problemei. Şi de altfel nu badea 
Zolovie - ca să iau un nume la 
întimplare - putea hotărî alungarea 
învăţătorului din sat, orictt ar fi 
dorit el asta. Badea Zolovle putea să 
joace pe o carte sau pe alta şi unii 
exponenţi ai inerţiei, fireşte, au 
jucat pe cartea lui Adam. Deci 
atitudinea Iul Adam implica şi aceste 
inerţii mai mici - tn momentul 
acela foarte puţin importante pentru 
soarta tnvăţătorului şi cu atit mai 
puţin importante pentru mine, as· 
Uzi. 

Cinema : S-ar putea crede -ob, 

Olivia Mfndruţă, profe
soară: „Eu m-am regăsit 
în acest film, d eşi aparfin ' 

altei generaf ii" 

sen; d filmul ş ceea ce sp 1Jne - ci 
nici nu •-a\1 propuş propriu-zis nM 
constituirea 1stor•câ a t.abloului 'iO

cial şi uneori n1c1 a tuturor impii• 
ca\iilor psihologice car·acteristice 
colect1viz;lrii, ci aţi urmărit o de.Z
batere etică actwa1ă. 

Petre Sălcudeanu : Într-ade
văr, în concepţia noastră. „ Viforniţa• 
nu este un film numai despre colec· 
tivîzare. ci despre atitudinile oame
nilor din acel moment_ De aceea ci ed 
că important nu este cît e de adevărat 
filmul în raport strict cu realitatea 
exactă a unui sat, ci cit este de ade+ 
vărat filmul faţă de ceea ce credem 
noi astăzi d trebuie să reprezinte 
simţul de răspundere faţă de oameniii 
opus laşităţii şi înstrăinării. Pe~ 
tru că arta socialistă are mefli1·ea 
s3 se ocupe de ceea ce este transfor
mabil nu numai lntr-un anumit 
moment. ci şi după acest moment şi 
tocmai acest spirit caracterizeazl 
politica, totdeauna de pe rspect1vl. 
a partidului nostru. ln film e vorba 
de două concepţii care se confruntl 
permanent şi dintre care una sau al ta 
poate să învingă. Finalmente, atitll't 
dinea lui Ştefu Varlaam a. învins şi 
atunci, şi învinge şi acum, dar acest 
„finalmente" poate veni mai devreme 
sau mai tîrziu, într-un fel sau altul. 
Menirea omului de artă este nu numai 
de a recepţiona viaţa şi istoria a~ 
cum au fost, ci de a propune o 'a.u
tudine, pe care oamenii de oricind 
şi de oriunde să o poată reţine ş:i 
cu care să rămină, cum aţ1 pus 
eh iar dumneavoastră înşivă proble
ma, de la început. Momentul des
părţirii realităţii de artă este toc
mai acesta, cind artistul îşi def 1ne
şte atitudinea faţă de semn1fica
ţide de interes general. Deci o 
atitudine faţă de princ:lpiîle ,,re ne 
conduc - în dialogul lor, mereu 
dramalic, cu practica, cu modul 
cum ele stnt înţelese şi aplicate. 
Asta a fost dorinţa noastră - ş1 în 
primul rînd a regizorului Mircea 
Moldovan, fiindcă filmul este al tui. 
Filmul nu este făcut pentru anii 'SO. 
ci pentru astăzi, pentru miine $1 
pentru poimiine. 

Mircea Maldovan, reg<ZDrl 
Cinematografia noas~ră îşi propune 
acum cu mult:!: stăruinţă sa realizeze 
filme de actualitate care să ne re
prezinte şi care să fie .• dacă se poate, 
filme care nu se uită. „ V1forn1ţa• 
este sau vrea să. fie un film de actu
alitate şi noi, cei de faţă, vrem sl 
facem şi alte filme de acest fel. .oe 
aceea ne-ar interesa să ne spuneţi tn 
ce măsură simţiţi filmul nostru ca 
aparţinind zilei de astăzi. 

„Am fi dorit ca filmul 
să nu se sperie de viforniţă" 

Onorie Hireanu : Noi putem 
d vă spunem un singur lucru, că am 
urmărit astă?i filmul cu un asemeneil 
interes, că şi o muscă s-ar fi auzit 
în sala noastră. de clasă, în afară de 
aparatul de proieqie. Eu. cred el 
filmul e valabil pentru toţi, şi de la. 
sat şi de la ora.ş, şi_o să fie urmărit 
peste tot cu aceeaşi atenţie_. Noi am 
mai văzut un film care ş1 aceli. 1. 

arătat o perioadă din viaţa satuluî -
„Desfăşurarea", mi se pare că. se 
numea. Nu vreau să Jigr':esc pe cm~ 
l-o făcut pe celalalt, da eu ii văd P• 
ăsta al nostru mai bun. Nu pentru 
că s; făcut la noi in sat, ci pentru ,1, 
într-adevăr, e mai actual F11ntlic1. 
pune accenti;I pe li~erul consimţa
mint $Î pretutindeni - raportat şr 
la even mer.te e şi cerinţele no 1

• de 
astă? - Cacl se porneş le la trNltă 
c o-e -~ 5 pe bJZă de convingere, 
l'iU pct sa eargă treburile d~clt 
b •e 

Petru Neg rău, profesor: ş, , I• 
fc c.: p ... r -ul „V,forn1ţa.'' ~ 
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Emilia Urcan , co lectivistă : 
„Cine b lestemă, treaba Iul, 
eu nu blestem pe nimeni" 

Luiza Orosz, actriţă : „Dar 
eu, ln film, îmi blestem 

llu l!" 

Viorica Nică , învăţătnare : 
„Dar şi un b Ies tem poate 

veni din adincă omenie" 

„Un film pe care l-am dorit 
făcut pentru astăzi, 

pentru mîine, pentru poimîine" 

„Fraţii''. regizat tot de Mircea Mol· 
dovan, cel de astăzi mi se pare mai 
reu~it. El tncearcă şi reuşeşte să fie 
de actualitate, pentru că are o 
temă care interesează continuu: 
raportul dintre teorie şi practică. 
Această dialectică aparţine tot~ 
deauna vieţii şi de aceea cred că 
filmul acesta va rămine mereu actual 
şi tot de aceea am dori mult mai 
multe filme de acest fel. Tn aceea.Şi 
ordine de idei, mie mi se pare, 
fnsă, că în acest film putea fi prins 
şi ceva din specificul local, poate o 
horă sau un obicei - nu mult, nu 
de dragul pitorescului, da r nici să 
închei filmul printr-un discurs cred 
că nu e o soluţie. Filmul ar fi fost 

chiar mai actual, adică mai viu în 
och ii spectator ilo r, dacă e ra mai 
decontract at, dacă autorii ar f1 făcu t 
ca imagin ile să respire ceva mai 
iber şi să nu se sperie chiar aşa de 

tare de viforniţă. Pentru că oamenii 
trăiesc, Iubesc şi aşa mai departe 
şi pe vreme de ger. 

„Dacă filmul e cinstit, 
te regăsefti în el" 

Olivia Mîndruţă: Mie filmul 
mi se pare actual şi modern in pri
mul rînd pentru că înfăţişează foarte 
deschis şi uneori cu o neobişnuită 
francheţe o serie întreagă de con· 
flicte în cadrul aceleiaşi familii de 
personaje. Ca şi în „Puterea şi 
Adevărul", este vorba de conflictul 
dintre doi activişti, dar de data 
aceasta apare şi un conflict propriu·zis 

de familie sau. dacă vreţi, un dialog 
polemic, cu t otu l nou pentru noi, 
între t rei generaţii: mama, care 
reprezintă înţe lepciunea şi bu nul 
simţ tradiţiona l, apoi omu l care este 

festivalul filmului la sate 

în miezu l evenimentelor şi care 
caută să transforme lumea, mergînd 
oriunde şi ducînd la bun sfîrşit o 
linie a partiduluL aşa cum o înţelege 
el, şi apoi al treilea personaj , flu l, 
respectiv nepotu l - student, care 
vine cu privirea cea mai nouă asupri 
tuturor îotîmplărilor. Vă spun sincer 
că îmi place direcţia aceasta în care a 
pornit filmul nostru românesc, prin 
ancorarea într-o problematică auten"' 
tică şi acutll, politică şi umană în 
acelaşi timp, cu putere de generali
zare, dar uneori şi foarte nuanţat 
particularizată. Am citat „Puterea 
şi Adevărul", alături de care, la loc 
de cinste, eu pun şi „ Viforniţa", de 
care nu ştiu de ce mă simt chiar mai 
legată şi tn care m-am regăsit măi 
mult, cu toate c.!'i nu sint din acest 
sat, am altă profesie decit eroii sai 
şi aparţin altei generaţii. M-a emo
ţionat mult de tot filmul acesta şi 
mi-a plăcut mai mult decit mă 
aşteptam. Sincer vorbind, n-am spe· 
rat să fie aşa de bun, dar se pare că 
începem să facem filme frumoase, 
care plac, fiindcă sînt cinstite şi ne 
putem regăsi tn ele. Este foarte 
important să te regăseşti în ceva, 
în filme, de pildă. Şi interesant e că 
nu s-a simţit, de pildă, tn acest film 
lipsa. unei aventuri amoroase. 

Onorie Hireanu : Ba cred d ne 
aşteptam la văduva aceea .. (ilaritate, 
aprobări). Ne aşteptam la văduva 
care l-o primit pe instructor şi pe 
mamă-sa, cind or venit noaptea tn 
sat, prin zăpadă - am crezut c-o 
să-i f.ocălzească un pic miinile. Şi, 
după colectivizare, dup:i. ce s-o 
încheiat cu bine tot, credeam d 
mamă-sa i-o spune instructorului: 
- Dragul meu, numai cu ea ţi-o fi 
bine' (animaţie generală). 

Mircea Moldovan: Dar dacă 
aţi avea de ales între filme le de dra
goste şi aventuri şi filmele de dez
batere , ce-aţ i alege 1 
-enorie Hireanu: Tovarăşe 
Mo ldovan, nu prea putem să facem 
mari comparaţii întrer ilme, fntrucît 
nu avem cinematograf. Dacă am ve· 
dea mai multe filme, cu altă oca
zie, v-am şti noi criticai 

Cinema: Dar aţi scris deja, prin 
adeziunea şi prin sugestiile dumnea· 
voastră , multe pagini adevărate de 
critică cinematografică. Şi am putea 
continua. 

Ion Cifma,u: Deocamdată-i 
destu l, c-avem treabă . 

Cinema : Vă mulţumim şi vă 
urăm mult spor. 

Valerlan SAVA 

.Repertoriul e nou, dar „. 

B 
Tradiţional u l ,fes

tival al filmului la 
sate se va desfăşura 
1n această iarnă tn 
două etape: 9 de
cembrie - 7 ianua

r ie şi 13 ianuarie-10 feb ruarie. 
j umătate din cele aproximativ 
5 OOO de cinematografe săteşti -
aproape toate cu aparate de 
proiecţie pentru pelicu l ă de 
16 mm - vor organiza festivalul 
tn prima perioadă , iar cealaltă 
j umătate - în a doua. Această 
îm pă rţire este menită d asigure 
o mai bună deservire a reţelei 

săteşti cu filme şi o mai temeinică 
p regătire a activ i tăţilor cultu· 
ra l-educative prilejuite de festi
va l. 

ln unele localităţi săteşti mal· 
importante, din fiecare judeţ, 
se vor organiza. tn această ediţie 
a festivalului , cicluri de filme 
de lung şi scurt metraj . Atit 
ciclurile de filme cit şi programele 
din celelalte unit!ti se vor des· 
chide, de data aceasta, cu filme 
în premieră din producţia naţio
nală. Dintre acestea, cităm: 
„Viforniţa" de Mircea Moldovan, 
„C q1rian Porumbescu" de Gheor
ghe V;tanidis, „Conspiraţia" de 
Manole Marcus, „Paraşutiştii" de 
Dinu Cocea şi "Veronica se 
întoarce" de Elisabeta Bostan. 
În total, vor fi prezentate în 
premieră 20 de filme de lung-me
t raj şi 19 documentare, româneşti 
şi s1raine. 

Sub raportul dotării şi al teh
nicii, starea reţelei săteşti este, 
ca şi în anii trecuţi, staţiona~. 
atit numeric cit şi calitativ, dacă 
nu luăm în considerare uzura pe 
care o implică scurgerea timpului 
Serviciile de specialitate de la 
România-film (răspunderea pen
trl.J dotarea reţelei cu apara
tură şi piese de schimb revine 

~·i~:·~~~~~Jc~~el~si=~~ţ~i T~~ă,fo~~ 
t ivalulu i, el s-au luat măsuri pen
tru revizuirea tuturor aparatelor 
de proiecţii e>Cistel'lte şi că a fost 
în curajată acţiunea de autoutilare 
pe plan local şi judeţean. De ce 
să nu credem.„ deocamdat„ ? 

R.P. 
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Ce filme 
românesti 

~ 

"om 
vedea în 19' ? 

Pentru realizatorii noştri de filme, anul '74 a început din '73: 
proiecte, scenarii, definitivări, pregătirea filmărilor 

şi, în sfirşit, „motor !" 
Vă prezentăm filmul filmelor româneşti din '74. 

El este realizat de directorii caselor de filme, împreună cu 
directorul studiourilor Buftea 

care discută cu reporterul nostru. 
Iată-l: 

8 
Vi rog să ne spu„ 

neţ i ceva despre ins 
t enţllle progr amat ice 
ale Casei de fi lme 
nr. 3. 

Ne-am propus - şi încercăm 
cu îndirjire să nu ne abatem de ta 
in~enţiile noastre -- să producem cu 
prioritate filme de o acută actuali
tate. ln 1973, lucrul ne-a reuşit doar 
parţi al. Ultimele două filme care 
ţ i n de producţia noastră din acest 
a~ - „Trecătoarele Iubiri" (scena
riul şi regia Malvina Urş i anu) şi „Pro
pr ietar l I''. scenariul Mih~i şi Şerban 

Creangă, regia Şerban Creangă) -
le considerăm drept filme-test 
pentru această sferă de preocupări 
şi, sperăm, tn acord cu altitudinea 
va lorică pe care spectatorii o cer 

fltrnclor no~tre. De la aces te fii ... 
mc-şi de la „Veronici'' -ne in· 
dreptăm cd.tre produq ia anului 1974. 

- Veţi pr od uce num ai fil me de 
ac tualitate l 

- Eu m-am re ferit doar la un in
d ice de prior itate, nu la o schemă 
unilaterală. Ne propunem trei fii„ 
me din zona „contemporaneităţii 
acute": „ Fil ip ce l bun" (scenariu l 
Constantin Stoiciu, regia Dan Piţa, 
Imaginea Florin Mihăilescu) - un 
film dedicat tineretului, opţiunilor 
sale ; „I lustra te cu flo ri de cimp" 
(scenariul şi regia Andrei Blaier) -
o dramă etică, pornind de la conse-
cinţele nefaste ale unui avort; şi 
(la alegere, Tn runcţie de data înche„ 

· ierii fazelor preliminare) „Un zîm
bet pentr u m al ti rz iu" (scenariul 
Mihai Caranfil, regia Alexandru So„ 
iangiu) - rilm ce va aborda conflic· 
tele inerente ale dezvoltării industria
le, sau „lntoar cerea" (scenariu l Mi
hai Creangă, regia Andrei Cătălin 
Băleanu) - film din viaţa marilor 
şantiere. ln rest, vom contr ibu i şi 
noi la realizarea „epopeii naţionale" 
cinematograrice prin „Vlad Ţe peş„ 
(scenariul şi regia Lucian Pintilie) 
- un film pentru care nu vom apela 
la proporţii şi preţuri mal mari de
ctt pentru filmul contempo ran nor-i 
mal: înţelegeţi deci el nu ne propu• 
nem o mare montare, ci mai mult 
un t ilm de dezbatere politică. „Ca• 
pra cu trei Iezi" (scenariul Vasilica 
Istrate, regia Elisabeta Bostan) va 
fi - după cite ştiu - singurul fil m 
pentru copii pe care·I va realiza ci„ 
nematografia noastr~ tn 1974; spe· 
răm că se va bucura de acelaşi suc ... 
ces ca şi „ Veronicile". Cu „foc ul" 
(scenariu l Florian Avramescu, adap„ 
tarea cinematograTică şi regia încă în 
discuţie), vom încerca evocarea unor 
momente pasionante din istoria miş„ 
cării noastre muncitoreşti („Focu l• 
este cel al sondelor de la Moreni ). 
Asta- i tot. 

- Sinteţl foarte laconic ••• 

- lncerc să m~ reter numai la 
proiecte ferme . Aceste şase tilme le 
vom Iace sfgur tn 1974: sigu r, vom 
tncepe şi alte le - căci avem, într-o 
fază toarte avansată de lucru, 18 
noi scenarii, iar un număr de n si„ 
nopsisuri sint în mina autorilo r. pen· 
tru transformarea lo r in scenarii de• 
f initive. Sper, deci, că laconismu l 
meu nu ascunde o sărăcie de proiecte 
de perspectivă, ci e doar cbnsecinţa 
unui realism necesar . 
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8 - Care sint, pentru 
1974, proie ctele Casei 

de f ilme numărul. ... 

- .. . ce contează număr..ill Po3te 
fi ş i 5, poate fi ş i 3. Am irrpro
sia că ne cam încurcăm intre 3tit~3 
cifre . 

- Şi care ~ i s ol uţia? 

- Soluţia ex i stă , ş i este şi ea în 
scr isă în planuri le de per;poc tivă 
a le Casei de filme nr.4; să na ·nti 
tulăm „Colu mna-fi lm". Sună rra i 
b ine decit „4" , nu-i aşa ? 

·- E o idee ... Tot ui i sinte ţi încă 
dl rectorul Casei de filme nr .4. 
Care sînt, dec i, proi ectele dvs.? 

- Mircea Ţapu ? Grafici2nu l? 

- Da, despre e l e vorba, un grafi
cian care nu este încă membr u AC IN, 
dar care ne-a, fost călduros recoman
dat de doi cineaşti de mare talent : 
Radu Bocuzescu şi Radu Gabrea. Pe 
temeiu l a.:estor recomandări îndrăz
nim sd propunem publicului un de
bu t scenoJn ric. Dar sl continui li.:
ta .. „ 

- „„fllmelo r în curs de real i, 

- EYa<:t . Mai ad a :gaţ i ş i „Tatăl 
risipitor " (scenar iu l : Eugen Barbu, 
d u pă romanul său "Oaie şi ai să i" , 
r egi a - alt de but în filmu l art istic 
de lung metraj - Adrian Petrin
genaru, imag in ea: Viore l Todan, 
scenografia : Guţă Ş tirbu), ş i dac , 

O reîntîlnire multaşteptată: cea a lui Marin Preda cu filmu l .•. 
(„La porţile albastre ale oraşului" . Regia: Mircea Mure1an) 

I „ ;_ Proiectele noast r e pentru 1974, 
cel puţin o mare parte d int re ele, 
se pot numi - incă de pe acum -
realiză ri . Pentru că este vorba de 
film.e ~are au şi intra t în prod uc ~ ie , 
deci filme cărora an u l 1974 nu le va 
aduce, în plus, decît o mologarea pe 
ecrane. 

- T itlurile ? 

' - Vi le spu n în ord inea intrări i 
lor 1n producţie: „La po rţi l e al bastre 
a le ?raşul~ i" (scenariul: Marin Preda, 
r~g 1 a : Mircea Mureşan, imaginea : 
Viore l Todan , scenog r afi a : Livi u 
fo~a), „Trei scr isori se crete" (s..:e
nar1u l: Platon Pardău , r eg ia : Virg il 
Calotescu, imag inea : N icu St an , sce
nografia: Au re liu Ionescu), „Age ntu l 
1tranlu" (scenariu l: Horia Lovinescu 
reg ia : Savel St iopul , imaginea: Gh: 
Voicu, scenog rafia: Ladislau Labancz 
~I Mircea Ţapu)„ . 

• ~>., .. "~ 

pe l ingă cele enumerate pină 
acum, vl m:i i gln di ţ i şi la ulttrna noas
t r ă prem ie ră , "Capcana" (.lcenariu l! 
T it us Popovici ) , '-eţi obs~rva că toate 
aces te p roducţ1 iau ..s:-:enar 11 le semnate 
de prest igioş i seri itori contempo
rani. Am reuşit sa realizam un vech i 
deziderat: am scăpat de paguba co
autora u lu i la >cenariile de film. 

- l nche i aţi aici li sta filme lor „sl
g ure u, a căror elaborare - de pr in
ci piu m ăcar - este fe r m def in it i
vată? 

- Da, cu un titlu în plus, „Cas::a de 
ta miezul nopţii" - o povest e foar
te s~nti mcntală de F<i n uş Neagu ş i 
Gh. Vitanidis, des făş urată într-un 
s plend id decor hibernal, ce va fi 
consem nat pe pe l iculă de ope rat-:::
ru l N . Girardi . Ş i. de ai c i, trecem la 
proiectele p ropriu ~zise, a căror for
mulă o pun e m încă la punct. Să în
cepe m CIJ „Sc rin ul negru 11

, fi lm al 

<Jrui dccup~j se lucr lZ\ în prc7~nt. 
Un. personaj memor<ibil, o i nci~iv 
<:dt1r.ă politică ş1 un mare spectaco l 
ele film ne oferă s.::en<lriu l lu i Ti tus 
ropovici, „ Poliţistu l ş 1 actoru l·•, pe 
rJre f I decupeazd în pr„zent Manole 
Marcus. Un alt proiect ambittos este 
„ M ar~ le singur at i_ c", după 'romanu l 
o monim al lui Marin Preda. Sintem în 
rnrespondenţă cu '/ittorio De Sica 
pentru. realizarea unui film după me
tno rab1lu l poem al lut Eugen Jebeleanu, 
,,Sur .i.s u l H ir oşime i " . Ne gîndim la o 
continuare a recentu fui succes româ-

~~~~~n;f exp~~i~~ ;~a!:~~;~ u Gr i~~er~s3~~~ 
S(rie scenariu l •• Salamandră"'. Încd 
fl_e pe acum J'le pr7găt1m pentru un 
film de mare resp1raţ1e - „1877" -
re se va turna după un scenari u de 
Mihn~a Gheorghiu. „Ad inc 'm i" , pe 
un scenariu de Constantin Chi riţă , 
va f i un film despre omul de c>cepţie , 
desp:.e chinurile lui rn~atoare t i 
re laţ 11 le sale cu colectivu l. Alt fi lm 
la care ne gîndim este ,Alexandru ş i 
infernul" , după romanu l lu i Lau
renţi u Fu lga. Vom face un film ş i 
du pă romanu l lui Ion Brad, „Des
coperirea familiei ", r:ăruia sperăm 
td r~gizo ru l Ho rea Popescu î! va 
conferi , cu luciditate, autenticitat~a 
satul ui ardele nesc . Lucrăm , de ase
menea, la definitiVare.:i unor scenarii 
<le Francisc Munteanu. D.R. Popescu. 

~~1\u ~i~~~~~a~ha;,' 13~1~c,;i ngpo~f;;: 
Mircea Micu , A l. Andriţoi u ş i N . Şte 
fănescu, Nico lae Jianu, Nico lae Măr• 
geanu, Iuli u Raţ iu , Oc1av Panc u 
l aş i, Costache Ant.,n, Alecu J,an 
Ghil ia. 

- Dar c ite filme aveţ i de gin d 
să faceţi l 

- Ci t ma i multe. Nu v spe riaţ i, 
n u e nic.i un per ico l de ,,i nfl aţ i e". 
Proiectele unui an cinematografic nu 
încep cu scrierea pr ime i pagini a unu i 

8 -De ocamdat5 , din 

t re casel·e · de fi lm.e , 
Casa n r . 5 est e cea 
mai pr ol1f1că ..• Ar în
semn a. deci , di aveţ i ş i 

cele ma i multe p r o iecte. 

- ln ceea ce pr i veşte anu l 1973 , 
în tr-adevăr, am realizat mai mu lte 
fi lma decit alte case, mai precis 7. 
- ît pr!ve.şte pe '74, planu l nostru 
„pc hîrt1e· · este de 6 fi lme, dar s pe
r1lm 5' „junge m din nou la cifra 7. 
Di: altfel. poate că nici ac.eastă cifră 
n'u va ma i fi valabilă la sflrşit 1J I 
anu lui, ~Jci nu ~intern deloc „fixişti'' 
în i ntcriţide noastre, dacd a J!tare - PI! 
parc1J rS - un scenari u ma i inte re
sant d<J"d t ce l al- fil mu lu i pe care ne 
pr eg ă team să- l înce pem, ii face m 
iroedia t loc. N u v re m deloc .iă ne 
anchiloz.Jm în pro p riile noast re 
pl:\n u r i. 

„ - Cum se numesc, totuş i, acene 

~re~eţl că anu l 1974 va con
turai' o f1zl o~om1e, un profil anurre 
a l Ca5 e1 de film e n r .41 

Depinde d"? · cl~mat1..I d pr 0 „ 
duq ie (de fapt, cl•01atui rtiotic) 
care se rreează, iar acest clim:it 
- e un a·ievar banal - e da orcaz'i 
~nmenllor care c.ontnb·.11e la rea-
11.z.Jrea lui. L~ n.o•, începe s1 Jn
!1gurcze: echi pa (tin foarte mult la 
1deeJ de echipă, la spiritul de edi
pa, la mentil1 atea de eth•pă. la b -
rnr1a realivhilor într-o erh1p~ bine 
sudat~) prin produc.itor i ecelega\i 
- per;on:tli i :tţi comple:.e, oameni 
de aru, dar şi de producjie -
~.1 re sau format şi s :W rod1t în 
acest an; ;1poi, ) .rgind. sten d scu
\ie i, prin c:ellalţ1 colaboratori - în 
pr imu l rinei reg -ard apor op rato
rii, scenografii e~c Per so„ .... t ţ1 r-
1 istice cu cJre ne am af'3t n crl'.'z 
estetic comun, pe 1în1a <t11r Jr11 a 
c.eea ce este nou şi caroc.ter stec Tn 
structura .soc:iet.iţ i no -tre, 1 ton
ştiin1ei socialiste cc se cere 1ot ma i 
puterric afirmat:i 7n opere de 'irtd. 
Tocmai pe marginea c~uU.rd _1rior mo ... 
da li tăţi de ex primare a acestei pro
blematic i se formează şi se sudează 
ech ipa de> pre care vor bim. 

- Înţeleg că această echipă v a de
fini ş i st ilul Case i de filme pe car e 
o conduce ţ i. 

- Da - vorba dvs. - ar l i v 
idee ... 

planur i - t ă le z i cem - .. suscept foi 
bile de îmbunătăţ iri ''? 

- Ideea de ameliorare nu o e)tc/U 
de 

0

pe ce3 de sigtJranţă a prJicctelor 
noa.;tre; toate fi lmele castre pen -
1 ru 1974, ba chiar şi unele pentru 
1975, sint - la ora aceasta - intrat~ 

~1 nf:~~~fJ~;~ :~~te~~!~\· i l~~re~~~~ 
naţ iona l ·~ :Jntifasc.iAe armate de la 23 
August 1944: „Stejar ext rema u rge~
ţil" (scenariul Hori3 Lovine.i::u, ·ea•a 
Din u Cocea . imag inea Ion Mar•11_escu.). 
film care va trat a o latură „ai puţin 
r u noscută a preg tid1 in.sureqiei -
o bţinerea planului .. Margareta li " 
(privitor !a dislo~area for_\~!or ai·:n~tC: 
eermane în cond1ţiile ieş; 11 Roinante.~ 

tsi;e~:~~~iţ~~ ~·:e p~;~~ i~;) , E: ~ref~~ 
inspi rat de actele eroice ate detaşa
mentului „ PJ.u liş " , i medi atd~pd insu
recţie. Notaţi apo i cete 2 f il me - pe 
c.are am vrea să le p rezen idm îm pre-

:17 
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-Ce filme 
româneşli 
~om 

~edea în 1914? 
I ună - ocazionate de comemorarea 

UNESCO „Dimitrie Cantemir": 
.Cantemir 0 şi „Muşchetarul rom ânu 

1 (scenariul Mihnea Gheorghiu, regia 
Gh. Vitanidis, imaginea N. Girardi, 

· decorurile ~iviu Popa, costumele 
Hortensia Georgescu). În martie vom 
prezenta pe ecrane cele două serii 
ale „ Fraţilor jderi" (ecranizare de 
Constantin Mitru, Profira Sadoveanu 
ş1 Mircea Drăgan, regia Mircea Drăgan, 
imaginea Nicolae Mărgineanu). Un 
film contemporan, de dragoste, din 
lumea unui sat locuit de naţionalităţi 

. 8 -Vă propun ca, 
înainte de a intra în . nerna capitolul „p~r o ie~te", s ă 

. ne rezumaţi succint uac: 
tivul" anulul 1973. 

- Este şi necesară o astfel de 
rememorare, căci - să nu u'tăm 
- 1973 a fost „anul de şoc" al 
cinematografiei noastre, anul în care 
- însufleţiţi de indicaţiile secretaru
lui general al partidului, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu, exprimate la în
tîlnirea cu creatorii din domeniul 
cinematografiei , din martie 1971 -
cineaştii noştri au trecut la realiza
rea unul program complex de crea
ţie, care însumează cifra de 25 de 
fllme. Din punctul de vedere al stu
dioului cinematografic „Bucureşti", 
acest pWi de producţie a fost ln în-

. treglma realizat, într-un fel chiar 
depăşit. Casele de filme au realizat 
19 filme art istice de lung-metraj; 
cele două•seriale de televiziune care 
s-au turnat la noi („Un August în 

' rtăcllrl" -13 episoade a 55 de mi
i nute şi .Pbtrulatul" - 10 episoade 
· • 35 de minute) completează acest 

numlr. Spuneam că îl şi depăşesc. 
pentru că, de exemplu , „Un August 

1 ln flăclrl", deşi esto echivalat cu 
patru filme de lu ne metraj, a re nu 
mai puţin de 20.000 m. utili de pe
licul1, ceea ce înseamnă, de fapt, 
opt filme. 

- Cifrei~ oine elocvento şi asl• 
guri - crecl- prem izelc unei pro
ducfll ţi mal mari tn 197-4. 

- lntr-adev1r, ln 1974, casele de 
film e vor produce 22 de filme, din· 
t re care 12 vor intra în p roducţie 

tS 

co nlocuitoare, va fi "Trezlrea• (noul 
titlu al filmului „De bunii vpie şi 
nesilit de nimeni" (scenariu l Dol'l,lDkOs 
Geza, reg ia Maria Calfa! DjnifC\l, 
imaginea Costache Qum \fru-Foni 
şi Cornel Diacon u - ~ţi 'Pa'tru 

~e~~~ii~ţh~n ar~~~~oi:l~Meo 1~1~i 
categorie a proiectelor, cele ;iflate 
„într-o fază înaintată de definit1~r~"· 

pînă la 1 ianuarie J fn paralel, vom 
produce alte două se riale de televi• 
ziune („Toate pînzele sus" şi, proba; 
bil, o nouă serie de ep isoade ale 
„Pistruiatului"), vom turna on secial 
color, în patru episoade a 90 minute; 
în colaborare cu Tele-Munchen ş i 
ORTF („Chemarea aurului", după 
Jack London) şi vom produce cîteva 
filme de comandă. Mai mult deci ş i 
- să sperăm - mal b ine. 

- Am discutat cu directorii ca• 
selor de filme şi am aflat caro sînt 
proiectele lor, mal mult sau mal 
puţin ferme, în orice caz ambiţioase 
şi ch ia r, aş îndrăzni să spulh roman~ 
tice. Dumneavoastră, ca organlza..1 
tor şi coordonator al producţiei 
efective._ sînteţl „martorul lucid„ a1 
acestor plan ud şi vă invoc ca atare. 
Deci , efectiv, ce se va produce în 
1974 1 

- Şi casele de filme au raţiunile 
lor să fie ambiţioase şi romantice, 
căci perspectiva lor este mu lt mai 
deschisă, mal puţin legată de termene 
stricte. De altfel, şi pentru noi anul 
1974 a început în realitate tn Iu lie 
1973, altfel n-am fi putut asi&ura con• 
tinuitatea· producţiei. Dar doreaţi 
date concrete. l ată-le şi să ne limităm 
la ele, dacă vreţi să rămlnem în peri
metrul certitudinilor: 

Sint, ln acest moment, şproape 
complet te rminate filmările la „Trei 
ocrlsorl secrete" (Casa de filme nrA, 
regia Virgil Calotescu) ; „Un comlur 
acuză" (Casa de filme nr.1, regia Ser
giu Nicolaescu); „Fraţii jderl",-
2 serii (Casa de filme nr.5, regia Mir• 
cea Dri~an); „Trezirea" (Caca de fii-

- Exact. Să începem prin 1 
anunţa şi o comedie - noi ţinem să 
facem şi comediif - pe care am 
vrea s-o terminăm în '74, „ Tufă de 

~~~.eţ::;ia(sp~~~~iul80~~~~ndi~il~~~ 
debuturi I). „Mireasa din tren" (sce
nariul D.R. Popescu, regia Lucian 
Bratu)„. 

- Dacă nu mă-nşel, prima „cupla
re" a scenaristului D.R. Popescu 
cu alt regizor decît Geo Saizescu I 

- După Radu Gabrea! Deci „M I reasa 
din tren"; un film de actualitate; 
11 Evadarea11 (scenari ul Franci:Sc Mun
teanu şi Şt. T. Roman, regia Şt. T. Ro
man), un film despre participarea 
armate lor române la războiul antifas
cist; „Toamna bobocilor" (scenariul 
Petre Sălcudeanu , regia Mi rcea Mol
dovan), o.comedie din mediul sătesc; 
„Vaslul " (scenariul Valeria Sadoveanu, 
Constantin Mitru şi Mircea Drăgan, 
regia Mircea Drăgan), film care va 
continua epopeea naţională prin 

;o0a~en:~Js!J~:anln ce'.. F~;rie f :fe;~.~)~ 
interpretul lui Ştefan fiind tot 
Gh. Cozorici. Dacă n-aţi obsv-vat 
încă, vă atrag atenţia că l ucrăm 

tn egală măsură cu „nume consa~ 
erate" în cinematografie, ca şi cu 
debutanţi. 

- De lă <:are din categorii aştep1 
taţi mal"multl 

- De la am!nclouă. Anul 1974 ne 
va reprezenta ca adevărat, căci 
există toate cond iţii le ca producţia 
noastră să fie cu mult mai bună, 
Facem totul pentru aceasta, lncepînd 
de la aplicarea consecventă a unul 
sti l de muncă mai personal - încer
căm să sprijinim producţia - prin 
intermediu l producătorilo r delegaţ l 
- fără nici un fel de imixtiune tn 
intimitatea procesu lui de creaţie . 

- Acestea slnt promislunlle dvs. 
pentru 197'4. Dar ce aşteptaţi dvs. 
de la 19Hl 

- Aş vrea ca la următo rul interviu 
de sinteză car~ mi se va mal cere, 
„saltul" calitativ realizat în 197,4 să 
fie evident pentru reporter (ca şi 
pentru spectatori). Şi ca discuţiile< 
anchetă promovate pe mari:inea 
filmelor noastre de revista „Cinema" 
să continue cu şi mai mult succes, 

O mare paglpi a Istoriei noastre într-o cronici de Sadoveanu 
(,,Fraţii Jderi". Regla: Mircea Drăgan) 

me nr.S, regia Maria Callas-Dinescu). 
Alte filme intrate tn producţie: la 
Casa de filme nr. 3 - „Fil ip cel bun" 
(regia Dan Piţa); la Casa do filme 

s~~!, -st1::~1) tu~, s~.;~;~;· r~~~~\~ 
tor" (regia Adrian Petringenaru), 
iar la Casa de filme nr.S - „Dupl fur
tună" (regia Sergiu Nicolaescu). 
„Stejar extrc:mii urgenţă• (regia 
Dinu Cocea), filmul în 2 serii, din 
care doar prima va n terminată ln 
1974, „Dimitri e Cantemir" şi „Muş
chetarul rom ânu (regia Gheorghe 
Vitanidis) şi „Ştefan cel Mare•, film 
în două serii (regia Mircea Drăgan). 
!şi aşteaptă Imediata intrare în pro
ducţie un film a l Casei de filme nr.1-
„jocul cu moartea" (re,la Radu Ga
brea), alte două film e ale casei de filme 
nr. 3, „întoarcere•" (regia Andrei Că
tălin Băleanu) şi „Fior! de clmp" (regia 
Andrei Blaler) şi un alt film al Casei 

i~u if~~eg~~· s;rgt;; N~~;;;:~rui 
- Aveţi avantajul ci puteţi pr i· 

vi, ln unitatea Iul, anul cinematogra
fic 1974. li puteţi distinge, lncii ci~ 
pe acum, anume preponderenţe te
matic4=1 

- ln primul rînd, un fot important 
va fi reprezentat de filmele dedicate 
celei de a 30- a sărbătoriri a insurec-
1iei naţiona le antifasciste a rmate de 
la 23 August 1944. Toate casele !şi 
pregătesc cu deosebită grijă filmele 
dedicate acestui eveniment, aşa incit 
a\•em toate motivele să credem că 
rezultatele vor fi pe măsura aştep
tiir"ilor. Un alt capitol tematic, do 

pondere !n 1974, !n senso l nJme!or ds 
dezbatere cum vor fi „(Trei scr isori 
sccrete0

, „Fili p cel bun 11
, nFlorl 

de cimp''. "Trezirea"). Continuă rea~ 
iizarea filmelor de evocare istoricii, 
filme foarte grele ca producţie („Fnl, 
ţii Jderi", Dim itri e Cantemir", „Şte
fan cel Mare•, „ După furtună") şi ge• 
nul poliţist, atlt lie mult reclamat 
de public._ 

- Parcă 1lpseşt11, ceva din 0 pal~ta" 
pe care aţi ~xpus-o„., 

- Lipsesc comediile şi lipsesc fli, 
mele pentru copii (exisU doar unul, 
într-o perspectivl destul de nebu
loasă - „Capra cu trei iezi", în 
regia Elisa,betel Bostan) • 

- Se conturează unele preferinţe 
speciale !n modurile de lucru ele 
caselor de film cu Studioul! 

- Din păcate, în aceasU privin\~ 
trebuie să constati.m un fenomen 
care prejudiciază Stud;oul. Din d<>" 
rinţa de a da filmelor lor cit mal 
mult:i autenticitate (totodată şi pen• 
tru a realiza producţii cit mai eco1 
nomlce) , regizorii au· preferat „ie• 
şirea în cîmp''. platourilor noastre. 
Dar „s-a ieşitu cam mult, astfel am 
ajuns I• cifre statistice alarmante. 
fată, de pild<l, în primele 9 luni ale 
anului 1973, d in 1520 de zile de fii• 
mare (înregistrate de toate echipele 
noastre) doar 210 au fost efectuate în 
Buftea, deci un procent de numai 
15%, ceea ce este foarte puţin pen.i 
tru rentabilitatea Studioului. Vom în• 
cerea să remediem această s i tuaţie. 
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fixînd noi preţuri, preferenţiale, mal 
reduse, de folosire aştudipurilor . pen
'ţru a tenta astfel mai mult echipele 
să lucr.eze aici. Părerea mea perso
nala este că - to}LJşi, diocolo de 
ori~~rg11meQ.te ar.ţiştice ad~se în di.s· 
cuţi~ - s~ aOiizeazI într citva prin 
ac& ~ fPlos~e a deco if r natu-

~~~~ci-~~u ~:ăTn~isc!J:ablie'. 1 " ş~u d~ 
ordin ~rtistic, cum ar- fi' aranjarea 
luminii şi posj.J:>ditatea l1jării . .1,mei pri
ze direct!' de sunet. Folq~irea exce· 
sivă, la noi, a postsincronlflui, vădc• 
veşţe Uimele ro01âneşfi de sepzaţia 
d!' 'P,roS'p~ţime, de firesc. a dialogu
rdoi;J_• acesta nu este un aspect pes
te care se poate trece uş6r. De alt
fel, am ajuns la situaţii de-a dreptul 
caraghioase, unice în cinematogra· 
fia mondială, cu aceste postsin
croane. O secvenţă cu cinci personaje 
ln cadru o postsincronizăm în cinci 
reprize, cu fiecare interpret altldată, 
Iar- pe de altă parte - pentru că 
actorii.nu ştiu în general rofyrile pe 

~'~~:~r~e ~Tat~~2.s ~r~z~~~rrne~ăt~ ~·~~: 
netului ar înlătura multe. clin aceste 
dezagramente. ln altă ordine de idei 
- ne este absolut necesar'! o sală 
de postsincroane, undeva. în centrul 

~~~~r~f~~~~~i ~n~~a~~u[~l0~~~Î~n~~ 
dar nu s-a făcut nimic) unde actorii -
care sînt atît de ocupaţi - să poată 
ajunge uşor, fără complicatele de· 
plasări la Buftea. 

- Caro vor fi celelalte argumente 
ale dumneavoastră Tn re·atragerea 
echipelor de filmare pe platourile 
Buftei l 

- Tinînd cont de expansiunea pe 
care o manifestă filmul color, în
cercăm să adaptăm o parte a tehnicii 
noastre cinematografice la noile ce-

~~~ţ:i~.f~~~ui~~v~zf~~i~ ~~ ~d~~o~~: 
taţi cu o instalaţie electronică de 
etalonat color şi Vom instala o came
ră de luat vederi (pentru platou) cu 
vizare prin tub electronic, cuplată 
cu un sistem de înregistrare magne· 
tică a imaginii color. Această ultimă 
inovaţie a aparaturii va fi deosebit 
pa utilă în fazele preliminare ale unui 

,- ştiinţa fil~ului 

8 
Vreau să consemnez, pe 
letopiseţul film.ului ro
manesc, un eveniment 
care este deopotrivă 
legat de tradiţiile cine
matografiei româneşti, 

ca şi de etapele ei viitoare, ln multe 
file de calendar am consemnat fapte 
din trecutul acestei cinematografii 
care au marcat începuturi de tradiţie 
sau au constituit o piatră de hotar 
l~tre d?uă perioade ale evoluţiei 
filmului românesc. De obicei erau 
date sau împrejurări vechi de multe 
decenii. De astă dată, voi sublinia 
un fapt de cea mai recentă actuali· 
tate. 

ln ziua de 17 noiembrie 1973 au 
fost susţinute, în cadrul Universităţii 
din Bucureşti, primele două teze de 
doctorat care tratează probleme de 
filmologie. „Ştiinţa filmului" a intrat 
în ziua aceea pe poarta [cea mare a 
unui ilustru aşezămînt ştiinţific ro· 
mânesc. Şi în acest fel ne-am aliniat, 
într-o cronologie destul de onora· 
bilă, printre centrele universitare 
europene care au lnţeles sensurile 
vremii şi au dat locul pe care îl me
rita celei mai recente dintre arte. 
Alături de istoria artelor plastice 
sau de istoria literaturii, ln genurile 
sale multiple, tezele susţinute de 
Manuela Gheorghiu („Tema păcii 

D• t . t " „ 1gnus es m rare „. 
Filmul a cucerit universitatea. 

Pe cînd intrarea lui, 
atît de necesară, 

şi la învăţămîntul de cultură generală ? 

şi a războiului tn filmul european") 
şi de Florian Potra („Specificul na· 
ţional ln arta filmului") au înscris 
istoria şi teoria cinematografiei mon
diale şi române~ti printre discipli· 
nele ştiinţifice care merită să facă 
parte - după clasica formulă - din 
"nostro docto corpore11

• 

Evenimentul se înscrie, după cum 
spuneam, pe linia unor fericite tra· 
diţii. Profesorul Mihail Dragomi· 
rescu se preocupa încă din 1925, de 
locul pe care 11 poate găsi filmul în 
sistemul său de clasificare a artelor, 
argumentînd această analiză ln spiri· 
tul cercetărilor sale privind „ştiinţa 
literaturii", (Un concept care apărea 
pe atunci mai lndrăzneţ decît poate 
apare azi conceptul de „ştiinţa fii· 
mului"). 

Iar profesorul Tudor Vianu ln
scrie, tn 1928, discuţia caracterelor 
filmului ca artă printre subiectele 
seminarului său de estetică. Este 
probabil că aceste precedente erau 
prioritare pe planul universitar eu
ropean şi că ele puneau bazele unei 
discuţii ştiinţifice la acest nivel în 
domeniul nou pe care îl reprezenta 
filmul. ln orice caz creau o tradiţie 
ln ceea ce priveşte seriozitatea cu 
care universitarii români lnţefegeau 
de pe atunci să privească filmul. 

Dar, după cum spuneam, acest 
eveniment marchează şi un hotar. 
Fiindcă nu mi se pare lipsit de semni
ficaţie faptul că filmul s-a înscris ca 
temă de dizertaţie ştiinţifică la cel 
mai !nalt nivel universitar în cadrul 
Facultăţii de limba şi literatura ro
mână, conferind susţinătorilor celor 

film (probe, duble etc.) ln 1974vom in• 
cepe construirea a două noi corpuri 
de clJdiri (cu trei nivele), destinate 
birourilor Şi depozitefor pentru echi· 
pele Cle filmare . cu sâa\ii cnari pen· 
tru figuraţie. Vom evit~ ln acest fel 
„se]'ourul" în Bucu eş_tf al echipelor 
de filmare,asigujin pndfţii mai bune 
pentru regizori, ac ~J .• figuraţie etc. 

- arc sînt neaj®suri e actualo 
de procfucţie de care speraţi •ii 
scăpaţi lrl. 12741 

. - ln llflmul~n.2, proti.!J>l);la acto• 

~~~i;·.~~.~~a ucn ~~i~.:'.:F J~':ia~~;e~ 
parte dintre e~ solicifaţi ln mal 
toate filmele, întrelruinţaţi continuu 
în teatre, au aiun1 ~ă" fie un element 
tot atît de iniportant (dar şi de ca· 
pricios într-lin pto"grarn de filmare) 
cum este soarele pe)ltru operator. 
Gîndiţi"vă că, mai afes cînd avem tn 
producţie filme ca „Un August ln 
flăcări" (495 de roluri), sau „Un co• 
m1sar acuză" (250 de roli.y:i), plani• 
ficarea tuturor actorilor devine un 
adeyărat coşmar. Şi regizorii sînt 
vinovaţi, ei ar putea aleg~ distribuţii 
mai puţin comode, folosind o arie 
mai largă de interpreţi': Dar şi tea• 
trele trebuie să devină mai rezona• 
bile, cu un mai adînc şpiriţ de colabo· 

~~;~'~î~~ ~5~o~~~udn~d~~.I i~it:;:~e 5năo~s~ 
intîlnim cu toţi directorii de teatru 
din ţară, să ne explicăm reciproc 
punctele de vedere, ne-ar fi de mare 
ajutor. Apoi este problema muzicii 
de film. Noi avem un contract cu 
orchestra Operei, dar ln 1973 -nu 
am putut înregistra muzica nici unui 
film cu această orchestră, pentru că 
era în permanenţă ocupată. Am fost 
obligaţi să lnjghebăm f6rmaţii in· 
strumentale, să înregistrăm noaptea, 
în fine - compromisuri care ne pro· 
voacă mari neplăceri. 

- Totuşi, sinteţl optimist ... 

- De ce să nu fiu? Dacă s-ar rezol
vaşi aceste neajunsuri, producţia noas
tră ar putea creşte pînă la cifra de 30 
de filme pe an. N-ar fi grozav? 

Interviuri reallzale de 
Dinu KIVU 

două teze amintite titlul de „doctor 
în filo!ogie 14„. Este, jmplicit, nu nu
mai o recunoaştere a caracterului de 
limbaj estetic propriu al filmului, 
ci poate şi o recunoaştere oficială a 
caracterului său de artă narativă, 
care îl înscrie firesc în cadrul exege
zei ştiinţifice a acestor domenii. 
Practica filmului sau Limbajul cine· 
matografic nu mai constituie, deci, 
numai titlurile, cu iz puţin paradoxal 
la prima lor apariţie, ale unor opu· 
suri cu opinii personale, intrate de 
atunci în discuţia fiecăruia şi oricui. 
Aceste două termene au căpătat acum 
o sancţiune academică, şi asta nu este 
cea mai puţin importantă dintre sem· 
nificaţiile faptului de care ne ocupăm. 
Fiindcă de acum încolo, discuţiile 
estetice din jurul filmului au căpătat 
o bază nouă şi trainică, pe care nu 
putem decît s-o dorim neîncetat 
dezvoltată. 

Poate că faza acestei dezvoltări, 
pentru care trebuie să angajăm acum 
bătălia, este extinderea ei la treapta 
de subordonare următoare, ln planul 
ierarhiei didactice. FilmulJa cucerit 
universitatea. Un adagiu de drept 
spune „qui peut le plus, peut le 
moins11

• Pe cînd intrarea, attt de 
necesară, a filmului ln tnvăţămlntul 
de cultură generală? 

Ion CANT ACUZIHO 
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pe ecrane 

ln absenţa justiţiei, 

soluţia pare a fi o infinită 

vendetă 

B 
C.lrlo Lizz.ani a fo<:t 
printre cei care au dat 
lite~e de nobl.eţe neo· 
realismului. O înde· 
lungată activ1ta.te de 
scenarist şi apoi o Cd"" 

rieră de regizor independent nu 
I .iu indepărtdt niciodată de idealuri· 
le nel)realismului. De asta.dată vîo· 
tenţa. pîemizele şi urmările ei stnt 
ceet.1 '.? c1n~a~tul observă cu 1cuitate 
îri r:ieisa1ul so~1al al Italiei contem„ 
porane. .,.-. 

ltZZaf1i ură~te violenţa deV'enit.1, 
tn formele sale directe sau disimulate, 
o alarmantă plagl, U'1 fel de „mal du 
si~cle', .sa:..i , ceea ce este mai grav, 
,pentru un11 un „modus v1vend ", 
s1ng1..·ra ca.le de a se impune. DJ.r 
rech1!1tor1ul l·Ji Liz.;:ani nu es·te 
îndreptat numai impotnva violentei, 
ci ş' impotr1'/J a ce-ea ce o favor ,„ 
zea;::ă în primul - rin~ .u~ aparat jus.t 
ut1ar cotLJpt şi mort1f1cat sau, în 
cel mal fericit caz, doaropacşicomod. 

,,. ... 
o ripostă dură. care e totodată şi 
un avertisment. 

Sis_temul nu . are fisuri; legea lui 
de fier te obhg.l, fie tnspăimîntat, 
sd. te resemnezi, fie, pentru a-ţi 
foce dr~plat2, s_ă recurgi ?mpotriva 
propriei tale firi, tot- la violenţă, 

Ş1 ~tunci, în absenţa unei justiţii. 
s~luţ1a inevitabil„ pare a fi o infi1 
nttă. vendetJ 

Marina COST AHTIHESCU 

Coi>roducţie ltalo·franceză. Regfa: 
Carlo Uuani. Scenariul: Nicoli 
Badalucco. Lucia.no Vincenzonl. lmo„ 
ginea: PJ.squal1node Santis. MuzicaJ 
Glanfranco Reverberi. Cu: Bud 
Spcncer, Frani;oise Fabian. Marcel 
Bouuffi Domenico Santoro, Andrea 
Balestr1, N1cofJ. Oi Siri, Mario 
Pilar 

Filmul 
document-

e Carlo Liuanf s-a r5.scut 
11 3 aprilie 1922 la Roma. e 
C ineast cu multi ple pre ocu· 
pârî· cdtică ţi reg ie de film. 
scenarii. Redactor al rev!stei 
, C inema" in perioada belfcă 
şi antebelică, alături de G îu~ 
seppe de Sant·s .şi Michelan
gelo Antonioni. e Autor al 
volumului .,Cirema itali~no'', 
publicat în 1953 la Florenţ:i. 
e Coscenar :st la numeroase 
filme. printre care ,.Soarele 
răsare din nou" de Aldo 
Vergino ;i „ Vin{toarea tra
gică" de Giu!cppe de Sant·s. 
e Debut regizoral in 1950 
cu filme document;ire. e For
mat la şcoala neorealismului, 
el conslderă documentanl o 
imagine „a munc ii umane. a 
t rudei de zi cu zi. a goanei 
dupăpiine şi feric:re, ooglind3 
a peisajului dramati c italian". 
Acest lucru l-a facut sii ex· 
clame; „Dacii a$ fi fost produ
cător. i as fi obli gat pe toţi 
marii noştri regizori să facă 
un film documentar!" e 
1951-reali~ead primul lung
metraj de f1cţiunc: „Atenţ e 
bandiţi" I e Aspectul de 
cronică constitu·e trăsătura 
dominantă a f ilme lor sale 
cele mai bune: cronica rezis~ 
tenţei („Atenţ e, bandiţii"). 
cronica perioadei de ascen 
s iuAe a fasc·smutui în Italia 
( Cronica unor bieţi indrăgos· 
tiţi"), cronica procesului Iul 
C iano („Procesu.I de la Ve
r ona"). cronica violenţei 
(„ B•ndi!li la Milano"). e La 
o distanţă de aproape 20 de 
ani, capodopera lui lit:z;;ini 
r3mine filmul ,,Cronica unor 
bieţi îndrăgostiţi", în c.ire, 
potrivit aprecierii critlcului 
Luigi Chiarini_, el ,.a reuşit 
&ă traducă romanul lui Pra.
toliniin I imbJ.icincmatografic". 
Premii: prerr.iul pentru reg:e • 
la Karlovy Vary, 1952 pentru 
... Atenţie, b.lndiţi !11

; premiul 
special al Juriului de la Can
nes 1954 pentru •. CronicJ. 

. unor bieţi indrăgostiţt„; pre· 
miul FIPRESCI I• Kar!ovyVary 
1964, pentru ,,Viaţă amară", 
premiul ,.N:istro d'argento", 
1969, pentru scenariul filmu 
lui „Bandiţii la Milano". 

As-trer int'"-0 situaţie în care vio• 
lenţa a devenit lege iar legea fan+ 
temă lunecoa:ii, doi copii trebuie sa. 
încerce ei sJ. facă .dreptate, să do
vedeasc" ei nel/inovăţia tatălui 
l~r inch s sub acuzaţia de omor 
Fiimui urmllre1te această. anchetc1. 
pate.t1că - şi uşor incredibilă -
so~t~tă de la început eşecului, f1indcâ 
na1v1t.atea. şi tenacitatea splendid 
conştientă a acestor copii se lovesc 
d.e o adevăratâ maf1e, perfect orga
rn:at~ •. care nu ez,t~ sd. recurgă la 
onc~, ce la mărturia falsă pînă la. 
asa:ir:a~, pentru a-şi ascunde crimele. 

De vină sint doar scenariştii ? 

Even1r:ientele se succed intr-o 
ro~togoh re de avalanşâ, sufodnd 
chiar. (!Imul sub ele şi dispersind ~~· 
atenţia spe~atorului obişnuit azi • 
cu o naraţiune mai economică, 
epurată de balaH. 

Ş1 -totuşi, paradoxal, aici existâ 
o raţiune a acumul.irdor ~ fiecare 
încercare de a d·~sc.operi adevarul 
i~ a-şi dovedi nevinovăţia - şi cu 
dtsînt ma.i multe, cu atît e mai dez· 
.lrmant e-;ecul - deci, spun, fiecare 
incercure e îngenuncheau, prime~te 

2.0 

Un chip de boxer cu ochi neliniş.i 
tiţi. Un ametec de fineţe şi de forţd. 
O personalitate pe care ai crede-o 
explozil/â, dar c„re se relevă în nuan„ 

• ţe: acesta este Marcel Bozzuffi. Peste 
30 de filme, un mare număr de piese . 
şi ciţeva filme care l ~au propulsat 
tn circuitul internaţional printre 
cafe „Z", „ Viaţa, dragostea, moartea" 
„ filiera", „ Terino negru". Producă
torii i-au foi:at un gen, din care cu 
greu mai poate ieşi: băiat rău, băiat 
dur, gangster. Actăzi, refuză astfel 
de roluri din ce in ce mai deS. A 
trecut el însuşi fn spatele camerei de 
luat vederi. reJhzind ca scenarist ş1 
regizor „Americanul". Filmele lui 
preferate sint „Mesagerul 11

, „Moar~ 
tea la Veneţia" şi „Ghepardul". 

ln criza actual<1. a cinematografiei 

franceze el„v :de o criză de talente, 
acuz~nd şi goana producătorilor după 
profituri: ,,Nu avem practic mari 
.scenarişti în Franţa. Trebuie sA ad
mitem cd. filmele lui Marcel Carn~ 
n-.ar fi fost ceea ce au fost fără scena
riile unui Jacques Prevert 1 Her.ri 
jeanson. AstdZÎ abia dacă di!"punem 
de 4 sau 5 scenarişti importanţi. 
Pe de altă parte, producătorii vor 
să. facă doar filme a1dom'a celor care 
au piaţa adguratii. A mers „ Filiera", 
să facem „filiereu„. Ei uitd că aC:est 
film a avut succes şi pentru faptul că 
a apărut exact în momentul în care 
publi~ul er:i foarte sensibilizat de 
is:loride cu drogurL Nimic .nU arată 
că acest ftlm ar f1 mer: la foi de bine 
dac~ ar f1 ieşit cu doi ani mai deueme 
.:;a.U mai tirziu." ' 

Evadarea 

Prod ucţie a studio ur i lo r cehoslo-
v;ice . Regia: Stanislav Cerny. Scena
riul: Ivo Toman. Imaginea: Jiri Ta
r antik. Cu: Adolf Fil ip, Vlad fmir 
Dlouhy. Karel Hlusicka, llj a Pr achar, 
Eva J lrouskova, Gustav Heved e. 
Frantlsek Suchome l, Milos Vavruska 
Frantise k Har.us. • 

Un film care nu se teme să rea~ 
bordeze o temă mult „bătwtă", d in 
toc.te ungiiurile posibile şi, cu toate 
acestcz. inepwizabilă: prietenia. Nu 
ave.m de·a face cu o prietenie oare
ca~e, născută în împrejurări obiş
nuite ce se înfiripează intre oameni 
de virste apropiate, ci cu o pricte„ 
nie între un copil şi un bărbat în 
toată firea. amindoi evadaţi dintr-un 
lagăr naz.st unde se dresează cîini 
de pază. Prietenia insoţ 1tă şi pecet
luita. de dragostea comunii a celor 
doi pentru un al treilea , cil treilea. 
fiind un cîine „eo/adat" şi el dm 
acelaşi lagăr 

Dar cum adevărata prietenie cere 
proba de foc a sacrificiului unoia 
pentru celălo:lt, inevitabil cineva tre
buie să" se jertfească. Cine? Aici se 
sacrifică cel mai puţin ajutorat, cel 
mai puţin capabil să se apere cu 
armele şireteniei sau inteligenţei, 
cel pentru care devotamentul este 
un instinct: ci1nele. 

la un al doilea film al său (primu1 
era „Lupul-negru" - dedicat pri
eteniei dintre om şi cîine), regizoru l 
face dovada unor certe calităţi na
rative. Siguranţa tonului in povestire. 
unda de lirism degajată de film, las1 
să se întrevadă mtna unui bun prO" 
fes-ionist, o speranţă a cinematogra„ 
fului cehoslovac. 

l.G. 

Punct, punct, virgulă 

Producţie a studioului „Mosfilm'• 
Reg;a: Aleksa.ndr Mitta. Scenariu l : 
Mihail Lvovski. Imaginea: R. Veseler. ' 
Cu: Serioja Oancenko , Ml şa Kozlo'f'"-t • 
i:ki, O lea Rijnikova, luri N ikulin . 

Un film pentru tineret, mai exact 
pentru adolescenţi , dar şi pentru a· 
dulţii ·cu nostalgia copilăriei. Un. fel 
de basm modern despre un băiat . 
aparent nevolnic, Lioşka, elev fără 
personalitate şi fără pasiuni, apa
tic şi mediocru, care - vorba unui 
coleg - e tot timpul „în afară de 
joc", pentru că ii llpseşte „ceva anu„ 
me", dar care p"ină la urmă reuşeşte 
s! ciştige un foarte 9ificil concurs 
şcolar turistic-sportiv-sanitar-meş
teşugăresc. Şt nu se ştie exact daca, 
acolo unde a dat greş un intreg plan, 
n„a reuşit tocmai o făptură fragi l ă, 
blondd şi cu ochelari, pe nume Jenea. 
Morala unei asemenea poveşti nu 
numai pentru copii spune că, atunci 
c;înd cineva crede in tine. iţi descO" 
peri puteri nebănuite. Dragostea 
sau prietenia sint formele unei so li ... 
darit~ţi şi chiar ale ur:ei superioare 
complicit~ţi. CeE-a ce frlmul afirmă 
cu suficient. d1 crcţie ş1 cu duioşie ~ 
Sur'Îz:ătOare. I 

Sergiu SEUAH 
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L Povestea · unei iu.bir~ 
din care -

I ~.._ 

. _ s-a etras iubirea 

... „ 

8 
Să fie o modă Tn cine.:i ar putea să fni:-ap~ pe mîna savanţi" 
matografu l polonezten-1 lor, ca tn secolul lui Michelangelo. 
dinţa de a boteza filme„ Dar cum subiectu l merită un studiu 
Je~cu')nume ştiinţific~? aparte, să revenim la Zaluski. 
.struCtura cri.rtalulu1", Filmul lui e ambiţie~ fără să par!. 
uCafdiograma··, ,,Ana- subtil f3ră pedanterie, cald şi emo-

tomia "dragost'1i":„ Şi Zantts:.i ţronant în ciuda rigorii vivisesţiei. 

(rost fizician) şl:ttnăru1 Poman ~a-i ~;rn~~:t ~~ f~~;;;~r~nnţ~~e~:~;:~~nt~! 
~~~~jr.uff~~~r~1~i~~~~i 11 cşi arA~~~~: traiectul lui compliczit . de 1a euforicl 
micl.~.;~stnt, Ca\fo~maţie„oameni d~ stare de îndrăgostiref(a fetei , mai 
~tiin.ţă,care trans_fe.ră artei ~u num~! rapidl şi tot3.lă, a bărbatului, mai 
terminologia, dar ş1 metoda cercetăm capricioasă),· pînă la transformarea 

;~1n;j;'j~bi~:!:~/d~~ ~~ :~~;~e p~~: 1 ~~~l~~\i~ p;::: _~~ir t;i~~:~' . ~~~ 
t u · "!torul une· arte cununate cu ·. trist. Iubire sfîrşită in amiciţie, o 
1~hnk'a, Penfru ~iitorul 1n car' arta \, nuntă resemnată ca un apus de soare 

I t ; C:ind ea vioara, eind ea dansul, el e 
ei1.d Joii.un Straass, ieincl Fred Astaire 

pe o mare potoli~ă ~i TflPlanco!i. ~- "' ţănddril) Un fîtm de c~mer~. bine 
Unde sînt valurile de odinioară 1 ftic1_1t de un Truffa•Jt polonez, poate 
B rbahd se apropie de 40 de ant, chiarma1 atentJa nuar1ţe, mai dramatic 
femeia de 30, dar dragostea lor are ln con"luz1i decit autorul „Domict-
70. O nuntă de gheaţă şi de argint. l1ulu1 conjugal". Dar analiza senti-
Adică Zaluski e crud şi luc•d in mentu!:..i e uşor ruptă. de ş~voiu I 
dtagnosticarea sentimentului ce mare al v1f!ţii, w toate că ambii eroi 
moare. Ori se transform3, dacă vreti sint surjJnrişi în „drun1 spre' sau 
să vă amăgiţi ...• El insl filmează „de IJ"' nnt1er sau atelier {el e ingi„ 

; nunta grăbit şi solemn, ca o inmor- ner, ea e pii::toriţd). O analiza sub 
mîntare. Pină şi cei ce felicită sînt retortă, 1gnorin~ principit.ii. vasc~or 
aci (dintre ei, bAi3.tul îndrăgostit de comun1ca.1te .iOC1etate·1nd1v1d, tă1n·1 
mireas3, care bilbîie fără intreru.pero:: artific10„ c•:>rdonul ombilical ce I 

~ citeva cuvinte convenţion.:ile ce nJ l"ag.ă pe om de ;oc.ietatea sa, 'atei, 
se mai aud) pard veniţi .)3. aduc.1 cred c 1J, _roarea de fond a „Anato-
condoleanţe şi regrete. Tot f1frnul, miei .. ·. Ambiţia .sa (carn ne~tdnţi-
1risteţea acestei dezvoltări paralele, fică) de a zala fenomenul. Ori poate 
neconcOrdante a sentimentelor, um~ c.ă asta a şi inten\1onat să demon~ 
breşte fericirea ?ndrăgostiţilor. L1 st reze: focare.a. dragostei 'intre 
început e teama ei de necunoscut e ratru pueţi. Dar atunci, tristeţea 

1 uşurinţa:lui şi siguranţa, orgolio~:;],. pentru 1ub1rile ce mor ar fi avut şi o 

11a~a~~i%ţ~driubÎr~~. ~~~e~~~.rc~~z~·~ ~fati!c~r~~'.:l n: 3~a~~ri~,et:~ri~~~lis~ 
rezolvată cinematografic doar prin sf1rşit, sl renunţ!m la speculaţii, 
atmoSferă (acumulare de tăceri ostile, căci „Anatomia dragostei" e un film 
de ziare •citite la masă , de oboseli bun care ne votbeşte sensibil, dar 
plictisite), prin jocu l prim-planuri„ flră sentimentalism, precis, dar făra 
lor magistral montate: ochii lui ce se llScă.d•Jr.e, despre contratimpul fataJ 
feres" să-ş i privească parteneri, al sentimentelor. 

Alice MĂHOllJ m'ina e i tandră c:e nu mai găseşte 
eco:J, repetarea scenelor de ct.:for'.e 
a iubirilor de duminic (maşina, 
cab3na, t pescuitul) reluate în tona„ 
litate minoră, tristă acum, cind ceva 
s-a spart ... 

Filmu l îmi aminteşte mult d~ a··~ I 
celebru vers „N '1 touchez pas, ii 
e~t brise". (Nu puneţi mina, totu- i 

Producţie a studi ourilor poloneze. 
Rc~ia: Roman Z alu s ki. Scenariul: 
l reneusz jredynski. Imaginea: Janusz 
P;iwlowski. Cu: Bar bara Brylska, 
j3n Nowicki, Bohd ana Majd a, Sti'l.-i 
nis:lawWyn.ynski. 

\ 
/" ··,oameni, nu titani . 

i e Roman Zalttski s-a născut la 
10 decembrie 1936. • Absolvent al 

· Institutulu i de cinematografi\? din 
! lodz. e Fi lmul său de diplomă, reJ• 

lizat în '1958 şi intitulat „Grădina'. 
este ecranizarea unei nuvele de Jerzy 
Andrzejewski, acelaş i Andrzejew..i 
ski ·al cărui roman a stat la baza 
filmulu i . lui Wajda. „Cenuş şi dia• 
mant". e Urmează o loogl ucenicie 
ca. asistent de regie şi regizor secund 
la diverse filme de ficţfusie, perioadă 
tn care Tşi Tnceilrcă virtuţii.? cond~iu· 
lui; pUblidnd în pa.'.:inile re.,,isti:i 
„Ekra:n·•. e Scrisul nu reprez.iotă. 
pentru el decît o preocupare: de mo-1 
ment ,·. iar criticii de film sînt, du„ 
pa părerea luL „cei mai conser1atori 

~ ~.spectatOri". e Consecvent unicei sao1 

8 
C3rlera operetei nu~ 
mită .,Mar~le vals" 3 
tnceput în St~te!e Unite 
prin 1934 ş1 a con.i 
tinuat - re7nnoindu-şi 
mereu 11brettil şi ar,;:n.J 

}amentul muzical - în '49, '53 şi 
'65 ..• Se par~ ci v;aţJ. sentimental! 
şi creatoare tumultuoasă a celor d::ii 
mari compozitori vienezi, jahann şi 
Johann Strauss jr,, a avut ş1 rriai are 
inel. darul de a st'irni 1m3.g1naţh 
libretiştilor, căci de fiecare dat:i. 
spectatorii au asistat, minunindu·se, 
la alte aventuri ale domnilor Strauss 
- tatăl şi fiul. Un V'?ritabil ş.i inepui

! zabil serial. Ecranul a rezistat destu l 
de bine acestor ispiutoare bio.i 
grafii, consacrindu-le doar idmul lui 
julien Duvivier - „ Valsul nem1Jri.i 
tor'' şi recentul „Marele vals" semnat 
de Andrew L. Stone. Nu este exc.lus 
fnsă ca seria sa continu~. Deocam· 
daU, vedem „noutatea ·• compa„jnd·o 
cu predecesorul , ceea cc cred că este 
un lucru firesc . Nefiresc este insâ 
rezultatul acestei comparaţii, Ne„ 
f ire~c şi inadmisibil ca un film produs 
în 1972 să fie lucrat d•.Jpă tipicu l 
unui film din 1938. Culoarea, ecranul 

le iubiri - regia de fiÎm - z~lusU 
îşi face adevăratvl debut abia îo 
1970 cu lung-metrajul de televiziune 
„Casa··. e Acest film obţine, la Fes„ 
tivalul de televiziune de la Praga, 
pr:?miul pentru cel mai bun scenaw 
riu. • Din filmografia sa mai fac 
parte „C1rdiograma" şi „Z3rJ:a.", 
ambe!~ rcali:!ate in 1971. e Devin 
lui Za'' ski este autenticitatea. • 
„Vreau c1 eroii mei să fie oameni 
obişnuiri, pe care ii intîlncşti la tot 
pasuJ, şi riu nişte titani in luptă cu 
neunsteni;t, aşa r.1.Jm apar d~ obicei 
în filmele poloneze". e FOrmula prac„ 
1ică peritriJ rcJlizarea ·acestui 'de.z.i-1 
derat este :i.legerea unor actori ne-1 
ţ:rofesion i ;ti, d~but:mţi sau mai pu-1 
ţin cunoscuţi, care „să nu interprc-t 
teze, ci sl fie personajul'' , 

IJt, c.itev3 rezolvări în stil muska(
1 

nu :;int ~ ficiente pentru a conferi 
moder.1itate unui produs ce se vrea 
„artistic". Filmul e~te str ident, ba 
pe alocuri chiar rizibil. Intervenţiile 
tenorului :ar? comentea::.3 acţiunea, 
ridicolul p~r·onaj·:dor „nesuferite", 
fac să te tntrebi dac.1 nu cumva asişti 
la o parodi.? a genului. Decorul ba-1 
roc sedu:ltor, rochiile frumoase,· 
coregraf;a ".:buttt_ă nu reuşesc să 
contrabalan„eze ' lipsa de talent şi 
de pricepere a unui regizor. Iar dacd. 
spectator:d va ieşi din sală freda„ 
nind, merit;.;I nu este fn nici un caz 
al lui Andrew L. Stane. 

Aura PURAN 

Prod uc ţi e a studio urilor americane. 
Regia şi sce.nariul: Andrew L. St~ne. 
Imaginea: Oa.vi d Boulton . Muzica: 
Johann Str auss , johann Strauss jr, 
Josef Str auss , Jacques O ffenbach. 
Cu: Hors t Bucholtt, Mary Costai 
Ross ano Braul , Nigel Patr ick. 
Yvo nn e Hl tchell, James Faulkner, 
Vl t k l Wollf, Sus an Rob inson 
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pe ecrane 
Gala filmului din R.S.F. Iugoslavia 

Portretul unui comandant 
pe fundalul 

unei bătălii decisive 

8 
Sobru şi profund ră· 

sună elogiul filmic adus 
eroilor celui de-al doi
lea război mondial; re
lutnd evenimentele tre
cutului, cinematografia 

iugoslavă a recompus mereu, în linii 
ample (alteori în subtile analize 
psihologice), tipologia esenţializată 
a curajului şi abnegaţiei. a raţiunii 
lupttnd patetic 'Îtnpotriva cruz.imii 
şi nedreptăţii. După „Bătălia de pe 
Nerctva''i publicul bucureştean des
coperă în „Sutjeska0 (peliculă pre
zentată tn Gala filmului iugoslav) o 
nouă şi maiestuoasă frescă a unui 
alt episod dramatic a1 rezistenţei 
partizanilor conduşi de generalul 
Tito Im potriva atacurilor dezlănţuite, 
furibunde, ale armatelor hitleriste. 

Descrierile panoramice urmăresc 
detaliat evoluţia crincenelor înfrun
tări de pe malurile şi din împrejuri
mile rlului Sutjeska; lntlmplările 
şi faptele din vara anului '43 - de la 
deplasarea trupelor tncercînd să 
străpungă încercuirea la mesajele 
diplomatice dintre aliaţi sau la 
enumerarea naţiunilor aflate pe fron· 
tul din Muntenegru şi Bosnia-Herţe
govina - sînt transcrise pe peliculă 
cu minuţie. Cineaştii au fost parcă 

Întîmplări cu 
Cosa Nostra 

Ne·am obişnuit să vorbim serios 
despre orice fel de .mafii"t cu 

preocupaţi să nu neglijeze niciuna 
dintre informaţiile utile, dintre da· 
tele revelatoare; ei repovestesc isto· 
ria supunîndu·se, tn primul rînd, 
principiilor genului documentar -
pregenericul este de altfel alcătuit 
din 11actualităţile11 epocii. Dar recon· 
stituirile momentelor reale se dilată, 
dobindesc spectaculozitatea marilor 
montări. Tensiunea interioară fşi 
caută permanent expresia. Ororile 
r:izboiului sint ilustrate insistent, în 
dorinţa de a nota, prin sugestii de 
excepţie, atmosfera; secvenţa exodu· 
lui răniţilor şi cea a suprav'ieţuirii pe 
platoul stlncos, sub rafalele duşma
nului, se prelungesc de asemenea 
rellcfind în gesturi explicative situaţii 
dramatice, puternice tn sine. 

Respiraţia epică este întretăiată 
de multiple scene-portret; perso· 
naje des tntîlnite pretutindeni ln 
filmele de război. revin şi tn scena· 
riul conceput de Branimir Scepa
novi~. Realizînd la vîrsta de 47 de ani 
prima sa operă independentă, regi
zorul Stipe Delit a surmontat difi· 
cultăţile unei naraţiuni cinemato· 
grafice de anvergura celei din nSut
jesk.a" demonstrînd că - in cei 
peste 20 de ani de experienţă, 
secondînd de-a lungul a 70 de pelicule 

attt mai mult despre aceea primor
dială, numită şi "Cosa Nostra". 
Dar iată că se poate şi altfel, şi pri· 
mii care ne-o demonstrează sînt 
chiar italienii (probabil din orgoliu 
naţional). Fără să fie o parodic, 
„lnttmplări cu Cosa Nostra" baga
telizead subiectul - paradoxal -
luîndu·l în serios. Adică se admite, 
în acest film, existenţa cit se poate de 
organizată şi de malefică a „sindica
tului crimei", dar- o dată.accep
tată această premiză - se constru· 
ieşte pe temeiul ei un şir de fntîm~ 

pe cîţiva dintre cei mal importanţi 
cineaşti europeni - a învăţat să 
alterneze fragmentele surprinzind 
dinamica taberelor adverse cu „sche„ 
ciorile„ creionînd chipuri şi destine 
omeneşti. Femeia simplă şi dirză. 
urmtndu-şi fiul pe front (Irene 
Papas subliniază traiectoria tragică 
a Mamei, fără a intenfona să-şi 
definească eroina prin trăsături 
particulare: ea este doar o ţărand, 
nu are importanţă din ce parte a 
lumii), tatăl ce·şi pierde rînd pe 
rînd toţi feciorii, soldatul ce moare 
intinzînd mîna să culeagă o floare -
sint citeva dintre crochiurile presă
rate pe parcursul întregii drame. 

Marcind însă structura filmului, 
ca un leit~motiv, apare portretul 
generalului Tito. Gindurile, frimîr· 
Urile, deciziile sale sint ad1.;se in 
prim plan, fără ostentaţie sau grandi
locvenţă; Richard Burton îşi inter· 
preteaz3 pJr-titura recreînd pe ecran, 
cu adev.lr şi sensibilitate, personali
tatea conducătorului rezistenţei iu
goslave. Tăcerile şi privirile, ţinuta, 

Interpretul 
Mare$alul Tlto a cerut produ

cătorilor, atunci cind a aflat d 
e vorba să se facă un film al cărui 
erou va (i chiar el, dreptul de a-$î 
a.lege el singur interpretul. După 
mal multo zile de gindlre, ma· 
reşalul a ales un actor, care daci 
nu ii semăna foarte mult din 
punct de vedere fizic, I se părea 
că este cel mal potrivit pentru 
„a Intra în pielea personajului". 
l-a ales pe Richard Burton. Un 
Richard Bul'tOn plin de trac, pen
tru că rareori i s-a întîmplat unui 

Filmul 
Băcălia de la Sujetska a 

durattreizecide zile şi treizeci 
de nopţi. Fiimui a fost realizat 
in doi ani. cu particlparea a 
z.ccl de mii de figuranţi. 

Branimir SccpanoviC, sce· 
naristul filmului: ,,Scenariul 
ltterar s·a bazat pe studiul 
detailat al arhivelor istorice, 
ca şi pe multiple mărturii, 
de la soldat la general." 

Stlpe Delit, regizorul fil
mului: „Autentic1tatea istop 
rid a fost adevărata poziţie 
estetici a filmului. Spiritul 
acestul film este spiritul op
timismului Istoric. Credinţa 
în victorie $1 optimismul i-au 
condus pe eroii no.ştrl la vic
torie". 

pl3ri mai mult sau mai puţin ha~ 
zoase, cu personaje pitoreşti şi 
femei frumoase (Pamela Tiffin), cu 
un De Sica destul de cabotin (eY.:ict 
atit dt cred că e şi tn realitate) şi 
un Aldo Fabrizi fără glorie, cu qui
pro-quo-uri subţirele, dntcce napo
litane şi „tifosi" care sucombă de 
fericire la meci. 

Un mixtum c.ompositum agreabil 
fn jurul unei intrigi care, do;:ir în 
final, prin avansarea neaşteptată a 
unui ridicol brigadierer de poliţie, 

felul de a păşi, modul de a gesticula 
devin atributele unei compoziţii 
filmice rcaHzate cu măiestrie. cu 
subtilitate dar şi cu pregnanţă. 

„Sutjeska" se impune prin eloc· 
venţa_ pledoariei sale umaniste: forţa 
oarbă, armata fascistă, este învinsă 
de credinţa, vitejia şi patriotismul 
fiecăruia dintre simplii ostaşi al 
dreptăţii. Istoria oferă argumentele, 
pelicula semnată de Stipe Delit: le 
citează, le ilustrează. Iar muzca lui 
M1kis Teodorak.is le comentează. 

Ioana CREANGI!. 

Producfe a studiourilor Iugoslave 
„Bosna fllma" - Sarajevo. Regia: 
Stipe Detit. Scenariul: Branimir Sce• 
panoviC. Imaginea: Torni slav Pinter. 
Muzica: Mikit Tcodorakls. Cu: Ri· 
chard Burton, lr~ne Papas, Ljuba 
TadiC, Bau Zivoj"novlt. Boris Dvor· 
nik, Bert Sotlar, Miiena Dravtt 

actor să joace un personaj Istoric 
sub ochii 3cclui pc.rsonaj istoric; 
pentru că rareori i s-a intim
plat unul actor să fie sfătuit de 
însuşi personajul pe care urmează 
să-l interpreteze. 

loslp BrozTitoaurmă1itîndea· 
proape realizarea filmului-epi
sod al h.!ptel partizanilor împo
triva invadatorilor germani. Uri· 
aşe mijloace materiale au fost 
puse in mişcare. Tnsuşimare$alul 
a ordonat ca armata Iugoslavă să 
fie „mobilizată" pentru film. Pes· 
te 20.000 de oameni au pa.rti· 
clpat, astfel, în munţii Bosniei 
la turnarea acestei lmpresio-
nante reconstituiri istorice. 

Bătălia 
120 OOO de soldaţi înarmaţi 

pinâ-n dinţi, odihniţi, antre· 

naţi $Î bine hrăniţi sînt arun· 
caţl de Hitler impotrlva a 

20 OOO de partizani înfometaţi, 

epuizaţi, bolnavi şi răniţi. 

Şi totuşi ofensiva germană 

cşuead.Înfrunteapartiz.anilor 

liC afla losip BrozTito. O mare 

victorie militară. dar, mal 

mult decit atît, o victorie 

morală. Victoria ideologfdi a 

unui popor care a ştiut liă 

rezlste invadatorului. 

ne aduce aminte câ fabl1lează despre 
Maria, o societate secretă cu puteri 
oculte. 

Adri a n Ţ IROIU 

Coproducţie italo·francel.ă . Regia: 
Sceno. Scenariul: R. Amoroso, R. 
Gianviti Sceno, A. Fabriz.i. lm<Jgineo: 
Carlo Carlini. Muzico: Manuel De 
Sicil. Cu: Pamela Tiffin, Vittorio 
De Sica, Je;n Cl3ude Brialy, Agne1 
Spaak, Aldo Fabrlzi, Salvo R;indono, 
Mario Feliciani. 
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„E bine să înveţi 

chiar şi ·de la duşmani" 

8 
Un jurnal de război 

semnat Ivan Sibi l ş i păs

' trat inta. el este sursa_ de 
i nspiraţie a acestui film 
care constituie doa r o 
parte dmtr-o amplâtri

logie cinematografică realizată de iu
goslavul Antun Vrdoljak. Această 
epopee reconstituie cîteva episoade 
d in lupta partizanilor croaţi împotri
va ustaşilor şi a gărzilo r naţionale, 
momente deosebit de dureroase din 
Istoria unui popor care nu poate uita 
că ultima conflagraţie mondială 1-a 
fmpins uneori la lupta fratricidă. E
xistă un sentiment de copleşitoare 
tristeţe care răzbate din film, împrăş
tiindu-se peste zgomotu l şi focu l 
bătăii dor, peste infruntările şi con
fruntările dintre personaje, care, de 
o parte sau de cealaltă a baricadei, 
sint silite de evenimente să înţelea
gă şi să aleagă. Este un proces care se 
înfăptuieşte însă repede şi definitiv 
- frontul nu poate lăsa prea mult 
răgaz de meditaţie şi aici hotărîrile 
stn t esenţiale. 

A rls tofan 

frontului, fără schimburi spectacu
loase de focuri. Căci este mult mai 
greu să fii confruntat cu duşman ul 
tău pe plan uman , să înţe l egi de ce 
luptă şi să asişti la procesu l său de 
conştiinţă, la clipa în care refuză să 
vadă că şi-a legat viaţa de un ideal 
fals pe care însă, acum, e prea tîrziu 
să-l renege, fiindcă ar însemna rene
garea între6ii lui existenţe.~Noţiunea 
de „duşman" devine un lucru deosebit 
de concret şi e aproape imposibil 
să pronunţi sentinţa cu răceală. 
Adică fară o mare durere . 

Constantin MARINESCU 

Produc ţie a stud iou r ilor iugos lave . 
Regia şi scenariul: Antun Vrdol jak. 
Imaginea: Fr an o Vodopivec . Muz1Co : 
Andelko- Klobucar. Cu: Bor is Dvor· 
n lk, lvlca Vldovl , Ve lko Mllo jeviC, 
Mato Ergovi C: , llija lvcz iC 

Telex 
de la colegii 

iugoslavi 

e FestlvoluJuJ fle la Polo a 
impllnlt 20 de an i de existen
ţă . CI Cunoscutul r egizor Ou. 
şan Vukotlt a lucrat, in cola· 
bora re cu cin e as tul canadian 
Norm an Mc Larren, la un 
lung-metraj de animaţ i e pe 
t ema polu l rl i : .. Omul, acest 
poluator " . Premiera a avut 
loc la conferln1a UNESCO de 
la Stockholm consacrată pro
ble melor polu ir I I. • Regizo
r ul Jose Pogacnik a realizat 
cu prilejul cam plonatelor mon
diale de s5r it url cu sklurile 
de la t r ambulin ă film ul ,.Mer
gind după soare " . e Mileno 
DraviC. , actriţa nr . 1 a ecra· 
nelor iugoslave apare în co
producţ i a I ugoslavo-spaniolă 

„ Prim ăv ara ucfg l toare" , tra
gica poves t e a unu i ti n ă r care 
n u poat e ui ta o veche dragos
t e . ln urmă cu ci ţiv a ani , 
Mile na Drav iC: declara: „Sint 
n emulţum i t ă că nu ml se 
încred i nţează un rol asemenea 
ce lui In ter pretat de Sh irle y 
Mac La lne in „Apartamentul". 
Oare persona jul Veron lca din 
„ Prim ăvara ucigătoare" 1-a 
oferit această sat lsfaq le 1 9 
După o absenţi de 7 ani, 
regizond sloven France Stlg· 
UC. revine pe ecrane cu fil
mul „ Păstorii" . Nedesm i nţin„ 

du~I pr edilecţia de a lucra cu 
acto ri-copil (v ă mal amintiţi 

„Nu pl înge Peter "1). St igll c 
red ă în ac es t fi lm vi aţa grea, 
da r nu l i psită de fa r mec a 
unor copil păstor i. O La 30 
de ani , du pă o pr od i g i oas ă 

c a r ier ă - 35 de r olu r i în mal 
pu1l n de 10 an i - Ko/e An
g,elovski de buteaz ă ca regi
zor in filmul „Tatko„, o drami 
construld dup l regula cla· 
slcă a ce lor trei unităţi: de 
Joc, de timp şi de acţ i une. 

Cei doi eroi care concentrează e
venimentele în jurul lor sînt coman 
dantu l Dikan .Şi comisaru l politic 
Ivan. Dikan este un ţăran dur, un 
soldat asprit în lupte. împrejurări 
tragice, care au însemnat pierderea
întregii familii , i-au adus lui Dikan 
înţe l egerea brutală a evenimentelor 
pe care le trăieşte. Războiul, rostul 
luptei, este pentru e l limpede. \Jr· 
suz, şi-a păstrat totuşi capacitatea de 

Partizan al partizanilor 

a se apropia de cei din jur, mai ti
ner i ş i nu arareori d7scun:ipăniţi , 
aşa cum este Ivan, cel care abia acum 
primeşte botezul foculu i. 

Aparent , filmu l respectă nişte re• 
guli deja cunoscute, mu lte devenite 
convenţiona le, chiar clişee, ş i care aici 
nu strălucesc prin virtuozitat e (e pi
sodul cucer irii fo r tu lu i ustaşi lo r. 
dezarmarea su ccesivă şi rap i dă a 
gărzilo r, etc.) . 

Dar interesul real al filmului re„ 
z.idă Tn abordarea unui alt aspect: 
înfruntă rile care se produc în afara 

e Antun Vrdoljak. regizor ul 
filmelor de rez istenţă, F a născut 
Tn 1931. eAbsolvent al Academ iei 
de teat r u din Z-agreb - secpa 
actorie. li Timp de do i an i, actor 
la teatrul de dramă din Zagreb. 
e Tot în calitate de actor apare 
în peste 20 de filme şi prime$te o 

· serie de prem i i printre care pre
miul „Arena de aur" la Pola, în 
1958 şi în 1960. • ln 1965. debut 
regizoral cu HUrt-metrajul „Che· 
la" . e Primul lung metraj „Cînd 
se aud clopotele '' (vizlon ilt şi pe 
ecranele noastre) obţine la Fest i
valul Internaţional de la Moscova, 
din 1969, medalia de argint. 

o Comed ia ,, Dragostea şl ame
hz i„ o semne ază în 1970. O Te
matica sa preferatl : lupta part!· 
zanllor iugoslavi in t impul cel.ui 
de-al doilea război mondial . e 
Pe această li n ie se însc ri e $1 tri
logia din care fac parte : .,ln mun
ţi creşte un brad verde " (1971 ) 
, 1„ lvan Lackovi C-croatul" (1972). 
9 Vorbind despre modul în care 
Vrdoljak abordează trecutul is· 
tor ic in filmele sale, ziarul Te
leg ram din Zagreb .scria : „Sti· 
lui lui Vrdoljak se caracterizează 
prin simplitate, umanism şi sen
sibilitate". 9 Fiimui prezent pe 
ecranele noastre confirmi acea.s
tă op inie . 

pe ecrane 

Iuliana 
Pţodueţle a s tudi ourllor din R.D.G. 
Re~ia şi scenariu / : Ulrich Thel n. 
Imaginea: Hartwlg Strobel. M uzica: 
Karl-Ernn Sasse. Cu: Renate Gre is
sllf, Jurge n Gre issle r, Hans-Peter 
Reinecke 

Filmu l lui Ulrich Thein se apropie 
cu sensibilitate de existenţa s ingura
t ică a Julianei. Din în tîm plări ba nale , 
cot idiene, alăturate t răirilor grave, 
sint refăcute moment e d in viaţa unei 
asistente r.ied icafe, viaţă consumată 
în anonimatul dăruit sa l vă rii de vieţi 
omeneşti. Peste zile istovitoare de 
muncli , nu întotdeauna tncheiate cu 
izbfnzi , se aşează tristeţea neîmplini
r ii in d ragoste. Bărbatu l e i, un tînăr 
aparent uşuratic, dar actor de voca
ţie, convins că numai de unul siogu r, 
fără obligaţii şi fără răspunde ri , se 
poate realiza în mese r ie , o părăseşte. 
Dar gest1.d ILJ1 nu e defi nitiv. 

Ceea ce te cucereşte tn acest film 
sînt simplitatea, măsura , bunu l simţ. 
Ca de obicei, argumentele, con
t raargumentele şi re zolvăr ile fe lu
r itelor dileme care t rave rsează via
ţa eroilor, remediile singurUăţii .şi 
tristeţii se află în lumea d in jur. Fil
mul nu -şi pierde seninătatea, pentru 
că, vorbind despre omeneasca ne
voie de afecţiune , de stabilitate şi 
certitudine. atrage aten ţia cu d iscre~ 
ţie asupra obligaţiei oricărui om d~ 
a porni din nou de la capăt , atun~1 
cind drumurile se tnrundă, cînd trăi· 
r ile se mecanizează, cînd echili 
brul moral se clatină. 

Julieta TIHTEA 

Misiunea secretă 

a maiorului CooK 
Producţ i e a studiourilor americane . 
Regia: Ph ili p Lcac.ock. Scenoriol: 
David Kidd . Imaginea : jack A. 
Marta. Muzica : Dav id Rose. Cu: 
Doug McClu re, Ren~ Auber gonois, 
Rich ard Base hart, Max Baer Jr. , 
Chuck Connors. 

Din r.ou o evadare, o spectacu
loasă fugă , cum am mai văzu t în 
atîtea filme, cum s-a înce rcat ş i in 
realitat e , chi<ir sub nasu l nemţi
lor, mizindu-se pe trufaşa lor sigu
ranţă, care a\tea totdeauna ş i inevi
t abil fisuri. 

Evadarea trebuie să aib ă loc dintr
un caste l aşezat pe in:;lţitni greu acce
sibi le - „de l.lr.de doa r păsările pot 
zbura" . Cook încearcă , sfidtnd im
posibilu l, să facă ceea ce , mai apo '., 
se va raporta simplu ş i laconic : „ml· 
siunea a fos t indep l inită" . 

E păcat insă că e lementul conven· 
ţiona l al genului , clişeu l fllmul ui ~e 
acţi une revine prea des, cu trucurile 
ş i n aivită\ile sale . Eroii sînt d in 
cale afar ă de inven t ivi, iar ne mţii 
din cale afar ă de proşti. 

Pe undeva se sim te „reţeta" - „ 
at tta bărbăţie şi at ita du ioş ie, atita 
suspens şi atita umor, totul se face 
ex plicit, cu r ăceală şi m ăsură, res
pectîndu.se , pină la inev itabilul happy
end, regula jocului. 

Pe alocur i, s pectatorul ztmbeşte 
netncrezător sau indulgent .. . 

M.C. 
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pe ecrane 
ne. Surorile îşi plimbă. crinolinele pe 
terase spre mare, printre trandafiri 
galbeni alături de junkeri îmbujo ... 
raţi. Vrăjile de la miezul nopţii de„ 
dublează, ciudat, realităţile - ade
vărat paradis pentru fantezia opera.1 
torului şi desfă.tarea ochilor noş!ri. 
Filmul n-are alte ambiţii decit sa-~i 
ajungă sieşi. Sursa literară - bas• 
mul iAiţial - e parodiată, ca nu cum
va să emită pretenţii moralizatoare 
Totul e virtej de volume, ritmuri, 
culoare, joc impecabil al unor for ... 
me caricaturale. 

O actriţă-tva Janjuro'lă ~joacă. in 
dJblu rol, reuşind să fie, tn ambele 
ipostaze, printr-o deliberată fi"itate 
a expresiei, o mască sarcastic .... 

filmul ceh ·e ale tuicşte din ;une.1 
te. lumini, culori ce iţi ră pund şi 
cuvinte ce rd.rnin ceaptive în sipete cu 
armoriî vechi şi dantele otrâvite
departe de ambiţia fdozofică a „Mar ... 
garetelor" Chytilovei, dar .:iproupe de 
scînte1erile ei formale. 

Alexandru 80GDA1'4 

Producţie a studiourilor ceho ... 
slova::e. Regia; Juraj Herz. Scenariu l: 
Vladimir Bor, jurai Herz, după n u„ 
vela „Jess:c şl1Morglana''de Aleksa.ndr 
Grin. Imaginea; Jaroslav Kucera. 
Muzico: Lubos Fiser. Cu: lva Ja.n
juro11oi, lo.sef Abrham, Nina Dl'llu.1 
kovâ„ Petr Capek, Josef Somr 

, Exclusiv romantic 
„Credeţi că romantismul intere~ 

sează spectatorii de astăzi?" 
lată ce răspunde regizorul Ju

rai Herz: ,,Dacâ mi-ar fi frică. de ne~ 
înţelegerea spectatorilor, nu aş fi 
turnat filmul „Morgiana". M-am strd
duit să fac un film exclusiv romantic, 
cu decoruri şi costume bogate, în
tr-un mediu deosebit. Ca filmul să 
fie şi mai atrăgător pentru specta.1 

părere că pwbliculu1 îi pi.le astfel da 
enigme ş1 trucaje" 

O parodie realisti 
intr-o lume de basm 

tori, tn dublul rol principal am luat 
pe artista fva Janjurov.1. Vreau ca 
spectatorul să perceapă cele doud. 
personaje. ca două femei diferite, 
dar totuşi să-şi dea din cînd în cînd 

Tn timpul \urnării, la Varn<J şi în 
apropierea oraşului Balei}' din Bu i· 
garia. toţi interpreţii au dat do~adă 
de o mare st.ipînire de ~inc şi d1sci„ 
plină: femeile purtau coHume lungi, 
toţi aveau• peruci grele, un machiaj 
dens, stilizat - şi cu toate acestea 
au fost obligaţi să sufere dogoarea 
soarelui din miez de vară. lva IM· 
jurovă a lucrat neîntrerupt - f1 ... 
în prima. fie într-a doua înfăţişare 
Chiar de citeva. ori pe zi era nevoit" 
să-şi schimbe machiajul. 

Autoarea costumelor, Irene Grei· 
fova, şi arhitectul Hloch au avut s.11 -
cina de a crea o lume aparte, enig· 
matică, aproape de lumea lua Gri11 

B 
O ceremonie fune

~. . bră punctată de o iro · 
li IVI 1 a nie ciudată: pălării de 

un fastuos caricatural, 
machiaje acuzate, ca 
de carnaval, gesturi 

~~~~Iii~·; i~;a1Îf'i~r~~~~~ ~a,~~'~a~ 
originale pelicule pc care le-am v~zut 
în .ultima vreme. Satiră ~l feerie, fa..1 
Lulă şi basm caricaturizat, studiu de 
caractere naiv opuse, ca în benzile 
desenate. Alegoria pornită de la o 
povestire romantică de Alek.sandr 

~i~~n.in8v~~XFt~t:~~~~~fzi~~. ~~o~~Î: 
mtJI rtnd, sursa literară. Măşti fel• 

seama că ele sint reprezentate, ju„ 
;.-~ cate de o singură actriţa. Sint de 

r~ ' 
liniene şi costume in genul fe~riilor ..--------------------.:! 
lui Clair sau Demy, subtilităţi coloi Al • 
r istice tr!,miţînd la operatoru! '!Mar< te _surori"· 
~~~~~~'.~ine!~~ 1 aJar~1s 1 :~1·i<~:~~~).a 1 uJ H 
mult, desigur, chiar pentru o feerie ln povestirile romantice ale 

~=r~~~~~c~e~;a~~~ ~~~~;;~urJe:~: lui Alexandr Grin tnvinge tot• 
certeazl uneori . Adevărurile se con-1 deauna principiul binelui, iar 
fundă cu bună ştiinţă ca şi imaginea filmul lui Herz demonHrea.ză cu 
gemenelor - lebăda albă şi lebăda adevărat că r.lul este tOtdfauna. 

~~~~fetln~e:.~~~ţ~nudu;:~f~~~t~e ~! sortit e~ecului, ori cit de tare şi de 
doare. Spectrele binelui şi rău lui puternic ar fi: „pe un cm bun r: ici 
păşesc în castele misterioase, cu dra• veninul nu 4 1 otr.l..teşte, .ar o dia· 
perii grele, ~glinzi deformante, pe 
lingă pisici diabolice şi vrăji benig-t 

B 
Anul acesta, studiou

rile cinematografice 
„Alb.an ia Nouă". au .ales 
spre a prezenta, cu o
caz:a aniversărn ellbe
rări1 ţării de sub jugul 

fascist, un film de acţiune, al cârui 
titlu - , Operaţiunea focul" - o 
comandă în cod lansată trupelor de 
intervenţie - este foarte sernnif1-
cativ. Războiul s-a terminat. pira~ 
mida opresivă a administratlei fa'i· 
ciste s ... a prăbuşit şi, totuşi, i~ zonele 
muntoase ale ţării, bande înarmate de 
a!asinj şi jefuitori rărpîndesc teroa
rea în sa.tele din împrejurimi, prin 
atacuri sîngeroase şî e-<ecuţii cum
plite ale celor ce li se împotrive:;c. 

Povestea este simplă şi dură. Un 
tinăr, fost partizan, ofiţer al securi
tăţii statului, se inf;ltreazd treptat in 
rindurile bondiţ1lor. Misiunea sa este 
aproape imposibilă. Tin~rul ofiţer 
trebuie să ajungă in inima. agentu~ 
ri str~ine care sus-ţine ca se poate 
deturna curs ·I f1re:c al istorici. Du· 
pă multe peripeţii, punctate de fo
curi de arm ;1 de lov-1 turc de for„ 

goste mare învinge şi moartea" 
-spunetineastut. 

,.Morgiana" este povestea â 
două surori. Una este tlnâdi', fru
moasă, bunii, cealaltă este urîta, 
rea şi răzbunătoare. Sora rN.i ma.· 
re. cea ur-ită, ir1vidiazu. la cea rnai 
mica bunătatea ş1 dragos+ea ei 
de oameni I ir ura sa merge pi 1d. 
la. cnm.l. Dai „. 

ţă, ofiţerul • t v·1 tndeplin1 misiunea 
incredif:ţal.i „ 

Un film de aventuri, deci. un fi lm 
tn care iSLOna fr<1mintata a primi„ 
lor ani de dupo:l eliberarN Albaniei 
este permanent prezentă ca perso-t 
n.lj. un film în care pedala suS'pensu„ 
lui 'este aposatli cu grijd şi cum pa„ 
tare. Rceizorul Muharre:n Feîm, aju 
tat de interpretul Llai:i Serbo în rc>-o 
lul princip..tl, au creat un film cursiv, 
pldcut de urmărit, capal>il sa reţi„ 

na, cu sufletul I„ gură, spectatorii 

din su.lâ. 

luliao GEOl~GIESCU 

Producţie :i stud1cu!ui cinematogra• 
fle AlbD.n ia Nouă. Regia Muharrem 
Feizo. Scenariul. M:irk Dod:inl, En„ 
ver h.1sfi, Muharrem Feizo. lmogJ„ 
neo:Petra Lubonla. Muzica: Koytim 
laro Cu Llaz1Scrbo, Ndrek Louts:as. 
Tinka Kou1 tl, Enver Ptaku, Ymer 
B:il:i, Sheri Mito. 
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Un western special. 
Mai mult special 

decît western 

Filmul e american. Inter
pretul (Clint Eastwood) e 
american. Dar tot el lansase 
moda westernului «a l'ita
lienne». El a fost eroul «Pum
nului de dolari», mai mult 

sau mai puţin «găuriţi», izvoriţ din nevoia 
de a ieşi ain monotonia care ameninţa 
fabrica de westerne. Eastwood este un 
aventurier cu pAlaria pleoştită pe nas şi cu 
chiştocul de ţigara atlrriind de buză. Tre
buie să recunoaştem că filmele lui aduceau 
o oarecare improspltare in şablonul 
western. ln «Joe Kidd», el continuă să 
aducă înnoire, ajutat şi de regizorul John 
Sturges, care în cursul carierei sale încer
case (şi reuşise) să mai aerisească şi alte 
compartimente cinematografice (cele, de 
pildă, ale filmului de război) . 

«Joe Kidd» e original pentru că nu prea 
ştim ce e, adică cu care din părţi «ţine» 
eroul. Pleacă să se rAzbune pe o bandă de 
peoni răsculaţi, «halducizaţi», apoi fncepe 
sA-i stimeze, să-i admire, apoi încearcă 
(şi reuşeşte) să-t convingă să se predea 
autorităţilor şi sA se încreadă in justiţia 
magistraţilor. Aceeaşi purtare echivoca 
cu şeriful , pe care ii detesta, pe care totuşi 
TI ajută substanţial, nu tnsa fără a-i cirmi 
un pumn zdravăn cind acesta, recunoscă
tor, îl. întrebase: «Pot face ceva Pentru 
tine?». Apoi cind) incA pe ţărină, acest 
şerif, trezindu-se din knock-out. ii spune 
lui Joe: «Rău ai făcut că ai făc ut asta!• -
Joe ii răspunde: «Data viitoare te şi omori » 
(cum mai spusese el şi altora). 

E curios Cl.lm din acest pseudo-western 
lipsesc clasicele atacuri de piei roşi i. Tn 
schimb,. apare o banda de haiduci idealişti, 
precum şi una de capitalişti plini de bani , 
organizaţi in ceată de tip fascist. Un wes
tern fără indieni şi fără «desperados)), în
locu iţi cu douA genuri de pistolari da speţă 
nouă. Iar pe deasupra tuturora, pluteşte 
privirea plictisită, impasibila, superioara 
a lui Joe Kidd, care «conduce baluht. El 
inovează şi din punct de vedere al arma
mentului. Pe lingă pumni, puşti, pistoale, 
el mai introduce citeva arme noi. De pildă, 

o locomotivă, expediată împotriva Inami
cului. mai exact împotriva casei unde se 
retranşase adversarul, casă care va f i 
perforată de locomotiva şi făcută zob. 

Alb! dată, Joe Kidd, de pe un foişor de 
40 metri înălţime, lasă în jos o fringhie 
de care atirnă un borcan uriaş, cu care 
pindeşte şi vinează santinelele. Cînd plan
tonul se apropie de zid, îi sparge capul cu 
amintitul gigantic gavanos. 

în tot cazul, e un western destul de spe
cial. Mai mult special dacit western. 

D.I. SUCHIANU 

Producţie a studiourilor americane 
1!172- Regia: John Sturves. Scenariul: 
Elmore Leonard. Imaginea: Bruce Sur„ 
tees. Cu: Clint Eastwood, Robert Du
vall, John Saxon, Don Stroud, Stella 
Garcia. JamesWainwright,Paul Koslo, 
Gregory Walcott 

Unul 
John Sturges şi-a lnceput cariera 

in primele zile ale sonorului, ca asis
tent scenograf la R.K.O. A fost apoi 

~:i~~~~~. l~ :î~:~~:ă~~~{~~~~~~~~~~: 
mai multe documentara pentru arhivele 
militare. Practica montajului şi expe
rienţa documentarului da război au 
format un regizor cu solide calităţi 
narative, un regizor al filmelor de 
acţiune pură, nervoase şi alerte in 
ritm, fără diversiuni inutile. De aceea, 
in lunga sa filmografie, reuşitele lui 

pe ecrane 

Datoria „pină la capăt" 
Succesul acestui actor american 

a început in Italia. «Pentru un pumn de 
dolari», (<Ciţlva dolari in plus» şi «Cum
secadele, bruta şi banditul>,, cele tnu 
westernuri pe care ne-am obişnuit să le 
numim «spaghetti »„ au pulverizat în citeva 
luni toate recordurile de incasari. După 
care proaspăt celebrul Clint se întoarce la 
Hollywood şi decide să-şi schimbe regis
trul. Citeva filme din acea perioadă şi 
ciţâva parteneri : «Doi catiri pentru Sora 
Sarah» cu ShirleV Maclaine .«Unde zbon
ra vulturii» cu Richard Burton, «Care e 
caruţa ta» cu Jean Seberg şi Lee Marvin. 

De curind, a terminat «Inspectorul 
Harry», in care joacă rolul titular, un comi
sar implacabil, obsedat de memoria sa şi 
mai ales de datoria de a-i hărjui pe rău 
făcătorii din San Francisco, chiar dacă 
uneori metodele sale justiţiare nu sint 
dintre cele mai ortodoxe: dinte pentru 
dinte într-o încleştare in care se oot folosi 

ş i armele duşmanului. Cu fdmul «Joe 
Kidd», reintilnim un Clint Eastwood rătă
citor în preriile Westului sălbatic, erou al 
unor tntimplărl din cele mai extraordinare. 
ŞI o trăsătură comună cu filmul «Inspec
torul Harry»: şi Harry, ca şi Joe Kidd, nu 
infatlşează altceva dacit fireasca dorinţă 
a omului de a-şi face datoria pină la capăt. 

În 1971, «Joe Kidd» ii asigură succesul 
mondial şi,atunci,Cllnt Eastwood se hotă
răşte să-şi investească talentul şi banii 
în meseria de regizor. Face un film de 
dragoste intitulat «Cintă-mi, te rog, Misty», 
foarte bine primit de publicul american. 
Protagonistul dolarilor in plus prinde 
cura; şi declară: «Succesul unui actor e 
trecător. Sini hotărlt să produc şi să 
regizez filme. Iar cind voi ajunge să fiu 
sigur pe mine, voi renunţa să mai fiu 
actor». Să sperăm că pinii la urmă va f i 
clintit din hotArirea sa. 

dintre „magnifici" 
Sturges se pot număra printre filmele 
de razbol, poliţiste sau westernuri. 

Ne amintim de •Ultimul tren din Gun 
Hill», unde westernul avea rigoarea 
unei tragedii antice (unitate de tmlP, 
loc şi acţiune). Ne amintim de <tCei 
şapte magnifici», care refăcea epopeea 
japoneză a lui Kurosawa («Cei şapte 
samurai»), fără intensitatea poetică a 
modalului, dar portretiztnd fn culori 
tari tipuri aia westului. Ne amintim de 
«Marea evadare», western al unei fug i 
prin Germania nazistă, dar şi reconsti-

tuire foarte serioasă a vremurilor răz· 
boiului. Acolo unde a reuşit cineastul 
mai puţin a fost în adaptarea, foarte 
ambiţioasă, după Hemingway. «Bătri
nul şi marea»· n-a reuşit să surprinda 
esenţele filozofice ale povestirii, ră
mînind o simplă ilustrare figurativă 
nu lipsită totuşi de eleganţă şi acura
teţe profesională. Caracteristici funda· 
mentale ale unui regizor fără sclipiri 
poetice, dar stApin pe meseria sa. 
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191„nee~~ I oa ta t": 
DR Popescu 

B 
Am luat într-o bună dimi
neaţă «la citit» filmele lui 
D.R. Popescu, realizate de 
Saizescu, şi m-am uitat cu 
atenţie la ele. N-aş putea 
spune că nu ştiu ce mi-a 

venit, cum spun îndrăgostiţii frivoli. Ştiu. 
Sint dintre aceia care vAd in O.R.-ul clu
jean unui dintre prozatorii de primă mărime 
ai literaturii noastre noi. lmi place cum 
scrie- dacă acest argument poate fi folo
sit şi in alt sens decit in acela vulgar şi 
superficial. D.R.-ul scrie întotdeauna cu 
miez - no1iune simplă, şi ea perimată -
cu dramatism, cu simţ poetic intens, fas
cinat de om şi de ale omului, pagina lui 
respiră cel mai curat oxigen, acela al ade
vărului, scriitorul -fără a fi un «abisal»
e permanent îngrijorat de sufletele noas
tre, acel tainic S.0 .5. care caracterizează 
toate cărţik! bune sună permanent in tot 
ceea ce realizează dramaturgul şi proza
torul. D.R.-ul nu s-a compromis nici odată 
în festivism şi «bărbi», minciunile i-au fost 
odioase şi nu cunosc pagină in care el 
să fi practicat neadevărul (ca să nu repet 
acest cuvint: «minciună» ... Odată, demult, 
cind nu ne ştiam deloc, nici măcar la faţă, 
ţin minte că mi-au parvenit la ureche trei 
vorbe ale lui despre o piesuţă de-a mea, 
nostimă in verva ei, dar căreia el ii imputa, 
şi eu am roşit receptindu-i mesajul, că 
«doamne, cum le mai întoarce» ... Ceea 
ce nu m-a împiedicat ca un an mai tirziu, 
tot neştiindu-l la faţă , să-i trimit trei rin
duri de omagiu sincer pentru o neuitată 
nuvelă a sa .. Trebuie să fii foarte rău in
tenţionat pentru a nu te simţi solidar cu 
proza lui 0.R. Popescu, chiar dacă există 
celebra varietate de stiluri din care se hră
neşte sfinta contestare dintre scriitori, 
fără de care, desigur, n-ar exista mers 
in:iinfP) . 

Balul şi joaca 

ln penumbra sălii de cinema, ceea ce 
frapează lectorul pasionat şi «la curent» 
cu opera literară a lui O .~. Popescu -

filmul de animaţie 

În faţa unui perete înalt. neted, de 
netrecut, se află o furnică. O furnici 
în impas. Î.şi ia elan .şi se năpusteşte cu 
capul în zid, să-l dea la o parte. O în
cercare, apoi alta. De o mie de ori cu 
capul de perete, pină înţelege. Şi începe 
escaladarea. O prăbuşire. apoi alta. 
O mie de prăbuşiri pină să ajungă dea
supra. pe coama zidului. Beată de feri
ci re. Dar, în faţă, are alt perete. la fel 
cu primul. Căci furnica se află pe trep
tele unei mari scări care suie, suie -
spre ce~ 

Orizontul se deschide doar din treap
tă în treaptă .şi fiecare treapt.ă . cere 
aceea.şi experienţă. acelaşi efprt .şi fur~ 
nica fragilă e .şi încăpăţinată .şi naivă 

.şi ... Fără nutate. cu rîsul pe buze, dar 
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este caractârul predominant comic al fii- gie mai adincă a comicului, indreptindu-1 
maior sale. Nu încape îndoială că buna sa spre atacarea sau învăluirea unor obiec-
colaborare cu Geo Saizescu, caracter emi- tive mult mai grave si mai imoortante, 
namente vesel şi iubeţ al glumei, şi-a pus orientindu-se nu o dată spre o privire gro-
pecetea pe scenaristica prozatorului mult tescă şi rea, de bună calitate, în rezol• 
mai zgircit in poante, bancuri şi glume pe varea unor situaţii de un dramatism la care 
pagina sa de roman. Fireşte că o bună filmele sate nu ajung sau t11\..1 nu vor s3 
vină de umor, robust şi eficace, există in ajungă. Ceea ce nu înseamnă că - in 
«Vara oltenilor», în «Îngerii trişti», în «F» peisajul cinematografiei noastre - acest 
- incit comicul din filmele sale nu e o «Bal de simbătă seară», cel mai bun din· 
surpriză totală care să merite o Tndelun- tre scenarii, sau «Surisul în plină vară )) 
gă speculaţie. Dar trebuie mărturisit că,in (lăsind de o parte «La portile pămintului» 
proza sa, scriitorul avea, şi are, o strate- ş i păstrîno cu bună şt11nţă «Prea mic„.1> 

Un mic film mare 
lucid şi parcă uneori pe un ton sar
castic. filmul adună mai multe «pilule» 
vizuale in care, timp de cîteva zeci de 
secunde. trec marile situaţii ale unei 
vieţi . E un fel de mic tratat despre 
viaţă, succes, înfrîngere .şi triumf, acest 
film, unde furnica oscilează perpetuu 
între a pierde şi a cî.ştiga. niciodată 
pierzind definitiv, niciodată ciştigînd 
absolut. 

Verva desenului lui Matty. drama
turgia precisă şi eficace sînt puse în 
valoare de inteligenţa. ca.re descoperă 
o îndoială şi o sămînţă amari în spatele 
fiedrui suris. O parabolă a condiţiei 
umane,care e mai mult comedie umană. 
Sau invers. 

În «decorul» animaţiei române.şti , 
O pllrabolii a condiţiei umane 

(«Formica»} 

t rebule semnalată în mod special apa
riţia filmului «Formica I», pentru că el 
justifică aspiraţiile (cîteodată împlinite. 
de multe ori ignorate) aJe unui gen 
citre o clasi. internaţională. 

D.C. 

FORMICA I 

Producţie a studioului «Anima
film». Regizor. scenarist, animator, pic
tor principal: Matty Aslan. Imaginea: 
Rad Codrean- Şef de producţie: Dan 
Popescu. Redador: Cecilia Ridu
lescu 

--
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pentru suspensul final al articolului) sint 
filme rele, de lepădat, de uitat Dimpo
triva. Din punctul de vedere al lui O.R. Po
pescu, strici literar discutind, ele dove
desc mina lui uşoară şi talentată. robuste
ţea caracterului sAu artistic, o capacitate 
de a fi bine dispus, ingenuu şi hitru care 
- toate la un loc - duc la o eficacitate 
reală a jocului. Dar pentru noi, admiratorii 
săi drepţi şi greu coruptibili, ele rămin o 
joacă, de cele mai multe ori plăcutăi nu 
mai mult. dar nu mai putin. Oe nenumă
rate ori, pe parcursul filmului, simţi că ar 
putea fi mai mult; că s-ar putea lega o 
imagine care să depăşească veselia cu
rată, necesară şi inofensivă, dar deodată 
constati că nu e„. 

Mai ales «Balul...» putea duce - exact 
în spiritul prozei lui D.R. - la o situaţie 
poematică plină de frumuseţe gravă şi 
substanţială. E acolo, mai ales in începu
tul filmului, un capăt de tară. un tărim al 
zînelor pe care n--a călcat încă nici un pi
cior de scenarist român. O fiinţă dulce şi 
prozaică, un bărbat tinăr şi realist. un 
pămintean ca toţi pămintenii dar mult la 
simţire , acest Papă (dar nu lapte~ci Papa· 
iani), şofer legumicol pe un şantier unde 
nimeni nu-l ia in seamă, intilneşte pe o 
şosea reală fiinţa Ireală '8 care visa, în 
c~ mai evident stil poematic la care vi
sează şi tinjeşte zi şi noapte creatorul său : 
e o fată pierdută de amicii ei, rămasă sin
gură în soare şi in combinezon. E o fru
moasă a nooţii care-ţi apare deodată in 
plină zi, la un colţ de cotitură, fiinta extra
terestră, gata s...o calci cu un camion ne
zburător. Situaţie absolut incintătoare, pe 
care regizorul o aduce repede pe pămint, 
nu fără umor, dar nici cu prea mare înăl
ţime de spirit. După aceea e - in acelaşi 
balans propriu prozei lui D.R. - descope
rirea de către acelaşi Papa(iani) a unei 
pămintence in apa unui riu, scenă ferme
cătoare şi ea, foarte frumos lucrată în tan
dreţea şi pudoarea ei, dar care din nou 
nu decolează ... Sufletul băiatului bătrin va 
pendula - idee tipică şi ea pentru creaţia 
prozatorului - intre fiinţa extraterestră şi 
cea păminteană, neindrăznind să se an
gajeze în aventură, posedînd o pudoare 
prea feciorelnic!, ceea ce produce umor 
desigur, dar nu şi gravitate, cu atit mai 
puţin acea gravitate spre centrul lumii , pe 
care o detectezi înfiorat în «Căruţa cu 
mere», «F», printre îngerii trişti, sau «Pi
sica din Noaptea Anului Nou» ... Finalul 
însă - lucrat pe acea indecizie a soluţiei , 
cu acea grijă pentru adevaru1 sufletesc, 
fie el minor, dar adevăr - simte bătaia 
de aripă a inspiraţiei D.R.-ului, elimină 
lesne facilul umor şi te lasă la acea răs
cruce sufletească unde scenaristului ii 
place attt de mult să stea îndelung in bu
nele sale nuvele, romane şi piese. 

Făniţă şi D.R. 

Mai puţin dezinvolt în regie, mai cuminte 
în vervă, chiar şi mai conform şi mai liniş
tit în mesaj, «Surisul în plină vară» are o 

telex Buftea 

calitate indiscutabilă, care mă face să-l 
prefer- numai în acest domeniu, al erou
lui - cBaluluilt. E in acest «suris» una 
din cele mai apăsate peceţi ale scrisului 
lui D.R Mult mai apăsat dectt in «Balul» 
- care capătă deseori caracter de hirjoană 
cu viaţa-găsim aici, surprinzător, tocmai 
în acest suris, acea încruntare, acea încă
păţinare serioasă in apărarea fiinţei umane 
care nu lipseşte mai niciodată în proza 
serioasă a olteanului înrădăcinai: la Cluj. 
Făniţă - în pofida asigurarilor comice ale 
regizorului - posedă o dramă mare, reală, 
aceea a crizei individualismului cu care 
în «f», D.R.-ul nu s-a jucat, dar pe care nici 
aici «jocul» n-o poate şterge. Fănlţă e un 
extravagant Tn 1umea satu1u1 său (tratată 
foarte, foarte idilic ... ), un extravagant mi
nios, sub nostimade4e sale, aşa cum crea
torul său a descoperit cindva «mări sub 
nisipuri». Există - pentru un ochi atent 
care lasă de o parte pitorescul, măgăruşii 
şi cămăşuţele prea albe ale fetelor semă
nătoriste din sat- există în acest surîs un 
gest de nesupunere tonică, de refuz al 
pustiului şi al plictisului, o gestică a exa
cerbării individuale care nu poate fi sus
pectată de «reacţionarism», ci îndelung 
salutată în numele acelor valori pe care 
tocmai socialismul visează să le dezvolte 
in omul simplu; fireşte, «malentendu»-ul 
lui Fănita nu capăta nici un caracter tra
gic (în care film românesc drama ţăranu
lui individual a devenit tragedfe, fie şi opti
mistă ?)-dar el mărturiseşte acea vigoare 
dureroasă, acea mindrie răsuci1ă in bizare-

Vinătoare de lei 

B 
Simbătă, 1 dec. 1973, pe 
platourile de la Buftea s-a 
dat primul tur de manivelă 
la noul film istoric, în două 
serii, «Ştefan cel Mare», sce
nariul Constantin Mitru, Va

leria Sadoveanu şi Mircea Drăgan, regia 
Mircea Drăgan, avlnd în rolul titular pe 
actorul Gheorghe Cozorici. Producţie a 
Casei de filme «cinci» (director Dumitru 
Fernoagă), filmul va fi realizat pe format 
panoramic, cu sunet stereofonic şi va 
vedea lumina ecranului cu ocazia aniver
sării a 5CX> de ani oe sa blltalia de la Vaslui 
(1475-1975). •••Într-un recent interviu 
acordat z~rului uSăptămtna culturală» la 
rubrica «fotograme», regizorul Iulian Mihu 
adresează o critică ucigătoare cinemato
grafiei, din care cu onoare face parte, 
desfiinţind literalmente casele '<le filme, 

producătorii, scenariştii şi, bineînţeles , 
confraţii-regizori. După acest ucasus 
belli», se vorbeşte despre Iulian Mihu 
ca-n epigrama lui Giordano: «i-a muşcat 
mtinile şi-a turbat clinele». • • • Ne-a 
vizitat studioul delegaţia de cineaşti for
mată din Brano StepanoviC, scenarist, 

~~~6~e~~d~nz~vi~I ~~~rgiizi~~i~i:o~i!~ţid;~ 
Bucureşti cu prilejul. galei filmului iugo
slav. S-a discutat posibilitatea realizăr ii 
in coproducţkt a filmului «Jocul cu moar
tea» după romanul cu acelaşi nume de 
Zaharia Stancu . 

• • • Problema transportului preocupă 
in cel mai înalt Qrad oe cineaştii de la 
Buftea, dată fiind importanţa pe care o are 
în activitatea studioului: 5 milloane de ki
lometri pe 1973. Unii, mai plini de fantezie, 
au mers ptnă într-acolo incit propun 

rii şi sarcasme puerile care te silesc să 
u i ţi jocul şi să vezi nenorocul. Făniţă aces
ta - care-şi scrie numele pe gard, precum 
eroul «Balului» scrie pe căruţa sa pur şi 
simplu: «eu» - e cea mai elocventă do
vadă a mării care stă ascunsă, gata să 
vuiască, sub comicul filmelor lui D.R Po
pescu. 

Papaiani 

... Ş i mai exist§ Papaiani. Dacii scena
riile vervoase ale D.R.-ului şi regia ner
voasă a lui Saizescu au lăsat ceva sub
stantial in filmul românesc (pînă acum. 
cînd aşteptam marele examen al IUi «Pă

.cală») e apan11a din spuma marii a aces
tui anonim Papaiani - actor in primul rind 
de farmec percutant, care s-a simţit intre 
cei doi creatori ca la ~ acasă, care şi-a 
găsit casa, aici , printre olteni ... Papaiani 
are în ~ o linie de înger ziua vesel, noap
tea trist, el vine foarte bine din adolescen
ţi i lui D.R. Popescu - de aici, ca să fim 
sinceri, cheia succesului unor scenarii pe 
care mulţi, foarte mulţi regizori români , 
le-ar fi stricat, le-ar fi ucis în platitudine 
confonnistă şi vulgaritate nesărată. Pa
paiani - în filmele lui Saizescu - are o 
veselie sinceră, de bun simţ, de bun gust, 
niciodată forţată, tristeţile sint admirabi l 
swerate, perplexităţile se transfigurează 
in gag fizionomic, îndirjirile nu sînt omise, 
ritmul său de joc e inventiv, frenetic, de-

abandonarea. studioului şi mutarea la 
Bucureşti. În acest caz, nu ne-ar rămine 
declt anunţul la mica publicitat.e: Schim
băm Studiou, provincie, încălii re centrală, 
contra stadion central-Bucureşti. Poate 
fi şi cu lemne. 

Serialul TV «Pistruiatul», sce· 
nariul şi regia Francisc Mun
teanu, a fost recepţionat de te· 
leviziune •i urmeazl sl. apară 
«ln premieri» pe post in jurul 
datei de 23 decembrie 1'71 Nici 
nu I.a terminat bine ~ neobo
situl cineast lucreaz.I intens la 
continuarea lui. Scenariile pri· 
melor 5 episoade au fi fost 
scrise. De ce se precipită? Cu
noscîndu·I pe Francisc Muntea· 
nu şi parafrazindu·I pe Heming
way, filmul este ca10 «vinitoare 
de lei, întotdeauna te gindeşti 
la leul urmitor»! ••• 

• ••O veste tristă : a murit 
măgarul din filmul «Păcală». Drogat cu 
somnifere ş i tranchilizante, pentru a fi 

parte de plictis, rareori stupid. Papaiani 
e printre puţinii noştri actori de cinema 
- adică de mişcare, de zbor de la una la 
alta, de spontaneitate a vieţii prinsă în
tr-o secundă, care-ţi fnfrînge rezervete cu 
un suris chiar în plină toamnă rece ... 

Nici D.R.-ul şi nici Saizescu cred că nu 
se vor supăra dacă voi spune că filmele 
lor datorează lui Papaiani - ochii şi ure
chile lumii. 

... Dare vremea ca 0.R.-ul să fie desco
perit de cinematografia noastră şi in altă 
tonalitate. De aceea l-am şi «citit» într-o 
bună dimineaţă, singuratic, vrind să veri
fic - după ultima sa carte - dacă am sau 
nu dreptate cind cred c4 neexploatind pro
za unuia dintre cei mai viguroşi scriitori 
români contemporani , cinematografia 
noastră îşi ratează încă o sansă pentru 
a deveni cu adevarat dramatică, grava, 
profundă. Cel care citeşte «f• sau roma
nele mai recente şi face după aceea 
experienţa mea, încuindu-se în întuneric 
să vada «Balul de slmbătă seară>, nu 
poate ieşi la lumină, tot ca şi mine, decit 

defi'~" f~~i~~~nu i regizor român de dra
mele lui D.R. Popescu? ... Cui? ... 

Exp•rienţa Gabrea 

ş) aici e cazul să aducem in prim plan 
experienţa deloc mică pentru cauza mare 
a filmului românesc, acel «Prea mic pentru 
un război atit de mare», film lucrat foarte 
liber- după cite ştiu - pe baza unui sce
nariu venit de la D.R. Popescu. Radu Ga
brea, la debut, a mizat pe ceea ce are 
inalienabil proza «neexp1oatatu1uu> om 
Cluj, i-a scos la iveală chipul neecranizat 
încă,de anti-FAniţă, de anti -bal, intilnin
du-se cu scenaristul său in voluptatea 
poemului grotesc, a suspensului dintre 
moarte şi viaţă , a detaliului halucinant, a 
angoasei curate în faţa necunoscutului... 
ln pofida multor ezitări, a citorva momente 
care descoseau în loc să lege - se desco
perea , în sfirşit, uitind surîsuri le «cla~ir:P.» . 
fiorul c~ mai acut al lui D.R Popescu, 
strigătul de milă şi înţelegere al scrisului 
său care nu iartă inocentele şi candorile 
netrecute prin apa grea a durerii. 

Mutţi au privit filmul 1u1 <:;acrea ca pe 
un experiment talentat al unui cineast 
care nu şi-a descoperit încă «scenariul» ... 
Poate - deşi revăzut azi, «Prea mic ... » al 
lui Gabrea se dovedeşte mutt mai rezis
tent dectt alte filme solide. 

Dar din punctul meu de vedere, al celui 
care ţ ine să demonstreze ce forţă ascun
să, neforată, ascunde scrisul D.R. Po
pescului pentru cinema, ce vocaţie pur 
cinetică are proza lui, abia aici, în acest 
film, de mai mic succes la un publk atit 
de mare, se găseşte punctul dramatic, de 
foc, al ideii mele deloc surîzătoare: e 
vremea sa trecem ş1 la exploatarea ener
giei reale ale acestui puternic scrntor. 

Radu COSAŞU 

mai docil la indicaţiile regizorale, el şi-a 
dat sfirşitul înainte de filmarea ultimei 
secvenţe. Tn faţa acestei situaţii (alt măgar, 
care să- i semene, nu s--a găsit), echipa 
a fost nevoita să-l împăieze (in termeni 
de specialitate, să-l naturalizeze) şi... a 
fiUnat cu măgarul decedat Ce-i mai cu
ri'Os, operaţia de naturalizare a costat mai 
mult declt măgarul viu. Preţuire postumă, 

chiar şi pentru măgari. „ • • • Actorul 
Iurie Darie a devenit mărul discordiei 
între echipete «:Ştefan cel Mare» şi «Di
mitrie Cantemir». În timp ce una ii cere 
să poarte mustaţă, cealaltil n obligă să-şi 
lase barbă. N-ar fi exclus ca, pină la urmă, 
ambele echipe să renunţe la interpret pe 
considerente ... capilare. Ras, tuns şi fre
zat • • • la filmul «Porţile albastre ale 
oraşului», scenariul Marin Preda, regia 
Mircea Mureşan, filmările celor 2400 metri 
au durat două luni. Tot atlt i-au trebuit 
operatorului de filmări combinate, Iurie 

~~~~~~ u~o:i~~~::n~m:~~~~ef~e~ea~~~i~ 
de trucaje cinematografice slntem... in 

La mulţi ani! 
Constantin PIVNICERU 
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B 
O retrospectivă a reperto-· 
riului cinematografic, ca 
orice retrospectivă, e o in
treprindere riscată, pindilii 
mai ales de primejdia ierar 
hizărilor cu orice preţ, a ca

lificativelor irevocabile (şi - vai! - atit de 
discutabile). Tentaţia de a spune care a 
fost «cel mai bun» şi care (<cel mai prost» 
este enormă şi totuşi cursa este abilă, 
deloc grosieră; căci, cum altfel poţi să 
re-aduci in discuţie filmele unui an (şi au 
fost atit de multe!), dacit savurindu-le din 
nou pe cele mai bune, şi prefăcindu-te că 
le u1ţ1 pe cele de tot insignitiante? Şi mai 
e un risc al acestui gen de retrospecţii, cel 
al concluziilor pripite, care caută neapă
rat «vina», «tapul ispăşitor». Or, pe cit de 
discutabil este verdictul, la fel de discu
tabil e vi novatul. Te miri că s-au cheltuit 
bani pentru filme pe care tu le socoteşti 
{(pro ~tih>, dar afli că tocmai oro o:. liile in 
cauza au făcut plenui ae incastiri, deci 
cheltu ielile aveau şi ele o justificdfe. Esh 
indignat că n-ai putut încă să vezi fH111ul X. 
despre care ai auzit că ar fi o capodoperă, 
dar ţi se contraargumentează cu pretul 
capodoperei - ca re e, intr-adevăr, exorbi
tant -' preţ care echivalează costul a nu 
stiu cite alte filme necesare. dfl r.tt re tti 
fost lncintat. lntrebările retorice, acuza
toare, gen «de ce aşa? „.)), «de ce nu 
Invers?„.», atunci cind sint comandate 
doar de un gust personal, sint şi inutilP, 
!>I ineficiente, intr-o astfel de di scuţie 

Din fericire, «inventarul» nostro (cm~ 
nu se referă si la filmele documenldre şi 
de animaţie) se poate dispenr.d de la 
Oun inceput de un capitol nelipsit in alţi 
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19?3.un an 
„de repertoriu" 

ani: cel al filmelor fără nici o valoare artis 
l ică, subproducţii care violentează bun ul 
gust şi logica elementară, filme care nu 
ciştigă publicul, ci ii pervertesc. 

«Lumea 
se distrează» 

Anul 1973 nu ne-a adus pe ecrane dstfpl 
de «rebuturi totale» şi faptul acesta îşi n1e 
importanţa sa aparte. El denotă o înţelege 
refermă şi responsabilă a notiunii de «poli 
t1ca repertonală», a 1molicat11lor educative. 
etice, pe care le presupune existenta con
c retă a unei astfel de politici. «Lumea se 
distrează» (e si titlul unuia din filmele a
cestui an}. dar nu ne este indiferent cum 
se distrează si ce anume o distread. În
ţelegerea s uperioară a rolului educativ 
al artei , al cinematografiei in speţă, este 
incompatibilă cu anticul concept de 1ccir· 
censes». Publicul pe care ii chemăm să 
vadă «Nunta de piatră» sau «Rubliov» 
este fundamental altul decit cel care nă
vălea altădată la «Femeia necunoscută» . 
Din această perspectivă vorbind, absenta 
kitsch· ului cinematografic de pe ecranele 
noastre, in 1973, nu este doar o dovadă 
de creştere a exigenţelor estetice, ci şi 
martorul care probează transformarea 
unei operaţii rutiniere de ach1zitii într-un 
instrument activ, de formare a conştiin1 ei 
socia liste. 

Un alt argument al acestei muta1ii d1• 
cisive ii ofera însăşi examinarea nive
lului mediu al repertoriului cinematogra
fic din 1973. Căci condiţia unui repertoriu 
nu este niciodată exprimată prin compo-
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nenţii săi de ell.cepţie (plusuri sau minu· 
suri) , et doar ii nuanţează, ii dau persona
litatea sa neconfundabilă. Dar producţii le 
curente, acea «aurea mediocritas» intP 
leasă in sensul cel mai bun al cuvintul u1 
vorbesc mai convingator şi mai adevăra t 
despre valoarea programatică a selectie1 , 
despre Intenţiile culturale şi etice ale 
celor care au alcătuit-o. Un repertoriu 
«neutru » sau «Obiectiv» nu există. A 
prefera un film altuia, a acorda prioritate 
şi preponderenţă unui anume gen de 
filme, nu poate fi nicicind o operaţie in
timplătoare, ci este un act eminamente 
politic, căci preferinţele noastre nu nu· 
mai că mărturisesc convingerile noastre, 
dar - prin faptul că optăm pentru anume 
filme, deci pentru nişte produse artistice 
care urme~uă să fie văzute de milioane 
de spectatori - ele constituie şi gesturi 
hotăritoare in influenţarea gustului publil' , 
in orientarea lui spre idealurile majore alr 
eticii şi esteticii comuniste. 

O «medie» 
politică 

Or, in 1973, acest «nivel mediu» a fo~t 
consecvent reprezentat mai ales prin fii 
me de o angajare politică şi socială ev1 
denta ş i e1tplicită. Remarcabil este faptu l 
că această categorie poate fi exemplifi · 
c ată nu numai prin producţii ale cinemato
grafii lor socialiste - cărora atitudinea 
militantă , pronresistă le este inerentă -
dar si prin filme ale ţărilor occidentale, 
care retlectâ poziţ111e lucide, violent cri 
tice fată de tarele propriei lor societăţi, 
ale unor artişti cu o conştiinţă politică 
sensibilă şi deschisă. Nu mă gindesc 
acum la filmele «mari» - ca cel, de pildă , 
al lui Costa Gavras, «Stare de asediu». 
Mă gindesc la foarte multe filme adevă
rate, chiar dacă fâră pretenţia capodope
rei. cum a fost «Queimada» de Gillo Pon
tecorvo, «Politia multumeşte» al lui Ste· 
fano Vanzina, «Eu nu vâd, tu nu vorbeşti , 
el nu aude» de Mario Camerini, «Organi
zaţia» cu Sidney Poitier, «Fluturii sini 
liberi» de Milton Katselas, «Clasa munci 
toare merge in paradis» de Elio Petri. 
«Mafia albă» de Luigi Zampa, CiRondul de 
noapte» de Richard Fleisher, «Atentatul )) 
de Yves Boisset, «Paradisul>> de John 
Huston. A ceste filme, alăturate contin-

gentului masi\f al filmelor din ţările socia
liste («Căldura miinilor tale» de Sota 
Monogadze - U.R.S.S„ «Zilele apei» de 
Manuel Octavio Gomez - Cuba, «Afec
ţ iune» de Ludmil Straikov - Bulgaria, 
«Structura cristalului» de Krszysztof Za
nussi - Polonia, «Solaris» de Andrei 
Tarko\fski - U.R.S.S„ « ... Şi salută rindu
nelele» de Jaromil Jires - Cehoslovacia, 
«Tu şi eu» de Larisa Şeptiko - U.R.S.S„ 
«Monolog» de Ilia Averbakh - U.R.S.S. 
etc), împreună cu cele cîteva (e drept, nu 
din cale afarA de multe) filme memorabile, 
de referinţă rn cinematograful mondial, 
care au rulat pe ecranele noastre in 1973, 
trasează dominanta repertoriului din a
cest an. Şi dominanta - se vede lesne, 
prin simpla re-numire a titlurilor - au 
dat-o filmele cu o pronunţată coloratură 
politicA. 

lntr-un fel, această concluzie poate 
părea insolita. Pentru că nu eram tncA obiş.. 
nuiţi cu o prezentă atît de directă, de puţin 
transfigurată, a politicii în arta. A afirma 
categoric că filmul politic a constituit 
substanţa unui repertoriu cinematogra· 
fie anual, inseamnA sa te expui zimbetelor 
uşor sceptice - mai ales din partea celor 
care nu uita - şi bine faci - ca eficienţa 
cinematografului trebuie să se traduca 
şi în plan economic. Or, «marile reţete» -
orice director de cinematograf o ştie - se 
fac încă, din păcate, cu comedii, cu malo· 
drame, cu filme de aventuri. Filmul politic 
- poate ajunge un film rentabil? Da ! 
fenomenul, incipient ind., este explicabil. 
Trăim un climat atit de dens de permanen
tă solicitare, implicare a tuturor cetăţe
nilor în activitatea politică a ţ6rii, sintem 
attt de des şi de profund chema~ să parii· 
cipam la anularea lndiferenţ.ei civice, incit 
elementul politic ne-a devenit familiar şi 
necesar. Omul României de azi nu este 
numai un «homo sapiens• şi un «homo 
taber», ci şi un «homo pollticus». Trăim 
şi acţionăm politic şi cind spun asta mă 
gindesc la aviditatea cu care informaţiile 
sint aşteptate şi cerute de public (căci 
există şi un «public» al evenimentului 
politic), fie că ele provin de la Craiova salJ 
laşi, de la Geneva sau Salgon, de la Mos
cova sau din l,;eylon. Ma gîndesc la «foa
mea» care epuizează cotidlene'8 in pn-
11ele ore ale dimineţii, la intemperanţa cu 

•• 
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( un an „de repertoriu") 

~ Alegerea unui film. 
un act eminamente politic 

care e urmlrft! ora telejurnalelor, la graba 
celor - din ce în ce mai mulţi - care nu 
vor «sA scape jurnalul» cind se duc la 
cinematograf, tn fine, mă gindesc la tipi 
cul, arhicunoscutul «n-aveţi un bilet in 
plus»? pe care l-am auzit citeodată şi în 
faţa sălilor unde rulau «filme politice». 
Sintem martorii stabilirii unui nou echili
bru în gustul public, şi aceasta explică 
audienta pe care a început să o aibă filmul 
politic, audienţă atit de fidel şi de prompt 
reflectată de repertoriul cinematografic 
al anului 1973. 

Trebuie subliniat, de altfel, că acest 
proces de «reflectare» nu se referă numai 
la situaţia particulară a doleanţelor publi
cului românesc. Selecţia repertorială pe 
care am urmărit-o în 1973 reflectă, in ace
eaşi măsură, şi tendinţele, deplasarile de 
accente din cinematograful universal, şi 
aceasta este încă o notă bună pe drept 

ciştigată de factorii răspunzători de la 
Romania-fllm. 

Nuanţele 
operativităţii 

filmul politk este şi el, la rîndul lui, 
nu doar un gen agreat în ultimul timp 
şi de spectatorii noştrii este şi unul 
din oenurile predilecte - în ultimii 
ani - al cineaştilor de pretutindeni, iar 
prezenţa atit de abundentă, pe ecranele 
noastre, a titlurilor italiene şi franceze din 
aceasta categorie (Italia şi Franţa fiind 
şi ţările în care genul se manifestă cu mai 
multă vigoare, alături de America de Sud, 
continent al «filmului politic» încă ne
explorat de achizitorii noştri) este conse-

cinţa firească. a proliferării pe care o re
marcam. 

Dar a fi o oglindă ctt de cit fidelă a evo-

luţiei mişcării cinematografice mondiale 
in planul unui repertoriu cinematografic, 
nu înseamnă automat a confunda ceea 
ce este realmente un proces evolutiv, de 
continue modificări, cu simpla apariţie 
a «modelor», la fel de contagioase in lu
mea filmului ca şi in vestimentaţie. O pre
luare a fenomenului cinematografic viu, 
la zi, trebuie să fie, in orice caz, discrimi
natorie; şi ar fi fost absurd dacă in nu
me'8 ideii, altfel !Jeneroase, de «a fi la 
curent», Tn ton cu pulsul ultimei ore, ne-am 
fi trezit invadaţi - de exemplu -de filme
le «en vogue» pe alte meleaguri, a căror 
personalitate o dau doar numărul cascade
lor de «karat~» ce alternează secvenţelo r 
de torturi suprarafinate. ln schimb, o dis
criminare ju dicioasă intre producţiile mon
diale, conjugata cu o lăudabilă promptit(J
dine in informare şi selecţie, ne-au permis 
să vedem în acest an citeva filme de rezo
nanţă care au, intru totul, şi atributul 
«ultimei ore» (unele din ele, abia ieşite -
cu aureole - din confruntări festivaliere 
recente): «Andrei Rubliov• (Tarkovski), 
«Cazul Mattei» (Francesco Rosi). «Nun
ta» (Wajda), «Stare de asediu» (Costa 

film şi literatură 

Romanţă 

8 
S-a dus şi vara asta. vara 
nu se bucură de ardoarea 
rinefililor, există un echi 
libru pe lumea asta: nu sint 
cinefili, dar vara se fac fil 
mele, vara se coc capodo

perele şi superproducţiile, nu-i timp decit 
de amintiri şi de asociaţii ciudate ce-ţî 
umblă prin cap, ele singure ştiu pentru ce, 
cum îmi umblă mie acum prin vorbire 
exclamaţia aceea a lui Dimitri Karamazov: 
«la Mocroe, să mergem la Mocroe!» - la 
Mocroe e Gruşenka cu rochia ei de mătase 
şi bătrina ei dădacă, dădacă ce seamănă 
cu mama unui prieten al meu artist artizan, 
palid, distins şi cam oblomovist cu care, 
multe veri in urmă, ascultam Anotimpu
rile lui Vivaldi, toată ziua, cu geamurile 
larg deschise şi înflorite in iasomii şi 
hortensii, plndiţi · de despărţire şi de o 
căldură tratată cu ceaiuri şi cvas, bun 
cvasul ăsta, foarte bun, ca mustul din 
recitalurile sadoveniene, recitaluri de toam 
nă - cum s-ar zice fiecare cu madlena lui, 
madlena lui Proust (copilăria seamănă cu 
fericirea), madlena pe care n-o s-o vedem 

Gavras), «Eglantine• (Brialy), «Aterltatul», 
(Boisset), «Efectul razelor gamma asupra 
rrl!iitelor• tPP111I NPWm:m). «Omul din La 
Mancha» (Artpur Hiller). Sint acestea 
filme importarJ!e nu numai prin valoarea 
lor propriu-ziSă (desigur, alta de la caz la 
caz), dar ş1 prin operativitatea ş1 oportu
nitatea cu care au fost prezentate publicu
lui romanesc. Să ne amintim cA in 1973 
am văzut şi versiunea înnoită a unui film 
de crespuscul al altei epoci cinematogra
fice - «Pe aripile vintului», şi o capodo-

peră «scrisă» iniţial pentru televiziune, 
dar semnată Fellini - tristul şi suavul , 
memorabilul «.Clovnii», şi vom concede 
ca am încheiat un an tn care a fost prezent 
ş i evenimentul cinematografic, implantat 
cel puţin într-un context calitativ. 

Listele 
anului 

A fost un an care a satisfăcut şi gustu
rile acelor cinefili care caută pe afiş mai 
intîi numele regizorilor; căci i-au întilnit 
pe generice pe Fleming şi pe Luigi lampa, 
pe Felllni .şl pe Tarkovski, pe Vidor şi pe 
Gosta Gavras, pe Wajda şi pe Pontecorvo, 
pe Camerini şi pe Robert Wise. E adevă
rat. au lipsit Antonioni, Bergmal\ Welles, 
Visconti, Truffaut, Skolimovski ... dar citi 
mari regizori po1 fi , totuşi, prezenţi in 
repertoriul unui singur an?· Mai fericiţi 
au fost orobabil. cei care-şi aleg filmele 
după distributii: ei i-au văzul l sau re-văzut) 
pe Vivian Leigh, Clark Gable, Leslie How-

niciodată pe ecran pentru că nu se poate 
- şi iar mă reîntorc si-mi spun că filmul 
poate cit poate, e bun, e foarte bun - dar 
nu ajunge, e nevoie de Proust, de «Ma
croe», de Vivaldl, deşi cu Vivaldi e altă 
poveste, e povestea că această muzică 
a făcut Elvira Madigan1 Elvira Madigan, 
film despre o vară suedeză, seamănă 
nemaipomenit cu muzica lui Vivaldi- prin 
ce mister? ce madlenă o fi visat autorul 
pentru o asemenea iden·titate de stare, 
stare de graţie? - gratia colegelor mele 
din adolescenţă cu care jucam baschet 
ca fraţii într-un oraş de provincie, tirg 
uitat, jucam vara, după-amiezile pină seara 
şi apoi treceam spre casă. copii cuminţi 
ne culcam la zece după două ouă proas
pete fierte, moi, date de mama. tirg ca cel 
din sublimul film Ultimul spectacol al 
lui Peter Bogdanovitch unde strada ştia 
ce-i în sufletul trecătorului şi trecătorul 
ce e in Inima străzii , alei, parcuri de coni
fere şi troscot, mirosul de pădure şi iz
voare sulfuroase ca la Slănicul Moldovei 
cu cele trei sute de scări ale sale care nu 
există, cu Cazinoul unde prin 1951 se jucau 
şobolanii, înainte de a deveni casă de 
cultură, bibliotecă, staţiune de care mi-am 
amintit abia la Salzburg, unde nimtc nu e 
mai frumos decit casa în care a văzut cerul 
Mozart, casă albastră intr-o piaţeta colo
rată, inghirlandată, unde a zburat muzica 
Flautului fermecat, bun flaut, foarte bun 
Papagheno, cinta singur' în timp ce luna 
coboară peste cupolek? de bronz ale ora
ş ului acela, oraş absent de parcă nimeni 
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ard. Marlon Branrio. Renato Salvatore. 
Enrico Maria Salerno, Mariangela Melato, 
Vanessa Redgrave, Nino Manfredi, Clau· 
dia Cardinale, Ugo Tognazzi, Alain Delon , 
Kirk Douglas, Glenda Jackson, Alighiero 
Noscheze, Sidney Poitier, Charlton Hes
ton, Peter Ustinov, Daniel Olbrychski, 
Barbra Streisand, Gian Maria Volont8, 
Shirley McLAine (poate cel mai frumos 
recital actoricesc al anului, in «Doi oe un 
balansoar»), Robert Mitchum, Peter O'To
ole, Sophia Loren, Pierre Richard, Louis 

de Fun8s, Roger Moore. Monica Vitti -
şi lista e departe de a fi completă. Şi aici 
mai puteau fi adăugate nişte nume (nici 
nu mai ţin minte de dnd n-a mai rulat pe 
marile ecrane un film de şi cu Jerry Lewis, 
a trecut cam mult de cind nu i-am mai 
văzut pe Gassman, Smoktunovski, Henry 
Fonda; ce-o mai fi facind «eternul» Jean 
Marais şi unde s-au ascuns Brigitte Bar
dot. Jeanne Moreau?), dar observ ca 
risc să cad şi eu in cursa pe care o sem· 
nalam la începutul acestui articol, să intru 

n-a venit cu atomica, cu poluarea, cu «ne 
prăbuşim ecologic», unde Fellihi este o 
inadvertenţă, Orson Welles un barbar şi 
Hitchcock un marţian - dar nu despre 
asta, despre el voiam să-mi amintesc, ci 
despre cu totul altceva, «de liniştea unei 
prisăci», de prispa pe care «şAd» seara 
cînd satul se orinduieşte de noapte şi 
miriştile inalţa nouri de ţintari , de acele 

foşnete de glnduri paşnice pe care poetul 
le aşezase in citeva rinduri cinematogra
fice pe care le citez din memorie, spre a 
pune ounct acestei palinodii molcome: 

«şi cite alte inca nu pot a masura 
melancolic tu romanţă necintărit de 

grea». 

Gelu IONESCU 

in tagma celor cu prea multe pretentii... 
Tnca o singura, ultimă remarca (de fapt, 
mai mult o sugestie): reprezentarea filmu 
lui «Pe aripile vtntulu i» pe ecranele acestui 
an (deci la o distanta serioasă de data 
premierei sale) nu trebuie sa rămina o 
iniţiativă singulară. Nu este singurul film 
din eooca respectivă (observaţia se refera 
ş1 la anii de du pa razboi) care ar putea in
teresa încă spectatorul contemporan; sint 
destule alte titluri care - fie ca n·au rulat 
niciodată la noi, fie că au rulat demult şi 

bancul cu pesimistul care vede sticla pe 
jumătate goală. 

Fiindcă exista si un uevers al medaliei» 
care-fără sa compenseze absenţa come
dii lor - ii contrapune cel puţin existenţa 
altor categorii. (Din nou, aş vrea să mă fe
resc de verdicte valorice, şi cele citeva pă
reri care-mi vor scăpa trebuie înţelese ca 
fiind strict subtective.) Filmul românesc 
a excelat (prin cantitate, în primul rind) 
în 1973 în două sectoare: filmul de actua
litate, al înfruntărilor dramatice contem-

Lum~a ~c distrează . I Dar pe noi ne 111teresează 
cum şi ce anm.~e 

o distrează 

nu ni le mai amintim( mulţi dintre noi n-am 
apucat să le vedem pur şi simplu) - me
rită să fie programate, astăzi, din nou sau 
pentru prima oara. Au şi avantajul că sint 
ieftine ... 

Toate enumerările de pină acum (de 
titluri, regizori, actori) denota încă un 
aspect pozitiv al repertoriului anului 1973: 
varietatea genurilor, într-un echilibru al 
lor aparte, diferenţiat de cel al altor ani. 
Am amintit ponderea speciala pe care a 
avut-o filmul politic. Tn schimb, a scăzut 
destul de mult frecventa filmului poliţist 
şi de aventuri. Mai bine- zis, a acestor 
qenuri «in stare pură», căci filmul poliţist 
l-am intilnit aproape de fiecare dată incul
cat in scheletul filmelor politice; iar alte
ori, chiar dacă prin rezultate mediocre, 
transformat în parodie. Puţine au fost 
şi comediile, mai ales cele de un umor 
distilat. Tnnobilat (citeva excepţii: cDis· 
tratuh>. «Fantoma lui Barbă Neagră». «Ce 
se intimplă doctore?», «Infailibilul Raf
f les», cMult zgomot pentru nimici, «Pere· 
chi le»). Să fi avut lumea mai puţine motive 
de ris în 1973? 

Profesionalismul 
filmului românesc 

De altfel, cu această întrebare ar putea 
începe şi - vorba poetului - o «scurtă 
privire» asupra repertoriului cinematogra· 
fie naţional (de data aceasta. un reper
toriu perfect suprapus producţiei naţio
nale, aici factorul «Setecţ1e» nemal8pâ
rind) . «Lumea se distrează» - afirmau 
Alecu Croitoru, Dumitru Fernoagă şi Va
lentin Silvestru in filmul lor de montaj; 
dar c·rt de des se distrează graţie filmelor 
româneşti? Aproape deloc, că ci numai 
cu un fl. Păcală» (Geo Saizescu) nu se 
poate face primăvară ... decit cel mult la 
anul. Este nefirească aceasta situa
ţie , tocmai ta noi, ţara în care între snoave 
şi comediile lui Caragiale este doar un 
pas filozofic, nu şi de aparentă formală, 
la noi, în perimetrul unei culturi care i-a 
dat pe Urmuz şi Ionescu, mai nou pe Ma
zilu, Băieşu , Mirodan ... Se tntimplă ceva 
cu comedia cinematografică românească 
şi e greu de înţeles ce. Dar poate că eu 
sint prea alarmist, din nimica toată, ca în 

porane - «Zestrea» (Letiţia Popa), «Dra
g'ostea începe vineri» (Virgil Calotescu), 
<c Paraşutiştiht (Dinu Cocea), «Despre o 
anume fericire» (Mihai Constantinescu), 
«100 de lei» (Mircea Săucan), şi filmul de 
C!_cţiune, cu profunde implicaţii social„ 
politice, din seria descinsă din «Cu mii 
nile curate» - «Ultimul cartuş» (Sergiu 
Nicolaescu), «Conspiraţia» şi «Departe 
de Tipperary» (Manole Marcus), filme 
cArora le-aş adăuga, cu citeva rezen'e, şi 
•Ceaţa» (VI. Popes~u-Doreanu). ln ceea 
ce priveşte filmul de actualitate, cinema
tografia românească şi-a manifestat in 
1973, mai mult decit în toţi anii precedenţi, 
aoerenţa la gen, şt un oarecare curai al 
investigaţiei. Nu întotdeauna cu brio 
(de fapt nu crea ca· 1mre rnmele citate 
există şi capodopere), dar Tn orice caz 
cu mai mult orofesionalism declt altădată . 

Mai notez în cîmpul producţiei româ
neşti din 1973 doar două filme - pentru 
copii-«Aventurile lui Babuşcă> (Gh. Na
ghi şi Geta Tarnavski) şi •Veronica» (Eli
sabeta Bostan), un singur film, conţinind 
unele promisiuni din · 1umea satului -
•Vilomija» (Mircea Moldovan) şi tot un 
singur musical - biografic - «Ciprian 
Porumbescu» (Gh. Vitanidis). Filmul ro
mânesc de excepţie al anului 1973 a exis
tat, totuşi, şi acela este «Nunta de piatră» 
(Mircea Veroiu ş; Dan Piţa) , o ecranizare 
care mi-a infirmat toate prejudec!ţile in 
materie. 

Acum, la ora cind începe să ruleze «re
pertoriul anului 1974», nu putem «privi 
înapoi cu minie•, spre retrospectiva lui 
'73. Neimplinirile au fost pasagere, ne
esenţiale , aş zice. Anul 1973 a însemnat, • 
în primul rind, un «an de repertoriu» pen
tru reţeaua noastră cinematografică, de 
repertoriu clar şi inteligent concept Şi 
aceasta este cel mal mare ciştig. Un cîştig 
care ne autorizează «să avem pretenţii », 
să aşteptăm mai mu ll ş i mai bine de la 
1974. Să reclamăm mai multe filme de 
autor, mai multe comedii, mai multe filme 
Jin tări şi continente (Canada, Japonia, 
iărUe scandinave, America de Sud, Aus
tralia, Africa) despre care citim o mul
time de lucruri, dar de văzut - le vedem 
doar la Teleenciclopedie. Să dorim o pa
letă mai diversă, mai bogat colorată, mai 
proaspătă. Nu sint 8.mbiţii deşarte, ci 
legitime. 

Dinu KIVlf 
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Gian Maria 

lblonte, 
un „subversiv" 

8 
Mulţi, foarte mulţi actori au 
privit înapoi cu minie. Cu pri
viri minioase,cel mai adesea 
inceţoşate de glorie şi de 
bani. Nu puţini actori au în
drăz nit. uneori, să se uite 

chiar şi in 1urul lor cu oarecare minie şi cu 
multă nedumerire. Atitudini spectaculoa

se eşuate in Qesturi t ~iritabile. 
Gian Maria Volonte este mai mun decit 

o privire la acel oarecare «inapo1». El este 
o privire necruţătoare asupra acestui pre
zent şi acestei lumi. Mai mutt dacit o pri
vire, o nelinişte. Mai mult decit o neliniş
te, o conştiinţă. Mai mult dacit o conştiinţă , 
o atitudine. Mai mult decit o atitudine, o 
combativitate. 

Orice cinematografie işi are publicul pe 
care-l merită şi actorii pe care şi-i formea
ză. Gian Maria Volante este cel mai bun, 
cel mai interesant actor pe care l-a dat 
filmul politic italian. De fapt, el este purtă· 
torul de cuvint numărul 1 al celei mai efer
vescente cmematogratii occidentale, in 
plin proces de radicalizare şi angajare, o 
cinematografie care-şi propune să dez
bată cele mai acute probleme politice şi 
sociale ale ltallei contemporane. El apar
ţine acelei şcoli de regizori şi actori ita
lieni care nu pregetă să-şi instaleze came
rele in stradă, la manifestaţii muncitoreşti 

de protest. in uzine, la întruniri si ndicale 
şi la greve, in birouri le poliţiei, in grefele 
tribunalelor, in redacţiile marilor cotidiene, 
pentru a filma nu un caz, ci o situaţie, nu 
o i nstituţie, ci un sistem, nu o reacţie indi
viduală, ci o condiţionare socială. 

Numele său a figurat, intre altele, pe ge
nericul filmelor cc Un om de ous pe rug» 
de fratii Taviani, «Teroristul» de De Bosio, 
«Vint de est» de Godard, ccSacco şi Van
zettl» de Montaldo, «Oameni împotrivă„.» 
şi «Afacerea Martei» de Rosi, «Fiecăruia 
ce i se cuvine», «Anchetă asupra unui 
cetăţean mai presus de orice bănuială» 
şi «Clasa muncitoare merpe in paradis» 
de Petri. «Atentatul» de Boisset, «Fapt di
vers m prima paginam de Bellocchio. O 
înşiruire de titluri care se poate constitui 
intr-un program, o filmografie elocventă 
pentru un actor mi litant 
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Şi poate că nu intimplător la ediţiile din 
1970 şi 1971 ale Festivalului de la Cannes. 
i-a fost refuzat premiul de interpretare 
pentru rolurile din «Anchetă asupra unui 
cetătean„ .» şi «Sacco si Vanzetti». Iar in 
1972, cind filmele «Afacerea Mattei» ş i 
«Clasa muncitoare merge tn paradis» au 
fost distinse ex-aequo cu Marele premiu, 
juriul subliniind «calitatea excepţională a 
interpretării lui Gian Maria Volontl!», el 
nu se afla acolo pentru a primi acest oma
giu indirect, ocupat fiind cu pregătirea 
unei campanii electorale, ca membru activ 
al Partidului Comunist Italian. 

ln această calitate, de militant comunist, 
Volonte se refuză tuturor compromisuri
lor şi nu acceptă sA apară dectt in filme 
care corespund ideilor sale despre viaţă 
şi societate. Un actor, susţine el, trebuie 
să-şi demonstreze convingerile politice 
in tot ceea ce face. Credincios liniei de 
conduită pe care şi-a impus-o, Volonte e 
conştient de dificultăţile care stau in faţa 
ci neaştilor angajaţi în dezbaterea proble
melor sociale şi polit ice ale societăţii ita
liene. «Este foarte greu să faci filme care 
pun in discuţie probleme adevărate, reale. 
Producătorii nu acceptă subiecte jenan
te». Şi nu numai ei. Făr6 să fi citit scena
riul filmului «Clasa muncitoare merge în 
paradis», peste treizeci de Industriaşi ita
lieni au refuzat ca echipa lui Elio Petri să 
filmeze citeva secvenţe in uzinele lor. Pen
tru că, spune Volonte, «un aparat de luat 
vederi tntr-o uzină este ceva periculos». 
Pentru patroni, desigur. 

Volonte îşi refuză prerogativele de ve
detă. ln majoritatea filmelor făcute in ul
timii ani joacă pentru sume foarte mici. 
Mai intii crezul, ciştigul după ..• Viaţa lui 
particulară nu face niciodată obiectul ar
ticolelor de senzaţie din revistele ilus· 
trate. (n schimb, marile cotidiene scriu 
adeseori despre cetăţeanul Volont8, mili 
tantul vorbind la mitinguri, participind la 
manifestaţii de stradă. candidlnd in ale-

ge&incolo de toate acestea, Volont8 este 
şi un mare actor, format la şcoala aspră a 
teatrului făcut de la vtrsta de 18 ani m 
inici companii de provincie, la care se a
oaugă trei ani de conservator şi şase ani 

pe scena celebrului t-'1cco10 Teatro. De 
menfionat cA, in 1965, poliţia din Roma 
interzice spectacolele companiei sale cu 
piesa «Vicarul». 

«Prin capacitatea lut de a interpreta un 
personaJ am oe comp11cat, a1it de italian, 
Vnlonte era unicul actor CAr8 făcea rosi
bilă realizarea filmului «Cazul Mattei», 
spune Francesco Rosi. Strateg şi mtelec
tual («Cazul Mattei»), instinctiv şi indivi
dualist («Clasa muncitoare ... >>), identificat 
cu personaiul (<cSacco şi Vanzetti>>). deta
şat plnă la caricaturizare vnr101anta («An
cheta asupra unui cetăţean ... »), Volont' 
convinge în toate ipostazele. 

Volont9. O privire tăioasă şi un suris 
olin de sarcasm. O ţ,:;tructură nelinistită. 
Un polemist de forţă şi un spirit activ. Un 
actor de mare tensiune şi o prezenţă ex
plozivă care acaparează ecranul. 

Presa de dreapta nu pregetă să-l ia 
Pe şte picior, numindu-l «vedeta roşie», 
«contestatarul miliardar», reproşindu-i pă
catele tinereţii şi apariţiile in westernurile
spaghetti din seria «Dolarilor» ... Se ig
noră faptul că cel care a jucat acolo sub 
pseudonimul John Welles, ar fi putut să 
facă avere şi carieră cum au făcut Sergio 
Leone şi Clint Eastwood şi că, in fine, în
tr-o anume societate, pentru a fi cel mai 
bun, trebuie să f ii şi cel mai puternic. 

De fapt, Ceea ce Irită este activitatea cu 
precis caracter social şi politic, atitudinea 
militantă a acestui actor, el ins uşi autor al 
unui film documentar despre muncitorii 
care au ocupat uzinele din Roma. Un film 
cu muncitori, despre muncitori, pentru a 
fi arătat muncitorilor. «Situaţia clasei mun
citoare este extrem de gravă. A o ignora 
ar fi pentru film un act criminal», zice 
Volonte. Un adevăr incomod şi subversiv 
pentru structuri le unei orinduiri zguduită 
de contradicţii sociale. 

Pentru dCedst.l societdle Volonte e un 
actor «subversiv~ pentru că, inţelegind 
să folosească marea şansă de a se face 
auzit, pe care i-o dă cea mai populară din
tre arte, pune sub semnul întrebării valo
rile morale ale unei lumi in care «forta» 
face «legea». 

N.C. MUNTEANU 
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I 
•d care au leşit citeva mari filme ca tcEuro

pa '51», «Voiaj in Italia» ori «Stromboli») ngr1 pina la aceste virfuri artistice ale carierei 
sale care se cheama, in drama, ccVizita» 

B 
şi in comedie «Floarea de cactus». Sen
Laţ 1a uttimei e de perplexitate. Nici «Anas
tasia» {al doilea Oscar, obtinut după pe-erginan noada sa italiana), nici «Elena şi bărbati1» 
sub bagheta lui Renoir, n-o arunca::,urJ 

' cu atita violenţă in bratele comediei bur
leşti . 

o lucidă 

B 
Revenirea spectaculoasă -
o comedie t<crazv». «Floa re 
de cactus», după drama de 
vehemenţă socială a «Vizi
tei» lui OUrrenmat - o pro
pulsează din nou pe Ingrid 

Bergman in aţ~ntia artistică mondială . 
Pina intr-atit incit devine; in 197a pre
şedinta juriului competiţiei . de la Cannes. 
$i nu o preşedintă onorifică, ci o perso~ 
nalitate activă , parcu rgind zeci de filme, 
pentru ca opiniile ei să nu rămină forma
litat\ ci reale judecăţi de valoare. Postura 
de critic conştiincios - chiar dacă mai 
puţin concesiv faţă de direcţiile unui anu
me cinematograf «excentric», cum îl nu
meşte actriţa de formaţie clasică - nu 
ne surprinde. Cariera ei artistică a fost 
clădită, pas cu pas, pe rigoare şi metodă , 
pe talent blindat de o ambiţioasa şlefuire, 
in profunzime, a partiturilor. Temele care-i 
stau la inimă- şi Ioana d'Arc este obse
sia ei fundamentală - le reia, găsindu-le 
de fiecare dată o coloratură aparte. A fost 
prima interpretă în film şi apoi în teatru 
a dramei «Ioana din Lorrena» de Maxwell 
Anderson, apoi a operei lui Honnegger, 
«Jeanne d'Arc şi călăul>~ jucata in diverse 
turnee in Italia sub direcţia lui Rossellini 
şi apoi reluat:i cinematografic, in 1959, dar 
nu cu succesul scontat Un alt exemplu, 
mai de început - romanticul personaj din 
«Intermezzo» - care a lansat-o Tn 1937 111 
Suedia, sub regia lui Gustav Molander. 
rol pe care l-a refăcut apoi, după doi ani, 
in direcţia lui Gregory Ratoff cu un parte
ner - probabil pe atunci copleşitor pen
tru tinăra interpretă - Leslie Howard. 
Sinceritatea jocului ei direct, «solar», a 
incalzit se pare şi flacăra rece a spiritu
lui intelectualului actor englez, aici in 
postura unui pianist celebru, iubit în taină 
de ttnara sa pupilă. Cuplul a stirnit, pro
babi~ tocmai prin acest contrast, senzaţia 
pe care o va stirni după alţi ciţiva ani 
Ingrid Bergman alături de Humphrey Bo
gart in «Casablanca». Filmul unei pasiuni 
imposibile într-un context tragic: războiul. 
Actriţa iubeşte şi astăzi aceasta frumoasă 
melodramă1 probabil cu duioşia cu care 
ne iubim tinereţea, primul amor nelmpl1-

nit. Pentru ea rolul rămine o tristeţe 
blinda, nostalgia fericirii zădarnicite la 
care visezi toată viaţa. O declaraţie re
centă a Interpretei ne pune in lumină 
dificultatea acestui personaj aflat intre 
doua sentimente cruciale: admiraţia pen
tru soţul ei, luptător in rezistenţă, alatu
rarea ei la nobila cauză şi pasiunea pentru 
bărbatul ciudat, misterios şi aparent ma
lefic jucat de Bogart. Un fel de atracţm 
intre bine şi rău sporea dramatismul 
acestui persona1 feminin . «RegizOrul m .t 
sfătuit să joc tot timpul ca şi cind n-aş 
şti pe care din cei doi ii iubesc». preciza 
ea ambiguitatea ce constituise farmecul 
acestui rol (destinat iniţial Michi?lei Mor
gan). Ne imag inăm desigur cîtă vrajă 
dr fi putut conten marea actriţa franceză 
acestei poetice duplicităţi, dar solara sue
deză i-a dat cu totul altceva. Şi pentru 
asta merită trecută în istoria filmului. A 
ridicat-o pe femeia aceea, surprinsă in 
iureşul istoriei la rangul de om social şi 
util, a ridicat-o deasupra sentimentelor 

~=~~~~~~~0ai~~:n~~ ~a~C::o~~::~~e~~:'e~~ 
toare de tipuri - ar fi rămas poate pe 
linia acelor timide personaje: pianista în
drăgostită in taina, devotata guvernantă 
ori disperata îndrăgostită de un om ne
trebnic, luptind să-şi reciştige luciditatea 
(ca in «Lumina de gaz» care-i aduce 
primul Oscar), adică prototipul ideal al 
unei condiţii de sclavie senzorială. Dar 
in tilnirea interpretei cu citeva personaje 
din literatura modernă: Maria din «Cui ii 
bate ceasul», eroina din «Arcul de triumf», 
sau indelungul exe rc iţiu pe tema eroismu
lui vizionar (modern interpretat) al Ioanei 
d'Arc, ce-au precedat «Casablanca», au 
pus-o pe actriţa matură in prezenţa uneî 
tulburătoare tipologii moderne. O Inter
pretă clasica re-a traversat cu stra1ucire 
toată gama de persona1e 11nce hollywoodie· 
ne (romantioase ca pianista din «Inter
mezzo» ort guvernanta d1n «Adam avea 
patru fii»~ evoluind spre realismul brutal 
din anii postbelici ai cinematografulu i 
italian (o şcoală de viaţă şi de profesie 
dură, dar deosebit de fertilă - acest in
termezzo în compania lui Rossallini dm 

Acolo unde compatrioata sa (cu care 
fusese atita vreme şi inutil comparata. 
fiind vorba de două personalităţi cu totul 
deosebite, şi anume Greta Gerbo) a eşuat , 
Ingrid, la 50 de an~ a trecut cu succes 
proba de foc. ln «Vizita)\ marea actriţă 
e grandioasă. Împietrirea ei regală te 
inspăimîntă, patima ei congelată te bi 
ciuie. Dar nu te surprinde: e ea, stăpina 

~~~~~u~ inai~~:end~ul«e~:~a~ico aj~~~u:: 
escală in drama de cameră: «Va place, 
Brahms»? Fineţe, discreţie a sugestiei, 
spirit, graţie, armonie («Totul la ea e 
armonie - spune un critic; o adevarată 
operă de artă») , dar acuta sublimă. intir: 
zie. Şi nu ştiu de ce, rememonndu-1 
toate succesele - succintă şi fatalmente 
incompleta antologie - aş zice c~ abia 
astăzi aşteptări\ de la marea doamnă a 
ecranulu~ superba, magnifica simfonie. 

Alice MĂNOIU 
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Amti cu"intul, 
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civilizatie 
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• • •• pr1v1r11 

8 
Salut această inrf_iativă bună 
de a pune in dezbatere una 
dintre cele mai controver
sate profesiuni create de 
acest secol şi, aş spune, 
încă nedefinită teoretic. 

Însuşi faptul că această profesiune nu 
are nici pină astăzi o titulatură exactă, 
ne scuteşte de orice comentariu. Ameri
canii şi englezii li spun «cinematographer» 
sau «cameraman»; italienii «director 
de fotografie»; în majoritatea ţărilor so
cialiste, creatorul de imagine se nu
meşte «operator de film» (a nu se con
funda cu operatorul de proiecţie, cU 
operatorul dispecer sau chimist), iar fran 
cezii ii numesc «înregistratorul imaginii». 

Desigur,este greu să găseşti o titulatu ră 
adecvată unei profesiuni atît de complexe 
şi care, în contextul dezvoltării actuale a 
societăţii, a ciipătat o tot mai mare am
ploare, fiind prezentă in cele mai diverse 
ramuri ale activităţii umane. 

Este ştiut ca, încă din ce le mai vechi 
timpuri, omul, în dorinţa sa spre nemurire, 
de a se fixa pe sine şi lumea înconjură
toare, a încercat să creeze imagini. Măr
turie stau toate formele de civilizaţie din 
preistorie şi pfnă astăzi. Totul, de la por
tretul «Bărbatul în toga albastra» de 
Fayum ş 1 pina la apa111ia p11111e 1 fo tograh1 
în mişcare, constituie etapele unui lung 
şi complex drum al geniului uman şi în 
acest domeniu. 
Această amploare se explică prin faptu( 

că societatea contemporană se carac
terizează şi printr-o puternică dezvoltare a 
limbajului vizual. 

Legat de aceasta, cele mai intime pro
cese de percepţie ale ochiului, care s-au 
dezvoltat la om în decursul timpului, au 
intrat 1n sfera de influenţă a acestui limbaj, 
suferind sensibile modificări. 

O discuţie despre rolul şi aportul reali
zatoru1u1 oe imagine ae t1im nu se poate 
face dec'it pornind de la cele mai mari 
reuşite în acest domeniu, reuşite care 
şi-au adus o Importantă contribuţie la 
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conferirea denumirii de «cea de-a şaptea 
artă». 

Cind afirm aceasta, mă gin desc la Greg 
Toland cu magnificele sale realizări, atit 
de diverse ca stil şi concepţie, dintre care 
menţionez «Cetăţeanul Kane» (regia Or
son Welles), «Fructele miniei» (regia John 
Ford)~ «la rascruce de vinturi» (reoia 
William WylerJ, ma gindesc mereu la zim
bitorul Gabriel Figueroa. cel care prin fil
mele sale, «Hio Escondido», «Fata mexi
cană», «Maria Candelaria», realizate îm
preună cu regizorul E. Fernandez, ne-au 
transpus rn tragicul peisaj social al Mexi
cu1u1, tradus m ummoare nuanţe de alb
negru, cu imaginea dantescă a cerurilor 
grele, cu nori mari apăsători. Sînt la 
acest operator imagini care te cutremură 
prin forţa lor de expresie. Clipele speran-
1ei şi ale deznădejdei sint marcate în 
toate portretele eroilor săi prin treceri 
atit de subtile, de la umbrii la lumină, 
i ncit ne amintesc de grafica mexicana a lui 
Si!lueiros. 

fn mtna sovieticului Serghei Urusevaki 
aparatul clocoteşte, se zbate, trAieşte1 
cercetează cele mai ascunse cute ale 
sufletului omenesc, tremură, plinge, tre
sare, trece împreuna cu eroul prin lume, 
participă la drama lui. Este imaginea sur
prinderii totale a triirii eroului, cu alter
nanţe de stil cinâ-verite. şi metafore de o 
forţă de suoestie rar intilnită . «Al 41 - lea>:. 
«Zboara cocoru», «Scrisoare neexpedia
tă», e:Fuga buiestraşulu i» sint filme în 
care imaginea a atins cele mai înalte 
cu lmi artistice. 

Francezul Sacha Vierny in «Hiroşima, 
dragostea mea» şi «Anul trecut la Marien
bad» îşi însingurează eroii. Acest opera
tor atlt de original face ca totul să transpară 
ca într-o închipuire a eroului. 

Yojcik Jerzy şi-a adus remarcabila sa 
contribuţie la dezvoltarea artei imaginii de 
film în cinematografia poloneză şi mon
dială , cu creaţiile sale de o plastică 
incomparabila: «Enuşâ ş1 diamant», 
t{Maica Ioana ... », «F onul». La Jerzy Voi~ 
c 11~. o tragedie se oate transmite p1111 

pupila dllatatll a oe iului inspăiminta~ dar 

Costache 
Ciubotaru 

Conferenţia r universitar -
Catedra de operatorie de film 
si televiziune de la 1.A.T.C. 
· Laureat al Premiului de Stat. 

- Debutul în 1954 cu scurt 
metrajul «Talente tinere» (sce-
nariu, regie şi imagine) 

- «Secretul cifrului» -
1960 

- «6 OOO de ani de artl ro
mlneascb (scurt metraj) -
1961 

- oe Tudor» -1963 
- «Silrutuh> - 1964 
- «Dacii» -1966 
- «Concert în Re major» 

(scurt metrai) - 1967 
- o:Pantoful cenuşlresei» 

-1969 
- «Noii Prometei» (scurt 

metraj)-1971 
- «Ceaţa» -1973 

şi prin imensul spaţiu al unui cimp de 
cenuşă. Acea nelinişte, acea stare impon~ 
derabilă a transmiterii emoţiei de la ecran 
la sală, operatorul o stăpineşte şi o mi
nuieşte, într-un limbaj plastic de un înalt 
rafinament. 

Cu Carlo di Palma, Eduard Tisae, 
Henri Decae, Raoul Coutard 1 lungul şir 
al celebrilor realizatori de imagine de 
film ar putea desigur continua, dar nu ar 
sfirşi . 

Studierea creaţiilor lor este instructivă 
nu numai pentru operatorii de film, dar şi 
pentru spectatorul obişnuit. care, in acest 
mod, ar putea lua cunoştinţă de inten1iile 
cu care creatorul de imagine a pornit la 
realizarea unui film sau altul. A cest lucru 
ar ajuta mult şi la o înţelegere mai completă 
a operei cin'ematografice în totalitatea ei. 

Iar pentru creatorii de film, confruntarea 
cu propriile lor concepţii ar duce desigur 
la elevarea stit\Jlui personal şi la găsirea 
de răspunsuri la multe probleme de creaţie, 
contribuind astfel la dezvoltarea artei ima
ginii în general, dar şi la definirea mai pre
cisa a şcolilor de imagine. 

:;eorges Sadoul remarca, in 1963, înalta 
ţin ută a imaginii româneşti de film şi o 
caracteriza ca pe unul din pilonii de bază ai 
succesului pe care n au filmele româneşt i 
- o aprectere care măguleşte pe cineaştii 
noştri, dar care ne obligă totodată la o 
analiză a elementelor care stau la baza 
acestui succes. 

Imaginea 
in filmul nostru 

Referitor la imaginea filmului românesc, 
se poate afirma cA principala ei caracw 
teristică este deplina concordanţă intre 
idee şi formă. Operatorul român, credin 
cios crezului său artistic, îşi trage sevn 
creaţiei din însăşi ideea scenariului, incer
cind permanent, cu mijloace adecvate, 
să creeze cadrul şi atmosfera cea mai 
potrivită receptării cit mai depline a idei i. 

Exoerimentul, imaolnea insolită sau o 
modalitate artistică nouă sînt abordate 
numai pentru a le pune in slujba ideii, 
mesajului pe care li conţine scenariul. 
Această preocupare centrală constituie 
caracteristica operatorilor români, cărora 
le este strAin şablonul sau imaginea in 
sine. 
Să luăm,de pildă, un interesant experi· 

ment tehnic cu ajutorul căruia ooernto111 
Al. Jntorsureanu şi Gheorghe Fischer au 

h tona ia Iona 
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sdmaţi operatori! 
rezolvat problemele artistice ale imaginii 
filmului •Felix şi Otilia» (regia Iulian Mihu) , 
conturind astfel un stil propriu acestui 
film. Graphiscolorul ii ajuta în redarea 
atmosferei de permanentă nelini şte ş i 
destrămare, sumbră, cu unghere sinistre, 
prin care personajele işi poartă destinul şi 
zbuciumul Interior. Tonurile frinte de cu
loare, trecerile nuanţate de la o culoare la 
alta, griul incorporat permanent in struc
tura ambianţei, chipurile lipsite de vitali
tatea omului sănătos fizic şi moral sint -
efectele artistice obţinute de cei doi crea
tori cu ajutorul acestui nou procedeu în 
redarea ambianţei dramatice. atit de sub
til surprinsa de <:;eorge Călinescu in roma
nul său . 

Există, pe de altă parte, două elemente, 
două componente nelipsite Tn Imaginea 
noastră de film: influenţa picturii şi a 
artei popul.,.. Ambele aceste influenţe 
sau surse de referintă sint in masură sa 
evoce, d dea relief în imaginea de film 
acelor trăsături ale sufletului românesc. 
ca şi ambianţei specifice, conditiilor 
istorice şi sociale in care s-a deLvoltat. 

Din acest punct de vedere, «Moara cu 
noroc» (regia Victor lliu, operator O. Go
logan) este exemplul cel mai edificator şi 
un veritabil moment antologic Tn evoluţîa 
şcolii româneşti de imagine. Bineînţeles, 
fără a se putea vorbi aici decît de începutul 

r afirmării unui stil propriu. La acest film te 
cuceresc, din primele cadre, plastica per
fectă, exceotionala expresi\litate a mo
mentelor ca şi a personajelor ce par cio
plite în p iatră, înăsprite de condiţia lor 
socială, surprinse parcă într-o ambianţă 
de iad. Fiecare imagine poartă pecetea 
evolutiei dramatice a eroilor. Dramatismul 
s ituaţiilor e desavirsit sincronizat cu dra
mausmul cadrului ales. Nici un detaliu 
care poate sluji Ideii filmului ml este uitat. 

• •• balad< populan 
·Tudor »I 

«Pădurea apinzuratilor» este un an 
film al aceluiaşi operator, unde, la. marea 
reuşită regizorata. a lui Liviu Ciulei, Ovidiu 
Gologan îşi aduce o contribuţie însem· 
nată. Imaginile curg prin faţa noastră prin 

~irup~i~c~e~~~: t~i t~~8JÎ~Td:~Îiff~~~nadc~ 
le fantome care umblă haotic, trăindu-şi 
poate ultimele clipe ale unei vieţi inutile. 
Peste aceasta derulare, cînd lentă, cind 
bruscă, lumina puternică a unui reflector 
dezvăluie cu intermitente realitatea crudă, 
după care totul se cufundă din nou în 
întunericul unei lumi ce-şi urmează dru
mul ei implacabil. 

George Cornea creează in unul din
tre ceia mai complexe rilme realizate de 
cinematografia românească - «Mihai 
Viteazul» (regia Sergiu Nicolaescu) o 
imagine viguroasă, reluind o experienţă 
foarte interesantă pentru găsirea unui 
limbaj propriu şcolii româneşti. Stăpinind 
mijloacele de expresie ale artei operato
rului, George Cornea aduce în faţa noastră 
imaginile unei lumi eroice, unde toate 
elementele vizuale sint judicios concepute. 
Alegerea peisajului, interioarele, tratarea 
plastica a personajelor, dovedesc grija 
operatorului în redarea atmosferei de 
epocă şi a detaliului semnificativ. Sînt in 
acest film cadre de un rar dramatism,ca 
cele din finalul bătăliei de la Călugăreni. 
Smircurile, noroiul, brate şi picioare, ochi 
dilataţi de spaimă sau dimpotrivă încre
meniţi de groază~ o ultimă suflare, totul 
este surprins şi redat cu forţa narativă . 

Demne nu numai de menţionat, dar chiar 
de o analiză aprofundată ar fi şi afte creaţii 
ale cinematografiei româneşt~ca de pildă 
uVaJurile Dunlrii» (regia Liviu Ciulei, 
imaginea Grigore Ionescu), «Riutlcioaul 
adolescenb (regla Gh. Vitanidis, ima
ginea A. Kostrakievici), «Drum fn penum
brb (regîa Lucian Bratu, imaginea N. Gi
rardi), «Explozia» (regia Mircea Drăgan, 
imaginea N. Mărgineanu), «Nunta de 
piatri» (regia Dan Piţa- Mircea Veroiu, 
imaginea Iosif Damian) şi altele, dar 
acestea ar putea constitui obiectul unor 
alte discutii. 

Desigur , a pătrunde mai protund în 
procesul intim de creaţfe al unui alt ope
rator este un lucru foarte greu, din care 
cauză m-am rezumat la menţionarea unor 
trăsături evidente şi de largă semnificaţie, 
prezente la filmele sus mentionate. 

Momentul creator sau modul în care 
îşi concepe operatorul arta sa nu se poate 
determina declt de fiecare creator in 
parte, pe baza experientei personale. 

Referitor la «Dacii», pot spune că încă 

de la primul contact cu scenariul lui Titus 
Popovici, mi-am dat seama că mă aflu în 
faţa unor probleme artistice cu totul spe
ciale. Personajele, ambianţa, elementele 
de conflict cereau o transpunere tn ima
gine, capabilă să redea cit mai fidel ideile 
majore pe care a fost construit scenariul. 
Deceoa1 trebuia sa fie întruchiparea des
crierii făcute de Oio Cassius: ... «Vlnjos, 
atletic, tare de virtute şi de cugetare, 
capabil să înfrunte orice efort fizic şi 
orice durere morală», iar peisajul tipic 
românesc să fie amplu şi bogat Locurile 
de filmare în eJttenor, alese 1mpreună cu 
regizorul Sergiu Nicolaescu, trebuiau să 
contribuie la crearea unui cadru care, prin 
măreţia codrilor şi munţilor lui, să consti
tuie fundalul adecvat desfăşurării eveni
mentelor eroice descrise in scenariu. De 
aceea, in momentul opţiunii între peisajul 
Văii Sadului de lingăi Ciucea, cu dealuri 
molcome şi relief puţin variat, şi piscurile 
cu văi abrupte ale Bucegilor, le-am prefe
rat pe cele din urmă. 

Cu această ocazie, tilmul nostru a re
deschis o discuţie mai veche despre ce
lebra stincă din Bucegi, care aminteşte de 
chipul lui Decebal (ln film este folositll i:a 
fundal în scena sacrificiului lui Cotyso): 
nu este oare această stincă rezultatul unei 

~~~~ti~~n~~~e~~d" ~~:.~~:i~!umentelor 
Paleta cromatică a filmului a fost aleasd 

pe baza simbolurilor pe care tradiţia 

, 

poporului nostru le atribuie culorilor, fo
losind astfel patru culori principale: al
bastru, gri, galben şi roşu. Aceste culori 
au avut rolul de a crea armonii şi con
traste care să sugereze o stare, un perso
naj, o idee. 

Majoritatea filmărilor din exterior au 
fost realizate prin proiectarea elementelor 
compoziţionale ate cadrului pe albastrul 
infinit al cerului, sugerind orizontul liber, 
t;1 ră limite. 

Cele mai multe intertoare şi costumele 
lui Decebal au fost concepute în tonuri de 
galben, simboljzind aurul, bogăţia dacilor, 
sursă de invidie şi năvăliri. Costumele 
dacilor au fost redate în gri, ancorate tn 
peisajul din jur, parei desprinse din stinca 
şi pămintul pe care-l apără. Prin contrast, 
teQiunUe romane stnt dominate de purpu
riu strident şi agresiv. Imaginarea acestor 
('11lori1 Cdre s a u to pii într-un tot ,suge 
rc...iLă în tinalul filmului contopirea celor 
două popoare din care a luat fiinţă poporul 
român. 

O cronică 
in imagini 

Drumul parcurs de filmul românesc este 
destul de scurt un sfert de secol. de 
existenţă socialistă. 

Este un drum presărat cu frumoase 
succese, atit în f8ţa spectatorului romiq 
cit şi peste hotare. Numeroasele premii ~~ 
aprecieri pozitive stnt rezu~tul munc~1 
întregului colectiv de cineaşti - creatori, 
tehnicieni, realizatori ai tuturor sectoare
lor care contribuie la conceperea şi turna
rea unui film. 

lnarmaţi cu ideologia comunistă a Parti~ 
dului nostru, cineaştii, printre care ş1 
operatorii de film, fie ~ artistic, docu!"en
tar, reportaj, animaţie, au ~utat ş1 v~r 
căuta în continuare si fie tn m11locul eveni
mentelor, să surprindl şi să tns.crie pe 
peliculă cronica eroică a ~po~.ulu1 ~ostru 
în opera de făurire a soc1etAţ11 soc~llste 
multilateral dezvoltate. 

Iar dacă lumea secolelor trecute ne-a 
lăsat o cronică scrisă sau orală pictată 
sau sculptată, secolul XX a adăugat cro
nica scrisă tn imagini reale, imagini tn 
care documentul destinat istoriei este re
darea vieţii insăşi,iar creatorul ei, avind o 
profesiune bine determinată, s~ific? a
cestei •scrieri» - creatorul de imagine. 
Oare Lelouch, Figueroa, Urusevski sau 
Gologd11 nu vor fi peste secole d Sf' lllf' n i 

anonimului artist al peşterii de la A1ta
mira? 

Co.U.che CIUBOTARU 

Nota redacţiei 
Operatorul Ciubotaru aduce, pe lingă experienţa sa' personală,şi o anume 

exigenţă pe care ar vrea s-o imprime dezbaterii despre imaginea de film. 
Profesorul Ciubotaru cere ca discuţia să invoce drept argumente doar cele 
mai reuşite exemple ale acestei arte. 

De acord. Dar a adopta criteriile acestea nu înseamnă a ne confunda cu 
ele. Pentru că, dacă vrem, într-adevăr, să analizăm problemele semnificative 
11 le autorului de imagine, trebuie - credem noi - să fim în primul rind exi· 
genţi cu filmul nostru. 

• Oaie l1hnul nostru este întotdeauna expresia «deplinei concordanţe 
intre idee şi formă»? 

•Oare operatorilor noştri le este chiar total străin «şablonul şi imaginea 
in sine»? 

• Oare imaginea in filmul uostm nu suferă de nimic, deşi filmele suferă 
adesea de atit de multe? 

Dar discuţia noastră abia începe. Nutrim speranţa că ~cei care vor lua 
cuvintul vor răspunde şi la aceste întrebări. 
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( documentarul ) 
«Pictura şi... un autoburn 
dovedeşte că Alexandru S i1-
bu nu e un «simplu amatorn 
în filmul de artă. Aşa cum a 
fost, cu ani (sau decenii) in 
urmă, un specialist in re

portajul cu filmări directe, pe viu («Sonda 
numărul...» şi altele), apoi un consacrat 
al filmului de popularizare a ştiinţei («Pe 
cimpul alb» şi altele), regizorul realizează 
rara performanţă de a fi devenit, chiar de 
la a tJoua lucrare de acest tlp, un expert 
al filmului dedicat picturii. 

Cu adevarat caracteristic pentru Al 
Sirbu este însă faptul că asemenea ep1 
tete precum «specialist» sau «expert» nu 
par să-i fle deloc simpatice. El face toi 
ce-i stă Jn putinţă pentru a-şi menţine şi 
chiar a afişa ingenuitatea debutantului, a 
amatorului, a omului «din afară» . 

A ceasttl dublă existenţă profesionala ,, 
cineastului este cit se poate de evidenla 
în cel mai recent film al său, chiar de la 
Htlu: «Pictura şi„. un autobuz». Expertul 
ş i specialistul se trădează in ambiţia de d 

8 
-De ce se fac filmele, 
Alexandru Sirbu? 
- Oe obicei filmele se fac 
pentru ca să se descrie 
ceva, ca să se prezinte 
ceva, să se înflţişeze ceva. 

Şi mai sint si filme care încearcă sâ 
susţină ceva 

-De pildă? 
- Depinde. Eu am fost şi rămin de 

părerea lui Gorki - că dacă sint şi lucru ri 
negre de spus oamenilor, poţi să ~ spui, 
cu condiţia să le folosească la ceva. 

- Ce înseamnă «lucruri negre»? 
- De pildă, ceea ce nu cunoaştem încă. 

Să zicem că de aceea fac filme ştiinţifice . 
Pentru că filmul, prin faptul că este foto
grafie, se citeş te foarte usor. 
-Uşor"! 
- Trebuie sa se citească foarte uşor şi 

foarte rapid! Nu-mi place, în orice caz, 
amestecul de «artisticăraie», de artă si
mulată, cind demersul paate fi simplu, 
pub11c1stlc. Mie mi se pare, de altfel , că cel 
mai aproape de artă, ln tilmul documentar, 
este tocmai cin8-vitrit8-u1, deşi metoda 
pare cea mai depărtată de procedeele 

rez uma in zece minute de proiec11e cam 
tot atitea mii de ani de istonP. a o•cltnii 
- cronologic ş1 explicit, cu delimitari rigu 
roase de perioade, cu explicaţii tehnice şi 
scheme constructiviste aplicate minuţH1s 
unor opere antologice. ln schimb, preten 
dentul la ingenuitatea perpetua se relevă 
în ideea oarecum extravagantă de a con
strui acest curs scurt de istorie a pîcturii 
prin intermediul unui personaj mult mai 
recent decit frescele din peşterile de la 
Altamira: autobuzul, în penultima variantă 
produsă de uzinele din Budapesta. Nici 
mai mult, nici mai puţin. Drept care, plas
ticienii studioului «Al. Sahia» - Victor 
Wegeman, Mircea Velicu, precum şi stu
denţii profesorului Vasile Calmare, de la 
Institutul «Nicolae Grigorescu », au fost 
rugaţi de cineast să colaboreze la reali
zarea filmului, lmprovizindu-se in pictori 
din diferite epoci istorice care ar picta 
un autobuz . 

Această aventură ideatică şi nu mai 
puţin imagistică ia care ne invită expertul 
disimulat în improvizator (căci Alexandru 
Sirbu este nu numai regizorul, dar şi sce
naristul şi comentatorul ş1 chiar crainicul 
iilmului său) e captivantă. Ea nu este tot 
timpul «egal de strălucită» şi nici uniform 
elocventă, dar tocmai aceasta favorizează 
evidenţierea momentelor excepţionale, în 
care siguranţa şi verva autorului fuzio
nează intim şi atunci asistăm la transfigu
r;:i1F>a filmului ştiinţific într-un film spin-

artistice. La fel, filmul ştiinţific poate 
avoo un fior uman - să zicem, artistic -
dacă este făcut cu mijloacele gindi ri1 
logice riguroase, şi nu dacă recurge la 
manipulări de efecte, la subterfugii de 
împrumut, la mijloace lacrimogene sau 
poleitoare. Omul de ştiinţa este cel mai 
aproape de artă, nu atunci clnd ii imită pe 
artişti , ci cind scrie ceva exact. de ştiinţă 
pură, pe înţelesul tuturor. La fel stau 
lucrurile şi ln filmul ştiinţific. ln filmul 
meu despre semne'8 scrise, eu n-am pus 
literele sa danseze sau sa facă alte mi
nunăţii prosteşti, în schimb am încercat să 
reconstitui drumul pe care 1-a parcurs 
omul de la desenarea ideogramelor pină 
la aliabet şi de aici la limbajul cosmic. 
Insăşi expunerea seacă a faptelor, acu
mularea lor, te înfioară, la gindul că eşti 
om! 

- Expunerea seacă? Dar subiectul 
din «Pictura şi„. un autobuu este 
aproape extravagant! Sinteţi un pu· 
bliclst disimulat! 

- Nu, absolut deloc. Extravagant, poate, 
dar prin simplitate, prin brutalitate, prin 
caracterul direct al expunerii. Pentru că 
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tual (ca la prezentarea autobuzului egip
tean sau a celui suprarealist). Aventura 
este cu atit mai captivantă cu cit eroul pe 
care-l urmărim de-a lungul mileniilor di<: 
pare din cind in cind din cimpul nost ru 
vizual (autorul nu uită sa accentueze că 
autobuzul nu putea fi vazut, de pildă, in 
neolitic ... pentru ca. pe atunci domina arta 
decorativă abstractă). Dar oare, sensul 
ultim al întregului film nu este tocmai acela 
de a ajuta publicul să inţeleaga in saşi 
condiţia acestei arte dificile, care e pic· 
rura - artă care infătişează ceea ce se 
vede, dar s1 ceea ce (poate} nu se vede? 

Val. S. Deleanu 

P.S. O excelentă iniţiativă a celor care «gos
podăresc» cinematograful «Scala»: in hol 
sini expuse picturile care au stat la baza fil
mului realizai. de Alexandru Sirbu. FelicitAri 
ŞJ o sugestie: nu vA sfiiti, stimaţi responsa
bili de la celelalte cinematografe, sA imita/1 
acest exemplul 

Producţie a Studioului «Alexandru Sa~ 
hia>. Retio şi scenariul: Alexandru Strbu. 
tma1inea: Liviu Georsescu. Muzica : Lu. 
cian Heţlanu. Grafico ;I picturile speciale: 
Victor w.,.man. Mire• Vella.1 'i stu
denţii clasei profesorului Vasile Cel
mare, de ia Institutul «Nicolae Grl10-
rescu». 

nu există nimic mai detestabil decit i men ~a 
vorbărie despre artă, pretioasă, care prl.' 
tinde să ci rcule, şi circulă de altfel, dar cu 
efecte nule, numai intre in iţiaţi . 

- Ce lucraţi acum? 
- Fac un film despre manuscrisele 

eminesciene. 15 minute numai pe ma
nuscrisei Fără obişnuitul deal molcom de 
la lpoteşti, fărA crengile de tei deasupra 
noastra, fără plimbarea pe lingă plopii 
fă ră soţ, fără imagini de epocă, fără bar
buta lui cutare sau bastonul altuia! Fac 
acest film gindindu-mă la ceea ce spunea 
Constantin Noica despre manuscrisele 
eminesciene: dacă le cercetăm şi le pre
zentăm pe toate, aşa cum sînt ele, cu toate 
caracteristici le lor, cu tot ceea ce trădează 
calitatea normală de om, de individ incon
fundabil, a autorului, inclusiv toate încer
că rile nereusite si imensa r ant1tate de 
proiecte nerealizate, de-all1a în acest mod 
reuşim să ne aşezăm pe noi înşine într-o 
poziţ ie de responsabîlitate. 

V.S.D. 

un spectator temperat 

B 
Agitaţia feerică din preajma 
sărbătorilor de iarnă n-are 
numai semnificaţia respec
tării unor tradiţii şi obiceiuri , 
ci pe cea mai adtncă, a 
nevoii omului de a transfor

ma viaţa intr-o permanentă sărbătoare. 
N-are rost sa devenim idilic~ nici măcar 
in preajma sărbătorilor, nici măcar sub 
presiunea mirosului de brad. Exista încă 
in lume boli incurabile, exista lncă răz
boaie, întuneric şi sAr6cle, ignoranţă şi 

suficientă. ln aceste conditii e greu do 
presupus că viaţa poate fi o veşnică ~ 1 
feerică sărbătoare. Dar nevoia omului de 
sărbătoare, de feerie, nu poate fi pusă la 
îndoială. Arta prin excelenţă democratică, 
filmul şi-ar fi trădat destinu~ dacă ar fi 
ignorat această latura a sensibilităţii şi 
psihologiei contemporane. M-a impresia· 
nat întotdeauna numărul mare de adulţi 
amatori de basme şi de poveşti. Dacă s-ar 
face o statistică s-ar vedea că citim basme 
cu aceeaşi energie ca şi copiii, cot la cot. 
Basmul 11 dă cititorului posibilitatea de a 
pătrunde într-o lume ireală , unde binele 
triumfa ... 

E limpede că filmul a furat ceva din 
ingenuitatea basmelor. Filmul este in ace
l a ş i timp, prin structura lui int i mă, o mare 
să rbătoare cimpenească. Vă amintiti, poa
te, de vechea capodoperă a lui Aleksan
drov, daca nu mă înşel, «îoata lumea 

cintă, rlde şi dansează». Farmecul acestei 
comedii venAa tocmai din mişcarea t:>i 
amplă, din bucuria pantagruelică c<.ul• 
chema ta veselie şi la dans pe toata lumea, 
veselia devenise mai obligatorie decit 
plata impozitelor. Chiar şi birocratii in
răiti erau siliti să danseze. Întregul pămint 
pulsa parcă de o extraordinară dragoste 
de viaţă. Dacă te sustrăgeai acestei ex
plozii de vitalitate, te p!ştea ridicolul. 

Sint, în traditia multor popoare, sărbă
tori in care veselia e obligatorie, la altele, 
egalitatea şi clemenţa devin obligatorii ... 
Vechii greci eliberau un număr de sclavi 
cu prilejul sărbătorilor religioase. Desi
gur că a dărui egalitatea intre oameni 
numai o zi din toate cete 365 de zile ale 
anului a cam puţin. Egalitatea nu trebuie 
sa fie un eveniment deosebit, ieşit din 
comun. Dar ce comedkt grozavă s-ar 
putea face pe această temă a unei sigure 
zile de egalitate şi de clementă după care 
totul reintră în nefericitul si barbarul obis
nuit Cineaştii italieni fă c u seră, parcă, un 
fel de melodrama anostă şi bine inten
ţionată cu o fata devenita regină pentru o 
singură zi şi care este apoi silita. să-$• 
reia traiul şi existenţa mizeră„. 

Cinematograful s-a achitat de aceastt1 
nevoie de basm a spectatorilor oferindu-Ir-, 
mai ales pină acum citiva ani1 ceea ce se 
numeste <tfeerie». Numai că decorul moral 
al acestor basme moderne nu era pe ma-

sura tastuoaselor montări. Zadarnic scli 
peau stelele în înaltul cerului, zadarnic 
curgeau la vale pîrtiaşe argintii, dacă toti 
cei care se răsfătau in acest decor de 
paradis se dovedeau nişte terchea-ber
chea sau nişte secretare mUtticolore vi
sînd să devină soţiile credincioase ale 
milionarilor. Feeria presupunea neapărat 
o revărsare egală de lumină solari şi de 
lumină moralA ... 

E de neinteles aproape de ce cinemato
grafia noastră s-a arAtat atit de rezervată 
cu nevoia adulţilor şi a copiilor pentru 
lumea ideala şi tonid a basmelor. Tre
bukt să ajungem la virsta reumatismului 
pină cind ni se dăruie cite o ecranizare 
după un basm de Creangă. Numai Eli 
sabeta Bostan s-a hotartt să-şi dedice fără 
şov6ire talentul şi inteligenţa artistică 
acestei lumi feerice. Desigur, lnţeleg, un 
basm e mai greu de creat decit o nuvelă 
psihologică subtilă care demonstrează 
pin6 la urmă că ea nu-l iubea de fapt nici 
pe primul, nici pe al doilea. Lucrez acum 
la un asemenea basm, un fel de legendă a 
ivi rii pe pămînt a floarei de muşeţel ş1 
ş t i u , din experientă, cit e de greu. 

Regizorul care creează un basm se 
poate socoti un om fericit, cine creează 
un basm participă direct la frumuseţea ş i 
aroma lumii. 

Teodor MAZILU 
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•
Bergman. 

acest necunoscut! 

Despre unul dintre cei mai mari cineasti contemporani, despre lngmar Berg· 
man, se stiu puţine lucruri, şi aceste lucruri puţine nu de el au fost spuse. Se stie, 
de pildă, că are 55 de ani , că a făcut 35 de f'lme în 28 de ani, că se ocupă de teatru, 
că are nouă copii . Bun, şi mai departe ?„. Mai departe, în biografia regizorului, 
încearcă să pătrundă revista franceză " L 'Express" (rubrica este chiar intitulată 
«L 'Express va plus loin avec„. » ), care izbuteste să-l smulgă pe Bergman din « tă
cerea» lui de pînă acum„. Reproducem cîteva fragmente din acest amplu şi foarte 
interesant interviu. 

Redactia: - În filmul dumneavoastră ultim, «Stri
găt şi şoaptă», pot fi regăsite toate temele, toate obse
siile dv.: incomunicabilitatea, tocirea cuplului, teama 
de moarte, teama de scurgerea implacabilă a timpului, 
refuzul de a crede în existenţa lui dumnezeu. Să se 
cuprinda toate acestea în viziunea dvs. asupra condi 
tiei umane? 

lngmar Bergman: - ea. aşa cred. De fapt nu ştiu 
nici eu. Ctnd ma apuc de un film, n-o fac cu intenţia 
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de a vorbi despnt condiţia umană . Atunci ctnd se creează 
un film - nu, a crea este un cuvint ridicol - atunci 
cind se construieşte un film, cind se scrie şi cind se 
turnează, se încearcă întotdeauna a se vorbi despre 
ceva care ţine de trecut. Dacă ar ţine de prezent, am 
face un reportaj. Ceva se petrece, ceva se simte, un 
eveniment se produce, dar nu-l poţi pătrunde în tot 
adevărul lui , nu-l poţi restitui; declt mai tirziu. Adevărul 
lăuntric trebuie mai intii sa se coacă pentru a putea 

fi folosit, apoi, in construcţia artistică. Cred că ceea ce 
există in «Strigăt şi şoaptă» răspunde cu exactitate, 
undeva în trecut, punctului meu de vedere asupra 
vieţii. 

A m. se confunda un film cnid 
cu un film pes1m1st 

Redacţia: - Un punct de vedere pesimist? 
Bergman: - N1c1 pomeneală! N-am deloc sentimen

tul că am facut un film pesimist Dacă dvs. ii considerati 
astre~ înseamna ca eu am comis o greşa1a. Este un 
film crud, inspaimtntător chiar, dar nu pesimist Nu 
uitaţi de personajul Anna. El înfăţişează speranţa. Sau 
Agnes, din ultima imagine a filmului, o Agnl!s care se 
simte bogată, recunoscătoare, pentru că a cunoscut 
dragostea, pentru că s-a putut simţi alături de o altă 
fiintă. 

Redacţia: - Dar Anna rămine singufă, pierde totul. 
Bergman: - Oa, în afară de jurnalul Agnesei, de 

amintirile ei. ea a pierdut totul, dar a doua zi, sau după 
o lună, va găsi cu siguranţa pe cineva sau ceva de in
drăgit. Vă promit acest lucru, pentru că-l ştiu. Nu poate 
fi altfel. Este inevitabil. Eu cred că fiinte ca Anna există , 
le-am şi cunoscut. Şi atita vreme cit ele există, iar noi 
le putem intilni şi cunoaşte, nu avem cum, nu avem 
de ce să fim pesimişti. Poate să vi se pară ridicol ce 
spun, dar eu locuiesc pe o mică insulă, Fani:> , în mijlo
cul Balticei: 700 de suflete, agricultori sau pescari, 
care trăiesc in condiţii extrem de aspre. mult mai aspre 
decît v-aţi putea închipui dvs. ~i va asigur ca nu fac 
parada de romantism vorbindu-vă de ei şi de faptul 
că mă simt foarte legat de toţi. Fără indoială că intre 
aceşti oameni există şi duşmănii, fără doar şi poate 
că intre ei se petrec şi lucruri îngrozitoare, uneori. Dar 
mai există acolo şi o bătrină de vreo 85 de ani - nu, 
are doar 82-care este un fel de Anna. A avut o existen
ţă chinuită, cumplită chiar, dar a rămas plină de viaţă, 
de căldură. Ea. este o fiinţă umană in sensul cel mai 
comolet. 
Redacţia: - Dar există şi ceilalţi.„ 
Bc ryman: - Oa , există, şi puterea de distrugere 

din no i este primejdioasă şi îngrozitoare. 
Redacţia: - Aţi intilnit-o pe Anna, i-aţi intilnit şi 

pe ceila lti. Aţi intilnit şi moartea? 

Singura m&a religie este 
credinta m sanctitatea omului 

· Bergman: - Da„. da.„ da„. (o lungă, o foarte lungă 
tăcere). Nu mi-e atit teamă de moarte, cit simt cum mă 
fascinează. Am doi prieteni foarte apropiaţi, unul me
dic, cealaltă infirm ieră la un mare spital unde sint aduşi 
muribunzii. Am vorbit mult cu ei, i-am interogat chiar. 
Ei sint încredinţaţi că moartea, deşi nouă ni se pare 
crudă, de fapt nu este crudă. Chiar dacă suferinţa e 
mare, in noi, oamenii, există resurse fantastice, extra
ordinare instincte ca s-o dominăm . 

Redactia: - Fără a recurp~ la relig ie? 
Bergman: - Eu nu aru 111c1 un fel de religie. Nu mă 

interesează. Sau dacă mă interesează , este numai în 
măsura in care rel igia reprezintă o putere cumplită care 
impune oamenilor limite şi ii frinează. Singura mea 
religie este credinţa că orice fiinţă omenească - sau 
aproape orice fiinţă - poartă în ea un fel de san~itate . 
Care s-ar putea numi dragoste sau altfel , nu ştiu. Tot 
ce ni se intimplă, se intimplă înlăuntrul nostru, şi în 
relatiile pe care le avem cu semenii noştri. Şi asta eu 
gdsesc r l1 e minunat! 

Redactia: - ln filmele dvs., totuşi , parcă este mereu 
invocat dumnezeu.„ 

Bergman: - Nu! Nu-i adevărat! Sau in tot cazul , 
nu-i adevărat de vreo zece ani încoace. Cerul este 
absolut vid , sint convins de acest lucru. 

Redacţia: - Dar speranţa, speranta există? 
Bergman: - Da, dll, da. Oacd lll• aşte pţi prra mult 

de la viaţă , dacă încerci să-ţi afli propriile limite, dacă 
ai norocul să trăieşti fără a fi umilit din cale afară, atunci 
poţi găsi, hai să nu zic fericirea, dar un soi de echilibru . 
Fericirea, eu unul, nu prea ştiu ce înseamnă in realitate . 
Fericirea e cuprinsă in minutele sau secundele acŞ:fea 
plăzmuite de anumite lucruri, de vitalitate, de elanuri. 
de generozitate. 
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Redacţia: - Şi unde se află salvarea, descătuşa
rea, pentru un artist? 

Bergman: - O, artistul este un privilegiat! lată în
tr-adevăr un om cu noroc. El are posibilitatea să-şi 
creeze propriul său univers, cu imaginaţia lui şi prin 
intermediul operei sale. Indiferent dacă e vorba de li
teratură, j:te muzică, chiar dacă nu merg toate ca pe 
roate, atita vreme cit el, artistul, asamblează, constru
ie şte , înseamnă că e fericit. încă n-am intilnit artişti 
ne fericiţi. Nu ştiu dacă înţelegeţi ce vreau să spun. 

Credet1-m5. 
11.im 111ttl111tart1st1nefer1c1t1 

Redacţia: - Chiar şi atunci cind nu izbuteşte să 

exprime ce-ar dori el să exprimA? 
Bergman: - De~iQur. asta este altceva şi e şi foarte 

important, dar să ne înţelegem : eu vorbesc de artiştii 
adevăraţi. Şi apoi.. . Nu, Ol i vorbesc numai de artişti i 
adevăraţi! Vorbesc de noi, toţi cei care ne străduim sfi 
asamblăm , să construim. Este o treabă de răbdare şi 
cred că orice artist - bun sau prost - are răbdare. O 
problemă de răbdare, deci, şi de curaj. Curajul de a te 
aşeza la masa de lurru. 
Redacţia: - Şi... dacă sint neînţeleşi, aceşti artişti? 
Bcry111.111: - A sta -i dl tă poveste, despre care aş 

avea şi eu cite ceva de spus, eu care nu am cunoscut 
întotdeauna succesul. Eu am fost considerat un soi 
de obiect ciudat, periferic, ceva cam suspect Totuşi , 
ascultaţi-mă pe mine, esenţial este să te aşezi şi să 
faci ceva. În clipa aceea eşti fiinţa cea mai privilegiata 
din lume. Strindberg a spus-o-şi el a suferit cu adevă
rat, a avut groaznice greutaţi in viaţă, in raporturile sale 
cu oamenii, cu femei~ - şi totuşi a spus~: «Chiar şi 
in momentele in care suferinţa mea e atroce, sutar cu 
un mic, un foarte mic zimbet i11terion1. 
m:tedacţia: - Aţi scris undeva: «Acum o sută de 

dlll lu1nea l)UhM fi schimlMt.:i p1111tr-o opera de artă 
Astăzi, arta a dat înapoi spre un loc mult mai modest». 
Credeţi în continuare la fel? 

Bergman: - Absolut. Acum o sută de ani puteai 
schimba cite ceva, spunind un cuvint potrivit la un mo
ment potrivit. To Ist oi a făcut-o. a făcut-o şi Strindberg. 
Si alţii, ca Rousseau, Voltaire. Schiller. Astăzi, această 
sarcina revine oamenilor politici. Lumea intreagă este 
mult mai aproape de noi, iar lucrurile se precipită verti
ginos. Este de necrezut cite s-au putut întimpla în 
numai 100 de ani! Doar omul rămine aceeaşi bătrină 
fiinţă umană. Iar radarul artistului nu s-a schimbat nici 
el. Odinioară, era un instrument rapidi astăzi, el rămîne 
acelaşi instrument, dar imbătrinit. demodat. Radio-ul 
şi televiziunea evoluează infinit mai repede decit el. 

( 0 1 dacă am putea 1nvăta din şcoală 
să citim nu numai in cărţi, c1 ş1 in suflete' 

Redacţia: - Ce părere aveţi despre polit ică? 

Bergman: - Eu sint un social-democrat suedez 
cinstit, care crede in compromis, in discuţii, in dialog. 
Iar ca artist, cred în viziuni. Cred în idei. Dacă ne-am 
aşeza să discutăm , ca oamenii care cred cu pasiune 

in ideile lor, pentru a schimba lumea şi viaţa, atunci 
încet, încet, cu răbdare, curaj, vitalitate şi onestitate, 
atunci poate, poate am reuşi să schimbăm cite ceva. 
Dar numai prin discuţii, prin compromis. Niciodată 
prin violenţa. Trebuie să încerci, întotdeauna trebu ie 
să încerci ... 
Redacţia: - Sinteţi împotriva angajării politice a 

artistulu i ? 
Bergman: - Eu nu sint ceea ce se cheamă un arti ~ I 

politiceşte angajat. dar sint. evident, expresia societă1 ti 
în care trăiesc. Artistul trebuie să aibă lntotdeauOil 
pvtinta de a zice nu, într-un fel oarecare, la ceea ce 
ştie el că. nu se poate accepta. E ceva absolut indispen
sabil. Altfel, ţi se opreşte radarul şi eşti pierdut, pentru 
cd atunci încetezi să mai fii un artist 
Redacţia: - Şi viitorul. cum vedeţi avs. viitorul? 
Bergman: - Vreţi să spuneti viitorul omului, al ome

nirii? Cinstit vorbind - şi dacă mă aflu aici, cu dvs., 
este ca să fiu cinstit - nu ma prea g1naesc la 1ucrurile 
astea. Nu 1nă interesează foarte tare. Pe mine mă inte
resează ce se poate intimpla cu insula pe care trăiesc , 
cu ţara mea, dar în ceea ce priveşte Europa, umanita
tea, imaginaţia mea bijbiie. Dar dacă totuşi mă siliţi 
să gindesc, o să vă spun că viitorul lmi apare in culori 
sumbre. Mi se pare cam dificil, aproape imposibil, să 

ur~~~a~a~~ ~~~~r~i~~~~niş? 
Bcryman: - Noi, to1i. smtem nişte analfabeţi prin 

raport cu noi înşine, prin raport cu ceilatţi . Dacă am 
putea învăţa din şcoală, prin toate formele de educaţie, 
sa ne cunoaştem reacţiile, propria noastră agresivitate 
umili_n,a, relaţiile cu ~emenii noştri, dacă am fi învăţaţi 
să c1t1m în suflete ş1 pe chipuri, dacă am învăţa lu
crurile cekt mal simple, mai elementare despre ceea ce 
sint fiinţele omeneşti, poate că atunci am dobindi un 
progres real. Pare naiv ce spun, dar e singura cale 
posibilă. Am impresia, de pildă, că nu odată copiilor 

le place să se umilească unii pe alţii. Întreg sistemul 
nostru de educaţie este o umilire. Birocraţia este şi ea, 
in mare parte, bazată pe un sistem de umilire. Iar per
soana umilită ajunge să se întrebe şi ea, la rindul ei, 
cum ar face să-i umilească pe ceilalţi . Este una dintre 
cele mai teribile otrăvuri care actionează azi in lume. 
Redacţia: - Credeţi in raporturile umane? 
Bergman: - Iubesc oamenii. fnlr-un foi, iubesc toa

te categoriile de oameni. Şi pe masura ce imbătrtnesc, 
ii iubesc tot mai mult lată, de pildă, Ieri seară m-am 
dus să văd «Marea crăpelniţă». Omul care a făcut acest 
film nu simte dacit greaţă faţă de orice categorie de 
fiinţe umane. Tncepind cu el însuş i. 
Redacţia: - Ce c redeţi despre acest film? 
Berg man: - Nu ex'1stă şoapte acolo. Acolo există 

numai strigăte. Am leşit din sală. Nu mi s-a mai in
tim plat să părăsesc o proiecţie înainte de sfirşitul ei. 
Nu ştiu de ce, dar după ce am plecaţam început să mă 
gindesc la turnarea acestul film. Cită mtncare au trebuit 
actorii ăia să bage în ei. Pentru că, deşi o vomitau, tot 
trebuiau s-o şi înghită din cind in cind, nu? 

Nu-1 n1c1 o glumă 
Eu µrefer ':tă lucrez cu t1:1me1 

Redacţia: - Tn filmele dvs., bărbatul este prezentat 
cam schematic, atunci cind nu e înfăţişat ca un laş 
sau chiar ca o fiinţă detestabili ... 

Bergman: - lntr-un fel„. (tllcere lungi). Da, ştiu 
că personajele mele masculine sînt cam simplist tra
tate, dar îmi este mult mai greu să vorbesc despre 
bărbaţj decit despre femei. De fapt, nici nu ştiu de ce 
inti_mpin aceste dificultăţi. S-ar putea să fie o remi
niscenţă din copilărie ... Cam îndepărtată, e drept Am 
încercat întotdeauna, cind eram copil, să mă ţin de 
fustele mamei, care n-a fost o fiinţă prea uşor de cuce
rit. Am învăţat repede să mA port Tn aşa fel incit să-i 
ciştig tandreţea, dragostea. Foarte curind, şi instinc
tiv, am învăţat apoi să înţeleg femeile. Tatăl meu a fost 
un om foarte sever, foarte distant, de care mă temeam. 
Mă străduiam tot timpul ca nu cumva să-i stirnesc 
minia. Poate că nevoia de a fl Iubit te învaţă mai multe 
decit teama de a fi bă:tut .. Dar mai sint şi motive profe
sionale. 

Redactia: - De pildă? 
Bergman: - Femeile se adaptează mai uşor munci i 

ţ>e platou sau reoetttiilor. Cu actorii, întotdeauna "i de 
fu rcă. Ori cad in dPpresiuni nervoase. ori fac gripă ... O 
sumedenie de probleme: cu intelectul lor, cu compor 
tamentul, cu copiii lor, cu cariera lor artistică:, cu banii, 
mai ştiu eu, tot soiul de probleme. Femeite însă au un 
soţ, au copii, au munca lor. Niciodată nu se vaită, nici
odată nu protestează. Muncesc! Nici un fel de probleme, 
niciodată! Dumneavoastră rideţl dar să ştifi Cit a"?a e! 
Redacţia: - Sînteţi singurul regizor care spu ne 

asta. 
Bergman: - Se poate, dar e adevărat! 
Redac1ia: - Lucraţi aproape întotdeauna cu ace

l eaşi actriţe, şi cu toate acestea ele izbutesc să fie me
reu altele. Cum ~ dirijaţi? 

Bergman: - Au talent! Pentru un regizor, talentul 
actorilor cu care lucrează înseamnă mană cerească. 
Prima regulă, in teatru ca şi în film, este să ai încre
dere. Chiar dacă te zbaţi cu un scenariu, trebuie să-ţi 
incuraiezi actori i: creindu-le o atmosferă de sigurant~ . 
ŞÎ ga le dovedeşti ~ ai ÎncrerlPrP În eÎ. 

Redactia: - Le explicati mai intii scenanul, perso
najele. ş i apoi le sµuneţ1 ce vreţi de la ele? 

Bergman: - Doamne pazeşte! De ce? Be işi au 
propria lor inteligenţă şi se slujesc de ea. Ştiţi ce mi-a 
spus Ingrid Thulin? «Cind îmi vorbeşt.~ nu înţeleg abso
lut nimic, dar cind taci te pricep de minune». Rar şi 
rar, le dau unele indicaţii: «Acum schimbi-ţi puţin po
ziţia ... Priveşte încoace„. Nu te întoarce prea mult ... E 
minunat ce-ai făcut». Doar citeva vorbe de încredere, 
de comunicare. Ca să putem avea sentimentul acela 
de «împreună», de «alături». Şi de a juca. 

Trebuie sc'i fo d1sc1pllnat, 
chiar ş1 în pasiuni „ 

Redacţia: - Aveţj sentimentul că prin opera dvs. 
trece un fir conducător? 

Bergman: - Nu. Evident că există un fel de conti
nuitate. de vreme ce eu rămln aceeaşi persoană, dar 
in viaţa mea se petrec atttea lucruri, incit situaţiile nu 
sînt, nu pot fi niciodată aceleaşi. Se schimbă mereu. 
Oe la un an la altul, aproape de la o lună la alta sau. 
de la zi la zi, punctul meu de vedere se modifică. Nu 
cred că sint închis, băgat într~ rama. Cineva - cred 
că Anouilh - spunea: «Scriem mereu aceeaşi piesă. 
Ne mulţumim doar să potrivim altfel cărţile». Poate că 
are dreptate. Dar eu nu am sentimentul că în mine, prin 
mine, ar trece vreun fir conducator. încerc pur şi simplu 
sA vorbesc despre lucruri diferite, păstrind o mare 
disciplină. Nu-mi place cind aparatul de filmat dă impre
sia că ar fi epuizat sau tulburat, sau că regizorul se lasA, 
brusc, pradă pasiunii. Publicul începe să se gindească 
atunci la frămintă:rile cineastului, cind ar trebui să fîe 
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cu mintea la ce se petrece pe ecran şi la ce se petrecr 
în el însuşi. Spectatorul nu trebuie ni ciodată sA-şi 
spună: « lată, acum aparatul se precipităl lată, acum 
regizorul o ia razna!» Este foarte important să fi logic 
limpede, de şi pe mine ştiu că publicul mă consider.\ 
uneori contuz . . Mi-e greu sa rac unele lucruri dar dili 
cultâţile mele nu trebuie să trans1mr11 in film Îar peniw 
asta. trebuie ... să le disciplin r7i. 
Redacţia: - Tn Franţa nu se ştie mare lucru desp1 e 

dvs. Se ştie doar că aţi fost căsătorit de şase ori şi că 

trăiţi pe o ins ulă. Ne puteţi 5. pune ceva mai mult ? 
Bergman: - Trăiesc pe insula asta de şase ani. A m 

descoperit-o pe cind turnam «Prin oglindă». M-am in 
drăgostit pe loc de ea .. Am revenit ca să filmez «Pe1 
sona». Şi m-am hotă rit să n-o mai părăsesc. Pe vremed 
aceea eram directorul Teatru lui regal din Stockholm , 
mă cam săturasem pină peste cap de toate, şi vroiam 
să flu singur.„ Un soi de viziune romantică â la bAtrinu l 
şi marea! Bani n-aveam şi prietenii mei mi-au spus c.:i 
am înnebunit de-a binelea. Dar eu m-am încăpăţinat. 
Am c.:onstru1t aici o casă. 
Redacţia: - Şi cum trăiţi în ea? 

i_o. Munca n-are nimic de-a face cu 
m spiratia .,,, alte gog oş i 

35 de filme in 28 de ani 

1945 - «Criza» 
1946 - «Plouă peste oraş» 

1947 - «0 navă spre India» 
- «Muzică în penumbrh 

1948 - «Oraşul-port» 
- «Închisoare» 

1949 - «Setea• 
- «lntimpinind bucuria» 

1950 - «Jocuri de vară» 
- «Aşa ceva nu se·va intim 

1951 - ~:~:ic~~blicita re 
1952 - «Femei in asteptare», 

- «0 vară cu Monika» 
1953 - «Noaptea saltimbancu· 

lu i» 
1954 - «O lec.ţ 1e de oragoste» 

- (tV1r;uri de femeie 11 
19SS.1956 - «Surisul unei nopţi 

de vară» 

195& - «A şaptea pecete» 
1957 - «Fragii sălbatici » 
1958 - «În pragul vieţii» 

- «Chipuh1 
1959 - «Izvorul» 

- «Ochiul diavolu lu i!> 
1960 - «Prin oglindă» 
1961 - «Prima comuniune» 
1962 - «Tăcerea» 

1963 - «Ca să nu vorbim de toate 
femeile astea» (primul 
film color) 

1965 - «Persona» 
1966 - «Ota lupului» 
1968 - «Ruşinea• 
1969- «Ritul» 

- «FarO» (documentar de 
metraj mediu) 

- «0 pasiune» (al doilea 
film color) 

1971 - «Atingerea» 
1972 - «Stngilt şi şoapta» 

• 
Din 35 de 111111 ~. publicul nostl u 

a văzut 
• în reţeaua obişnuită: 
«Fragi l sllbatici» şi 
«Voi fi mama» ( contribuţia tradu 
cătorilor noştri la titlul original 
ccln pragul vieţii») 
• la Cinematecă: 
« Plouă peste dragostea noastrăn 
(titlul original: «Plouă peste 
oraş»); 
ccO vară cu Monlka», 
«Femei in aşteptare» , 
«Noaptea salt1mbanculu1», 
«0 lecţie de dragoste», 
«Prin oglindă», 
«Ochiul diavolului», 
:<Izvorul» 
xA şaptea pecete». 

Bergman: - Timp de do1 ani am stat complet singur 
şi am fost foarte fericit. Dar şi azi sint fericit, pentru 
c~ şi soţi ei mele ii place aici. Am fost cooptati de locui 
torn insulei, ceea ce e toarte important uucem o v1a1a 
„ i molă· cărţi, muzică, televizor. 
Redacţia : - Vă place televiziunea? „ . 
Bergman: - E o pasiune! Un vll.IU. Inu c:.1duce duuc\ 

lucruri. Mai i ntii , informaţiile: ador să citesc ziarele, 
sint abonat la cinci cotidiene, iar televiziunea ml le 
completează cu imagini. Şi apoi, mă dau în vint după 
seria le, şt i ţi, alea naivele.„ Nu rîdeţi, zAu că-mi plac! 
Stau în fotoliu , privesc şi mă destind. Ah, ce admirabilă 
odihnă! Dar nu mă uit: ia televizor, din principiu, cit~rit 
între orele 7,30 ş1 Y,:t> seara. Ca un viciu sa. fie cu adcva
rat viciu, trebuie să-l practici cu di sciplină! 

este pentru dvs. ca o soţie ~redincioasă1 în vreme ce 
filmul este doar pe post de amantA. Mai credeţi aşa ? 

Bergman: - Oho, asta era acum 25 de anii Ce pot 
spune azi este că nu tot omul are norocul să se nasc t1 

Buriuel, care, cind face un fii"\ depăşeşte de f ieca1t· 
dată precedentul. O să mal fac filme în că citlva a1 11 

pentru că îmi place, deşi ma epuizează fizic. Iar uneori 
mă şi plict iseşte. Cind n-o să mai am nimic de zis, o 
să mă opresc. Dar de teatru, doar dacă o să mă azvirlr 
afara am să mii las. Sini lepa1 trup şi suflet de el. Daca 

Redacţia: - Sinteti un disciplinat? 
Bergman: - Fără disciplină nu pot trăi. Nu pot 

lucra în dezordine şi i mprovizaţie. Mă scol -ia 7,30 dimi
neaţa. După micul dejun, mă pl imb cam un ceas, Indi
ferent de vreme. Apoi scriu pină la amiază, măninc ş1 
îmi reîncep lucru l după masă. După care dorm. Puţin, 
nu mult. Apoi mă urc în maşină şi mă duc după ziare, 
in insula vecină. Seara, după cină şi după programul 
de la televizor, cam pe la 9 şi jumătate, mă apuc să le 
ci tr sc. 

Redacţia: - Dacă su nă de 12, l ăsaţi lucrul la jumă
tatea frazei şi vă duceţi la masă? 

Bergman: - Evident. Munca n-are nimic de-a face 
cu inspiraţia şi alte gogoşi de felul ăsta. Singurul lucru 
care mă supără este că am insomnii. Nu izbutesc să 
dorm mai mult de 4. 5 ore pe noapte. Şi atunci mc.1 scol 
şi ascult muzică - nu, noaptea n-ascult muzică se
rioasă, ci din aia uşoară, pop, de pildă. Încet, şi cu mini· 
difuzoare de ureche, ca să nu-mi trezesc ne\JSta. 
Numai ctnd e furtunA afara şi vu ieşte marea, atunci 
nu ascult muzicA. Atunci ascult marea. 
Redacţia: - Vedeţi mufte filme? 
Bergman: - Foarte multe şi de toate soiurile, cele 

trei luni pe an cit stau la Stockholm. 
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Redacţia : - Spuneaţi cindva, de mult, că teatrul 

anchetă fulger 

„Cine este lngmar Bergman?" 
Oupc'! ce in pagina precedentă dlll 1nt1-

tulat interviu! cu marete regizor suedez 
1(Bergman. acest necunoscut!J>. ne-am 
surprins prada îndoielilor: dar dacă Berg· 
·nan riu este chiar asa de necunoscut 
:)recum credem noi" ln consecintt!,l·al'"" 
·ugat pe colegul nostru, Dan Comşa, sa SP 

ducd trei seri la r:nd in holurile citor·od 
cinematografe. inarmat cu un magnetofo·1 
51 cu o intrebare· ((St1t1 cine este lngma· 
Bergman'>u 

lata rezultatul arichetei noastre fulger 
'- . în ordinea primirii răspunsurilo r . c• 
;l'!r·OOrdine. sa-1 w:em.aexactităti1. De< 

Cine este lngmar Bergman ? 

lng mar Bergman. celebrul reg11 o r 

"Un regizor s,,Jedez de renume inter 
'1d'.1onal. Filmul cF·ag11 salbat1ci» a ruld~ 
:,1 la no11) (Arbagic Mihai, inginer din 
Galaţi) . 

- ((Un regizor suedez. Un celebru regi 
zor suedez 1i (Mihaela Ştefănescu , ar-

t ist plastic, decorator in ceramică si 
Voinea Sincu, student la Arh itectură). 

lngmar Bergman , scri itorul 

- u8ergman? Un scri1tor;1 
-Cunoasteţi ~·reo carte ser.sa de el" 
- ((Oa. Frag ii sălbati ci. :. 
-Ati citit-o? 
- (<Da. O carte 1mpres1onanUPJ 
- A fost si un film HFrag11 stJlbat1c1 

l·ativazut? 
-uNu. Filmul nu. Am citit doar cartea 

(Constantin Filipescu, inginer). 
- <dngmar Bergman'> Scr11tor! ... 11 

-Ce naţionalitate? 

- <c Dupa nume. englez>i (Farcaş Voicu , 
student). 

lngmar Bergman, actrita 

- ((lngmar Bergman? Binei„teles ca 
st1u. E o actrrta)> (lungescu Nicolae. 
conducător auto). 

- c<O actrita batrind care s-a lasat de 
filme s1-şi mai vede ş1 de treburile casei>1 
(Un spectator care nu şi-a dat numele) 

- uO mare actrită, dar care a murit de 
~\uit. se pare>) (Petre Vasile, şofer) 

- «Actrita lngmar Bergman nu ma 
profeseaz:S pentru că s-a dedicat f11Ce1 ei 
care va a1unge şi ea. fireste, o mare actriţa 
de cinema" (Mihai Sever, student). 

lngmar Bergman, compozitorul 

- H8ergman? Un compozitor de mu· 
zic(! simfonica. bineînteles 1 ~> 

-Din ce ţara? 

- ('Statele Unite ale Amer1c11u (Brah 
Vera, elevă la Lic.. George Enescu). 

lngmar Bergman, savantul 

- ulngmar Bergman? V r eţi să st1t1 ce 
inseamna? Sta11 puţin 1 Imediat. imediat 
E suedez. Actor. Ba nu. E c.,1vant>J 

-Savant? 
- (<Da. În domeniul fizicii. Tuburilr 

Bergman. Tuburi speciale pentru elec· 
tricitate~ (Ru set Traian, student la 
fă ră frecventă ). 

lngmar Bergman.„ la (1 di verse i> 

- ((Îm1 pare „au. n-am auzit de eL Sînt 
>enrt de-abia {ie doua zile in Bucureşt1ll 

· Tradur Pre de Rodica LIPAT T I 
(Continuare fn pag. SO) 

-Cum vă num1t1' 
- (( N.are importantă. .. ) 

-1<Cinesă f ie'))•-int reabaea 
- «O americancll. dragă!i1 - răspun-

de el 
- Nu Ingrid Bergman. precizează re 

porterul 
- ((Stit1 ce. s-ar putea sa a.·em 1de1 

cine este. dar ast:w sintem foarte depă 
sit1.„ll 

-De ce' 
- r1Tocma1 ne-am serbai cf1sătoria. Am 

fost tot pe drum1>. 
- Feltcittlr1 S~ sl1li i::tt e „orba de un 

regizor suedez 
- «Suedez. da. da. Mi-amintesc ca a 

apClrut intr-un 1<Magazinull' o fotografie şi 
arata ca se mentine foarte b1ne,1 (Soţii 
Petrescu, ospătari). 

Dar dvs. ştit i cine sint eu? 

- În primul rînd, cine sinteti dumnea 
voastra sa-mi puneţi mie întrebtlri?H 

Reporterul se prezintă. Raspunsul vine 
aspru 
-(1 Eu sini de ia televiziune. a'::ia ca 
- Îmi pare bine. Dar cine este lngmar 

Bergman' 
-«Stiu. b1neinţeles ca st1u Oricum 

cred ca stit1 cum ma numesc eu. asa ca >> 

(0 spectatoare, în hol, la Patr ia) 

https://biblioteca-digitala.ro



B 
Este "" .;cl.v.rat eve
nin1ent c importanţa 

unei cine1T1ii,tograf1 i_ s .. • 
masoara n1.1 m numan.d 
de filme prc·duse. nu 
în Ce:fil.şL•rarca de m11-

k ice rnateriale şi forţe ilCtorice~ti, 
r;u 1r. vremelnice S..l'C.C~se de casă 
(d..rtŞi i.ic1onul dtn~re ace:;!1 factori 
ş1 alţ11 asemănători nu po~ f1 negli
jaţi), ci în capacitate" de a abor~_a 
prc.b!emele însemnat~ ale v1eţu, 
rapcrturile fundamenlale dintre oa
mE.nî şi dintre oameni şi ~ocietate, 
îi capacitatea de & exprima !iperar
ţ~le, frJmîntărilc-, si:-ain:e:le. a~pira.
ţ1ile unor mari c:olecll"itaţi. Produc
ţia de 100-150 filme anL•al ale cuta
rei sau clJtărei ţări nu i11Seamnă mare 
lucru. deoarece e vorba în majoritate 
de melodrame confecţion~te după. 
şablon, de comedi~are superficiale, 
de montări elefantier,e, in care r4ră
cia de idei nu poate fi camuflată de 
tonele de carton zugro'lfit ş1 de şu
voaiele de vopsea roşie. 
Dacă cinematografia americană, cu 

toate plusurile şi minusurile ei, cu 
toate crizele grave pe care le-a str~
b.ltut, cu toate concesiile făcute de 
prea- multe ori gustului vulgar şi 
prudenţei conformiste. reuşeşte de 
atitea decenii să se menţină ca o 
prezenţă majoră in arta contempo.-. 
rană iar în ultimii ani - după o 
dificilă „traversare a deşertului" -
fă cunoască un indiscutabil reviri
ment calitativ, aceasta nu se dato
reşte în primul rînd montărilor spec
taculoase (care n-au lipsit, dimpo
trivă.} sau subtilelor jocuri de arti
f1cîi intelectuale, ci atac.arii manlor 
probleme omeneşti, proiectate pe 
dirnensiunile concrete ale real1ta~1i 
americane. 

Cele mai bune f;lrr.e americane 
a.le ulumilor ani se referă. d•rect rau 
1r,d rect, i:-:tr-o forma brutal-verirtă 
sa\J metaforică. la ternele care agit~ 
soc'etatea pe care c €. pr;m:: des
t.ncle t1ner~tulu1, cfr"crimmarea şi 
raporturile inter r s14le, erna„cipa
r a femeii, soarta străv~chllor lo
c 1tor1 ai ţării. indie ii, asaltul \'ic
le,.,ţei individuale şi pt bltce, ră"pin
d rea drogurilor, corup: ia pc.· litică, 
solitudîr.ea locuitorilor 11 ~rilor o:-4e
zăr1 urbane, consecinţele tn conşt11:iţa 
o.1menilor a războiului din V1etn.;:;,m. 
Multe dintre aceste filme profe
se :ă o filozofie o dE;!'"'buz„rir ~au a 
d pcrârii. Dar, i1 altele - ş1 ele 
1 t tot mai numeroarc - p.ilpit.•, 

ri .i1 tirnid !'au r'l1.î1 îndrăzneţ, nostal
gia după dreptate credinţa in soll
d::i.ritatea orreneu„cd. iri re!pectul 
faţă de fiinţa umană De~eori, aceasta 
căutare a justiţiei ş• torne-niei i(-r.
bracă forme p.ut'!1Ste, se eJ1:primă 
pr1ntr·o Îr'tcercc.re ce revenire Io 
vechile valori, la vremun le revolute 
cind totul p rea ma !: piu şi rr.a1 
adevăr.lt, cind relaţi 1e cintre oameni 
nu erau atit de sorr„t1cate. Prcte..~ul, 
nemulţumirea faţit. G~ real1gţile 
actuale ia astfel flifc1.ţ•ş;,rf:a-atit 
de rclspind1tc1. i'l imcginaţia J:CpulGrd. 
dtn toate timpurile ş• cie pe toate 
mer d1c.nele - no tulr1e1 ch1pt ut 
, veac de aur", dup<J o epcră <'il

turniand·· rămas:.: dei.:·.:irtc în urma. 
în ceţurile trecutului 

F ceam aceste rdleq • pnvird 
V'I mare număr de filme d11 „elect1a 
unului 1973. prezentate de compa
r. le americane la T rrg d 1r tcrnaţio
nGI I filmului de la 81 no dtn luna 

sondaj în cineunivers 
A • Prioesfe , IRO Ol 

speronfă 

Importanţa unei cinematografii 

este direct proporţională 
cu importanţa temelor pe care 

le „atacă" 

noiembrie a acestul an. Pentru ilus
trare, n€-am putea referi la numeroase 
pelicule·: .să ne oprim la două, 
de o valoare artistică deo~ebită. 

„ Viaţa ş1 vremea judecătorului 
Roy Bean" este o operă de împli
nire a bă trinulu1 meşter John Huston. 
În arni de dupca războiul de secesiune, 
în vestul Texasului, unde nici o auto„ 
ritate r1u fusese încă stabilit~. unde 
domne~u nestingherite crima şi ho
ţia, ne întilnim cu figura lui Roy Bean 

fr.terpretat magistral de Paul New
r.ian}. Om in a<ara legii, urmărit 
pentru fel de fel de delicte, Bean 
este in esenţă t:n haiduc, un personaj 
care şi-a. fo.urit un sui-generis cod al 
onoarei ş1 al cinstei. ln prima secven
ţâ ii vedem modific.indu-şi portretul 
de pe afişul care promite o impor
tantd recompensă celui ce-l Vd 
prinde; infâţ•şarea sa actuală nu mai 
corespunde cu cea de pe afiş şi Bean 
nu udrnitea să trişeze. A nu profita 
de c1rcumsteinţe fortuite, a acorda 
d :1r du'jmanutui de moarte o şansă 
pentru ca lupta să fie cinstită, 
reprezi .. ta un principiu de bază ol 
rr,orale1 piori1erilor Westului. Scdpat 
ca prin minL•ne din ghearele unor 
bond ii foră scrupule, Bean nu evită 
să-1 rrăcelo.rea!că pe toţi şi, procla
rr.ir.du·'"e sir.gur judecător, se con~ 

sacră, cu mijloacele care-i sint la 
ir.demină şi care singure au efect 
T'l. această ţara a fărădelegii (şi 
printre aceste mijloace, spînzura
toa~ea ocup~ locul principal), instau
rării unui climat de pace, de respect 
a persoanei umane, de corectitudine 
şi securitate. în jllrul saloon-ului său 
(care este in acelaşi timp şi tribunal) 
se formează o aşezare populată mi:i 
ales cu oameni cu un trecut dubios, 
dar· doritori d regăsească demni-

tate şi căldură omenească. Erou de 
baladă haiducească, judecătorul Roy 
Bean este şi un fel de Don Quijott.. .• 
în a cărui inimă plină de ~en sibilitate 
şi tandreţe arde flacăra unei dragoste 
pure şi cavalereşti pentru o Dulcinee 
pe care n-a întîlnit-o şi n-o va intilni 
niciodată, o actriţă de teatru care 
simbolizează pentru el ideea de fru
museţe, de graţie, de artă. Cîlid co
rupţia şi minciuna vor pU'ne stăpi

nire pe micul orăşel, ca urmare a 
goanei după petrolul recent dc~

coperit, Bean, dezamăgit de lu'ii. 
tatea şi cupiditatea oamenilor în 
care a crezut, va disp~ri:a în negllr.:>. 
De ur.de, ca în legende, o;e 11.„ rdn· 
toarce dup:i douazeci de an1 cJ un 
erou justiţiar venit, să pl'rif1ce r1 1n 
roc şi moarte pamintul de c„re „-.1 

legat ş1 pe care l·a iubit. 

Al do_ilea fi!w, Po.per Moori'' (luna 
de ~îrtie) este creaţia lui P. Bogda
nov1tch, unul dintre ce1 Mi!Î tineri 
şi mai talentaţi cineaşti d.in ultima 
generaţie. De data aceastâ, acţiunea se 
petrece în an1i prohibiţiei, într-o 
Americă, în care, ca altă.dat~. la vest 
de Texas, for~elc răului s-au dezlăn
ţuit într-o_ precipita1·e _care parcă 
sugerează iminenţa mani crize. Pe 
drumurile f.iră de sf;rşît ale ţării 
vagabondează (tema baladării de·a 
lungul şi de-a latLrl continentului este 
un clasic leit-motiv a.I multor filme 
de protest soc_ial şi ea dă sens ş1 
vigoare şi unei opere ca „Sperie
toarea" de J. Sc.hatzl>erg, care a luat 
marele premiu la Cannes anu/ acesta) 
un pricăjit de comis-voiajor (Ryan 
O'Neil) şi o orfană de opt ani (Ta
tum o·~eil, f11ca interpretului prin
cipal din „Lave story''). Copilul 
n-are nimic dm trăsăturile Shirley 
Templey-lene ale eroului pozitiv: fu~ 
mează, fură, spune minciuni, dar 
este oarecum, într-o fermecătoare 
ediţje infantilă, un haiduc care se 

lupt.1 cu traf1canţ11 de alcool, cu po
t~ţ1ştii veroşi, cu r!l.ii şi şmecherii de 
tot felul, care-i ajutâ pe cei slabi 
şi săraci şi care crede in prietenie, 
într-o solidaritate descriis4, fr:iţeas
că şi cinstita. fo.ră miorlăituri şi pa~ 
tetisme. o solidaritat! e~a cum exista 
între eroii ideali ai westernelor. 
Acţiunea.ci justiţrnră, micuţa Audie 
şi-o îndeplineşte prin cele mai neor
todo -:e mijloace, iar de dragul prie
teniei cu voiajorul care a însoţit-o 
de-a lungul întregului p.1 periplu. re
nunţa, în final, la confort~ I confor
mist care i se oferu. I dn-h. I este in 
e5enţa un manifest al pl:rităţt•, al 
demnit:!~o ş~ al dr.:i~ostei de oameni. 

h ,.Paper Moon", ca ş1 in „Roy 
Bear,", o anumtt.1 Amer1c.i iş ci.uta. 
pc cai intortor~'':"ale, oc:to11 t:a setei 
de c1,,;r.:iţer11e ţ dreptate. 

H. DONA 
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Sint actorul car 
Fişă personală 

-Deci? 

- 42 de ani rotunjiţi la 24 
ianuarie (ani de zile am trăit, am 
crezut că Ziua Unirii a fost inven
tată pentru aniversarea mea). 
Tatăl: profesor de contabilitate. 
Subsemnatul: elev la Şcoala Co
mercială, scrieţi, scrieţi, chiar 
dacă se va zimbi, din Caracal. 
Bancul cu căruţa răsturnată nu 
mă mai atinge: am Tntilnit des
tui care nu erau din Caracal şi 
totuşi ... 

-Drumul de la contabilitate 
fa artă ... 

- ... trece prin sport, volei şi 
atletism de ,performanţă şi -
printr-o bucată de studenţie la 
ICEF. O secretară repezită („Cum 
ce e aia„comportarescenică" l Nu 
ştii şi vrei să dai examen?") mă 
face să mă lepăd de visul înscrie
rii la teatru, dar anul următor, 
o comisie (regizorul D.D. Nelea
nu şi operatoru I C. Dembinski) 
mă culege de la Caracal. „E bun 
de regie de f i Im, nu de actor: are 
figura a.simetrică''. La examen, 
Vraca, Sadova, Ana Barcan, Mir
cea SAucan îmi iartă bărbia strîm
bă şi salvează filmul românesc de 
un regizor nechemat. 

- Oe tnd unul! Nu regreţ i l 
Al fi avut pîine a rolurilor ~I cu
ţitul distrJbuţllfor fn mjnă. 

- Nu, nu regret. Ca actor am 
făcut 14 filme. Cite aş fi f.1cut ca 
regizor, che au făcut Ciulei, Pin
tilie, Penciulescu? Şi mă cunosc, 
n-aveam, cum se zice, chemarea. 
Aşa, tnsă, am fost chemat în: 

1960 - să-l secondez pe Florin 
Piersic Tn „Aproape de soare" 
(regia Savel Stiopul). Am călcat 
cu dreptu I tn seria personajelor 
pozitive: Abrudan, secretar UTC. 

1961 - „Străzile au amintiri" 
(Manole Marcus): continui „spe
cializarea" începută: Ilieş, condu
dtor în mişcarea comunistă ile
galJ. 

1962 - „Partea ta de vină" 
(Mircea Murc~an): Mării, secreta
rul organizaţiei UTC. 

1962 - „A fost prietenul meu" 
(Andrei Blaier): Victor, un avia
tor uşor z:'ipăuc şi îndrăgostit de 
Mariella Petrescu. Altceva deci. 

1964 - „La patru paşi de in
finit" (Francisc Munteanu): Mi
hai, oriţeru l ilegalist. Debut forte 
al Irinei Gărdescu. 

1964 - .. Merii sălbatici" (Ale
cu Croitoru): Toma, un ţăran 
dur. bărbritu• rău, riprig şi retro
grrid al Danei Comnea. 

1965 - .. Camera albă" ( Vir
gil Calotescu): Dr. Şerban, care-i 
redă vederea lu i Ion Besoiu. 

1965 - „Dincolo de barieră" 
(Francisc Munteanu): fantastică 
distrugere cinematografică a 
„Domnişoarei Nastasia". Eu, un 
biet Luca plin de bune intenţii. 

1967 - ,,Cerul începe la eta
jul III" (Francisc Munteanu): din 
nou ilegalistu l Mihai, alături de 
lrin a Gărdescu. 

1969 - •. Simpaticul domn R" 
(Ştefan Traian Roman): pentru a 
doua oară in viaţă un personaj 
negativ în film , un spion indus
trial, de astădată. 

1971 - „Puterea şi Adevărul" 
(Manole Marcus): o apariţie scur
tă, acceptată de dragul lui Mar
cus. 

1972 - „Paraşutiştii" (Dinu Co
cea): maioru l Deleanu , secretar 
al organizaţiei de partid. Nu mă 
desmint. 

1972 - „Conspiraţia" (Manole 
Marcus): Variam, or1ţer deblocat. 
pozitiv pînă la urmă. 

1973 - „ Viforniţil" ( Mircea 
Moldovan): Variam Ştefu , acti
vist cu urcuşuri şi coborîşuri so
ciale (şi de conştiinţă). 

1973 - „De unu l singur" (M a
nole Marcus): din nou Var iam, 
tn drum spre tot mai bine. 

TEATRUi Cinci teatre (Bacău , 
Nottara, Delavrancea, Giuleşti, 
Comedia) patruzeci de roluri: Bla
ga, Anouilh , Leonov, Wilde, C hiri 
ţescu , Sebastian, Muşatesc.u, Ba
ranga şi un singur Shakespeare. 

Aspirant la glorie: 
în anul I de actorie 
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Silviu Stănculescu: 

B 
Decl,42 de ani măr
turisiţi, 17 ani de 
actiViut• artistică 
- atîţla tes la so· 
coteală, nu? lată, 
SilYiu Stănculescu, 

n-avem ce (ace, nu mal sîntem 
„tinerii actori", am părăsit chiar 
fi "noua generaţie 11 , ne place 
ori nu, la.ti-ne ajunşi la vjrsta 
tmpllnlrJlor. Cum te găseşte 
aceută Virstăl Ce vezi crnd te 
Uiţi fnai!'oi l Tare mi-ar place 
d pot spune la capătul acestul 
Interviu: „amfntilnit şi eu actori 
mulţumJţi".„ 

- 5-ajungem deci întii la ca.i 
pătul Interviului„. Ce văd cînd 
întorc capul şi privesc înapoi, 
zici l Ai dreptate, e rezonabil sl 
faci trcab.a asta - cînd mai li 
ce şi pentru cc să priveşti lna
into. Ei bine, văd o întreagă ga
lerie de statui, de oameni-lumi-

~i~a!e r~0H~:.i J~ ~~i~t~i s~~uf~: 
toare, de fr_unţi prinse-n griji, de 
frunţi lu minate. !ml vă~ chipul 
asiinetric - vorba corn is1ei de la 

~~tî!ef !a\;;,:~~~,~~a~~ i ~ î:ia:~~ 
~~'t!~~b~~i ~i~ !~~~~ ~Je~ea;~~~ 
lleră şi mă apuci spaima: oare 
nu se topesc unul în altul toate 

~::~e i'JJs~~a~i~~z;~iv~Jet~:~: 
filmele mele 1 Oare nu seamănă 
prea tare Intre ele şi toate cu 
mine 1 Oare nu am revenit, obo· 
sitar, co unul şi acelaşi personaj 
în toate filmele! 

- 1rtţc leg $1 consemnez atacu I 
dumitale de llcat la adresa sche· 
ma.tlsmulttl acelor personaje pe 
cuc ne-am tnviţat să le numim 
pozitive„ 

- îna\nte totuşi de a-mi n 
teamA de personaju I-schemă, mi-e 
teamă, crede-mă, de mine, de 
vocea mea, de gesturile mele, de 

mijloacele mele cu care umplu de 
fiecare dată schema albă şi lip„ 
sită de umbre. Din păcate, nu pot 
furniza pentru fiecare nou erou 
statuar care mi se încredinţează, 
alti frunte, altă voce sau altli 
bărbie strlmbă. Poate totuşi că 
scenariştilor le-ar fi mai uşor să 
nască eroi mai diferenţiaţi, decit 
să-l renasc eu de fiecare dată pe 
Silviu Stănculescu. 

-fndoiala dumitale e (rumoa· 
sii, e nobi 13, face bine şi în inter„ 
viul nostru, dar am Jmpresla 
că e liptltă de obiect. Spectatorii 
dumitale te Iubesc aşa, strălucind 
din toate articulaţii le pozitive ale 
eroilor dumitale pozitiYI, re&,Jto
ril te vor ala şi te distribuie mal 
departe 1n ace laşi gen do rolurl. 

- E adevărat, recunosc, ~~ 
reconfortant să, te mişti m iJ 
printre personaje-lumină, cum a 
zic eu, că e onorant să întruchi· 
pezi mereu imaginea umană idea• 
lă a unei epoci, mai ales o epocă 
tumultuoasJ, de prefaceri struc· 

r~~~'j;;e~a fd:aÎăno:s~~ă~~~~uÎ~I~ 
omul care determină prea~e;-Ue 
acelei epoci. Pţrsonajul deSf?i"e 
care mi se amiii'teşte cel mai ~~s 

~I ş~~f r;u~:ţ~\~gi~l;~~~~lf~\?~: 
tivă a spectatQr"lor - e Mihai, 
comunistul ilegalist din „La patru 
paşi de infinit". !mi dorest să-m l 
mai vini tn faţă un as~menea 
personaj. Destinul meu au fost 
marii lndră:Qieţi. Pe clnd eu ..• 

- Dumneata? N-ai să-ml spui 
d eşti un om sau, mă rog, un 
actor lipsit de fndrbnealH 

- Ba da, o voi spune. Eu nu 
am avut un drum spectaculos în 
artă. Acumulările le-am făcu t 
lent, poate prea măsurat, Tntot1 
deauna m-am exprimat în mese~ 
rie - găsesc eu - cu prea multă 
reţinere şi sobrietate.Există actori 
de îndrhneală şi îmi plac, dar eu 

nu sint dintre aceştia, eu mă văd 
prea discret, prea în surdină. Nu 
scapl nimeni din noi de obsesia 
asta ..• 

- Te-al dori deci altfe I, SJl
vJu Stănculescu. 

- Mi-ar place şi pot şi trebuie 
d pot aplrea pe scenă sau pe 
ecran altul decit cel care mă ştiu, 
zgomotos, exuberant, năvalnic, plin 
de haz - să zicem - chiar dacă 
asta nu m·ar prinde deloc bine 
în viaţl. Noi, actorii, avem aceas· 
U şansă de a ne amăgi, atunci 
cînd ne-am săturat de noi înşine, 
că ne putem muta pentru o vre· 
me în alt eu. Dar pentru asta, ca 
tn orice, trebuie să fim doi. E 
necesar măcar un scenarist sau 
un regizor care să te vrea altfel. 
-lnţe leg,te-al slturat de su„ 

tutui de tnger. Te vrei diaVof, 
Silviu Sdnculescu. 

- o·e ce neapărat înger sau dia"' 
vofl Nu există trepte intermedia· 
re l Mi-ar place si ml opresc pe 
una din aceste trepte. Dar noi, 
actorif, îmbrăcăm cel mal ade
sea haine de gata, nu de coman~ 
dă, ln care tu, actor, nu poţi declt 
să·ţl scurtezi mTnecile sau să-ţi 
lunge§t• t1vul. Po dlnăuntru , nu 
se lntlmpll prea multe. 

- Eşti, totuşi, nedrept. ln 
„VJfornlţa• urci şi cobori de 
dou3-trel ori scara fnţe legerll 
umane: greşeşti, cazi, tar gre
şc.ştl •. to Joveştl cu capu I de prag, 
fnţc legl, te autocritici, te trans
(ormJ, 

- Dar totu I se petrece fn afara 
ecranu!Ul şi oarecum în afara per ... 
sonajulul, şi de aceea nu mă prea 
crede nlrrienl, nici măcar eu fn„ 
suml. Ce ml-a plăcut la Variam 

~1f[~te' ~d~~~t~f 1 ~d~~r~;ă,'i~~ 
care ne-am intîlnit perfect. Poa„ 
te pentru că şi eu sfnt un om sim· 
piu, obişnuit. Poate. pentru el 
sint un om ca toţi oamenii, da, 
al dreptate, cred d o fire ca 
a mea se lntllneşte de obicei mal 
rar cu meseria de actor. Sint un 

cheţă, ce gindeşti despre ei, aşa 
cum o fac ei cu actorii. 

- De ce? De ce crezJ d nu 
acceptă! 

- Din orgoliu. Din gustul pu
terii. Sînt mai orgolioşi, cred, 
chiar decît actorii. ŞI nu-şi îngă
duie prea des să fie sinceri cu ei 
înşişi. Dar să-ţi răspund la între
bare: ml simt bine ln mina lui 
Manole Marcus, deşi n-am făcut 
multe filme cu el, iar el a făcut 
destule filme fără mine. Există o 
afinitate de structură artistică, 
de ginduri, există între noi acea 
comunicare subterană făr3 de 
care nu put lucra bine împreună 
regizorul cu actorul. 

- Şi cu care regizor n-ai mal 
vrea sli lucrezi l Rii.spunsu Ie fa. 
c<.Jltatl'I„„ 

- Nu-l ocolesc nici de astă 
daU.. N-aş mai vrea să lucrez cu 
Francisc Mun1eanu, de pildă, deşi 
cu el am făcut neuitatul - de 
mulţi - „La patru paşi de infi
nit". Am impresia că acum nu 
ne~am mai putea întilni, artistic 
vorbind. Sîntem buni amici, dar 
fiecare merge, Tn artă, pe 1 pro· 
pr ia sa potecă. 
-TI s„1 intîmplat să refuzi 

roluri! 
-Da. 
-lată un curaJ pe ca.re nu-l 

au, din păcate:, mulţi dintr~ acto
rii noştri bine cotaţi. Şi ce roluri 
anume? 

- Cele tn care tn mod cert mă 
repetam. Sau cele care nu mă in
teresau prin neadevărul lor. Sau 
cele propuse de vreun regizor care 
nu-mi oferea o garanţie de lucru 
profund, serios. Şi am avut sat•s
facţia d văd că unii regizori au 
recunoscut justeţea refuzului meu, 
nu ml-au purtat ranchiună şi m-au 
rechemat mai tfrziu, dnd au a·•ut 
un rol mai potrivit pentru mine:. 

- Reciţi des. Constitui o obse
sie - agreabil! -al oricărui în 
flăcărat recital cc levlzat, a ori-

ştie sa aştepte.„ 

„Aproape de soare": 
primul rol îo film 

Io „Brigada de cavalerie": 
actor de teatru 

„La patru (paşi de Infinit'': 
cel mal bun rol de film 

„Viforniţa": 
om cu urcuşuri şi coborîşuri 

om ob;şnuit, îmi plac bucuriile 
obişnuite, simple, ale vieţii , de 
aici poate şi faptu1 că-mi .tr iese 
pe deplin existenţa de familie cu 
toate obligaţiile ei - înalte sau 
prozaice. 

- Ştiu că-ţi Iubeşti copiii, 
ştiu cil al o fetlţ3 şi un băiat 
extrem de reuşiţi, dar de ce al 
{ost totuşi ouit de neconvingător 
tn rolu I de tată pe ecran l Poate 
unde ţf s-a atribuit - dacă-ml 
dai voie să glumesc - in „YHor
niţa", un fiuscudent,cind al dumi
tale nu e nici măcar la grădiniţă! 

- Dacă te referi din nou la 
cine ştie ce complexe de vîrstă 
(pe care le-ar putea trezi de as
tă dată rolul), poţi fi liniştită, nu 
e cazul, compoziţia mi-a placut 
întotdeauna şi, de altfel , de cind 
mă ştiu, am interpretat personaje 
peste virsla mea şi eu însumi am 
fost pe dinAuntru mai virstnic 
decit anii mei. N-am fost nicio
dată un rasfăţat, experienţele 
le-am trd•l r;iptd şi precoce, în
ghesuindu· Ic într-o primă tine· 
reţe, dupa care m-.im .i~ezat şi am 
rămas un om aşezat. AvantJjul 
e, curn vezi, ca nu• isc •d fac c.rize 
de virSLJ, co dlţii 

- BJoc,închcie m capitolul. Cu 
ce regizor te simţi Olai la inde
mină ~ Dc~i. recunosc, e o intre~ 
bare pe care din tact n~ar trebui 
s-o pu 1 unui actor aflat mereu 
13 mina regizorilor ... 

- lrn• ploce întrebarea şi te 
rog să nu o retragi Deşi rc~izo
ru nu acceptă să le spui, cu fran-

cărei manife.scări pocciccde greu 
cate. Îţi place atitdc multpoeZiJ.l 

- Îmi pldce poezia. imi plac 
toate genurile de poezie, nu nu
mai cel în care sint considerat „spe
cializat11. Poezia e o stare, nu o 
specializare. Pentru această stare 
aş vrea să fiu solicitat nu numai 
pentru prezenţa scenică şi infle
xiunile vocii. 

-N-ai s5.-ml spui acum că 
vocea e ceva care te apasă ..• 

- Nu suport tirania niciunuia 
din mijloacele de expresie. Vo
cea era arma actorului de şcoaHI 
veche. O ai? E bine, dar nu poţi 
ieşi cu ea singur în scen3 ; dac.I 
nu o mulezi pe trăire, pe nare, 
degeaba.„ 

- Pentru că ne apropiem de 
ace lsfirşlt fn care aş fi dorit sli 
exclam „lată actoru I fericit t• 
-dar văd dnu ţii laa,u, poat• 
din exces de modestie. din lucf• 
ditate ori din acea rezervă care
ţi iR.ioţeşie, văd, toate mani· 
festările -spune-ml, Silviu Stăn· 
culescu, n-ai vreo idee pentru un 
alt final potrivit? 

- Dacă-ţi convine, fţl pot o-
feri o variantă: ai întTlnit ac„ 
torul care aşteaptă. Care ştie s~ 
aştepte: calm, fără panici, U
niş tit. Cane ştie si aştepte 
şi anii, şi rolurile, şi succesele 
pline chiar. Fliră aşteptare viaţa 
e terminau, nu crezil Şi nu e 
deloc obligatoriu să·I aştepţi 
ncreu şi numai pe Godot. •• 

Sanda FAUR 
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B 
Stimau to.arăş.i. Sar
da Gfiimp:.J, faptul d 
fdmul ''.~e.>P,re o anu
m~ foric1re. (la care 
ma număr nu fără 
o~recare mindrie, 

recuno5c, printre colaboratori) 
v-a intristat, m·J. întristat la 1în
du-mi. Poate că m-a şi sur
prins. Am asist.i't"'la multe pro
iecţii cu filmul acesta, am dis
t::utat cu spectatori, am citit şi 
cronici (am acest prost obicei) 
şi n-am intîlnito emoţieatitde po
trivnică intenţiilor noastre. Ceea 
ce, va spun drept, m-a neliniştit. 
Vreau să cred că sint un om foar
t~ receptiv, un meseria~ î.ntr-ale 
ftlmulur, chinuit de îndo1ell şi ne
linişti .Şi tristeţea dumnea\oastră 
m-a deconcertat şi m-a determi
nat să vă răspund. 

Respect cu sfială munca dumnea
voastră, stimată tovarăşă Sanda 

• Ghimpu, urJTt3resc ceea ce scrieţi 
şi de aceea nu mi-e indiferentă 
tristeţea pe care o mărturisiţi. 
Nu ştiu exact în ce d:spozlţie aţi 
văzut filmul nostru, de altfel asta 
n-are nici o importanţă..Dumnea
voastră aveţi un reper foarte pre
cis, mai mult chiar.un criteriu: fil
mul v-a întristat .... Desigur, de-aic.i 
se poate emite şi o judecată, fie 
ea chiar şi de valoare. Dar, rccaw 
pitulînd nişte acuzări „de fond", 
găsesc circumstanţe atenuante 
unora dintre personajele noastre. 
Astfel, credeam că superficiali
tatea ce o încriminaţi unuia din 
eroi, înseamnă tocmai o preocu
pare excesivă pentru propria·Î 
persoan.l. A-ţi concepe existenţa 
în limitl fiinţei tale concrete, cred 
că e într-adevăr un punct de ve
dere mărunt, subţire şi, de fapt, 
dincolo de o anume realitate. A
ceastă preocupare nu e im pocriva 
superficialităţii, ci în cel mai bun 
sens al ei. Mult mai puţin Sllper
ficial, chiar dac.ă v-a întristat şi 
el, este şi un tînlr care merge c<J 
s1crifi.:l1.;./ pînl la uitarea de sin~. 
Desigur, un asemenea tînăr nu 
e amuant, nu seamănă cu o fan
fară dintr-un or;iş prin care treci 
într-o duminică însorită de ·..veck
end şi nu într-o zi de luni, plo
ioasă. Şi la urma urmei, chiar şi 
o actriţă poate „pendula senti
mental", întristîndu-ne prin lip
sa ei de dcci2ie. Şi, desigur, mai 
pot să nu ne bucure şi cite lJn 
dir.ec:tor retrograd şi nişte ml.ln
citori care fac din noapte zi, fă
ră să strige „hei-rup". Dintre 
aceştia sfnt încă pr~a puţine per
sonaje in filmul nostru, recunosc, 
nu „de toate" şi mai ales nu „toa
te", Dar ce să facem dacă aceste 
adev ruri pe noi nu ne întristca
zd, ci zău, iertaţi-mă, ne r~c:on
forteaz4? Mie persol.'lal îmi d3u 
sentimentul ace/3 de forţă, de 
îndirjire care binedispune, ier
taţi-mă., ca altfel nu pot să :;;Jun. 
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DesigJr, poţi să te întristezi 
cumplit luinJ în serios cugetarea 
„fiecare moare singur", dacă ne-a 
pus pe ginduri perenitatea abso
lută a maximei. Dar nu cred că 
cei doi actori din film, care·o pun 
in circa „nemuritorului Gam
betta", intenţionau să ne dea atît 
de gindit. 

Şi-am stat şi am cumpănit şi 
altfel, după puterile mele, consi
derentele psihologice care v-au 
întristat văzînd filmu l „Despre 

Tribuna creatorilor 

Despre 
de a 

un anume fel 
vedea filme 

Regizorul Andrei Blaier, 
scenarist al filmului 

„Despre o anume fericire", 
polemizează cu critica 

„Cred eţi că optimismu l poate fi împlinit numai prin personaje 
optim iste?1 Generozitatea, opt imismul nu pot să transpară ş i 
fără chiote , din disputa neliniştită_ a unor personaje ch inuite 

de rostul lor în v iaţă?" 

o anume fericire". Poate d ne..1 
concordanţele în comportamen
tul unei anume st+·ucturi v-au de
ranjat- Nimeni dintre noi nu crede 
că a construit nişte caractere 
ireproşabile, fără contradicţii ne
ju!itific:ate. Dar dacă un tip explo
~iv este şi jignitor, de ce n·ar pu
tea fi şi violent şi de ce violenţa 
lui n-ar putea să-i pulverizeze cal
mul, bunăvoinţa obişnuită l Chiar 
dacă nu procedeaz.l frumos, re
cunosc. De ce neapdrat ar trebui 
ca el ~ă reuşească să se apropie de 
Mune1tori şi nu invers, cum re~ 
marcaţi co un trist reproş dum
neavoastr~. Ce fel de culpă faţă 
de adevăru l vieţii conţine acest 
„invers"? Şi ce co ndamnare pen
tru nereuşita eroului nostru, în 
ce priveşte incer.:area lui de a se 

apropia de muncitori, poate sl 
constituie faptul cd ei i-Jo l•;at- o 
înainte? 

Şi mA întreb iarăşi, v~ rog ?.d 

mă credeţi, cu tot respectul ~i 
încercînd din răsputeri să vă ln
ţeleg. Nu ... de ce vă supără (J 

v·a întristat Liana Popa? PentnJ 
r.ă ea trebuia să -..:i întristeze, aşa 
am dorit şi noi. Dar credeam că 
tristeţea ei poate fi depăşita, 
inţelegîndu~i limitele. Ea r:u le 
înţelege, o priveşte. Atît poate 
ea. Aşa vrea ea. Pentl'U că ea 
beneficiază de o tristeţe falsd, 
contrafăcută. Înţelegerea ac.este• 
,,contrabande de sentimente" am 
crezut că va constitui tonul op
timist .al personajului. De_;igur, 
ea nu luptă pentru dragos
te. Dar cine o dă de exemplu 1 

[:l lup1ă măsurînd. E1 şi, ce e 
rău în a„ tal Mărturişiţi neinţe

le~erea personajului enunţind niş
te convingeri limpezi, ferme (cit 
v~ invidiez pentru ele .•. ). ,,E iu
bita? Atunci iubeşte. Nu-1 u
bită l Se resemnează uşor, prea 
uşor . . ."' D1r dacă, să zicem, e iu
bită, iubeşt~. şi apoi nu mai e 
iubitd, <.?; iubită de altul pe C)r~ 
nu-l iubeşte l Nu se poate in
t1mpla 1i aşa :eva ~ Zău, vă întreb 
ctt se poate de sincer şi nedume
rit, credeţi că asta e o invenţie 
întristdtoare prin lipsa de fermi
tate in deciz1i a eroilor? Credeţi 
că nu ;e poate să fii iubit de ci
neva pe care nu-l iubeşti 1 Eu cu· 
nosc un caz, vă jur„. Şi-apoi, de 
i:e să n-o înţelegem că vrea să 
vină·la Bucureşti? Chiar dac.J nu 
e bine să vrea aşa ... Iertaţi-mi in
discreţ:a, dar îmi permit să fi 
h fel de sincer cum ne·aţi onorat 
i.i cronica dumneavoastră: aţi 
pleca cu uşurinţă, la, s.1. zice„1 1 

Leşul Ursului? 
Dar înainte de concluziile toni

ce ale articolului dumneavoastră, 
am rămas fAr argumente citind 
că acceptaţi posibilitatea ade-..ă
rulu i unor asemenea personaje. 
Credeţi însă că optimismul poate 
fi împlinit numai prin personaje 
optimis e, ca şi cum ideile pe care 
le revendicaţi, generozitatea, op
timismul, etc, nu pot să transpar! 
şi_ fără chiot_ţ. din di~puta. n<:h
n1şti'td a unor personaje chinuite 
de rostul lor în viaţă 1 Antime
moriile nu cred că înseamnă amin
tiri fal'.;e <.Î, dimpotrivd, amintiri 
nu aşa cum ne am obişnuit :o.i le 
citim, scrise pentru bucuria noa;
tr~. ci crude prin adevărul lor. 
Arit.jurnal :red că ar fi fost jur
na~oi lui Ka1~a. dacă ii ardea co 
mina lui, nu da,cJ.-i cerea „cu t1m
bJ de moarte" unui prieten :;~o fa
ca, :;perind ca acesta, prieten bun, 
n-o ol-1 respecte rugămintea .. 

Să li numit filmul „Despre o 
anume t1 isl~ţe"? Poate, dacă~1 
făceam pe eroi să chiuie d!! 
fa început pină. la .ifirşit, in
diierenţi la efortul superb la 
care a.;iH şi participă. Poate .:i 
r.~liniştel unei' întrebări poate 
să fie „o ao•.1me fericire", nu s1n
gu1'.1, fireşte, n•J cea absolută, c.i 
poat~ (nu ştiu, zic ... poate) ur.a 
dintre ele. 

Poate nu (ea pe care o pretin
deţi eroilor noştri. Eroi.greşi.tort, 
sîntem convinşi, ca noi toţi, de 
altfel. Pentru că uneori, rar, ce-i 
drept, pot şi nespecialiştii sa gre
şească în ceea ce priveşte filmul. 
Ca ~el nu mai vorbim cit de de.i 
~reşesc oamenii de film, in ceea 
ce pri-..eş'!:e -..iaţa„. „ 

AIHel, cred cu toată convinge
l'ea, ci1 '?Î dumneavoastră, stimatd. 
tovarJŞ.t S:mda Ghirnpu, în .,tine
reţea optimistă, cuceritoare. ," 
„în care nu m.l.iori. ci iubeşti" .... 
„cu bdierde inimii dezlegate·• 
„În care prietenia este de gra
nit" (c1Jm foarte frumos ~puneţi), 
„in care se ride nestăvilit şi ~e 

plinge zguduitor„." 
Mă gindesc doar, ce v-aş fi pu

tut răsp•Jnde dacă aţi fi n'lrturi
sit sincer ca aţi ris nest.?vilit in 
tot timpt1I filmului. 

Sau, cine ştie, ... dacă „aţi fi 
plins 2:.!•Jduitor ."J 

Andrei ILAIER 
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B
Sîntatat.undeS.an
da, dar nu numai de 
ea • Evident Sanda 
este fermecătoare. 
Dar nu numi:::i fer
mecătoare, ci ~i 

plină de personalitate, vervă, 
isteţi ie, drăgălăşenie 

Bravo Adina Popescu. pe sona
jul pe care l-ai întrupat in „Dra
gostea începe vineri" are tot zcel 
inefabil vino-ncoa. garanţie sigurei 
a cuceririi spectatorului, de la 
prima pînă la ultima secvenţă 

Un bulgăre de l urnină într-o 
simfonie de lumini (începutul 
filmului are ceva din focul aurit al 
I taliei, S.1 fie oare vreo lego.tură 
între operatorul Nicolae Gi
rardi şi lumina sudului?) 
Că s-a îndrăgostit iremediabil? 

Ce fată tînără n-ar reacţiona 
la fel lingă un făt-frumos cu fă
ţişa candoare de înger (~1 Mcunsă 
perversitate de drac), c .... re i .tre 
o mfngîie re şi un sărut face !ă. 

răsune cuvintul magic „veri
sheta" l (Este fantastic cum se 
fi'sticesc şi capitulează fete.le la 
auzul acestui cuvînt vdjit!) 

Că î l urmeză aproape hipno
tizată să o cunoască pe „mama" 
lui 1 Dar ce adolescentă n-ar 
considera că o asemenea inv i tuţie 
echivaleaz.i cu cea mai autentici 
pecetluire a dragostei I 

Că „ti cedeazii"? Aici răspt!nsul 
rr.eu nu mai este atît de Ferm 
Poate faţă de isteţimea ei , de 
puritatea ei sufletească, de ed•;
cc.ţia pe care o primi!e1 n-ar f1 
tre!Jcit să capituleze atft de zâ
natec. Dar filmul trebuia. '1 rlc
m r(:ze şi demarajul, recunoa$tem, 
a; cum a fo'"t coriceput, <ire dr.i
m !t·sm. 

C.1 biciuită, flagelată de 11•on
struozitatca gestului 1ubitulu ei, 
se Mai în toarce la. cţ>.ţa od ioas.i ca 
u„ infractor la locul crimei 1 
r11 "C, cu totul firesc. Lovitura 
fu ese atît de ameţitoare, atît 
de incredibil.1, tncît Sand.1 ar fi 
fost gata să !"e împotrivească. 
chiar .şi celei mai strigătoare 
evidenţe. 

Faptele se succ"d motivat. 
chiar cu o IQgică strinsă (e ade
varat, de multe ori cu o logică 
specială, aş zice logica teribilis
mului de la 18 ani), acţiunea. are 
vervă, tonusul nu scade nici un 
moment: incentestabil. f1/!nul nu 
e facut de incep.ltori. 

Un tren iiÎ noapte, intuneco.t 
şi ameninţător, cu scriiniri ce 
aMintesc de trenul fatal din. Ana 
Karenina o duce pe Sanda. ni
micită de două mari prăbu~iri, 

acasă. Dar „acasă" pentru ea, 
învinsa, şi-a pierdut din semni
ficaţie. C~ldura unui t.:ită. n·are 
forţă tndestul.1toare Şi ait1 mo
tivaţia e fără cusur: desigur, dacă. 
ar f1 existat ş1 o mamă in viaţa 

Sandei. foga ei n-ar rl"a1 • f1 fost 

Cronica unui necineast 

Ei se iubesc. 
Noi să-i iubim ! 

„Dr_agostea înc_epe vineri", 

un film care te lasă cu sentimentul 

cii viaţa este nemaipomenit 

de gustoasă! 

Da I Am fost a lături de ea ! 
Ce fată ou s-ar îndrăgosti 

de un făt-frumos, 
care între o m ingiiere şi 
un sărut face să răsune şi cu
vintu I magic: „verigheta"? 

Da! Am fost alături de ea 
şi în uzină. O prindea bine, 
pe ea, premianta liceului, 

să se prezinte; 
„Sanda Dobrescu, 

muncitoare necalificată". 

convingătoare Aşa e!'te expli
cabilă. La 18 arii, povara unui e~et 
inconvoaie mai tare printrt cei 
ce te·au cunoscut biruitc.·are. 
Înţelepciunea de a p:.itea tranş
forma un eşec intr·o victorie vi
ne m.li tirziu. mult ma.1 tîrziu ... 

Arr. fost al~tur' de ca şi in 
uzină. 

Da. o prindea să se prezinte, 
ea. prernianta liceului, parcă za
d..irind soarta: „Sanda Dobrescu, 
muncitoare necalificată". 

Da, o prindea şd-t ţina la re~

pect pe cei trei munci tori-muş
chet.!ri (ali.:a„ Papai.irii, OgZ.şanu 

şi Cornel Cornari, atit de si,;pa. 
tic •• atil de outent1c de t111ed. 
at'it. de deb'1rd.lnt de spiritual.). 

Da! Am fost alături de ea 
şi cîod s-a întors acasă, 
dar şi cînd şi-a dat seama 

că dragostea unui tată 
nu-l destui. 

Dac-ar fi fost şi-o mamă ... 

Da! Am fost alături de ea ~i 
cind s-a înd răgo tit d ln nou 
şi tot atît de iremediabil de 
inginerul Radu: „Bolile vin
decate nu mă interesează". 
lată o replică generoasă! 

Da, o prindea să se îndrăgos
tească din nou şi tot atit de ire
mediabil de inginerul Radu ... 
Tinereţea cicatrizează repede 
rănile, iar replica finală a lui 
Radu -.,Bolile vindecate nu mă 
interesează'·, strigă ii generozitate 
şi tinereţe. 

Un motiv in plus să f,u al„turi 
de <I şi de ea 

Dar nu numai de el Ce rol de 
zile mari face Toma Caragiu in ~e
cretarul de partid! Un secretM de 
partid cu părul alb ce simte tine-

te şi care nu se sfil"•te să c;puna. 
„la vir!ia mea e moi greu cu auto 
critica.", c~ sc-mărlurisqte u.fltt 
de pripas c.ir.d nevasta e 16 L..,.1, 
dar care i~ iotinde i!""1rr.a in pu:-t: " 

la auzul nostalgicului ,.Dragostea 
începe vineri şi-a venit cerşind 
spre mine .• ". Autentic. U man. 

Emoţtvnant. 

Dar nu numai el. Cit de confe„ 
renţiar este in rol Sergiu Nico
laescu (nu încetez să mă tot rnir 
cu cită eleganţă reuşeşte să con· 
vîngă şi ca poliţist. ş\ ca moşier, 

şi ca profesor ... ) 

Desigur, replica a:::eea .. ctnd 
spui conferenţiar este ca şi cum 
ai spune măturător" , aparţine 

unei cochete. frumoasa Lia 
(Marga Barbu), învăţată să t ră
iască uşor, să preţuiască aurul şi 
nu aurul cenuşiu. Totuşi m-a 
mihnitl Un conferenţiar nici cît 
un măturător. iaO o replică 
cu care nu mă pot împăca. nici 
chiat cir.d e rostită de un per
sonaj negatiV' 

Dar Margare a Pogonat? Acea 
Ană matura care „a băgat di
vorţ" pentru ca fusese înjurată de 
bărbatul \e i, perpeloasă foc. dar 
bună , bună ca piinea caldă şi cu 
rîs proaspăt de fată tinără? 

Dar Liviu Ciulei. Vasilica Tas
taman, Andy Hercscu? Ce distri

buţie( 
Cite autentice talente la un loc. 

M-am întrebat cum au putut să 
fie strînşi cu toţii. uneor chiar şi 
tn frinturi de roluri. 

Mi-arn rdspuM. tot eu. că poate 
i~a fascinat. atrăgîndv i verva unui 
s::e.iar st lucid , experîenţa unui 
regizor de c\.. sa lungă, l:..11 îno
z1ta•ea urilo,t operator vr~J tor. 

Ca tr.l:s.ă.t iri dornin;nte ale 
âCC$tei pe! 1-ule: ver d1r •I. ci tJa

l1tate"" frumosul 

Spui veridic, pentru el( ccPa 
ce •. C plat S~nde:. I SC poa.e 

intîmpla oi cărui pl!Î de om 
neinar iat pent u v1oţ „; spun 

• actual. pentru ca a pune frontal 
problerra unei r~sf:.ţatc care a 
căzut in viaţă de două ori, şi in 
dragoste ş la examenul de intrare 
în fac 'Hate, şi car~ ;;.poi găseşte 
resurse c-_. !e ridice, !ă·şi scuture 
dispe '"ea, să munce:acă într-o 
uz"nă. rec1Jperîr.du·SC în proprii 
să: oe ş in a1 celo~ din jur, 
irsec.-nii a da rezolvări care ţin 

de fel1.1! no!'~:+u de via\.i. de azi; 
spun frutno!". pentru că, pe 
parc ... n. ... I irtregii pelicule, se 
simte acea măiestrită filtrare 
a real•t..-ţii cotidiene prin nişte 

fer.n·ecăto~.-c lent:le colorate ale 
rafinarnentdu1 v:zual Ş ale bu-

nului &'st. 
Este l:r" f n care te las3 cu 

ent mcnt I c ... „ '"ţa. în fond, 
e. e nC"n 1poinenit de g ;to, ,e! 

Sando GHIMPU 
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filmul românesc în iumea larg~ şi i~ 1~73 .. 

130 de filme in 12 luni pe 5 continente~„ 

B 
Peste 130 de filme de 
lung şi scurt-metraj au 
purtat prin Europa, A
merica, Asia, Australia 
şiJ Africa mesajul cine-

. matografiei noastre. 
~le ale filmului românesc, or-

garlJ1ate cu prilejul sărb3toririi zi
le~urecţie:i naţiona le antifasciste, 
aimlte, cuprinztnd producţii de 

~cl~::~v~: f~i~~=~~d.r~i~~n=~~~~~= 
L~:~: P~~{u~~~de~i.a;~b::~~r~~~~: 
tri cinematografici s-au bucurat de 
aprecierile binemeritate ale presei 

'de specialitate. În afară de aceste 
gale au ... ivut loc Zile ale filmului ro
mflnesc la Roma, Haga, Londra, Edin
Ourg, Bochum, Lugano, Alexan-
dria. ~ 

Premii fi porlic1părJ 

Filmele noastre au fost prezente 
de asemenea la Cannes, Bergamo, 
Moscova, Cork, Cracovia, Locarno, 
Oberhausen - oraşe ale marilor fes
tivaluri cinematografice internaţio
nale. "Nunta de piatră", de pildă, 
se bucură de o pre_să foarte elogioasă. 
Efectul acestei aprecieri s-a făcut 
simţit imediat. Mulţi dintre cei care 
achiziţionează filmul pentru o di· 
fuzare în cinematografele de specia
litate, au formulat dorinţa de a-1 
lansa în circuitul sălilor mari. „Ex-

ploziil" şi „ Veronica" - concurînd cu 
producţii ale unor ţări cu bogate tra
diţii în genurile respective - au ob
ţinut un număr considerabi l de 
premii. 

Aria la tlr9 

Scurt-metrajul "Tn pădurea cea 

~~:~:sr~ Or~~;~~~t„tl:~ij~:. ~.ir~: 
mieră după 75 de ani", desenele ani· 
mate "Puiul" şi "Parada cifrel'or11 

au primit la rîndul lor distincţii şi 
premii. 

Există, se ştie, tlrguri de filme, şi 
oameni specializaţi în vînzarea fii. 
melor, operaţiune datorită căreia 
multe din peliculele noastre sint 
cunoscute şi apreciâ.te pe toate con
tinentele. Brno, Milano sînt nume 
mal puţin sonore decit cele ale ora
şelor unde au loc festivalurile dar, 
în felul lor, mai importante dec.ît 
acestea.Aici, se încheie cele mai volu· 
minoase tranzacţii privind filmele. 
Prezenţi la aceste Tntîlniri, am reu
şit nu numai să ne descurcăm , ci 
chiar să devenim serioşi parteneri. 

Anul acesta, „ Veronica", „Explozia" 
(la ttrguri le de la Milano şi Bmo 
nume roşi achizitori din America latină 
şi din Europa au cumpărat filmele 
pentru circuitele mari comerciale), 
„Aventurile lui Sabuşcă" (achiziţionat 
la Brno de mai multe filme distribui · 

toare) şi „Cu mîinile curate" au fost 
filme le cele mai solicitate la tîrgu
rile internaţionale. Societăţi de tele
viziune din întreaga lume solicită, din 
ce în ce mai frecvent , pelicule româ. 
neşti pentru a le difuza pe post. 
Telespectatorii din Austria şi R.F. 
Germania au văzut astfel pe micul 
ecran „Pădurea spinzuraţilor"; în 
Franţa a fost difuzat filmul „Zodia 
fecioarei" şi documentarul „Racheta 
de aur", iar în Italia „Neamul Şoi
măreşti/or", „Co/u!Jlna„, „Mihai Vi· 
teazul". 

A 12-a lună 

La festivalu l internaţional al fil
melor pentru copii şi tineret de 
la Teheran au fost prezentate docu
mentarul „Porumbeii şi fanfara •• şi 
filmul artistic „ Veronica". Desenul 
animat „Parada cifrelor•• a „rimitdin 
partea Ministerului iranian al educaţiei 
premiul I, „Delfinul de aur", pentru 
deosebitele sale calităţi instructive. 

Morele lurlu 

Tot de la Teheran ne-a parvenit 
următorul mesaj: „juriul festivalului 
internaţional al filmului de la Te
heran, format din Elisabeth Taylor, 
Miklos lancso , jerzy Kawalerowicz, 
Torre Nielson, Frank Capra, pro· 

pune ca pelicula dvs. „ Nunta de pla
tr3", îns~risă iniţial numai tn se!=ţia 
informativă, să reprezinte oficial 
România tn festivalul Competitiv". 

Cartageno ţi Wuo 
itD~ţeăm~~t~~~r~"::~~:,!a;~ 8C~~~== -

~~~~·. :nţ~~s;_!{~z~~~~e ~da~s~i 
loc festivălul oraşef;$ t'iiîăţite, „Ci
nemarina'73", şi unde filmul ro
mânesc a obţinut medalia de 11i1r. 

O floor• fQ µn;tno 

Filmele ştiinţifice • Blpdeterm f. 
nările" şi "Floarea uifatr ne.au 
reprezentat la festivalu f Internaţional 

t~a1(r'.;11,;:;:u'16'._T;d~~~b;i~')'."1" 

„ Veronica" plead ~e Ho!fy. 
wood, pentru a concura mult rtv„ 
nitu l "Oscar" I Ambiţ oasa noastr~ 
fetiţă şi nu mal puţin ambiţioasa rea
lizatoare speră să-şr tnScrie nu mele 
printre cei pe care sorţi~ şi nu nu
mai ei, ti desemnează ca fa\.Jreaţ l ai 
distincţiilor oterite de f.cademy of 
Motion Pictures of Arts and Sclen. 
ces-Los Angeles, California 

„Filmul" preferinţelor dumneavoastră 
(Urmare din pag. 5) 

- Nu vă plac filmele 
cu studenţi! 

- Ba da. Unde rulează! 

- Vedeţi des filme romilneştil 
Emilia Vasilescu {medic pediatru, 

pollclln lca nr. 5): 
- Clnd am timp, fără prejude· 

dţi gen „străin - românesc". 
- Aţi văzut şi filmele pentru copii l 
- lmi plac copiii , filmele pentru 

copii ar fi normal să le placă lor. Dar 
bănuiesc că nu sînt tocmai proaste, 
dacă mă gindesc la drăgălăşenia Vero
nicăi - Lulu Mihăescu, "pacienta 
mea", Dar ce filme pentru copii at.\ 
mai fost? 

- „Aventurile lui Babuşc3". 
-Mda. 
- Preferaţi vreun gen 1 
- Cel tn care nu sînt obligată să 

m~ izbesc de falsuri, de imposturi 
artistice. 

- Ce-aţi vrea să vedeţi? 
- Un „Rubliov" sau un „Opt şi 

Ju mUate„ romanesc. 

* 
-Ce filme„ . 
Anda Stoica (studentă, Matematică 

li): -
- Mie !ml place teatrul, mai ales 

că teatrul nostru este- din cînd tn 
cind - extraordinar. 
-Totuşi„„ 
- Cite ceva din filmele cu „gang· 

steri români din preajma războiulu i • . 
- De ce tocmai astea 1 De ce nu 

rn~e~n~~s%~e~~~'Şfi 1apol, tn celo 
cu gangsteri n-am de unde să ştiu 
ci nOU-Î aşa'„ 

- Filmul falsific~ viaţa? 
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B- Dacă-ml aduc aminte, şi-ml aduc 
aminte cu plăcere de „Dimineţile 
unui băiat cuminte" sau de 11 Dum ini ... 
că la ora 611

, nu. Dacă e '(Qrba de 
„Paraşutiştii", sau „Zestrea", sau „o 
sută de le i", da. A propos, nu vreţi 
să mă !ntrebaţi ce aştept de la fii · 
mul românesc? 

- Ba da. 
- Un fel de „ love-storya, tn care 

ea să nu aibă cancer, în schimb el 
să facă armata, pentru că nu a intrat 
la facultate. Dacă se poate şi cu 
.happy end". 

* - Filmele române;tl vă distrea
ză? 

Miron Goleţ (planificator, trustul 
de construqii nr. 3): 

- N-ar fi rău, dar„. „Lumea se 
distrează'' nu m-a distrat. Aştept 
„Păcală" , sper să nu mă păcălesc. 

- Dar vă duceţi la cinematograf 
ca să vă distraţi? 

-Nu,dece?lmi placlucrurilese
rioase, mi·a plăcut „Nunta de pia· 
tră". Ctteodată îmi pare mai rău ctnd 
ies de la o comedie „cu reclamă", 
ca .Jandarmul d in St. Tropez" (care 
nu ştiu de ce se mai fac.„), declt dacă 
am văzut un film discutabil, contra· 
dictoriu, ca „7 zile". 

- Ce v-a plăcut în „7 zile"? 
- Frica eroului pr incipal. Nicio-

dată n-am văzut ceva mai uman în
tr·un film românesc de acest gen. 

- Poate că preferinţa dvs. ascunde 
un co mplex„ •• 

- Nu ştiu tncă să am complexe„. 
Poate mal degrabă e un comp!~ 
al filmului românesc, această teamă 
de a discuta sH1biciunile omeneşti. 
Dar tocmai dvs. mii întrebaţi asta 1 
Şefa dvs. de la .Cinema" spunea, ln 
uContemporanul", d şi curajul poa
te fi o consecinţă a fricii. ~ zice, ln 

această ordine de Idei, că ar fi mai - Sigur că da. Dar 'aş vrea să văd 
bine să avem mai mult curaj. cum le face şi Liviu Ciulei, nu numai„. 

* - Vă plac filmele colorate l 
Mariana •. „ (picoliţă, rettaurantul 

„N~~~~:'lc deci! la filmele CO· 

Jorate şi muzicale. E mai modern. 
- Aţi văzut vreun muzical româ-

nesc? 
- Da, "Ciprian Porumbescu". Era 

foarte frumos colorat. Şi actorii erau 
frumoşi. Păcat că noi nu facem şi 
filme muzicale moderne. 

- Dar dacă e colorat şi muzical, 
nu ziceţi că e „mal modern"l 

- Ba da, dar vreau să spun di 
mi-ar place un film cu muzică şi cu 
dans modern, de exemplu muzică 
pop. Dar ştiţi, muzică buna,„. 

* 
- Ce film românesc v-a plăcut mal 

mult ln 1973? 
Ion Ionescu (spectator, România)~ 
- Toate, dar mai ales „Despre o 

anume fericire„. Pentru că nu-şi 
propune d vorbească despre orice 
fericire, şi pentru că tn el inginerii 
nu au televizoare tn culori şi nicl 
automobile „Porsche". Şi mai ales 
pentru că nu este şi nu vrea să fiei 
nici un moment, un film perfect. 

- Ce film romanesc nu v-a piă< 
cut deloc în 1973 l 

- „Mica serenadă" ... 
-1 
- .„ cu care unii au 1nţeles sl 

„tnnobilizeze", fără să fie nevoie, 
durităţile inerente ale vieţii contem!I 
porane. 

- Vedeţi viaţa Tn negrul 
- Doamne fereşte I Dar ca s-o văd 

fn roz, trebuie d. fac din negru un 
termen de comparaţ ie. 

- Vă plac filmele de acţiune l 

- Vă place, ln mod deosebit un 
actor? 

- Beligan, Etterle, Albulescu, Ca· 
ragiu,Dinică, Moraru etc. De fapt, toţi 
- tind sînt buni. 

- Cum arată filmu l pe care-l do-
riţi cineaştilor români l 

- Foarte complicat. Adevărat şi 
frumos, puţin trist, plin de umor şi 
tandreţe, amar şi tnfiorat tn faţa mor„ 
ţii, Infuzat de speranţe şi idealuri, 
modest lingă măreţia oamenilor pe 
care-i evocă, Impunător ctnd priveş
te nimicnicia. Pe scurt, ca tntr-o poe· 
zie de Nichita Stănescu - „El este 
cel mai frumos", dar şi ca fntr-un vers 
de Shakespeare - .ŞI mal presus 
de orice, fii tu însuţi" . O capodoperă, 
deci. 

Concluznte acestul reporta]·an• 
chetă nu pot fi ln nici un caz trase 
de autorul ei. 

Dinu IUVU 

filmele romlnettl realizate ln 

~~:rf ~~t01a""c1::'ate;!~!~:: 
ace stol anchete)~ I 

.zestrea• 

.Ltltlmul cutu;• 

.cea1a,• 
.veronica" 
.Nunta de platrl" 
0Con1plraţla" 
.oep&rte de Tlpperar7• 
.Aventurile lui 8abu1că" 

:~ţ1:.i·;::~~~:~~-
.P&r81QdJCll" 
.oraioatea 1ncepe vineri" 
=~~W~ o uume fericire• 

.01u!,lda lei" 
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primul sportiv-actor 

Tarzan 
işi publică 
memoriile 

8 
ln 1924, aş adar acu m o jumătate de 
veac, reve laţi a jocu rilor ol im pice 
de la Paris a fost un Hnăr atlet ame
rican, pe nume Johnny WeissmU ller. 
El a bătut recordul mondial la 400 m. 
lnot libe r, la 800 m ştafet ă şi a 

fost d!'clarat campion o limpic. ln 1928, ta jocurile 
ohmp1.ce de la Amst e rdam , WeissmOller dep.lşea 
pro pri ul său record o lim pic. 

ln 1932, cîn d (la28 de ani !) e ra considerat „prea 
bătrîn " ca să mai i zbutească performanţe sportive 
d e răsunet mondial, lui Johnny Weissmi.i ller i s-a 
(ăcu t o Pro p une re, care la ora aceea părea senza
ţ i on a l ă: i s-a p ropus să devină acto r în rolul 
!a~n .. Ş i , pentr u prima oară , s-a petrecut tn 
1stona filmtJ lu i fenomenu l de trecere al vedetei 
sport ive în rind ul vedet e lor de cinema. Mitu l spor
t ivulu i asociat cu cel al vedetei-fc.nomen care a de
veni t azi loc comun, căci exemp lele pot. începe cu 
Son ja Henie şi continua cu Tony Sa1ler, Jean-

-1 

El a fost I 
Tarzanul de categorie grea. 

Ceilalţi au fost I 

Tarzani de categorie muscă . 

C laude Killy, boxerul Piotr lsaiev - era pe 
atynci o noţiune complet nouă . Aceastd ino
vaţie a permis în vremţa aceea cinematografului 
să acrediteze, definitiv, un persor:aj lege.ndar al 
filmului! personaj~! Tarzan . Ptnă la Johnny Weiss
mUller se perindaseră în acest rol. incepir.d cu 
Elmo Lincoln care jucase Tarzan în 1918, in perioada 
filmului mut, un ş ir tntreg de actori: dar niciunul 
d intre ei n-a impus personajul. Chiar .şi în epoca 
sa de glorie, WeissmOller n-a fost unicu l Tarza.n. 
ln parale l au jucat acest ro l o serie de rivali (intre 
care şi unii „onorabili", ca regretatul Lex Barker 
de pildă) ; dar niciunul dintre ei nu a izbutit să-l 
eclipseze pe WeissmOller. Timp de 18 ani, cit a 
deţinut acest „emploi", \.\:eissmi.llle r a fost Tarzan
cel-autentic şi Tarzan-cel-unanim-recunosclrl-de 
spectatori , ceila lţ i Tarzani fiind trataţi de public 
(chiar şi de t ineretu l care nu cunoştea epoca de 
glorie a personajului), ca „rude sărace" , ca imita
t ori neglorioş i . 

şi-o cucerise pe stadioane. Chiar într-o vreme 
cfnd persista încă idealu l frumuseţii mascu line 
stabilit de romant icii lan guroşi t ip Valent ino sau 
John Gilbert, un ex-campion mondial acredita 
ideatul frumuseţ ii vigu roase. s port ive, cea a băr
batului-atlet. ( Fireşte, campionu l Johnny Weiss
mG llcr măsura 1,95 m. înălţime şi avea o muscu la
tură ieşită din comun.) Fiind nevoie de o partene ră 
pe măsură, de o tînără actr iţă cu alur:I. sportivă, 
a fost gdsită şi cea mai potrivită „tarzană" intre 
numeroase le deţ;nătoarc ale acestui ro l : şi anume 
Maurcen O'Sullivan (mama Miei Fa.rrow). Dacă 
este revăzut azi pe ecrane, în vechile creaţii, nu i se 
poate reproşa acestui cuplu de „oameni di jung le i" 
vreo l ipsă fn ale decenţei - de '3 conduită pînă 

:~să~e:~~~~ I :e:~~~~~t~~~1 ~ ;;:~~fur~~sfne~t;;;~ 
protestului lij1'ii puritamlor, juristul Will H: Hays 
a obţinut ca WcissmU\ler să poarte un slip mai 
înalt şi ca decolteul M<tur:eenei O'Sulh.,,an să fie 

„Tarzan la Ne w Yo rJ," , ma i exact spus, 
în j ungla newyorkeză 

cu myft redus. l;;.r părintelui moral al celor do l 
copii a\ 1unglt;:, SC'"• torului Edgar Rice Burroughs, 
i s-au reproşat abateri de la et1c:i, pe motivul -:ă 
eroii săi nu sir.t căsătoriţi. Romancierul a izbutit 
tnsă să infirme reproşurile, invocir.d că în volumu l 
„întoarcerea lui Tarzan", pubticat în 1915, Tarzan 
şi Jane s:e d.,,.ătoresc prrn bunăvoinţa unui pastor 
in trecere prin junglă. Cind Burroughs a murit, 
in 1950. mic•;\ orăşel californian unde a trăit, a fost 
botezat , in cinstea sa, Tarzana. Dar popularitatea 
scriitorului nu s-a datorat artei sa'e, nu romanele 
sale l-au făcut celebru, ci ecranizările Ier. 

Cît despre Johnny WeissmUller, el se apropie 
astă.zi de a ş1ptezecea aniversare'' rărr.îne celebru 
ca protagoni"St preferat al ser·alului T.:irzan. Ul1.i 
mul său film, .,Zeiţa diavoluh.i", a fost realizJt în 
1955. De atunci,campicnul-ador s-a rrulţumit cu 
veniturile pe care i le aduce rei::larr:a (în statele 
Unile se vînd piscine botE:zJ.te cu rurnele s.:tu.) 

Strigătul Iul : un mixaj dlu urlet 
de hienă, lătrat de cline şi nota do, 

susţinută de o sop rană celebră 

Aşadar. Tarzan-omul-maimuţă , Tarzan-regele
junglei, al cărui strigăt inimitabi l (un mixaj compJJs 
din urletu l unei hiene, lătratu l unui ciine, nota do 
strigată la gama cea mai de sus de soprana Lorraine 
Bridge, plus vibraţia coardei so l a unei vieri) sau 
ale cărui plonjoane au impresionat tn sălile de 
proiecţie , de pe t oate meridiane le globului, mi
lioane de spectatori, şi-a cucerit faima şi gloria -
pe ecrane - doar sub trăsătu r ile ace lui actor care 

Anul acesta, WeissrnU\ler şi-a dat încuviinţarea 
ca merroriile sale, pe care le redactează un specia
list, să fie publicate. 

Laura COSTIN 

Asociaţia cineaştilor 

B 
O delegaţie de cine
aşti din R.S. Ceho
slovacă - formată din 
ing . Arno Kraus, se
cretar general a l Uniu
nii a rtiştilor dramatici, 

Maxim ilian Ni t rak, d ramaturg, şi 
jirina Hulcova, însărcinat cu pro
bleme de relaţ ii externe în cadrul 
Uniun ii artişt ilo r dramatici din 
R.S.C . - a avu t un fructuos schimb 
de experienţă cu cineaştii români. 
La sed iul Asociaţiei, e i s-au întilnit 
cu reg izo r ii Fr~cisc Munteanu, M:r
cea Mureşan şi Bob Călinescu . C u 
acest pr ilej, s-a se mnat Înţelegerea 
p rivind colaborarea pe 1974 d intre 
Asociaţ ia c i neaş t ilor din România 
şi Uniunea art iştilor d ramatici d in 
Cehoslovacia. 

• La 5 decemb rie a avu t loc la 
Paris Adun• rea Eene rall C IDALC. 

La sfirsit de an„.; 
' 

Din partea Comi t e t ului român pen ~ 
tru C IDALC, de pe lingă Asociaţia 
cineaştilor, şi tn calitate de vicepreşe
dinte al Comitetului internaţional 
pentru difuzarea artelor şi literaturii 
prin cinema, a participat regizoru l 
Mircea Drăgan . 

• La 3 decembrie a avut loc la Mos
cova deschiderea expoziţiei de afi şe 
şi reclame de film din ţdrile socialiste. 
La vernisaj a participat şi o de legaţie 
a Asociaţie i noastre, formată d in 
regizoru l Francisc Muntean u şi eco
nomistul Ilie Lotreanu. 

• La Casa de cultură a tineretu lui 
din Slobozia (Ialomiţa) s-a înfii nţat 
cercul „Prietenii filmului'', La festi· 
vitatea de deschidere au fos t pre
zenţi regizoru l Francisc Mun te anu, 
actori i Angela C hiuaru, Carmen 
Struja, Ion Dichiseanu şi re p rezen
tantu l Centru lu i de fndrumare a 

c reaţiei populare, regizorul Adal
bcr t Szatmary. ln cadrul acţiunilor 
dedicate aniversării a 25 de ani de 
c ine matografie socialistă, Casa de 
cultură a t ineretului din localitate, 
in colaborare cu ACIN , a organizat 
un ciclu de proiecţii cu filmele ro
mâneşt i „ Răsună valea", „Duminică 
la o ra 6", „Cerul incepe la etajul III", 
„Răutăciosu l ado lescent" , „Puterea 
ş i Adevăru l " . 

• La sediu l ACIN au avut loc 
şed i nţe de analiză ale activiU.ţ1i 
secţ iilo r Asoc iaţiei. Pal"ticipanţii la 
d iscuţii - M.ir:ole Marcus, HJ„a
lambie Boroş, Vi rgi l Moise, Mircea 
Albu lescu, Ştefan Horvath, Georae 
Sibian u, Mircea Alexandrescu, Va
lerian Sava ş.a. - au sub[in.iat nece
sitatea i mpulsionării activităţii se -
ţ ii lor ş i a co l aborării dintre ele. în ve
derea stimu l ării preocupărilor ideo-

logice. a spir tului critic şi a discu
~1ilor de creat ie . s-a fâcut propunerea 
de a se organiza un Cenadu s.lpt;'.1-
m'nal al Asociaţiei cine<:ş1Îlor şi 
reviste; •. Cinema„ şi de a se spori 
numu:ul intilr.i dor cu publtcul. 
În acest cadru. urmează sa se soliei le 
ş1 colaborarea Comitetelor judcţen~ 
pentru cultură Ş• educat ie socialistă , 
tntrepruiderdor de dif1.1zare a fd
rnutui, cll1burdor sir.dlcale, cineclu
burilor ş1 altor org"' z~ 111 obtteşh, 

• La şedinţa Cons;tiului ACIN 
din Jura deccrnbr :e ~a discutat noul 
Pro;ect de statut al Asociaţiei, S·au 
facut primir i de noi membri s1 au 
c:o tinuat lucr.ir:le de prcg:u1 c a 
Adunării generale . 

• Renovarea sălii din Bd. Mag'ieru 
se apropie de faza finam. în cur·ind, 
va avea loc inaugurarea acestui nou 
sediu al Casei filmului. 
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··tV·· 
Noi, filiparzii... 

Din nou „vechiturile" 
cu Gerard Philipe„. J · Să le demitizăm ? De ce? 

8
. La orice orl de zi şi 

~~e~0~~1t ~~i ih~r~;r~ 
Ph1l;p~ pentru a-1 
putea imputa Teleci
nematecii că printre 

ar.ţi1Jnlle ei atit de :;inuoase ne-a 
dat la sfîr~it de an , „o v~chitură' ' , 
un ciclu c1re dovedeşte ma.rea ei slă
biciune oentru o „slăbiciune" şi a 
no~tră ... Nu .aveM noi inima asta 
- a-:url"I c!nd Fabrice „:;;tcştc pe 
l.J.c privind~o ;ie Sal'lse'1erina .• Nu, 
nu sîntem noi ac~ia, drcota'i;i, cînd 
julien Sor2I îndrăzneşte să mîngiie 
pe sub mJs:l mifla d-nei de R~nal. .• 

rJoi îl :Jbi'il prea mult pe Fanfan 
la Tulipe şi a sa .,beaute du diablc" 
pentru a ne mai gîndi la c~ a fost 
brJ.mbt.:r~Jla citorva luni. 11 iubim 
o feti1canele, ca mamele de familie, 
el bărbaţii timizi, ca blieţii cu visuri 
frumoase. Desi~ur - avizaţi cum 
sintem - cunoaştem toate obiecţiile 
intelectualilor aspri şi reci care dis
preţuiesc gustul fetişcanelor, al ma
melor de familie şi al blrb1ţilor sen
sibili cJ.rora lncă le mai place „Dună
rea alb.istrl". Dar nu le cedJ.m. fJoi 
lncrt cedăm "farmecului lui Gfrard 
Philip·?. „Vechiturile" s'ale clnemato
graf1ce ;,Înt p'?nlru noi in·~ă proas
pete, curJ1:e, înc.întătoare teleeve
ni·n~n!~. Ui.s-3.m de o ;>lrte suspiciu
nile ju:;t,ifinte la vraja lui. Ne lăsăm 
în·1âluiţi. r~e lisăm vrljiţi. Vraja lui 
e la fel d2 m:ir~ ca v')IU?tJ.t!?l inte
fig~n\e1 ha der:i;tin, în a-l der.litiu. 
De ce l-.1:""'1 d~rniti"n p•:? G~rard 
Philip'? l Şi in fo!osi;I a c~ 1 A unei 
estetici a răcelii, a anti-romantis
mului, a 1nti-a~riencî? Şi de ce? 

Roma:itismul lui e perfect valabil 
într-o epod a greţei şi a greţurilor 
existenţiz,.le, necesare şi ele, valabile 
şi ele, d3r fără dimensiune, dad nu 
li s-ar opune cite un artist de iraţie, 
antigr"?ţo:„. Dup3 cum e necesar 
ca să corectăm şi noi - fanii lui 
Gerard Philipe - imaginea sa stas, 

de veşnic romantic, de veşnic îna
morat. de etern Eulenspiegel al un1Ji 
stendhalism de extracţie joasă. Dar 
ce avem de corectat e o operaţi·:! 
S"!Ctară, între noi , filiparzii, ca să 
zicem aşa - în afară, noi trebuie si-i 
susţinem incăpăţînat pe acest ultim 
e~emplar al rasei de bărbaţi ferme
c.ato.ri, aruncaţi cu capul înainte ?n 
mJrtle manevre a le jocului şi intîm
plării, amîndouă catastrofale în amor. 

la urma' urmei. de cite ori aud oblec.
ţi de încruntate la surisul lui. la d
m!şile lui albe, îm i aduc aminte 
de impotrivlrile rele la opera lu i 
Camus (a l că:ui „Clligula" interpre
tat ?n teatru de Philipe nu ne-a 
Parvenit niciodată, nicicum , noul 
cinefililor, pentru a înţelege o dimen
siune supremă a eroului nostru). 
Sint mari spirite care-i obiectează 
lui Camus 110 filozofie de Cruce 
Roşie" ... Nu pot vedea vreun film 
al lui Philipe fără să-mi aduc aminte 
de aceastl obiecţie bagatelizatoare, 
ironică şi maliţioasă la adresa lui 
Camus, nu lipsită însă de temei. 

La care răspund cu fiecare sec
venţl - de la Fanfan la Sorel, de la 
Foust la „Belles de nuit" - prin mîh
nita şi capitala constatare că lumea de 
azi no_1 se poate lipsi de Cruce Roşie, 
el, vai, d'? nenumărate ori Crucea 
Roşie ;\ fost salvarea a nenumăraţi 
semeni de-ai noştri. Ce rău e si fii 
pe post de Cruce Roşie , chiar şi o 
filozof, chiar şi ca artist? N-are rost 
sl demitl~!m nic.i a:eastă instituţie. 
Cel mai bini! ar f1 S-'J desfiinţdm, fl
cind-o inutilJ. . Dar pinl ltunci, s.i 
n'! pansăm ?ndelung durerile şi or
~oliil'? c11 parada regimentului cJlare 
htrind in oraş. şi chipul lui Mich~!e 
Mor~an dupl o perdea, remarcind 
un locotenent in ş~. în superbele 
rr.:.tnevre ale lui RenC Clair, la cai-e 
- iar:ţ mă întreb - de cc am avea 
obiecţii antisentimentalistel 

BELPHEGOR 

Cu toaU serioz.itatea, Jerry Lewis combate pe 
baricac!ele sociologiei , avertizînd asupra utilizării 
fără discernămint a tele'tiziunii. 
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„Televiziunea a făcut din americani t:n pOpor de 
Urnplţi. Da~ă nu vor fi averfz.aţi, vor sfirşi prin .a 
se \.:Ua înghiţiţi deteleviziurie. Acest blestemat mic 
ecran este cel mai mare duşm~n al lor. Ei îşi pierd 
încetul cu încetul personalitatea şi simţul umorului , 
practic nu mal comunică intre ei , nu mai ştiu să se 
distreze, planiflcîndu-şi viaţa în funcţie de progra~ 
mu l emisiunilor. Lucru foarte regretabi l pentru o --iiiiiiiiiiiiiiiiiiiii 
~'~~~~?~n1;rt;:~;~~v7z~u~si~~!~f:c~î~~~uş~:~~~~~e:~ Pentru ~ erry Lew·s: 
Statele Unite au şi aşa destule recorduri triste pen- tv = blestem 
~j~0:-,~~-~!. adăuga şi pe ~el al abrutizării cetă1e-

I 

Deşliu şi T opescu 

t 
Un scriitor 

„coboară" în arena sportivă. 
Cota spiritului TV-în creştere 

B 
Domnişoara (doam„ 
na?) t;i~s L. . .. mi-a 

i~~~;~u~~lug~a~~:~~ 
plia poştei dt.i Cluj 
fn:;ă), exp;-im?ndu-şi 

pe de !l ;iarte acordul cu dorir,p 
noastrl ei<primată intr~unul din 
nuin r'?lc trecute, ".''3 Televl2il•
"e3 :ă iui>ea;.că mal m~i: , r<iult :nai 
;iuit d'!-Ît ;iînd acuf'I', „jocurile' ', 
nr pe c!:? al1ă. par·e uirnireJ (piui 
,jezaprobilrea) că, în clipele cind 
\':Jrbear.1 despre funo:ţil de .rni-

rna!~~~~i jf~~~\ '.~r j:·:~r;~~~~:= 
viziogeni:e pe Q3n D;::.111!.J (poetul) 
şi Cristian Ţ".>p'!s:u (cronicaru l 
!.portiv neagrelt ~ cititoarea 
noastra). Critica har.iburihe20-
c.lujanJ nu este ~ingular~ : intr-a
devlr, 3m r.iai aczit citeva glasuri 
şocJte Ce imoen:cherea lirismu
lui c•J lo;.iturJ de la 11 metri, 
par·~-:.? nefire~că, a.s:ernene3 adu
n::trilor imposibile din cla:a in
tii primarl cind trebuia să răs
pu~z.i ctt fac cinc.1 portocale ~i 
două mere. 

P.seme"le3 observaţii mă ·n
deam~ă la c.it:!'va sublinieri. 

Tre:ind peste f:-:ptul d t:-imi
ţătoarea ilustrat~i se numărl prin
tre non-3dmîn~oa.rele J!Ji Ţop~scJ 
ş1 renunţind . .J arJr;mentez ?cum 
în favoarea co·n'?ntatorului sp:1r
tiv (l-am elog'at in citc\'3 rînduri 1 

incTt .:;imt ne·.1o;a unei pauze pentru 
reaprovizionarea cu adjective), 
\l'Ji reţine esenţa problemei şi 
a.nume faptul că a;ocierea cahtâ
ţii de scriitor (în cazul de faţă 
cu un scriitor de talie) cu aceea 
de an im a to r (:au comentator 
sau cum vreţi) TV este greu, .:ur
prinzâtor de greu di3erabilă, 

aşa mm, tn urmă cu 10-15 ani, 
lumea a receptat cu dificultate in 

cur:oiunea literaţilor .?n cronicile 
fotbalistice din gazete. Astăzi, 
ne-am mai obişnuit. Am stabilit 
de .altfel dinadins această comp3-
nf~. dt?Olrei:e Dan Ereşliu, om cu 
'°~aţie le opărgător de gheaţă, 
s a nu mZrat printre ce I foarte d" n
tii sc:riit')ri care au îndrăznit a 
„cobori" in, din toate punctele de 
ved~re, arena sportivl. 
Or,casărevenim lateleviziune, 

ZLpJriţia poetului ca. arb:tru al 
em;siunii „Stelei fără nume·· a 
rcpr~zentat o m id operaţie de 
şoc, intrucit Era prinia oară cind 
studio~• I bucureştean lansa pe 
ecran chipul omului care îmbin~, 
într-o sinteză rară, forţ3 culturi i 
cu :i.Ceea, nu mai puţin magică , 
a telegenie i. 

St!\tu l major din calea Doro
banţi a intuit bine această sin
teză (aşa cum o intuise în cazu l 
profezorulu i Moi:>i l pe care l-a 
stimulat să devină pers~nalitate 
iamiliar3 peecran)dilr ,din păcate , 
după ce a stabilit un cap de pod 
pe tefltoriul inamicului (să-l nu
mim convenţional : mediocritatea 
sau ineYpresivitatca), Deşliu a ră
mas un singuratic. 

Dar de ce vorbesc atît de mult 
dezpre Dan Deşliu1 Pentru că nu 
mă gîndcsc numai 1J el. Mă gin
dosc la ceilalţi . La ceilalţi vi r tual i 
poeţi ai televiziunii , care ar tre
bui .)~-I însoţească, sporind trupa 
de elită a studioulu i, înaintind 
parale l cu detaşamentele mai b ine 
echipate alean imat orilor socia li, 
sportivi, de varietăţ i, etc. ş i fă
c!nd astfel ca ra portul de fo rţe de 
pe teren să se modifice radica l 
în favoarea spiritulu i. 

AL. MIRODAH 
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Vine o vreme cind vrăjile„. 

B 
Constat acum, la te

lesfirşit de an (ctnd 
telesfirş!t~ri~e de săp
tămînă 1ş1 pierd nuan
ţa de week-end, pentru 
că de la un an la altul 

se trece fără odihnă), că n-am scris 
niciodată, în aceasta rubrică, despre 
„nevastă-mea vrăjitoarea" şi despre 
ce vrăji a mai făcut ea. Eroare. N-am 
scris în anul care se încheie nici 
despre „ Varietăţi", chiar dacă ele au 
fost redescoperite încă în luna lui 

r~u~:;h~~:'J~şt~1u1~:s~r: i;~~~~::: 
năvalnicului antisaxon au şi început 
să se uite, n-am scris nici de.spre du
minica în care Ţopescu a numărat 
pînă la nouă golurile echipei de fot
bal a României (de parcă era pe aco
lo, printre crampoane, „nevastă-mea 
vrăjitoarea"), n-au intrat în atenţia 
rubricii prezente nici discuţiile des
pre hipertensiune, hiperpondere şi 
hipercolesterolemie purtate v7rtos 
pe la opt dimineaţa (din simplul mo
tiv că am co~iderat întotdeauna scu
latul prea de dimineaţă, duminica. 
drept cauză a hipercolesterolemiei), 
n-am ma! scris demult despre „Cra
vatele roşii" şi de vreun an şi ceva 
despre „Mannix'', n-am scris nicio
dată despre inspirata emisiune a lui 

. Teodor Caranfil numită, la ultimele 
ei ediţii, „ Virstele peliculei", deşi 
despre toate acestea -şi despre multe 
altele - s-ar n cuvenit, probabil, să 
aducă vorba un „telesfirşit de săp
tămină" care se respectă. Promit 
că-mi voi îndrepta eroarea. Dar 
faptul că n-am scris nimic despre 
sfertul acela de oră al cîtorva (doar 
citorva) ~uminici din repertoriul 
anului pe care ne pregătim să-l 
bifJm, despre sfertul acela voios 
de oră cu „nevastă-mea vrăjitoa
rea" şi ce v_răji a mai făcut ea, mA 
pune în mod special pe gtnduri, pen
tru ~ă vine o vreme, cind vrăjilr- ... 

Paparude şi căţei de rasă 

Nu este puţin lucru să ai în casă o 
nevastă vrăjitoare, ca blonda Eli
sabeth Montgomery din serialul cu 
pricina. O nevastă vrăjitoare care 
să-şi schimbe rivalele în paparude şi 
curtezanii nedoriţi în căţei de rasă, 
care să-şi aştearnă masa printr-o dis
cretă mişcare de nară şi sa-ţi schimbe 
mobilarea interioară a apartamentu
lui printr-o simplă ridicare de sprin
ceană, aproape la fel de operativ ca 
specialistul de la 14.14.14, acela din 
telepublicitatea telesfirşiturilor de 
săptămină, care fţi rezolvă subit 
orice nedumerire în domeniul am
bianţei locative. (Aceste minunate 
tele-reclame, într-o paranteză fie 
spus, trebuie să le crezi pe c.uvînt. 
Altfel poţi avea su prize. cum am avut 
eu cu vreo două luni în urmă, cfnd 
a.m vizitat, la sugestia telepublicită
ţii, hotelul de la Cheia, unde nu gă· 
seai un loc să dai cu tunu, şi unde res
taurantul arăta cu totul altfel decit 
în zugrăveala reclamei, pur tind pe fo 
ţele de mese ?ntreg menu-ul lunilor 
de vară şi în frapiere conţinutul tu
turor scrumierelor rămase intacte 
la sfirşit de sezon). N-am adus vor
ba despre publicitate, aşa, într-o 
doară, dar preafericitul soţ al „ne
vestei mele vrăjitoare" are tocmai 
această nobilă profesiune: este agent 
publicitar. Face texte publicitare, de 

I --· --~-] Propun 
un schimb de experienţă cu 
„ne~astă-mea, vrăjitoarea" __ 

I 

L __ 

Tu eşti romanticii. El sini „Romanticii" 

pildă, pentru supa CaldweJI, care şi îşi petrece nopţile cu o conservă 
era, pe vremuri, singura supă pream„ de supă nu poate fi numit om". 
balată, dar acum, cind stnt patruzeci... Dar să lăsăm 1n pace amuzantele 
Are dreptate, în altă ordine de idei, personaje ale filmuleţelor „de du
şi .. soacră-sa vrăjitoarea", care spu„ minică" realizate de William Asher 
ne (citez): „cine are o nevastă ca el şi să ne întoarcem la emisiunile te„ 

Sl Joace într-un serial a devenft 
o adevărată modi pr Intre marile 
vedete, care vor '3·JI încerce astfe l 
şansa şi să-JI testeze popularitatea. 
Ultim ul convertit, RlchardWidmark, 
Joacă rolul unul poliţist în luptă cu 
r~ufăcătorl I într-un serial de trei„ 
sprezcce episoade intitulat „Madi - Pentru Richard Wldmark: 
gan". tv = serial 

lesfîrşiturilor noastre de săptămf
nă. Pentru d vine o vreme, ctnd vr~ 
jile ... 

Boala plutiri! în 9al 

Propun, aşadar, un schimb de ex
perienţă cu „nevastă-mea vrăjitoa
rea". Nu ştiu exact ce ar putea cfş„ 
tiga ea din acest „schimb", d zicem, 
de la autorii „ Varietăţilor" sau de la 
aceia ai „Albumului duminical'\ emi
siune care o găzduieşte de altfel, dar 
- deşi sînt total neîncrezător tn 
miracole - ştiu că interlocutorii s-ar 
putea alege cu bagheta el. Ar strica 
puţin mai multă fantezie tn conce
perea şl realizarea programelor spe• 
cifice telesftrşiturilor de săptămfnă 
(ca să mă refer doar la domeniu l 
rubricii de faţă)l Ş i cite ş i mal cîte 
nu s-ar putea face cu această bagh~ 
tă ... „ Varietăţile", de pildă, a căro r 
reluare este binevenită (şi cărora 
le dorim cu toţii viaţă !ungi chiar 
dacă ne dau tuturora destule dureri 
de cap), ar putea dobtndi, fiecare, 
ctte o idee anume, şi atunci, aproape 
sigur, satira s-ar substanţializa (pen• 
tru că ar avea obiect), comperajul 
s·a r tntrema (pentru că ar scăpa de 
boala plutirii în go l, gravă boalăl) 
şi autorii textelor ar căpăta tn sfîr
şi t curajul să-şi consemneze numele 
pe generice. „Filmele de duminid"\ 
despre care am scris în '73, nu vor 
putea fi niciodată altfel dec!t le-au 
făcut regizorii lo r (dec!t dacă vrl• 
jitoarea ar umbla la ele cu foarfe.1 
ca). tn schimb realizatorii progra ... 
melor noastre le-ar putea alege ast• 
fel înctt să se potrivească, toate, spe.1 
tificului duminical. Şi aşa mal de„ 
parte, de la o emisiune la alta. Doar 
Bocăneţ, cu „galele" sale, despre 
care am scris totdeauna cu plăcere, 
pare a fi scutit de acest schimb de 
experienţă, deşi, cum bine scria d „ 
neva, din ctnd ln ctnd, se simte în 
emisiunile lui nevoia unor vorbe la 
înălţimea fanteziei imagistice ş i a 
dinamismului vizual. Pentru că vine 
o vreme. cind vrljile.„ 

Fiecăruia emisiunea sa 

N-aş vrea să se înţeleagă, cumva, 
că telesflrşiturile de săptămlnă ar 
trebui să cuprindă doar (vrăjite 
sau nevr:ijite) ore de recreaţie şi di„ 
vertisment. Programele de sfmbăU 
şi duminică îşi au, de altfel, echilibrul 
lor de preocu păr I bine statuat, cu 
adrese foarte exacte. tn special cele 
de duminică dimineaţa, gîndlte -
eşalonat - pentru diferite categorii 
de telespectatori care îşi au fiecare 
în parte la "ora lor", „emisiunea lor•. 
„Reportafol săptămtnli", tn fiecare 
duminică, transmite cfte o secvenţl 
din biografia unor semnificative de„ 
veniri ale prezentu lui , "Teleencl" 
clopedia" lşl păstrează do foarte 
multă vreme (deşi a suferit anul 
acesta o mare pierdere) prestanţa 
cultural-ştiinţifică, rubrica • Vetre1 
lor folclorice" s-a străduit, nu o da-. 
tă cu succes, să transmită nealterat 
suflul autentic al creaţiei populare„. 
Doar ~bsenţa emisiunii „24 de ore• 
ne atrage atenţia el telesflrşitu1 do 
săptămtni e un teritoriu cu spech 
fie aparte. Dar n-aro nici un rost d 
mai invocăm bagheta. Pentru d 
vine o vremet ctnd vrăjile„ . 

Călin CĂllMAH 
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MANA SE 
RADNEV : 

În 
văzul 

tuturor 

B -Manase Rad
nev, de cînd lucraţi 
în televiziune? 

- De vreo cin
cisprezece ani, iar mai înainte 
am lucrat vreo nouă ani la „Con
temporanu I". unde am intrat la 
vtrsta de 18 ani. Dacă vă intere
sează totaluf, calculaţi-l singur .... 

- Nul Mal In teresant ar fi 
d ne spuneţi ce-aţi făcut la în
ceput? 

- Am venit tn calitate de cro
nicar dramatic şi am lucrat pen
tru început fn redacţia cultural
artistică, unde m-am ocupat de 
teatru. A fost o epocă plină de 
dificultăţi, dar şi de farmec. 

- Inconven ientele pioni era-
tului! 

- Nu numai asta, Tn fond trans
misiadîrectă - unicul nostru mod 
de exprimare atunci - îşi păs
trează şi asUzi farmecul. Era vor
ba de sărăcia mijloacelor tehnice 
şi de lipsadeexperienţăaoameni
lor. Asta nu ne-a· tmpiedicat să · 
facem lucruri despre care ne pla
ce să credem că au rămas în me
moria telespectatorilor. 
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- Entuziasmele t i nereţii? 

- Poate! lmi aduc aminte cu 
plăcere de ciclul „Istoria teatru
lu i" prezentat de regretatul Ion 
Marin Sadoveanu, de o serie de 
remarcabile spectacole de teatru 
transmise tn direct, de „Studioul 
mic", consacrat pieselor tntr-un 
act, de „Dicţionarul de personaje", 
de primele emisiuni de publicis
tică teatrală, „Revista spectacole
Io"'' şi „Gong". 

- Cam cite emisiuni aţ i sem 
nat de atunci şi pînă astăzi? 

- După vreo zece ani de tea
tru am trecut la redacţia de actua
lităţi sau la direcţia programelor, 
nu-mi amintesc bine , în ideea de 
a înfiinţa un serviciu de cercetări. 
N-am stat prea mult aici , vreun 
an , dar am lansat cîteva emisiuni 
printre care şi binecunuscutul 
„Prim plan", emisiune cu care. 
fără modestie, mă mîndresc şi 
acum. Dar clte emisiuni am fă-

··h·· 
telereporterii noştri 

Cu Pat rick Mc Nee 

cut în total, scuzaţi - mă, nu-mi 
amintesc. 

- V-amîntrebatasta,deoarece, 
tn ultima vreme , ap1reţl foar te 
r ar pe micul ecran, E vor ba de o 
obosea li nu ..•. 

- Nu. lnsă de trei ani deţin 
o funcţie de coordonare fntr-un 
sector redacţional important, e 
vorba de tot ceea ce ţine de re
portaj, anchetă, prim plan etc. 
Toate eforturile mele sint îndrep
tate fn această direcţie, ceea ce-mi 
lasă foarte puţin timp pentru a 
face eu însumi emisiuni. Regret 
acest lucru şi s per să revin, nu 
pentru a reapare pe micul ecran, 
ci pentru că mă interesează să 
fac emisiuni. 

- Pr ofesi unea de teleast se 
exerc i tă „în vhul tuturor", dacă 
n u apar i, lumea te uită! 

- Nu asta-i problema. Dar 
nu cred că un om poate fi în 
conducerea unei redacţii dacă 
el tnsuşi nu se confruntă perma
nent cu dificultăţile , cu proble
mele pe care le ridică realizarea 
unei emisiuni. Cum ar putea 
altfel să-şi îndrume oamenii cu 
care lucrează l Pef"sonal fi depling 
p~ cei cu răspunderi redacţio
nale dar care n-au făcut în viaţa 
lor o emisiune! A şti cum se face 
o emisiune, tnseamnă să ştii ce 
se poate cere I 

- Nu sinteţl cumva pre a ve
hement în p ledoari a dvs .? 

- Deloc. Vedeţi, se fntimplă 
cu televiziunea ceea ce se intim piă 
cu estrada sau cu fotbalul. Văzută 
din afară, televiziunea pare a fi 
foarte simplă şi, fireşte , toată 
lumea se pricepe. 

- Ş I te lespectatorul , mal ales 
t e les pectatoru l se pr icepe l 

- Nu încape îndoială. E drep
tul lui să-şi spună opinia în cali
tate de beneficiar. Dar nu putem 
absolutiza opiniile individuale şi 
nu putem face din ele un icul 
criteriu de apreciere. Trebuie să 
ne ghidăm după o medie raţio
nală, inteligentă şi nu după pă
rerile extreme. În acelaşi timp, 
ambiţia cea mai nobi lă a unui rea
lizator mi se pare a fi aceea de a 
convinge şi influenţa un public 

c.ît mai larg. Noi nu facem emi
siuni pentru grupuri restrinse, 
pentru Iniţiaţi„. 

- Se pare că meseria de teleast 
mai grea decit ... se vede 1 

- Mult mai grea. Mai ales că 
exclude specializarea 'ingustă. Ex
perienţa ne-a demonstrat că un 
teleast trebuie să ştie să facă de 
toate la televiziune, de la trans
misiunea directă la interviul 
filmat, de la emisiunea culturală 
la reportajul social-politic. 

- Ciţ l astfel de te l e aşti are 
t e lev11i unea noastră 1 

- Nu ştiu clţi, dar cred că 
numai cei care îndeplinesc aceste 
condiţii se pot numi teleaşti. 

- Am i n teaţi mai înainte de 
un servici u de cercet ări . Ce ar 
t re bu i s i în semne acest serviciul 

- O bursă a ideilor de televi
ziune. Constatăm adeseori că 
unele emisiuni sint depăşite sau 
învechite, iar altele s-au banali· 
zat, au devenit monotone. Un 
serviciu de cercetări ar avea sar
cina de a găsi idei şi tipuri noi de 
emisiuni pentru a le înlocui pe 
cele depăşite, sau modalităţi de 
renovare a celor care mai merg 
tncă , adică o altă punere în pagină. 
Acesta ar trebui să fie un servi
ciu centralizat pe întreaga tele
viziune pentru a avea o vedere 
de ansamblu asupra întregului 
program. Altfel, fiecare redacţie 
caută sau nu caută să vină 
cu lucruri noi, dar nu are 
acea privire de ansamblu de 
care vorbeam. De exemplu, 
noi am constatat că emisiunea 
„ Prim plan" a dat în ~ltima vreryie 
semne de oboseală ş1 ne străduim 
acum să-i ridicăm stacheta la 
nivelul renumelui de care se 
bucură încă. O vom completa 
cu un alt tip de portret cinema
tografic, „ Vocaţii", în care vom 
prezenta oameni cu rezultate deo
seb1te în activitatea lor, dar care 
nu au darul vorbirii şi nu pot 
capta atenţia prin ceea ce spun şi 
mai ales prin felul cum spun. 
Orice emisiune a televiziunii tre
buie să fie un spectacol, pentru 
că altminteri ideile , orictt de 
merituoase, nu „trec" micu l ecran. 

ln societate, 
inf umuratul 

este o pacoste. 
ln televiziune, 

este o_, I 
primejdi~ 

- Aţi realizat în ultima vreme 
cîteva frumoase reportaje cfe 
călătorie ... 

- Aş fi un ipocrit dacă aş spune 
că nu- i plăcut să călătoreşti. Dar 
reporter'ul care pleacă fn străină
tate are o mare responsabilitate: 
aceea de a aduce cit mai mult 
material interesant, de calitate. 
Evident, asta impune renunţarea 
la plăcerile turistice, pentru că 
durata deplasărilor noastre este 
în general foaf'te scurtă, dar ai 
în schimb marea satisfacţie de a 
deschide telespectatorilor o fe
reastră spre lume. Asta nu fn
seamnă că, uneori, nu vedem şi 
reportaje filmate tn gocina maşi
nii, cu vorbe multe şi platitudini 
pescuite din pliantele tur istice„. 

- Cu tot programu l încărc at, 
aţi vbut, bi nulesc, şi programe 
de telev it lune? 

- Evident. Asta face parte d ln 
însă.şi meseria noastră. Televi
ziunea e o profesiune nouă. P.. 
te confrunta cu ceea ce fac attii 
este o condiţie obligatorie. fn 
acest sens, vizionind prograMele 
din ţări cu o mai veche experien
ţă, vă pot spune că nivelul gene
ral al producţiei noastre este 
mulţumitor şi rezistă multor 
comparaţii. Ceea ce cred către
buie să ne preocupe în momentul 
de faţă este realizarea unor emi
siuni ieşite din comun , care să 
provoace şi pe plan emoţion~ 
şi pe plan estetic ecouri profund' 
tn opinia publică. Televiziunea a 
depăşit la noi faza de miracol 
tehnic, de simplu mijloc de difu
zare, telespectatorii încep să se
lecţ ioneze, să fie mai exigenţi, să 
nu mai recepteze in bloc tot ceea 
ce le dăm. ln aceste condiţii, me
d iocritatea, oricit ar fi ea de 
„decentă", devine profund pă
gubitoare. Cred că trebuie să 
gîndim mai temeinic, să nu mai 
lucrăm de pe o zi pe alta. cum 
deseori se mai întimplă acum, să 
avem o perspectivă mai clară pe 
o perioadă îndelungată, să nu 
ne sperie gestaţia uneori mai 
dificilă a unei idei, dacă ea e 
capabilă să producă acele lucruri 
de valoare atit de ne;:esare. 

- Ca teleast aveţi o dev i ză 1 

-Da. A fi lucidl 
N. C. MUNTEANU 
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··t"·· 
faţa nevăzută a telesportului 

Să crezi ceea ce spui, să spui ceea ce _,crezi 

B 
lată un principiu ca· 

re trebuie să călău„ 
zeascl pe un teleco· 
mentator sportiv, in
diferent de necazurile 
pe care s-ar putea să i 

le aducă uneori. 
La 31 mai 1970, într-o corespon· 

denţă telefonică de la Guadalajara, 
îna intea turneulul final al campio
natulu i mondial de fotbal, afirmam: 
,jAbsenţa din echipă a lui Răducanu 
ş i Dobrin se datoreşte numai felu· 
lui în care ei s-au pregătit şi comporoo1 
!at la antrenamente şi în meciurile 
de ver ificare. Răducanu, cu .neserio-
zltatea care„t caracterizează în uJtJ„ 
ma vreme, a făcut ctte două greşeli 
grave la fiec.~re tnQ:i de pregătire, 
in t imp ce Dobrin a fost campionul 
indolenţei atlt la antrenamente ctt 
şi tn joc". Era purul adevăr. Şt iam că 
va supăra pe fanaticii admiratori ai 
celor doi fotbalişti. Consecinţa! O 
avalaniă de scrisori abund!nd de „a
mabilităţi". Un grup de sportivi din 
Bucureşt i (trăiască anonimatul) scria: 
„Protestăm cu indignare· împotriva 
modului cum Cristian Ţopescu tn• 
ţelege să-şi îndeplinească misiunea de 
comentator sportiv în materie de fot
bal. Cum tşi permite să-l numească pe 
Dobrin - campionul indolenţei? 
Pentru spiritul de echitate, nu mal 
este nici un secret pentru nimeni din 
ţara asta, d Dobrin este mindria 
fotbalului românesc indiferent de 
păcatele lui la capitolul dlsclpllnl 
care, Incontestabil, trebuie d exJs„ 
tein orice colectiv de muncă. Acestul 
mare talent îi datorăm participarea 
ech ipei noastre tn Mexic11 {sublinie• 
rea tmi aparţine). Anghel Petrescu 
din Bucureşti (la adresa indicată, evl· 
dent, persoana nu exista) a fost şi 
mai vehement. Citez: „Lui Cristian 
Ţope<eu i s-a urcat la cap. Cum li 
este perm is să afirme puncte de ve• 
dere d iscutabile l Cred că Televiziu• 
nea va lua măsuri ca salariaţii săi să 
nu -şi mai depăşească atribuţiile, mal 
ales cind n-au mijloace intelectuale 
core spunzătoare11 • Mai tîrziu, pînă 
ş i cei mai înfierblntaţi susţinători 
ai lu i Dobrin (care nu-l mai numeau 
decit „ pr inţul din Trivale") şi-au dat 
seama că atunci( în Mexic, idolul 

Resturi 

O emisiune Oicută literalmente 
din resturi , din ceea ce în mod obiş
nu it .. cade" la masa de montaj, a 
avut un succes nebun la Televiziunea. 
francezi. Ce- i drept, erau resturi de 
calitate. De fapt,e vorba de secvenţe 
nereuş i te, ratate la filmare din dife· 
rite pricini. Şi astfel s-a dovedit că 
succesul s-ar putea obţine, bunăoar ă. 
dint r· un pas greşit al prea frumoasei 
Br ig itte Bardot, o cascadă nereuşită 
a tenebrosului Alain Delon şi o 
ddere mai p i ezişă a mereu tinărulul 
Jean Marai1. 

Stop violClltc:it 

Dol copii vor d se dea in leagăn. 
Aleargl, ajung in acel'll timp şi, 

O emisiune de televiziune 
trebuie să fie şi un spectacol, 
pentru că altminteri ideile, 

oricît de merituoase, 
nu „trec" dincolo de micul ecran 

e Lucia Stoichiţă, p rofesoară- Craiova : O scurtă apari~le pe 
mJcul ecran este precedată de o sumedenie de pregătiri. De multe 
ori, emisiunea propriu-zisă cere un efort mal mic decit pregătirea 
el şi, la aprinderea becu lui roşu al camerei de luat vederi, al nevoie 
de o deosebită concentrare pentru a JnfrTnge obosealanervoasi 
acumulati în orele dinaintea emJsJunU. 

e Va.sile Iarna , fu nctlonar -Turda: Echlllbrul lmaglne·comen· 
tarfu trebuie păstrat cu orice preţ. Chiar dacă multe Informaţii lnte· 
resante r3mîn nespuse. Uneori Imaginea vorbeŞte singură. A şti să 
taci este lucrul cel mat important în astfel de momente. 

e Vasilica Blolan, elevă - Turnu Severin: Nu sfnt de acord 
cu prejudecăţile privind comentatoarele sportive. La o televiziune 
care se respectă, sporturlle feminine slnt comentate de Cemef. Noi 
dutăm permanent persoanele potrivite. Din picate, fn afară de 
Teodora Predescu (buchet), Sonia lovan fi Elena Leuştean (glmnu· 
tld) nu am mal găsit ptnă acum nici o comentatoare cu calltiţile 
cerute, inclusiv competenţă ln sportul respectiv. 

e And rei Klu, farmoclat, T9. Muret: Cel care scriu televlzf„ 
unii repre.zlntă numai o mică parte a telespectatorilor. fntilnirile 
directe cu grupuri mari de telespectatorl constitue cel mai bun 
mijloc de a afla părerea publiculul despre programe. Din păcate, 
programatorii televlxlunil se limitează la părerile unul mic cerc 
dES c unoscuţi atunci cînd apreciază interesul existent pentru ge
nurile de emisiuni. 

Pentru B, B tv = cădere? 

evident, se incaleri.. O voce Intervine 
şi-i povăţuieşte •ă-1 folosească pe 
rind, expllcindu-le cum ie pot re
zolva neinţelegerfle chiar şi atunci 
cind dol copil doresc acelaşi obiect. 

Acesta este subiectul unul film 
publicitar de 38 de secunde, difuzat 
de mal multe reţele de televiziune 
americane, pentru a contracara efec• 
tele nocive ale violenţei „tn imagini". 
Rămine de văzut care vor fi efec ... 

tele acestei predici moralizatoare 
fa concurenţă cu puzderia de filme 
şi emisiuni în care 11 (orţa face legea'', 

La mintea coplllor 

Ne.am obitnult cu ideea că tm. 
bătrinlm mereu şi că mereu tinerii 
ne-o iau înainte. Dar ca $1 cop111 
să ne deplşea.sci, la una ca asta nu 
ne-am fi aş:teptat. Dar e adevărat, 
Un foarte serios studiu psihoso-

lor n-a fost un persecutat . Acum, 
Dobrin este cu totul alt om. Dar 
atunci„„ 

Şi astfel de necazuri datorită lui 
„aspuneceea ce crezi 11 au mal fost şi 
vor fi totdeauna într-o profesiune 
în care eşti urmărit şi ascultat de 
mil ioane de oameni. Important este 
să-ţi păstrezi sinceritatea şi stilul 
personal. Avem cu toţii trăsături de 
caracter care, într-o anumită măsu„ 
ră, ne marchează personalitatea. Aţi 
auzit desigur maxima potrivit căreia 
televiziunea deosebeşte pe cei si~ 
ceri de cei nesinceri. Ea cuprinde ~un 
sîmbure de adevăr: omul fals este 
repede demascat de telespectatori. 
Trebuie să fii sincer faţă de profesiu
nea ta, să fii convins că meriU d 
munceşti la televiziyne chiar dacă 
eşti pindit la tot pasul de pericole 
mai mari sau mai mlci. Un asemenea 
pericol „de calibru mare" este înfu
murarea. Tn societate, înfumuratul 
este o pacoste, în televiziune - el 
este o primejdie. ln loc d aibă de-a 
face cu un pumn de oameni, la tele ... 
viziune el intră în contact cu milioane 
de oameni. Fiind influenţat de lu· 
cruri care stimulează vanitatea -
scrisorile admiratorilor, efuziunile 
unor oameni cu totul străini, întîl
niţi tntîmplător - este nevoie de 
un discernămtnt sănătos ca să nu 
te îneci în laude ocazionale. Am stat 
de vorbă cu sportivi mari, de faimă 
mondială . Cei mai talentaţi dintre 
ei sint foarte modeşti. Dacă eşti 
1ntr~adevlr un OM, nu simţi nevoia 
să strigi în gura mare. 

Cred că astfel am răspuns tuturor 
celor care m-au rugat să încerc a 
creiona tipul Ideal de telecomenta· 
tor sportiv, care fireşte nu există. 
Nu există, fiindcă în aprecieri do-
mină 1ublectlvismul acelui 11tmi pia· 
ce" sau „nu.ml place". 

A fi tele·reporter sportiv este 
în fond un sport, pentru că trebuie 
să te „antrenezi" zilnic, citind, tn· 
tocmind fişe, dosare. Dar aceasta 
este o altă faţă nevăzută a telespor· 
tului despre care, cu permisiunea 
dumneavoastră, voi scrie tn numărul 
viitor. 

Cristia n TOPESCU 

ciologlc demonstrează negru pe 
alb d cel pe care ne-am obişnuit 
1ă· i numim cop/I, intre 6 şi 14 ani, 
ştiu astăzi de trei ori mal multe 
lucruri decit ştiau părlnţîl lor la 
aceeaşi vir1d, iar tinerii intre H şi 
18 ani au de patru ori mal multe 
cunoştinţe decît aveau părinţii lor 
la aceeaşi virsdl La aceasd situa• 
ţie, dintre toate mijloacele de edu. 
care şi informare, televiziunea are 
o contribuţie decisivi. Drept care 
s-a şi gr ăblt sli·fl onoreze obli
gaţiile. Televiziunea englezi tranr 
mite un buletin de ştiri destinat 
copiilor intre 8 şi 12 ani. ln R.F.G. 
a apărut un telejurnal special pen· 
tru cel între 6 şJ 12 ani, în Belgia 
o rubrici de Informaţii pentru cel 
între 12 şi 15 ani. ln fine, tn 
Franţa, se pregăteşte un Fel de 
telejurnal pentru uzul tlnerllor 
intre 13 şi 18 ani. 
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festivaluri 1973 

8 
Varna aşa cum ne obiş
nuise de 10 ani încoace, 

~~~s:;ă!a~~~ăin pr~~~~ 
toare pentru cineaşti, 
ca şi pentru tot felu l 

de întrun ir i, congrese ş i manifestări 
internaţionale. Privind a lbastrul 
m'.lrii, sub soarele de toamnă, ne-am 
amintit cu nostalg ie de alt festival 
de pc malu l Mării Negre , unde gazde 
primitoare am fost no i: Festivalul 
naţional al filmulu i de la Mamaia , 
care începuse, de altfel , d-şi facă 
tradiţie fncă din 1963. Poate fn 
1?74, cine ştie ..• 

Festivalul de la Varna s-a deschis 
ln prima seară cu prezentarea fil 
mului „Cel mai bun om pe care-l 
cunosc", care a prilejuit în primu l 
rJnd interpretei principale, Nevena 
Kokanova, o izbutită realizare artis
tica fn rolul unei fnvăţătoare ce preia 
un curs seral tntr-o şcoală medie. 
Elevii sînt de vtrste diferite, ca şi de 
profesii de alt fel. „Şcolarii„ de aici 
si.nt d~ fapt oameni tn puter ea vtrstei. 
Simplitatea, căldura, firescu l, o fac 
P". tnvăţ:litoare să fie ascu l tată şi 
stimată. Momentu l culminant al fil
mului se petrece la una din l ecţii, 
cind elevii (muncitori de diferite 
virste şi specializări) povestesc des
pre omul cel mai drag pe care l-au 
intilnit. Unul din „elevi" povesteşte 
o intimplare din viaţa sa. Deşi nu era 
deloc un om extraordinar, muncito
rul este dat ca exemplu de către un 
1ng1ner. pentru că munceşte ca un 
adevărat comunist. Imaginea ingine„ 
rului rămine pentru el cel mai bun 
om pe care 1-a cunoscut, de care îşi 
va aminti atunci dnd devine cu 
adev.ărat membru al partidului co
munist. Momentul este jucat cu 
ataa sinceritate, tncît a emoţtonat 

~u i~~~:;i~ t~ 1:pl~~z!pf~~~aet~~~- E~~: 
un rîlm contemporan, care aduce pe 
ecran .oameni de azi, oameni simpli 
a1 soc1eUţi1 socialiste. Filmul a fost 
încununat cu Premiul special al ju
nului atribuit scenaristei Liliana 
f11hailovil, regizorului Liubomir 

Varna, după 10 ani 

Pentru 

filmul de actualitate, 

premiul intîi 

şi cunună! 

Trandafirul de aur pentru 
„Ivan Kondarev" 

Sarlandjiev şi operatorului Borislav 
Puncev. 

Am insistat asupra acestui film. 
nu atîl pentru că s-a impus asistenţei 

şi juriului, dar pentru că e l însu
mează datele une i pelicule de refe
rinţă a cinematografului bulgar pe 
teme de actualitate, prin autentici
t.atea discursului , prin simplitate şi 
lipsă de emfază şi mai ales prin cu
noaşterea p~ c.are o dovedeşte în 
privinţa vieţti ş1 oamenilor de asuzi. 

Actualitatea pare d e altfe l să fi 
cucerit atenţia cineaştilor din ţara 
vecină pînă Tntr-atît, fndt la acest 
festiva l anual filmele pe teme con
t empora.ne au ocupat aproape în
treaga listă de p rezenţe în sala de 
proieoţie. Astfe l „Ult imele lor cu
vinte" , film realizat de Binka jeleas
kova, un film tnchinat e roismului 
din anii grei ai prigoanei fasciste, 
se dovedeşte a fi tratat într-o viziune 
de astăzi, atît ca manieră cinemato· 
grafid, dar mai ales ca perspectivă 
(pe care o are realizatorul de acum 
asupra unor evenimente foarte apro
piate de vremurile noastre). Este un 
un ntru de verificare a caracterelor, 
de examinare a conştiinţelor. De 
altfel, calităţile dovedite au făcut 
să i se decerneze Premiul I. Tot 
de actualitate, de astă dată tntr-o 
tonalitate satirică, a fost şi filmul 
„Recensămintul iepurilor sălbatici", 
a cărui vizionare a stîrnit un viu 
interes dar şi discuţii aprinse: un 
funcţionar, venit de la centru, mobi
lizeai.ă un întreg sat (1n special nota· 

bilităţile , care işi părJ.sesc o.cui;• · 
ţiile cotidiene ca să poată trece fa 
„importanta" acţiune a ciudatulu i 
recensămfnt al iepurilor sălbatic i). 
După aceea totu l se term ină , e· 

vident , cu o petrecere cim penească, 
~are apare de (ap t ca scop princi pal, 
iar operaţiunea administrativă ca 
simplu pretext. 
. Din nou despre actualitate ş i în 

f il mul „Bărbaţi fără lucru" ş i apoi !n 
„Casa fără pereţi" şi , în sffrşit, tot 
despre actualitate tn filinele dest i
nate copiilor cum ar fi ,,Copii i se 
joacă afară" (seducătoare tn acest 
film este secvenţa in care asistăm la 
descoperirea unui talent plastic pu-

lin obişnuit la un copi l d.e patru ani ). 
n sfîrşit, o evocare (singuru l fi lm 

în două serii), „Ivan Kondarev" de 
Em.ilian Stanev, închinată insurecţiei 
antifasciste din 1923. Filmul - nici 
acest film - nu rămîne o simp l ă 
frescă în centrul căreia se află un 
eveniment din istoria modernă a 
Bulgariei. Urmărin d destinul unor 
eroi, pelicula semnată de Stanev 
nu rămine descriptivă, d adoptă 
tonul unei fnflăcărate dezbateri des
pre atitudine civică, spirit revolu
ţionar, spirit de sacrific.iu. "Ivan 
Kondarev" a primit, pentru aceste 
calităţi. Tran'dafirul de aur decerna t 
de juriul festivalului. 

Am făcut doar o scurtă incursiune 
in lista filmelor prezente la Festi· 
valul de la Varna 1973. dar ceea ce se 
desprinde din prima clipă ca o 
constaUre de semnificaţie majoră 
este, pe ltngă calitatea. patosul şi 
profonzimea naraţiunii cinemato· 
grafului bulgar de asta.zi, nota 
dominantă de observare atenta. şi 
pasionată a evenimentelor timpului 
pe care·I trăim, ceea ce constituie 
de fapt una din condiţiile vitale 
unui cinematograf de ample reze· 
nanţe soci.,,le. 

Haralambie BOROŞ 
George CORNEA 

Bergman, acest necunoscut! iecţie:, am început să asud: după 
20 de minute, am simţit că tot sîn
gele mi se urcă tn obraji. După o 
jumătate de oră, am ieşit afară: 
plezneam de ruşine t E un film de
modat, lipsit de sinceritate. Surorile 
Bronte, pe lîngă el, stnt un monument 
de modernism. După ce s-a terminat, 
fiur meu m-a bdtut pe umăr şi mi-a 
zis: „E foar t e bine, tăticule!" Săra· 
cui, murea de ruşine din cauza mea. 
Arn leşit cu toţii afară şi ne-am az
vîrlit în marc. 

cel mai tare, nu asta este important. 
lmportantă-i atmosfera care mă· fn „ 
conjoară acasă la mine, pe insulă, tn 
teatru, la studio. Dadi scot un strigăt 
la FarO, undeva un corb îşi ia tălpă· 
şiţa„. (li ma e d e pag. 40) 

a:- trebui să aleg între teatru şi 
cinema, n-aş ezita o clipă: aş alege 
teatrul. Deşi ar fi îngrozitor să 
renunţ la cinema1 Stnt atiţia ani de 
ctnd formăm o echipă , aceeaşi echi· 
pă, regizor„ actori, operatori, teh· 
nicieni. 

Redacţia: - Lucraţi repede? 
Bergman: - Nu prea. „Strigăt şi 

şoapta" l-am făcut în 35 de zile. 
Redacţia: - Şi asta i'iumiţi dvs. 

mult I 
Re.daqla: - Tot meritul e al 

opc::1atorului Sven Nyquist, care este 
extraordinar de rapid şi de precis. ln 
primele zile, la un film, născoceşti 
mereu alte soluţii, care mai de care 
mai complicată. Te dai de ceasul 
morţii ca să-ţi exprimi ideile. Asta 

~af;~rrî~~ă~~~~i d~et~!~~ s~~e~i;i.Je~ 
Cheltuieşti o energie imensă. Nu te 
mai opreşti din repetiţii şi dai gata 
pe toată lumea. După cinci zile, cTnd 
oamenii adorm din picioare, te apuci 
să i-efac1 toate scenele. Ş1 atunci te 
linişteşti, n-a1 cum altfel. Şi începe 
filniull 

Redacţfa: - Aţi simţit de la bun 
început că „Strigăt şi şoapfă" va 
fi o capodoperă? 

Be rgm an : - Bineînţeles că nu 
Cine poate şti aşa ceva! Uneori, simt 
că rezultatul va fi slab, pentru că 

52 

între momentul în care am scris st:e· 
nariul şi Cl:!I în care iilmez. eu sint 
acela care m-am schimbat. Nu mai 
stnl de acord cu omul care a scris 
scenariul. Dar să-mi dau seama că 
va fi o capodoperă 1 Nu I Încerc să 
scot ceva frumos, ceva bine făcut, 
ceva ce reprezintă tot te este niaî 
bun din noi înşine. 

.Uneori, c:î nd îmi revăd 
filmele, mor de ruşine• 

Re dacţ ia: - Dintre toate fii. 
melc pe care le-aţi făcut, pe care-l 
socotiţi cel mai important 1 

Bcrgman: - Colecţionez filme cu 
pasiune. Am vreo 220, printre care şi 
ale mele, pentru că îmi place să le 
revăd peste ani. pentru că mai tnvăţ 
şi eu cîte ceva din greşeli. Atunci cind 
Ic faci, nu poţi fi obiectiv. Dar mai 
tirziu, ctnd te aflî singur în sala de 
proiecţie - neapărat singur I - se 
stabileşte o relaţie emoţională lotre 
fllm şi tine. Şi atunci descoperi că pe 
unele le iubeşti şi pe altele nu. E 
foarte interesant, numai că uneori, 
eu unul, mor de ru~ine! Să vă po· 
vestesc ceva. Astă vară, erau la noi 
trei tineri: fiica soţiei mele cu o 
prietenă de-a ei şi fiul meu, care are 
16 ani. Am vrut să le arăt uriul din 
filmele mele mai vechi: „Jocuri de 
vară", După un sfert de oră de pro· 

Redacţia : - O critică proastă 
va arectează? 

Bergman : - Da, îngrozitor. E ca 
o otrăvire. Nu umblu după ele, dar 
dacd aceste critici îmi pică în minl'.i, 
le citesc, ce să faci Necazul meu du
rează cam 24 de ore. Pentru că a doua 
zi, rnă năpădeşte contestarea. Prima 
zi mi-e ruşine, mă simt umilit şi 
sînt furios. O reacţie primitiv~. 
foarte naivă, ştiu. A doua zi. însă, 
lmi. vine să-i cot<:>nogesc pe toţi 
criticii. Iar mai tirz1u, mi se intimplă 
să le dau dreptate. Singurul lucru 
important, insă, rămine reacţia pu
blicului. El să nu fie indiferent. 
Indiferenţa, da, iată ceva odios. 
Redaeţia. - Şi succesul? Vă im· 

presionează? 
Bergman: -- Îl ador I Şi asta e 

primitivism, dar ce sl'.i-i faci? Mă 
simt grozav. Md. simt fericit cam„. 
12 ore. 12 ore sint rege în regatul 
meu. V:ii, ce-m1 place succesul! 

Redaqla: - Astăzi îl aveţi la 
sc.tră mondială .. 

Bcrgman · - Cinstit vorbi11d, nu 
scara mondială mă impresioniează 

.Nu mă Interesează banii, 
dar fac bine la nervi" 

Redacţia : - Cu viitoru l dvs. 
fi lm, „ Văduva vese l ă", schimbaţ i 
cu desăvîrşlre registrul. .. 

Bergman : - Mă Tncîntă lucr ul la 
acest film . Vom avea în sfîrşit bani, 
vom avea decoruri fr umoase, mulţ i 
actori şi figuranţi, vom putea re· 
învia atmosfera epocii, vom putea 
face ceva vesel. Am mai montat 
opereta asta în teatru. Îmi place mu
zica ei, este o adevăraU destindere! 

Redacţia: - N-aveţi nevoie de 
bani ca d fiţi vesel.„ 

Ber gman; - Da'ce, sînt bani i 
mei? Sint ai lui Dino de Laurentiis 
şi s-ar putea ca e l să fie mai puţin 
vesel I Nu, personal n-am nevoie de 
mulţi bani, dar s'int de acord cu cel 
care a zis: ,.Nu m~ interesează banii, 
dar fac bine la nervi". Dacă mă bucur 
că am bani este că vreau să constru· 
lese un studio pe insulă şî să le dau 
de lucru oamenilor de bine, oameni
lor care au talent şi n-au slujbă. 
Da. de data asta sînt fericit că am 
bani. Ca să fac un film. în fond, a- i 
amuza pe oameni, iată meseria mea 
Îmi place sci-i distrez, ce mai.„ Şi· 
apoi, e perfect legal, nu credeţi 1 

Traduceie de Rodica LI PATTI 
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amurgul zeilor. 
O flacără 

pe continent 
Regizorul sO\l'lctlc Roman Kar

men 1 binecunoscut prin repor
tajele nle despre războiul din 
Spania şi prin recentul său film 
„Continentul tn <licări„ (despre 
America latină), lucrează la un 
documentar de lung metra) de· 
dicat dramei şi luptei poporului 
chilian. Va (I un film de monta) 
realizat prin consultarea a o 
sută de mii de metri peliculă. 

De amintit d tele'r'iztunea ita
liană a prezentat în ultimele luni 
un film de Rosselllnl, „ Interviu 
cu Salvador Allende", c3re măr
turlseşte şi el auşamentul vechil 
generaţii hţă de problemele re
voluţiei chiliene. 

Solitarii 
in cuplu 

Un cuplu Inedit au alcătuit alţi 
dol solltarl a1 artei mezine: 
Juan Antonio Bardem şi Henri 
Colpl („dol sentimentali cu suflet 

Colpl: un sentimental 
cu suflet de copil 

de copil"). care au ,,adaptat -'' 
pui în imagini naive" - după 
cum se exprimă presa frariceză
„lnsula misterioasă" a lui Jules 
Verne. Ciudată turnuri a desti
nului acestor pînă acum frimin
taţl autori, care au găsit poate 
în lumea infantilă un remediu 
pentru relele secolului, 

Curiozitatea este com plecată 
de debutul lui Rafael Bardem,un 
flu în ochii căruia ar trebui d 
se reflecte viziunea tatălui. 

Profet, 
acasă 

Primul film al lui Eug~ne Io
nesco - la Vase - în care joad 

Ionesco: filmul sînt eu I 

de altfel rolul principal, a ap3rut 
la începutul lui noiembrie, pe 
ecranul c inematografului parizian 
Pbntlll!on. Turnat 'in 1970, ln 
F• anţa, dar pentru televlzlunea 
vestgcrmană (care l-a şi proiectat 
111 trei rîndurl), fllmul marelui 
dramaturg a avut nevoie de dol 
ani pină s3-şi găsească un dlstrf„ 
bui tor ... 

Departe de a se dcscuraJ:i, 
Ionescu pregăteşte acum adaJ>
urea cinematografici a romanu
lui său, Sohtarut,a cărui versiune 
scenică a fost şi ea prezentată in 
noiembrie. 

Dedicaţie 
vie 

Se ~tic d Fran~ols Trufhut 
,1-a dedicat filmul „Noaptea ame· 
ricană Lllllanel Gish, celebra 

Lilian Gish : a schim bat 
batista pe un Oscar 

„re gin 3 a batiste lor" de acum Ju· 
mhate de secol. ŞJ Jad că, la 
festivalul cinematografic de la 
New York, filmul a ajuns să fie 
prezentat de însăşi actriţa flan· 
cad de Jacqueline BJsset şi Jean 
Pierre Uaud, vedetele lut Truf· 
~a3~~". O dedicaţie in carne ~I 

Un film 
scris 

Se pare c3, î n cazul Iul Felllnl, 
filmele se citesc înainte de a 11 

Fellinl: 
arri vato ... „Am arcord" 

scrie. ln editura Rlzzotl a apăru t 
su b semnătur a uşi a s crli torul ul 
romagnol Ton In o Guerra o carte 

numit! „Amdrcord." O autoblo
grafiel Un roman 1- se întreabă 
critica. „ln orice cu, işl răspunde 
tot ea, singularitatea constă ci 
această carte respinge orice de.
finiţie". 

Pentru cine nu a ghicit ind, 
trebuie spus ci e vorba de o 
„versiune de librlrle" a filmului 
cu acela.$1 nume, film care in 
momentul originalei ediţii fuse,e 
deja tras pe pellculL 

Doctorul 
Bethune 

După marele reportaj despre 
China semnat de Michelangelo 
Antontonl, un alt regizor occiden
tal va pleca tn ace;.utl ţarii pen· 
tru a se întoarce de acolo cu un 
film. Este vorba de Carlo Llrzanl, 
care va ecraniza romanul Doc
tor Norman Bethune de Sidney 
Gordon, un best-1eller care po
veste;te destinul unul medic ce 
şi-a desfăşurat misiunea tn China 
revoJuţJonul a anului 1938. 

În trei 
exemplare 

Caz rarlsslm tn Istoria rllmuluf, 
regizorul Billy WJJder este pe 
cale de a realiza cea de a treia 

adapta re cinematografică a unei 
aceleiaşl opere. Este vorf:.a de 
„Pagina tntfl'\ o piesă despre 
ziarişti pe care o mal ecranl· 
zase ln 1931 şi 1940 (pe atunci 
cu Cary Grant şi Rosallnd Rui„ 
sel Jn rolurile principate). Prin„ 
tre Interpreţii de azi se numără 
Jack Lemmon .ţi Walter Matthau. 
Un alt remake, mal banal şi mal 
senzaţional tn acela.$i timp: la 
Barcelona, englezul M.I. Bonns 
dă vlaţ3 unul nou Tarz;in. Titlul 
pellculel: "Misterul Junglei"' -
distribuţia cenll~ie ne spune Jnd 
cam despre ce poate n vorba. 

Cel mai mare 
succes 

•• Conbl•nca" (1942), filmul de
venit claslc,s·3. dovedit într-o sta· 
tbtici „pelicula cu cel mal mare 

Bogart: Celebrul „Şoim" 
(cu soţia sa, Laureen Bacal!) 

succes" pe care a reallzat..o 
Warner Bross tn Intre aga sa îs· 
torie. Deci locul I ca populari· 
tate. Protagonistul Humph rey 
Bogart figurează de asemenea pe 
locul l JI S jn aceeaşi statistică 
cu filmele ,,Şoimu! maltez0 .$1 
„Comoara din Sierra Madre". 
Pe locurile 3 şi 4 apar ,,Cui 
1„e teamă de Virginia Woolrt" 
şi ,,Un tramvai numit dorJnţă11 • 

Într·O clasificare slmllară, fă
cută de Televiziunea Mon te Carlo 
rn privinţa filmelor prezentate 
tn ultimul timp, lecui de frunte 
este deţinut de „I Vlteltcnl" al 
lui fellinf, pentru „cel mal inalt 
Indice de satisfacţie". 

RAI-TV 
in boxă 

Cinci notabili autori din gene· 
raţia veche au chemat în judecată 
RAI-TV - Radiotelevizlunea 
Italiană - care, prin emisiunea 
de popularizare Intitulată Ra· 
dioecron, ar n adus grave preju
dicii morale ~I materiale unor 
filme. Ciudata form3 de ,.Cinema 
radicfonic" a fost acuzată de re
gizorii Mario Monlcelll, Nannl 
Loy, Ettore Scofa şi de scenarlş· 
Ul Age şi Scarpe III. Dupâ cum ie 
\Iede, instituţia reprezentată în 
eter prir.tr-un paşnic ciripit de 
pa.să.re este primejduită de pro. 
prlasa Inventivitate. 

Proces de 
tăinuire 

Un alt proce! s-a încheiat 
după unsprezece ani de ami
nări. fate vorba de achitarea 
fui Luchlno Visconti care,in 1962, 
in tlmp ce turna la Palermo 
„Ghepardul''. a cumpărat de 
la un anticar două statuete de 
Giacomo Serpotta (!ec. 16). re
prezentind Credinţa şi Caritatea. 
S-a dovedit in!ă c3 operele fuse · 
seră furate în timpul ră:z.boiulul, 
împrejurare cu totul necunoscutl 
noului proprietar, care a avut ne
voie de mal mult de un deceniu 
ca să I ie demonstreze Inocenţa. 
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scrisoarea lunii 

Cum poţi dansa 
dacă citeşti un „Cinema" ... 

„„.De ce vă scriu 1 lată un lucru pe care am să vi-l explic imediat. 
Nu cer adrese ale actorilor (N.R.: de altfel ar fi şi lnutll, am anunţat 
fi anunţăm cu aceeaşi hodrire ci nu dăm adresele nlminul), vă scriu 
pentru simplul motiv că revista „Cinema", mai slabă la tnceput, să 
fim sinceri, a început să prindă viaţă şi, deşi încă mai are clte ceva de 
pus la punct pe ici, pe colo, prin punctele esenţiale, este o rev istă 
care te ţine la curent, tn limita posibilităţilor ei, cu tot ce este nou 
tn cinematografia mondială. Şi acum concret: nu de mult am fost tn 
practicii la Baia-Mare şi acolo, în „Casa Sindicatelor" - un giuvaer în 
construcţie şi arhitectură, pentru d construcţia este profilul meu -
am fost la o seară de dans care.ar putea fi invidiată de orice oraş. mă 
refer la muzică şi la tinerii de acolo. Şt aşa cum stăteam eu acolo, băiat 
brunet şi de culoare din origine, mă văd asaltat de-o fată care era de 
acolo, dar care-şi făcea liceul la noi în oraş. Eu, băiat cu inimă tare şi 
curajos ca o găină, rămin pe poziţie şi o întreb ce s-a tnttmplat. Ea, 
bucuroasă, în al noulea cer, îmi spune că i-a venit o prietenă poloneză 
şi că fata nu ştie dectt limbile slave plus germana. Eu, cu vechime de 
8 ani de rusă, mă ridic sobru şi ca tot românul mă gtndesc că, uite, a 
venit momentul să arăt că românii sînt poeţi şi mă îndrept cu grîjă 
spre poloneza care între timp apăruse şi ea. Fără formalităţi, se fac 
prezentările şi pe urmâ, după cum s-a lăsat de înţeles, trebuia să mă 
ocup de dînsa. Eu, băiat bine crescut, un metru şi mulţi cm,o iau la dans 
şi în mod normal mă gindesc să încep o discuţie pe orice temă dar să 
o încep, mai ales că şi începusem să uit din rusa pe care o ştiam cîndva 
foarte bine. Eu, mare microbist şi rapidist, am o idee şi o întreb dacă-i 
place fotbalul şi ce mai face lubanski (un Dumitrache al polonezilor). 
De data asta, fata-bucuroasă, tmi spune scurt şi cuprinzător că nu-i place 
fotbal~I, dar c~ de cîte ori joacă lubanski se uită la televizor sau merge 
la meci, numai să-l vadă, pentru că este un băiat drăguţ şi simpatic, 
după carE'._ a t~cut brusc.pentru c~ numai pe urmă am văzut d. de fapt 
era logodită, iar logodnicul trebuia să sosească a doua zi din Iugoslavia, 
lucru pe care l-am aflat- abia mai ttrziu. Ei, tmi zic eu, acum despre 
fotbal am vorbit, ce să-i mai spun, ce discuţie să mai înfiripăm? Atunci 
mi-am adus a_minte d~ revist3: „Cinema''. de cinematografia Poloneză, 
de celebrul ş1 nemuritorul mit care se numeşte Cybulski de urma.şui 
său Daniel Olbrychski, de renumitul Wajda. Ctnd fata a 

1

auzit aceste 
nume, am asistat lao sc~n_ă rară. Ea m-~ luat de mină, am părâ.sit dansul, 
n~-am ~ezat la o. masă ş1 a ~nceput să-m 1 vorbească cu înflăcărare despre 
et, că n1c1 eu nu 1-am vorbit aşa de frumos profesorului de istorie ctnd 
m-a asc.ul.tat despre Ştefa~ cel Mare pe care-l ştiam ca pe o poezie, de 
la grădiniţă. M1-a povestit mult despre ei, mai ales despre Cybulski, 
care cred. că le-a .rămas ca un erou naţional, şi de fapt merită lucrul 
a~esta. Cine-a mai v.ăzut oare o sce~ă ca aceea din „Cenuşă şi diamant" 
c!nd el moare, un. ~ilm văzut ~e mine de multe ori şi revăzut la Tele
cinematecă?. Apo! 1-am spus ş1 eu tot ce ştiam despre el, pînă la acea 
moarte stupidă dm gară, cind după ce şi-a salutat prietenii a vrut să 
sară în. trenul spre Varşovia .... M-a întrebat de unde ştiu atit de multe 
lu cr~ra despre filmul polonez, 1-am spus scurt că există la noi o revistă 

~ue~iT,e:af~~f:;i~e ;~.nbu~c~~~:~ăd~~ac~: ~~:alad~~r~n~~~~a c~~e~a:~g~fi= 
mea pentru a-m1 tr1m1teo fotografie foarte mare a lui Cybulski. Nu cre
de~m c~prin intermediul revistei dumneavoastră se pot face asemenea 
:ri~~~n~~j'~i;~~~i~rae!~umele meu este format din iniţialele a 7 colegi 

N.R. : ... nici no; nu credeam cd am putea fi otrt de folositori tn asemenea 
mome.nte d1fic;Je tn viaţa oricdrui adolescent. Şi nici nu credeam cd 
desch1z1nd „Curieru/" nostru vom intra 1n posesia unei schiţe otît de fer
mec~toore pe care - de ce sd n-o mdrturlsim 1- n-am fnttlnit-o fn nici 
un film românesc. Avem de ce 'Sd vd mulţumim. 

Dol pe un balansoar 

~ 
~ 
'o'. f „ f ~o ; '; ••: o '1111 ',o:: I I 

Adio, anne I 

Pro ii contra 
„Paraşutiştii" . 

Ionel Gralf - str. Ţuţora 10, /aşi: 
„ ... Din seria de altădată a haiducilor 
săi, Dinu Cocea a păstrat totuşi ce
va, şi anume acel spirit de aventură, 
de îndrăzneală şi spectaculozitate ... 
Substanţa principală a filmului său 
o constituie tnsă viaţa privată a eroi
lor săi şi nu profesia. Intre cele două 
zone în care ei evoluează, legătura 
este vagă. A căuta o simbolistică, o 
apropiere tntre evoluţia aeriană şi 

evoluţia aventuroasă şi riscantă a 
eroului în viaţa sa de familie, mi se 
pare exagerat şi numai spiritul une
ori excesiv de scormonitor al criti~ 
cii (N.R.:11) ar putea stabili astfel de 
conexiuni .. • Oricum, investigaţia pe 
care o face filmul asupra unei fami
lii contemporane are o suficientă 
notă de autenticitate şi meritul ci
neaştilor este demn de subliniat. 
Naraţiunea cinematografică are un 
ton firesc şi simplu, personajele stnt 
credibile. evoluţia eroului principal 
spre o maturitate etică e bine gra
dată. Uneori însă personajele par 
prea simple, relaţiile dramatice ce se 
stabilesc între ele nu sint totdeauna 
suficient de tensionate„." 

O dobortre . a canoanelor" 

Ivan Ioan - T61maclu 327. jud. 
Sibiu: „ Vreau să aduc elogiile mele 
Valeriei Sedu şi lui Geo Costiniu, 
actori care prin fineţea jocului lor 
au doborît toate canoanele cinemato
grafiei noastre (N.R.: Chior aşa?). 
Pentru prima dată mi-e dat să văd 
un personaj femi nin eclipsind cu 
brio pe veşnicul şi neînvinsul per
sonaj m~sculin. Personajul Norei lu
ga este într-adevăr un personaj com
plex şi foarte greu de realizat, 
şi nu sînt de acord cu O.I. Su
chianu care afirma în „România 
Literară" că acest personaj este rea
lizat doar pe jumă-tate. Nu, nu este 
adevărat. Valeria Sedu este formi
dabilă în acest rol, alte cuvinte de 
laudă ar fi inutile. Geo Costiniu nu 
ma.i este un oarecare debutant, ci 
un tînăr ce are de pe acum - cheia 
succesului..:' 

. Falnici ti arălo t i"„ . 

Kollea Rusu - com. V~lenl de 
Vaslui, jud. Vcslui: „ ... Dacă ar·fi 
tot omu I cr itic şi tot nu cred că s-ar 
găsi „Paraşutiştilor" vreun defect 
vestimentar; ţinuta filmului, ca să 
mă exprim în termeni mai moldove
neşti, e falnică şi arătoasă. Ar fi o 
impietate pentru cineva- critic pro
fesionist, diletant sau corespondent 
al „Curier"-ului - să se ridice la 
un moment dat şi să înceapă a pescui 
greşelile şi nereuşitele „Paraşutiş

tilor"'. (N.R.: Vedeţi mai jos ... ). Nu 
vreau să spun d nu au existat pe ici. 

pe colo, nu vreau să spun că Dinu 
Cocea şi·a ales paraşutiştii cei mai 
nimeriţi pentru realizarea acestui 
salt. Au existat unele imperfecţiuni 
(N.R. :„. pdi vedeţi?), dar ele au fost 
anihilate de tema şi acţiunea filmului, 
de patetismul eroilor (N.R.: Aho!). 
De luni de zile n-am mai ieşit atît de 
mulţumit şi impresionat dintr-o sală 
de cinema din Vaslui"' ... (N.R: Asta 
ne bucur6 sincer.) 

.Ceva de documentar e lo9ios„,• 

Ştefan Donat- Braşov: „ ... _„Pa
raşutiştii" nu-şi caută eroii printre 
noi, oamenii de rind. El este o perso
nalitate puternică, de neimitat, un 
semizeu aproape, un Ares printre 
soldaţi, un soi de copil teribil intir
ziat în societate, care are bani sufi
cienţi incit să poată împărţi copiilor 
în loc de bomboane hîrtii de·O sutl 
şi care, plictisindu-se de nevastio. 
îşi caută fericirea tn pasiunea pentru 
o eminentă şahistă (unicat şi ea), fe
meie cerebrală cu precepte înregis
trate pe bandă de magnetofon. Por
nind de la această materializare fan
tezistă a eroilor şi urmărind ima
ginea suspect de scrobită şi decorurile 
ireproşabil şterse de praf, găsim Ies· 
ne de ce filmul acesta ne lasă senza
ţia de artificial. Imaginile cazone ale 
filmului sînt multe şi uneori frumoa· 
se, dar ne par a fi dintr-un documentar 
închinat bravilor noştri paraşutişti. 
Momentul de tensiune care ar fi 
trebuit să fie moartea maiorului 
Deleanu se pierde ca o oază în de
şert. Interpreţii îşi fac conştiincios 

datoria, confi rmindu-se încă o daU 
pe sine dar nimic mai mult". 

„Cam supraoameni. .• " 

Luci a Flllmon - (Calea Moşilor 
115 - Suc.) „Filmul m·a decepţio
nat mai ales că de la o vreme mă dez
obişnuisem de ideea ,Jilm românesc 
slab". Şi iată de ce. lnconsistenţ• 
personajelor. Toţi eroii filmului sînt 
nişte supraoameni. Nu exagerez. 

Sinceră să fiu, cel mal convingător 

personaj este soacra interpretată de 
Nineta Gusti. Cei doi îndrăgostiţi 
ai filmului debitează numai replicl 
pline de inteligenţă, poate prea 
inteligente pentru doi îndrăgostiţi. 
Şi toaU această poveste se petrece 
fntr-o epod cu mobilă stil veritabili, 
cu televizor în culori, dar cu farul 
cel vechi din Constanta funcţi04 
nind. 

P.S. Fel iciUri echipei care a rea"" 
lizat „Conspiraţia", 

· Pro şi contra 
„7 zile" 

. Stnt de acord cu cronica Dvs ••• • 

Iuliana Micu -Magistralo N.S., nr. 
15-Bucureştf.: „Trebuie să spun de 
la început ca analiza din revista Dvs., 

aparţinînd criticului Mircea Alexui• 
drescu, este un model de judecată r l
guroasl, obiectivă, ea reuşind sl 
delimiteze exact calităţile filmului de 
defectele lui • Am plecat la cinema ca 
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Urăm 
dragilor noştri corespondenţi, 
tuturor celor care citesc „Curierul" nostru, 
un an vesel şi ferice, ca-n poetul Alecsandri 

filmul şi viaţa 

„Oameni, 
iubiţii mei prieteni..." 

„ Vă întreb oameni, iubiţii mei 
prieteni, aţi auzit de marea în
trebare: A fi sau A nu fi, sau A 
şti să rlzi sau A şti să plingil 

Voi, iubiţii mei prieteni, aţi 
auzit de pace. de umanitate: 

- Oa, o să-mi spuneţi. 
Vă întreb, oameni, n-aţi rămas 

desprinşi de timp şi spaţiu fn 
imponderabilitatea fanteziei, rupţi 
de gravitaţia excesivă a realităţii? 

- Da, o să-mi spuneţi. 
Şi totuşi cum o să-mi răspundeţi 

la această întrebare (oare tot prin 
„da"l): 

V-am văzut Tntr-o zi la un film. 
„Aventura lui Poseidon", v-am 
văzut şi nu v-am înţeles. La un 
moment dat m-am îndoit c-aş 
sta tn sală cu nişte oameni. Să 
n-aveţi impresia că sint o fată 
bătrină (am doar 16 ani f) care vă 
condamnă şi ci am obiceiul să 
fac din ţtnţar armiisar. „Aventura 
lui Poseidon„ nu e nici un 
film "mare", nici un film me
diocru, nu-l putem integra în 
niciuna din aceste categorii. Pro
ducătorul filmuhii n-a avut de 
gîndca filmul lui să fie aclamat sau 
să ai ungă de rîsul lumii.cu alte CU· 
vinte n-a vrut să ajungă pe mina 
bfrfitorilor mai mult sau mai puţin 
ilu~ri. E un film care exprimă un 
Adevăr, este filmul Firescului (şi 
ce mult iubim noi, oamenii, adevă
rurile, numai că„.), filmul Umani-

să văd ln primul rlnd un film de 
Mircea Veroiu. Tentaţia genului po
liţist nu există pentru mine. „Nunta 
da piatră", acea sublimă baladă cine
matografică, dovedise o remarcabilă 
rigoare, o forţă de evocare, o putere 
de vizualizare uimitoare pentru doi 
debutanţi. Cred cu toată convinge· 
rea că acel film - spre deosebire de 
altele, adulate la apariţie şi ignorate 

tăţii,al Prieteniei. Ei bine, afiaţl 
voi ceilalţi (care ln timpul acesta 
vă plimbaţi, dormiţi, scrieţi poe
zii, elaboraţi ecuaţii necesare pen
tru o armă nucl~arăsau pur şi sim
plu iubiţi trupul transparent de 
lumină şi iarbă al femeii) că seme„ 
nll voştri (ai acestui secol prea 
civilizat, din păcate) rtdeau gro
tesc, greţos, în timput Unor scene 
emoţionante, în jocul nebun d~e.--a 
viaţa şi moartea. ŞI ca să -vă dau 
un exemplu care pe rrlfne, ca 
om, m-a jignit în demnitatea mea: 
pentru că în timpul unej operaţii 
primejdioase, unei fete i se vede 
chilotul, au lnceput s!. ridă cu 
hohote (ce este drept, doar unii 
dintre ei) .. „ 

Reacţia lor era rlsul. Sau poate 
că eu nu mă exprim bine. Nu, nu 
rideau, rinjeau. pentru c3 rîsul 
la un asemenea film lnseamnă apo
geul pltnsulul. Mă uitam cu groa„ 
ză la unii dintre ei şi vedeam că le 
e „ruşine" să plîng:i sau să se emo. 
ţioneze. Qa nu cumva vecinul sao 
vecina Y sau X să-i vadă şi să 
creadă că sint „slabi de înger'' 
(oare aşa ceva se mal poate sa.1za 
prin vein icu I pretext : prejude
cată I) 

••• Şi acum, prietenii mei, vreau 
să-mi răspundeţi la acea.stă între 
bare". 

lr i• Irina (elevă) 
Str, 13 Decembrie 31, Bucureşti 

imediat după aceea - va rămine 
tn istoria cinematografiei noastre. 
•• Nunta" lui Piţa şi Veroiu nu se va 
demoda - însuşire cu totul remar· 
cabilă ln cea de a 7-a artă. Nu pot 
declt să blamez faptul că o realizare 
de asemenea valoare a trecut neob„ 
servată de marele public. După cite 
am constatat, nici „7zile" nu se bucură 
de un climat favorabil, De altfel afi-

travelling-avant Rezon 
(~~~\~ ~~ni~e~~ ~e f~~~ 8 
Regizorii au fost in· 

cicleze (parcă văd un 
film: „Vin re-cicliştiW) 
S-au reciclat ei cît s-au 

reciclat. un timp cursurile s-au în
trerupt, deoarece clădirea tn care 
îşi revigorau cunoştinţele şi to care 
tşi ranforsau talentul îngheţase (tre.i 
buia racordată la o nouă termocen.i 
trală care nu fusese gata la termenul 
stabilit, dar la aceeaşi dată vechea 
furnizoare de căldură fşi deconectase 
serviciile!), dar, iată, cursurile s-au 
terminat şi cursanţii (vai, ce imagine) 
au ajuns la examenul final. Tema? 
Simplu: o probă de distribuţie a 
rolurilor. Fiecare regizor proaspăt 

reîmprospătat, trebuia să indice pe 
cine l-ar vedea în rol1.1l lui Mo~-Ge
rilă, sau Moş-Crăciun, sau Moş
Oricum sau Moş-cum-vreţi, 

Gopo, fără ezita.re, l-a indicat pe 
Puiu Călinescu (care, cum se ştie, 
i-a servit ca model pentru crearea 
lui Homo-Sapiens)i Geo Saizescu 
pe Pa pai ani; Gheorghe Naghi pe.„ 
Gheorghe Naghi. Elisabeta Bostan 
pe Dem Rădulescu I Dinu Cocea pe 
Toma Caragiu J Virgil Calotescu pe 
Toma Caragiu J Mircea Drlgan pe 
Toma Caragiui Mircea Săucan pe 
Dan Nu\u 1 Mircea Veroiu pe Dan 
Piţa, Dan Piţa pe Mircea Veroiu, 
Alexandru Tatqs pe Mircea Veroiu 
şi pe Dan Piţa; Radu Gabrea pe Liviu 
C iulei; Liviu Ciulei pe Liviu Rebrea• 

şele, forşpanul care ar fi trebuit să 
faciliteze întilnirea dintre specta· 
tor şi film, sînt de o platitudine re
voltătoare. Filmul e indiscutabil o 
reuşită regizorală. Cu excepţia cî
torva scene din final, el e remarca
bil realizat, are o „punere în pagină" 
riguroasă, un montaj inspirat, o SU· 
prapunere de ritmuri de un efect 
deosebit. Se remarcă de-a lungul in
treg1,f lui film acurateţea imaginii, iar 
distribuţia e un model de profesio
nalism ..• Scenariul nu străluceşte prin 
inventivitate, dar e sobru şi concis, 
e unul din puţinele noastre filme !n 
care se vorbeşte puţin şi inteligent. 
Ceea ce i·aş reproşa este că se lasă 
„neacoperit" tocmai în final. Autorii 
ne sugerează că numai tndeplinirea 
misiunii are importanţă, că nu con„ 
tează cine sînt infractorii şi care stnt 
mobilurile acţiunii. Or, numai attt 
nu mi se pare deajuns. Poate sînt 
prea obişnuită cu finalurile conven· 
ţionale, dar regret sfTrşitu l acela tern, 
lipsit de spectaculozitate„„ Aştept 
pe curînd un nou film de Mircea 

·veroiu". 

Păcat cei filmul n·a ~uns la oameni 

Ioana Adrian - Cluj: .Există 
mai multe categorii de filme, din 
punctul meu de vedere: filme la 
care mă duc, filme la care mă 
duc şi le văd, filme la care mă duc, 
le văd şi rămtn la ele, filme la care 
mă duc şi le iau cu mine. Binetnţeles 
că la acestea din urmă ţin mai mult. 
Pe cele „7 zile1

' le -am luat cu mine. 
De ce 1 Poate pentru ca să le şi 
apăr. Ml-ar fi plăcut să n-o fac, ci 
doar să spun oamenilor că le iubesc, 
dar nu s-a putut - nu am putut -
pentru că filmul n-a ajuns laoameni. 
Filmul acesta scapă unei categorisiri 
şi spiritul nostru de ordine, astfel, 
suferă. E lipsit de distracţia clasării. 
De ce s-au grăbit atiţia să-l treacă în 
categoria filmelor „slabe" şi o nu
mesc aşa, pentru că orice alt termen 
tmi displace? De ce a fost clasat pe 
ultimul loc de o anumită revistă c.e 
se amuză a alcătui şi astfel de clasa
mente? Am impresia că ştiu ceva: 
ştiu că unora nu le place „iama su
fletului"' (mulţumesc pentru formu
lare, Petru Popescul). Filmul acesta 
are o atmosferă bărbătească, aspră. 
E un fel de joc bine dirijat de volume, 
joc care ne împinge spre locuri unde 
n-am prea fost şi pe care trebuie să 
le descoperim, de unde şi teama. Nu 
trebuie să ne fie teamă de proaspăta 

nu i Savel Stiopul pe Florin Piersic; 
Adrian Petringenaru pe Piliuţă, 
Gheorghe Vitanidis pe Alexandru 
Re pan, Sergiu N icolaescu cere voie 
să depună teza şi să plece: e grăbit, 
are puţină treabă tn R.F.G„ 
trebuie să facă un film în două serii 
şi diseară e înapoi; Sergiu îl propune 
pe Mircea Pascu (care a fost casca
dor şi are dosar bun, revelînd vir
tuţi educatil/e, ştie toată lumea). 
Constantin Vaeni îl vede tn rolul lui 
Moşcutare pe Alexandru Boiangiu, 
Boiangiu tl propune pe Constantin 
Boeriu, dar conducătorul comisiei de 
examinare, monsieur Cinema, D.l.S. 
ia cuvîntul (de unde, doamne ... 1) 
şi zice că nu e de acord: cel mal bun 
e Ema.noii Petruţ. Un alt membru 
al comisiei, Corneliu Leu, zice: 
Maestre, dar la marinteodorescu 
nu se g!ndeşte nimeni l Malvina Ur
şi anu îl propune, evident, pe George 

nelinişte care ne hărţuieşte. E omC<1 
nească. Nu trebuie să ne fie team~ 
de singurătatea celor de acolo, se• 
meni de-ai noştri.„ Cred d nu tr~ 
buie să cerem filmului o perfecţiu„ 
ne absolută, deşi eu îl văd foarte 
ap~oape de aşa ceva. Părerea aceasta 
poate fi discutabilă, date fiin d cu
noştinţele mele restrînse. Dar nici 
să-i contestăm calităţile. Trebuie 
mai curind să căutăm erorile şi în 
cuvintele şi ideile noastre despre film. 
Am oare dreptate l" 

Din întrebările 
cititorilor 

O vrem 
pe Garbol 

„Vă adresez aceste rînduri cuprins 
de o dorinţă verosimilă şi nu este 
doar a mea, ci şi a multor colegi de-ai 
mei. De la oameni mai în vîrstă nu 
o dată am auzit că Greta Garbo a 
fost şi va rămtne „unica" - nimeni 
nu o va putea imita sau compara. 
nici prin joc şi nici prin frumuseţe. 
Şi revista Dvs, publică fotografii 
„ provocatoare" ale actriţei, provoca
toare mai ales pentru ttnăra genera
ţie, care în marea el majoritate a 
auzit doar de G.G. „Ce actriţă de 
film francez o poate concura în fru
museţe pe Greta Garbo 1 - aces
tea sînt cuvintele care-l tnsoţesc 
poza tn ultima dvs. revistă. Tinerii 
nu au posibilitatea s~ admire, noi 
nu ne putem convinge dacă G.G. 
e un mit sau nu. Putem deci avea 
speranţa de a viziona la telecinema„ 
tecă un film sau un ciclu cu Greta 
Garbo 1 Dacă r~spunsul Dvs .• aricit 
de laconic, va fi şi pozitiv, ne-ar pro
duce multă bucurie. 

Silviu Petc:u - student 
Timişoara 

N.R.: Tn aceeaşi ordine de idei, 
odduglnd oldturl de Greto Gorbo 
mitul Marlene/ Dietrich, ne-a sc.ris 
şi Angela Dumitriu din Caransebeş. 
Rdspunsul nostru este pe cit de la
conic pe otlt de pozitiv: avetl dreptate. 
Poate cd rtndurile Dvs. vor emoţiona 
şi redoct.la Teleclnemotecil noastre. 

. CU R IERUL• 
e ste Hlectat ,1 redactat 

de Radu COS.t.$U 

Motoi, dar şi pe Cornel Coman, 
Influenţată încă de trecătoarele iu
birii Manole Marcus zice că mă mir 
că nu vă gindiţi la Mircea Albulescu, 
aduceţi-vă aminte ce Stoian a făcut: 
e-adevărat, spune el, ar fi bon şi 
Fory Etterle dacă n-ar avea apăsarea 
aceea ardelenească pe vorbă i Său
can şi Vltanidis. după consultări 
reciproce, vin cu un amendament şi-l 
propun pe Dichiseanu, că are şi voce 
şi cînU şi are şi' Mercedes, adică 
poate fi un moş modern; un regizoraş 
mai tinăr, proaspăt evadat de pe băn 
cile 1-ateceului produce momentu l 
de suspens necesar, prin naivitatea, 
simplismul şi copilăria propunerii 
sale: cum d rolul moşului nu trebuie 
dat nimănui, că rolul trebuie să-i 
revină doar moşului pe care-l ştim 
cu toţii, că asta e autenticitatea. 

Rezon! spuse sughiţînd moşul. 

Rodu GEORGESCU 
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Comisarul Moldovan 

atentie ! se filmează: 
Fişa filmului 

„Un comisar acuză" 
9 Scenariul : Sergiu Nicolaesc1J, Vin

tilă Corbu, Mircea Burada, Mircea 
Gindilă, după o idee de Sergiu Nico
laescu. !nspirat d in sînge roasele eveni
mente: ale anului 1940, cînd „cămăşile 
verzi" au încercat d pună mina pe 
putere, filmu l va aduce în prim plan 
figu ra unu i comisar ir.coru ptibi l, care 
va ancheta cu singe rece şi indiferent 
la consecinţe, crimele unei bande de 
legionari. 

e Re9la : Sergiu Nicofaescu. Du pă 
„Cu miinile curate" şi „Ultimu l cartuş " , 
tncă un film de acţ i une , cu u rmări ri şi 
înfruntări spectaculoase. 

e Imaginea : Alexandru David ; sce· 
nogr afi a:arh. Marcel Bogos: costumele: 
Oltea Maria Ionescu: muzica : Richard 
Oschanitzky : monta jul : Dragoş Wl t
kowska; 1 unetul : ing. A. Salaman ian 
- nume intîlnlte pe aproape toate 
genericele filmelor realizate de Sergiu 
Nicolaescu. 

lnlorprelfl prlnclpall 
e Serg iu N lcolaescu : comisarul Mol

dovan. Bărbat dur, anchetato r impar
ţial, detectiv de prima mînai, t răgător 
de clas~. 

e Amu Peltea:un muncitor comunis t 
pe czre Moldovan 11 anchetează, li 
stimează, dar nu-l Tnţel~ge. 
~ Ion Beso lu: prefectul poliţiei şi 

legionar prin vocaţie. 
e Emmer lc Schăffe r : ~enator, lucrea

ză mină în mina cu prefectul. 
e Gheorghe D lnl c ă: conducăto r u l 

unui grup de haidamaci şi asasini legio
nari. 

• Mirce a Pucu (de obicei ca~cador} : 
legionarul Tănăsescu, numit adjunctu l 
lui Moldovan . 

e Je an Constant in : limbă, puşlama 
simpatică , prietenul şi informatorul lu i 
Moldovan. 

ln alte roluri : Vasile Niţulescu. Marin 
Moraru , Colea Răutu, Ştefan Mihăile
scu-Brăila, Florin Scărlătescu , Ioana 
c:orrirtan, Jean-Lorin Florescu. 

Producţia : Casa de f ilme 1 . D i re c tor : 
Alexandru lvasiuc. Producător dele gat : 
Beno Merovici. Directorul Fiimuiu i: 

' 
locă an film 
de acţiune, 

încă un comisar 
incoruptibil 

şi unul din argumentele sale Nicolae Codrescu. Pelicu l ă Eastman
color. 

Născuţi pentru a pierde 
(cel 8 + Parai pan : Gheorghe Dlnică ) 

telex Animafilm 

B 
e La Fest1\ialul inter

naţion~I a l filmului de 
animaţie pentru copii 
şi tineret de la Teheran 
(31 octombr ie - 7 no
iembrie 1973), filmu l 

românesc de animaţie ., Pa.rada c ifre.
tor", creaţia Isabelei Petraş incu, a 
fost distins cu premiul De lfinul de 
aur . Meda lia a fost înminată de 
împărăteasa Farah minist rului nostru 
plenipotenţia r din fran. Aşa d 
putem spune ş i des p re filmul de 
animaţie: mic la s t at, mare la sfat l 
e Proiecţia filmului ,, Cătălin şi Că tl

lina " (fastuosu l basm an imat al Iul 
Laurenţiu Sîrbu) ne face iar copn, 
ne face iar înc rezător i dl put em 
topi piedicile şi gheţu rile cu dldura 

Voci fără voce 
ir.imii noa~tre. Văzindu- 1 , simţim 
un dor de bunătate, un dor de acest 
sentiment demodat. 

eFilmul mut (cu actor i), pr in 
v fr tuţlle c inematografice ale 
Imaginii şl ~a ciştigat. după 
apariţ i a zgomotosulu i &ău con 
frate , filmul vorbit , t itlul de 
glo r ie : marele mut. Filmul de 
an i maţ i e , apropiat ca formulă 
f i folos indu-se de „cheile" ma
rc Iul mut. s imte nevoia ca , în 
goflda conciziei , d comunice 
d in ce tn ce maJ mult. fntr-un 
film de 1nlmaţ l e. lung de 
1 minut, ln chip firesc banda 
1onorl Joad un rol dramatur
s lc. Banda. sonori neînsem„ 

n înd. în primu! rind , muz ică, 
ci efecte sonore nu voc i 
aau .•. da, de ce nu ? .. . tăcere . 
Or, carlcaturl1 1 hiperbole lor 
graflce 1 omuleţilor desenaţ i 
anume disproporţ i onat, în 
funcţie de dimensiunile lor 
spirituale, le lipsesc prea ade
seori corespondenţele ;onore , 
le lipsesc „vocile" , nu fru 
moaH, patetice, ci tn con,o~ 
nanii cu relieful grafic. 

Avem voci, dar ce folos de 
vocJ firi „voce" I 

e ..,Clopfrţill" este o obrăznicătu ră 
curioasă 1 care ciopt rţeşte totul cău 
ttnd ..,adevărul" . ln fil m ul cu ace l aş i 
nume. realizat de Iulian Herme neanu, 
poznaş ul mic caută o che ie. De 

oit fel, cite o ct-eie )pre filmul de 
an1ma\1e caută cu acelaşi prilej şi 
părintele litera r a l lui Ciopi, poetul 
Tiberiu Utan, şi creatoarea mucalitu
lui personaj, graficiana Clclia Ottone. 
e Săcredemin presimţiri? E început 
de decembrie şi revista „Cinema" 
a luat drumul tipografiei, iar noi cei 
de la Animafilm sîntem tn febra 
pregătir'.lor pentru Gala Filmului 
de an l maţie care„._ a şi avut loc I~ 
cinematograful Capitol. Sintem s~gun 
c.ă vă vom surprinde şi că, f ie şi 
pent r u cîteva zeci de minute, vă 
vom face tandri şi copilăroşi. Aveţ i 
avantaju l de a citi aceste rîndur i 
acum, ctnd Gala s-a ţinut şi cînd . 
deci, puteţi aprecia dacă era cazul 
r~ ne. luăm dupa presim\iri. 

Luci a OLTEANU 
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Un comisar acuza 

Regizorul Sergiu Nicolaescu :ii operatorul Alexandm Oa1'id 
- Nu lucrap prea repede? - Nicidecum. 

«Am atins 
momentul de maximă productivitate» 

8 
-Sergiu Nicolaescu, a
cum, la sfirşitul anului , 
să aruncăm o privire pe 
agenda dumneavoastră 
de lucru, să tragem o linie 

... şi să facem socoteala. Mai 
111tii1 regizorul... 

- Anul 1973 a însemnat pentru mine, 
in primul rind, filmul «Ultimul cartu ş». 
A poi, pentru o firmă franceză, am reali zat 
î mpreună cu regizorul Gilles Grang ier, 
serialul <tOoi ani de vacanţă», patru epi
soade a cite o o ră şi jumătate fiecare. Ş i, 
in fine, acum, «Un comisar acuză». 

- Pe acesta din urmă îl tre.ceţi deja 
la capitolul «realizări>> ? 

- Da, îl treci 
- La ritmul acesta, vă rog să·mi în-

găduiţi să vă pun trei întrebări dintr-o 
dată. Cind ali început filmările? Cind 
le terminaţi? Pe cînd premiera? 

- Efectiv, le-am început la 17 octom
brie, filmul va fi gata la sfirşitul lunii de
cembrie, iar premiera va avea loc, probabil, 
la începutul lunii Ianuarie 1974. 

- Lucraţi repede, poate prea repede? 
- Repede? Nicjdecum! Pentru mine a~ 

cesta e un ritm normal de lucru, cit se 
poate de normal! · 

- Şi actorul Sergiu Nicolaescu? 
- Un rol in filmul lui Virgil Calotescu, 

«Dragostea incepe vinem>. Apoi, un foar
te dificil rol principal in serialul «Pistruia
tul », realizat de Francisc Munteanu pentru 
televiziune (zece episoade a cite 36 de 
minute fiecare, ceea ce înseamnă mai 
mult de trei filme obişnuite). Iar acum, 
joc rolul principal din cc Un comisar acuză». 

- Putem trage concluzia că în acest 
an aţi realizat tot ceea ce v-aţi propus? 

- Nu vă grăbiţi cu concluziile. N-am 
făcut filmul «După furtună)>, care ar fi 
trebuit să fie un fel de continuare la «Mihai 
Viteazul». Nu l-am făcut şi vă rog să nu 
mă în trebaţi de ce. 

- Bine, n...am s-o fac. Dar vă întreb 
de unde, de ce atita frenezie? Cit 
timp o să rezistaţi acestui ritm infernal 
pe care singur vi l-aţi impus? 

- Frenezie? Ritm infernal? Oa' de unde! 
Nu pot trăi altfel decit muncind în perma· 
nenţă. E felul meu de a exista. N-am fost 
in ceea ce se cheamă concediu, din 1956. 
Dar nu mă pling, dimpotrivă, mă simt foar
te bine. Nu găsesc nimic extraordinar in 
toate acestea. Fac o meserie care-mi place, 
care mă pasionează şi mă relaxează in 
ilcelaşi timp. Şi ţin să o fac bine, cit mai 
hme. Vă repet, ceea ce am spus şi cu alte 
prilejuri , cred că am atins, şi ca virstă ş1 

ca pregătire profesională, momentul de 
maximă productivitate. Asta e tot. 

- Cariera dvs. cinematografică s-a 
desfăşurat în salturi spectaculoase: 
inginer, documentarist, realizatorul u
nor filme artistice de mare amploare, 
interpret foarte preţuit de public. Pe 
genericul filmului «Un comisar acuză» 
apăreţi în tripla ipostază de scenarist, 
regizor şi interpret Treceţi în tabăra 
«autorilor de filme», a <ccineaştilor to
tali»? 

Păzea : Vim· \.'0 111i~aru l ! 
(Gheorghe Dinică ~i .lean Constantin„. în nkoid I 

- N-aş putea răspunde exact la intre
l>are. Faptul că un regizor poate fi şi 
scenarist nu cred că aduce, că adaugă 
merite in plus regizorului in realizarea 
unui film. Cu riscul de a-i supăra pe unii 
sau pe alţii, cred şi s u sţin cu tărie că 
regizorul este în ultimă instantă autorul 
filmului, indiferent dacă a lucrat sau nu 
la realizarea scenariului. Scenariul este 
literatură, e drept fără de care filmul nu 
se poate face, dar care nu poate determina 
in mod decisiv calitatea unui film. Regia, 
da, este factorul determinant in realizarea 
filmului. 

- Nu sînt întru totul de acord cu 
dumneavoastră, dar nu asta are impor
tanţă acum. Neîncrederea în scenarii 
(şi în scenarişti?) v-a determinat să 
colaboraţi la scenariul filmului << Un 
comisar acuză>)? 

- Acest film este făc ut , ca să sp un aşa, 
la cererea spectatorilor. Personajul pe 
care-l interpretez, comisarul Moldovan, 
are unele trăsături comune cu alt comisar 
interpretat de mine, Miclovan din «Cu 
miinile curate». 

«Un comisar acuză» se inspi ră din 
eve'nimentele anului 1940, plin de ciocni ri 
Lguduitoare, un an crud din istoria nea
mului românesc .FapteJe şi uneJe perso
naje, inspirate din realitate, vor face din 
«Un comisar acuză» un film dur. Însă 
comisarul Moldovan este un personaj de 
fi cţiune . 

- Aşa stînd lucrurile, cine este co
misarul Moldovan? 

- Nu atit un cavaler al dreptăţii, un 
~csfint» neprihănit , cit mai ales un om 
drept, intransigent, curajos, incapabil de 
compromisuri, rezistent la şantaj. Însă 
nu înţelege sensul exact al evenimentelor 
in care e implicat, mersul istoriei adică, 
şi asta ii va pierde. 

- Sergiu Nicolaescu, toate filmele 
1>e care le-aţi făcut pină acum s-au 
inspirat dintr-un trecut mai mult sau 
mai puţin îndepărtat Nu vă tentează 
un film de actualitate, cu şi despre 
oamenii de astăzi, de aici şi de acum? 

- Ba da, mă i nteresează foarte mult. 
Cind ni se va oferi un scenariu bun, vom 
fi fericiţi sa facem un film de actualitate, 
atit eu cit şi echipa mea, in frunte cu ope
r,1torul Alexandru David, pentru că ne 
place să filmăm in stil de documentar, 
un fel de a ccfura)> imaginea, foarte potrivit 
fi lmului de actualitate. 

- Dacă nu vi se oferă, de ce nu 
scrieţi un astfel de scenariu? 

- Nu am veleităţi de scenarist! 
- in schimb, aveţi o echipă de fil-

mare despre care se spun lucruri gro· 
zave. 

- Poate că ar fi mai nimerit să-i sp un 
nu echipa mea, ci detaşamentul meu. 
Pentru că ceea ce reuşesc ei să facă 
echivalează cu un adevărat război. Oame
nii cu care am filmat la Călugăreni (căl
dură to ridă) , la Şelimbăr (ploi torentia l e~, 
1,1 tri il j (<ict l}f" nopti la 23·) . la V~căreşt1 
(şapte zne m incinta Închisorii), la cimitiru l 
Bellu (trei nopţi printre morminte) şi altele, 
sint nişte adevăraţi veterani ai războaielor 
«cinematograficei>. Numai cuvinte de lau
dă pentru echipa de imagine condusa de 
Alexandru David. oentru cea de electr i
cieni condusă de Robert Fleischer, pen 
tru regizorul secund Adriana Dumitrescu. 
pentru inginerul de sunet Salamanian. 
pentru toti colegii mei de la producţie. 

- Şi totu şi, se spune că sînteţi foar· 
te «dur», chiar şi cu această echipă 
pe care o lăudaţi! 

- Poate. Dacă a fi exigent şi a nu admite 
compromisuri, munca de min tuială , tără
găneala, lipsa de profesionalism, dacă 
asta înseamnă a fi dur, ei bine, atunci sint 
un dur. Chiar foarte dur. 

N.C. MUNTEANU 

Fotografii de A. MIHAILOPOL 
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Film sovietic despre Id- şi • ......, de libertate. 
Pornind de ta un simplu pretext, evadarea dintr-o 
închisoare a trei deţinu~ politici, acţiunea se des
făşoară «undeva tn lume», fără nici o precizare geo
grafică, «oriunde pe planeta noastră. oriunde se luptă 
pentru libertate», după cum o spune şi regizorul V. Ja
lakiavicius. Filmul «Libertate. acest dulce cuvin.t» a fost 
distins cu Premiul de aur la Festivalul de la Moscova. 

«Sperietoarea» este un film împotriva violenţei 
din America, care şi-a adjudecat cea de-a doua 
jumătate a «Paimierului de aur» din acest an. Marea 
lovitură a regizorului Jerry Schatzberg este ştiinţa lui 
de a vorbi simplu şi frumos şi totuşi altfel, despre lu
cruri ştiute de crnd lumea. lată cum îşi prez intă el însuşi 
eroii: «Lion şi Max au aceleaşi aspiraţii ca milioane de 
oameni de pe întreg pămintul. Drama pe care o trăiesc 
cei doi eroi este străbătută de o notă optimistă. Lion 
învaţă că in viaţă nu poţi întotdeauna să iei fără să şi 
dai. Iar Max descoperă că nu poţi trăi singur pe lume. 
Că a iubi pe cineva poate fi mai important decit a avea 
ceva. Llon încearcă să-l convingă pe certăreţul Max că 
poţi obţine mal mult făcindu-1 pe oameni să ridă, ca in 
parabola sperietorii de ciori, care nu îngrozeşte păsă
rile, iar pe oameni ii face să rida». 

«Un om de închiriat» este filmul de debut al reg izorulu i 
Alan Bridges, formol la aspra şi riguroasa şcoală a te
leviziunii britanice. Pe fundalul Angliei postvictoriene 
a anilor douăzeci, o poveste despre barierele de netre
cut dintre castele sociale. Dragostea imposibilă a unui 
ş~fe~ cu ziua, omul de închiriat, pentru o aristocrată, 
pnleJ de a condamna o societate care interzice orice 
comunicare intre indivizi ieşiţi din medii diferite. Gravi
tatea subiectului, rafinamentul academic al regiei, in 
cea mai bună tradiţie englezească, frumuseţea imagi
nii, o Sarah Miles remarcabilă; toate acestea au surprins 
la Cannes. Filmul ş1 -a adjudecat o 1umatale d111 cc Pdlm1e
rul de aur» pe anul 1973. 

Cel mal bun film francez al acestui an, «Noaptea 
americană», n-a fost considerat demn să reprezinte 
Franţa la Festivalul de la Cannes. A participat hors
concours ş1 a sttrnit senzaţie. 

Cele mai reuşite dintre filmele lui Franc;:ois Truffaut 
au fost cele în care vorbea, într-un fel sau altul, despre 
el însuşi. «Noaptea americană» este un film despre 
cum se face un film şi despre oamenii care fac acest 
film, despre viaţa lor de personaje amestecată cu viaţa 
lor de oameni vil. 

De fapt o profesiune de credinţă, transpusă pe pel i
cuJă cu delicată ironie, cu sincera tandreţe, cu multă 
umilinţă şi cu nedisimulată emoţie. 

Deziluzia 

Numai teatrul 
e de vină? 

Aureola lui Joseph Losey a pălit 
exact cind toată lumea se aştepta să 
strălucească mai tare. ln primul rind 
era el, losey, autorul «Mesagerului», 
apoi Ibsen, apoi «Nora», apoi fem inis
mul, apoi Jane Fonda, apoi o bună 
campanie de presă ... Totul era acolo, 
iernile nordice cu toate frumuseţile şi 
sărbătorile, . patinoare cie sfîrşit de 
secol, «Nora», Ibsen, Losey şi Jane 
Fonda, dar filmul n-a fost mai mult 
decit o frumoasă şi merituoasă decep
ţie. Va fi fost de vină numai teatrul? 
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Faimoasa Mae West arăta ca 
Venus din Millo, adică nu mal avea 
braţe. Fermecătorul năsuc al ve
detei Raquel Welch era făcut fer
feniţă. Ginditoare, Jane Harlow stă
tea cu propriul ei cap în poala.. Bar
bra Strelsand privea lumea cu un 
ochi critic, celălalt fiindu-i scos. 
Film de groază? Nu tocmai, dar pe 
aproape. Un dement, inarmat cu 
un topor s-a dedat la această bizară 
orgie de vandalism, mutilind 29 din 
cele 100 de personalităţi aflate în 

Muzeul figurilor de ceară din Holly
wood. Proprietarul, care nu e un 
om de ceară, ci un falnic bărbat cu 
simţul dolarului, a transformat pa
guba într-o afacere rentabilă, or
ganizind în pripă o expoziţie cu vic
timele ciop1rţite. Lumea a năvălit 
ca ia urs, muzeul realizind cele mai 
frumoase reţete de cind există . 

Şi gagul? Ce-l de rîs aici? Păi 
tocmai asta e, că nu-l nimic de ris, 
ci de pltns. Ca într-un film de groază 
«made ln Hollywood». 

Ofensiva 
filmului 
politic 
În 1973 

Ei acuză! 

Cinematograful anului 1973 continuă să 
ne afle in plin proces de radicalizare, an
gajat tot mai acut în denunţarea meca· 
nismelor sociale, tot mai prezent în reali
tatea politică a lumii capitaliste, mereu 
gata să demaşte relele unui sistem ne
drept alcătuit Oameni şi fapte cu nume şi 
date exacte Inspiră filmul de actualitate. 
Cineaştii occidentali nu se mai ascund in 
spatele clasicei formule <(Orice asemănare 
cu fapte şi oameni cunoscuţi este pur 
intimplătoare ». B pun sub semnul intre· 
bării in stituţiile, JeQile, conducătorii , parti· 
dele, demarcind şi acuzind. 

Filmul politic italian continuă să fie cel 
mai vehement, cel mai angajat. Selecţia 
Haliană pentru Festivalul de la Cannes din 
acest an a cuprins comedia lui Monicelli 
«Să vină coloneii», care imaginează lo
vitura de stat a unor militari îngrijoraţi de 
<<dezordinea democratică»; «Mafîa albă» 
de Luigi Zampa, o foarte brutală denunţare 
a sistemului medical în lumea capitalu lui; 
«Draqoste şi anarhie» de lina '*rtmUller. 
sa consemnăm, de asemeni, «fapt divers 
in prima pagină» de Bellocchio, care pune 
in discuţie dedesubturile presei burgheze 
şi mecanismele electorale, precum şi 
«Asasinarea lui Mateotti», de Florestano 
Vancini (răpirea de către fascişti a unui 
deputat comunist) . 

Sub influenta succesului de public al 
marilor filme politice italiene, şi in Franţa 
au apărut citeva producţii deosebit de 
interesante prin direcţie şi vehemenţă: 
«Starea de asediu» de Costa Gavras (răpi
rea şi executarea unui spion american de 
c ătre Tupamaros), «Atentatul» lui Yves 
Boisset (despre asasinarea lui Ben Barka, 
şeful politic el opoziţiei marocane), «Beau 
masque» de Bernard Paul (un portret al 
clasei muncitoare din perspect iva poli tică 
a partidului comunist), «R.A.S.» de Yves 
Boisset şi «Complotul» de Ren! Gainville 
(despre razboiul din Algeria şi despre te~ 
ror i ş lii din O.A.$.). ' 

JncA o dovadă a cinematografiei oglinda 
a vremurilor noastre. 
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America 
văzută de la parter 

Doi barbati «descoperă» America, 
străbătind-o de la Vest la Est. Gene 
Hackman şi Al Pacino. Îşi fac planuri 
de viitor, fără a reuşi măcar să-şi re
găsească trecutul. Un bărbat dur, cu 
un suflet delicat şi un băiat sensibil, 
care va sfirşi in violenţă. Doi vagabonzi 

cereşti coboriţi pe pămint, magistral 
interoretati de Gene Hackman («Filie
ra))) şi Al Pacino ( (<Naşul») . Doi actori 
care, prin jocul lor scinteietor,au con
tribuit decisiv la succesul filmului <<Spe
rietoarea >1. 

Victima 
unui mare premiu ... 

Chip obosit, ochi încercănaţi, priviri 
neliniştite , gesturi puţine. ioc de mare 
interiorizare, ş1 o aaevărată demonstra
ţie de virtuozitate interpretativă : Sarah 
Miles. Candidată sigură la prnmiul de 
interpretare de ia Cannes, Sarah 

Mlles nu l-a obtinut, nu pentru 
că s-ar fi pus problema alegerii int re 
ea şi Jeanne Woodward, ci pentru că 
filmul pe genecicul căru ia figura, <<Un 
om de închiriat », a primit Marele pre
miu. 

şi rîs 

După Gian Maria Volonte, Giancarlo grotesc, în rolul unui «anarhist» venit 
Giannini. Încă un actor propulsat in la Roma pentru a-l asasina pe Musso-
c1 rcuitul internaţional de filmul politic lini. Un meritat premiu de interpretare 
italian. Interpretare remarcab ilă, joc pentru rolul din filmul «Dragoste şi 
strălucitor, la limită între tragic ş i anarhie» de Lina Wert mi.iller. 
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Poze „la cerere" 
Rcgizo1 ul maghiar Pal Zolnay încearcă să descoperf' 

ceea ce se află dincolo de oglinzile Înşelătoare ale apo1 
rentelor. f(Fotog rafii >) este un film delicat şi un sub1 11 
exerciţiu in stil cine-verite. Doi tineri fotografi st rnU,11 
.;;atele pustei maghiare şi fac poze cda cerere». Dar esle 
fotografia o artă obiectivă? Oamenii refuză să se recu 
r1 o ască aşa cum sint. Ei se văd mereu altfel. Filmul are 
-;lructura şi tonul unei anchete sociale asupra unor 
destine individuale. O anchetă despre viaţă, despre 
nostalgiile bătrineţii , despre dureri uitate. O ancheta 
l in iştită şi subtilă despre om şi despre măştile sale, 
despre măreţia şi slăbiciunile sale. 

Oamenii, aşa cum o-ar vrea ei să lîc 
( «fotograf"ti») 

Franţa a fost reprezentata 
la Cannes de «Marea eră · 
pel n iţă» şi «Mămica şi tirfa», 
hlme care mai degrabă au 
nedumerit, deşi n-au lipsit 
nici aprobările entuziaste, 
nici indignările zgomotoa
'-· 

<(Mămica ş1 tirlJ n, Î1t rey1a 
lui Jean Eustache, este un 
fel de odisee a plictisului in 
trei, întinsa pe o durată de 
aproape patru ore. Mămica, 
l irfa şi ((el» işi plimbă dez
uustul, greaţa, furia (!) şi 
dispreţul(!) din camere boe
me în stradă şi, de aici; in 
cafenea, iar cind nu mai pot, 
fac drumul invt!I S. in rest, se 
asculta tangouri, se bea 
whisky şi se monolo
ghează interminabil des
pre orice şi despre toate, cu 
un număr incalculabil de 
cuvinte de negăsit chiar şi 
în cele mai «în drăzneţe)) dic
ţionare. 

«Marea crăpelniţă» nea
ga forma obi ş nui tă de spec
tacol, susţine regizorul 
Marco Ferrari. Prin subiect 
o face în felul următor: patru 
bărbaţi respectabili, şi ca 
virstă şi ca profesie,hotărăsc 
să se închidă într-o casă1 cu 
patru partenere, toţi puşi pe 
şotii şi pe zburdălnicii in 
grădina deliciilor. P lăcerile 
sirrt multe, cele ale burţii 
fiind şi cele mai nevinovate. 
Cit despre stil? Desigur, sti
lul e omul, dar hirtia nu su
portă chiar totul. 

Un gazetar francez pro
punea pentru aceste două 
filme «Oscarul vulgarităţii». 

meritau mai mult 

U n norocos 
cu ghinion 

O demonstraţie ca se poate face un 
film bun pornind de la un simplu cintecel, 
cu conditia· sA fii Lindsay Anderson. 

«O, norocosute!»- f<O, 1ucky man»-e 
un fpl fle song, o obsesie care insoteste, 
puncteaz.a şt contrapunctează aventurile 
un ui băiat in «cea mai bună dintre lumi». 
Băiat ul de la bar ajunge cineva. <(O, noro· 
cosule!», cu invidie. E arestat din intim· 
piare şi torturat cu bună ştiinţă. <10 nora· 
cosule!», cu ironie. Scapă şi dă peste un 
savant ţicnit. 1c O, norocosule!n, cu teamă. 
Fuge si in fug.a face o partidă strălucitfl 
«0 , norocosule!», cu bucurie. El ajungi • 
cineva. «O norocosule!», cu ad!Viraţi e . 
ŞI tot aşa, mereu şi mereu, sus şi jos, di11 
veselie in nebunie, din nebunie in deznh 
dejde. Oarfilmul n·a avut noroc la Cannes. 
1<0, norocosule!n, Lindsay Ander -;on. 

la francezi 
<(Don Juan », faimosul cuceritor descinde in 

anul de graţie 1973 îmbrăcat in fustă şi în chip 
de Brigitte Bardot care, evident, face ravagii in 
toată suf larea masculină (Maurice Ronet, Ro· 
bert Hossein, Mathieu Carri~re). Presa franceză 
a remarcat in corpore stupiditatea scenarlului , 
platitudlnea dialogului, interpretarea execrabilă 
şi regia sub orice critică. Una peste alta, un pro
dus fezandat, superficial şi pompos, care fri
zează provocarea. Ceva intre romanul-foto şi 
pu1Jl1ca\11le luxuoase penllu p1oasuet11 11l1bogâ
ţiţ1 1 cu decoruri kitsch ş 1 rochii sofisticate create 
de Loris Azzaro. Total lipsit de simţul ridicolului, 
remarcă presa franceză. Vadim oferă o suită de 
tablouri vivante, imitind cu aplicaţie pe maeştr i 
picturii pompieristice. 
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•H Andrei Tarl<ov1ki din nou 
pe platouri şi încă o dată în 
căutarea copilăriei. Viitorul său 
film, «O zi albi», va sonda 
universul poetic şi difuz al unor 
amintiri din copilArie, paralel cu 
momente din viaţa actuală a 
eroului şi a mamei sale, filmate 
în stilul interviului documentar. 
Unde eşti copilărie?••• Acto
rul preferat al lui Tarkovski, 
Nikolai Burliaev («Copilăria 
lui Ivan», «Andrei Rubliov»), 
joacă în filmul bulgar «Poeme» 
care evocă momente din cel de
al doilea război mondial. ••• 
Marcello Mastroianni revine 
la rolurile care l-au consacrat. 
În filmul lui Jacques Rouffio, 
«Portretul unui seducător», el 
va fi, evident. seducătorul. Se
dusa va fi Marlene Jobert. Cu 
pistrui cu tot. .„ Josephine 
Baker, 66 de ani mărturisiţi, îşi 
pune la punct manuscrisul ce
lor tref volume de memorii care 
vor apare în 1974. Prietenii şi 
duşmanii aşteaptă să vadă cum 
au fost încondeiaţi. ••• Noul 
film pe care-l realizează Zoltan 
Varkonyi, la Budapesta, se 
intitulează, ambiguu, «Crimina
la nevinovată». O parodie a 
genului poliţist sau o eroare 
judiciară? ••• Marco Pico1 

fost asistent de regie al lui 
Pierre Richard, debutează cu 
filmul «Un nor între dinţi », po
veste agitată cu doi reporteri de 
fapte diverse, care tocmai an
chetează un caz inexistent, rod 
al fanteziei lor. ••• Serghei 

Ce-ar fi dacă ... 

Bondarciuk pregăteşte filmul 
ccEi au luptat pentru patrie», 
o ecranizare după . Mihail Şolo
hov. ln urmă cu ani, Bondarciuk 

Unde eşti copilărie? 
(Andrei Tarkovsk i) 

a debutat ca regizor cu o altâ 
ecranizare după Şolohov, «Soar
ta unui om». Relntrlnire pes1e 
ani. ••• Guy Casaril a tras 
ultimii metri din filmul «La 
MOme Piaf», după un scenariu 
bazat pe cartea scrjsă de Simo
no Gassion, sora cîntăretei. Ro
lul principal trebuia să fie jucat 
de Liza Minnelli, dar pină la ur
mă a fost preferată Brigitte Ari
ei, preferată şi distribuită de un .. 
computer. Ne modernizăm, ne 
modernizăm! ••• A douăspre
zecea ecranizare după «Don 
Ouijotte» a fost făcută tocmai 
in îndepărtata Australia. Un 
film-balet, in clask:a coregrafie 

a lui Petipa, pe muzică de Lud
wig Minkus. Un Don Quijotte 
pe poante.••• Filmul lui Franco 
Brusatti, «Pline ş.I ciocolatl», 
reuneşte pe generic pe Nino 
Manfredi, în rolul unui muncitor 
italian emigranţşi pe popularul 
cintăreţ Johnny Dorelli, in rolul 
unui industriaş care-l ajutA pe 
muncitor. Unul cu plinea, altul 
cu ciocolata şi gata capitalismul 
popular! .„ Pentru toată 
lumea unu şi cu unu fac doi. 
Dar logica matematică nu e 
valabilă şi pentru paradoxalul 
domn Alfred Hitchcock. Filmul 
pe care-l pregăteşte se intitu
lează «Unu •i cu unu fac unu». 
Şi cine-l poate contrazice? .„ Este o prostie să se creadă 
cA producătorii slot în pană de 
scenarii originale. Dovada? O 
companie Italiană se pregăteşte 
să filmeze • Cele două orfeline», 
versiunea numărul 167. Cele 
două amărite vor fi Monica 
Vitti şi Claudia Cardinale. • • • 
Audrey Hepburn, Burt Lancas· 
ter şi Helmut Berger vor fi 
protagoniştii viitorului film pe 
care-l pregăteşte Luchino Vis
conti1 un fel de «portret de 
familie». Aristocratul Viscont i 
va contempla încă o dată, cu 
tandreţe şi ironie, crepusculul 
unei aristocratu. ••• Viaţa tine
retului sovietic, felul cum mun- · 
caşte, studiază ş i-şi petrece 
timpul liber vor face subiectul 
documentarului de lung metraj 
«Ofertl de serviciu», realizat 
in studioul din Sverdlovsk. ••• 
Pe vremea cind turnau filmul 
• Sălbatecul », în 1947, LH Mar
vin i-a propus lui Marlon Bran
do să-şi schimbe numele Tn 
Marlon Brandy. Timp de 25 de 
ani, cei doi nu şi-au vorbit Jn 
fine, s-au împăcat La un pahar 
d, limonadă. eff ProducAtorul 
Sam Spiegel l-a angajat pe 
Mike Nichols să ecranizeze 
1cUltimul nabab», romanul ne
terminat al lui Scott Fitzge
rald, scri itorul care a încercat 
cele mai amare deziluzii ca 
scenarist la Hollywood. De alt-

fel, «ultimul nabab» este chiar 
un producător de filme. eM 
Cineaştii mongoli pregătesc o 
ampli epopee cinematografici, 
i ntitulată «:Tamirul limpede», 
care va urmări destlnekt mal 
multor generaţii de-a lungul a 
25 de ani din istoria Mongoliei 
socialiste. Doi fraţi, unul lup
tind de partea revoluţiei, celAlatt 
a contrarevoluţiei, vor fi eroii 
acestui film în trei părţi. eH 
Michel Audlanl a ales titlul 
viitorului său film: «Vreţi sA 
ucideţi cu mine?>. La provocare 
a răspuns, deocamdatl, doar 
Michel Serraul~ care va fi un 
asasin ţicnit şi păgubos . • „ La 
Varşovia a apărut volumul «CI„ 

Promenadă pe scenă 
(Jeanne Moreau) 

neaşti polonezi pe fronturile 
celui de-al doilea rlzboi mon
dial», dedicat «oamenilor cu 
camera» care şi-au riscat viata 
pentru a consemna pe peliculă 
1tru şinea secolului XX», ceea 
ce noi ·OU trebuie să uităm. 

••• Totul • tn ordine, nimic 
nu-i la locul siu, film cin4-
vtirit8, pe care Lina WertmUller 
ii realizează la Milano, are ca 
eroi şi interpreţi tot felul de 
măturători de stradă, de servi 
ciu din cafenele şi restaurante, 
toţi veniţi de la ţară rn căutarea 
fericirii citadine. Se anuntă un 

film vesel şi satiric. Satiric? 
Poate. Dar vesel? Pai, ce-i de 
rîs aici? ••• Nadja Tiller, 
întrebată de un reporter de 
fapte mondene cind ar trebui o 
femeie sa se căsătorească, răs
punde: «exact atunci ctnd nu e 
căsătoritb. la mintea repor
terului, nu? .„ Sir Lawrence 
Olivier joacă la «National 
Theatre», in piesa «SimbAta, 
duminicA, luni» de Eduardo de 
Filippo. Atlt el, cit partenera şi 
soţia sa, Joan Plawright, vor 
vorbi o engleză cu accent italian. 
Aşa le-a cerut regizorul Franco 
Zeffirelli, zis şi Shakespearelli . .„ Şi Jeanne Moreau revine, 
după paisprezece ani,pe scena 
unui teatru. ln ianuari&i ea va 
apare la .:Espace Cardio• în 
piesa «Promenade ăi cheval sur 
le lac de Constance» de Peter 
Hand ke. Să sperăm că totul va 
fi bine şi răufăcătorii o vor ocoli . 
••• Pentru că pe Ingrid Berg
man n-au ocolit-o. Tn timp ce se 
afla pe scena teatrului londonez 
«Albery»,unde interpretează ro
lul principal in piesa «femela 
fidelă» de Somerset Maugham, 
nişte hoţi aculturali l-au devas
tat apartamentul. -Ghon Me
ria Volont4 şi Francesco Roii 
au fAcut un nou film care «de
mascl legăturile dintre puterea 
legală şi puterea Mafiei», intitu
lat «:Fiindcă veni vorba de Lucky 
Luciano». Nu-i pace suo măs
lini, inel nul •H Tn studiourile 
de la Barandow.Hynek Bocan 
filmează comedia poliţistă «Băr
batul din Londra». eH La Paris 
ca şi la Hollywood, Orson Wel
lee nu pune nici un pret pe ţinu
ta vestimentară. «N-are nici o 
Importanţă cum ma îmbrac. La 
Hollywood mă cunoaşte toată 
lumea, iar la Paris nu mă cunoa
şte nimeni». O.K., Mister Wel 
les! Moarte croitorilor. 

E dimineaţă, e joi şi-i decembrie ... 

glfiind, ii urcă pină-n virful Ceahlăului , 
de unde vrea să-i arate lumii, ca apoi să 
coboare şi, obosit, să-nceap6 să măture 
mahalalele· cu alţi antrenori sau cu alţ i 
federali. Sorbeam din cafea, mă uitam la 
tu11i nu-i venise încă vremea şi mă gin
deam c4 aşa e Fane, scriitor-pus-pe-bă
taie-în-numele-omului. 

artişti i, cu drumurile, cu oameni mu~i , 
dară că nu-l pute~ ţine minte pe toţi. Dar 
eu vă ţin, că v-am văzut şi-n alte filme, 
declt cela ce 1-ap făcut pe la noi, la Cavnic ... 

Îmi aminteam ca prin ceată. A fost un 
scurt metraj artistic, c-o intimplare din 
viaţa minerilor „ . 

l ;n actor faţă-n faţă 
cu propria lui 

conştiinţă 

Vreme zbirlită cu zăpadă ş1 
ger, vreme căzută ca un 
mort in casa unui om cum
secade, care-şi serbează zi 
ua de naştere. Cum chioş
cul de ziare din colţul străzii 

unde stau era închis, am plecat spre cen
tru. 

Am plecat e un fel de-a spune, pentru 
că mai întii a trebuit să-mi fac stagiul in 
staţia lui 31 sau 35. Aşteptarea mă-nfrigura 
şi mai al dracului. Nu eram singur, dar 
lucrul ăsta nu mă încălzea. Îmi lungeam 
privirea pe sfoara ninsă a străzii. Doamne, 
nu ştiu ce n-aş fi dat să-l văd, deşi nu-l 
cunosc, pe directorul general al l.T.B.-ului. 

Ajuns în centru, ml-am cumpărat citeva 
ziare, printre care şi «România literară». 
lnfrigurat, am dat buzna ln «Podgoria». 
M-am aşezat la o masă şi peste capetele 
altor înfriguraţi matinali, am comandat 
o cafea fierbinte şi un turţ mare. Am întors 
«România literară» pe ultima pagină, acolo 
unde amicul meu Fănuş Neagu ori stă pe 
ginduri, ori face cuiva semn de despărţire, 
Iar acela nu mai pleacă. 

Fane, ca de obicei, cu poezie şi obi dă , 
a aruncat sportul rege în malaxorul lui de 
metafore şi un fuior de cuvinte, dintr-o 
limbă nou! şi de top înţeleasă, incepe să 
se depene de sus tn jos. Stăpinul îngerului 
care strigă ia în spate cfţiva jucători şi, 

Prima gură de turţ tocmai îmi ardea git
lejul, cind de masa mea s-a apropiat un 
om. Oe fapt, mai mult omulet aşa era de 
scund. Mi-a d,at bună ziua, mi-a întins 
mina ca unei vechi cunoştinţe şi mi-a cerut 
voie să ia loc. L-am invitat. Citeva clipe 
ne-am privit tăcuţi, ca doi cavaleri care 
aşteaptă fiecare ca c~lălalt să-nceapâ pri
mul să tragă. Oe ce aveam această impre
sie, nu ştiu. S-a hotArlt el. 

- N-ap mai fost pe la noi, tovarăşu' 
artist. .. de mult n-aţi mai fost Ts tare bucu
ros că vă văd, dar ce beţi? 
-Turţ 
- Turţ? E-o beutură faină, doar cam 

slabă„. să iertaţi, dar noi cu horinca noas
tră ... poate vă mai amintiţi, aţi beut chiar 
la mine-acasă. 

Nu ştiam ce să cred, nu ştiam ce să spun. 
M-am hotărit pentru adevăr. La urma ur
mei, tn asemenea . situaţii, numai adevăru l 
te poate scoate la mal, fără să roşeşti . 

- Te rog să mă ierţi, dar nu-mi amin
tesc ... 

- Aaa, dara nu-i bai, c4 dumneavoastră 

- Şi noi minerii de pe acolo, am văzut 
filmul de cite şapte ori. Dar n-aţi mai venit 
pe la necazurile şi bucuriile noastre, d• 
mult n-aţi mal fost. .. 

Aveam stinjenitoarea senzaţie c6 omul 
mă dojenea blajin. Priveam în pămint. 
Avea dreptate, de mult! vreme nu s-a mai 
realizat un film cu o tematică minieră. Am 
ridicat capul să-t spun că are dreptate. 
la masA nu era nimeni. Am privit turţul , 
băusem doar jumătate pahar, atunci ce 
dracu' se intlmplă cu mine? De unde gin
durile şi viziunea asta? De la Fane la mi
neri, cum?„. Nu ştiu cum, dar am hotarit 
sA le spun tuturor celor de la casele de 
filme, că minerii aşteaptă cam demult 
filmele cu ei şi despre ei. Ce-ar fi dacă 
am mai face un film cu subiect minier? 
Chiar, ce-ar fi dacă? „ . 
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Un examen 
foarte 
greu, 
dar si 
foarte 
important 
pentru 
cinematogra 
românească: 
pe platouri 
un film 
despre . 
Ştefan cel Mar 
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