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«Pind la urmd, dupd parerea mea, numai filmele
care rezistdi examenului foarte sever al opiniei
publice pot fi apreciate cd raspund cerintelor isto-
rico-sociale ale epocii in care sint create.

Nicolae CEAUSESCU
S

~n
n

In intimpinarea conferintei cineastilor

Pentru
anii care vi

S-au dat publicitatii Tezele Asociatiei cineastilor care prin insas
aparitia lor, prin comunicarea lor opiniel publice din tara noastra
deschid o noud etap# in viata filmului roméanesc. Enuntinc succint
directiile pe care s-a inscris dezvoltarea cinematografiei noastre (ea
insasi o creatie a orinduirii socialiste inca din primii ani ai statornicirii
ei pe pamintul patriei noastre), procedind concomitent si la o trecere
in revista a principalelor infaptuiri de pina acum, constatind totodata si neimplinirile,
aceste teze invita la o serioasd, lucida si plina de radspundere meditatie asupra
sarcinilor, menirii, directiei de dezvoltare pe care cinematograful nostru nu se poate
angaja in noua etapa a societatii noastre fara «a face analiza momentului», fara
proceda la o confruntare cu noi insine de pe pozitia esteticii noastre, in spiritul unoi
inalte dovezi de civism care dau constiintei artistului adevarata ei dimensiune umana
sociala si estetica.

Tezele publicate — ohiect de discutie obsteasca la ora de fatd — invitd — si este
principalul lor merit— la 0 abordare responsabild, elevata si angajaté a insusi desti-
nului acestei arte in peisajul culturi si spiritualitatii Romaniei de astazi. Este o abor-
dare pe care toti cei ce au situat filmul in centrul universului si vietii lor, toti cei care
cred intr-adevar cé cea de a saptea arta este cea mai populara, dar ale carei trepte
de desavirsire ramin atit de anevoios de urcat, au datoria s-o facd acum

Conferinta cineastilor, care va avea loc fara indoiala intr-un viitor apropiat, nu
trebuie sa fie, si credem ca nimeni nu o vrea, un act formal, o intilnire de rutine
Aceasta conferinta ar trebui sa fie, si sintem convinsi ca va fi, insasi expresia nece
sitatii de a dezbate, de a analiza, de a constata cu obiectivitate, cu masura, cu ras-
pundere, farad patimi si fara partiniri jignitoare, fara elogii de parada si lipsite de
acoperire, c¢i tocmai in spiritul unui civism si al angajarii specifice oamenilor noi a

nema

unei societati noi, valoarea filmului nostru de astazi, unde a ajuns el pe treapta crea
tiei, catre ce trebuie sa tinda el spre a fi intr-adevar oglinda vremurilor in care traim
si pe care le-am faurit noi cu acea tenacitate, virtute si daruire ce ne fac s& constatam
ca nu e omul sub vremi, ci vremile sub om.

Se afirma ca filmul este arta cea mai populara, ca el are o incomparabila pondere
in constiinta maselor, a unei intregi societati. Nu trebuie s& uitam insa ca nu orice
film poate justifica aceasta tez&. Pentru a fi expresia celei mai populare arte, pentru
a fi apt sa se adreseze celei mai largi mase de spectatori, de cetateni ai tarii, filmul
trebuie s& indeplineasca cerinte ce tin de arta, de etica, de ideologie, el trebuie sa fie
expresia constiintei unei societati si in acelasi timp materializarea nazuintelor ei
spirituale, morale, estetice. Nu orice este celuloid este artd cinematografica, este
creatie. Sa& nu uitam — si acest memento va trebui sa se afle in fata Conferintei ci-
neastilor — cé trdim o epoca de un asemenea dinamism, de asemenea prefaceri,
de asemenea raspundere umana si sociala, incit artistului i se cer eforturi neintre-
rupte de autodepédsire pentru a putea tine pasul cu prezentul, cu actualitatea, cu
realitatea. Ce sa mai spunem atunci de acel imperativ al artei de a fi in primele rinduri
ale fortelor care determina progresul general?

Conferinta cineastilor va trebui, credem, s& devina un for al constiintei creatoare
a celor obsedati de gindul ca arta filmului in tara noastra sa fie la inaltimea timpului
in care traim. Numai astfel filmul va putea raspunde plenar sarcinii trasate de secre-
tarul general al Partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu: «Noi ne propunem sa asi-
guram o dezvoltare multilaterala a societatii si culturii, inflorirea tuturor laturilor
vietii sociale, atit a economiei cit si a stiintei si culturii, perfectionarea conducerii
formarea omului nou, promovarea eticii si echitatii socialiste».

CINEMA




Un film aparte care nu sea-
méané decit cu autoarea lu

Cristiana Nicolae, la ora de

butului. Spun asta, pentru ca
s-ar putea ca tinara regizoa-

re sa evolueze neprevazut
(ca si filmul ei). Dar.. «Magellan» e ea,
cea de acum, sensibila si grava, ambitioa-
sa, usor derutanta in siguranta cu care-si
impune vocatia. Filmul n-are bijbiielile
formale ale debutului, e ferm si sincer,
proaspét, fard naivitati, cu citeva surplu-
suri ce dau senzatia vietii, fara obisnuitele
trucuri de ciné-vérité. Un film neconven-
tional ce meritd privit neconventional. Cu
acea caldurd lucidd cu care-si dirijeaza
autoarea eroii pe drumuri riscante, in cau-
tarea adevaratei lor identitati modificate
de razboi, de conditiile luptei, alienate de
spaimé ori de prudent3, de neincredere
sau prejudecata.

Cine e fata misterioasa, zisa Magellan,
rasaritd in calea tindrului ilegalist care,
in timp ce-si astepta legatura din grupul
de actiune, se trezeste in brate cu fru-
moasa-beaté-critd, ingdimind vorbe fara
sir, printre care parola de recunoastere?
O cursa a sigurantei, 0 nadé pentru naivi,
cum presupune banuitoare Matei, sau pur
si simplu un joc al intimplarii? Un joc al
dragostei ce se precipitad antrenindu-i in-
tr-un virtej de umbre si lumina, de indoieli
si soa|me pe nepotrivitii tineri ce se as-
cund, fie sub un nume frivol-poetic, ori
grav P . Doua id i false

4

Fara sentimentalisme,
un conflict al sentimentelor;
fara evadare din realitate.
0 poveste interiorizata

si-un singur adevar iubirea. Deloc co-
mod conflictul, poate doar «Al 41-lea»,
cum remarca un critic, «numai ca acolo
El... numai ca acolo Ea... Originala intrare
in dramd cu o fatd in bl&nuri, parasita
noaptea pe o stradad pustie de o banda de
betivani sic» Reprosul lui va reveni tot
timpul, el e baiat serios care munceste si
apare seara obosit de la o actiune in ca-
re-si risca viata, in timp ce ea incearca
rochii si-l agteapta acolo, in subsolul vietii.
Ea, care n-a citit o carte, care n-are rab-
dare s stea la un film (aflam mai tirziu ce
neliniste o min&), care-i ironizeazéd munca
lui de tipograf: «Pentru cine tiparesti ma-
nuale? Nu vezi cd-s scolile inchise? E
doar rézboi, ce dracul» $i uite asa, razbo-
iul se muta si la ei acasa, in subsolul unui
cinema de cartier, filmul se joaci pe uh
ecran al lor, e filmul lor, de indragostiti
anapoda: «Tocmai acum ti-ai gasit! Crezi

ca e momentul ?», dar filmul se deruleaza
continuu, el n-are rédbdare pina nu biruie
increderea, bucuria de viata in ciuda mor-
tii, sfidind-o copildreste. Un happy-end
neobisnuit, pe un hohot crincen, in afara,
pe o mare certitudine induntru, certitudi-
nea ca nu se putea ca dragostea si nu
descopere binele, s& nu prefacd in aur
ce s-ar fi risipit in zloatd. Un Magellan
intors printre ai lui sau, mai exact, pentru
intiia oara printre ai lui, in ciuda nepotri-
virilor de suprafatd, a plecérilor definitive
E un mare gréunte de omenie si frumo
in povestea asta, nu stiu cit de prof
|-ar fi explorat un altul, dar Cristiana N
lae i-a gasit tonul si caldura potoi® =
care ni-l asterne in fat& epriv®
tati, tovarasi, nu v@ luas dugé
bazati-va si pe intuitii ma
ti secin. Punctul de referni2 & o
e «Mateiz legdture core—s lemdsass v
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ori functia pentru ca, de, oameni sintem,
chiar dacé vrem s-o uitdm citeodats .in
circumstante solemne si atunci riscam sa
pierdem din vedere insusi scopul. Un rol
foarte darnic pentru actritd aceastd Ma-
tei inspiraté, ce n-are voie sa iubeasca si
s-0 marturiseasca altfel decit printr-o
grija prieteneasca fata de béiat, prin teama
ei exageratd, de fapt banuiala, care-i mai
mult a femeii geloase decit a ilegalistei
prudente. Tot timpul Cornelia Gheorghiu
joacd pe doud corzi — joc evident dar
ager, cu finete si intuitie — feminitate
congelatd ce lasd s&-i scape, in cneva
momente, taina. (Ca in scena mutiiii
casei conspirative ori concluzia pripita,
rea, pe care o trage asupra lui Magelian:
«S-o fi vazut-o cum te ciuta in tipogratie
cu agentii») E prea adevérat personajul
in dorinta sa de a teoretiza prudenta pen-
tru ca sa-si justifice gelozia, ca sa-i mai
crezi asigurarea bombastica din final:
«Noi cu toti am iubit-o pe Magellan».
Pacat ca regizoarea n-a fost consecventi
pina la capat in pledoaria sa pentru incre-
dere in oameni — scop prim si ultim al
luptei noastre de ieri si de azi. Matei gre-
sise, avea pe constiintd un om. De ce n-a
avut taria sa priveascd adevarul in fata
si sa invete intelept, chiar daca dureros,
din acest adevar? Din p&cate, daci méacar
alt termen al dramei, profesorul, s-ar fi
alaturat curajului si rabdarii lui Bucur in
incercarea sa de a o face pe Magellan sa
inteleag& lupta, raportul de forte ar fi fost
mai optimist. Asa, poeficul personaj (in-
telectual generos, dar cam grabit si ele-
gant insinguraf) inter de Radu Beli-
distant, ramine
i o= trebuia sa-l pri-

vare din scend exact

=otru noi, de ce sa
@ watat cu o nuanid de
@& pentru 2 fi sesizatd in-
ersonajului, e acel
-an® (George Motoi),
= neconcludent in

Alice MANOIU
Continuare in pag. 46)




Dincolo
de nisipuri

«Dincolo de nisipuri» ne
£ readuce in zona tematica
NSIMA a filmului de debut al lui
Radu Gabrea: «Prea mic
pentru un rézboi atit de ma-
re». De data aceasta, eroul, tot un orfan,
traverseazd intreaga perioadd a r&zboiu-
lui si a revolutiei, ca un‘ dezangajat so-
litar, minat de ambitia de a des-
cifra — nu sensurile istoriei, care ii sca-
pd, ci — resorturile unei crime izolate.
S-ar schita astfel — lucru rar in cinema-
tografia noastrd — o tema predilectd a
regizorului. Diferenta este ca personajul
sau nu mai are, la virsta adulta, revelatia
hiperbolica, miticd, a istoriei, ci e vazut
in degringolada, mult mai dificild, a sla-
biciunii, a sanctionarii sale de cétre isto-
ria pe care o ignora.

Unul din cele mai ambitioase
filme pe care le-am produs,

marturia unui frenetic efort
de autodepasire

Dobrogea. Dupa sapte ani, lon Mohrea-
nu vrea sa-si razbune tatdl, dar omul
care poate sa-l pund pe urmele ucigasi-
lor e ucis la rindul lui de conjuratia obscu-
rAa hotllor din vechea balta a Brailei, in
o cu i si autoritatile

Subiectul si ideea

Lz prima vedere, subiectul, extras din
romanul «Ingerul a strigat» de Fanus
Neagu, s-a vrut jalonat cu precizie, prin
inserturi cu date calendaristice si indi-
cati exprese de roman epic: 1934 —
Blestemul. 1941 — Tradarea. 1945 — Tita.
1946 — Dincolo de nisipuri. 1948 — Epilog.
Fiecare episod pare facut si se ordoneze
net in jurul disparitiei unui om. Tn 1934,
Nicolae Mohreanu, taran de pe malul
Dundrii, stramutat impreund cu alte 12
familii, e ucis de jandarmi in drum spre

‘vechiului regim. Cu patru ani mai tirziu,

in plina revolutie populard, cind puterea
banilor se déarima, lon e pe punctul s&
dovedeasca, de unul singur, pe adeva-
ratul inspirator al crimei, dar si acesta
ii scap&: se sinucide inghitind bani deva-
lorizati. Si asa mai departe.

Prin aceastd construire a subiectului,
din z&d&rnicie In zadarnicie, adesea cu
lntorsatun grotesti, ceea ce putsa sd

& de morala tradi 4 a drep-

ideea de suprafata, provenind evident
din romanul originar. Mai existd insa si
un sens secund, pe care filmul il pune
cu deosebire in lumina, drept un comen-
tariu personal al regizorului. Din acest
punct de vedere, eroul apare ca o victimé,
prins intr-un carusel al lnconstnenzel, in-
conjurat de fantose umane si caricaturi
hilare ale mitului dezrad&cinrii. In viziu-
nea lui Radu Gabrea, stramutatii par
contaminati de o boald pe care unul
dintre ei o diagnosticheaz& in trei cu-
vinte: «a tréi rizind». Cu exceptia lui lon
Mohreanu, cea mai frecventd exteriori-
zare sonora a acestor existente inselate
si viciate de minciund este tocmai risul
prinzétor: de la hohotul lui Caramet

titii naturale se transforméd din virtute
in vina tragica, ca o fortare individualista
a imposibilului, pedepsitd de noile legi
ale vietii sociale. Aceasta este cel putin

care «vrea s# se intinda la cagcavaly sau
al lui Che Andrei, «fost prizonier la
lerusalim», pln! la risul dementlal al

printului Inc
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se inscrie gi ea in acelasi registru, prin
trilurile necontenite ale celor doui fete
pe care lon le iubeste. $i ar mai trebui
s& amintim cascadele sarcastice ale celui
care a inspirat uciderea lui Mohreanu-
tatédl, pe cele isterice ale nevestei sale
sau — sagalnice — ale nevestei lui Ca-
ramet. Risul fard sir si fard ratiune des-
chide, si incheie secvent

ca un voal care ascunde sau trideaza
golul sufletesc si cruda ipocrizie a lumii
cu care e confruntat eroul.

EAA T AN
Non-eroul
fpose s Coson g oS s n

Justitiarul din acest film este astfel
un rétacit pnntre «praguri ingelatoare».
Dar el insusi este oam ceea ce pare sé
fie? Impulsul de a-l p pe
tatalui ii vine din afara tardlv si ocazlonal
sub forma unui sfat fatarnic din partea
altui stramutat, prea evident interesat
s-i ia banii si s&-| piarda. Asa cum apare
pe ecran, lon e nu numai un justitiar fara
baltag, dar si un justitiar fard voie si fara
convingere. Ceea ce 1l mini este un fel
de inertie, insuficient de puternic ea insa-
si pentru a-l face s& actioneze altminteri
decit sub forma unei plimbari placide prin
diverse medii. Ceea ce igi propune Radu
Gabrea s& urmareascd este astfel un
inadaptat trist si posac, destul de inofen-
siv pentru a fi lasat in pace si tolerat cu
intrebérile sale insinuante si chiar cu
gesturile sale infantile care pot cel mult
provoca un foc de paie. Este de fapt ceea
ce se un
pretext, servind mai mult la Insﬁllarea
unei suite de scene si tablouri revela-
toare pentru atmosfera de epoca, pentru
viziunea regizorului asupra respectivu-
lui univers uman si mai ales pentru acest
divort reciproc dintre personaj si mediu,
dintre erou si cauza.

Scenarizarea

Saltul de la idee la film, de la intentiile
de mai sus la realizarea lor cinematogra-
Valerian SAVA

(Continuare in pag. 47)
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noi filme roméanesti. in dezbatere

La cinema acceptam cu
ugurintd, ba chiar cu pla
cere, cele mai de necrezut
aventuri, ne lasam furati de
cele mai  neverosimile
incurcaturi si suportam (cu
ochii umezi) cliseele violete si violente
ale melodramei. Pentru a ride, si aceasta
este o paradoxala conditie a risului, avem
insd nevoie de o uluitoare cantitate de
adevar uman; pentru a ride trebuie sa ne
recunoastem pe noi si pe cei d|n jurul
nostru in ogli filmului, P
in intunericul sélii, complicitate si sinceri-
tate, pentru c& o comedie este o tacita
intelegere, o tacité cadere intr-o capcana:
locul unde ne ducem s& facem haz de noi
ingine. E un gen dificil, comedia, pentru
ca nu permite nici un fel de aproximatii —
observatia trebuie sa fie exacta, sugestia
precisa, caricatura s& semene leit cu
modelul. Situatia cea mai insolita, momen-
tul cel mai absurd trebuie si cuprinda
ceva din banalul vietii cotidiene, care s-o
ancoreze in noi, sa o faca traductibild in
propria noastrd experientd, in propriile
noastre adevaruri. Satira cea mai acerba,
cea mai tdioasa, are nevoie de nu stiu ce
ingaduinta, de nu stiu ce céldurs, de o
unda de S|mpat|e pentru ca risul sa
p j de c die, cit de
ingenios crelona!, este abstract si ne este
indiferent dacé un sentiment de intelegere
nu ni-l apropie. Risul e o stare de spirit
familiara intr-un fel si sanctiunea lui nu
este niciodata mortalad. Nu ridem de strigoi
de fantome si de grimase pure, nu ridem

6

Comedia se naste greu

si moare usor

la un film de stiinta-fictiune, nu ridem
dacé un cosmonaut se impiedica pe luna,

ridem de pe care ii

pentru ca aparsnla lor prosﬂe este dovadé
de mare i gentd, sau i

pentru ca aparenta lor bonomie este de
fapt rautate si prostie, dar in care — fie
ca vrem, fie ca nu vrem — ne recunoastem
Scriu aceste lucruri pentru ca mi se pare
ca personajele filmului «Pacala» sint lip-
site de aceastd dimensiune a unui adevar
uman esential, de puterea comunicarii
cu noi, cei din sala, si ca astfel filmul trece
pe linga scopul propus — si anume de a fi
o comedie ale carei gaguri, a carei intelep-
ciune, a cérei bund voie si vitalitate sa
fie una cu glumele, cu intelepciunea si

ria lui Pacald, dintr-o intimplare comica
intr-alta, este de fapt mai mult o calatorie
prin ipostazele expresivitatii populare, in-
cercindu-se parcd mai curind o rede-
finire a acestora, o trecere in revistd
si o clasare a lor. Filmul devine, in felul
acesta, un imens citat din cultura folclo-
rica, cu preocuparea pusd mai mult pe
aspectul exterior al transpunerii in ima-
gine decit al integrérii imaginilor intr-o
dramaturgie si o structuralizare proprie u-
nei scrieri pentru film. Povestea insasi (sce-
nariul lui Dumitru Radu Popescu si Geo
Saizescu) ne apare mai degraba ca o acu-
mulare de situatii (recunoastem, seductia
este imensa In fata bogatiei pe care sursa
folclorica o oferal), hecare cu Iogpca si cu
concluzia ei aluzivo-f dar lega-

vitalitatea nesfirgita a povestilor, snoa
lor, cimiliturilor si fabulelor populare din
care si-a tras seva.

Regizorul Geo Saizescu a incercat,
plecind de la comedie, trecind prin ea, sa
se ridice spre o imagine cu valenfe meta-
forice™a folclorului, spre un fel de poem
vizual, nu atit folcloric in spiritul sau, cit
mai mult despre folclor. Si astfel, calato-

tura dintre ele este atemporald, aspatiald
si chiar ilogica. Totul pare o suita de sche-
ciuri invocate intr-o ambiani® de sexi-
toare.

Pe de aita parte, intelepciunes s hanu
modelelor populare ne apar dubis saic-
tate de film si, cum vom vedse ma Segare
intr-un fel care ne-ar jusSfce s mumer
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«in contra timp»: se aluneca asadar spre
un «realism folclorico-fantastic», provenit
din traducerea in imagine realistd a unor
expresii si expresivitati metaforice gi ver-
bale si apoi se recurge la o caricaturizare
maxima provenitd din interpretarea in
planul fizic imediat, portretistic, al unor
trasaturi de caracter. Dorinta aceasta de
a traduce, de a da o anume concretete
prin imagine la ceva ce tine de metafora
si date caracterologice, de a face adica
din cadru insasi materializarea spiritului
legendar si dintr-un caracter o simpla
expresie pur faciald, gesticd eventual,
este, poate, ceva hazardat (dar notiunea
aceasta nu-si are radacina in haz!).
Gestul, singur, isi vede astfel taiatd
sursa lui vital&: spiritul generat de o fabu-
latie comico-satirica. Cadrul singur «ne-
prins» intr-o perspectiva, intr-o intentie
artistica definitd, as spune, intr-o optiune
stilisticd si de gen (oricit se afirma ca
tratarea pe genun este dspaslﬁ), rimine
de o i e-l il & de
intimplare, ramine un fundal fara virtuti
imaginative. Din acest divort, cauzat de
neingeménarea sensurilor propuse si ur-
mérite de realizator, umorul se gaseste
«intre drumuri» — gestul nu are haz,
vorba nu are duh iar elocul actiunii» rdmine
ca un platou de filmare inainte de incepe-
rea turnarii unui Sim. Pentru c3, ceea ce
«se aude» cu pidcers intr-0 anume dispo-
zitie si umoars, mu es= obligatoriu s3 fie
perceput c2 == = cu ochiul, adic la
veders (badutoss. tradittore.. se obig-
nuieste 2 se spund). Locul actiunii intr-o
ectr? comes-satiecd are dimensiunea
=wi memss omula redimensioneazd
ot Supd Tewos2 pe care o0 resimte
TSy e 3 = pecs ntr-0 anumitd dispo-
e si pose comicd, si de a se folosi
= @e ¢ aoss peedspozitie (acelasi obiect
pome 58 aped ' menisa omului cu totul
=it wa SsgazSe dramatica, tragica
sae metiosed S3 nu uitdm, risul este
a2 weme o predispozitie psihica,
wowecEs o= s Cind excitantul exte-




noi filme romanesti.in dezbatere

ruor nu functloneaza cu precizie, ci in-

sau t, rez sint
nescontate: se urmareste risul $i se ob-
tine plinsul sau viceversa.)

Proiect si vis mai vechi al cineastului,
filmul «Pacalé» este o marturie a ambitiei
lui Geo Saizescu de a contopi, in limitele
unei naratiuni cinematografice, balada si
snoava, proverbul si gluma, basmul po-
pular si comedia modernd sau traditio-
nala.

Dar toate aceste invocdri nu capati
originalitate artistica si apar, in functiona-
rea mecanismului dramaturgic, ca simple
arabescuri i variatiuni pe tema péacéleli-
lor lui Pacala, pe care le-am putea permuta
intre ele fara ca ceva sa sufere. Trebuie
spus cé in interiorul acestor secvente — si
dincolo de excesivele hiperboléri sau ca-

racterizari, de care pomeneam mai
inainte — regizorul face dovada unui
mestesuu al crearii sntuathlor. al punern
in care

ne face sa rsaretam ca «P#cald» nue o
snmp!t (cit de complicat este acest cuvint,

ie, rapida si 18, ca
Geo Saizescu a vrut parca s& pund mai
multe filme intr-unul singur, «infrumuse-
tind» mereu comedia cu atribute care
ii sint stréine, Astfel o intreagé peisagis-
tica bucolica incarcé si ingreuneaza filmul
si se simte ca cineastul nu e in voia sa
in aceste defilari de plaiuri insorite in
care nu se intimpld nimic. Panoramice
lente, travelling-uri laterale invaluie curtile
de taré, se odihnesc pe aburul albastru

Cel mai

wimaculat™ personaj al comedie

al departarilor de vara, aparatul se plimba
in helicopter de-a lungul vailor verzi, mai
propice, in aceastd ipostaza, unui film
care cheamé baladele si doinele, nu come-
dia satirica si pe eroul ei, Pacald. Acesta
e privit el insusi si conceput intr-un mod
destul de ciudat. Pe de o parte, este un
fel de simbol-mit al permanentelor de
spirit §i structurd ale neamului nostru.
Nu poate fi omorit pentru ca inviaza si
revine mereu, ca anotimpurile anului, cu
acelasi suris pe buze, fard virsta, fara
teama. Berzele il aduc in zbor, dupa ce
tot satul l-a auzit plingind in pintecul
maica-si si stejarii cad la invoiald ‘cu el
sau stau la taclale. Ce pacat totusi ca un
stejar de trei sute de ani, un monument al
naturii, e sacrificat pentru atit de putin!
Basm, legenda, baladd. Sau mai curind,
formele, tiparele basmului, legendei si ba-
ladei, pentru c& Péacald este intii de toate
(i iata si alte posibile modalitati de abor-
dare regizorald) un nastrusnic pui de taran
pus pe sotii, pe dragoste si pe viata, caruia
farmecele si minunile nu i se potrivesc.
De altfel, elementele de basm. in viziunea

diti, alti banditi, Pacalda — este expediati
rapid in favoarea urmatorului proverb sau
a fabulei puse in imagini. Alte secvente —
reusite, acestea — ca momentul celor

capacitatile regizorale in registrul comic
ale lui Geo Saizescu. Curios, el insusi este
unul dintre interpretii care au reusit sa-si

trei perechi de picioare in patul jugal
sint rdu servite de o interpretare actorh
ceasca extrem de sarjata, element care nu
se poate reprosa actorilor si nici unei
neglijente directii a lor, ci tocmai acelei
deliberate tendinte de a traduce ad literam,
in imagini, verva verbala a caracterizarilor
populare. Multe asemenea situatii sucu-
lente si «enorme» suferd de aceasta tra-
tare sarjatd la extrem, unde eficienta
comicé se pierde intr-o mare de gnmase

salveze persona]ul de o prea rigida masca.
Per 1l in in alb, vesnic
agitat, intr-o migcare frenetica, si scotind
din cind in cind o tuse stinsa, plina de
mirare, e de tot hazul. Dar de ce regizorul
aplicé unui personaj episodic o conceptie
care s-ar fi cuvenit, poate, s-0 manifeste
fata de toate celelalte personaje si in pri-
mul rind fatd de Pacala insusi?

Dan COMSA

Poate c# n-au fost straine
unele procedee ale commediei dell’arte,
unele elemente ale marilor comedii mute,
dar, odatid mai mult, trebuie spus, referin-
tele prea numeroase, tendintele contra-
dictorii au supraincércat paleta regizorald
si culorile au inceput s& se amestece,
nedorite, in tonuri si tonalitati incerte.

Productie a Casei de filme 5 —
Regia: Geo Saizescu. Scenariul: D.R. Po-
pescu si Geo Saizescu. /maginea: Geor-
ge Cornea. Muzica: Radu Serban. De-
coruri: -Virgil Moise. Costume: lleana
Oroveanu Sunetul: Ing. Silviu Camil.

A

S-ar putea spune ca fascinat de bogati
imens4 a materialului care a stat la baza
fnlmulut, dorind s& inscrie cit mai in pro-

autorulul sint si ele frustrate de
C 4 interf a liri i des-
criptiv, ba a mnolomel populare, si de
multe ori nu sint duse pina la capat sau
speculate in toate implicatiile lor comice.
Astfel, secventa noptii la han, care se
anunfa si promitea a fi o dezlantuire pur
cinematografici de gaguri — toate perso-
najele strinse la un loc, fiecare urmérindu-|
pe celdlalt, amante, soti incornorati, ban-

omul in alb

(lon Besoiu, Geo Saizescu, Nucu Paunescu)

telex Buftea

Vulturul nu prinde muste

eo® iLuni, 4 martie crt, a
inceput marea bétélie de la
Vaslui. La locul filmarii, e-
chipa «$tefan cel Mare»,
condusé de regizorul Mir-
cea Drégan, a deplasat im-
portante forte 92 actori, 5000 figuranti,
1000 cai si peste 25.000 obiecte de arma-
ment. In studioul de la Buftea se aud clopo-
telei Mold! oo Calde iri Comi-
tetului judetean PCR Vaslui pentru
substantialul ajutor acordat cii

ificatiile morale si chuar filo-

Balade in-
terpretate de Tudor Gheorghe. Cu: Se-
bastian Papaiani, Mariela Petrescu.
$hhn Mlhllloscu-Briila, Vasilica

aria-

zofice ale per: jului Pacala,
autor de comedii a deservit comedia.
Sint insa in d

na Mihut, Aurel Glummil. Cosma Bra-
, Tanti Cocea, lon Besoiu, O-

film (j

lui

Péacala la han sau i

intre Pécala si Pacilita) in care voia buna
si verva cinematografica sint intacte si
comedia e comedie. Tonul simplu al
povestirii, montajul rapid si eficient, inter-
pretarea neingrosatd dau o idee despre

vid T d , Stefan Bénicd, Geo
Sai lleana Stana-| Nucu
Pdunescu, Dorina Lazdr, Mihai Me-
reutd

Numai cu o glumi nu se face comedie...
(Vasilica Tastaman §i Sebastian Papaiani)

eee Centrala «Roméniafilm» a primit
vizita celebrei mterprete a cmteculm in-
E

crescat, floreat! eee O productie mai
putin cunoscutd a studioului: filmele mo-
fie ale judetelor. Pind acum s-au

dian, romanca N
cintéreatd a unreglstrat de curind, la Elect-
record, un disc stereo cu 10 melodii
indiene si pe baza lor va turna un docu-
mentar de lung metraj in India sub regia
lui Hrishikesn Mukersi. Pe cind o

Magheru, vis-a-vis de cofetéria «Casa-t

si la doi pasi de restaurantul «Podgoria»
(alta casa a cineastilor). Dupa lucrari
seculare, care au durat patru ani, sala a
fost complet renovata prin grija Asociatiei
Cineastilor, urmind s& prezinte in premie-
rd toate filmele romanesti, Servim filmul

La Buftea a avut loc adunarea
generald anuald a salariatilor

fiei la realizarea filmului «Stefan cel Maren:
amenajari de teren, confectii, figuratie,
cai, transporturi. Prin grija organelor lo-
cale, numai in ziua de duminica 17 martie
au fost mobilizati la Vusoara 10.000 de
figuranti, tarani, muncnton si elevi. Recu-
nostint. eee S-a d ‘Casa Filmului

din stud in cadrul cdreia s-au
analizat productia de filme pe
1973 si perspectivele anului 1974.
A surprins neplicut absenta di-
rectorilor caselor de filme. Acci-
dent sau se confirmid dictonul
latin: «Vulturul nu prinde
ten?

in localul fostei teci din bul jul

coprod roma 4? eee La
1 martie crt clasamentul celor mai solici-
tati actori din filmele pe 1974 indica: 6
roluri — Emanoil Petrut; 4 roluri — Vio-
leta Andrei, Toma Caragiu; 3 roluri
— Mircea Albulescu, Geo Barton, lurie
Darie, Gheorghe Dinicd, Amza Pellea
si Florin Piersic. Pe primul loc, un actor
al primei scene a tarii. Invingator la puncte:
Emanoil Petrut. eee O altd statistica pe
aceeasi tema. Actorii ce detin roluri princi-
pale in filmele lui '74 provin din teatrele:
«Bulandra» — 19 roluri, «National» — 14
roluri, Teatrul de comedie — 9 roluri.
Impartirea actorilor intre film si scena
se face dupé legea cererii si (ne)ofertei...
eee Alegeri la Academie. Printre noii
alesi, patru scriitori, patru scenaristi de
film: Eugen Barbu, Mihnea Gheorghiu,
Titus Popovici, Marin Preda. Vivat,

https://biblioteca-digitala.ro

realizat 10 monografu de lung metraj si
sint in curs de terminare inca 4. In prezent
se filmeaza pentru monografia judetului
Ilifov («Cimpia soarelui»), scenariul Va-
lentin Olteanu, regia llie Sterian. O atentie
in plus din partea studioului, evidentiat
in monografia judetului. Decit codas la
oras, mai bine in satul tdu fruntas! eee
Dupa ce a terminat la Televiziune serialul
«Ciresarii», regizorul Andrei Blaier a
intrat in productie cu un nou film intitulat
«llustrate cu flori de cimp». Dacé soco-
tim si ultimul séu film de cinema, «Padurea
pierdutd», se pare ca talentatul regizor
are predilectii pentru... floré. eee Regizo-
rul Mircea Muresan se afla de citeva luni
la Hollywood intr-o vizitd de documentare.
Recent el a trimis o ilustrata la redactie,
anuntind c& a luat un interviu lui Mannix.
Regizorul nostru de pe Beverly Hills n-a
aflat c&, intre timp, am devenit Columbo-
fili.

Constantin PIVNICERU
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Cosmonautii
fard mascd

Alexei Leonov, primul om care a
mers prin spatiu, primul «pieton al
aerului», se antreneazd acum — in
Cetatea Stelelor — cu cosmonautii
americani pentru primul zbor sovieto-
american, proiectat pentru 1975. In
acest antrenament un rol de seama il
joaca ipul unei ci-
nematografice. Revista«Filmul sovie-
tic» a mers mai departe, intr-o convor-
bire cu Leonov, si a descoperit mai
mult decit o «sarcina stiintificay —
un hobby, o pasiune cu totul nea-
steptatd pentru film in sufletul omu-
lui spatial:

—«.. Nu sintem invatati doar s&

Cronica

afacerilor

Aventurile lui
»Papillon* [urmare]

DI. Robert Dorfmann — la 60 de ani —
stie prea bine ce e filmul, cum se fac
filmele, care-s aventurile unei pro-
ductii cinematografice. N-a jucat ni-

filmul e 0

el

manevram aparatul de filmat, ci ni se
dau si elemente de regie si de scenaris-
tic&! Caci omul care pleaca in spatiu —
inaintea cineastilor profesionisti —
trebuie s fie simultan actor, scenarist,
regizor si operator; programul nos-
tru cuprinde cursuri practice de ci-
nema, turndm cu camere de 16 si
35 mm. In viata unui cosmonaut, ci-
nema-ul detine un sens deosebit...
Pentru mine, el a devenit o veritabila
pasiune. In afara filmului despre Fran-
ta (proiectat de televiziunea sovietica
la «Clubul cal&toriilor cinematografi-
ce» — n.n.), am realizat filme despre
Grecia, Siria, Chilg vazute de telespec-

tatori Oriunde m3 duc pe Terra, iau
cu mine camera Momtszr singur, fac
singur banda de semet. le Sirez — am
o plécere imens3 A

Bct citeva filme

inventat un now
nov-film».. De 2i
cu 5 ani in urmi, de rewel
proiectat o pel
diourile Leonov-5im & prex
monauti fard mascis . As
atunci, in fiecare an, de reved
ale «firmei» mele. La orsle 1.
neata, in fiecare 1 ianuare,

in sala de proiecti peniru 2

un nou film al casei «Leonov»... Sint
sigur c& ceea ce am filmat in Cetatea
Stelelor, pot monta intr-un film pentru
marele public, in sala...

— Care e genul de filme care va im-
presioneaza cel mai mult?

—Pentru mine, filmul nu e doar
imagine, ci si muzica si cintec. Imi
plac musical-urile, imi plac actorii care
cintd, in fruntea lor il pun pe Bernes.
In general, azi, cinema-ul se complica,
se orienteaza spre un psihologism tot
mai evoluat si, in aceste conditii, mu-
zica poate exercita o actiune emotiva
mult mai mare decit dialogul. Cel putin
asta e parerea mea..»

=
Pasiunea secreti a unui cosmonaut: sparatul de filmat.
N-o fi in asta credinta intr-o durabilitate pe care filmul. doar filmul?...

ciodata in filme, dar «a jucat» pe filme,
a mizat pe cinema ca un mare aventu-
rier al ecranului. Dorfmann a produs
‘de la «Gervaise» si «Jocuri interzise»
(capodopera lui René Clement) pina
la «bombe» ca «Marea hoinareala»,
pierzind insa cu filme (vazute si la noi)
ca «Pomul de craciun» si «Casa de
sub arbori»... Ultima lui «aventura»
este ecranizarea unuia din cele mai
«bubuitoare» best-seller-uri ale ultimu-
lui deceniu: «Papillon», povestea oc-
nasului Henri Charriére, care a dat
lumii de azi vertijurile «Contelui de
Monte Cristo» combinate cu «Mize-
rabilii»... Povestea aventurii lui Dorf-
mann pentru a «monta» afacerea aces-
tui film e copioasé si pune in evidenta
lumea vulcanicd a producétorilor in
in care realul produce gagurile lui, iar
banii ajung o fictiune.

Dorfmann s-a gindit mai intii la
regie si distributie. Realizator: Frank-
lin Shaffner— om al «Planetei maimu-
telor» si al altor mari calatorii pe mare
si in spatiu. Actorii: Steve MacQueen
(Papilllon) si Dustin Hoffman (Louis

Delga, amicul de odisee). Scenarist:
vestitul Dalton Trumbo, unul din primii
scenaristi americani, oricit l-a per-
secutat McCarthy pentru vederile
sale de stinga. Banii: de la marii
«crocodili» ai marilor circuite cinema-
tografice. Numai c2 avocatii se opun
operatiei, invocind legea antitrust. A-
tunci Dorfmann pune filmul la licitatie,
inainte de a incepe filmérile. Il propune
in 45 de orage prin 545 de telegrame.
Licitatia urma s& dureze 10 zile. Gag
al realitatii: in aceste 10 zile, mor fostii
presedinti Truman si Johnson, sint
zile de doliu, alte 545 de telegrame
pentru a prelungi licitatia cu 3 zile...
Cu 6 saptamini inainte de primul tur
de maniveld, omul are banii: 8 150 000
de dolari. Dar: pentru a-l avea pe Dustin
Hoffman in distributie, Dorfmann
opreste filmarile timp de trei luni, pla-
tind salariile unei echipe inactive de 80
de oameni. In Jamaica, el reconstruies-
te portul francez Cayenne, esential in
aventura papilloneasca.

In patru saptamini, filmul a facut in
S.U.A. o retetd de 13.000.000 dolari.

Charritre, Papillon-ul, a vrut si-si joace singur rolul.

Dar «era fals». Ca «si-l facd autentic»,

a trebuit Steve Mac Queen

https://biblioteca-digitala.ro
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»La Trafalgar...”

Doi cunoscuti reanzaton ai tele-
viziunii franceze — Daniel Costelle
si Henri de Tourenne — au avut
ideea de a filma un serial despre
marile batalii istorice din trecut,
bazindu-se pe documente, martu-
rii $i mai cu seama turnari, in stilul
celui mai direct reportaj, pe locu-
rile acelea indlbite de timp si le-
gend&: Costelle explica:

«Noi povestim istoria la prezent,
ca un mare reportaj. Noi am trimis
o echipa de filmare la Hastings
(n.r.: locul bataliei celebre de la
1066), ca si cum ar fi fost vorba
despre Vietnam. De fa trimisii nos-
tri speciali in 1066 Si e fascinant
s& descoperi ecoul acestor batilii
pind in ziua de azi pasiunile pe
care e pot © O idee ne-a
urmarit permanent s2 refuzam a
considesa istoria <2 un mit inocent,
romanesc. £ o problem3 gravi.
—Dugé pirerss mea, nu datele is-
foms st oessesante, nu aman-
e w Chares Martel, ci hrana
Faamcior pimes & ceapa, casele
P o ooses S care cu sigurantd
= ssamdng cu casele ciobanilor
#= s e Sumaied Alpilor si adincul
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,Aparatul
e 0 pusca..”

wTanzania anul 16" (Ty 16) este
filmul unui tindr canadian, Gerald
Belkin, care fnarmat doar cu trei
camere  portabile — in  fruntea
unei echipe formata dintr-un sociolog
vest-german, student fa limbi orien-
tale, impreund cu un licean englez
§i un dramaturg tanzanian care
studia in R.D.G. — a lucrat timp de
16 luni in citeva sate ale acestei tari
africane unde s-au pus bazele unei vieti
socialiste, in sensul ¢3 ,o0amenii tra-
iesc Tmpreund, muncesc mpreund,
fara si se exploateze, pentru binele
tuturor® — asa-numita  experientd

*, de socialism tanzahian.

wtjama

2

n, filmind ,pe viu“, cu o a-
4 usor manipulab instatatd
chiar i in copaci, a dorit si dea ,un
do ent istoric*, scris chiar de pio-
nierii drumului e ,Ujama“, si o-
1

paratur

unor oam

in mare parte anal-
fabeti, dar angajati intr-un proces de
transfo litica, un prilej de a
seexprimaei insisi asupra sttuatiei lor,
de a transmite experienta for peste
barierele traditionale ale distantelor
ulturii §i ierarhiifor.

rmare po

WwMuiti dintre cei filmati vazusers
filme — povesteste sotia lui Belkin,
monteuza experientei — documentare
despre igiend §i sdnitate, filme cu
Tarzan, foarte populare acolo. Dar
nu vizusera niciodatd filme fn care
oamenii vorbesc in propria lor lim-
bd despre propriile lor probleme®.

Echipa lui Belkin a format opera-
tori chiar dintre bastinagi: ,Am avut
un cameraman din Frelimo (Frontul
de eliberare a Mozambicului), biia-
tul avea un ochi extraordinar., Cind
tii fn mind ,0 camerd”, asta te ajutd
sd vezi oamenii §i lucrurile din inte-
riorul lor. Ei au turnat scene pe care
noi nu am fi putut si le obtinem;
doar un artist african, sensibil la
{dranii de acolo, poate capta imagi-
nile acelea”,

JIn fond — incheie Belkin, un pa-
sionat al videosociologiei — camera vi-
deo e ca o puscd. Totul depinde de
ce faci cu ea. Ea poate ajuta agreso-
rului si oprime si mai aprig, dar i
poata da §i umilitului o armd pentru
eliberarea sa".

Comitetul National Francez
pentru readaptarea handicapati-
lor fizici a lansat acest afis — lu-
crat gratuit de executantii
lui — adresat arhitectilor, sefilor
de intreprinderi, constructorilor
de institutii administrative etc.

Sub acest titlu cvasibiblic:
oRidica-te si mergi?" — afisul
contine un apel de un patetism
rece, dureros si inteligent, care
meritd a fi cunoscut:

»Sint fn Franta mai mult de
un milion de handicapati fizic.
Dacd, la aceastd cifrd, se adaugd
persoanele in virstd, partial han-
dicapate, se ajunge la un total
de trei milioane. Trei milioane
de oameni pe care {i condamnati
la o inchisoare pe viati.., Si
aceasta, fiindcd usile constructi-
ilor voastre sint prea’strimte
pentru a ldsa sd treacd un fotoliu
rulant, 'Pentru, cd scdrile voastre
nu sint dublate de o rampd de
acces, Pentru cd ascensoarele

chiar dacd sint suficient
se opresc fintre
handicapat fizic
y fotoliu rulant,
ace, ear i nu poate
merge. In Suedia, in Danemarca,
in Ang cei re construiesc
uitd niciod F
nta va fi u
gindeste la ei?”

Si cu litere mai mari, apdsate,
finalul:

+Un handicapat fizic care mun-
ceste e un muncitor ca oricare
altul,

Cite filme pe ecran si in viatd
ar fi altfel, cu o altid desfdsurare,
dacd acest apel ar fi ascultat si
s-ar modifica usile i lifturile
pentru eroii din cirucioare!

LRidica-te si muncestel”,
in traducere libera si patetica

leliazkova
si filmele ei

Revista ,Filmul bulgar" consa-
crd un portret regizoarei Binka
Jeliazkova, autoarea acelui neuitat
«Ce tineri am fost" (de multi ani
nerulat pe ecranele noastre, din
picate) si al recentului ,Ultimele
lor cuvinte" — considerat de multi
o capodoperd pe aceeasi obsedantd
temd a luptei antifasciste.

+Nu cunosc un artist — scrie
autoarea articolului — care si-i
aprecieze‘ mai aspru, care Sd-gi
atace mai vehement propria-i ope-
ra. Tmi amintesc prima mea dis*

Dar dacd ,taina“
unor oameni este dorinfa
de a spune adevarul?
(Binka Jeliazkova)

cutie cy Binka leliazkova, dupd

ce am citit o variantd a scenariului

ei la ,Ultimele lor cuvinte".

Distrugea totul —>personaje, su-

biect, dialog.... Ala era un loc

omun, cealalti — o prostie, etc,
Uimitd am fintrebat-o: -, Atunci,

de ce ai mai scris?*

— Parcd pot si-ti spun de
ce? — Imi raspunse easi amindoud
izbucnirdm fn ris.

Binka Jeliazkova o
creatie artistica este o sarcind emi-

... Pentru

namente responsabild; in ochii ei,
cel care creeazi nu trebuie sd se
complacd in arta sa, cisa munceascd
neobosit. De aici marea ei for{d de
concentrare: ,Md intrebati dacd
am vreun secret? ,..s-ar fi confen-
sat odatd Delacroix. E acelasicu
secretul
putin numerosi, din pacate — a
ciror finete supremd constd in
a spune adevarul”.... Se pare cd ea
urmeaza aceastd deviza....

acelor oameni — prea

Rubrica ,Filmul e o lume,
fumea e _un film*™ este
realizati de Radu Cosasu

https://biblioteca-digitala.ro




ine esie peniru? Cine este

tribuna spectat

Prea multa lume
si prea putini oameni

 SEi

sa visezel..

facem

Seenns&r mostri le e teami parei
si verbeased ,la prezent*

ar fi necesare si ,,mese rotunde cu
spectatorii comozi ? Poate reusim ceva...

l

Am citit de:ase-
neajunsuri
nostric cu
oastre: de actua~
ei regizori foanrte
mea: Liviu Ciu~
cu, Manole Mar-
cautd spectaculosul
nde: scot momente: de
cu montdri: de proportii
nti ot vezii cu achii. SE nu
cu eroii; ei, cu glo-
or — desigur — dar s& vorbim
spre nei, cei din ziua de- azi,
ei ce cladim sit faurim cu atita
elan §i trud¥, noii ceii cu lipsurile
noastre, cici: nu este nimeni perfect
si nu este nimeni de neindreptat,
As vrea s avem curajull si le spunem
toate acestea pe sleau, s& coborim
acolo, in. mijlocul lucrurilor sii al fap-
telor, acolo unde: se nase ideea, con-
structia, agregatul, nucleul. Si vezi
realitatea in totalitatea ei. Dar ca
sd creezi un scenariu bun si realist
trebuie sd ai ceva comun cu eroji

regizorii

pe care~i descrii, cdci altminteri
toti: sint falsi, sintetici am putea spu-
ne; si cind 1i vedem pe pinza ecranu-~
lui,  nusi’ recunocastem, i+ iesim
din sald plictisiti sau enervati pentru
timpul pierdut... Nu pot si-nteleg,
poate este un secret — cum fsi
cautd eroji scenaristii nostri? E ugor
s& le: dai’ nume si profesii, dacd nu: le
cunosti firea si ideile, idealurile si
tainele. Dupd pirerea mea, subiecte
de: actualitate sint nenumdrate, dar
seeparigtilor nostri le e teami si
vorbeascd la timpul prezent. Si fiind-
cd veni vorba de o documentare la
fata. locului, Tmi amintesc cd in pre-
sa neastrd s-a publicat un articol des-
pre- o ziaristd. americand care, pen-
tru. a: scrie: o serie de reportaje ,pe
viu'* despre viata-de zi cu zi a negrilor,
s-a decis sd-si schimbe culoarea pie-
lii printr-un tratament. Numai ast-
fel & putut s& triiascd drama negrilor
din: zilele neastre. Viata poate fi cu-
noscutd numai trdind-o. i simtind-o
impreund cu eroii tdi. Ne trebuie
curajul de a pisi pe drumul realiti-
tii. pure, nu al realitdtii privite din-
tr-un turn de birou..."

Vasile D. DUMITRU
str. Sold. Minciu 13, Buguresti

wessli@ Fluturiii sint

liberi*, cineva, din

spate, spunea: ,Aj-

tia nu mai au de

gind si schimbe de-

corul, ci eu m-am
plictisit de cind tot stau in came-
ra!" Distinsul spectator, ca atitia
altii, vroia,actiune” i nu fncerca
si priceapd ceva din mesajul ce
se transmitea prin puterea dia-
logului i a imaginii. Atunci
soseste o ntrebare de la sine:
Care este motivul pentru care
asemenea oameni vin la cinema?
Vin ca si vadd pe ecran doud
.peze" precipitindu-se, Tmpus-
cindu-se, sirutindu-se? Vin doar
asa, ca sa-si omoare timpul? Nu
inteleg (sau nu vor sd inteleagi?)
nimic din mesajul transmis si
ridmin acolo, intepeniti pe scaun,
aflati incd sub obsesia ,Angelici~
lor“? Sau au venit la film ca s&
ridi de cei citiva din sald care nu
vor si ,marseze” la bancurile
lon? Care.este cauzal La o primi.
analiz4, a5 raspunde: superficia-
litatea. Sint multi cirora dintr-o

comoditate a: mintii le e teamid
sd patrundd Tn esenta lucrurilor,
sd caute si sd tragd concluzii.
Stht multi care nu fincearcd sd
facid o apropiere fintre fictiune si
artd cu toate cd, doamne, cit de
adevdratdi este uneori fictiuneal
Cred c& ar trebui si lasam noi
insine’ la o parte comoditatea §i
sd ne apucim: sd cenvingem.
Organizati mese rotunde nu nu-
mai fntre actori, regizori, scena-
rigti si. cei in stare sd-i Inteleagd,
ci: 5i. ntre ei, acesti- superficiali,
acesti comozi care se ered, chipu-
rile; i atotrealistil Poate, cine
stie, reusim sd-i facem ‘putin si
viseze sau sd-i trezim din igno-
rantd. si insensibilitate. Nu de
alta, dar s-ar putea ca super-
ficialitatea si le macine si ultima
farimd de energie . necesard vi-
sérii, §i ar fi picat:
O adolescents care,’ in limita
posibilititilor ei, stie si viseze
§i care nu crede ci ,tot ce
zboard se mininci®,

Liliana ENACHE
Str. Viitorului 3, Busteni

»Homo celuloidis®

Episodul HI:

— Am venit sa va

iau, spune soferul res-

- .pectuos. — Cum, fince-

pem filmarile? se mira

neutru Barbosul. — Nu,

trebuie si turnati ulti-

ma scend, stiti cd acum doua luni
a{i plecat in prospectie si filmul
n-avea final. — Aoleu, da — se alar-
md Bérbosul sincer. Si sint toti oa-
menii pe. platou? — |- convocat to-
vardsul Gheorghe Gh. Gheorghe, se-
cundul dvs. — mai zise soferul, scu-
zindu-l parcdi pe secund pentru ini-
tiativd Tn muncad. — Si cum, frate
dragd, nu mai Mgtea si astepte o
zi-doud? — l-a fost frica probabil ca
plecati. iar, cd stia ci. e: un, festival pe
undeva, cu tema ,influenta filmarilor
macro asugra cresterii Ifnii la oi" si
affase ca sinteti. in juriv.... — Da,
am primit si invitatia, dar am sa-|

Barbosul pe platou

rog pe Suchianu:si se duci..., — Am
ajuns! proclami miret omul de
la volan. — Unde naiba am ajuns,
bombidni Barbasul, nu vezi c¢inu e
nici un. actor aici? Astia cind naiba
vin la lucry, doeamne-iarti-m#, ce,
eu trebuie si-i astept pe ei? Sau ei pe
mine? Nue vezi cdi aici nu sint decit
muncitorii care asteapti si intre in
fabrici? — 84 trditi ,maestre", se
repezi i deschidd, usa Birbosului,
Gheorghe: Gh. Gheorghe. Vedeti, ac-
torii au venit, i-am imbricat in straie
de muncitori, cd mi-am adus aminte:
ali spus acum vreo trei luni ci vreti
un final de actualitate, ci-n restul
filmului nu prea e asaceva.., Si mi-am
zis ca n-ar fi rdu si avem un final de
actualitate pe un fundal de peisaj
muncitoresc.... . — Si e legatura
are asta cu filmul meu? fntrebi

R T DR I

réstit Bdrbosul. — N-are, maestre,
n-are, da’ ziceafi dvs. c¥ ori ldsati
secventa: asta in final, ori... — A,
da, stiu; o bag la inceput si tra-
gem genericul pe eal — Minunatd
idee, cum de nu m-am gindit?!
se extazie secundul. — Daci te
gindeai, cine stie ce mai ieseal mor-
mai Maestrul. Ascultd nea Gicd, se
adresd Barbosul autoritar unui ti-
ndr artist al poporului, in virstd de
vreo 65 de ani, dumneata ce faci a-
colo? — Eu nu prea stiu bine ce am
de: ficut, vd rog si md iertati, astep-
tam si-mi dati: dvs. indicatiile nece-
sare, spuse parca scuzindu-se Artis-
tul. — Ce indicatii? O sd-ti spuni
Gheorghe ce ai de facut. Da' tu unde
duci fiorile alea? — Habar n-am, rise
dragut junele prim. Stiu cd trebuie
sd le duc cuiva, da’ nu mi-a spus nimeni
nimic, Chiar, cui le duc? — P&,
da’ eu sa-ti spun tot? — Dar nu stiu
daca le dau unei femei, unui birbat,
le duc cu o mutrd veseld sau tristd,
le dau din toatd inima sau ca o obli-
gatie... — Esti formidabil, dragd.
Ai contractul cel mai bine platit, ai
experientd, esti actor la. National
si vrei si-ti spun eu ce ai de ficut!
Nu. dragi, |2 banii t&i mai gindeste-te
i tu. O si-ti spund Gheorghe cind
intri in cadru si pe unde iesi. Si fars
flori, fard flori. Mai bine o sticla de
$ampanie. — Maestre, zise timid se-
cundul. Chestia asta cu sampania

e geniald. N-ar fi bine s-o dezvoltati
i s-o. folositi ca un. pretext pentru
dezvoltarea actiunii? Poate se apro-
bd si faceti un serial. — Nu, nu,
m-am gindit si eu. Nu-mi intind ideile
ca pe taitei. Dar cine e tovarisa
aceea fnaltd cu figura deznidajduital
Are o mascd bund, tragicd, formida-
bild actritd, dom’le! Siparcdo cunosc.
Participd la aceastd secventd? — Par-
ticipd.din prima zi, spune secundul.
Dvs. ati adus-o, ati zis cd e talentatd
si ca sa mai vin3, cd poate-i dati ceva
de fdcut.... — Gheorghe, ti-e rau?
Ce-ti veni? Acum, cind e si produ-
citorul-delegat pe platou? Nu stii
cd dsta tine: mortis cd el este obligat
sa-mi facd distributia? — V& spetiati
degeaba, maestre,  rosi secundul.
Acela nu e producitorul-delegat.
B-tata, i-am spus eu sd vind pe la noi,
cd dvs. ii gdsiti sigur ceva de ficut...
— Sigur, explicd-i tu cefrebuie. Daca
nu-i gdsesti nimic, 7l bagam la postsin-
cron si-I dubleze pe Besoiu,

Si Barbosul se departd multumit,
vitind ci in filmul sdu Besoiu avea ro-
lul unui avocat mut, care-si sustinea
pledoariile exclusiv prin mimici.

— E-n reguld, mamd, spuse secun-
dul batrinului. l-am spus Birbosului
cd esti tata §i nu s-a prins cid esti
n travesti.

@ Episodul urmitor: Birbosul si
OZN-urile.

Radu GEORGESCU

10
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conira? Cine se abtine?

aventura scenariulu

2 Dar daca..

— Cine-mi garanteazii c-o si se faei
filmul ?

— Mai intii si citim scemariul. -
— Pii d-asta luati dvs. banii aiei?
— Da.

— Da?

— Dumneata lu-
crezi laz casa asta
f de filme
nema =
— E o «casi cit de
cit serioasa?
— Cit decit, da. Aveti un sce-
nariu?
— §4 zicem ¢ am. Cum stati
cu planul?
— Bine.
— Pii dacd stati bine, de ce
si vi mai dau scenariul?
— Dac3 scenariul e bun, o
s¥ stim si mai bine.
— Va si zicd nu staji chiar
atit de bine...
— Totul e perfectibil. Planul
poate fi imbunatitit.
— A, vreti si Tmbunatatiti
planul cu scenariul meul
— Nu neapérat.
— Dacd nu vrefi neapirat, il
duc la altd ‘casd.
— Cum doriti.
— Vid ¢ vd lepddati usor de un
scenariu care si va imbunita-
teasci planul.

— Nu putem si ne lepidim de
el, citd vreme nu-l avem,

— Dar regizori aveii?

— Avem.

— Buni?

— Buni.

— Eu ag dori unul foarte bun.

— O sd facem tot posibilul.

— N-as vrea sd fie nsd dintre
cei batrini, cu experientd, cu
prejudeciti, conservatori

, €U ‘experi-
mente, e, tcu fdei.,

— Vom cduta unul din‘generatia
de mijloc.

— A, nu, nu! Categoric nu!
Nu-mi plac regizorii intre doud
virste. Astia n-au nici idei si sint
si conservatori.

— Dacd n-au idei, ce s3 con-
servel

— Terog sd nu ma-nveti dum-
neata pe mine! Vreau un regizor
foarte bun. Cred cd ne-am fn-
feles.

— Da, Care s3 nu fie niici tinér,
nici bitrin, nici ,intre”.

— Exact.

_— O si fie greu, dar sper s¥
gasim,

— Dar dacd regizorului n-o
sd-i iplacd scenariul meu?

— |- dim altui regizor.

— Tot atit de bun?

— Tot.

— Si dacd nu
tot atit de bun

— Céutam,

— Dar dacd r
placal

— 11 schimb3m.

— Scenariul???

— Regizorul.

— Inreguld, Dar dacid
nu vi place .dumnea¥oastrd

— Tl-oferiti altei case de filme.

— Dar daci nici lorl...

— Mai sint case de filme...

— Dar ce, o sd umblu cu scena-~
riul n traistd de la'o casi la alta?

— Atunci, ldsati-l aici.

"— Si cine-mi garanteazi ci se

mai gisiti unul

dstuia n-o sd-i

face filmul?

~— Mai Intli si-l citim.

— Pii de asta luati salariu

— Da,

— Atunci de ce-mi pu
in roate?

— Cine?

— Ci n-aveti plan, ¢ n-aveti
regizori buni, cd n-aveti tineri,
cad n-aveti bitrini, ci una, ci
alta...

— Propun totusi si fncepem
prin a citi scenariul pe care
l-ati seris,

— Dar cjne ti-a spus, domnu-
le, ¢ l-am scris? Dacd nu am
toate asigurdrile, nici nu-l scriu!

— Perfect. Vi propun atunci
s3 iasteptati pina cind filmul
ficut dupd scenariul dumneavoas-
trd va aparea pe ecrane §i abia
dupd aceea si scrieti scenariul.

cap? Nu, Us3 trintitd? Da. Apoi,
in limbaj cinematografic, FONDU.,
In limbaj profan: negru - nairtea
ochilor,

Dumitru SOLOMON

A cobori stacheta, a

urca stacheta, a men-

inemaA tine stacheta, deasu-

- pra -stachetei, sub
stachetd, sd nu uitim

S stacheta, stacheta-n
sus, stacheta-n jos, Doamne cit
e de frumos (si de stachetos, ca
si fim fIntelesi!) — iatda cuvin-
telul magic folosit fn mai toate
sinopsisurile, referatele, scenari-
ile, apostilele, rezumatele si pla-
nurile trecute, prezente §i vi-
itoare ale productiei de filme.

Scenaristii dau piept cu stacheta, *

regizorii 1i fac cu ochiul, compo-
zitorii o cintd (Stachefica mea,
Tra-la-la<la!), operatorii o pun
fn cadru, scenografii §i recuzi-
terii o inzorzoneazd $i-o coafeazi,
cronicarii o laudd, o ‘blestemd,
o fntristeazd, ‘o fnvioreazi, o
calmeazé, o dinamiteazd (unii),
o invocd, o ‘iau de martor, etc.,
etc, Un poet cu influentd la Fon-
dul literar i-a dedicat un sonet,
iar un corespondent din Miercu-

Sus stacheta!

rea Ciuc ‘i-a sugerat lui Radu
Cosasu redactarea unui supli-
ment al revistei ,Cinema“ in-
titulat pur si simplu ,Stacheta”.

Frumos, nimic de zis, Tfiindci
rostul stachetei este si fie cit
mai sus, din ce Tn ce mai sus, pe
culmi, pe pisc de munte, in cer,
alituri dew cometa Kohoutec,
chiar si mai sus dacd se poz

— Chiar asa de sus, domne?
o si mi intrebe cineva.

— Ei da, chiar asa, raspund eu,
fiindcd doar asa vor putea trece
pe sub ea toate sinopsisurile,
referatele, apostilele, slagirele,
bibilurile, tromboanele §i toate
cele ce mai existd. :
Sus stacheta!

Marcel PARUS

Chiar

asa

de

Sus,
domnule ?

Stiti
ce inseamna
un P.S.?

Nu!
‘Desigur,
dvs.
nu puteti sti

P.S. Adica ,,Post scrip-
tum®”. Clar si acceptat
inema de cind lumea de toti
sau, mi rog, de aproape
toti. Spun aproape toti,
' deoarece mai sintem
unii care fntelegem iprin acest P.S.
(prin puterea ‘obignuintei sau, dacid
vreti, gratie automatismelor profesiei)
nu ,,Post scriptum®, ci Pest sincron.
Adicd acea muncd migédloasd, care se
face de obicei dupd terminarea fil-’
mirilor i constd in ‘refacerea dialo-
gului n conditii ‘optime, in studio.
Desigur, dumneavoastrd stiti cu
totii ce-nseamnd 'post sinecron §i-mi
cer scuze pentru aceastd definitie pe
cit de plicticoaséi pe atlt de oarecare,
dar am asternut-o:pe hirtie ci poate,
cine stie, rindurile de fatd vor n-
tilni a opta minune a lumii: un om
care nu ‘se pricepe la ‘cinemal
Adicd, atunci, acum -doud luni,
te-ai sculat ‘la 3 dimineata, cu toatd
echipa de filmare — 'si prinzi un rdsi-
rit de 'soare — si ipe la 6 (18) dupd
amiaza ai filmat in zdrente, bitut de
vint si ploi, tirindu-te printre wul-

. cani noroiosi, cu praful scrisnindu-ti

printre dinti, blestemul celui Tnvins
(si zicem, & © ipotezd de lucru, asa
ceva nu existd).

lar acum, pe la 11, proaspit ras,
tmbricat elegant cd, deh, te mai ve-
de unul — alta, comod instalat in
sala capitonati, cu microfonul fin
fatd, te apuci si refaci scrignetul si
vorba, ‘obida 'si ‘durerea, respiratia,
icnetul si toate cite se vad T ‘bucla
(stiti dumneavoastrd ce e aial) care
ti se tot perindd prin fata ochilor.
Aci, Tn fptunericul salii, se desfi-
soard, dilatindusse pind la ‘proportii
fioroase, cel de al doilea ‘moment
al adevidrului din viata unui rol.
Pentru ci e suficient ca intensitatea
unui sunet, coma unei iintonatii sd
nu fie intuitd si mai ales realizatd e-
xact, ca ‘o scend 'sd ‘fie compromisd,
Totulse petrece intr<o zonide impon-
derabil greu de definit. $igtunci, totul
trebuie reluat de la capit, iar §i iar,
cautind acel ceva care implineste ‘mi-
rajul pitratului alb, fereastrd .citre
doruri si fantasme, bucuria cea mai
la-ndemind ce dureazid doar cit un
vis.

Mircea ALBULESCU

RS ER
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sala :de cinema

Bravo, Scala!
[pentru a 3-a oari]

timate tovardse responsabil al
cinematografuiui ,Scala"l Fara si
vi pomenim numele, am scris
despre dumneavoastrd, despre
toate cite le faceti pentru a oferi
publicului o ambianta civilizatd,
pldcutd, in cinematograful pe care-|
conduceti. Cu modestie, sus-
tineti ca nhu va faceti decit datoria
$i, desigur, aveti dreptate. Mai
nou, in cele citeva minute petr
cute in hol, inainte de a intra Tn
sald, spectatorii de la ,Scala" au
putut vedea o frumoasd expozi-
tie de fotografii, semnate de
Emanoil Tinjaid, deschisi tot la
initiativa dumneavoastra. latd de
ce, tovarase responsabil ALE-
XANDRU NICULESCU, credem
cd e drept si va scriem numele
aici. Cu majuscule! Ca sa stie
lumea!l Ca sinteti bun!

Viata
la Blaj...

la cinematograful = ,Nicolae
Bilcescu” din Blaj s-a organizat
§i se organizeazd fn mod curent
manifestiri cinematografice care
se finscriu intr-o preocupare mai
largd, foarte necesard, de popu-
larizare . 'a filmului romanesc,
artistic si- documentar, de a
stabili un ‘dialog continuu cu
publicul spectator. Astfel, nu
demult, cu prilejul premierei
filmului ,Vifornita®, a avut loc
o fntilnire cu realizatorii, la care
au participat scenaristul Petre
Salcudeanu, regizorul Mircea Mol-
dovan si actorul Ernest Maftei

La acelasi cinematograf, dupa
cum ne informeazd cititorul Du-
mitru Visan, a fost organi
simpozio upta ¥ pen-
tru insta :
puterii p

fitmului , Conspiratia™; o dez-
batere pe tema ,Roltl femeii
in societatea socialista", prile-
juitd de premiera filmului ,Dragos-
tea incepe vineri"; o expuntre
pe tema ,Opera lui lon Agérbi-
ceanu si filmul ,Nunta de pia-

tra",

...gi viata
la Cirlibaba

Filmul ‘se numard printre pu-
tinele bucurii culturale ale oa
menilor din Cirfibaba, un frumos
sdt de munte din judetul Suceava.

Dar, ne scrie cititorul Grosu
loan, ,a devenit un, rdu obicei
programarea unor filme medio-
cre sau submediocre la cinema-
tograful din * comuna noastrd,
care vin §i pleacd, cenugii, mono-
tone, lipsite de nerv si de..
spectatori. De reguld, filmul este
vizionat de majoritatea spectato-
rilor incd din prima zi si fn ur-
miatoarele doua abia dacd se mai
adund cftiva oameni. Astfel ne
este rezervatd plicerea de a
vedea o productie periferica trei
zile la rind, cind si doud ar fi
prea mult. Daci filmele ar circula
mai, rapid intre localitdtile mici,
pentru a rula doar o zi (doud,
pentru cele de succes), numarul
spectatorilor s-ar dubla, oamenii
si-ar putea manifesta preferin-
tele si poate cd asa ar izbuti si
cei din Cirlibaba si vada filmele
fnainte de doi-trei ani_dupd pre-
miera bucuresteani.. In fine, la
Cirlibaba existd doar un singur
aparat de proiectie de 35 mm.,
al doilea n-a mai venit, filmul se
intrerupe dupa fiecare act, iar
oamenii ies pentru tigara de ri-
goare. Fireste, urmeazd buscu-
lada de rigoare, si tot aga de vreo
zece ori pe seara"

Programarea zilnica a unui film
nou la Cirlibaba e o fntreprin-
dere cam dificild, dar un reper-
toriu atent fntocmit, mai
variat si mai prompt std, credem,
in puti § inderii ci

Omul
din Galati

...adicd statornicul nostru ci-
titor loan Gardiciuc se plinge
ca multi spectatori gifiteni, mai
ales tineri, intrd la film doar asa
ca sa nu fnghete stind pe afard
Astfel, in prima zi de preze
a filmului ,Omul din La Mancha®,
silile au fost pline, dar multora
nu le-a plicut si au pirdsit sala
e la jumitatea spectacol
fluierind-o totusi admirativ
amical pe Sophia Loren si expri-
mindu-si cu voce tare pareri
precum 0 porcarie de film" sau

asta"...

«Ce-i *de ficut cu astfel de
spectatori cdrora le cam lipsesc
cei sapte ani de acasal“ne intreabi
cititorul nostru. Avem impresia
&% sinteti cam aspru cu concetd-
tenii dvs. ,Recalcitrantii” sint,
cum scrieti, in numdr mic. Inter-
ventia mai hotdrita a celor din
jurul lor, a organelor de ordine,
o mai sustinutd activitate educa-
tivi din partea organizatiei de
tineret, o informare mai amdnun-
titd in presa locald asupra filme-
lor de pe ecranele gilatene i-ar
invita pe unii tiperi si vadd
fntr-un film si altceva decit
ncalitifile” actritelor sau mdcar
sd-i lase in pace pe cei care vor
sd vadi filmul in liniste.

Cine
pliteste ?

Luni, 4 februarie a.c., la cine-
matograful ,Scala” a fost suspen-
dat matineul cu filmul ,,Omul

cu- creierul transplantat” de la
ora 9,30. Motivul? Filmul n-a
sosit la vreme! Ei, na spune

reclama

Aiurea-n tramvai '

m

Micile afise cinematografice desti-
nate a pavoaza geamurile mijloacelor
de transport in comun stau sub sem-
ul enigmelor. Pe un fond de culoa-
cirmizului,. sub ‘vreo trei foto-
rafii spalicite, scrie negru pe culoa-
. aia: ,intoarcerea lui Magellan®.
1. Magellan sau Maglhaes... 2. Fer-
nando de M.... 3. Strimtoare intre
Navigatie dificila. Scenariul si regi
Cristiana Nicolae. Totul a pornit de
la o paroli. Fata a soptit: .Nu-se
mai vede Steaua Nordului’. Usor
mirat, biiatul a intrebat: ,Dumneata
erai?* Fata a incuviintat. Dar nu
era ea cea asteptati...
S ca, pind sd se la-
sau nu era, ca pi-
s cum, multi oa-
urea din tramvai,
uitat sa mai co-
ce inseamnd un
lu si eficient!

Sd ne mai mi

Aiurea-n tramvai

fu

Destinat tot mijloacelor de trans-
port fin comun, afisul filmului
.Chemarea stribunilor" schimba
foaia, ca sa zicem aga, nu mai ape-
leazdi la bn micro-roman, mizind
total, scurt si cuprinzitor, pe cele-
britatea vedetelor. Ei bine, cum o
si pierdem noi tocmai filmul dsta
in care apare Un ,duo” insolit
— CHARLTON HESTON si clinele
Buck — fintr-o frumoasi poveste
din Nordul inghetat, cum ne zice
afisul.

Se pare ca tot spilu
intre ghili
Fires Cha

16 bobine
din 16 filme

d

statistica

Un popor
de cinefili

179.700.000 de spect,
fiumai 338 cinematografe |
212,000 spectacole i 41.4
tatori.

Paisprezece dir
mdrau, Tn 1972
spectatori- fiec
se affd in frunt

Dupd ani buni
si de asteptare, in
modernele usi ale .G
lui” de pe bulevardul
s-au deschis la inceg
trecute pentru a-i

Citeva cifre din , Anuarul statistic tatori, cifrd
al Republicii Socialiste Romania pe tatorii din
anul 1973", care demonstreazd marea de drept. prim
dezvoltare a retelei cinematografice judetu v
din tara noastra, precum si faptul cd tori. Lo 0

membrii  Asociafiei Gopo, vicepre- romanul e un cinefil tenace si sta- :
reuniti  intr-o  prima Asociatiei cme»amlor: tornic, in ciuda atractiilor ,micului 57
de lucru*. antii au vizut o ,scurtd R -
Noua sala a ACIN-ulv rie" a filmului romanesc din ¢
inata a fi a fe ¢ ra mii 25 i, alcituita din 3 = it - .z
% Sl i e dejculturd & de. ail alatiine Astfel, n1972, in Romania existau 8 filmme o

16 bobine din 16 filme, incepind ; 1 sy
. Rasuna valea si terminind 6222 cinematografe, cu bandd in- | 1= busE 4=

cu ,Mihdi Viteazul™: gustd si normald, in care au fost
Frumos! 1.876.000 de spectacole, viziona

cinematografica  atft  pentr

cineasti, fn vederea info
perfectiondrii profesionale
pentru iubitorii celei de-a s
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cronica unui necineast

Statornica iubire a trecatoarelor iubiri

T

TSR
Titlul ,Trecitoa-
rele ijubiri" a fost
ingeldtor. De fapt

in  filmul - poezie,
filmul-incintare  al
Malvinei Ursianu este
vorba de o iubire unici, coplesi-
toare, statornici, care existd
nu numai fn personajul central
al filmului, ci si in fiecare
din noi, de cind ochii de lapte
ni s-au deschis spre lume, dar
de care nu ne dim seama cd
este asa de puternici, asa de
absolutd, decit cind sintem de-
parte de ceea ce iubim. Care
dintre noi ar putea spune, dupd o
absentd mai fndelungatd revenind
pe pamintul patriei, cd n-a avut
acea dorintd care 1l frige, de
nefnvins, o dorintd cu ecouri
ancestrale de a siruta pamintul
pe care s-a ndscut.

Primele secvente ale filmului
anuntd o intoarcere. O intoarcere
in tard a unui bdrbat insotit de
o femeie. Este un fnceput, un
inceput ca orice fnceput, dar
care dd spectatorului senzatia
unor deosebite descoperiri: tot
ceea ce se perindd prin fata
ochilor lui este neasemuit de
frumos. -Nicicind, aeroportul
Otopeni n-a fost mai strilucitor,
Arcul de Triumf mai triumfal,
profilat fintr-o Jumind siderald,
bulevardele mai sclipitoare, ti-
jate 1n noapte ca niste coliere
de pietre scumpe. 5

Fermecati, descoperim mereu
altceva, ceva mai frumos decit
ceea ce sensibilizase pind atunci
retina noastra.

De fapt, nu stiu prin ce vraji,
nu mai vedem cu ochii nostri,
ci vedem cu ochii si inima avidd
a celui revenit in patrie ca sd
nu ‘mai plece niciodata.

Dar drama lui Andrei, con-
damnat inexorabil la moarte de
o boald ireversibild, pare mai
putin dureroasd, mai putin ascu-
titd intr-o toamnd aurie, pe malul
unei mari pustii, rascolit numai
de galopul fantast al cailor, pe
poteci dulci incarcate de frunze
ce minglie pasii obositi, sub
privirea calului acela alb si fin-
felept, cu privirea veche cit
strabunii, n lumina prefirati
nostalgic asupra unui leagan de
nuiele, leaginul copilariei.

Linistea unor meleaguri de
mult pardsite dar neuitate, fin-
cintarea lacomd cu care Andrei
le vede si le iubeste (George
Motoi face o remarcabila creatie
in film), fac ca trecitoarele lui
iubite sd intre in scend fiecare
incet, aproape pe nesimtite, si
si fasi tot asa, lasindu-l doar
cu unicul si marele lui dor: dorul
de viaid care se confundi cu
locurile copilariei, gustul aeru-
lui, mirosul pamintului, freamatul
padurilor.

Trecitoarele lui iubiri, care nu
seamind nici una cu cealaltd, au
fiecare pe pelicula trairea lor,
mai intensd sau mai puiin inten-
si, dupd cum sint mai aproape in
timp de Andrei, sau mai departate.

Hanna este cea mai prezentd,
pentru ca si dragostea ei e vie,
vie si deznaddjduitd.

Hanna il iubeste pe sotul ei,
1l iubeste pind la sacrificiul final.
$i ea, ca 5i Andrei, e o condamna-

Trecitoarele iubiri
intrd in scend pe mesimiite
si ies tot asa,
peniru a face loc unui unic §i mare dor:
dorul de fard _

Hanna (Gina Patrichi) este
iubirea-cea-mai-prezentd.

Pentra &d
dragostea ¢i e vie,
vie §i deznaddjduitd

Ana lui Hlie Paun(Nina Costa)
este iubirea-din-copilirie,
transfiguratd, peste ani,

intr-o prietenie ce nu mai are

nevoie de cuvinte

B

Poesoara de la Saint-Malo (Beate Fredanov)

Doctorita Ana (Emilia Dobrin)

Lena (Silvia Popovici)

rimine iubirea-intrebare la care
nu s-a dat un raspuns limpede.
Il mai iubeste pe Andrei?

Isi iubeste soful?

intruchipeaza tinerefea, sigu-
ranfa, voinfa de a exista
pentru ceva. Legitura de
nerupt cu locurile natale

intruchipeaza batrinefea, resemnarea, uitarea:
Hurmele celor dezraddcinafi se sterg”

t4 in dragostea ei. Si ea, ca si
Andrei, stie ca e condamnata,
oDragostea a venit nedoritd si

cumplitd ca o boald. Trebuie sd
agtept sd treacd sau si ma ucida”,
spune Hanna,  intr-o clipd de

e R PR A T

mirturisire, Lenei. Lupta ei cu
dragostea este o lupta resemnati.
Ea, care misura dragostea lui
Andrei dupd cum inima lui ba-
tea mal puternic sau mai slab,
cind o lua in brate, stie cd singu-
rul lucru care-i mai rdmine si-|
faci, e si plece. Acea fluturare
stingherd si deznaddjduitd cu
mina, fird si se intoarcd spre
el, este de o sfisietoare gingisie.
Hot¥rit lucru, numai doui femei
atit de sensibile si talentate ca
Malvina Ursianu si Gina Patrichi
puteau plimadi aceastd tulburd-
toare si patetici Hannd, in lup-
ta ei cu destinul,

Lena, gi” nu din vina Silviei
Popovici, este mai putin reusita.
n compunerea personajului nu
s-au dat rdspunsuri la toate fn-
trebirile, sau poate spectatoru-
lui 1i scapd cheia personajului.
Nu stiu daci ea 1l mai iubea sau
nu pe Andrei, nu stiu dacd fsi
lubeste sau nu sotul, Desi cautd
si ne asigure ci nu poate trai
fird ,rigoarea unghiului drept”,
fn viata ei triirile sint foarte
putin limpezi, iar fuga aceea
pe sciri, ca pe o golgotd a suferin-

tei, pe mine m-a ldsat nedu-
meritd,
Ana lui llie Piun, Anita de

demult, se integreazd organic Tn

eisajul transfigurat al copildriei.
n prezenta ei, Andrei fsi da
seama c3 tinerefea a trecut, a
a trecut demult,-a trecut ca o
poveste cu llene Cosinzene si
Feti-Frumogi. Intilnirea lor fin
fata acelui leagin siricicios din
nuiele este ca o intilnire intre
vechi prieteni, ce nu mai au
nevoie si-5i vorbeascd pentru
ca s3 se finfeleagd.

Mai sint, in povestea Malvinei
Ursianu, doud femei care inter-
secteaza firul vietii lui Andrei
cu totul intimplator, dar pentru
mine au valoare de simbol. Prima
fntruchipeazi tineretea, siguran-
ta, vointa de a exista prin ceva si
pentru ceva, Este acea doctoritd,
pe care o cheamd tot Ana (inter-
pretatd de Emilia Dobrin), din-
tr-un dispensar din virf de munte,
care stie cd e frumoasd, c¢d e un
medic bun, ¢ barbatii sint de
fapt foarte slabi si cd ea este
legatd cu mii de fire de nerupt
de locurile n care s-a nédscut.
Cea de a doua intruchipeazd
bitrinetea, resemnarea, desrdda-
cinarea. Este acea profesoard
de la Saint-Malo; care a incetat
si predea o limbd, pentru cd
nimeni n-o mai vorbea, care are
ca prieten un cline pirdsit i ca
unic gind acela cd ,urmele celor
desrddicinati se sterg”. Inter-
pretarea Beatei Fredanov are un
farmec inefabil, ca un cintec
trist si vechi, de-abia susurat, ce
se stinge fncet.

Femei, multe femei in filmul
Malvinei Urgianu, si nu intimpld-
tor, pentru ci ea le intuieste cu
sensibilitate §i poezie, dar si cu

fortd de analizd §i stdpinire
regizorald.

Femei veridice, femei tulbu-
ritoare, creatii care depdsesc

» ecranul, care ii intrd in viatd
si te urmdresc mai departe
multd vreme.

Sanda GHIMPU
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in
direct

din
Hollywood

1 Furtunile din anotims
pul cinematografic ame-

inema ricen nu nit ,,Oscar®

s-au declansat. Candi-

daturile pentru aceastd

a 46-a editie au fost
fnaintate, Zarurile au fost aruncate,
cum s-ar zice intr-o figurd de stil
uzati, dar mai plutesc intre zenit
$i nadir, pind Tn seara zilei de marti
2 aprilie, anul curent, cind vor cidea
pe masa juriului din marele Pavilion,
aflat in Music—Center-Los Angeles.
Vor participa citeva mii de specta-
tori in sali, citeva mii in stradd,
citeva milioane la televizor. Lumea
nu va fi prea elegants, in America
nu se prea mai poarta vizonul,
nici cravata fluture negru la gulerul
tare al gentlemenilor. Se poartd
mai mult ,blugi“, brodati cu pasi-
rele si floricele, crapati pe ici pe
colo. Dar va fi si o parada a vedete-
for, vreo citeva sute, si vedetele
vor incerca si apara intr-o cit mai
mare stralucire. Starurile-girls vor
purta rochii cu pene “si mirgele,
jar starurile-boys costume fistichii
din catifele mov sau purpurii, cu
jabouri i bijuterii. Stelele vor fi
de toate mirimile, ca pe cer, si
vor descinde din minunate masini,
modele cit mai vechi, dacd este
posibil, de pe vremea cind Chaplin
mai ficea miraculoasele lui piruete
la Keystone. Aceste superbe For-
duri cu mustsii, Pakarduri cu trom-
pete si pere de cauciuc, Chevroleturi

cu faruri de acetilend, aduc cu ele;

putin din parfumul de altidatd al
Hollywoodului. Pentru <&, dupd
cum pretind unii defetisti sau melan-
colici de pe aici, din vechea exu-
beranti si scinteiere a Hollywoodului
n-a mai rimas decit aceastd paradd
a vedetelor din seara premiilor
Oscar. lar it priveste furtunile
din anotimpul cinematografic ame-
rican numit OSCAR, ele nu s-ar
dezlintui decit intr-un pahar cu

api.

Noaptea

de 11 mat 1927

De ce sint aceste
mite — nu se stie prea c!
OSCAR? (Cine stie poate
usurintd’ peste paragraf).
sintem la a 46-a ediii
47 de ani, marele boss
ului, . Louis ' B. Mayer,
moasid dupd amiazi de
pe terasa dinspre P
de la Santa Monica, in curs
conversatii cu niste prieteni, poa
un pahar de lapte batut, pc*'r
prohibitia whisky-ului era

i in
vigoare, a lansat ideea intemeierii
unei institutii, sau cam asa ceva,
care printre numeroase scopuri edu-
cative, culturale, sportive, ar fi
avut si menirea s3 arbitreze in con=
flictele de business dintre studious

14

SCAR

la a 46-a editie

Marele spectacol
anual
al Hollywoodului.
Pentru
o statueid
in valoare de
60 dolari,
toatd lumea
joaed,
sperd
si candideazi

de nobil i atit de ge
demy of Motion F:ct
Sciences”. Nu
a arbitrat vreo

prem
cini solide si

a prins ra
astizi celebre. Macheta st
fost desenatd de catre Cedr
bons, pe atunci seful scenog
de fa M.G.M. Se spune ci ar L
schitat silueta binecunoscutd in de-
cursul unei sedinte interminabile
la care se discuta ce si marcheze
distinctia: o plachetd, o medalie
atirnati de gft, un papirus cu pe-
cete, etc. Unii memorialisti pretind
ci desenul ar fi fost ficut pe fata
de mas3, dar decedatul Gibbons
a explicat c& fa masa lui nu era nici
o fati de masd §i ci a desenat pe
hirtie, cum era normal s-o facd.
Statueta a fost modelatd de sculpto-
rul George Stanley contra sumei
cam modeste de dolari 500. Are 34
cm. finiltime si cintireste cam 5
kilograme. Este turnatd dintr-o com<
pozitie de staniu si cupru, poli-
sati si acoperitd cu doud straturi
succesive de aur, primul de 10 karate,
al doilea de 24... Americanilor, care
n-ar accepta si nu fie complet in-
formati, li se spune ci pretul actual
al statuetei este de 60§ , la cursul
de azi al banilor. Pe soclul statuetei
std inscris un copyright AMPA&S,
ceea ce fnseamnd ci obiectul nu
poate fi vindut inainte de a fi ofe-
rit institutiei emitente, ,Academy
of Motion Picture Arts and Sciences"
contra sumei de 10§ . De fapt,
inestimabil este pretul moral al sh-
tuetei si nu cel material.
OSCAR poate fincununa

: £
dar

semnalul unu

artist

Elisabeth R si-a pus pecetea
pe ,stilul“ Glendei Jackson
(in ,A avea stil)

fnceput de carierd. Pentru un regi-
zor, pentru un actor, pentru un ope-
rator... Pentru un film, un OSCAR
sau mai multe, sau chiar numai o
candidaturd, finseamnd succes de
public. Publicul american are foarte
mare fincredere in prestigiul mult
invidiatelor statuete. Ceea ce nd
a i decursul isto-
doud

inseamna

Din cu:
citeazd de obicei ci+
tii frumoase: ,Scopul
pozitiv, nu negativ...
ne-am adunat ca si credm ceva, nu
si distrugem... iar printre aspirati<
ile noastre secundare, si fncurajim
artele si stiintele profesiei noastre
cu distinctii de merit care sd ncu<
nuneze operele..." S-ar putea ca
citatele sd nu fie absolut exacte, dar
sigur este ca, la finalul banchetului,

Sansele americane ale lui Truffaut
(..Noaptea americand")
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Pentru c& oameni sintem, suptsi
greselilor de tot felul. Printre marii
nedreptatiti ai OSCARULUI se nu-
mdrd Charlie Chaplin, printre marii

razvratiti, Marlon Brando...
Academia oferd anual numeroase
premii. Pentru cel ‘mai bun sau

pentru cea mai bund: film, regizor,
actor, actrita, actor in rol secundar,
actritd in rol secundar, scenariu,
Imagine, decor, montaj, sunet, mu-
2zicd, costume, originalitate, etc. Un
film poate primi una din aceste dis-
tinctii, sau mai multe, dar cu ex-
ceptia premiului ,cel mai bun film",
toate sint riominale, chiar daci in
publicitate puteti vedea ,un film cu 6
OSCAR-uri" fird sa se mai specifice
care, Spectatorii roméani, chiar dacd
n-au notat semnificatia faptului, au

vdzut majoritatea celor mai bune
filme distinse in decursul anilor.
De exemplu, dintre ultimele :

wFiliera francezi" (The French Con-
nection) — 1972, ,Oliver" — 1969,
WIn arsita noptii* (In the Heat of
the Night) — 1968, etc, sau dintre fil-

mele mai vechi: ,Marty"—1956,
wCasablanca” — 1944, ,Ce verde
era valea mea" (How Green Was

My Valley) — 1942, setc.

Primul film distins cu OSCAR-a
fost® un mare mut: ,Aripi* (The
Wings) — 1927, despre pilotii pri-
mului rizboi mondial.

Care va fi ultimul pe anul 19741

Sea

de marti, 2 ‘aprilie 1

Tehnica in candidaturd este rela-
tiv simpld, 1n aparentd cit se poate
de democratici, pentru unii chiar
Infailibila. Grupuri largi de specialisti,
indeobste din domeniul respectiv,
adicd actori pentru premiile de
actorie, operatori pentru premiul
de imagine, etc. voteazd secret,
si filmele sau persoanele care intru-
nesc cel mai mare numir de voturi
devin camdidati. Marele juriu al
Academiei urmeazi si aibi ultimul
cuvint, direct n fata spectatori-
lor, cu urna in fati,

Sezonul cinematografic 1973, dup3
parerea criticilor locali, n-ar fi

- 6ferit mari fincurcituri in alegere,

Numirul total al productiilor a sci-
zut fingrijoritor fatd de anii prece-
denti, far numirul filmelor foarte
bune ar fi extrem de mic. Cam ast-
fel s-ar explica, poate prea simplist,

Un film cu 10 candidaturi, din care lipseste
cea a lui Newman (,,Cacialmaua”)

faptul cd@ in ~ fruntea - candidat
se afld,,The Exorcist”, un film
pre niste bieti minori posedati de
diavol si despre felul cum sint alun-
gate duhurile rele din trupurile
si din sufletele lor. Se pare ci fil-
mele mistice intrd, sau reintrd,
in modd. Aceasta s-ar fnscrie intr-o
filierd fnceputd magnific cu ,Sfin-
ta loana a Ingerilor* al lui Kawa-
lerowicz, continuatd macabru, grand-
guignolesc cu ,,Diavolii de la Loudon®
al englezului Ken Russell gi... iati-
ne aici. (lati ci si OSCAR, o
institutje devenitd traditionald, o
recunocastere valoricd devenitdi mi-
surd unmanim  acceptatd, cade si
ea sub imperiului modelor. Picat.
Regizorul, care de altfel gi-a semnat
o excelentd diplomd, vi este cu-
noscut: William Friedkin, autorul
wFilierei franceze". Mai curicasd mi
s-a parut o discutie la televiziune,
in jurul filmului — la care au luat

parte regizorul, scriitorul, citiva pre-
oti, un psiholog, fetita de 14 ani
care joacd o posedati de diavol —
in cursul cdreia toti pireau convinsi
de existenta diavolului §i de necesi-
tatea exorcismului. Numai orga-
nizatorul discutiei pirea si zimbeas<
cd din cind in cind, iar fetita ridea
de-a binelea, pentru ci pirea si nu
nteleagd nimic. Fetita, pe nume
Linda Blair, candideazi la un premiu
pentru cea mai bund actritd in rol
secundar. Numai ci s-au iscat dis-
cutii. Vocea ei a fost dublati de o
actritd, iar pentru ¢ minorilor le
este interzis sd apard complet
dezbricati in film, a mai apirut
incd o dublurdi. Ambele persoane
cer sé fie coparticipante la premiu,
«~The Exorcist” se prezintd in fata
juriului cu 10 candidaturi, pentru
toate compartimentele posibile. 10

candidaturi a obtinut s filmul
wThe Sting" (ceea ce foarte hiber ar
‘tnsemna ,Cacialmaua”), o poveste
americand despre doi trisori pro-
fesionisti, la poker si alte jocuri
de cirti, Tn care Paul Newman si
Robert Redford se fintrec unul pe
altul in mdiestria interpretirii. Dar
numai Robert Redford (din filmul
»Un om in silbiticie"), de altfel
considerat marea revelatie a ecra-
nului american in ultima vreme,
candideazd la statueta ,celui mai
bun actor". La aceeasi distinctie au
mai obtinut candidaturi Marlon
Brando pentru ,Ultimul tango fa
Paris" (dupd cum stiti, anul trecut
Brando a refuzat cu indignare pre-
miul pentru ,Nasul") si simpaticul
nostru fack Lemmon pentru ,Save
the Tiger" (.Salvati tigrul®). In
decursul anilor, fack Lemmon a
mai candidat de 5 ori pentru Oscar.
Un actor impus masiv n acest an
este Al. Pacino, iIntr-un excelent
film politist, ,Serpico”s §i el poate
spera la o statuetd. Printre actritele
mai cunoscute spectatorilor nostri,
candidate fn acest an, se numdrd
Glenda Jackson, pentru filmul A
Touch of Class" (,A avea stil")
si Barbra Streisand pentru ,The
Way We Were" (,Pe drumul pe
care am fost“). Candidati la onoarea
de cel mai bun regizor al anului
sint: suedezul Ingmar Bergman
pentru  ,Cries and Whispers®
(.Strigit si soapti“), italianul Ber<
nardo Bertolucci (,Ultimul tango la
Paris"), William Friedkin = .The
Exorcist”, Georgy Roy-Hill pentru
»The Sting” si George Lucas pentru
+American Graffiti* (,Afise"), filmul
in care studiourile ,Universal gi-au
pus indreptitite sperante, dar care
n-a apirut pe lista candidaturilor la
cel mai bun film.

OSCAR este un premiu national
american, dar de citiva ani Incoace

sint  distinse §i filme striine
sub denumirea ,cel mal bun
film str3in“. Aceastd denumire

s-a concretizat cu prilejul premierei
unor filme britanice, ca nHamlet®
al lui Laurence Olivier (1949) sau
,Tom Jones" al lui Tony Richardson
(1964). De data aceasta, pe linga
un film francez, ,Noaptea americand®
al lui Frangois Truffaut, apar filme
din tari mai putin traditionale:
.The House on Chelouche Street®
— lsrael, ,L' Invitation® — Elvetia,
.Turkish Delight* — Olanda, ,Ves:
ronica” — Romania.

S% asteptdm seara de marti, f
aprilie.

Mircea MURESAN
(Los Angeles, martie 1974)

Revelatia anului va fi poate si ,,cel mai bun actor”...
(Robert Redford in ,Un om in silbaticie”)

Important e si candidezi!

Jack Lemmon la a 6-a incercare)
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In realizarea filmului

sdu, Ettore Scola por-

inema neste de la o prozi—o

g farsd tragicd de Dirren-
matt. Incercarea nu e

P deloc scutitd de riscu-
ri, dacd ne gindim |a obligatia cineastu-
luiyde.a reda puterea de atractie a
povestirii, - miscarea ei necontenit
dubitativd, cufundifile in straniu
mereu, contrazise de @ anume ironie,
jocul.cind clar, cind confuz al apa-
rentelor. Se desfésoard in acest
film,, mentinut cu buni si aleasi
~stiintd in duplicitate, un asa-numit
wproces psihologic”, un proces con-
dus de codul moral, fird consyltarea
paragrafelor legii si, prin urma-
re, fard efecte penale. Acestui joc
ii cade victimd, din fintimplare,
un ins onorabil, de o jovialitate
ineptd, aflat cu masina personald
intr-o cilitorie de afaceri, Ziua
inceputd ,promititor" cu urmirirea
prin hirtoape a unei motocicliste
— aparitia senzationald fnvesminta-
té in negru — se termind cu o pand
de cauciuc, care-| obligd sa poposeas-
cd intr-un sat s§i sa accepte (ce
plictisealdl) ospitalitatea unor magis-
trati la pensie. $i totusi, fastul
neasteptat care-l finconjoard, am-
bianta cu mult deasupra frumuse-
tilor firesti, si chiar acesti pensionari
cu comportiri de arierati sinceri,
dar incd’fericiti de bucuriile pimin-
tului, fi dau o oarecare bund dis-
pozitie. Se cineazd cu indescriptibild
risipd §i cu tot atit rafinament. O
tindrd straniu-frumoasd, de o gratie
excesivd, utilizatd la dus-adusul por-
telanurilor si cristalurilor, face at-
mosfera dogoritoare. Pro j

se simte inocent (
simte acest reprezent
for de textile) fiindc
un conflict cu justitia, il
amabilitate, subapreciind com
tiile ce se pot ivi din calitat
delincvent  prezumtiv. Dar o cri-
ma — cum'spune cu finete banuitoare
procurorul — se poate descoperi ori-
cind, chiar daci omorul e delictul
cel mai greu de marturisit. E sufi-
cient s sfredelesti printr-un diabolic
interogatoriu viata aproapelui. Tot
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Ce minunat e si fii cinstit,
cind nimeni nu te binuieste!

motocicleta Ts
cadavru -~ galvan
aseminitor si totusi atit de asemdnds
tor cu chipul subretei din casa mas
gistratilor — in timp ce privitorul
poate reflecta cum c3 omul e ,subit®
muritor. 4
‘Nimic nu e intimplitor, desigur;’
nici in nuvela, nici tn filmul care,
supus tentatiei de a descoperi €sens
tele etice, foloseste din ea (sau fi
addugi) atft cit trebuie ca si devind
film, ca s& semene cu un fragment
de realitate, bintuit de vise grotesti.
Fiecare secventd semnificd, sau
pare si semnifice mai mult decit
aratd, creeazi o zond de neliniste,
de necunoscut nu din cadrdri miss
terios-agresive, nici din incoerentd
sofisticatd. Ne obligd acest film sd
recunoastem obignuitul neobisnuit,
certitudinea in incertitudine §i ne
mai obligd — revenind la ale mestes
sugului — sd recunoastem cd un
text dificil si compania de elitd a
lui Michel Simon si Pierre Brasseur
restituie unui actor ca Alberto
Sordi capacitatea de a se comporta,
intr-un rol deosebit, cu neasteptatd
decenti. 1
Julieta TINTEA

i

Coproducgie italo-francezd. Regia:
Ettore Scola. Scenariul: Sergio Ami«
dei, Ettore Scola— dupd nuvela
,Pana de automobil” de Friedrich
Diirrenmatt. Cu: Alberto Sordi,
Michel Simon, Charles Vanel, Claude
Dauphin, Janet Agren, Pierre Brase
seur

>
astfel poti afla daci tenacitatea si
disciplina au fost sipgurele caljtati
fn misuri si-i asigure o pozitie
sociald importantd. Pind la raspuns,
adici pina la verdict, e o cale lunga.
Si cei de fatd toasteazd si se bucurd
<3 s-au intilnit, totul e atit de ome-
nesc inclt, luat de un val de entu-
ziasm, hlizindu-se pierdut, inculpatul
impirtiseste jovialitatea acuzatori-
for sdi, Treptat, ne familiarizim cu
monstruozititile argumentate de el
cu inconstientd, cu rivni: adulter,
escrocherii, crimé (nu din impruden-
4, ci cu premeditare), totul spre
netezirea ciilor, spre grabirea ascen-
siunii.

Cordialitatea e fird margini. Ce
minunat e si fii cinstit cu tine, citd
eliberare poate ' aduce autoanaliza
cind cei din jur 1ti comunicd un
sentiment omenesc de prictenie, De
aceea, printre hohote de ris, incul-
patul se simte dator si completeze
cu date noi §i exacte supozitiil
procurorulti. Si iardsi veselie
timitate placutd, vinuri
suavd. Doar sor
intreru

partea unor
o prelungire a celei
moase seri petrecute vreo-
stupefianta motocicletd cernitd
i ., intimplator, fin cale, 1l
ademeneste parcd, §i tot ca din
intimplare aluneci de pe banchetd,
nebdgat in seamd, pergamentul cu
sentinta care infepeneste pedala de
frini. Accidentul e inevitabil. Magi-
na se rostogoleste intr-o pripastie,

Luptdtor cu condeiul

.Dupd cum pictura mi-a apd=
rut in atelieru!l unyi artist de
tard ca un mestesug, ca o indelet-
nicire cu penelul, cu cirbunele
sau cu penifa, etc., tot astfel
meseria de scriitor a devenit
acum pentru mine o indeletnicire
si o. experimentare cu felurite
materiale. M& jau la lupta cu
teatrul,  radiodifuziunea, roma-
nul, televiziunea, stiind de la
bunicul meu ci scrisul f
o formi a luptei”.
aceasta aparti )
mai lucizi lup
contemporan: el

irrenmatt. Di

® In teatru: ,Romulus cel
mare”, ,Césitoria domnului Mis-
sissippi” ,Un Inger vine la Babiz
lon", ,Vizita batrinei doamne“«

@ Scenarii radiofonice: ,Her<
cule §i grajdurile lui Augias®,
#Actiunea Vega", ,Ord de seard
in toamnd tirzie"

@ Eseuri: ,Pr

Reluari

Moara cu noroc

Este filmul care a consacrat nu
numai rigoarea si virtutile cinemato-
grafice ale regizorului Victor i,
dar si un moment de maturizar
cinematografiei romanesti. Pen
1956 — anul productiei fil
»Moara cu noroc" reuseste toa
formantele cinematografice i

bile; interpretiri actoricesti exces
lente (Constantin Codrescu, loana
Bulci, Geo Barton, Marietta Rares,
Colea Rautu, o imagine de
o acuratete surprinzind
prin rafinamen hestratiel de
si o bund
pentru ecran
andru Strus

specificului
ata lui Victor
tru al filmului
meritul de a-i
ale cinematos
i, care semneas=
prima sa

i

https://biblioteca-digitala.ro

bineinteles, '
permeabili= -

- -




— W -

-

—

pe ecrane

Sint unele case, bins
tuite de amintiri, unde

nema fiecare lucru fn par-

te, fiecare upgher, spun

o neinteleasa poveste,

tnviluindu-necuregrete
fard ‘nume, fntr-un fior de lifiste.
Stau -asternute ‘ca praful, amintirile,
e deajuns o ‘migcare sau o razd de
soare §i rasare ‘tineretea lor de alti-
datd, nelinistile stinghere, atingerile
de umbre, blindele stafii...

Sint unele filme ce lasi si zboare
fibere, din tesitura imaginilor, nu
stiu ce ginduri, ce secrete lumini
care vin si ne cuprindd, senine i cu-
rate, trezire dintr-un somn fin care
ai visat cd plingi. Sint filmele lui Ka-
rel Kachyna, bintuite de amintire,
mici $i gingase sanctuare, unde co-
piliria e dorul nostru 'de acum, za-
darnic, de taine si de fermecate i=
fuzii. )

Ne aflim in plin razboi, un rizboi
vizut de o feti{d, si bombardamen-
tele sint un candelabru desprins din
focul lui §i plutind in jos, invaluit in
dantele de sticld, o pernd sparti si o
ploaie de fulgi albi peste ziduri ce
se darimd. Nimic nu rezistd nevino-
vitiei si lumea e o mare intrebare

Cunoasteii pe cineva
care si nu duci dorul copildriei?

observatii insolite, nuanie abia fns
trezarite si imaginea devine fereas=
trd spre locuri luminate de o' nefns<
chipuitd vrajg.” In finaldl filmului,
razboiul s-a terminat, a veénit vara.
Fetita pleacd fnapoi la oras §i o ve<
dem cum se indepirteazi, o patd
albd la geamul ultimului vagon, care
se pierde in verdele dealurilor. ‘Lo=
comotiva suierd si pufiie (am mai vi<
zut-o In film, mpodobits cu flori si
beteli, vis sau joacs, sau naivd tnchi=
puire) si imaginea intirzie sd se stins
g3, ramine ‘pe munfii §i plaiurile
pustii, pind:cind se spulberd in fim~
pezimea ‘aerului ultimii valituci de
fum ai trenului. Privim dealurile i,
mai departe, piatra albastrd a muns
tilor, si umbrele lenese ale norilor,
fetita s-a dus, ea insisi o amintire,
sfirsit luminos §i oarecum trist “al
povestilor jumitate visate, jumatate
inchipuite, ce se risipesc fard urma,
fnainte de a fi reusit si-si piardd ha-
rul, pentru a cade, greoaie, la pa=
mint.

Dan COMSA

Productie a studiourilor ceho-
slovace. Regia: ‘Karel Kachyna. Scena-
riul: Ota Hofmann, Karel Kachyna.
Imaginea: Josef Illik. Cuz Zdena Smre-
kova, Michal Vavruska, josef Ko-
za, Alena Prochazkova, Borivoj Na-
vratil, Martin Stopenek, Jaroslav
Heyduk, Ivan Paluch.

peste care alunecd visele. Fetita e
dusd la bunic, in refugiu, sus,in ini-
ma muntilor, unde trenuletul gifi-
itor poposeste la ultima haltd, halta
Cer. Casa bunicului are pe acoperis
o rozd a vinturilor, ca un cap de om
ce se fnvirte, si prin colturi tot fe-
tul de buciti de lemn si de coceni de
porumb pictati cu chipuri colorate.
Noaptea, chipurile privesc din col-
turile lor si focul joacd in luciul me-
relor pistrate pe podea, ficindu-le
sd fie o apd tremuritoare la picioa-
rele patului fetitei. Apoi e scoala,
si copiii de la munte, si prietenia cu
un pusti, fiu de fochist, care stie ci
undeva, in desisuri, sint partizanii,
si viseazd la aventuri, si mai gtie pe

deasupra si conducd o locomotivd.

Cineastul  duce

copii, departe, pe tarimuri

Specialitatea lui: premiile

Karel Kachyna, dupi ce a
absolvit Facultatea de studii cine-
matografice din Praga si a lu-
crat citeva filme documentare,

a fnceput una din cele mai in-
teresante cariere de regizor din
scoala filmului ceh. Dintre cele
15 filme turnate, incepind din
anul 1959, mai mult de jumitate
au fost recompensate cu impor-
tante premii internationale. latd
citeva dintre ele: ,Regele din
Sumavi”, Marele premiu al criti-
cii cehoslovace si Premiul al
doilea la  Festivalul national
ceh — 1960; ,Indoieli”, Marele

premiu fa
Premiul
Mar del

al  juriului

es 1961,

Premiul  FIPRE-

SCI la Viena si Premiul CIDALC
la Venetia — 1962; ,Speranta“,
Premiul pentru -cea mai bund
regie la Festivalul de la Buenos
Aires — 1964; ,Zidul inalt", Pre-
miul de argint la Festivalul de
la Locarno — 1964; , Traiascad repu-
blica", Marele Premiu, Premiul
juriului international al criticii,
si Premiul FIPRESCI la Mar del
Plata — 1965; ,O cdrufd pentru
Viena", Premiul juriului la Fes-
tivalul de la Karlovy-Vary — 1966;
JUn omulet vesel", Marele pre-
miu Ja Festivalul de la New-Delhi-
1969; ,Voi siri din nou peste
biltoace", Premiul special al
juriului la San-Sebastian — 1971.

,Moara“ fard moarte alui Iliu
§ (Ioana Bulcd si C. Codrescu)

~ Aleksandr ‘Nevski

Operd de referintd fn filmogra-
fia lui Serghei Eisenstein, datind din
1938, ,, Alexandr Nevski" consemnea-
zd §i. doud importante contributii
ale regizorului la dezvoltarea artei
cinematografice: realizarea perfecta
a unui ' contrapunct imagine-sunet
(intilnirea cu compozitorul Serghei
Prokofiev a fost hotiritoare) si o
viziune noud de tratare a subiectu~
lui istoric. Eisenstein reuseste sa

din Nevski nu doar o figurd de
legendd, dar si o parabold cu semni-
ficatii contemporane acute si clare.
Aceeasi plasticd specialdi a cadrelor,
care-l ficuserd celebru pe regizor
incad de la ,Potemkim”, este intre-
buintatd si in ,,Nevski“. O scend an-
tologica: bitilia. dintre rusi si teu-
toni de pe lacul Ciuc, batalie desfi-
suratd de fapt iarna (cum si pare in
film), dar filmatd de Eisenstein n
plind vard, pe o cilduri de 40 de gra-
de...

Dinu KIVU

larna, vizutd ce Elscnst in

s

in plind vara
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Calaretul

fara cap

Un western fird indieni, fird serifi
si, mai ales, firi cow-boys

Inci un film dupi o
carte a copildriei noas-

i tre, ,Ciliretul fard
inema cap”, de Mayne Reid.
Ne amintim de coperta

ei, stapinitd de un svelt

ciliret cu pinteni, lasso §i pélirie
mexicana, tot asa cum ni-l inchipuiam
si noi in serile de vacantd pe Maurice

Gerald, viteazul mustanger, eroul”
cartii §i al filmului.
Ne ducem cu inima strinsi la

filmele-ecraniziri dupd cartile fin-
drigite. Sintem nemultumiti dacd
Imaginea eroilor filmului nu cores=
punde cu cea imaginatdi de noi.
De data aceasta, cred ci putini vor
fl dezamigitl. Personajele sint
aproape asa cum ni le inchipuisem:
un Maurice Gerald chipes, elegant,
nefnfricat; o Louise Pointdexter
trufasd la Inceput, apol iubitoare si
curajoasd; un Casey Callhown las,
Infatuat sl rizbunitor; un, Zeb
Stump Jovial, priceput ciutitor de
urme, cu niri de ogar §i foarte
devotat prieten.

Sintem fIn Texas, pe
wpionierilor®, Intr-6 lume dominatd
de mentalitatea sudistd, conservatoa-
re ‘sl incrincenatd fn discriminarea
de clasi. Unil sint plantatori, ca
tatil Louisel Pointdexter, altii milis
tar, alfil mustangerl ca Gerald.
fntre plantatori §l mustangeri stis
ruie o riceald aducitoare de conflics
te. Drama; provocatd de uciderea din
greseald a , cildretului fird cap”. Desi
fn Texas nu avem lupte cu indieni,
rifuieli cu serifi §l mai ales nu avem
cow-boys. Eroul filmului se indelets

vremea

ni mblinzirea

mus
cuzita

lasso-ul, ponch
lare, rizbunidrile — dar n
biectului obligd la o altd ut
ei. Vijelioasele cavalcade sint filmate
cu recunoscuta méiestrie a eperatori4
lor sovietici. Minunate sint imaginiz
le nesfirsitei preerii stribitutd de
duhul rizbunitor al ciliretului fard
cap (majoritatea filmelor au fost
ficute fn Cuba g autenticitatea
decorului natural este un alt atu
al reusitei filmului). Filmul are un
suspens foarte bine construit, @
bund echipd tehnicd cireia | se ald:
turd o bund echipd actoriceascd care
ne prilejuieste fntflnirea cu graﬁ;
Ludmilei Savelieva, Iml place si
cred 3 reintilnirea cu personajele
unei cirti citite In copilirie sau
adolescents va mai bucura §i pe alfiis
dupi ce i-am inchis copertile colora:
te, ne-am dorit cu totii s3 devenim
josi, mai buni, mai generosl.

Dana DUMA

mai cur

Productie a studiourilor , Lenfilm®,

" Regia: Viadimir Vainstok. Scenariult

Viadimir Viadimiroy, Pavel Finn — du+
pi romanul lui Mayne Reid. Imagi-
nea: Konstantin Rijov. Cu: Ludmila
Savelieva, Eslinda Nunez, Enrique
Santesteban, Oleg Vidov, Aleksandr
Lugo, Aarne lukskola, lvan Petrov,
Alfonzo Godinez, Rolando Diaz
Reiez

Vitejii copildriei noastre

@ Cirtile Jui Karl May au
devenit filmele cu Winettou.
Pletele lui’ negre-albdstrui - au
fluturat pe mii de metri de peli-
culd. Zimbetul fermecator al lui
Pierre Brice era zimbetul admi-
ratului erou indian, plecat mereu

in cdutarea comorilor din lacu-
rile de argint. Prietenul alb,
Old Shatterhand, a avut multe

de invitat de la tenacele vinitor
piele-rosie. - Birbiteasca lor pri-
etenie a emotionat o generatie
de spectatori aflatda acum la virsta
maturitatii.

@ Palpitantele aventuri ale lui
Tom Sawyer, Huckleberry Fynn
si Joe Indianul au devenit o co-
produciie romano-vest-g
filmatd pe Mississippi la...

@ Anevoie vom uita
Poppins", ciudata si f
rea guvern
pins nu
Andrews,
macii, cdldtorir
ritoare, ci -
cind si oriunde, a
mirifica lume a copilariei unde
totul e posibil.

@ Pe baronul Mi e
vizut fintr-o productie a
diourilor Barrandow. El calarea
pe ghiulea, plutea cu barca pe
marea din pintecele balenei, in-
venta spectaculoase tactici de

luptd §i miraculoase prafuri de
puscd, El ficea toate acestea cu
seninitate, invaluit tn fumul pi-
pei sau fin aburul imaginatiei
salel

ecranizeaza
teptim cu nerdbdare si vedem
peripetiile vitejilor eroi ai
tii lui Sadoveanu.

@ Regizorul
wFratii

Mircea Drigan
Jderi®. As-

care

Cind rizi, totul e posibil (,,Mary Poppins*)

Pescarusul
Rostova

Liudmila Savelieva era doar
una dintre balerinele Teatrului
Kirov din Leningrad, cind
Serghei Bondarciuk o alegea
pentru rolul Natasei Rostova
boi si pace’. Un
prim rol in film §i cariera de

dansatoare e concurati de
cea a actritei. Alov si Nau-
moy i propun un rol in
.Fuga", dupa romanul lui Bul-
gakov. luri Karasik o distri-
“buie in ,6 lulie” si in rolul
Ninei din ,Pescirusul” de
Cehov. Acum o vedem in
rolul, Luisei Pointdexter din
Activi-
tatea ei cinematografici nu

Cavalerul fiara cap”.

ii permite s3 i pasul cu

exigentul program de exerci-
balerine, dar
cum Savelieva nu a putut
ma ei vocatie, se con=
intr-o
interpreta o balerind

tii impus unei

cu gindul ci

18
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pe scur

Vara tirzie

Productie astudiourilop bulgare. Regia:
Milen Nikolov. Scenariul: fratii Mor-
marev.' imoginea: Rumen Gheorghiev.
Cu: Gheorghi Partalev, Tatiana Lo-
lova, Ivan Kondov, Leda Taseva,
Milen Penev, Emilia Dragostinova

Despre criza care fnsoteste mo-
mentul, pensiondrii, a facut si la
noi un film, Serban Creangd: ,As-
teptarea”. Filmul bulgar ilustreazd
mai degrabd in registrul comediei
incercirile protagonistului de a depd-
si inevitabila tristete a momentului
pentru cel care, obisnuit si fie
activ, se vede dintr-o dati exclus
din viata sociald productiva. Conflic-
tele se concretizeazd in jurul ideii
de eficientd pe care batrinul si fiul #
sdu, inca departe de virsta retragerii,
o inteleg diferit. Concilierea are
loc in cele din urmid, cind toti
inteleg firescul unei.etape si al
unui alt tip de eficientd, doveditd
mai ales de calitatea de bunic ce
aduce nebanuite bucurii si - nemai-
cunoscute raspunsuri. O stingace
iubire crepusculard, nu lipsiti de
fncurcaturi comice si privitd de
autor cu o tandrd ironie, ii apar
eroului ca o sansd in plus de a de-
pasi experienta pensiondrii. Filmul
are momente de umor de calitate, o

indeminaticd constructie in slujba
unei autentice substante umane,
Dana DUMA

£\

Alt Harap Alb colindd lumea
(,,Sase viteji...<)

despre:

ditionalele tncerciri la care e supus
voinicul sint biruite cu ajutorul
celor cinci prieteni ai sdi, personaje
inzestrate cu puteri supranaturale.
Desi victorios, el renunti insd la
domnitd In schimbul unei iubiri
adevdrate, iar averea dobindita o
imparte celor siraci.

Basmul, aceastd ,oglindire a vietil
fn moduri fabuloase" — cum spunea
Cilinescy — e realizat aici mai de-
grabd prin modalitdtile caricaturii,
bufonadei si ;umorului sustinut de
o costumatie si de misti grotesti —
uneori poate prea sarjate. Personal, a5
fi preferat lumea ireald si fascinantd
a basmului clasic, asa cum l-au scris
fratii Grimm, in locul acestei sarje
moralizatoare. Am retinut ns3 in-
terpretarea nuantati, plind de far-
mec si vervd a eroului, care nu este
altul decit  cunoscutul regizor
cehoslovac  Jiri Menzel.

Al saptelea cartus

Productie a studiourilor ,Uzbek-
film". Regia: A. Hamraev.
riul: F. Gorenstein,
Koncialovski. [maginea: V. Dobrin.
Cu: Siuimenkul Ciokmorov, Dilo-
rom Kambarova, Hamza Umarov,
Nurhumon Janturin

Scena- _

A. Mahalkov-‘{;

Printul Bob

Productie a studiourilor maghiare.
eg Mirton Kefeti. ~Scenariul:
Istvin Békefi, dupd un libret de
Ferenc Martos si Kiroly Bakonyi.
Im. eg: Igor Sik. Cu: Gibor Nagy,
Eva Szerencsi, Zsuzs® Banki, Gyér-
gy Bardi, Antal Piger

O intrigd conventionald, pentruo
lume-refugiu, pentru citeva clipe
de divertisment — asa cum ne-a
obisnuit aproape orice film-opereta.

Mostenitorul tronului Angliei” fsi
petrece noptile strecurindu-se din
palat, hoindrind travestit tn chip
de student-boem prin periferia lon-
donezd. Devenit major, Printul Bob
nu se va cdsitori cu frumoasa prin-
tesi pe care i-o hirizise regina, ci
cu o siracid si virtuoasi fatd, ijubita
lui din noptile si zilele de libertate.
Inevitabilul happy-end, pledind pen-
tru adevidrata iubire si fericire, va
incheia seria aventurilor s§i fncurci-
turilor cu punctul maxim din mon-
tarea spectacolului.

Marina CONSTANTINESCU

Cazul Neptun

Productie a studiourilor canadiene,
Regia: Daniel Petrie. Scenariul: Jack
De Witt., Imaginea: Lamar Boren,
Paul Herbermann. Cu: Ben Gazzara,
Yvette Mimieux, Walter Pidgeon,
Ernest Borgnine

Desi timpul cind se petrece ac-
tiunea nu este atit de indepirtat,
sintem in 1924—1925, existdi un
abur ca de legendd, un ton aproape

Smile, smile, smile...
(, Printul Bob“)

La fel cum muzica, fndeosebi cea
usoard, constituie adesea pretext
pentru istorioare cinematografice
care nu-gi propun decit si rimeze

Dreptatea cea de pe urmd
(Al saptelea cartus®)

venit tocmai cind sperantele tuturor
pareau pierdute. Toate ar fi cum ar
fi, numai c3 povestea nu are deloc
ritm, pind si ritmul este ,decorativ’,
ca si Yvette Mimjeux, ca si com-
plicatiile ,psihologico-sentimentale”
ale -intrigii. Ramin asadar din" film
citeva plonjiri oceanice §i pestii,
si. mai raman trucajele care conferd
formelor si culorilor contururi sl
intensititi neobisnuite, Cinematogra-
ful, chiar i cel de aventuri, pentru
tineri, fnseamnd altceva...

C.CN.

Cintecul Norvegiei

Productie a studiourilor americane.
Regia si scenariul: Andrew L. Stone,
dupd spectacolul muzical semnat
de Milton Lazarus — text, Robert
Wright si George Forrest — mu-
zici, adaptare dupi piesa lui Homer
Curran. Muzica: Edward Grieg.
Imaginea: Davis Boulton. Cu: Toralv
Maursdad, Florence Henderson,
Christine Schollin, Frank Poretta

Un Grieg superliricizat, fntr-un
musical american plin de bune
intentii. 'Cu actori cintind in pur
belcanto hollywoodian lieduri nor-
vegiene, cu dansuri stilizind fol-
clorul norvegian intr-o suitd modernd
ca in ,Baby doll“, cu imagini super-
mirifice, fa toate anotimpurile: to-
rente tumultuoase ca viile de primi-
vari, lacuri, cascade ametitoare sau
potecile fnzipezite ale reveriilor
noastre infantibile. Totul e proass
pit, superspectaculos, aseptizat.

Pina 5i dansul spiridusilor din ,Peer
Gynt" ni se traduce intr-un desen

Bt e %’& #

Sase viteji
colindd lumea

Productie DEFA. Regia: Rainer
Simon. Scenariul: Manfred Freitag,
Joachim Nestler si Rainer Simon
— dupid o povestire de fratii Grimm.
Imaginea: Roland Graf. Cu: Jiri
Menzel, Giinter Schubert, Friedo
Solter, Olga Strub, Christian Gras-
:af. Jirgen Gosch, Margit Bendo-
at

O poveste asemanidtoare cu Harap
Alb al nostru, cu alt flaciu viteaz
ce colindd lumea fncercind si-si
facd dreptate si si cucereascd mina
capricioaséi fiice a impdratului. Tra-

baladesc _care fnviluie actele de
curaj savirsite de eroul filmului,
comisarul poporului Makusov, decis
sd descopere ascunzitoarea din munti
a unei bande anarhice si pe capa-
tenia acesteia. Personajul siu e
conteput ca un erou revolutionar-
romantic, aflat la granifa dintre
tradifiile ancestrale si rasturndrile
provocate de revolutie. Ultimul
cartus, cel de al saptelea, pastrat
cu grija, isi va atinge tinta. Existd
multe momente, printre care §i
secventa finald, care impresioneazd
prin -patetismul 'si sinceritatea lor,
prin poezia si misterul lor, Sintem
tentati sd credem cd meritul i re-
vine si coscenaristului Mihalkov-
Koncialovski, autorul acelor filme de
neuitat care au fost ,Un cuib de
nobili* §i ,Unchiul Vania“,

cintate, Tn .Cazul
lipsite de

cu refrenele
Neptun” filmdrile — nu
spectaculos — in adincul oceanelor
devin pretextul unei intrigi ,de-
corative”, Raporturile normale de
forta dintre tramd §i cadru sint
rasturnate. Exagerind putin lucru-
rile, putem vorbi despre un decor
palpitant, cu bancuri... de pesti,
cu nesfirsite ramificatii de paduri
marine, cu herghelii de monstri
oceanici — care de care mai rosu,
mai albastru sau mai violet — des-
pre un decor cu suspens deci,
care ,evolueazd” pe fundalul wunui
subject de mucava. O poveste cu
un laborator biologic in larguri de
ape, cu un teribil cutremur sub-
teran, cu o misiune de salvare
condusd de un tip morocinos si
antipatic, si cu un happy-end inter=
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animat, pe cit de stingaci pe atit
de fird haz, dar reficind congti-
incios ,lumea" lui Andersen-Grieg.
Ce pidcat ci ne-o reface! Distruge
incd un mit al fanteziei noastre li-
terare! Pentru c3 despre cea muzi-
cald, ce si mai vorbim? N-a mai
rimas imagine ori sentiment su-
gerat de potopul generos al sunete-
lor ,Concertului“ si ,Sonatelor”
care si nu ne fie explicitate, pleonas-
tic, indicindu-se cu degetul ceea
ce noi vizusem cu sufletul. Dacid
va place Grieg, ascultati-l mai bine
la radio. Dar dacd vd atrage melc-ul
pus pe note si pe chipurile blond-
surizitoare, fin peisaje magnifice,
nu scépati ,Cintecul Norvegiei",
E o ocazie stragnici!

4lexandru BOGDAN
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in realitate

in film

0 corrida de cai-putere, unde multi vin
"eu sperania de a vedea o catasirofi

O cursd in care o rafald de vint
~ poate transforma masina in avion

Le Mans, circuit de
curse automobilissc‘;z.

i ars de mai bine de 50 de

nema ori de goana nebuneas-

cd a bolizilor motori-
zati, inaugurat de vic-
toria demult uitatd a unui Chenard
Walker, Ia finceputul deceniului
al doilea, teatrul a nenumirate glorii
si infringeri. Singurul pilot care a
cistigat de patru ori cursa de 24 de
ore spunea ci n-ar schimba o victorie
la Le Mans pe nimic altceva — o vic-
torie aici dureazi un an intreg, orice
altd victorie, un Grand Prix sau un
raliu, se uitd fn prima duminici de
dupd cursd. Si totusi, aceastd mare
cursd, aceastd celebrd corrida de
cai-putere, aceastd fantasticd si zgo-
motoasa kermezd motorizata, este
dispretuitdi de marea majoritate a
pilotilor consacrati care vin aici doar
de dragul unui public ale cirui sim-
patii se cuceresc cu mari sacrificii
si se pdstreazd cu mare greutate.
S-a spus chiar ¢3 si un sofer de taxi
ar putea cistiga aici. Depinde de taxi.
$i de sofer. 3
Peste 13 kilometri si jumitate de
asfalt fincins, plat, acoperit cu ulei
scurs, un sir de boxe din care lip-
sesc, conform superstitioaselor tra-
ditii-auto, numerele 13 si 27 (ghini-
oniste prin definitie), sicane (zone de
viraje strinse cu frindri obligatorii),
viraje de 90 de grade la sfirsitul li-
niilor drepte pe care viteza atinge
350 de kilometri la ord, citeva zeci
de mii de manevre cu ambreiajul si
maneta de viteze, palmele pilotilor
roase pind la singe-de miciulia de
femn sau material plastic, respiratia
arsi de fum, particule de asfalt si
gaze toxice, ochii extenuati de fa-
rurile mereu aprinse noaptea, ma-
sinile foarte rapide mereu amenin-
tate de cele care ruleazi ,linistite"
cu doar 200 pe ord.

Fiecare masind este condusi, pe
rind, de doi piloti care se schimba
la intervale stabilite de Consilieri
Tehnici, pilotul care nu condu-
ce se odihneste in zgomotul i
fernal al masinilor si turbinelor; in
timp ce colegul siu descrie traiecto-
rii gratioase si mereu umbrite de
pericolul ‘mortii. Si se moare la Le
Mans. Aici a confundat Walter Hans-
gen, in 1963, o zoni de frinare cu un
fragment de pistd, incheindu-si in-
tr-un morman de nisip o cariers
bine inceputd, Aici a lovit taluzul
Jo Siffert, in 1971, aici au murit zeci
de spectatori in 1955, decapitati de
motorul masinii conduse de Fier
Levegh. Accidentul de atunc
a inflacirat multe imaginatii,
pe cea a scenaristilor filmului
tat, ar fi putut deveni si o cumplita
hecatombd, daci marele campion
Juan Manuel Fangio nu ar fi evitat
In penultima clipd un carambol chiar
in fata boxelor de realimentare.

La Le Mans existd si culise. In
boxe, zeci de mecanici stabilesc in
fiecare tur de circuit noi recorduri,
schimbd un set complet de cauciu-
curi, discuri de frina si altele in mai
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putin de 45 de secunde. In spatele
tribunelor se, consumi vagoane cu
alimente si cisterne cu bere, in aer
urld, pe lingd_ masini, vocile isteri-
zate ale crainicilor. Pe lunga linie
dreaptd, Hunaudigres, masinile trec
din ce in ce mai repede.

Foarte putini spectatori pricep ce
se intimpld. Cei mai multi vin aici
cu speranta ascunsd cd vor vedea un
accident, un incendiu, o tragedie.
Privirile citorva dintre ei se indreap-
td spre.virajul cumplit de la Tertre
Rouge, acolo unde steagurile flu-
turd, nu decorativ, ci pentru a a-
minti pilotilor ci o rafala de vint
i poate transforma in avioane. A
doua zi, la ora 16, steagul cu pitrate

albe i negre coboard 1n fata fnvingd-#¥
torilor, reuniti pentru citeva clipe®

in masina care nu e ficutd pentru
doi oameni. Dupd ce se stinge si
zgomotul dopurilor de la sticlele
gigantice de sampanie, lumea plea-
cd, iar circuitul Le Mans intrd Tn t3-
cere pentru incd un an.

Andrel BACALU

«Marele Premiuv® fn
1972, astdzi ,Le Mar‘.s“i
f sint filme despre unu
inema din miturile epocii mo-
derne: viteza., Ele des-
criuatmosfera i mai
ales starea de spirit a unui sport.care
nu mai este demult doar un simplu
sport — cursele de automobil. Spun
asta, deoarece cursele de automobil;
odati cu interesele financiare, mai
angreneazd fncd un element ne-
sportiv. si absurd: moartea — vie-
tile pilotilor fiind tot mai ipotetice,
pe masura ce vechile recorduri cad
sub viteza ametitoare a acestor
bolizi.
Si totusi, ,Le Mans" nu ambitio-

h neazd sa fie decit un film despre

cursele de masini, despre gradul
lor de risc si de sportivitate, si daca
sugereazd mai mult, poate reuseste
aceasta pentru ca n-a fincercat sa
facd mai mult decit si-a propus.

Filmul debuteaza cu un panora-
mic al unei multimi uriase, tenta-
culare, fngramiditd avid spre spec-
tacolul acestor doudzeci §i patru
de ore de cursi neintreruptd in

Patru cauiucuri si discurile de frind schimbate
in 45 secunde (Le Mans, in realitate)
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care nervii, reflexele, siguranta si
inteligenta pilotului (si a masinii)
sint puse la grea fincercare. Filmul
debuteazd planind deasupra a sute
de mii de masini inghesuite fn tm=
prejurimile pistei in cdutatea unui
loc de parcare, a sute de mii de
masini, a caror finaintare lentd,
microscopicd, sufocantd, cere parcd,
in compensatie, jetul rdzbunitor al
vitezei.

Si el izbucneste pe plsta orizonta=
I3, desi atmosfera. ¢i starea de spirit
par a fi cosmice, Numaritoarea inver=
si a inceput, tehnicienii aleargi fn
jurul  masinilor — cutii colorate
puternic, care asudd fn asteptare —
ceasul lansdrii se apropie. Un pilot
va fnvinge, o marci de masini va
lua un avans substantial fatd de cele-
lalte, un alt pilot va muri. Acest
joc dur, in care marile interese
financiare ale fabricantilor de auto-
mobile se fintilnesc, ciudat, cu pa=
siunea sportivd a curajosilor piloti,
este zugravit cum nu se poate mai
clar si mai necrutitor in ,Le Mans".
Autorii filmului au avut curajul si
renunte aproape total fa dialoguri,
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filmul si lumea modernd

Le Mans

la clasicele si melodr jocuri de
culise, la comentarii, l&sind ca in locul
acestor ingrediente dramaturgice s& vor-
beasca motoarele. Cuvintele nu-si aveau
locul in acest film in care eroii, in timpul
cursei, aveau gura acoperitid. O bétaie pe
umdr, un gest, o privire albastrd oprita
in timp si in spatiu ca o lacrim&, deviind
traiectoria altei masini catre moarte, un
pat de ¢ ie pentru madularele frinte
ale acestor piloti sositi din infernul vitezei,
vorbeau mai mult decit orice cuvint. $i
acolo unde gesturile lipseau, inchise sub
capotele lucitoare, raminea o superbad
imagine.

Accidentul, singurul accident din cursa,
filmat cu incetinitorul, dincolo de frumu-
setea lui lentd, mi s-a parut un poem im-
potriva mortii sau, mai bine zis, o ultima
incercare disperata de impiedicare a mor-
}ii prin intermediul tehnicii cinematogra-
ice.

Spuneam c# acest film, aceastd cursa
parea sé& se petreaca ca tensiune si inten-
sitate pe verticald, in spatiul cosmic. Daca
n-ar fi existat marcile terestre ale masini-
lor, daca n-ar fi existat multimea aceea
imens3, avida de rezultate, de spectacu-
los, de senzatii si, de ce sd n-o spunem,
de sacrificii.

Steve Mac Queen, in rolul unuia dintre
acesti ingeri ai motoareloy a fost excelent.
Ca de altfel tot restul distributiei.

losif NAGHIU

Productie a studiourilor americane.
Regia: Lee H. Hatzin. Scenariul: Harry
Kisinee Imauinda; Robedt B H 4
René Guissard jr. Cu: Steve Mac Queen
Siegfried Rauch, Elga Andersen, Ro-
nald Leich-Hunt, Fred Haltiner

Un magnific, «mai magnific» decit altif (Steve Mac Queen)

Steve Mac Queen:

Scoala

vietii

Steve Mac Queen s-a lansat ca Roger
Moore, Robert Stak sau Mike Connors,
cu un foileton televizat: «in numele
legii» (1961). Pentru 40 de episoade
si 140 milioane de telespectatori, el a
fost Josh Randall, vindtorul de premii
puse pe capul raufacatorilor. Presa a
salutat aparitia sa astfel: «Mac Queen
intruneste detasarea lui James
Cagney, indrazneala lui Bogart si stré-
lucirea lui John Garfields.Consacrat
de micul ecran, e adoptat imediat de
marele ecran si recunoscut de Holly-
wood.{Propunerea vine din partea lui
John Sturges: un rol alaturi de Frank
Sinatra) Semnind primul s&u contract,
se pare ca supervedeta de azi a excla-
mat: «Nu cumva imi faceti o glumé!».
«Marea evadare», «Cei 7 magnifici»,
«Afacerea Thomas Crowny, rolul lo-
cotenentului Bullitt au aratat cu pri-
sosinti cé nu fusese vorba de o gluma.

Cum s-a nascut acest actor? Despre
el se poate spune fara a gresi ca a
urmat cursurile la scoala vietii. Avea
doi ani cind ii moare tatdl, sase cind
mama se recésatoreste, opt cind plea-
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ca de acasé. Lucreaza pe un cargou,
intr-o exploatare petrolifers, e saltim-
banc la un circ, vinde stilouri, e taietor
de lemne in Canada. Toate pina la
17 ani cind se angajeazd in marina
militar&. Acolo invatd s& conduc# o
navé $i-si descoperd pasiunea pentru
mecanica. De aici pina la cursele de
automobil nu e decit un pas. Participa
la cele mai dificile curse din Statele
Unite (Daytona si Sebring), se clasea-
z4 o datad pe locul.doi, o data are. un
accident, intrerupe cursa si promite
sa revina la urmatoarea editie. Pe vre-
mea cind locuia intr-o mansardé ne-
incalzitd si fard apd curentd e sfatuit
de prieteni sa-si incerce norocul la
una din cele mai reputate scoli de arta
dramaticd new-yorkeze, «Neighbour-
hood Playhouse». Expresia sa durd
si In acelasi timp inocentd, ochii s&i
albastri si carura sportiva conving pe
directorul scolii sa-l incerce. Dupa
scurt timp avea un prim rol pe Broad-
way. Inceputul e azi foarte departe.
Steve MacQueen figureaza acum pe
primele-locuri in box-oftice-ul actonior
de pretutindeni.
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primul rind, in al doi

filmul de

in dezbatere,

L
filmul romanesc

Practic, si este inutil a mai despre trecut cit i despre prezent, isi
dovedi cu cifre, in contextul poate permite cu multé siguranta aceasta
realizarilor mai numeroase varietate de optiuni. A socoti insa ajuns
sau mai putin numeroase a aici si cinematograful nostru este, cred,

de-a lungul anilor ale cine Repet‘"n' prematur atita vreme cit, cel putin in pri- »
flmul do actuaitaie nu & ocupet intotdon: stim ca repetam. dar problema de fond bl i g
una locul meritat. a i 1 ¢ 3 rilor, scenaristi si regizori, mult mai in-
Nascu: Iz:u obsesia actualitétii, cine- a hlmu“" nOStru (le dCtlla]ltatC crezatori in ei si in vocatia lor cinemato-

matograful nosti it di i ~ SR TS . S i b aiyiced

Binoecits o necunoscute sh taviotor a fost si ramine scenariul eyl gl e g
me aceastd obsesie nobild — care justi- rele estradistice, cu peisaje calme si inte-
fica de altfel existenta si calitatea existen- rioare de bazar. Aceasta este ins& abia una
tei unei T;erpatqgrqfu s; llntlr-c;a preocu- gin ca;uell}ta tt:unoscuteb?amafac. din fi‘ljmul
pare onesta, sirguincioasa si, la rastimpuri e actualitate, o problem& mereu des-
mai lungi sau mai scurte, cu rezultate bune, in a descoperi, intelege si gmda despre  doar citiva. Pentru muln altii, pentru cei- :hi:éA a t:inamagogl'aafului nostru. NU
ce-ar fi putut indemna totusi la meditatii actualitate, despre lumea si in lalti, ci ful pare mai curind o rebuie ui apoi ca munca propriu-
Isobre asupra destinului filmului de actua-  care tréim, nu puteau sa nu lase urme, nu  febrila dISPONbIh"a?B in care este PIOSZ:J; ziséd dh un .Jilm de 1“““'“2? S
itate. puteau s& nu se rasfringd negativ in atit = ca azi s& se pund in miscare o cavalca cepind cu ideea pe baza careia in-
de putin numeroasele noastre filme de a doua zi sa se arunce in aer un automohil  tr-un sir uneori siciitor de variante — se
Desigur, insé, de la confruntérile pline actualitate. La o socoteald mai atentd se si a treia zi s& se intirzie la poarta unei  va realiza scenariul literar. iar aces:ta va
de candoare vindicativa din «Rasuna va- observa, probabil de catre unii cu surprin- fabrici. Evident, o cinematografie trainic  fi ulterior decupat raqizoral, decupaj care
lean, de la bunii si rdii personificati prin dere, ca scenaristii si regizorii care lu-  afirmata prin personalitahdeneconfunda}, se presupune a contine cam tot ceea ce
tunsoare tepoasa si prin pantaloni bufanti creazd numai filme de actualitate sint in stare si gindeascad cu capul lor atit va insemna viitorul film. si care de fapt

9

Nici o fisura intre putere si adevar! std un eroism cotidian
(«Puterea si Adevarul») («Explozia»)
-

si ldudati sau ridiculizati in entuziaste si
stingace programe de brigada artistica,
la dezbat: grava, la per jele auten-
tice si la situatiile de viata reale din «Pute-
rea si Adevarul», filmul nostru de ac-
tualitate a parcurs un drum lung $i nu
atit de usor cum ar putea parea multora.

R O S e
Profesionalism? Da!
Dar nu numai profesionalism

In primul rind, cinematograful nostru
si-a demonstrat capacitatea de a investi-
ga realitatea si probl
ca omului contemporan intr-un chip al nos-
tru, de pe o pozitie a noastré si in perspec-
tiva filozofiei si esteticii care caracterizea-
z4a creatia noastra artistica, dar, din neferi-
cire, lucrurile au ramas si sint inca intr-un
stadiu virtual, operele cinematografice de
valoare neindoielnica pot fi numarate pe
degete, filmul nostru de actualitate con-
tinud sa-si caute personalitatea (nici nu
poate fi vorba, deocamdata de ceea ce
s-ar chema tual scoala r &
de film) si, pind una-alta, se mulfumeste
in genere, cu mt:mplatoarea deprlndere——
T all — a profi i lui. Insu-
ficienta experientd si timidul exercitiu
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Caracterul se cilleste in fiecare
desi... «Dragostea incepe vineri»
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capétd si avizul producatorului pentru a
fi realizat — este 0 munca supusa perma-
nent confruntérii directe cu moduri dife-
rite de a percepe artistic realitatea investi-
gatd, cu gustul mai pronuntat si mai liber
al spectatorului familiarizat cu lumea des-
pre care i se va povesti cu intentia de a-|
emotiona, de a-l satisface estetic, de a-1
educa sau forma. -
e e e e ]
Sensibilizarea spectatorului?
Da, dar nu numai afectiva!
R R B T T SRR
Rolul artei cinematografice, rolul filmu-
lui de actualitate ca gen superior intr-o
multitudine de genuri, majoritatea aces-
tora mizind fie pe spectaculosul de duzina,
pe insolit, pe aventurd, pe lacrimogen si
apelind la sensibilitatea elementara a spec-
tatorului — nu mai poate fi contestat nici
mécar in numele puritatii artistice care
caracterizeazd proza sau poezia. Intr-o
civilizatie a imaginii, pentru a folosi o’
expresie in general admisa, care nu are
nimic nociv in ea, dar satisface psihologia
colectivd si individuald de azi si existd
suficiente dovezi ca viitorul apropiat pre-
gateste noi miracole in aceasta directie,
cinematograful, cu dubla sa determinare,
de mijloc de comunicare in masa si de
arta — aproximativ in aceeasi proportie cu
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lea rind, in al treilea rind:

actualitate

in dezbatere,

filmul romanesc

starea de lucruri dintr-o literatura viguroa-
sa care nu produce numai arta, ci si dig-
gesturi, mediocritati,benzi desenate, s.a.
m.d. — este chemat sa-si sporeasca pu-
terea de penetratie in rindurile publicului
de toate virstele. In fine, intr-o societate
ca a noastré, a neglija filmul de actualitate
inseamna a nu folosi decit partial un mod
specific al epocii de a descoperi artistic
o realitate sociald in permanenta miscare
si o problematicd omeneasca de o supe-
rioard tensiune morald. Dar iata, aproape
ciudat, c& cineastii nostri se complac
indeobste in a descrie cu simplitate bata-
toare la ochi viata de azi, viata oamenilor
si a societatii noastre, si nu fac nici cel
mai firav gest de atitudine, nu-si pun nici
cea mai nevinovatd intrebare si nu dau
nici cel mai cuminte raspuns intrebérilor
pe care si le pun contemporanii ei.

Idei clare? Bineinteles!
Dar nu numai generale!

Ceea ce nu i se poate nega filmului
nostru de actualitate sint ideile. Filmul
nostru de actualitate are idei clare, are
idei generoase, are idei nobile, dar si
foarte generale, incit — inevitabill — dupa
un anumit timp, am putut s& ne convingem
cu totii, se reiau in formuldri aproape
identice sub alte si alte semnéturi. Ceea
ce se poate afirma despre filmul nostru
de actualitate, imediat dupa recunoasterea
i inarii sale de a vehicula idei adeva-
rate si necesare, este cd demonstratia
artistica a acestor idei nu trece decit acci-
dental de nivelul unui amatorism cultivat
cu incépatinare, dacd nu cumva se can-
toneaza in pretiozi unor i
incintati de propria lor multumire de a fi
invatat o meserie.

Este nedrept sa se creada ca exista o
incapacitate organicd a multora dintre
realizatorii nostri de filme de a descoperi
cu uneltele artistului o realitate, un timp,
un om, o situatie de viatd, dar impresia
cea mai constantd pe care o lasé privitul
repetat al filmelor noastre de actualitate
este cd par scrise, in majoritatea lor, de
aceeasi mina de scenarist si trecute in
majoritatea lor pe peliculd de diferite
culori si dimensiuni de acelasi regizor,
iar realitatea noastrd apare uniforma si
lipsitd de migcare. Oamenii, aléturi de care
muncim, de care ne lovim pe strads, in
autobuz si in sala de cinematograf, par
mai degraba figuri de ceara in tinuta de
drama s#rbatoreascs,

S-ar putea banui c& impresia de mono-
tonie se datoreazd unor constante zone
de inspiratie, dar este fals, filmul nostru
de actualitate a povestit de-a lungul ani-
lor si despre ofelari, si despre construc-
tori, si despre directori de uzing, si despre
arhitecti, si despre actori, si despre maistri
si despre parasutisti, si despre aviatori
si despre judecatori. Ani in sir apoi s-au
realizat filme de actualitate in care leit-
motivul actiunii era un accident, o prabu-
sire impiedicate sau produse si generind
in oricare dintre situatii indelungi conver-
satii despre datorie, despre raspundere,
despre eroism, despre sacrificiul de sine
pe fondul romantios sau interogativ al unei
intimplari cu un barbat si o femeie, cu un
tindr si o tin&rd. Numeroase au fost si
filmele unei actualitati stinjenitoare in
care misunau automobile de lux, in care
miini fine purtau la urechi receptoare albe
de telefon, in care genunchii rotunzi erau
acoperiti cu pleduri pufoase si in incéperi
cu scara interioara si balcon in care ar fi

Sansa filmului nostru de actualitate:

adevarul
singurul capabil sa f

0 arta

putut fi instalatd si o piscind, se vorbea
graseind despre orgolii satisfacute. Pe
buna dreptate, atunci, spectatorul cit de
cit avizat isi d& seama chiar dupd primul
sfert de ord petrecut in sala de cinemato-
graf nu numai ce i se va indica sa invete
dintr-un film de actualitate, ci si cum va
evolua subiectul si cum se vor defini in
cadrul lui personajele.

Viata uzinei, stapin

ietii.
*a din cinematograf

.s

a atitudinii

In copilaria artei cinematografului, ati-
tudinea spectatorului in fata locomotivei
lui Lumiére care oprea in dreptunghiul
ecranului exact la peron, intocmai ca o
locomotiva reald, atunci cind el astepta
trenul, nu era esential diferita de atitudi-
nea bunului nostru spectator de azi, in
fata filmelor de actualitate care isi propun
s& vorbeasca pline de emfazi despre azi

uzinei, insomniile uzinei

(«Proprietarii»)

Lupta pentru adevir si in anii aceia
(«Vifornita»)
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si acum si chiar despre omul din stal
care a platit cinstit un bilet la intrare.
T S P S o el
Actualitate duioasa?
Da, dar nu sablonarda!

Hrénit in mare masura dintr-un descrip—
tivism duios dacé n-ar fi rezultatul nefericit
al comoditatii de gindire si de indrazneala,
uneori si al absentei flagrante de talent,
lipsit de patetism dar si de romantism,
construit pe sabloane indelung verificate,
fara rigoare i fara ritm, filmul nostru de
actualitate se adreseazd bunului nostru
spectator cu un aer de suavd, dar ambi-
tioasd complicitate, semn sigur ca focul
sacru al adevaratei arte n-a ars pind la
cap#t sau nici macar n-a fost aprins. Si
astfel se intelege c& problema de fond a
filmelor noastre de actualitate — ca si a
ci grafului nostru in g | — este
problema scenariului cinematografic, cu
toatd acuitatea ei, atit pentru producator,
cit si pentru scenaristul insusi. Nu este
aici locul sa readuc in discutie pozitia
oarecum laturalnica a scriitorului de sce-
narii in structura incércaté,presupusd de
realizarea unei opere cinematografice —
scriitor care, cel putin sub raportul pater-
nitatii ideii, s-ar cuveni probabil sasebucu-
re de acelasi tratament ca autorul drama-
tic — dar trebuie spus c4, in privinta scena-
riului cinematografic, indeosebi al celui de
actualitate, lucrurile se afl& intr-un vechi si
evident impas. Sabloanele, superficiali-
tatea, simplificarile, idilizarile, conflictele
artificioase, rezolvarile precipitate, per-
sonajele neimplinite, situatiile rezolvate
ex machina (exact cum am mai spus cind-
va, ceea ce a constituit balastul trist si
grotesc al unei anumite literaturi) se
regésesc de cele mai multe ori in sce-
nariul acceptat de voie — de nevoie
si oferit regizorului spre a face un
film de actualitate, regizor care se
si apuca sa-l faca. aducindu-si sau nu
contributia sa creatoare in materie de
decoruri (somptuoase sau rustice, cum
este moda in ultima vreme), de imbraca-
minte (fard nici o exceptie, totdeauna
proaspét achizitionata), de rostire a dialo-
gului (dupa regulile sfinte ale recitatorilor
scolari), de peisaj (divers, cu cosuri de
uzina in planul doi) si de profunzime acolo
unde nu era decit imposturd sau medio-
critate i unde acelasi bun si statornic
spectator va observa ci nu s-a adaugat
altceva decit imposturd sau mediocritate.
Unul din marile neajunsuri ale scenariului
cinematografic, resimtit cu acuitate in
filmul finit este absenta povestirii coeren-
te, cu inceput si sfirsit, cu morala limpede
si sincerd, cu personaje perfect cladite
literar, migcindu-se in medii realist descri-
se, singura capabild sa redea in cinema-
tograf adevarul vietii, autenticitatea, ome-
nescul, singura capabila sa faca din cine-
matograf — si a facut — o arta a atitudinii.
Aceasta mi se pare de altfel si sansa
nobilei obsesii a filmului nostru de actua-
litate, atinsd pind acum doar de prea
putine ori,pentru a refuza intrebarile si a
indepérta cauzele ce-l mai impiedica sa
deviné ceea ce trebuie sa devina. Fiindca—
sé nu uitdm nici o singura clipd — cinema-
tograful, ca si filmul de actualitate, nu are
cum exista in afara oamenilor, cu atit mai
mult un cinematograf, un film de actuali-
tate ce se revendica de la o realitate care
parcurge un proces revolutionar complex,
la care omul, omul real, bunul nostru
spectator, a participat si participa, si in
care constiinta sa nelinistitd a cautat si
cautd mereu binele, dreptatea, adevarul,
frumosul.

Constantin STOICIU
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Intorsureanu si Fischer:
impotriva

poluarii
.de culoare*

=

Fi au inventat «Graphys-colorul»,
pentru ca filmul color
sa nu para
«carte postala ilustrati»

Ei au inventat Graphiys-colorul. Stiti ce este acest graphys-color?
(Al Intorsureanu si Gh. Fischer)

— Stimati Gheorghe Fi-
scher si Alexandru Intor-

deti

care mai inainte se introauceau prin taie-
turd, prin montaj. Acum ritmul trebuie
obnnut prin insasi actiunea care se des-

soard in fata camerei, din mlscanle

care ca
este menirea artistica a
operatorului in procesul
de creatie a unui film?

inema

Al Intorsureanu: Sint multi cei care
prevad ca o data cu inventarea unor peli-
cule mai ibile, o data cu i ea
unor surse de lumind foarte mici si efi-
ciente, rolul operatorului, menirea lui ar-
tistics ar cam dispare, el rezumindu-se
a fi un instrument, un inregistrator obiec-
tiv. Cei care prevéd operatoriei o soarta
atit de tristé, nu au prevazut insa ca o data
cu inventarea acestor tehnici noi, esteti
ca cin®matografica a impus si ea noi ce
rinte. Filmul modern se bazeaz# pe siste-
mul montajului interior. Cadrul cuprinde
o serie de miscéri, de compozitii variate,
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de aparat. Acest lucru este mult mai greu,
cere mult mai mult din partea operatoru-
lui decit ii cerea vechea estetica a filmu-
lui, mai putin dinamic#, cu accentul pe
compozitii fixe.
I Sy SR
— Lucrati intr-un cuplu, intr-un tan-
dem. Cum repartizati, sd-i spunem
creafia artisticd, in acest cuplu? Va
pun aceastd intrebare, pentru ci, de
obicei, a face arti este legat de o anu-
me individualitate.

Al L: Noi ne consideram o singura
«persoand artistica» in colaborarea noas-
tra cu regizorii, cu toate ca fiecare dintre
noi are o contributie personald si crea-
toare la ceea ce facem in comun. Colabo-

ram de aproape 20 de ani. Debutul ni |-am
facut impreuna, la filmul «Viata nu iarta».
Reg:zorul propune teme de rezolvare, pe
stilul giei lui, dar Ilasil

independenta rezolvarii. Noi repartizim
in asa fel sarcinile de platou, incit sa pu-
tem folosi aceastd independenté.

— Puteti s3 ne dati un exemplu?

Gh. F.: «Felix si Otilia», bobina a doua.
Este un singur cadru care a fost filmat pe
o lungime de 305 metri, adic toati pelicula
dintr-o casetd. Daca ar fi existat casete
mai mari de 305 metri, atunci cadrul cu
sigurantd nu s-ar fi terminat acolo unde
s-a terminat. Este momentul sosirii lui
Felix in casa Costache, descoperirea fa-
miliei cu ciudateniile ei.

Al 1.: Ceea ce Calinescu a descris in
50 de pagini de roman, trebuia rezolvat
in 10 minute, intr-un singur cadru.

Gh. F.: Interiorul familiei Costache era
dispus pe o lungime cam de opt incéperi.

AL I.: Daca ar fi fost vorba de un decor
construit in platou, ar fi fost mult mai
simplu. Si daca am fi avut mijloace de

pe ecran, trebuia s& te misti cu aparatul
fard sa se vada sinele de travelling, fara

s se vadd de unde vine lumina.
Gh. F.: Cind am filmat acest cadru, eram
enorm de curiosi s& vedem ce-o sd iasa.
Iﬂfll riscul si apoi curiozitatea.

— Oare o
nd renuntarea la rlmdl(atu decupa-
jului si introducerea unui stil direct?
—

: Deocamdata senzatia unui stil
dlrect

Gh. F.: Cinematograful clasic, precis,
riguros avea nevoie de aer. A apéarut
ciné-vgrité-ul. A apérut dirijarea atentiei
prin pete de luming, jocul de ralenti-uri,
de sarfuri. Dar de multe ori, totul a rdmas
la un nivel artificial.

AL I.: Godard a fost, de pilda, furat
de imagine. Fraza Jui cinematografica
si-a pierdut coerenta. N-a eliminat ne-
esentialu) in fata camerei.

- Godard compunea lipsa de com-
pozitie.

50 de pagini de roman §i 10 minute de platou: un cadru lung de 305 m
(«Felix si Otilia»)

iluminat moderne. Numai c& noi am filmat
cu tehnicé 1930. Si intr-o casa reald. Aici
e marea noastra dificultate...

Gh. F.: Noi folosim in general tehnica
clasicé de filmare.

AL i: Ca tehnicd moderna avem doar
aparatul de filmat.

Gh. F.: In materie de tehnica, improvi-
zam.

T R TR, L o L N R

— Poate nu-i chiar atit de rau. In
istoria cinematografiei foarte multe
inov. s-au nidscut din nevoia de a
depdsi anumite dificultati.

AL L.: Totusi e si un handicap dintr-un
punct de vedere. Trebuie s& filmam «lejer»,
fara semne la actori, totul s& mearga ca
pe apa si intr-un anumit ritm. Tn cadrul
de care vorbeam mai inainte, trebuia filmat
un decor caruia i se vedea fiecare coltisor
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Gh. F.. Era o replica la rafinamentul
ac Dar ul e refractar
in general la experimente, la cautar pur
formale. Si nu ai dreptul sa faci nimic care
sé-| distrag4 de la mesajul artistic si ide-
ologic. Aici e marea problema. In afara de
aceasta trebuie sa te si adaptezi stilului
fiecarui regizor in parte.

A. i.: Malvina Ursianu pune, de pilda,
accentul pe imaginea-sentiment, pe ima-
ginea-stare de spirit, pe imaginea-meta-
ford. Mihu pune accent pe materialita-
‘ea atmosferei, pe importanta detaliului.
3i Malvina Ursianu si Mihu lasé operato-
rilor libertatea de rezolvare a unei teme.
Este un lucru esential. Ceea ce nu in-
seamna ca operatorul s& se refugieze in
spatele aparatului si sa-si vada doar de
particica lui de adevar. Pentru c& atunci
filmul suferd. Tot atit de nocivd mi se
pare si supunerea oarbd si mecanica,
care nu duce decit la ilustrativism. E un




stim

«stil» care se poate observa la 90% din
productia cinematografici si nu numai la
noi. Operatorii devin adeseori niste exe-
cutanti. Le lipseste ragazul de a se inspira,
de a se integra unei atmosfere. Exista in
acest sens-o crizd a imaginii in filmul
modern.

=S

— Totusi imaginile perfecte ale lui
Flguoma, dc pild&, imaginile cu ﬁllre
pozitiile al:
slnt oarecum desuete. Vremea trece,
se schimbd multe, si a te apuca sid
faci astiizi o imagine ca a lui Figueroa,
este in afard de discutie.
S R AT
ALl I.: Nu existd imagine in sine. Chiar
daca Claude Renoir realiza o imagine cine-
matograficd care trimitea la scolile de
pictura.

Gh. F.: Uneori operatorii uiti ca slujesc
o artd in patru dimensiuni. Uit spatiul.
Uita migcarea. Uita timpul. Cei care ignora
aceste dil iuni nu sint ci ti. Sint
foarte buni fotografi, excelenti pictori, dar

Brevet
pentru

graphys-color

La Oficiul de stat pentru inventii s-a
emis un brevet, cu marca inregistrata
in decembrie 1973, care defineste astfel
Graphys-colorul: «un procedeu origi-
nal care introduce in filmul color pe
pelicule color uzuale noi ibilitati
de tratare esteticd a plasticii imaginii
din punct de vedere cromatic, grafic

si fotograficy.

Malvina Ursianu pune accentul pe imaginea-sentimeni
(«Trecatoarele iubiri») .

nu cineasti. Pentru ci le lipseste senzatia
desfasurarii in timp si spatiu.

—Nu deti ca i i Fory
roménesc suferd de o oarecare «neu-
tralitate»?

AL L.: Pind acum sapte-opt ani, opera-
toria roméaneasca era, ca sd zicem asa,
foarte bine rezolvati. Ne aflam la un nivel
european. Ovidiu Gologan cu «Moara cu
noroc», Costache Ciubotaru cu «Tudor»

I

—~De ce?

AL 1.: Filmele se lucreaza repede. Dru-
murile zilnice, &ducerea unui actor nu-
mai pentru juméatate de ord de filmare,
toate aceste lucruri sint un fel de sufo-
care lentd. Regizorii nu au actorii la dis-
pozitie. . Distantele ne sugruma timpul.

T P T T R
— Oare numai distanta si fie expli-

catia neajunsurilor?
- e r =5

si «Dacii», George Cornea cu «N |
Soimarestilor» si «Mihai Viteazul». Intre
timp, regizorii au inceput sa lucreze din
ce in ce mai mult. Operatorii au trebuit s&
se adapteze, Buftea prezinta desigur
un aspect pozitiv, acela al unei cen-
tralizéri geografice a tuturor servi-
ciilor auxiliare. Ce pacat insa ca Buftea
e la Buftea, adicd ce pacat cid nu e in
Bucuresti.

— Nu, dar e un factor foarte important.
Apoi nu avem suficiente mijloace de ilu-
minare si acelea se dau echipelor care
lucreaza in contract global sau pentru
coproductii.

Gh.F.: Exista si o serie de mijloace teh-

ST TR S S e Sl
— Fiind vorba de initiativd, cum ati
aiuns la «Graphvs-color»?

AL 1.: Apropo tot de criza imaginii. E
vorba de stadiul actual al reproducerii
realitatii din fata camerei de luat vederi.
Filmul alb-negru reusea s& esentializeze
si s4 stilizeze anumite tonalitati de lumi-
n&, anumite culori. Tissé, Toland, Uru-
sevski, prin valoratii de alb-nearu au reusit
sa sugerele dramatismul unei culori. Fil-
mul color, la ora actuald, reda perfect rea-
litatea, dar nu reuseste s& se depérteze
de fotografie.

Gh. F.: Tehnica perfecta n-a slujit telului
artistic al filmului: acela de a sugera prin
culoare, nu de a o reproduce fidel.

AI. s Au fost si reusite de film color:

nice care s-ar putea realiza prin autouti
lare, numai ca avem nevoie de imaginatie
si initiative. Numai asa putem ajunge la
o eficienta a autoutilari.

al lui Huston, de pilda,
sau «Desertul rosu» al lui Antomonl care
incercau sa creeze col te cro-

sitd era totusi improprie. Desenul, tona-
litatile aveau un ton artificial.

— Antonioni a pictat o livada de
pomi in albastru...

Al I: Da. Imaginea devenea astfel,
dinduntru si dinafara, saturata de culoare.
Si mai e céva. Culorile inchise in patratul
ecranului devin mult mai violente. Ele pot
abate atentia spectatorului de la idee.
Chiar atunci cind existd o forma foarte
riguroasd a selectiei costumelor, a
tonurilor de culoare folosite in decor,
putem vorbi de o poluare cromatici a
ecranului.

Gh. F.: Inventia tehnica perfects trebuia
valorificatd artistic. Neinglobarea culorii
intr-o viziune generald de realizare a fil-
mului a dus la o criza grava. Perfectiunea
tehmclll a creat un impas artistic.

O sarcina artistic minim4 trebuie
sa fie depoluarea cromaticid a ecranului.
Eliberarea retinei de o supraincarcatura
de culori.

Gh. F.: In aceastd céutare, in aceastd
luptd anti-culoare, am avut fericirea sa
descoperim graphys-colorul. O sansa mai
mult provenitd dintr-o sarcind dramatur-
gica foarte dificila. «Felix si Ofilia» era
un film de epocd, o descriere de Geor-
ge Calinescu, care cerea o anume rezol-
vare plastica. Doi excelenti tehnicieni,
inginerul Dumitru Moruzan si tehnologul
George Pallvat,au inteles sensul cautari-
lor_noastre, si au riscat impreund cu noi.

ALL: Totula pornit de'la o idee simpla:
redarea imaginii color juxtapus3d unor
tonalitati de graflca alb-negru. Un proce-
deu de retinere si tem

— Cum ar fi iesit filmul in Eastman?

Al |.: Pe Eastman, decorul real al Casei
A.D. Xenopol, unde am filmat, parea o
reclam3 publicitar&: priviti cit de noi si
frumoase si colorate sint casele vechi!
Cam asta era senzatia vizuald pe film.

Gh. F.: Eram pe cale de a renunta la
culoare. Aveam nevoie de elementul de-
senului, care si elibereze culoarea, s-o
facd manevrabild in functie de compozi-
tia cadrului. Era o pretentie absurda pentru
tehnica clasica. Asa s-a nascut graphys-
colorul. Mai tirziu, Malvina Urisanu a
intuit utilizarea folosirii acestui procedeu

si in filmul psihologic modern, iar Sergiu_

Nicolaescu I-a intrebuintat cu foarte bune
rezultate in ultimele sale filme.

— Intentionati s lucrati exclusiv in
aceastd formulad?

T R T W e T SR
Gh. F.: Pentru a afirma pina la capat
ceea ce am afirmat cu «Felix si Otilia», da,
il vom folosi, sperind totodata sa-l per-
tiondm. De la graphys-color napoi,

matice, culori-sentiment. Dar tehmca folo-
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msé nu vom mai da nici un pas.
Dan COMSA
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& Francise

Munteanu:

un cineast tenace

Nu intotdeauna i-am crezut

pe scriitorii care, simtind

inema  intr-un fel sau altul chema-
rea cinematografului, au pa-

sit pe teritoriul filmului sub

faldurile unui drapel care

anunta lumii «inlocuiesc stiloul cu apara-
tul de luat vederi». Cu toatd bunévointa,
metafora transferului de mijloace mi s-a
parut enorma, iar respectivii autori au
ramas, mai departe, oameni indrégostiti
intr-atit de mult de cuvint, incit nu au
ezitat sa-i dea si un chip anume, sé-l fin-
tuiasca de o imagine. Cind Francisc Mun-

15 filme
stau marturie despre marea

«pofta de cinema»
a scriitorului
Francisc Munteanu

Un mai vechi film «total» («La patru pasi de infinit»)

teanu s-a aliniat si el celor care duc pe
brate deviza «camerei-stilou», cu intele-
-surile el alunecoase, nu putini s-au intre-
bat cit timp va ramine «cineast fara uni-
formé» (ne ing&duim acest joc de cuvinte
pe marginea titlului primului s&u film,
«Soldati fard uniforma»), daca nu cumva
totul este doar o ambitie sau un capriciu.
lata fnsé c& au trecut de atynci citiva ani
buni si mai ales, zece filme, ceea ce ne
obligd s& ludm in serios spusele de in-
ceput de drum ale lui Francisc Munteanu
despre substituirea celor dou# dalitati
de creatie. In serios, adica sa credem in
noua pand a prozatorului; in serios,
adica sa discernem implicatiile libertatii
pe care si-a asumat-o ca scriitor-cineast.

Venind din interiorul unei proze de no-
tatie limpede, directs, in care cuvintui
era solicitat s& desemneze mai ales gestul,
intimplarea, mai putin meandrele psiho-
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logice, autorul povestirii «Lenta» si al
romanului «In orasul de pe Mures» nu s-a
simtit strdin si stingher printre imagini.

Experienta literaturii

Experienta sa eminamente epica |-a pro-
pulsat, faré drame de tatonare $i acomoda-
re, in preajma unui cinematograf al cursi-
vitatii si al bunului simf, hotdrit s& se
desprind, fara trufie si fara zgomot, din
chingile timiditatii si ale artificialitatii, sa-si
cucereasci un loc sub soare fara sé aiba
orgoliul declaratiilor de program. Tntrucit
nu putem rupe partea de contributie a lui
Francisc Munteanu din totul care s-a
numit «Valurile Dundrii» pe al carui ge-
neric figureaza in calitate de coscenarist,
alaturi de Titus Popovici, considerdm ca
nu i nici o impi daca incep

numdratoarea propriu-zisd cu «Soldati
fara uniforma». La aparitia acelui prim
film «totaln, urmat de armoniosul «ia
patru pasi de infinit», nu s-a ivit, din nici
un colt, intrebarea otioasa si nelinistitoa-
re «nu cumva este mai bun scenarist decit
regizor?». Ea avea sa-si arate collii ceva
mai tirziu, alimentata fiind de semnele de
deruta a cineastului, de epuizare a unor
surse de inspiratie. Atunci am salutat
in Francisc Munteanu un artist onest (in
cel mai frumos inteles) care nu si-a atri-
buit citusi de putin mindria de a face
film de autor, dar care nici nu avea de
gind s& se lase pe mina altuia. Practic,
cred ca ar fi fost si imposibil la acea epoca,
scenaristul si regizorul fiind un trup si
un suflet, iar «ia patru pasi de infinit»
|asindu-ne convingerea cé se poate scrie
firesc si emotionant cu aparatul de filmat,
atita timp cit nu lasi dialogul s&-si faca de
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Semnat:
Francisc Munteanu

® 1958 — «Mingea»
(regia Andrei Blaier)

® 1959 — «Valurile Dundrii» — in
colaborare cu Titus Po-
povici (regia Liviu Ciulei)

® 1960 — «Furtuna»
(regia Andrei Blaier)

® 1973 — «Dragostea incepe vi-
neri»
(regia Virgil Calotescu)

A avea tdria sa iei
totul de la inceput

® 1960 — «Soldati fird uniforma»

® 1961 — scheciul «Lada cu zes-
tre» din filmul «Drum
nou»

® 1962 — «Cerul n-are gratii»
® 1963 — «La virsta dragostei»

® «La patru paside infi-
nit» (Mentiune speciala
a juriului pentru regie,
Mar del Plata — 1965)

® 1965 — «Dincolo de barierd»

® 1966 — «Tunelul» (Premiul spe-
cial al Asociatiei Cineas-
tilor, Diploma de debut
actritei Margareta Pislaru
Mamaia — 1966) :

® 1967 — «Cerul incepe la eta-
jul 1

® 1970 — «Cintecele mérii»

® 1972 — «Sfinta Tereza si dia-
volii»

® 1973 — «Pistruiatul» (serial TV)




cap si nici nu obligi imaginile s&-si ia
sarcini peste puterile lor. Tonul réspicat
al povestirii, curgerea ei bine ritmaté si
incadrata de momente explozive, o vizibila
stapinire a detaliilor din care se inalta
o constructie si, deopotrivé, din care se
contureaza un caracter ori o reactie uma-
né, toate acestea sint tot atitea argumente
regizorale care s-au impus si care s-au
dovedit un suport adecvat preocupdrilor
de fond ale lui Francisc Munteanu, obse-
siilor sale tice: d perirea chipului
nespectaculos al curajului, invétarea lec-
tiei dure a eroismului de dincoace de front,
pretul solidaritatii umane si al prieteniei,
exercitiul necesar al uitérii. Ana si Mihai,
cei din «ia patru pasi de infinit», sint doi
eroi care si-au cucerit un loc in memoria
noastra afectiva, iar finalul filmului, acel
moment disperat, rupt din inima, al fetei,
ramine o secventd remarcabild cu depline
puteri de a se constitui intr-un adevérat
model. (De altfel autorul stie mai tot-
deauna s#-gi incadreze filmele intre un
titlu atragétor, putin paradoxal uneori —
«Cerul incepe la etajul Ill», «Drag

ta), r ea catre un sch i di-
dactic este evidentd. Mai mult decit atit,
se intrevede, acum, pericolul devorérii
cineastului de cétre abilul alcatuitor de
dialoguri care, reintors spre cuvint ca
spre o mai veche dragoste, isi pune toata
increderea in el, dar, din pacate, nu in
capacitatea lui de a sfredeli constiinta, de
a sugera migcari sufletesti, ci doar in
capacitatea lui de a impinge, de nevoie,
actiunea mai departe. Replicile se trag
parci de mind unele pe altele, se insiruie
intr-un lant previzibil de poante si vorbe
artdgos-spirituale care nu pot masca su-
brezenia scenariului. Cineastul nu s-a
regasit pe sine, propriile sale unelte i s-au

Gestul sdu, salutar, nu a fost unul de
contemplatie, de meditare vanid sau de
zorndiald teoretizantd, ci activ, de luare
de la capat a unei intregi experiente de
lucru. Cineastul a incredintat scenariul
filmului «Dragostea incepe vineri» unui
alt regizor, lui Virgil Calotescuy, si nu am
de gind sa dau apa la moara celor care s-au
intrebat, fara sd-si poatd invinge aprehen-
siunile, cum ar fi aratat filmul daca ar fi
apartinut in intregime lui Francisc Mun-
teanu. Important este c& autorul de care
ne-am ocupat a simtit nevoia sa-si pri-
veasca cu alti ochi materialul literar, s&-
vadé in perspectiva unui alt destin cinema-
tografic. De aici — franchetea si concizia

impotrivit, asa cum s-a il plat si cu
cazul esuatei ecranizari «Dincolo de ba-
rieray, adaptare dupa «Domnisoara Nasta-
sia».

Nici tentativa de a cocheta cu comedia
muzicald — o dorintd mai veche a autoru-
lui — nu-i aduce lui Francisc Munteanu
reasgezarea liniilor de forta in cimpul preo-
cupérilor sale. Ca film in sine, «Cintecele
mariin deaza un scenarist victimd a

incepe vineri» — si o incheiere mestesu-
gita)

propriei usurinte de a insaila un conflict,
de a innoda si deznoda o situatie, nu des-
copera nicidecum o vocatie a comicului.

e e = i
Experi gt Ca in sine, «€ mérii» nu

xperienta vietii a marcat nici ragazul senin, destinderea

T & inaintea unei recon-

Atita timp cit nu s-a depértat de matca
experientelor tréite si decantate, autorul
2 ramas un plasmuitor de scenarii cu o
pregnanta ordine narativé, care se supu-
neau, fara efort, viziunii regizorale ce nu
captusea inutil ideea literara, ci ii déddea
substantd cinematografica. In «Cerul in-
cepe la etajul |ll», chiar si in «Tunelul»,
regésim precizia de a puncta evenimentul,
conferindu-i o valoare emotional3, de a

siderari a drumului parcurs pina la acea
etapa. Comedia de pe urma céreia ne-am

ter ii etice pe care o pro-
punea filmul, senzatia c& reintilnim un
scenarist care nu mai considera nuanta
si detaliul psihologic un lux sau un moft,
care nu se mai grabeste sa acumuleze
coincidente si situatii-limita, ci suprave-
gheaza, mai ales, evolutia fireascd sub
semnul demnitatii si al generozitdtii, a
suitei de personaje principale ori secun-
dare. Virgil Calotescu i-a valorificat inten-
tiile si iata ca Francisc Munteanu, cineast,
printre altele si norocos, nu a cunoscut
nici de data aceasta gustul tradarii, ba
mai mult decit atit, imi place s& cred ca
indepértarea de sine i-a priit, ca atunci
cind va avea din nou un aparat de filmat
in fata, va scrie altfel.

Un ragaz activ, ca s& spunem asa, in

ales cu citeva slagéare, cu surisul Natal
Fateeva si al lui Dan Spétaru, a fost doar
o piesa la dosarul derutei si sovaielilor
unui cineast.

Urmatorul pas, «Sfinta Tereza si diavo-
lii, cu tot efortul intoarcerii pe potecile
stiute, la temele familiare ale exaltarii

irea de cineast format la scoala
marelui ecran, il reprezintd serialul TV
«Pistruiatuly, in care reintilnim motive
statornice, dragi lui Francisc Munteanu:
trecerea, nu lipsitd de durere, de la jocu-
rile copilériei sau ale adolescentei la pri-
ceperea sensurilor maturitétii si ale luptei

er lui, prieteniei si drag i, nu face

Un nou destin cinematografic («Dragostea incepe

sugera fring & a unor d
omenesti. Trista reintilnire a Anei si a
lui Mihai in «Cerul...», tragica despértire
a pri ilor din «Tunelul» incheiau po-
vestirile sub semnul constant al sobrietatii,
al unui refuz al frumusetilor de prisos.
Poate din teama de a nu supralicita temele
care i-au adus succes (gi de public si de
criticd), poate din alte motive care tin si
mai intim de urcusurile si coborigurile
procesului de creatie, autorul se simte
atras de alte teritorii, incearca o spargere
a tiparelor consolidate, intre care noi il
credeam la largul séu. Rezultatul nu a fost
nici pe departe cel nadajduit. Incercind

decit s& marcheze mai accentuat jocul pe
marginea prapastiei. Incoerentele, stri-
dentele si stingéciile constructiei, oferite
ca sub o imensd si dusmanoasd lupa,
ne-au convins cé viciul de fond al scriito-
rului-regizor, viciu care il pindeste de mai
multd vreme, era tocmai acela de a nu-si
fi supus unui drastic examen si unei mai
proaspete confruntéri cu realitatile este-
tice ale anilor din urma, maniera sa per-
sonald de a intelege scrierea cu ajutorul
camerei de filmat.

revoluti e, invatarea pe cont propriu

vineri»)

a lectiilor de curaj si devotament intr-o

N\
filmul romanesc

peste hotare

...§i primavara
se numara
bobocii...

Primii ghiocei

Primii  ghiocei, pri-

mele sperante. De-

legatia  Festivalului
international al tilmului de scurt-
metraj de la Oberhausen, care
ne-a vizitat de curind,a selectio-
nat pentru prezentare in com-
petitie filmele «Letopisetul lui Hrib»
(regia: Slavomir Popovici)si «Ca-
doul» (regia: lon Truica).

S T R R R DR ]
Vienala
I T S NS

«Veronica» Elisabetei Bostan se
afla in prezent la Viena. Nu singura,
ci insotita de filmul lui Gopo, «Ana-
tomien, aldturi de care va participa
la... Vienala. Tinind cont de faptul
ca anul trecut «Anotimpul mirese-
lor» de Alecu Croitoru a fost primit
cu interes, putem spera si de data
aceasta.

Sportive

Doua festivaluri internationale
ale filmului sportiv (Cortina d’Am-
pezzo si Reims) asteapta ca filmele
roménesti sa stabileascé... noi re-
corduri, chiar daca filmele noastre
sint, putin, trecute de prima tine-
rete. Nu este vorba atit de eroii lui
Doru Segal din «In fiecare luni si
join (film in competitie), cit de cele-
lalte pelicule care alcatuiesc pluto-
nul nostru. lata-le: «$tafeta viitoru-
lui» i «Anotimpul barcilor de aur»
(Erwin Szekler), «Bucuria succesu-
lui» (Florica Holban) si «Spectaco-
lul» de Gheorghe Horvath.

Mondiale

Incepind din luna aprilie vor fi
organizate, in numeroase tari ale
lumii, zile si gale ale filmului roma-
nesc. Ne vor reprezenta, intre altele,
«Trecatoarele iubirin de Malvina
Urgianu, «ia portile albastre ale
orasuiu» de Mircea Muresan
«Intoarcerea Iui Magellan» de Cris-
tiana Nicolae si numeroase filme

vreme de rascruce a istoriei. Deschid:
autorului catre di i si

si de desen animat.

curiozitatea sa in fata experientelor de
viaté trdite cu sufletul la gurd nu puteau
decit s& se converteasca intr-un foileton
care respectd regulile genului si care,
intr-un -anumit mod, ni-l rezumé pe Fran-
cisc Munteanu, cu cele bune si cele rele.
Nu lipsesc, de-a lungul episoadefor, in-
tentia si intuitia epica, dar nici inadverten-
tele dramaturgice, gesturile perfect justi-
ficabile ale unor personaje stau cu non-

f=——— Croun s
Experienta filmului

s&-si apropie un subiect in
filmul «ia virsta dragostei», Francisc Mun-
teanu se lasa invadat de clisee, dramatur-
gia nu comunicé din capul locului nici
un adevér de viata, ci se pliaza unor con-
ventii sau pune in circulatie altele (plim-
barile in decoruri de carte postaid ilustra-

Neacceptind sa fie tradat de altii — vreau
s& spun nici sé-si incredinteze scenariile
unor miini striine, nici s& lucreze dupa
ideile altora — Francisc Munteanu s-a
invirtit in gol un timp, pina s-a decis séa-si
ia o oarecare distanta fata de sine insusi.

lant4 alaturi de altele spectaculos naive.
Dincolo de toate acestea se poate desci-
fra insé pofta de lucru a cineastului, ceea
ce ne face s& asteptam cu incredere in-
toarcerea sa la filmele fara urméri si chiar
fara urmariri.

Magda MIHAILESCU
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in unanimitate

R S S N T T AT

«Capcanan va fi, in curind, pre-
zentatd spectatorilor din Uniunea
Sovietica, Ungaria, Polonia, Cehos-
lovacia, lugoslavia. Delegatiile tu-
turor acestor tari, invitate in aceasta
luna la Bucuresti pentru a viziona
ultimele noastre productii, au optat,
fara retinere, pentru filmul lui Ma-
nole Marcus.

lulian GEORGESCU
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un spectator
temperat

Scriu aceste rinduri chiar
simbitd seara, simt aceas-
td simbati seara pind in
maduva oaselor, deci scriu
in cunostintd de cauza si
mi intreb cu loialitate daci sentimen-
tele mele sint identice cu cele ale dis-
tinsilor mei contemporani. Da si nu...
Observ cu ce spaimd si incredere as-
teaptd contemporanii mei serialele te-
leviziunii, cu ce fermecitoare disperare
se intreabd «ce film se da astazil».

inema

Filozofic vorbind, asteptarea fericirii
sau chiar numai a relaxirii de la imagi-
nile transmise de televiziune sau silile
de cinema nu este nicidecum reco-
mandabild. Eu pornesc de la ideea ge-
neroasd §i rezonabild ci omul are in el
atita putere §i mister incit si giseascd

y /4

Mai ales tinerii
trebuie s infeleaga
ci lumea e creati de oameni minunati,
nu de barbati
care trag cu pistolul din limuzine

/i

odihna in el insusi, fird si fie nevoit
s-0 cerseasca altora, fie el si Shake-
speare.

Admit insd cid pretentiile mele sint
exagerate §i poate nedrepte. Admit,

de asemenea, cd existd un sentiment
de simbitd seara. Ca prozator pot si
afirm cu toatd raspunderea ci este unul
din cele mai stranii sentimente pe care
le-am cunoscut, si chiar pe propria-mi

Existd, incontestabil, un sentiment de simbiita seara («Sfintul»-«Brett» — Roger Moore¢)

Nu tot ce-
L 3

piele, un sentiment ambiguu, amestec
de nevoie de evadare si de nevoia, la
fel de puternicd, de a ramine in halat
si in papuci. E un sentiment tipic pen-
tru secolul doudzeci; in secolul nostru
s-a nascut §i in secolul nostru sper sa
dispard; individul, instalat in halat si
papuci, aldturi de cafeluta si sotia le-
gitima, asteapta ca tot universul, intr-o
lenjerie sumard, sa-si dezvaluie tainele,
precum o femeie frumoasa si bine in-
tentionatid. Ma consider un om aseme-
nea tuturora, cunosc bine sentimentul
asta blestemat de «simbita seara», ne-
voia ridicold §i romanticd de a evada
in propriii tai papuci §i in propriul tiu
halat de casd. Stari confuze, nevoia de
iubiri eterne, toate bati-le vina, se
adund disciplinate tocmai simbata sea-
ra: duminicd dimineata, praful se alege
de ele.

Flaubert a exprimat primul cu ri-
goare stilisticd, forta artistica a acestui
sentiment incd inainte ca el si cu-
noascd avintul pe care I-a luat in secolul
nostru. Are si arta meritele ei... Flau-
bert a intuit primul nevoia omului de
a aspira cu toatd fiinta spre ceva de
care, la urma urmei, n-avea deloc ne-
voie. Sentimentul niscut in fotoliile
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- serial e stupiditate («Columbo» — Peter Falk)

castelelor franceze — sint si sentimente
care, ca si pisicile, se nasc in fotolii —a
luat mare avint in secolul televiziunii
si al filmului. Important rimine insi,
asa cum spuneam la inceput, ce oferd
arta acestui sentiment care, o datd
ndscut, trebuie privit cu toatd consi-
deratia. Cred ci aici televiziunea —
mama tuturor orfanilor — considerd
pesemne ci toti orfanii au aceleasi tra-
saturi de caracter...

N-am si inteleg niciodatd de ce
neaparat in fiecare simbata seara, vrem,
nu vrem, trebuie si asistim cu totii
la serialele cu batdi, automobile, plim-
bari in noapte si o aglomerare de crime
perfecte! O datd, zic eu, merge, dar
de unde ideea iresponsabild ci violenta
si crima relaxeazi? Existd desigur in
lume crime, gangsteri tenebrosi, de
asemenea femei care isi impart darurile
cu egald constiinciozitate cildilor si
victimelor, o, dar lumea este mult mai
vastd... As vrea si informez pe aceastd
cale cd pe lumea asta mai exista si flori,
mai existd si iubiri, mai existd si inteli-
gentd, mai existd eroi si artisti, mai
existd grandoare umand, mai existd
puterea de a sfida natura. De ce seria-
lele televiziunii nu ne informeazi si

despre progresele inteligentei si ale
frumusetii umane, de ce trebuie si
asistim, pind la virsta reumatismului,
la bitdi, crime, femei asa si-asa, répiri,
automobile in noapte? Faptul cd vedem
toate astea in halat si papuci nu ne
obligi neapirat la stupiditate. Stupidi-
tatea, din fericire, este o stare de spirit
a fiecaruia si nu o conditie obligatorie.

Nu trebuie confundat sentimentul
de simbata seara cu o stare de oboseald
din care numai crimele dintr-un reusit
serial ne pot trezi. Nu... Noi oamenii
sintem mai mult. O intimplare cu mult
mai complicatd. N-ar fi mai interesant,
mai demn de frumusetea oamenilor,
seriale despre viata lui Socrate, sau a
lui Cantemir, a lui Eminescu, a lui
Shakespeare, a lui Bélcescu, a lui Gior-
dano Bruno decit anostele seriale
despre birbati anodini, mustaciosi, car-
tofori, care nu se mai satura impus-
cindu-se?

Oamenii, mai ales tinerii, trebuie si
inteleagd ci lumea este creati de eroi,
de oameni minunati si nu de barbati
care fac schimburi de focuri de pistol
si se gribesc disciplinati si fastuosi
spre limuzina super-eleganta...

Teodor MAZILU
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documentarul exista,

urmariti
aceste documentare

inceputuri

Din  documentarele
lui Constantin Vaeni
rézbate o teribild am-
bitie de a face cine-
ma. Cinema oricind,
din orice.

In cazul de fat4, e vorba de absol-
ventii gcolilor superioare care merg
direct in productie. Importanta te-
mé, dar si dificild! Dificila, mai
ales dupa epuizarea pregenericu-
lui! Dificila, dar nu imposibild! Pri-
ma solutie: alegerea unor eroi de
profesiuni foarte diferite, ceea ce
sustine un fel de tensiune a con-
trastelor — un medic, un inginer,
un agronom, un profesor. A doua
solutie: o mare diversitate de am-
biante cit mai exotice, ceea ce
ofera sansa spectaculosului — me-
dicul e in Delts, inginerul e la o
rafindrie din Bihor, agronomul in
Balta Bréilei, iar profesorul in Mun-
tii Vrancei. A treia solutie: toti
eroii apar aproape in toate cadrele
in mers, ceea ce sporeste dina-
mismul: medicul cu barca, apoi cu
vedeta rapidd, inginerul pe pasa-
rele metalice, suspendate la mare
inéltime, agronomul cu sareta, dar
si cu salupa, si chiar profesorul e
infatisat in timpul unei excursii cu
elevii, in preajma unei cascade,
desi el predd limba romana In
sfirgit, dar nu ca elemente de mai
micad importants, la toate cele de
mai sus se adaugad «Balada ple-
carii de acasa» de Tudor Gheor-
ghe — pentru potentarea pregene-
ricului si a finalului — aparitia
repetatd a regizorului-reporter, in
costumatii diferite, vorbind cu fie-

documentaristii
in dialog

on Bost

— Ati fost distins cu Ma-

rele premiu, Cupa de cris-

tal, in cadrul concursului

anual al Studioului Ale-

xandru Sahia pentru un

film ...Am vrut si numesc
genul, 'dar e greu si te decizi: «Dra-
cula» e un film publicitar sau un film
stiintific sau — dumneavoastrd cum
I-ati defini?

Nu, nu fiilme
ci filme pu

in servieta unui mare ornitolog care-l arita
la congresele specialistilor. lar acum ci-
teva luni, am avut o mare placere primind
o felicitare de la un regizor spaniol care-mi
scrie c& «Histria, Heracleea si lebedele»
ruleaza la doud mari cinematografe de pe
Cale Major din Madrid.

— Turistice sau stiintifice, toate fil-
mele dumneavoastrd invitid la o cala-
torie in necunoscut.

— Mie nu-mi place cuvintul «publicitar».
Pentru c& noi ne adres&m unui turist care
este saturat de pliante colorate, de recla-
me televizate si asa mai departe. Cind am
facut «Dracula», nu m-am gindit nici o
clipa ca fac un film-reclaméa. Mi-am fécut
datoria de regizor, ca fatd de oricare alta
tema importanta si fatd de spectatorii, nu-
merosi, pe care am vrut sa-i captivez. Do-
rinta mea a fost mai mult publicistica decit
publicitara. Am vrut, in primul rind, sa
risipesc confuzia care exista intre legenda
despre Dracula si adevérul istoric despre
Viad Tepes.

— Nu v-au fost suficiente, totusi,
mijloacele dumneavoastra...

— In general, am preferat sa folosesc
documentele si locurile reale pe care le-a
descris si Bram Stoker in romanul care
a lansat legenda. Pentru a reda atmosfera
romanului mi-am permis doar citeva liber-
tati de stil fatd de genul filmului, care ra-
mine totusi documentar: I-am introdus pe
eroul lui, Harker, dar numai prin

care dintre ei patru eroi, incl
intr-o imagine invers3, rasfrinta in
pacura si stop-cadrul final, cu un
cal in galop — incheind filmul cu o
metafora frapanta.
Adevaratul personaj in acest do-
este temper | unui
regizor in formare. De fapt, ambi-
tia si frenezia sa ne inspird nu
numai intelegerea, dar si toata
consideratia. Pentru c& Vaeni este
mai mult decit un bun profesio-
nist, e un virtuoz precoce, un rigu-
ros care tine ca si exercitiile sale
de azi sa-l reprezinte pe cel care
vrea sa fie el miine. Deocamdata
existd un singur risc, care ne apa-
rea in filmul sdu anterior — «Play-
Cupa Davis», mai consecvent si
mai unitar — dar care se face
simtit in acest documentar prelun-
git pind la douad acte. Riscul ca
aceste exercitii  stilistice si ten-
nice, pe marginea temei, sa faca
necesare, pe.ntru compensatie, pre-

supraimpresiune, iar cind am reconstituit
scena tragerii in teapa — desi, in genere,
reconstituirile nu-mi plac in filmele docu-
mentare — am facut-o strict in maniera
tablourilor lui Aman. Tn aceste limite si
tinind seama si de spectatorul céruia ne
adresam, aceste elemente de fictiune mi
s-au pérut organic necesare.

— Care este spectatorul caruia va
adresati?

— Eu cred ca, in aceasta privinta, lucru-
rile nu sint inca suficient de clare. Turis-
mul e azi un fenomen care capaté nu numai
proportii din ce in ce mai mari, dar si sem-
nificatii mai adinci. Oamenii care pleacd
s& vada locuri noi — orase, oameni, tari
— pleaca de obicei cu dorinta de a se cul-
tiva. Fiindcad unul din mobilurile turismu-
lui modern este setea de cunoastere
directd. Ceea ce asteaptd deci oamenii de
la un film turistic este o informatie mai
serioasd, mai precisa, mai adinca. O sim-

lungiri e,

pentru explicarea repetats, uneori
anost#, a temei propriu-zise.

val. S.

«Inceputuri». Productie a Stu-
dioului Alex. Sahia. Regia: Con-
stantin Vaeni. Scenariul: Con-
stantin V_nni si _Qdoll_ Elias.

pla p a hotelurilor, a barurilor si
a peisajului nu mai poate atrage. Intere-
seaza autenticul, ineditul si, daca vreti,
stiintificul.

— De fapt, filmele dumneavoastra

turistice sint filme stiintifice si vice-

versa

— Uneori. Cind spui film stiintific, te
gindest fnsa in primul rind la progresul
tehnic, la explozia de descoperiri si in-
ventii din foarte multe domenii. $i noi
avem asemenea filme, fie cu caracter de
informare sau instruire, fie ca mérturii ale
cercetérii stiintifice. Primul meu film des-
pre pelicani a circulat prin toatd Europa,

— Nu toate, dar multe dintre ele. Filmul
stiintific presupune totusi folosirea exclu-
sivé a unui ial doc i
Deci nu e bine s& recurgem la artificii.
Noi subestimdm spectatorul atunci cind
consideram cé lui trebuie s& i ne adresam
numai prin asa-zise filme «de popularizare
a stiintein. Dupa cum gresim, atunci cind
consideram ca stiinfa este un domeniu
fatd de care trebuie s ramii un martor
ocular rece. Cunoasterea, in cele mai aride
sfere, are romantica ei, omul trdieste o
aventurd cind patrunde in cercetarea ga-

«Nu vorbesc, pentru ca
nimeni nu mé intreabi»
(Ion Bostan)

Spectatorul
nu trebuie
sd «inghita»
documentarul
ca pe conferintele
dupa care
«urmeaza dans»
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laxiilor, in biologia unei specii de p&sari,
in orice domeniu — chiar vézut numai cu
microscopul sau cu telescopul. Nu poti
face un bun film stiintific, daca nu traiesti
si nu transmiti acest moment de aventura,
de emotie.

— Aceastd emotie trebuie nu numai
transmisd, dar si difuzatd in reteaua
cinematografici

== s

— Aceasta este problema! Mai intii nu-
marul de copii la filmele documentare.
Practic, un documentar dispare la citeva
luni dupa premiera. Teoretic, mai ramine
sansa ca viata acestui film s& se prelun-
geasca prin difuzarea la Televiziune. Dar
filmele noastre se transmit destul de rar
la Televiziune. Nu ne ramin alte solutii,
pentru a combate trecerea meteorica in
uitare a dc lor, decit diferenti
tirajelor si reeditarea practicad a filmelor
vechi. In privinta colaborarii cu Televi-
ziunea, in toate tarile din lume cinemato-
grafia documentara a inflorit datorita co-
menzilor de productie si posibilitatilor noi
de difuzare oferite de micul ecran .

— VA propun si sistematizam,
in atentia serviciilor de specia-
litate de la Romania-film:

1. Diferentierea tirajelor

2. Reeditarea unor documen-
tare vechi si de calitate

1 C Tk cu T 1. Y
nea — in producerea...

4. ..si in difuzarea documen-
or

ARSI
— Ce propuneri ati vrea si faceti




chiar daca e ignorat

publicitare
blic

stice!?

1953 -
1955 -

Semnat: .
1950 — «Un minut». Diplo-

presei, criti
tinul tui gen ci g

i, pentru a influenta des-
- fic?

— Si aceasta este o problema. Spec-
tatorul este totdeauna luat prin surprin-
dere cind constata c3 i se prezintd «o com-
pletare» despre care nu a fost avertizat
in ziarul pe care |l-a_consultat inainte de
a merge la cinema. In consecinté, docu-
mentarul ii apare ca un fenomen anonim,
neglijabil sau incomodant.

Sigur ca si dezbaterea criticd a docu-
mentarelor e necesara, cel putin periodic
— si ea se face, nu in suficientd méasura,
dar se face. Insa informarea, viata de presa
in jurul fimului documentar, acest mic
punct lipseste cu desdvirsire din unele
agende de preocupari. Eu fac acum un
film, pentru mine senzational. Fac un film
despre un fenomen de migratie a pasarilor:
in Delta Dunérii se intilnesc pasari din
mai multe directii, din Europa si Asia. Si
fac acest film cu un prilej deosebit: la noi
in tard a venit Sir Peter Scott — un ornito-
log de faima mondiald, innobilat de regina

urmariti
aceste documentare

Letopisetul
i Hrib

Autorul filmelor «Ro-
mante ' aspre» si
«Soarele negru» re-
vine in primul plan
al atentiei printr-un
nou documentar an-
tologic: «ietopisetul lui Hrib».
Filmul are ca erou un cronicar
moldovean din satul Arbore, ca-
re-si scrie letopisetul, nu Tn
timpul urmasilor directi ai lui
Stefan, ci in zilele noastre. Regizo-
rul Slavomir Popovici |-a invitat pe

Angliei pentru stradania sa, pi d

al Fondului international pentru ocrotirea
naturii. E de altfel pentru a patra oara cind
Sir Peter vine la noi in tard ca s cerce-
teze migratia pasarilor — prima datd a
venit in 1936. Filmul se va numi «Marele
zbor — cu Peter Scott in Delta Dunrii».
Toate acestea cred ca sint fapte intere-
sante din punct de vedere gazetaresc, des-
pre care insé@ eu nu spun nimic si nimeni
nu mé intreabd nimic. Este un mic exem-
plu, poate nu cel mai concludent.

Val. S. DELEANU

on Bostan
1966 - «Marea Sarmatica-

ma de onoare la
Marianskie Lazne
«Baia Mare»
«Ciocirlia» (Medalie
de argint pentru cre-
atia artistica si foto-
grafierea folclorului
national, Damasc
1956)
«Doina Oltului»
(Marele premiu de o-
noare; Paris 1958)
«Cetatea Histrian
(Premiul Il pentru
inaltd tehnicitate si
realizare cinemato-
grafica, Roma 1957)
«Lacul cu nuferi»
(Mentiune de onoa-
re, Vancouver 1961)
«Marturii despre E-
nescu» (Mentiune,
Montevideo 1960)
«Printre pelicani»
loma pentru ca-
litati stiintifice si ar-
Congres
Varsovia

«Sub aripa vultu-
rului» (Premiul pen-
tru cel mai bun film
de stiintd populari-
zatd, Mamaia 1964;
Diploma de onoare
Congres A.L.C.S. A-
tena 1964; Mentiune
speciala Montevi-
deo 1965)
Prietenul meu
(Diploma de
onoare  Congresul
AlCS.Bucuresti
1965)

Marea Neagray
(Premiul Il. Teheran
1968)
«Oaspeti de iarnd»
(Diploma de onoare
Congresul A.l.C.S.
Montevideo 1967)
«Stircul, pasdre
reptild ?#{Certificat
de merit, Cork 1968)
«Pe urmele unui
film dispéarut» (Di-
plom& de onoare
' Congresul A.L.C.S.
Roma 1968)
«Puii in primejdiep
«Sturionii»
«Dracul cu scrip-
cd»
«Cerul Alunisului»
«Singur printre pe-
licani»
«Pasdri din cele
patru puncte car-
dinale»
«Sturionii se pes-
cuiesc pe furtuni»
- «Pesti si pescari»
ntilnire cu cerul»
«Padurea scufun-
data»
«Si medicii au in-
ceput sd filmeze»
«Stelele cu coada
— cometele

«$i pe aici au trait
mamutii»
Pietre din cer»
«Pescarusi cu aripi
curate»
-«Dracula — legenda
si adevary
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fer atorul sdu personaj sa ci-
teascd pasaje din cronica pe care
o tine de peste juméatate de veac
si rugémintea i-a fost implinitd cu
prisosinta: pe cit de mult simte ne-
voia s& scrie, pe atit ii place aces-
tui mindru urmas al cronicarilor
sé-si rosteasca textul, cu infle-
xiuni si volute pasionate si pre-
tioase, ca un veritabil Calinescu,
ingenuu si rural, Fraza acestui in-
tirziat cavaler al unui inalt ordin are
anverqura si savoare, cu paranteze
de filozofie populard, cu subite
preocupari de etimologie («Cu-
vintul ie vine din f |
vremurilor»), cu detalii de portret
(«Au murit si s-au inmormintat
Vasile al lui Gheorghe al lui lonicé.
Era de marime mijlocie, purta plete
lungi si crete»), moralist in meta-
fore, vizind evenimentele din satul
sau, dar si soarta planetei fara a-i
scapa, la televizor, iesirea omului
in c dusa in terminologi
arhaica («Am véazut cu ochii mei,
cum omul, har mintii lui, au urcat
si s-au scoborit din cealaltd lume»).
Slavomir Popovici si Gabriela
lonescu — coautoare a scenariului
— au operat tacit, dar cit se poate
de sensibil, nu numai o selectie,
dar si o analizi a acestei cronici
contemporane, comentind-o cine-
matografic. Autorul. regaseste in
letopisetul lui Toader Hrib eveni-
mentele cardinale care i-au ordo-
nat si filmele anterioare: triada
nastere — nuntd — moarte. Vorbele
autodidactului, adesea cu subtext
malitios si chiar alegoric, inso-
tesc imagini surprinse pe viu, as-
tazi, in satul Arbore sau altadata,
pe alte meridiane. Montajul reali-
zeazd frecvent asociatii deconcer-
tante (piata de fructe de la Arbore
si agitatia de la marile burse), ra-
corduri insolite peste timp. S
Acest copios portret al unui re-
tor popular, surprins cu intelegere
si luminat cu simful umorului, ne
situeazd in plin folclor: un foliclor
nou, eminamente cinematografic,
condensat intr-un om viu.

val. S.

«Letopisetul lui Hrib». Pro-
ductie a Studioului «Al Sahia».
Regia: Slavomir Popovici. Sce-
nariul: Gabriela lonescu si Sla-
vomir Popovici. /maginea: N.N.
Marinescu si Kiamil M. Kiamil.
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Inginerul a devenit regizor.
iar regizorul actor
(«Cu miinile curate»)

Semnat:
Sergiu Nicolaescu

1962 — «Scoicile n-au vorbit nick
odatd» — scenariu si ima-
gine
«Primdvara obisnuita»
(Premiu de excelenta, Con-
gresul UNIATEC, Moscova
1962; Premiul |, Praga 1963;
Premiul 1ll, Salonic 1963)
«Memoria trandafirului»
(Premiul pentru cel mai bun
film experimental, Mamaia
1964; Diploma de merit, E-
dinburg 1964, Mentiune,
Cork 1964; Diploma de o-
noare la al Vl-lea Congres
UNIATEC, Milano 1964;
Premiul Il, Trieste 1965)
«Lectie la infinit» (Premiul
pentru cel mai bun film ex-

, Mamaia 1965)

«Aventuri in Ontarion —
in colaborare cu Jean Dré-
ville

«Ultimul mohican» — in
colaborare cu Jean Dré-
ville

«Preriay — in colaborare
cu Pierre Gaspard-Huit
«Vinatorul de cerbi» —
in colaborare cu Pierre Gas-
pard-Huit

«Mihai Viteazul» (Scena-
riul: Titus Popovici). Film
in doua serii: «Calugarenii»
si «Unirea». Premiul UNIA-
TEC, Moscova 1971
«Atunci i-am condamnat
pe toti la moarte» (Scena-
riul: Titus Popovici)

«Cu miinile curate» (Sce-
nariul: Titus Popovici)
«Lupul marilor» si «Raz-
bunarea». Coproductie cu
R.F.G.-Tele-Mijnchen
«Ultimul cartus» (Scena-
riul: Titus Popovici)

«Un comisar acuza» (Sce-
nariul: Sergiu Nicolaescu,
Vintila Corbu, Mircea Bu-
rada, Mircea Gindila)

Actor in l

1966 — «Dacii»
1970 — «Mihai Viteazul»
1971 — «Atunci i-am condamnat
pe toti la moarte»
1972 — «Cu miinile curate»
— «Felix si Otilia» Regia:
lulian Mihu)
— «Lupul marilor»
— «Razbunare
1973 — «Dragostea incepe vi-
neri» Regia: Virgil Calo-
tescu)
1974 — «Pistruiatuly Regia: Fran-
cisc Munteanu)
1974 — «Un comisar acuza»

Un regizor

REGIZORII

autodepasirea

Fiecare meserie igi are cas-
cadorii ei. Regia de film nu
poate face exceptie; lar Ser-
giu Nicolaescu este autorul
celor mai spectaculoase sal-
€ turi — peste timp, peste
spatii i peste tehnici — din cinematogra-
fia romaneasca. Toate izbutite, executate
elegant si fard nici o cuta vizibila de efort
(cit efort depune la filmare, il priveste),
dezinvolt, ca si cum nimic nu s-ar fi in-
timplat. De la «Dacii» la «Atunci i-am
condamnat pe toti la moarte» este cel
putin un triplu-Axel, ca s& nu mai amintim
de saltul peste milenii. De la «Mihai Vi-
teazul la «Cu miinile curate» este un fel
de rostogolire ventrala, de pe trambulina
mare, in cadere liber3, fara skiuri si, fireste,
cu aterizare ling, la punct tix... Doar o pau-
z4 de respiratie si apoi un nou salt, cel
putin la fel de sp ulos gi de
Acesta este Sergiu Nicolaescu: regizorul
unor experiente foarte diverse, din care
a iesit, mereu, «cu fatd curatd», chiar
daca debutul in lung-metraj a fost o super-
productie istoricd (orice debutant s-ar
fi simtit usor stinjenit, acolo, lingé Decebal,
printre aproape doud mii de oameni infa-
surati in blanuri de vitel, de oaie, de jder
si de lup), iar pasii urmatori ai triplului-salt
— o dram& psihologica cvasicontempo-
rand si un suspens politist... Acesta este
Sergiu Nicolaescu: regizorul unor auto-
depasiri spectaculoase, chiar daca gradul
de dificultate al tentativelor sale cinemato~
grafice a fost — cel putin piné la un punct
— in evidentd crestere.

Cele spuse mai sus pot contribui, cred,
la «fixarea» unui temperament cinemato-
grafic sangvin (asta nu inseamné aliceva
decit jumétate de drum intre «flegmatic» si
«colericy), in continud miscare, mereu
spre un «altcevan, care inseamnd, deo-
potrivs, :in multe dintre cazuri, si «mai
bine». De altfel, schita noastrd de portret
nu-l poate surprinde decit «in mers»,
fotografia s-ar putea sa fie miscats, dar
asta e situatia, Sergiu Nicolaescu, opera-
tiv si dinamic, este omul surprizelor, pind
la tiparirea rindurilor de fata poate cd a
mai terminat un film, cine stie unde, cine
stie cind, cine stie cu cine, si cine stie
pentru cine.

De fapt, surprizele au inceput incé din
«preistoria» sa cinematografica.

Important
e trandafirul

li convine, nu-i convine, primul siu
«film» de scurt-metraj s-a numit «<Legume
de seré» si obtinea Premiul pentru cel mai
bun film agricol la Vancouver, in 1962
N-am nici o intentie in aceste rinduri de a
face istorie, botanica sau incursiuni in lu-
mea paracotiledonatelor. Dar pentru ingi-
nerul Nicol s& refi , aparatul de
filmat a fost la inceput «instrument de lu-
cru» al unei profesii extra-cinematografice.
Filmul — ca profesie — il pindea, ins3, «la
cotituré». Inginerul era la patru pasi de
infinit. «Primévara obignuitd», scurt-me-
traj pe care am merita s&-l revedem din
timp in timp, era un experiment cu perso-
naje-flori: aparitia $i «migcarea» acestora,
urmérita cu o camera speciald, prin com-
primarea timpului, producea in citeva se-
cunde pe ecran un fenomen care in na-
turd dureazi ore intregi sau chiar zile.
Rezultatul ¢tehnic»? Un poem cu impli-
catii filozofice, despre fr can-
doare gi puritate, in care papadia sau floa-
rea de gutui deveneau gratioase balerine,

a carui

nobila ambitie

este

Acolo unde se

Sergiu

un poet al

aste istoria

(«Dacii»)

iar ghiocelul un dirijor virtuoz al orchestrei
primaverii. Sergiu Nicolaescu, pe nesim-
tite parcd, ajunsese la film.

A urmat «Memoria trandafirului», Ser-
giu Nicolaescu nu s-a despartit de florile
sale si de experimentele sale «ingine-

resti», dar in jocul sdu de-a timpul si de-a*

tehnica nu se putea s& nu apara fictiunea.
Inginerul era acum doar la un pas de infi-
nit. «Pe tinarul inginer il salut si il felicit ca
pe un coleg intru poezie», scria, atunci,
Marcel Breslasu. Parabola antirdzboinica,

«Memoria trandafirului» era, deopotriva,
poem liric, metaforé, feerie, fabuld, incles-
tare dramatica intre vis si. cogsmar. Avea
sigure afinitati cu poezia si pictura. Si era
film, in sensul cel mai deplin al cuvintului.

Nu-mi dau seama exact, astdzi, cind
Sergiu Nicolaescu trece din lung-metraj
in lung-metraj ca de pe un trotuar pe altul
(prin spatii nezebrate!), ce reprezinta pen-
tru regizor — ca potential artistic, nu afec-
tiv — experimentele sale de inceput. Co-
mentatorul este tentat insa sé-i recunoas-

Istoria unei tari intr-un film-portret
(«Mihai Viteazul»)
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Nicolaesecu:

Hincoruplibililor

cd, inca din «preistorie», germenii creatiei
ulterioare, desi stie bine ca dupa «Memoria
trandafirului» si dupa o scurtd «iectie in
infinit» au urmat, direct, «Dacii», «orice a-
semé#nare cu personaje si situatii reale»
din filmografia sa scurtd excluzindu-se,
astfel, brusc si brutal, de la sine. Tehnica
|reprosab|lé a scurt-metrajelor (ochiul de
operator si migala fotograflca rigoarea
mgmsrului concretizata in abilitatea asam-
blajului si in stringenta demonstratiei
cmema(ograflca cu mijloace strict speci-
fice) sta, sigur, la baza profesionalismului
s3u asimilat de mai tirziu. lar «trandafiriin
de inceput ramin mereu prezeny in creapia
sa, ca un permanent subtext poetic, chiar
daci zanganitul de spade sau rapaitul de
mitralierd insotesc actiuni de anvergurd
spectaculoasd si epica.

Saltul
in istorie

«Dacii» si «Mihai Viteazul», la intervale
de citiva ani, au infatisat publicului un re-
gizor cu vocatie inndscutd, parcd, pentru
filmul istoric. Surpriza cea mare au consti-
tuit-o «Dacii». Fara nici o pregétire «de
gen» (si, cum spuneam, f&ra nici o expe-
rientd anterioara in domeniul lung-metra-
jului), Sergiu Nicolaescu a «plonjat» in
istorie ca si cum toata viata asta ar fi facut
filme cu Traian si Decebal, sau cuCezar
si Cleopatra. Mai mult decit atit, pe linga
faptul ca s-a priceput, dezinvolt, s por-
neascd o asemenea intreprindere, de in-
solitd amploare epicé (si de foarte mare
importantd pentru cinematografia si is-
toria nationald, dat fiind faptul ca acolo,
pe ecran, erau evocate pagini bil

De la amplitudinea istoriei la nuanta psihologici
(«Atunci i-am condamnat pe toti la moarte»)

jat» nu o mie cinci sute de figuranti, ci
peste cinci mii. Nu ma indoiesc (de altfel
I-am si vazut), pe macara, Sergiu Nicola-
escu era un adevarat comandant de osti,
si Calugarenii pot constitui o adevérata
mostrd de batalie cistigatd in gen. Vor-
beam, ins#, de ambitiile sale artistice. In

amploare, unde nu se gaseste intotdea-

forta de expresie a ambiantei umane),
regizorul trece si testul «culorii de epoca».
Dar «patina de epocan, parca, nu se aster-
ne intotdeauna cu aura ei de legenda,
chiar dacé poezia (sublimat4 si in muzica
penetrantd a lui Tiberiu Olah) este la
locul ei...

Testul
dramei psihologice

Prin forfa lucrurilor, cinematograful is-
toric este — din punct de vedere regizoral
— mai putin «personal». Regizorul s-a
dovedit un bun mestesugar in «Dacii» si
in «Mihai Viteazul», dar indicele sau de
personalitate — in afara maérturiilor de
profesionalism — nu s-a putut contura
decit fragmentar. Saltul urmator al lui
Sergiu Nicolaescu, spre dramele psiho-
logice ale unei istorii traite, ne ingaduie,
asadar, revelatii cinematografice de na-
turd mai «intima». Inainte de asta, o pre-
cizare insd Vorbim, des, despre «saltu-
rile» regizorului. Am fi nedrepti daca nu
i-am ¢ si o 4 de-a
dreptul impresionant: toate, dar “absolut
toate lungmetrajele sale realizate in Ro-
ménia («Dacii», «<Mihat Viteazul», «Atunci
i-am condamnat pe:toti‘la’moarte», «Cu
miinile curate», «Ultimul cartus») au un
acelasi scenarist: pe Titus Popovici. Daca
scenaristul a avut multi regizori in «bio-
grafia» sa cinematografica, regizorul a
avut un singur scenarist (ba as zice, cum
se zice, un scenarist si jumatate!). Este
acesta, hotérit lucru, un semn bun si —
trebuie s& recunoastem — «platforma de
lansare» a regizorului spre salturi cit mai
spectaculoase.

S4& revenim, insd, la «Atunci i-am con-
damnat pe toti la moarte». Prima, si cea
mai importantd demonstratie stilistica pe
care o face regizorul, se petrece pe teri-
toriile suspensuiui psihologic. Filmul de-
buteazd cu un lung, iritant, obsedant
galop peste intinse miristi, al unui ofiter
neamf. Simti ca in aer pluteste nelinistea

intii Pe“parcursul

una, mt_re doua batalii, tlmpul

rilor psihologi Serglu ! (aju-
tat de scenariul concentrat al lui Titus
Popovici si de interpretarea lui Amza
Pellea, intr-un adevarat «rol al vietii») a
gésit acest tlmp, facind o noud dovada

unor

liculei adessa — pregatirea «cinei de
talné», Incomrsa lui Ipu, jocul lui lpu «de-a
pisica si goarecii» cu comesenii ingroziti
— Sergiu Nicolaescu isi vadeste predi-
lectia pentru suspens. chiar «bucuria»

«Dacii», unele confruntari de
ramineau in zone schematice. In «Mihai
Viteazul», pre p de relief:

artis-

pr si oferind ec I
rom&nesc un erou cu adevarat durabil:
trivad poet al spadei, entuziast, vi-

tica a personajului titular este dusa pina
la ultimele ei consecinte: putem vorbi de
un veritabil film-portret, ceea ce nu se

din trecutul pamintului roménesc), a stiut
s& se si opreascd la timp, adicd nu s-a
lasat furat de cliseele superproductiilor
strdine, singurele «modele» pe care le
avea, practic, la indemind. A evitat cu
buna stiintd tentatia «batéliilor spectacu-
loase» (dup# ce si-a dovedit insa price-
perea si la acest capitol), incheindu-sgi in
mod foarte inspirat primul sau lung-metraj
«topind» adica in fresca ostirile dace si ro-
mane, aflate fata in fata, pe cimpul de
luptd, inaintea unei batalii decisive. Fapta
umané devine istorie, dar nu numai atit,
un alt simbol i mai pregnant derivé din
finalul statuar: ingemé&narea de osti scri-
jelatd in column& era actul de nastere al
poporului roman.

Sergiu Nicolaescu, prin multe, nu aratd
deloc a «debutant». Si-a alcatuit pentru
«Dacii» o distributie cu adevérat presti-
gioasd, cu Amza Pellea — caruia Decebal
i-a deschis drum grafic spre
multe alte personaje de rasunet, cu Emil
Botta in rolul Marelui Preot, cu Gyérgy
Kovécs, cu Sergiu Nicolaescu insusi in
«coaday» distributiei (actorul Sergiu Nico-
laescu ar merita, sigur, un portret aparte!),
dar si cu mari vedete internationale, pre-
cum Marie-José Nat, Georges Marchall,
Pierre Brice. A urcat pe culmile Carpatilor,
in vecinatatea tulburitoare a Babelor,
pentru a fi cit mai aproape de.Zamolxe
si pentru a atinge cerul cu mina, conferind
citorva din cele mai |mportante secvente
ale peliculei spatii si respiratie de m:t
Si a insotit vi asprele intimpl;
ale istoriei si ale scenariului cu Imsmu!
acela «secret», care a susurat permanent,
ca un izvor subteran, de dincolo de oa-
meni si timp.

Cu «Mihai Viteazul», ambitiile artistice
ale regizorului au crescut. Avea de «diri-

prea intimpla in spectacolele de asemenea

sator, mare general, ginditor, revoltat...

In plus, atent la detaliile de atmosfera
(emotia din marea secventa a intrarii dom-
nitorului in Alba lulia este sustinuta si de

Nici un moment de pauzi. Se pregitestc:
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si de actiune).
Dintr-odata, reguorul este — cel putin
prin asta, dar nu numai prin asta — mai
personal. Testul dramei psihologice, tre-
cut cu bine (chiar dacd, inci din scenariul
acestui film, am fi preferat o mai acuzata
perspectivd a peliculei, o transflgurare a
fumii «condamnate la moarte» prin ochii
copilului), ii deschide alt drum, spre o
altd exoerientd creatoare.

Adevirata
vocatie?

S-ar putea afirma ca Sergiu Nicolaescu,
partizanul unei expresii cinematografice
directe, mereu franc, deschis si decis, se
regdseste, mai bine decit oriunde, pe
sine, in cele dou# episoade din serialul
«miinilor curate». Comisarul Miclovan are

foarte multe puncte comune cu casca-

dorul-poet Sergiu ‘Nicolaescu. Se iden-
tificd. (Eroarea elimindrii lui Miclovan
inca din «Cu miinile curate» a fost, de alt-
fel, destul de repede Inlaturats, prin «a-
doptarea» unui alt comisar, «<un comisar
care acuzé céruia i s-a spus Moldovan,
doar pentru c& Miclovan a fost sacricat
prea devreme). «Cu miinile curate» si
«Ultimul cartus», creatii relativ recente,
fac parte din memoria noastra «la zi», asa
©A nu vom insista asupra nici unui detaliu.
In rezumat, ar ti vorba despre: dinamism
si ritm, clipe de suspens, pasaje specta-
culoase, pete de culoare, clipe de destin-
dere, abur de lirism. E putin, e mult? Cred
ca este mult. «Cu miinile curate» nu este
un simplu «policier», este, deopotriva,
frescad de epoca si dezbatere eticd. $i
personajele au acea gravitate de «inco-
ruptibili», atit de proprie regizorului insusi.
S-ar pérea, asadar, cd, intr-adevar, aceste
filme il reprezintd cel mai bine pe reqizor
Asa s fie?

Cilin CALIMAN
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sondaj

in cine-univers

Critica si

Aceasta influentd indirectd beneficiaza in vremea
noastrd de suportul citorva factori caracteristici.

Sfirsitul
spiritului «magazinistic»
foso st tab Sl S o e S e TR S Sarsss s ok

in primul rind, ea este ajutata de dezvoltarea conside-
rabild a comunicatiilor de mas3, de faptul c&, in tot mai
multe téri,aproape li populatiei se ste sub
impactul presei, radioului, televiziunii, mijloace prin care
o orientare specializata ajunge la cunostinta maselor,
In al doilea rind, perioada in care traim este caracterizata
printr-o crestere indiscutabild a nivelului intelectual
al publicului spectator. Chiar daci aceastd crestere
este incad pe alocuri partiald si neaprofundats, chiar
daca din aceasta pricind ea da nastere la fenomene iri-
tante, caracteristice situatiei in care anumitor forme
evoluate nu le corespunde incad un continut adecvat,
procesul este in esenta lui pozitiv i dezvoltd gustul
pentru idei, pentru adoptarea unor criterii valorice bine
inchegate. In fine, disparitia aproape completd (mai
ales in tarile dezvoltate),o data cu sfirsitul «star-system»-
ului,a magazinelor cinematografice si a spiritului «ma-
gazinistic» (preocupat mai mult de viata personala a
vedetelor decit de analiza operelor),a lasat cimp liber
criticii ca principal instrument de conditionare artistica

Un film pe placul criticii! Sa sl?erﬂm si pe placul publicului §i ideologicé a publicului de film.
(«Intoarcerea lui Magellan») lata de ce, daci ar fi sd se faca un bilant al eficientei

Vorbeam intr-un numér trecut despre
incercarile recente ale unor sociologi de
a stabili cu mai mare precizie statutul si
rolul criticii cinematografice in procesul
de formare a opiniilor despre film in rindul
publicului spectator. Aminteam cu acel
prilej ca influenta directd a criticii — desi indiscutabil
in crestere — este incé destul de redusa si limitatd la
anumite categorii de cinefili si ca putem vorbi doar
despre primii pasi prin care aceasta critica isi croieste
drum de la asa-zisele elite intelectuale spre mase.

Exista ins si o altfel de influentd — indirectd de data
aceasta — a carei importantd, judecatd dupa rezultate,
este, cel putin in conditiile actuale, mult mai mare. E
vorba de crearea anumitor stéri de spirit, a unei anume
atmosfere. a unor curente de simpatie si interes sau,
dimpotriva, de indiferentd sau refuz, de formare a unei
mentalitati, chiar neconsolidate, a publicului, prin inter-
mediul céreia critica orienteazd intr-o mare masura
optiunile spectatorilor, nu concret in raport cu un film
sau altul,ci in mod difuz, sub forma unor preferinte sau
antipatii latente.

Un film desfiintat de criticd. un film adulat de public

criticii cinematografice in ultimele doua-trei decenii,
acesta ar trebui sa se refere mai putin la numaérul de ju

@ Influenta criticii cinematografice, desi incd limitata, este in-
discutabil in crestere.

Citeva dovezi:

@ dispare spiritul «<magazinistic» (vedeta si viata ei personald);

@ promoveazid idei, teme, curente (de exemplu: «noul valy,
«free cinemay);

@ afirm3 regizorul ca autor principal;

@ obisnuieste publicul s3-si judece actritele nu dupid frumusete,
ci dupi talent;

@ vestejeste productia de valoare strict deconectanti

decati «corecte» (adica validate de public si de trecerea
anilor) si mai mult la crearea s1 promovarea unei anumite
atmosfere.

(«O floare si doi gradinari») O anchet? releva priza acestei influente asupra unui

public restrins ca numar, dar cu un rol hotéritor in arta
si industria cinematografic3; e vorba de creatorii, pro-
ducatorii si distribuitorii de filme. In rindul acestora,
critica a reusit s& impuna anumite idei-forfa si anumite
mituri, s creeze o agitatie deseori pozitivé in jurul unor
teme si a unor procedee de a vedea si filma lumea, s&
promoveze numele citorva regizori de talent (si, in mai
micad masurd si a unor actori), si lanseze unele mode.
Ca s& ne multumim doar cu doud exemple, impunerea
«noului val» francez si a «free cinema»-ului britanic
s-a datorat in bund masurd presiunii criticii. Desigur,
in conditiile capitalismului, asemenea presiuni nu pot
fi operationale si de durata,daci nu corespund si unui
minim succes de casa (desi critica a determinat uneori
productia s& meargd — pentru o scurtd perioadd — si
contra curentului).

A judeca dupi talent,
nu dupd frumuseéte

Dar cimpul specific in care se manifesta influenta in-
directd a criticii cinematografice este, bineinteles, cel
al publicului larg. Nu intereseaza aici dacad aceastd
influentd este pozitivd sau negativa, ci doar faptul ca
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sondaj
in cine-uni

O coincidenta fericita: un film apreciat de
criticdi. un film iubit de public («Pasarile»)

asociatia cineastilor

Oragul Pitesti a fost gazda unor cineasti
de prestigiu,care s-au intretinut cu publicul
cinefil pe diverse teme privind arta cinema-
tografica. La intilnirile de la Casa de cul-
turd a snndlcatelor, de la Uzina de auto-

ea a determinat si determinad mutatii insemnate in gustul
si opiniile publicului.

Este, probabll un fenomen pozitiv, faptul ca treptat
i de la actori spre re-
glzon consnderatn drept adevaratn autori ai filmelor, ca
astdzi chiar cei mai nesofisticati spectatori vorbesc
despre «Pasarile» ca despre un film de Hitchcock si nu
ca despre un film cu Rod Taylor (de altfel, actor exce-
lent). O asemenea situatie este rezultatul unei actiuni
indelungate i persistente a criticii.

Tot criticii i se d: p i
valori intelectuale, insotlta sl de o oarecare abando-
nare a unor preferinte altddatd populare. Spectatorii
se obignuiesc tot mai mult, de pilda, sa judece actritele
dupé talent si nu dupé frumusete (ba chiar sa urmeze
moda — lansat tot de criticd — a exaltérii artistelor ne-
frumoase), s& nu dea unor filme, de altfel frecventate,
cum ar fi de pilda supraproductiile istorico-mitologice
sau dramoletele muzicale, mai mult decit o valoare de-
conectanta. E semnificativ ca atunci cind sint invitati sa
faca clasificari valorice ale filmelor vizionate, specta-
torii nu trec de obicei pe pnmele locuri filmele care au-
tost cele mai trecventate, Cutare,care a fost de trei ori la
«O floare si doi gradinarim,nu-l trece pe lista filmelor de
talitate. Este in aceasté reactie si o buna doza de sno-
bism, cultivatd cu sau fara voie de cétre criticd, prin cre-
area unei atmosfere in care spectatorul simplu se je-
neazd si-si marturiseasca preferintele autentice si se
simte obligat sa se declare adeptul unei arte «elevate».
Dar un asemenea snobism nu are numai consecinte
negative, el este obiectiv si o treapté urcatd, cu mai pu-
tind placere, spre familiarizarea cu valorile culturale.

Consecinte importante are si faptul ca activitatea cri-
tica institutionalizata |nﬂusnteaza factorii mtermeduan
(pres3, radio, ca si asi itii in g
contemporana, lideri de opinie, persoane care in micile
grupuri sociale stabile sau instabile, focalizeaza si ex-
primé pérerile difuze ale colectivului), prin care ideile
optiunile se raspindesc in mase.

In sfirsit, influenta difuza a criticii contribuie la crea-
rea unui limbaj propriu co ii actului ci a-
fic, limbaj care prin intermediul mijloacelor de comuni-
care de masa se extinde in paturi tot mai largi, inclusiv
in acelea care nu practicd in mod curent exercitiul critic
in materie de arta. Or, existenta unui asemenea ||mba1
determing, cum e si firesc, mutatii corespunzatoare in
modul de a gindi.

Desigur, toate cele aratate mai sus sint simple consi-
derente generale; in practica, ponderea reala a criticii —
actionind direct sau indirect — depinde de o suma de
conditii concrete, ea fiind, de pild&, in tari in care con-
structia politicd, sociald, culturald este rodul unei acti-
vitatii tiente si ori te, mult d mediei
generale.

H. DONA

Un film sustinut de critica, dar greu acceptat

de public («Hirosima, dragostea mea»)

in sfirsit...

2y, regizorul Haralambie Boros si actorii
liarion Ciobanu, Paula Chiuaru si Marieta
Luca au fost prezentati spectatorilor brai-
leni cu prilejul galei filmului «Capcana»
si al reludrii filmului de scurt metraj «Poli-

turisme si de la Casa de cultura a stud
lor, Francisc Munteanu, wcepresedmte
al Asociatiei cineastilor, si compozitorul

Temistocle Popa au raspuns la intrebérile
gazdelor si apoi au prezentat in premiera
episodul al zecelea, color, pe 35 mm, din
filmul «Pistruiatul».

O contributie deosebitd au adus
cineastii la reusita festivalului culturii
brailene. La gala filmului de animatie,
realizatorii Gheorghe Sibianu, lon Truica
si Constantin Isculescu au prezentat peli-
culele «Galaxie», «Formica», «Puiul» si
«Prostia omeneascéy. Citeva zile mai tir-

tica cu deli ._Ambele intilniri au
fost precedate de discutii, cineastii ris-
punzind la intrebarile puse de citre specta-

tori.
|

La clubul uzinelor Republica, regizorul
Haralambie Boros s-a intilnit cu tinerii
muncitori cinefili cérora le-a prezentat,
in reluare, filmul «Afacerea Protar». Criti-
cul lon Mihu a vorbit despre «Modalitati
de ecranizare a operelor literaren,

La Casa de cultura a sectorului opt din
Capital3, in sala clubului «infrétirea intre

popoarey, s-a deschis un nou cineclub,
sub indrumarea regizorului Dinu Cocea.
Programul cuprinde atit activitati ‘de
creatie cit si de culturd cinematografica,
vizionari, cicluri de conferinte din istoria
cinematografului, intilniri cu cineastii
profesionisti.
|

in cadrul intelegerii privind colaborarea
dintre ACIN si Uniunea lucratorilor din
cinematografie si televiziune din R.D.G,,
o delegatie de cineasti romani, compusa
din Francisc Munteanu, vicepresedinte al
Asociatiei cineastilor, Manole Marcus,
presedintele sectiei de regie si scriitorul
Petre Silcudeanu,au fost oaspetii orasu-
lui Berlin, unde au intreprins un util schimb
de experientd si documentare. Cu acest
prilej, ei au prezentat colegilor germani
doua dintre noile productii ale studioului
«Bucuresti»: «Capcana» si «Pistruiatul»

|
O delegatie a Uniunii cineastilor din
Sovietica, comp din Grigori
Manamov, secretar al Uniunii si artistul
poporului, Serghei Gherasimov, a vizitat
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tara noastrd. Oaspetii au avut discutii
profesionale cu membri din conducerea
Asociatiei noastre si au vizionat mai
multe filme romanesti.

In ultimul timp, au avut loc sedinte

‘de lucru ale sectiilor regie, scenografie,

animatie si critica. S-au discutat proble-
mele curente ale sectiilor si planurile de
lucru pentru primele sase luni ale anului.

In sfirsit, o veste mult asteptata de catre
publicul cinefil din Capitala: prima sald
de la complexul «Casa filmului» a intrat
in functiune. Au avut loc, in bune condi-
tiuni tehnice, primele sedinte de docu-
mentare _ale membrilor ACIN si Casei
filmului. In scurt timp, aici se vor orgamza
vizionari speciale pentru intreprinderi si
institutii; pentru iubitori ai filmului, pe
bazd de abonamente, se vor prezenta
programe compuse din cele mai bune
productii ale repertoriului roménesc si
universal.




idoli

de ieri
de azi

in ultimele zile ale Festivalului international al filmului
de la Londra, organizatorii ne-au rezervat o surprizd pe
care am aplaudat-o asa cum se cuvenea. Cel mai recent
film al Katharinei Hepburn — ecranizarea dupi piesa lui
Tennessee Williams, «Menajeria de sticli» — era prezen-
tat in premierd mondiald Filmarile avuseserd loc chiar la

Ratharine Hepburn:

,,Ce trebuie sa stie o vedeta

ca sd fie si om ¢

Londra si,cu acest prilej, marea actritd americani a acordat

€Am ajuns vedetd inainte sa stiu ce in-

seamna sé fii vedetd. Atunci, nu am avut

incotro si a trebuit s& invat cum s ma

port ca o vedetd. Primul lucru pe care

trebuie s&-1 deprinzi este ca nimeni, ni-

ciodatd, sd nu-si dea seama cit iti este
de frica. Trebuie s& pari intotdeauna stépin pe tine. S&
pari doar. Chiar dac in sufletul tdu mori de spaim4, si,
va asigur, sint o multime de trucuri pe care le poti invata
pentru a te stépini.

Cred ca fiecare dintre noi venim din locul unde ne-am
nascut, in marile orase, cu 0 anume zestre de calitati.
Aceste calitéti nu dureazé insa o vesnicie. Cind pentru
prima data ajungi la oras si iei contact cu o altd lume,
fiecare vrea s ti le cumpere; tu trebuie s fii insa foarte

«Cu cit esti mai extraordinar, cu atit e nevoic
s fii mai temperat» ((Nebuna din Chaillot»)

Cu cit inaintezi in virsta,
cu atit
ti se dezvolta

mai mult

simtul ridicolului
si vezi
partea comica a lucrurilor

zgircit cu zestrea ta, s gindesti bine cui, cit i ce vinzi.
Altfel te poti trezi intr-o zi ca bagajele tale s-au golit si
c& nu mai ai cu ce sa le umpli la loc; si cé inocenta ta,
sau cea pe care credeai ca o are lumea, nu mai existé
si nu ai cu ce sé le inlocuiesti. Am ramas pind astazi
legata de locul unde m-am néascut. Pot spune cé inca
mai tréiesc acolo. De acolo am pornit si acolo vreau s&
fiu ingropatd. Gindul &sta imi da putere. Majoritatea
oamenilor isi taie radécinile originare. Dar eu am inca
radécinile puternic infipte in pAmintul unde m-am nascut.
Acest sentiment se intilneste foarte rar in lumea noastra
a actorilor.

Inceputul

Am debutat cu George Cukor. Era in 1932 cind am
jucat in «iLegea divortului». Aveam un rol bun. Kit Cor-
nell I-a jucat i a urcat pe firmamentul stelelor de cinema.
Meggie Albanesi I-a jucat si a ajuns si ea imediat o stea.
Era un rol mare, de o exceptionala tensiune tragica.

Pot spune c& am avut noroc; am dat patru lovituri
intr-un singur an. Asa ca mi-am creat de la bun inceput
o platforma solida pe care ma puteam sprijini: «Legea
divortului», «Cele patru fiice ale doctorului Marchy, «In
pragul gloriei» (Premiul «Oscar si Premiul «Academy»)
si «Christopher Strong». Patru roluri, pe care azi le-as
numi de «ingenue cu personalitate», erau ceva mai mult
decit s& interpretezi o simpld ingenud, pentru ca iti
dadeau prilejul sa joci.

O multime dintre filmele pe care le-am facut atunci,
la inceput, se lucrau in doar 17 zile sau in maximum patru
saptamini. «In pragul gloriei» a fost facut in 17 zile.
«Cele patru fiice ale doctorului Marchy,in cinci sépta-
mini si jumatate. Pe vremea aceea era foarte mult. Era
nevoie de o concentrare maxlma Dar sé nu cradeﬂ ca
lucram mai mult decit prog na
plecam de pe platou la ora 5 si |umétate dupé amiaza.
iLowell Sherman, regizorul filmului, se considera epuizat,
desi lucra doar de la 9 dimineata la 5 si jumétate dupa
amiaza. Acum atmosfera e cu totul alta. Se lucreazd
lent. Daca cineva vine sa te cheme la telefon, te duci;
daca te intrerupe ca sé te intrebe ce vrei s& maninci la
cind, tu-i spui: «stai o clipa sa vad meniul». Dar pe vre-
mea cind aveai doar trei saptamini la dispozitie pentru
un film, spuneai: «D&-| dracului de telefon $i nu-mi pasa
ce méninc.»

Mary, regina Scotiei

Era in 1936 $i,dupa atitia ani,pot spune c& a fost un rol
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un interviu suplimentului duminical al ziarului «Times».
Dupid 42 de ani de creatie cinematografici si teatrald
(aproape 50 de filme si 3 premii Oscar), Katha
face, cu modestie si luciditate, cu inteligentd si autoironie.
un bilant al carierei sale. Este, credem, pentru multi, o
lectie de ceea ce inseamn3 si fii cu adevirat o mare actriti.

e Hepburn

Adina DARIAN

mizerabil. Atunci mi-a placut sa lucrez cu Jack Ford,
eram foarte buni prieteni, dar el era la fel de nepotrivit
ca regizor pentru acest film, pe cit eram eu, ca actrita,
pentru rolul reginei Scotiei. Mi-ar fi placut sa interpre-
tez pe Elisabeth. Ea, da, era un personaj fascinant. Dar
Mary ma scotea din sérite.

Filme clasice
N T e R T T S R T
A urmat o perioada cind am jucat in citeva filme foarte
proaste, desi, intre timp, ele au devenit clasice. Imi amin-
tesc, de pild, de «Sylvia Scarlett». Scriam In jurnalul
meu: «Filmul asta n-are rost si mé intreb cum de George
Cukor nu-si da seama de astan».

«Un rol istoric, intr-o disputa istorici»
{«Leul in iarnd»)




Toate actritele care au jucat acest rol
au ajuns vedete* (,Legea divorfului)

Aveam un salariu foarte bun si filmirile duraseri o
grimada de timp. Rolul meu era important. Cred
ci filmul a costat cam un milion de dolari si pind
la urmd nu a putut scoate mai mult de jumatate
de milion de dolari, asa cd pierderea a fost substan-
tiald. La premierd stiteam alituri de Nathalie
Paley, care avea si ea un rol in film. Erau citeva luc-~
ruri pe care noi le socotisem foarte nostime la fil-
mare. La un moment dat Tmi tundeam parul si in-
terpretam un bidiat. Era §i o echipz talentatd —
Cary Grant, Teddy Gwenn §i cu mine eram trei
vagabonzi raticind prin lume. Dar la premieri,
cind filmul a inceput si ruleze $i eu aveam prima
replicd caraghioasd, nimeni n-a ris. Nathalie m-a
intrebat: ,Ascultd Kate, de ce nu ride nimeni?*
Eu i-am rdspuns: ,Pentru ci nu se distreazi”. In
sfirsit, apaream fntr-un prim-plen enorm recitind,
in intregime, un poem de Edna St. Vincent Millay.
Tn acel moment, grupuri, grupuri de oameni s-au
ridicat si au parasit sala. M-am retras la toaleta
fard sé dau mina cu nimeni, evitind orice comenta-
riu, Acolo am intflnit o femeie care se uita plicti-
sitd in tavan, Am fintrebat-o surizitor: ,Te-a facut
praf filmul dsta?" S-a uitat la mine. Nici micar nu
s-a ostenit sd-mi rdspunda.

In seara aceea ne-am dus cu totii acasi la George
Cukor si bem un pahar cu producitorul Pandro
Borman. Intr-un fel, ne socoteam vinovati fatd de
el; ca sd indreptdm lucrurile, ne-am simtit obligati
si-i promitem ci vom face un alt film pentru el,
pe gratis. Dar Pandro, dindu-si seama ci dezastrul
era evident, ne-a réspuns: ,Nu vreau si mai fac nici
un film cu vreunul din voi*.

Cariera mea pirea si se apropie de sfirsit. Nu
mai gdseam de lucru nici cit s3 cistig un ban pen-
tru un cornet de seminte. Ficusem o multi-
me de filme proaste si pur si simplu nimeni nu-mi
propunea nici un contract. Asa ¢, atunci cind m-am
intors la New York si mi s-a dat si joc in piesa
«Philaldephia Story", I-am rugat pe autor, Phil
Barett, sa schimbe inceputul roiului pe care mi-l
destinase gl care avea o intrare senzationald. Sim-
team cd n-am sd rezist i am si mor. L-am rugat
sd-mi scrie o scend plictisitoare, care si mi arate
meschind si rduticioasi, asa cum mi stia publicul,
ca nu cumva sd aibd impresia ci vreau si-l trag pe
sfoard. Doream sd fiu la fel de antipatici cum se
cbisnuise el si md vadd. Autorul m-a ascultat.
Imi ficeam intrarea in sceni artdgoasd, ficind s
dal pentru un cadou de nunti si apoi plecam.
Erick Charell era in sald. Lasfirsit a venit si ma
vadi i mi-a spus ci i-a fost teribil de fricd, pentru ca
stiacd aparifiaaceastaera foarte importantd pentru
mine: ,Dartu ai intrat §i parca ai scuipat pe toatd
lumea fin fatd, pe urma ai pardsit scena si mi-am
zis: Bravo, Kate, esti la fel de disprefuitoare si de
tiioasd ca fntotdeauna!"

Citeodatd este foarte periculos s3 stii ci publi-
cul te iubegte pentru cd vrei atunci si fii $i mai cu-
ceritoare §i, fncet, incet, te lasi furatd de aceastd
concesie si te simti obligatd s3 fii si mai fireasci si
iatdi cum si din firesc se poate naste un fel de
manierism.,..

+Regina africana”

Filmam fn 1951 in Africa, in Congo — pe atunci
colonie belgiand, in apropiere de Ponteville. Fil-
masem prima scena in care il ingropasem pe Ro-
bert Morley. In dimineata urmitoare,  John Hus-
ton a venit foarte vesel la cabana in care locuiam.
I-am tdiat-o scurt: ,Sper ci nu ti-ai pus in cap si
fei breakfast-ul cu mine in fiecare dimineati. Mie
imi place si minfnc singurd“. Mi-a rispuns: ,Nu,
nu, Am venit doar pentru o clipa“,

b

Stiti cu totii cd'am o fatd cam galbeni si tenul
patat, un maxilar foarte puternic, colturile gurii
coborite si cind stau serioasi am o figurd cam sinis-
trd, Dacé pot sd zimbesc, am, ce-i drept, dinti fru-
mosi si pot sd fnveselesc pe cei din jurul meu. John
s-a  asezat lingd mine si mi-a spus dcar atit: ,Ai
vdzut-o vreodatdi pe doamna Roos i
soldatii in spitale?” l-am rdspuns
la cinema. Atunci mi-a spus : 5
Ia regina africand cala 0 doamni Roosevelt®
a plecat.

Ei bine, trebuie si v spun ci a fost cea mai in-
teligentd indicatie de regie pe care am primit-o.
Cum era o femeie foarte uritd, Eleanor Roosevelt
ridea tot timpul. Asta am ficut si eu. Pot
cd tot filmul Huston nu mi-a mai dat nici
indicatie, si nici n-a mai fost nevoie. O g&
cea mai potrivita.

Cred ci unul din lucrurile cele mai intel
pe care le-am facut in cariera mea este de a fi ales
intotdeauna regizori cu o mare personalitate,
foarte siguri in optiunile lor, care stiu ce le
place si ce nu le place, Un bun actor tinde intotdeas

marile. Stiu cd multi nu acceptd p¥rerea asta, dar
eu zic cd acesta este adevirul. Bineinteles, cu con+
ditia ca regizorul sa fie cel putin la fel de bun ca
actorul.

Regizorii

Ori de cite ori am lucrat cu un regizor pe care
puteam si-l domin — si am cunoscut destui din
acestia, des
feream, $liam atunci cd eu trebuie sd conduc jo=

“ cul, si ma durea si mai mult pentru mine decit

pentru el, pentru cd era limpede ci am si fac un
rol prost. Pentru mine plicerea de a domina pe
cei din jur era si este irezistibili; am o mare ener=
gie si gasesc in asta o imensd plicere. Numai cd re+
zultatul artistic era de obicei lamentabil.

Alta dala, pentru cd de fapt in adincul sufletus
fui meu sint foarte blindd, md luptam ca si fac
ceea ce regizorul cel prost voia, in speranta ca pind
la urma i5i va da seama cd nu avea dreptate, Numai
cd nu prea se intimpla asa.

5 P

»Irebuia doar s# zimbesc ca doamna Roosevelt...”

(,,Regina africani*)

,,a Londra, doar in cimitire
mai pofi merge cu bicicleta®

una si se pund fn valoare mai mult decit trebuie;
si cu cit esti mai extraordinar ca actor; cu atit ai
mai multd nevoie sa fii strunit. Foarte rar e nevoie
intr-un spectacol s fmpingi un actor si faca mai
mult, si foarte des esti obligat si-l frinezi. Eu nu
cred ci un actor poate face regia unui film la fel
de bine ca un regizor care dirijeazi din afard file
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Anthony Harvey e un regizor foarte sigur pa
el si nu pierde niciodat3 privirea de ansamblu asu~
pra filmului. Experienta sa de monteur il face si
stie cu exactitate citi metri de film trebuie si tra<
g4 pentru o scend, Lucru pe care nici-un actor nu-l
poate sti. Eu pot da sugestii excelente pentru o
scend comici, dar nu pot sd am o parere despre film
in ansamblull sdu, pentru ci actorul nu se poate

rivi pe sine ca ficind parte dintr-un ansamblu.
n general, Anthony si cu mine avem acelasi‘simi 5al
ritmului si al comicului si nutresc o reald simpatie
pentru felul lui de"a gindi si, la rindul lui, el pen+

* tru mine — asa incit era o experientd plicutd s&

lucrdm impreuns. Eu‘am o voce puternici si sint
o persoana cdreia-i cam place sd se impund, s
treaba asta pe el 1l deranja nneori. La rindul lui,
Anthony obtinea citeodati ceea ce voia, purtin<
du-se destul de urit. Pot spune deci c3, in ceea
ce priveste relatia regizor-actor, noi doi ficeam
o pereche ideald. s

Desigur, se intimpla ca el si vadd o situatie
fn tragic, cind mie mi-se parea de-a dreptul comicd.
Dar asta numai din. pricina diferentei de virstd
dintre noi. Eu sint mult mai mare decit el, $i cu
cit Tmbiatrinesti; cu atita ti se dezvoltd simtul ri-
dicolului §i vezi partea comicd a lucrurilor. Esti
nevoit si procedezi asa. Pe misurd ce te indrepgi
citre ‘intuneric, trebuie si rizi mai mult.

Actorii

N-as putea spune ci sint prea disciplinati din
fire, dar imi place s& muncesc si intotdeauna ve-
neam pe platou cu rolul repetat si cu textul
nvitat. Cind aud pe cineva spunind
pot sa invdt textul pipd ce nu stiu pe unde trebu
si umblu” — mi se pare complet stupid. De ce
trebuie,sd inveti traseul intr-un decor, dacd nu
stii ce ai de spus? E stupid. Cred ca treaba actorului
e si invete piesa, Atunci, pentru numele lui dums=
nezeu, mai bine s-o invete Tnainte sd intre n sce
E poate interesant de stiut ci ori de cite ori am
filmat cu Spencer, niciodatd, absolut niciodats,
am repetat fnainte de a filma. Nu sint de acor
soarta unui film se hotdrdste in primele zile de lu=
cru. Cu Spencer Tracy aveam mari discutii in aceas-
ti privintd. El spunea ci primele doud-scene fil-
mate hotdrdsc intreg rolul,'si toatd lumea era de
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si n-am si le pomenesc numele — sus*




: /l(athorine Hepburn

parerea lui. Eu cred insi c3 poti si incepi prost i
&d te indrepti abia la scena a 23-a...

Dramaturgii

Tn ultima vreme am ajuns din ce in ce mai mult
% concluzia c& actorul nu este cel mai important
srgument fntr-un spectacol. Este podte ceasca,
dar 7n nici un caz nu este ceaiul. In privinta asta
n-am nici un dubiu, Daci ceaiul e prost, portelanul
din care e ficutd ceasca nu mai conteazi. E un ade-
vdr valabil si pentru teatru si pentru film. Daci
esti un actor foarte inteligent §i foarte talentat,
cred cd uneori poti sd inviorezi o partiturd proasti
tn asa fel fncit si pard-buni. Dar daci vrei ca rolul
sd te slujeascd, s& te pund in valoare in asa fel in-
€it si dea strilucire interpretirii tale, cine trebuie
sd te ajute este numai si numai scriitorul. Drama-
turgul Alan Lerner, scenaristul filmului ,Coco”
(inspirat din viata celebrei modeliste franceze Coco
Chanel — n.n.), a fost criticat, dar filmul a avut
mare succes iar pe mine m-a infitisat ca pe o fe-
meie extraordinard. Lumea fmi spunea: ,O, dar
esti chiar tu“. $i nu eram eu. Era Alan Lerner.
Era scriitorul. Privind fnapoi la fntreaga mea ca-
rierd, pot spune c¥, atunci cind un rol a fost prost

Ta urma a capitulat. Mi-a spus c3 nu stie cum si
scoatd un rol pentru mine din povestea asta.

A venit apoi rindul lui Hugh Wheeler si tncer-
ce citeva variante de ecranizare, apoi Jay Allen,
apoi, din picate, am lucrat eu insami destul de
mult timp, aproape opt luni, pind in februarie
‘72, la scenariu,

In sfirsit, l-am considerat pus la punct si s-a
definitivat distributia. S-au ficut costumele. In
zece zile .urmau sa inceapd filmirile, cind, intr-o
marti seard, primesc un telefon de {a James Aubrey,
reprezentantul casei producitoare Metro Gold-
wyn Mayer: ,Kate, ne-am hotirit si adoptim o
altd variantd a scenariului" — si mi-a vorbit de
o altd variantd, la care, desi lucrasem, nu-mi plicea
deloc. In loc si-i sBun: ,Dracu’ si te ia, cu cine
crezi cd vorbesti?" i-am rdspuns pe un ton foarte
linigtit: — ,,In aceste conditii nu sint dispusad s3
accept!l” Cred ci i-am vorbit foarte frumos pentru
cd mi-am dat seama ci ficuse comanda prin centrald
si telefonista asculta. Atunci mi-a mentionat o
altd variantd a scenariului, iar eu i-am rispuns din
nou c3 nici pe asta n-o puteam accepta. A urmat
o pauzd lungi, dupd care mi-a spus: ,Bine, atunci
vom alege pe cea pe care o vrei tu. Si a continuat
cu mare griji: ,Cred..." O altdi pauzi...
w§i Metro crede... §i eu sint de acord cu ei.... ca
ar fi mai bine..."

In ziua urmitoare, impresarul meu a fost Tn-
stiintat cd eu refuzasem rolul. V3 dati seama ci nici-
odatd n-as fi putut refuza un rol cu 10 zile inain-
te de inceperea filmarilor. Consider acest lucru o

»Cu Spencer nu repetam niciodati...”
(Katharine Hepburn si Spencer Tracy)

scris, niciodatd n-am reusit si fiu altfel decit foarte
plictisitoare si foarte proastd.

Coco

Nu eram prea sigurd dacd trebuia si accept
sau sd refuz acest rol. Coco Chanel era o femeie
mondend, o personalitate cu totul senzationald
§i era cunoscutd de toatd lumea, iar eu ma3 vedeam
mai degrabi ca o fatd de la tard. Imi plicuse scena-
riul, dar stiam ci n-am s3 fiu Tn stare sd interpre-
tez rolul dacd nu o cunosc pe Coco §i daci ea n-o
sd-mi placd mie ca persoand. Alan Lerner a insisfat
si o cunosc si, in cele din urmi, ne-am dus laea. In
fata mea se afla o batrinicd Tnspidimintatd, tremu-
rindd. Cred cid efortul de a pdrea mereu isteats,
plind de calitdti, atrigdtoare, o obosise. Cind am
intilnit-o avea 87 de ani. Ne-a invitat la dejun
iar dupd aceea sd privim colectia prezentatd de ma-
nechinele ei. Ea s-a retras. Pe neasteptate m-am
dus dupéd ea, in camera ei. Adormise pe canapea,
cu példria pe cap, cu ochelarii pe nas, imbricati
— aga cum era — foarte elegant. Dormea bugtean.
Din cind in cind, capul 1i cidea pe piept. Nemai«
pomenita zil

~Calatorie cu matusa mea”

Vreti sd stiti ce mi s-a Intimplat la acest film?
Ei bine, am fost concediatd. Nu prea stiu bine de
ce, dar sigur este ci am fost data afard. Editorul
fmi trimisese povestea (dupd romanul lui Gra-
ham Greene — n.n.). O citisem de cincisprezece
ori si Tmi fusese cu neputintd si viad cum dracu’
ar fi lesit un rol pentru ming din cartea asta. Era
fn 1972. In cele din urmd i-am spus ¢d nu md in-
tereseazd. George Cukor §i cu Robert Fryer s-au
hotirit si facd filmul-si m-au chemat. Arthur Lo-
rentz se pregitea si faci adaptarea cinematogra-

b(icé $i am avut cu el vreo 15—20 de intilniri. Pina
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Impietate, Atunci am spus: ,,Mai bine spune-fi-mi
adevdrul cd nu m-ati vrut si m-ati dat afari. Mi-e
tot una®. Oricum, au angajat-o pe Maggie (Maggie
Smith — Premiul Oscar'69 pentru ,Tineretea dom-
nisoarei Broodie" — n.n.) i, dupa 10 sau 12 zile,
filmau.

M-am gindit s3-i dau fn judecatd. Ags fiavut drep-
tul. Dar m-am razgindit; ar insemna si trdiesc in
trecut. Trecutul e ceva foarte plictisitor. Sd incerci
s3 dovedesti ci ai fost nedreptatit sau cd nu ai fost
platit sau mai stiu eu ce. Mi-ar fi luat doi ani. lar
ca s3 md apuc si-| tnvat pe James Aubrey, conduci-
torul M.G.M., cum sa se poarte, nu intrd in o-
bligatiile mele.

Poate ar fi trebuit si-i dau in judecati pentru
c3 astfel de lucruri nu sint permise. Dar este foar-
te greu sd te judeci pe tine insuti. Nu putem sti
niciodatd cit de artigosi sintem. Poate cd am fost
si eu prea asprd cu el si nu-mi didusem seama pen-
tru ¢ — sd vd spun adevidrul — credeam ci sint
Sfinta Caterina. (Acum stiu cd sint Sfinta Caterina,
pentru cd nu am primit nici un ban pentru opt funi
de munci a cite 16 ore pe zi.) As fi curioasd doar
s& stiu de ce am fost dati afara.

Probabil ci George Cukor nu stia mai mult
decit mine. Mi-a telefonat si mi-a spus: ,In aceste
conditii hu mai pot continua®. Dar i-am spus ci
nu are nici un rost si se inece si el daci eu mi
inecam. Am fi putut avea nevoie de banii pe care
urma s#-i cigtige. Sintem prieteni foarte buni.
Asa cd i-am spus ca nu-i port ranchiund §i s3 mear=
g3 mai departe.

«Menajeria de sticla”

Piesa lui Tennessee Williams este extraordi-
nari. In ce mi priveste, descopir destul de greu
virtutile constructiei sau ale stilului unei piese
daci nu o joc, Dar repetind in ,Menajeria de sti-
cla", am fost uimiti de sensurile ei. Are o construc-
{ie dramaticd striluciti pentru toate cele patru pers=
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sonaje. Este vorba de lupta omului, o lupti dispe-
rati si curajoasd, Tmpotriva unui destin nefericit.
Este Jupta unei femei, lipsitd de educatie, pe care
viata a pus-o in situatia de a nu avea nici bani, nici
pozitie sociald, nici absolut nimic pe lumea asta.

Piesa a fost filmatd o datd cu Gertie Lawrence
tn rolul pe care il interpretez eu acum; gisesc
ca nu i-au inteles sensurile. Filmul s-a ficut pe vre-
mea cind o mare vedetd nu-5i putea pemite si
accepte rolul unei bitrine nenorocite, al unei fiin-
te disperate. Pe atunci trebuia si dovedesti me-
reu ca esti tindra, atrigitoare si frumoasi, asa ci
au fost obligati si modifice piesa.

Pentru noi ,Menajeria de sticld” s-2 dovedit
a fi un scenariu ideal. Am ficut filmul in numai trei
saptamini si jumatate. Ceva nemaipomenit pentru
un regizor ca Anthony Harvey, care s-a format
fn timpurile astea cind pe platouri se lucreazi
rala>§at. E mult mai bine si lucrezi repede, sub
presiune. N-ai rdgaz si vezi ' probleme acolo
unde nu sint.

Am o fire fericita

Imi place s3 fac lumea si rida. Imi place ca per-
soana mea s3 se afle in centrul interesului. Imi pla-
ce si-i fac pe toti s3 se ocupe de mine, pentru ci
atunci cind esti preocupat, viata {i se pare mai
ugoard. In asta constd §i bucuria de a citi sau
de a merge cu bicicleta, la Wimbledon Common
de pildd, unde din suta-n-suta de metri e scris:
winterzis si mergi cu bicicleta”, (Acum, in Londra,
doar in cimitire mai ai dreptul s mergi cu bici-
cleta, Pind acum am fost datd afard din cel putin
patru parcuri.)

Am o fire fericiti. $i mi-a fost de mare ajutor.
Asa am fost educata de cind eram copil, Daci ta-
ta spune De ce ai o privire atit de acral" —
si eu 1i rispundeam cd mi simt prost, el riposta:
wDu-te in odaia ta §i stai acolo pind ifi trece, ca sa
nu indispui toatd lumea cu mutra astal" Asa am
fost eu crescuta.

Astizi, o multime de oameni, de toate virstele,
se simt singuri, pdrdsiti, nefntelesi. Dacd teatrul
poate sd-i ajute s3 se identifice cu ei Tnsisi, s3 le
aducd o raza de sperantd, sd-i facd si tindd spre
indltimi, atunci cred cd actorul si-a atins menirea,
E fantastic si spui fiecdruia: ,5i tu poti face ca
mine", ,totul e posibil daci vreil” Intotdeauna m-au
fascinat acele caractere care la inceput pareau in-
frinte, iar apoi, dintr-o dat3, se regiseau. Niciodatd
nu m-am Tmpdcat cu oamenii care spun ci e inu-
til s3 speri, s& muncesti sau si realizezi ceva daca
tot ai s3 mori intr-o zi. Este o mentalitate depre-
sivd si gresitd, Este un fel cu totul gresit de a
gindi si de a trdi. In acelssi timp este o mentali-
tate la Indemina celor care triiesc astdzi In ciudata
noastrd civilizatie care, pe misurd ce se moderni=
zeazd, devine tot mai dificild, pune din ce in ce mai
multe probleme, e bintuiti de tot mai multe cri=
ze. Viata e totusi un dar nepretuit, §i cred cid de-
seori nu izbutim pentru cd, de fapt, sintem niste
rasfitati §i nu stim prea bine ceea ce trebuie si
vrem si ceed ce trebuie si facem. Cred ¢ lectiile
de viatd din mosi-stramosi sint mai sanitoase si
nu trebuie sd le uitim.

,Risul, un antidot universal*
(in... viata de toate zilele)




Intr-o duminici sea-
ra, si tot fi trecut de

inema atunci vreo trei-pa-
I tru Tngheturi i dez-
gheturi (ah, derdelu-

surile!), m& jucam pe
la butoane. Era, dacd nu mi fngel,
cam aceeasl zi Tn care un muzician
celebru ne asigura cu zimbetul pe
buze, intr-un teleinterviu matinal,
¢ butoanele acestea— cel putin in
muzici — vor deveni intr-o zi mult
mai importante decit muzica Tnsdsi,
daci nu cumva au si devenit. Pentru
mine — desi stiu foarte bine, cum
stim cu totii, cd o apdsare de buton
a fnsemnat §i noaptea Hirosimei si
lumina zborului spre Lundé— pentru
mine, deci, jocul de-a butoanele a ra-

Daniela a crescuf,
Aschiutd n-are virstd

telesfirsit de saptamina

Copilarii

1001 de seri.
Dar niciuna cu Creangi.
Niciuna cu Ispireseu. .
Nu-i picat?

lIurie Darie: un cumulard de talente
despre care am vorbit prea pufin (cu Mihaela)

mas §i va rimine joc, In sensul cel mal

pur si mai copilaresc al cuvintului, -

Tocmai de aceea, cind md zgirie, de
pildd, cite un interpret de muzica
usoard pe micile ecrane, i rdpesc
imediat vocea (pe care tot n-o are),
listndu-i si circule doar buzele, §i
il fac om cu ajutorul altui buton
— ce sincronizdri perfecte ies cite-
odatil — de la un alt aparat, mai
putin vizual, dar deloc afon. Sau,
tocmai de aceea, cind ma supira
de-a binelea o emisiune anostd, ori-
care ar fi ea, apds brusc pe toate bu-
toanele (5i de sunet, si de imagine,
si de curent), nu neapdrat pe ideea
cd ,destul cu jocurile!", si deschid o
carte, La acest ,capitol”, triumful bu-
toanelor este incd destul de departe...

In seara despre care vorbeam, jo-
cul era mai altfel si mai terestru.
Vroiam ,pur_si simplu” s privesc
fata nevdzutd a lucrurilor, si verific
cum fsi petrec serile ,telespecta-
torii privilegiati", adicid aceia care
au posibilitatea si umble la butoane
si la programe — unu-doi, unu-dai...,
intr-o duminicd oarecare, seara, deci
intr-un  telesfirsit de siptimind
stricto sensu, la ceasul in care
wdincoace® urma si fie- un reportaj
al siptiminii (pe care, oricum,
voiam s¥-] urmdresc, pentru ca
am incredere n pricepereasi talentul
de reporter al autoarei, Carmen Du-

mitrescu). Imi cer scuze fatd de
reporter, butoanele sint de vind,
in seara aceea nu i-am mai
mai vazut emisiunea. Din simplul

motiv cd dincolo, pe programul ce-
alalt apdruse — neanuntat, nedumerit
caparant — ,George". Pentru cei
care nu stiu nici acum cine este Geor-
z= (desi nu cred si mai fie prea multi

din acestia), ar fi de spus ci George
este un exemplar canin, de toatd
frumusetea, imens, superb §i fntele-
gitor, care si-a asumat, printre alte
misiuni, §i responsabilitatea unui se-
rial ,de program doi“... De ce ,de
program doi”? Asta ar fi, realmente,
o fintrebare, dar [a cite intrebdri nu
s-a rdspuns ncd, cu toate eforturile
cursive ale lui lon Petru, cel fnsotit
mereu de butoane, astronomi, ma-
tematicieni, geologi, fizicieni §i cir-
turari, intr-o neintreruptd competi-
tie cu butoanele timpului. George
acesta, pe care nu se putea si nu-l
indragim cu totii, mici si mari, copii §i
copii,aapdrut, e drept, dupid ora tra-
ditionalylui ,noapte buna, copii", dar
cite mari bucurii ale copildriei nu au
farmecul captivant al ,orelor inter-
zise"?... Ca sd nu mai vorbim de su-
per-bucuriile contemporane ale mi-

cilor telespectatorl, acelea de fa
wora® lui Mannix, devenitd, clar,
»ora lui Columbo", dupd cum a de-
monstrat-o ‘minunatul copil al seco-
lului nostru, R.C., fintr-un ,tele~
eveniment® de invitat pe de rost s
de tinut minte toatd viata, asa cum
dintr-o altd copilirie ne-a rdmas multo-
ra ecoul ,versurilor® clasice  ala bala
portocala” (A propos de jocuri, treceti
din cind in cind podul Grant, prieteni,
este acolo o scufitd rogie cuminte si
curajoasd, cireia unii fi mai spun si
Rodica Mandache, si mai este o vul-
pe superb de sireatid, Olga Buci-
taru, mergeti si le vedeti, si le as-
cultati ariile, meritd, nu vd multu-
miti cu ,scufita cu trei iezi", asta e
oveste, cineva a umblat la

Ce va doare?:s

Un nou gen de consultatii medi-
cale pe videocasete a fost expe-
rimentat la un spital din Londra.
Medicul inregistreaza pe film toa-

Acesta
trebuie si apese pe unul din cele
trei butoane care inseamnid ,da",
gt wk
Prin noua metoda se cistigd timp
si se obtine o mai mare sinceri-
tate din partea bolnavului, mai
putin jenat cind ,intrebirile deli-
cate” sint puse de o masinal

si le pund pacientului.

wrepetati intrebarea”.

te intrebdrile pe care doreste .

Moliere,'ris si plins

Viata sl activitatea autorulul
dramatic Jean Baptiste Poquelin,
zis Moliére, fac obiectul unui foi-
leton realizat de Televiziunea
francezd, in regia lui Marcel
Camus. De-a lungul a sase epi-
soade de cite o ori fiecare, cele-
brul, fiu al unui tapiter obscur
va fi vizut vagabondind, imbi-
tripind, iubind, scriind si jucind
in cele mai bune comedil ale tea-
trului universal, in interpretarea
actorilor Roger Mirmont (Mo-
liére tindr) si Jean-Pierre Darras
(Moliére matur).

incd un omagiu pe care televl-

ziunea il aduce teatrului.

George, deci — care ni-l reamin-
teste vrind - nevrind pe minuna-
tul amic de suflet al lui Sébastien —
apirut printre noi intr-o seard de
duminics, si-a gisit, fireste, imediat,
numerosi prieteni, pe: ecran si fn
casele noastre. In fiecare nou epi-
sod, o bucurie si o lacrimd de emo-
tie, asta nu e deloc putin, mai ales
din partea unui cfine... S& mai addu-
gam ci prietenii lui George, de pe
ecran, printre care ,batrinul* to-
vards al lui Clarence si al lui Judy,
inimosul Daktari — Intr-o ipostazd
mai putin exoticd — biietasul de-o
schioapd cu infinite disponibilitati
afective, si ceilalti, si ceilal{i, au toti
darul acela rar de a aprinde , luminite
de gind“... $i s& mai addugdm cd ,de-
coryl” tnttmplirilor, de-a dreptul
fascinant, cu bucurii de munti, cu
bucurii de ceruri, cu bucurii de pace,
in jocurile noastre de copii s-a numit
intotdeauna Elvetia... $i si nu mai
addugdm nimic: ,George" este un se-
rial de care copiii oriciror virste au
intotdeauna nevoie.

Tele-sfirsiturile de siptimind, cu
orele lor admise, cu orele lor inter-
zise; sint — nu-i asa? — si ale copii-
lor. Nici o copildrie, deci, de fapt,
in comentariul de fatd. Dimpotrivd,
un ,memento* foarte serios privind
modul tn care micile ecrane f5i Tm-
plinesc Tndatoririle fatd de micii spec-
tatori, Cunosc fndeosebi doud rea-
lizatoare, pe numele lor Erica Pe-
trusa si Tatiana Sireteanu, care §i-au
ficut din emisiunile pentru copii un
crez §i o pasiune de lungi ani de zile
incoace. Lor le ,datoreazi”™ copiii
numerosi prieteni, dintre cel multi,
cistigati cu destuld trudd: Daniela
si Aschiutd, cuplul poznas al- atitor
intimpliri cu tllc (ce frumos este cf-
teodati ,cu Daniela la carnaval"l),
Mihaela §i lurie Darie, alt cuplu de
marci, sac nesfirsit de povesti cin-
tate, desenate sau zimbite, nostimul
profesor Allegretto, cel cu bagheta
sensibild a prietenului Mircea Musa-
tescu, si altii, si al{ii, ca s nu mal
vorbim de absolut strasnicul baron
Miinchausen cel intocmit dupd chipul
i asemdnarea lui Nicolae Girdescu,

Dincolo de enumerarea tuturor
acestor constructii durabile ale emi-
siunilor pentru copii, pentru cd ori-
cum am promis un ,memento” se-
rios, ar mai fi de zis i cite ceva mai
putin ,de bine”. ,Val Virtej" este,
de ani de zile, doar o amintire, si-i
zicem pldcutd; n-a rimas, oare, prea
putin dintr-un serial de largd audien<
t4? La ,1001 de seri”, povesti peste
povesti, seard de seard, cu Bolek \si
Lolek, cu Lambsy, cu ,printesa de
Mac" si cu fel de fel de alte oac-urij
e bine, dar povestile noastre, de la
Creangi citire, sau de la Gérleanu, de
la Ispirescu pind la Alexandru Mitru,
nu si-ar avea locul, care, printre cele
o mie si unal! Diminetile de dumini-
¢4, ,cravatele rosii* fsi prezintd, sip-
tdimind de sdptimind, ,raportul”;
este foarte bine, Alecu si Alec au
mereu tolba cu scrisori plind, dar,
oare, repertajele acestei uni’ au
totdeauna culoarea de zimbet, de
prospetime si de fantezie a copili-
riei? A copliariei de azi si a celei
dintotdeauna?

Ar mai fi de pus, prebabil, destule
Intrebdrl, dar s-a lisat seara, pe pro-
gramul celdlalt a revenit ,ora lui
George".., Este rindul altui ,repor-
ter al siptaminii® s& mi ierte,
dar voi umbla din nou la butocane...

Calin CALIMAN
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teleeveniment

 Frumoasele fir3 trup

Linia frinta

eare trec prin faja moastri,
fulgurante,

Sint teleevenimente i

ca zinele in pidure...

scipindu-ne printre geme, i

Un director cu gindirea in-aetiune
si un reporter pindind Ia cotiturd
ar putea trezi din

‘somm -
citeva milioane de spectatori

> Trec pe ‘lingd noi,
r 1 prin fata noastrd,fjucin-

v du-se, fncruntinduzse,
fulgurante, sirind ‘in-
tr-un picior sau :ducind
degetul la fruntea dal-
b4 “de ;poet, felurite teleevenimente
mici, ‘mari, copildresti, mature, pe
¢arenu le 'vedem -cind sint, pe care
le vedem, ,dar nu &, ele ne scapi,
‘hoate, %ine, strengare, feline, fru-
:modse ‘care nu incheagd trupul unui
articol —«cum sa le mai zic? Un mare
regret ma curprinde, as fugi spre
exemplul - Gabrielei ‘Melinescu care,
desi mu e “decit femeie, e totusi alt-
fel, nusstiu-cum, si Inielege 53 nu le
dea acestor frumoase-— trup, ci
doar cite'un bumb ,in cap", lasindu-si
cronica sd cinte de la una la alta....
Dar pot? Pe mine, organizarea m
chinuie, m3 apasd, nu mi lasd....
Teleevenimentele pentru mine sint
totdeauna unul, unul §i bun, el tre-
buie ‘tmpugcat §i impdiat, pus ca tro-
feu pe ‘perete, intre cuadrati, cap de
cerb cu etichetd, datat si explicat.

e Intr-o bund zi, trec prin trei
case §i, In toate trei, pustoaicele
fug pe seard si se mbracd fugos pens
tru concertul celor trei ,,B". Md uit
pe programul Il si le caut prin sala
arhiplind. Nu le gisesc, dar sint
fericit ci am concertul, ci televi-
ziunea nu-l rateazd, ma asez bine in
fotoliu, vine Leonora, a treia, uver-
tura, sint tinir ca o pustoiacd mo-
dernd care nu scapi ciclul celor trei
»B*. Incep o belotd, in patru, patru
birbati, televizorul e deschis la orele
17,30, fntr-un bloc din Drumul Ta-
berei, pentru parintii gazdei, oameni
tn virstd care ascultd §i vad totul, de
la ,,Agenda “economica" pina la ,24
de ore" si apare ,Cursul de limba en-
glezd": ,Nepotii lui Sherlock Hol-
mes". Vine un pusti, cu pelerind ca-
drilatd pe umeri, cu caschetd Holmes,
cu pipd, tip fabulos, fira efecte, im-
pasibil, vorbindu-ne .in englezi, nu
stiu ce, alternind monologul alb cu
cintece ale colegilor sii — tofi patru
lasim belota §i ne uitdm Inmarmuriti:
M3, cine-i baiatul? Buster — tindr?
Elev la ,lon Luca Caragiale"l... Vin,
dupd aceea, intr-o ,virstd a pelicu-~
lei”, ,Les mistons” ai lui Truffaut,
film de nceput al fratelui nostru fn-
tru cinema, o bijuterie a candorii
crude, un grup de golinei care se
tin laie dupd doi findrigostiti, viata
mea de cinefil ar fi mai scurtd fird
~Les mistons”, cu o idee, cum se
zice la croitor cind vrei si-ti corec-
tezi haina imperceptibil: ,Dac-ar

fi o idee mai scurtd?”.., Sint teleeve-
nimente ‘care-ti ‘dau fiorul acestei
probe la créitor, ‘cind 'te gindesti —
tra-la-la — c3 ‘haina «s-ar putea si-ti
fie Insdsi viata... ‘Asa a trecut ;Film"
cu ‘Buster Keaton, ‘bitrin, filmat nu-
mai din spate, trecind de-a'lungul pe-
retilor de-case si de camere, orb, -ne-
bun, ‘Ingrozitor, bijblitor, ntr-un
pustiu civilizat cu fotografii, amintiri
si fricd, om fird oameni, erou fira ,,E-
roicd", 1i zicea chiar asa: ,Film“.
Dupd care — pentru prima oard in
viata mea —'il vad pe Di1:Suchianu
plecind sd jjoace tenis, sdrind de pe
trambulind la Lido, odihdindu-se la
soare, pe terasi,-om care nu confun-
da viata cu haina si nu-i cere nimi-
nui ,,0 'idee mai scurtd"... Fi-vom noi
vreodatd asa, la'75 de-ani? Tntrebare-
eveniment, n-o uita Darie — cici
apare Zaharia Stancu fntr-una din
secventele , Revistel literar-artistice”,
axati memorabil de Adrian Piunescu
pe o fintrebare nu numai alecsandri-
nd, dar mai ales inconfortabila: ,,E
unul care cintd mai dulce decit
d-voastra?“... Emisiune de neuitat —
prin caracterul ei pasionant, detec~
tivistic, radiografic, Tntrebdrea fiind
dintr-acelea care definesc un om, o
atitudine, o lume. Pdunescu a anun-
tat cd ancheta e oarecum ratatd, cici
nu multi s-au fncumetat si raspundi
la chestiunea aceasta, dar aga, rata-
td, Zaharia Stancu acceptind prudenta
confraternd, Aurel Baranga mirtu-
risind c-ar fi fost fericit si fie el auto-
rul ,Rinocerilor” (dar ci e fericit
ca altii au scris propriile lor pieset)
Pidunescu acceptind deschis cd Sorescu,
Alexandru si Nichita sint mari si
tari — toti acestia se constituie in-
tr-o imagine absolut fascinanti, du-
pd ce — In aceeasi seard de luni —
la ,maestri inedifi”, Caranfil scoate
de nu stiu unde un Kalatozov al ani-
lor. '30, un documentar despre un
sat indepirtat, departe de revolu-
tie, unde femeia care naste in tim-
pul unei fnmormintiri e blestematd
si prigonitd, in timp ce un caldret fsi
aleargd calul pind cind animalului i
va plezni inima, jerfti omeneasci
pentru a goni blestemul si suprana-
turalul...

...Ah, numai dacd mintea si ochiul
nostru si-ar pastra puterea lor tai-
nicd de sinteza la care ne Tndemna,
cum n-am mai auzit vreodatd, ,,Glosa"
lui Eminescu, in viziuneaacestuimare
poet numit lon. Caramitru.

BELPHEGOR

Tnvitind cite ceva
de la Richelieu care
spunea cd secre-
tul succesului este
taina, trebuie — ori

de cite ori discu-
tim despre fnterviurile montate
pe ecranele televiziunii —=si a-

mintim <3 secretll succesului fa
public 1l constituie surpriza,

SQrpriza poate fi obtinutd pe
cel pufin doud cdi sigure, Cea
dintli am nuni-o -conflictul dintre
personalitatea (evehtual numai

arichetatd si reporter.
E o chestiunie déspre’care am ‘mai
discutat $i Hiciodats nu vom gresi
stiruind, pina‘la pisdlogeald, chiar
pe miarginea~faptului ca discuiile
tip:

p--- Prezentatorul: Cum apres
ciati ‘rezultatéle planului pe fe-
bruarjé?

— Directorul fabricii: Rispuns.

—Prezentatorul: Ce vd pro-
puneti “pentru trimestrul urma-
tor?

— Directorul
puns...

«.. ne infitiseazi inevitabil un
director enuntator de cifre §i un
ziarist devenit simplu (dar scump)
port-magnetofon. In Schimb, dacd
trimisul TV eévadeazi din starea
de receptacol, intrind in ,con-
flict" cu gazda sa, adicd intreru-
pindu-l, cerind preciziri, aritind
nedumeriri, exprimind (mai stii?)
indoieli, agteptind la cotitura, re-
zultatul va fi: un director cu gin-
dired 1n actiune, un reporter pur-
titor de cuvint si citeva "'mikbane
de telespectatori treziti din somn.

A doua cale de provocare a sur-
prizei as numi-o conflictul din-
tre persoana intervievatd si per-
sonalitatea sa (sau profesiunea sa,
sau imaginea sa in ochii publicu-
lui). Departe de a mid gindi la
dezviluirea pe ecran a dramelor
de constiintd, am in vedere alt-
ceva, la indemina televiziunii si
anume instalarea oamenilor in si-
tuatii opuse acelora in care, din
inertie, ne-am ‘obisnuit si-i fn-
tilnim. Or, din pacate, inertia
e atit de puternica, incit s-a pre-
schimbat Tn bun simt si de-aici
in lozincd, indemnindu-i pe au-
torii convorbirilor si ceard di-
rectorului de fabricd a discuta
despre productie, numai despre
productie, actorului despre ,,cum
isi pregiteste rolul”, matemati-
cianului despre viitorul ciberneti-
cii, jucitorului de fotbal despre
echipa nationald.

Din cind in cind intrd un cine-
va, este scos de pe ,linia sa" si
mutat pe o linie strdina, asa cum

fabricii:  Ras-

am avut prilejul, mai_demult,sé-1
observam pe Dem. Ridulescu —
Bibanu comentind serios (su-
bliniez: serios) meciul de box pen-
tru -campionatul mondial dintre
Frazier sis€lay. In ziua aceea aten-
{ia noastra a fost ,agitatd"‘in chip

Inchipuifi-vi-l comen-
tind un meci de box

dévarece
profesorul de teatru pasise pe un
drum strdin, intre imaginea (eti-
cheta?) personalitatii sale si zona
abordatd, scipirind un ocarecare
conflict. (E de la sine inteles cd
intelegem prin ,conflict" o sim-.

deosebit, actorul si

pid si cumsecade ' contradictie.)

Dacd, asa cum se stie de la Berg-
son, umorul izvordste dintr-un
act mecanic pe o situatie fireascd,
surpriza poate fi exprimatd prin-
tr-o linie frintd si trimisd intr-o
directie neasteptata.

As vrea, de pildd, in aceastd
directie, si-l vad pe foarte dis-
tinsul estetician Alecu Paleologu
comentind (dar fird ca reporterul
si-l fi prevenit) efectele penuriei
de petrol asupra viefii cotidiene
din Olanda.

As vrea si-| vid pe Nunweiller,
exprimindu-si punctul de ve-
dere despre volumul de poezii
.Cartea Printului* de Florin Mu-
gur si in continuare pe hamletia-
nul autor de versuri obligat sd ana-
lizeze derby-ul Dinamo—Rapid.

Dupd cum mi-ar place s-o vid
pe Sanda Toma discutind despre
superstitii si pe Moni Ghelerter
despre conferinta de la Geneva
pentru dezarmare.

Al. MIRODAN
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Cassius Clay — Joe Frazier: meci nul in

Chiar daci ati vazut

$i cu atit mai mult daci

inema ati vazut revansa
. nmeciului secolului®, o
incursiune prin culisele

acesteia sper sa vd in-

tereseze si si va amuze. Voi incerca

o recapitulare cronologica a ,eveni- *

mentelor”.

12 ianuarie. Joe Frazier aniver-
seazd 30 de ani, prilej cu care
st cumpdrd un mantou de vizon
alb, spunind: , Acesta este cadoul lui
Clay, fiindcd Tmi voi scoate banii
cheltuiti, tnvingindu-l. El imi oferd
© noud sansd de a ataca titlul mondial.
li multumesc, dar il voi face K.O.1*

17 ianuarie. Cassius Clay implineste
32 de api. Organizeazi o petrecere la
restaurantul din East-Side de la
New York, unde invitd 200 de ziaristi
si pe... Joe Frazier, care acceptal
Dialogul s-a desfasurat, astfel: Clay:
wUrsule alb (n.n, — aluzie la man-
toul de vizon), 1ti faci iluzii cd vei
ajunge sia lupti din.nou pentru
centura mondiald, Vei primi cea mai
severd corectie din cariera ta si
n-ai si poti cobori din pat citeva
zile. Te voi mitura din ring, trimi-
{indu-te la vizonul tau alb si la
Lincolnul. Continental cu care te
plimbi. Esti bun de retragere. Bie-
tul de tine!" Frazier: ,M-ai invitat
la aniversarea ta ca si-mi vorbesti
astfel... Te voi pedepsi pentru felul
in care mi tratezi. Iti vei pierde
suflul dupd 4 reprize si n-ai si faci
fatd crizei de lipsa de energie(!).
Nimic nu-mi face o mai mare plicere
decit bdtaia pe care ti-o voi da"“.

20 ianuarie. Joe Frazier este tri-
mis de doud ori la podea in cursul
unuia - din  ultimele antrenamente
sustinute in compania sparring-par-
tner-ului sdu, Jimmy Young. Noul
sdu antrenor — Eddie Futch il pune
sd lucreze la manusi in ritm de rock,
montind o instalatie stereo in sala

de antrenament! Cassius Clay a
ficut ultimele pregitiri la Deer

Lake, in muntii Pocono din Pen-
sylvania, unde _si-a construit un
cimp de antrenament care l-a costat
un -milion de dolari! ,Am avut o
idee geniald, aici este punctul de
plecare in come-back-ul meu spre
titlul mondial”,

23 ianuarie. Cei doi sint invitati
in studioul canalului de televiziune
wAmerican Broadcasting Company*
din. New York, pentru a comenta
primul lor meci, cel de la 8 martie
1971,cind Frazier a cistigat la puncte.
Dupa fimpunsaturi reciproce (,ig-
norantule”, ,gagdutd”, etc.), se ajunge
la insulte si la o incdierare in fataa
milioane de telespectatori. Tehnicie-
nii studioului abia reusesc si-i despar-
ta. Edwin Dooley — presedintele co~
misiei de box a statului New York—
i amendeazd cu cite 5000 dolari
»In urma. conduitei lor deplorabile
care discrediteazd sportul cu manusi*.

24 ianuarie. La Las Vegas, Jimmy
wgrecul®, barometrul pariurilor tu-
turor marilor evenimente pugilistice
din S.U.A., merge 9 contra 5 pe
mina lui Clay. De remarcat ci in
urma cu trei ani, acelagi bookmaker
a pariat pe victoria lui Frazier,

,,Acum,
Foreman nu mi mai poate
~ evita.
Soarta
acestui ingrisat e pecetluitd!”

25 ianuarie. George Foreman, de-
tindtorul titlului suprem, pronosti-
cheazd: ,Va invinge Frazier prin
K.O. sau Clay la puncte".

lui intr-un hotel din
cirui nume este tinu

— Ignorantule! — Gagautal
(dialog TV Clay-Frazier)

U dysweroastid
a,
Cuiste Topereu
4

® Dumitru Rizea, electromontor — Galati: George Foreman,
actualul campion mondial, este cel mai mare specialist al K.O.-urilor
din toate timpurile. , Puternicul George" a boxat pini acum, in medie,
doar trei reprize in fiecare meci. lata bilantul victoriilor sale fnainte
de limitd: de 11 oriin prima repriza, de 12 oriin repriza a doua, de 6 ori
in repriza a treia, de 4 ori in repriza a patra, cite o dati in repriza
a cincea, a saptea si a zecea. Doar 3 boxeri i-au rezistat pini acum
zece reprize: peruanul Roberto Davila (in 1969), americanul Levi
Forte (1969) si-argentinianul Gregorio Peralta (1970).

@ Stefan Maier, contabil — Arad: Aproape peste tot in lumea
sportivd, cele ‘mai scumpe bilete de intrare sint la galele de box.
St cele mai ridicate licente de transmisii tv. sint tot la box. Gindi-
tisvd la bursele pe care organizatorii meciurilor le plitesc boxerilor
si veti presupune cam ce licente cer ei studiourilor tv. interesate
sd transmitd ‘respectivul meci. Nu e cazul si dau cifre tocmai unui
contabil.

® Petronela Scurtu, functionara — Brasov: Tocmai o femeie
sd ma intrebe despre catch!? Practicantii de catch sint sportivi impu-
nitori si comedieni inteligenti. Scenariul este pregitit, cronometrat,
fiecare miscare e cunoscutd de adversar. Grimasele dureroase si bru-
talitatea miscirilor sint simulate. Dacid ar fi o luptd reald in locul
upui spectacol amuzant, fiecare ,gald” s-ar solda cu articulatii, torace
si abdomene traumatizate. Este vorba mai mult de circ decit de un
sport de lupta. Catch-ul nu are nimic comun cu boxul,

culise

sius Clay Inchiriazé 3 apartamente
pentru el si 10 camere pentru suita
sa fntr-un hotel din fata lui Central
Park din New York.

27 ianuarie. Se anuntd citeva ci-
fre definitive. Transmisia directd TV
realizatd de compania Top Rank va
fi preluatd de studiourile din 74 de
tari care insumeazd aproximativ 900
milioane de ‘telespectatoril In plus,
in numeroase sali de spectacole din
SUA si Canada, datoritd televiziunii
cu circuit fnchis, contra unei sume
medii de 15 dolari, 1750000 ne-
posesori de televizoare vor vedea
transmisia directd a meciului. La
Paris, la ora 3 noaptea, in Palatul
Sporturilor, se proiecteazi pe un
ecran uriag o retrospectiva a celor
mai interesante meciuri-ale secolu-
lui, dupd care la ora 3,30 incepe

tr: a directd. Costul intradrii:
28 ianuarie — dimineata. Orga-
nizatorii galei, calculind valoarea

celor 20.450 bilete vindute §i drep-
turile de televiziune, conteaza pe
ncasiri de 16 milicane dolari. Este
comunicatd oficial cota celor doi
boxeri:  invingdtor  si  finvins,
2.600.000 dolari fiecare — cea maj
mare sumid primitd de un sportiv in
toatd istoria sportului mondial. Dacd
socotim cd Frazier i Clay au stat
in ring 47 minute, avind in vedere
si cele 11 minute ale pauzelor,
fnseamnd c¢i fiecare a cistigat cite
70 mii de dolari pe minut! Firesie,
din toate aceste sume, fiscul ia o |
mare parte (peste 75°/).-

28 ianuarie — seara meciului.
Cassius Clay cistigd la puncte dupd
12 reprize spectaculoase. Cei trei
arbitri puncteazd astfel :Tony Perez
— 6 reprize Clay, 5 Frazier, una
egald; Tony Castellano —.7 Clay,
4 Frazier, una egala; Jack Gordon
— 8 Clay, 4 Frazier.

29 ijanuarie. Una din
declaratii ale favingitorufyi: ,Mai
intli voi face un voigj- in capitala
Frantei, unde Alain Delon (n.n. —
specializat. in ultimul timp si ca
organizator de gale pugilistice inter-
nationale). doreste si ma prezinte
publicului parizian. S-ar putea s& ne
intelegem asupra unui meci Clay-
Jerry Quarry la Paris, care sa mi
aducd in formd inaintea intilnirii cu
Foreman. Acum, Foreman nu ma
mai poaté evita; soarta acestui in-
grasat e pecetluital

primele

Si, pentru cd sintem in
revistei ,,Cinema*, iatd in i iere
cele spuse de Jean-Paul Belmondo,
prezent in sald la toate meciu
Cassius  Clay, indiferent unde se
disputd ele: ,Nu regret nici timpul,
nici banii. Pentru mine, Clay
un specimen unic, El refnvie b
si, pentru a-| vedea, as merge chiar
si in Honolulu. Clay este un munte
de armonie, de misciri suple, undu-
ioase. Are un joc de picioare ult
si o vitezd de executie stupe

or

Cristian TOPESCU

https://biblioteca-digitala.ro

41




ee ‘700

teleastii nos

Dinu Siraru:

»1eleastul
este
victima
invidiata
a televiziunii
si a
spectatorului
mai ales

Dinu Sdraru, vlcepresedintele\ jufiului de la Monte Carlo,
1973, intre celebrul Amedeo Nazzari si numai pufin celebrul

incoruptibil Robert Stack, presedintele juriului

i

ai B SR

e

o Teleastul
esie
un gazetar
care
nu poate da
erata,
care nu are
avantajul
de a fi
citit,
niei sansa
de a fi
iertat

S

~— Dinu Siraruy,

deasupra acestui in-

terviu, deci deasu-

pra capetelor noas-

tre, scrie ,teleastii

nostri”. Ce inseam-

nd, dupid pirerea dumneavoas-

trd, teleast? Cine este si ce vrea
el? Sau ce ar trebui si fie?

— latd o intrebare care mi
se pare incompletd. Pentru ca
ea si fi fost completd, ar fi tre-
buit sd intrebati si ce este aceea
televiziune §i ce vrea ea si fie,
mai ales, ce vreti dumneavoastrd
sa fie, intelegind prin dumnea-
voastrd, fiecare telespectator tn
parte si toti la un loc. Imi dau
seama, cd nici asa fintrebarea
n-ar fi completd, pentru cd ar'fi
trebuit si ma fintrebati si ce
este acela telespectator si ce
vrea el, mai ales. Teleastul este

‘victima invidiatd a televiziunii si

a telespectatorului mai ales, aces-
ta din urmd gasindu-si, cu o
satisfactie sadicd, Tn teleast, o
posibilitate de comparatie cu pro-
pria lui fotogenie, cu propria lui
inteligentd, cu propria lui cul-
turd, cu propria lui volubilitate,
etc,, etc,, comparatie ficutd cu
un curaj urias, dar® in—forul cel
mai intim, la suprafad neapirind
decit imprejurdrile cind teleastul
iese Invins sau cel putin intr-o
situatie de inferioritate. Cred ca
vd imaginati de citi ani functio-
neazd, ca sd zic asa, televiziunea
in lume si noi tot ne intrebim
ce este un teleast? Curiozitatea
aceasta se justificd, la noi in
Rominia, unde (desi televiziunea
are peste 15 ani de existentd,
cu succese incontestabile in toa-
te domeniile ei de manifestare
specificd) o neincredere continud
fnsoteste notiunea de teleast si
oricine nu o practicd are un
punct de vedere foarte clar si
foarte categoric despre ea. Alt-
fel, teleast ar trebui, poate, si

fnsemne, realizator de programe
de televiziune capabil si le si
prezinte, adici nici mai mult nici
mai putin, decit un gazetar care
¢i conduce si scrie o gazeti. La
noi, la Bucuresti, unde se si afld
unicul post de televiziune, no-
tiunea de teleast se confundd cu
Carmen Dumitrescu, atunci cind
ea ne apare obraznicd in fntre-
birile puse interlocutorilor, sau
cu Tudor Vornicu, atunci cind el
prezenta Albumul Duminical si
toatd lumea zicea ori cd n-are stil
n oralitate, ori cd de ce prezintd

5 numai el Albumul Duminical.
Din p3cate, asa a reactionat,
suficient si snob, chiar foarte
reusita dumneavoastrd revistdi —
si observati ci acest compliment
vi-l face un gazetar de presd,
care a scos el fnsusi’ niste gazete
foarte citite, chiar daci nu foar-
te iubite. Teleastul ramine Tnsi
cea mai inocentd victimd a ino-
centei telespectatorilor.

La Monte Carlo, o teleastd de
la ORTF, Jacqueline Mousigny,
avea toate defectele, din punctul
de vedere al telespectatorului
roman, pentru ca un interimar la
cronica televiziunii de la ,,Con-
temporanul”, s-o desfiinteze fird
si semneze. Asta nu fnseamnd
cd telespectatorul roman este
mai exigent, c¢i cd, ldsind
la o parte exceptile feri-
cite reprezentate, citeodatd, de
propriul dumneavoastrd redactor
sef in postura lui de cronicar TV,
acest telespectator romdn a fost
obisnuit de te miri cine, semna-
tar la cronica TV, si priveascd
la televizor ca la cuptorul lui
Nastratin Hogea, fiecare crezind
ci Nastratin Hogea trebuie fin-
vatat in.ce parte sd pund gura
cuptorului ,ca si coaci plinea.

Tn fincheiere, teleastul este un
gazetar care munceste de zece ori
cit iubitul lui coleg din presd si
care nu poate dd nici. eratd i
care nu are avantajul ‘de a nu

fi citit si care nu are, de multe
ori, nici sansa de a fi iertat cind
are idei.

— Citi asemenea teleasti, oa-
meni care si corespundd acestor
exigente profesionale, are tele-
viziunea noastra?

— Foarte multi, poate nu o
sd credeti, dar foarte multi de
talie europeand. Cel mai teleast,
§i care ne-a fnvitat pe cei care
am vrut si fnvitam televiziune,
este Tudor Vornicu. Cei mai
mari animatori de televiziune au
fost Octavian Paler si loan Gri-
gorescu. Un mare animator muzi-
cal a fost si V. Répeanu, Sint
teleasti Carmen Dumitrescu, Ale-
xandru Stark, lon Sava, Rodica
Rariu, Manase Radnev, Aristide
Buhoiu, Emanuel Valeriu, Cris-
tian Topescu, Octav Sava, lon
Mustatd, {on Petru, Andrei
Bacalu, echipa de la Reflector,
echipa de la Revista literar3, cele
doud fete, Doina Boeriu si Vio-
rica Bucur, care au ficut la TV
romind prima istorie a filmului,
mai de curind Caranfil, si mai
sint vreo cftiva cu care se poate
face o televiziune triznet! Ob-
servati ¢d n-am pus nici un sefl

—1In fond, cu ce vi ocupati
dvs. in televiziune?

— Cu ce mi ocup eu? Cu tea-
trul Radio §i, mai ales, cu tea-
trul TV care a devenit un fel de
obsesie  teoretizati nu o datd
prin ambitia de a fi primul teatru
national al tarii! Cu, fireste,
Revista literar: isticd TV, cu
critica de teatru si film la radio
si TV si cu ambitia de a nu face,
totusi, un infarctt

—In ce misurdi emisiunile
culturale, mai bine zis de dezbateri

culturale, pot sau ar trebui si
capteze atentia publicului?

— Emisiunile culturale pot si
atragd atentia publicului ‘numai
dacd au curajul de a fi un ghid
sincer pentru acest public. Nu
poti face reclami unei carti proas-
te cu sansa de a mai fi ascultat
de cineva. Televiziunea nu este
nici o revista de asociatie, nici
de uniune. nici de grup, si eu
stiu ce este o revistd de grup,
fiindcd am practicat aceasta poli-
ticd. Televiziunea este o datorie
nationald in domeniul culturii §i
oricit de prieten as fi eu cu
Eugen Barbu, §i sint, la tele-
viziune sint si sintem In slujba
unei datorii nationale.

— .Revista literar-artistica TV"
in forma actuali, cam etero-
gena dupid pirerea mea este
rezultatul unor preocupiri spe-
ciale de atragere, de captare a
atentiei publicului?

+Revista literar-artisticd nu
trebuie neapdrat sd placi revis-
tei ,Cinema" sau reyistei ,,Con-
temporanul”. Ea trebuie si placd
si si spund ceva cel putin invi-
tatorului Ridiche, de la mine,
de la Slaticara. Programul aces-
tei reviste este de a servi ideea
de culturd pentru o tard intreagd,
nu pentru o paturd superpusd
cum ar fi zis paoptistii si eu
cred ¢ ea are datoria de a chema
publicul la literaturd si arts,
apelind in primul rind la valorile
consacrate §i de a obisnui publi-
cul cu ideea ci poate participa
la fundamentarea unei culturi
nationale. Nu stiu la cine vd
referiti dumneavoastrd cind spu-
neti cd in formula actuald revista
este cam eterogend. Pentru cine
este eterogena? Desi toti care
slujim aceastd revistdi conside-
ram ci ea poate fisi mai bund,
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Stitl cite scrisori primim? De la
telespectatori, desigur. Dar si vd
spun cd aceastd revistd este rea-
lizati de o echipi excelentd
formatd din Viorel Grecu, Lili-
ana Moldovan, Liviu Oprescu,
Adriana Popescu, Ruxandra Ni-
dejde §l Cornelia Radulescuy,
veche teleastd.

—In ce misurd teatrul tv.
poate suplini o nevoie de destin-
dere, dar si de ,culturalizare” a
telespectatorului?

— Teatrul tv. vrea si fie, si
sper cd a si Tnceput sd reuseascd
si fie, dupd cum de data asta
chiar toatd presa o recunoaste,
prima scend a tarii, O primd
scend modernd, dar care nu
poate uita ci peste 60 la sutd
din populatia tirii vede teatru la
televizor si uneori numai la tele-
vizor §i ¢d deci actul de cultura-
lizare este o realitate. De aici
si conceptia regizorala pusa la cale
acum trei ani, de aici §i patima
pentru dramaturgia originala, tra-
dusd prip cele trei concursuri
de scenarii pentru teatru, radio
si tv., de aici gi ambilia de a da
lunar o premierd cu o piesd
romaneascd de actualitate, ambi-
tie care ne tine de doi ani, de
aici si ideea unei istorii a teatru-
lui de aici si transmisiile directe
din teatre ale celor mai bune
spectacole.

— TV a reluat, dupi o pauzi
cam mare, transmisiile in direct
din silile de teatru. Initiativa e
excelent3, dar...

— Sigur, o transmisie din tea-
tru nu face decit si proiecteze
nivelul unei scene anume, la un
moment dat, dar si nu uitdim ce
rol stimulativ il au aceste trans-
misii §i ce ecou pot avea ele in
viata culturald a provinciei.
Pauzele incercim 3% le consacram
vietii culturale locale, pentru cd

noi sintem, totusi, mste gazetari,
chiar §i atunci cind transmitem
un spectacol de teatru. Dumnea-
voastrd mai priviti teatrul tv.
ca pe o scend oarecare, uitind
cd obligatiile scenei noastre’sint
si de culturalizare, geea ce nu
ne-a impiedicat s3 fim, nu odatid
fnaintea scenei de scindurd, cu
pretentiile cele mai rafinate. S3
ne gindim la ,Micul Eyolf*, de
pild3, la ,Moartea guvernatoru-
la ciclul Ibsen. Teatrul tv.
este semnat de cei mai buni
regizori din tard si, cind reusim,
avern distributii aproape ideale.
La tv. sint regizori de teatru —
P. Sava Bileanu, Letitia Popa,
Cornel Todea, Cornel Popa,
Motric, regizori de montaj —
Marga Ni%i, Emilia  Andre-
escu, Elena Wald. Am avut
norocul sa fim, Tn sfirsit, Inte-
lesi, de o minte stralucitd, si
teatrul tv. s-a constituit Tn echipd
si lucreazd ca un teatru adevirat.
Dupd doi ani si jumdtate de ce-

reri si de expllcam”' Expllcatn
care, altfél si oricui, pdreau
elementare.

— Ati lucrat la radio, in presd,
la tv., trei forme de publicistica
inrudite’si totusi atit de diferite.
Aveti preferinte? Ce pirere aveti
de eficacitatea lor?

— Am lucrat la radio — zece
ani, Tn presa scrisi lunar: i
lunard, sdptiminald, coti :
Uluitoarea influentd a televiziunii
este de neegalat. Ince ma prives-
te, mi-as dori, totusi, o gazeta,
pentru cd sint totusi un gazetar
si tocmai de aceea si scriu la
trei - gazete pe sdptimind, dar
repet, televiziunea este de ne-
egalat,

— Ati vizut programele altor
Televiziuni? Se pot compara cu
programele noastre? Unde stim
noi mai bine, unde stim mai
riu?

— Sistiticd nu toate televiziu-
nile europene sint mai bune. Esti
mai bun cind ai un elicopter la
dispozitie, cind dal legdtura cu
Viena ca sa transmiti
de Karajan, cind.
transmis direc
gazetari de exceptiie cum este
Ciurescu, de pild3. Dar noi sin-

ideea de a slu
ideea de a
de ideea de a
virsirea pro
zare a fintri tari.
Cei care stau mai lbine sint
cei care s vii ca noi. La
aceastd ord, cu Vornicu director
de prograi m ”"“"Jt si fim
si noi mai vii,
ca avem conditii
dacd unii dm re noi

de culturali-

— intre altele, ce credeti des-
pre vedetele tv.? Avem noi astfel
de vedete? Sint ele necesare?

— Vedetele tv
necesare, dar sensul
trebuie luat in acceptia lui pozi-
tivd si creatoare. Avem vedete,
unele au fost, din nenorocire,
bine temperate de niste fricosi
cu functii care ar fi vrut, pentru
linistea lor, ca programul si se
difuzeze pe intuneric. Sintem
datori s& credm alte vedete, si
credm mereu vedete, dar vedete
autentice, sd le apirdm si sd le
investim cu autoritate. Fard ve-
dete fnseamnd si facem fin serie
un portret-robot de teleast si
si-l ascultdim cum ne di bundseara
ca un pistirnac american pre-
parat sintetic.

— Ce a determinat introdu-
cerea concursurilor in progra-
mul tv.? De ce sint ele necesare?

— Concursurile s-au reintro-
dus pentru ca sint, in toatd

de culturalizare a maselor i
sint si cele mai ieftine emisiuni
si mai dau gi satisfactia telespec-
tatorului de a fi teleast cind
participd la concurs,

— Ce fintrebdri nu v-am pus
noi si vreti si vi le puneti dvs.?
Ce raspunsuri ati da la ele? _

— Nu mai vreau si-mi pun
nici un fel de intrebdri, pentru
ci si dumneavoastrd ati fost un
fel de teleast, o vreme, si stiti
si singur la ce fintrebdri se pot
da raspunsuri interesante. Vreau
si sper ci la revista ,Cinema” nu
se mai pune intrebarea ce este un
teleast, ci se opteazd pentru ce
este un telespectator. As mai
vrea sd sper cd la revista, Cinema"
se va opta si pentru arta de a
sprijini eforturile teleastilor, ca-
rora si li se. ofere o tribund
pentru a-si apara cauza.

— De ce spuneti ci ,ati vrea si
sperati’? Ce facem noi aici, si
nu de ieri de azi,nu inseamnd oare
ci revista ,Cinema" sprijind efor-
turile teleastilor? Faptul «cd
vorbim ce vorbim, faptul ca
sprijinim ce sprijinim, ce sens
poate sa aiba?

— Nu m-ati intrebat totusi cit
timp mi-am pierdut in aproape
cinci ani de tv. explicind cd
mai intii se apasi pe clantd si
apoi se deschide usa si ca Bréan-
coveanu este un domn romén
cunoscut si de copiii din clasale
primare ca patriot si nu ca pro-
pagator al misticismului. Nu
m-ati Tntrebat cit tlmp am pierdut
explicind cd e mai ngrozitor si
mori cu fncetul de frica decit
si suferi Tn \'la‘ta pentru propria
ta opinie. In sfirgit, nu m-afi
intrebat ce mai fac in timpul
liber. In timpul liber nu ma
uit la televizor.

} N.C. MUNTEANU

lumea, cea ‘mai populard formad,

Urmarirea continui

Vi mai amintiti de David Jansen,
omyl pe care sdptimini in sir l-am

urmirit cu sufletul la gura in drag

matica lui incercare de a scipa de
urmiritori? El a fost, demult, cele-
brul ,El Fugitivo" — , Evadatul”,
urmirit pe nedrept de o justitie
oarbd. Astidzi, justitia e din nou pe

Peste 100 de episoade
fard o clipd de rdgaz

urmele lui, pe motivul foarte prozaic
si foarte real ci nu a plitit cam
demult pensia alimentard datoratd
fostei sale sotii. Nici o sansd de sci-
pare. Legea e lege, chiar si pentru
+El Fugitivo".

Stan' s

an” red

Yus

Celebrul cuplu de comici Laurel si
Hardy, neuitatii Stan si Bran, poate
fi revizut periodic ,in carne si
oase”, pe micile ecrane din Statele
Unite, in emisiinea ,Mamma Cass
la TV". Mama Cass este cintireata
Cass Elliott care, cu volumul ei
surprinzitor (in kilograme), cu o
mustatd (fireste fals3), dar mai ales
cu talent, cu mulc talent, il ,reinvie”
convingitor pe Oliver Hardy (adicid
pe Bran). Parteneral ei, Dick van
Dyke, este un imitator desavirsit al
lui Stan Laurel. ,El a fost si este

— a declarat van Dyke — idolul meu

comic"”.
latd un esantion din

la ,Romeo si Julieta": —

Romeo, Romeo, si ne unim prin
cununie si si mi porti pe gingasele-ti
pe o povari a pururei
noastre iubiri!" =, Oh, bucurie! Ce

brate ca

dialogul
Elliott-Dyke fintr-un scheci parodie

Mama Cass si Dick
a la Stan si Bran

rupere!" — ,Pe naiba! Asta-i curatd
»Nu-mi pasa dacid-i ri-

rapire!" —
pire, Ollie. Sa fie rupere!"

intr-un alt show TV poate fire-
vizut regele comediei cinematogra-
fice, Charlot, intr-o imitatie care
egaleazd farmecul nemuritorului per-
sonaj creat de Chaplin. Performanta o
realizeazd o actritd.contemporanid cu
Chaplin. Ea se, numeste... Gloria
Swanson. La 74 de ' ani, Gloria
Swanson apare periodic la televizi-
une. in chip de Charlot. Dar show-ul

ei nu e o noutate de ultimi ori.

LAcum 50 de ani — isi aminteste
ea — fintr-un film de scurtmetraj, mi
fnarmam cu un baston, cu un melon
si i imitam mersul; aseminarea era
uluitoare..." De altfel, in ,Bulevardul
amurgului”, celebrul fitm despre
lumea filmului, vedeta  Gloria
Swanson a aparut travestitd in
vedeta Chaplin.

Gloria Swanson
la Chaplin
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Istoria se repeti

Compania de filme, Paremotint,
s-anascut, dupacumse stie,in1912,
din initiativa lui Adolph -Zukor,
care nu intentiona mai mult de-
cit si finregistreze ‘pe peliculda
marile succese teatrale ale epocii.
Dupéd sase decenii, istoria pare
sd se repete, pentru ca-—-aflagi
in fata unor mari dificultdsi fi-
nanciare —-conducitorii de azi ai
companiei au trecut la productia
‘masivda de casete, ménitd sd
conserve §i sa distribuie, pe pe-
liculd Tngustd, 'succesélercinemato-
grafice 2le anilor trecuti. Au fost
copiate ‘pind -acum §i puse in co-
merg, in -cadrul colectiei ,16
milimetFi?, ,Strdinul" lui Vis-
conti, ,Romeo i julieta” de Zef-
firelli, ,, Afacerea Mattei" de-Rosi,
~Waterioo” al [ui Bondarciuk,
wAtentatul” lui Yves Boisset,
i«Le souffle au coeur” de Malle,
wRosemary’s Baby" de Polanski,
wPeau d'dne” de Jacques Demy,
»Nasul” de Coppola, ., Love Story"
de Hiller. Dupid cum se vede,
filme pentru  toate gusturile,
virstele si orele. Instinctul co-
mercial nu se dezminte.

De cealaltd parte

Filmul cu care Orson Welles
va fi probabil prezent Ja Festiva-
lul de la Cannes din acest an va fi
unul de dragoste, primul sau film

Un figurant celebru
(Luis Butiuel)
RS RRE
de dragoste. Cu toate ca va is-
torisi, in acelasi timp, moartea
unui bitrin regizor de la Holly-
wood (Hannaford) si, simbolic,
moartea Hollywoodului. In  fi-
guratie pot fi citite nume faimoa-
se: Bufiuel, Bogdanovich, Claude
Chabrol, Jack Nicholson. Numai
c3d filmirile au fost fintrerupte,
o vreme, din lipsd de bani (bu-
getul totalizind un milion de do-
lari); ele reluindu-se in lIran, cu
sprijinul unei societiti din aceastd

tard.

zul cel mai ciudat ‘il pferd octo-
genarul George Marshall :«dupi ce
a régizat ‘o suti de filme, s-a
decis si debuteze in roltl unui
veteran din g¥imul rizboi mon-
dial care, in fotoliul*siu curotile,
nu finceteazd 83 se lase invadat
de amintiri. “Ce-i drept, Marshall
a mai avut o carierd (de-figurant)
inainte de- a<ajunge, in 1913, s3
regizeze westernuri .mute. John
Houseman (71 de iapl), unul din
protectorii dui Weu,es pind in
pragul ‘intfdrii acestuia la Hol-
lywood, a creat umsofmemora-
bil in ;,Goana dupi diplom3*,
in timp ce-Mark Rydell 5i Martin
Scorsese au’jucat’in doud=din-céle
mai simportante filme ale analui
trecut, ,Lungul .rimas: bun® si
»Strazi murdare”.

Succes diluat

La Paris a reapirut pe ecrane
melodrama din 1954 a lui George

S :
70 de minute in plus
(Judy Garland)
Pt ic v o]
Cukor ,S-a ndscut o stea“,
cu Judy Garland si James Mason
in rolurile principale ' (remake
dupa filmul din 1937 al
lui Wiliam Wellman, care era
interpretat de Janet Gaynor si
Fredric March). Versiunea co-
mercializatd dureazi acum 160
minute, iar presa francezd se
plinge de lungimea ei nejustificatd.

Best-seller pind si post-
mortem (M.M.)
ot o R

partener al lui M.M. in ,Statia
de autobuz®).

Re ecranele  americane ruleazd
in prezent 'sase ifilme decumen-
tare (de scurt:si mediu metraj)
despre Marilyn Monroe.

Un old-boy

La premiera festivd a filmului
wAmarcord," “care ‘a avut loc la
Milano, Fellini ‘si-a ‘marturisit
speranta de aadapta pentru ‘ecran,
in viitorul cel .mai apropiat,
celebra poveste a lui Cassanova.
Asistenta 's-a amuzat mai-ales de
definitia datd personajului: ,Un
play boy. al anilor 17007,

Nasul epigon

Anthony Quinn este interpre-
tul unui nou film de tipul ,Nasul®,
pe care critica hu ezitd' si-| aseze
in prelungirea celebrului model.
Deosebirea este ci, de ast3 data,
picirea Tipeteniei mafiote se da-
toreste atractiei pe care o exer-
citd asupra sa un cintiret. Tnci
un semn ¢3 anturajul artei nu
este prielnic durilor...

Piata sentimentelor

Ca si nu intirzie prea mult
dupi lansarea cirtii lui Norman
Mailer, companiile de la Holly-
wood au pus la cale o rapidd
ecranizare a ei. ,Simbolul sexu-
lui“ va fi o biografie deghizatd a
lui Marilyn Monroe, in care cei
doi sqti succesivi ai actritei,
b

in fata aparatului

ball-istul Joe Di Maggio si
dramaturgul Arthur Miller, ca si
senatorul Robert Kennedy (ames-
tecat fintr-o presupusd afacere

Dupid ce Hitchcock, Welles,
Lang, Huston, Renair, Von Stro-
heim, Preminger, De Sica au
creat precedente glorioase, ju-
cind ca actori in filmele lor sau
in ale altora, un nou val de regi-
zori transformati in actori a
cuprins platourile americane. Ca-

senti 1) apar cu nume
schimbate, dar unde toate firele
duc la identificarea lor. Biogra-
fie ap#sat comerciald, in care
Marilyn va fi interpretatd de
cintireata Connie Stevens, iar
cele trei roluri masculine de de-
butantul Bill Smith, de James
Olson (cunoscut creator de ca-
ractere) §i de Don Murray (fost

Un cer mai larg

Dacid Hollywoodul este metro-
pola filmului, New York-ul este
metropola televiziunii. Aici, stele
vechi ale ecranului isi gisesc un
cer la fel de stralucitor, ba poate
mai larg. De curind, Katharine
Hepburn a debutat pe micul
ecran in rolul*Amandei Wingfield
(mama) din ,,Menajeria de sticld®,
dupd Tennessee Williams. Gloria
Swanson, invadatd din cap pina-n
picioare de albine, este protago-
nista unui thriller, ,Albinele”.
William Holden apare in , Poves-
te politisti. In timp ce Barbara
Stanwick si Ida Lupino se. fac
vizute siptimind de saptimind
in serialul de mare popularitate
»Valea cea mare" (Stanwick joaci
neintrerupt in acest serial din
1965!)

TR PR T
0 noud carierd: la TV
(Katharine Hepburn)

Astri in conjunctie

Se pare ci Elisabeth Taylor
si Henri Fonda alcituiau una din

Dragoste tirzie
(Taylor si Fonda)
R R SRR

putinele ,perechi inexistente” in
anii din urmi ai Hollywoodului.
De curind, horoscopul le-a adus
astrii in conjunctie: au apdrut
impreund, si incd intr-un film de
dragoste, ,Miercurea cenusie".
Actiunea se petrece la Cortina
d'Ampezzo, iar protagonistii in-
truchipeazi un cuplu de americani
instdriti, pornit prin statiunile
Europei si-si recapete fericirea
uzatd.

Cerem scuze cititorilor
pentru  absenfa rubricii
»CURIER*

Pe numdrul viitor...
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CINEMATECA

~ Farmecul discret al inceputurilor

Cinematograful . si-a
aclamat uneori prea
zgomotos tineretea,
pentru a nu fi binuit
de complexul lipsei de

s traditie. Multd vreme
istoria filmului a trdit din speculatiile
construite in jurull unei propozitii
de ‘perplexd ingenuitate: ,o artd s-a
nascut sub ochii nostril* Perpetuatd,
o atare stare euforicd s-a substituit
spiritului analitic. O arta se ficea
sub privirile peste masura extaziate
ale. contemporanilor lui Lumiere,
se crea un nou limbaj, ignorat un
timp cu superioara detasare. Tardivd,
revelatia artisticd a spectatorului de
cinema e totusi explicabild: cine
poate pretinde a intelege un atare
complex fapt artistic cum este cine-
matograful, simultan cu insasi geneza
lui?

inema

- O arta $
renaste sub ochii nostri

Dacalajul creat fntre manifestarea
fenomenului si° perceperea lui re-
lativ intirziatd a creat istoricilor de
cinema numeroase probleme: capo-
dopere arse, sute de filme pierdute,
milicane de metri de peliculd risi-
piti prin cutiile rizlete ale arhivelor
de film. Paradoxald situatie: o artd
de nici macar un secol vechime pre-
tinde, de pe acum, rabddtoarea
migald a arheologilor de cin‘ema,
aplecati peste bucitile de peliculd
precum Champollion asupra hiero-
glifelor egiptene, Dar, desi sumard,
recolta e uluitoare. lvitd miraculos
din stingiciile mirunte si din marile
institutii ale epocii sale ,arhaice”,
o arti ,renaste sub ochii nostri*,
Complexat de propria tinerete, cine-
matograful isi descopera o traditie,
ignorata cindva din pricina unei
inhibante autoadmiratii.

Fascinatia
cinematografului ,primitiv”

Privit atent, asa-numitul ‘cinema-
tograf ,naiv" solicitd astdzi mai
mult decit un simplu amuzament
condescendent. Anul trecut, Cine-
mateca prezenta un ciclu de filme
Lprimitive" americane, oferindu-ne
delicii asemandtoare acelora prici-
nuite de rasfoirea primelor abece-
dare. Anul acesta, redevenitdi in
fine o institutie de culturd cinemato-
grafica, Cinemateca tine si-si dez-
mintd din nou conditia impusd de
o falsda prejudecatd, anume aceea de
a fi socotitd o sald destinatd exclu-
siv reludrilor de filme cindva vazute,
oferindu-ne surpriza unei premiere
programul filmelor ru-
erioada 1908—1918." Si
ceea ce promitea a fi o re-

iatd ca

_trospectiva cu interes mai mult do-

cumentar, sedovedeste afi un adeva-
rat eveniment cinematografic. Pen-
tru cine mai credea cd anii cinema-
tografului rus se-numard abia de la
Eisenstein citire, vizionarea filmelor
produse in epoca premergitoare
Marii Revolutii a oferit dovada de
necontestat a unor antecedente fira
care ar fi greu de imaginat apari-

Cinemateca
a ficut dintr-o retrospectiva
cu caracter documentar
un eveniment

Puterea si lupta pentru putere (,,Tarul Ivan cel Groaznic)

in care
de artd c

ematograf

Starevici si Protazanoy,
Kulesov si Bauer

lata, bundoard, a capodo-
perd a filmului de animatie,
realizata. de un  pasionat ento-

molog §i desenator, Ladislas Stare-
vici: ,Greierele si Furnica” {1913).
Nimic, dar absolut nimic nu tridea-
23 vechimea filmului, astdzi incd de
o nealterata prospetime. Animate
printr-o tehnica de uimitoare mo-

Tandrete si protocol (,,Tﬁtuéul Serghei)

mutat, desigur, de la specia umana.
Lib&tiile greierului chefliu, truda
furnicii econoame, cortegiul hazliu
al gindacifor petrecireti sint tot
atftea momente de umor spumos,
care asazd arta animatiei, Tncd din
acele timpuri, sub semnul comicu-
lui. De la ‘desenele ingenioase ale
lui Emile Cohl pini lafilmele abstrac-
te ale lui Mc Larren, umorul fnso-
teste permanent aceastd ,a opta
artd", in a cdrei evolutie feeriile
entomolegice ale lui Starevici se
inscriu cu strilucitoare yervi.
Trecind la lucruri mai ,sericase",
revelatiile sint nu mai putin eloc-

vente. latd, limpede, pusa in prac-

»Proiectul inginerului P
tiune nervoasd, impecab
a povestirii, alternantd
planurilor generale cu planuri-de-
talii, tensiune politistd — intreg arse-
nalul filmului de aventuri.
Varietatea genurilor abordate de
un cinematograf aflat abia la fncepu-
turile sale e surprinzdtoare. ,Dama
de pica" (1916) a lui lakob Protaza-
nov introduce in cinematograful rus
climatul de halucinatie si delir oni-
ric care avea sda anime, cifiva ani
mai tirziu, expresionismul german.
Filmele celui mai complet regizor
rus din epoca antebelici, Evgheni
Bauer, demonstreaza o .subtilitate
plasticd rareori atinsa de peliculele
timpului, Compozitia imaginilor, de
un rafinament pictural admirabil,
jocul luminii si al umbrelor in decor,
atmosfera de tulbure - romantio-
zitate a unui film precum ,Moartea
lebedei" (1916) fac din Evgheni
Bauer un cipeast matur, deplin
stipin pe mijloacele deloc ,primi-

tive" ale artei sale, minuite cu
egald virtuozitate incd in drama
mondend ,Martori muti* (1914).
Aldturi de Bauer, un lvanov-Gai

(. Tarul Ivan cel Groaznic", 1915), un
Piotr Ceardinin (,Casa din Kolom-
na", 1913) sau cuplul Goncearov-
Hanjonkov (,Apidrarea Sevastopo-
lului*, 1911; ,Viteazul negutator”,
1909; ,.Negustorii ambulanti” —1908),
completeaza tabloul fascinant al filme-
lor rusesti prezentate la Cinemateca,
oferind un evantai complet de ge-
nuri si specii cinematografice: co-
media de moravuri, filmul de raz-
boi, melodrama de salon; nsti-
tuirea istoricd.

Maickovski
si Tolstoi

André Bazin spunea cd cinematc-
graful preia in spirit modern stra-
vechea artd a imbaélsamarii mumiilor
egiptene. Imaginea supravietuieste
trupului, fiintele cindva vii isi -
servd infatisarea, replim
umbrd i lumina.

Maiakovski i
re noi §i emo
i azd, fireste, orice deme b
Desirat, puternic, mobil, cu o figura
de exceptionald expresivitate, acto-
rul Maiakovski s-a substituit poetu-
lui “Maiakovski- pentru- a deveni
personajul vagabondului ucis de iu
bire in ,Doamna si huliganul" (1918),
film de un lirism delicat si tandru
dominat de o coplesitoare prezenta.

Din spatiul mitic al mosiei de la
lasnaia Poliana, patriarhul lit r
ruse, Lev Nikolaevici Tol
privit cuinielegitoare detasare
cu maniveld a operatorului Dra
parcd mirat cd o atare magindrie
sd-i conserve chipul. Sint 65
de atunci (filmul e compus din d
mentare turnate in 1909 si 1910
Tolstoi incd trdieste in obscu
tea silii de Cinemateca:
cindu-si - plimbarea matinala
cilirind, iatd-l minglindu-s
iatd-l tdind lemne,
de mare senior, impart
tdranilor. “Niciodata cinemato;
nu ni s-a parut mai apro

E meritul Cinematecii,
merit, . de a ne fi oferit

colii de film sovietice din deceniul  dernitate, personajele celebrei fa ticd, teoria ,montajului paralel” in
1920—1930. Aici, Tn aceste filme im-  bule insecte adevarate evo-  filmul fnceput de Evgheni Bauer, citeva zile, bucuria
propriu numite ,primitive",. zace luedza gratios, cu un extraordinar  dar terminat de mareie inginer a! coperirilor. s
un tezaur fncd insuficient - evaluat, firesc al comportamentuluiy impru-  cinematografului”, Lev Kulesov: Petre RADO
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intoarcerea lui Magellan

(Urmare din pag. 4)

Citeva accente energice ici, citeva
dincolo, ar fi reficut tabloul mai exact
al realitdtii, scotind povestea de dra-
goste mai brutal afard, in contextul
crincen al vremii. Asa, ,Magellan
e un frumos film de cameri, viu, subs
til, sensibil, un film ficut de o femeie
(cum preciza fird ironie Un coleg) si nu
pentru c3 autoarea ar fi sentimentali-
zat conflictul, ci pentru ci l-a intors
exclusiv spre subiectiv, spre interior.
Scenarista se simte fascinatd de acel
refugiu al dragostei hidrtuite si a §i
gasit decorul ideal — un subsol sor-
did §i totusi pitoresc, de cinematograf,
subsol unde razbat risetele specta-
torilor, fluieriturile lor, comentariile
zornditoare ale jurnalelor de rizboi
hitleriste, ecou al ecourilor lumii
mari, din care indrigostitii vor si
evadeze. De aceea iesirile lor in ex-
tericare sint grabite si cam sdrdci-
cios filmate (,Mogsii" unde se intilnesc
eroii ultima oard, gridina profeso-
rului). Cu toate ci e evidentd capa~
citatea regizoarei de a incorpora-su-
biectiv peisajul .indiferent”, in cI-
teva scene de stradi: Cheiul Dimbo-
vilei, colt specific si inedit al Bucu-
restiului de altidati, sau capitul li-
niei 4, cu gridina de vard din care
rdzbate parcd mirosul de mititei...
Dar chiar i aici ea simte nevoia si
se intoarcd gribitd asupra ,copiilor*
de acasd, pe drumurile cu tramva-
iul ale Jui Bucur monteazi vocea
fetei. Ceea ce di o tulburitoare di-
mensiune filmului, o continuitate a
intimitatii indrégostitilor pe care nu-i
mai despart nici timpul, nici spatiul,
claustrindu-i Tns3 de clocotul din jur.
Dar asta-i chiar tema ,Intoarcerii
lui Magellan"—veti spune, Exact, e
forta si totodatd slibiciuneafilmului.
Autoare completd in adeviratul fn-
teles al cuvintului, regizoarea s-a
exprimat prea mult pe sine, un plus
de obiectivitate poate n-ar fi stricat.
In accentele ironice faid de prejude-
citile bérbatului (,De ce tocmai eu
eram ‘mai bun ca altii?") ribufneste
un feminism cam agresiv, alteori o
simpatie cam fird nuante pentru Ma-
gellan pe care o infrumusetzazi (din

5N

Dragoste lungd de-o clipd
(Mihaela Marinescu §i Viadimir Gaitan)
R

filmare) chiar cind era nevoie, pentru
adevdrul momentului, s3 o facd diz-
gratioasd (scena betiei). Dar acestea
sint accidente. Ne e cunoscut cu
citd griji si-a cdutat autoarea inter-
pretii, §i nu pe criteriile de fotogenje,
ci contind pe expresivitate, mobili-
tate, farmec. Cred ci in mare parte
si Vladimir Giitan i Mihaela Marinescu
au reusit si transmitd vibratia sin-
cerd a indrigostitilor, si se ridice la
Tndltimea partiturii. La inltimea ro-
lurilor lor complexe, a dialogurilor
de mare finete §i expresivitate, cu
replici spontane pe care le retii, lucru
foarte rar fn cinematograful roma-

" nesc. Sint citeva secvente, cum ar

fi venirea fetei in camera lui Bucur

sau tachiniria lor sentimentald in
timp ce el repard radioul §i Magellan
| priveste, suierindu-i, din cind
nd, cite o provocare feminin-
sau momentul de spaimi si
pros fe din timpul bombarda-
mentului, secvente foarte bine in-
terpretate de tinerii -interpreti. In-
tonatiile lor siat sincere, foarte fi-
resti, reusind sd suplineascd o anu-
me riceald, o absentda privirilor...
Operajorul Dinu Tinase a valorificat
cu multd subtilitate cele citeva deta-
lii expresive ale interpretilor (mai
ales n frumoasa suitd de portrete
supra impresionate, topite cald, ca
o muzicd, in materja coloratd §i vi-
brantd captind mai mult senzatii
decit sentimente). Dar sint i scene

in care, datoritd stingdciei sau poate
a unei temeri de a se exterioriza,
povestea de dragoste nu capitd des-
tul suffet. Ne priveste citeodatd
frumoasi, dar goald, fard ochi, ca o
primejdie surdd. Stranie senzatie!

Ceea ce m-a impresionat foarte
tare fa ,Intoarcerea lui Magellan®
a fost conceptia sonord. De la zgomo-
tele de ambiantd: un tren ce acoperd
vorbele indrigostitilor, altd datd
vorbele lor care nu se mai aud §i de-
vin doar o melodie inginatide uncor
de fémei, un ciine latrind (ce rar latra
ciinii in filmele roméanesti), un difu=
zor care transmite §i comentarii
neutre, nu numai cel mai important
comunicat al zilei, pind la expresi-
vele voci din off ale interpretilor,
continuindu-si discutiile si cind nu
sint impreund, rigaz de/ meditatie i
fntelegere — totul vadeste o preocu-
pare atentd si sirguincioasd asupra
dimensiunii auditive a povestirii,
imaginea sonord creind un cialog
stimulativ cu imaginea vizuald. La
un film liric de aceastd facturd, la
un film de camerd, preponderenta
pe care o capiti uneori sunetele si
muzica (excelentd partitura discretd
si totodatd insinuantd a lui Adrian
Enescu) mi se pare esentiald, Un
cuvint — desi meritd multe — despre
inspiratele decoruri semnate de Mar-
cel Bogos. Insolite, dar fard ostenta-
tie, fard calofiiie.

Un film bun si deosebit, . fnscriind
un nume de regizor cu personalitate
si mai ales cu mare, mareddruire pen=
tru cinematograf,

A. M.

Productie a Casei de filme 3.
Regia si scenariul: Cristiana Nicolae,
dupi o idee de Radu Cosasu. Imagi-
rea: Dinu Tinase. Muzica: Adrian
Enescu. Decorurile: Marcel Bogos.
Costumele: Nelli Grigoriu-Merola.
Moritajul: Adina Codrescu, Cu: Via~
dimir Giitan, Mihaela Marinescu,
Cornelia Gheorghiu, George Motoi,
Radu Beligan

debut ‘74

— La intrebarea
buie s3 raspund eu?

— Da.

asta tre-

absolut Intimplator. Dar am
descoperit lucrind primele mele

— Apoi?
— Am trebaluit putin Tn
Buftea. Cei doi ani de stagiu

Cine e§fi dumneata,

Cristiana Nicolae ?

— Dar e foarte greu. 5i nu
m-am gindit niciodatd ci ci-
neva ar putea si mi-o punid
asa, dintr-o dati. Si nici nu
stiu ce sd rispund la ea.

— Incercati totusi.

— Sint o fatdi ca oricare
alta. Sper. Care a visat si fa-
cd ceva fn viatd. Dar visele
fetelor nu intereseazd, nu-i
asa? Copildria, de asemenea,
asa cd s3 trecem §i peste ea.
Apoi, fireste, scoala... Muncesc
de la virsta de 15 ani. Am co-
chetat, cuvint feminin, cu
dansul, cu artele plastice, apoi
am fost translator tehnic si
chiar stewardessd cu brevet
de zbor 1n toatd regula, Aveam
totusi impresia cd-mi irosesc
timpul, Cautam o meserie
care sd ma absoarbd cu totul.
In aceastd perioadd, de aproa-
pe zece ani, am studiat intens
teatrul antic, istoria civiliza-
tiilor, limbile strdine.

— Lafilm cum ati ajuns?

— Laexamenul de admiterey

filme (acelea erau total de au-
tor, de la scenariu pind la
magine, scenografie, recuzi
§i costume, totul Tmi ap:
nea) aceastd minunati m
rie care masolicitd total Atunci
de-abia am fnteles cd anii i
de cdutari Tmi creaserd con-
ditiile necesare oricirui artist:
cunoasterea oamenilor, a vie-
tii, ceea ce in general se nu-
meste ,experientd de viatad",
precum §i rigurozitatea, dis-
ciplina muncii, latd ce mi
se reproseazd uneori si poa-
te in gluma: ,Cristiana, tu
toate le iei prea in serios!"
i?

— Am intrat la' institut n
anul 1966 la clasa Mi
resan si am absolvit in 1971,

— Filme, filme ati facutr?

— Da, Primul s-a numit
~Cameea”, al doilea , Antica-
mera”, un studiu pe o temid
datd §i, 1n sfirsit, ,Fapt divers"”,
film de absolvire, inspirat chiar
de un fapt divers apidrut fn
~Scinteia®,

mi-au adus © buna cunoastere
a proc de productie al
filmelo sint recuncsca~
toare fui Mircea Muresan pen-
tru cd a continuat sa fie pro-
fesorul meu si dupd absolvire
§i pentru ¢ mi-a fncredinfat
sarcina de regizor secund la
filmul sdu_,Bariera®.

— Si ,Intoarcerea lui Ma-
gellan*?

— fl datorez lui Radu Co-
sasu, care a acceptat ca o ne-
cunoscutd sd preia ideea din
tr-un romah al sdu,de asemenea
lui Dumitru Solomon, si lui
Eugen Mandric, care m-au
onorat cu Tncrederea ler,

— Proiecte?

— Toate proiectele mele sint
legate de Casa de filme 3,
care mi-a prilejuit debutul:
doui filme de actualitate, din-
tre care unul pare a fi chiar
o comedie, §i o ecranizate du-
pd ,La hanul lui Minjoala“,

N. C. M.
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noi filme romanesti. in dezbatere

Dincolo de nisipuri

(Urmare din pag. 5)

ficd a fost dominat de doud categorii
de tentatii opuse. Pe de o parte,
tentatiile literare ale story-ului
extrem de abundent, ale verbuluj de
o rard plasticitate din romanul lui
Fanus Neagu. Pe de altd parte, ten-
tatiile unui cinematograf eliptic,
plin de sugestii abstracte si de
netafore scontate a depdsi, prin
generalizare, timpul si locul actiu-
nii. - Intre aceste solicitiri opuse,
solutiile de compromis au fost la
rindul lor diferite — in prima parte
a filmului fatd de a doua si, de ase-
menea, diferite Tn tratarea imaginii
si a textului rostit. In prima parte,
s-a procedat expeditiv, prin reductie
si juxtapunere. Renuntindu-se la
toate preliminariile. exodului spre
Dobrogea, filmul incepe infatisind,
fugitiv, pe tdranii stramutati, aflati
deja pe drum, fntr-un spatiu neiden-
tificabil, Se puncteazda apoi ilustra-
tiv momente disparate din traiecto-
ria eroilor: impuscarea tatdlui, bil-
ciul in care ajunge fiul maturizat,
cautarea unor printi inecati tntr-un
lac s.a.m.d. Dupd cum vom vedea,
fiecare din aceste momente e tratat
de regizor, separat si diferit, ca o me-
taford de sine stititoare, liberd de
antecedente si in afara unor preocu-
pari de continuitate epici. In
schimb, autorul adaptdrii, scenari-
zdrii §i dialogurilor (pe generic este
indicat aumele romancierului Finus
Neagu ca unic autor al unui global
scenariu) nu a renuntat sd facd nici
una din trimiterile posibile la mate-
ria epicd §i la fntreaga recuziti a
romanului. Aeroplanul printului pe
care-l auzim zburind pe un cer ne-
vazut, lemparul nebun care cari o
cruce si care a pronuntat c¢indva un
blestem,’ boierii care colinda satele in
bandd zgomotoasd, costumati ca cir-
cari, antecedentele biografice si ciu-
dateniile altor personaje — in viatd
sau decedate, inclusiv cauzele exo-
dului, mobilul crimei si semnifica-
tiile rdzbunidrii, toate se adund, u-
neori bizar, tn abundente monolo-
guri sau sint ldsate in seama dialo~
gurilor explicative si a comenta-
riului anticipativ.

Mai sigura este adaptarea cinema-
tograficd in partea ultimid a filmului,
unde ay fost gisite solutii scenaris-
tice inedite si unitare care potentea-
23 cinematografic dramaturgia. Doui
personaje se contopesc aici in unul
singur. Purtdtorul tainei primei cri-
me — Neicu Jinga, pe care romanul
il lisa s& supravietuiasci — se con-
fundd in film cu Costici Banaurs,
zis Ingerul, si-i Tmpirtiseste scarta,
injungheat in ziua Bobotezei, la scoa-
terea crucii din Dunire. In aceasti
parte se gdseste §i o solutie de con-
tinuitate, un liant inexistent in ro-
man: descendentul cu mintile riti-
cite al familiei princiare insoteste ce-
lelalte personaje in fuga lor ,dincolo
de nisipuri”, unde se reconstituie
elocvent imaginea crepusculari a
vechii lumi, risturnatd de revolutie.
Prin dezvoltarea originald a acestei
parti a subiectului se explici si se
justificd si titlul filmului, diferit de
cel al romanuului.

Decupaijul si imaginea

. lnainte de toate, regizorul este
interesat, dupd cum spuneam, de
suita metaforelor sale. Plecarea in
Dobrogea inseamnd pentru el un
grup de tdrani in ceatd, pe o cimpie
platdi—metaford adezridicinirii. Aress
tarea si apoi fmpuscarea unuia din-

. @

tre stramutati sint plasate fntr-un
imens cadrilater cu gherete albicioa-
se — metaford a universului concen-
trationar s.a.m.d. Acestor metafo-
re regizorul le sacrifici nu numai
tensiunea §i coherenta narativd, dar
si un anumit realism al ambiantei
si al costumelor. Actiunea se desfi-
soard de obicei in planuri apropiate,
cel mai adesea intre doud sau trei
personaje, fundalul fiind  estompat
— ziua prin irizdri cetoase sau prin
culoarea artificiald a decorului, noap-
tea prin negrul mat care ineacd deta-
liile din planul doi. Este evidentd in
toate acestea marca unui cineast
care f5i cautd profilul. Radu Gabrea
nu face parte dintre acei .regizori
motorizati® care se mulfumeste
sid speculeze miscirile de aparat,
montarile de efect si montajul rapid.
Linia stilisticd a filmului sdu este in-
sd, inc3, incertd, metaforele trimit
dezordonat cind la fancso sau Fellini,
¢ind la Wajda sau Welles. Apoi,
brusc, ni se pare ci descoperim o
adevidratd finclinatie a regizorului
pentru .filmul de camerad”, f
tot ceea ce este la inceput r
i ariditate In pictarea medi

culorilor, reduse la citeva dominan-
te, sever selectate. Regizorul Radu
Gabrea §i operatorul Dinu Ténase
~— dintre acei alesi ce-si pot scrie
profesiunea cu majusculd — au gisit
aici solutia plasticd cea mai adecvatd
acestei povestiri dure, torturatd de
pasiuni atroce i sperante Indepirta-
te. Deficientele fin i in aceste mo-
mente de dramaturgia intimd a de-
cupajului. Pentru cd, dupi ce a sacri-
ficat in bund parte epica, fird a se
elibera totusi de reminiscentele
et literare, regizorul fi5i elaboreazi
uneori metaforele intr-o stare de
precipitare si in crizd de timp. Din
aceastd pricind, adesea, sugestiile pe
care mizeazi §i pe care i
fabile nu capita acea
litate capabild si le fa
QO privire fugard, surpri
scurt cadru fix, fn racou
suficientd pentru a decl
mentul tradarii §i i
tere a eroului care
cios la crima de la D

Un foc arzind zadarnic

(Dan Nufu 3i Elena Racinede)

biant se traduce ulterior intr-o' ade-
vdratd exuberantd a i arelor.
Grafismu! studiat al camerelor {dr
nesti este tot atit de frapant ca in
primul episod din ,.MNunta de piatra”,
iar aglomerarea baroci de obiecte
si oglinzi Tn podul castelului i
casa de ,dincolo de nisip
la ,Felix si Otilia". Stru
Gabrea pare insid tot at
de Mircea Veroiu ca si de lulian Mi-
hu. Tm filmul sau, lumina f
valumele, reliefeazi figurile p
nigtiler §i eroii capata astiel o
teptati monumentalitate, ca nis-
te busturi care se vor ordona intr-o
firidd prafuitd a istoriei sau se vor
anima, miraculos, iesind la lumina zi-
lei.

Prin exceptie, unele cadre de ex-
teriod si chiar o fintreagd secventa
~ crima din ziua Bobatezei, pe malul
Dungrii — fsii gdsesc la rindul lor o
rezolvare magistrald, sub raportul
regiei si al imaginii. In aceastd sec-
ventd sint de ldudat in egald masurd
spectaculosul lapidar §i dens; tenta
subtil parodicd, insolitu! atent gra-
dat al tipologiei, brianta delicata a

regizorului de a compensa aproxima-
tiile scenaristice, ne-o dovedesc si
excesele in sens contrar: dilatarea
unor momente apdsat metaforice
(cum e cositul nocturn al griului
amenintat de vintul calicului) si
supralicitarea altor scene 'strident
mimetice (fosta ibovnicad a lui Moh-
reanu acostfnd fellinian marinari de
apa dulce).

Actorii

In distribuirea rolurilor si prin
stilurile de interpretare pentru care
a optat, Radu Gabrea a fost din nou
in fata unei multitudini de solutii.
De cele mai multe ori, el s-a lasat
condus. de emploi-uri consacrate.
Si, in acest sens, intuitia sa a func-
tionat cu o fina precizie. Compozi-
tille respective au un relief plastic
previzibil, dar de efect sigur: George
Constantin—Caramet—traduce per-
fect acea ,vrajd a minciunilor” de
extractie eminamente balcanicd, Mir-
cea Albulescu — Che Andrei—este un
adevdrat duh al dezordinii de colos
ratura folclorica, Constantin Raut-
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chi, lemnarul nebun,
consistentd unei stari stihinice,
Emil Botta, printul scipitat, disti-
leazi cu verva malitia acidd a unei no-
bleti trecute, Vasile Nitulescu, ins-
piratorul crimei, este imaginea te-
nebroasi a uitdrii. Tot atft de tipici
si functionali sint Gheorghe Dinica —
maiorul deblocat, Stefan Mihdilescu-
Bridila — finchiaburitul §i Ernest
Maftei — tiranul care se incadrea-
z3 in lupta organizatd a clasei munci-
toare, raisonneur al filmului. No-
tele cele mai acute, in acest stil inter-
pretativ bogat in acute, le inregis-
tram in partiturile Ginei Patrichi
si Violetei Andrei, care exteriori-
zeazd la maximum mijloacele lor
de expresie si puterea lor de seduc-
tie.  Singurul actor care nu se
joacd pe sine este tocmai interpre-
tul rolului principal — Dan Nutu,
Regizorul si actorul au ciutat de data
aceasta o extremad obiectivare, un joc
alb, diametral opus celorlalte parti-
turi — acea .fatd de inecat" despre
care e vorba in textul romanului,
ceea ce insd nu credem cid presupu-
nea neapirat o mascd imobild, E pro-
babil cd ea a fost preferatd pentru a
se inscrie fn tendinta generald de
ndramatizare" si  .dezeroizare”,
care a condus realizarea filmului. In
sfirsit, o a treia linie stilisticd o des-
coperim ‘la actorii - neprofesionisti,
dintre care remarcim pe debutanta
Elena Racinede — o Otilie cali-
nesciand striamutati la Briila—sipe
Alexandru Herescu, de o neas-
teptatd discretie, taciturn si retrac-
til in rolul-cheie al lui Neicu Jinga
zis: Ingerul.

di expresie

Perspectiva

.Dincolo de nisipuri” este, fara
indoiald, unul dintre cele mai ambi-
tioase filme pe care le-am produs, dar
si unul dintre cele mai riscate. Am su-
gerat si un aspect si celalalt din punc-
tul de vedere al regizorului, pentru
¢, fie ca e vorba de dramaturgie, de
imagine sau de interpretarea actori-
ceascd, numai el poate definitiva li-
nia de echilibru, unitatea de stil i
accentele de sens. Din acest punct
de vedere, ,Dincolo de nisipuri‘f
nu marcheazi o mitic3 trecere a lui
Radu Gabrea ,dincolo de pragul
marei consacrdri; cum aprecia un
confrate, ci ni-l infitiseazd pe au-
torul filmului ,Prea mic pentru un
riazboi atit de mare” in plin efort
dialectic de iesire din mitologie, de
clarificare a profilului séu artistic,
de autodepigire.

V. S

Productie a Casei de filme 1.
Regia: Radu Gabrea. Scenariul: Fa-
nus Neagu, dupd romanul .,Irlgerul
a strigat”. Imaginea: Dinu Tanase.
Muzica: Tiberiu Olah. Decorurile:
Helmuth Stiirmer. Costumele: Doi-
na Levinta, Sunetul: ing. Andrei
Papp. Montajul: Yofanda Mﬁntulesc.u.
Cu: Dan Nutu, George Constantin,
Mircea Albulescu, Emil Botta, Gina
Patrichi, Violeta Andrei, Vasile Ni-
tulescu, Gheorghe Dinica, Ernest
Maftei, Constantin Rautchi, Stefan
Mihiilescu— Briila, Elena Racinede,
Alexandru Herescu, Stefan Radof.
Film realizat in studiourile Centv"u:
lui de productie cinematografici
«Bucuresti®,

47




panoramic romanesc

Liva soliilor
La curtile domnesti
din cetatea Sucevei e
Nema zi de primire a soli-
lor. Mai intii e Isak-
beg, solul preamaritu-
lui Sah al Persiei, U-
zum  Hasan. 1l primeste cu mare
prietenie Insusi Stefan cel Mare.
Sint de fatd boierii si sfetnicii sii de
incredere. E de fata si doamna Maria
de Mangop, pentru ci Isak-beg aduce
AU numai carte de prietenie §i lea-
curi. bune pentru rana cea veche de
la _piciorul -, nebiruitului”, dar si
scrisoare de Ja Despina Teodora,
vara doamnei si sotia Sahului Persiei.
$i domnul Stefan spune ci solia
preamdritului Sah va fi cititd In fata
Sfatului Tarii, dar si-i spuni lui acum
care-i scopul soliei. lar Isak-beg spune
cd e timpul 53 fie lovit Mohamed-
Sultan, cici el singereazi in Asia si-si
linge rdnile §i nu stie cum sa-si in-
tocmeascd jar ostile fmputinate si
dacd principii crestini vor intelege
rostul lor, atunci semiluna lui Mo-
hamed va apune pentru totdeauna. Si
domnul $tefan zice ci el I-a lovit pe
Mohamed dupi intelegerea avuts si a
scos cealaltd Tard Romdaneasci de sub
ascultarea sultanului i a pusacolo domn
nou si prieten. Dar el stie ci puterea
lui Mohamed, ostenita o clipi n Asia,
nu va intirzia si se intoarci asupra
Europei si cd in curind si noi si
Moldova noastrd vom fi in furtuni.

Daruri de la Sultan

$i ceva mai tirziu soseste si tri-
misul impiratesc. Si sala tronului e
aceeasi si parcd alta. Asezat in jilt, Tn
strélucitoare vesminte de gali, cu co-
roana pe cap, domnul insusi parci e al-
tul. Deasupra tronului strdjuieste
stema {érii cu zimbrul cel neimblin-
zit, ddltuit in piatrs, semn de pu-
tere si nesupunere. Si sint multi
boieri si dregitorj din divan, Si so-
lul rosteste cu emfazi nesfirsitele tit-
lU(:I ale stapinului siu, cel ce bine-
voieste 2 da tihnd sau rizboi lumii,
§i cd el, Stefan, si-i aduci tributul
pe ultimii doi ani, si-i dea cetitile
Chilia si Cetatea Albi si si rupd tra-

Filmul istoric nu e o lectie
de istorie (Mircea Drigan)

Trimisul sultanului
(Nicolae Brancomir)

tatele cu vecinii sdi. $i Stefansiia a-
minte la ,darul” sultanului, un sicu-
let de mitase Tn care seafldun pumn
de mei, cici numirul akingiilor, spa-

hiilor si ienicerilor sii e cu mult mai
mare decit al grauntelor din sac.
$i vai de cei care nu stiu a citi adevi-
rul, cici mila sultanului e adiere de

noletnicii de taind ai domnului murmura de atita impara-
teascd nerusinare” (,,Boierii“ Toma Dimitriu §i Nucu Paunescu)

primavara, far supdrarea lui volburd
a furtunii. S$i boierii murmuri de
atita neobrazare §i nerusinare ,im-
pardteascd", numai Stefan sti neclin=
titit si chipul fui teamd nu arati.
$i spune ca noi sintem doritori de
pace si cunoagtem puterea sultanu-
lui, fnsd nu-i putem da rdspunsul
dorit, pentru ci nu sintem datori
niménui si vom apira pimintul si
neatirnarea tdpii. Si jute rdstoarnd
siculetul cu mei la picicarele
solului, iar lonut Jder aduce un cos
cos care ciuguleste lacom grauntele,
spre hazul celor de fati. S ia aminte
cinstitul sol, zice domnul cu ascunsa
ironie si limpezi Intelesuri, asa pre-
cum acest cocos’a nghitit miile de
mii_de grdunte aduse ,in dar“, tot
asa Tara Moldovei va fnghiti intr-o
clipa sutele de. mii de akingii, spahii
si-ieniceri trimisi de cel care bine~
voieste a da tihnd sau razboi lumii.

Actualitate si istorie

decupajul  regizoral, primirile
cejor doi soli fac parte din secventa
8, cadrele 61—84, filmate in vreo
cinci zile pe platou. Dar in economia
viitorului film, secventa are o ime
portantd covirsitoare, rezumind cum
nu se poate mai bine intentiile reas
lizatorilor. ,Stefan cel Mare” e de-
sigur un film istoric — ne-a declarat
Gheorghe Cozorici — dar conceput
nu doar ca o lectie de istorie,ci ca
un meoment de vibrant patriotism,
cu profunde semnificatii contempos<
rane, cu ample ecouri in actualita-
te. Voievodul semnifici nu doar un
om, ¢i permanenta poporului roméan,
spiritul siu pacifist, _constructiv,
condamnarea fortei ca mijloc de re<
zolvare a neintelegerilor. Am greaua
misiune de a intruchipa o figurd les
gendara pe care toatd lumea o cunoage
te, chiar si criticii de film, De comun
acord cu regizorul, vrem s3 aducem
pe ecran un voievod gospodar i
diplomat, minte luminata care a dos
rit liniste §i pace in tara sa, dar care
a fost silit s3 poarte multe rizboaie.
Si sd clistige multe din ele. Asa cum
s-a intimplat §i cu Batilia de la Vas-
fui, care constituie punctul culmis
nant al filmului pe care-l realizeazd
Mircea Dragan”.

N. C. MUNTEANU

film si literaturs

SO Pistram, fnci din
mitologia'  realismului

iNeIMA  de secol nouisprezece,
ideea de cuplu — de

asociatie  (nemotivati

wistoric”, dar produsi

de afinitdti mai mult sau mai putin
elective) intre doi oameni — din cei
mai obisnuiti (sau nu). Cuplul bana-
lilor a rdsirit spontan tn mai multe
literaturi — si cel mai cunoscut noud
este celebrul Lache si Mache, ,.amici”
ai Domnului lon Luca Caragiale.
O daticuel, si fird si fi fost posibild
vreo cunostintd, Flaubert crea pe
Bouvard si Pécuchet — eroii unui
roman cu acelasi nume, roman de
geniu, din pacate incd netradus pe
limba noastra. Nuvela, romanul si
teatrul rus misund de astfel de cu-
pluri: cuplurile'au trecut apoi ocea-

Stanbranismul

nul si in proza realistd americand
de la finceputul veacului, Nu -s-a
scris fncd o carte despre acefstd
tipologie — despre grandoarea si
decadenta cuplului, de la antichitatea
lui Oreste si Pilade,” prin apogeul
Don Quijotte — Sancho Panza si
pind la amicii din glumele de azi:
problemd de sociologie a literaturii.

Dar nu numai. Filmul a reusit si
el o astfel de performantd: Stan si
Bran. Unicd — au fost tot felul de
incerciri de ,refacere" — s-au for-
tat afinititi, s-au investit milioane —
degeaba, cuplul, ca orice personaj
adevdrat si genial, nu se poate
confectiona. El se npaste, inttmplitor,
ca oricare dintre noi.

Este oare vorba, fintr-un cuplu,
numai de prietenie? Desigur ca si
de prietenie — dar nu numai. De o

compensatie? Fireste, existd comple-
mentarititi care fac secretul unor
mariaje fericite (se zice). De s
ni comune, de teluri comune? Da
si nu. Dublul acesta face un tot prin
reverberatie, Efectul se dubleaz3,
capitd o ‘intorsiturd neasteptati ce
nu se poate obtine prin repetarea
identica, de la gind i pind la gest
a aceleiasi fiinte. Este deci un secret
al uniunii — poate un exces de
personalitate ce se simte apdrat prin
existenta §i reactia celuilalt, poate
un_minus. Poate §i una si alta.
In orice caz, la ,baza" cuplului
Stan si Bran sti o nemaipomeniti
bundvointd Tn fata vietii. O incredere
naivd, o' nevoie de solicitudine, de
bunitate care, dacd nu ar fi comic,
ar fi de fapt pateticd. Ultragiul
uimeste, e neinteles, ca un act
mecanic al vietii ce rdneste buna,
infinit buna lor intentie, lertarea e
atit de prezentd, incit se transforma
in micd si rapidd catastrofd. Corec-
tarea ei, a acesteia din urma,
o alta. In lan{. Rautatea e frintd,

ciu-

are scopul ei ,machiavelic", e calcus
lat3. Bunatatea, dimpotriva: e spon-
tand, infinitd, nefinalizabild, brava,
De aceea viclesugul e neputincios
— de aceea prezenta lor este cea
a unei inconstiente  (neindoios
optimistd) fird limite, Lipseste de-
lirul grandorii, lipseste nedreptatea,
Compasiunea e atit de mare incit
poate stirni inepuizabile cascade de
bucurii. Stan si Bran nu sint niste
paiate: ei au o conceptie de viati,
o bucurie a vietii, o diruire modestd
ce, uneori, are darul de a ne pune
pe ginduri, Ineficienta lor e mai
presus de cauzd, victorie sau Tnfrin-
gere. Este, mai mult, o replicd
zimbitoare -la practicismul meschin.
Poate cd cineva va scrie o carte
despre Stanbranism, asa cum existd
una despre ‘bovarism, alta despre
hamletism, despre ‘donquijottism.
N-ar fi, de bund seamd, o carte
intunecatd. N-ar fi, de buni seamd,
o carte care si ponegreasca O epocd.
Ar fi, cu sigurantd, o carte duioasd,

Sau nu?
Gelu IONESCU
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tefan cel Mare

«Niciodata
poporul nostru
nu a
ingenuncheat
si a luptat
ori de cite ori
a trebuit
sa-si apere
fiinta nationala.
Statuia lui
Stefan cel Mare
este un simbol
al acestei lupte
a poporului
nostrw

Nicolae
CEAUSESCU

«Sintem doritori de pace si cunoastem puterea sultanului.
dar tara nu va ingenunchea!» Stefan cel Mare (Gheorghe
Cozorici) si Doamna Maria (Violeta Andrei)

«Si intre solul! Moldova e gata si-l primeasci §i si-i dea riispunsul cuvenit»
(Sala tronului. Scenograf: arh. Aureliu Ionescu)

https://biblioteca-digitala.ro

Fisa filmului:

wotefan cel Mare*

e Scenariul: Constantin Mitru, Valeria
Sadoveanu si Mircea Dragan. Dupé succesul
cu «Neamul Soimarestilors, dupa asteptatul
speram, succes cu «Fratii Jderi», film care va
iesi pe ecran incé in acest an, deci pentru a
treia oard coautori, cei trei scenaristi sint
implicati in cea mai ambitioasd incercare a
cir afiei Bizuind pe o
bogatd documentatie, scenariul este conce-
put ca o infruntare decisiva intre doua mar
personalitati, Mohamed Il, cuceritorul Con-
stantinopolului, si «nebiruituly Stefan cel
Mare, pe fundalul unei Europe agitate si
dezbinate, in care un popor mic si curajos
t_ine piept cuceritorilor otomani.

o Regia: Mircea Dragan isi propune ca
«Stefan cel Mare» sa fie, deopotriva, film
istoric si film de actualitate.

o Imaginea: Mircea Miadin. O mare ex-
peuenta cnstngatﬁ |n calnate de cameraman,
cu Nicolae
Marglneanu. si la filmul «Fratu Jderin.

o Scenografia: Arh. Aureliu lonescu.

e Costumele: Horia Popescu.

o Interpretii:

o Stefan cel Mare — Gheorghe Cozorici,
erou exceptional datoritd vremurilor excep
tionale si tocmai de aceea dominind vremurile.

e Stanciul — Toma Dimitriu, omul de
tginé al Voievodului, cel care conduce Sfatul

i,
: e Manole Pir Negru — Geo Barton, mai
marele hergheliilor domnesti.

e lonut — Sebastian Papaiani, Jder cel
mititel, drag inimii domnului, va indeplini
misiuni periculoase ca iscoadd in tabara
turceasca.

® Simion — lurie Darie, un Jder dupa
chipul si asemé#narea parintelui sau.

o Nicodim — Emanoil Petrut, inca un Jder,
cel care-si «c#uta intelepciunea intru mihnire *
si cértile sfinte», dar nu pregeta s& puna
mina pe sabie la nevoie.

o Cristea — Florin Piersic, un Jder care
are ceva din farmecul mamei sale, llisafta,
altfel sol de n&dejde al domnului, ajunge chiar
pind la Roma.

e Damian — George Motoi, Jderul-ne-
gustor, reprezintd interesele Domnului in
iLehia.

@ Mohamed Il — Gheorghe Dinic3, prea-
indltatul, preadreptul si preamaritul sultan
cuceritorul Constantinopolului, gata-gata sa
ingenuncheze Europa, daca nu i-ar sta in cale
Voievodul $tefan, zis si cel Mare.

. ® Maria de Mmgop — Violeta Andrei,

# a Voievodului, nutrind ambi-
tn mari de reinv:ere a Bllantulul

e llisafta— Sandina Stan, soata lui Manole
Par-Negru si mama celor cinci Jderi.

o Candachia — loana Dragan, soata lui
Cristea Jder, limba ascutitid de care chiar si
Stefan cel Mare se teme.

® Marugsca — Ana Szeles, frumoasa jupi-
nitd a lui latco Hudici, la vederea caruia
Simion Jder a c#zut fulgerat de dragoste.

o Sultana Mara — Dina Cocea, fiica lui
Gheorghe Brancovici, despotul Serbiei si
vaduva slavitului Murad, périntele lui
Mohamed

° in alle roluri; George Carabin, Nucu

1, Aurel Rogalski, lulian Necsul
Ernest Mnﬂel. Hans Pomorius, Puiu Cali-
nescu, Mircea Basta si altii.

o Producétor: Casa de filme cinci. Direc-
tor: Dumitru Fernoagé. Producator delegat:
Mihai Oprig. Director de productie: lon Chi-
laru,

Film in doué serii, pe ecran lat si panoramic,
sunet st i Pehcul& Ei olor.
Metraj planificat: 4.000 m,
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atentie! se filmeaza:
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Fisa filmului:

,»Filip cel bun*

Scenariul: Constantin Stoiciu.
Scriitor si gazetar, autor a doua
volume de prozi si a mai multor
scenarii de film. Preocupat de viata
tineretului, atit cértile («Dimineata»
si «Pestele de fonté»),cit si filmele
scrise de el («Diminetile unui ba-
iat cuminte», «Decolarea») dez-
bat, din unghiul de vedere al
celei mai stringente actualitati, pro-
blematica de viata a tinerei gene-
ratii.

Regia: Dan Pita. Autor, impre-
und cu Mircea Veroiu, al excelen-
tei ecranizér intitulatd «Nunta de
piatra». Autor a gase episoade din
serialul «Un August in flacari»,
realizat de Televiziune.

Imaginea: Florin Mihailescu, o-
perator tinar si de talent, céruia
pentru prima oarad i se incredin-
teaza in intregime imaginea unui
lung metraj artlshc
: arh. Virgil Moise.
arh Lidia Luludis.

e Filip — ercea D|aconu, m-
trat &nusa» in rolul
Filip, actor excelent, capabll sa re-
dea candoarea acelei virste, intre-
barile, raspunsurile, incurcaturile
si complexele personajului.

e Tatadl — Vasile Nitulescu, ac-
tor de prestigiu, in rolul unui om

chinuit de propriul séu trecut. Cu-
noscut si din filmele «Viata nu

iartd», «Printre colinele verzi»,
«Dincolo de nisipuri» etc.

e Mama — Ica Matache, actrita
la Teatrul Bulandra, intepreteazé o
mamé pe care timpul si necazurile
au facut-o inteleapta.

tanasiu — Lazar Vrabie, in-
terpretul acelui complex personaj
care este oflterul de securitate
din «Puterea si Adevarul».

@ Lucian — George Calboreanu
jr. intr-un rol «gras», de imbrobo-
dit si proprietar de mobila fina
cumpdératd in rate. A interpretat
excelent rolul ginerelui in «Nunta
de piatran.

e Angela — lleana Popovici,
intr-un rol de fetigcana céreia viata
i ridica probleme asemanétoare
cu ale eroului principal. Cunoscuta
publicului de cinema din filmele
«Reconstituirean, «Pentru ca se
iubescy, «O suta de lei».

o Bitrina — Nunuta Hodos, ex-
celentd in «Rascoala», «Goya» (co-
productie RDG-URSS), «Departe
de Tupperary» 4

Draga Olteanu.

e Lupu — Gheorghe Dinic3, tre-
cut, prezent si viitor cap de afis al
filmului roménesc.

e Tigdnosul — George Mihaita,
actor din generatia tinara, interpre-
tind o «mutrd» simpatica de des-
curcéret in toate.

® Marius — Voinea Marin, ne-
profesionist, dar actor prin vocatie.

Producitor: Casa de filme nr. 3,
director Eugen Mandric. Produca-
tor delegat: Marcel Parus. Director
de productie — Vlad Nicolau.

Peliculd Eastmancolor.

Sint poate doi ani de cind
tindrul prozator Constantin
Stoiciu a adus in redactie
un manuscris intitulat «Filip
cel buny, si tot atitia de cind
succesivele variante s-au de
cantat in retortele diversilor referentu lec-

tori, pr

sati, vizionari, contabih, lubnon de
film, sceptici, optimigti, etc.,, etc,
inclusiv citiva cascadori care — sa

nu te joci cu cascadoriil — cind au aflat
ca-i ceva cu un... Filip, si-au oferit servi-
ciile in vederea realizérii unui tip «asa cum
a fost, domne, mare si tare, tatal lui Ale-
xandru Macedon, sau... daca nu-i ala, o fi
regele Spaniei, brrr, dla cu Inchizitia...

Scrutind actualitatea
(Florin Mihilescu §i Dan Pita)

sau, dacd nu-i nici ala... o fi vreun domni-
tor fanariot si sa-1 facem calare, mare si
tare, in batilia de la Valea Dracului, cind
a rapit cadinele lui Suleiman Magnificul...»
Stop!

T R e A SR S R A P T SR
Problema
e A P Y e TR e T

Numai ca Filip cel bun e altceva, cu totul
altceva, un béiat din zilele noastre, ruda
buné cu Vive din «Diminetile unui baiat
cuminte», care are.si el 0 mama, un tata,
o sora, un grup de prieteni si o mutrigoara
care-| dezavantajeaz in relatiile cu fetele,
fiindca-i timid, incurcat in explicatii, uritel
ca atitia altii, cind e vorba de-o bétaie o
«ia pe coaja» fard menajamente... Si se
intreabd, se tot intreabd baiatul &sta pe
ce lume traieste, cum «devine cazul» cu
obligatiile, cu polul de buzunar, cu ceea ce

Filip cel bun,
un baiat
care se intreaba pe ce lume traieste,
care vrea s munceasca,
sa-si cistige piinea
si sa fie cineva

vede acasd — sord-sa € una cam asa Si
asa, cind nu mai poate da divort si gata! —
iar el vrea s& munceascd, sa-si cistige
piinea, sa fie cineva. Stop!

Apoi descopera un fapt straniu, o veche
fotografie de prin anii '50, unde taicé-sau
si altii apar asa cum erau atunci, tineri,
angajati intr-un efort constructiv, undeva
la Resita... nimic de zis, frumos, numai ca...

numai ci — i asta o afla Filip cu stupoare,

atunci, in vremea acelei glorioase foto-
grafii, tatal sau, omul in care are o incre-
dere oarbd, a dat dovadad de lasitate, de
neomenie, neintervenind atunci cind unul
dintre prietenii sdi a fost acuzat pe ne-
drept de etc., etc. Discutd cu taica-sau,
vrea explicatii, vrea sa stie, deodata isi
da seama c& nu faptele, ci opiniile de-
spre fapte ii tulburd pe oameni. lats
o expresie strdveche, socraticd poate,
iatd problema, iati de ce pustanul fuge
de acas#, acolo la Resita, sa afle ce s-a
intimplat, s& se linisteasca, sa-si recapete
poate increderea in tatd... dar milifia il
gaseste si-l returneaza frumusel si coafat
proaspat la domiciliu.

Poate ca regizorul Dan Pita a exclamat
atunci cind i s-a oferit acest «Filip»: «latd

mina de aurl» In tot cazul, chiar daca lu-
crurile nu stau intocmai, talentul sau ge-
neros, nobletea crezurilor lui artistice,
l-au transformat intr-un altfel de Filip,

intr-un cautétor al sensurilor majore care
trebuie exprimate in aceastd poveste cu
un baiat si cu o teribild incurcaturd de
viata.

A e TR R

Mina de aur
e e R S

Regizorul lucreaza fiecare cadru cu
o minutie care are sansa sd ajunga pro-
verbiald, explica i isi explica fiecare de-
taliu, fiecare migcare de aparat, toate a-
cele admirabile amanunte din care se in-
cheagé opera durabild. «Va fi un film plin
de viat#, ne-a declarat, contemporan, poli-
tic, un film angajat in efortul nostru gene-
ral spre o viatd mai buna gi mai frumoasa»

Fiecare rol distribuit, de la capetele de
afis pina la baietii si fetele din figuratie, e
subsumat de Dan Pita scopului final —
crearea acelei tensiuni dramatice capa-
bila sa transmitd omului din stal metafora
tulburatoare a existentei eroilor, umbrele
si luminile vietii de fiecare zi, fiindca acest

«Mi-a dat cineva o carte, «Cum se reuseste in vi
Mi-a plicut, da..»(Ileana Popovici §i Aristide Te
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panoramic romanesc

Imi place la dumneata...

E frumos. te-

ai aranjat bine?

(Draga Olteanu. Elena Sereda. Lazar Vrabie si Aristide Teica)

Filip simbolic va ajunge un om | adevarat

ceea ce a | intunecat existenta altora sa-i

intrebérile si rdsp lui
se vor limpezi in descoperirea sensunlor

4 si lui viata pe care o are in fata.
S N A PSR R}

majore ale drumului lui in viata. | tit
de suferintd, va intelege c& nu se poate
trai oricum, ca ceilalti nu reprezinta doar
imprevizibilul cu care trebuie s& dai piept
(chiar daca este vorba de propriul tata),
ci lumea, societatea, insdsi viata, rostul
plenar al ivirii fiecéruia dintre noi. De
aceea Filip este cel bun, fiindcad ajunge
la infelegere, fiindca sufera pentru aceasta
intelegere, fiindca nu vrea ca nimic din

telex Animafilm

see Comisia de preselectie
a Festivalului de filme de
scurt metraj de la Oberhau-
sen — Festival ce se va
desfasura intre 22 si 27 apri-
lie — dedicat anul acesta
ideii:  «Vecinii nostrin, a ales filmul
«Cadoul» de lon Truicid Tema filmului:
chiar si un manechin din lemn este simti-
tor la suferinfa altuia. Dar-mi-te omul...
eee Multi regizori s-au hotarit ca prin
filmele acestui an sa-i ajute pe copii in
rezolvarea unor probleme de maxima im-
portantd. Citez doar citeva exemple:

Liana Petrutiu ajutd unui pui de garga-
ritd sé-sé géseasca bulinele pierdute (Fil-
mul «Bulinele»);

Isabela Petrasincu rezolva, prin joc,
operatii capitale, cu care incepe de fapt
istoria matematicii: 141 sau 142 ... (Filmul
«Sa ne_dam mina»);

Badea Artin scorneste jucarii-doctorii
pentru cei mai mici lenesi (Filmul «Baloa-
nelen);

Ei nu apar niciodatd in prim-plan
R B e Y (s S R TS

Aparatul de filmat e manevrat de opera-
torul Florin Mihdilescu, evident unul din
viitorii operatori-gefi ai tinerei generatii
de creatori. L-am vazut repetind de opt
ori un cadru pentru a prinde exact sin-
cronizarea unui pas cu ceea ce repre-

zintd un simplu oblon de cafenea prin
dreptul caruia trece Filip.

Scenografia apartine lui Virgil Moise,
cunoscut si din alte filme, dar care, in
«Filip cel bun», vrea sa-si intreaca perfor-
mantele anterioare, beneficiind in acest
sens de contributia Lidiei Luludis, autoa-
rea costumelor, céreia straiul omului de
pe stradd, din ziua de azi, ii ridica tot

catia unui sef de orchestrad, nu exagerez
deloc daca spun ca fara participarea lui
atentd, minut de minut, acest organism
viu care se cheama echipa de filmare ar
functiona anapoda.

Lucrul la «Filip cel bun» merge bine,
cadrele trase pind acum ne dau senzatia
unui viitor succes cinematografic, astep-

atitea probleme cit si toga sau pepl
cine stie caror eroi de acum 2000 de ahi.
Ar mai fi inginerul de sunet Bujor Suru,

tarile spectatorilor nostri speram ca vor
i satisfacute in intregi n acest sens,
pledeaza calmul de lucru al echipei, ta-
lentul lui Dan Pita si al colaboratorilor sai,

secundul Jana Dochits, za sefa

perativd a tuturor neajunsu-
rilor de cétre studioul de la Buftea.

Cristiana lonescu, si atitia alfii,
de nadejde, care, pe vint si ploaie, lapovita
si ninsoare, isi fac datoria in slujba mariei
sale filmul roménesc.

Un cuvint despre Viad Nicolau, direc-
torul de productie al filmului: e si el un
artist, manevreazd milioanele cu vo-

«Filip cel bun» va fi un film-dezbatere, un
film-atitudine.

Marcel PARUS

Fotografiile «Panoramicului» de
A. MIHAILOPOL

«Ce vil pasd, ati venit la de-a gata! O sa va vina si
voud rindul sd gresiti!» (Gheorghe Dinic# §i Mircea Diaconu)

Nu subestimati biletelele..

Nell Cobar ne dovedeste c& un zimbet
de copil e mai puternic decit biciul: el

poate imbiinzi si un leu (Filmul «Curaj,
Mihaelal»).

in agteptarea premiului: «Cadoul» de Ion Truicd
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eee S$titi cind a apdrut durerea
pe pamint? Pariez cd nu. Nu
a apérut nici cind omul a cizut
din copac, nici cind «hrana» vie,
un brontozaur, I-a ciupit un pic,
scurtindu-i un picior, nici cind
l-a cdlcat pe batiturd! Avem
si un document in sprijinul aces-
tei teorii: serialul «Omuletul lui
Gopo si Istoria medicinii».
Prin Telexul revistei «Cinema»
(nr. 2/74) i-am trimis lui Gopo un
biletel, iar in numdrul de fata,
gata: vd anunt ci parintele Omu-
letului a si intrat in productie
cu o suitd de filme. (Vedeti ce
rol continud si joace in lume
biletelele?)

Lucia OLTEANU




ciherama

Sub
zodia comediei

O actrita, printre altele. Frumoas3, ta-
lentatd si aproape necunoscutd. Roluri
mici, secundare, adesea episodice, pe
scend sau in filme. Pina in ziua in care
regizorul Leonid Gaidai, vazind-o pe sce-

na unui teatru, si-a dat seama ca e inzes-
tratd cu un remarcabil simt al comediei.
|-a oferit rolul principal in filmul «Opera-
tiunea Cu-cuy, o satird a indolentei, a la-
sitatii si a nepasarii. $i astfel spectatorii
au descoperit-o pe actrita Natalia Selet-
neva. Succes deplin, confirmat in urma
torul film al lui Gadai, comedia «lvan Vasi-
lievic schimbé slujba», dupé o piesa
de Mihail Bulgakov. De astadats, Natalia
Seletneva si luri lakovlev alcétuiesc un
cuplu modern, care, din cind in cind, o
ia razna, céci isi inchipuie sa sint tarina
Marta si tarul lvan cel Groaznic.

Tarina Marfa isi schimbi slujba
talia Selefneva)

o poveste pe luna

Mannix,
un tata sever
Mike Connors, neuitatul si atit de invo-

catul Mannix, e un sof model pentru Mary
Lou, pe care o iubeste cu aceeasi ardoare

ca si in urmé cu 25 de ani, cind s-au cu-
noscut, si un tatd extrem de exigent.
«Pustii mei, Mike (14 ani) si Jenny (13 ani),
pot privi tot ce vor la televizor, cu exceptia
filmelor de groaza, erotice sau pornogra-
fice. In rest, ei trebuie sa mé asculte, pen-
tru c& o buna educatie inseamné respect
si disciplind. E chiar in interesul copiilor
sa dai dovada de multa fermitate. Stiu ce
varbesc, eu insumi am fost crescut foarte
sever si asta mi-a prins foarte bine».

Prea fericitul, prea invocatul
si prea severul Mannix

Lovitura dinainte
de premiera

Repetitiile piesei «Simbata, duminica,
luni» de Eduardo de Filippo au fost intre-
rupte, incredibil, din cauza lui Sir Laurence
Olivier, unul din cei mai corecti actori din
citi se cunosc. Cauza? O loviturd de ka-
raté aplicatd distinsului actor de catre un
hot care patrunsese in apartamentul sau
din Londra. «Cind l-am vazut, povesteste
Sir Laurence, am apucat primul obiect

 T—— g €

tare care mi-a cazut sub mina si i-am stri-
gat sa stea pe loc, cu o voce in care am pus
cele mai eroice accente din Henric al V-lea.
Habar n-avea de teatru. Insensibil la arta
mea, nu numai cid n-a stat, dar m-a si
lovit; dupa care a fugit..»

Mai am ceva
de spus
S-au inselat cei care au considerat ca

fotografia este pentru Gina Lollobrigida
doar un hobby, capriciu de vedeta rasfa-

Filmul de adio

Faimosul apas al anilor
30 —'40, batrinul si dis-
(NEIMA tinsul domn al cinemato-
grafului francez de astizi,
deci Jean Gabin, se re-
trage. Anul acesta el va implini fru-
nwwasa virstd de 70 de ani, dintre care
aproape 50 consacrati filmului. Asa-
dar, Jean Gabin paraseste cinematogra-
ful
O dati cu el se sfirseste o epoca.
Poate si un stil. Pentru ci el e actorul
mereu egal cu sine insusi, infarisind
spectatorului mereu acelasi chip, ace-
leasi gesturi, acelasi fel de a vorbi, de
a rosti cuvintele. Intr-o carierda prodi-
gioasd, fard accidente, dar si fard zgo-
motoase recunoasteri sau premii de
interpretare, Jean Gabin s-a impus
jucind mereu unul si acelasi rol, adica
pe el insusi. A rimas neschimbat de-a
Jungul deceniilor, in toate filmele, in
toate rolurile. El a fost diversitatea in
unitate.
Si astazi, iatd-l: spune adio cinema-
tografului. De fapt, incd in urma cu
doi ani, a anuntat ¢a a obosit si ca il

incearci nevoia de a profita un pic de
viata. Pe urmid, fireste, el a acceptat
si toarne un film. Apoi al doilea, al
treilea... $i magnifica serie, inceputa in
1926, s-a continuat triumfal. Da, dar
acum decizia este irevocabild. El se va
retrage la ferma lui de la Deauville,
va cultiva pamintul, va creste cai, va
sta la taclale cu familia. «Doi oameni
in oras», filmul cu Alain Delon, tre-
buia si fie cintecul sau de lebada. Cri-
ticii de film se pregateau sa scrie tra-
ditionalele articole omagiale. Decizia
e irevocabild. |-re-vo-ca-bi-la!

Si totusi... Si totusi, André Cayatte
a reusit si-l readucd in fata camerei
de luat vederi. De mai multi ani, cu-
noscutul regizor intentiona sa realizeze
un film despre viata unui presedinte
de tribunal, om indragostit de meseria
impiartitorului de dreptate, decis pind
la capat, chiar impotriva propriilor
sale sentimente. Rolul era scris pentru
Gabin, numai el putea si-| joace.

«Nu, a spus Gabin, eu nu mai joc,
filmul nu mai existi pentru mine. De
ce-ai venit, omule, sa-mi tulburi linis-

Atentie! Un ultim otor!
(Jean Gabin)

tea’» «Bine, a raspuns Cayatte, daca
nu vrei, eu nu voi face niciodatd acest
film. Dar il visez de ani si ani, si n-ai
dreptul sa te eschivezin

Si atunci batrinul domn s-a ridicat
si a inceput sa umble nervos de colo
pind colo. Pentru ce-i care-l cunosc,
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aceastd plimbare e semn ci el e gata
de concesii. Apoi a vrut sa cunoasca
subiectul filmului. «Bine, a mai spus
el, dar pentru ca acesta va fi cu adeva-
rat ultimul film din cariera mea, vreau
o partenera exceprionala: Sophia Lo-
ren».




tatd. Succesul albumului «ltalia mea» nu
s-a datorat doar curiozitatii publicului,
avid sa stie tot ceea ce fac vedetele. Ime-
diat dupi editarea in ltalia, albumul a
aparut si in Franta, Anglia, R.F.G. si S.U.A,
lansarea prilejuind emisiuni de televiziune
de mare succes si un mare show pe Broad-
way, intitulat «Gina, ltalia mia». Fireste
n-au lipsit declaratiile, uneori mai mult
decit simple declaratii publicitare. «Excep-
tindu-l pe fiul meu, acest portret al ltaliei
— aga cum am vézut-o eu — este cel mai
important lucru pe care I-am facut vreo-
data si mé@ bucur c& unii l-au primit ca pe
o opera de arta. Fotografia este o pasiune
«costisitoare» (nu-i vorba numai de bani!)

Cel mai fotografiat... fotograf
(Gina Lollobrigida)

LY

Apoi cei doi barbari au baut vin, au
semnat un contract, au vorbit cite in
una si in stele si au fost foarte fericiti.
Cayatte pentru ca il avea pe generic
pe Gabin, iar el, Gabin, pentru ci se
reintorcea pe platou.

Dar, exista si un dar. Cayatte n-a
awut curajul sd spund cd in scenariu nu
exista nici un rol de femeie. Ca si nu
mai spunem cit de dificila poate fi
angajarea unei vedete ca Sophia Loren.
A luat legitura cu Carlo Ponti, care
2 mirosit imediat afacerea. Un film cu
Jean Gabin, e un film cu Jean Gabin,
nvestitie sigura. Evident, Sophia Loren

si ea da, un partener ca Jean Gabin,
mu intilnesti la tot pasul.

Refacerea scenariului nu mai era o
problemd. A fost suprimat un personaj

a adaugat altul, pentru Sophia, si
astfel a inceput turnarea filmului «Ti-

esa si elefantuly. «Tigresa» este o

e frumoasi femeie, vaduva unui
gangster, retrasa in Elveria. Dar fiul ei
apucat-o pe urmele tatilui, e impli-
intr-un delict si, adus in fata in-
este judecat de «elefantuly

n Gabin. Lupta dintre apriga «ti-

esa», care vrea si-si smulga fiul din
ghearele justitiei si «elefantul» senti-
mental nu va fi lipsita, desigur, de

nte dramatice.

Deci, domnul Gabin e din nou pe
platou, fayd in fatd cu partenera de
=xceptie pe care si-a dorit-o.

Atentie! Motor!

pe care o cunosc de 17 ani. Fara regizor,
fard scenariu, incerc sa creez gi sa ma
destind. Nu uitati, in tinerete am vrut sa
ma fac pictorita!

Si... «Mi-am consacrat 20 de ani din
viata cinematografului, dar nu am senti-
mentul c& am participat cu adevérat la
vreo capodoperd a celei de-a saptea arte.
Dar nu mi-am spus inca ultimul cuvint.
Sint convinsa ca nu am dat tot ceea ce
as fi putut da pe ecran. Poate cé aceasta
se va intimpla in viitorul meu film, pe care-|
pregateste regizorul Mihalkov-Koncialov-
ski («Unchiul Vaniay) si pe care-l voi rea-
liza in U.R.S.S.»

Nu sint ce par
afi

lar Sophia Loren si Carlo Ponti? lar
Liz Taylor si Richard Burton? Nu va gra-

Loren, Ponti, Taylor si Burton:
personaje de parodie

biti! Desigur, la prima vedere am putea
jura ca ei sint. Si totusi aparentele insaia!
Celebrele perechi sint, de asta data, doar
niste imitatii, foarte reusite, dar imitatii
Performanta apartine actorilor italieni Lo
retta Goggi si Alighiero Noschese, foarte
populari la Televiziunea italiana. Cistiga
si ei o piine, parodiind celebritétile zilei.
Si se pare ca n-o duc rau.

Un iepure,

doi iepuri, etc.

Cine fuge dupa doi iepuri nu prinde niciunul, iatd o zicala
valabilé pe toate meridianele comediei si pe toate paralelele
satirei. Regizorul bulgar Eduard Zahariev, in complicitate cu
scenaristul Ghiorghi Misev au realizat o satird acerba a biro-
cratiei pornind de la zicala amintité. In «Recensamintul iepuri-
lor salbatici», un intreg sat este dat peste cap de un tip venit
de laccentrusin problema numarérii iepurilor de cimp. Cum
urechiatii au prostul obicei s& nu se lase numdrati, cu mic cu
mare, toti oamenii isi lasa baltd treburile pentru a duce la bun
sfirsit «actiunea». Filmul incepe cu citirea unui «instructaj»

si sfirseste cu un chef monstru.

Desigur, in linii mari p e binigor g , dar plina
de amanunte cotidiene foarte precis surprinse, intr-un balans
continuu intre tragic si grotesc, contrast care conferd mult
haz filmului.

Marele slem al

singuratatii

Omar Sharif se teme de singuratate si e decis sa-si gaseasca
o sotie pentru tot restul vietii. «Am descoperit cu groazi ca
nu am prieteni ti. Ce vreti? Muncim trei luni la turna-
rea unui film si innodam prietenii care sfirsesc o data cu ulti-
mul tur de manivelal»

In asteptarea fericirii, Omar Sharif s-a lansat in muzica
ugoard cu un disc cuprinzind doud melodii oarecum auto-
biografice. Primul cintec, o bossanova, se intituleaza «Cinci
cupe pentru Giuliana» si este povestea unui mare campion
de bridge care, tulburat de prezenta unei prea frumoase fete,
pierde partida intr-un moment decisiv. In cel de al doilea cin-
tec, un slow-tango, este vorba de un adio, dupé o scurta intil-
nire de dragoste.
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Va reusi Omar Sharif marele slem in viatd, ca si in muzica
usoara?

Bossanova bridge-istului
(Omar Sharif)




ochii si
urechile
lumii

@®® Cunoscutul scriitor
sovietic Konstantin Simo-
nov debuteazd ca realizator
cu filmul documentar «Maia-
kovski expune». = Materialele
documentare provin dintr-o ex-
pozitie pregatith si organizatad
de insusi Maiakovski, in 1930,
si pastrate in arhivele Biblio-
tecii «Lenin».

000 Stanley Kubrick fil-
meazé in Irlanda la «Norocul
lui Barry iLyndon», cu Ryan
O'Neal (un irlandez ros de am-
bitii) si Hardy Kriiger (un aris-
tocrat german, protector al ir-
landezului).

©@® Peter Sellers va juca
rolul principal in filmul «Fan-
toma din sud». El nu va fi
ins&d fantoma, ci un bucétar
pe un vas de pirati, in care
calitate incearca s&-si lichide-
ze «tovaragiin, pentru a pune
mina pe 0 comoara.

@0® Alain Delon, actor
si producator, are un [program
extrem de incércat. In filmul
lui Pierre Granier-Deffere, «Gre-
ezy», dupd un roman de Feli-
cien Marceau, el joaca rolul
unui politician care-si uita fa-
milia, iubita (Sydney Rome),
prietena (Jeanne Moreau), de
dragul puterii. Apoi, ca pro-
ducétor, va realiza doua filme
politiste: o continuare a marelui
succes «Borsalino», dar fara
Belmondo, si un altul, elocvent
intitulat «Flic Story». Pentru
amindoud, producatorul Alain
Delon si-a asigurat concursul
celei mai bine platite vedete
franceze. E vorba desigur de
Alain Delon. Banii vor trece
dintr-un buzunar in altul, plus
procentele aferente.

000 In «Adevird la lu-
mind», regizorul buigar Ve-
selin Panaiotov aduce in prim
plan problemele unor tineri
muncitori dintr-o uzing, baieti
de la tard, dar care n-au reusit
sa devina oraseni. Unul dintre

ei este implicat intr-un viol.
lar judecétorul care ancheteaza
cazul este chiar fratele vinova-
tului.

@®0@® Operatorul polonez
Wiadyslaw Slesicki a ter-
minat, in calitate de autor to-
tal (scenariu, regie, imagine),
filmul «Prin pustiu si prin jun-
glan.

©®0® Catherine Deneuve
a achizitionat drepturile pentru
ecranizarea romanului politist
«Camera de sus» de Mildred
Davis, film pe care-l va realiza
in calitate de producatoare si
interpretd a rolului principal.

@@ Viitorul film al roman-
cierului-cineast Alain Rob-
be-Grillet se va intitula «Jocul
cu foculy, o afacere foarte com-
plicatd cu o rapire, fard a se
sti precis dac e reald sau ima-
ginara. Protagonisti: Jean Louis
Trintignant si Philippe Noiret.

Admiratori ai Saritei
Montiel, fiti linistiti, preferata
p llncat aband

Kirk Douglas:
incurcituri cu fiscul
EERSSS S

A refuzat pina in prezent opt
propuneri de f|lm pnntre care

ce n-a vrut sé devind «domnul
Dietrich». Ceea ce se pare cd
i-a ajutat sa ajungd la sarba-
torirea «nuntii de aur».

©®@@ Luis Bufiuel din nou pe
platouri, pentru a filma «Fan-
tomele libertatiin. In afara de
titlu i de numele protagonistu-
lui, Jean Claude-Brialy, nimic
altceva nu se stie despre acest
film. Dar titlul spune foarte
mult...

@®® Printre cele mai prost
imbrécate femei ale anului tre-
cut,conform unei anchete, s-au
numérat si actritele Raquel
Welch si Liv Ullman.

@00 Gene Hackman («Fi-
lieran) se reintilneste cu regizo-
rul Arthur Penn in filmul «Tur-
nul intunecat». In urma cu ani,
filmul lui Penn, «Bonnie si Cly-
de», lansa un actor pina atunci
numit

$i 0 noud ilor
lui Tarzan. Producatoru spera
inca.

®®®Pind nu de mult, mai

Catherine Deneuve:
produciitor

filmul! Ea va juca doua roluri,
mama si fiica, in filmul «Cinci
perne pentru o noapte», in re
gia lui Pedro Lazaga. Si de
data asta, evident, face film
tot cintind.

@99 Kirk Douglas e urma-
rit pentru fraude fiscale in Spa-
nia si acuzat de zgircenie de pre-
sa americand. La un film produs,
regizat si jucat de el, intreaga
familie a figurat pe statele de
plata: sofia ca producator, un
fiu ca asistent, un altul ca foto-
graf si, in fine, ciinele preferat
ca figurant. Spalarea rufelor
cinematografice in familie, iata
o metoda sigura si aproape le-

gala de pacalire a fiscului.

... Mark Spitz, eroul de la
Mlnchen, a abandonat natatia
in favoarea negustoriei cu chi-
loti de baie, rezistind eroic che-
marilor celei de-a saptea arte.

toate vedetele europene se sim-
teau obligate si onorate sa lu-
creze la Hollywood. Timpurile
s-au schimbat, si iatd ca astazi
vedetele americane survoleaza
oceanul pentru a se consacra
in Europa. Cel mai nou caz,
Katharine Ross («iaureatuly,
«Butch Cassidy si Sundance
Kid») va fi partenera lui Yves
Montand in filmul lui Philippe
Labro, «intimplarea si violenta».
@90 Jean Seberg si Mylé-
ne Demongeot sint partenere
in filmul «Cutia de conserve»,
in regia lui Marc Simenon.
@00 Rudolf Sieber, un oa-
recare fermier american, este
prea fericitul posesor a peste
5000 de scrisori primite de la
Marlene Dietrich. Ceea ce nu se
stie e ca fericitul domn este
chiar sotul «ingerului albastru»,

demult el insusi fost regizor, me-

serie la care a renuntat deoare-

Sara Montiel
mereu cintaaaaaa...

bibliorama

proap
Hackman.

900 Dominique Sanda,
Maria Schneider, Pierre Cle-
menti si Max von Sydow
sint protagonistii filmului lui
Fred Haines, «Lupul stepelor»,
dupa celebrul roman al lui Her-
man Hesse. Filmul este poves-
tea unui intelectual inadaptat,
in etate de 50 de ani, care intil-
neste o fatd misterioas3, toc-
mai in momentul cind decisese
sa se sinucida si care-i schim-
bé planurile.

000® «Muntele sfint», pri-
mul film al mimului Alexandro
Jodorowsky, ca regizor, fost
partener al lui Marcel Marceau,
este povestea a sapte mari in-
dustriasi si politicieni care vi-
seazd s& devind nemuritori,

@®® America este in aseme-
nea mésuré tara tuturor surpri-
zelor, incit de la o vreme, prac-
tic, nici o surprizd nu mai e
suficient de surprinzétoare! $i
totusi.. Politia a constatat ca
numarul spargerilor e cu mult
mai mare decit media obignui-
ta, n-o s& credetl tocmal ln

care |oacé filme politiste! O
doamne, nebanuite sint calle
si puterile artei!

@@0 In legatura imediata cu
cele de mai sus, producatorul
Bruce Keller, creatorul cele-
brissimului «Mannix», va rea-
liza, si in calitate de regizor,

ii vedem adesea doar pe cei
mai slabi dintre ei».

@®® Nina Companeez pre-
gateste filmul «Tom si Julie»,
o foarte tandra poveste de dra-
goste care se petrece pe o stra-
da linigtitd si «provinciala» din
Paris, bulevardul Frochot.

@090 Yves Montand, Alain
Delon, Catherine Deneuve,
Annie Girardot si Marléne
Jobert sint cei mai populari
actori francezi in Japonia.

000 In ultima vreme, cu-
noscutul regizor ceh Karel Ka-
chyna a semnat doui filme:
«Dragoste», contrapunct dra-
matic al felului cum e vazuta,
inteleasa si acceptatd dragos-
tea de catre doud generatii, $i
«larna fierbinte», un studiu psi-
hologic asupra unor oameni
aflati in momente decisive ale
insurectiei nationale slovace.

Mark Spitz: Tarzan?
Pentru nimic in lume!
T Se e

@®@® Pentru prima oard, in
Franta, va avea loc un Festi-
val al filmelor realizate de
femei, organizat de femeile din
Asociatia Musidora. Cine vor-
bea de egalitatea sexelor?

@®® Un tribunal din Mila-
no l-a condamnat la amendd
pe criticul Morando Morandi-
ni, de la saptaminalul «Tem-
po», pentru ci i-a sfatuit pe
cmton séd nu mearqé la filmul

un film despre vna‘a
tatd a doi hoti de

ipio Afri . In fine, tri-

«Harry in buzunarul dumnea-
voastran, cu James Coburn si
Walter Pidgeon.

@00 ltalia e o tara plind de
actori talentati, sustine mare-
le Federico Fellini. Si tot el
adauga: «Ce pacat ca pe ecran

bunalul, iatd un de-
cisiv in favoarea cineastilor.

Rubrica «Cinerama
redactata de

N.C. MUNTEANU

CE ALFACUT DNy SoaRe
CUINIMA MEA,
DOCTOR CRIPS2..

Am fost pur si simplu emo-

tionat cind am véazut sub-

titlul de «istorioard cinema-

tografica» pe_un volum _re-

cent apérut in editura Li-

tera. «lata — imi spuneam —

deci se pot tipari si la noi scenarii (caci

un scenariu se vrea a-fi respectiva isto-

rioard de 115 pagini), deci nu sintem chiar

ultimii in materie». Ceea ce nu prea inte-

legeam era de ce nu a fost publicat de o

editura obisnuits, de ce tocmai Litera era

cea ch sd heat Dupa

ce am citit «istorioara», ‘m-am lamurit;

pentru cd numai la Litera se putea pu-

blica, pe raspunderea si mai ales pe chel-

tuiala autorului, un lucru (caci cum sa-i

spun altfel?) atit de neverosimil ilogic, o

asemenea imperechere de viziuni abe-

rante. Pentru orice altd editurd, cartea

ar fi fost un fiasco absolut. Un non-sens.
De fapt, o imposibilitate.

Ce se intimpla — sau pare s se intimple

— de fapt, in acest «param-pam-pam-dr.
Crips»? Se polemizeazé grosolan cu ideea
transplantului (de inima, in principal), in
numele unei indestructibile si mistice
unitati inima-suflet-creier. Intr-o degrin-
golada de intimplari care sint mereu ve-
cine cu nebunia, cu transa abulics, un
oarecare avocat Edgae Burns, réscolit de
moartea iubitei lui, fi denunta lumii pe pro-
fanatorii corpului omenesc (Dr. Crips —
sd nu ne ingeldm! — este un dr. Barnard
lipsit de orice fel de scrupule), totul intr-un
sos de cosmaruri si halucinatii terifiante
care sfideazd orice legi ale gustului si
echilibrului artistic. O avalansa de simbo-
luri, toate voit cinematografice (se ape-
leazd mereu la supraimpresiuni, pelicule
voalate etc.) inunda cititorul (slava dom-
nului, sper cé n-o sa fiu niciodata specta-
torul unui astfel de film!) cu: efigii violete,
timple care iau culoarea abanosului, cal
albi, inimi strép cu ace cu gé

rogie, motani negri (in piramide, la un

httpS'//by{oEeca-digitaIa .ro

Soare: ,,Ce-ai facut cu inima mea, doctore Crips?!..«

moment dat), dansatoare goale (tot neare).
membre umane inotind in cisterne si tot
asa, intr-o acumulare psihopatd, plina
de agitatie si lipsita de orice sens. «Stilul»
scenariului este isteria, nedisimulaté nici
un moment si cultivaté cu o fervoare dem-
né de cauze mai bune. Pind si momentele
sentlmontnle au aceeasi «culoare», cu

bire ca sint in

versuri.

Lectura acestei «istorioare» este — ea
insdsi — un cogmar. La sfirsit, epuizat de
atita nebunie, abia am mai reusit sa ingin:
«Ce-ai facut cu inima mea, Dinu Soare ?»

Adrian TIROIU




FRIGEROC

J PRACTIC! SPATIOS! ESTETIC!

Temperatura realizata: —12 grade

i — Frigiderul cu compresor FRIGERO asigura pastrarea alimentelor in cele mai
bune conditii.
— FRIGERO are un consum foarte redus de energie electrica de numai 0,18—0,30
lei in 24 de ore.
— FRIGERO are o functionare sigura si silentioasa
— Temperaturile din interiorul frigiderului se regleaza prin termostat

Pretul de vinzare:
— FRIGERO 140 | model «Cabinet» — 3 610 lei

model masa — 3650 lei
— FRIGERO «Super» — 180 | — 4 300 lei
— FRIGERO «Lux» —240 1 — 5240 lei

Frigiderul FRIGERO se poate cumpidra
si cu plata in 18 rate lunare,
cu un avans minim de 822 lei

Cadrele din filmele romanesti au fost realizate de: Rayy BANICA, Alexandru

Prezentarea artistica BILU, Mary CAT ARGIU, Stefan CIUREA, Constantin DABIJA, Eugen GHEORGHIU Prezentarea grafica

ANAMARIA SMIGELSCHI Gheorghe DUMITRU, Mihai HANCEAREC, Paul MATEI IOANA MOISE
i
torii din strainatate pot face abonamente esindu-se intreprinde CINEMA, Piata Scinteii nr. 1. Bucurest Tiparul executat la
PRESFILATELIA» — Serviciul imp export presd — Exemplarul 5 lei 41017 Combinatul poligrafic
Bucuresti, Calea Grivitei nr. 64—66, P.0.B. — Box 2001 Casa Scinteii» — Bucuresti —~



nr.3
Anul XII (135)

revistd lunard

/ de culturd

cinematograficdil




	Scan-190214-0001
	Scan-190214-0002
	Scan-190214-0003
	Scan-190214-0004
	Scan-190214-0005
	Scan-190214-0006
	Scan-190214-0007
	Scan-190214-0008
	Scan-190214-0009
	Scan-190214-0010
	Scan-190214-0011
	Scan-190214-0012
	Scan-190214-0013
	Scan-190214-0014
	Scan-190214-0015
	Scan-190214-0016
	Scan-190214-0017
	Scan-190214-0018
	Scan-190214-0019
	Scan-190214-0020
	Scan-190214-0021
	Scan-190214-0022
	Scan-190214-0023
	Scan-190214-0024
	Scan-190214-0025
	Scan-190214-0026
	Scan-190214-0027
	Scan-190214-0028
	Scan-190214-0029
	Scan-190214-0030
	Scan-190214-0031
	Scan-190214-0032
	Scan-190214-0033
	Scan-190214-0034
	Scan-190214-0035
	Scan-190214-0036
	Scan-190214-0037
	Scan-190214-0038
	Scan-190214-0039
	Scan-190214-0040
	Scan-190214-0041
	Scan-190214-0042
	Scan-190214-0043
	Scan-190214-0044
	Scan-190214-0045
	Scan-190214-0046
	Scan-190214-0047
	Scan-190214-0048
	Scan-190214-0049
	Scan-190214-0050
	Scan-190214-0051
	Scan-190214-0052
	Scan-190214-0053
	Scan-190214-0054
	Scan-190214-0055
	Scan-190214-0056



