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COPERTA I COPERTA IV 
Ion CARAMITRU, actor de teatru 
şi de cinema. interpret foarte inspirai 
de poezie •i poet în ceasurile libere, 
revelaţia filmului «Porţile albastre 
ale oraşului» de Marin Preda şi 
Mircea Mureşan 

Mieh9'1e MERCIER sau o Angel ică 
mai puţin marchiză şi mai mult le
meie de afaceri în «Chemarea stră
bunilor» 

Foto: A. Mlhallopol Foto: Unifrancefilm 

3 e ij.!H.i;R'i Pentru anii care vin ... 

IN DEZBATERE. FILMUL ROMÂNESC 

~ 
4 • «lntoarcerea lui Magellan»- Alice Mlnoiu 
5 • «Dincolo de nisipuri» - Valerian Sava 
6 • «Păcală» - Dan Com'8 

Cine este pentru, cine este contra, cine se ab_ţine? 

10 e Homo Celuloidis - Radu Georgescu 
11 • Dar dacă„. - Dumitru Solomon 
11 • Sus ştacheta! - Marcel Plruş 
11 •Ştiţi ce înseamnă un P.S.? - Mircea Albulescu 

13 •I cronica unui necineast I Statornica iubire a trecătoarelor iubiri - Sanda Ghimpu 

22 •I Puncte de v~ Filmul de actualitate- Constan1in Stoiciu 

30 e joocumentarulj Ion Bostan: «Nu, nu filme publicitare, ci filme publicistice!» 

j Aveţi cuvintul, stimaţi operatori I . 
24 • impotriva ooluării «de culoare» - interviu cu Al. lntorsureanu şi Gh. Fischer 

26 e I scenariştii I Francisc Munteanu, un cineast tenace - Magda Mlhlilescu 

32 • IRegizoriil Ser11iu Nicolaescu, un poet al «incoruptibililor» - Cllin Clliman 

PHH!iii 
J6 e lldoli de ieri şi de azil Katharine Hepburn: «Ce trebuie să ştie o vedetli ca sli fie şi om?• 

PANORAMIC ROMÂNESC 

!Atenţie! Se filmeazl: I 
49 • «Ştefan cel Mare», un film de constantln Mitru, Valeria Sadoveanu şi Mircea Drlgan 
50 • «Filip cel bun», un film de Constantin Stoiciu şi Dan Pita 

frhiffrli!.1% •g 
14 e lln direct din Hollywood f OSCAR, la a 46-a ediţie - Mircea Munşan 

8 • I Epoca noastră I Filmul e o lume, fumea e un film - Radu Cosaşu 

28 •Iun spectator1emperatl Multicolore sen1imente de siml>aia seara-Teodor 

34 • j sondaj în cineuniversj Critica şi atmosfera - H. Dona 

48 • I Film $Î -literaturii I Stanbranismul - Gelu Ionescu 

ihi§fJ!ijlii 
31 • Copifării - Cilin Ciliman 
40 e Frumoasele fără trup - Belphegor 
40 • Linia frin1A - Al. Mirodan 
41 • Cassius Clay-Joe Frazier: meci nul in culise - Cristian Topescu 
42 • Dinu Săraru: «Teleastul este victima invidiată a televiziunii şi a spectatorului mai ales» -

interviu de N.C. Munteanu 

P'iMi/11 
16 • «Cea mai frumoasa seară din viaţa mea• - Julieta Tin1ea 
17 • Trenul spre staţia «Cerul• - Dan Com$8 
18 e «Clntăreţul fără cap» - Dana Duma 
20 e «Le Mans»: în realitate - Andrei Bacalu 
20 • «Le Mans»: în film - Iosif Naghiu 

Anul XII nr. l (115) Ma rteie I ~ 

Redactor şef: Ecaterina OPROIU 

Trei 
filme româneşti 

in premieră 

Premiile OSCAR 
in 

mxmt-premieră 

Viaţa uzinei, 
stăpinii uzinei, 

insomniile uzinei 

Din sumar: 

•f ntoarcerea lui Magellant 

«Noaptea americanăt 
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noi film_e ron1ânesti. in (lezf)ate1~ 

8 
Un film aparte care nu sea
mănă decit cu autoarea luo: 
Cristiana Nicolae, la ora de
butului. Spun asta,pentru c.I 
s-ar putea ca tinăra regizoa
re să evolueze neprevăzut 

(ca şi filmul ei). Dar„. «Magellan» e ea, 
cea de acum, sensibilă şi gravă, ambiţioa
să, uşor derutantă în siguranţa cu care-şi 
impune vocaţia. Filmul n-are bijbiiellle 
lormale ale debutului, e ferm şi sincer, 
proaspăt, fără naivităţi, cu citeva surplu
suri ce dau senzaţia vieţii, fără obişnuitel P. 
trucuri de cine-v6rite. Un film neconven
ţional ce merită privit neconvenţional. Cu 
acea căldură lucidă cu care-şi dirijează 
autoarea eroii pe drumuri riscante, în cău-
1area adevăratei lor identităţi modificate 
de război, de condiţiile luptei, alienate de 
spaimă ori de prudenţii, de neîncredere 
sau prejudecatli. 

Cine e fata misterioasă, zisă Magellan, 
răsărită în calea tinărului ilegalist care, 
în timp ce-şi aştepta legătura din grupul 
de acţiune, se trezeşte în braţe cu fru
moasa-beată-criţă, ingăimind vorbe fără 
şir, printre care parola de recunoaştere? 
O cursă a siguranţei, o nadă pentru naivi , 
cum presupune bănuitoare Matei, sau pur 
şi simplu un joc al intimplărli? Un joc al 
dragostei ce se precipită antrenindu-i în
tr-un virtej de umbre şi lumină, de îndoieli 
şi spaime, pe nepotriviţii tineri ce se as
cund, fie sub un nume frivol-poetic, ori 
grav conspirativ. Două identităţi false 
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• 

Fără sentimentalisme. 
un conflict al sentimentelor~ 
fără evadare din realitate. 

o pm·este interiorizată 

şi-un singur adevăr. iubirea. Deloc co
mod conflictul, poate doar «Al 41 -lea», 
cum remarca un critic, «numai că acolo 
El... numai că acolo Ea.„ Originală intrare 
în dramă cu o fată în blănuri, părăsită 
noaptea pe o stradă pustie de o bandă de 
beţivani şic1 Reproşul lui va reveni tot 
timpul, el e băiat serios care munceşte şi 
apare seara obosit de la o acţiune în ca· 
re-şi riscă viaţa, în timp ce ea încearcă 
rochii şi-l aşteaptă acolo, în subsolul vieţii. 
Ea, care n-a citit o carte, care n-are răb
dare să stea la un film (aflăm mai tirziu ce 
nelinişte o mină), care-i ironizează munca 
lui de tipograf: «Pentru cine tipăreşti ma
nuale? Nu vezi că-s şcolile închise? E 
doar război, ce dracu!» Şi uite aşa, războ· 
iul se mută şi la ei acasă, în subsolul unui 
cinema de cartier, filmul se joacă pe un 
ecran al lor, e filmul lor, de lndrăgostiţi 
nnapoda: «Tocmai acum ti-ai găsit! Crezi 

că e momentul?», dar filmul se derulează 
continuu, el n-are răbdare pină nu biruie 
încrederea, bucuria de viaţă în ciuda mor
ţii, sfidind-o copilăreşte. Un happy-end 
neobişnuit, pe un hohot crincen, în afară , 
pe o mare certitudine înăuntru, certitudi· 
nea că nu se putea ca dragostea să nu 
descopere binele, să nu prefacă în aur 
ce s-ar fi risipit în zloată. Un Magellan 
întors printre ai lui sau, mai exact, pentru 
intiia oară printre ai lui, în ciuda nepotri
virilor de suprafaţă, a plecărilor definitive. 
E un mare grăunte de omenie şi 
in povestea asta, nu ştiu cit de 
l-ar fi explorat un altu~ dar Crisliam 
lae i-a găsit tonul şi căld ra 
care ni-l aşterne în faţă: -
taţi, tovarăş~ nu >ă 
bazaţi-vă şi pe in~i.-. z · • =-• pr·a!IU:lc:
tii seci•. Punciul 
e ateiit. 

ori funcţia pentru că, de, oameni sintem, 
chiar dacă vrem s-o uităm citeodată . in 
circumstanţe solemne şi atunci riscăm să 
pierdem din vedere însuşi scopul. Un rol 
foarte darnic pentru actriţă această Ma
tei inspirată, ce n-are voie să iubească şi 
' o mărturisească altfel de~it printr-o 
grijă prietenească faţă de băiat, prin teama 
ei exagerată, de fapt bănuiala, care-i mai 
mult a femeii geloase deci! a ilegalistei 
prudente. Tot timpul Cornelia Gheorghiu 
joacă pe două corzi - joc evident dar 
ager, cu fineţe şi intuiţie - feminitate. 
congelată ce lasă să-i scape, în citeva 
momente, taina. (Ca in scena mutii rii 
casei conspirative ori concluzia pripitn, 
rea, pe care o trage asupra lui Magelwn: 
«S-o fi văzut-o cum te căuta in tipografie 
cu agenţii»~ E prea adevărat personajul 
în dorinţa sa de a teoretiza prudenţa pen
tru ca să-şi justifice gelozia, ca să-i mai 
crezi asigurarea bombastică din final: 
«Noi cu toţii am iubit-o pe Magellan». 
Păcat că regizoarea n-a fost consecventă 
pină la capăt în pledoaria sa pentru încre
dere în oameni - scop prim şi ultim al 
luptei noastre de ieri şi de azi. Matei gre
şise, avea pe conştiinţă un om. De ce n-a 
avut tăria să privească adevărul în faţă 
şi să invete înţelept, chiar dacă dureros, 
din acest âdevăr? Din păcate, dacă măcar 
alt termen al dramei, profesorul, s-ar fi 
alăturat curajului şi răbd -· lui Bucur în 
încercarea sa de a o face pe Magellan să 
înţeleagă lupta, raportd de fO<ţe ar fi fost 
mai optimist Aşa, Po!!ticd personaj (in-
telectual gene.os. car grăbit şi ele-
gant insing de Radu Beli-
gan, cu d'stant, rămîne 
in afani ia să-l pr i· 

scenă exacl 
lui ar fi avut 

· echi libru mo
noi, de ce să 

are în pag. 46) 
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B «Dincolo de nisipuri» ne 
readuce în zona tematică 
a filmului de debut al lui 
Radu Gabrea: «Prea mic 
pentru un război atit de ma

re•. Oe data aceasta, eroul, tot un orfan, 
traversează întreaga perioadă a războiu
lui şi a revolutiei, ca un' dezangajat so
litar, minat de ambijia de a des
cifra - nu sensurile istoriei, care ii sca
pă, ci - resorturile unei crime izolate. 
S-ar sch iţa astfel - lucru rar în cinema
tografia noastră - o temă predilectă a 
regizorulu i. Diferenţa este că personajul 
său nu mai are, la virsta adultă, revelaţia 
hiperbolică, mitică, a istoriei, ci e văzut 
in degringolada, mult mai dificilă, a slă
bic:iuni~ a sancjionării sale de către isto
ria pe care o i gnoră 

Subiectul şi ideea 

la prima vedere, subiectul, extras din 
romanul ttlngerul a strigat» de Fănuş 
Neagu, s-a vrut jalonat cu precizie, prin 
inserturi cu date calendaristice şi indi
caţii exprese de roman epic: 1934 -
Blestemul 1941 - Trădarea. 1945 - Tiţa. 
1!146 - Dil>colo de nisipuri. 1948- Epilog. 
Fiecare episod pare făcut să se ordoneze 
net în jurul dispariţiei unui om. ln 1934, 
Nicolae Mohreanu, ţăran de pe malul 
Dunării, strămutat lmpreună cu alte 12 
familii, e ucis de jandarmi în drum spre 

Unul din cele mai ambiţioase 
filme pe care le-am produs. 
mărturi~ unui frenetic efort 

de autodepăşire 

Dobrogea. După şapte ani, Ion Mohrea
nu vrea să-şi răzbune tatăl, dar omul 
care poate să-l pună pe urmele ucigaşi
lor e ucis la rindul lui de conjurajia obscu
ră a hoţilor din vechea baltă a Brăilei, în 
complicitate cu negustorii şi autorităj ile 
"vechiului regim. Cu patru ani mai tirziu, 
în plină revoluţie populară, cind puterea 
banilor se dărlma, Ion e pe punctul să 
dovedească, de unul singur, pe adevă
ratul Inspirator al crimei, dar şi acesta 
ii scapă: se sinucide înghiţind bani deva
lorizaţi. Şi aşa mai departe. 

Prin această construire a subiectulu i, 
din zădărnicie tn zădărnicie, adesea cu 
lntorsături groteşti , ceea ce putea să 
amintească de morala tradiţională a drep
tăţii naturale se transformă din virtute 
în vină tragică, ca o forţare individualistă 
a imposibilului, pedepsită de noile legi 
ale vieţii sociale. Aceasta este cel puţin 

ideea de suprafajă, provenind evident 
din romanul originar. Mai există însă şi 
un sens secund, pe care filmul TI pune 
cu deosebire în lumină, drept un comen
tariu personal al regizorului. Din acest 
punct de vedere, eroul apare ca o victimă, 
prins într-un carusel al inconştienţei, ln
co.njurat de fantoşe umane şi caricaturi 
hilare ale mitului dezrădăcinării. ln viziu
nea lui Radu Gabrea, strămutatii par 
contaminaţi de o boală pe care unul 
dintre ei o ·diagnostichează în trei cu
vinte: «a trăi rîzînd». Cu excepţia lui Ion 
Mohreanu, cea mai frecventă exteriori
zare sonoră a acestor existente înşelate 
şi viciate de minciună este tocmai rtsul 
atotcuprinzător. de la hohotul lui Caramel 
care «vrea să se întindă la caşcaval» sau 
al lui Che Andrei, «fost prizonier la 
Ierusalim», plnă la risul demenjial al 
prinţului scăpătat Inconştienţa ingenuă 

se înscrie şi ea în acelaşi registru, prin 
trilurile necontenite ale celor două fete 
pe care Ion le iubeşte. Şi ar mai trebui 
să amintim cascadele sarcastice ale celui 
care a inspirat uciderea lui Mohreanu
tatăl, pe cele isterice ale nevestei sale 
sau - şăgalnice - ale nevestei lui Ca
ramel Risul fără şir şi fără raţiune des
chide, comentează şi încheie secvenţele , 
ca un voal care ascunde sau trădează 
golul sufletesc şi cruda ipocrizie a lumii 
cu care e confruntat eroul. 

Non-eroul 

Justiţiarul din . acest film este astfel 
un rătăcit printre «praguri lnşelătoare». 
Dar el însuşi este oare ceea ce pare să 
fie? Impulsul de a-1 pedepsi pe ucigaşul 
tatălui ii vine din afară, tardiv şi ocazional , 
sub forma unui sfat făţarnic din partea 
altui strămutat, prea evident interesat 
să-i ia banii şi să-l piardă. Aşa cum apare 
pe ecran, Ion e nu numai un justiţiar fără 
baltag, dar şi un justiţiar fără voie şi fără 
convingere. Ceea ce n mină este un fel 
de inerţie, insuficient de puternică ea însă
şi pentru a-l face să acţioneze altminteri 
deci! sub forma unei plimbări placide prin 
diverse medii. Ceea ce lşi propune Radu 
Gabrea să urmărească este astfel un 
inadaptat trist şi posac, destul de Inofen
siv pentru a fi lăsat în pace şi tolerat cu 
întrebările sale insinuante şi chiar cu 
gesturile sale infantile care pot cel mult 
provoca un foc de paie. Este de fapt ceea 
ce se numeşte un non-erou, un personaj
pretext, servind mai mult la însăilarea 
unei suite de scene şi tablouri revela
toare pentru atmosfera de epocă, pentru 
viziunea regizorului asupra respectivu
lui univers uman şi mai ales pentru acest 
divorţ reciproc dintre personaj şi mediu, 
dintre erou şi cauză 

Scenarizarea 

Saltul de la idee la film, de la inten ţii le 
de mai sus la realizarea lor cinematogra

Valerian SAVA 
(Continuare ln pag. "f1) 
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Pileală 
---- ---

B 
La cinema acceptăm cu 
uşurinţă, ba chiar cu piă 
cere, cele mai de necrezut 
aventuri, ne lăsăm furaţi de 
cele mai neverosimile 
încurcături şi suportăm (cu 

ochii umezi) clişeele violete şi violente 
ale melodramei. Pentru a rida, şi aceasta 
este o paradoxala condiţie a risulu~ avem 
însă nevoie de o uluitoare cantitate de 
adevăr uman; pentru a ride trebuie să ne 
recunoaştem pe noi şi pe cei din jurul 
nostru în oglinda filmului, complicitate 
în întunericul sălii, complicitate şi since1i
tate, pentru că o comedie este o tacită 
înţelegere, o tacită cădere într-o capcană : 
locul unde ne ducem să facem haz de noi 
înşine. E un gen dificil, comedia, pentru 
că nu permite nici un fel de aproximaţii -
observaţia trebuie să fie exactă, sugestia 
precisă, .caricatura să semene leit cu 
modelul. Situaţia cea mai insolită, momen
tul cel mai absurd trebuie să cuprindă 
ceva din banalul vieţii cotidiene, care s-o 
3ncoreze în noi, să o facă traductibilă în 
propria noastră experienţă, în propriile 
noastre adevăruri. Satira cea mai acerbă , 
cea mai tăioasă, are nevoie de nu ştiu ce 
îngăduinţă, de nu ştiu ce căldură, de o 
undă de simpatie pentru ca risul să 
înceapă. Un personaj de comedie, cil de 
ingenios creionat, este abstract şi ne este 
indiferent dacă un sentiment de înţelegere 
nu ni-l apropie. Rîsul e o stare de spirit 
lamiliară într-un fel şi sancţiunea lui nu 
este niciodată mortală. Nu ridem de strigoi 
de faotnme şi de grimase pure, nu ridem 
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[ ] Comedia se naşte greu 
şi moare uşor 

la un film de ştiinţă-ficţiune, nu ridem 
dacă un cosmonaut se împiedică pe lună, 
ridem de oameni pe care ii simpatizăm, 
pentru că aparenta lor prostie este dovadă 
de mare inteligenţă, sau ii dezavuăm 
pentru că aparenta lor bonomie este de 
fapt răutate şi prostie, dar în care - fie 
că vrem, fie că nu vrem - ne recunoaştem . 
Scriu aceste lucruri pentru că mi se pat ~ 
că personajele filmului «Păcală» sini lip
site de această dimensiune a unui adevă r 
uman esenţial, de puterea comunicăr ii 
cu noi, cei din sală, şi că astfel f i lmul trece 
pe lingă scopul propus - şi anume de a fi 
o comedie ale cărei gaguri, a cărei inţelep 
ciune, a cărei bună voie şi vitalitate să 
fie una cu glumele, cu inţelepciunea şi 
vitalitatea nesfirşită a poveştilor, snoave
lor, cimiliturilor şi fabulelor populare din 
care şi-a tras seva. 

Regizorul Geo Saizescu a încercat, 
plecind de la comedie, trecind prin ea, să 
se ridice spre o imagine cu valenţe meta
forice'a folclorului . spre un fel de poem 
vizual, nu atlt folcloric in spiritul său, cit 
mai mult despre folclor. Şi astfel,călăto-

ria lui Păcală, dintr-o intimplare comică 
intr-alta, este de fapt mai mult o calato1 ie 
prin ipostazele expresivităţii populare, in
cercindu-se parcă mai curind o rede
finire a acestora, cY trecere în revistă 
şi o clasare a lor. Filmul devine, în felul 
acesta, un imens citat din cultura folclo
rică, cu preocuparea pusă mai mult pe 
aspectul exterior al transpunerii în ima
gine decît ai integrării imaginilor într -o 
dramaturgie şi o structuralizare proprie u
nei scrieri pentru film. Povestea lnsăşi (sce
nariul lui Dumitru Radu Popescu şi Geo 
Saizescu) ne apare mai degrabă ca o acu
mulare de situaţii (recunoaştem, seductia 
este imensă ln fa.13 bogăţiei pe care sursa 
folclorică o oferă!), fiecare cu logica şi cu 
concluzia ei aluzivo-fabulistică, dar leg&
tu,râ dintre ele este atemporală, 
şi chiar ilogică. Totul pare o suită de scm
ciuri invocate într-o ambianlă de 

!oare. 
Pe de altă parte, in1telil!Dciii:::ll• 

modelelor populare ne =--ic.. 
tate de film ş~ ci.ID "'°"'" • 11121• ,,,. ,_m::.11:. 
într-un fel care ...... _iii. mii1::11Slk-i•-lm:' 

ttin contra timp»: se alunecă aşadar spre 
un «realism folclorico-fantastic», provenit 
din traducerea în imagine realistă a unor 
expresii şi expresivităţi metaforice şi ver
bale şi apoi se recurge la o caricaturizare 
maximă provenită din interpretarea ln 
planul fizic imediat, portretistic, al unor 
trăsături de caracter. Dorinţa aceasta de 
a traduce, de a da o anume concreteţe 
prin imagine la ceva ce ţine de metaforă 
şi date caracterologice, de a face adică 
din cadru însăşi materializarea spiritului 
legendar şi dintr-un caracter o simplă 
expresie pur facială, gestică eventual, 
este, poate, ceva hazardat (dar noţiunea 
aceasta nu-şi are rădăcina în haz!). 

Gestu l, singur, îşi vede astfel tăiată 
sursa lui vitala: spiritul generat de o fabu
laţie comico-satirică. Cadrul singur «ne
prins» într-o perspectivă, într-o intenţie 
artistică definită, aş spune, într-o opţiune 
stilistică şi de gen (oriclt se afirmă că 
tratarea pe genuri este depăşită), rămine 
de o ttobiectivizare» ce-l înstrăinează de 
intimplare, rămine un fundal fără virtuţi 
imaginative. Din acest divorţ, cauzat de 
neingemlinarea sensurilor propuse şi ur
mărite de realizator, umorul se găseşte 
«intre drumuri» - gestul nu are haz, 
vorba nu are duty;w ~acţiunii» rlimine 
ca un platou de - · de începe-
' ea tu rnllri Pentru că, ceea ce 
tcse aude» cn -o anume dispo-
ziţie şi gatoriu să fie 
peree ochiul, adică ia 
YedeR e... se obiş-

sl • îDCUI acţiunii într-o 
·~-=.-s-z:i are dimensiunea 

· redimensioneazli 
-m::::1-.a:ia ,_.._ pe care o resimte 
inllllfo•1~e·.--:::;s ii::!r-oanumitădispo-

'"'"":llC-· cm~a, şi de a se folosi • ·- ·'"a.S11• 1-:icl0Zi·~- (acelaşi obiect 
i--s.cz:! li:-:aa omului cu totul 

c:::- . .--"118 dramatica, tragica 
SI uităm, rlsul este 

"""-•· •• •-• :iredispoziţie psihică, 
Cind excitantul exte-
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n••i flinte ronttînesti. in flezl)att-1·e 
rior nu funcţionează cu precme, ci 1n
timplător sau inadecvat, rezultatele sint 
nescontate: se urmăreşte risul şi se ob
ţine plinsul sau viceversa.) 

Proiect şi vis mai vechi al cineastului , 
filmul «Păcalb este o mărturie a ambiţie i 
lui Geo Saizesc'u de a contop~ în limitele 
unei naraţiuni cinematografice, balada şi 
snoava, proverbul şi gluma, basmul po
pular şi comedia moderni! sau tradiţio
nală. 

Dar toate aceste invocări nu capătă 
origtMlitate artistică şi apar, în funcţiona
rea mecanismului dramaturgie, ca simple 
arabescuri şi variaţiuni pe tema păcăleli 
lor lui Păcală, pe care le-am putea permuta 
intre ele fără ca ceva să sufere. Trebuie 
spus că în interiorul acestor secvenţe - şi 
dincolo de excesivele hiperboUiri sau ca
racterizări, de care pomeneam mai 
înainte - regizorul face dovada unui 
meşteşug al creării situaţiilor, al punerii 
în funcţiune a mecanismului gagului, care 
ne face sA regretăm că «Păcală» nu e o 
simplă (cit de complicat este acest cuvint, 
simplu) comedie. rapidă şi antrenantă, că 
Geo Saizescu a vrut parcă să pună mai 
multe filme într-unul singur, «infrumuse
ţind» mereu comedia cu atribute care 
ii sini străine. Astfel o întreagă peisagis
tică bucolică încarcă şi îngreunează filmul 
şi se simte că cineastul nu e în voia sa 
în aceste defilări de plaiuri însorite în 
care nu se intimplă nimic. Panoramice 
lente, travelling-uri laterale învăluie curţile 
de ţară, se odihnesc pe aburul albastru 

telex Buftea 

al depărtărilor de vară, aparatul se plimbă 
în helicopter de-a lungul văilor verzi, mai 
propice, în această ipostază, unui fi lm 
care cheamă baladele şi doinele, nu come
dia satirică şi pe eroul ei, Păcală. Acesta 
e privit el însuşi şi conceput într-un mod 
destul de ciudat. Pe de o parte, este un 
fel de simbol-mit al permanenţelor de 
spirit şi s!ructură ale neamului nostru. 
Nu poate fi omorit pentru că înviază. şi 
revine mereu, ca anotimpurile anului, cu 
acelaşi suris pe buze, fără virstă, fără 
teamă. Berzele li aduc în zbor, după ce· 
tot satul l-a auzit plingind în pintecul 
maică-si şi stejarii cad la învoială ·cu el 
sau stau la taclale. Ce păcat lotu şi că un 
stejar de trei sute de ani, un monument al 
naturii, e sacrificat pentru atit de puţin ! 
Basm, legendă, baladă. Sau mai curind, 
formele, tiparele basmului, legendei şi ba
ladei, pentru că Păcală este intil de toate 
(şi iată şi alte posibile modalităţi de abor
dare regizorală) un năstruŞnic pui de ţ!lran 
pus pe şotii, pe dragoste şi pe viaţă, căruia 
farmecele şi minunile nu i se potrivesc. 
De altfel, elementele de basm. în viziunea 
autorului, sini şi ele frustrate de această 
continuă interferenţă, ba a lirismului des
criptiv, ba a mitologiei populare, şi de 
multe ori nu sini duse pinii la capăt sau 
speculate în toate implicaţiile lor comice. 
Astfel, secvenţa nopţii la han, care se 
anunţa şi promitea a fi o dezlănţuire pur 
cinematografică de gaguri - toate perso
najele strinse la un loc, fiecare urmărindu- l 
pe celălalt, amante, soţi încornoraţi, ban-

Vulturul nu prinde muşte 

B 
e„ Luni, 4 martie crt, a 
inceput marea bătălie de la 
Vaslui. La locul filmării, e
chipa «Ştefan cel Mare», 
condusă de regizorul Mir
e• Drlgan, a deplasat im

portante forţe: 92 actori, 5000 figuranţi, 
1000 cai şi peste 25.000 obiecte de arma
ment. ln studi9ul de la Buftea se aud clopo
telei Moldovei. e" Calde mulţumiri Comi
tetului judeţean PCR Vaslui pentru 
substanţialul ajutor acordat ciDematogra
fiei la realizarea filmului «Ştefan cel Mare»: 
amenajări de teren, confecţii, figuraţie , 
cai, transporturi. Prin grija organelor lo
cale, numai in ziua de duminică 17 martie 
au fost mobilizaţi la Viişoara 10.000 de 
figuranţi, ţărani, muncitori şi elevi. Recu
noşt inţă. He S-a deschis Casa Filmului 
în localul fostei cinemateci din bulevardul 

Magheru, vis-ă-vis de cofetăria «Casa-ta» 
şi la doi paşi ,de restaurantul «Podgoria» 
(altă casă a cineaştilor). După lucrări 
seculare, care au durat patru ani, sala a 
fost complet renovată prin grija Asociaţiei 
Cineaştilor, urmind să prezinte în premie
ră toate filmele româneşti, Servim filmu l 
casei...„ 

La Buftea a avut loc adunarea 
generali anuali a salariaţilor 
din studiou, în cadrul căreia a-au 
analizat producţia de filme pe 
1973 fi perspectivele anului 1974. 
A surprins nepllcut absenţa di· 
rectorilor caselor de filme. Acci
dent sau se confirmi dictonul 
latin: «Vulturul nu prinde 

_ m.,.te»? 

. -

diţi, a lţi bandiţi, Păcală - este expeoi3'~ 
rapid în favoarea următorului proverb sau 
a fabulei puse în imagin i. Alte secvenţe -
reuşite, acestea - ta momentul celor 
trei perechi de picioare in patul conjugal , 
sint rău servite de o interpretare actori
cească extrem de şarjată, element care nu 
se poate reproşa actorilor şi nici unei 
neglijente d irecţii a lor, ci tocmai acelei 
deliberate tendinţe de a t raduce ad literam, 
în imagini, verva verbală a caracterizărilor 
populare. Multe asemenea situaţii sucu
lente şi «enorme» suferă de această tra
tare şarjată la extrem, unde eficienta 
comică se pierde într-o mare de grimase. 
Poate că n-au fost străine cineastului 
unele procedee ale commediei dell'arte, 
unele elemente ale marilor comedii mute, 
dar, odată mai mult, trebuie spus, referin
ţele prea numeroase, tendinţele contra
dictorii au supraîncărcat paleta regizorală 
şi culorile au inceput să se ·amestece, 
nedorite, în tonuri şi tonalităţi incerte. 

S-ar putea spune că fascinat de bogaţia 
imensă a materialului care a stat la baza 
filmului, dorind să înscrie cit mai in pro
funzime semnificaţiile morale şi chiar filo
zofice ale personajului Pileală, cineastu l 
autor de comedii a deservit comedia. 
Sini însă momente în film (judecata lui 
Păcală la han sau schimbarea hainelor 
intre Păcală şi Păcăliţa) în care voia bună 
şi verva cinematografică sini intacte şi 
comedia e comedie. Tonul simplu al 
povestirii, montajul rapid şi eficient, inter
pretarea neîngroşată dau o idee despre 

eee Centrala «Româniafilm» a primit 
vizita celebrei interprete a cintecului in
dian, românca Narghita. Excepţionala 
cintăreaţă a înregistrat de curind, la Elect
record, un disc stereo cu 10 i:nelodii 
indiene şi pe baza lor va turna un docu
mentar de lung metraj în India sub regia 
lui Hrishikesh Mukersi. Pe cind o 
coproducţie româno-indiană? eH La 
1 martie crt, clasamentul celor mai solici
taţi actori din filmele pe 1974 indică: 6 
roluri - Emanoil Petruţ; 4 roluri - Vio· 
lata Andrei, Toma Caragiu; 3 roluri 
- Mircea Albulescu, Geo Barton, Iurie 
Darie, Gheorghe Dinică, Amza Pellea 
şi Florin Piersic. Pe primul loc, un actor 
al primei scene a ţării . Tnvingător la puncte: 
Emanoil Petruţ. eff O altă statistică pe 
aceeaşi temă. Actorii ce deţin roluri princi
pale în filmele lui '74 provin din teatrele: 
«Bulandra» - 19 roluri, «Naţional>> - 14 
roluri, Teatrul de comedie - 9 roluri. 
lmpărţirea actorilor intre film şi scenă 
se face după legea cererii şi (ne)ofertei... 
eee Alegeri la Academie. Printre noii 
aleşi, patru scriitori, patru scenarişti de 
film: Eugen Barbu, Mihnea Gheorghiu, 
Titus Popovici, Marin Preda. Vivat, 

capacităţile regizorale în registrul comic 
ale lui Geo Saizescu. Curios, el însuşi este 
unul dintre interpreţii care au reuşit să-şi 
salveze personajul de o prea rigidă masca. 
Personajul, înveşmîntat în alb, veşn ic 
agitat, într-o mişcare freneti că, şi s~oţind 
din cind în cind o tuse stinsă, plină de 
mirare, e de tot hazul. Dar de ce regizorul 
aplică unui personaj episodic o concepţie 
care s-ar fi cuvenit, poate, s-o manifeste 
faţă de toate celelalte personaje şi în pri
mul rind faţă de Păcală însuşi? 

Dan COMŞA 

Producţie a Casei de filme 5 -
Regia: Geo Saizeacu. Scenariul: D.R. Po
pescu şi Geo Saizescu. Imaginea: Geor
ge Cornea. Muzica: Radu Şerban. De
coruri: Virgil Moise. Costume: Ileana 
Oroveanu. Sunetul: lng. Silviu Camil. 
Montajul: Margareta Aneacu. Balade in
terpretate de Tudor Gheorghe. Cu: Se· 
bastlan Papaiani, Mariela Petrescu. 
Ştefan Mlhlileacu-Brlila, Vasilica 
Tastaman. Octavian Coteacu, Maria
na Mihuţ, Aurel Glurumia, Coama Bra
'°veanll, Tanţi Cocea, Ion Besoiu, 0-
vid Teodorescu, Ştefan Bănică, Geo 
Saizeacu, Ileana Stana-Ionescu, Nucu 
Păunescu, Dorina Lazăr, Mihai Me· 
reuţă. 

crescat, floreal! eee O pr~ducţie mai 
puţin cunoscută a studioului: filmele mo
nografie ale judeţelor. Pînă acum s-au 
realizat 10 monografii de lung metraj ş i 
sini în curs de terminare încă 4. ln prezent 
se filmează pentru monografia judeţului 
Ilfov («Cimpia so;uelui»), scenariul Va
lentin Olteanu, regia Ilie Sterian. O atenţie 
în plus din partea studioului, evidenţiat 
în monografia judeţului. Decit codaş la 
oraş, mai bine în satul tău fruntaş! eee 
După ce a terminat la Televiziune serialul 
«Cireşarii», regizorul Andrei Blaier a 
intrat în producţie cu un nou film intitulat 
«Ilustrate cu flori de cîmp». Dacă soco
tim şi ultimul său film de cinema,«Pădurea 
pierdută», se pare că talentatul regizor 
are predilecţii pentru„. floră. eH Regizo
rul Mircea Mureşan se află de cîteva luni 
la Hollywood intr-o vizită de documentare. 
Recent el a trimis o ilustrată la redacţie, 
anunţlnd că a luat un interviu lui Mannix. 
Regizorul nostru de pe Beverly Hills n-a 
aflat că, intre timp, am devenit Columbo
fili. 

Constantin PIVNICERU 

1 
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Cosmonauţii 

fără . masei 

Alexei Leonov, primul om care a 
mers prin spajiu, primul «pieton al 
aerului», se antrenează acum - în 
Cetatea Stelelor - cu cosmonaujii 
americani pentru primul zbor sovieto
american, proiectat pentru 1975. ln 
acest antrenament un rol de seamă li 
joacă manipularea unei «camere» ci
nematografice. Revista«Filmul sovie
tic» a mers mai departe, într-o convor
bire cu Leonov, şi a descoperit mai 
mult decit o «sarcină ştiinjifică» -
un hobby, o pasiune cv totul nea
şteptată pentru film în sufletul omu
lui spatial: 

- «... Nu sîntem lnvăţaji doar să 

Aventurile lui 
„Papillon" [urmare) 

Dl. Robert Dorfmann - la 60 de ani -
ştie prea bine ce e filmul, cum se fac 
filmele, care-s aventurile unei pro
ducţii cinematografice. N-a jucat ni-

manevrăm aparatul de filmat, ci ni se 
dau şi elemente de regie şi de scenaris
tică! Clici omul care pleacă în spaţiu -
înaintea cineaştilor profesionişti -
trebuie să fle simultan actor, scenarist, 
regizor şi operator, programul nos
tru cuprinde cursuri practice de ci
nema, turnăm cu camere de 16 şi 
35 mm. ln viaţa unui cosmonaut, ci
nema-ul deţine un sens deosebit. .. 
Pentru mine, el a devenit o veritabilă 
pasiune. [n afara filmului despre Fran
ţa (proiectat de televiziunea sovietică 
la «Clubul călătoriilor cinematograf i-
ce» - n.n.), am realizat filme despre 
Grecia, Siria, Chil~ văzute de telespec-

ciodată în filme, dar «a jucat» pe filme, 
a mizat pe cinema ca un mare aventu
rier al ecranului. Dorfmann a produs 
·de la «Gervaise» şi «Jocuri interzise» 
(capodopera lui Rene Clement) pînă 
la «bombe» ca «Marea hoinăreală», 
pierzînd însă cu filme (văzute şi la noi) 
ca «Pomul de crilciun» şi «Casa de 
sub arbori»... Ultima lui «aventură» 
este ecranizarea unuia din cele mai 
«bubuitoare» best-seller-uri ale ultimu
lui deceniu: «Papillon», povestea oc
naşului Henri Charriere, care a dat 
lumii de azi vertijurile «Contelui de 
Monte Cristo» combinate cu «Mize
rabilii» ... Povestea aventurii lui Dorf
mann pentru a «monta» afacerea aces
tui film e copioasă şi pune în evidenţă 
lumea vulcanică a producătorilor în 
în care realul produce gagurile lui, iar 
banii ajung o ficţiune. 

Dorfmann s-a gîndit mai întli la 
regie şi distribuţie. Realizator: Frank
lin Shaffner- om al «Planetei maimu
ţelor» şi al altor mari călătorii pe mare 
şi în spaţiu. Actorii: Steve MacQueen 
(Papilllon) şi Dustin Hoffman (Louis 

Delga, amicul de odisee). Scenarist: 
vestitul Dalton Trumbo, unul din primii 
scenarişti americani, oriclt l-a per
secutat McCarthy pentru vederile 
sale de stlnga Banii: de la marii 
«crocodili» ai marilor circuite cinema
tografice. Numai că avocaţii se opun 
operajiei, invocînd legea antitrust A
tunci Dorfmann pune filmul la licitaţie, 
înainte de a începe filmările. li propune 
în 45 de oraşe prin 545 de telegrame. 
Licitaţia urma să dureze 10 zile. Gag 
al realităţii: în aceste 10 zile, mor foştii 
preşedinţi Truman şi Johnson, sînt 
~ile de · doliu, alte 545 de telegrame 
pentru a prelungi licitaţia cu 3 zile ... 
Cu 6 săptămîni înainte de primul tur 
de manivelă, omul are banii: 8 150 OOO 
de dolari. Dar: pentru a-l avea pe Dustin 
Hoffman în distribuţie, Dorfmann 
opreşte filmările timp de trei luni, plă
tind salariile unei echipe inactive de li) 
de oameni. ln Jamaica, el reconstruieş
te portul francez Cayenne, esenţial în 
aventura papillonească. 

ln patru silptămîn i, filmul a făcut în 
S.U.A. o reţetă de 13.000.000 dolari. 

Cbarri~e, Papilloo-ul, a vrut să-şi joace singur rolul. 
Dar «era fals». Ca «să-l facă autentic», i-a trebuit Steve Mac .Queen 

un nou film al casei d.eonov» ... Sînt 
sigur c1 ceea ce am filmat în Cetatea 
Stelelor, pot monta într-un film pentru 
marele public, ln sală ... 

- Care e genul de filme care vă im
presionează cel mai mult? 

- Pentru mine, filmul nu e doar 
imagine, ci şi muzică şi cîntec. lmi 
plac musical-urile, îmi plac actorii care 
cintă, în fruntea lor ii pun pe Barnes. 
ln general, azi, cinema-ul se complică, 
se orientează spre un psihologism tot 

· evoluat şi, ln aceste condiţii, mu
Dc:a poate exercita o acţiune emotivă 

mai mare declt dialogul. Cel puţin 
asta e părerea mea .. „ 

„La Trafalgar„." 

Doi cunoscuţi rea11za1on'" tele
viziunii franceze - Daniel Costelle 
şi Henri de Tourenne - au avut 
ideea de a filma un serial despre 
marile bătălii istorice din trecut, 
bazîndu-se pe documente, mărtu
rii şi mai cu seamă turnări, în stilul 
celui mai direct reportaj, pe locu
rile acelea înălbite de timp şi le
gendă: Costelle explică: 

«Noi povestim istoria la prezent, 
ca un mare'reportaj. Noi am trimis 
o echipă de filmare la Hastings 
(n .r.: locul bă tăliei ce!ebre de la 
1066), ca şi cum N i fost vorba 
despre Vietnam. De la trimişii noş
tri speciali în 1066. Şi e fascinant 
să descoperi ecoal acestor bătălii 
pînă in ziua de pasiunile pe 
care le PIX O idee ne-a 
urmării sa refuzăm a 
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„Aparatul 
e o p uşca . „" 

„Tanzania anul 16" (Ty 16) este 
filmul unui tînăr canadian, Gerald 
Belkin, care înarmat doar cu trei 
camere portabile - în fruntea 
unei echipe formată dintr-un sociolog 
vest-german, student la limbi orien
tale, împreună cu un licean englez 
ş i un dramaturg tanzanian care 
studia în R.D.G. - a lucrat timp de 
16 luni în citeva sate ale acestei ţări 

africane unde s-au pus bazele unei vieţi 
socialis te, în sensu l că „oamenii tră
iesc împreună, muncesc împreună, 

Idră să se exploateze, pentru binele 
tuturor" - aşa-numita experienţă 

„ujama", de socialism tanzanian. 

Belkin, ii/mînd „pe viu", cu o a
paratură uşor manipulabilă, instalată 

chiar şi în copaci, a dorit să dea 11 un 
docuo1ent istoric", scris chiar de pio
nierii drumului spre „ujamă.", să o

fere „unor oameni în mare parte anal~ 
fabeţi, dar angajaţi lntr-un proces de 
transformare politi<ă, un prilej de a 
seexprimaei înşişi asupra s1tuaţiei lor, 
de a transmite expei-ienţa lor peste 
barierele tradiţionale ale distanţelor 

culturii şi ierarhii/or„." 

„Mulţi dintre cei filmaţi văzuseră 

filme - povesteşte soţia lui Belkin, 
monteuza experienţei - documentare 
despre igienă şi sănătate, filme cu 
Tarzan, foarte populare acolo. Dar 
nu văzuseră niciodată filme în care 
oamenii vorbesc în propria lor lim
bă desp re propriile lor probleme". 

Echipa lui Belkin a format opera
tori chiar dintre băştinaşi: „Am avut 
un cameraman din Frelimo (Frontul 
de eliberare a Mozambicului), băia

tul avea un ochi extraordinar. Cînd 
ţii în mînă „o cameră'', asta te ajută 
să vezi oamenii şi lucrurile din inte
riorul lor. Ei au turnat scene pe care 
noi nu am fi put~t să le obţinem; 

doar un artist african , sensibil la 
ţăranii de acolo, poate capta imagi
nile acelea". 

„În fond - încheie Belkin , un pa
sionat al videosociologiei - camera vi
deo e ca o puşcă. Totul depinde de 
ce faci cu ea. Ea poate ajuta ag reso
rul u i să oprime şi mai aprig, dar îi 
poata da şi umilitului o armă pentru 
eliberarea sa" . 

I 
Ridică-te 

şi umblă! 

Comitetul Naţional Francez 
pentru readaptarea ha:ndicapaţi
lor fizici a lansat acest afiş - lu
crat gratuit de executanţii 
lui - adresat arhitecţilor, şefilor 
de într.eprinderi, constructorilor 
de instituţii administrative etc. 

Sub acest titlu cvasibiblic: 
„Ridică-te şi mergil" - afişul 
conţine un apel de un patetism 
rece, dureros şi inteligent, care 
merită a fi cunoscut: 

„Sînt în Franţa mai mult de 
un milion de handicapaţi fizic. 
Dacă, la această cifră, se adaugă 
persoanele în vîrstă, parţial han
dicapate, se ajunge la un total 
de trei milioane. Trei milioane 
de oameni pe care îi condamnaţi 
la o închisoare pe viaţă„. Şi 
aceasta, fiindcă uşile construcţi
ilor voastre s!nt prea ' strîmte 
pentru a lăsa să treacă un fotoliu 
rulant. Pentru că scările voastre 
nu sînt dublate de o rampă de 
acces, Pentru că ascensoarele 

Jeliazkova 
şi filmele ei 

Revista „Filmul bulgar" consa
cră un portret regizoarei Binka 
jeliazkova, autoarea acelui neuitat 
„Ce tineri am fost" (de mulţi ani 
nerulat pe ecranele noastre, din 
păcate) şi al recentului „Ultimele 

lor cuvinte" - considerat de mulţi 

o capodoperă pe aceeaşi obsedantă 

temă a luptei antifasciste. 

11 Nu cunosc un artist - scrie 
autoarea articolului - care să-şi 

aprecieze' mai aspru, care să-şi 
atace mai vehement propria-i ope

ră. îmi amintesc prima mea dis· 

voastre, chiar dacă sînt suficien t 
de încăpătoare, se opresc între 
etaje. Dacă un handicapat fizic 
se găseşte într-un fotoliu rulant, 
aceasta înseamnă că nu poate 
merge. ln Suedia, în Danemarca, 
i'n Angtia, cei care constru iese 
nu uită niciodată de handicapaţi. 
ranţa va fi ultima ţară care nu 

se gîndeşte la ei?" 

Dar dacă „taina" 
unor oameni este dorinţa 

de a spune adevărul? 
(Binka Jeliazkova) 

epoca 
noastră 

Ş i cu litere mai mari, apăsate , 
finalul: 

„Un handicapat fizic care mun
ceşte e un muncitor ca oricare 
altul". 

Cîte filme pe ecran şi în viaţă 
ar fi altfel, cu o altă desfăşurare, 
dacă acest apel ar fi ascultat şi 
s-ar modifica uşile şi lifturile 
pentru eroii din cărucioare ! 

cuţie cu Binka ]eliazkova, după 

ce am citit o variantă a scenariului 

ei la „Ultimele lor cuvinte". 

Distrugea totul -·personaje, su

biect, dialog„„ Ăla era un loc 

comu n, cealaltă - o prostie, etc. 

uimită am întrebat-o: „Atu~ci. 

de ce ai mat scris?" 

- Parcă pot să-ţi spun de 

ce? - îmi răspunse ea ş1 am în două 

izbucnirăm în ris. 

.„ Pentru Binka Jeltazkova o 

creaţie artistică este o sarcină emi

namente responsabilă; în ochii ei, 

cel car·e creează nu trebuie să se 

·om placă în arta sa, ci să muncească 
neobosit. De aici marea ei forţă de 

concentrare: „Mă întrebaţi dacă 

am vreun secret? . „s-ar fi confen

sat odată Delacroix. E acelaşi cu 

secretul acelor oameni - prea 

puţin numeroşi, din păcate - a 

căror fineţe supremă constă în 

a spune adevărul" .„. Se parc că ea 

urmează această deviză„„ 

Rubrica 11Filmul e o lume, 
lumea e un fi lm·-- este 
realizată .de Radu Cosafu 

~„ ........................... ..& ................................................................................. ~ 
9 
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e Iru? Cine este 
tribuna spectat orului 

ă lume 
tini oameni 
' 

ri le e teamă parcă -1 
ttn~:ască „la prezent" 

mult 
e oastre, 

le. lor şi 
este bine. 

........ .,...,., .... ~•:..,-ul „Capca
c' 't de ase-

- „ _ e neajunsuri 
::-c-rii noştri cu 

ncastre de actua
-~ ei regirori foarte 
--erea. mea-; Liviu Ciu-
cobescu, Manole Mar

• i caută spectaculosul 
Ce nde scot momente de 

---· cu montări de proporţii 
unnţi cit vezi cu ochii. Să nu 

= rstoria, cu eroii ei, cu glo-
- desigur - dar să vorbim 

<!espre noi, cei din z;ua de azi, 
~ · cei ce clădim şi făurim cu atîta 

e an şi trudă, noi cei cu lipsurile 
n:>a..<tre, căci nu este nimeni perfect 
şi nu este nimeni de 'neindrept~t. 
~ vrea să avem curajul să le spunem 
toate acestea pe şleau, să coborim 
acolo, în mijlocul lucrurilor şi al fap
telor, acolo unde se nasr- ideea. con
strucţia, agregatul, nucleul. s~ vezi 
realitatea în totalitatea ei. Dar ca 
să creezi un scenariu bun şi realist 
trebuie să ai ceva comun cu eroLi 

tra~elli~g-âvant . 
.... ~ · ~ ~ 

----

pe care-i descrii, căci altminteri 
toţi sînt foişi, sintetici am putea spu
ne, şi cînd îi vedem pe plnza ecranu
lui, nu-i recunoaştem, şi· ieşim 
din sală plictisiţi sau enervaţi pentru 
timpul pierdut„. Nu pot să-nţeleg, 
poate este un secret - cum îşi 
caută eroji scenariştii noştri? E uşor 
să le daj nume şi profesii, dacă nu le 
cunoşti firea şi ideile, idealurile şi 
tainele. După părerea mea, subiecte 
de actualitate sînt nenumărate, dar 
scenariştilor noştri le e teamă să 
vorbească la timpul prezent. Şi fiind
că veni vorba de o documentare la 
faţa locului, îmi amintesc că în pre
sa noastră s-a publicat un articol des
pre o ziaristă americană care, pen
tru a scrie o serie de reportaje „pe 
viu" despre viaţa de zi cu zi a negrilor, 
s-a decis· să-şi schimbe culoarea pie-

' Iii printr-un tratament. Numai ast
fel a putut să trăi;iscă drama negrilor 
din zilele noastre. Viaţa poate fi cu
noscută numai trăind-o şi simţind-o 

împreună cu eroii tăi. Ne trebuie 
curajul de a păşi pe drumul realită
ţii cure, nu al realităţii privite din· 
tr-un turn de birou ... " 

Vasile D. DUMITRU 
str. Sold . M1ociu 13, Bucureşti 

„Homo celuloidis"· 
Episodul III : Bărbosul pe platou 

8 
-Am venit să vă 

iau, spune şoferul res
_ pectu~s. - Cum, înce
pem filmările? se miră 
neutru Bărbosul. - Nu, 
trebuie să turnaţi ulti

ma scenă, şt iţi că acum două luni 
aţi plecat în prospecţie şi filmul 
n-avea final. - Aoleu, da - se alar
mă Bărbosul sincer. Şi sînt toţi oa
menii pe platou? - l-a convocat to
varăşul Gheorghe Gh . Gheorghe. se
cundul dvs. - mai zise şoferul, scu
zîndu-1 parcă pe secu11d pentru ini
ţiativă în muncă. - Şi cum, frate 
d.ragă, nu mai '*tea . să aştepte o 
z1-douăl - l-a fost frică probabil că 
plecaţi iar, că ştia că e un festival pe 
undeva, cu tema „influenţa fii.mărilor 
macro asupra creşterii linii la oi" şi 

aflase că sînteţi în juriu„ Da, 
am prim it şi invitaţia, dar am să-l 

rog pe Suchianc să se ducă„„ - Am 
ajuns I proclamă măreţ om uJ de 
la volan. - Unde naiba am ajuns, 
bombăni Bărbosui. nu vezi că nu e 
nici un actor aici' Ăştia cînd naiba 
vin la lucru, doamne-iartă-mă, ce, 
eu trebuie să-i aştept pe ei? Sau ei pe 
mine? Nu vezi că aici nu sînt declt 
muncitorii care aşteaptă să intre în 
fabrică? - Să trăiţi „maestre„, se 
repezi să deschidă uşa Bărbosului, 
Gheorghe Gh. Gheorghe. Vedeţi, ac
torii au venit, i-am îmbrăcat în straie 
de muncitori, că mi-am adus aminte: 
aţi spus acum vreo trei luni că vreţi 
un final de actualitate, că-n restul 
filmului nu prea e aşa ceva.„ Şi mi-am 
zis că n-ar fi rău să avem un final de 
actualitate pe un fundal de peisaj 
muncitoresc„ - Şi cc legătură 
arc asta cu filmul meu? întrebă 

Să-i facem 
V • ' sa viseze .„„ 

N-ar fi neeesare şi „mese rotunde" cu 
spectatorii comozi 1 Poate reuşim ceva„. 

B 
„ .•• La „Fluturii slnt 
liberi", cineva, din 
spate , spunea: „Ăş
t ia nu mai au de 
gînd să schimbe de
corul, că eu m-am 

plictisit de clnd tot stau în came
ră!" Distinsul spectator, ca atîţia 
alţii, vroia „acţiuneu şi nu încerca 
să priceapă ceva din mesaju l ce 
se transmitea prin puterea dia
logului şi a imaginii. Atunci 
soseşte o întrebare de la sine: 
Care este mot ivul pent ru care 
asemenea came.n i vin la cinema? 
Vin ca să vadă pe ecran două 
„poze" precipitîndu-se, împuş
cindu-se, sărutlndu -sel Vin doar 
aşa, ca să-şi omoare timpull Nu 
înţeleg (sau nu vor să înţeleagă?) 
nimic din mesajul transmis şi 

rămîn acolo, înţepeniţi pe scaun, 
aflaţi încă sub obsesia „Angelici
lor"? Sau au venit la film ca să 
rîdă de cei cîţiva din sală care nu 
vor să „marşeze" la bancurile 
lor? Cari:..este cauzal La o primă 
analiză, aş răspunde: superficia
litatea. Sînt mulţi cărora dintr-o 

comoditate a minţii le e teamă 
să pătrundă în esenţa lucrurilor . 
să caute şi să tragă concluzii. 
Sînt multi care nu încearcă sâ 
facă o aprap'Îere între ficţiune şi 
artă cu toate că, doamne, cit de 
adevărată este uneori fictiunea! 
Cred că ar trebui să lăsăm noi 
înşine la o parte comoditatea şi 
să ne apucăm să convingem. 
Organizaţi mese rotunde nu nu
mai între actori, regizori, scena
rişti şi cei în stare să-i înţeleagd 

ci şi între ei, aceşti superficial!, 
aceşti comozi care se cred, chipu
rile, şi atotrealişti ! Poate, cine 
ştie, reuşim să-i facem puţin să 

viseze sau să-i trezim din igno
ranţă şi insensibilitate. Nu de 
alta, dar s-ar putea ca super
ficialitatea să le macine şi ultima 
fărîmă de energie necesară vi
sării, şi ar fi P.ăcat. 

O adolescentă care, în limita 
posibilităţilor ei, ştie să viseze 
şi care nu crede că „tot ce 
zboară se mănîncă11 • 

Liliana ENACHE 
Str. Viitorului 3, Buşteni 

e genială. N-ar fi bine s-o dezvoltaţi 
şi s-o folosiţi ca un pretext pentru 
dezvoltarea acţiunii? Poate se apro
bă şi faceţi un serial. - Nu, nu, 
m-am glodit şi eu. Nu-mi întind ideile 
ca pe tăiţei. Dar cine e tovarăşa 
aceea înaltă cu figura deznădăjduită? 
Are o mască bună, tragică, formida
bilă actriţă, dom'le! Ş i parcă o cunosc. 
Participă la această secvenţă? - Par
ticipă din prima zi, sp une secundul. 
Dvs. aţi adus-o, aţi zis că e talentată 
şi că să mai vină, că poate-i daţi ceva 
de făcut„ „ - Gheorghe, ţi-e răul 
Ce-ţi veni? Acum, cînd e şi produ
cătorul-delegat pe plat oul Nu ştii 
că ăsta ţine morţiş că el este obligat 
să-mi facă distribuţia? - Vă speriaţi 
degeaba, maestre, roşi secundul. 
Acela nu e producătorul-delegat. 
E· tata, i-am spus eu să vină pe la noi, 
că dvs. îi găsiţi sigur ceva de făcut.. . 
- Sigur, explică- i tu ce trebuie. Dacă 
nu-i găseşti nimic, îl băgăm la postsin
cron să-l dubleze pe Besoiu. 

Şi Bărbosul se depărtă mulţumit, 
uitînd că în filmul său Besoiu avea ro
lul unui avocat mut, care-şi susţinea 
pledoariile exclusiv prin mimică . 

răstit Bărbosul. - N-are, maest1·e , 
n-are, da' ziceaţi dvs. că ori lăsaţi 
secvenţa asta în fina l, ori.„ - A, 
da, ştiu: o bag la început şi tra
gem genericul pe ea ( - Minunată 
idee, cum de nu m-am glndit?! 
se extazie secundul. - Dacă te 
gin deai, cine ştie ce mai ieşea I mor
măi Maestrul. Ascultă nea Gică, se 
adresă Bărbosul autoritar unui tî
năr artist al poporului, în vîrstă de 
vreo 65 de ani, dumneata ce faci a
colo? - Eu nu prea ştiu bine ce am 
de făcut, vă rog să mă iertaţi, aştep
tam să-mi daţi dvs. indicaţiile nece
sare, spuse parcă scuzîndu-se Artis
tul. - Ce indicaţii? O să-ţi spună 
Gheorghe ce ai de făcut. Da' tu unde 
duci florile aJea? - Habar n-am, rîse 
drăguţ junele prim. Ştiu că trebuie 
să le duc cuiva, da' nu mi-a spus nimeni 
nimic. Chiar, cui le duc? - Păi, 
da' eu să-ţi spun tot? - Dar nu ştiu 
dacă le dau unei femei, unui bărbat, 
le duc cu o mutră veselă sau tristă, 
le dau din toată inima sau ca o obli
gaţie„ - Eşti formidabil, dragă. 
Ai cont -actul cel mai bine plătit, ai 
experienţă. eşti actor la Naţional 
şi vrei să - ţ ; spun eu ce ai de făcut! 
Nu drag.l . la banii tăi mai gîndeşte-te 
şi tu . O să-ţi spună Gheorghe cînd 
intri în cadru şi pe unde ieşi. Şi fără 
flori, fără flori. Mai bine o sticlă de 
şampanie . - Maestre, zise timid se
cundu l Chestia asta cu şampania 

- E-n regulă, mamă. spuse secun
dul bătrînului. l-am spus Bărbosului 
că eşti tata şi nu s-a prins că eşti 

în travesti. 
• Episodul următor: Bărbosul şi 

OZN-urile. 

Radu GEORGESCU 
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~onfro? Cine se -ohfine? . ~ , 

aventura scenariului ... 

Dar dacă„. 
Cine-mi garantează c-o să se 1'uă 

filmul ? 
Mai intîi să citim scenariul. 

Păi d-asta luaţi dvs. banii aici? 
-Da. 
-Da? 

8 
;:e~~~~ea:.a ~~ 
de fil me? 
- Da. 
- E o casă cit de 
cit ser i oasă? 

- Cit de cît , da. Aveţ i un sce
nariu? 

- Să zicem că am. Cum staţi 
cu planu l? 

- Bine. 
- Păi dacă staţi bine , de ce 

să vă mai dau scenariul? 
- Dacă scenariul e bun , o 

să stăm şi mai bine. 
- Va să zică nu staţi chiar 

atît de bi ne „. 
- Totu l e perfectibil. Planul 

poate fi îmbu nătăţit. 
- A, vreţi să îmbunătăţ i ţi 

planul cu scenariul meu I 
- Nu neapărat. 

- Dacă nu vreţ i neapărat , îl 
duc la altă casă . 

- Cum doriţi. 
- Văd că vă lepădaţi uşo r de un 

scenariu care să vă îmbunătă

ţească planul. 

- Nu putem să ne lepădăm de 
el, cită vreme nu-l avem. 

- Dar regizori aveţil 
- Avem. 
- Bunii 
- Buni. 
- Eu aş dori unul foarte bun. 
- O să facem tot posibilul. 
- N-aş vrea să fie însă dintre 

cei bătrîni, cu experienţă, cu 
prejudecăţi, conservatori„. 

- E clar. 
- Dar nici un tînăr, cu experi-

mente, · cu teribilisme, cu idei„. 
- Vom căuta unul din generaţia 

de mijloc. 
- A, nu, nul Categoric nul 

Nu-mi ~lac regizorii între două 
vîrste. Ăştia n-au nici idei şi sînt 
şi conservatori. 

- Dacă n-au idei, ce să con
serve I 

- Te rog să nu mă-nveţi dam
neata pe mine! Vreau un regizor 
foarte bun. Cred că ne-am în
ţeles. 

- Da. Care să nu fie nici tînăr, 
nici bătrîn, nici ufntre'\ 

Exact. 

găiim? să fie greu, dar sper sll 

- Dar dacă regizorului n-o 
să-i placă scenariul meul 

- 1-1 dăm altui regizor, 
- Tot atît de bunl 
- Tot. 
- Şi dacă nu mai găsiţi unul 

tot atît de buni 
- Căutăm. 
- Dar dacă nici ăstuia n-o să-i 

placă? 
- Îl schimbăm. 
- Scenariull?l 
- Regizorul. 
- În regulă. Dar dacă scenariul 

nu vă place dumne~oastrăl 
- Îl oferiţi altei case de filme. 
- Dar dacă nici lor? „. 
- Mai sînt case de filme„. 
- Dar ce, o să umblu cu scena-

riul în traistă de la o casă la alta! 
- Atunci, lăsaţi-l aici. 

· - Şi cine-mi garantează că se 
face filmul? 

- Mai întîi să-l citim. 
- Păi de asta luaţi salariu aici? 
- Da, 
- Atu~ci de ce-mi puneţi beţe 

în roate? 
- Cinel 
- Că n-aveţi plan, că n-aveţi 

regizori buni, că n-aveţi tineri, 
că n-aveţi bătrîni, că una, că 
alta.„ 

- Propun totuşi să începem 
prin a citi scenariul pe care 
l-aţi scris. 

- Dar cine ţi-a spus, domnu
le, că l-am scris? Dacă nu am 
toate asigurările, nici nu-l scriu! 

- Perfect. Vă propun atunci 
să aşteptaţi pînă cînd filmul 
făcut după scenariul dumneavoas
tră va apărea pe ecrane şi abia 
după aceea să scrieţi scenariul. 

•. f>~~i. ·P~·1:n·ăi. ·N~'.· ·5~~~i~tă. i~ 
capl Nu. Uşă trîntită? Da. Apoi, 
în limbaj cinematografic, FONDU. 
În limbaj profan: negru înaintea 
ochilor. 

Dumitru SOLOMON 

' agrafă Sus stacheta! 
' 

8 
A coborî ştacheta, a 
urca ştacheta , a men ... 
ţine ştacheta , deasu
pra ştachetei , sub 
ştachetă , să nu uităm 

· ştach eta , ştacheta- n 
sus, ştach eta~ n jos, Doamne cît 
e de frumos (şi de ştachetos, ca 
să fim înţeleşi!) - i ată cuvin
ţelul magic folos it în mai toate 
sinopsisurile, referatele , scenari
ile, apostilele, rezumatele şi pla
nurile trecute , prezente şi vi
itoare ale producţiei de filme. 
Scenariştii dau piept cu ştach eta, 

regizorii îi fac cu ochiu l. compo
zitorii o cîntă (Ştacheţica mea, 
Tra-la-la-la!) , operatorii o pun 
în cadru, scenografi i şi recuzi
terii o înzorzonează şi - o coafează, 

cronicarii o laudă, o b l estemă, 
o întristează, o înv iorează, o 
calmează, o dinamitează (unii), 
o invocă, o iau de martor , etc. , 
etc. Un poet cu influenţă la Fon
dul literar i-a dedicat un sonet, 
iar un corespondent di n Miercu-

rea Ciuc i-a sugerat lui Radu 
Cosaşu redactarea unui supli
ment al revistei „Cinema" in
titulat pur şi simplu „Ş tacheta" . 

Frumos, nimic de zis, fiindcă 
rostul ştachetei este să fie cit 
mai sus, din ce în ce mai sus , pe 
cutmi, pe pisc de munte, în cer. 
alături de cometa Kohoutec, 
eh iar şi mai sus dacă se poate, 

.Chiar 
aşa 

de 
sus, 
domnule ? 

- Chiar aşa de sus, domne1 
o să mă întrebe cineva. 

- Ei da, chiar aşa, răspund eu, 
fiindcă doar aşa vor putea trece 
pe sub ea toate sinopsisurile, 
referatele, apostilele, şlagărele, 
bibilurile, tromboanele şi toate 
cele ce mai există. 

Sus ştacheta! 
Marcel PĂRUŞ 

condiţia actort.Jlui 

Stiti , , 
A V 

c.e 1nseamna 
un P.S.? 

Nu! 
'Desigur, 

dvs. 
nu puteţi şti 

B 
P.S. Adică „Post scrip
tum", Clar şi acceptat 
de clnd lumea de toţi 
sau, mă rog, de aproape 
toţi. Spun ap roape toţi, 
deoarece mai sîntem 

unii care înţelegem prin acest P.S. 
(prin puterea obişnuinţei sau, dacă 
vreţi, graţie automatismelor profesiei) 
ru "Post scriptum" I ci PQSt sincron. 
Adică acea muncă migăloasă, care se 
face de obicei după terminarea fii·· 
mărilor şi constă în refacerea dialo
gului în condiţii optime , în studio. 

Desigur, dumneavoastră ştiţi cu 
toţii ce-nseamnă post sin<:ron şi-mi 
cer scuze pentru această definiţie pe 
cît de plicticoasă pe atît de oarecare, 
dar am aşternut-o pe hîrtie că poate, 
cine ştie, r1nduri le de faţă vor în
tîlni a opta minune a lumii : un om 
care nu se pricepe la cinema! 

Adică, atund, acum două luni, 
t~ai sculat la 3 d imineaţa, cu toată 
echipa de filmare - să prinzi un răsl!
rit de soare - ş i pe la 6 (18) după 
amiaza ai filmat în zdrenţe, bătut de 
vînt şi ploi , tirîndu-te printre vul
cani noroioşi, cu praful scrîşnindu-ţi 
printre d i nţ i , b~estemu l celui învins 
(să zicem, e o i poteză de lucru, aşa 
ceva nu există) . 

Iar acum, pe la 11 , proaspăt ras, 
îmbrăcat elegant că, deh, te mai ve
de unu l - alta, comod instalat în 
sala capitonată , cu microfonul în 
faţă, te apuci să r'efaci scrîşnetul ş i 
vorba, obida şi durerea , respiraţia, 
icnetul şi toate cite se văd în bucla 
(ştiţi dumneavoastră ce e aia!) care 
ţi se tot perindă prin faţa ochilor. 
Aci, în î.,,tunericul sălii, se desfă
şoară, dilatîndu-se pînă la proporţii 
fioroase, cel de al doilea moment 
al adevăru l ui din viaţa unui rol. 
Pentru că e suficient ca intensitatea 
unui sunet, coma unei intonaţii să 
nu fie intuită şi mai ales realizată e
xact, ca o scenă să fie compromisă. 
Totul se petrece întrec zonă de impon
derabil greu de definit . Şi atunci, totul 
trebuie reluat de la capăt, iar şi Iar, 
căutînd acel ceva care împlineşte mi
rajul pătratu l ui alb, fereastră către 
doruri ş i fantasme, bucuria cea mai 
la-ndemî nă ce durează doar dt un 
vis. 

Mircea AL8ULESC:U 

H 
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Stop -
sala ·-. âe'. cinema 

Bravo, Scala ! 
(pentru a 3-a oară) 

Stimate tovarăşe responsabil al 
cinematografului „Scala"! Fără să 
vă pomenim numele, ăm scris 
despre dumneavoastră, despre 
toate cite le faceţi pentru a oferi 
publicului o ambianţă civilizată, 
plăcută, 1n cinematograful pe care-l 
conduceţi. Cu modestie, sus 
ţineţi că nu vă faceţi decît datoria 
şi, desigur, aveti dreptate. Mai 
nou, în cele cîteva minute petre
cute în hol. înainte de a intra în 
sală , spectatorii de la „Scala" au 
putut vedea o frumoasă expozi
ţie de fotografii. semnate de 
Emanoil Tinjală, deschisă tot la 
1n1ţiativa dumneavoastră. lată de 
ce tovarăşe responsabil ALE
XAN DRU NICUL ESCU , credem 
că e drept să vă scriem numele 
aici. Cu majuscL;le! Ca s;, vă ştie 
lumert! Că sînte1i bun! 

Viaţa 

la Blaj„ . 

La cinematograful „Nicolae 
Bălcescu" din Blaj s-a organizat 
şi se organizează în mod curent 
manifestări cinematografice care 
se înscriu într-o preocupare mai 
largă, foarte necesară, de popu
larizare a filmului românesc, 
artistic şi documentar, de a 
stabili un dialog continuu cu 
publicul spectator. Astfel,. nu 
demult. cu prilejul premierei 
filmului „Viforniţa", a avut loc 
o întîlnire cu realizatorii. la care 
au participat scenaristul Petre 
Sălcudeanu, regizorul Mircea Mol
dovan şi actorul Ernest Martei 

La acelaşi cinematograf. după 
cum ne informează cititorn1 Du
mitru Vişan , a 'ost organizat 
simpozion ul „ Lupta P.C R. pen 
tr•J instaurarea şi consolidarea 
puteri i pop 1.}are ... , pe rna rg"nea 

casa filmului 

16 bobine 
din 16 filme 

După ani ~n: de re J .a. e 
şi de aşteptare . în s f'rş it u t.-.
modernele uşi ale „Case i ;; -- .... 
lui" de pe bulevardul Mag t-e· 
s-au deschis la încep .t~ 1 lu 
trecute pentru a-i p ri~ pe 
membrii Asociaţiei c ineaşt . o ... 
reuniţi într-o primă , şedin 
de lucru". 

Noua sală a ACIN -u c· e He 
dest i nată a fi un lăcaş de C u 't~ r3 
cinematografică atît pentru 
cineaşti, în vederea informă ri i ş i 
per.fecţionării profesionale cit ş 1 
pentru iubitorii celei de-a şaptea 

filmului „Conspiraţia"; o dez
batere pe tema „Rolâl femeii 
în societatea socialistă", prile
juită de premiera filmufui „Dragos
tea începe vineri"; o expun'ere 
pe tema „Opera lui Ion Agârbi
ceanu şi filmul „Nunta de pia
tră", 

„.şi viaţa 

la Cîrlibaba 

Filmul se numără printre pu
ţinele bucurii culturale ale oa
menilor din Cîrlibaba, un frumos 
săt de munte din judeţul Suceava. 

Dar, ne scrie cititorul Grosu 
Ioa n , „a devenit un rău obicei 
programarea unor filme medio
cre sau submediocre la cinema
tograful din comuna noastră, 
care vin şi pJeacă, cenuşii, mono
tone, lipsite de nerv şi de.„ 
spectatori, De regulă, filmul este 
vizionat de major itatea spectato
rilor lncă din prima zi şi în ur
mătoarele două abia dacă se mai 
adună cîţiva oameni. Astfel ne 
este rezervată plăcerea de a 
vedea o producţie periferică trei 
zile la rînd, cînd şi două ar fi 
prea mult. Dacă filmele ar circula 
mal rapid între localităţile mici, 
pentru a r ula doar o zi {două, 
pentru cele de succes), numărul 
spectatorilor s-ar dubla, oamenii 
şi-ar putea manifesta preferin
ţele şi poate că aşa ar izbuti şi 
cei din Cîrlibaba să vadă filmele 
înainte de doi-trei ani după pre
miera bucureşteană. în fine, la 
Cîrlibaba există doar un singur 
aparat de· proiecţie de 35 mm „ 
al doilea n-a mai venit, filmul se 
întrerupe după fiecare act, iar 
oamenii ies pentru ţigara de ri
goare . Fireşte, urmează buscu
lada de rigoare, şi tot aşa de vreo 
zece ori pe seară"„. 

Programarea zilnică a unui film 
nou la Cîrlibaba e o întreprin
dere ca m dificilă, dar un reper
toriu mai atent întocmit, mai 
variat ş i mai prompt stă, credem, 
•n putinta întreprinderii cinema
tog rafice j .ideţene . C ' t desp re 
cel de a Coî'ea apa„ilt, c ... f. bi,..e 
Cil ţ• 

Frumos! 

eadru 
Omul 

din Gala ţ i 

„.adică statornicul no, tru ci
titor Ioan G3rdiciuc se plinge 
că mulţi spectatori gălăţeni, mai 
ales tineri, intră la film doar aşa 
ca să nu îngheţe stînd pe afară! : 
Astfel, în prima zi de prezentare 
a filmului „Omul din La Mancha" , 
sălile au fost pline, dar multora 
nu le-a plăcut şi au părăsit sa1a 
pe la jumătatea spectacolu lui , 
fluierînd-o totuşi admirativ şi 
amical pe Sophia Loren şi exp ri
mîndu-şi cu voce tare părer i 
precum „o porcărie de film" sau 
„mama mia, ce damă şi Soph ia 
asta0 .„ 

„Ce-i de făcut cu astfel de 
spectatori cărora le cam lipsesc 
cei şapte ani de acasă?"ne întreabă 
cititorul nostru. Avem impresia 
Că sînteţi cam aspru cu concetă
ţenii dvs . „Recalcitranţii" sint, 
cum scrieţi, în număr mic. Inter
venţia mai hotărîtă a celor din 
jurul lor, a organelor de ordine, 
o mai susţinută activitate educa
tivă din partea organ i zaţiei de 
tineret, o informare mai amămm
ţită în presa locală asupra filme
lor de pe ecranele gălăţene i-ar 
învăţa pe un ii tineri să vadă 
într-un film şi altceva decît 
„calităţile" actriţelor sau măcar 

să-i lase în pace pe cei care vor 
să vadă filmul în linişte. 

Cine 
plăteşte? 

Luni, 4 februarie a.c„ la cine
matograful „Scala" a fost suspen
dat matineul c~ filmul „Omul 
cu creierul tran splantat" de -
ora 9 ,31). Moti vul1 F1 

sosit la vr-e me ' F. ~a ve~i ~---· 
acur:n a ş1 oe asta -- ! I\. 

asta! Că ! -a t -

c. ... .e ţ -te-te 

· statistică 

Un popor 
de cinefili 

Cîteva cifre din „Anuarul statistic 
al Republicii Socialiste România pe 
anul 1973", care demor.strează marea 
dezvoltare a reţelei cinematografice 
din ţara noastră, precum şi faptul că 
românul e un cinefil tenace şi sta
tornic, în ciuda atracţiilor „micului 

ecran": 

Astfel, în 1972, în România exi stau 
6222 cinematografe, cu bandă în 
gustă şi normală , în care au fost date 
1.876.000 de spectacole, vizionate de 

reclamă 

Aiurea·n tramvai 
[I] 

Micile afişe cinematografice desti
nate a pavoaza geamurile mijloacelor 
de transport în comun stau sub sem
nul enigmelor. Pe un fond de culoa
rea cîrmizului, sub v1 eo trei foto
gra'ii spălăci~e, scrie negru pe culoa
re aia: „lntoarcerea lu i Magellan ". 
1. Magellan sau Mag lhaes.. 2. Fer
nando de M .... 3. Strîmtoare. intre.„ 
Navigaţie dificilă. Scen ariul şi regia: 
Cristi:rna Nicolae. Tot ul a pornit de 
la o parolă. Fata a şopti t : „Nu-. s~ 
mai vede Steaua Nordul ui ''. Uşor 
mirat, băiatul a întrebat : „Dum neata 
erai?" Fata a încuviinţat. D ar nu 
era ea cea aşteptată ... 

Sa. ne rna· rr> f"ărY' c pînă să se lă-
m rea.sca. dacă era sau nu era. că pî
nă să î n ţe leagă ce ş1 cum. rnulţi oa
rneni au coborit aiurea din tramvai, 
sau pur ş 1 simptu au uitat să mai co
boare? Ca să vedeţi ce înseamnă un 
afiş inteligent, sim pl u ş1 eficient! 
Şoc hează 

Aiurea·n tramvai 
[li] 

Destinat tot mijloacelor de trans
port în comun, afişul filmului 
„Chemarea străbunilor" schimbă 
foaia, ca să zicem aşa .. nu mai ape
lează la un micro·roman, mizind 
total, scurt şi cuprinzător, pe cele
britatea vedetelor. Ei bine, cum o 
să pierdem noi tocmai filmul ăsta 
în care apare U n „d uo" insol it 
- C HAR LTON HESTO N şi cîin ele 
Buck - într·o fr u moasă poves te 
di n Nordul î ngh e~at, cum ne zice 
afişul. 

Se pare că tot şpd l1' d ~„ puf" erea 
între ghiliriele d cu intulu1 duo . 
Fireş e , C har wn rest-:.H, o f e 
rine o {1 aar c - e 8 '""k 

e .... n ' 

C -a. 
Char •on 
ma, 31es 

• 79 700.000 de spectato r i, faţ• de 
Âumai 338 cinematografe •n 1 938 cu 
212.000 s?ectacole ş1 41 -1'2 OOO , pec
tatori. 

Paisprezece din '"iude " ţ4 11 nu-
mărau, in 1972 pes· ~ OOO OOO de 
spectatori 'iecare l ~ C tanţa 
se află în frur te - ~- DOO <pec-

spec
A tfel, 
~ut de 
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cronica unui necineast 

Statornica iubire a trecătoarelor iubiri 
Ti tlul „Trecătoa-

B rele iubiri" a fost 
înşelător. De fapt 
in filmul - poezie , 
filmul - încîntare al 
Malvinei Urşianu este 

vorba de o iubire unică, copleşi 
toare, statornică, care există 
nu numai în personajul central 
al filmului , ci şi în fiecare 
din noi, de cînd ochii de lapte 
ni s-au deschis spre lume, dar 
de care nu ne dăm seama că 
este aşa de puternică, aşa de 
absolută, decît cînd sîntem de
parte de ceea ce iu bim. Care 
dintre noi ar putea spune , după o 
absenţă mai înde l ungată reveni nd 
pe pămîntul patriei, că n-a avut 
acea dorinţă care 11 frige, de 
neînvins, o dorinţă cu ecouri 
ancestrale de a săruta pămîntu l 
pe care s-a născut . 

Primele secvenţe ale filmulu i 
anunţă o întoarcere. O întoarcere 
în ţară a unui bărbat însoţit de 
o femeie. Este un început, un 
început ca orice început, dar 
care dă spectatorului senzaţia 
unor deosebite descoperiri : tot 
ceea ce se perindă pri n faţa 
ochi lor lui este neasemuit de 
frumos. Nicicîn d , aeroportul 
Otopen i n-a fost mai st ră lu citor , 
Arcu l de Triumf mai tdu mfal, 
profi lat înt r-o lum in ă side ral ă , 
bulevardele mai scl ipitoare, tă
iate î n noapte ca nişte coliere 
de pietre scumpe. 

Fermecaţi, descoperim mereu 
altceva, ceva mai frumos decît 
ceea ce sensibilizase pînă atunci 
retina noastră . 

De fapt, nu ştiu prin ce vrajă, 
nu mai vedem cu ochii noştri, 
ci vedem cu ochi i şi inima avidă 
a celu i revenit în patrie ca să 
nu mai plece niciodată. 

Dar drama lui Andrei, con
damnat inexorabil la moarte de 
o boală ireversibilă, pare mai 
puţin dureroasă, mai puţin ascu
ţită într-o toamnă aurie, pe malul 
unei mări pustii, răscolit numai 
de galopul fantast al cailor, pe 
poteci dulci încărcate de frunze 
ce mîngîie paşii obos il), sub 
privirea calului acela alb Ş,i în
ţelept, cu privirea veche cit 
străbunii, în lumina prefirată 
nostalgic asupra unui leagăn de 
nuiele, leagănul copilăriei. 

Liniştea unor meleaguri de 
mult părăsite dar neuitate, în
cîntarea lacomă cu care Andrei 
le vede şi le iubeşte (George 
Motoi face o remarcabilă creaţie 
în film), fac ca trecătoarele lui 
iubite să intre în sce nă fiecare 
încet, aproape pe nesimţite, ş i 
să iasă tot aşa , lăsîndu-1 doar 
cu unicul ş i marele lui dor: doru l 
de viaţă care se confundă cu 
locurile copilăriei , gustul aeru
lui, mirosul pămîntulu i , freamătul 

pădurilor. 

Trecătoarele lui iubiri, care nu 
seamănă nici una cu cealaltă, au 
fiecare pe pe l iculă trăirea lor, 
mai intensă sau mai puţin inten
să, după cum sînt mai aproape în 
timp de Andre i, sau mai depărtate. 

Hanna este cea mai p rezentă, 

pentru că ş i dragost ea ei e vie , 
vie şi deznădăj d uită . 

Hanna îl iubeşte pe soţu l e i , 
li iubeşte pînă la sacrific iul fi nal. 
Şi ea, ca şi Andre i, e o condamna-

Trecătoarele iubiri 

intră in scenă pe nesimţite 

şi ies tot aşa, 

pentru a face loc uui unic şi mare dor: 

dorul de ţară _ 

mărturisire, Lenei. Lu pta e i cu 
dragostea este o luptă resemnată . 
Ea, care măsura dragostea lui 
Andrei după cum inima lu i bă
tea mai puternic sau mai slab, 
clnd o lua în braţe, ştie că singu
rul lucru care-i mai rămîne să-l 
facă, e să plece. Acea fluturare 
stingheră ş i deznădăj duită cu 
mîna, fără să se întoarcă spre 
el , este de o sflşietoare gingăşie. 
Hotărît lucru, numai două femei 
atît de sensibile şi talentate ca 
Malvina Urşianu şi Gina Patrichi 
puteau plămădi această tulbură
toare şi patetică Han nă, în lup
ta ei cu destinul. 

lena, şi ' nu din vina Silviei 
Popovici, este mai puţin reuşită. 
ln compunerea personajului nu 
s-au dat răspunsuri la t oate în
trebările, sau poate spectatoru
lui li scapă cheia personajului. 
Nu ştiu dacă ea î l mai iubea sau 
nu pe Andrei, nu ştiu dacă îşi 
Iubeşte sau nu soţu l , Deşi caută 
să ne asigure că nu poate trăi 
fără „rigoarea unghiului drept", 
în viaţa .ei trăiri le sînt foarte 
puţin limpezi, iar fuga aceea 
pe scări, ca pe o golgotă a suferin
ţei, pe mine m-a lăsat nedu
merită. 

Ana lui Ilie Pău n , Aniţa de 
demult, se integrează organic în 
peisajul transfigurat al cop i lăriei . 
Jn prezenţa ei, And re i îş i dă 
seama că tinereţea a trecut, a 
a trecut demult, - a trecut ca o 
poveste cu Ilene Cosînzene şi 
Feţi-Frumoşi. Tntîlnirea lor în 
faţa acelui leagăn sărăcăcios din 
nuiele este ca o întîlnire între 
vechi prieteni, ce nu mai au 
nevoie să-şi vorbească pentru 
ca să se înţeleagă. 

Mai sînt, în povestea Malvinei 
Urşianu, două femei care inter
sectează firul vieţii lui Andrei 
cu totul întîmplător, dar pentru 
mine au valoare de simbol. Prima 
întruchipează tinereţea, siguran
ţa, voinţa de a exista prin ceva şi 
pentru ceva. Este acea doctoriţă, 
pe care o cheamă tot Ana (inter
pretată de Emilia Dobrin) , din
tr-un dispensar din vîrf de munte, 
care ştie că e ffumoasă, că e un 
medic bun, că bărbaţii sînt de 
fapt foarte slabi Şi că ea este 
legată cu mii de fire de nerupt 
de locurile în care s-a născut. 
Cea de a doua întruchipează 
bătrîneţea, resemnarea, desrădă
cinarea. Este acea profesoară 
de la Saint-Malo, care a încetat 
să predea o limbă, pentru că 
nimeni n-o mai vorbea, care are 
ca prieten un cline părăsit şi ca 
unic gînd acela că „urmele celor 
desrădăcinaţi se şterg". Inter
pretarea Beatei Fredanov are un 
farmec inefabil, ca un cîntec 
trist şi vechi, de-abia susurat, ce 
se stinge încet. 

Femei, multe femei în filmul 
Malvinei Urşianu, şi nu întîmplă
tor, pentru că ea le intuieşte cu 
sensibilitate şi poezie, dar ş i cu 
forţă de analiză şi stăpînire 

regizorală . 
Profesoara de la Saint-Malo (Beate Fredanov) Femei veridice, feme i tu lbu-
întruchipează bătrîneţea, resemnarea, uitarea: rătoare, creaţi i care de păşesc 

„urmele celor dezrădăcinaţi se şterg" • ecranu l, care îţi i n tră în viaţă l·-----..i.-------·-------------1 ş i te u rmăresc mai departe 
tă în dra?,os t ea ei . Ş i ea, ca ş i 
And rei, ştie că e condam nată. 
„Dragostea a venit nedorită şi 

cump l i tă ca o boală. Treb ui e să 
aş tept să treacă sau să mă ucidă" , 
spu ne Hanna, 1 într-o clipă de 

multă vreme. 

Sanda GHIMPU 
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B 
Furt< nile din anotim -

~i~~~' ne:a~.~f a;:~:~~.: 
s-au declanşat. Candi 
daturile pentru această 
a 46-a ediţie au fost 

tnai-n tate. Zarurile au fost aruncate, 
cum s-ar zice într-o figură· de sti l 
uzată, dar mai plutesc între zeni t 
şi nadir, pină în seara zilei de marţi 
2 aprilie, anul curent, cind vor cădea 
pe masa juriului din marele Pavilion, 
aflat în Music - Center-Los Ange les . 
Vor participa citeva mi i de specta
t ori în sală , cîteva mi i î n st radă , 
citeva milioane la t elevizor. Lumea 
n u va fi prea elegantă, în America 
nu se prea mai poartă vizonu l. 
n ici cravata fluture negru la guler ul 
tare al gentlemenilor. Se poartă 
mai mult „blugi" , brodaţi cu păsă

re le şi floricele, crăpaţi pe ici pe 
colo . Dar va fi ş i o paradă a vedete
lor, vreo cîteva sute, şi vedetel e 
vo r încerca să apară într-o cit mai 
mare străl u cire. Starurile-girls vor 
purt a rochi i cu pene · şi mărge l e, 
iar st arurile-boys costume fistich ii 
d in catifele mov sau purpurii, cu 
jabo uri şi bij uterii. Stelele vor fi 
de toate mărim il e , ca pe cer, şi 
vor descinde din min unate maşi ni, 
mode le cit mai vechi, dacă este 
posibil, de pe vremea cînd Chaplin 
mai făcea miraculoase le lui piruete 
la Keystone. Aceste superbe For
d uri cu mustăţi, Pakarduri cu tro m
pet e şi pere de cauciuc, Chevro leturi 
cu faruri de acetilenă, aduc cu ele1 
puţin din parfumul de altădată al 
Hollywoodului . Pentru că, după 
cum pretind unii defetişti sau melan
colici de pe aici, din vechea exu
beranţă şi scînteiere a Hollywoodului 
n-a mai răm as decit această paradă 

a vedetelor d in seara pre miilor 
O scar. Iar cit p riveşte furt un ile 
d in anotimpu l cinematografic ame
r ican num it OSCAR, ele nu s-ar 
dezlănţui decit înt r-un pahar cu 
apl. 

•t · ; · N~aptea . _-c.~: ~~ 
· ~ d~ 11 mar 1927 )" 

De ce sînt aceste disthcţii nu
mite - nu se ştie prea clar de ce -
OSCAR? (Cine ştie poate să sară cc: 
uş u rinţă peste paragraf) . Deci, da::ă 

sînte m la a 46-a ed iţ i e , acum vreo 
47 de an i, marele boss al M. G .M .
ului, . Lou is B. Mayer, într-o fr~

moasă dtlpă ami ază de primăvm, 

pe te rasa dinspre Pacific a vilei sale 
de la Santa Monica , în cursu l ~-nei 

conversaţ ii cu nişte prieteni, poate 13 
un pahar de lapte băt ut, pentr u că 
p roh i biţia whisky-ului era încă în 
vigoare , a lansat ideea întemeierii 
unei in stituţ ii, sau cam aşa ceva, 
care pr int re nu me roase scopuri edu
cative, culturale, sporti ve, ar fi 
avut şi men irea să arbitreze în con
fl ictele de business d int re studiou; 

j I 

os 
la a 46-a editie 

' 

Ilarele spectacol 
anual 

al Bollywoodulai. 
Pentru 

o statueti 
în valoare de 

60 dolari, 
toată lumea 

joaci, 
speră 

şi cancli aază 

r·Je a.'= drz'"' a ... · • !e Ce_ a.;i · "1 

r e-:are :!. • - - : s. -3yer era 
ft~ ~, ~ k:.i -! d t e las şi , 
la ca·~ Ce 1 r--_aj 1727. a ad tinat, 
la "" bre et. •ea 300 de invi taţi, 
1-a c„:;:-3.t 'C..J o cir. ă copioasă şi 

1-1 p,5 p• ce!ebrul actor Douglas 
hirbanks să vorbească. Di n cu, 
" î-tarea sa se c i tează de obicei el.; 
t eva propoziţ ii frumoase : „Scopul 
nostru este pozitiv, nu negativ „ . 
ne-am adunat ca să creăm ceva, nu 
să distrugem ... iar printre aspiraţi

ile noastre secu ndare, să încurajăm 

artele şi ştiinţele profesiei noastre 
cu d istincţ ii de merit care să incu, 
nuneze operele .„" S-ar putea ca 
citat ele să nu fie absolut exacte , dar 
sigu r est e că, la fi nalul banchetului, 

oaspetii atJ s..:b: .: (s: !'iec:are cite una 
sută dolar i pent„c ceea ce a ilea să 
se numească p Jţi:: c pă a ceea, ati t 
de nobil şi atît de generos: . Ac•· 
dem y of Motion Picture A.rts & 
Sciences". Nu ştiu dacă Academi3 
a arbitrat vreodată v•eun co~f ict 
de muncă, cert este că ideea prem··'ar 
a prins răd:icin i solide ş' iaU-le 
astăz i celebre. Macheta statuetei a 
fost desenată de către Ced r; c G i!>
bons , pe atunci şeful scenografilo r 
de la M.G .M . Se sp une că ar fi 
schitat sil ueta bi necunoscută în de
cu rs~! unei şedi nţe interminabile 
la care se d iscuta ce s ă marcheze 
distincţ i a: o plachetă , o medalie 
atirnată de gît, un papirus cu pe
cete , etc. Uni i memorialişti pretind 
că desenul ar fi fost făcut pe faţa 
de masă , dar decedat ul Gi bbons 
a explicat că la masa lui nu era nici 
o faţă de masă şi că a desenat pe 
hirtie, cum era normal s-o facă. 
Statueta a fost modelată de sculpto
r ul George Stan ley contra sumei 
cam modeste de dol ari 500. Are 34 
cm. înă l ţ ime şi cîntăreşte cam 5 
kilograme. Este turnată dintr-o com
poziţ i e de stani u şi cupru , poli
sată şi acoperită cu două stratu ri 
succesive de aur, primul de 10 karate, 
al doi lea de 24.„ Americanilor, care 
n-ar accepta să nu fie complet in
formaţi, li se spune că preţul actual 
al statuetei est e de 60$ , la cursul 
de azi al banilor. Pe soclul statuetei 
stă înscris un copyright AM PA&S, 
ceea ce înseamnă că obiectul nu 
poate fi vîndut înainte de a fi ofe
rit i nstituţiei emitente, „Academy 
of Motion Picture Arts and Sciences" 
contra sumei de 10 $ . De fapt , 
inestimabi l este preţu l moral a l sta
tuetei şi nu cel material. Un premiu 
OSCAR poate încu nuna o carieră 

arti.:itică , dar poate fi semr..::f ... I unui 

Elisabeth R şi-a pus pecetea 
pe „stilul" Glendei Jackson 

(în „A avea stil") 

început de car i e ră. Pe ntr u un regi
zor , pentru un actor , pe nt ru un ope
rato r ... Pe nt ru un film , un OSCAR 
sau mai multe , sau chiar nu mai o 
can didatură, î nseam n ă succes de 
publi c. Pu blicu l ame rican are foarte 
mare încre dei-e în prestigiul mult 
invi d iatelor statuete. Ceea ce nu 
înseamnă că, î n decursul i~to
riei, aceleaşi mulaje aurite de doul 
o ri r:a au a\..,t parte şi de L: oi. 
ş1 de CO'lt<overse, t' de :usp1ci„ni. 
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Pentru că oamen i sîntem, supvşi 
greşelilor de tot felul. Printre marii 
nedreptăţiţi ai OSCARULUI se nu
mără Charlie Chaplin, printre marii 
răzvrătiţi„ Marian Brando„. 

Academia oferă anual numeroase 
premii. Pentru cel mai bun sau 
pentru cea mai bună: film, regizor, 
actor, actriţă, actor în rol secundar, 
actriţă în rol secundar, scenariu , 
Imagine, decor, montaj, sunet, mu
zică, costume, originalitate, etc. Un 
film poate primi una din aceste dis
tincţii, sau mai multe, dar cu ex
cepţia premiului „cel mai bun film", 
toate sînt nominale, chiar dacă -:-n 
publicitate pute.ţi vedea „un film cu 6 
OSCAR-uri" f)\ră să se mai specifice 
c:are. Spectatorii români, chiar dacă 
n-au notat semnificaţia faptului, au 
văzut majoritatea celor mai bune 
filme distinse în decursul anilor. 
De exemplu, dintre ultimele : 
.Filiera franceză" (The French Con
nection) - 1972, „Oliver" - 1969, 
„În arşiţa nopţii" (ln the Heat of 
the Night) - 1968, etc, sau dintre fil
mele mai vechi : „Marty" -1956, 
.Casablanca" - 1944, „Ce verde 
era valea mea" (How Green Was 
My Valley) - 1942, etc. 

Primul film distins cu OSCAR a 
fost· un mare mut: „Aripi" (The 
Wings) - 1927, despre piloţii pri
mului război mondial. 

Care va fi ultimul pe anul 19741 

Seara 
de marţi, 2 aprilie 1974 

Tehnica în candidatură este rela
tiv simplă, în aparenţă cit se poate 
de democratică, pentru unii chiar 
infailibilă. Grupuri largi de specialişti, 
lndeobşte din domeniul respectiv, 
adică actori pentru premiile de 
actorie, operatori pentru premiul 
de imagine, etc. votează secret, 
şi filmele sau persoanele care întru
nesc cel mai mare număr de voturi 
devin GW1dida~i . Marele juriu al 
Academiei urmează să aibă ultimul 
cuvînt, direct în faţa spectatori
lor, cu urna în faţă. 

Sezonul cinematografic 1973, după 
părerea criticilor locali, n-ar fi 

. oferit mari încurcături în alegere, 
Numărul tatai al producţiilor ască
zut îngrijorător faţă de anii prece
denti, iar numărul filmelor foarte 
bun~ ar fi extrem de mic. Cam ast
fel s-ar explica, poate prea simplist , 

film cu to candidaturi, din care lipseşte 
cea a lui Newman („Cacialmaua") 

faptul că în fruntea candidaţilor 
se află „,The Exorcist". un film des
pre nişte bieţi minori posedaţi de 
diavol şi despre felul cum sînt alun
gate duhurile rele din trupurile 
şi din sufletele Iar. Se pare că fil
mele mistice intră, sau reintră, 
în modă. Aceasta s-ar înscrie într-a 
filieră începută magnific cu „Sfin
ta Ioana a lngerilar" al lui Kawa
lerawicz, continuată macabru, grand
guignalesc cu „Diavolii de la Loudan" 
al englezului Ken Russel! şi„. iată
ne aici, (lată că şi OSCAR, o 
instituţie devenită tradiţională, a 
recunoaştere valorică devenită mă
sură unanim acceptată, cade şi 
ea sub imperiului modelar. Păcat.) 
Regizorul, care de altfel şi-a semnat 
o excelentă diplomă, vă este cu
noscut: William Friedkin, autorul 
„Filierei franceze". Mai curioasă mi 
s-a părut a discuţie la televiziune, 
în jurul filmului - la care au luat 

parte regizorul, scriitorul, cîţiva pre• 
oţi, un psiholog, fetiţa -de 14 ani 
care joacă o posedată de diavol -
în cursul căreia toţi păreau convinşi 
de existenţa diavolului şi de necesi
tatea exorcismului. Numai orga
nizatorul discuţiei părea să zimbeas
că din cînd în clnd, iar fetiţa rîdea 
de-a binelea, pentru că părea să nu 
înţeleagă nimic. Fetiţa, pe nume 
Linda Blair, candidează la un 'premiu 
pentru cea mai bună actriţă în ral 
secundar. Numai că s-au iscat dis
cuţii. Vocea ei a fost dublată ,de a 
actriţă, iar pentru că minorilor le 
este interzis să apară complet 
dezbrăcaţi în film, a mai apărut 
încă o dublură. Ambele persoane 
cer să fill, coparticipante la premiu. 
• The Exd'rcist" se prezintă în faţa 
juriu lui cu 10 candidaturi, pentru 
toate compartimentele pasibile. 10 

Revelaţia anului va fi poate şi „cel mai bun actor" •.• 
(Robert Redford în „Un om în sălbăticie") 

candidaturi a obţinut şi filmul 
„The Sting" (ceea ce foarte liber ar 

'însemna „Cacialmaua"), o poveste 
americană despre doi trişori pro
fesionişti, la poker şi alte jocuri 
de cărţi, în care Paul Newman şi 
Robert Redford se întrec unul pe 
altul în măiestria interpretării. Dar 
numai Robert Redford (din filmul 
„Un om în sălbăticie"), de altfel 
considerat marea revelaţie a ecra
nului american în ultima vreme. 
candidează la statueta „celui mai 
bun actor". La aceeaşi distincţie au 
mai obţinut candidaturi Marlon 
Brando pentru „Ultimul tango la 
Paris" (după cum ştiţi, anul trecut 
Branda a refuzat cu indignare pre
miul pentru „Naşul") şi simpaticul 
nostru jack Lemman pentru „Save 
the Tiger" („Salvaţi tigrul"), În 
decursul anilor, jack Lemman a 
mai candidat de 5 ori pentru Oscar. 
Un actor impus masiv în acest an 
este Al. f'acina, într-un excelent 
film poliţist, „Serpica", Şi el poate 
spera la a statuetă. Printre actriţele 
mai cunoscute spectatorilor noştri, 
candidate în acest an, se numără 
Glenda jacksan, pentru filmul „A 
Tauch of Class" („A avea stil") 
şi Barbra Streisand pentru „The 
Way We Were" („Pe drumul pe 
care am fost"). Candidaţi la onoarea 
de cel mai bun regizor al anului 
sînt: suedezul lngmar Bergman 
pentru „Cries and Whispers• 
(„Strigăt şi şoaptă"), italianul Ber• 
narda Bertalucci („Ultimul tango la 
Paris"), William Friedkin ~ „The 
Exorcist". Geargy Roy-Hi li pentru 
„The Sting" şi George Lucas l'entru 
„American Graffiti" („Afi~~"), filmul 
în care studiourile „l)niversal" şi-au 
pus îndreptăţite speranţe, dar care 
n-a apărut pe lista candidaturilor la 
cel mai bun film, 

OSCAR este un premiu naţional 
american, dar de cîţiva ani încoace 
sînt distinse şi filme străine 
sub denumirea „cel mal bun 
film străin''. Această i!enumire 
s-a concretizat cu prilejul premierei 
unor filme britanice, ca .Hamlet" 
al lui Laurence Olivier (1949) sau 
„Tom Jones" al lui Tony B.ichardsoii 
(1964). De data aceasta, pe llntă 
un film francez, „Noaptea americană" 
al lui Fran~ais Truffaut, apar filml!I 
din ţări mai puţin tradiţionalei 
„The Hause an Chelouche Street" 
- Israel, „L' lnvitatian" - Elveţia, 
„Turkish Delight" - Olanda, „Ve; "' 
ronica'' - România. 

Să aşteptăm seara de marţi, l 
aprilie. 

Mircea MUREŞAN 
(Los Angeles, martie 1974) 
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pe ecrane 

B 
Tn realizarea filmului 

său, Ettore Scala por
neşte de la o proză- o 

. farsă tr,!'gică de DUrren
matt. lncercarea nu e 
deloc scutită de riscu

ri, dacă ne glnd.im l!I obligaţia Cineastu
!ui!de .a reda puterea de. atracţie a 
pc)yestirii, mişcarea ei neco{ltenit 
dubitativă, cufunc!ăJJJ! în straniu 
mereu. contrazise de o anume ironie , 
jocul. cînd clar, cîn.d confuz al apa
renţelor. Se desfăşoară în acest 
film, menţinut cu bună şi a\easă 

- ştiinţă în duplicitate , un aşa-numit 
„proces psihol9gic", un proces con
dus de codul moral, fără cons~ltarea 
paragrafelor legii şi, prin urma· 
re, fără efecte penale. Acestui joc 
îi cade victimă, din întîmplare, 
un ins onorabil, de o jovi;titate 
ineptă, aflat cu maşina personali\ 
într-o călătorie de afaceri. Ziua 
începută „promiţător" cu urmărirea 
prin hîrtoape a unei motocicliste 
- apariţie senzaţională înveşmînta
tă în negru - se termină cu o pană 
de cauciuc, care-l obligă să poposeas
că într-un sat şi să accepte (ce 
plicti seală!) ospital itatea unor magis
traţi la pensie. Şi totuşi, fastul 
neaşteptat care-l înconjoară, am
bianţa cu mult deasupra frumuse
ţilor fireşti, şi chiar aceşti pensionari 
cu comportări de ar i eraţi sinceri, 
dar încă fericiţi de bucuri ile pămîn
tului, îi dau o oarecare bună dis
poziţ ie . Se cinează cu indescriptibilă 

risipă şi cu tot atît rafinament. O 
tînără straniu-frumoasă, de o graţie 

excesivă, utilizată la dus-adusul por
ţelanurilor şi cristalurilor, face at
mosfera dogoritoare. Procesuf-joc. 
procesul-divertisment începe. Cel ce 
se simte inocent (şi chiar aşa se 
simte acest reprezentant al fabrici
lor de textile) fiindcă nu a avut nici 
un conflict cu justiţia, îl acceptă cu 
amabilitate, su!Japreciind complica
ţiile ce se pot ivi din calitatea sa de 
delin cvent prezumtiv. Dar o cri
mă - cum spune cu fineţe bănuitoare 
procurorul - se poate descoperi ori
cînd, chiar dacă omorul e delictul 
cel mai greu de mărturisit . E sufi
cient să sfredeleşti printr-un diabolic 
interoga toriu viaţa aproapelui. Tot 

16 

~ 

Ce minunat e să fii cinstit, _ 
cînd nimeni nu te bănuieşte! 

motocicleta îşi descoperă chipul de 
cadavru galvanizat - prin nimic 
asemănător şi totuşi atit de asemănă• 
tor cu chipui subretei din casa ma• 
gistraţilor - în timp ce privitorul 
poate reflecta cum că omul e „subit" 
muritor. ·~ 

Nimic nu e întîmp lător, desigur,· 
nici în nuvela , ni ci în fi lmul care, 
supus tentaţ i ei de ă de,scoperi esen• 
ţel e etice, fo l ose~te din ea (sau li 
adaugă). atît cit trebu ie ca să devină 
film , ca să semene cu un fragment 
de rea li tate , bîntuit de vise groteşti . 
Fiecare secvenţă semn i fică, sau 
pare să semnifice mai mult decît 
arată, creează o zonă de nelinişte, 
de necunoscut nu din cadrări mis• 
terios-agresive, nici din incoerenţă 
sofisticată. Ne obligă acest film să 
recunoaştem obişnuitul neobişnuit, · 
certitudinea în incertitudine şi ne 
mai obligă - revenind la ale meşte
şugului - să recunoaştem că un 
text dificil şi compania de elită a 
lui Michel Simon şi Pierre Brasseur 
restituie unui actor ca Alberto 
Sordi capacitatea de a se comporta, 
într-un rol deosebit , cu neaşteptată 
decenţă . 

Julieta JIHTEA 

Coproducţie ita/o-francezcl. Regia: 
Ettore Scola. Scenariul: Sergio Ami• 
dei, Et tore Scola - după nuvela 
„Pana de automobil" de Friedrich 
Dii rren matt. Cu: Alberto Sordi, 
Michel Simon, Charles Vanei , Claude 
Dauphi n, Janet Agren, Pi erre Bras• 
seur 

astfel poţi afla dacă t enacitatea şi 
disc\plina au fost siJlgurele caUtăţi 
în măsură să-i asigure o p9~iţie 
socială importantă. Pîoă la răspuns, 
adică pînă la verdict, e o cale lyngă. 
Şi cei de faţă toastează şi se bucură 
că s-au întîlnit, totul e atît de ome
nesc încît, luat de un val de entu
ziasm, hlizindu-se pierd.ut, inculpatul 
împărtăşeşte jovialitatea acuzatori
lor săi. Treptat, ne famili~rizăm cu 
monstruozităţile argumentate de el 
cu inconştienţă, cu rîvnă: adulter, 
escrocherii, crimă (nu din impruden
ţă, ci cu premeditare), totul spre 
netezi rea căilor-, spre g răbi rea ascen
siunii. 

I , Luptător cu condeiul · 

Cordialitatea e fără margini. Ce 
minunat e să fii cinstit cu tine, cită 
eliberare poate aduce autoanaliza 
cînd cei din jur îţi comunică un 
sentiment omenesc de prietenie. De 
aceea, printre hohote de rîs, incul
patul se simte dator să completeze 
cu date noi şi exacte supoziţiile 
procurorului. Şi iarăşi veselie, in
timitate plăcută, vinuri alese, pace 
suavă. Doar somnul bine':lcător 
- vag întrerupt de coş -=r „~· -
poate pc~e capăt confesiu~„o-. D.a:
a 001..3 zi. b p1ecare, pe ,:-=vat ·1 
aş-teapU sentir.;a: cor.oa.':':'l a""ea fa 
moarte. s~risl c... e eganţă pe un 
pcrga"""e .t. O r.ouă izoucnire de 
veselJe - cit umor din partea unor 
ramoliţi! Ca o prelungire a celei 
mai frumoase seri petrecute vreo
dată, stupefianta motocicletă cernită 
ii răsare, întîmplător, în cale, îl 
ademeneşte parcă, şi tot ca din 
intîmplare alunecă de pe banchetă, 
nebăgat în seamă, pergamentu l cu 
sentinţa care înţepen eşte pedala de 
frînă. Accidentul e inevitabil. Maşi
na se rostogoleşte înt r-o prăpastie, 

„După cum pictura mi -a apă
rut în atelierul unui artist de 
ţară ca un meşteşug, ca o îndelet
nicire cu penelul, cu cărbunele 
sau cu peniţa, etc„ tot astfel 
meseria de scriitor a deven it 
acum pentru mine o îndeletnicire 
şi o experimentare cu felurite 
materiale. Mă iau la luptă cu 
teatrul, radiodifuziunea, roma· 
nul, tel eviziunea, ştiind de la 
bunicul meu că scrisul poate fi 
o formă a luptei". Declara\ ia 
aceasta aparţine unuia din cei 
mai lucizi luptători ai scrisJ!ui 
contemporan: elveţianul Friedricli 
DUrrenrnatt. Dintre "ictorH!e sa~e 
cităm : 

Moara cu noroc 

Este filmul care a consacrat nu 
numai rigoarea şi virtuţile cinemato
grafice ale regizorului Victor li ,u, 
dar şi un moment de maturizare a 
cinematografiei româneşti. Pentr~ 
1956 - anul producţiei filmulu -
„Moara cu noroc" reuşeşte toate ~-
fo rmanţele cinematografice irr.:.,g" 

e Tn teatru: „Romulus cel 
mare 11 

I „,Căsătoria domnului Mis
sissippi" „Un înger vine la Babi. 
Ion", „Vizita bătrînei doamne"· 

e Scenarii radiofonice: „Her
cule şi grajdurile lui Augias", 
„Acţiunea Vega", „Oră de seară 
în toamnă tîrzie" 

e Eseuri: "Probleme de tea" 
tru" 

e Romane: „J~decătorul şi 
că'.ăul", .Ba!'lulala•, „Făgăduiala„ 

e Povestiri: „ Pana de auto
rrobd" (dup.ă care s-a inspirat 
~i fr-ul de faţă„ „Cea mai fru
moasa seară din viaţa mea" 

bile; interpretări actoriceşti exce· 
lente (Constantin Codrescu, Ioana 
Bulcă Geo Barton, Marietta Rareş, 
Cole; Răutu, etc.), o imagi ne de 
o acurateţe exemplară surp\inzînd 
prin rafinament"! orchestraţ1e1 de 
gri-uri (Ovidiu Gologan) şi o bună 
şi viguro~ aCaDtare pentru ecran 
a nuvelei !.Ji Sa :.i (Atexandru Stru• 
teanu·Ti~i..S =::-::> d) ~i, bineînţeles , 
reg.a SO:ra, de SJbt1lă permeabil i• 
tate pe-·~ ce· ·;ele specificului 
cir-:e :.! ... ;;--fz. c:itorată lui Victor 
I ~ - _, =estru al filmului 

„~ .i:ci şi meritul de a-i 
~li ·n ale cincmato„ 

_ _ C ~iei, care semnca
>=3 c -oroc" prima sa 
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B 
Sînt un ele case, bîn.; 

. tuite de ami nti ri, unde 
lnerrB fi ecare lucru în par

. te , fiecare uog her , spu n 
o neînţe l easa poveste , 

. învălLii n du-ne cuTegrete 
fără nume, într-u n fio r de li nişte . 

Stau .aşternute ca prafu l, am\nti rile , 
e deaju ns o 'mişcare sau o rază de 
soare ş i răsare ·ti nereţea ' lor de altă

dată , nelin işt i le st ing'here , atinger ile 
de umbre, blînde le stafii „. 

Sînt unele filme ce lasă să zboare 
libere, din ţesătura imag inilor, nu 
ştiu ce gînduri, ce secrete lumini 
car~ vin să ne cuprindă, senine şi cu
rate, trezire dint r-un somn în care 
ai visat că plîngi. Sînt filmele lui Ka
rel Kachyna, bîntuite de amintire , 
mici şi gingaşe sanctuare, unde co· 
pilăria e dorul nostru de acum, za· 
darnic, de taine şi de fermecate' i
luzii . 

Ne aflăm în plin război, un război 
văzut de o fetiţă , şi bombardamen
te le sînt un candelabru desprins din 
locul lui şi plutind în jos, învăluit în 
dantele de sticlă, o pernă spartă şi o 
ploaie de fulg i albi peste ziduri ce 
se dărîm:Î. Nimic nu rez1stt' nevino
văţiei şi lumea e o mare întrebare 

Cunoaşteţi pe cineva 
care să nu ducă dorul copilăriei? 

pe ecrane· 
observaţi i insolite, nuanţe abia în.; 
trezărite ş i imagi nea devine fereas• 
tră spre Jocuri lu minate de o heîn.; 
ch i puită vrajă . · în finalul filmul ui, 
războiu l s-a termin at, a venit vara. 
Fetiţa pleacă· înapoi ·1a oraş şi o ve.; 
dem cum se îndepărtează, o pată 

albă la geam ul ul t im ului vagon, care 
se pierde în verdel e dealurilor . . Lo.; 
comotiva şu i eră ş i p ufăie (am mai vă• 
zut-o în fi lm, împodobită cu flori şi 

betelii vis sau ·j oaCă, sau nai vă ·înChi~ 
puire) şi imagi nea înt îrzie să se stin.; 
gă , rămîne ·pe mu nţii şi plaiurile 
pusti i, pînă cînQ, se sp ulberă în ·li m
pezimea aeru lui ult imii vă lătuci de 
fu m ai trenu lui. Privim dealuri le 'ş i, 

mai departe , piatra albastră a mun.; 
'ţ il o r, ş i umbrele le n eşe a le norilor, 
fetiţa s-a dus, ea însăşi o am inti re , 
sfîrşi t lum inos Ş i oarecu m t rist al 
poveştilor jumătate visate , j u mătate 

închipu ite, ce se risipesc fără urmă, 
înainte de a fi reuŞit să-şi p i ardă ha· 
ru l, pentru a cade, greoaie , la pă, 

mint . 
Dan COMŞA 

Productie a studiourilor ceho
slovace. Regia:' Karel Kachyna. Scena
riul : Ota . Hofmann, Karel Kachyna. 
Imaginea: Josef /llik. Cu: Zdena Smre
kova, Michal Vavruska, Josef Ko· 
za. Alena Prochazkova, Borivoj Na
vratil, Martin Stopenek, Jaroslav 
Heyduk, Ivan Pa/uch. 

peste care alunecă vise le . Fetiţa e 
d usă la bunic, în refugiu, sus, în ini
ma munţ i lor, unde trenuleţul gîfî
ito r poposeşte la ultima haltă , halta 
Cer . Casa bunicului are pe acoperiş 
o roză a vînturilor, ca un cap de om 
ce se învîrte, şi prin rnlţuri tot fe
lul de bucăţi de lemn şi de cocen i de 
porumb pictaţi cu chipuri colorate. 
Noaptea, chipurile privesc din col
ţurile lor şi focul joacă în luciul me
relo r păstrate pe podea, făcîndu-le 

să fie o apă tremurătoare la picioa
rele patului fetiţei. Apoi e şcoala , 

şi copii i de la munte, şi pri~tenia cu 
un puşti, fiu de fochist , care ştie că 
undeva, în desişuri, sînt partizanii, 
şi visează la aventuri, şi mai ştie pe 

deasupra să conducă o locomotivă. 

Cineastul duce această poveste cu 

copii, departe, pe tărîmurile poeziei; 

Specialitatea lui: premiile 

Aleksandr Nevski 

Operă de referin·ţă în filmogra
fia lui Se rghei Eisenstein, datînd di n 
1938 , „Alexand r Nevski" consemnea
ză ş i două impo rtante contr i buţ i i 

ale reg izo ru lu i la dezvoltarea artei 
cin e matografice: realizarea perfectă 

a unui contrap unct imagi ne-sunet 
(î ntîlnirea cu compozitorul Serghe i 
Prokofi ev a fost hotărîtoare) ş i o 
vizi une nouă de tratare a subiectu
lui isto ric. Eisenstein reuşeşte să 

Karel Kachyna, după ce a 
absolvit . Facultatea de studii cine
matografice din Praga şi a lu: 
crat cîteva filme documentare, 
a început una din cele mai in
teresante cariere de reg izor din 
şcoala filmulu i ceh . Dintre cele 
15 filme turnate, începînd din 
anu l 1959, mai mult de jumătate 
au fost recompensate cu impor
tante premii internaţionale . lată 
cîteva dintre ele: „Regele din 
Sumavi", Marele premiu al criti· 
cii cehoslovace şi Premiul al 
doilea la Festivalul naţional 
ceh - 1960; .,Îndoieli", Marele 
premiu la micul Cannes 1961, 
Premiul special al juriului ' la 
Mar del Plata, Premiul FIPRE-

facă din Nevski nu doar o figură de 
legendă, dar ş i o parabolă cu semn i
ficaţii contemporane acute ş i cl are. 
Aceeaş i plasti că spec i ală a cadrelo r, 
care-l făcuseră celebr u pe reg izor 
încă de la „ Potemk im", este între
bui nţată ş i în „Nevski". 9 sce nă an
tolog ică : bătă lia dintre ruş i şi teu
t on i de pe lacu l C iuc, bătă li e desfă

şu rată de fapt iarna (cum şi pare în 
film), dar fi lmată de Eisenst ein în 
plină vară, pe o căld ură de 40 de gra
de „. 

Dinu KIVU 

SCI la Viena ş i Premiu l CIDALC 
la Veneţia - 1962; „Speranţa", 
Premiu l pentru cea mai bună 
regie la Festiva lul de la Buenos 
Aires-1964; „Zidu l înalt", Pre
miul de argint la Festivalul de 
la Locarno -1964; „Trăiască rep u
blica", Marele Premiu , Premiu l 
juriului internaţ i ona l al criticii, 
şi Premiu l FIPRESC I la Mar del 
Plata - 1965 ; „O căruţă pentru 
Viena", Premiul juriu lui la Fes· 
tivalul de la Karlovy-Vary-1966 ; 
„Un omuleţ vese l", Marele pre
miu la Festivalul de la New- Delhi· 
1969; „Vo i săr i din nou peste 
băltoace" , Premiu l spec ial al 
ju riului la San-Sebastian - 1971 . 
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pe ecrane 

B 
lncă un film după o 

carte a copilăr i ei noas
tre , „Călăreţul fără 
cap", de May ne Reid. 
Ne aminti m de coperta 
ei, stăpln ită de un svelt 

călăreţ cu pinteni , fasso şi pălărie 

mexicană , tot aşa cum ni-l închipuiam 

ş i noi în serile de vacanţă pe Maurice 

Gerald , viteazul mustanger, eroul· 

cărţii şi al filmului. 
Ne ducem cu inima strînsă la 

fil mele-ecranizări după cărţile în

d<ăgite. Sîntem nemulţumiţi dacă 

Imaginea e roilor filmului nu cores
punde cu cea i maginată de noi. 
De data aceasta, cred că puţini vor 
fi dezamăgiţi. Personajele sînt 
aproape aşa cum ni le închipuisem: 
un Maurice Gerald chipeş, e legant, 

neînfricat: o Louise Point dexter 

trufaşă la început, apoi iubitoare şi 

curajoasă: un Casey Callhown l aş, 

Infat uat şi răzbunători un Zeb 

Stump Jovial, priceput căutător de 

urme, cu nări de ogar şi foarte 

'1evotat prieten. 

Un western fără indieni, fără şerifi 
şi, mai ales, fără cow-boys 

Sîntem ln Texas, pe vremea 

.pionierilor", lntr-6 lume dominată 

de mentalitatea sudistă, conservatoa
re · şi tncrîncenată în discri mi narea 
de clasă. Unii sînt plantat ori, ca 

tatăl Louise! Point dexter, alţii mi fi.; 

tari , alţii mustangerl ca Gerald . 

Intre plantatori şi mustangeri stă

ruie o răceală aducătoare de conflic

te. Drama: p rovocată de uciderea din 
greşeală a „călăreţului fără cap". Deşi 

ln Texas nu avem lupte cu indieni , 
răfu i eli cu şerifi şi mai ales nu avem 
cow-boys. Eroul film ulu i se îndelet. 

Vitejii 
e Cărţi le lui Kar l May au 

deven it filmele cu W inettou. 
Pletele lui negre-albăstrui au 
fluturat pe mii de metri de peli
culă. Zîmbetu l fermecător al lui 
Pierre Bri ce era zî mbetul admi 
ratului erou indian . plecat me reu 
în căutarea comor ilor din lacu
rile de argint. Prietenu l alb , 
Old Shatterhand, a avu t m ulţe 
de în văţat de la t enacele v în ător 
piele-roşie. Bărbăteasca lor pri
etenie a emoţionat o gene raţie 
de spectatori af l ată acum fa vîrsta 
maturităţii. e Palpitantele aventuri al e lui 
Tom Sawyer, Huckle berry Fynn 
şi Joe Indianul au deven it o co
producţie româno-vest-ge rmană 
fil mată pe Mi ssissippi la„. Galaţi. 

e Anevoie vom uita „Mary 
Poppins" , ciudata şj fermecătoa
rea g uvernan tă-zină. Mary Pop 
pins nu putea fi decit Julie 
Andrews, cu obrajii roşii ca 
maci i, călătorind cu umbrela zbu
rătoare, cîntind şi dansi'ld ori
cind şi ori unde, însoţindu-ne in 
mirifici lu me a copiliinei unde 
t otu l e posibil. e Pe baronul Mlinchausen l-am 
văzut într-o prod ucţie a stu
diou rilo r Barrandow. El călărea 

'" ~~r~~i u~~.; p\~~!~:lecuba~:;~~ fn~ 
venta spectacu loase tactici de 

i 8 

copilăriei noastre 
l u ptă şi miracu loase prafuri de 
p uşcă. El făcea t oate acestea cu 
sen i nătate , învăluit în fumul pi
pei sau în aburul i maginaţiei 
sale: 

e Regizorul Mircea Drăgan 
ecranizează „ Fraţii jderi" . Aş
teptăm cu n erăbdare să vedem 
peripeţii l e vi teji lor eroi ai căr 
ţii lui Sadovean_u. 

Cînd rîzi, totul e posibil („Mary Poppins") 

niceşte c p -~deru şi ;mblinzi rea 

mustangerilor. Fi - fo'.os eşte re. 
cuzita westerni.Jlui - satoon-uf1 

lasso-ul, poncho-ul , u·mări r il e că< 

lare , răzbunările - dar natura su• 

biectulu i obligă la o altă utilizare • 
ei. Vijelioasele cavalcade sînt filmato 

cu rec unoscuta măi estrie a ~pefatori• 

lor sovietici. Minunat e sînt imagi ni• 

le nesfîrşi tei preerii străbătută de 

duhu l răzb unător al călăreţu lui făr. 

cap (majoritatea filme lor au fost 

făcute în Cuba şi aut enticitatea 

decorulu i natural este un alt atu 

al reuş ite i filmu lui). Fil mul are un 
suspens foarte bi ne construit, • 
bună echipă tehnică căreia I se ală< 
tură o bună echipă actoricească car\I 

ne prileju i eşte tntîl nirea cu graţ!. 
Ludmilei Savelieva. lml place sil 

cred că reînt îln irea cu personajele 

unei cărţi citite ln cop i lărie sau 

adolescenţă va mai bucura şi pe alţii: 
după ce i-am închis co perţile colora• 

te , ne-am dorit cu toţii să devenim 
mai c uraj oş i, mai bu ni , mai generoşi . 

Dana DUMA 

Producţie a studiourilor „ Lenfilm•, 
' Regia: Vladimir Vainstok. Scenariul: 

Vladimir Vladimirov, Pavel Finn - du, 
pă romanul lui Mayne Reid. Imagi
nea: Konstantin Rîjov. Cu: Ludmila 
Savelieva, Eslinda Nunez, Enrique 
Santesteban, O leg Vidov, Aleksandr 
Lugo, Aarne lukskola, Ivan Petrov, 
Alfonzo Godinez, Rolando Diaz 
Reiez 

Pescărusul , 
Rostova 

Liudm ila Sa.vel ieva era doar 
una d intre bal erinele Teatrulu 
Kirov d in Leningn.d , cînd 
Serghei Sondarci uk o alegea 
pentru rolul Nataşei Rostova 
d in „ Război şi pace" . Un 
prim rol în film şi ca'r iera de 
dansatoare e concurată de 

cea a a c triţei. Alov şi Nau
mov Îi propu n un rol În 
„ Fuga" , d upă ro manul lui Bul
gakov . furi Karasik o dis t ri

'buie în „6 Iulie" ş i în rolul 
N inei din ,, Pescăruşul " de 

C e hov. Acum o vedem in 
ro lul Luisei Poin tdexter di n 
„Cavalerul fără cap '1 • Act ivi
tatea ei ci nematografică nu 
ii per mite să ţi nă pasu l cu 
exigent JI program de exerci
ţ_ii imp us lOr. ei balerine, dar 

cum S1>1 elieViil nu a pu t ut 

uiu prinu e i vocaţie, se con
soleni cu glodul că într-o 
zi n interpreta o ba lerini 
pe. -ecran. 
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pe scurt despre: 

Vară tîrzie 

Producţie a studio uriloj: bulgare. Regia: 
Milen Nikolov. Scenariul: fraţii Mor
marev. Imaginea: Rumen Gheorghiev. 
Cu: Gheorghi Parţalev, Tatiana Lo
lova, Ivan Kondov, Leda Taseva, 
Milen Penev, Emilia Dragostinova 

Despre criza care însoţeşte mo
mentul pensionării, a făcuJ şi la 
noi un film, Şerban Creangă: „Aş
teptarea''. Filmul bulgar ilustrează 
mai degrabă în registrul comediei 
încercările protagonistului de a depă
şi inevitabila tristeţe a momentului 
pentru cel care, obişnuit să fie 
activ, se vede dintr-o dată exclus 
din viaţa socială productivă. Conflic-
1ele se concretizează în jurul ideii 
de eficienţă pe care bătrînul şi fiul / 
său, încă departe de vîrsta retragerii, 
o înţeleg diferit: Concilierea are 
loc în cele din urmă, cînd toţi 
înţeleg firescul unei . etape şi al 
unui alt tip de eficienţă, dovedită 
mai ales de calitatea de bunic ce 
aduce nebănuite bucurii şi nemai· 
cunoscute răspunsuri. O stîngace 
iubire crepusculară, nu lipsită de 
lncurcături comice şi privită de 
ilutor cu o tandră ironie, îi apar 
~rQului ca o şansă în plus de a de
paşi experienţa pensionării . Filmul 
are momente de umor de calitate, o 
îndeminatică construcţie în slujba 
unei autentice substanţe umane. 

Dano DUMA 

Şase viteji 
colindă lumea 

Producţie DEFA . Regia: Rainer 
Simo n. Scenariul: Manfred Frei tag, 
Joachim Nestler şi Rainer Simon 
- după o povesti re de fraţ ii Grimm. 
Imaginea: Roland Graf. Cu: Jiri 
Menzel, G unter Schubert, Frledo 
Solter, O lga Stru b, Christian Gras
haf, Jurgen Gosch, Margit Bendo
kat 

O poveste asemănătoare cu Harap 
!-lb al nostru. cu alt flăcău viteaz 
ce colinda lumea încercînd să-şi 
facă dreptate şi să cucerească mina 
capricioasei fiice a împăratului . Tra, 

diţionalele încercări la care e supus 
voinicul sînt biruite cu ajutorul 
celor cinci prieteni ai săi, personaje 
inzestrate cu puteri supranaturale. 
Deşi victorios, el renunţă însă la 
domniţă în schimbul unei iubiri 
adevărate, iar averea dobîndită o 
împarte celor săraci. 

Basmul, această „oglindire a vieţii 
în moduri fabuloase" - cum spunea 
Călinescu - e realizat aici mai de
grabă prin modalităţile caricaturii, 
bufonadei şi , umorului susţinut de 
o costumaţie şi de măşti groteşti -
uneori poate prea şarjate. Personal, aş 
fi preferat lumea ireală şi fascinantă 
a basmului clasic, aşa cum l-au scris 
fraţii Grimm. în locul acestei şarje 
moralizatoare. Am reţinut însă in
terpretarea nuanţată. plină de far
mec şi vervă a eroului, care nu este 
altul decît cunoscutul regizor 
cehoslovac Jiri Menzel. 

Al şaptelea ca'rtuş 

Producţie a studiourilor „Uzbek
film". Regia: A. Hamraev. Scena
riu/: F. Gorenştein, A. Mihalkov· 
Koncialovski. Imaginea: V. Dobrin. 
Cu: Siuimenkul Ciokmorov. Dilo
rom Kambarova, Hamza Umarov, 
Nurhumon Janturin 

Deşi timpul cînd se petrece ac
ţiunea nu este atît d!' îndepărtat, 

sintem în 1924-1925, există un 
abur ca de legendă, un ton aproape 

baladesc care învăluie actele de 
curaj săvîrşite de eroul filmului, 
comisarul poporului Makusov. decis 
>ă descopere ascunzătoarea din munţi 
a unei bande anarhice şi pe căpă
tenia acesteia. Personajul său e 
conceput ca un erou revoluţionar

romantic. aflat la graniţa dintre 
tradiţiile ancestrale şi răsturnările 
provocate de revoluţie. Ultimul 
cartuş, cel de al şaptelea, păstrat 

cu grijă. îşi va atinge ţinta. Există 
multe momente, printre care şi 
secvenţa finală, care impresionează 

prin patetismul şi sinceritatea lor, 
prin poezia şi misterul lor. Sîntem 
tentaţi să credem că meritul îi re
vine şi coscenaristului Mihalkov
Koncialovski, autoru l acelor filme de 
neuitat care au fost „Un cuib d11 
nobili" şi „Unchiul Vania", 

Prinţul Bob 
Producţie a studiourilor maghiare. 

Regia: Mărton Keleti. Scenariul: 
lstvăn Bekefi, după un libret de 
Ferenc Martoş şi Kăroly Bakonyi. 
Imaginea: Igor Sik. Cu: Găbor Nagy, 
Eva Szerencsl, Zsuzs;r Bănki, Gyor
gy Bărdi, Antal Pager 

O intrigă convenţională, pentru o 
lume-refugiu, pentru citeva clipe 
de divertisment - aşa cum ne-a 
obişnuit aproape orice film-operetă. 

Moştenitorul tronului Angliei îşi 
petrece nopţile strecurîndu-se din 
palat. hoinărind travestit în chip 
de student-boem prin periferia lon
doneză. Devenit major, Prinţul Bob 
nu se va căsători cu frumoasa prin
ţesă pe care i-o hărăzise regina, ci 
cu o săracă şi virtuoasă fată, iubita 
lui din nopţile şi zilele de libertate. 
Jnevitabi lui happy-end, pledînd pen
tru adevărata iubire şi fericire, va 
încheia seria aventurilor şi încurcă· 
turilor cu punctul maxim din mon
tarea spectacolului. 

Marino CONSTANTINESCU 

Cazul Neptun 
Producţie ~ studiourilor canadiene. 

Regia: Daniel Petrie. Scenariu/: jack 
De Witt. Imaginea: Lamar Boren, 
Paul Herbermann. Cu: Ben Gazzara, 
Yvette Mimieux, Walter Pidgeon, 
Ernest Borgnine 

La fel cum muzica, îndeosebi cea 
uşoară, constituie adesea pretext 
p~ntru istorioare cinematografice 
care nu-şi propun decît să rimeze 

cu refrenele cîntate, în „Cazul 
Neptun" filmările - nu lipsite de 
spectaculos - în adîncul oceanelor 
devin pretextul unei intrigi „de
corative". Raporturile normale de 
forţă dintre tramă şi cadru sint 
r~turnate . Exagerînd puţin lucru
rile, putem vorbi despre un decor 
palpitant , cu bancuri„. de peşti, 
cu nesfîrşite ramificaţii de păduri 
marine, cu herghelii de monştri 
oceanici - care de care mai roşu. 

mai albastru sau mai violet - des
pre un decor cu suspens deci. 
care „evoluează" pe fundalul unui 
subiect de mucava. O poveste cu 
un laborator biologic în Jarguri de 
ape, cu un teribil cutremur sub
teran, cu o misiune de salvare 
condusă de un tip morocănos şi 

antipatic, şi cu un happy-end inter, 

peec_rane. 

venit tocmai cînd speranţele tuturor 
păreau pierdute. Toate ar fi cum ar 
fi, numai că povestea nu are deloc 
ritm, pină şi ritmul este 11decorativ", 
ca şi Yvette Mimieux, ca şi com
plicaţiile „psihologico-sentimentale" 
ale intrigii. Rămîn aşadar din' film 
cîteva plonjări oceanice şi peştii, 

şi mai rămân trucajele care conferă 
formelor şi culorilor contururi şi 

intensităţi neobişnuite. Cinematogra
ful, chiar şi cel de aventuri, pentru 
tineri, înseamnă altceva„. 

C.CN. 

Cîntecul Norvegiei 

Producţie a stu diou rilor americ~ne. 

Regia şi scenariul: An drew L. Sta ne, 
după spectacolu l muzical semnat 
de Milton Lazarus - text, Robert 
Wright şi George Fo rrest - mu
zică, adaptare du pă piesa lui Ho mer 
Curran. Muzica: Ed ward Grieg. 
Imaginea: Davis Boulton. Cu: Toralv 
Maursdad. Florence Henderson, 
Christine Schollin, Frank Poretta 

Un Grieg superliricizat, într-un 
musical american plin de bune 
intenţii. Cu actori cîntînd în pur 
belcanto hollywoodian lied.uri nor
vegiene, cu dansuri stilizînd fol
clorul norvegian într-o suită modernă 
ca în „Baby dol!", cu imagini super
mirifice, la toate anotimpurile: to· 
rente tumultuoase ca văile de primă
vară1 lacuri, cascade ameţitoare sau 
potecile înzăpezite ale reveriilor 
noastre infantibile. Totul e proas, 
păt , superspectaculos, aseptizat. 
Pînă şi dansul spiriduşilor din „ Peer 
Gynt" ni se traduce într-un desen 

animat, pe cit de stîngaci pe atît 
de fără haz, dar refăcînd conşti
incios „lumea" lui Andersen-Grieg. 
Ce păcat că ne-o reface! Distruge 
încă un mit al fanteziei noastre li
terare! Pentru că despre cea muzi
cală, ce să mai vorbim? N-a mai 
rămas imagine ori sentiment su
gerat de potopul generos al sunete
lor „Concertului" şi „Sonatelor• 
care să nu ne fie explicitate, pleonas
tic, indicîndu-se cu degetul ceea 
ce noi văzusem cu sufletul. Dacă 

vă place Grieg, ascultaţ i -l mai bine 
la radio . Dar dacă vă atrage melci-ul 
pus pe note şi pe chipurile blond
surîzătoare, în peisaje magnifice, 
nu scăpaţi „Cîntecul Norvegiei", 
E o ocazie straşnică! 

\lexandru BOGDAN 
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filmul şi lumeo modernă 

A 

ln realitate 
O corrida de cai-putere, unde mulţi vin 

cu speranţa de a vedea o catastrofă 

8 
Le Mans, circuit de 

curse automobilistice, 
ars de mai bine de 50 de 
ori de goana nebuneas
că a bolizilor motori
zaţi, inaugurat de vic-

toria demult uitată a unui Chenard 
Walker, la începutul deceniului 
al doilea, teatrul a nenumărate glorii 
şi înfrîngeri. Singurul pilot care a 
cîştigat de patru ori cursa de 24 de 
ore spunea că n-ar schimba o victorie 
la le Mans pe nimic altceva - o vic
torie aici durează un an întreg, orice 
altă victorie, un Grand Prix sau un 
raliu, se uită în prima duminică de 
după cursă . Ş i totuşi, această mare 
cursă, această celebră corrida de 
cai-putere , această fantastică şi zgo
motoasă kermeză motorizată, este 
dispreţu i tă de mar:ea majoritate a 
piloţilor consacraţi care vin aici doar 
de dragul unui public ale cărui sim
patii se cuceresc cu mari sacrificii 
şi se păstrează cu mare greutate. 
S-a spus chiar că şi un şofer de taxi 
ar putea cîştiga aici. Depinde de taxi. 
Şi de şofer . 

Peste 13 kilometri şi jumătate de 
asfalt încins , plat, acoperit cu ulei 
scurs, un şir de boxe din care lip
sesc, conform superstiţioaselor tra
diţii-auto, numerele 13 şi 27 (ghini
oniste prin definiţ i e), şicane (zone de 
viraje strînse cu frînări obligatorii), 
viraje de 90 de grade la sfîrşitul li
niilor drepte pe care viteza atinge 
350 de kilometri la oră, cîteva zeci 
de mii de manevre cu ambreiajul şi 
maneta de viteze, palmele piloţilor 
roase pînă la sînge ·de măciulia de 
lemn sau material plastic, respiraţia 
ars1 de fum, particule de asfalt şi 
ga<e toxice, ochii extenuati de fa
rurile mereu aprinse noaptea, ma
şinile foarte rapide mereu amenin
ţate de cele care rulează „liniştite" 
cu doar 200 pe oră. 

Fiecare maşină este condusă. pe 
rînd, de doi piloţi care se schimbă 
la intervale stabilite de Consilieri 
Tehnici, pilotul care nu condu
ce se odihneşte în zgomotul in
fernal al maşinilor şi turbinelor, în 
timp ce colegul său descrie traiecto
rii graţioase şi mereu umbrite de 
pericolul morţii. Şi se moare la Le 
Mans. Aici a confundat Walter Hans
gen, în 1963, o zonă de frinare cu un 
fragment de pistă, încheindu-şi în 
tr·un morman de nisip o carieră 
bine începută. Aici a lovit taluzul 
Jo Siffert, în 1971, aici au murit zeci 
de spectatori în 1955, decapitaţi de 
motorul maşinii conduse de Pierre 
levegh. Accidentul de atunci, care 
a înflăcărat multe imaginaţii, inclusi•1 
pe cea a scenariştilor filmului comen
tat, ar fi putut deveni şi o cumplită 
hecatombă, dacă marele campion 
Juan Manuel Fangio nu ar fi evitat 
în penultima clipă un carambol chiar 
fn faţa boxelor de realimentare. 

puţin de 45 de secunde . în spatele 
trib.unelor se. consumă vagoane cu 
alimente şi cisterne cu bere, în aer 
urlă, pe lingă, maşini. vocile isteri
zate ale crainicilor. Pe lt;nga linie 
dreaptă, Hunaudieres, maşinile trec 
din ce în ce mai repede. 

Foarte puţini spectatori pricep ce 
se întîmplă . Cei mai mulţi vin aici 
cu speranţa ascunsă că vor vedea un 
accident, un incendiu, o tragedie. 
Privirile cîtorva dintre ei se îndreap
tă spre virajul cumplit de. la Tertre 
Rouge, acolo unde steagurile flu
tură, nu decorativ, ci pentru a a
minti piloţilor că o rafală ele vînt 
îi poate transforma în avioane. A 
doua zi, la ora 16; steagul cu pătrate 
albe şi negre coboară în faţa învingă
torilor, re uniţi pentru cîteva clipe 
în maşina care nu e fă(ută pentru 
doi oameni. După ce se stinge şi 
zgomotul dopurilor de la sticlele 
gigantice de şampanie, lumea plea
că, iar cinuitul Le Mans intră în tă

cere pentru încă un an. 

Andrei BACALU 

A 

ln film 
O cursă în care o raf ală de vînt 
poate transforma maşina în avion 

„Marele Premiu 0 în 

B 1972, astăzi „Le Mans", • 
sînt f!lm~ despri;. unul 
din miturile epoc11 mo
derne: viteza. Ele des
criu atmosfera şi mai 

ales starea de spirit a unui sport care 
nu mai este demult doar un simplu 
sport - cursele de automobil. Spun 
asta, deoarece cursele de outomobil, 
o dată cu interesele financiare , mai 
angrenează încă un element ne
sportiv şi absurd: moartea - vie
ţile piloţilor fiind tot mai ipotetice, 
pe măsură ce vechile recorduri cad 
sub viteza ameţitoare a acestor 
bolizi. 

Şi totuşi, „ Le Mans" nu ambiţio
nează să fie decît un film despre 
cursele de maşini, despre gradul 
lor de risc şi de sportivitate, şi dacă 
sugerează mai mult, poate reuşeşte 
aceasta pentru că n-a încercat să 
facă mai mult decît şi-a propus. 

Fii mul debutează cu un panora
mic al unei mulţimi uriaşe, tenta
culare, îngrămădită avid spre spec
tacolul acestor douăzeci şi patru 
de ore de cursă neîntreruptă în 

care nervii, reflexele, siguranţa şi 
inteligenţa pilotului (şi a maşinii) 
sînt puse la grea încercare. Filmul 
debutează planînd deasupra a sute 
de mii de maşini înghesuite în îm
prejurimile pistei în căutatea unui 
loc de parcare, a sute de mii cil! 
maşini, a căror înaintare lentă, 
microscopică , sufocantă, cere parcă, 
în compensaţie, jetul r~zbunător al 
vitezei. 

Şi el izbucneşte pe j51sta orizonta
lă, deşi atmosfera. şi starea de spirit 
par a fi cosmice. Numărătoarea inver
să a început, tehnicienii aleargă în 
jurul maşinilor - cutii colorate 
puternic, care asudă în aşteptare -
ceasul lansării se apropie. Un pilot 
va învinge, o marcă de maşini va 
lua un avans substanţial faţă de cele· 
!alte, un alt pilot va muri. Acest 
joc dur, în care marile interese 
financiare ale fabricanţilor de auto· 
mobile se întîlnesc, ciudat, cu pa· 
siunea sportivă a curajoşilor piloţi, 
este zugrăvit cum nu se poate mai 
clar şi mai necruţător în „ Le Mans". 
Autorii filmului au avut curajul să 
renunţe aproape total la dialoguri, 

la le Mans există şi culise. în 
boxe, zeci de mecanici stabilesc în 
rie~are tur de circuit noi recorduri. 
schimbă un set complet de cauciu
curi, discuri de frînă şi altele în mai 

Patru cauciucuri şi discurile de frînă schimbate 
în 45 secunde (Le Mans, în realitate) 
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film-Ul şi lumea modernă 

la clasicele şi melodramaticele jocuri de 
culise, la comentarii, lăsind ca în locu I 
acestor ingrediente dramaturgice să vor
bească motoarele. Cuvintele nu-şi aveau 
locul în acest film în care eroii, în timpul 
cursei, aveau gura acoperită. O bătaie"pe 
umăr, un gest, o privire albastră oprită 
în timp şi în spaţiu ca o lacrimă, deviind 
traiectoria altei maşini către moarte, un 
pat de campanie pentru mădularele frînte 
ale acestor piloţi sosiţi din infernul vitezei, 
vorbeau mai mult deci! orice cuvin!. Şi 
acolo unde gesturile lipseau, închise sub' 
capotele lucitoare, rămînea o superbă 
imagine. 

Accidentul, singurul accident din cursă, 
filmat cu încetinitorul, dincolo de frumu
seţea lui lentă, mi s-a părut un poem îm
potriva morţii sau, mai bine zis, o ultimă 
încercare disperată de împiedicare a mor
ţii prin intermediul tehnicii cinematogra
fice. 

Spuneam că acest film, această cursă 
părea să se petreacă ca tensiune şi inten
sitate pe verticală, în spaţiul cosmic: Dacă 
n-ar fi existat mărcile terestre ale maşin i
lor, dacă n-ar fi existat mulţimea aceea 
imensă, avidă de rezultate, de spectacu
los, de senzaţii şi, de ce să n-o spunem, 
de sacrificii. 

Steve Mac Queen, în rolul unuia dintre 
aceşti îngeri ai motoarelo~ a fost excelent. 
Ca de altfel tot restul distribuţiei . 

Iosif NAGHIU 

Producţie a studiourilor americane. 
Regia: Lee H. Hatzin. Scenariu/: Harry 
Kleiner. lmaainea: Robert B. Hauser, 
Ren6 Guissard jr. Cu: Steve Mac Queen 
Siegfried Rauch, Elga Andersen, Ro
nald Leich-Hunt, Fred _ Haltiner 

Le Mans 

Steve Mac Queen: 

Scoala vietii • • 

Steve Mac Queen s-a lansat ca Roger 
Moore, Robert Stak sau Mike Connors, 
cu un foileton televizat «ln numele 
legii» (1961 ). Pentru 40 de episoade 
şi 140 milioane de telespectatori el a 
fost Josh Randall, vînătorul de premii 
puse pe capul ră ufăcătorilor. Presa a 
sa utat aoaritia sa astfel: «Mac Queen 
-î ntruneşte detaşarea - lui James 
Cagney, îndrăzneala lui Bogart şi stră
lucirea lui John Garfieldt.Consacrat 
de micul ecran, e adoptat imediat de 
marele ecran şi recunoscut de Holly
wood. (Propunerea vine din partea lui 
John Sturges: un rol alături de Frank 
Sinatra.) Semnind primul său contract, 
se pare că supervedeta de azi a excla
-mat «Nu cumva îmi faceţi o glumă!». 
«Marea evadare», «Cei 7 magnifici», 
«Afacerea Thomas Crown», rolul lo-
cotenentului Bullitt au arătat cu pri- ' 
sosinţă că nu fusese vorba de o glumă . 

Cum s-a născut acest actor? Despre 
el se poate spune fără a greşi că a 
urmat cursurile la şcoala vieţii. Avea 
doi ani dnd ii moare tatăl, şase cind 
mama se recăsătoreşte, opt clnd plea-

că de acasă. Lucrează pe un cargou, 
într-o exploatare petroliferă, e saltim
banc la un circ, vinde stilouri, e tăietor 
de lemne în Canada. Toate pînă la 
17 ani cînd se angajează în marina 
militară. Acolo învaţă să conducă o 
navă şi-şi descoperă pasiunea pentru 
mecanică. De aici pînă la cursele de 
automobil nu e deci! un pas. Participă 
la cele mai dificile curse din Statele 
Unite (Daytona şi Sebring), se clasea
ză o dată pe locul .doi. o dată are_ un·• 
a ccident, întrerupe cursa şi promite 
să revină la următoarea ediţie. Pe vre
mea cind locuia într-o mansardă ne
încălzită şi lară apă curentă e sfătuit 
de prieteni să-şi încerce norocul la 
una din cele mai reputate şcoli de actă 
dramat ic new-yarkeze, <iNeighbour
hood Playhouse». Expresia sa dură 
şi în acelaşi timp inocentă, ochii săi 
albaştri şi carura sportivă conving pe 
directorul şcolii să-l încerce. După 
scurt timp avea un prim rol pe Broad
wav. lnceoutul e azi foarte departe. 
_Steve MacQuE!l!!l_ figurează ~cum pe 
primele -lecuFi in -box-ottice-ul actornor 
de pretutindeni. 
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în dezbatere, 
filmul românesc 

8 
Practic. şi este inutil a mai 
dovedi cu cifre, în contextul 
realizărilor mai numeroase 
sau mai puţin numeroase 
de-a lungul anilor ale cine
matografului nostru artistic, 

filmul de actualitate nu a ocupat întotdea
una locul· meritat. 
Născut cu obsesia actualităţii, cine

matograful nostru a reuşit din motive 
cunoscute şi necunoscute să transfor
me această obsesie nobilă - care justi
fică de altfel existenţa şi calitatea existen
ţei unei cinematografi i - într-o preocu
pare onestă, sîrgliincioasă şi, la răstimpuri 
mai lungi sau mai scurte, cu rezultate bune, 
ce-ar fi putut îndem"a totuşi la meditaţii 
sobre asupra destinului filmului de actua
litate. 

Desigur, însă, de la confruntările pline 
de candoare vindicativă din «Răsună va
lea», de la bunii şi răii person ificaţi prin 
tunsoare ţepoasă şi pnn pantaloni bufan1i 

şi lăudaţi sau ridiculizaţi in entuziaste şi 
stîngace programe de brigadă artistică , 
la dezbaterea gravă, la personajele auten
tice şi la situaţiile de viaţă reale din «Pute
rea şi Adevărul», filmul nostru de ac
ţualitate a parcurs un drum lung şi nu 
atit de uşor cum ar putea părea multora. 

Profesionalism? Da! 
Dar nu numfli profes10nalism 

in primul rînd, cinematograful nost1u 
şi-a demonstrat capacitatea de a investi
ga realitatea contemporană şi problemati
ca omului contemporan într-un chip al nos
tru, de pe o ooziţie a noastră şi în perspec
tiva filozofiei şi esteticii care caracterizea
ză c;reaţia noastră artistică, dar, din neferi
cire, lucrurile au rămas şi sînt încă într-un 
stadiu virtual, operele cinematografice de 
valoare neîndoielnică pot fi numărate pe 
degete, filmul nostru de actualitate con
tinuă să-şi caute personalitatea (nici nu 
poate fi vorba, deocamdată, de ceea ce 
s-ar chema eventual şcoala românească 
de film) şi, pînă una-alta, se mulţumeşte 
in genere, cu întîmplătoarea deprindere -
necesară!! - a profesionalismului. Insu
ficienta experienţă şi timidul exerciţiu 
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in a descoperi, înţelege şi gîndi despre 
actualitate, despre lumea şi realitatea in 
care trăim, nu puteau să nu lase urme, nu 
puteau să nu se răsfrîngă negativ în atit 
de puţin numeroasele noastre filme de 
actualitate. La o socoteală mai atentă se 
observă, probabil de către unii cu surprin
dere, că scenariştii şi regizorii care lu
crează numai filme de actualitate sînt 

doar ci1iva Pentru mulţi alţii, pentru cei
lalţi, cinematograful pare mai curînd o 
febrilă disponibilitate în care este posibil 
ca azi să se pună în mişcare o cavalcadă , 
a doua zi să se arunce in aer un automnhil 
şi a treia zi să se intirzie la poarta unei 
fabrici. Evident, o cinematografie trainic 
afirmată prin personalităţi de neconfundat, 
in stare să gîndească cu capul lor atit 

despre trecut cit şi despre prezent, îşi 
poate permite cu multă siguranţă această 
varietate de opţiuni. A socoti însă ajuns 
aici şi cinematograful nostru este, cred, 
prematur atîta vreme cit, cel puţin în pri
vinţa filmului de actualitate, nu s-a de
păşit încă o anumită reţinere a realizato
rilor, scenarişti şi regizorii mult mai în'
crezători în ei şi în vocaţia lor cinemato
grafică, în evocările istorice, in filmul de 
război, în filmul poliţist sau în comedioa
rele estradistice, cu peisaje calme şi inte
rioare de bazar. Aceasta este însă abia una 
din cauzele cunoscute care fac, din filmul 
de actualitate, o problemă mereu des
chisă a cinematografului nostru. Nu 
trebuie uitat apoi că munca propriu
zisă la un film de actualitate - in
cepînd cu ideea pe baza căreia în
tr-un şir uneori sîciitor de variante- se 
va realiza scenariul literar. iar acesta va 
fi ulterior decupat regizoral, decupaj care 
se presupune a conţine cam tot ceea ce 
va însemna viitorul film. si care -de fapt 

capătă şi avizul producătorului pentru a 
fi realizat - este o muncă supusă perma
nent confruntării directe cu moduri dife
rite de a percepe artistic realitatea investi
gată, cu gustul mai pronunţat şi mai .liber 
al spectatorului famifiarizat cu lumea des
pre care i se va povesti cu intenţia de a-1 
emotiona, de a-1 satisface estetic, de a-l 
educ~ sau forma, · 

Sensibilizarea spectatorului? 
Da, dar nu numai afectivii! 

Rolul artei cinematografice, rolul filmu
lui de actualitate ca gen superior ontr-o 
multitudine de genuri, majoritatea aces
tora mizînd fie pe spectaculosul de duzină, 
pe insolit, pe aventură, pe lacrimogen şi 
apelind la sensibilitatea elementară a spec
tatorului - nu mai poate fi contestat nici 
măcar în numele purităţii artistice care 
caracterizează proza sau poezia. Într-o 
civilizaţie a imaginii, pentru a folosi o · 
expresie în general admisă, care nu are • 
nimic nociv în ea, dar satisface psihologia · 
colectivă şi individuală de azi şi există 
suficiente dovezi că viitorul apropiat ore
găteşte noi miracole în această direcţie, 
cinemato11raful, cu dubla sa determinare, 
de mijloc de comunicare în masă şi de 
artă - aproximativ în aceeaşi proporţie cu 
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lea rind, în al ~ilea rînd: 

actualitate în dezbatere. 
filmul românesc 

starea de lucruri dintr-o literatură viguroa
să care nu produce numai artă, ci şi dig
Qesturi, mediocrităţi, benzi desenate, ş .a. 
m.d. - este chemat să-ş i s porească pu
terea de penetraţie în rindurile publicului 
de toate vîrstele. Tn fine, într-o societate 
ca a noastră, a neglija filmul de actualitate 
înseamnă a nu folosi declt parţial un mod 
specific al epocii de a descopşri artistic 
o realitate socială în permanentă mişcare 
şi o problematică omenească de o supe
rioară tensiune morală. Dar iată, aproape 
ciudat, că cineaştii noştri se complac 
îndeobşte în a descrie cu simplitate bătă
toare la ochi viaţa de azi, viaţa oamenilor 
şi a societăţii noastre, şi nu fac nici cel 
mai firav gest de atitudine, nu-şi pun nici 
cea mai nevinovată întrebare şi nu dau 
nici cel mai cuminte răspuns întrebărilor 
pe care şi le pun contemporanii ei. 

Idei clare? Bineînţeles! 
Dar nu numai generale! 

Ceea ce nu i se poate nega filmului 
nostru de actualitate sint ideile. Filmul 
nostru de actualitate are idei clare, are 
idei generoase, are idei nobile, dar şi 
foarte generale, incit - inevitabil! - după 
un anumit timp, am putut să ne convingem 
cu toţii, se reiau în formulllri aproape 
identice sub alte şi alte semnături. Ceea 
ce se poate afirma despre filmul nostru 
de actualitate, imediat după recunoaşterea 
indeminării sale de a vehicula idei adevă
rate şi necesare, este că demonstraţia 
artistică a acestor idei nu trece deci! acci
dental de nivelul unui amatorism cultivat 
cu încăpăţinare, dacă nu cumva se c11n
tonează în preţiozitatea unor meşteşugari 
incintaţi de propria lor mulţumire de a fi 
învllţat o meserie. 

Este nedrept să se creadll că există o 
incapacitate organică a multora dintre 
realizatorii noştri de filme de a descoperi 
cu uneltele artistului o realitate, un timp, 
un om, o situaţie de viaţă, dar impresia 
cea mai constantă pe care o lasă privitul 
repetat al filmelor noastre de actualitate 
este că par scrise, în majoritatea lor, de 
aceeaşi mină de scenarist şi trecute în 
majoritatea lor pe peliculă de diferite 
culori şi dimensiuni de acelaşi regizor, 
iar realitatea noastră apare uniformă şi 
lipsită de mişcare. Oamenii alături de care 
muncim, de care ne lovim pe stradă, în 
~utobuz şi în sala de cinematograf, par 
mai degrabă figuri de ceară în ţinută de 
dramă sărbătorească, 

S-ar putea bănui că impresia de mono
tonie se datorează unor constante zone 
de inspiraţie, dar este fals, filmul nostru 
de actualitate a povestit de-a lungul ani
lor şi despre oţelari, şi despre construc
tori, şi despre directori de uzină, şi despre 
arhitecţi, şi despre actori, şi despre maiştri 
şi despre paraşutişti, şi despre aviatori 
şi despre judecători. Ani în şir apoi s-au 
realizat filme de actualitate în care leit
motivul acţiunii era un accident, o prăbu
ş i re împiedicate sau produse şi generîrJd 
în oricare dintre situaţii îndelungi conver
saţii despre datorie, despre răspundere, 
despre eroism, despre sacrificiul de sine 
pe fondul romanţios sau interogativ al unei 
in tîmplări cu un bărbat şi o femeie, cu un 
tinăr şi cr tlnără. Numeroase au fost şi 
filmele unei actualităţi stînjenitoare în 
care mişunau automobile de lux, în care 
miini fine purtau la urechi receptoare albe 
de telefon, în care genunchii rotunzi erau 
acoperiţi cu pleduri pufoase şi în încăperi 
cu scară interioară şi balcon ln care ar fi 

~ansa filmului nostru de actualitate: 
ade,·ărul ,·ieţii. 

singurul capabil să facă din cinematograf 
o artă a atitudinii 

putut fi instalată şi o piscină, se vorbea 
graseind despre orgolii satisfăcute. Pe 
bună dreptate, atunci, spectatorul cit de 
cit avizat îşi dă seama chiar după primul 
sfert de oră petrecut în sala de cinemato
graf nu numai ce i se va indica să înveţe 
dintr-un film de actualitate, ci şi cum va 
evolua subiectul şi cum se vor defini în 
cadrul lui personajele. 

ln copilăria artei cinematografului, ati
tudinea spectatorului în faţa locomotivei 
lui Lumiere care oprea în dreptunghiul 
ecranului exact la peron, întocmai ca o 
locomotivă reală, atunci clnd el aştepta 
trenul, nu era esenţial diferită de atitudi
nea bunului nostru spectator de azi, în 
faţa filmelor de actualitate care îşi propun 
să vorbească pline de emfază despre azi 

~i acum şi chiar despre omul din stal 
c~ re a plătit cinstit un bilet la intrare. 

Actualitate duioasă? 
Oa, dar nu şablonardă ! 

Hrănit în mare măsură dintr-un descrip
tivism duios, dacă n-ar fi rezultatul nefericit 
al comodităţii de gîndire şi de îndrăzneală , 
uneori şi al absenţei flagrante de talent, 
lipsit de patetism dar şi de romantism, 
construit pe şabloane îndelung verificate, 
fără rigoare şi fără ritm, filmul nostru de 
actualitate se adresează bunului nostru 
spectator cu un aer de suavă, dar ambi
ţioasă complicitate, semn sigur că focul 
sacru al adevăratei arte n-a ars pînă la 
capăt sau nici măcar n-a fost aprins. Şi 
astfel se înţelege că problema de fond a 
filmelor noastre de actualitate - ca şi a 
cinematografului nostru în general - este 
problema scenariului cinematografic, cu 
toată acuitatea ei, etil pentru producător, 
cit şi pentru scenaristul însuşi . Nu este 
aici locul să readuc în discuţie poziţia 
oarecum lăturalnică a scriitorului de sce
narii în structura încărcată,presupusă de 
realizarea unei opere cinematografice -
scriitor care, cel puţin sub raportu l pater
nităţii ideii, s-ar cuveni probabil să se bucu
re de acelaşi tratament ca autorul drama
tic - dar trebuie spus că, în privinţa scena
riului cinematografic, îndeosebi al celui de 
actualitate, lucrurile se află într-un vechi ş i 
evident impas. Şabloanele, superficiali
tatea, simplificările, idilizările, conflictele 
artificioase, rezolvările precipitate, per
sonajele neîmplinite, situaţiile rezolvate 
ex machina (exact cum am mai spus cind 
va, ceea ce a constituit balastul trist şi 
grotesc al unei anumite literaturi) se 
regăsesc de cele mai multe ori în sce
nariul acceptat de voie - de nevoie 
şi oferit regizorului spre a face un 
film de actualitate, regizor care se 
şi apucă să-l facă. aducindu-şi sau nu 
contribuţia sa creatoare în materie de 
decoruri (somptuoase sau rustice, cum 
este moda în ultima vreme1 de îmbrăcă
minte (fără nici o excepţie, totdeauna 
proaspăt achiziţionată), de rostire a dialo
gului (după regulile sfinte ale recitatorilo r 
şcolari), de peisaj (divers, cu coşuri de 
uzină în planul doi) şi de profunzime acolo 
unde nu era deci! impostură sau medio
critate şi unde acelaşi bun şi statornic 
spectator va observa că nu s-a adăugat 
altceva deci! impostură sau mediocritate. 
Unul din marile neajunsuri ale scenariului 
cinematografic, resimţit cu acuitate în 
filmul finit este absenţa povestirii coeren
te, cu început şi sfirşit, cu morală limpede 
şi sinceră, cu personaje perfect clădite 
literar, mişcîndu-se în medii realist descri
se, singura capabilă să redea în cinema
tograf adevărul vieţii, autenticitatea, ome
nescul, singura capabilă să facă din cine
matograf- şi a făcut - o artă a atitudinii . 
Aceasta mi se pare de altfel şi şansa 
nobilei obsesii a filmului nostru de actua
litate, atinsă pînă acum doar de prea 
puţine ori,pentru a refuza întrebările şi a 
îndepărta cauzele ce-l mai împiedică să 
devină ceea ce trebuie să devină. Fiindcă
să nu uităm nici o singură clipă- cinema
tograful, ca şi filmul de actualitate, nu are 
cum exista în afara oamenilor, cu atit mai 
mult un cinematograf, un film de actual i
tate ce se revendică de la o realitate care 
parcurge un proces revoluţionar complex, 
la care omul, omul real, bunul nostru 
spectator, a participat şi participă, şi în 
care conştiinţa sa neliniştită a cautat ş i 
caută mereu binele, dreptatea, adevărul , 
frumosul. 

Constantin STOICIU 
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A 

I ntorsureanu si Fischer : 

Împofi.i"a 
polnârii 

„„de culoare" 

8 
-Stimaţi Gheorghe Fi

>cher şi Alexandru lntor
;ureanu, care credeţi că 
este menirea artistică a 
operatorului în procesul 
<:le creaţie a unui film? 

Al. lntorsureanu: Sint mulţi cef care 
prevăd că o dată cu inventarea unor peli
cule mai sensibile, o dată cu inventarea 
unor surse de lumină foarte mici şi efi
ciente, rolul operatorului, menirea lui ar
tistică ar cam dispare, el rezumîn<Ju-se 
a fi un instrument, un tnregistrator obiec
tiv. Cei care prevăd operatoriei o soa.rtă 
atît de tristă, nu au prevăzut însă că o ciath 
cu inventarea acestor tehnici n_oi, esteti
ca cin~atografică a impus si ea noi ce
rinte. Filmul modern se bazează pe siste
mul montajului interior. Cadrul cuprindP 
p serie de mişcări , de compoziţii variate. 
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care mai înainte se mtroouceau pnn 1a1e
tură, prin montaj. Acum ritmul trebuie 
obţinut prin însăşi acţiunea care se des
făşoară în faţa camerei, din mişcările 
de aparat. Acest lucru este mult mai greu, 
cere mult mai mult din partea operatoru
lui deci! îi cerea vechea estetică a filmu
lui, mai puţin dinamică, cu accentul pe 
compoziţii fixe. 

- lucraţi într-un cuplu, într-un tan
dem. Cum repartizaţi, să-i spunem 
creaţia artistici, în acest cuplu? Vă 
pun această lntrebare, pentru el, de 
obicei, a face artă este legat de o anu
me individualitate. 

Al. i.: Noi ne considerăm o singura 
« persoană artistică» în colaborarea noas
t ră cu regizorii, cu toate că fiecare dintre 
noi are o contribuţie personală şi crea
toare la ceea ce facem ln comun. Colabo-

răm de aproape 20 de ani. Debutul ni l-am 
făcut împreună, la filmul «Viaţa nu iartă». 
Regizorul propune teme de rezolvare, pe 
stilul dramaturgiei lui, dar lăsîndu-ne 
independenţa rezolvăr i i. Noi repartizăm 
în aşa fel sarcinile de platou, Incit să pu
tem folosi acea stă independentă. 

- PulAli să ne dati un exemplu ? 

Gh. F.: «Felix şi Otilia», bobina a doua. 
Este un singur cadru care a fost f ilmat pe 
o lungime de 305 metri, ad ică toată pelicula 
dintr-o casetă. Dacă ar fi existat casete 
mai mari de 305 metri, atunci cadrul cu 
siguranţă nu s-ar fi terminat acolo unde 
s-a terminat. Este momentul sosiri i lui 
Felix în casa Costache, descoperirea fa
miliei i;u ciudăţeniile ei. 

Al. I.: Ceea ce Călinescu a descris in 
50 de pagini de roman, trebuia rezolvat 
in 10 minute, într-un singur cadru. 

Gh. F.: Interiorul familiei Costache era 
dispu~ pe o lungime cam de opt încăperi. 

AL I.: Dacă ar fi fost vorba de un decor 
construit tn platou, ar fi fost mult mai 
simplu. Şi dacă am fi avut mijloace de 

iluminat moderne. Numai că noi am filmat 
cu tehnică 1930. Şi într-o casă reală. Aici 
e marea noastră dificultate„. · 

Gh. F.: Noi folosim în general tehnica 
clasică de filmare. 

AL Î.: Ca tehnică modernă avem doar 
aparatul de filmat. 

Gh. F.: ln materie de tehnică, improvi
zăm. 

- Poate nu-i chiar atît de rău. ln 
istoria cinematografiei foarte multe 
inovaţii s-au născut din nevoia de a 
depăsi anumite dificultăţi. 

AL Î.: Totuşi e şi un handicap dintr-un 
punct de vedere. Trebuie să filmăm «lejer», 
fără semne la actori, totul să meargă ca 
pe apă şi într-un anumit ritm. ln cadrul 
de care vorbeam mai înainte, trebuia filmat 
un decor căruia i se vedea fiecare colţişor 

pe ecran, trebuia să te mişti cu aparatul 
fără să se vadă şinele de travelling, fără 
să se vadă de unde vine lumina. 

Gh. f.: Cind am filmat acest cadru. eram 
enorm. de curioşi să vedem ce-o să iasă. 

Al. I.: lntii riscul şi apoi curiozitatea. 

- Oare o asemenea filmare înseam
nă renuntarea la rigiditatea decuoa
jului şi introducerea unui stil direct? 

Al i.: Deocamdată senzaţia unui sti l 
direct. 

Gh. F.: <;inematograful clasic, precis, 
riguros avea nevoie de aer. A apărut 
cine-v,Qrite-ul. A apărut dirijarea atenţiei 
prin pete de lumină, jocul de ralanti-uri, 
de şarturi. Dar de multe ori, totul a rămas 

la ~~ Î:~e~~~~;âia~. fost, de pildă, furat 
de imagine. Fraza lui cinematografică 
şi-a pierdut coerenţa. N-a eliminat ne
esentialul în fata camerei. 

Gh. F.: Era o replică la rafinamentul 
academist Dar spectatorul e refractar 
în general la experimente, la căutări pur 
formale. Şi nu ai dreptul să faci nimic care 
să-l distragă de la mesajul artistic şi ide
ologic. Aici e marea problemă. ln afară de 
aceasta trebuie să te şi adaptezi stilului 
fiecărui regizor în parte. 

A. Î.: Malvina Urş ianu pune, de pildă, 
accentul pe imaginea-sentiment, pe ima
ginea-stare de spirit, pe imaginea-meta
foră. Mihu pune accent pe materialita
·ea atmosferei, pe · i mportanţa detaliului. 
~i Malvina Urş ianu şi Mihu lasă operato
ri lor libertatea de rezolvare a unei teme. 
Este un lucru esenţial. Ceea ce nu în
seamnă ca operatorul. să se refugieze în 
spatele aparatului şi să-şi vadă doar de 
părtic ica lui de adevăr. Pentru că atunci 
filmul suferă. Tot atît de nocivă mi se 
pare şi supunerea oarbă şi mecanică, 
care nu duce deci! la ilustrativism. E un 
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sdlllati operatori! 
«stil» care se poate observa la 90"/o din 
producjia cinematografică şi nu numai la 
noi. Operatorii devin adeseori nişte exe
cutanji. Le lipseşte răgazul de a se inspira, 
de a se integra unei atmosfere. Existll ln 
acest sens . o criză a imaginii în filmul 
mode~n . 

- Totufi Imaginile perfecte ale lui 
Figueroa, de pildi, imaginile cu filtre, 
cu voaluri, compoziţiile alambicate, 
slnt oarecum desuete. Vremea trece, 
se schimbă multe, fi a te apuca să 
faci astlzl o imagine ca a lui Flgueroa, 
este în afarl de discuţie. 

Al. i".: Nu există imagine în sine. Chiar 
dacă Claude Renoir realiza o imagine cine
matografică care trimitea la şcolile de 
pictură. 

Gh. F.: Uneori operatorii uită că slujesc 
o artă în patru dimensiuni. Uită spajiul. 
Uită mişcarea. Uită timpul. Cei care ignoră 
aceste dimensiuni nu slnt cineaşti. Slnt 
foarte buni fotografi, excelenti pictori, dar 

nu cineaşti . Pentru că le lipseşte senzajia 
desfăşurării în timp şi spajiu. 

- Nu credeţi că Imaginea filmului 
românesc suferi de o oarecare <<neu
tralitat!ll»? 

AL Î.: Pînă acum şapte-opt ani, opera
toria românească era, ca să zicem aşa, · 
foarte bine rezolvată. Ne aflam la un nivel 
european. Ovidiu Gologan cu «Moara cu 
noroc», Costache Ciubotaru cu «Tudor» 
şi «Dacii», George Cornea cu «Neamul 
Şoimăreştilor» şi «Mihai Viteazul». Intre 
timp, regizorii au început sil lucreze din 
ce în ce mai mult Operatorii au trebuit s~ 
se adapteze • . Buftea prezintă desigur 
un aspect pozitiv, acela al unei cen
tralizări geografice a tuturor servi~ 
cii lor auxiliare. Ce păcat însă că Buftea 
e la Buftea, adică ce păcat că nu e în 
Bucureşti . 

-0. ce? 

Al. Î.: i-°ilmele se lucrează repede. Dru
murile zilnice, âducerea unui actor nu
mai pentru jumătate de oră de filmare, 

-toate aceste lucruri sint ·un fel de sufo
care lentă. Regizorii nu au actorii la dis
BQziţie. Distantele ne sugrumă timpij[ 

- Oare numai distanţa să fle expli
caţia ,!'e&iunsurilor? 

,. - Nu, dar e un factor foarte important. 
Apoi nu avem suficiente mijloace de ilu
minare şi acelea se dau echipelor care 
lucrează în contract global· sau pentru 
coproductii. . _ 

- i;Ji.F.: ExiStă şi o serie de mijloace teh
nice care s-ar putea realiza prin autouti
lare, numai că avem nevoie de imaginajie 
şi initiative. Numai aşa putem ajunge la 
o effcienfă a autoutilăm. 

- Fiind vorba de iniţiativă, cum ati 
aiun_s la «Graohvs-col.or»? 

Al. I.:" Apropo tot de criza imaginii. E 
vorba de stadiul actual al reproducerii 
realităţii din faţa camerei de luat vederi. 
Filmul alb-negru reuşea să .esenţializeze 
şi să stilizeze anumite tonalităţi de lumi
nă, anumite culori. Tisse, Toland, Uru
sevski prin valoratii deâl6-nearu au reuş it 
săsugereze dramatismul unei culori. Fil
mul color, la ora actuală, redă perfect rea
litatea, dar nu reuşeşte să se depărteze 
de fotografie. 

Gh. F.: Tehnica perfectă n-a slujitjelului 
artistic al filmului: acela de a sugera prin 
culoarf., nu de a o reproduce fidel. 

AL .: Au fost şi reuşite de film color: 
«Moulin-Rouge» al lui Huslon, de pildă, 
sau «Deşertul roşu» al lui Antonioni, care 
lncercau să creeze corespon.denţe cro
matice, culori-sentiment Dar tehnica folo-

sită era totuşi improprie. Desenul, tona
lităţile aveau un ton artificial. 

- Antonioni a pictat o livadă de 
pomi Î!I albastru." 

AL I.: Da. Imaginea devenea astfel, 
dinăuntru şi dinafară, saturată de culoare. 
Şi mai e ceva. Culorile închise în pătratul 
ecranului devin mult mai violente. Ele pot 
abate atenjia spectatorului de la idee. 
Chiar atunci cînd există o formă foarte 
riguroasă a selectiei costumelor, a 
tonurilor de culoare folosite în decor, 
putem vorbi de o poluare cromatică a 
ecranului. 

Gh. F.: lnvenjia tehnică perfectă trebuia 
valorificată artistic. Nelnglobarea culorii 
într-o viziune generală de realizare a fil
mului a dus la o criză gravă. Perfectiunea 
tehnicii a creat un impas artistic. 

AL I.: O satcină artistică minimă trebuie 
să fie depoluarea cromatică a ecranului. 
Eliberarea retin~ de o supraîncărcătură 
de culori. 

Gh. F.: ln această căutare, în această 
luptă anti-culoare, am avut fericirea să 
descoperim graphys-colorul. O~şansă mai 
mult provenită dintr-o sarcină dramatur
gică foarte dificilă:- «FellxŞI Otilia» era 
un film de epocă, o descriere de Geor
ge Călinescu , care cerea o anume rezol
vare plastică. Doi excelenti tehnicieni, 
inginerul Dumitru Moruzan şi tehnofogur 
George Palivăţ,au lnjeles sensul căutări
lor noastre, şi au riscat lmpreună cu noi. 

AL I.: Totul a pornit de- la o idee simplă : 
redarea imaginii color juxtapusă unor 
tonalităji de grafică alb-negru. Un proce
deu de retinere si temserere e culwii 

-Cum ar fi ieşit filmul tn Eastman? 

Al. I.: Pe Eastman, decorul real al Casei 
A.O. Xenopol, unde am filmat, părea o 
reclamă publicitară: priviţi cit de noi şi 
frumoase şi colorate slnt casele vechi! 
Cam asta era senzaţia vizuală pe film. 

Gh. F.: Eram pe cale de a renunţa la 
culoare. Aveam nevoie de elementul de
senului, care să elibereze c.uloarea, s-o 
facă manevrabilă în funcţie de compozi
tia cadru lui. Era o pretenteabsurdă pentru 
tehnica clasică. Aşa s-a născut graphys
colorul. Mai tîrziu, Malvina Urişanu a 
intuit utilizarea folosirii acestui procedeu 
şi in filmul ps_ihologic modern, iar Sergi!,l__ 
Nicolaescu 1-a 1ntre1>ulntat cu foarte bune 
rezultate in ultimele sale fUme. 

- Intenţionaţi să lucraţi exclusiv în 
această fsrmulă? 

Gh. F.: P.entru a afirma pînă ta capăt 
ceea ce am afirmat cu «Felix şi Otilia», da, 
îl vom folosi, sperînd totodatll să-l per
tecţlonăm. De la graphys-color înapoi, 
însă, nu vom mai da nici un pas. 

Dan COMŞA 
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9 Franeise 
Munteanu: 

un ~ineosf feno~e 

8 
Nu întotdeauna i-am crezut 
pe scriitorii care, simţind 
într-un fel sau altul chema
rea cinematografului, au pă
şit pe teritoriul filmului sub 
faldurile unui drapel .care 

anunţa lumii «înlocuiesc stiloul cu apara
tul de luat vederi»: Cu toată bunăvoinţa, 
metafora transferului de mijloace mi s-a 
părut enormă, iar respectivii autori au 
rămas, mai departe, oameni îndrăgostiţi 
intr-atit de mult de cuvlnt, incit nu au 
ezitat să-i dea şi un chip anume, să-l ţin
tuiască de o imagine. Cind Francisc Mun-

teanu s-a aliniat şi el celor care duc pe 
braţe deviza «camerei-stilou», cu inţele
-surile e1 alunecoase, nu puţini s-au între
bat cit timp va rămine «cineast fără uni
formă» (ne îngăduim acest joc de cuvinte 
pe marginea titlului primului său film , 
«Soldaţi fără uniformă»), dacă nu cumva 
totul este doar o ambiţie sau un capriciu . 
lată lnsă că au trecut de atlj,nCi ciţiva ani 
buni şi mai ales, zece filme, ceea ce ne 
obligă să luăm in serios spusele de în
ceput de drum ale lui Francisc Munteanu 
despre substituirea celor două modalităţi 
de creaţie. ln serios, adică să credem in 
noua pană a prozatorului; în serios, 
adică să discernem implicatiile libertătii 
pe care şi-ii. asumat-o ca scriitor-cineast 

Venina din interiorul unei proze ae no: 
taţie limpede, directă, in care cuvintul 
era solicitat să desemneze mai ales gestul, 
intimplarea, mai puţin meandrele psiho-
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15 filme 
stau mărturie despre marea 

«poftă de cinema» 
a scriitorului 

~ rancisc '.\fonteanu 

logice, autorul povestirii «Lenta» şi al 
romanului cin oraşul de pe Mureş» nu s-;i 
simţit străin şi stingher printre imagini . 

Experienţa literaturii 

Experienţa sa eminamente epica l-a pro
pulsat, fără drame de tatonare şi acomoda
re, in preajma unui cinematograf al cursi
vităţii şi al bunului simţ, hotărit să se 
desprindă, fără trufie şi fără zgomot, din 
chingile timidităţii şi ale artificialităţii, să-şi 
cucerească un loc sub soare fără să aibă 
orgoliul declaraţiilor de program. Tntrucit 
nu putem rupe partea de contribuţie a lui 
Francisc Munteanu din totul care s-a 
numit «Valurile Dunării>ţ pe al cărui ge
neric figurează in calitate de coscenarist, . 
alături de Titus Popovici, considerăm că 
nu comitem nici o impietate dacă începem 

numărătoarea propriu-zisă cu «Soldaţ i 
fără uniformă». La apariţia acelui prim 
film «total>ţ urmat de armoniosul «La 
patru paşi de infinit», nu s-a ivit, din nici 
un colţ, întrebarea oţioasă şi neliniştitoa
re «nu cumva este mai bun scenarist decit 
regizor?». Ea avea sa-si arate colţii ceva 
mai th1u, alimentată fiind de semnele de 
derută a cineastului, de epuizare a unor 
surse de inspiraţie. Atunci am salutat 
in Francisc Munteanu un artist onest (in 
cel mai frumos înţeles) care nu şi-a atri
buit cituşi de puţin mindria de a face 
film de autor, dar care nici nu avea de 
gînd să se lase pe mina altuia. Practic, 
cred că ar fi fost şi imposibil la acea epocă, 
scenaristul şi regizorul fiind un trup ş i 
un suflet, iar «La patru paşi de infinit» 
lăsindu-ne convingerea că se poate scrie 
firesc şi emoţionant cu aparatul de filmat, 
atita timp cit nu laşi dialogul să-şi facă de 
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cap şi nici nu obligi imaginile să-şi ia 
sarcini peste puterile lor. Tonul răspicat 
al povestirii, curgerea ei bine ritmată şi 
încadrată de momente explozive, o vizibilă 
stăpinire a detaliilor din . care se inaiţă 
o construcţie şi, deopotrivă, din care se 
conturează un caracter -ori o reacţie uma
nă, toate acestea sini tot atitea argumente 
regizorale care s-au impus şi care s-au 
dovedit un suport adecvat preocupărilor 
de fond ale lui Francisc Munteanu, obse
siilor sale tematice: descoperirea chipului 
nespectaculos al curajului, mvâţarea lec
ţiei dure a eroismului de dincoace de front, 
preţul solidarităţii umane şi al prieteniei , 
exerciţiul necesar al uitării. Ana şi Mihai, 
cei din «la patru paşi de infinit», sini doi 
eroi care şi-au cucerit un loc in memoria 
noastră afectivă, iar finalul filmului, acel 
moment disperat, rupt din inimă, al fetei, 
rămine o secvenţă remarcabilă cu depline 
puteri de a se constitui intr-un adevărat 
model. (De altfel autorul ştie mai tot
deauna să-şi încadreze filmele intre un 
titlu atrăgător, puţin paradoxal uneori -
«Cerul incepe la etajul 111», «Dragostea 
începe vineri» - şi o incheiere meşteşu
gită) 

Experienţa vietii 

Atila timp cit nu s-a depărtat de matca 
experienţelor trăite şi decantate, autorul 
a rămas un plăsmuitor de scenarii cu o 
pregnantă ordine narativă, care se supu
neau, fără efort, viziunii regizorale ce nu 
căptuşea inutil ideea literară, ci ii dădea 
substanţă cinematografică. ln «Cerul în
cepe la etajul III», chiar şi în «Tunelul», 
regăsim precizia de a puncta evenimentul, 
conferindu-i o valoare emoţională, de a 

sugera fringerea nemiloasă a unor destine 
omeneşti. Trista reintîlnire a Anei şi a 
lui Mihai în «Cerul...», tragica despărţire 
a prietenilor din «Tunelul» încheiau po
vestirile sub semnul constant al sobrietăţii, 
al unui refuz al frumuseţilor de prisos. 
Poate din teama de a nu SQprallcita temele 
care i-au adus succes (şi de public şi de 
critică), poate din alte motive care ţin şi 
mai intim de urcuşurile şi coborişurile 
procesului de creaţie, autorul se simte 
atras de alte teritorii, lncearcă o spargere 
a tiparelor consolidate, intre care noi ii 
credeam la largul său. Rezultatul nu a fost 
nici pe departe cel nădăjduit. lncercind 
să-şi apropie un subiect contemporan în 
filmul «la virsta dragostei», Francisc Mun
teanu se lasă invadat de cUşee, dramatur-. 
gia nu comunică din capul tocului nici 
un adevăr de viaţă, ci se pliază unor con
venţii sau pune ln circulaţie altele (plim
bările în decoruri de cane poştala ilustra-

tă), rostogolirea către un schematism di
dactic este evidentă. Mai mult decit atit, 
se întrevede, acum, pericolul devorării 
cineastului de către abilul alcătuitor de 
dialoguri care, reîntors spre cuvin! ca 
spre o mai veche dragoste, îşi pune toată 
încrederea în e~ dar, din păcate, nu în 
capacitatea lui de a sfredeli conştiinţa, de 
a sugera mişcări sufleteşti , ci doar în 
capacitatea lui de a împinge, de nevoie, 
acţiunea mai departe. Replicile se trag 
parcă de mină unele pe altele, se înşiruie 
într-un lanţ previzibil de poante şi vorbe 
arţăgos-spirituale care nu pot masca şu
brezenia scenariului. Cineastul nu s-a 
regăsit pe sine, propriile sale unelte i s-au 
împotrivit, aşa cum s-<i intimplat şi cu 
cazul eşuatei ecranizări «Dincolo de ba
rieră», adaptare după «Domnişoara Nasta
sia». 

Nici tentativa de a cocheta cu comedia 
muzicală - o dorinţă mai veche a autoru
lui - nu-i aduce lui Francisc Munteanu 
reaşezarea liniilor de forţă în cîmpul preo
cupărilor sale. Ca film în sine, «Cintecele 
mării» trădează un scenarist victimă a 
propriei uşurinţe de a insăila un conflict, 
de a înnoda şi deznoda o situaţie, nu des
coperă nicidecum o vocaţie a comicului . 
Ca moment în sine, «Cîntecele mării» nu 
a marcat nici răgazul senin, destinderea 
necesară înaintea unei eventuale recon
si derări a drumului parcur5 pină la acea 
etapă. Comedia de pe urma căreia ne-am 
ales cu cîteva şlagăre, cu surisul Nataliei 
Fateeva şi al lui Dan Spătaru, a fost doar 
o piesă la dosarul derutei şi şovăielilor 
unui cineast. 
Următorul pas, «Sfinta Tereza şi diavo

lii», cu tot efortul intoarcerii pe potecile 
ştiute, la temele familiare ale exaltări i 
eroismului, prieteniei şi dragostei, nu face 

deci! să marcheze mai accentuat jocul pe 
marginea prăpastiei. Incoerenţele, stri
denţele şi stîngăciile construcţiei , oferite 
ca sub o imensă şi duşmănoasă lupă, 
ne-au convins că viciul de fond al scriito
rului-regizor, viciu care ii plodeşte de mai 
multă vreme, era tocmai acela de a nu-şi 
fi supus unui drastic examen şi unei mai 
proaspete confruntări cu realităţile este
tice ale anilor din urmă, maniera sa per
sonală de a lnţelege scrierea cu ajutorul 
camerei de filmat. 

Experienta filmului 

Neacceptind să fie trădat de alţii -vreau 
să spun nici să-şi încredinţeze scenariile 
unor mîini străine, nici să lucreze după 
ideile altora - Francisc Munteanu s-a 
invîrtit în gol un timp, pină s-a decis să-şi 
ia o oarecare distanţă faţă de sine însuşi. 

.Gestul său, salutar, nu a fost unul de 
contemplaţie, de meditare vană sau de 
zornăială teoretizantă, ci activ, de luare 
de la capăt a unei intregi experienţe de 
lucru. Cineastul a incredinţat scenariul 
filmului «Dragostea incepe vineri» unui 
alt regizor, lui Virgil Calotescu, şi nu am 
de gind să dau apă la moară celor care s-au 
întrebat, fără să-şi poată învinge aprehen
siunile, cum ar fi arătat filmul dacă ar fi 
aparţinut in întregime lui Francisc Mun
teanu. Important este că autorul de care 
ne-am ocupat a simţit nevoia să-şi pri
vească cu alţi ochi materialul literar, să-l 
vadă în perspectiva unui alt destin cinema
tografic. De aici - francheţea şi concizia 
termenilor dezbaterii etice pe care o pro
punea filmul, senzaţia că reîntilnim un 
scenarist care nu mai consideră nuanţa 
şi detaliul psihologic un lux sau un moft, 
care nu se mai grăbeşte să acumuleze 
coinc idenţe şi situaţii-limită, ci suprave
ghează, mai ales, evoluţia firească sub 
semnul demnităţii şi al generozităţii, a 
suitei de personaje principale ori secun
dare. Virgil Calotescu i-<i valorificat inten
ţiile şi iată că Francisc Munteanu, cineast, 
printre altele şi norocos, nu a cunoscut 
nici de data aceasta gustul trădării , ba 
mai mult decit atît, îmi place să cred că 
îndepărtarea de sine i-<i priit, că atunci 
cind va avea din nou un aparat de filmat 
în faţă, va scrie altfel. 

Un răgaz activ, ca să spunem aşa, în 
îndeletnicirea de cineast format la şcoa la 
marelui ecran, ii reprezintă serialul TV 
«Pistruiatul>~ in care relntilnim motive 
statornice, dragi lui Francisc Munteanu: 
trecerea, nu lipsită de durere, de la jocu
rile copilăriei sau ale adolescenţei la pri
ceperea sensurilor maturităţii şi ale luptei 
revoluţionare, invăţarea pe cont propriu 

a lecţiilor de curaj şi devotament într-o 
vreme de răscruce a istoriei. Deschiderea 
autorului către dinamism şi aventură , 
curiozitatea sa în faţa experienţelor de 
viaţă trăite cu sufletul la gură nu puteau 
deci! să se convertească într-un foileton 
care respectă regulile genului şi care, 
într-un .anumit mod, ni-l rezumă pe Fran
cisc Munteanu, cu cele bune şi cele rele. 
Nu lipsesc, de-a lungul episoadelor, In
tenţia şi intuiţia epică, dar mei inadverten
ţele dramaturgice, gesturile perfect justi
ficabile ale unor personaje stau cu non
şalanţă alături de altele spectaculos naive. 
Dincolo de toate acestea se poate desci
fra însă pofta de lucru a cineastului, ceea 
ce ne face să aşteptăm cu încredere în
toarcerea sa la filmele fără urmări şi chiar 
tării urmăriri. 

Magda MIHAILESCU 

filmul românesc 
peste hotare 

... şi primăvara 
se numără 
bobocii ... 

B Primii ghiocei 

Primii ghiocei, pri
mele speranţe. De
legaţia Festivalului 

internaţional al tilmului de scun
metraj de la Oberhausen, care 
ne-<i vizitat de curind, a selecţio 
nat pentru prezen·tare în com
petiţie filmele «Letopiseţul lui Hrib» 
(regia: Slavomir Popovici}şi «Ca
doul» (regia: Ion Truică). 

Vienala 

«Veronica» Elisabetei Bostan se 
află în prezent la Viena. Nu singură , 
ci însoţită de filmul lui Gopo, «Ana
tomie», alături de care va participa 
la„. Vienală. Ţinînd cont de faptul 
că anul trecut «Anotimpul mirese
lor» de Alecu Croitoru a fost primit 
cu interes, putem spera şi de data 
aceasta. 

Sportive 

Două festivaluri internaţionale 
ale filmului sportiv (Cortina d'Am
pezzo şi Reims) aşteaptă ca filmele 
româneşti să stabilească„. noi re
corduri, chiar dacă filmele noastre 
sînt, puţin, trecute de prima tine
reţe. Nu este vorba atît de eroii lui 
Doru Segal din «ln fiecare luni şi 
joi» (film în competiţie), cit de cele
lalte pelicule care alcătuiesc pluto
nul nostru. lată-le: «Ştafeta viitoru
lui» şi «Anotimpul bărcilor de aur» 
(Erwin Szekler), «Bucuria succesu
lui» (Florica Holban) şi «Spectaco
lul» de Gheorghe Horvath. 

Mondiale 

lncepind din luna aprilie vor fi 
organizate, în numeroase ţări ale 
lumii, zile şi gale ale filmului româ
nesc. Ne vor reprezenta, intre altele, 
«Trecătoarele iubiri» de Malvina 
Urşianu, «i..a porţile albastre ale 
oraşu1u1» de Mircea Mur eşan , 
«Întoarcerea lui Magellan» de Cris
tiana Nicolae şi numeroase filme 
documentare şi de desen animat. 

ln unanimitate 

«Capcana» va fi, în curînd, pre
zentată spectatorilor din Uniunea 
Sovietică, Ungaria, Polonia, Cehos
lovacia, Iugoslavia. Delegaţiile tu
turor acestor ţări, invitate în această 
lună la Bucureşti pentru a viziona 
ultimele noastre producţii, au optat, 
fără reţinere, pentru filmul lui Ma
nole Marcus. 

Iulian GEORGESCI.! 
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documentarul ~istâ. 
urmăriţi 

aţeste documentare 

A 

lnceputuri 

8 
Din documentarele 
lui Constantin Vaeni 
răzbate o teribilă am
biţie de a face cine
ma. Cinema oricînd, 
din orice. 

în cazul de faţă, e vorba de absol
venţii şcolilor superioare care merg 
direct în producţie. Importantă te
mă, dar şi dificilă! Dificilă, mai 
ales după epuizarea pregenericu
lui! Dificilă, dar nu imposibilă! Pri
ma soluţie: alegerea unor eroi de 
profesiuni foarte diferite, ceea ce 
susţine un fel de tensiune a con
trastelor - un medic, un inginer, 
un agronom, un profesor. A doua 
solu11e: o mare diversitate de am
bianţe cit mai exotice, ceea ce 
ofer.! şansa spectaculosului - me
dicul e în Deltă, inginerul e la o 
rafinărie din Bihor, agronomul în 
Balta Brăilei, iar profesorul în Mun
ţii Vrancei. A treia soluţie: toţi 
eroii apar aproape în toate cadrele 
în mers, ceea ce · sporeşte dina
mismul: medicul cu barca, apoi cu 
vedeta rapidă, inginerul pe pasa
rele metalice, suspendate la mare 
înălţime, agronomul cu şareta, dar 
şi cu şalupa, şi chiar profesorul e 
înfăţişat în timpul unei excursii cu 
elevii, în preajma unei cascade 
deşi el predă limba română. I~ 
sfîrşit, dar nu ca elemente de mai 
mică importanţă, la toate cele de 
mai sus se adaugă «Balada ple
cării de acasă» de Tudor Gheor
ghe - pentru potenţarea pregene-· 
ricului şi a finalului - apariţia 
repetată a regizorului-reporter, ln 
costumaţii diferite, vorbind cu fie
-care dintre ei patru eroi, inclusiv 
lntr-o imagine inversă, răsfrîntă în 
păcuti! şi stop-cadrul final, cu un 
cal în galop - încheind filmul cu o 
metafoti! frapantă. 

Adevăratul personaj în acest do
cumentar este temperamentul unui 
regizor ln formare. De fapt, ambi
ţia şi frenezia sa ne inspir.! nu 
numai lnţelegerea, dar şi toată 
consideraţia. Pentru că Vaeni este 
mai mult deci! un bun profesio
nist, e un virtuoz precoce, un rigu
ros care ţine ca şi exerciţiile sale 
de azi să-l reprezinte pe cel care 
vrea să fie el mîine. Deocamdată 
există un singur risc, care ne apă
rea în filmul său anterior - «Play
Cupa Davis», mai consecvent şi 
mai unitar - dar care se fai:e 
simţit în acest documentar prelun
git pînă la două acte. Riscul ca 
aceste exerciţii stilistice şi ten
nice, pe marginea temei, să facă 
necesare, pentru compensaţie, pre
lungiri suplimentare, ilustrative, 
pentru explicarea repetată, uneori 
anostă, a temei propriu-zise. 

Val. S. 

«lnceputuri». Produqie a Stu
dioului Alex. Sahi& Regia: Con
stantin Vaeni. Scenariul: Con
stantin Vaeni •i Adolf Elias. 
Imaginea: Francisc: Patakfalvi. 

8 
-Aţi fost distins cu Ma
rele premiu, Cupa de cris
tal, ln cadr" concursului 
anual al Studioului Ale
xandru Sahia pentru un 
film „.Am vrut să numesc 

genul, ·dar e greu să te decizi: «Dra
cula» e un film publicitar sau un film 
ştiinţific sau - dumneavoastră cum 
l-aţi defini? 

- Mie nu-mi place cuvintul «publicitarn. 
Pentru că noi ne adresăm unui turist care 
este saturat de pliante colorate, de recla
me televizate şi aşa mai departe. Clnd am 
făcut «Dracula», nu m-am glndit nici o 
clipă că fac un film-reclamă. Mi-am făcut 
datoria de regizor, ca faţă de oricare altă 
temă ir_nportantă şi faţă de spectatorii, nu
meroşi, pe care am vrut să-i captivez. Do
rinţa mea a fost mai mult publicistică deci! 
~ublicitară. Am vrut, în primul rind, să 
r>s1pesc confuzia care există intre legenda 
despre Dracula şi adevărul istoric despre 
Vlad Ţepeş. 

:-:- Nu v-au fost suficiente, totuşi , 
m11loacele dumneavoastră. .. 

- în general, am preferat să folosesc 
documentele şi locurile reale pe care le-a 
descris şi Bram Stoker în romanul care 
a lansat legenda. Pentru a reda atmosfera 
romanului mi-am permis doar cîteva liber
tăţi de stil faţă de genul filmului, care ră
mine totuşi documentar: l-am introdus pe 
eroul romanului, Harker, dar numai prin 
supraimpresiune, iar cînd am reconstituit 
scena tragerii in teapă - deşi, în genere, 
reconstituirile nu-mi plac in filmele docu
mentare - am făcut-o strict în maniera 
tablourilor lui Aman. Tn aceste limite şi 
ţinind seama şi de spectatorul căruia ne 
adr11săm, aceste elemente de ficţiune mi 
s-au părut organic necesare. 

- Care este spectatorul ·căruia vă 
adresaţi? 

- Eu cred că, in această privinţă, lucru
rile nu sin! încă suficient de clare. Turis
mule azi un fenomen care capătă nu numai 
proporţii din ce ln ce mai mari, dar şi sem
nificaţii mai adinci. Oamenii care pleacă 
să vadă locuri noi - oraşe, oameni, ţări 
- pleacă de obicei cu dorinţa de a se cul
tiva. Fiindcă unul din mobilurile turismu
lui modem este setea de cunoaştere 
directă. Ceea ce aşteaptă deci oamenii de 
la un film turistic este o informaţie mai 
serioasă, mai precisă, mai adincă. O sim
plă prezentare a hotelurilor, a barurilor şi 
a peisajului nu mai poa1ll atrage. Intere
sează autenticu·!, ineditul şi, dacă vreţi, 
ştiinţificul. 

- De fapt, filmele dumneavoastră 
turistice sînt filme ştiin1ifice şi vice
versa. 

- Uneori. Cind spui film ştiinţific te 
gîndeşti lnsă în primul rînd la progr~sul 
tehnic, la explozia de descoperiri şi in
venţii din foarte mul1e domenii. Şi noi 
avem asemenea filme, fie cu caracter de 
informare sau instruire, fie ca mărturii ale 
cercetării ştiinţifice. Primul meu film des
pre pelicani a circulat prin toată Europa, 

în servieta unui mare ornitolog care-l arăta 
la congresele specialiştilor. Iar acum cî
teva luni, am avut o mare plăcere primind 
o felicitare de la un reaizor spaniol care-mi 
scrie că «Histria. Heracleea şi lebedele» 
rulează la două mari cinematografe de pe 
Cale Major din Madrid. 

- Turistice sau ştiin1ifice, toate fil
mele dumneavoastră invită la o călă-
torie în necunoscut. · 

- Nu toate, dar multe dintre ele. Filmul 
ştiinţific presupune totuşi folosirea exclu
sivă a unui material documentar autentic. 
Deci nu e bine să recurgem la artifidi. 
Noi subestimăm spectatorul atunci cind 
considerăm că lui trebuie să i ne adresăm 
numai prin aşa-zise filme «de popularizare 
a ştiinţei». După cum greşim, atunci cînd 
considerăm că ştiinţa es1B un domeniu 
faţă de care trebuie să rtimii un martor 
ocular rece. Cunoaşterea, ln cele mai aride 
sfere, are romantica ei, omul tti!ieş1ll o 
aventuti! cînd pătrunde în cercetarea ga-

!axiilor, în !>iol~gia unei specii de păsări, 
in orice domeniu - chiar văzut numai cu 
microscopul sau cu telescopul. Nu poţi 
face un bun film ştiinţific, dacă nu trăieşti 
şi nu transmiţi acest moment de aventură 
de emoţie . . " 

- Această emoţie trebuie nu numai 
transmisă, dar .i difuzată în reţeaua 
cinematografică. 

- Aceasta este problema! Mai intii nu
mărul de copii ·1a filmele documentare. 
Practic, un documentar dispare la citeva 
luni după premieră. Teoretic, mai rămîne 
şansa ca viaţa acestui film să se prelun
gească prin difuzarea la Televiziune. Dar 
filmele noastre se transmit destul de rar 
la Televiziune. Nu ne rămîn alte soluţii, 
pentru a comba1ll trecerea meteorică în 
uitare a 9ocumentelor, deci! diferenţierea 
tirajelor şi reeditarea practică a filmelor 
vechi. ln privinţa colaborării cu Televi
ziunea, în toate ţările din lume cinemato
grafia documentară a inflorit datorită co
menzilor de producţie şi posibilităţilor noi 
de difuzare oferim_ de micul ecran . 

- Vl propun să slstematizlm 
i!' aten1ia serviciilor de specia: 
htate de la RomAnia-film: 

1. Dlferen1ierea tirajelor 

2. Reeditarea unor documen
tare vechi .i de calitate 

3. Coraborarea cu Televiziu
nea - în producere& •. 

4. .•• ,1 tn difuzarea documen-
tarelor · 

- Ce propuneri a1i vrea sl faceţi 
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chiar daeâ e ignorat 
presei, criticii, pentru a influen1a des
tinul acestui gen cinematografic? 

- Şi aceasta este o problemă. Spec
tatorul este totdeauna luat prin surprin 
dere cînd constată că i se prezintă «o com
pletare» despre care nu a fost avertizat 
în ziarul pe care l-a consultat înainte de 
a merge la cinema ln consecinţă, docu
mentarul ii apare ca un fenomen anonim, 
neglijabil sau incomodant 

Sigur că şi dezbaterea critică a docu
mentarelor e necesară, cel puţin periodic 
- şi ea se face, nu în suficientă măsură , 
dar se face. lnsă informarea, viaţa de presă 
in jurul fimului documentar, acest mic 
punct lipseşte cu desăvirşire din unele 
agende de preocupări. Eu fac acum un 
film, pentru mine senzaţional. Fac un film 
despre un fenomen de migraţie a păsărilor: 
in Delta Dunării se intilnesc păsări din 
mai multe d i recţii, din Europa şi Asia Şi 
fac acest film cu un prilej deosebit' la noi 
în ţară a venit Sir Peter Scott- un ornito
log de faimă mondială, înnobilat de regina 
Angliei pentru strădania sa, preşedinte 
al Fondu lui internaţional pentru ocrotirea 
naturii. E de altfel pentru a patra oara cind 
Sir Peter vine la noi in ţara ca să cerce
teze migraţia păsărilor - prima dată a 
venit în 1936. Filmul se va numi «Marele 
zbor - cu Peter Scott în Delta Dunării». 
Toate acestea cred că sînt fapte intere
sante din punct de vedere gazetăresc, des
pre care însă eu nu spun nimic şi nimeni 
nu mă întreabă nimic. Este un mic exem
plu, poate nu cel mai concludent. 

Val. S. DELEANU 

Semnat: Ion Bostan 
1950- «Un minut». Diplo 

ma de onoare la 
Marian skie Lazne 

1953 - «Baia Mare» 
1955 - «Ciocirlia» (Medalie 

de argint pentru cre
atia ar t istică s1 foto
grafierea folclo rului 
nat ional, Damasc 
1956) 

1956 - «Doina Oltului » 
(Marele premiu de o
noare: Paris 19~8) 

- «Cetatea Histria» 
(Premiul li pent ru 
înaltă tehnicitate si 
realizare cinemato
grafică. Roma 1957) 

1959 - «Lacul cu nuferi » 
(Mentiune de onoa
re. Vancouver 1961) 

- « Mărturii despre E
nescu )) (Mentiune 
Montevideo 1960) 

1962 - «Printre pelicani » 
( D iplomă pent ru ca
lităti stiintifice si ar 
tistire ConqrP"-
A .1. C.S V arso vie 
191121 

1963 - «Sub aripa vultu 
rulu i>i (Premiul pen
tru cel mai bun film 
de stiinM pooula ri
zata Mamaia 1964 
Diplomă de onoare 
Congres A.l. C.S A
!ena 1964: Ment1une 
snecială Montevi· 
deo 1965) 

1965 - Prietenul meu 
Ma > · I I) pi orna de 
onoarr:- CongrP"'t1 
A.l.C.S. Buc urest1 
!965) 

1966 - r< Marea Sarmatică
Marea Neagră » 
(Premiul li. Teheran 
1968) 

1967 - «Oaspeti de iarnă» 
<D1plom!I de onoare 
Congresul A .l. C.S 
Montev ideo 1967) 

- «Stîrcul . pasăre 
reptilă ? ~{ Certificat 
de merit. Cork 1968) 

1968 - <r Pe urmele unui 
film dispărui» (D1 -
nlomă de onoc.re 
Congresul A. l. C.S. 
Roma 1968) 

1969 - «Puii în primejdie~ 
- (< Sturioni i>i 
- aOracul cu scrip-
că )) 

1970 - r< Cerul Alunişului » 
- c< Singur printre pe

licanili 
1971 - « Păsări din cele 

patru puncte car
dinale » 

- uSturionii se pes
cuiesc pe furtună )) 

" PPsti şi pescari » 
1972 - r· intilnire cu cerul » 

- « Pădurea scufun
dată» 

- a$i medicii au în
ceput să filmeze» 
" Stelele cu coadă 
- cometele 

1973 «$i pe aici au trăit 
mamuţii)) 

- (. Pietre din cern 
- « Pescăruşi cu aripi 

curate» 
-" Dracula - legendă 

şi adevăr .„ 

urmăriţi 

aceste documentare 

Letopiseţul 
lui Hrib 

B 
Autorul.filmelor «Ro
manţe · aspre» şi 

«Soarele negru» re
. vine in primul plan 

al atenţiei printr-un 
nou documentar an

tologic: «Letopiseţul lui Hrib». 
Filmul are ca erou un cronicar 

moldovean din satul Arbore, ca-
re-şi scrie letopiseţul , nu î n 
timpul urmaşilor direcţi ai lui 
Ştefan, ci in zilele noastre. Regizo
rul Slavomir Popovici l-a invitat pe 
fermecătorul său personaj să ci
tească pasaje din cronica pe care 
o ţine de peste jumătate de veac 
şi rugămintea i-a fost împlinită cu 
prisosinţă: pe cil de mult simte ne
voia să scrie, pe atil ii place aces
tui mlndru urmaş al cronicarilor 
să-şi rostească textul, cu infle
xiuni şi volute pasionate şi pre
ţioase, ca un veritabil Călinescu, 
ingenuu şi rural. Fraza acestui în
tîrziat cavaler al unui înalt ordin are 
anvergură şi savoare, cu paranteze 
de filozofie populară, cu subite 
preocupări de etimolo11ie («Cu
vlntul cumetrie vine din străfundul 
vremurilor»), cu detalii de portret 
(«Au murit şi s-au inmormintat 
Vasile al lui Gheorghe al lui Ionică. 
Era de mărime mijlocie, purta plete 
lungi şi creţe»), moralist în meta
fore. vizînd evenimentele din satul 
său, dar şi soarta planetei fără a-i 
scăpa, la televizor, ieşirea omului 
în cosmos„tradusă in terminologie 
arhaică («Am văzut cu ochii mei, 
cum omul, har minţii lui, au urcat 
şi •-au scoborît din cealaltă lume»). 

Slavomir Popovici şi Gabriela 
Ionescu - coautoare a scenariului 
- au operat tacit, dar cit se poate 
de sensibil, nu numai o selecţie, 
dar şi o analiză a acestei cronici 
contemporane, comentînd-o cine
matografic. Autorul, regăseşte în 
letopiseţul lui Toader Hrib eveni
mentele cardinale care i-au ordo
nat şi filmele anterioare: triada 
naştere- nuntă- moarte. Vorbele 
autodidactului, adesea cu subtext 
maliţios şi chiar alegoric, înso
ţesc imagini surprinse pe viu, as
tă zi, în satul Arbore sau altădată , 
pe alte meridiane. Montajul reali
zează frecvent asociaţii deconcer
tante (piaţa de fructe de la Arbore 
şi agitaţia de la marile burse), ra
corduri insolite peste timp. · .• 

Acest copios portret al unui re
tor popular, surprins cu înţelegere 
şi luminat cu simţul umorului, ne 
situează în plin folclor. un folc lor 
nou, eminamente cinematografic, 
condensat într-un om viu. 

Val. S. 

«Letoplsetul lui Hrib». Pro
ducţie a Studioului «Al Sahia». 
Regia: Slavomir Popovici. Sce
nariu/: Gabriela Ionescu ~ Sla
vomir Popovicl Imaginea: N.N. 
Marinescu şi Kiamil M. Kiamil. 

Jt 
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8 
Fiecare meserie işi are cas
cadorii ei. Regia de film nu 
poate face excepţie. Iar Ser
giu Nicolaescu est~ autorul 
celor mai spectaculoase sal

, turi - peste timp, peste 
spaţii şi peste tehnici - din cinematogra
fia românească . Toate izbutite, executate 
elegant şi fără nici o cută vizibilă de efort 
(cit efort depune la filmare, îl priveşte), 
dezinvo.lt, ca şi cum nimic nu s-ar fi in
tîmplat. Oe la «Dacii» la «Atunci i-am 
condamnat pe toţi la moarte» este cel 
puţin un triplu-Axel, ca să nu mai amintim 
de saltul peste milenii. De la «Mihai Vi
teazul la «Cu miinile curate» este un fel 
de rostogolire ventrală, de pe trambulina 
mare, în cadere liberă, fără skiuri şi , fireşte, 
cu aterizare lină, la punct tix„. uoar o pau
ză de respiratie si apoi un nou salt, cel 
puţin la fel de spectaculos şi de neaşteptat. 
Acesta este Sergiu Nicolaescu: regizorul 
unor experienţe foarte diverse, din care 
a ieşit, mereu, «cu faţă curată», chiar 
dacă debutul în lung-metraj a fost o super
producţie istorică (orice debutant s-a' 
fi simţit uşor stînjenit, acolo, lingă Oeceba.1, 
printre aproape două mii de oameni înfă
şuraţi ln blănuri de viţel, de oaie, de jder 
şi de lup), iar paş i i următori ai triplului-salt 
- o dramă psihologica cvas1contempo
rană şi un suspans poliţist... Acesta este 
Sergiu Nicolaescu: rl!gizorul unor auto
depăşiri spectaculoase, chiar dacă gradul 

de dificultate al tentativelor sale cinemato
grafice a fost - cel puţin pînă la un punct 
- ln evidentă creştere. 

Cele spuse mai sus pot contribui, cred, 
la «fixarea» unui temperament cinemato
grafic sangvin (asta nu înseamnă altceva 
decît jumătate de drum intre «flegmatic» şi 
«coleric»), în continuă mişcare, mereu 
spre un «altceva», care înseamnă, deo
potrivă, ' ln multe dintre cazuri, şi «mai 
bine>>. De altfel, schiţa noastră de portret 
nu-l poate surprinde decît «în mers», · 
fotografia s-ar putea să fie mişcată, dar 
asta e situaţia, Sergiu Nicolaescu, opera
tiv şi dinamic, este omul surprizelor, pînă 
la tipărirea rlndurilor de faţă poate că a 
mai terminat un film, cine ştie unde, cine 
ştie cînd, cinei ştie cu cine, şi cine ştie 
pentru cine. 

Oe fapt, surprizele au început încă din 
«preistoria» sa cinematografică. 

Important 
e trandafirul 

li convine, nu-i convine, primul său 
«film» de scurt-metraj s-a numit «Legume 
de seră» şi obţinea Premiul pentru cel mai 
bun film agricol la Vancouver, în 1962. 
N-am nici o intenţie în aceste rlnduri de a 
face istorie, botanica sau incursiuni în lu
mea paracotiledonatelor. Dar pentru ingi
nerul Nicolaescu, să reţinem, aparatul de 
filmat a fost la început «instrument de lu
cru» al unei profesii extra-cinematografice. 
Filmul - ca profesie - n plndea, însă, «la 
cotitură». Inginerul era la patru paşi de 
infinit. «Primăvara obişnuită», scurt-me
traj pe care am merita să-l revedem din 
timp în timp, era ~n experiment cu perso
naje-flori: apariţia şi «mişcarea» acestora, 
urmărită cu o cameră specială, prin com
primarea timpului, producea în cîteva se
cunde pe ecran un fenomen care in na
tură durează ore întregi sau chiar zile: 
Rezultatul <tehnic»? Un poem cu impli
caţii filozofice, despre frumuseţe, can
doare şi puritate, în care păpădia sau floa
rea de gutui deveneau graţioase balerine, 

iar ghiocelul un dirijor virtuoz al orchestrei 
primăverii . Sergiu Nicolaescu, pe nesim
ţ ite parcă, ajunsese la film. 

A urmat «Memoria trandafirului», Ser
giu Nicolaescu nu s-a despărţit de florile 
sale şi de experimentele sale «ingine
reşti», dar în jocul său de-a timpul şi de-a · 
tehnica nu se putea să nu apară ficţiunea. 
Inginerul era acum doar la un oas de i nfi
nit «Pe tlnărul inginer TI salut şi TI felicit ca 
pe un coleg intru poezie», scria, atunci, 
Marcel Breslaşu . Parabolă antirăzboinică, 

«Memoria trandafirului» era, deopotrivă, 
poem liric, metaforă, feerie, fabulă, încleş
tare dramatică intre vis şi . coşmar. Avea 
sigure afinităţi cu poezia şi pictura. Şi era 
film, in sensul cel mai deplin al cuvîntului. 

Nu-mi dau seama exact, astăzi, cind 
Sergiu Nicolaescu trece din lung-metraj 
în lung-metraj ca de pe un trotuar pe altul 
(prin spaţii nezebrate!), ce reprezintă pen
tru regizor - ca potenţial artistic, nu afec
tiv - experimentele sale de început. Co
mentatorul este tentat însă să-i recunoas-

Istoria unei ţări într-un film-portrll 
(«\lihai \'ikazul») 
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Nicolaescu: 
„in~orupfibililor" 
că, încă din «preistorie», germenii creaţiei 
ulterioare, deşi ştie bine că după «Memoria 
trandafirului» şi după o scurtă «Lectie în 
infinit» au urmat, direct, «Dacii», «orice a
semănare cu personaje şi ·situaţii reale» 
din filmografia sa scurtă excluzîndu-se, 
astfel, brusc şi brutal, de la sine. Tehnica 
ireproşabilă a scurt-metrajelor (ochiul oe 
operator şi migala fotografică, rigoarea 
inginerului, concretizată în abilitatea asam
blajului şi în stringenta demonstraţiei 
cinematografice cu mijloace strict speci
fice) stă, sigur, la baza profesionalismului 
său asimilat de mai tîrziu. Iar «trandafirii» 
de început rămîn mereu prezenţi în creaţia 
sa, ca un permanent subtext poetic, chiar 
dacă zăngănitul de spade sau răpăitul de 
mitralieră însoţesc acţiuni de anvergură 
spectaculoasă şi epică. 

Saltul 
în istorie 

«Dacii» şi «Mihai Viteazul», la intervale 
de ciţiva ani, au înfăţişat publicului un re
gizor cu vocatie înnăscută, parcă, pentru 
filmul istoric. Surpriza cea mare au consti
tuit-o «Dacii». Fără nici o pregătire «de 
gen» (şi, cum spuneam, fără nici o expe
rienţă anterioară în domeniul lung-metra~ 
jului), Sergiu Nicolaescu a «plonjat» în 
istorie ca şi cum toată viaţa asta ar fi făcuţ 
filme cu Traian şi Decebal, sau cuCezar 
şi Cleopatra. Mai mult declt atit, pe lingă 
faptul că s-a priceput, dezinvolt, să por
nească o asemenea intreprindere, de in
solită amploare epică (şi de foarte mare 
importantă pentru cinematografia şi is
toria naţională, dat fiind faptul că acolo, 
pe ecran, erau evocate pagini memorabile 
din trecutul pămîntului românesc), a ştiut 
să se şi oprească la timp, adică nu s-a 
lăsat furat de clişeele superproductiilor 
străine, singurele «modele» pe care le 
avea, practic, la indemină. A evitat cu 
bună ştiinţă tentaţia «bătăliilor spectacu
loase» (după ce şi-a dovedit însă price
perea şi la acest capitol), încheindu-şi în 
mod foarte inspirat primul său lung-metra~ 
«topind» adică în frescă oştirile dace şi ro
mane, aflate faţă în faţă, pe cimpul de 
l uptă, înaintea unei bătălii decisive. Fapta 
umană devine istorie, dar nu numai atît, 
un alt simbol şi mai pregnant derivă din 
finalul statuar: îngemănarea de oşti scri
jelată în columnă era actul de naştere al 
poporului român. 

Sergiu Nicolaescu, prin multe, nu arată 
deloc a «debutant». Şi-a alcătuit pentru 
«Dacii» o distribuţie cu adevăr&t presti
g ioasă, cu Amza Pellea - căruia Decebal -
i-a deschis drum cinematografic spre 
multe alte personaje de răsunet, cu Emil 
Botta în rolul Marelui Preot, cu GyOrgy 
Kovacs, cu Sergiu Nicolaescu însuşi în 
o;coada» distribuţiei (actorul Sergiu Nico
laescu ar merita, sigur, un portret aparte!), 
dar şi cu mari vedete internaţionale, pre
cum Marie-Jose Nat, Georges Marchall, 
Pierre Brice. A urcat pe culmile Carpaţilor, 
în vecinătatea tulburătoare a Babelor, 
pentru a fi cit mai aproape de .Zamolxe 
şi pentru a atinge cerul cu mina, conferind 
citorva din cele mai importante secvenţe 
ale peliculei spaţii şi respiraţie de mit. 
Şi a însoţit violentele, asprele intimplări 
ale istoriei şi ale scenariului cu lirismul 
acela «secret», care a susurat permanent, 
ca un izvor subteran, de dincolo de oa
meni şi timp. 

Cu «Mihai Viteazul», ambiţiile artistice 
ale regizorului au crescut. Avea de «diri-

jat» nu o mie cinci sute de figuranţi, ci 
peste cinci mii. Nu mă îndoiesc (de altfel 
l-am şi văzut), pe macara, Sergiu Nicola
escu era un adevărat comandant de oşti, 
şi Călugărenii pot constitui o adevărată 
mostră de bătălie ciştigată în gen. Vor
beam, însă, de ambiţiile sale artistice. ln 
«Dacii», unele confruntări de caractere 
rămîneau în zone schematice. ln «Mihai 
Viteazul», preocuparea de reliefare artis-. 
tică a personajului titular este dusă pină 
la ultimele ei consecinţe: putem vorbi de 
un veritabil film-portret, ceea ce nu se 
prea intim piă în spectacolele de asemenea 

amploare, unde nu se găseşte întotdea
una, intre două bătălii, timpul aprofundă
rilor psihologice. Sergiu Nicolaescu (aju
tat de scenariul concentrat al lui Titus 
Popovici şi de interpretarea lui Amza 
Pellea, lntr-un adevărat «rol al vieţii») a 
găsit acest timp, făcind o nouă dovadă 
de profesionalism şi oferind ecranului 
românesc un erou cu adevărat durabil: 
deopotrivă poet al spadei, entuziast, vi
sător, mare general, ginditor, revoltat„. 
ln plus, atent la detaliile de atmosferă 
(emoţia din marea secvenţă a intrării dom
nitorului în Alba Iulia este susţinută şi de 

forţa de expresie a ambianţei umane); 
regizorul trece şi testul «culorii de epocă». 
Dar «patina de epocă», parcă, nu se aşter
ne întotdeauna cu aura ei de legendă , 
chiar dacă poezia (sublimată şi în muzica 
penetrantă a lui Tiberiu Olah) este la 
locul ei„. 

Testul 
dramei psihologice 

Prin forţa lucrurilor, cinematograful is
toric este - din punct de vedere regizoral 
- mal puţin «personal». Regizorul s-a 
dovedit un bun meşteşugar în «Dacii» ş i 
în «Mihai Viteazul», dar indicele său de 
personalitate - in afara mărturiilor de 
profesionalism - nu s-a putut contura 
decit fragmentar. Saltul următor al lui 
Sergiu Nicolaescu, spre dramele psiho
logice ale unei Istorii trăite, ne îngăduie , 
aşadar, revelaţii cinematografice de na
tură mal «intimă». lnainte de asta, o pre
cizare lnsă. Vorbim, des, despre «saltu
rile» regizorului. Am fi nedrepţi dacă nu 
i-am consemna şi o consecvenţă de-a 
dreptul impresionantă: toate, dar absolut 
toate lungmetrajele 513.le, realizate în Ro
mânia («Dacii», «Mih.ar\f.i~azul», «Atunci 
i-am condamnat pe>.toţFlll'' moarte», «Cu 
mîlnile curate», «Ultimul cartuş») au un 
acelaşi scenarist pe Titus Popovici. Dacă 
scenaristul a avut mulţi regizori în «bio
grafia» sa cinematografică, regizorul a 
avut un singur sciih!lrist (ba aş zice, cum 
se zice, un scenarist · .şi jumătate!). Este 
acesta, hotărit lucru, u·n semn bun şi -
trebuie să recunoaştem - «platforma de 
lansare» a regizorului spre salturi cit mai 
spectaculoase. 
Să revenim, însă, la «Atunci i-am con

damnat pe toţi la moarte». Prima, şi cea 
mai importantă demonstraţie stilistică pe 
care o face regizorul, ·se petrece pe teri
toriile suspensuiu1 psihologic. Filmul de
butează cu un lung, iritant, obsedant 
·galop peste întinse mirişti, al unui' ofiţer 
neamţ. Simţi că în aer pluteşte nelin iştea 
unor întîmplări dramatice. Pe parcursu l 
peliculei adesea - pregătirea «cinei de 
taină>ţ lncoljirea lui lpu, jocul lui lpu «de-a 
pisica şi şoarecii» cu comesenii îngroziţi 
- Sergiu Nicolaescu îşi vădeşte pred i
lecţia pentru suspens, chiar «bucuria» 
suspansului (psihologic şi de acţiune). 

Dintr-odată, regizorul este - cel puţin 
prin asta, dar nu numai prin asta - mal 
personal. Testul dramei psihologice, tre
cut cu bine (chiar dacă, încă din scenariul 
acestui film, am fi preferat o mai acuzată 
perspectivă a peliculei, o transfigurare a 
lumii «condamnate la moarte» prin ochii 
copilului), ii deschide alt drum, spre o 
altă exoerienţă creatoare. 

Adevărata 
vocatle?. 

S-ar putea afirma că Sergiu NicoJaescu, 
partizanul unei expresii cinematografice 
directe, mereu franc, deschis şi decis, se 
regăseşte, mai bine decit oriunde, pe 
sine, în cele două episoade din serialu l 
«miinilor curate». Comisarul Miclovan are 
foarte multe puncte comune cu casca

. dorul-poet Sergiu · Nicolaescu. Se iden
tifică. (Eroarea eliminării lui Miclovan 
încă din «Cu miinile curate» a fost, de alt
fel, destul de repede înlăturată, prin «a
doptarea» unui alt comisar, «un comisar 
care acuză~ căruia i s-a sous Moldovan, 
doar pentru că Miclovan a fost sacrillcat 
prea devreme). «Cu miinile curate» şi 
<!Ultimul cartuş», creaţii relativ recente, 
fac parte din memoria noastră «la zi», aşa 
dl nu vom ins1sm asupra nici unui detaliu. 
ln rezumat, ar ti vorba despre: dinamism 

. şi ritm, clipe de suspens, pasaje specta
culoase, pete de culoare, clipe de destin
dere, abur de lirism. E puţin, e mult? Cred 
că este mult. «Cu miinile curate» nu este 
un simplu «policier», este, deopotrivă, 
frescă de epocă şi dezbatere etică. Şi 
personajele au acea gravitate de «inco
ruptibili», atit de proprie regizorului î nsuş i. 
S-ar părea, aşadar, că, într-adevăr, aceste 
filme ii reprezintă cel mai bine pe reaizor 
Aşa să fie? 

Călin CALIMAN 

33 

https://biblioteca-digitala.ro



sondaj 
în cine-univers 

8 
Vorbeam într-un număr trecut despre 
încercările recente ale unor sociologi de 
a stabili cu mai mare precizie statutul ş i 
rolul criticii cinematografice în procesu l 
de formare a opiniilor despre film în rîndul 
publicului spectator. Aminteam cu acel 

prilej că influenţa directă a criticii - deşi indiscutabil 
în creştere - este încă destul de redusă şi limitată la 
anumite categorii de cinefili şi că putem vorbi doar 
despre primii paşi prin care această critică îşi croieşte 
drum de la aşa-zisele elite intelectuale spre mase. 

Există însă şi o altfel de i nfluentă- ind i rectă de data 
aceasta - a cărei importanţă, judecată după rezultate, 
este, cel puţin în condiţiile actuale, mult mai mare. E 
vorba de crearea anumitor stări de spirit, a unei anume 
atmosfere. a unor curente de simpatie şi interes sau, 
dimpotrivă, de indiferenţă sau refuz, de formare a unei 
mentalităţi, chiar neconsolidate, a publiculu4 prin inter
mediul căreia critica orientează într-o mare măsură 
opţiunile spectatorilor, nu concret în raport cu un film 
sau altu~ ci în mod difuz, sub forma unor preferinţe sau 
antipatii latente. · 

34 

Critica si 
~ 

Această influenţă indirectă beneficiază în vremea 
noastră de suport4I citorva factori caracteristici. 

Sfirşitul 
spiritului «magazinistic» 

ln primul rînd, ea este ajutată de dezvoltarea conside
rabilă a comunicaţiilor de masă, de faptul că, în tot mai 
multe ţări,aproape totalitatea populaţiei se găseşte sub 
impactul presei, radioului, televiziunii, mijloace prin care 
? orientare s pecializată ajunge la cunoştinţa maselor, 
ln al-Ooilea rînd, perioada în care trăim este caracterizată 
printr-o creştere indiscutabilă a nivelului intelectual 
al. publicului spectator. Chiar dacă această creştere 
este încă pe alocuri parţială şi neaprofundată, chiar 
dacă din această pricină ea dă naştere la fenomene iri
tante, caracteristice situaţiei în care anumitor forme 
evoluate nu le corespunde încă un conţinut adecvat, 
procesul este în esenţa lui pozitiv şi dezvoltă gustul 
pentru idei, pentru adoptarea unor criterii valorice bine 
lnchegate. În fine, dispariţia aproape completă (mai 
ales în ţările dezvoltate), o dată cu sfirşitul «star-system»
ului,a magazinelor cinematografice şi a spiritului «ma
gazinistic» (preocupat mai mult de viala personală a' 
vedetelor decit de analiza operelor),a lăsat cimp liber 
criticii ca principal instrument de condiţionare artistică 
~i ideolog ică a publicului de film. 

lată de ce, dacă ar fi să se facă un bilanţ al eficient.ei 
cliticii cinematografice in ultimele două-trei decenii, 
acesta ar trebui să se refere mai puţin la numărul de ju -. 

e Influenţa criticii cinematografice, deşi încă limitată, este in
discutabil în creştere. 

Cîteva dovezi : 

e dispare spiritul «magazinistic» (vedeta şi viaţa ei personală); 
e promovează idei, teme, curente (de exemplu: «nou1 val», 

«free cinema»); 
e afirmă regizorul ca autor principal; 
e obişnuieşte publicul să-şi judece actriţele nu după frumuseţe. 

ci după talent; 
e vestejeşte producţia de valoare strict deconectantă 

decăti «corecte» (adică validate de public şi de trecerea 
anilor) şi mai mult la crearea ş1 promovarea unei anumite 
atmosfere. 

O anchetă releva priza acestei influenţe asupra unui 
public restrîns ca număr, dar cu un rol hotărîtor în arta 
şi industria cinematografică; e vorba de creatorii, pro
ducătorii şi distribuitorii de filme. ln rîndul acestora, 
critica a reuşit să impună .anumite idei-forţă şi anumite 
mituri, să creeze o agitaţie deseori pozitivă în jurul unor 
teme şi a unor procedee de a vedea şi filma lumea, să 
promoveze numele citorva regizori de talent (şi, în mai 
mică măsură şi a unor actori), să lanseze unele mode. 
Ca să ne mulţumim doar cu două exemple, impunerea 
«noului val» francez şi a «free cinema»-ului britanic 
s-a datorat in bună măsură presiunii criticii. Desigur, 
în condiţiile capitalismului, asemenea presiuni nu pot 
fi operaţionale şi de durată,dacă nu corespund şi unui 
minim succes de casă (deşi critica a determinat uneori 
producţia să meargă -' pentru o scurtă perioadă - şi 
contra curentului). 

A judeca dupi talent, 
nu dupl frumusete 

Dar cimpul specific în .care se manifestă influenţa in
directă a criticii cinematografice este, bineînţeles, cel 
al publicului larg. Nu interesează aici dacă această 
influenţă este pozitivă sau negativă, ci doar faptul că 
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atmosfera 

asociaţia cineaştilor 
A 

ea a determinat şi determină mutaţii însemnate în gustu l 
şi opiniile publicului. 

Este, probabil, un fenomen pozitiv, faptul că treptat 
interesul publicului se deplasează de la actori spre re
gizori, consideraţi drept adevăraţii autori ai filmelor, că 
astăzi chiar cei mai nesofisticaţi spectatori vorbesc 
despre «Păsările» ca despre un film de Hitchcock şi nu 
ca despre un film cu Rod Taylor (de altfel, actor exce
lent). O asemenea situaţie este rezultatul unei acţi un i 
îndelungate şi persistente a criticii. 

Tot criticii i se datorează şi promovarea anumitor 
valori intelectuale, însoţită şi de o oarecare abando
nare a unor preferinţe altădată populare. Spectator'i1 
se obişnuiesc tot mai mult, de pildă, să judece actriţele 
după talent şi nu după frumuseţe (ba chiar să urmeze 
moda - lansată tot de critică - a exaltării artistelor ne
frumoase), să nu dea unor filme, de altfel frecventate, 
cum ar fi de pildă supraproducţiile istorico-mitolog ice 
sau dramoletele muzicale, mai mult deci! o valoare de
conectantă. E semnificativ că atunci cind sini invitati să 
facă clasificări valorice ale filmelor vizionate, specta
torii nu trec de obicei pe pritnele locuri filmele c.are. au
tost cele mai frecventate. Cutare, care a fost de tret on la 
«0 floare şi doi grăd inari», nu-l trece pe lista filmelor de 
t alitate. Este in această reacţie şi o bună doză de sno
bism, cultivată cu sau fără voie de către critică, prin cre
area unei atmosfere în care spectatorul simplu se je
nează să-şi mărturisească preferinţele autentice şi se 
simte obligat să se declare adeptul unei arte «elevate». 
Dar un asemenea snobism nu are numai consecinţe 
negative, el este obiectiv şi o treaptă urcată, cu mai pu
ţină plăcere, spre familiarizarea cu valorile culturale. 

Consecinţe importante are şi faptul că activitatea cri
tică instituţionalizată influenţează factorii intermediari 
(presă, radio, televiziune, ca şi aşa-numiţii în sociolog ia 
contemporană, lideri de opinie, persoane care în mici le 
grupuri sociale stabile sau instabile, focalizează şi ex
primă părerile difuze ale colectivului), prin care ideile 
o~ţiunile se răspindesc în mase. 

ln sfirşit, influenta difuză a criticii contribuie la crea· 
rea unui limbaj propriu comentări i actului cinematogra
f ic, limbaj care prin intermediul mijloacelor de comuni
care de masă se extinde în pături tot mai largi, inclusiv 
in acelea care nu practică în mod curent exerciţiul critic 
in materie de artă. Or, existenta unui asemenea limbaj 
determină, cum e şi firesc, mutaţii corespunzătoare in 
modul de a gindi. 

Desigur, toate cele arătate mai sus sini simple consi
derente generale; în practică, ponderea reală a critici i -

. acţionind direct sau indirect - depinde de o sumă de 
condiţii concrete, ea fiind, de pildă, în ţări în care con
strucţia politică, socială, culturală este rodul unei acti
vităţii conştiente şi orientate, mult deasupra mediei 
generale. 

H. DONA 

ln sfirsit„. 
popoare», s-a deschis un nou cineclub, 
sub îndrumarea regizorului Dinu Cocea. 
Programul cuprinde atit activităţi ·de 
creaţie cit şi de cultură cinematografică , 
vi z ionări , cicluri de conferinte din istoria 
cinematografului, întilniri cu cineaştii 
profesionişti. Oraşul Piteşti a fost gazda unor cineaşti 

de prestigiu,care s-au întreţinut cu publicul 
cinefil pe diverse teme privind arta cinema
tografică. La intllnirile de la Casa de cul
t ură a sindicatelor, de la Uzina de auto
turisme şi de la Ca.sa de cultură a studenţi
lor, Francisc Munteanu, vicepreşedinte 
al Asociaţiei cineaştilor, şi compozitorul 
Temistocle Popa 'au răspuns la întrebările 
gazdelor şi apoi au prezentat în premieră 
episodul al zecelea, color, p-e 35 mm, din 
filmul «Pistruiatul». 

• O contribuţ ie deosebită au adus 
cineaştii la reuşita festivalului culturii 
brăi lene. La gala filmului de animaţie, 
realizatorii Gheorghe Sibianu, Ion Truică 
şi Constantin lsculescu au prezentat peli
culele «Galaxie», «Formica», «Puiul» şi 
d>rostia omenească». Clteva zile mai tir-

' z1u, regizorul Haralambie Boroş şi actorii 
llarion Ciobanu, Paula Chiuaru şi Marieta 
Luca au fost prezentaţi spectatorilor brăi
len i cu prilejul galei filmului «Capcana» 
şi al rel uării filmului de scurt metraj «Poli
t ică cu delicatese». Ambele intilniri au 
fost precedate de discuţii , cineaştii răs
punzlnd la întrebări le puse de către specta
tori. 

• 
La clubul uzinelor Republica, regizorul 

Haralambie Boroş s-a lntilnit cu tinerii 
muncitori cinefili cărora le-a prezentat, 
în reluare, filmul «Afacerea Prolan>. Criti
cul Ion Mihu a vorbit despre «Modalităţi 
de ecranizare a operelor literare». 

• la Casa de cultu ra a sectorului opt din 
Capitală, în sala clubului «lnfrăţi rea intre 

• În cadrul înţelegerii privind colaborarea 
dintre ACIN şi Uniunea lucrătorilor din 
cinematografie şi televiziune din R.D.G., 
o delegaţie de cineaşti români, compu să 
din Francisc Munteanu, vicepreşedinte al 
Asociaţiei cineaştilor, Manole Marcus, 
preşedintele secţiei de regie şi scriitorul 
Petre Sălcudeanu, au fost oaspeţii oraşu
lui Berlin, unde au întreprins un util schimb 
de experienţă şi documentare. Cu acest 
prilej, ei au prezentat colegilor germani 
două dintre noile producţi i ale studioului 
«Bucureşti•: «Capcana» şi «Pistruiatul» 

• O delegaţie a Uniunii cineaştilor din 
Uniunea Sovietică, compusă din Grigori 
Mariamov, secretar al Uniunii şi artistul 
poporului, Serghei Gherasimov, a vizitat 

sondzlJ 

în ci ne-univers 

lara noastră. Oaspeţii au avut discutii 
profesionale cu membri din conducerea 
Asociaţiei noastre şi au vizionat mai 
multe filme româneşti . 

• În ultimul timp, au avut loc şedinte 
·de lucru ale secţiilor regie, scenografie, 
animaţie şi critică. S-au discutat proble
mele curente ale secţiilor şi planurile de 
lucru pentru primele şase luni ale anului. 

• 
ln sflrşit, o veste mult aşteptată de către 

publicul cinefil din Capitală: prima sală 
de la complexul «Casa filmului» a intrat 
în funcţiune. Au avut loc, în bune condi
ţiuni tehnice, primele şed i nţe de docu
mentare ale membrilor ACIN şi Casei 
filmului. ln scurt timp, aici se vor organiza 
vizionări speciale pentru întreprinderi ş i 
instituţii; pentru iubitori ai filmulu i, pe 
bază de abonamente, se vor prezenta 
programe compuse din cele mai bu ne 
producţii ale repertoriului românesc ş i 
universal. 
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Ratharine Depburn: 
,,Ce trebuie 

" ca sa 
să ştie o vedetă 
fie şi oml'' 

În ultimele zile ale Festivalului internaţional al filmului 
de la Londra, organizatorii ne-au rezervat o surpriză pe 
care am aplaudat-o aşa cum se cuvenea. Cel mai recent 
film al Katharinei Hepburn - ecranizarea după piesa lui 
Tennessee Williams, «Menajeria de sticlă» - era prezen
tat în premieră mondială. Filmările avuseseră loc chiar la 
Londra şi, cu acest prilej, marea actriţă americană a acordat 

un interviu suplimentului duminical al ziarului «Times». 
După 42 de ani de creaţie cinematografică şi teatrală 
(aproape 50 de filme şi 3 premii Oscar~ Katharine Hepburn 
face, cu modestie şi luciditate, cu inteligenţă şi autoironie. 
un bilanţ al carierei sale. Este, credem, pentru mulţi, o 
lecţie de ceea ce înseamnă să fii cu adevărat o mare actriţă. 

Adina DARIAN 

8 
«Am ajuns vedetă înainte să ştiu ce în
seamnă să fii vedetă. Atunci, nu am avut 
încotro şi a trebuit să învăţ cum să mă 
port ca o vedetă. Primul lucru pe care 
trebuie să-l deprinzi este ca nimeni, ni
ciodată, să nu-şi dea seama cit îţi este 

de frică . Trebuie să pari întotdeauna stăpin pe tine. Să 
pari doar. Chiar dacă in sufletul tău mori de spaimă, şi, 
vă asigur, sini o mulţime de trucuri pe care le poţi învăţa 
pentru a te stăpini. 

Cred că fiecare dintre noi venim din locul unde ne-arn 
nascut, in marile oraşe, cu o anume zestre de calităţi . 
Aceste calităţi nu durează însă o veşnicie. Cind pentru 
prima dată ajungi la oraş şi iei contact cu o altă lume,. 
fiecare vrea să ţi le cumpere; tu trebuie să fii însă foarte 

fli 

Cu cît înaintezi în vârstă. 
cu atît 

ţi se dezrnltă 
mai mult 

simţul ridicolului 
şi vezi 

partea comică a lucrurilor 

zgircit cu zestrea ta, să 'gindeşti bine cui, cit şi ce vinzi. 
Altfel te poţi trezi într-o zi că bagajele tale s-au golit şi 
că nu mai ai cu ce să le umpli la loc; şi că inocenţa ta, 
sau cea pe care credeai că o are lumea, nu mai exi stă 

şi nu ai cu ce să le înlocuieşti. Am ramas pină astăz i 
legată de locul unde m-am născut. Pot spune că încă 
mai trăiesc acolo. De acolo am pornit şi acolo vreau să 
fiu îngropată. Gindul ăsta imi dă putere. Majoritatea 
oamenilor îşi taie rădăcinile originare. Dar eu am încă 
rădăcinile puternic înfipte în pămintul unde m-am născut. 
Acest sentiment se întîlneşte foarte rar în lumea noastră 
a actorilor. 

fnceputul 

Am debutat cu George Cukor. Era in 19311, cînd am 
jucat in «Legea divorţului». Aveam un rol bun. Kit Cor
nell 1-a jucat şi a urcat pe firmamentul stelelor de cinema. 
Meggle Albanesi l-a jucat şi a ajuns şi ea imediat o stea. 
Era un rol mare, de o excepţională tensiune tragică . . 

Pot spune că am avut noroc; am dat patru lovituri 
într-un singur an. Aşa că mi-am creat de la bun început 
o platformă solidă pe care mă puteam sprijini: «Legea 
divorţului», «Cele patru fiice ale doctorului March», «ln 
pragul gloriei» (Premiul «Oscar» şi Premiul «Academy») 
şi «Christopher Strong». Patru roluri, pe care azi le-aş 
numi de «ingenue cu personalitate», erau ceva mai mult 
dacit să interpretezi o simplă inpenuă, pentru că iţi 
dadeau pnle1ul să joci. 

O mulţime dintre filmele pe care le-am făclii atunci, 
la început, se lucrau în doar 17 zile sau în maximum patru 
săptămini. «ln pragul gloriei» a fost făclii in 17 zile. 
«Cele patru fiice ale doctorului March», în cinci săptă
mîni şi jumătate. Pe vremea aceea era foarte mult. Era 
nevoie de o concentrare maximă. Dar să nu credeţi că 
lucram mai mult decit programul obişnuit. lntotdeauna 
plecam de pe platou la ora 5 şi jumătate după amiaza. 
Lowell Sherman, regizorul filmului, se considera epuizaţ 
deşi lucra doar de la 9 dimineaţa la 5 şi jumătate după 
amiaza. Acum atmosfera e cu totul alta. Se lucrează 
lent. Dacă cineva vine să te cheme la telefon, te duci; 
dacă te întrerupe ca să te întrebe ce vrei să măninci la 
cină, tu-i spui: «stai o clipă să văd meniul». Dar pe vre
mea cind aveai doar trei săptămîni la dispoz iţie pentru 
un film, spuneai: «Dă-l dracului de telefon şi nu-mi pasă 
ce mănînc.» 

Mary, regina Scotiei 

Era in 1936 ş~după atiţia ani,pot spune că-a fost un rol 

mizerabil. Atunci mi-a plăcut să lucrez cu Jack Ford, 
eram foarte buni prieteni, dar el era la fel de nepotrivit 
ca regizor pentru acest film, pe cit eram eu, ca actriţă„ 
pentru rolul reginei Scoţiei. Mi-ar fi plăcut să interpre
tez pe Elisabeth. Ea, da, era un personaj fascinant. Dar 
Mary mă scotea din sărite. 

Filme clasice 

A urmat o perioadă cind am jucat in citeva filme foarte 
proaste, deşi, intre timp, ele au· devenit clasice. lmi amin
tesc, de pildă, de «Sylvia Scarlett»- Scriam ln jurnalul 
meu: «Filmul ăsta n-are rost şi mă întreb cum de George 
Cu kor nu-şi dă seama de asta». 
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Aveam un salariu foarte bun şi filmările duraseră o 
grămadă de tim p. Rolul meu era important. Cred 
că filmul a cost at cam un milion de dolari şi pînă 
la urmă nu a put ut scoate mai mult de jumătate 
de mi lio n de dolar i, aşa că pierderea a fost substan
ţială. La premieră stăteam alături de Nathalie 
Paley. care avea şi ea un rol în film. Erau cîteva luc
ruri pe care noi le socotisem foarte nostime la fil
mare. La un moment dat îmi tundeam părul şi in
terpretam un băiat . Era şi o echipă talentată -
Cary G rant, Teddy Gwenn şi cu mine eram trei 
vagabonzi rătăcind prin lume. Dar la premieră, 
cînd filmul a început să r uleze şi eu aveam prima 
replică caraghioasă, nimeni n-a r îs. Nathalie m-a 
întrebat: „Ascu ltă Kate, de ce nu rîde nimeni?"' 
Eu i-am răspuns: "Pentru că nu se distrează" . În 
sfîrşit, apăream într-un prim-plen enorm recitînd, 
în întreg ime, un poem de Edna St. Vincent Millay. 
în acel moment , grupuri, grupuri de oameni s-au 
ridicat ş i au părăsit sala. M-am retras la toaletă 
fără să dau mîna cu nimeni, evitînd orice comenta
riu . Acolo am întîlnit o femeie care se uita plicti
sită în t avan. Am întrebat-o surîzător: „Te-a făcut 
praf film ul ăsta?" S-a uitat la mine. Nici măcar nu 
s-a ostenit să-m i răspundă. 

În seara aceea ne-am dus cu toţii acasă la George 
Cukor să bem un pahar cu producătorul Pandro 
Barman . Într-un fel, ne socoteam vi novaţi faţă de 
el; ca să înd reptăm lucrurile, ne-am s i mţit ob li gaţi 
să-i pro mit em că vo m face un alt f il m pentru el , 
pe gratis. Dar Pandro, dîndu-şi seama că dezastru l 
era evident , ne-a răspuns: „Nu vreau să mai fac nici 
un film cu vreunul din voi" . 

lntoarcerea 

Cariera mea părea să se apropie de sfîrşit. Nu 
mai găseam de lucru nici cît să cîştig un ban pen
tru un cornet de seminţe. Făcusem o mulţi
me de filme p roaste şi pur ş i simplu nimeni nu-mi 
propunea nici un contract. Aşa că, atunci cînd m-am 
întors la New York şi mi s-a dat să joc în piesa 
„Phila ldephia Story", l-am rugat pe autor, Phil 
Barett, să schimbe începutul rolului pe care mi-l 
destinase şi care avea o intrare senzaţională. Sim
ţeam că n-am să rezist şi am să mor. L-am rugat 
să-mi scrie o scenă plictisitoare, care să mă arate 
mesch i nă ş i răutăcioasă, aşa cum mă ştia publicul, 
ca nu cumva să aibă impresia că vreau să-l trag pe 
$foară. Doream să fiu la fel de antipatică cum se 
obişnuise el să mă vadă. Autorul m-a ascultat. 
Îmi făceam intrarea în scenă arţăgoasă, făcînd scan
dal pentru un cadou de nuntă şi apoi plecam. 
Erick Charell era în sală. La sfîrşit a venit să mă 
vadă şi mi-a spus că i-a fost teribil de frică, pentru că 
ştia că apariţ ia aceasta era foarte im portantă pentru 
mine: " Dar tu ai intrat şi p'arcă ai scuipat pe toată 
lumea în faţă , pe urmă ai părăsit scena şi mi-am 
zis: Bravo , Kate, eşti la fel de dispreţuitoare şi de 
tăioasă ca întotdeauna!" 

Cîteodată este foarte periculos să ştii că publi
cul te iubeşte pentru că vrei atunci să fii şi mai cu
ceritoare şi, încet, încet, te laşi furată de această 
concesie ş i te simţi obligată să fii şi mai firească şi 
iată cum şi di n firesc se poate naşte un fel de 
manierism.„ . 

„Regina africană~ 

Filmam în 1951 în Africa, în Congo - pe attmci 
colonie be lg i ană , în apropiere de Ponteville . Fi l
masem prima scenă 'în care îl îngropasem pe Ro
bert Morley. În dim i neaţa următoare , John Hus
ton a venit foarte vesel la cabana în ca re locuiam. 
l-am tăiat-o scurt : „S per că nu ·ţi -ai pus în cap să 
lei breakfast-ul cu mine în fi ecare dimineaţă. Mie 
îmi place să mănîn c singură ''. Mi-a răspuns : „Nu, 
'"'" Am venit doar pentru o clipă" . 

Ştiţi cu toţii că am o faţă cam galbenă şi tenul 
pătat, un maxilar foarte puternic, colţurile gurii 
cooorîte ş i cînd stau serioasă am o figură cam sinis
tră . Dacă pot să zîmbesc, am, ce-i drept, dinţi fru
moşi şi pot să înveselesc pe cei din jurul meu. John 
s-a aşezat lingă mine şi mi-a spus c!car atît: „Ai 
văzut-o vreodată pe doamna Roosevelt vizitînd 
soldaţii î n spitale?" l-am răspuns că da. O văzusem 
la cinema. Atu nci mi-a spus : „Bine. Gîndeşte-te 
la regina africană ca la o doamnă Roosevelt" - şi 
a plecat . 

Ei bine, t rebuie să vă spun că a fost cea mai in
teligentă in dicaţie de regie pe care am primit-o. 
Cum era o femeie foarte urîlă, ~leanor Roosevelt 
rîdea tot ti mpul. Asta am făcut şi eu. Pot spune 
că tot film ul Huston nu mi-a mai dat nici o altă 
indicaţ i e, şi ni ci n-a mai fost nevoie. O găsise pe 
cea mai potr i v i tă. 

C red că un ul din lucrurile cele mai 'nteligente 
pe care le-am făcut în cariera mea este de a fi ales 
întotdeau na regizori cu o mare personalitate, 
foarte siguri în o pţiunile lor, care ştiu ce le 
place şi ce nu le p lace. Un bun actor tinde întotdea~ 

„La Londra, doar în cimitire 
mai poţi merge cu bicicleta" 

una să se p ună în valoare mai mu lt decît trebuie; 
şi cu cît eşti mai extraord inar ca actor , cu atît ai 
mai multă nevoie să fii strun it . Foarte rar e nevoie 
înt r-un spectaco l să împ,i ngi un acto r să facă mai 
mu lt, şi foa rte des eşti obligat să-l frînezi. Eu nu 
cred că un act or poate face regia unui film la fel 
de bine ca un regizor care dir i jează din afară fi i-

mările. Ştiu că mulţi nu acceptă părerea ast a, dai' 
eu zic că acesta este adevărul. Bin'eînţeles, cu con-4 
diţia ca regizorul s~ fie cel puţin la fel de bun ca 
actorul. 

Regizo rii 

Ori de cite ori am lucrat cu un regizor pe cara 
pulenm sii-1 domin - şi am cunoscut destui din 
aceşti<), doşi n-am să le pomenesc numele - su•· 
feream. ŞLiam atunci că eu trebuie să conduc jo-

- cui, şi mă durea şi mai mult pentru mine decît 
pentru el, pentru că era limpede că am să fac un 
rol prost. Pentru mine plăce rea 'de a domina pa 
cei din jur era şi este irezistiblld; am o mare ener• 
gie şi găsesc în asta o imensă plăcere. Numai că re-. 
zullatul artistic era de ol>icei lamentabil. 

Ali;; dală, pentru că de fapt în adincul sufletu
lui 1)1eu sînt foarte blîndă, mă luptam ca să fac 
ceea ce regizorul cel prost voia, în speranţa că pin~ 
la urmă îşi va da seama că nu avea dreptate. Numai 
că nu prea se intîmpla aşa. 

Anthony Harvey e un reg izo r foarte sigur pa 
el şi nu pierde n i ciodată pri virea de ansamblu asu
pra filmului. Experienţa sa de monteur îl face să 
ştie cu exactitilte cîţi metri de film t rebuie să tra· 
gă pentru o scenă . Lucru pe care nici un actor nu-l 
poate şti. Eu pot da sugestii excelente pentru o 
scenă comică , dar nu pot să am o părere despre film 
în ansamblul său, pentru că actoru l nu se poate 
privi pe sine ca făcînd parte di ntr-un ansamblu. 
ln general, Anthony ş i cu mine avem acelaşi simţ al 
r itmului şi al comicul ui şi nutresc o reală simpatie 
pentru felul lu i de· a gîndi ş i , la r îndul lui, el pen• 
tru min<. - aşa încît e ra o experienţă plăcută să 
lucrăm împreună. Eu am o voce puternică şi sînt 
o persoană căreia-i cam pl.1re să se impună, şi 
treaba asta pe el îl derania !1neori. La rîndul lui, 
Anthony obţinea cîteodată ceea ce voia, purtîn
du-se destul de urît . Pot sp11~e deci că, în ceea 
ce priveşte relaţia regizor-rtrtor, noi doi făceam 
o pereche ideală. . . 

Desigur, se întîm pla ca el să vadă o s1tu~ţ1e 
!n tragic, cînd mie mi se părea de-a dreptul comică. 
Dar asta numai din pricina difer~nţei de vî;stă 
dintre noi. Eu sînt mul t mai mare decît el. Ş1 cu 
cît îmbătrîneşti; cu atîta ţi se dezvoltă simţul ri· 
d icolu lui şi vezi partea comică a lucrurilor. Eşti 
nevoit să procedezi aşa. Pe măsură ce te îndrepţi 
către întuneric, trebuie să r îzi mai mult . 

Actorii 

N-aş putea spune că sînt prea disciplinată din 
fire, dar îmi place să muncesc şi întotdeauna ve
neam pe platou cu rolu l repetat şi cu textul 
învăţat. Cînd aud pe cine.va sp11nînd „~u 
pot să învăţ textul pîQă ce nu ştiu pe unde trebuie 
să umblu" - mi se pare complet stupid . De ce 
t rebu ie să înveti traseul înt r-un decor, dacă nu 
ştii ce ai de spus? E st 11pid. Cred că treaba ac~orului 
e să înveţe piesa. Atunci, pentru numele lui dum
nezeu, mai bine s-o înveţe înainte să intre în sc.enă. 
E poate interesan t de ştiu t că ori de cîte ori am 
filmat cu Spenccr, nic i odată , absolut niciodată, nu 
am repetat înainte de a fil ma. Nu sînt de acord că 
soarta unui film se hotărăşte în primele zile de lu
cru . Cu Spencer Tracy aveam mar i discuţii în ace~
tă privinţă. El spunea că primele două-scene fil
mate hotărăsc întreg rolul, ş i toată lumea era de 
~~~~~~~~~~~~~~~----. 
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Kathorine Hepburn 

'ărerea lui . Eu cred însă că poţi să începi prost şi 
~ te îndrepţi abia la scena a 23-a ... 

Dramaturgii 

ln ultima vreme am ajuns din ce în ce mai mult „ concluzia că actorul nu este cel mai important 
argument într-un spectacol. Este poate ceaşca, 
dar în nici un caz nu este ceaiul. În privinţa asta 
n-am nici un dubiu. Dacă ceaiul e prost, porţelanul 
din care e făcută ceaşca nu mai contează. E un ade
\lăr valabil şi pentru teatru şi pentru film. Dacă 
eşti un actor foarte inteligent şi foarte talentat, 
cred că uneori poţi să înviorezi o partitură proastă 
ln aşa fel încît să pară bună. Dar dacă vrei ca rolul 
să te slujească, să te pună în valoare în aşa fel în
cît să dea strălucire interpretării tale, cine trebuie 
să te ajute eşte numai şi numai scriitorul. Drama
turgul Alan Lerner, scenaristul filmului „Coco" 
(inspirat din viaţa celebrei modeliste franceze Coco 
Chanel - n.n.), a fost criticat, dar filmul a avut 
mare succes iar pe mine m-a înfăţişat ca pe o fe
meie extraordinară. lumea îmi spunea: „0, dar 
eşti chiar tu" . Şi nu eram eu. Era Alan Lerner. 
Era scriitorul. Privind înapoi la întreaga mea ca
rieră, pot spune că, atunci cînd un rol a fost prost 

ta urmă a capitulat. Mi-a spus că nu ştie cum să 
scoată un rol pentru mine din povestea asta. 

A venit apoi rîndul lui Hugh Wheeler să încer
ce citeva variante de ecranizare, apoi jay Allen, 
apoi, din păcate, am lucrat eu însămi destul de 
mult timp, aproape opt Juni, pînă în februarie 
'72, la scenar iu. 

În sfîrşit, l-am considerat pus la punct şi s:a 
definitivat distribuţia. S-au făcut costumele. ln 

• zece zile .urmau să înceapă filmările, cînd, într-o 
marţi seară, primesc un telefon de la James Aubrey, 
reprezentantul casei producătoare Metro Gold
wyn Mayer: „ Kate, ne-am hotărît să adoptăm o 
altă variantă a scenariului" - şi mi-a vorbit de 
o altă variantă, la care, deşi lucrasem, nu-mi plăcea 
deloc. Tn loc să-i s~un: „Dracu' să te ia, cu cine 
crezi că vorbeşti?" i-am răspuns pe un ton foarte 
liniştit: - ..în aceste condiţii nu sînt dispusă să 
accept!" Cred că i-am vorbit foarte frumos pentru 
că mi-am dat seama că făcuse comanda prin centrală 
şi telefonista asculta. Atunci mi-a menţionat o 
altă variantă a ~cenariului, iar eu i-am răspuns din 
nou că nici pe asta n-o puteam accepta. A urmat 
o pauză lungă , după care mi-a spus: „Bine, atunci 
vom alege pe cea pe care o vrei tu. Şi a continuat 
cu mare grij ă: „Cred.„" O altă pauză.„ 
„şi Metro crede„. şi eu sînt de acord cu ei„ .. că 
ar fi mai bine ... " 

ln ziua următoare, impresarul meu a fost în
ştiinţat că eu refuzasem rolul. Vă daţi seama că nici
odată n-aş fi putut refuza un rol cu 1 O zile înain
te· de începerea filmărilor. Consider acest lu cru o 

„Cu Spencer nu repetam niciodată . .. " 
(Katharlne Hepbum şi Spencer Tracy) 

scris, niciodată n-am reuşit să fiu altfel decit foarte 
plictisitoare şi foarte proastă. 

Coco 

Nu eram prea sigură dacă trebuia să accept 
sau să refuz acest rol. Coco Chanel era o femeie 
mondenă, o personalitate cu totul senzaţională 
şi era cunoscută de toată lumea, iar eu mă vedeam 
mai degrabă ca o fată de la ţară. i mi plăcuse scena
riul, dar ştiam că n-am să fiu în stare să interpre. 
tez rol ul dacă nu o cunosc pe Coco şi dacă ea n-o 
să-mi placă mie ca persoană. Alan Lerner a insistat 
să o cunosc şi, în cele din urmă, ne-am dus la ea. ln 
faţa mea se afla o bătrînică înspăimîntată, tremu
rîndă. Cred că efo1·tul de a părea mereu isteaţă, 
plină de calităţi, atrăgătoare, o obosise. Cînd am 
lntîlnit-o avea 87 de ani. Ne-a invitat la dejun 
iar după aceea să privim colecţia prezentată de ma
nechinele ei. Ea s-a ret ras. Pe neaşteptate m-am 
dus după ea, în camera ei. Adormise pe canapea, 
cu pălăria pe cap, cu ochelarii pe nas, îmbrăcată 
- aşa cum era - foarte elegant. Dormea buştean. 
Din cînd în cînd, capul îi cădea pe piept. Nemai· 
pomenită zi! 

„Călătorie cu mătuş:a mea"' 

Vreţi să ştiţi ce mi s-a întîmplat la acest film? 
Ei bine, am fost concediată. Nu prea ştiu bine de 
ce, dar sigur este că am fost dată afară. Editorul 
îmi trimisese povestea (după romanul lui Gra
ham Greene - n.n.). O citisem de cincisprezece 
ori şi îmi fusese cu neputinţă să văd cum dracu' 
ar fi i eşit un rol pentru mini' din cartea asta. Era 
ln 1972. În cele din urmă i-am spus că nu mă in
teresează. George Cukor şi cu Robert Fryer s-au 
hotărît să facă filmuf-Şi m-au chemat. Arthur Lo
rentz se pregătea să facă adaptarea cinematogra-

~ fică şi am avut cu el vreo 15-20 de întîlniri. Pînă 
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Impietate. Atunci am spus: „Mai bine spune-ţi-mi 
adevărul că nu m-aţi vrut şi m-aţi dat afară. Mi-e 
tot una". O ricum, au angajat-o pe Maggie (Maggie 
Smith - Premiul Oscar '69 pentru „Tinereţea dom
nişoarei Broodie" - n.n.) şi, după 10 sau 12 zile, 
filmau. 

M-am gin dit să-i dau în· judecată. Aş fi avut drep
tul. Dar m-am răzgîndit; ar însemna să trăiesc în 
trecut. Trecutul e ceva foarte plictisitor. Să încerci 
să dovedeşti că ai fost nedreptăţit sau că nu ai fost 
plătit sau mai ştiu eu ce. Mi-ar fi luat doi ani. Iar 
ca să mă apuc să-l învăţ pe James Aubrey, conducă• 
torul M.G.M„ cum să se poarte, nu intra' în o
bligaţiile mele. 

Poate ar fi trebuit să-i dau în judecată pentru 
că astfel de lucru ri nu sînt permise. Dar este foar
te greu să te judeci pe tine însuţi. Nu putem şti 
niciodată cit de arţăgoşi sîntem. Poate că am fost 
şi eu prea aspră cu el şi nu-mi dădusem seama pen
tru că - să vă spun adevărul - credeam că sînt 
Sfînta Caterina. (Acum ştiu că sînt Sfînta Caterina, 
pentru cii nu am primit nici un ban pentru opt luni 
de muncă a cite 16 ore pe zi.) Aş fi curfoasă doar 
să ştiu de ce am fost dată afară. 

Probabil că George Cukor nu ştia mai mult 
decît mine. Mi-a telefonat şi mi-a spus: „în aceste 
condiţi i nu mai pot continua". Dar i-am spus că 
nu are nici un rost să se înece şi el dacă eu mă 
înecam. Am fi putut avea nevoie de banii pe care 
urma să-i cîştige. S>ntem prieteni foarte buni. 
Aşa că i-am spus că nu-i port ranchiună şi sii mear. 
gă mai departe. 

. MenaJeria de sticlă• 

Piesa lui Tennessee Williams este extraordi
nară. În ce mă priveşte, descopăr destul de greu 
virtuţile construcţiei sau ale stilului unei piese 
dacă nu o joc. Dar repetînd în „Menajeria de sti
clă", am fost uimită de sensurile ei. Are o construc
ţ;e dramatică strălucită pentru toate cele patru per. 

sonaje. Este vorba de lupta omului, o loptă dispe
rată şi curajoasă, împotriva unui destin nefericit. 
Este lupta unei femei, lipsită de educaţie, pe care 
viaţa a pus-o în situaţia de a nu avea nici bani, nici 
poziţie socială, nici absol ut nimic pe lumea asta. 

Piesa a fost filmată o dată cu Gertie Lawrence 
fn rolul pe care îl interpretez eu acum; găsesc 
că nu i-au înţeles sensurile. Filmul s-a făcut pe vre
mea cînd o mare vedetă nu-şi putea pemite să 
accepte rolul unei bătrîne nenorocite, al unei fiin
ţe disperate. Pe atunci trebuia să dovedeşti me
reu că eşti tînără, atrăgătoare şi frumoasă, aşa că 
au fost obligaţ i să modifice piesa. 

Pentru noi „Menajeria de sticlă" s-a dovedit 
a fi un scenariu ideal. Am făcut filmul în numai trei 
săptămîni şi jumătate. Ceva nemaipomenit pentru 
un regizor ca Anthony Harvey, care s-a format 
în timpurile astea cind pe platouri se lucrează 
relaxat. E mult mai bine să lucrezi repede, sub 
presiune. N-ai răgaz să vezi probleme acolo 
unde nu sînt. 

Am o fire fericită 

Îmi place să fac lumea să ridă. Îmi place ca per· 
soana mea să se afle în centrul interesului. Îmi pla
ce să-i fac pe toţi să se ocupe de mine, pentru că 
atunci cînd eşti preocupat, viaţa ţi se pare mai 
uşoar.ă. În asta constă şi bucuria de a citi sau 
de a merge cu bicicleta, la Wimbledon Common 
de pildă, unde din suta-n-suta de metri e scris: 
„interzis să mergi cu bicicleta". (Acum, în Londra, 
doar în cimitire mai ai dreptul să mergi cu bici
cleta. Pină acum am fost dată afară din cel puţin 
patru parcuri.) 

Am o fire fericită. Şi mi-a fost de mare ajutor. 
Aşa am fost educată de cînd eram copil. Dacă ta
ta spunea: „De ce ai o privire atît de acră?" -
ş i eu îi răspundeam că mă simt prost, el riposta: 
„Du-te în Qc;laia ta şi stai acolo pînă îţi trece, ca să 
nu indispui toată lumea cu mutra asta!" Aşa am 
fost eu crescută. 

Astăzi, o mulţime de oameni, de toate vîrstele, 
se simt singuri, părăsiţi, neînţeleşi. Dacă teatr ul 
poate să- i ajute să se identifice cu ei înşişi. să le 
aducă o rază de speranţă, să-i facă să tindă spre 
înălţimi, atunci cred că actorul şi-a atins menirea. 
E fantastic să spui fiecăruia: „şi tu poţi face ca 
mine", „totul e posibil dacă vrei!" Întotdeauna m-au 
fascinat acele caractere care la început păreau în
frînte, iar apoi, dintr-o dată, se regăseau. Niciodată 
nu m-am împăcat cu oamenii care spun că e inu
t il să speri , să munceşti sau să realizezi ceva dacă 
tot ai să mori într-o zi. Este o mentalitate depre
sivă şi greşită. Este un fel cu totul greşit de a 
gîndi şi de a trăi. Tn acelaşi timp este o mentali
tate la îndemîna celor care trăiesc astăzi în ciudata 
noastră civilizaţie care, pe măsură ce se moderni
zează, devine tot mai dificilă, pune din ce în ce mai 
multe probleme, e bîntuită de tot mai multe cri
ze. Viaţa e totuşi un dar nepreţuit, şi cred că de· 
seori nu izbutim pentru că, de fapt, sîntem nişte 
răsfăţaţi şi nu ştim prea bine ceea ce trebuie să 
vrem şi ceea ce trebuie să facem. Cred că lecţiile 
de viaţă din moşi-strămoşi sînt mai sănătoase şi 
nu trebuie să le uităm. 
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Într-o duminică sea

ra, să tot fi trecut de 
il1el'J1a, _ at unci vreo trei-pa

tru îngheţuri şi dez
gheţuri (ah, derdelu
şu ri l e!) , mă jucam pe 

la butoane. Era, dacă nu mă înşel , 
ca m aceeaşi zi în care un muzician 
celebr u ne asigu ra cu zîmbetul pe 
buze, înt r -un teleinte rviu mat inal, 
că but o anele acestea - cel puţi n în 
mu zică - vor deveni într-o zi mult 
mai importante decît muzica î nsăş i, 
dacă nu cumva au şi deve nit . Pent r u 
mine - deşi ştiu foarte bine, cum 
şt i m cu toţii, că o apăsare de buto n 
a însemnat şi noaptea Hi roş i me i şi 
lumina zborului spre Lun ă- pentru 
mine , deci , jocul de-a butoanele a ră-

mas şi va rămlne joc, l n sensul cel mal 
pur şi mai co pilăresc al cuvîntului . 
Tocmai de aceea, cînd mă zgîrie, de 
pildl, cît e un interpret de muzică 
uşoară pe micile ecrane, îi răpesc 
imediat vocea (pe care tot n-o are), 
lăsîndu-i să circule doar buzele, şi 
li fac om cu ajutorul altui buton 
- ce sincronizări perfecte ies cite
odată I - de la un alt aparat, mai 
puţi n vizual, dar deloc afon . Sau, 
tocmai de aceea, clnd mă supără 
de-a binelea o emisiune anostă , ori
care ar fi ea , apăs brusc pe toate bu 
toanele (şi de sunet, şi de imagine , 
şi de curent), nu n eapărat pe ideea 
că „destul cu jocurile !", şi deschid o 
carte . La acest „capitol" , triumful bu
toanel o r est e încă dest ul de departe. „ 

ln seara des pre care vorbeam, jo
cul e ra mai altfel şi mai terestru . 
Vroiam „pyr . şi simpl u" s ă privesc 
faţa nevăzută a lucrurilor , să verific 
cum îşi pet rec seri le „telespecta
tori i priv il egiaţi 11 , adică aceia care 
au posibi litatea să umble la butoane 
şi la programe - unu-doi, unu-doi„ ., 
într-o d uminică oarecare , seara, deci 
într-un te l esfîrş it de săptămînă 
stric to sensu , la ceasul în care 
„dincoace 11 ur ma sa fie un reportaj 
al săptămîn i i (pe care, oricum, 
voiam să-l urmăresc , pentru că 

•rn încredere în priceperea şi talentul 
de reporter al autoarei, Carmen Du
mitrescu). Îmi cer scuze faţă de 
reporter, butoanele sînt de vină, 

in seara aceea nu i-am mai 
mai văzut emisiunea. Di n simplul 

1 

motiv că dincolo, pe programu l ce
!llo.lt apăruse - neanunţat , nedumerit 
~ acaparant - „George" . Pentru cei 
~,,..e nu ştiu nici acum cine este Geor
r- (oeşi nu cred să mai fie prea m u lţi 

··t"·· 
telesfkşit de săptămînă ~ 

Copilării 

1001 de seri. 
Dar niciuna cu Creangă. 

Niciuna cu lspirescu. 
Nu-i păcat? 

Iurie Darie: un cumulard de talente 
despre care am vorbit prea pufln (cu Mihaela) 

din aceştia), ar fi de spus că George 
este un exe mplar canin, de toată 
frumus eţea, imens , superb şi înţe le
gător, care şi-a asu mat , printre alte 
misiuni, şi responsabilitatea unui se
rial „de program doi" „ . De ce „de 
program doi " l Asta ar fi, realmente , 
o în t rebar e, dar la cite întrebă ri nu 
s-a răs p u ns încă, cu toate efo rturile 
cursive ale lui Ion Pet r u, cel însoţit 
mereu de butoane , astronom i, ma
t ematicieni , geologi, f izicie ni şi căr
t urari, într-o n eîntreruptă com peti· 
ţie cu butoanele t impului. George 
acesta, pe care nu se putea să nu-l 
îndrăgim cu toţii, mici şi mari, copii şi 
copi i, a apărut, e drept, după ora tra
diţionalului „noapte bună, copii", dar 
cite mari bucurii ale copilăr i ei nu au 
farmecu l captivant al „orelo r inter
zise"?„. Ca să nu mai vorbim de su
per-bucurii le contemporane ale mi-

... ~ "!;:. .; 

Ce vă d?a~e? •. -~ ., 

Un nou gen de consultaţii medi· 
cale pe videocasete a fost expe
r imentat la un spital din Lon dra. 
Medicul î n reg istrează pe film toa· 
te întreb ăr i l e pe care doreşte 

s ă le pun ă pacientului. Acesta 
t re buie s ă apese pe unu l din ce le 
trei butoane care înseam nă 11 da" , 
„nu 11 ş i „ r e petaţi între barea" . 
Prin noua meto d ă se ciş t i g ă timp 
ş i se obţine o mai mare sinceri„ 
tate din part ea bolnavului, mal 
puţ i n jenat cînd „ întreb ările deli· 
cate" sînt puse de o maşină ! 

cilor telespectator!, acelea c!e la 
11 ora11 lui Mann ix , devenită , clar, 
„ora lui Colu mbo", după cum a de
monst rat -o minunatul copil al seco
lului nostru, R.C„ într-un „te le· 
eveniment• de învăţat pe de rost şi 

de ţi n ut minte toată viaţa , aşa cum 
dintr-o altă copilărie ne-a rămas multo
ra ecoul „versurilo r" clasice „ala bala 
portocala" (A propos de jocuri, treceţi 
din clnd în cînd podul Grant, prieteni, 
este acol o o scufiţă roşie cuminte şi 

curajoasă, căreia unii îi mai spun şi 
Rodica Mandache, şi mai este o vul
pe superb de şireată, Olga Bucă
taru, mergeţi să le vedeţi, să le as
cultaţi ariile, merită, nu vă mulţu
miţi cu „scufiţa cu trei iezi", asta e 
o altă poveste, cineva a umblat la 
butoane„.) 

Moliere, rîs şi plîns 

Viaţa şi activitatea autorului 
d ramatic Jean Baptiste Poquelin, 
zis Mol iere, fac obiectul unui foi· 
leton realizat de Televiziunea 
franceză, în regia lui Marcel 
Camus. De-a lungul a şase epi
soade de cite o oră fiecare, cele
brul , fiu al unui tapiţer obscur 
va fi v ăzut vagabondînd, îmbă
trî('lind, iubi nd, scri ind ş i jucînd 
în cele mai bune comedii ale t e a~ 
trului universal, în interpretarea 
actorilor Roger Mirmont (Mo
liere tînăr) şi Jean-Pierre Darras 
(M_ol iere matur) . 

lncă un omagiu pe care televi
ziunea ii aduce teatrului . 

George, deci - care ni-l reamin
teşte vrind - nevrind pe mi nuna
t ul amit de suflet al lui Sebastien -
apărut pri ntre noi într-o seară de 
dumi ni că , şi -a găs it, f i reşte , imediat, 
nume roşi prieteni, pe · ecran şi î n 
casele noast re . În fi ecare nou e pi· 
sod , o bucurie şi o lacrimă de emo
ţie, asta nu e deloc puţin, mai ales 
din partea un ui cli ne„. Să ma:i adău
găm că prietenii lui George, de pe 
ecran, printre care „ bătr în u l" to· 
varăş al lu i Clarence şi al lui Judy, 
in imos ul Daktari - într-o ipostază 
mai puţin exotică - băieţaşul de-o 
şch ioapă cu infinite di s ponibilităţi 
afective, şi ce ilalţi, şi ceilal ţi, au toţi 
darul acela rar de a aprinde „luminiţe 
de gînd" „. Şi să mai adăugăm că „de· 
cor~ I " întîm pl ărilor, de-a d reptul 
fascinant, cu bucurii de munţi. cu 
bucu rii de cer uri , cu bucurii de pace, 
în jocurile noastre de copii s-a numit 
întotdeau na Elveţia„. Şi să nu mai 
adăugăm nim ic : „George " este un se
rial de care copiii oricăror vîrste au 
întotdeauna nevoie , 

Tele-sfirşituril e de săptămlnă, cu 
o rele lor admise, cu orele lor inter· 
zise, sînt - nu-i aşal - şi ale copii
lor . Nici o copilărie, deci, de fapt, 
în coment ariul de faţă. Di mpotrivă, 
un 11 memento" foarte serios privind 
mod ul ln care micile ecrane îşi îm· 
pli nesc în dato ririle faţă de micii spec· 
tatori. Cunosc îndeosebi două rea
lizatoare, pe numele lor Erica Pe
truşa şi Tatiana Sireteanu, care şi-au . 
făcut din emisiunile pentru copii un 
crez şi o pasiune de lungi ani de zile 
încoace. Lor le „datoreazl" copiii 
numeroşi prieteni, dintre cel mulţi, 
clştigaţi cu destulă trudă: Daniela 
şi Aşchiuţă, cuplul poznaş al atîtor 
întî mplări cu tîlc (ce frumos este cf. 
teodată „cu Dan iela la carnaval"!), 
Mi haela şi Iurie Darie, alt cuplu de 
marcă, sac nesfîrşit de poveşti cln
tate, desenate sau zîmbite , nostimul 
profesor All egretto, cel cu bagheta 
sens i b i lă a prietenulu i Mircea Muş•· 
tescu, şi a l ţ ii, şi alţii, ca să nu mal 
vorbi m de absolut straşnicul baron 
Munchause n cel întocmit după chipul 
şi asemănarea lui Nicolae Gărdescu. 

Dincolo de en umerarea tuturor 
acestor construcţ ii durabile ale emi
siunilor pentru cop ii, pent r u că ori
cum am prom is un „memento" se
rios, ar mai fi de zis şi cite ceva mal 
puţin „de bine". „Val Vîrtej" este, 
de ani de zile , doar o aminti r,e , să-l 
zicem plăcută; n-a rămas, oare, prea 
puţin dintr-un serial de largă audien
ţă? La „1001 de seri" , poveşti peste 
poveşti, seară de seară, cu Bolek 'Şi 
Lolek, cu Lambsy, cu „prinţesa de 
Mac" ş i cu fe l de fel de alte oac-uri: 
e bine, dar poveştile noastre , de la 
Creangă citire, sau de la Gârleanu, de 
la lspirescu pînă la Alexandru Mitru, 
nu şi-ar avea locul, oare, printre cele 
o mie şi una? Dimineţile de dumini
că, „cravatele roşii" îşi prezintă, săp
tămînă de săptărr.înă, „raportul": 
este foarte bine, Alecu şi Alee au 
mereu tolba cu scrisori plină, dar, 
oare, reportajele acestei emisiuni au 
totdeauna .cc/carea de zîmbet, de 
prospeţime şi de fantezie a copilă
r iei! A copilăriei de azi şi a cel ei 
din totd eauna! 

Ar mai fi de pus, probabil, destu le 
întrebăr i, dar s-a lăsat se2ra, pe pro
gramu l celălalt a revenit „ora lui 
George" „, Este r în dul a ltui „repor
t er al săptămîn ii" s ă mă ierte , 
dar voi umbla din nou la \rntoane „. 

Călin CĂLIMAN 
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··tv·· 
teleeveniment 

Frumoasele fără trup 
I I 

Sînt teleevenimente 
care trec ;prin fata noastră, 

fulgurante, 
sc-ipîndu;ne printre gene, 

ca zînele în păd~.„ 

B 
Trec pe lîngă noi, 

' - prin faţa noastră„'jucîn-

. 
inerra_ du-se, încruntîndu'se, 

fulgurante, sărind în
tr-un picior sau ducînd 
degetul la fruntea dal

bă de poet, fel urite teleevenime nte 
mici, -mari, copilăreşti, mature, pe 
tare nu ·ie vedem cînd sînt, pe care 
le vedem, „dar l>U e", ele ne scapă, 
hoaJe, 'Zîne, ştreogare, feline, fru
moâse care nu încheagă trupul unui 
articol -•cum să le mai zic? Un mare 
regret mă curprinde, aş fugi spre 
exemplul Gabrielei Melinescu care, 
deşi ·nu e decît femeie, e totuşi alt
'fel, nu ştiu cum, şi înţelege să nu le 
dea acestor frumoase- trup, ci 
doar cite un bumb „în cap", lăsîndu-şi 
cronica să cînte de la una la alta. „. 
Dar pot? Pe mine, organizarea mă 
chinuie, mă apasă, nu mă lasă„ .. 
Teleevenimentele pentru mine sînt 
totdeauna unul, unul şi bun, el tre
buie îmyuşcat şi împăiat, pus ca tro
feu pe f>erete, între cuadraţi, cap de 
cerb cu etichetă, datat şi explicat. 

.•. Într-o bună zi, trec prin trei 
case şi, în toate trei, puştoaicele 

fug pe seară şi se îmbracă fugos pen;; 
tru concertul celor trei „B". Mă uit 
pe programul li şi le caut prin sala 
arhiplină. Nu le găsesc, dar sînt 
fericit că am concertul, că televi
ziunea nu-l ratează, mă aşez bine în 
fotoliu, vine Leonora, a treia, uver 4 

tura, sînt tînăr ca o puştoiacă mo
dernă care nu scapă ciclul celor trei 
„B". Încep o belotă, în patru, patru 
bărbaţi, televizorul e deschis la orele 
17,30, într-un bloc din Drumul Ta
berei, pentru părinţii gazdei, oameni 
în vîrstă care ascultă şi văd totul, de 
la „Agenda economică" pînă la „24 
de ore" şi apare „Cursul de limbă en
gleză": „Nepoţii lui Sherlock Hol
mes". Vine un puşti, cu pelerină ca
drilată pe umeri, cu caschetă Holmes, 
cu pipă, tip fabulos, fără efecte, im
pasibil, vorbindu-ne în engleză, nu 
ştiu ce, alternînd monologul alb cu 
cintece ale colegilor săi - toţi patru 
lăsăm belota şi ne uităm înmărmuriţi: 
Mă, cine-i băiatul? Buster - tînăr? 

Elev la „Ion Luca Caragiale"!. . . Vin, 
după aceea, într-o „vîrstă a pelicu
lei", 11 Les mistons" ai lui Truffaut, 
film de început al fratelui nostru în
tru cinema, o bijuterie a candorii 
crude, un grup de golănei care se 
ţin laie după doi îndrăgostiţi, viaţa 

mea de cinefil ar fi mai scurtă fără 
ules mistonsu, cu o idee, cum se 
zice la croitor cind vrei să-ţi corec
tezi haina imperceptibil: „Dac-ar 

fi o idee mai scurtă?" ..• Slnt teleeve
nimente care-ţi dau fioru l acestei 
probe la croitor, cînd <te gîndeşti -
tra-la-la - că ,haina s-ar putea să-ţi 
fie însăşi viaţa ... Aşa a lrecut „Filn\" 
cu Buster Keaton, băfrîn, filmat nu
mai din spate, -irecînd de-a lungul pe
reţilor de case şi de camere, orb, ne
bun, îngrbzitor, bîjbîitor, într-un 
pustiu civilizat cu fotografi(. amintiri 
şi frică, om fără oameni, erou fără .„E
roică". Îi zicea chiar aşa: 11 Film'~. 
După care - pentru prima tiară ln 
viaţa mea - jJ văd pe D,1. Suchianu 
plecînd să joace tenis, sărind de pe 
trambulină la Lido, odihrfindu-se 'la 
soare, pe terasă, om care nu confun
dă viaţa cu haina ş i nu-i cere nimă. 
nui „o idee mai scurtr .•. Fi-vom .noi 
vreodată aşa, la 75 de anii întrebare
eveniment, n-o uita Darie - căci 

apare Zaharia Stancu într-una din 
secvenţele „ Revistei literar-artistice11

, 

axată memorabil de Adrian Păunescu 
pe o întrebare nu numai ·alecsandri
nă, dar mai ales inconfortabilă: „ E 
unul care cîntă mai dulce decît 
d-voastră?" ... Emisiune de neuitat -
prin caracterul ei pasionant, detec
tivistic, radiografic, întrebarea fiind 
dintr-acelea care definesc un om, o 
atitudine, o lume. Păunescu a anun
ţat că ancheta e oarecum ratată , căci 

nu mulţi s-au încumetat să răspundă 
la chest iunea aceasta, dar aşa, rata
tă, Zaharia Stancu acceptînd prudenţa 
confraternă, Aurel Baranga mărtu
risind c-ar fi fost fericit să fie el auto
·ru l „Rinocerilor" (dar că e fericit 
că alţii au scris propriile lor piese!) 
Păunescu acceptînd deschis că Sorescu, 
Alexand ru şi Nichita sînt mari şi 

tari - toţi aceştia se constituie în
tr~o imagine absolut fascinantă, du
pă ce - în aceeaşi seară de luni -
la „maeştri inediţi", Caranfil scoate 
de nu ştiu unde un Kalatozov al ani
lor '30, un documentar despre un 
sat îndepărtat, departe de revolu
ţie, unde femeia care naşte în tim
pul unei înmormîntări e blestemată 
şi prigonită, în timp ce un călăreţ îşi 
aleargă calul pînă cînd animalului îi 
va plezni inima, jerftă omenească 

pentru a goni blestemul şi suprana
turalul. .. 

.„Ah, numai dacă mintea şi ochiul 
nostru şi-ar păstra puterea lor tai
nică de sinteză la care ne îndemna, 
cum n-am mai auzit vreodată, "Giosa11 

lui Eminescu, în viziunea acestui mare 
poet numit Ion C.aramit ru. 

IElPHEGOR 

l 

; ~ 

privind o. privire 

Linia frintă 
·un director cu gîndirea în"aetiune 
'i un ·reporter pîndind la cotitură 

ar putea :trezi . din · 
somn 

cîteva milioane de spectatori 

B 
'Tnvăţlnd cîte ceva 

de la Richelieu care 

ilerr0 ~~~n~~cce~:1ute~~~~ 
taina, trebuie - ori 
de c!te ori discu

tăm despre Jnteryiurile montate 
pe ~cranele teJeqiziunii - -să a
mintim că secretOl succesului la 
pubTic îl constituie surpriza. 

sarpriza poate fi obţinută pe 
cel puţ1n două căi sigure. Cea 
dintli am numi-o-conflictul dintre 
per~onalitatea (evelltual numai 
persoan~) alfthetată şi reporter. 
E o {berti une M~re care am m~i 
discutat şi r!J.ciodătă nu vom greşi 
stăruind, pî~a pisălogeală, chiar 
pe niariinea faptului că discuţiile 
tip: 

- Prezentatorul: Cum apre
ciaţi rezultatele planului pe fe
bruarie? 

- Directorul fabrlcli: Răspuns. 
- Prezentatorul: Ce vă pro-

puneţi pentru trimestrul urmă
tor? 

- Directorul fabricii: Răs-
puns ..• 

. „ ne înfăţişează inevitabil un 
director enunţător de cifre şi un 
ziarist devenit simJ>lu (dar scump) 
port-magnetofon. În schimb, dacă 
trimisul TV evadează din starea 
de receptacol, intrînd în „con
flict" cu gazda sa, adică întreru
pîndu-1, cerînd precizări, arătînd 
nedumeriri, exprimînd (mai ştii?) 
îndoieli, aşteptînd la cotitură, re
zultatul va fi: un director cu gîn
direa în acţiune, un reporte.r pur
tător de cuvînt şi cîteva "mi~lbane 
de telespectatori treziţi din somn. 

A doua cale de provocare a sur
prizei aş numi-o conflictul din
tre persoana intervievată şi per
sonalitatea sa (sau profesi unea sa, 
sau imaginea sa în ochii publicu
lui). Departe de a mă gîndi la 
dezvăluirea pe ecran a dramelor 
de conştiinţă, am în vedere alt
ceva, la îndemîna televiziunii şi 
anume instalarea oamenilor în si
tuaţii opuse acelora în care, din 
inerţie, ne-am obişnuit să-i în
tîlnim. Or, din păcate, inerţia 
e atît de puternică, încît s-a pre
schimbat în bun simţ şi de-aici 
în lozincă, îndemnîndu-i pe au
torii convorbirilor să ceară di
rectorului de fabrică a discuta 
despre producţie, numai despre 
producţie, actorului despre „cum 
îşi pregăteşte rolul", matemati
cianului despre viitorul ciberneti
cii, jucătorului de fotbal despre 
echipa naţională. 

Din cînd în cînd intră un cine
va, este scos de pe ulinia sa 0 şi 
mutat pe o linie străină, aşa cum 

am avut prilţjul, mai demult, să-l 
observăm pe Dem. Rădulescu -
Bibanu comentînd serios (su
bliniez: serios) meciul de Box pen
tru campionâtu 1 mondial dintre 

' Frazier şilf:lay. În ziua-ac;eea aten-
ţia noastră a·fost „agăţată" 'ln chip 

deosebit, deoarece actorul şi 
profesorul de teatru păşise pe un 
drum străin, între imaginea (eti
cheta?) personalităţii sale şi zona 
abordată, scăpărînd un oarecare 
conflict, (E de la sine înţeles că 
înţelegem prin „conflict" o sim-. 
piă şi cumsecade contradicţie.) 

Dacă, aşa cum se ştie de la Berg
son, umorul izvorăşte dintr-un 
act mecanic pe o situaţie firească, 
surpriza poate fi exprimată prin
tr-o linie frîntă şi trimisă într-o 
direcţie neaşteptată, 
Aş vrea, de pildă, în această 

direcţie, să-l văd pe foarte dis
tinsul estetician Alecu Paleologu 
comentînd (dar fără ca reporterul 
să-l fi prevenit) efectele penuriei 
de petrol asupra vieţii cotidiene 
din Olanda. 
Aş vrea să-l văd pe Nunweiller, 

exprimîndu-şi punctu l de ve
dere despre volumul de poezii 
„Cartea Prinţului" de Florin Mu
gur şi în continuare pe hamletia
nul autor de versuri obligat să ana
lizeze derby-ul Dinamo-Rapid, 
După cum mi-ar place s-o văd 

pe Sanda Toma discutînd despre 
superstiţii şi pe Moni Ghelerter 
despre conferinţa de la Geneva 
pentru dezarmare. 

Al. MIRODAN 
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C.assius Clay Joe Frazier: meci nul in culise 

8 
Chiar dacă aţi văzut ~":'!'!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!.,........,..!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!""'"jj 

şi cu atît mai mult dacă A 
inema nu aţi văzut revanşa " cum, 

,,meciului secolului", o • t 
• . incursiune prin culisele Foreman nu mă mai poa e 

acesteia sper să vă in-
tereseze şi să vă amuze. Voi încerca evita, 
o recapitulare cronologică a „eveni-
mentelor". Soarta 

12 ia nuarie. Joe Frazier aniver
sează 30 de ani, prilej cu care 
îşi cumpără un mantou de vizon 
alb , spunînd: „Acesta este cadoul lui 
Clay, fiindcă îmi voi scoate banii 
cheltuiţi , învlngîndu-1. El îmi oferă 
o nouă şansă de a ataca titlul mondial. 
Ît mulţumesc, dar îl voi face K .O.!" 

17 ian uarie . Cassius Clay împlineşte 
32 de a11i. Organizează o petrecere la 
restaurantul d in East-Side de la 
New York, unde invită 200 de ziarişti 
şi pe... Joe Frazier, care acceptă I 
Dialogul s-a desfăşurat astfel: Clay: 
„Ursule alb (n .n. - aluzie la man
toul de vizon), îţ i faci iluzii că vei 
ajunge să l upţ i din • nou pentru 
centu ra mondială . Vei primi cea mai 
severă corecţ i e ain cariera ta şi 
n-ai să poţi coborî din pat cîteva 
zile . Te voi mătura din ring, trimi
ţîndu-te la vizonul tău· alb şi la 
Lincol nu l Continental cu care te 
pli mbi. Eşti bu n de retragere . Bie
tul de t inei" Frazier : „M-ai invitat 
la aniversarea ta ca să-mi vorbeşti 
astfel„ . Te voi pedepsi pentru fe lul 
în care mă tratezi. Îţi vei pie rde 
suflul du pă 4 reprize şi n-ai să faci 
faţă crizei de lipsă de energie(!) . 
Nimic nu-m i face o mai mare p l ăce re 
decît bătaia pe care ţi-o voi da" . 

20 ianu ari e. Joe Frazier este tri
mis de două ori la podea în cursul 
unuia din ultimele antre.namente 
susţinute în compania sparring-par
t ner-ului său, Jimmy Young. Noul 
său antrenor - Eddie Futch îl pune 
să lucreze la mănuşi în ritm de rock, 
montînd o instalaţie stereo în sala 
de antrenament! Cassius Clay a 
făcut ultimele pregătiri la Deer 
Lake, în munţi i Pocono din Pen
sylvania, unde _ şi-a construit un 
cîmp de antrenament care l-a costat 
un ·milion de dolari! „Am avut o 
idee genială, aici este punctul de 
plecare în come-back-ul meu spre 
titlul mondial". 

23 ianu arie. Cei doi sint i nvi taţi 
în studioul canalului de televiziune 
„American Broadcasting Company" 
din New Yo r k, pentru a come nta 
primul lor meci, cel de la 8 martie 
1971,cînd Frazier a cîşt i gat la puncte . 
După împunsături reciproce („ig
norantule", „găgăuţă", etc.). se ajunge 
la insulte şi la o încăierare în faţa a 
milioane de telespectatori. Tehnicie
nii studioului abia reuşesc să-i despar
tă. Edwin Dooley- preşedintele co
misiei de box a statului New York
îi amendează cu cite 5 OOO dolari 
„ în urma conduitei lor deplorabi le 
care discreditează sportul cu mănuş i " . 

24 ianuar ie. La Las Vegas, Jim my 
„grecul", barometrul pariurilor tu
turor marilor evenimente pugilistice 
din S.U.A„ me rge 9 contra 5 pe 
mina lui Clay . De remarcat că în 
urmă cu t rei ani , ace l aş i bookmaker 
a pariat pe victoria lui Frazier. 

acestui îngrăşat e pecetluită!" 

25 ianu arie. Geo rge Foreman, de
ţ i nătorul tit lului suprem, pronosti
chează; „Va învinge Frazier prin 
K.O. sa.u Clay la puncte" . 

26 ianuarie. Joe Frazier îşi petrece 
ultimele 48 de ore dinaintea meciu
lui într-un hotel din N·ew York al 
cărui nume este ţinut secret. Cas-

- Ignorantule! - Găgăuţă! 

(dialog TV Clay-Frazier) 

e Dumit ru Ri%e a , e leclromon tor - Galaţi : George Foreman. 
actu alul campîon mondial, este cel mai mare specialist al K. 0 .-uri lor 
din toate timpur ile. „Puternicul George" a boxat pînă acum, în medie, 
doar trei reprize în fiecare meci. lată bilanţul victoriilor sale înainte-
de l i mi tă: de 11 ori în prima repriză. de 12 ori în repriza a doua. de 6 ori 
în re pr iza a treia, de 4 ori în reprita J patra, cite o dată în repriza 
a cincea. a şaptea şi a zecea. Doar 3 boxeri i-au rezistat pînă acum 
zece reprize: peruanul Roberto Davila (în 1969), american ul Levi 
Forte (1 969) ~i argentinianul Gregorio Peralta (1 970). 

e Ştefan Maic>r , contabil - Arad: Aproape peste rot în lumea 
sportiv ă . cele mai scumpe bilete de inLra re sint la galele de box. 
Ş\ cel e mai ri dicate licenţe de transmisn rv sint tot la box. Gîn di
ţi-v ă la bursele pe care organizatorii meciurilor le pl ătesc boxe ril or 
şi veţi presupune cam ce lice nţe cer ei studiou r ilor tv . interesat e 
să trans m ită res pecti vul meci. Nu e cazul să dau cifre tocm ai unui 
contabil. 

e Petronela Scurtu , fu n ctionară - Bro1ov: Toc mai o fe meie 
să mă întrebe despre catch ! ? Pract i c anţii de catch sint sportivi im pu
n ători ş i com edieni inte l i genţi . Scenariu l este p reg ă ti t, crono met rat , 
fiecare mi şcare ~ cunoscută de adversilr. Grim asele du reroase ş i bru 
talitatea mişcărilor sînt simulate. Dac ă ar fi o l u ptă rea l ă î n locul 
unui sp ectacol amuzant, fiecare „ gal ă'· s-ar solda cu a rt i cul a ţ i i , t orace 
şi abdomen e traumatizate. Est e vorba mai mult de circ decît de un 
sport de luptă. Catch-ul nu are nimic comu n cu boxul . 

sius Clay închiriază 3 apartamente 
pentru el şi 10 camere pentru suita 
sa într-un hotel din faţa lui Central 
Park din New York . 

27 ianuarie. Se anunţă cîteva ci
fre definitive. Transmisia directă TV 
realizată de compania Top Rank va 
fi preluată de studiourile din 74 de 
ţări care însumează aprox_im~tiv 900 
milioane de telespectatori I ln plus, 
în numeroase s:ili de spectacole din 
SUA şi Canada, datorită televiziunii 
cu circuit închis, contra unei sume 
medii de 15 dolari, 1 750 OOO ne
pasesori de televizoare vor vedea 
transmisia directă a meciului. La 
Paris, la ora 3 noaptea, în Palatul 
Sporturilor, se proiectează pe un 
ecran uriaş o retrospectivă a celor 
mai interesante meciuri ale secolu
lui, după care la ora 3 ,30 începe 
traMmisia directă. Costul intrării: 
50 franci. 

28 ianuarie - di min eaţa. Orga
nizatorii galei, calculînd valoarea 
celor 20 .450 bilete vîndute şi drep
turile de televiziune, contează pe 
încasări de 16 milioane dolari. Este 
comunicată oficial cota celor doi 
boxeri: învingător şi învins, 
2.600.000 dolari fiecare - cea mai 
mare sumă primită de un sportiv în 
toată istoria sportului mondial. Dacă 
socotim că Frazier şi Clay au stat 
în r ing 47 minute, avînd în vedere 
şi cele 11 minute ale pauzelor, 
înseamnă că fiecare a cîştigat cite 
70 mii de dolari pe minut! Fireşte 

din toate aceste sume, fiscul ia o 
mare parte (peste 75 °/0 ).· 

28 ianuarie - seara meciului. 
Cassius Clay ciştigă la puncte după 

12 reprize spectaculoase. Cei trei 
arbitri punctează astfel :Tony Perez 
- 6 reprize Clay, 5 Frazier. una 
egală; Tony Castellano -.7 Clay, 
4 Frazier, una egală; Jack Gordon 
- 8 Clay, 4 Frazier. 

29 ia nuarie. Una din primele 
declaraţii ale învingătorulyi: „Mai 
întîi voi face un voiaj în capitala 
Franţei, unde Alain Delon (n.n. -
specialJZat în ultimul timp şi ca 
organizator de gale pugilistice inter
naţionale) doreşte să mă prezinte 
publicului parizian. S-ar putea să ne 
înţelegem asupra unui meci Clay
Jerry Quarry la Paris, care să mă 
aducă în formă înaintea intilni rii cu 
Foremrin. Acum, Foreman nu mă 

mai poate evita; soarta acestui în
grăşat e pecctl u 1 tă!" 

Şi, pentru că sînt.em în p<ginile 
reviste i „Cinema", iată în încheiere 
cele spuse de Jean Paul Belmondo, 
prezent în sală la toate meciurile lui 
Cassius Clay, indiferent unde se 
dispută ele: „Nu regret nici timpul, 
nici banii. Pentru mine, Clay este 
un specimen unic. El reîn vie boxul 
şi, pentru a-l vedea. aş merge chiar 
ş i în Honolulu. Clay este un munte 
de armonie , de mişcări suple, undu
ioase. Are un joc de picioare uluitor 
şi o vitezo de execuţie stupefiantă". 

Cristian TOPESCU 
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Dinu Săraru: 

„ Teleastul 
este 

victima 
invidiată 

a televiziunii 
şi a 

spectatorului 
mai ales" 

8. 
. -Dinu Săraru, 

deasupra acestui in
terviu, deci deasu
pra capetelor noas
t re , scrie „teleaştii 
noştr i 11 • Ce înseam

nă, du p ă părerea dumneavoas„ 
tră, teleast? Cine este şi ce vrea 
el! Sau ce ar trebui să fi e 1 

- l ată o întrebare care mi 
se pare incompl etă . Pentru ca 
ea să fi fost com pletă, ar fi tre
buit să întrebaţ i şi ce este aceea 
te leviziune ş i ce vrea ea să fie, 
mai ales, ce vreţ i d umneavoastră 
să fie, înţelegînd prin dumnea
voastră, fieca re t e lespectator în 
parte ş i toţ i la un loc. Îmi dau 
seama, că nici aşa întrebarea 
n-ar fi completă, pentru că ar fi 
trebuit să mă 1ntrebaţi şi ce 
este acela telespectator ş i ce 
vrea el, mai ales. Teleastu l este 
·victima invidiată a televiziunii ş i 
a telespectatorului mai ales, aces
ta din urmă găsindu-~i. cu o 
satisfacţie sad i că, în teleast, o 
posibilitate de comparaţie cu pro
pria lui fotogenie, cu propria lui 
intel i genţă, cu propria lui cul
tură, cu pro pria lui vo lubilitate, 
etc„ etc., comparaţ i e făc u tă cu 
un curaj uriaş, dar în -foru l cel 
ma i int im, la suprafaţă neapărînd 
decit împreju rări l e cînd t e leastul 
iese învi ns sau ce l p uţi n într-o 
situaţie de inferioritate. Cred că 
vă imaginaţi de cîţ i ani funcţio
nează, ca să zic aşa, t eleviziunea 
în lume şi no i tot ne întrebăm 
ce este un teleast? Curiozitatea 
aceasta se justifică , la noi în 
România , unde (deş i te lev iziunea 
are peste 15 ani de existenţă, 
cu succese incontestab ile în toa
te domeniile ei de manifestare 
specifică) o neîncredere continuă 
însoţeşte noţi u nea de te least şi 
oricine nu o practică are un 
punct de vedere foarte clar ş i 
foarte categoric despre ea. Alt
fe l, teleast ar trebu i, poate, să 

teleaştii noştri . . 

Dinu Săraru, vicepreşedintele juriul~! de la Monte Carlo, 
1973, între celebrul Amedeo Nazzarl şi nu mai puţin celebrul 

incoruptibil Robert Stack, preşedintele juriului 

însemne, realizator de programe 
de televiziune capabil să le ş i 
prezinte, adică nici mai mult nici 
mai puţi n, decît un gazetar care 
şi conduce şi scrie o gazetă . La 
noi, la Bucureşti, unde se şi află 
unicul post de t eleviziune, no
ţiun ea de teleast se confundă cu 
Carmen Dumitrescu, atu nci cind 
ea ne apare obrazn i că !n între
bările puse interlocutorilor, sau 
cu Tudor Vornicu, atunci cînd el 
prezenta Albumul Duminical şi 
toată lumea zicea ori că n-are stil 
în oralitate, ori că de ce prezintă 
numai el Albumul Dumin ical. 
Din păcate, aşa a reacţionat, 
suficient şi snob , chiar foarte 
reuş i ta d u mneavoastră revistă -
şi obse rvaţi că acest compliment 
vi-l face un gazetar de p resă, 
care a scos el însuş i nişte gazete 
foarte citite, ch iar dacă nu foar
te iubite. Teleastul rămîne însă 
cea mai inocentă vic ti mă a ino· 
cenţei telespectatorilor . 

La Monte Carlo, o tel eastă de 
la ORTF, Jacqueline Mousigny, 
avea toate defectele, din punctu l 
de vedere al telespectatorulu i 
român, pentru ca un interi mar la 
cronica televiziuni i de la „Con
temporanul", s-o desfi i nţeze fără 
să semneze. Asta nu înseamnă 
că telespectatorul român este 
mai exigent, ci că, l ăsînd 
la o parte excepţi i le feri
cite reprezentate, cîteodată, de 
propriu l dumneavoastră redactor 
şef în post ura lu i de croni ca r TV, 
acest telespectator român a fost 
obişnuit de te miri cine, semna
t ar la cronica TV, să p rivească 
la telev izor ca la cuptorul lui 
Nastratin Hogea, fiecare crezînd 
că Nastratin Hogea trebu ie în
văţat în ce parte să pună gura 
cuptoru lui ca să coacă pîinea. 
În încheiere, teleastul este un 
gazetar care munceşte de zece ori 
cit iu bitul lui coleg din presă şi 

care nu poate da nic i e rată ş i 

care nu are avantaju l de a nu 

fi cit it ş i care nu are, de multe 
or i, nici şansa de a fi ie rtat cînd 
are ide i. 

- Cîţi asemenea teleaşt i, oa
men i care să corespu n d ă acestor 
exigenţe profesio nal e, are tele
viziunea noastră~ 

- Foarte mu lţ i, poate nu o 
să credeţi , dar foarte mu l ţ i de 
talie eu ropeană . Cel mai t eleast , 
şi care ne-a în văţat pe ce i care 
am vrut să învăţăm t elevizi une, 
este Tudor Vornicu. Cei mai 
mari animatori de televiziune au 
fost Octavian Paler şi Ioan Gri
gorescu. Un mare animator muzi
cal a fost ş i V. Râpeanu. Sînt 
teleaşt i Carmen Du mit rescu, Ale
xandru Stark, Ion Sava, Rodica 
Rarău, Manase Rad nev , Aristide 
Buhoiu, Emanuel Valeriu, Cris
tian Ţopescu , Octav Sava, Ion 
Mustaţă, Ion Petru, Andrei 
Bacalu, echipa de la Reflector, 
echipa de la Revista li terară, cele 
două fete, Doina Boeriu şi Vio
ri ca Bucur, care au făcut la TV 
română pr ima istorie a filmului, 
mai de cu rîn d Caranfil, şi mai 
sînt vreo ciţiva cu care se poate 
face o televiziune trăznet! Ob
servaţ i că n-am pus nici un şef! 

- În fon d , cu ce vă ocu paţi 
dvs. în televiziune l 

- Cu ce mă ocu p eul Cu tea
trul Rad io ş i , mai ales, cu tea
trul TV care a devenit un fel de 
o bsesie teoretizată nu o dată 

prin ambiţia de a fi primul teatru 
n aţ i onal al ţării! Cu, fireşte , 

Revista l i terar-artistică TV, cu 
critica de teatru şi film la radio 
ş i TV şi cu ambiţia de a nu face, 
totuş i , un infarctt 

- În ce măsură emisiuni le 
culturale , mai bine zis de dezbateri 

„ Teleastul 
este 

un gazetar 
care 

nu poate da 
erată, 

care nu are 
avantajul 
de a fi 
citit, 

nici şansa 
de a fi 
iertat" 

culturale, pot sau ar trebui să 
capteze atenţia publicu lui! 

- Emisiunile culturale pot să 
atragă atenţia publicului numai 
dacă au curajul de a fi un ghid 
sincer pentru acest public. Nu 
poţ i face rec l amă unei cărţi proas
t e cu şansa de a mai fi ascu ltat 
de cineva. Televiziunea nu este 
nici o rev i stă de asociatie, nici 
de uniune. nici de grup, ş i eu 
şt i u ce este o rev i stă de gru p, 
fiindcă am practicat aceastii poli
tică. Televiziunea este o datorie 
naţio nală în domeniu l culturi i şi 
o ricît de priet en aş fi eu cu 
Eugen Barbu, şi sînt, la tele
viziune sînt ş i sîntem în slujba 
une i datori i naţio n ale . 

- „Revista l i terar-artistică TV " 
în forma actuală, cam etero~ 
ge n ă după p ărerea mea este 
rezu ltatul unor preocup ări .spe~ 
ciale de atragere, de captare a 
atenţie i publicul ui? 

- „Revista literar-artistică" nu 
trebuie neapărat să placă revis
tei „Cinema" sau revistei „Con
temporanul". Ea trebu ie să placă 
şi să spună ceva cel puţin învă 
ţătorulu i Ridiche, de la mine , 
de la Slătioara. Programul aces
tei reviste este de a servi ideea 
de cultură pentru o ţară întreagă , 
nu pent ru o pătură su per p usă 

cum ar fi zis pa$optişt ii ş i eu 
cred că ea are datoria de a chema 
pu blicu l la literatură ş i artă, 
apelînd în prim ul r înd la valorile 
consacrate ş i de a obişnu i publi
cul cu ideea că poate partici pa 
la fu ndamentarea unei cultu ri 
naţionale. Nu ştiu la cine vă 

referiţi dumneavoastră cînd sp u
neţi că în fo rmula act uală revista 
este cam eterogenă. Pent ru ~ inc 
este eterogenă? Deş i toţi c·are 
slujim această revistă conside
răm că ea poate fi ş i mai buni, 

https://biblioteca-digitala.ro



Ştiţi cite scrisori primim? De la 
telespectatori, desigur . Dar să vă 
spun di această revistă este rea
lizată de o echipă excelentă 
formată din Viorel Grecu, Lili
ana Moldovan, Liviu Oprescu, 
Adriana Popescu, Ruxandra Nă
dejde şi Cornelia Rădulescu, 
veche teleastă. 

- ln ce măsură teatrul tv. 
poate suplini o nevoie de destin
dere, dar şi de „culturalizare" a 
telespectatorului! 

- Teatrul tv. vrea să fie, şi 
sper că a şi început să reuşească 
să fie, după cum de data asta 
chiar toată presa o recunoaşte, 
prima scenă a ţării. O primă 
scenă modernă, dar care nu 
poate uita că peste 60 la sută 
din populaţia ţării vede teatru la 
televizor şi uneori numai la tele
vizor şi că deci actul de cultura
lizare este o realitate. De aici 
şi concepţia regizorală pusă la cale 
acum trei ani, de aici şi patima 
pentru dramaturgia originală, tra
dusă prÎ{l cele trei concursuri 
de scenarii pentru teatru, radio 
şi tv., de aici şi ambiţia de a da 
lunar o premieră cu o piesă 
românească de actualitate, ambi
ţie care ne ţine de doi ani, de 
aici şi ideea unei istorii a teatru
lui de aici şi transmisiile di recte 
din teatre ale celor mai bune 
spectacole. 

- TV a reluat, după o pauză 
cam mare, transmisiile în direct 
din sălile de teatru. lnitiativa e 
excelentă, dar„. · 

- Sigur, o transmisie din tea
tru nu face decît să proiecteze 
nivelul unei scene anume, la un 
moment dat, dar să nu uităm ce 
rol stimulativ îl au aceste trans
misii şi ce ecou pot avea ele în 
viaţa culturală a provinciei. 
Pauzele încercăm Să le consacrăm 
vieţii culturale locale, pentru că 

Urmărirea cont i nuă 

Vă mai amintiţi de David Jansen, 
omvl pe care săptămîni în şir l-am 
urmărit cu sufletul la gură în dra
matica lui încercare de a scăpa de 
urmăritori? El a fost, demult, cele
brul „ El Fugitivo" - „ Evadatul ", 
urmărit pe nedrept de o justiţie 
oarbă. Astăzi, justiţia e din nou pe 

··t"·· 
noi sîntem. totuşi, nişte gazetari, 
chiar şi atunci cînd transmitem 
un spectacol de teatru. Dumnea
voastră mai priviţi teatrul tv. 
ca pe o scenă oarecare, uitînd 
că obligaţiile scenei noastre sînt 
şi de culturalizare, -.eea ce nu 
ne-a împiedicat să fim, nu odată 
înaintea scenei de scîndură, cu 
pretenţiile cele mai rafinate. Să 
ne gîndim la „Micul Eyolf", de 
pildă, la „Moartea guvernatoru
lui", la ciclul Ibsen. Teatrul tv. 
este semnat de cei mai buni 
regizori din ţară şi, cînd reuşim, 
avem distribuţii aproape ideale. 
La tv. sînt regizori de teatru -
P. Sava Băleanu, Letiţia Popa, 
Cornel Todea, Co rnel Popa, 
Metric, re~izori de montaj -
Marga Niţă, Emilia Andre
escu, Elena Wald. Am avut 
norocul să fim, în sfîrşit, înţe
l eşi, de o minte strălucită, şi 
teatrul tv. s-a constituit în echipă 
şi lucrează ca un teatru adevărat. 
După doi ani şi jumătate de ce
reri şi de exp licaţii!!! Explicaţii 
care, altfil şi oricui, păreau 
elementare. 

- Aţi lucrat la radio, în presă , 
la tv .• t(ei forme de publicistică 
înrudite şi totuşi atît de diferite. 
Aveţi preferinţe 1 Ce părere aveţi 
de eficacitatea lor? 

- Am lucrat la radio - zece 
ani. în presa scrisă lunară, bi
lunară, săptămînală, cotidiană. 
Uluitoarea influenţă a televiziunii 
este de neegalat. În ce mă priveş
te, mi-aş dori, totuşi, o gazetă, 

pentru că sînt totuşi un gazetar 
şi tocmai de aceea şi scriu la 
trei gazete pe săptămînă, dar 
repet, televiziunea este de ne
egalat. 

- Aţi văzut programele altor 
Televiziuni 1 Se pot compara cu 
programele noastre 1 Unde stăm 
noi mai bine, unde stăm mai 
rău I 

urmele lui, pe motivul foarte prozaic 
şi foarte real că nu a plătit cam 
demult pensia alimentară datorată 
fostei sale soţii. Nici o şansă de scă
pare. Legea e lege, chiar şi pentru 
„El Fugitivo", 

Stan şi Bran , red iv ivus 
~ ~ ~ \. 

Celebrul cuplu de comici Laurei şi 
Hardy, neuitaţii Stan şi Bran, poate 
fi revăzut periodic „în carne şi 
oase", pe micile ecrane din Statele 
Unite, în emishmea „Mamma Cass 
la TV". Mama Cass este cîntăreata 
Cass Elliott care , cu volumul ~i 
surprinzător (în kilograme), cu o 
mustaţă (fireşte falsă), dar mai ales 
cu talent, cu mult talent , îl „reînvie" 
convingător pe Oliver Hardy (adică 
pe Bran) . Partenerul ei, Dick van 
Dyke, este un imitator desăvirşit al 
lui Stan Laurei. „ El a fost si este 
- a declarat van Dyke - idoÎul meu 
comic". 

lată un eşantion din dialogul 
Elliott-Dyke într-un scheci parodie 
la „Romeo şi Julieta" : - „Oh, 
Romeo, Romeo, să ne unim prin 
cununie şi să mă porţi pe gingaşele-ţi 
braţe ca pe o povară a pururei 
noastre iubiri!" - „Oh, bucurie! Ce 

- Să ştiţi că nu toate televiziu
nile europene sînt mai bune. Eşti 
mai bun cînd .ai un elicopter- la 
dispoziţie, cînd dai legătura cu 
Viena ca să transmiţi un concert 
de Karajan, cînd.„ dar şi noi am 
transmis direct din toată lumea cu 
gazetari de excepţie cum este 
Ciurescu, de pildă. Dar noi sîn
tem, ·totuşi. o televiziune fo~rte 
serioasă şi foarte preocupată de 
ideea de a sluji spectatorul, de 
ideea de a sluji educaţia lui, 
de ideea de a contribui la desă
vîrşirea procesului de culturali
zare a întregii ţări. 

Cei care stau mai !bine sînt 
cei care sint mai vii ca noi. La 
această oră, cu Vornicu director 
de programe. am început să fim 
şi noi mai vii, şi aş vrea să olJserv 
că avem condiţii să fim foarte vii, 
dacă unii dintre noi se dezobiş
nuiesc să se mai ţină cu amindouă 
mîinile de scaun şi ies la aer. 

- Intre altele, ce credeţi des
pre vedetele tv.1 Avem noi astfel 
de vedete? Sînt ele necesare? 

- Vedetele tv sînt abso!ut 
necesare, dar sensul cuvintului 

. trebuie luat în accepţia lui pozi
tivă şi creatoare. Avem vedete, 
unele au fost, din nenorocire, 
bine temperate de nişte fricoşi 
cu funcţii care ar fi vrut. pentru 
liniştea lor, ca programul să se 
difuzeze pe întuneric. Sîntem 
datori să creăm alte vedete, să 
creăm mereu vedete, dar vedete 
autentice, să le apărăm şi să le 
investim cu autoritate. Fără ve
dete înseamnă să facem în serie 
un p6rtret-robot de teleast şi 
să-l ascultăm cum ne dă bunăseara 
ca un păstîrnac american pre
parat sintetic. 

- Ce a determinat introdu
cerea concursurilor în progra
mul tv.? De ce sînt ele necesare? 

- Concursurile s-au reintro
dus pentru că sînt, în toată 

Într-un alt show TV poate fi re
văzut regele comediei cinematogra
fice, Charlot, într-o imitaţie care 
egalează farmecul nemuritorului per
sonaj creat de Chaplin. Perfo_rmanţa o 
re alizează o actriţă.contemporană cu 
Chaplin. Ea se numeşte„. Gloria 
Swanson. La 71 de ' ani, Gloria 
S wanson apare . periodic la televizi
une. În chip de Charlot. Dar show-ul 

lumea, cea mai populară formă 
de culturalizare a maselor şi 
sint şi cele mai ieftine emisiuni 
şi mai dau şi satisfacţia telespec
tatorului de a fi teleast cînd 
participă la concurs. 

- Ce întrebări nu v-am pus 
noi şi vreţi să vi le puneţi dvs. l 
Ce răspunsuri aţi da la ele? 

- Nu mai vreau să-mi pun 
nici un fel de înt rebări, pentru 
că şi dumneavoastră aţi fost un 
fel de teleast, o vreme, şi ştiţi 
şi singur la ce întrebări se pot 
da răspunsuri interesante. Vreau 
să sper că la revista 

11
CinemaH nu 

se mai pune întrebarea ce este un 
teleast, ci se optează pentru ce 
este un telespectator. Aş mai 
vrea să sper că la revista „Cinema11 

se va opta şi pentru arta de a 
sprijini eforturile teleaştilor, că
rora să li se ofere o tribună 
pentru a-şi apăra cauza. 

- De ce spuneţi că „aţi vrea să 
speraţi"? Ce facem noi aici, şi 
nu de ieri de azi, nu înseamnă oare 
că revista ,, Cinema" sprijină efor
turile teleaştilor! Faptul că 
vorbim ce vorbim, faptul că 
sprijinim ce sprijinim, ce sens 
poate să aibă? 

- Nu m-aţi întrebat totuşi cit 
timp mi-am pierdut în aproape 
cinci ani de tv. explicînd că 
mai întîi se apasă pe clanţă şi 
apoi se deschide up şi că Brân
coveanu este un domn român 
cunoscut şi cj,e copiii din clasale 
primare ca patriot şi nu ca pro
pagator al misticismului. Nu 
m-aţi întrebat cît timp am pierdut 
explicînd că e mai îngrozitor să 
mori cu încetul de frică decît 
să suferi în viaţă pentru propria 
ta opinie. În sfîrşit. nu m-aţi 
întrebat ce mai fac în timpul 
liber. ln timpul liber nu mă 
uit la televizor. 

N.C. MUNTEANU 

" 

ei nu e o noutate de ultimă oră. 
„Acum SO de ani - îşi aminteşte 

ea - într-un film de scurtmetraj, mă 
înarmam cu un baston, cu un melon 
şi îi imitam mersul; asemănarea era 
uluitoare„. " De altfel, în „Bulevardul 
amurgului", celebrul fi lm despre 
lumea filmului , vedeta Gloria 

travestită în 

Gloria Swanson 
ă la Chaplin 

4
„ „ 
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amui-IJUI zeilor, 
Istoria se repetă 

·Compania de filme, Paramount, 
s-a născut, după cum se ştie, în 1912, 
din iniţiativa Iul Adolph .Zukor, 
care nu intenţiona mai mult de
cît să înregistreze ·pe · pel i culă 
mafile succese teatrale ale epocii. 
După lase decenii, istoria pare 
să se repete, pentru că·- aflaţi 
în faţa unor mari dificultăţi ·fi
·nan~iare - conducătorii de azi ai 
companiei au trecut la producţia 
masivă de casete, menită să 
conserve şi să distribuie. pe pe„ 
liculă îngustă, succesele '. cinemato
grafice ale anllor trecuţi. Au fost 
copiate ţ>înă ·acum şi puse în co
merţ, in ·cadrul colectiei „16 
milimetfi" , ,;Străinul 11 ·lui Vis
conti, „Romeo 'şi Julieta" de Zef
firelli, „Afacerea Mattei" de · Rosl, 
„Waterloo" al fui Bondarciuk, 
.„Atentatul" Iul Yves .Boisset, 
,;Le souffie au coeu r'" de Malle, 
~Rosemary 's Baby" de Polanski, 
„P_eau d'âne" de Jacques Demy, 
,,Naşul" de Coppola, „ Love Story" 
de Hiller. După cum se vede, 
filme pentru toate gusturile, 
vîrstele şi orele. Instinctul co
mercial nu se dezminte. 

De cealaltă parte . 

Filmul cu care Orson Welles 
va fi probabil prezent la Festiva
lul de la Cannes din acest aa va fi 
unul de dragoste, primul său film 

Un figurant celebru 
(Luis Buîiuel) 

de d ragoste. Cu toate că va is
torisi, în acelaşi timp, moartea 
unui bătrîn regizor de la Holly
wood (Hannaford) şi, sin:bolic, 
moartea Hollywoodului. ln fi
guraţie pot fi citite nume faimoa
se: Bufiuel, Bogdanovich, Claude 
Chabrol, Jack Nicholson. Numai 
că fii mările a'u fost întrerupte, 
o vreme, din lipsă de. bani (bu
getul totallzînd un milion de do
lari); ele reiuindu-se în Iran, cu 
sprijinu I unei societăţi din această 
ţară. 

În faţa aparatului 

După ce Hitchcock, Welles, 
lang, Huston, Rene.ir, Von Stro
helm, Preminger, De Sica au 
creat precedente glorioase, ju
cînd ca actori în filmele lor sau 
în ale altora, un nou val de regi
zori transformaţi în actori a 
cuprins platourile americane. Ca-

zul cel mai Ciudat 'îl"pfera ·octo
genarul George Marshall: <după ce 
a regizat •o sută de filme, - ~-a 
decis să ilebuteze Io ·roM unui 
veteran · din ii\'imul război mon- ' 
dial care, în fotoliul'său cu -rotile, 
nu înceteaiă :să se lase inva<fat 
de amintiri. <Ce-i drţpt, Mars·h~ll 
a mai avut o carier~ (de-figurant) 
înainte de • ··ajunge, în 1913, -Să 
regizeze westernuri mute. John 

· Houseman (71 de ~lll), unui din 
protectorii lui WeU,es pinii 1n 
pragul intrării acestuia la fi6J
ll'.w~od, a creat Ull .-o,1niemora
b1I 1n „Goana dupll iltplomij", 
în timp ·ce·l:Jark P.ydelt ·şl 11artîn 
Scorsese all' jucat'.în două~din· - cele 
mai '.importante filme .ale anOlui 
trecut, H Lungul rămas . bun" şi 
„Străzi murdare0

• 

Succes diluat 

La Paris a reapărut pe · ecrane 
melodrajlla din 1954 a lui George 

Cukor ,,S·a născut o stea", 
cu Judy Garland şi James Mason 
în rolurile principale (remake 
după filmul din 1937 al 
lui Wiliam Wellman, care era 
interpretat de Janet Gaynor şi 
Fredric March) . Vers1unea co
mercializată durează acum 160 
minute, iar presa franceză se 
piînge de lungimea ei nejustificată . 

Piaţa sentimentelor 
Ca să nu intîrzie prea mult 

după lansarea cărţii lui Norman 
Mailer, companiile de la Holly
wood au pus la cale o rapidă 
ecranizare a ei. „Simbolu l sexu„ 
lui" va fi o biografie deghizată a 
lui Marilyn Monroe, în care cei 
doi sQţi succesivi ai actriţei, 
baseball-istui Joe Di Maggio şi 
dramaturgul Arthur Miller, ca şi 
senatorul Robert Kennedy (ames
tecat Într-o presupusă afacere 
sentimentală) apar cu nume 
schimbate, dar unde toate firele 
duc la identificarea lor. Biog ra
fie apăsat comercială, în care 
Marilyn va fi interpretată de 
cîntăreaţa Connie Stevens, iar 
cele trei roluri masculine de de
butantul Bill Smith, de James 
Olson (cunoscut creator de ca
ractere) şi de Don Murray (fost 

Best•serter pină şi post
mortem (M.M.) 

partener al lui M.M. în „Statia 
de autobuz"). · 

Pe ecranele· americane rulează 
ln prezent ·şase ifilme documen
tare (de scurt şi mediu metraj) 
despre Marilyn Monroe. 

Naşul epigon 

Anthony Quinn este interpre
tul unui nou film de tipul „Naşul", 

, p'e care critica nu ezită• să-l aseze 
în prelungirea celebrului model. 
Deosebirea este că, de astă dată, 
pieirea ~ăpetenlei mafiote se da
toreşte atracţiei ·pe care o ex~r
cită asupra sa un cîntăreţ. lncă 
un semn că anturajul artei nu 
este pri.elnic durilor ••• 

Un cer mai larg 
Dacă Hollywoodul este metro

pola filmului, N~w York-ul este 
metropola televiziunii. Aici, steie 
vechi ale ecranului îşi găsesc un 
cer ia fel de strălucitor, ba poate 
mai larg. De curînd, Katharine 
Hepburn a debutat pe micul 
ecran în roiul·Amandei Wingfieid 
(mama) din „Menajeria de sticlă", 
după Tennessee Williams. Gloria 
Swanson, invadată din cap pînă-n 
picioare de albine, este protago
nista unui thriller, 11 Albinele". 
William Holden apare în „Poves
te poliţistă". ln timp ce Barbara 
Stanwick şi Ida lupi no se . fac 
văzute săptămînă de săptămînă 
În serialul de mare popularitate 
„ Valea cea mare" (Stan wick joacă 
neîntrerupt în acest serial din 
1965!) 

O nouă carieră: la TV 
( Katharine Hepburn) 

Un old-boy 

La premiera festivă a filmului 
„Amarcoid," "care a avut loc la 
Milano, Fellini şi-a niărturisit 
speranţa de a·adapta pentru ecran, 
în viitorul cel .. mai apropiat, 
celebra poveste a lui Cassanova. 
Asistenta s-a amuzat mai ·ales de 
definiţia dată personajului: „U n 
play boy al anilor 1700", 

Aş.tri in conjuncţie 

Se pare că Elisăbeth Taylor 
şi Henri Fonda alcătuiau una din 

Dragoste tirzie 
(Taylor şi Fonda) 

puţinele „perech i inexistente" Tn 
anii din urmă ai Hollywoodului. 
De curind, horoscopul le-a adus 
aştrii în conjuncţie: au apărut 
împreună, şi încă într-un film de 
dragoste. „ Miercurea cenuşie". 
Acţiunea se petrece la Cortina 
d 'Ampezzo, iar protagoniştii în
truchipează un cuplu de americani 
înstăriţi, pornit prin staţiunile 
Europei să-şi recapete fericirea 
uzată. 

Cerem scuze cititorilor 
pentru absenţa rubricii 

„CURIER'' 

Pe numărul vJltor„. 
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CINEMATECA 

Farmecul discret a1l începuturilor 

8 
Cinematograful şi-a 

aclamat uneori prea 
zgomotos tinereţea, 
pentru a nu fi bănuit 
de complexul lipsei de 

. tradiţie. Multă vreme 
istoria filmului a trăit din speculaţiile 
construite în jurul unei propoziţii 
de ·perplexă ingenuitate: „o artă s-a 
născut sub ochii noştri!" Perpetuată, 
o atare stare euforică s-a substituit 
spiritului analitic. O_ art~ se ~cea 
sub privirile peste masu~a exta~!ate 
ale contemporanilor lui Lum1ere, 
se crea un nou limbaj. ignorat un 
timp cu superioară detaşare. Tardivă, 
revelatia artistică a spectatorului de 
cinema e totuşi explicabilă: cine 
poate pretinde a înţelege un atare 
complex fapt artistic cu~n ~s.te cine
matograful, simultan cu insaş1 geneza 
lui? 

O artă 
renaşte sub ochii noştri 

Dacalajul creat între manifes.tarea 
fenomenului şi perceperea lui re
lativ întîrziată a creat istoricilor de 
cinema numeroase probleme: capo
dopere arse, sute de filme. pierdute, 
milioane de metri de peliculă risi
piţi prin cutiile răzleţe ale arhivelor 
de film. Paradoxală situaţie: o artă 
de nici măcar un secol vechime pre
tinde, de pe acum, răbdătoarea 
migală a arheologilor de cinema, 
aplecaţi peste bucăţile de pe! i culă 
precum Champollion asupra hiero
glifelor egiptene. Dar, deşi sumară, 
recolta e uluitoare. Ivită miraculos 
din stîngăciile mărunte şi din marile 
instituţii ale epocii sale „arhaice", 
o artii „renaşte sub ochii noştri". 
Complexat de propria tinereţe, cine
matograful îşi descoperă o tradiţie, 
ignorată cîndva din pricina unei 
inhibante autoadmiraţii. 

Fascinaţia 
cinematografului „primitiv" 

Privit atent, aşa-numitul "cinema
tograf „naiv" solicită astăzi mai 
mult decit un simplu amuzament 
condescendent. Anul trecut, Cine
mateca prezenta un ciclu de filme 
„primitive" americane, oferindu-ne 
delicii asemănătoare acelora prici
nuite de răsfoirea primelor abece
dal"e. Anul acesta, redevenită în 
fine o instituţie de cultură cinemato
grafică, Cinemateca ţine să-şi dez
mintă din nou condiţia impusă de 
o falsă prejudecată, anume aceea de 
a fi socotită o sală destinată exclu
siv reluărilor de filme cîndva văzute. 
oferindu~ne surpriza unei premiere 
absolute: programul filmelor ru
seşti din perioada 1908 1918. Şi 
iată că. ceea ce promitea a fi o re-

. trospectivă cu interes mai mult do
cumentar, se dovedeşte a fi un adev.i
rat eveniment cinematografic. Pen
tru cine mai credea că anii cinema
tograful u1 rus se numără abia de la 
Eisenstein citire, vizionarea filmelor 
produse în epoca premergătoare 
Marii Revoluţii a oferit dovada de 
necontestat a unor antecedente fără 
de care ar fi greu de imaginat apari
ţia şcolii de film sovietice din deceniul 
1920 1930. Aici, în aceste filme im
propriu numite ,1primitive11

, zace 
un tezaur încă insuficient evaluat, 

Cinemateca 
a făcut dintr-o retrospectivă 

cu caracter documentar 
un eveniment 

în care strălucesc ade ,1ă 1·ate bijuterii 
de artă cinematografică. 

Starevici şi Protazanov, 
K11leşov şi Bauer 

lat:i, bunăoară această capodo-
peră a filmului de animaţie, 
realizată de un pasional ento-
molog şi desenator. Ladislas Stare
vici: ,.Greierele ş1 Furnica" (1913). 
Nimic, dar absolut nimic nu trădea
ză vechimea filmului. astăzi incă de 
o nealterată prospeţime Animate 
printr-o tehnică de uonit6are mo
dernitate. personajele celebrei fa
bule insecte adevărate evo
luează graţios, cu un extraordinar 
firesc al comportamentului împru-

mutat, desigur, de la specia umană. 
Lib~ţiile greierului chefliu, truda 
furnicii econoame, cortegiul hazliu 
al gîndacilor petrecăreţi sînt tot 
atîtea momente de umor spumos, 
care aşază arta animaţiei, încă din 
acele timpuri, sub semnul comicu
lui. De la desenele . ingenioase ale 
lui tmile Cohl pînă la filmele abstrac
te ale lui Mc Larren, umorul înso
ţeşte permanent această „a opta 
artă", în a cărei evoluţie feeriile 
entomolCilgice ale lui Starevici se 
înscriu cu' strălucitoare vervă. 

Trecînd la lucruri mai „serioase", 
revelaţiile sînt nu mai puţin eloc
vente. lată. limpede. pusă în prac-. 
tică, teoria „montajului paralel'' în 
filmul început de E'gheni Bauer, 
dar terminat de marele „inginer al 
cinematografului„ Lev Kuleşov: 

„Proiectul inginerului Pra1l". Ac
ţiune nervoasă, impecabilă tehnică 
a povestirii, alternanţă rapidă a 
planurilor generale cu planuri-de
talii, tensiune poliţistă - întreg arse
nalul filmului de aventuri. 

Varietatea genurilor abordate de 
un cinematograf aflat abia la începu
turile sale e surprinzătoare. ,.Dama 
de pică" (1916) a lui lakob Protaza
nov introduce în cinematograful rus 
climatul de halucinaţie şi delir oni
ric care avea să anime, ci~iva ani 
mai tîrziu, expresicnismul german. 
Film"1e celui mai complet regizor · 
rus din epoca antebelică. Evgheni 
Sauer, demonstrează o subtilitate 
pJastică rareori atinsă de peliculele 
timpului. Compoziţia imaginilor, de 
un rafinament pictural admirabil, 
jocul lumin ii şi al umbrelor în decor, 
atmosfera de tulbure romanţio

zitate a unui film precum „Moartea 
lebedei" (1916) fac din Evgheni 
Bauer un cineast matur, depl;n 
stăpîn pe mijloacele deloc „primi
tive„ ale artei sale, mînuite cu 
egală virtuozitate încă în drama 
mondenă „Martori muţi" (1914) . 
Alături de Bauer, un lvanov-Gai 
(„Ţarul Ivan cel Groaznic", 1915), ur 
Piotr Ceardinin („Casa din Kolom
na", 1913) sau cuplul Goncearov
Hanjonkov („Apărarea Sevastopo
lului", 1911; „Viteazul neguţător", 
1909; „Negustorii ambulanţi"-1908), 
completează tabloul fascinant al filme
lor r useşti prezentate la Cinematecă. 
oferind un evantai complet de ge
nuri şi specii cinematografice: co
media de moravuri, filmul de răz
boi, melodrama de salon, reconsti
tuirea istorică. „„„„„„„ .... ; ........ 

Maiakovski 
şi Tolstoi 

Andre Bazin spunea că cinematc
graful preia în spirit modern" stră
vechea artă a îmbălsămării mumiilor 
egiptene. Imaginea supravieţuieşte 

"trupului, fiinţele cîndva vii îşi con
servă înfăţişarea, replămădită din 
umbră şi lumină. 

Maiakovski şi Tolstoi au fost 
printre noi şi emoţia de a-i vedea 
inhibează, fireşte, orice demers critic. 
Deşirat, puternic. mobil, cu o figură 
de excepţională expresivitate, acto
rul Maiakovski s-a substituit poetu
lui • Maiakovski pentru a deveni 
personajul vagabondului ucis de iu
bire 1n „Doamn~ şi huliganul' (1918) 
film de un lirism delicat şi tandru 
dominat de o copleşitoare prezenţă. 

Din spaţiul mitic al moşiei de la 
lasnaia Poliana, patriarhu! literelor 
ruse, Lev Nikolaevici Tolstoi, a 
privit cu înţe!egătQare detaşare cutia 
cu manivelă a operatorului Dranko 1 
parcă mirat că o atare· maşinărie avea 
să-i conserve chipul. Sînt 65 de ani 
de atunci (filmul e compus din docu 
mentare turnate în 1909 ş1 1910) ş 1 
Tolstoi lncă trăieşte în obsc.„·ita
tea sălii de Cinematecă; iată-l 'ă
cîndu-şi plimbarea matinală. i '1.tă
călărind. iată-l mîngîindu-si clinii 
iată-l tăind lemne, iată-l în postura 
de mare senior, împărţind darer' 
ţăranilor. Niciodată.' c1nemato:;' rafo 
nu ni s-a părut mai aproape de :""'> 1g e 

E meritul Cinematecii. marele e1 
merit, de a ne fi oferit, t1 mp o ... 
cîteva zile, bucuria rară 
coperirilor. 

Petre RADO 
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/ noi_ filllle rolllâneşti~ în d~zbat~~e , 

Îlitoarcerea lui Mafjellan 
(Urmare din pag. 4) 

Cîteva accente energice ici, cîteva 
dincolo, ar fi refăcuttabloul mal exact 
al realităţii, scoţînd povestea de dra
goste mai brutal afară, în contextal 
crîncen al vremii. Aşa, „Magellan" 
e un frumos film de cameră, viu, sub
til, sensibil, un film făcut de o femeie 
(cum preciza fără ironie un coleg) şi nu 
pentru că autoarea ar fi sentimentali· 
zat conflictul, ci pentru că 1-a întors 
exclusiv spre subiectiv, spre interior. 
Scenarista se simte fascinată de acel 
refugiu al dragostei hărţuite şi a şi 
găsit decorul ideal - un subsol sor· 
did şi totuşi pitoresc, de cinematograf, 
subsol unde răzbat rîsetele specta
torilor, fluierăturile lor, comentariile 
zornăitoare ale jurnalelor de război 
hitleriste, ecou al ecourilor lumii 
mari, din care îndrăgostiţii vor să 
evadeze. De aceea ieşirile lor în ex
terioare sînt grăbite şi cam sărăcă
cios filmate („Moşii" unde se întîlnesc 
eroii ultima oară, grădina profeso· 
rului). Cu toate că e evidentă capa· 
citatea regizoarei de a încorpora su
biectiv peisajul „indiferent", în ci· 
teva scene de stradă: Cheiul Dîmbo· 
viţei, colţ specific şi inedit al Bucu- • 
reştiului de altădată, sau capătul li
niei 4, cu grădina de vară din care 
răzbate parcă mirosul de mititei ... 
Dar chiar şi aici ea simte nevoia să 
se întoarcă grăbită asupra „copiilor" 
de acasă, pe drumurile cu tramva
iul ale lui Bucur montează vocea 
fetei. Ceea ce dă o tulburătoare di· 
mensiune filmului, o continuitate a 
intimităţii îndrăgostiţilor pe care nu-i 
mai despart nici timpul, nici spaţiul, 
claustrîndu-i însă de clocotul din jur. 
Dar asta-i chiar tema „Întoarcerii 
lui Magellan"-veţi spune. Exact, e 
forţa şi totodată slăbiciunea filmului. 
Autoare completă în adevăratul în· 
ţeles al cuvîntului, regizoarea s-a 
exprimat prea mult pe sine, un plus 
de obiectivitate poate n-ar fi stricat. 
În accentele ironice faţă de prejude· 
căţile bărbatului („De ce tocmai eu 
eram mai bun ca alţiil") răbufneşte 
un feminism cam agresiv, alteori o 
simpatie cam fără nuanţe pentru Ma
gellan pe care o înfrumuseţează (din 

debut '74 

, 

Dragoste lungă de-o clipă 
(Mihaela Marinescu şi Vladim ir Găitan) 

filmare) chiar cind era nevoie, pentru 
adevărul momentului, să o facă diz
graţioasă (scena beţiei). Dar acestea 
sînt accidente. Ne e cunoscut cu 
cită grijă şi-a căutat autoarea inter
preţii, şi nu pe criteriile de fotogenie, 
ci contînd pe expresivitate, mobili
tate, farmec . Cred că în mare parte 
şi Vladimir Găitan şi Mihaela Marinescu 
au reuşit să transmită vibraţia sin
ceră a îndrăgostiţilor, să se ridice la 
înălţimea partiturii. La înălţimea ro
lurilor lor complexe, a dialogurilor 
de mare fineţe şi expresivitate, cu 
replici spontane pe care le reţii, lucru 
foarte rar în cinematograful româ
nesc. Sînt citeva secvenţe, cum ar 
fi venirea fetei în camera lui Bucur 

sau tachinăria lor sentimentală în 
timp ce el repară radioul şi Magellan 
stă ş i -l priveşte, şuierîndu-i, din cînd 
în cînd, cite o provocare feminin
ironică; sau momentul de spaimă şi 
reproş al fetei din timpul bombarda
mentului, secvenţe foarte bine in
terpretate de tinerii interpreţi . In
tonaţiile lor sînt sincere, fo>rte fi
reşti, reuşind să suplinească o anu
me răceală, o absenţă a privirilor„. 
Operatorul Dinu Tănase a valorificat 
cu muli:ă subtilitate cele cîteva deta
lii expresive ale interpreţilor (mai 
ales în frumoasa suită de portrete 
supra impresionate, topite cald, ca 
o muzică, în materia colorată şi vi
branto captînd mai mult senzaţii 
decit sentimente). Dar sînt şi scene _ 

- La întrebarea asta tre
buie să răspund eul 

- Da. 
- Dar e foarte greu. Şi nu 

Cine esti dumneata, , 

m-am gîndit niciodată că ci
neva ar putea să mi-o pună 

aşa, dintr-o dată. Şi nici nu 
ştiu ce să răspund la ea. 

absolut întîmplător. Dar am 
descoperit lucrînd primele mele 
filme (acelea erau total de au
tor, de la scenariu pină la i
magine, scenografie, recuzită 
şi costume, totul îmi aparţi
nea) această minunată mese
rie care mă solicită total Atunci 
de-abia am înţeles că an ii mei 
de căutări îmi creaseră con
diţiile necesare oricărui artist: 
cunoaşterea oamenilor, a vie~ 
ţii, ceea re în general se nu
meşte „experienţă de viaţă'', 
precum şi rigurozitatea, dis
ciplina fl'.lllnrii. lată de ce mi 
se reproşează uneori şi poa
te în glumă: „Cristiana, tu 
toate le iei prea în serios!" 

Cristiana Nicolae ? 

46 

- lncercaţi totuşi. 
- Sînt o fată ca oricare 

alta. Sper. Care a vi<"t să fa. 
că ceva în viaţă. Dar vi<efe 
fetelor nu interesează, nu-i 
aşa? Copilăria, de asemenea, 
aşa că să trecem şi peste ea. 
Apoi, fireşte, şcoala ... Muncesc 
de la vîrsta de 15 ani. Am co
chetat, cuvint feminin, cu 
dansul. cu artele plastice, apoi 
am fost translator tehnic şi 
chiar stewardessă cu brevet 
de zbor în toată regula. Aveam 
totuşi impresia că-mi iro<csc 
timpul. Căutam o meserie 
care să mă absoarbă ru totul. 
În această perioadă, de aproa
pe zece ani, am sturliat intens 
teatrul antic, istoria civiliza
ţiilor, limbile străine. 

- La film cum aţi ajuns? 
- La examenul de admitere, 

- $1! 
- Am intrat I" institut în 

anul 1966 la clasa Mircea Mu
reşan şi am ahsolvit în 1971. 

- Fiime, filme aţi făcm! 

- Da. Primul s-a numit 
„Cameea'', al doilea „Antica
mera", un studiu pe o temă 
daU şi, în sfirşit, „Fapt divers'', 
film de absolvire, inspirat chiar 
de .un .f~pt divers apărut în 
"Sc1nte1a . 

în care, datorită stingăciei sau poate 
a unei temeri de a se exterioriza, 
povestea de dragoste nu capătă des
tul suflet. Ne priveşte citeodată 
frumoasă. dar goală, fără ochi, ca o 
primejdie surdă. Stranie senzaţie! 

Ceea ce m-a impre;ionat foarte 
tare la „întoarcerea lui Magellan" 
a fost concepţia sonoră. De la zgomo· 
tele de ambianţă: un tren ce acoperă 
vorbele indr!igostiţilor, altă dată 
vorbele lor care nu se mai aud şi de
vin doar o melodie îngînată de un cor 
de femei, un cîine lătrînd (ce rar latră 
cîinii în filmele româneşti), un difu
zor care transmite şi comentarii 
neutre, nu numai cel mai important 
comunicat al zilei, pînă la expresi
vele voci din off ale interpreţilor, 
continuindu-şi discuţiile şi cînd nu 
sînt împreună, răgaz de meditaţie şi 
înţelegere - totei vădeşte o preocu
pare atentă şi sîrguincioasă ;,supra 
dimensiunii auditive a povestirii, 
imaginea sonoră creînd un oialog 
stimulativ cu 1magin~a vizua!ă. La 
un film liric de această factură, la 
un film de camnă, preponderenţa 
pe care o capătă uneori sunete.de şi 
muzica (excelentă partitura discretă 
şi totodată insinuantă a lui Adrian 
Enescu) mi se pare esenţială. Un 
cuvînt - deşi merită multe.- despre 
inspiratele decoruri semnate de Mar
cel Bogos. Insolite, dar fără ostenta
ţie, fără calofilie. 

Un film bun şi deosebit, înscriind 
un nume de regizor cu personalitate 
şi mai ales cu mare, mare dăruire pen
tru cinematograf, 

A. M. 

Producţie a Casei de fii me 3. 
Re~ fa şi scena' iul. Ct istiana Nicolae, 
după o idee de Radu Cosaşu . Imagi
nea: Dinu Tănase. Muzica: Adrian 
Enescu. Dccoru„le: Marcel Bogos. 
Costumele: Nefli Grigoriu-Merola. 
Montajul: Adi1n Codrescu. Cu: Vla
dimir Găitan, Mihaela Marinescu. 
Cornelia Gheorgh iu, George Moto i, 
Radu Beligan 

- Apoi! 
- Am trebâluit puţin în 

Buftea. Cei doi ani de stagiu 
mi-au adus o bunj cunoaştere 
a procesului de producţie al 
fifr'efor. ii sînt recunoscă
toare lui Mircea Mureşan pen
tru că a continuat să fie pro
fesorul meu şi după absolvire 
şi pentru că mi-a încredinţat 
sarcina de regizor secund fa 
filmul său „Bariera". 

- Si ,.Întoarcerea fui Ma
gellan;' 1 

- ii datorez lui Radu Co
saşu, care a acceptat ca o ne
cunoscută să preia ideea din 
tr~LJn roman al său ,de asemenea 
lui Dumitru Solomon, şi lui 
Eugen Mandric, care m-au 
onorat cu încr~derea Ier. 

- Proiecter 
- Toate proiectele mele sînt 

legate de Casa de filme 3, 
care mi-a prilejuit debutul: 
două filme de actualitate, din
tre care unul pare a fi chrar 
o comedie, şi o ecranizate du· 
pă „ La hanul lui Mînjoală". 

N. C. M. 
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noi fibne rolllânesti~ în dezbatere · . -. 

DineolO de nisipuri 
(U rmare din pag. 5) 
f i că a fost dominat de două categorii 
de tentaţii opuse. Pe de o parte, 
tentaţiile literare ale story-ului 
extrem de abundent, ale verbului de 
o rară plast icitate din romanu I I ui 
Fănuş Neagu. Pe de altă parte, ten
t aţii le unui cinematograf eliptic , 
plin de sugestii abstracte şi de 
metafore scontate a depăşi, prin 
general izare, timpul şi locul actiu
„i i. Între aceste solicitări opuse, 
sol uţiile de compromis au fost la 
rîndul lor diferite - în prima parte 
a filmului faţă de a doua şi, de ase
r>1enea, diferite în tratarea imagin ii 
SI a t extului rostit . În prima parte, 
s-a procedat expeditiv, prin reducţie 
şi iuxtapunere. Renunţîndu-se la 
toate prel iminariile exodulu i spre 
Dobrogea, fil mul începe înfăţişînd, 
fugitiv , pe ţăran i i strămutaţi, aflaţi 
deja pe drum , într-un spaţiu neiden
tificabil. Se punctează apoi ilustra
tiv mo mente disparate din traiecto
ria eroilor: împuşcarea tatălui, bil
c1ul în care ajunge fiul maturizat, 
căutarea unor prinţi înecaţi într-un 
lac ş . a. m .d . După cum vom vedea, 
fiecare din aceste momente e tratat 
de regizor , separat şi diferit. ca o me
taforă de sine stătătoare, liberă de 
antecedent e şi în afara unor preocu
pări de continuitate epică. În 
schimb, autorul adaptă rii, scenari
zării şi dialoguri lor (pe gener ic este 
indicat numele romancieru lui Fănuş 
Neagu ca unic autor al un ui global 
scenariu) nu a renunţat să facă nici 
una din tri miteri le posibile la mate
ria ep i că şi la întreaga recuzită a 
romanu lui . Aeroplanu l prinţului pe 
care-l auzi m zburîn d pe un cer ne
văzut, lem narul nebun care cară o 
cruce ş i care a pronunţat cîndva un 
blestem,' boie rii care colindă satele în 
bandă zgomotoasă, costumaţi ca cir
cari, antecedentele biografice şi ciu
dăţeniile ako r personaje - în viaţă 
sau decedate, in cl usiv cauzele exo
dul ui, mobil ul crimei şi semnifica
ţiile răzbunări i , toate se adună, u
neori bizar, în abundente monolo
guri sau sînt lăsate în seama dialo
gurilor expli cative şi a comenta
riu lui anticipati v. 

Mai sigură este adaptarea cinema
tog rafică în partea uftimă a filmu lui, 
unde au fost găsite soluţii scenaris
tice inedite şi unitare care potenţea
ză cinematografic dramaturgia. Două 
personaje se contopesc aici în unul 
singur. Purtătorul tainei primei cri
me - Neicu jinga, pe care romanul 
!I lifaa să supravieţuiască - se con
fu ndă în film cu Costică Banaurs, 
zis Îngerul, şi-i împărtăşeşte soarta, 
înj ungheat în zi ua Bobotezei, la scoa
terea crucii din Dunăre. în această 
parte se. găseşte şi o sol uţie de con
tinuitate , un liant inexistent în ro
man: d.escendentul cu minţile rătă
cite al familiei princia re însoţeşte ce
lela lte per•onaje în fuga lor „dincolo 
de nisipuri", unde se reconstitu ie 
elocvent imaginea crepusculară a 
vechii lumi, răstu rnată de revoluţie. 
Pri n de:t.vQltarea originală a acestei 
părţi a subiectului se exp l ică şi se 
just i fică şi titlul filmului , diferit de 
cel al romanuului. 

Decupaiul fi Imaginea 

. Înainte de toate, regizorul este 
mteresat, după cum spuneam, de 
suita metaforelor sale. Plecarea ln 
Dobrogea înseamnă pentru el un 
grup de ţărani în ceaţă, pe o cîmpie 
plată-metaforă a dezrădăci nării. Ares• 
tarea şi apoi împuşcarea unuia din-

• 

tre străm u taţ i sînt plasate într-un 
imens cadri later cu gherete albicioa
se - metaforă a universului concen
t raţionar ş.a . m .d. Acestor metafo
re regizorul le sacrifică nu numai 
tensiunea şi coherenţa narat i vă, dar 
şi un anumit realism al ambianţei 
şi al costumelor. Acţiunea se desfă
şoară de obicei în plan uri apropiate, 
cel mai adesea între dQuă sau trei 
personaje, fundalul fiind estompat 
- ziua prin irizări ceţoase sau prin 
culoarea artificială a decorului, noap
tea prin negrul mat care îneacă deta
liile din planul doi. Este evidentă în 
toate acestea marca unui cineast 
care î~i caută profilul. Radu Gabrea 
nu face parte dintre acei „regizori 
motorizaţi " care se mulţumeşte 
să speculeze mişcă1 ile de aparat, 
montările de efect şi montajul rapid. 
Linia stilistică a filmului său este în
să. încă, incertă, metaforele trimit 
dezordonat cînd la lancso sau Fellini, 
cînd la Wajda sau Welles. Apoi, 
brusc, ni se pare că descoperim o 
adevă1-ată înclinaţie a regizor ul ui 
pentru „filmul de ca·meră" , fi indcă 
tot ceea ce este la început reţinere 
şi ariditate în pictarea mediului am-

biant se traduce ulterior într-o ade
vărată exuberaniă a interioarelor. 
Grafism ul studiat al camerelor ţără
neşti este tot atit de frapant ca în 
primul episod din „Nunta de p i atră" , 
iar aglomerarea barocă de obiecte 
şi oglinzi în pod11I castelului şi în 
c.asa de „dincolo de nisipuri" tr imite 
la „Felix şi Otilia" . Structural. Radu 
Gabrea pare însă tot atit de diferit 
de Mircea Veroiu ca şi de ldian M1-
hu. rn filmul său, lumi na valorifică 
volumele, re li efează figurile protago
niştilor Ş,i eroii capătă astfel o neaş
tepta:tă monumentalitate , ca n iş
te busturi care se vor ordona înt r-o 
fi ridă prăfuită a istoriei sau se vo r 
anima. miraculos. ieşin d la lc mi na zi
lei. 

Prin excepţie, unel e cadre de ex
terio,,.şi chiar o întreagă secvenţă 
- crima din ziua Bobotezei. pe malul 
Dunării - îşi găsesc la rîndul lor o 
rezolvare magistrall. sub raportul 
regiei şi al imagin ii. În această sec
venţă sint de l ăudat în egală măs ură 
spectaculosul lapidar şi dens ; tenta 
subtil parodică, insol it u! aten t gra
dat al tipologiei, brianţa deli cată a 

culorilor, reduse la cîteva domi nan
te, sever selectate. Regizorul Radu 
Gabrea şi operatorul Dinu Tănase 
- dintre acei aleşi ce-şi pot scrie 
profesiunea cu majusculă - au găs it 
aici soluţia plastică cea mai adecvată 
acestei povestiri dure , torturată de 
pas iuni atroce şi speranţe îndepărta
te. Deficienţele ţin şi în aceste mo
mente de dramaturgia intimă a de
cupaiului. Pentru că, după ce a sacri
fi cat în bună parte epica, fără a se 
eli bera totuşi de reminiscenţele 
ei li terare , regizorul îşi elaborează 
uneori met afore le într-o stare de 
precipitare şi în c riză de t imp. Din 
această pric i nă, adesea, sugestiile pe 
care mizează ş i pe care le vrea ine
fabile nu capătă acea mÎ:lirT'.ă materia
litate capabilă să le fad concludente. 
O privire fugară. surprinsă în tr-un 
scurt cadru fix , în racou r~ i. nu este 
suficientă pentru a declanşa presenti
mentul trădării şi îptreaga zba
tere a eroului care asistă neputin
cios la cri ma de la Dcnăre. Expresi
vitatea moment ului este i:lcontesta
bilă, dar la fel este senzaţia de gratui
tate şi simu•are. Cit de freneti că , 
dar şi cît de dificilă a fost încercarea 

regizorului de a compensa aprox ima
ţii le scenaristice, ne-o dovedesc şi 
excesele în sens contrar: dilatarea 
unor momente apăsat metaforice 
(cum e cositul nocturn al griului 
ameninţat de vîntul calicului) şi 
supralicitarea altor scene strident 
wi metice (fosta ibovnică a lui Moh
reanu acostînd fellinian marinari de 
apă dulce). 

Actorii 

în distribuirea roluri lor şi prin 
stiluri le de interpretare pentru care 
a optat, Radu Gabrea a fost din nou 
în faţa unei multitudini de soluţii . 
De cele mai multe ori, el s-a lăsat 
condus de emploi-uri consacrate . 
Si , în acest sens, intuitia sa a func· 
ţ 1onat cu o fină precde. Compozi 
ţiile respective au un relief plastic 
previzibil. dar de efect sigur : George 
Constantin-Caramel-traduce per
fect acea „vrajă a minciunilor" de 
extracţie eminamente balcanică, Mi r
cea Albulescu - Che Andrei - este un 
adevărat duh al dezordi nii de colo. 
ratlJ ră folclorica, Ccmstantin Rauţ-

chi. lemnaru l nebun, dă expresie 
consiste ntă unei stări stihinice , 
Emil Botta, prinţul scăpătat, disti
lează cu vervă mal i ţia ac i dă a unei no
bleţi trecute, Vasile Niţulescu, ins
piratorul crimei , este imaginea te
nebroasă a uităr i i . Tot atît de tipici 
şi funcţionali sînt Gheorghe Din ică -
maiorul deblocat, Ştefan Mihăilescu
Brăila - închiaburitul şi Ernest 
Maftei - ţăranul care se încadrea
ză în lupta organizată a clasei munci
toare , raisonneur al filmulu i. No
tele cele mai acute, în acest stn inter
pretativ bogat în acute, le înregis
trăm în partiturile Ginei Patrichi 
ş i Violetei Andrei, care exteriori
zează la maximum mijloacele lor 
de expresie şi puterea lor de seduc
ţie. Singurul actor care nu se 
joacă pe sine este tocmai interpre
tul rolului principal - Dan Nuţu. 
Regizorul şi actorul au cău tat de d•ta 
aceasta o extremă obiectivare , un joc 
alb , diametral opus celor lalte parti
t uri - acea „faţă de înecat" despre 
care e vorba în textul romanului , 
ceea ce însă nu credem că presupu
nea neapărat o mască imobilă . E pro
babil că ca a fost preferată pentru a 
se înscrie în tendinţa generală de 
„dramatizare" şi 11 dezeroizare". 
care a condus realizarea filmului. În 
sfîrşit, o a treia lin ie stilistică o des
coperim la actorii neprofesionişti. 
dintre care remarcăm pe debutanta 
Elena Racinede - o Otilie că li 
nesciană strămutată la Brăila.- şi pe 
Alexandru Herescu , de o neaş
teptată discreţie, taciturn şi ret rac
til în rolul-cheie al lui Neicu Jinga 
zis Îngerul. 

Perspectiva 

„Dincolo de nisipuri" este, fără 
îndoială, unul dintre cele mai ambi
ţioase filme pe care le-am produs, dar 
şi unul dintre cele mai riscate . Am su
ge rat şi un aspect şi celălalt din punc
tu l de vedere al reg izorul ui, pentru 
că, fie că e vorba de dramaturgie, d_e 
imagine sau de interp retarea actori
cească, numai el poate definitiva li
nia de echilibru , unitatea de stil şi 
accentele de sens. Din acest punct 
de vedere, „Di ncolo de nisi puri" 
nu marchează o mitică t recere a lui 
Radu Gabrea „di ncolo de pragul 
marei consacrlciri" i cum aprecia un 
confrate, ci ni-l î nfăţişează pe au
t orul filmului „ Prea mic pentru un 
război atît de mare" în plin efort 
dialectic de i eşire din mitologie, de 
clarificare a profilulu i său artist ic , 
de autodep:;,_ire . 

v. s. 

Productie a Casei de fi lme 1. 
Regia: ·Radu Gabrea. Scenariul: Fă
n uş Neagu, d up ă romanu I „l ngerul 
a st rigat" . Imaginea: • Din u Tăn ase. 
Muzica: Tiberiu Olah . Decorurile: 
Helmuth Stiirmer . Costumele: Doi
na Lev inta. Sunetul: ing . Andrei 
Papp . Mo~tajul: Yolanda M~ntules~u . 
Cu: Dan Nuţu, George Constantin, 
Mircea Albulescu , Emil Botta, Gina 
Patrich i, Violeta Andrei. Vasile Ni
ţulescu . Gheorghe D i n i că , Ernest 
Maftci, Constanti n Rauţch i, Ştefan 
Mihăilescu - Brăila , Elena Racinede, 
Al exandru Herescu , Ştefan Radof. 
Fii m realizat în studiourile Centru· 
lu i de producţie cinematografică 
„Bucu reş ti " . 
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Ziua soliilor 

B 
La curţile domneşti 

din cetatea Sucevei e 
zi de primire a soli
lor . Mai întîi e lsak· 
beg, solul preamăritu
lui Şah al Persiei, U

zu~ Hasan. Îl primeşte cu mare 
prietenie însuşi Ştefan cel Mare. 
Sînt de faţă boierii şi sfetnicii săi de 
încredere. E de faţă şi doamna Maria 
de Mangop. pentru că lsak-beg aduce 
nu .nyma1 carte de prietenie şi lea· 
cun bune pentru rana cea veche de 
la .Piciorul „nebiruitului", dar şi 
scrisoare de la Despina Teodora, 
var~ doamnei şi soţia Şahului Persiei . 

Ş1 domnul Ştefan spune că solia 
- preamăritului Şah va fi citită în fata 

Sfatului Ţării, dar să-i spună lui acum 
care-i scopul soliei. Iar lsak-beg spune 
că e timpul să fie lovit Mohamed
Sultan,. c~ci el sîngerează în Asia şi-şi 
linge rantie ş1 nu ştie cum să-şi în
tocmească iar oştile împuţinate şi 
dacă principii creştini vor înţelege 
rostul lor, atunci semiluna lui Mo
hamed va apune pentru totdeauna. Şi 
domnul Ştefan zice că el l-a lovit pe 
Mohamed după înţelegerea avută şi a 
scos cealaltă Ţară Românească de sub 
ascultarea sultanului şi a pus acolo domn 
nou şi prieten. Dar el ştie că puterea 
lut Mohamed. ostenită o clipă în Asia, 
nu va i.nti_rzia să se întoarcă asupra 
Europei ş1 că în rnrînd şi noi şi 
Moldova noastră vom fi în furtună. 

Daruri de la Sultan 

~i ci;va mai tîrziu soseşte şi tri· 
misul 1mpărătesc. Şi sala tronului e 
aceeaşi.şi parcă alta. Aşezat în Jilţ, în 
strălucitoare veşminte de gală, cu co
roana pe cap, domnul însuşi parcă e al
tul. Deasupra tronului străjuieşte 
stema ţării cu zimbrul cel neîmblîn· 
zit, dăltuit in piatră, semn de pu
te~e .şi . nesupunere. Şi sînt mulţi 
boieri şt dregători din divan. Si so
lul. rosteşte cu emfază nesfirşitei'e tit· 
furi ale stăpinului său, cel ce bine
voieşte a da tihnă sau război lumi i, 
ŞI că el, Ştefan, să-i aducă tributul 
pe .~ltio;iii doi ani, să-i dea cetăţile 
Chilia şt Cetatea Albă şi să rupă tra-

film şi literatură 

tatele cu vecinii săi. Şi Ştefan să ia a
minte la „darul" sultanului, un săcu
leţ de mătase în care se află un pumn 
de mei, căci numărul akingiilor, spa-

hiilor şi ienicerilor săi e cu mult mai 
mare decit al grăunţelor din sac. 
Şi vai de cei care nu ştiu a citi adevă
rul, căci mila sultanului e adiere de 

„Sfetnicii de taină al domnului murmură de atîta împără· 
tească neruşinare" („Boierii" Toma Dimltriu ş i Nucu Păunescu) 

Stanbranismul 
compensaţie? Fire?te. există comple
mentarităţi care fac secretul unor 
mariaje fericite (se zice). De slăbiciu
ni comune, de ţeluri comune? Da 
şi nu. Dublul acesta face un tot prin 
reverberaţ i e, Efectul se dublează, 
capătă o intorsătură neaşteptată ce 
nu se poate obţine prin repetarea 
identică, de la gînd şi pină la gest 
a acele i aşi fiinţe , Este deci un secret 
al uniun ii - poate un exces de 
personalitate ce se simte apărat prin 
ex istenţa şi reacţia celuilalt, poate 
un min us, Poate şi u~a şi alta. 

I-~ mitologia realismului 8 
Păstrăm, încă din 

1 ""' 1 ou de secol nouăsprezece, 
ideea de cuplu - de 
asociaţie (nemotivată 
„istoric 11

• dar produsă 
de afinităţ i mai mult sau mai p uţin 
efective) între doi oameni - din cei 
mai obişnuiţi (sau nu). Cuplul bana
lilor a răsăr i t spontan in mai multe 
literaturi - ş i cel mai cunoscut nouă 
este celebrul Lache ş i Mache , „amici" 
ai Domnulu i Ion Luca Caragiale. 
O dată cu el, ş i fără să fi fost posi bi fă 
vreo cunoşti nţă, Flaubert crea pe 
Bouvard şi Pecuchet - eroii unu i 
roman cu acelaş i nume, roman de 
geniu, din păcate încă netradus pe 
limba noastră . Nuvela, romanul şi 
teatrul rus m işună de astfel de cu
pluri: cuplurile au t recut apoi ocea-
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nul şi în proza realistă americană 
de la începutul veacului . Nu ·s-a 
scris încă o carte despre această 
tipologie - despre grandoarea şi 
decadenţa cuplului, de la antichitatea 
lui Oreste şi Pilacie, prin apogeul 
Don Quijotte - Sancho Panza şi 
pînă la amicii din glumele de azi: 
problemă de sociologie a literaturii. 

Dar nu numai. Filmul a reuşit şi 
el o astfel de performanţă: Stan şi 
Bran, Unică - au fost tot felu l de 
încercări de „refacere" - s-au for
ţat afi n ităţi, s-au investit milioane -
degeaba, cuplul, ca orice personaj 
adevărat şi gen ial, nu se poate 
confecţiona. El se naşte, întimplător, 
ca oricare dintre noi. 

Este oare vorba, într-u n cuplu, 
numai de prieten ie? Des igur că şi 
de prietenie - dar nu numai. De o 

În orice caz. la „baza" cuplului 
Stan ş i Bran stă o nemaipomenită 
bunăvoinţă în faţa v i eţii. O încredere 
naivă , o nevoie de solicitudine, de 
bun ătate care , dacă nu ar fi comică, 
ar fi de fapt patetică. Ultragiul 
u i meşte, e neînţeles, ca un act 
mecanic al vieţii ce răneşte buna, 
infinit buna lor intenţie. Iertarea e 
atît de prezentă , încît se transformă 
în mică şi rapidă catastrofă. Corec
tarea ei, a acesteia din urmă, naşte 

o alta. În lanţ. Răutatea e frîntă, 

primăvară, iar supărarea lui volbură 
a furtunii. Şi boierii murmură de 
atîta neobrăzare şi neruşinare „îm ... 
părătească", numai Ştefan stă neclin
titit şi chipul lui teamă nu arată. 
Şi spune că noi sintem doritori de 
pace şi cunoaştem puterea sultanu
lui,_ însă nu-i putem da răspunsul 
dorit, pentru că nu sîntem datori 
nimănui şi vom apăra pămîntul şi 
neatîrnarea ţării. Şi iute răstoarnă 
saculeţul cu mei la picioarele 
solului, iar Ionuţ Jder aduce un co
coş care ciuguleşte lacom grăunţele, 
spre hazul celor de fată. Să ia aminte 
cinstitul sol, zice do,,.;nul cu ascunsă 
ironie şi limpezi înţelesuri, aşa pre
cum acest cocoş a înghiţit miile de 
mii de grăunţe aduse „în dar", tot 
aşa Ţara Moldovei va înghiţi într-o 
clipă sutele de. mii de akingii, spahii 
şi ieniceri trimişi de cel care bine
voieşte a da tihnă sau război lumii. 

Actualitate şi istorie 

in decupajul regizoral, primirile 
ce)or doi soli fac parte din secvenţa 
8, cadrele 61-84, filmate în vreo 
cinci zile pe platou. Dar în economia 
viitorului film, secvenţa are o im
portanţă covîrşitoare, rezumînd cum 
nu se poate mai bine intenţiile rea
lizatorilor. „Ştefan cel Mare" e de
sigur un film istoric - ne-a declarat 
Gheorghe Cozo'tici - dar conceput 
nu doar ca o lecţie de istorie, ci ca 
un moment de vibrant patriotism, 
cu profunde semnificaţii contempo
rane, cu ample ecouri în actualita
te, Voievodul semnifică nu doar un 
om, ci permanenţa poporului român , 
spiritul său pacifist, _constructiv, 
condamnarea forţei ca mijloc de re
zolvare a neînţelegerilor. Am greaua 
misiune de a întruchipa o figură le· 
gendară pe care toată lumea o cunoaş• 
te, chiar şi criticii de film. De comun 
acord cu regizorul, vrem să aducem 
pe ecran un voievod gospodar şi 
diplomat, minte luminată care a do
rit linişte şi pace în ţara sa, dar care 
a fost silit să poarte multe războaie. 
Şi să cîştige multe din ele, Aşa cum 
s-a întîmplat şi cu Bătălia de la Vas
lui, care constituie punctul cui mi
nant al filmului pe care-l realizează 
Mircea Drăgan". 

H. C. MUNTEANU 

are scopul ei „machiavelic", e calcu• 
lată. Bunătatea, dimpotrivă: e spon
tană, infinită, nefinalizabilă, bravă, 
De aceea vicleşugul e neputincios 
- de aceea prezenţa lor este cea 
a unei inconştienţe (neîndoios 
optimistă) fără limite. Lipseşte de
lirul grandorii, lipseşte nedreptatea. 
Compasiunea e atît de mare incit 
poate stirni inepuizabile cascade de 
bucurii. Stan ş i Bran nu sînt nişte 
paiaţe: ei au o concepţie de viaţă , 
o bucurie a vieţii, o dăruire modestă 
ce, uneori, are darul de a ne pune 
pe gînduri. Ineficienţa lor e mai 
presus de cauză, victorie sau înfrîn
gere , Este, mai mu lt , o replică 
zîmbitoare la practicismul meschi n. 

Poate că cineva va scrie o carte 
despre Stanbranism, aşa cum există 
una despre -bovarism, alta despre 
hamletism, despre donqu ijottism . 

N-ar fi. de bună seamă, o carte 
întunecată . N-ar fi, de bună seamă, 
o carte care să poneg rească o epocă. 
Ar fi, cu siguranţă, o c;1rte duioasă, 
Sau nu? 

Gelu IOHESCU 
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Ştefan cel Mare 

«Să intre solul! Moldova e gata să-l primească şi să-i dea rispunsul clll'enit» 
(Sala tronului. Scenograf: arh. Aureliu Ionescu) 

Fişa filmului: 

„Ştef an cel Mare" 
• Scenariul: Constantin Mitru, Valeria 

Sadoveanu şi Mircea Drăgan. După succesu l 
cu «Neamul Şoimăreştilor», după aşteptatu l , 
sperăm, succes cu «Fraţii Jderi», film care va 
ieşi pe ecran incă în acest an, deci pentru a 
treia oară coautori, cei trei scenari şti sini 
implicaţi în cea mai ambiţioasă incercare a 
cinematografiei noastre. Bizuindu-se pe o 
bogată documentaţie, scenariul este conce
pui ca o înfruntare decisivă intre două ·maro 
personalităţi, Mohamed li, cuceritorul Con-

~=~~'.n~~o~~~~aluf i ~:,".:lbiE~~~~ ~~i~~te c;: 
dezbinate, în care un popor mic şi curajos 
ţine piept cuceritorilor otomani. 

• Regia: Mircea Drăgan îşi propune ca 
«Ştefan cel Mare» să fie1 deopotrivă, film 
istoric şi film de actualitate. 

• Imaginea: Mircea Mladin. O mare ex
pe rienţă ciştigată în calitate de cameraman. 
Semnatarul imaginii, împreună cu Nicolae 
Mărgineanu, şi la filmul «Fraţii Jderi». 

• Scenografia: Arh. Aureliu Ionescu. 
e Costumele: Horia Popescu. 
e I nterpretî i: 
• Ştefan cel Mare - Gheorghe Cozorici, 

erou e xcepţional datorită vremurilor excep
ţionale şi tocmai de aceea dominind vremurile. 

e Stancîul - Toma Dimitriu, omul de 
taină al Voievodului, cel care conduce Sfatu l 
ţării. 

e Manole Pir Negru - Geo Barton, mai 
marele herQheliilor domneşti. 

e Ionuţ - Sebastian Papaian i, Jder cel 
mititel, drag inimii domnului, va îndeplini 
misiuni periculoase ca iscoadă în tabăra 
turcească. 

• Simion - Iurie Darie, un Jder după 
chipul şi asemănarea părintelui său. 

e Nicodim - Emanoil Petruţ, încă un Jder, 
cel care-şi «căuta inţelepciunea intru mihnire · 
şi cărţile sfinte», dar nu pregeta să pună 
mina pe sabie la nevoie. 

e Cristea - Florin Piersic, un Jder care 
are ceva din farmecul mamei sale, llisafta, 
altfel sol de nădejde al domnului, ajunge ch iar 
pinii la Roma. 

e Dămian - George Motoi, Jderul-ne
gustor, reprezintă interesele Domnului în 
Lehia. 

e Mohamed li - Gheorghe Dinică, prea
înălţatul, preadreptul şi preamăritul su ltan, 
cuceritorul Conslantino1>olului, gata-gata să 
îngenuncheze Europa, dacă nu i-ar sta în cale 
Voievodul Ştefan, zis şi cel Mare. 

e Maria de Mangop - Violeta Andrei, 
doamna supusă a Voievodului, nutrind ambi
ţii mari de reînviere a Bizanţului. 

e llisafta-Sandina Stan, soaţa lui Manole 
Păr-Negru şi mama celor cinci Jderi. 

e Candachla - Ioana Drăgan , soaţa lui 
Cristea Jder, limbă ascuţită de care chiar şi 
Ştefan cel Mare se teme. 

e Maru,ca - Ana Szeles, frumoasa jupî
niţă a lui laţco Hudici, la vederea căruia 
Simion Jder a căzut fulgerat de dragoste. 

• Sultana Mara - Oina Cocea, fiica lui 
Gheorghe Brancovici, despotul Serbiei ş i 
văduva slăvitului Murad. părintele lui 
Mohamed li. 

e ln alte roluri: George Carabin, Nucu 
Păunescu, Aurel Rogalski, Iulian Necşu lescu , 
Ernest Mafiei, Hans Pomorius, Puiu Căli
nescu, Mircea Başta şi alţii. 

e Producător: Casa de filme cinci. Direc
tor. Dumitru Fernoagă. Producător delegat: 
Mihai Opriş. Director de producţie: Ion Chi
laru. 

Film în două serii, pe ecran lat şi panoramic, 
sunet stereofonic, Peliculă Eastman-color. 
Metraj planificat 4.000 m~ · 
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panoramic românesc 

so 

Fi,a filmului: 

„Filip cel bun" 
Scenariul: Constantin Stoiciu. 

Scriitor şi gazetar, autor a două 
volume de proză şi a mai multor 
scenarii de film. Preocupat de viaţa 
tineretului, atlt clirţile («Dimineaţa» 
şi «Peştele de fontli»).cil şi filmele 
scrise de el (<<Dimineţi le unui bă
iat cuminte», «Decolarea») dez
bat, din unghiul de vedere al 
celei mai stringente actualităţi, pro
blematica de viaţă a tinerei gene
raţii . 

Ragila: Dan Piţa. Autor. împre
ună cu Mircea Veroiu. al excelen
tei ecranizliri intitulată «Nunta de 
piatrli». Autor a şase episoade din 
serialul «Un August în flăcări», 
realizat de Televiziune. 

Imaginea: Florin Mihăilescu , o
perator tln ăr şi de talent, căru ia 
pentru prima oară i se încredin
ţează în întregime imaginea unui 
lung metraj artistic. 

Scenografia: arh. Virgil Moise. 
Costumele: arh. Lidia luludis. 
Eroii filmului: 
e Filip - Mircea Diaconu, in 

trat «mănuşă» în rolul puştanulu i 
Filip, actor excelent, capabil să re
dea candoarea acelei virste, între
bările, răspunsurile, încurcăturile 
şi complexele personajului. 

e Tatil - Vasile Niţulescu, ac
tor de prestigiu, în rolul unui om 
chinuit .de propriul său trecut Cu
noscut şi din filmele «Viaţa nu 
iartă», «Printre colinele verzi», 
«Dincolo de nisipuri» etc. 

e Mama - lca Matache, actriţă 
la Teatrul Bulandra, intepretează o 
mamă pe care timpul şi necazurile 
au făcut-o înţeleaptă. 

e Atanasiu - Lazăr Vrabie, in
terpretul acelui complex personaj 
care este ofiţerul de securitate 
din «Puterea şi Adevlirul». 

e Lucian - George Calboreanu 
jr. într-un rol «gras», de îmbrobo
dit şi proprietar de mobilă fină 
cumpărată în rate. A interpretat 
excelent rolul ginerelui în «Nunta 
de piatr!i». 

e Angela - Ileana Popovici, 
într-un rol de fetişcană căreia viaţa 
ii ridică probleme asemlinătoare 
cu ale eroului principal. Cunoscută 
publ icului de cinema din filmele 
«Reconstituirea», •Pentru di se 
iubesc», «O sută de lei». 

e Bitrlna - Nunuţa Hodoş, ex
celentă în «Rliscoala», «Goya» (co
producţie ROG-URSS), «Departe 
de Tipperary». 

e Responsabila - inegalabila 
Draga Olteanu. 

e Lupu - Gheorghe Dinicli, tre
cut, prezent şi viitor cap de afiş al 
filmului românesc. 

e Ţigănosul - George Mihăiţă, 
actor din generaţia tinără, interpre
tind o «mutră» simpatică de des
curcăreţ în toate. 

e Marius - Voinea Marin, ne
profesionist, dar actor prin vocaţie. 

Producitor: Casa de filme nr. 3, 
director Eugen Mandric. Producă
tor delegat Marcel Păruş. Director 
de producţie - Vlad Nicolau. 

Peliculă Eastmancolor. 

8 
Sini poate doi ani de cind 
tinărul prozator Constantin 
Stoiciu a adus in redacţie 
un manuscris intitulat «Filip 
cel bun», şi tot atiţia de cind 
succesivele variante s-au de 

cantat în retortele diverşilor referenţi , lec
tori, producători , interesaţi , cointere
saţi, vizionari, contabili, iubitori de 
film, sceptici, optimişti, etc„ etc„ 
inclusiv ciţiva cascadori care - să 
nu te joci cu cascadorii! - clnd au aflat 
că-i ceva cu. un„. Filip, şi-au oferit servi
ciile în vederea realizării unui tip «aşa cum 
a fost, domne, mare şi tare, tatăl lui Ale
xandru Macedon, sau„. dacă nu-i ăla, o fi 
regele Spaniei, brrr, ăla cu Inchiziţi a „. 

sau, dacă nu-i nici ă la„. o fi vreun domni
tor fanariot şi să-l facem călare, mare şi 
tare, în bătăl ia de la Valea Dracului, cind 
a răpit cadinele lui Suleiman Magnificul...» 
Stop! 

Problema 

Numai că Filip cel bune altceva, cu totul 
altceva, un băiat din zilele noastre, rudii 
bună cu Vive din «Dimineţile unui băiat 
i:uminte», care are . şi el o mamii, un tată, 
o soră, un grup de prieteni şi o mutrişoarli 
care-l dezavantajează în relaţiile cu fetele, 
fiindcă-i timid, lncur~at în explicaţii, urîţel 
ca atiţia alţii, cind e vorba de-o bătaie o 
«ia pe coajli» fără rnenajamente„ . Şi se 
î ntreabă, se tot întreabă băiatul lista pe 
ce lume tră ieşte, cum «devine cazul» cu 
9bligaţiile, cu polul de buzunar, cu ceea ce 

Filip cel bun. 
un băiat 

care se întreabă pe ce lwne trăieşte. 
care nea să muncească. 

să-şi cîştige pîinea 
şi să fie cineva 

vede acasă - soră-sa e una cam aşa şi 
aşa, cînd nu mai poate dă divorţ şi gata! -
iar el vrea să munceascli, sli-şi clştige 
pi inea, să fie cineva. Stop! 

Apoi descoperă un fapt straniu, o veche 
fotografie de prin anii '50, unde taicii-său 
şi alţii apar aşa cum erau atunci, tineri, 
angajaţi într-un efort constructiv, undeva 
la Reşiţa„. nimic de zis, frumos, numai că„. 
numai că - şi asta o află Filip cu stupoare, 
atunci, în vremea acelei glorioase foto
grafii, tatăl său, omul în care are o lncre
dere oarbă, a dat dovadă de laşitate, de 
neomenie, neinter.venlnd atunci cind unul 
dintre prietenii săi a fost acuzat pe ne
drept de etc„ etc. Discută cu taică-său, 

vrea explicatii, vrea să ştie, deodată îşi 
dă seama că nu faptele, ci opiniile de
spre fapte n tulburi pe oamenL lată 
o expresie strliveche, socratici poate, 
iată problema, iată de ce puştanul fuge 
de acasli, acolo la Reşiţa, sli afle ce s-a 
intimplat, sli se linişteascli, sli-şi recapete 
poate lncrederea în tată.„ dar miliţia îl 
găseşte şi -l returneazli frumuşel şi coafat 
proaspat la oomiti llu. 

Poate că regizorul Dan Piţa a exclamat 
atunci cînd i s-a oferit acest «Filip»: «lată 

mina de aur!» ln tot cazul, chiar dacii lu· 
crurile nu stau întocmai, talentul său ge· 
neros, nobleţea crezurilor lui artistice, 
l-au transformat într-un altfel de Filip, 
într-un căutlitor al sensurilor majore care 
trebuie exprimate în această poveste cu 
un bă iat _ şi cu o teribilli lncurcătură de 
viaţă. 

Mina de aur 

Regizorul lucrează fiecare cadru cu 
o minuţie care are şansa să ajungă pro
verbială, explică şi îşi explică fiecare de
taliu, fiecare mişcare de aparat, toate a
cele admirabile amlinunte din care se în
cheagli opera durabilli. «Va fi un film plin 
de viaţii, ne-a declarat, contemporan, poli
tic, un film angajat în efortul nostru gene
ral spre o viaţii mai bună şi mai frumoasli» 

Fiecare rol distribuit, de la capetele de 
afiş pinii la bliiejii şi fetele din figuraţie, e 
subsumat de Dan Piţa ~copului final -
crearea acelei tensiuni dramatice capa
bilă să transmită omului din stal metafora 
tulburătoare a existenţei eroilor, umbrele 
şi luminile vieţii de fiecare zi, fiindcă acest 
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FiliJl cel bun 

Filip simbolic va ajunge un om adevărat, 
întrebări le şi răspunsurile lui chinuitoare 
se vor limpezi ln descoperirea sensurilor 
majore ale drumului lui în viaţa. l mbogatit 
de suferi nţă, va înţelege ca nu se poate 
trăi oricum, ca ceilafti nu reprezinta doar 
imprevizibilul cu care trebuie sa dai piept 
(chiar daca este vorba de propriul tată), 
ci lumea, societatea, însăşi viate, rostul 
plenar al ivirii fiecăruia dintre noi. De 
aceea Fiiip este cel bun, fiindcă ajunge 
la înţelegere, fiindca sufera pentru această 
înţelegere, fiindca nu vrea ca nimic din 

telex Animafilm 

ceea ce a întunecat existenta altora să - i 
umbreasca şi lui viaja pe care o are ln faţă. 

Ei nu apar niciodată în prim-plan 

Aparatutde filmate manevrat de opera
torul Florin Mihăilescu, evident unul din 
viitorii operatori-şefi ai tinerei generaţii 
de creatori. L-am văzut repetind de opt 
ori un cadru pentru a prinde exact sin
cronizarea unui pas cu ceea ce repre-

panorame românesc 

zinta un simplu oblon de cafenea prin 
dreptul căruia trece Filip. 

Scenografia apartine lui Virgil Moise, 
cunoscut şi din alte filme, dar care, în 
«Filip cel bun», vrea să-şi întreaca perfor
mantele anterioare, benaficiind în acest 
sens de contributia Lidiei Luludis, autoa
rea costumelor, căreia straiul omului de 
pe stradă, din ziua de azi, ii rid ica tot 
atltea probleme cit şi toga sau peplum-ul 
cine ştie caror eroi de acum 2 OOO de ani. 

Ar mai fi inginerul de sunet Bujor Suru, 
secundul Jana Dochiţă, monteu~a şefă 
Cristiana Ionescu, şi atîlia altii, oameni 
de nădejde, care; pe vînt şi ploaie, lapoviţa 
şi ninsoare, îşi fac datoria în slujba măriei 
sale filmul românesc. 

Un cuvint despre Vlad Nicolau, direc
torul de productie al filmului: e şi el un 
artist, manevrează milioanele cu vo-

catia unui şef de orchestra,. riu exagerez 
deloc daca spun că făra participarea lui 
atentă, minut de minut, acest organism 
viu care se cheamă echipa de filmare ar 
functiona anapoda. 

Lucrul la «Filip cel bun» merge bine, 
cadrele trase pinii acum ne dau senzatia 
unui viitor succes cinematografic, aştep-

:~:~ i:~~~!t~~il!:i'tr:r!~. srne~~~st C:e~~'. 
pledează calmul de lucru al echipei, ta
lentul lui Dan Pita şi al colaboratorilor săi, 
rezolvarea operativă a tuturor neajunsu
rilor tehnice de către studioul de la Buftea. 
«Filip cel bun» va fi un film-dezbatere, un 
film-atitudine. 

Marcel PĂRU$ 

Fotografiile «Panoramicului» de 
A. MIHAILOPOL 

Nu subestimati biletelele.„ 
' " 

8 
eff Comisia de preselectie 
a Festivalului de filme de 
scurt mstraj de la Oberhau
sen - Festival ce se va 
desfaşura intre 22 şi 'El apri
lie - dedicat anul acesta 

odeii: «Vecinii noştri», a ales filmu l 
•Cadoul» de Ion TrulcA. Tema filmului: 
chiar si un manechin din lemn este simţi
tor la suferinţa altuia. Dar-mi-te omul. .. 
eee Mulţi regizori s-au hotărit ca prin 
fil mele acestui an să-i ajute Pe copii in 
rezolvarea unor probleme de maxima im
portanţa. Citez doar citeva exemple: 

Liana Petruţiu ajuta unui pui de gărgă
riţa să-şA găseasca bulinele pierdute (Fil
mul «Bulinele»); 

Isabela Petrasincu rezolvă, · prin joc, 
operatii capitale, cu care începe de fapt 
istoria matematicii: 1+1sau1+2 .„ (F'ilmul 
•Să ne . dăm mina»); 

Badea Artin scorneşte jucării-doctorii 
pentru cei mai mici leneşi (Filmul «Baloa
nele»); 

Nell Cobar ne dovedeşte ca un zimbet 
de copil e mai puternic deci! biciul: el 

poate imblinzi şi un leu (Filmul «Curaj , 
Mihaela!»). eee Şti1i cînd a apărut durerea 

pe pAmlnt? Pariez cA nlL N u 
a ap4rut nici clnd omul a chut 
din copac, nici clnd «hrano v ie, 
un brontozaur, 1-a ciupit un p ic, 
scurtlndu-1 un picior, nici cl nd 
l-a cllc.t pe bAtlturl! Avem 
si un document ln sprijinul aces
tei teorii: serialul «Omuleţul lui 
Gopo şi Istoria medicinii». 
Prin Telexul revistei «Cinema» 
(nr. 2{7" l-am trimis lui Gopo un 
bileţel, i• ln numlrul de fată, 
gata: vi anunţ ca părintele Omu
leţului ·a si intrat ln producţie 
cu o sultl de filme. (Ved8'1 ce 
rol continui sl joace ln lume 
bileţelele?) 

Lucia OL TEA NU 
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• anerama 
Sub 

zodia comediei 

O actriţă, printre altele. Frumoasă, ta
lentată şi aproape necunoscută. Roluri 
mici, secundare, adesea episodice, pe 
scenă sau în filme. Pînă în ziua în care 
regizorul Leonid Gaidai, văzînd-o pe sce-

na unui teatru, şi-a dat seama că e înzes
trată cu un remarcabil simţ al comediei. 
l-a oferit rolul principal în filmul «Opera
ţiunea Cu-cu», o satiră a indolenţei, a la
şităţii şi a nepăsării. Şi astfel spectatorii 
au descoperit-o pe actriţa. Natalia Seleţ
neva. Succes deplin, confirmat în urmă
torul film al lui Gadai, comedia «Ivan Vasi
lievicl îşi schimbă slujba», după o piesă 
de Mihail Bulgakov. Oe astădată, Natalia 
Seleţneva şi luri lakovlev alcătuiesc un 
cuplu modern. care, din cînd în cînd, o 
ia razna, căci îşi închipuie să slnt ţarina 
Marta şi tMul Ivan cel Groaznic. 

Mann ix, 
un tată sever 

Mike Connors, neuitatul şi atit de invo
catul Mannix, e un soţ model pentru Mary 
Lou, pe care o iubeşte cu aceeaşi ardoare 

Lovitura dinainte 
de premieră 

Repetiţiile piesei oSîmbătă, dumin ică , 
luni» de Eduardo de Filippo au fost între
rupte, incredibil, din cauza lui Sir Laurence 
Olivier, unul din cei mai corecţi actori din 
cîţi se cunosc. Cauza? O lovitură de ka-
1ate aplicată distinsului actor de către un 
hoţ care pătrunsese în apartamentul său 
din Londra. «Cind l-am văzut, povesteşte 
Sir Laurence, am apucat primul obiect 

ca şi în urmă cu 25 de ani, clnd s-au cu
noscut, şi un tată extrem de exigent. 
«Puştii mei, Mike (14 ani) şi Jenny (13 ani), 
pot privi tot ce vor la televizor, cu excepţia 
filmelor de groază, erotice sau pornogra
fice. În rest, ei trebuie să mă asculte, pen
tru că o bună educaţie înseamnă respect 
şi disciplină. E chiar în interesul copiilor 
să dai dovadă de multă fermitate. Ştiu ce 
vQtbesc, eu însumi am fost crescu1 foarte 
sever si asta mi-a prins foarte bine». 

tare care rni -a cazut sub mină şi i-am stri
gat să stea pe loc, cu o voce ln care am pus 
~ele mai eroice accente din Henric al V-lea . 
Habar n-avea de teatru. Insensibil la arta 
mea, nu numai că n-a stat, dar m-a şi 
lovit; după care a fugit.„» 

Mai am ceva 
de spus 

S-au înşelat cei care au considerat că 
fotografia este pentru Gina Lollobrigida 
doar un hobby, capriciu de vedetă răsfă-
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-anerama 
tată. Succesul albumului «Italia mea» nu 
s-a datorat doar curiozităţii publicului , 
avid să ştie tot ceea ce fac vedetele. Ime
diat după editarea în Italia, albumul a 
apărut şi în Franja, Anglia, R.F.G. şi S.U.A, 
lansarea prilejuind emisiuni de televiziune 
de mare succes şi un mare show pe Broad
way, intitulat «Gina, Italia mia». Fi reşte , 

n-au lipsit declaraţiile, uneori mai mult 
decit simple declaraţii publicitare. «Excep
tindu-1 pe fiul meu, acest portret al Italiei 
- aşa cum am văzut--0 eu - este cel mai 
important lucru pe care l-am făcut vreo
dată şi mă bucur că unii l-au primit ca pe 
o operă de artă. Fotografia este o pasiune 
«costisitoare» (nu-i vorba numai de bani!) 

Apoi ce i doi bărbari au băut vin, au 
s~mnat un contract, au vorbit cite în 
ună şi în stele şi au fost foarte fericiţi. 

Cayatte pentru că îl avea pe generic 
::oe Gabin, iar el, Gabin, pentru că se 
•eintorcea pe platou. 

Dar. există şi un dar. Cayatte n-a 
;avut curajul să spună că in scenariu nu 
6ista nici un rol de femeie. Ca să nu 
:cai spunem cit de dificilă poate fi 
;ongajarea unei vedete ca Sophia Loren. 
~ luat legătura cu Carlo Ponei, care 
• mirosit imediat afacerea. Un film cu 
'.~ Gabin. e un film cu Jean Gabin, 
,, estiţie sigură. Evident, Sophia Loren 

• Z •S şi ea da, un partener ca Jean Gabin, 
-" in tilneşti la tot pasul. 

Refacerea scenariului nu mai era o 
::roblemă. A fost suprimat un persona1 
s s-a adăugat altul, pentru Sophia, şi 
zs:fel a început turnarea filmului «Ti
~a şi elefantul>>. «Tigresa» este o 
'o.rte frumoasă femeie, văduva unui 
:>ngster, retrasă în ElveŢia. Dar fiul ei 
a apucat-o pe urmele tatălui, e impli
at într-un delict şi, adus în faia in
s-.aniei, este iudecat de «elefantul» 
_un Gabin. Lupta dintre apriga «ti
c-esă», care vrea să-şi smulgă fiul din 
;;~earele iustiţ1ei şi «elefantul» sent1-
-,„ntal nu va fi lipsită, desigur. de 
i.:::cente dramatice. 

Deci, domnul Gabin e din nou pe 
:: ;nou, faţ.ă în faţă cu partenera de 
~xcepi i e pe care şi-a dorit-o. 

Atenţie 1 Motor 1 

pe care o cunosc de 17 ani. Fără regizor, 
fără scenariu, încerc să creez şi să mă 

destind. Nu uitaţi, în tinereţe am vrut să 
mă fac pictoriţă! 

Şi„. «Mi-am consacrat 20 de ani din 
viaţa cinematografului, dar nu am senli · 
mentul că am participat cu adevărat la 
vreo capodoperă a celei de-a şaptea arte. 
Dar nu mi-am spus încă ultimul cuvînt. 

Sînt convinsă că nu am dat tot ceea ce 
aş fi putut da pe ecran. Poate că aceasta 
se va întîmpla în viitorul meu film, pe care-l 
pregăteşte regizorul Mihalkov-Koncialov
ski («Unchiul Vania») şi pe care-l voi rea
liza în U.R.S.S.» 

Nu sint ce par 
a fi 

biţi! Desigur, la prima vedere am putea 
jura că ei sînt. Şi totuşi aparenţele înşală! 
Celebrele perechi sînt, de astă dată, doar 
nişte imitaţ ii , foarte reuşite, dar imit81ii. 
Performanta aparţine actorilor italieni lo
retta Goggi şi Alighiero Nosche•e, foarte 
populari la Televiziunea italiană. Cîştigă 

Iar Sophia Loren şi Carlo Ponti? Iar şi ei o pîine, parodiind celebrităţile zilei. 
Uz Taylor şi Richard Burton? Nu vă gră- Şi se pare că n--0 duc rău . 

Un iepure, 
doi iepuri, etc. 

Cine fuge după doi iepuri nu prinde niciunul, iată o zica lă 
valabilă pe toate meridianele comediei şi pe toate paralelele 
satirei. Regizorul bulgar Eduard Zahariev, in complicitate cu 
scenaristul Ghiorghi Mişev au realizat o satiră acerbă a biro
craţiei pornind de la zicala amintită. Tn «Recensămintul iepuri
lor sălbatici», un întreg sat este dat peste cap de un tip venii 
de la«centru~ in problema numărării iepurilor de cimp. Cum 
urechiaţii au prostul obicei să nu se lase număraţi, cu mic cu 
mare, toţi oamenii işi lasă baltă treburile pentru a duce la bun 
sfîrşit «acţiunea». Filmul incepe cu citirea unui «instructaj» 
şi sfirşeşte cu un chel monstru. 
Desigur, ln linii mari povestea e binişor exagerata, dar plină 

de amănunte cotidiene foarte precis surprinse, într-un balans 
continuu intre tragic şi grotesc, contrast care conferă mult 
haz filmului. 

Marele şlem al 
singurătăţii 

Omar Sharif se teme de singurătate şie decis sa-ş1 gasească 
o soţie pentru tot restul vieţii. «Am descoperit cu groază că 
nu am prieteni adevăraţi. Ce vreţi? Muncim trei luni la turna
rea unui film şi înnodăm prietenii care sfirşesc o dată cu ulti-
mul tur de manivelă!» · 

ln aşteptarea fericirii, Omar Sharif s-a lansat în muzica 
uşoară cu un disc cuprinzind două melodii oarecum auto
biografice. Primul clntec, o bossanova, se intitulează «Cinci 
cupe pentru Giuliana» şi este povestea unui mare campion 
de bridge care, tulburat de prezenţa unei prea frumoase fete, 
pierde partida într-un moment decisiv. ln cel de al doilea cîn
tec, un slow-tango, este vorba de un adio, după o scurtă întil
nire de dragoste. 

Va reuşi Omar Sharif marele şlem în viaţă, ca şi în muzica 
uşoară? 
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eM Cunoscutul scriitor 
sovietic Konstantin Simo· 
nov debutează ca realizator 
cu filmul documentar «Maia
kovski expune•. Materialele 
documentare provin dintr--0 ex
poziţie pregătită şi organizată 
de însuşi Maiakovski, în 1930, 
şi plistrate ln arhivele Biblio
tecii «Lenin». 
... Stanley Kubrlck fil

mează în Irlanda la «Norocul 
lui Barry Lyndon», cu Ryan 
O'Neal (un irlandez ros de am
biţii) şi Hardy Krilger (un aris
tocrat german, protector al ir
landezului). 

eM Peter Sellers va juca 
rolul principal ·în filmul «Fan-
1oma din sud». El nu va fi 
însă fantoma, ci un bucătar 
pe un vas de piraţi, în care 
calitate încearcă să-şi lichide
ze «tovarăşii», pentru a pune 
mina pe o comoară. 
eM Alain Delon, actor 

!ixfr~u:t~~c:;~~n fur~~~~ 
lui Pierre Granier-Deffere, «Gre· 
ezy», după un roman de Feli
cien Marceau, el joacă rolul 
unui politician care-şi uită fa
milia, iubita (Sydney Rome), 
prietena (Jeanne Moreau), de 
dragul puterii. Apoi, ca pro
ducător, va realiza două filme 
poliţiste: o continuare a marelui 
succes «Borsalino», dar fără 
Belmondo, şi un altul, elocvent 
intitulat «Flic Story». Pentru 
amindouă, producătorul Alain 
Delon şi-a asigurat concursul 
celei mal bine plătite vedete 
franceze. E vorba desigur de 
Alain Delon. Banii vor trece 
dintr-un buzunar în altul, plus 
procentele aferente. 
eM ln «Adevird la lu

mini», regizorul bulgar Ve
selin Panaiotov aduce in prim 
plan problemele unor tineri 
muncitori dintr--0 uzină, băieţi 
de la ţară, dar care n-au reuşit 
să devină orăşeni. Unul dintre 

ei este implicat într-un viol. 
Iar judecătorul care anchetează 
cazul este chiar fratele vinova
tului. 

eM Operatorul polonez 
Wladyslaw Slesicki a ter
minat, în calitate de autor to
tal (scenariu, regie, imagine), 
filmul «Prih pustiu şi prin jun
glă». 

•M Catherine Deneuve 
a a<;hizijionat drepturile pentru 
ecranizarea romanului poliţist 
«Camera de sus» de Mildred 
Davis, film pe care-l va realiza 
;ln calitate de producătoare şi 
interpretă a rolului principal . 
eM Viitorul film al roman

cierului-cineast Alaln Rob
be-Grillet se va intitula «Jocul 
cu focul», o afacere foarte com
plicată cu o răpire, fără a se 
şti precis dacă e reală sau ima
ginară. Protagonişti: Jean Louis 
Trintignant şi Philippe Noiret. 
... Admiratori ai Sarltei 

Mantiei, fiţi liniştiţi, preferata 
dumneavoastră n-a abandonat 

Catherine Deoeuve: 
produci tor 

filmul! Ea va juca două roluri , 
mama şi fiica, in filmul «Cinci 
perne pentru o noapte», în re 
gia lui Pedro Lazaga. Şi de 
data asta, evident, face film 
tot cintind. 
... Kirk Douglas e urmă

rit pentru fraude fiscale în Spa
nia şi acuzat de zgircenie de pr&
sa americană. U. un film produs, 
regizat şi jucat ae el, întreaga 
familie a figurat pe statele de 
plată: soţia ca producător, un 
fiu ca asistent, un altul ca foto
graf şi, în fine, clinele preferat 
ca figurant. Spălarea rufelor 
cinematografice in familie, iată 
o metodă sigură şi aproape le
gală de păcălire a fiscului. 
eM Mark Spitz, eroul de la 

MCnchen, a abandonat natal ia 
ln favoarea negustoriei cu chi
loţi de baie, rezistind eroic che
mărilor celei de-a şaptea arte. 

Kirk Douglas: 
incurcituri cu fiscul 

A refuzat pînă in prezent opt 
propuneri de film, printre care 
şi o nouă versiune a aventurilor 
lui Tarzan. Producătorii speră 
încă. 

eeePină nu de mult, mai 
toate vedetele europene se sim
ţeau obligate şi onorate să lu
creze la Hollywood. Timpurile 
s-au schimbat, şi iatli că astăzi 
vedetele americane survolează 
oceanul pentru a se consacra 
în Europa. Cel mai nou caz, 
Kath•ine Ross («Laureatul», 
«Butch Cassidy şi Sundance 
Kid») va fi partenera lui Yves 
Montand in filmul lui Philippe 
Labro, «lntimplarea şi violenţa>>. 

eM Jean Seberg şi Myl• 
ne Demongeot sînt partenere 
in filmul «Cutia de conserve», 
ln regia lui Marc Simenon. 
... RudoH Sleber, un oa

recare fermier american, este 
prea fericitul posesor a peste 
5 OOO de scrisori primite de la 
Marlene Dietrich. Ceea ce nu se 
ştie e că fericitul domn este 
chiar soţul tdngerului albastru», 
demult el însuşi fost regizor, me· 
serie la care a renunţat deoare-

Sara Montiel 
mereu c:intaaaaaa ... 

bibliorama 

ce n-a vrut să devină «domnul 
Dietrich». Ceea ce se pare că 
i-a ajutat să ajungă la sărbă
torirea «nunţii de aur». 
eM Luis Bunuel din nou pe 

platouri, pentru a filma «Fan
tomele libertăţii». ln afară de 
titlu şi de numele protagonistu
lui, Jean Claude-Brialy, nimic 
altceva nu se ştie despre acest 
film. Dar titlul spune foarte 
mult„. 
eM Printre cele mai prost 

îmbrăcate femei ale anului tre
cut,conform unei anchete, s-au 
numărat şi actriţele Raquel 

Welch şi Liv Ullman. 
•M Gene Hackman («Fi

liera») se reintilneşte cu regizo
rul Arthur P~nn în filmul «Tur
nul întunecat». ln urmă cu ani , 
filmul lui Penn, «Bonnie şi Cly
de», lansa un actor. pînă atunci 
aproape necunoscut numit 
Hackman. 

.eM Dominique Sanda, 
Maria Schneider. Pierre Cle
ment! şi Max von Sydow 
sini protagoniştii filmului lui 
Fred Haines, «Lupul stepelor», 
după celebrul roman al lui Her
man Hesse. Filmul esie poves
tea unui intelectual inadaptat, 
in etate de 50 de ani, care intil
neşte o fată misterioasă, toc
mai în momentul cind decisese 
să se sinucidă şi care-i schim-
bă planurile. · 
eM «Muntele sftnt», pri

mul film al mimului Alexandro 
Jodorowsky, ca regizor, fost 
partener al lui Marcel Marceau, 
este povestea a şapte mari i n
d ustriaşi şi politicieni care vi
sează să devină nemuritori. 
eM America este în aseme

nea măsură ţara tuturor surpri
zelor, incit de la o vreme, prac
tic, nici o surpriză nu· mai e 
suficient de surprinzătoare! Şi 
totuşi... Poliţia a constatat că 
numărul spargerilor e cu mult 
mai mare deci! media obişnui

tă, n--0 să credeţi, tocmai ln 
preajma cinematografelor ln 
care joacă filme poliţiste! o, 
doamne, nebănuite sînt căile 
şi puterile artei! 
... ln legătură imediată cu 

cele de mai sus, producătorul 
Bruce Keller, creatorul cele
brissimului «Mannix», va rea
liza, şi în calitate de regizor, 
un film despre viaţa neroman
ţată a doi hoţi de buzunare, 
«Harry în buzunarul dumnea
voastră», cu James Coburn şi 
Walter Pidgeon. 

eM Italia e o ţara plină de 
actori talentaţi, susţine mare
le Federlco Fellini. Şi tot el 
adaugă: «Ce păcat că pe ecran 

li vedem adesea doar pe cei 
mai slabi dintre ei». 
eM Nina Companeez pre

găteşte filmul «Tom şi Julie», 
o foarte tandr6 poveste de dra
g aste care se petrece pe o stra
dă liniştită şi «provincială» din 
Paris, bulevardul Frochot. 
... Yves Montand, Alain 

Delon, Catherine Deneuve, 
Annie Glrardot şf Mait~ne 
Jobeit slnt cei mai populari 
actori francezi în Japonia. 
... ln ultima vreme, cu

noscutul regizor ceh Karel Ka
chyna a semnat două filme: 
«Dragoste», contrapunct dra
matic al felului cum e văzută, 
înţeleasă şi acceptată dragos
tea de către două generaţii, şi 
«Iarnă fierbinte», un studiu psi
hologic asupra unor „oameni 
aflaţi în momente decisive ale 
insurecţiei naţionale slovace. 

Mark Spitz: Tarzan? 
Pentru nimic în lume! 

... Pentru prima oară, în 
Franţa, va avea loc un Festi
val al filmelor realizate de 
femei, organizat de femeile din 
Asociaţia Musidora. Cine vor
bea de egalitatea sexelor? 
... Un tribunal din Mila

no l-a condamnat la amendă 
pe criticul Morando Morandi
ni, de la săptăminalul «Tem
po», pentru că i-a sfătuit pe 
cititori să nu meargă la filmul 
«Scipio Africanul». ln fine, tri
bunalul, lată un argument de
cisiv în favoarea cineaştilor. 

Rubrica Cinerama 
redactată de 
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Diriu Soare: „Ce-ai făcut cu inima mea; doctore Crips? !. .. " 

CE Al F!CUT DltU SOARE 

CU l"IMA MEA. 
DIETll CRf~ .. 

8 
Am fost pur şi simplu emo
ţionat cind am văzut sub
titlul· de «istorioară cinema
tografică» pe un volum. re
cent apărut în editura Li· 
t•ra. «lată- îmi spuneam -

deci se pot tipări şi la noi scenarii (căci 
un scenariu se vrea a ·fi respectiva isto
rioară de 115 pagini), deci nu sintem chiar 
ultimii ln materie». Ceea ce nu prea înţe
legeam era de ce nu a fost publicat de o 
editura obişnuită, de ce tocmai Litera era 
cea chemată să «Spargă gheaţa». După 
ce am citit «istorioara», m-am lămurit; 
pentru că numai la Litera se putea pu
blica, pe răspunderea şi mai ales pe chel
tuiala autorului, un lucru (căci cum să-i 
spun altfel?) atit de neverosimil ilogic, o 
asemenea împerechere de viziuni abe
rante. Pentru orice altă editură, cartea 
ar fi fost un fiasco absolut Un non-sens. 
De fapt, o imposibilitate. 

Ce se intimplă- sau pare să se intîmple 

- de fapt, în acest cparam-pam-pam-dr. 
Crips"? Se polemizellză grosolan cu ideea 
transplantului (de inimă, în principal), în 
numele unei indestructibile şi mistice 
unităţi inimă~suflet-creier. lntr--0 degrin
goladă de intimplări care sint mereu ve
cine cu nebunia, cu transa abulică, un 
oarecare avocat Edga~ Burns, răscolit de 
moartea iubitei lui, ft denunţă lumii pe pro
fanatorii corpului omenesc (Dr. Crips -
să nu ne inşelăml - este un dr. Barnard 
lipsit de orice fel de scrupule), totul într-un 
sos de coşmaruri şi halucinaţii terifiante 
care sfidează orice legi ale gustului şi 
echilibrului artistic. O avalanşa de simbo-· 
luri, toate voit cinematografice (se ape
lează mereu la supraimpresiuni, pelicule 
voalate etc.) inundă cititorul (slavă dom
nului, sper că n--0 să fiu niciodată specta
torul unui astfel de film!) cu: efigii violete, 
!impie care iau culoarea abanosului, cai 
albi, inimi străpunse cu ace cu g6mălia 
roşie, motani negri (ln piramide, la un 

moment dat), dansatoare goale (tot nearel. 
memDre umane inotlnd în cisterne şi tot 
aşa, lntr--0 acumulare psihopată, plină 
ae agitaţie şi lipsită de orice sens. «Stilul» 
scenariului este isteria, nedisimulată nici 
un moment şi cultivată cu o fervoare dem
nă de cauze mai bune. Pină şi momentele 
sentimentale au aceeaşi «culoare», cu 
singura deosebire că acestea slnt în 
versuri. 

Lectura acestei «istorioare» este - ea 
însăşi - un coşmar. La sfirşit, eplfizat de 
atita nebunie, abia am mai reuşit să lngîn: 
«Ce-ai făcut cu inima mea, Dinu Soare?» 

Adrian ŢIROIU 
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