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CtDîntarea toVctrâsului • Nicolae Ceauşescu 
Stimaţi tovarăşi, 

Doresc să încep prin a felicita în mod 
călduros noua conducere a Asociaţiei ci
neaştilor şi a-i ura succes în îndeplinirea 
mandatului încredinţat de conferinţă. 

Problemele dezvoltării cinematogra'fiei 
în România ocupă un loc important în 
viaţa societăţii noastre, în preocupările 
conducerii de partid. Pornim de la rolul 
important pe care li are cinematografia în 
activitatea de ridicare a nivelului cultural 
al maselor populare, în realizarea progra
mului partidului de făurire - odată cu 
edificarea societăţii socialiste multilateral 
dezvoltate - li" omului nou, în dezvoltarea 
conştiinţei socialiste, care este o cond iţie 
primordialii a progresului general al so
cietăţii noastre. Pornim de la preocuparea 
ca arta în general, deci şi cinematografia, 
să se încadreze cit mai activ, de pe pozi
ţii militante, în activitatea de înfăptuire 
a directivelor Congresului al X-lea al 
partidului, ale Conferinţei Naţionale, ale 
plenarei Comitetului Central din noiem
brie 1971 care s-a ocupat special de pro
blemele ideologiei, culturii şi educaţiei . 

Se poate spune că, într-adevăr, in ulti
mii ani s-au realizat paşi importanţi in 
direcţia îmbunătăţirii activităţii cinemato-
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grafiei româneşti, a creaţiei de film. Au 
fost realizate multe filme care servesc 
mai bine scopului educării patriotice, so
cialiste, a maselor populare, contribuie 
mai activ la răspindirea concepţiei despre 
lume şi viaţă a partidului nostru. Tn ca
drul conferinţei care s-a terminat ieri, au 
fost relevate aceste realizări. Şi preşedin
tele Asociaţiei Cineaştilor a vorbit · aici 
despre rezultatele obţinute. Am putea să 
ne declarăm mulţumiţi cu ceea ce s-a rea
lizat, am putea considera că, pe baza 
acestor rezultate, avem toate condiţiile ca 
în viitor să obţinem filme şi mai bune, cu 
un conţinut şi mai valoros. N-ar fi, cred , 
bine, dacă nu am menţiona totodată că, 
in aceşti ani, pe lingă o serie de filme 
bune, au mai văzut, totuşi, lumina zilei 
şi unele filme ce nu se află la înălţime 
nici din punct de vedere al conţinutul -, 
nici din punct de vedere al nivelului artis
tic. De altf asupra unora din acestea s-a 
mai atras atenpa · deCllrsul acestor -
Oricum, cred că aprecia, • 
blu, ca pozitive 
orientarea şi d pe care se 
cinematografia rominească Cu o CXJndi
ţie: să nu ne dedaram cu ceea 
ce am realizat.. SA consideram că 
bune, aceaslă orienlare bunâ, con 
jalonul pe baza căruia trebuie să se ac
tioneze, in continuare, pentru ridicarea 

cinematografiei româneşti la nivelul reali
zărilor generale obţinute de poporul român 
în dezvoltarea economico-socială, în fău
rirea societăţii socialiste multilateral dez
voltate, la hivelul exigenţelor spectatori-

. lor, al cerin)elor partidului nostru. 
Avem, cretl, toate condiţiunile pentru a 

ne propune o dezvoltare mai accentuata a 
activităţii cinematografiei, atit în privin
ţa conţinutului cit şi a calităţi i artistice -
deosebit de importantă pentru atractivi
tatea oricărui film. Dumneavoastră ştiţi că 
şi o idee bună , dacă e prezentată intr-o 
formă plictisitoare, poate avea, cîteodată, 
o influenţă mai rea decit dacă n-ar fi 
prezentată deloc. Pe li gA conţinutul de 
idei care trebuie să stea permanent in 
atenţia noastră - este necesar să avem in 
..edere că işi are legile lui artistice. 

· in N5ura in care este accesibil, 
plăcut. • esant, el poate exercita o in-

enţă p arnică asupra spectatorilor, 
asupra maselor populare. 

Este po · · că am ajuns să realizăm 25 
~ pe an. Probabil că vă gindiţi să 

ne oprim însă aici. Adevărat, se pro
duc mai mult de două filme româneşti pe 

ni.. Carinţele sînt lnsă mari, problemele 
care pot fi atacate de cinematografie sini 
multiple şi variate. Se vor putea, deci , 
găsi teme corespunzătoare pentru un nu
mAr ceva mai mare de filme. Sper că se 

va ţine seama de aceasta. Probabil ca va 
fi necesar să pornim cu mai mult curaj 
la realizarea de filme seriale - de cali 
tate bunii, desigur. Oricum1 nu este prea 
plăcut ca la televiziune să vedem doar 
seriale străine. Serialul expirat recent a 
avut o temii bună dar, după cit cunosc, 
s-a bucurat de multe critici din partea 
telespectatorilor şi de mult mai puţine 
aprecieri. Va trebui să ne gindim foarte 
serios la necesitatea realizării unor filme 
seriale pentru televiziunea românească şi, 
în măsura în care vor fi bune, pentru 
străinătate. 

Nu doresc să mă refer acum la preocu
pările generale ale partidului, ale po
porului nostru. Vă sini cunoscute direc
ţiile în care acţionăm pentru dezvoltarea 
economică şi socială a ţării şi pentru ridi
carea bunăstării materiale şi s "rituale 
a poporului. Cunoaşteţi afil realizMile cit 
şi lipsurile existente, precum şi preocu-
pările noastre de a as· perteqionarea 
organizării şi condu · - perfec-
ţionarea omului în · sale, 
a felului său de a g· aces-
tea oferii pos· oe inspi-
raţie pentru regizori, 
pentru artişti. Se Ci!!lr prin in-
termediul - mase-
lor populare străină-
tate, atit ·1e cit şi 
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eforturile pentru îmbunătăţirea continuă 
a activităţii generale desfăşurate în socie
tatea noastră. Străinii, care vin în număr 
destul de mare în România, remarcă toc
mai acest proces de înnoire continuă 
care are loc în societatea socialistă româ
nească, faptul că nu ne mulţumim cu ce 
am realizat, că acţionăm continuu pen
tru perfecţionarea tuturor laturilor activi
tăţii economico-sociale. Aş dori ca şi ci
nematografia noastră - ln general, arta 
noastra - să fie mai sensibilă la aceste 
procese şi preocupări, să se străduiască 
să le prezinte într-o formă cit mai con
vingătoare, mai elocventă, atit din punct 
de vedere al conţinutului, cit şi al for
mei artistice. 

Tn acest an, sărbătorim a 30-a aniver
sare a eliberării României de sub domi
naţia fascistă, vom avea Congresul al 
XI-iea al partidului. Probabil că cinema
tografia are în vedere să prezinte unele 
aspecte legate de aceste evenimente, de 
lupta de eliberare a poporului nostru. 
Trebuie spus că cinematografia noastră a 
oglindit în general slab mişcarea revolu
ţionară românească, lncepind -dacă vreţi 
- de pe vremea Unirii şi pină astăzi, de 
la crearea primului partid muncitoresc, 
în 1893, şi pină în zilele noastre. Aseme
nea etape şi momente de importanţă co
vîrşitoare ale istoriei noastre pot consti
tui pentru creatorii din toate genurile 
artei inclusiv din cinematografie, teme de 
inspiraţie pentru realizarea unor opere 
de mare valoare. Slnt, de asemenea, încă 
slab oglindite perioada lnfăptuirii insu
recţiei naţionale antifasciste şi antiimpe
rialiste, precum şi participarea României 
la război ul antihitlerist. Consider necesar 
ca în viitor să acordăm mai multa atenţie 
acestor perioade din istoria luptei poporu
lui nostru, oglindirii lor corespunzătoare 
în opere cinematografice. Ştiu că sini 
prevăzute filme de acest fel şi în produc
ţia acestui an, cred însă că trebuie să ne 
gîndim la o tematică mai cuprinzătoare 
- consultînd mai larg în acest scop ş i 
pe aceia care au participat direct la eveni
mentele istorice. Spun aceasta pentru că 
unele din filmele consacrate acestor pe
rioade şi evenimente suferA de o anumită 
lipsă de veridicitate. Nu oglindesc întot
deauna realitatea istorică - fireşte, nu 
în sensul fotografierii ei, ci al adevărului. 
Nu se prezintă lntr-o formă co~espunză
toare eroismul clasei noastre muncitoare, 
al ţărănimii şi intelectualităţii, al revolu
ţ ionarilor români. Se i maginează uneori 
episoade despre care noi, cei ce le-am 
trăit, ne întrebăm cînd s-au întîmplat, 
cum s-au putut intimpla - pentru că ştim 
că n-a fost şi nu putea fi aşa. Am atras 
atenţia Consiliului Culturii şi Secţiei de 
propagandă să fie antrenaţi în buna docu
mentare, şi chiar la f inalizarea filmelor -
fi reşte, nu din punct de vedere artistic, ci 
pentru asigurarea veridicităţii acestora -
o serie de acti vişti, vechi mil itanţi care 
să-i ajute pe creatori în înţelegerea mai 
aprofundată a diferitelor etape ale is· 
toriei luptei revoluţ ionare. Revin din nou 
la perioada scurtă - de opt luni de zi le, 
dar deosebit de eroică - a partic i pări i 
armatei române, a poporului român la 
lupta lmpotriva Germaniei hitleriste. Ea 
trebuie prezentată într-o formă mult mai 
expresivă, urmărindu-se redarea contri 
buţiei deosebit de importante pe care po
porul român a adus-o la înfrîngerea Ger
maniei hitleriste, la nimicirea fascismului. 

M-am referit la evenimentele mai re
cente, dar cinematografia va trebui să se 
oc.upe mai mult de redarea marilor mo
mente ale istoriei poporului român. ln 
următorii ani, se vor împlini 375 de ani 
de la realizarea - e adevărat, pentru 
scurtă ducată - a primului stat unitar 
al românilor. Avem un film despre Mihai 
Viteazul, dar consider că acest moment, 
de importanţă epocală al istoriei Româ
niei, trebuie prezentat în mod corespun
zător. Timpul care a rămas pînă la această 
aniversare este .scurt, dar probabil că 
unii scenarişti şi regizori s-au gîndit 
la acest lucru. Vreau numai să-l reamin
tesc. Vom sărbatori, în 1977, 100 de ani 
de la războiul pentru independenţă. Prea 
mult timp nu mar este dacă avem în vedere 
necesitatea de a realiza opere valoroase. 
Sigur, pentru filme de ocazie poate este 
timp, dar pentru filme cu adevărat bune, 
timpul este scurt. De aceea, cred că tre
bu ie acţionat de acum atit în cinemato
grafie, cit şi în celelalte sectoare ale artei , 
în l iteratură, teatru, muzică, pentru oglin-

direa corespunzătoar!I a marii epopei a 
luptei poporului român pentru indepen
denţă. Consider că nici actul Unirii nu a 
fost redat cum se cuvine în cinematogra
fie, ca, de altfel, şi în teatru. Nu putem fi pe 
deplin mulţumiţi cu ceea ce avem. Este, 
deci, necesar să acordăm o mai mare 
importanţă prezentarii luptei îndelungate 
a poporului român împotriva dominaţie i 
străine, pentru eliberarea naţională şi so
cială, pentru dezvoltarea democratică so
cialistă a patriei noastre. 
Aşa cum am menţionat la început, tre

.2\!ie să avem, totodată, permanent în ve
dere preocupările actuale ale poporului 
nostru pentru înfăptuirea programului ell!
borat de Congresul al X-lea, asigurînd 
redarea în artă, lntr-o formă cit mai ve
ridică şi expresivă, a activităţii multila
terale, clocotitoare ce se desfăşoară în 
toate domeniile vieţii sociale. Practic, 
aici există un clmp nelimitat de inspi
raţie. Arta, inclusiv cinematografia, tre
buie să contribuie nu numai la redarea a 
ceea ce se realizează - aceasta are, 
desigur, o mare importanţă - dar şi la 
relevarea perspectivei, contribuind la crea
rea unui anumit mod de gîndire şi înţe
legere a dezvoltării viitoare, a poziţiei 
omului în societatea pe care o edificăm . 
ln această privinţă, cred că tematica cine
matografiei ar trebui să fie mai bogată, 
de mai mare perspectivă. Am discutat şi 
la întîlnirea din 1971 că, dacă ne mlirgin im 
să lucrăm de la un an la altul, e greu să 
asigurăm filme de mare valoare. Tn dome
niul cinematografiei ar trebui să avem un 
plan cincinal, care să fie, desigur, lnnoit 
în fiecare an. Tn permanenţă să avem în 
faţă un cincinal· care să le permita scena
riştilor să lucreze în perspectivă. Sigur, 
unii pot realiza lucruri bune şi lntr-o lună . 
Nu prea mulţi pot crea însă opere mari 
într-un t imp aşa de scurt. Să nu uităm că 
artistul are nevoie de o bună cunoaştere 
a realităţiilor, a vieţii, are nevoie să tră
iască un anumit timp ln mijlocul acelora 
pe care vrea să-i înfăţişeze ln film sau în 
piesă, spre a înţelege mediul, gîndirea 
oamenilor şi a le exprima artistic. Filmele 
cu caracter istoric cer, după cum se ştie, o 
buQă şi destul de îndelungată documen
tare. Dar şi cunoaşterea istoriei pe care 
o trăim acum necesită documentare, poa
te chiar mai profundă declt cea din hri
soave. Prezentul cere artistului să studie
ze şi oamenii - numai astfel îi va înţe
lege, va putea reda felul lor de a gîndi. 
Sper că noua conducere a Asociaţiei ci
neaştilor, Consiliul Culturii şi Secţia de 
Propagandă vor acţiona pentru a pune la 
baza activităţii cinematografice un pro
gram de perspectivă. Nu va fi rău dacă 
vom avea scenarii mai multe, care să aş: 
tepte la rind; mai rău este dacă trebuie să 
aşteptăm scenariile. 

Cred că nu mai putem spune acum că 
avem o cinematografie nouă sau tînără . 
Orice tinereţe are o limită. Cinematogra
fia românească a ajuns, cred la anii ma
turităţii . Ea nu mai poate avea scuzele 
tinereţii invocate în trecut, nu mai poate 
apela la o astfel de indulgenţă. Lucrul 
acesta este valabil atit pentru scenarişti, 
cit şi pentru regizori şi actori - pentru 
toţi cei ce concură la realizarea filmului. 

Cred că este necesar să acţionăm mai 
ferm pentru a asigura creşterea nivelului 
general al cadrelor - de la scenarişti şi 
reg izori, pină la tehnicieni. Numai astfel 
se vor putea realiza filme care să cores
pundă în măsură tot mai mare necesită
ţi l or etapei actuale, cerinţelor partidului, 
aşteptărilor întregului popor. Avem cadre 
bune, aar trebuie organizat şi mai te
meinic în acest domeniu procesul reciclă
rii, perfecţionări i ş i r id i cării continue a 
nivelului de cunoştinţe, inclusiv de ordin 
artistic care, ln cinematografie, au o im
portanţă mare. 

Nu trebuie să uităm nici de faptul că , 
pe lingă rolul educativ, cinematografia 
trebuie să ţină seama şi de cerinţa de 
a fi cit mai eficientă din punct de vedere 
economic. Trebuie să ne preocupăm ca 
mijloacele de care dispune societatea 
noastră socialista să fie folosite clt mai 
chibzuifpentru a obţine o eficacitate ma
ximă în toate sectoarele de activitate. Şi 
în cinematografie este loc pentru folosi
rea mai bună, cu mai mult spirit gospo
dăresc, a mijloacelor materiale şi finan
ciare, pentru evitarea unor cheltuieli inu
tile - care ~e mai fac cîteodată şi care 
duc la ridicarea costurilor unor filme. Să 
începem chiar de la lucrurile de mică im-

portanţă, şi plnă la gospodărirea pelicu 
lei ce costă destul de scump, şi pe care 
o importăm . Printr-o mai bună pregătire, 
în prealabil, a filmelor, trebuie să se evite 
consumul mare de peliculă, căci, după 
datele pe care le avem, în comparaţie cu 
alte ţări, el este încă ridicat. 

Va trebui să luăm măsuri pentru a evita 
şi elimina unele paralelisme care mai 
există astăzi în cinematografie, unificind 
şi concentrînd creaţia de film într-un 
singur loc. Mă refer la ceea ce se reali
zează în cinematografie şi la televiziune. 
Am în vedere mai cu seamă jurnalul ci, 
nematografic de actualităţi care, odată 
cu televiziunea, încetează practic de a 
mai fi de actualitate. E inutil să se mai 
prezinte pe ecran, în sălile de cinemato
graf, actualităţi văzute cu săptămîni sau 
chiar luni în urmă la televizor. Aceasta 
nu mai _prezintă pentru nimeni nici un 
interes. ln afară de acest aspect, va tre
bui ca, în general, producţia de filme să 
fie concentrata la un singur organism -
ţinindu-se seama, desigur, de cerinţele 
diferitelor sectoare. Vom asigura prin 
aceasta o folosire mai eficientă a bazei 
materiale de care dispunem, a cadrelor, 
spre a realiza filme cit mai bune, atit din 
punct .de vedere al continutului, cit şi al 
nivelului artistic. 

la Comitetul Central care se ocupă de 
aceste probleme şi pe care am vrut să vi 
le prezint şi dumneavoastră. Am convin
gerea că noua conducere a Asociaţiei 
cineaştilor va acţiona mai intens pentru 
ridicarea rolului cinemato!Jrafiei noastre, 
pentru realizarea unor filme de toate ge
nurile care - aşa cum am menţionat,să 
servească într-o măsură tot mai mare 
activităţii uriaşe ce se desfăşoară în ţara 
noastră, muncii de educaţie, de făurire a 
omului nou al societăţii socialiste, omu
lui care va avea sarcina să asigure . ridi
carea României pe noi trepte de civili
zaţie, să făurească societatea comunistă 
în patria noastră. 

Cu aceste ginduri şi cu aceste dorinţe, 
aş dori să urez încă o dată noii condu
ceri a ACIN-ului, tuturor lucrătorilor din 
domeniul cinematografiei - de la scena
rişti, regizori şi artişti, pină la lucrătorii 
din domeniul tehnic - succes in reali
zarea unor filme tot mai bune. Sînt con
vins că toţi cei ce lucrează in cinemato
grafie vor face totul pentru a răspunde 
cu cinste încrederii pe care le-o acordă 
partidul, itşteptărilor întregului nostru 
popor. 

lată citeva preocupări asupra cărora, în 
ultimul timp, am discutat cu tovarăşii de 

Vă urez realizări cit mai mari în acti
vitatea dumneavoastră viitoare, multă 
sănătate şi fericire! (Aplauze puternice, 
orelungite). 

A 11-a Conferinţă naţională 

a creatorilor din 
ln zilele de 18 şi 19 aprilie 1974 s-au 

desfăşurat lucrările celei de-a doua Con
ferinle naţionale a creatorilor din cine
matografie, eveniment important al vie
tii noastre culturale. 
. La Conferinţă a fost prezent tovarăşul 
Dumitru Popescu, membru al Comite
tului Executiv, secretar al C.C. al P.C.R., 
preşedintele Consiliului Culturii şi Edu
caţiei Socialiste. Au luat parte, c~ inv1-

cinematografie 
taţi, reprezentanţi ai unor instituţii cen
trale, conducători ai uniunilor de crea
/ie, ai unor organiza/ii obşteşti, perso· 
nalilăţi ale vie/ii culturale, precum ş1 
peste 200 de delegaţi ai cineaştilor. 
După încheierea dezbaterilor, parti

cipanlii la Conferinţă au trimis·tovarăşu
lui Nicolae Ceauşescu, secretar general 
al Partidului Comunist Român, urmă
toarea telegramă: 

. Stimate si iubite tovarăse . . . 
Nicolae CEAUŞESCU 

A doua Conferinţl naţională a creatorilor din cine!llatografie a con
stituit un moment de Importanţi şi semnificaţie deosebitA pentru cineaştii 
din ţara noastrl. VI exprimlm,şi cu acest prilej,sentimentul nostru de 
satisfacţie ei mlndrle patriotici pentru alegerea Dumneavoastră, 
pe baza voinţei întregului popor, în înalta funcţie de preşedinte al Re
publicii Socialiste România. Primiţi, vi rugim, ca pe o dovadă de dra
goste, devotament şi supremi lncredere, omaglul fierbinte al membrilor 
Asociaţiei Cine-.tilor. Acordarea excepţionalei răspunderi pe care v-a 
lncredlnţat-o poporul nostru, de a-i fi conducltor şi cllluzltor pe drumul 
glorios al edificării socialismului şi comunismului ln scumpa noastră 
patrie, este pentru noi un viu şi permanent Imbold ln munca de zi cu zi. 

Cea de a doua Conferinţă naţlonalA a creatorilor din cinematografie 
a dezbltut problemele legate de ridicarea artei cinematografice naţio
nale pe o treaptl superioară, dii orientarea sa cltre o tematici inspirată 
din viata tumultuoasă a societlţii noastre socialiste, din tradiţiile glo
rioase de lupti ale poporului, clasei muncitoare şi partidului nostru co
munist. 

Cllluziţi de preţioasele Dumneavoastri lndrumlrl şi indicaţii ln le
gături cu dezvoltarea şi eficlen1a filmului românesc, animaţi de spirit 
partinic, de lnalti rispundere patriotici, noi, participanţii la conferinţă, 
ne angajăm să depunem toate eforturile pentru a face să crească rolul 
educativ al operelor noastre cinematografice, să luptăm necontenit 
pentru afirmarea personalitiţii filmului romanesc atlt pe plan naţional 
cit şi peste hotare. 

Ne angljlm să · facem din arta noastră un puternic instrument pus în 
slujba idealurilor socletlţll noastre socialiste, idealuri pe care Dumnea
voastră personal le promovaţi cu Inţelepciune ei consecvenţă. 

Ne an·gajăm, stimate tovarqe Nicolae Ceauşescu, să facem totul 
pentru depl,irea slăbiciunilor caN mal persistă ln producţia naţio.nall 
de filme, ln activitatea Asociaţiei Cineaştilor, să perfecţionăm co'!tinuu 
munca noastră, pentru ca astfel să ridicăm opera cinematografici la 
nivelul exigenţelor mereu cresclnde ale publicului spectator. 

Cu prilejul celei de a doua conferinţe - ln anul celei de a XXX-a ani
versări a eliberării patriei şi al celui de al XI-iea Congres al partidului , 
noi. cineaştii, vi asigurăm Inel o dati de ataşamentul nostru fierbinte, 
de devotamentul şi dragostea neţlrmurlti pe care le avem pentru partid, 
pentru conducerea sa lnţeleaptl, reafirmîndu-ne hotlrîrea de a realiza 
opere cinematografice inspirate din viaţa şi istoria poporului, demne de 
marile sale v ictorii, de strălucirea de astăzi Iii de _mline a României 
Socialiste. 

VI rugim, . iubite ei stimate tovarqe Nicolae Ceau,escu, să consi
deraţi angajamentele noastre ca pe un leglmlnt de credinţi partidului , 
Dumneavoastră personal, naţiunii noastre socialiste, Patriei Române. 
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Un e"enhnent 
de maxilllit importanta 

B 
Ca toate întilnirile tovarăşu-. 
lui Nicolae Ceauşescu cu 
cele mai diverse categorii 
de concetăţeni sau oaspeţi, 
primirea de către secreta
rul general al partidului, pre

ş edintele repvblicii, a membrilor noului 
consiliu al Asociaţiei cineaşti lor s-a trans
format, firesc şi elocvent, într-un nou prilej 
de meditaţie fecundă, de comunicare u
mană spontană şi revelatoare, la înaltul 
voltaj al unei largi platforme de idei, de 
interes general şi în acelaşi timp cu efi
cienţă maximă pentru o întreagă zonă de 
viaţă şi de activitate. 

Într-un moment cînd cin·ematografia ro
mânească a făcut- la a doua ei conferinţă 
naţională - bilanţul saltului cantitativ şi 
al evoluţiilor calitative care au urmat în
tilnirii din 1971 a tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu cu creatori i am cinematogra
fie, noua întîlnire fixează, pentru toţi ci
neaştii şi iubitorii filmului din ţara noastră . 
noi jaloane ale gîndirii marxist-leniniste 
creatoare a partidului nostru, a conducă
torului său , ilustrată prin înţelegerea in
timă a legilor proprii de dezvoltare a fil
mului românesc, prin formularea cea mai 
concludentă a cerinţelor şi îndatoririlor 
luL imediate şi de perspectivă . 

lntr-o organică continuitate cu orientă
rile date cu trei ani în urmă, dar şi în spi
ritul unui irezistibil efort, revoluţiona r, 
patriotic, de înălţare accelerată a nivelului 
nostru de viaţă şi de gîndire, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu s-a adresat pilduitor 
noii conduceri a Asociaţiei cineaştilor: 
«putem aprecia, in ansamblu, ca poz itive 
activitatea din ultimii ani, orientarea şi 
drumul pe care se merge în cinematogra
fia românească. Cu o condiţie: să nu ne 
declarăm mulţumiţi cu ceea ce am reali
zat.» 

De cea mai mare însemnătate pentru 
deplina afirmare a unei şcoli naţionale de 
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artă c inematografică a fost accentuarea 
repetată, în cuvîntarea tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu, a unităţii dintre conţinut ş i 
formă, ca o condiţie sine-qua-non a reali
zării unor opere de mare valoare, apte 
implicit să servească «mai bine scopului 
educării patriotice, socialiste, a maselor 
populare».«Pe ringa conţinutul de idei
care trebuie să stea permanent în atent ia 
noastră - este necesar să avem tn veoere 
că filmul îşi are legile lui artistice». În 
acest sens, tovarăşul Nicolae Ceauşescu 
a dat indicaţii de interes principial şi meto
dolog ic, atit pentru creatori, cit şi pentru 
producători - pentru toţi oamenii de artă 
- precizînd accepţia pe care o dăm realis
mului, aria lui de cuprinderş şi finalitatea 
lui superioară, în ansamblul politicii cul
tu rale a Partidului Comunist Român: «Se 
cer prezentate, prin intermediul filmului, 
opiniei publice, maselor populare din 
România şi din străinătate atit realizările 
şi defecţiunile, cit şi eforturile pentru îm
bunătăţirea continuă a activităţii generale 
desfăşurate în societatea noastră». «Arta, 
inclusiv cinematografia, trebuie să contri
buie nu numai la redarea a ceea ce se 
realizează - aceasta are desigur o mare 
i mportanţă - dar şi la relevarea ~erspec
tivei. contribuind la crearea unUI anumit 
moa oe gînOire şi înţelegere a dezvoltării 
viitoare, a poziţiei pmului în societatea 

• pe care o edificăm». 
Apreciind că tocmai calitatea artistică 

este «deosebit de importantă pentru atrac
tivitatea oricărui film», tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu a înfăţişat nobleţea travaliului 
artistic autentic, străin de facilitate şi în 
acelaşi timp a pus în lumină obligaţiile 
care revin organizatorilor producţiei , pen
tru a depăşi ocazionalul. Arătind că pentru 
filmele dedicate insurecţiei naţionale şi 
războiului antifascist este necesară con
sultarea unor vechi activişti şi militanţi -
«fi reşte, nu din punct de vedere artistic , 

ci pentru asigurarea veridicităţii» - con
ducătorul partidului şi statului nostru a 
subliniat că pentru toate categoriile de 
filme sini necesare o documentare pro
iundă, nu numai din hrisoave, dar şi prin 
oameni, un timp suficient de decantare a 
datelor, de elaborare şi finalizare a filme
lor. «Sigur, peAtru filme de ocazie poate 
este timp, dar pentru filme cu adevărat 
bune timpul este scurt» a spus tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu referindu-se la dato
ria cinematografiei româneşti de a realiza 
filme ale prezentului socialist, dar şi filme 
închinate unor date memorabile din is
toria poporului român: 375 de ani de la 
realizarea primului stat unitar al româ
nilor, 100 de ani de la războiul pentru 
independenţă, 30 de ani de la victoria 
participării armatei române, a poporulu i 
român la lupta împotriva hitlerismulu i. 
Au fost cu adevărat exemplare exigenţa ş i 
chemarea la autodepăşire cuprinse în con
sideraţiile tovarăşului Nicolâe Ceauşescu 
asupra filmelor pe care le-am realizat. 
asupra gradului lor de elocvenţă, asupra 
necesităţii unor realizări viitoare de per
formanţă. 

Îndreptîndu-se cu precădere către rea
litatea zilei de astăzi, către prefacerile 
sociale şi de psihologie care au loc sub 
ochii noştri, cinematografia noastră estP 
chemată «Să fie mai sensibilă la aceste pro
cese şi preocupări, să se străduiască să le 
prezinte într-o formă cit mai convingătoare, 
mai elocventă», întruclt «şi o idee bună, 
dacă e prezentată într-o formă plictisi
toare, poate avea. citeodată , o influentă 
mai rea deCit dacă n-ar fi prezentată 
deloc». Cont inu1111J să se preocupe de 
crearea unor filme închinate insurecţiei 

naţionale antifasciste ş i antiimperialiste 
şi războiului antifascist, cineaştii nos:r 
trebuie să considere cu lucid- · -
faptul că «unele din filmele 
acestor perioade şi ev · 

o anumită lipsă de veridicitate. Nu oglin
desc întotdeauna realitatea istorică -
fireşte, nu în sensul fotografierii ei, ci al 
adevărului». În sfirşit, «trebuie spus că 
cinematografia noastră a oglindit în ge
neral slab mişcarea revoluţionară româ
nească, începînd - dacă vreţi - de pe 
vremea Unirii şi pînă astăzi». «Avem un 
film despre Mihai Viteazul, dar consider 
că acest moment, de importanţă epocală , 
al istoriei României, trebuie prezentat în 
mod corespunzător.». 

În anul celei de a 30-a anive„Ari a 
eroicului August 1944, în anul celui de al 
XI-iea Congres al partidului, anul investirii 
tovarăşului Nicolae Ceauşescu cu Însem
nele supreme ale demnităţii, prestigiului 
şi autorităţii de stat, ca întîiul preşedinte 
al României, cineaştii din ţara noastră 
au în faţă un program complet şi armo
nios de teme şi criterii, un climat de lucru 
pe care şi l-au dorit şi ta fructificarea că
ruia, în opere de valoare şi de excepţie , 
sini chemati si hotărîţi să contribuie cu 
toată forţa şi originalitatea talentului ş i 
vocaţiei lor. 

«CINEMA» 

Consiliul A sociatu•• cineaştilor, 
reun indu-se în prima sa şedinţă, 
a ales Biroul asociaţiei. Din birou 
fac parte: pr - - Ion Po-
pescu Gopo: - Mir-
cea M resar Gngorescu: 

n us Me
Bogos, 

:...Jcian Bratu, 
Manuela 

cus, Eca· 
Constan

Satzescu. 
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B 
Ceea cP. aduce nou acest film, 
in suita produeţiilor dea1cate 
Insurecţiei nationaie, este în
cercarea de a depăşi acel 
dramatism de împrumut, acea 

- . tensiune exterioară care nu 
ne-au lăsat, în alte pelicule, să vedem 
nici peisajul, nici faptele, nici lumea reală 
a t impului. E o adevărată surpriză că des
coperim acum, în acest film eroic. senină
tatea cerului de vară, liniştea cimpiei, cu 
flori suave de august şi tunari care, mî
nuindu-şi teribilul instrument, par să ducă 

·în continuare o viaţă paşnică aproape 
imperturbabilă. După «Asediul» şi «Ba
riera», «Porţile albastre ale oraşului» apare 
astfel, in filmografia regizorului Mircea 
Mureşan, dacA nu ca un moment de auto
depăşire, cel puţin ca unul de limpezire 
şi simplificare a mijloacelor. Eroii, am
bianţa şi acţiunea fac de data aceasta 
corp comun ş1 pledează pentru aceeaşi 
idee, uneori cu aplicaţie şi adresă, in aşa 
fel incit, atunci, filmul convinge şi emo
ţionează. 

Subiectul 

Story-ul oferit de Marin Preda a fost un 
punct de plecare privilegiat pentru această 
tentativă de înnoire. Eroii, artilerişti ai 
unei baterii anti-aeriene de la Otopeni, 
sint. in imediata vecinătate a Capitalei, 
la ei acasă, nu numai fiindcă unii, oraşeni, 
locuiesc aproape, dar şi tilndcA ceilalţi, 
plugari, îşi fac datoria militară în mijlocul 
întinderilor familiare de griu şi porumb. 
Cînd nu au de-a face cu aviaţia inamică , 
primii pleacă, învoiţi , în oraşul de baştină , 
unde îşi regăsesc pasiunile sau viciile. 
Supraveghind cerul torid de vară, ceilalţi 

pleacă şi ei, cu gindul, povestind camara
zilor intîmplări sau aducind vorba despre 
o fată pe care ar fi putut-o cunoaşte in 
satul din marginea aeroportului. Filmul 
lui Mircea Mureşan are astfel, de la în
ceput, şansa unei continuităţi (in unele 
dicţionare, «continuitate» înseamnă ceea 
ce noi numim «scenariu») demnă de invi
diat şi, pe acest fundal de linişte şi seni
nătate aproape bucolice, eroismul şi sa
crificiul vor căpăta un relief inedit, o vi -
bratie originală. · 

Scenarizarea 

Ca in toate povestirile concepute de 

Valerian SAVA 
(Continuare în pag. 6) 

Nu există gen in care Ser
giu Nicolaescu să se mişte 
mai dezinvolt decît in fil 
mul de acţiune. Lecţia cla
sic! e asimilată din mers; 
regizorul nostru ţinteşte mai 

departe, spre un fel de modernizare a ge
nului prin atenţia acordată atmosferei, 
tipologiei şi uneori umorului de natură să 
atenueze efectele de super-spectacol, a
glomerate spre finalul filmului. Cit reu
şeşte în această competiţie cu el însuş i 
şi cu ceilalţi concurenţi, cite efecte de 
cascadorie regizorală şi cili piloni de 
autentic! susţinere dramatic! ii oferă 
scenariul, ar fi interesant de urmărit. 
Nu ştiu şi cit de eficient, ţinind seama că 
şi «Comisarul...», alături de alte producţii 
de gen, se înscrie într-o arie ce nu poate 
exista decît în funcţie de efectul asupra 

spectatorului, de . larga lui accesibilitate 
- imperativ poate mai puţin estetic, dar 
foarte frecvent: cit anume «prinde» peli
cula la public. Or, Sergiu Nicolaescu cu
noaşte ştiinţa captării publicului de la 
primele imagini. Filmul începe şocant, 
intrare insolită în acţiune printr-un su
net din afara cadrului, un tropăit insolent 
şi ameninţător pregătind atmosfera de 
teroare şi crimă a momentului istoric in 
care se desfăşoară acţiunea. Peste ch ipul, 
jumătate in întuneric al lui Gheorghe 
DinicA (strălucit interpret al şefulu i unei 
bande de asasini legionari). in cadrul 
compus pe diagonală, ţîşneşte un far 
ce proiectează titlul filmului: «Un comisar 
acuză!» Succint, sigur, eficace, acest start 
cinematografic. Urmează o secventă bi
ne montată: uciderea celor 40 de deţ i nuti 
de la Viroga, evocind un fapt istoric: 
actul singeros, de provocare ş i intimi
dare prin care legionarii vroiau să pună 
mina pe putere. Dar cadavrele frumos sti
vuite în cadrul cinematografic pun pen
tru clteva momente la îndoială autentici
tatea povestirii. Filmul îşi regăseşte f i
rescul odată cu intrarea în acţi une a lui 
Amza Pellea (comunistul evadat) şi a lui 
Sergiu Nicolaescu (comisarul Moldqvan, 
numit să ancheteze cazul), comisar ·care 
ajunge ca din unealtă (inconştientă) a lor 
- cum îl vroiau leQionarii - să se tran
sforme in acuzator şi răzbunător activ. 
Ambii actori, prin calităţile lor recunoscute 
din filmele anterioare, reuşesc să creeze 
spectatorului un sentiment de siguranţă 
şi încredere profesional umană, simpatie 
care-i va însoţi pe interpreţi tot timpul 
acţiunii, chiar şi în momentele mai discu-

Alice MANOIU 
(Continuare în pag. 7) 
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ll()Î fllllle ron1ânesti. în (fezllate1·e 

(Urmare din pag. 5) 

Marin Preda, simplitatea aparentă, de 
suprafaţă, rezultă dintr-o complicată ţesă
tură intimă de sugestii şi probleme -
numeroase, expuse mai mult radial deci! 
inlr-o succesiune epică. Unda de atenţie 
a filmului se mişcă precum raza pe un 
ecran de radar, descoperindu-ne pe rind 
acţiuni independente unele de altele: un 
tunar persecutat care îşi împuşcă supe
riorul; un fost contabil care pleacă în per
misie ca să-şi încerce norocul la cărţi şi 
să-şi descopere nevasta în braţele altuia; 
un sergent povestind cu haz isprăvi care 
puteau să-l coste viaţa ş.a.m . d. La fiecare 
revenire, această mişcare radială redes
coperă aceleaşi personaje in alt punct al 
aventurilor lor. Aventuri pe care le urmă
rim direct - cind e vorba de orăşenii ple
caţi ln permisie - sau în retrospective, 
cind vorbesc ceilalţi. Unele acţiuni pe care 
şi timpul şi locul le recomandau relatării 
directe slnt însă prezentate şi ele în 
flash-back-uri: locotenentul, care fusese 
împuşcat dar scăpase cu viaţă, povesteşte 
superiorului cei s-a intlmplat luna trecută 
- soluţie de complezenţă, care complică 
suplimentar naraţiunea. Şi, totuşi, această 
multitudine de situaţii şi de planuri con
verge spre un centru de atenţie în care 
toţi eroii se adună, precum ţăranii pe uliţă, 
în zi de repaus - uliţa fiind aici adăpostul 
bateriei. Situaţia nu se vrea însă para
doxală şi nici prilej de filozofare. De altfel 
ideea propriu-zisă a filmului rezultă dintr
un al treilea sau al patrulea plan al acţiunii , 
cind eroii se confruntă cu moartea. Con
fruntarea cu moartea înseamnă apărarea 
Capitalei împotriva fasciştilor, iar Capitala 
- oraşul Insurecţiei - este pentru ei, in 
c11pa decisivă, prin forţa împrejurărilor -
ţara. Supravieţuind, ajung astfel să pre
ţu iască cu adevărat existenţa sub acest 
cer albastru, numind-o fericire. 

Personajele 

Omogen sub haina militară, peisajul 
uman al filmului este, ln realitatea lui psi
hologică, foarte divers. Unii ostaşi vin 
din lumea «moromeţilor», alţii din cea a 
«risipitorilor». Iar f i lmul, fără a fi lipsit de 
acţiune, ba chiar mizînd uneori cu succes 
pe suspens şi tensiune, în scene de război 
sau de dragoste, aparţine de fapt unei 
specii, puţin practicate, pe care am numi-o 
filmul de conversaţie. Ostaşii, diferenţiaţi 
în orăşeni şi săteni, intelectuali şi plugari , 
întreţin un continuu dialog cu subtext 
polemic, comentlnd din dublu unghi aven
turile camarazilor, mersul războ iu lui, ab
senţa unei ţigări, mişcările inamicu lui sau 
ticurile vieţii cotidiene, cel mai des într-un 
spirit de toleranţă reciprocă. Personajul 
principal, locotenentul Roşu, este însă 
sinteza dramatică a acestei surde contro
verse, fiindcă ţăranul devenit ofiţer e 
intolerant şi e împuşcat de un subaltern 
care nu-i de la coarnele plugului. Punctele 
de virf ale filmului lui Mircea Mureşan sînt, 
de altfel, tocmai acelea care ex primă, mai 
elocvent şi cu mai multă savoare, această 
polarizare fundamentală. Sînt cele două 
personaje antitetice prin care doi actori 
de mare inteligenţă şi de mare strălucire 
realizează revelaţiile filmului : Ion Cara
mitru (Ştefănescu, contabil în civilie şi 
jucător de cărţi în permanenţă) şi Dumitru 
Furdui (Ionescu, sergent prin vocaţie , 
pretinzind a fi de profesie brutar). Primul -
cu gustul frazei culte şi preţioase, este un 
«risipitor» la propriu şi la figurat, sacri
ficîndu-se în final pentru a fi consecvent 
cu sine însuşi, în timp ce al doilea e un 
hitru de descendenţă moromeţeană, ca ş i 
locţiitorul comandantului de baterie, foar
te exact surprins de Costel Constantin -
tac iturn ~i sfătos cu intermitente. ln alte 
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cazuri, identitatea personajelor, mai ales 
a celor de extracţie intelectuală, n-a fost 
însă intuită cu aceeaşi precizie şi cele 
două tipuri sint reduse la unul singur. 
P lăcerea secretă a junelui ofiţer de a 
exprima idei severe, în fraze de efect, nu 
transpare din jocul debutantului Pop Ro
meo, care pune în lumină numai impulsivi
tatea personajului, orgoliul său rural lipsit 
de inteligentă şi deci de dramatism, Obser
vaţia e valabilă, de asemenea, pentru 
Emilia Dobrin - singurul rol feminin al 
filmului - şi ln acest caz, din păcate , 
nici interiorul sofisticat, cu risipă de ta
blouri moderne, n-a· putut smulge un 
plus de nuanţe ln interpretare. Partenerul 
ei este tunarul recalcitrant care trage 
în superior şi devine ln final rezoneru I 
filmului. Deşi Dan Nuţu e «în rol», lipsa 
unei repJici de joc adecvate ii handica
pează. Erorile sint de distnouţie, aar ţm ş 1 
de linia imprimată de regizor interpretării . 
Un actor experimentat ca Amza Pellea nu 
se simte nici el îndemnat de turnura difi
cilă a frazelor să construiasca un ofiţer 
de comandament rasat şi poate cu tabie
turi, ci imprimă personajului o duritate 
lineară stereotipă. 

Stilul 

încercarea lui Mircea Mureşan de a 
descongestiona dramatic filmul s-a sol
dat astfel cu două categorii de rezultate. 
Uneori aceasta a însemnat opţiune pen
tru simplitate şi transparenţă, minutie şi 
tarmec în valorarea ticurilor şi situaţiilor, 
alteori a intervenit id- parazitară că 
simplu înseamnă lesnicios şi sumar -
ceva ce se iveşte în primă instanţă la 
îndemînă. Ultimele constatări ni le inspiră 
o parte din distribuţie (la rezervele pome
nite am adăuga apariţiile convenţionale 
ale lui Dumitru Rucăreanu şi Aurel Cio
ranu, în chip de sergenţi neantrenaţi), 
dar mai ales decorurile şi amenajările de 
epocă, cu totul expediate, fără patină, fără 
personalitate, fără atmosferă. Mai fericită 
a fost colaborarea lui Mircea Mureşan cu 
Viorel Todan. Tablourile campestre, în 
fine culori pastel, sînt punctele de perfor
manţă ale imaginii acestuia. Decupajul 
şi realizarea, în compozilia cadrelor, dyta
lii, mişcare, ritm, etc„ slnt la rlndul lor 
inegale: adesea riguroase şi concludente, 
mai ales în exterioare, ele se precipită rigid 
în alte momente, printre care finalurile 
repetate, cu ostaşii lăsaţi la vatră. Exce
lentă întreaga ilustraţie muzicală a fil
mului, prin acea baladă modernă, atît 
de bine i ntegrată dramaturgiei şi subtil 
acordată gindului celui mai bun al regizo
rului, incit fe l icităr i le le merită în egală 
măsură Mircea Mureşan şi compozitorul 
Doru Stănculescu. V irtuţi le precumpă
nesc şi dovada ultimă e însuşi epilogul -
destul de stîngaci realizat, şi totuşi emo
ţ ionant prin densitatea sugestiilor curente 
de viaţă care trimit la istorie.. 

V. S . 

Producţie a Casei de filme numărul 
patru. Regia: Mircea Mure,an. Scenariul: 
Marin PredL Imaginea: Gheorghe Viorel 
Todan. Muzica: Doru Stinculescu. Deco
ruri: arh. Liviu PopL Costume. Lidia 
Luludls. Cu: Romeo Pop, Costel Con
stantin, Dumitru Furduî, Amza Peltea, 
Dan Nuţu, Ion Caramltru, Dumitru Ru
cireanu, Emilia Dobrin, Maria Alexan
dru. 

• 

Marin 
Preda: 
un 
entuziasm 
al realului 

8 
fn introducerea conferin
ţei de presă prilejuite de 
premiera filmului «Por

. ţi le albastre ale oraşu-
lui», scriitorul Marin Pre
da a făcut o declaraţie, 

apreciind rezultatele colaborării sale 
cu regizorul şi producătorul, din punc
tul de vedere al scenaristului. Apoi 
scriitorul a · răspuns la întrebările zia
riştilor şi criticilor de film. Reprodu
cem citeva fragmente ale acestui dia
log . . 

- De ce aţi flcut, dupl «Desfă
şurarea», o pauzl atlt de mare în 
colaborarea cu cinematografia? 

...:.. E din vina mea. Am avut două-trei 
eşecuri ca scenarist. Am încercat să 
scriu citeva scenarii care nu mi-au 
reuşit. Nu ieşeau bine. N-au plăcut 
cinematografiei şi pină la urmă nu 
mi-au mai plăcut nici mie, deşi iniţial 
susţinusem că pot fi realizate. Abia la 
acest film mi-am dat seama că pentru 
a face un scenariu care să poată fi 
realizat, nu trebuie să-l încarci, tre
buie să vii cu o istorie cit se poate 
de succintă şi simplă, pe care regizorul 
s-o poată amplifica, dindu-i · viaţă pe 
ecran, fiindcă el are timpul şi spaţiul 
necesar să o facă. Un scenariu ireali
zabil - deşi scenarii din acestea sînt 
destule şi multe devin chiar filme -
este un scenariu ln care sînt înghesui 
te prea multe lntimplări, în aşa fel 
incit nu-i de mirare că regizorii care 
se aventurează să realizeze imposibi
lul nu au cum să-şi desfăşoare talen
tul şi nu reuşesc să dea v iaţă pe 
pinzâ episoadelor, întimplănlor rP~
pective 

- Faptul că, de data aceasta, aţi 
dus pini la capăt scenariul, v-a 
deschis apetitul pentru colaborarea 
cu cinematografia? 

- Oarecun\ cu un entuziasm mo
derat. Am văzut recent un film in care 
unul dintre personaje pune pistolul i ii 
ceafa altuia şi-l împuşcă. E o scenă de 
o violenţă Inutilă, excesivă. Pentru că 
n-are nici o valoare psihologică. Nici 
cele mai violente filme străine nu uzea
ză de asemenea scene sau, în tot cazul, 
le mai estompează. Dar, pe de altă 
parte; cind e vorba de conflicte psiho
logice mai dure, apar automat rezerve_ 
Problema ar fi să depăşim această 
nesiguranţă în judecăţile noastre. ln 
această perspectivă, o să ince<c 5" 
mai scriu scenarii. 

- V-aţi gîndit la ecranizarea «Mo
romeţilor>i? 

- Da, m-am gindit şi refuz categori c 
această ecranizare. Aţi văzut «Don 
Quijotte», e o caricatură, deşi e jucat 
de mari actori, printre care Cerkasov, 
iar filmele nu erau neapărat slabe. 
Dar personajul e totdeauna micşorat, 
fiindcă un erou de carte are un subtext 
al lui, mitologic, cu totul specific lite
raturii. De pildă, Moromete, în univer
sul lui, este un om desculţ Şi cind ar 
apare pe pinză, ieşind desculţ din 
curte, ideea de sărăcie ar sări prea 
mult în ochi. Şi multe alte idei ies in 
evidenţă în film, altminteri decit în 
carte şi în mod nedorit Tn filmul «L'E
tranger» după Camus, de pildă, în loc 
să vezi un tip misteriQ_r - în orice caz, 
cu o psihologie inedită - ii vezi pe 
binecunoscutul Mastroianni care e un 
mare actor, dar care acoperii eroul. 
Ş1 aşa mai departe ... 

- Dar «Marele singuratic»? 

- După «Marele singuratic», da, s-ar 
putea face film, acolo sint chiar mai 
multe subiecte, pentru un serial, dacă 
vreţi, şi m-aş angaja să le scriu. Dar, 
din nou, nu va .fi prea uşor, fiindcă 
episoadele sint .foarte legate între ele, 
e vorba de o tehnică destul de dificilă 
a retrospectivelor„. 

- ln literatura dumneavoastră 
există multe lucruri trăite. E şi cazul 
scenariului «Portile albastre ... " ? 

- Într-o măsură, da. Subiectul mi-a 
fost inspirat de povestea reală a bate
riei de la Otopeni, din august 1944. 
Am auzit-o de la redactorii revistei 
«Pentru Patrie». Pe urmă, fiindcă eu 
am făcut armata exact in acei ani ... 

- La ce armă? 

La grănicer i, dar armele se cunosc 
intre ele. Oe altfe~ povestea erou lu i 
principal - şi ea reală - s-a petrecut 
la noi în regiment. 

- Puteţi si - · o cli pă că aţi 
~ scenariul si 

cu detaşare? 

Valerian SAVA 
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U11 con1isar ae11za 
(Urmare din pag. 5) 

!abile ca verosimilitate dramatică. Iarăş i 
un argument extraestetic? Da, dar el 
atirnil greu în sistemul psihologic de re
ferinţe al spectatorului, cu rezultate po
zitive pe care un regizor abil va şti să 
conteze întotdeauna. ln cazul de faţă , 
căldura venită dinspre sală (ca într-un 
spectacol de teatru) atenuează (evident, 
subiectiv) ceva din răceala unor secvenţe 
desfăşurate pe ecran doar cu virtuozi
tate. Dacă la un alt tip de film acest cu
rent de simpatie, flux de credit Intre ecran 
şi sală, nu e atlt de hotărlto~, la un film, 
construit pe un erou de acţiune, el de
Vine vital. Un bun meşteşugar al genulu i 
trebuie să fie şi un bun psiholog, să cu
noască şi acest tip de efecte paraeste
trce sau corn vreţi să le numiţi. Şi dintre 
toţi , Sergiu Nicolaescu le intuieşte cel 
'mai des. Un exemplu: filmul nu are per
sonaje feminine, deci actriţe frumoase, 
deci sărbătoare a ochiului. Ca totuşi să 
ne ofere şi această undă luminos-lirică, 
regizorul introduce un intermezzo poetic 
în lumea de crîncenă, slngeroasă de-

' menţii: un copil şi un cal, filmaţi îndelung, 
«au . ralenti». Acelaşi efect e urmărit 

ş i de secvenţa din cimitir, clipa de lnduio
şare a acestui bllrbat ln fata mormintului 
mamei. Cu toate că se ştie plndit de asasini, 
comisarul îşi lngilduie răgazul, înaintea 
marei înfruntări, de a aprinde o luminare. 
lecţie lnvllţatll de la «clasicii» genului ş i 
bine asimilată. Sergiu Nicolaescu (şi co
laboratorii slli Intru scenariu) încearcă 
să destindă acţiunea super-tensionată 
prin clteva personaje şi scene cu haz. 
Inspirata distribuirea lui Jean Constantin 
ln rolul devotatului limbă, dar actorul 
nu se mulţumeşte a-şi schiţa doar fizic 
personajul, el conturează cu seriozitate 
profesională. un tip ce putea deveni uşor 
caricatură. Un chip (şi un glas) admira
bil găsit: cascadorul Pascu ln rolul le
gionarului Tănăsescu - paznic al comi
sarului. Cind regizorul simte că a lntins 
prea tare coarda cu episoadele specta
culos-cascadoristice (vezi maşinile le
gionarilor stivuite cuminte în stradă după 
ce comisarul-super-man ieşise vic
torios prin vitrina în flăcări, vezi excesul 

de împuşcături), el se relaxează şi ne 
relaxează cu un fel de auto-ironie uni 
versal-izbiivltoare. latA-1 anunţlndu-şl pre
zenţa urmiiritorilor, ca Fanfan la Tulipe, 
pe scena teatrului, unde aprinde, ca un 

scamator, toate reflectoarele pentru a-şi 
începe «marea reprezentaţie» (e drept, 
sub o prea mare ploaie de gloanţe). 
Neverosimilitatea situatiei e salvată abil 
prin auto-parod ie, dar procedeul nu reu
şeşte întotdeauna (vezi urmărirea de ' pe 
acoperişu rile fabricii de ciment). Neaju
tat suficient de scenariu (care nu-i oferă 
bogata încărcăturii de idei şi situaţii ce
rută de o temă atlt de serioasă, de o 
ternă dacă nu de un gen), regizorul se 

avintă uneori în salturi grele, fără plasă . 
Riscul artistic e mare, chiar dacă publicul 
lui Sergiu Nlcolaescu (el este regizorul 
care şi-a creat uh public al lui, o cate
gorie constantă de admiratori) li va trece 
cu vederea anumite inadvertenţe. lntre
barea e cft şi cum eroul creat de el, co
misarul (pierdut în « „ miinile curate» 
şi regăsit aicil.reuseşte să se impună sim
patiei generale pentru a se putea salva 
(cinematografic) din absolut orice încurca
tură. Părerea mea e că reuşeste. Că acest 
«samurai» local (bine localizat în atmos
fera de tensiune şi crimă a anilor fascis
mului la noi ln ţară) a devenit un convin
gător erou de epopee poliţistă. Cu toate 
datele fizice şi psihice care fac din el o 
personalitate cuceritoare. Rămlne să-mi 
confrunt afirmaţia cu tot ce va urma pre
mierei: număr de spectatori (deci de 
adeziuni virtuale), opinii orale ori scrisori 
la «Curierul» revistei Cinema. lată cum 
cariera unui veritabil «poliţist» poate con
tinua. chiar după ce s-a lăsat cortina. 
Stlrnind simpatie chiar după acea dispa
riţie, superb poetic-spectaculoasă, prin 
care şi-a aureolqt regizorul-interpret e
roul. 

La calitatea ridicată a spectacolului au 
contribuit: Gheorghe Dinică, Amza Pel
lea, Emmerich Schăffer, Marin Moraru şi 
- într-o competiţie care l-a stimulat ş i 
ambiţionat fericit - Sergiu Nicolaescu 
în .rolul comisarului. 

La atmosfera de poezie dinamică, spec
taculoasă, a contribuit hotăritor ope
ratorul Alexandru David. Şi compozito
rul Richard Oschanitzky. Va contribui 
cu siguranţă, post-factum, şi publicul. 
Filmul poliţist e un spectacol deschis. 

A . M. 

Produc/le a Studiourilor «Bucureftl». 
Casa de filme Unu. Regia : Sergiu Nlco
laeacu. Scenariul: Sergiu Nlcolaeacu, 
Vlntill Corbul, Eugen Burada fi Mircea 
Glndlll, dupl o Idee de Sergiu Nico· 
laeacu. Imaginea: Alexandru David. M u
zica: Richard Oachanltzkl. Decoruri: Arh. 
Marcel Bogo'" Costume: Oltea Ionescu. 
Sunet: A. Salamanlan. Monta/ul: Dragoş 
WîtkovakL Cu: Amza Pellea, Gheorghe 
Dlnicl, Ion Beaolu, Sergiu Nicolaeacu, 
Jean Constantin, Emmerich Schi ffer, 
Ştefan Mlhllleacu-BrAllL 

tel ex Buftea Pornind de la Hunedoara ... 

8 
• • • luni, 1 aprilie, pe pla
tourile de la Buftea s-a dat 
primul tur de manivelă la 
noul film istqric ln culori 
«Dimitrie Cantemir» (2 
serii), scenariul Mihnea 

Gheorghiu, regia Gheorghe Vitani
d i s. ln cadrul co_nferintei de presă, zia
ri şti i au lntrebat dacii filmul este conceput 
a fi prezentat publicului integrai sau în 
ţjouă serii distincte. Scenaristul a răspuns 
că este de preferat un singur şpectacol , 
aşa cum o rochie «deux-ph!ces» se poartă 
întreagă • • • Primele filmări interioare 
la «Dimitrie Cantemir» se petrec în de
corul «Complex Constantinopol» con
struit pe platou in concepţia inspiratului 
scenograf Liviu Pop& ln biblioteca dom
nrtorului-drturar stau la loc de cinste 
cărţi vechi de mare valoare împrumutate 
de ech ipă de la biblioteca Teleki-Bol
yai din Tg. Mure,: Thomas Morus «Uto
pia» (1 518), Varlaam «Carte de învăţă
tură» (1643), lansonius «Atlas mayor» 
(sec. XVll),«Biblia lui Şerball'>(1688). Mul
ţumim conducerii bibliotecii pentru înţe
legere şi bunăvo inţă. 

• • • Consecventl in promova
rea filmului de actualitate, casa 
de filme nr. 3, director Eugen 
Mandric, a lansat tn producţie 
un nou scenariu de dezbatere 
socială tn mediul industrial al 
liunedoarei: «Un zimbet pentru 
mai tirz iu», scenariul Mihai Caran
fil , regia Alexandru Boiangiu. Zim
biţi, vi rog, cu Alexandru Boian
giu. 

• • • ln curlnd, pe genericele fil
melor româneşti va străluci un nou · 
nume: directorul casei de filme. 
•••Duminică, 17 martie, Vaslui. ln scena 
finală a filmului «Ştefan cel Mare», reg ia 
Mircea Drăgan, au fost prezenţi cca 30 OOO 
figuranţi (Tn telexul trecut am menţionat 
doar 10000), mobilizaţi prin grija Comi
tetului Judeţean PCR Vaslui. ln felul 
acesta, secvenţa «pomenirea morţilor de 
pe clmpul de luptă şi ridicarea în rang a vi
tejilor» devine cea mai importantă scenă 
de masă realizată de cinematografia ro-

mânească. Facem cuvenita rectificare, re
afirmînd întreaga noastră gratitudine. • •• 
După o «absenţă îndelungată» de pe 
ecran, vechea colaboratoare a studioului 
şi talentata actriţă a teatrului Nottara, Li· 
liana Tomescu, revine la film, interpre
ttnd un rol de tătăroaică în «Dimitrie Can
temir». Aplaudam reîntoarcerea • • • ln 
numai trei saptilmlni de la premierii, filmul 
«Plcall», scenariul D.R. Popescu, regia 
Geo Saizescu, a înregistrat o jumătate 
de milion de spectatori, doborind toate 
recordurile de lncasări obţinute de filmul 
românesc. Regizorul este fericit, casa de 
filme nr. 5 e fericită, directorii de cinema
tografe stnt fericiţi că-şi fac planul (deşi 
mulţimea le strtmbă uşile şi le îndoaie 
geamurile) . şi, ln această fericire generală , 
obştea cinematografiei cîntă: La felicita, 
a, a, a••• la Buftea a venit primăvara ~i 
odată cu ea Ion Popescu-Gopo ţinînd 
la subţioară scenariul noului său film, 
«Paaltea Phoenix». Autorul peliculei 
«Paşi spre lună» reia firul experienţelor 
sale cosmice lntr-un film de anticipaţie 
interesant, inedit, original. Pasarea Phoe
nix renaşte din cenuşă şi Ion Popescu
Gopo filmează din nou, acasă • • • Doi 

apreciaţi operatori, Al. lntorsureanu şi Gh. 
Fischer, «iau cuvîntul» în revista «Cinema» 
din luna trecută şi nu pierd ocaz ia de a 
face cunoscut cititorilor că sint autorii 
brevetului «Graphys color». Pozaţi lingă 
o cameră de luat vederi, cei doi inventatori 
vor să lase Impresia că brevetura cu pri
cina reprezintă o nouă metodă de f ilmare. 
ln realitate, procedeul este în primul rînd 
un tratament chimic de laborator imaginat 
şi pus la punct de ing. Dumitru Morozan 
şi tehnolooul Geori:ie Paliveţ, coautori. 
Stimaţi operatori, publicati-vă poza şi spu
neţi răspicat cil brevetul aparţine 60"/o 
colegilor din laborator şi 40% dumneavoas
tră. Noblesse oblige e ·e • Salutăm apa
r iţia primului . «Dicţionar cinematogra
fic» ln editura Meridiane. autori Cornel 
Cristian si B.T. Ripeanu, «premieră edito
rială absolută pentru cititorii români» trîm

.biţată ln prefaţa volumului. Remarcăm 
omiterea unor termeni de largă circulaţie. 
Dintre aceştia, dicţionarul (şi nu numai 
dicţionarul) şterge din inventar noţiunea 
de studio. /Şi cind văd în dicţionar/ lipsă 
regretabilă/, zic şi eu ca poetul, «Mă cu
prinde o ttisteţe /Iremed iabilă». 

COJ>stantin PIVNICERU 
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epoca 
noastrâ 

Maestrul 'i 
margaretele 

Paul Poiret a fost un artist nebun , 
un fel de regizor sublim, un fel de sce
nograf care a trecut prin lume drept 
croitor, cum se mai intimplă prin bas
me. Croitor pentru femei. lnainte de 
primul război mondial, în primii ani ai 
secolului 20, el a conceput - cu un 
har incontestabil, cu o strălucire ne
asemuită, demnă de visurile fastuoase 
ale unui sultan paşnic, căci «Sultanul» 
era şi poreclit - o modă care a concu
rat pictura, care a inspirat artişti ai 
penelului ca Van Dongen, o modă 
exaltată, exaltantă, transformind croi.
toria în poezie, muzică şi poveste: «Cu
loare şi iar culoare»- susţinea Poiret, 
precum poetul vroia «muzică, înainte 
de orice»„. Vedea femeia ca o regina 
o riental ă, emanc ipată de constringe
rile vestimentare, rastuoasa, arh itec
l urală - văzind-<> pe lsadora Duncan 
dansind, ii vine ideea scandaloasă de a 
desfiinta corsetul şi apelează frenetic 
la modelul oriental, lanslna o arta vesti 
mentară numai «in culoare, în mişcare 
ş i in veselie».„ Simfonie de stofe, de lu
mină, tapturi ireale, siluete înalte, su
perb alungite, «precum carafele» -
pînă vine războiul din '914, pe care 
Poiret ii trăieşte în tranşee, murdar. 
neras, în noroaie, visind însă mai de· 
parte la nebuniile lui. Nu moare in răz
boi - dar războiul ii spulberă viziunile. 

Elvis 
redivivus 

Revista«Tîme the Weekly News
ma11azine» face următorul port ret so
cio-psihologic, nu lipsit de incisivitate 
ş i umor, cu prilejul revenirii în arenă 
a «mortalului» Elvis Presley: 

«Conform opmoei unor soc1olog1 a
matori, anii '70 sini in realitate o reed i
tare a anilor '50 - cu un adaos de ul
cere şi cearcăne. Cea mai bună dovadă 
o constituie reapariţia lui Elvis Pres
ley care, la fel ca acum 16 ani, se invir
teşte pe că Ici ie in ritmul de «rock» 
primitiv al unor şlagăre devenite piese 
de arhivă. 

Fetele cu pantaloni strimţi şi cu ca
pul împovărat de bigudiuri, care pe 

Căci femeia - trecută prin hecatom
ba celor 4 ani - nu mai e aceeaşi : ea 
a văzut măcelul, morţii, a fost infirmie
ră, telegrafista, a muncit în uzina, ea 
refuză luxul lui Poiret şi alege - în 
primii ani de dupll masacru, în acei 
ani numiţi «anii nebuni» - moda d-rei 
Chanel, care face din femeie nu o îm
părăteasă orientală, nu o cadină pen
tru sultani imaginari, ci o tinără spor
tivă, bllieţoasă, blltăioasă, sfidind po
veştile din «0 mie şi una de nopţi» 
pentru zile mai realiste. Poiret se în 
furie: «Am conceput femeia frumoasă 
şi arhitecturala, ca o proră de vapor , 
mi-au făcut din ea o telegralistă sub· 

timpuri .ii ascultau pe Elvis, au bătut 
deja muchia lui 35 sau chiar 40, iar bă 
iP. ti i de acum două decenii nu mai au 

alimentată»„. Se aruncă în tel de fel 
de afaceri - de la music-hall la pictură 
fosforescentă - mao creeaza un model 

·de pantalon care-l face pe Paul Morand 
laimosul romancier, să exclame: «E o 
bucată de primăvară ». mai 1ncearcă o 
relansare la Expoziţia de arta aecora
tivă, nu, e zadarnic, femeile nu-l mai 
înţeleg, ele îşi scurtează rochiile, aleao
gă pe terenuri de tenis, îşi scurtează 
parul, Poiret e ruinat, se retrage la 
Nisa unde va fi vazut în mizerabilele 
cantine populare şi moare, anonim, cu 
un ultim oftat «Mi-au furat totul»„. 

În 1974, «Paris Match» titrează apă
sat sub fotografia văduvei sale- fosta 

părul uns cu briantină, dacă însuşi pă
rul nu i-a părăsit intre timp. Cu toate 
acestea, Elvis arată şi cinta aproape 

•edelă a cmanechinelorn sale, mode
lul său, care mai trăieşte la 88 de ani: 

«ROCHIILE '74 SÎNT MODA BU
NICII> 

cCroitonî îş i descoperă un maestru 
pentru p rimăvara '74: Paul Poirel cat'!, 
in cla Belle Epoque», a eliberat corpul 
femeu, a aommt peste Paris, a lfălt 
în last şi a murit ca un vagabond. O 
expoziţie la muzeul Jacquemart Andre 
fi redescoperă • stilul». 
Aşa e în '74 .•. Moda se mulă spre 

'914._ 
Şi ce va fi în '75? Înapoi spre '25? 

Spre d-ra Chanel? 
A insi va la vie, madame!.„ 

la fel ca în 1957. Părul său (să fim o
biectivi) este ceva mai puţin străluci
tor, iar faimoasa «căutătură Presley», 
expresie a narcisismului său aproape 
platonic, a fost înlocuită cu un zimbet 
jovial care respiră glorie si bunastare. 
Dupa turnarea a 32 de filme, agonisi
rea unui numar necunoscut de milioa
ne în venituri de «box office». precum 
şi de pe urma vinzărilor de discuri, 
Elvis, la 37 de ani , este în multe feluri 
mai «mare» ca oricind. 

„ . Pină şi Rolling Stone, revista de 
muzică «rock», a ajuns să ii ridice în 
slăvi , în ciuda faptului că delestă dul
cegăria unora din cintecele sale şi 
unele aranjamente muzicale de duzină , 
bine instalate în repertoriul acestuia. 

Elvis pretinde a se fi plictisit de genul 
de filme pe care le-a turnat în trecut, 
el fiind în prezent preocupat de unele 
proiecte de «actorie adevarată», şi de 
viitoare turnee în Europa şi Japonia, 
Dacă reacţia publicului newyorkez poa
te fi considerată un indiciu, evo l uţia 
sa va face mare succes. Care este se
cretul său? Cel puţin in parte, exis
tenţa unei siliri de nostalgie in rindu
rile publicu lui. Calificate pe vremuri 
drept destrăbllla re, piruetele sale a
proape că s-ar potrivi acum cadrul.ui 
de şcoală d · - «Eu eram blind 
în comparape w ce se face astăzi», 
exclamă 8ris. făceam altceva de
cit mă 
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Regizorul
cerşetor 

Med Hondo, regizor african, din 
Mauritania, şi-a proiectat primul 

său film, în urmă cu 4 ani, într-una 
din cele mai mici săli de cinema din 
lume (72 de locuri), o sală din Car
tierul Latin al Parisului. Filmul său 
- cu cert succes la critică - se nu
mea „Soare O" şi era o medita
ţie asupra unei naţiuni cu totul ori
ginale: poporul de muncitori afri
cani, emigranţi în Franţa; tema 
aceasta îl obsedează pe Hondo -
cotat ca unul dintre incontestabilele 
talente ale momentului - şi ea re
vine în cel de al doilea film al său: 
„Negrii-vecinii voştri", film-poem, 
film-manifest, frescă a alienării şi 
dezrădăcinării a mii şi mii de nevo
iaşi, aruncaţi de destin pe melea
guri străine. Hondo a urmărit cu 
aparatul său toate mitingurile, 
toate manifestaţiile conaţionalilor săi, 
a trăit în toate !'punctele fierbinţi" 
ale existenţei lor, a arătat acestor 

în URSS, Curîl>d, filmul a fost 
expediat în SUA, preşedintelui 
Roosevelt, care a transmis lui 
Donskoi următoarea telegramă: 
"Duminică, „Curcubeul 11 a fost 
proiectat la Casa Albă. L-am in
vitat pe profesorul Bohlen să 

. mi-l traducă, dar am înţeles aproa
pe totul fără translator. Filmul 
va fi prezentat poporului ameri
can11 ... În octombrie '44, „Curcu
beul" a apărut pe ecranele din 
New York şi Paris, iar la 3 decem
brie a fost vizionat de guvernul 
canadian, în prezenţa a 2.000 de 

30 de an_i 
paminteşti 

Revista „ Filmul sovietic" ne 
aminteşte că anul acesta s-au îm
plinit 30 de ani de la premiera 
celebrului „Curcubeul" - ca
podopera lui Donskoi, după ro
manul Wandei Wasilievgka, imn 
nemuritor înălţat oamenilor so
vietici care au luptat pe terito
riile invadate de hitlerişti, sim
bol al credinţei populare în vic
toria asupra cotropitorilor. 

La 24 ianuarie 1943, „Curcu
beul" a văzut lumina ecranului 

Condiţia [in]umana 
a filmului 

Din '34 Eisenstein voia să ecrani
zeze „Condiţia umană" a lui Mal
raux, „Biblia unei întregi generaţii 
de revoluţionari" - după cum apre
ciază Zinnemann, ultimul dintre re
gizorii care au încercat să facă film 
din · nemuritorul roman. Eisenstein 

spectatori. · 
Imediat după război, filmul lui 

Donskoi a strălucit în numeroase 
ţări, entuziasmlnd critica şi spec
tatorii. Ziarul englez „Daily 
Worker" l-a numit: „un monu• 
ment înălţat spiritului invici
bil"; „New Yo·k Times: „o ope
ră puternică şi răscolitoare": 
„New York Herald Tribune": 
„unul din cele mai bune filme de 
război". ln aprilie 1945, de San
tis, la Roma, scria: „Tuturor 
celor care vor citi aceste rînduri, 
aş vrea să le strig: „Grăbiţi-vă 
să vedeţi „Curcubeul"! E cel mai 
bun film proiectat pe ecranele 
italiene, de la eliberare încoace, 
o operă de poezie autentică, 
o capodoperă cum rareori ne 
e dat să vedem" ... 

„Condiţia umană" caută 
realizator. A se adresa 

d-lui A. Malraux ... " 

oameni tot ce a filmat, rugindu-i 
să-şi exprime opinia critică, şi a re
fuzat „să taie" tot ce părea distri
buitorului european ca „prea lung", 
ca „necinematografic": 

„Am ales această metodă de a 
filma şi a monta, căci ţelul meu nu 
era să ciştig bani (cu „Soare O" 
n-am cîştigat nimic, am continuat 
să lucrez în afara normelor cinema
tografului comercial, ca un cerşe
tor al peliculei. .. ), ci să fac un film 
lung, lung, cit mai lung, despre is
toria emigranţilor, care este toc
mai o istorie foarte lungă. ~că m-aş 
fi gîndit la „plasarea" acestui film 
(în meandrele circuitului capitalist 
de exploatare-distribuţie a filmelor) 
- ceea ce ar fi fost necinstit din 
punct de vedere intelectual şi po
litic - n-aş fi lucrat aşa •.. Ce se 

Wajda 
şi filmele lui 

Entuziasm, elogii, „presă exce
lentă" la Paris pentru „Nunta" lui 
Wajda. Regizorul polonez a dat un 
amplu Interviu în „ L'Humanite", 
redactorului de specialitate, Fran
~ois Maurin. Pentru admiratorii lui 
Wajda - atît de numeroşi şi printre 
noi - reţinem cîteva lirtii, deşi am 
fi vrut să redăm mai mult: 

F.M: Dacă vi s-ar spune, Andrzej 
Wajda, că „Nunta" este filmul dvs. 
cel mai bun de la „ Cenuşă şi diamant" 
încoace, ce părere aţi avea? 

voia să creeze, vizionar, o epopee 
a maselor revol uţionare - şi nu 
poţi să nu te gîndeşti, înfiorat, ce 
ar fi fost „Condiţia umană" sub 
ochiul gigantului. .. 

30 de ani mai tîrziu, în '64, Mal-
' raux e solicitat de Zinnemann să-şi 

dea acordul la o nouă ecranizare, 
semnată de un scriitor francez pe 
atunci ula stînga". azi compromis 
„la dreapta", Jean Cau, finanţarea 
întreprinderii urmînd a-1 aparţine 
lui Carlo- Ponti în colaborare cu 
Metro Goldwyn Mayer. Scenariul 
lui Cau „cade" în '65, după trei luni 
de fucru. 0 spiritul ecranizăriî ne
fiind acceptat de M.G.M" ... Grah~m 
Greene refuză propunerea, un alt 
scriitor englez, John Mc Grath, lu
crează un an de zile (1967) la alt sce
nariu, refuzat şi el, fiindcă „nu res
pectă atmosfera orientală". Se ape
lează la o scriitoare cunoscută, Han 
Suy (tată - chinez, mamă - bel
giană), talentată şi bună cunoscătoa
re a problemelor asiatice, care dă, 

tn sfîrşit, un scenariu acceptat cu 
entuziasm de M.G.M. Malraux e 
de acord cu Zinnemann ca ecrani-

epoca 
no astra 

va întîmpla mai departe? Ştiu că 
nu cîntăresc prea mult în faţa mo
nopol urilor occidentale capitaliste. 
Dar nici eu nu contez pe mijloacele 
inamicului-capitalismul cinematogra
fic - care~ţi înlănţuie puterea, ide
ile. Refuz să folosesc mijloacele alJ
enante, mincinoase, ale cinemato ... 
grafului occidental. Şi lupt contra 
iluziei că un film, fie el şi comic, 
poate „scăpa" .de ideologie" „. 

Şi atunci cu ce bani a făcut Hondo, 
cerşetorul, filmul săul Prin subven
ţii benevole, printr-o subvenţie a 
Agenţiei de cooperare culturală şi 

tehnică. Şi din banii lui, banii come
diantului Med Hondo care „dublea
zău la radio, la cinema, cu vocea sa, 
personajele africane„. Hon do a fost 
11 vocea" unui 11 negru rău" dintr-un 
recent James Bond ... 

A.W: Nu vreau să formulez jude
căţi subiective. Nu-mi judec fiWiele. 

'Unele dintre ele n-au fos,t prea bine 
primite, deşi ţineam foarte mult 
la ele„. 

F.M: De pildă.„ 
A.W: „Totul de vînzare"„. Dacă 

nu-mi place să-mi revăd filmele pen
tru a le judeca, asta este pentru că 
după o vreme încep să se dezvolte 
în mintea mea alte idei asupra fe
lului cum aş fi trebuit să le fac, şi 
dacă descopăr atunci că, lucrîndu-le 
altfel, unele dintre ele ar fi putut ieşi 
mai bine - filmele acelea încetează 
de a mai exista. „Nunta" e o reali
zare prea proaspătă ca să-mi dau sea
ma dac-aş fi putut să-l realizez alt
fel.„ Reacţia tineretului m-a im
presionat cel mai adînc. Piesa lui 
Wyspianski (după care Wajda a 
„ecranizat" „Nunta" - n.n .) era pen
tru tineri o operă moartă, o operă 
de învăţat la şcoală. Or, ei au des
coperit deodată, pe ecran, personaje 
vii, discutînd probleme arzătoare. 
Filmul a revitalizat piesa, sfărîmînd 
grupul „elitar" car-e se formase în 
jurul ei„. 

F.M.: La ce lucraţi acum? 
A.W.: La un film de trei ore pre

ocupat de începuturile capitalismului 
în Polonia, perioada '80- '90 a se
colului trecut, care va pune în evi
denţă brutalitatea acelei epoci. 

zarea să nu fie fidelă romanului, ro
manul să fie doar „o bază de plecare". 
Se stabileşte şi distribuţia, o distribuţie 
de clasă internaţională: Kyo, celebrul 
revoluţionar, urma să. fie interpretat 
de Eiji Okada (interpretul japonez din 
„Hiroshima, mon amour"), Li.P Ul
lmann - în May, soţia lui Kyo, Da
vid Niven. Peter Finch - în Katow, 
revoluţionarul memorabil căruia îi 
apacţine scena fără de pereche a 
morţii în cuptorul locomotivei. su·n-
1969, totul e gata, actorii repetă 
de două săptămîni, decorurile sînt 
pregătite în studiourile M.G.M.-ul ui 
de lingă Londra, cînd, lovitură de 
~eatru, la 21 noiembrie, preşedintele 
J.T. Aubray anunţă - „avîndu-se 
în vedere noile dispoziţii financiare 
ale 'o :ietăţii" - abandoparea defini
tivă a filmărilor". Peste 'trei zile tre
buiau să înceapă twrnările! Zinne
mann nu renunţă; se zbate pentru a 
găsi 6 milioane de dolari, Malraux 
face apel şi el la relaţiile sale - za
darnic! 

Condiţia filmului? Nu o dată -
inumană.„ 

... „„„„„„ ... „„ ... „ ...... „„ ............ „„„„„ ................................. „ ............ ~---~ 
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Cine esfe pentru? Cine,.esfe 
- . I . -"'!: •le" ~~~:,~-~· 

aventura scenariului 

.Love Story 
El o aşteaptă în Cadillac. 

Ea îşi Iasă Fiat-ul la parcare ~
şi acceptă să ia masa la Intercontinental 

8
-El, eroul, este in• 
giner, şef de secţie, 
într-o mare uzină din 
Cap\tală, Ea. eroina, 
este muncitoare cali
ficată în aceeaşi uzină. 

Ei se iubesc. ' 
- Foarte frumos din partea lor. 
- Acţiunea inceee în uzină şi se 

colrtinuă în alte decoruri superbe. 
Ea lucrează la o freză complet auto
matizată, iar el supraveghează, la 
un televizor cu circuit închis, munca 
din secţie. Tot privind la televizor, 
o remarcă pe ea, care este nemaipo
menit de frum0asă. Gen Claudia 
Cardinale. 
~ Ăsta-i genut'l Uzină mare, mun

citoare calificătă, televizor... Dai 
- Nici el nu-i de ici, de colo. E 

un bărbat bine, tnalt, blond. Alain 
Delon. 

- N-ar putea' fi brunet? 
- Ba da. Merge şi brunet. Va să 

zică, o remarcă la televizor cu cir
cuit închis şi, !nc~tul cu încetul, se 
îndrăgosteşte de ea. · 

- Dar ea nu ştie .. , 
- Nu ştie, fiindcă ea nu are tele-

vizor. La ieşirea dirtSchimb, el o aş· 
teaptă cu Cadillaclil la poartă . 

- Cadillacul e proprietate perso
nală! 

- Fireşte. E albastru. Ea ii pri
veşte şi îi place. 

- Inginerul, bănuiesc. 
- Dar cinel El o invită în maşină. 

Ea îşi lasă Fiatul la parcare şi acceptă 
invitaţia. Fac împreună o plimbare 
prin oraş, iau masa la Interconti
nental, apoi îi vedem pe Valea Pra
hovei. .. 

- Aşa, deodată? 

Prin montaj. 
- Cu Cadillacull 

travelling-avant 

• - Vă glndiţi la benzină! 
- Nu mă glndesc la nimic. 
- Se plimbă ei ce se plimbă, sen• 

timentele lor cresc ln infensitate, 
apoi se întorc la Bucureşti. li vedem 
în vi la lui. Marmoră, .covoare per. 
sane, tablouri scumpe, oglinzi vene. 
ţiene, mobilă florentină„. -

- Nu-i prea mult! Cadillac, vilă, 
marmoră, mobilă florentină .•• Chiar 
pentru un şef de secţîe. „ 

- Nu-i mult: filmul merge şi î.'l 
străinătate. 

- Sil - -
- ş'i pe urmă îi vedem din nou la 

uzină, din nou acasă, trec săptămîni, 
luni . .. 

- Bine, şi ce se lntlmplăl 
- Ce să se întimple? Vina vara, 

concediile, pleacă împreună în Italia. 
li vedem la Roma, la Veneţia, la 
Florenţa, la Neapole„. 

- De ce în Italia? 
- E frumos. Merită să filmăm şi 

acolo ..• 
- Dacă se filmează în străinătate, 

scenaristul nu face deplasarea ••• 
- Nu, de cel Mă rog, dacă insls~ 

taţi atît, renunţăm la Italia. 11 fii.; 
miyn pe litoral, că şi I iterai ul nostru 
are specific ci!lematografic. 

- Şi? 
- Şi se întorc, şi iar muncesc, dra• 

gostea lor cre,şte, colegii se bucură.„ 
ln final, filmăm nunta. 

- Dar conflictul! · ·~ . 
- Conflictul? Dacă mă întrerupeţi 

de atltea ori, am şi uitat de conflict. 
Da, ea, de fapt, e medic. A refuzat 
să se ducă la ţară, 

- Şil 
- Adevărul învinge. 

D. S. 

Homo Celuloidis 
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Episodul IV: Bărbosul şi invadatorii 

8 
Tn ziua aceea, pe care 
n-avea s-o mai uite 
nic;W.dată , Bărbosul sim-

nm~t g~t s~~~s~t ~~ 
, . fj.ţa ogli.nzii şi constată 

cu , adlncă ln,grljOra"te cît este de 
lnţărUtă. Aaaa .. .'il puse şă facă doc
torul "pe care-l 'co"nsultă imediat. 
Dat n-avea nimic, după avizu l prac-

ticianului. Şi totuşi gust~I acela 
ciudat, real, fizic, persista. Plus -O 
durere de cap. deocamdată uşoară , 
mai mult presimţirea unei boli, 
sau a unui pericol. I se mai înttm
plase şi altă dat~. din fer!cire fără 
urmări grave. lntr-una din ace-ste 
zile, hotărîse să-şi las!i barbă, Ştia 
însă că programul stabilit dinainte 
trebuia părăsit. Se îndreptă spre 

cinedub 

Gind si metaforă 
' 

Aţi văzut 
„Sarmale şi trandafiri" ? 

- Ştiţi cine este Iosif Costinaş ? 

s~ lntotdeau~:::r-· am 
crezut fo virtuţii' 
aşa-zirlul ,;gen 
SQJrt t fie că O 
vorbt de poezie, de 
schlţS, de teatru sau 

film, întotdeauna al!\ 'admirat : 
şi am iubit efortu! artistului 
spre concentrar~ ~. esen1i<ilizâ.; 
re. Şj, recunosc, am asplrat, 
secret sau mărturisit, cătrf 
această picătură d~ viaţă care ex• 
pledează de idee şi de metaforă, 
Cea dintîi mare dragoste a mea 
a fost Cehov, pe care şi azi " 
iubesc pentru această nebunie 
luminoasă de a vedea lumea, cu 
sentimentele, ideife, sUTerinţele 
şi credinţa ei, cu amănuntele 
şi nuanţele ei, într-o' biată mo~ 
leculă. .~.,.!~ 

De aceea, dar şi pentru valoarea 
lor particulară, am văzut şi re• 
văzut cu satisf<1cţie ,nereţinu~. 
filmele unuia . dintre cei mal 
buni cineaşti artlatorl1 Iosif Cos• 
tinaş. Calitatea funciame[ltală a 
acestor filme e forţa ~or simbo; 
listică, densitatea lor .ideatică .şi! 
într-o artă tn qare elementaru 
pare din ce în ce .mai mult 
o excepţie, măsura. Tînărul 
cineast a învăţat arta concen
traţiei de la parabolă, de la 
fabulă, de la dicton, de la paradox. 
Cu un dulap Şi trei bărbaţi, el 
ne arată în cîteva minute de 
film (de film autentic, nu de 
literatură fii mată) o parabolă ·a 
convieţuirii. Şi scurta trecere 
prin dulap a oamenilor-simbol 
dă de gîndit. Cîţiva bărbaţi pe 
o plajă, înfofoliţi ca la Cercul po
lar, descoperă un "anormal", un 
tînăr care se bucură de soare 
într-un simplu şi natural costum 
de baie. Şi ,,anormalul" -~~te pe-

(:.~ 

braseria marei ui hotel din a;ropiere. 
De fapt, mai corect ar trebui spus 
că el locuia ln apropierea acelei bra
serii, că mult se zbătuse, doamne, 
pentru ava.ntajosul schi~bdeloc~inţă. 
Găsi imediat o masă, singura liberă 
de altfel, împinse lncetişor · (aţa de 
masă aşa ca să atîrne în partea opusă 
celei în care se aşezase şi, cu vîrful 
piciorului drept, exercitînd o uşoară 
presiune as1>pra călcîiului. stîng, s~ 

. descălţă nonşalant ln timp ce-ş1 
aprindea o ţigară, dintre cele mai 
lungi pe care avusese norocul să le 
găsească. Destins, oftă uşurat. Pe 
jumătate, pentru că pe limbă gus
t ul acela străin, stăruitor, se accen· 

uase. Decise că alcool ul potrivit 
ar fi un coniac, sau chiar o vodcă. 
Aşa că făcu semn chelnerului şi co
mandă un scotch. În conta~t cu li
chidul binefăcător , papilele sale go;
t ative ieşiră brusc din starea de t::.-o
peală lîncedă şi pasivă cu care i ~ 

depsit, ln numele unui spirit gre• 
gar răsturnat. Iarăşi este vorba 
de raporturile dintre oameni, 
despre cum ştim ·sau nu ştim să 
trăim alături de semenii noştri. 

Costinaş practică o fii'Ozofie 
aforistică şi moralistă, condu
cîndu-şi întotdeauna filmul sţire 
o concluzie etică implicată. în
tr-un "Leve story" pe dos, băr· 
batul !şi îngroapă - pur şi sim
plu - iubita sub un maldăr de 
crizanteme, după care se înde
părtează senin, ca într-o îm
plinire. Altundeva, doi oameni 
!şi dispută cu abilitate, cu furie, 
cu fncrîncenare un scaun, 
într-o sală plină de scaune goale, 
Costinaş sancţionează în aceste 
filme-parabolă ambiţia vană, or
goliul meschin, egoismul, in
sensibilitatea, arbitrari ul. 

El face film, nu ca să exerseze, 
nu ca să îocînte privirea, nu ca 
să ne satisfacă g-ustul pentru di
namica imaginii, ci pentru a ne 
co·munica glndurile lui despre om, 
despre lume, despre morala omu· 
lui în lume. Filmul lui e o meta
foră, Iar metafora este la el un 
mijloc de resensibilizare a con
ştiinţei etice. Aşa sînt şi filmele 
pe care nu le-am amintit: „Sar
male şi trandafiri", „Nuca şi 
aluna", "Ah, cit de mu)t iubim 
vieţuitoarele pămîntuluil". Sînt 
şoapta insinuantă a unui riguros 
moralist, gîndul esenţializat şi 
vibrant al unui umanist. 

Iosif Costinaş nu filmează în 
culori, nu filmează pe diagonala 
cadrului, nu-şi poartă personajele 
cu capul în jos. El fii mează nor
mal anormalul şi, astfel, lecţia lui 
de logică a existenţei ajunge la 
noi pură. 

Dumitru SOLOMON 

gistraseră pînă atunci gustul ac~la 
ciudat şi reacţionară violent, de plă
cere. Bărbosul ştiu brusc de ce avea 
limba încărcată: pericolul ·se apro
piase. 

La masa aşezată lingă el, trei ti· 
neri bizari (niciunul n-avea nici 
barbă, Qici mustaţă) discutau despre 
film. Despre filmul pe care trebuiau 
să-l înceapă foarte curînd. Bărbosul 
deveni atent. Atent şi nervos. Îşi 
încălţă piciorul stîng şi-l descălţă 
pe dreptul. E ceva ciudat cu tinerii 
ăştia, gîndi el. Nu sînt de-ai noştri. 
îi privi mai atent: sigur, el avea drep
tate . Cu toate că vorbeau aceeaşi 
limbă, n-aveau bărbi. Chiar şi chel
nerul ii privea dezaprobator. Nu, 
nu i se plrea: dezaprobator. Şi apoi, 
do:>ă ce d n-aveau barbă, sint şi 
insri11t raşi. De unde or fi apărut, 
o :i~ .e.I Bărbosul se uită şi 
. · =t a vecinii săi. Oare au 
s·nze ca şi noi? Nu, imposibil. Uite, 
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~onfra? Cine se OfJline? . ., 

.~ 

agrafă 

Gastronomie 
ille01a vorb~, reputatul regizor 

·s· S-a început cum se începe, adică dintr-o 

• X ş1-a comparat un 
film cu o prăjitură, 
apoi alt film cu o supă 

de raţă (măcăitoarea e b~nă mai ales 
pe varză, dar e posibil ca şi zeama ei 
să însemne ceva), publicul a înţeles, 
a aplaudat, a oftat, sinops-işt~. scalet
lştii ş i viitor-scenariştii s-au pus pe 
lucru, în numai cîteva luni arhiva 
sentimental-gastronomică a caselor 
de filme s-a umplut cu idei-poale- n 
brîu, rezumate-cîrnăciori olteneşti, 

scenarii-ghiveci călugăresc, plus fe• 
luri de sezon, cum ar fi ciorba de Io• 
bodă, urzicile, salata, sparanghelul 
şi aşa mai departe, neomiţîndu-se 

zaharicalele, sub formă de susan 
minciunele, uscăţele, frişcă, g~ 
goşi, după tipicul cărţii' de bucate, 
dar şi după alt tipic, cel al inspiraţiei 

personale, că românul nu-i născut 

numai poet, ci şi sinopsist, scenarist 
şi (chiar şi!)„. filmist. .„~ 

Avalanşa grafic-gastronomică e fn 
creştere, dulapurile şi sertarele gem, 
ln viitorul apropiat s-ar putea să soi 
licităm ajutorul Sandei Marin, în 
vederea întocmirii unei cărţi de bu.; 
cate absolut epocale. Nu de altceva 
dar ar fi păcat să se piard~ în „neagr; 
veşnicie" reţetele atîtor candidaţi 
la gloria ecranului, să frustrăm pu.; 
blicul de acele„. sărmăluţe-n foi 
de Eastman, zi-i leliţă, zi-i (să te 
lingi pe degete, nu alta!) 

Marcel PĂRUŞ 

P.S. ln luna preparate/or din peşte, 
om primit scenarii cu bibani, şalăi, 
ştiuculiţe, heringi, crapi, rechini, etc.; 
autorii făcfn.du-ne şi propuneri pentru 
distribuţie. ~ 

.... ,. 

actualitatea 

I 
Secretele povestirii 

Da! filmelor vii şi adevărate. 
Nu! filmelor cu o povestire-şablon, 

cu personaje-şablon, discutind 
d!,lpă şablon, idei-şablon 

8 
Cit şi cum şi des
pre ce se poveste

- şte în filmul nostru? 
Nu este numai o 
întrebare de ele-

- mentar profesiona
. Jism pe care ar fi normal să 
şi;o pună permanent fiecare pro
ducător, fiecare scenarist, fie
care regizor, este şi o întrebare 
legată esenţial de raporturile artei 
cinematografice actuale (şi nu 
numai la .noi) cu spectatorul. 
Deocamdată cinematograful 
datorită evident destinaţiei sale 
sociale - se păstrează aproape 
Integral tn llrliitele descrise de 
poetica aristotelică unde intri• 
ga este (sau trebuie) înţeleasă 
ca un ansamblu de legături uni
voce între evenimente esenţiale 
pentru o rezolvare finală. S-ar 
putea totuşi obiecta că, atlta 
vreme cît proza şi teatrul au 
lncerc<1.t şi mai încearcă să 
se înnoiască, acelaşi lucru s-lr 
cuveni să se petreacă şi cu 
cinematograful, dar atunci neîn
doielnic este că aceste înnoiri vor 
trebui să ţină neapărat seamă de 
caracterul filmului de artă, a marei 
sale popularităţi. Inovaţii care să 
ducă la restrîngerea sferei de cu
prindere şi de influenţare a fil
mului sînt de neconceput. 

Din această perspectivă mă 
!ntreb cit, cum şi despre ce 
se povesteşte în filmul nostru? 
~ai puţin sensibilizat de expe
rimente - deşi nu au lipsit, 
îndeosebi în direcţia purificării 

de literatură şi a exaltării ima
ginii, lucru meritoriu în ceea 
ce priveşte profesionalizarea, însă 
limpede sortit eşecului din punc
te! de vedere al spectatorului, 
punct de vedere, cum s-a cons
tatat, hotărîtor - cinematograful 
nostru s-a străduit şi se strădu
ieşte pe calea povestirii tradiţio
nale, „cu cap şi coadă", cu intri
gă şi personaje, a povestirii 
bine construite literar. Că nu de 
fiecare dată rezultatele au fost 
şi sînt pe măsura acestor stră
duinţe menite unor bune şi fi
reşti raporturi cu ·spectator.ii, 
iată ceva care trebuie discutat 
şi iată ceva care va trebui lă
murit !n toate· compartimentele 
care concură la realizarea unei 
opere cinematografice. 

S-a observat că unele dintre fil
mele noastre povestesc tenden
ţios, să-ţi vîre degetul în ochi 
(pentru a folosi o expresie care 
circulă). dar s-a uitat frecvent 
că tocmai tendenţiozitatea, că 
tocmai exprimarea clară a unei 
anumite idei morale asigură ci
nematografului de pretutindeni 
(asemenea operelor clasice ale 
literaturii) audienţă maximă în 
rîndurile spectatorilor de vîrs
te şi concepţii diferite. Ceea ce 
s-a observat mai rar - şi aici 
reţinerile criticii n-au fost şi 
nu sînt întotdeauna justificate 
cam de nimic-este că sînt destui 
regizori care povestesc în genera! 
prost (în sensul cel mai curat al 
<-,uvîntului) şi astfel retează c-.L 

imaginea 

bună sau involuntară neştilO.fă 
accesul spre iniJTia şi spre t'nin'ija 
spect3t;:iru.lui _ domic fără e,xce.p
ţ1e sJ invinga binele, să triJ.Jmfe 
drepţatea, să CUJlQască adeYJ\l'Dl, 
dar adevărul ideologic încorporât 
artistic -şi nu nuffiai adevărOri 
principiale. Nu este numai ca?ul 
unor filme de actualitate. Nu 
aduc aici în discuţie tematica Şi 
ideile filmelor noastre, generoasă 
şi generoase, constat doar că 
destul de mulţl_ s.cenarişti po
vestesc fad, că Invenţia lor 
artistică în privinţa intrigii; a 
desfăşurării acţiunii şi a v_i9bili
tăţii personajelor nu depăŞ~şte 
decît accidental convenţion·alul 
şi superficialul, că se desham~ 
baroc în notaţii neesenţiale că, 
ln sfîrşit, poveştile lipsite de 
rigoarea specifică oricărei demon
straţii artistice, par adeseori pără
site într-un stadiu primar de 
elaborare. 

Ani în şir i s-a reproşat fii. 
mului nostru, în special celui de 
actualitate, absenţa conflictelor 
reale, dar de prea puţine ori s'a 
spus cu toată sinceritatea şi cu 
toată grija şi dragostea pentru 
destinul cinematografului nostru 
că şi atunci cînd conflictele s-au 
dovedit reale, ceea ce le-a dat un 
aer inconfundabil de artificia
litate a fost de fapt modul stîn
gaci, stereotip şi comod în care 
s-a desfăşurat povestirea, situaţiile
şa~lon în care au fost puse să ac
ţioneze personaje-şablon, dialo
gul-şablon în care au fost afir
mate sau respinse idei-şablon, 
etc. etc. Se consideră apoi 
cîteodată că valoarea sau actua
litatea presantă a urrei teme este 
suficientă pentru a se urni din 
loc complicatul mecanism al rea
lizării unui film artistic şi, furaţi 
rînd pe rînd de mesajul viitoarei 
opere, scenaristul şi regizorul 
ingrămădesc'într-o istorioară care 
a mai fost văzută, cu eroi care au 
mai fost văzuţi, întîmplări care 

·.au mai ft:!st văzute exact din ace
laşi punct de vedere şi aproape 
exact cu aceleaşi sărace mijloace 
artistice, mulţumirea lor de că
pătîi fiind aceea că au putut 
strecura un adevăr important, desi
gur, a cărui rostire se impunea, dar 
care trebuia rostit - curajos, 
cinstit şi direct, aşa cum ne-am 
deprins să rostim adevărurile 
mari şi mici ale lumii în care 
trăim. 

Cons tan tin STO ICIU 

uMJI bea cafea şi ceilalţi doi suc -de 
r<>şi t . Categoric, sînt străini. Şi ce 
film v~r să /ac.ăl El nu auzea totuşi 
prea bine ce-ş1 spuneau, dar n-avea 
nici o importanţă. Trebuia să-i aver
tizeze imediat pe ai lui; printre ei 
se strecuraseră străini. Auzi, toc
mai printre cineaşti! Dar dacă se 
înşală! Şi el, înainte de a-şi lăsa bar
bă, n-avea! Dar pe atunci era abia 
secund. Voi să se scoale de pe scaun, 
să dea un telefon soţiei. Dar se rea
şeză imediat : nu cumva şi soţia sa 
este„.? Azi dimineaţă, cînd a ple
cat, o lăsase bind suc de roşii!! 
!şi eoni gî,ndurile, decis să amine 
pentru mai tîrziu investigaţiile con
jugale. Să fie mai bine atent la ce-şi 
spun cei trei. De data aceasta, avu 
dovada dară că era -vorba de altă 
specie: ţin~rii aveau de gînd să facă, 
nu, nu o c9medie, nu un film isteric 
n~ u'.' musical pentru c;opi~'i)u, Nu; 
e1 voiau să fac~ un film de actualitate! 

Bărbosul simţi că se înnăbuşă, gus
t~! de pe limbă deveni insuportabil, 
s1mţ1 clar că se face galben, verde 
alb, cei trei săriră în picioare: ~ 
Vă e rău, tovarăşe profesor? Bărbo
sul deschise ochii. - Nu mă mai cu
noaşteţi? făcu unul dintre ei. -
V-.am fost student la. regie. Aaa, 
m1-~m ras barba, rîse el. Ştiţi, to
~araşe profesor, fac un film de actua
litate acum. Pe aceeaşi temă pe 
care v-am propus-o pentru lucrarea 
de diplomă. Dar dumneavoastră 
mi-aţi respins-o atunci ... Nu sînteţi 
supărat pe mine, nu-i aşa? 

Culorile lui George Cornea 

• '· • 1t.::;;.;".e..;. 

• Aaaa ... îl puse să facă doctorul cînd 
ii consultă iarăşi. Da, aveţi limba foarte 
înc~rca~ă . Aveţi vreo supărare? îl întrebă 
el . in t1m~ ce se aşeză la n:iasă pentru 
a-1 p:e~;ne o medicaţie. Şi renunţaţi 
~n t1m_p la alcool - adăugă el. Aţi 
incercat vreodatii sucul de roşii l 

Radu GEORGESCU 

8
~ OristJ - printre autorii 

lui „Pă.:ală" - şi unul a 

:ri! ~~~c:ia;'e~ităda~e~~ 
plus: operatorul George 

I ~~~~~~~t~ăU te•~~ ~~~: 
· · zisU, fâră 11ici un hi;itus 

aerul de basm al locurilor, calmul Jo; 
superior faµ de nimicnicia omeneascâ 
Clei acest Păcall, atît de ereu d~ 
explicat, de intea:rat unui tipar psiho4 
loa:ic. atit de tonic şi de dezinvolt 
totodail, acest Pkală nu se putea 
!"laste de:tt „pe-o eură de rai", cu plaiuri 
blînde $1 sub ceruri de transparenţă a/. 
bast~. tn unduiri de poveşti şi baladă, 
Aparatul lui George Cornea a şti'Ut să gă· 
~ască - într-o natură prea des stricată de 
i~t:rferenţele noastre 2-răbite şi impropri':. 

- culorile primare. nealterate ale eposu
lui popular, de la verdele pro.c.~oat al clm
purilor la ruiiniul de nestematâ al toamne
lor. 

Nu ştiu dacă „Păcala" este o balad~ sau ' o 
comedie, dar ştiu cc1 G:orgc Cornea are 
ochii unui poet visătc„, ochii ?oetului cure 
vedea „Ceahliul. ca un uriaş cu fruntea-n 
soare .. . „„ S.i m_ai ştiu c~ acest rob al e~p9.0C1· 
metrul'-!' ş1 d1afravne1 este ş1 un vrliitor 
care ştie s3 transforme U"I Pacală într-o 
Pkăli).ă numai dintr-un jo::, o „glt.Jmă·' a 
camerei. . . dar, vorba cn~l~;:.ului, „cit ceai 
se importd pentru p g!um.t bună .... ", 

Da, „Păca!.l" a păşit cu dreptul din ma
şln~ria cu o mie de şuruburi, de geamuri 
şi filtre a lui Geor2e Cornea. Culorile şi 
contururile i s-au supus, fermecate, aceo.tui 
mŢ<>ter inspirat, • -

Â•hl•o flROIU 

tt 
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publicul 

Vîlcenii 
sint cinefili 

O întll ni re mai mult decit inte
resantă între spectatori şi creatori 
de film a avut loc la Rîmnicu-Vîlcea. 

· Remarcab i lă mai ales prin calitatea 
di sc,uţ i i lor care au uM'nat p rezentări i 
fi lmu lu i „Trecătoarele iubiri" . Un 
dialog viu ._ desch is, cu înfruntă ri şi 
confruntări de puncte de vedere avi
zate, intel igent e , un dialog de la 

difuzare 

O cinematecă 
la Constanţa? 

Programarea filmelo r pe ecranele 
cinematografelor din Constanţa lasă 
de dorit, ne scri e cit itorul Emil 
Iacob, constănţean şi pasionat ci
nefil . Desigur e nefi resc că în oraşul 

. de pe mal ul mării nu au r ulat filmele 
„Andrei Rubliov" ş i „Clasa munci
toare merge în parad is'\ în vreme ce 
„o floare şi doi g răd i nari", „Fata 
care vinde flor i", „Alfred cel mare", 
„Fat a di n Istanbul" au f<><t progra-

corespondenţă 

Plăcută 
rectificare 

Din partea Editurii Meridiane am 
primit următoarea scrisoare: 

„În revista dv. nr. 2/1974, la ru
brica „Stop-cadru" a fost inserată o 
ştîre - eronată - potrivit căre i a, în 
anul 1974, Editura Meridiane va 
pub lica o singură lucrare de cinema: 
Dicţionar cinematografic de Cornel 
Cri st ian şi Bujor T. Ripeanu (în mo
mentul de faţă apărut). Nu cunoaştem 
sursa dv. de informaţii; fapt este că 
dacă n e-aţi fi întrebat pe noi . aţi fi 
aflat următoarele: în afară de cartea 
sus- menţionată, planul nostru de 
apariţ i i ferme - plan aprobat de 
foru r ile în drept - cuprinde t itlu
r ile: 1. Cinematograful român esc 
contemporan 1949 -1 974 (volum am
plu, elaborat sub egida Institutului 
de istoria artei); 2. Ar mele şi 

noua muză (tema păcii şi a războiului 
og lind ită în fi lmul european) de 
Man uela Gheo rghi u; 3. Arta ecra
nizării (Filme de neuitat, voi. 11) 
de D. I. Suchianu ş i Constantin Po
pescu; 4 Expresionismul în ci nema 
de Petre Rado. Avem în rezervă ş i 
alte lucrări elaborate pe care , în 
funcţie de posi b i lităţile de ed it are 
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Stop-cadru 
om la om s-a înfir ipat între specta
torii vilceni şi echipa de realizatori 
a filmului , din care au făcut parte re
gizorul Malvina Urşianu, actor ii Sil
via Popovici şi Cornei"Coman, precum 
şi operato rul Sandu intorsureanu. 

Desigur, n-au lipsit întrebările şi 
remarci le „decisive" care destind 
atmosfe ra („de ce n-aţi băgat un 
cintec de George Grigoriul"; 
„cind o să faceţi un film şi despre 
vîlceni ?" ; „bine aţi făcut că l-aţi pus 
pe eroul principal să fumeze Sna
goave de-ale noastre I"), dar au lipsit 
cu desăvîrşire întrebările „curioaseu 
despre actori, despre viaţa lor pu· 
blică sau particulară. 

Spectatorii vîlceni s-au arătat in· 
teresaţi în primul rînd de film, de 
problemele lui, de ideile lui, de 

mate şi răsprogramate. În fine , dom~ 
nia sa consi deră că se face prea puţi n 
pentru cultura cinematog rafică a 
constănţenilor, drept care se impune 
cu necesitate înfiinţarea unei cine· 
mateci , sugerîndu-se că aceasta ar 
putea funcţiona la ci nemat ograful 
„Tineretului", sa lă mică, unde de re
gulă ru lează filme demult uzate fizic 
ş i moral. Ideea, desigur, nu e rea, 
ba am zice noi, e chiar foarte bună, 

drept care o şi supunem atenţiei fo. 
rurilor culturale locale. 

Probleme 
şi iar probleme 

Privind înapoi cu minie la repert 
toriul cinematografic şi nu numai 

şi de difuzare , le vom include even
tual în planurile noastre de apariţii. 
Vă rugăm să faceţi cuven ita rect!. 

fi care. 
REDACTOR ŞEF 

Modest MORARIU 

N.R.: lndeobşte, stimate tovarăşe 
lvlodest Morariu, nu e prea plăcut 
pentru o revistă să insereze ,, rectifi
cări" ln pag inile sole. Ne bucurăm 

fnsă că sfntem „ nevoiţi" să o publi· 
căm pe cea trimisă de dumneavosatrlI. 
Ne buturăm moi ales tn numele clne
fililor , pentru care , după cite se ve
de, Editura Meridiane face mai mult 
declt am anunţat noi. Ctt despre 
„sursa noastră de informaţii", poate 
n-o să crede_ţi, dar chiar dumneavoas· 
tră aţi fost. La sf)rşitul anului trecut 
(1n decembrie) am vorbit cu dumnea
voastră fa telefon , propun lndu-vă să 

ne acordaţ i un interviu tn care să ne 
vorbiţi despre cărţile de film pe care 
Editura Meridiane le va tipări tn 1974. 
Şi ne-aţi răspuns că interviul e Ino
portun, deoarece aveţi tn vedere doar 
apariţia mult amfnatului „ Dicţionar 
cinematografic" , care tn tr-adevăr a 
şi apărut şi, se pare , s-a şi epuiz at. 
Se vede treaba că fa mijloc a fost o 
teribilă netnţelegere. Oricum, cu alt 
prilej şi pentru mai multă siguranţă, 
promitem să fim mai in s istenţi. 

Pină atunci .„ 
Cu toată stimo, 

N. C. MUNTEANU 

calităţile lui etice şi estetice şi , lucru 
cu totul remarcabil, au făcut consi
deraţii nu lips ite de interes despre 
locul „Trecătoarelor iubiri" în fil 
mografia celor care l-au creat . 

Una peste alta, întîlnirea la care am 
fost martori ne-a demo nstrat că 
vllcenii sînt spectatori grozavi, iar 
cineaşt i i n-ar trebui să-i ocolească. 
Şi un cuvînt de mul ţu mire pent ru 
gazde şi pentru excelent a organizare 
a întîlnirii. · 

Documentariştii 
la şcoală 

de neces itat ea unui dialog nemijlo
cit cu publicul. î~ dorinţa de a-şi 
apropia cit mai mu l ţi spectatori , 
mai ales în rîndurile celor tineri, 
şi pentru a cunoaşte opiniile acestora , 
despre fi lmul documentar, a fost or· 
gan izată o întîln ire cu elevii liceului 
„George Coşbuc" din Bucureşti , · 
precedată de vizionarea cîtorva dintre 
cele mai noi filme documentare 
ale st udioulu i, pri ntre care , în avan· 
prem ie ră, şi „ Iarna unor pierde· 
vară" - regia Ion Moscu. Proiecţia a 
fost urmată de d is cuţii cu realiza· 
torii fi lmelo r prezentat e. 

Cineaştii studioului „Alexandru 
Sahia" se arată a fi tot mai preocupaţi 

înapoi, şi nu numai la repertoriu, ne 
scrie inginerul Emil Răduţoiu. Este 
vizată în primul rîn d „România
fifm", care ne~a promis marea cu sa
rea la începutul an ului 1973, anun
ţîndu-ne o mulţime de fil me grozave, 
dintre care multe n-au apărut pe 
ecrane nici pînă azi. Dar ne miră 
grozav că în lunga listă de filme anun
ţate şi neprezentate, întocmită de 
tov. Răduţoiu, figurează şi filmele 
„Fapt divers ln prima pagină ", 
„Clasa munCJitoare merge în paradis", 
„Trenul spre staţia cerul" , filme care 
au rulat totuşi ecranell Să nu fi 
sosit oare acest pelicule şi la Timi
şoara? Asta, desigur, e o problemă 
care ar trebui rezolvată. 

Acum, nu că am vrea să scuzăm 
„România-film", dar trebuie să vă 

Publicăm 
numai originale 

Publicăm în această pagină , cu 
plăcere şi ori de cit e ori avem pri
lejul , scriso ril e cit ito rilor n oştri. 
Considerăm că e de datoria n oastră 
să ne.facem ecoul ceri nţelor , sugesti
ilor şi cfo l eanţe l or celor care iu besc 
film ul. Am fi pu blicat, fără înd oială . 
conside r înd că are dreptat e în cele 
ce ne scria, şi sc risoarea tovarăşu l ui 
Ion Manea d in Bucu reşti (în ese n ţă, 
do mni a sa susţin ea şi argumenta 
neces itatea unor scurte şi lăm uritoa
re preze ntări care să precedeze fil 
mele mai importante sau mai difi
cile prog ramate la Te l eci nematecă , 
aşa cu m a fost cazu l cu pel icula ja
poneză „ Tronul insînge rat"). Am fi 
pu blicat scrisoa rea , de~igur, d acă 

n-ar fi fost reprodusă aproape in
t egral în „Contemporan ul " nr . 12 
din 15 martie 1974. Ver ificind lu
cruril e , am constatat cu uimire că 

scri soarea primită de noi nu este 
decît copia la plombagi nă a unu i 
original t rim is probabil la „Contem
po ranu l" . 

Cal de fe li c itări şi ... la cit mai 
mult~ asemenea i niţ i at i vei 

sp unem că licenţele multor filme · 
sînt ext rem de piperate. Cei care 
achiziţionează filme fac ş i ei ce pot. 
Şi asta e o altă problemă . Pe de altă ' 
parte, treb uie să recunoaştem că, 

adeseori, „RO"Tlânia-fi lm" s-a dovedit . 
a fi foarte promptă în ac h iziţionarea 

unor fil me la zi („Mafia al bă", „Asa- . 
sinarea lui Mateotti", „Stare de ase· 
diu", „Atentatul", „Efectul razelor 
gamma„." etc). 

Problema problemelor, după cite 
sîntem informaţi şi de alţi cititori, · 
e că în multe localităţi din ţară, 

printre care şi oraşe mari cum e Ti· : 
mişoara, unele filme sosesc la multe · 
luni după premiera bucureşteană 
şi fără o popularizare corespunzli· 
toare. Şi asta nu e bine, Nu e bine 
deloc! 

_film şi televiziune 

Tristele duminici 

Dar, să şt iţi tovarăşe Manea, nu 
pentru că n e-aţ i t rimis doar o 
„copie" sînte m no i supă raţi ! Că se 
mai înt îm pl ă . Totul e să "nu vă re
petaţi. Oricum, mai scrieţ i -ne . Scri
sorile dumneavoastră ne plac. Dar 
numai într-un sing ur exemplar, 
Dacă se poate! 

Săptămîni .la rînd exigenţa 
responsabil il or cu dumin icile 
noastre telecinematografice 
s-a clătinat serios de tot, 
coborînd la alt itudini foarte 
joase, primejdios de aproape 
de nivelul mării . După film ul 
muzical „Cabriola", în care 
nimic nu se lega decît cu 
nimic (Cabriola fiind o iapă, 
dar în fii m se cînta şi se dansa 
despre tauri şi corr ide), a ur· 
mat „Cu buzunarele goale , 
dar cu inima plină", un elocvent 
recital de sărăcia du hul ui 
acope rită cu pretenţii de 
cr i t i că socială, cu actori care 
trăgeau cu coada ochiului la 
camera de luat vederi, pros
tindu-se în englezeşte, într-un 
dubl aj neno rocit şi cu un 
ci udat „he-he" la fiecare do uă 
cuvinte. În fine , „Trei pălării 
pentru Lisa" a fost dincolo de 
bine şi de rău. Adică, nimic. 
Un ni mic absolut şi cîntat. 

Anual se fac în lume vreo 
3 OOO de fil me, bune şi proaste. 
Ş i asta de vreo 15 ani. Cu atît 
mai de mi rare cum, din acest 
ocean de fil me, se dibuiesc la 
fi x cele mai proaste şi li se 
fac vînt pe post Duminical 

Altceva, dragi colegi, altceva! 
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actorii 
noştri 

Amza Peilea: 
„Mă iau la lntrecere cu mine A • " 1nsum1.„ 

8 -Ce mai faceţi, stimate 
Amza Pellea? Fire,te, nu 
aştept de la dumneavoas
tră convenţionalul «bine» •. 

- Mă şi pregăteam să vă răspund : mă 
iau la între<:ere cu mine însumi. Mă inte
resează rezultatul, vreau să ştiu pe cine 
mă pot bizui la nevoie. Dacă vreţi adevărul 
(şi numai adevărul!) vieţii mele, aflaţi că 
ea se desfăşoară între rapidul Traian şi 
maşina pe care o las întotdeauna în gară, 
că-mi numesc zilele nu luni, marţi, miercuri 
cum li se zice de la facerea lumii, ci zile 
olteneşti şi restul zilelor, iar restul zilelor 
sînt nu numai bucureştene, ci şi altele, 
după locul filmărilor, că respir necontenit 
aerul pur din sălile de repetiţii şi mirosul 
splendid al hîrtiilor aduse la semnat în 
cabinetul de director, că-mi citesc rolu
rile în timp ce mănlnc şi-l improvizez pe 
nea Mărio în tren, că„. Dar nu mă pling, 
nu mă pling„. 

- Cel mai mult •i mai mult ne plac 
bărbaţii care nu se plfng. Intre noi, fie 
vorba, cind v-aţi asumat' riscul de a 
conduce Teatrul Naţional din Craiova, 
de a rlmlne •i actor al Teatrului de 
Comedie fi de a nu ne llpsi de lntilni
rile cu dumneavoastrl pe marele şi 
pe micul ecran, aţi ftiut ce vi llfteap
tă.„ 

- Şi cum vedeţi, am ajuns să joc la 
televiziune în «Cadavrul viu». Rolul titular. 
Cum s-ar spune, m-au simţit bine tovară
şii„. - mi se potriveşte rolul ca o mănuşă. 
Dar gata cu umorul negru.„ 

- „.sintem găzduiţi de revista «Cine
ma», să vorbim deci despre filme! 

- Tocmai acum clnd am. hotărit să 
suspendăm «umorul de spinzurătoare», 
cum îl numesc germanii? Adevărul e că 
în momentul acesta eu sînt în primul rînd 
director de teatru„. Iar ca om de teatru, 
cel mai tare mă doare„. nu, nu e bine spus„ 
Lupta noastră cea mai puternică - da, 
aşa e mai exact - lupta noastră cea. mare 

«Treapta următoare 
pe care trebuie s-o atingă multe din 

filmele noastre 
e cea cu care se trece de la artizanat 

la artă» 

o ducem împotriva blazării. lmpotrivafunc
ţionarismului dramatic. A plictisului. A 
comodităţii. Vrem să facem ca actorul să 
participe total în spectacol, să joace cu 
bucurie pe scenă. 

- Pofta aceasta de a juca - pe sce
nă ca fi in film - se transmite de la 
text la regiz~ iar de aici la actori, clnd 
şi unul ,1 ceilalţi ifi iubesc •i înţeleg 
toate sensurile unul text. 

- Cu condiţia să aibă şi ei această 
patimă. Slnt tot mal multe semne d~ He" · 
menea trăire, de asemenea mistui\'9 „ ln 
spectacolele craiovene şi asta mă buc~ră 
cel mai mult. Paradoxal, dar perioada a
ceasta a mea de directorat nu mă îmbogă
ţeşte atit ca experienţă administrativă (în 
problemele acestea am un ajutor de nă
dejde în directorul adjunct, Alexandru 
Dincă), ci tot ca actor ies mai ciştigat. 
Intri pe altă uşă ln zona (minată!) a sensi 
bilităţii artistice şi trebuie să o faci cu 
multă delicateţe. Aici în teatru, ca şi în 

cinematografie, orgoliile slnt mai aprinse, 
vanităţile mai active, susceptibil ităţile mai 
uşor de răn it, subiectivismul mai puternic. 
Nu poţi ignora această materie primă a 
creatorilor de frumos - sensibilitatea -
fără a cădea adinc în greşală. Da, nu-i 
traabă uşoară să fii măcar şi sub-şef al 
unui sector de suflete. 

- Apropo, cind aţi fost uns director, 
mi-aţi declarat sus fi tare că nu veţi 
juca pe scena craloveanl. Ziceam a
mîndoi ci un director-actor poate fi 
tentat Bi-fi croiasci repertoriul pe 
talia proprie şi de aceea aţi hotlrit 
să vi refuzaţi acestor ispite. Mie mi 

s-a părut nedrept •i crud pentru craio
veni. Dar, mă rog, v-aţi ţinut de cuvint? 

- M-am ţinut. Cu o excepţie: joc în 
reprezentaţie - în «Interesul general». 
Tot din dragoste pentru spectatorii din 
Oltenia. Nu ştiţi că iubirile te fac să-ţi 
mai calci cuvintul? Şi pe urmă, l-am păs-

Completare la fifa aproape personală , 

1oarută în «Cinema» nr. 6 din 1971. Rolurile, mai mult sau mai puţin 1mpor 
'.ante, interpretate de Amza Pellea in filmele: « Săgeata căpitanului Ion» 
•Ciprian Porumbescu>>, «Aventurile lui Babuşcă», «A paşii>> (producţie 
DEF A- Berlm), «Proprietarii», « P orţile albastre ale oraşului», «Un comis~r 
acu ză» ş1 in serialul T V «Un A ugust în flăcări» 

trat pentru ei şi pe nea Mărin„. Aţi obser
vat că pînă la el, ori de cite ori apărea pe 
scenă un ţăran era fie moldovean, fie arde
lean? Ei bine, am avut mica mea ambiţie 
să aduc pe scenă sprinteneala şi hazul 
oltenesc. 

- Adevărul e că, oricit v-ar reproşa 
şi vi l-ar refuza specialiştii cu gusturi 
subţiri pe nea Mlrln, el v-a scos paloşul 
din mini, cufma cu egretă din cap 
•i v-a făcut să descălecaţi din istorie 
aici, azi, printre noi, printre olteni. Şi 
totu,i, Amza Pellea, spuneţi-mi sin
cer, nea Mlrin nu a fost o momeală 
pentru cucerirea cea mai rapidă a 
ceea ce numim «marele public»? 

- Lucrurile se amestecă prea tare intre 
ele ca să le mai poţi pe urmă despărţ i. 
Adevărul e că nea Mărin mi-a dat imensa 
bucurie de a glumi pe nerăsuflate, de a 
improviza - de fapt să ştiţi că vorba lui e 
felul meu obişnuit de a vorbi, cel în care 
mă simt cel mai la indemină, cel în care 
gindesc - dar tot el mi-a adus şi mari 
necazuri. Am fost suspectat de cochetărie 
facilă cu publicul. Am fost acuzat că 
nu-mi păstrez gradele artistice. Mi s-a 
reproşat că-l compromit pe Mihai Vitea
zul! Mi s-a imputat că pătez obrazul ingi
nerului Petrescu! 

- Şi cum toate acestea nu s-au in
timplat, gata, trec.am la problemele 
filmului, cu voia dumneavoastră, de
sigur. Sau cumva nu avem despre 
ce vorbi de vreme ce tot aminăm su
biectul de · lâ începutul interviului? 

.An secetos pentru film, anul trecut, 
stimate Amza Pellea? 

- N-aş putea spune. Sau, mă rog, dacă 
dumneavoastră consideraţi că cinci filme 
e o recoltă slabă„. Nu ştiţi cum e cu fil
mul? «A fost pe cind nu s-a văzut, azi ii 
vedem şi„ .» Vreţi titlurile? Poftim, deş i 
nu cred că vă vor spune prea mult: «Apa
şii» - producţie germană; «Proprietarii», 
filmul fraţilor Creangă; «la porţile albas
tre ale oraşului» (scenariul lui Marin Pre
da); «August în flăcări» (scenariul lui 
Eugen Barbu) şi filmul lui Sergiu Nico
laescu, «Un comisar acuză» . 

- Filmele v-au dat - toate cinc i -
satisfacţii depline? Ar fi într-adevăr 
o performanţă.„ 

- Cu care, fireşte, nu mă pot lăuda_ 
Nu, dacă stau şi mă gindesc bine - şi de 
fapt, nici nu-i nevoie să mă gindesc bine 
- trebuie să accept ideea că un singur 
rol m-a bucurat adinc: cel al comun istu lui 
ilegalist Pirvu din «Un comisar acuză» : 
şi mă grăbesc să adaug că nu e rolul prin 
cipal al filmului. Celelalte patru sint, ca 
de obicei, mai mult nişte schiţe, nişte 
contuiuri vagi pe care trebuia să le umplem 
noi, actorii, cu viaţă. 

- Şi atunCi, iertaţi„mi ind iscreţia În· 
trebării : de ce le-aţi acceptat ? 

- Din motive de antrenament. Ca să 
nu-mi ies din mină. De vreme ce timpul 
tot trece, de vreme ce «marele rol» nu m-a 
pindit chiar după colţ, mai bine să joc 
decit să lincezesc. El, marele rol, trebuie 
să te găsească întotdeauna pregătit, mă 
cr.edeţi? Şi pe urmă, să ne-nţelegem : rolu
rile din celelalte filme nu erau proaste, 
îmi ridicau toate cite o problemă de inter
pretare, mai ales că, de fapt, erau variatii 
pe aceeaşi temă, pe acelaşi personaj -
şi trebuie muncit pentru a se găsi diferen
ţierile, nuanţele de la unul la altul. Ade
vărul e că treapta următoare pe care tre
buie să o atingă multe din filmele noastre 
e cea cu care se urcă de la artizanat la artă. 
Cu care se trece de la unele momente 
tulburătoare la un întreg film tulburăto r. 
Eu ii aştept încă. Cu încredere. Să ştiţi, 
curlnd, curind li sună lui ceasu l!.. 

Sanda FAUR 
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Eugen Mandrie: 

8 
-Nu cumva vrei să stăm de 
vorbă, înaihte de ... ? m-a în
trebat Ma.ndric, atunci cînd 
i-am spus că aş vrea să scriu 
ceva despre el, scenaristul 
nostru nr. 1 în domeniul do-

cumentarulu1. 
- Ce să stăm de vorbă? De 25 de ani 

î~ iau interviuri ... i-am răspuns, tandru , 
mirat doar pe dinăuntru că-i poate trece 
prin cap ideea unui interviu între noi doi. 

De 25 de ani fi iau interviuri lui Eugen 
Mandric, luîndu-mi mie însumi interviuri 
- acesta este adevărul adevărat şi mai 
departe de această frază nu mă pot obiec
tiviza în ceea ce-l priveşte. Mai departe 
nu am decit secvenţele - sute şi mii - ale 
unui enorm documentar trăit şi turnat îm
preună, sonorizat şi tăcut împreună, mon
tat şi mixai unul lingă altul, la acea «masă 

de montaj» divină si infernala numilă -
«ci.Jm dracu-i spune? ... am cuv1ntu1 pe 
limbă ... a. da-viata» ... (replică din Mazi lu) 

Cred că am scris şi am jucat cu Mand roc 
un film frumos la care - spre cinstea 
noastră - nu am găsit încă un «the end». 
Avem în el de toate, din toate: crînguri şi 
dumbrăvi minunate (din Sadoveanu), şe
dinţe, critică, autocritică, lozinci minu
nate (din «Aşa . s-a călit oţelul» şi «Înfrîn
gere»i versuri, duioşii, lacrimi, credinţă 

pofefi~ul „luşid" 

minunată (din Labiş: «noi nu, niciodată , 
noi nu» ... ), cai fără westernuri, westernuri 
fără gloanţe, pahare de vin şi unele femei 
(din Camil şi Creangă), porţi prin care 
trece albă regina nopţii, moartă (din Emi
nescu), morţi, răniţi, strigăte, şarje fără 
cavalerie, tăceri fără urmări, răni nebanda
jate (din Malraux), sănii din Esenin, rîsete 
homerice, cîntece de chef şi dor, bancuri , 
unele tancuri, sarcasme şi vorbe tari (din 
Caragiale, Svejk şi Mazilu), şi peste toate, 

lingă toate. ne avem pe noi, avem din noi , 
idei; năzdrăvănii, comentarii, patetisme1 

generozităţi, orgolii, o devorantă dragoste 
care ne dă dreptul la a mixa superior şi cu 
îngăduinţă cotidianul. ln toate filmele în 
care am jucat, n-am avut partener mai po
trivit simtirii mele ca Eu11en Mandric. Ni
meni - doar o femeie - nu mi-a spus mai 
tăios ce crede despre mine, ca el. Nimeni 
nu m-a luat peste picior mai al naibii, ca 
el. Nimeni nu mi-a spus mai frumos: «Scrii 

urmăriţi aceste documentare 
spre a na_Şte călăreti pe cai de poveste. 
cocoşi, !Ion, peşti, frunze, semne cereşti . 

. Apoi vasele împodobite ca nişte mirese 
intră-n cuptor spre a cunoaşte focul ce le 
va izbăvi de moarte, îmbogăţindu-le cu o 
a doua naştere. Imaginea filmului, de o 
căldură şi o transparenţă de chihlimbar, 
aduce prinos acestui miracol. Cadenţa 
filmului este în deplină armonie cu rit
murile rituale ale universului. ritmurile 
stelare ale roţii olarului. Un plan obsedant 
revine: este vorba de ochelarii artistului, 
aşezaţi alături de un vas smăJtuit, · 
apropierea unei străchini cu ~ 
celaşi timp trece prin toate şi peste toate, 
dăruindu-le o nouă durată, la adăpost de 
schimbarea anotimpurilor. ln casa olaru
lui, la masa lui pe care vasele se înşiră spre 
a · primi binecuvîntarea bucatelor, vara 
durează dintotdeauna 

Trei filme 
politice 

Colibaba 

B 
Titus Mesaroş a realizat de 
curînd un film dedicat lutu 
lui, metamorfozei acestuia, 
devenirii lui misterioase ~i 
tulburătoare în ceramică. Mi
nunile pămîntului ars ies din 

miinile mesterului olar Constantin Coli
baba. Est!' un film despre bucuria rodu-
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lui, rod solar măsurat în rotunjimi de 
străchini, ulcele şi cani. O imensă blînde\e 
topeşte gestul olarului in apropierea roţii 
sale. Naşterile din univers se repetă la 
infinit, la infinit vasele cresc vase. Lutul 
se roteşte, se mlădiază, la o apăsare abia 
perceptibilă a mîinilor olarului, naşte for
ma, frumuseţea, neostoita fragilitate a 
ulcioarelor. Vasele sini purtate cu grijă, 
ca pruncii, sini legănate pe braţe, sint 
aşezate cu migală unul alături de celălalt, 
pentru a cunoaşte belşugul culorii. Cu
loarea se adună in teasc, apoi plesneşte 
şi se prelinge în linii şi cercuri pe faţa 
lutului. Culoarea peste culoare se aşază 

B 
lntr-o discuţie despre filmul 
oa actualitate nu se poate 

- funcţia majoră pe care 
o are filmul documentar în 
formularea adevărurilor sim
ple ce fac adevărul Cetăţii_ 

Am văzut de curind trei filme produse de 
Studioul «Sahia». filme definitorii pentru o 
astfel de înţelegere a genului. 
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timpenii»: .• ca Mandric. Nimeni nu m-a 
ambiţionat intru anti-idilism, antirasism, 
anti-antirealism şi antievazionism ca Eu
jen. Alături de Raicu - conştiinţa critică 
a amîndorura - Mandric a fost, să zic şi 
eu ca Edith Piat, căci de multe ori m-am 
supus ca o temeie vorbelor lui tari, «mon
homme» ... Si toate astea nu m etern, ci la 
timpul potrivit Voi mulţumi multă vreme 
sorţii cînd mi l-a scos în cale, exact cînd 
trebuia, nu mai devreme, nu mai mult deci! 
trebuia. Exact la clipa necesară, Mandric 
m-a învăţat ce e aia poftă de viaţă, o dum
bravă sadoveniană, un vin bun, o privire 
scînteietoare de femeie, farmecul unei di
mineţi încălecind o bicicletă, undeva, prin 
Ardeal. plecînd ca Butr.h Cassidy şi al său 
compars, trecînd vijelios prin păduri de 
putea spune lumea, văzindu-ne: «cine-s 
băieţii aceştia extraordinari?», pînă am 
căzut de pe velociped şi el a început să 
ridă ca un frate Jder. Precum Florin Mu
gur, poetul prinţilor - scriam pe vremuri 
cu frică de Mandric. Gura lui era bleste
mată şi te putea poci pentru o gogoaşă, 
pentru o trompetă prost plasată, că nu ma·i 
aveai viaţă pe o zi şi-o noapte. El mi d 

inoculat în acea perioadă alergia la min· 
ciuna, fie şi benignă. ca şi la cenuşiul cu 
care mulţi credeau că fac realism. 

Mandric scria o prozil - cine-şi mai a
minteşte de ea, de nuvelele lui remarcate 
de Sadoveanu, mindru c-a mai găsit un 
fălşenean talentat, trist e că pînă şi Man
dric parcă a uitat de ele! - o proză săna
toasă, mustoasă, păstoasă, romantică, cu 
acti vişti de partid pătimaşi şi senzuali, cu 

sensuri mari - mai ales cu sens. Mandric 
- şi îndrăznesc a spune - ca şi noi toţi 
cei care eram odată «corespondenţii spe
ciali» ai «Scinteii Tineretului», a urii din
totdeauna literatura fără sens, absurdis
mele stupide, cuvintele legate în fraze 
absconse, a sforăit de cind ii ştiu în faţa 
poeziei nonsensului, l-a buşit risul, risul 
lui unic, la auzul prozei scrise «adînc» pe 
marginea nimicului; el a fost- cam de pe 
vremea cind făcea procesele-verbale ale 

«ln fiecare zi», realizat de Felicia Cer
năianu, prezintă trei destine paralele, trei 
femei care trăiesc în imediata noastră 
apropiere, reincepind zilnic munca lor, 
gesturile lor simple şi veşn ice, surîsul 
lor, încrederea în oamenii din jur, dragos
tea pentru aceşti oameni. lntrebate despre 
viaţa lor, ele răspund cu stingăcie, cu 
modestie, cu emoţie. Am găsit în acest 
film tonul simplităţii, i nteligenţa necesa
ră redescoperirii lucrurilor, luciditatea de 
a ne privi in faţă, naturaleţea faptului ne
trucat. O fată tinără şi frumoasă vorbeşte 
despre băiatul ce şi-l doreşte de soţ, 
cuvintele ei curg clar către noi, o proas
pătă armonie străbate întregul film ş i 
pentru citeva minute uităm atmoslera 
falsă şi contrafăcută a asa-liselor filme de 
actualitate. ln acest film, adevărurile sint 
frumoase şi înalte. Dar mai sini şi· altfel 

rubricii «Viaţa de organizaţie UTM» -
partizanul semnificaţiilor majore, unul din 
acei caracterizaţi de Godard cu definiţia 
nemuritoare: «condamnaţii la a semnifica» 
(precum Preda, Barbu, T itus, Mazilu, Ţie 
- tradiţie bătută în aur a literaturii noastre). 
în lumea noastră de puştani hămesiţi ai 
scrisului, nuvelele şi reportajele lui Man
dric ·erau evenimente ale vieţii noastre 
ardente, pasionate - alături de poemele 
lui Labiş. Scrisul lui era al unui romantic 
realist, nebun după sat, după satul ade
vărat - nesemanatonst, ant11ozmcara. aar 
devorat ae suDllmete 1ozinc1 ale înfruntării 
dintre vechi şi nou. Nu mulţi au trăit, au . 
înţeles şi au deschis ochii mari ai înţele
gerii la această revoluţionară şi fundamen
tală ciocnire a socialismului cu trecutul 
în realitatea noastră, pentru care Mandric 
s-a cheltuit în strigăte, articole, iluzii şi 
nopţi dormite pe ziare şi colţuri de mese 
redacţionale, pînă au· apărut alţi copii ai 
minunii ca Fănuş, ca D.R.-ul, post-labi
şi enii în proză, în faţa cărora Mandric n-a 
mai ris, n-a mai ridicat din umeri, n-a mai 
spus nimic mordant ci, în chipul cel mai 
enigmatic, a începuta tace. Ruptura aceas
ta, falia, crăpătura - cum ar spune Scott 
Fitzgerald la care n-am reuşit să-l corup 
pe acest om care a putut o noapte întreaga 
să mă enerveze la Bistriţa Năsăudulu i , in 
casa de oaspeţi, ţinind-o una şi bună că 
«Ion Creangă al meu n-are treabă cu Ca
mil al tău». parcă Petrescu! n-ar fi fost şi al 
lui - tăcerea în proză a lui Mandnc după 
anii '60 nu e menirea mea s-o explic aici, 
s-o explice el, psihanalistului său , deşi am 
şi eu intuiţiile mele .•. Cert este că fenome-

nul a avut loc, Mandric n-a mai scris nu
vele şi s-a aruncat - cu acea patimă ne
cruţătoare proprie lui, cu umor, ci< larmec, 
cu «luşiditate» şi panaş - în filmul docu
mentar, în jurnalul de actualităţi, pe tă rî
mul umbrelor şi imaginilor pilpiitoare în 
care, dintre ~unoştinţele mele moldove
neş ti , un singur om din Ţara de Sus n mai 
egalează în pasiune, directorul Arhivei 
naţionale de film - H. Dona ... 
Neîncrezător în «aiureli». în povesti in-

de adevăruri. 
Alexandru Boiangiu, în «Un pahar prea 

plin», şi Ion Moscu, în «Iarna unor pierde 
vară», încearcă să descopere o altă faţă 
a vieţii de fiecare zi. Alături de oamenii ce 
durează viaţa harnică şi dreaptă a Cetăţ i i , 
sini şi alţii ce stau în spitale pentru dezal
coolizare, bărbaţi trecuţi de prima tinerele 
ce n-au cunoscut niciodată munca, t ineri 
exmatriculaţi din şcoli al căror ideal este 
să devină cascadori, fete tinere arestate 
pentru prostituţie. Aceşti oameni îşi duc 
viaţa printre ·noi. Orele lor, petrecute la 
masa de joc, pe ringul de dans al barurilor, 
în subsolurile cramelor, se derulează para
lel . cu intrarea schimbului trei din fabrici, 
cu gesturile femeilor ce pregătesc pache
ţelele de mincare ale copiilor lor, cu intra
""' în mină, cu începutul unei noi zile. 
Cum au ajuns aceşti oameni aici? Oare 

"entate, în fel de fel de boscorodeli, mare 
leneş în a bate cîmpii literari, Mandric s-a 
plasat - şi în film - tot pe tărîmul realu
lui, al vieţii netrucate, al politicului arză
tor, al adevărurilor de fiecare zi (de la jur
nal şi la comentarea «a ceea ce se vede 
la fiecare pas») pină la adevărurile Isto
riei bazate numai ş1 numai pe fapte, pe 
«imagine», care orice-ai zice orice-ai face 
nu poţi zice că n-a fost aşa. Comentariile 
«Sahiei», ale jurnalelor lui de actualităţi , 
au trăitani de zile din farmecul său, din ob
servaţiile sale realistice, la care sala fre
măta ca la westernul ce urma jurnalului. 
A existat un stil Mandric al comentariulu i 
de jurnal, un stil inimitabil pe care orice 
cetăţean ii recunoştea nu dintr-o mie, 
căci în acest domeniu - al comentariilor 
noastre de fi lm - nu există şi nu a existat 
vreodată o varietate de stiluri. Mandric a 
adus pe un teren arid şi dificil - dulşea 
omenie moldovenească, accentele sale de 
moş Vîrlan, hitre şi patetice, uralele, dar 
şi ura sa sacră faţă de birocraţie, inu mani
tate, insensibilitate şi «porcărie» ..• Imagi
ni le cele mai stas căpătau deodată un fior 
din cauza glasului său de politeţe sadove
n iană, de înţelegere fraternă, de respec
tare sflntă a Revoluţiei şi a Chartei Dreptu 
ri lor Omului. Spiritul său deschis, demo
cratic fără vreun efort, «descuiai» fără 
cnspare, apelurile lui cu totul normale la 
ceea ce-i normal, logic, raţional şi echili
brat în om, au electrizat mulţimi de specta
tori care încetau să se mai foiască la «jur
nal» şi la «completare», fiindcă glasul a
cela era şi este omenesc, al unui om nor
mal ca şi noi, cu nevastă ca şi a noastră, 

cil l eafă ca şi noi, cu exigente ca şi ale 
noastre, cu pat1 maşa dorinţă de mat Dme 
care nu ne poate părăsi, aricite ni s-ar 
întimpla. 

Nimic mai relevant în publicistica filma
tă a lui Man dric deci! acest respect suprem 
pentru demnitatea omului, pentru demni
tatea i nteligenţei şi a condiţiei sale umane, 
sentiment descins dintr-o incandescentă 
fuziune intre ceea ce ştie de ta Marx şi 

ceea ce iubeşte din Sadoveanu. El a fost 
primul care - să numesc poate un ! leac, 
dar am văzut ce corespondenţă a primi t 
pe marginea lui - şi-a permis la blocno
tes-ul său Iv., să-şi încea pă emisiunea cu : 
«Stimate tetespectatoarern. ŞI pentru a ne 
întoarce la marne idei, la tunaamentalele 
opţiuni - de ta care Mandric, trecut si el 
prin mutre- nu a aDa1cat, sa enumar prin
tre calităţile incontestabile din vorba, scri
sul şi montajele sale cinematografice (do
minate de un «ochi» într-adevăr poetic şi 
patetic) ura, fie ea uneori stridentă, dar 
nu-i voi imputa niciodată un asemenea 
«defect» în acest domeniu, faţă de fascism, 
faţă de rasism, faţă de nedreptate, faţă 
de imbecilitate, «şi ea neod ihnită» (cum 
zice Don Quijotte la care Mandric ţine 
cit mine!) care mai străbate mari zone, 
mai mult sau mai puţin planetare. A ici, 
artistul din el trage bine, se luptă aprig, 
glasul i se înalţă frumos şi convingător -
chiar dacă pentru urechi le unora «sono
rul» său ar putea fi mai scăzut din p.d.v. 
estetic. Ăsta să-i fi fost tot păcatu l! 

Păcatele-i însă există - şi nu împotriva 
mea, celui care l-am îndurat cu credinţă 
sancho-panzescă, i se va zburli mustaţa 
de Ştefăniţă Vodă ... O anume oboseală -
stupid a fi negată mai ales la cei care s-au 
cheltuit atit de darnic ca el - i-a slăb it 
vigilenţa faţă de ceea ce altădată ii făcea 
să fie cu ochii in patru: facilităţi de ton , 
frivolităţi fără umorul lu~ nehotăriri prea 
marcate intre a. fi sobru şi a fi exploziv, 
idei de multe ori prea generale şi lipsite 
de acel «amănunt gravid de universal», 
cum spunea odată Călinescu nu în legă
tură cu filmul documentar, desigur, dar 
formulă de frontispiciu pentru orice do
cumentarist 

Ce-ar putea să spună Mandric la aceste 
i mputări de - nu o ascund - mare tan
dreţe? 

le ştie. ln pofida sau, mai ales, mulţu
m ită pateticelor sale simţiri , Mandric e 
un cduşid». Şi de ce i le-aş imputa apăsat 
sau prin viu grai - în cadrul unui interviu? 
- cind noi doi ne pricepem din ochi? Cu 
acea nouă melancolie a sa, parcă-l văd 
schimbînd vorba şi propunîndu-mi să-i 
spun ceva nou despre criza energiei mon
diale si propunîndu-mi să plecăm cu ma
şi na-i bezmetică la Mălin i. 

Căci dacă există pentru mine un Man
dric inalterabil, incorupt1Dil, mai presus de 
toate micimile şi oboselile vieţi i, dincolo 
de toate nisipurile, oazele şi casele de 
oaspeţi unde am pus la cale citeva galaxii, 
dincolo de filme şi de noapte, e acela, 
nefilmat, aflat în afara arhivelor posteri
tăţii , abia zărit printre lacrimi, cel care 
plîngea în hohote, desfigurat de durere, 
în faţa mormîntului lui Labiş. Cînd Man
dric se va decide să scrie sau să filmeze 
ceva cu intensitatea acelui sentiment, cînd 
Mandric va găsi puterea şi inspiraţia să-şi 
realizeze o asemenea decizie - el, «luşi
dul», va putea muri lin iştit 

Radu COSASU 

urmăriţi aceste documentare 

noi n-avem nici o vină? Indiferenţa noas
tră e inofens ivă? Pentru aceste întrebări, 
1>enfru neliniştea ce o provoacă în noi, 

Producţii ale Studioului «Alexandru Sahia ». 
<<Colibaba». Regia •i scenariul: Titus· 
lll!esaro,. lmaginea:Willlam Goldgraber. 
«ln fiecare zi». Regia: Felicia Cerniianu, 
Scenariul: Andrei Citălin Bileanu. I.ma
gi nea: William Goldgraber. «un pahar 

consider aceste fi lme angajante şi poli
tice în cel mai înalt Qrad. 

Luminiţa IOAN 

plin». Regia •i scenariul: Alexandru Bo
iangiu, Imaginea: Carol Kova es- clarna 
unor pierde-vară». Regia: I. Moscu. S ce· 
nariul: Platon Pardiu, Imaginea Kiamil 
M. Kiamil. 
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B 
O scenaristă cu numele Ma I
vi na Urşianu? Nu cunosc, 
iată un răspuns cu care ş i 

nouă, profesioniştilor, ne-ar 
place să ne jucăm, să-l în
toarcem pe o parte şi pe 

alta, dacă rigorile meseriei nu ne-ar obliga 
uneori să despicăm truni::hiul de rădăcină 
sau mai rău, să pindim mereu unde începe 
marea şi unde sfirşeşte cerul (ba, să ară
tăm chiar şi cu degetul), să despărţim, 
brutal, ceea ce s-a născut îngemănat. ln 
conştiinţa noastră, a tuturor, ex istă o ci
neastă Malvina Urşianu , singura poate 
care a izbutit, in perimetrul cinematogra
fiei autohtone, să acopere noţiunea de 
film de autor de la înălţimea seriozităţii 
şi a demnităţii intelectuale pe care le im
plică, să ne demonstreze că universul ale 
cărui porţi ni le deschide ii aparţine, cum 
ar zice Orson Welles, «precum singele». 
A ţi-o imagina pe cineastă lucrind după 
ideile altora sau dindu-şi scenariile pe 
miini străine, mi se pare o speculaţie mă
runtă, un exerciţiu didactic chinuit. Ma
terialul ei literar nu este unul care aşteap
tă, supus, avatitrurlle vizualizării , ci le con
ţine din însăşi clioa în care cuvintele accep
tă să se inlănţuiască în fraze. Scenarii le 
sale tăinuiesc filme, aşa cum blocul de 
marmoră adăposteşte chipuri doar de 

16 

carnetul documentaristului 

Nu vă pierdeţi capul! 
f Hmaţi, c Întind ... 

[li] 

8 
Regizorul Titus Mesaroş ne 
povesteşte cum se poa1e 
face un scurt-metraj «după 
ureche»: : 

La Bîrca nu mai fusesem. 
Cunoşteam pictura lui 
Gheorghe Mitrăchiţă şi toc

mai asta mă îndemnase să-i duc cîntecul 
să-l picteze. Pictorul, însă, nu era acasă. 
Plecase, în capul satului, să picteze arcul 
de triumf al comunei. Aş fi preferat să-i 
cînt între patru ochi, dar pînă să-l cheme 
careva de unde era, se strînsese în jurul 
nostru o grămadă de lume. Eram obosit de 
drum, iar şoferul pierduse orice interes 
pentru munca de creaţie. Mă gîndeam, la 
un moment dat, să-i las pictorului textul 
cintecului şi să plec„„ 

sculptor ştiute. Vorbim despre scenariile 
unui autor de filme cu conştiinţa că tre
buie încercate toate uşile care duc la el. 

Întilnindu-se cu cele trei filme ale Mal
vinei Urşianu la distanţe bunicele de timp, 
cam o dată la trei ani, neavind o prea bo
gată experienţă a stabilirii, peste timp, a 
unor puncte de contact intre o creatie regi
zorală şi alta, obişnuiţi mai degrabă cu 
campionii zigzagurilor printre preocupări 
«variate», este foarte posibil ca unii spec
tatori să nu mai fi străbătut calea dintre 
filme, să fi rămas, de fiecare dată, in cercul 
«Giocondei fără suris», al «Seratei» ori al 
«Trecătoarelor iubiri». ln plus, seducţia 
fiecărui film, în parte, poate avea şi efectul 
paradoxal de a-l estompa pe celălalt. Luaţi 
pe nepregătite, trebuie să mărturisim că 
şi noi, am simţit acest efect. !mi îngădui 
sa repet ceea ce am mai încercat o dată 
să spun, chiar în aceste pagini, că peste 
fllmele Malvinei Urşianu nu am arcuit pun
ţile care aşteptau şi trebuiau să fie întinse. 

Faţă în faţă cu scenariile, cu nuditatea 
cuvintelor, descoperim, mai acut, senti
mentul că, pentru autoare, a trece de la 
fraza scrisă la cea cinematografică nu în
seamnă a găsi imaginile adecvate celei 
dintii, a o supune unui «joc secund», ci 
doar a trezi la viaţă materia verbală. Luci
ditatea tăioasă a cinematografului de tip 

- Cum să pleci?! sări amicul meu. Va 
s ă zică i-ai cintat redactorului, i-ai cintat 
grupei de creaţie, directorului, conmbilu
lu i şef, şoferului, tuturor şi tocmai acum, 
cind se decide soarta filmului, să pleci? 

... Pictorul intră pe uşă cu trupul lui 
îndesat, cu faţa înroşită de soarele de 
vară şi pină să mă reculeg, mi-o şi luase 
înainte: 

- Dacă vreţi tablouri, uite, nu le mai 
am decit pe ele, că avui o expoziţie şi le 
trimisei acolo. Luai şi niscai premii, iacă, 
tipăriră tablourile in program. Ăstuia-i 
zice «Ieri paparudele, azi motopompele». 
Am încercat să-i.spun lui Nea Mitrăchiţă 
că pentru filmul «ln pădurea cea stufoasă» 

am dori să ne picteze un cîntec. 
- «Un cintec? Am şi cîntece şi poezii>l 
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Urşianu: 
despre luciditate 

«Gioconda„ .», «Serata», «Trecătoarele iu
biri» nu este un înveliş dobindit, severi
tatea nu este a formelor, ci a fondului. 
Unghiul drept, obsesie a eroinelor Malvi
nei Urşianu, poate fi asimilat cu însuşi 
semnul metaforic sub care se bolteşte 
lumea filmelor sale; este unghiul drept al 
ideilor tranşante, al înfruntărilor fără ami
nare, al intilnirilor necesare, al confesiu
nilor înnobilate de absenţa oricărei ipo
crizii, al despărţirilor irevocabile, al exa
menelor petrecute nu în faţa oglinzilor 
oricum îndurătoare, ci a oamenilor, a isto
riei. Nu intimplător, acţiunea nu se deschi
de niciodată într-un moment neutru al 
existenţei, ci într-unul decisiv pentru viaţa 
individului sau a unei colectivităţi: «Se
rata» este filmul unei nopţi istorice «care 
a tăiat istoria în două», cum o numeşte 
cineasta în scenariu, «Gioconda fără su
ris» este filmul unei imposibile întoarceri 
«Trecătoarele iubiri», al unui sfirşit imi
nent. Orele filmelor (şi cind spun orele 
mă gindesc chiar la ele, la timpul restrins 
şi grăbit care înghite mişcările persona
jelor) sini întotdeauna numărate, sini lim
pezi; ele bat pentru cei care nu mai -pot 
da înapoi, pentru cei care au ales cindva 
un drum, o credinţă, un loc, un tovarăş 
ş i care astăzi sini confruntaţi cu propriile 
lor opţiuni . Dacă teoreticienii cinemato-

~i pină să ne lămurim, începu să recite. 
Vreme de vreo două ceasuri n-am găsit 
nici un gol în care să mă pot strecura cu 
cintecul meu. Abia spre seară, profitind 
de o scurtă pauză, i-am cintat şi eu. 
Moş Mitrăchiţă mi-a promis că se apucă 

de lucru îndată ce isprăveşte arcul de 
triumf, fiindcă are nevoie şi el de zile mun
că şi cum să facă .zile muncă, dacă nu 
lucrează la arcul de triumf? 

- Şi aţi plecat mai departe! conchise 
amicul căruia ii povesteam aventurile mele 
din timpul turnării filmului «in pădurea 
cea stufoasă» . 

- Am plecat la Piteşti, la Alexandrina 
Debreczeny si apoi în satul l.uncani, lingă 
Bacău, la Ion Mărie. Cînd am ajuns la 
Ion Nită Nicodim. în Muntii ·Apusen), nu 

grafului «feminin» vor dori vreodată să 
abdice şi vor avea nevoie de probe de foc, 
le vor putea găsi şi în neîndurarea bărbă
tească cu care Malvina Urşianu îşi sileşte 
eroii să ia act de amploarea unui adevăr 
fundamental: într-o societate a acţiunii , 
şi nu a contemplării, nu optăm n iciodată 
doar pentru noi, implicaţiile da-urilor sau 
nu-urilor individuale angajează destinul 
semeni lot 

Intransigenţa cu care urmăreşte pină în 
pinzele albe consecinţele unor trecute. 
angajamente, conferă creaţiilor sale, din
colo de orice deosebiri, dincolo de alte 
posibile structurări, calitatea de a fi filme 
politice prin esenţa lor, nu prin raporta
rea neapărată la un eveniment. Răspun
derea, sentimentul copleşitor al răspun
derii, infringe cu consecvenţă limitele ca
tegoriei morale pentru a se integra, cu 
orgoliu, politicului ce presupune lucidi
tate încordată, previziunea unui miine, pu
terea de a te proiecta în viitor, conştiinţa 
ireparabilului. «Gioconda fără suris» şi 
«Trecătoarele iubiri» (sub primul lor strat 
- amare povestiri de dragoste~ filme care 
mărginesc, în timp, «Serata», conţin ar
gumente ce pledează pregnant pentru 
ordonarea lor în una şi aceeaşi familie. 
Deşi dezbaterea din cele două filme -

mai aveam glas. Pictorul naiv din Brusturi 
mi l-a dres cu nişte rachiu de cireşe . 
Auzind cintecul meu, şi-a adus aminte 
că-l cinta cu 50 de ani în urmă în armată. 
Mi l-a cintat el însuş i, puţin schimbat, în 

vreme ce scuipa în capacele de cremă cu 
vopsele ca să le reînvie. Văzindu-1 cum 
pictează, mi-am amintit nişte versuri de 
Arghezi, pe care am început să i le recit: 
«A vrut dumnezeu să scrie şi nici nu avea 
hîrtie.„.» Cînd am ajuns la versul «Din 
puţin şcuipat şi tină, face oameni şi lumi
nă», s-a oprit şi s-a întors spre mine bănui 
tor. Văzlnd cit eram de serios, mi-a zis, 
iluminat: «Mare poet; Arghezi ăsta!» şi a 
scuipat din nou într-un capac. 

- Dar pe urmă ai avut filmul ca-n palmă. 
- Da. De fapt, cel mai greu a fost cind 

care încadrează ca doi piloni «Serata» -
are loc pe un teritoriu bănuit a fi sentimen
tal, tonul lor tulburător, grav, nu datorează 
ni mic sentimentalismului, ci, în mod pa
radoxal, tocmai infringerii lui. lndrăgosti
ţi i Malvinei Urşianu nu se reintilnesc pen
tru a o lua de la capăt, pentru a uita trecu
t ul, ei s-au zidit singuri în acel trecut, 
nimic nu poate fi luat de la capăt, atita 
timp cit nu intimplarea a planat asupra 
unui destin sau altuia, ci propria hotărire. 
Gaius Ben11escu, poetul ratat din «Giocon
da fără suris» nu a pierdut nebulos, luat 
de valuri, ci din trufia - nemărturisită -
de a nu-şi trăda clasa socială. Andrei, băr
batul condamnat din «Trecătoarele iu
biri», nu trăieşte doar sub apăsarea morţii, 
ci şi din conştiinţa autoinşelării. Este o 
iluzie ofensatoare să ne închipuim că ero
rile aparţin indivizilor precum un blazon; 
dreptul la greşală ţine de domeniul duio
şiei , iar duioşia este alungată cu bice din 
universul Malvinei Urşianu. Ca o dovadă 
supremă şi dureroasă - rătăcirea bărba
ţi lor marchează pentru totdeauna desti
nul femeilor pe care le-au intilnit. Preţul 
neştiut al ·erorii Lui este eşecul vieţii Ei 
personale. 

Insistenţa cu care autoarea propune a
ceastă confruntare nemiloasă mi se pare, 
într-un alt plan, şi un strigăt de alarmă : 
prin nesăbuinţă se. răvăşesc vieţi, se aten
tează la ideea unităţii ancestrale, în ultimă 
instanţă a armoniei, a frumosului. Poate 
nu ar fi lipsit de interes să discutăm cind
va, mai P.e larg, condiţia femeii privită din 
acest unghi, scrutată curajos din interio
rul halelor reci, refugii de beton şi sti clă 
pe care le î nalţă Giocondele şi Lenele care 
si-au pierdut surisul. Neiertaţi de timp, ne
iertaţi de istorie, neiertaţi de viaţă, eroii 
culpabili se sting, nimeni şi nimic nu le 
acordă răgazul redresării. Profesorul din 
«Serata», cel pentru care jocul politic era 
un amuzament, «şah cu figuri vii», este 
condamnat de istorie, noaptea de răs
eruce este noap'tea propriilor sale fune
ra lii; Andrei - din timpul fatal drămuit, 
Gaius - poate mai cumplit, este hărăz it 
să vieţuiască lingă o fiinţă cunoscută in
timplăto r. Dar soarta femeilor din filmele 
Malvinei Urşianu să fie oare legată de 
imaginea Golgotei cu zece etaje («Trecă
toarele iubiri») ori a alergatului după un 
t ren tot mai greu de ajuns din urmă («Gio
conda fără suris»)?Oareeroismului docto
riţei Serafim din «Serata»- eroismul unui 
timp al luptei - nu-i corespund dirzenia 
şi demnitatea eroinelor unor ani paşnici? 
O nouă invitaţie către o repunere în dis
c uţie a condiţiei femeiL 

Personaje ale unor drame consumate, 
bărbaţi şi femei care pentru a-şi înţelege 
eşecul sau succesul sini obligaţi să se 
confrunte cu ei înşişi ş i nu cu o altă gene
raţie (tinerii sint, în filmele de care ne-am 
ocupat, apar iţi i trecătoare, imagini-sim
bol, nu lipsite de un anumit cinism, ale 
unui memento trist), eroii Malvinei Urşianu 
făgăduiesc din capul locului, adică din 
scenariu, o lume în care nu se poate intra 
deci! cu fruntea sus. 

Magda MIHAILESCU 

a trebuit să-i cînt operatorului. El nu se 
mu~umea să-i cint odată, de două ori. 
Cintam o frază de 15-ID de ori. 

- N-avea ureche, ăsta! 
- Ba da, dar cintam intii ca să-şi găsea-

scă unghiul. Apoi cîntam ca să-şi aşeze 
aparatul. Cintam pe urmă ca să compună 
cadrul. Dacă nu cădeam de acord ş i 
schimbam cadrul, trebuia să cint din nou. 
Pe urmă cîntam să-şi aşeze lumina. Apoi, 
ca să măsurăm mişcarea şi lungimea 
cadrului„„ 

- Ştii ceva? Acum înţeleg de ce-ş i 
smulgea părul din barbă şi se da cu capul 
de pereţi regizorul de care-ţi spuneam„ . 

Titus MESARO~ 

prezenţe româneş t i 

peste hota re 

·Speirante 
de primăvară 

8 
Anul acesta. Festi
valul internaţional al 
filmului de la Cannes, 
aflat la cea de 
a XXVII-a ediţie, are 
loc intre 9 şi 24 mai. 

Dar partea cea mai pasionantă a 
ilustrei manifestări se desfăşoară 
în această lună. Selecţia, căci des
prea ea este vorba, înseamnă, ca 
de obicei, etapa cea mai dif i ci l ă 
a festivalului. În acest an, speran
ţele noastre se leagă de filmul lui 
Radu Gabrea, «Dincolo de nisipuri». 
Dorim din toată inima ca filmul nos
tru să rămînă «dincolo» de ştache
ta impusă de comisia de selecţie . 
Alături de filmul lui Radu Gabrea, 
«Dracula - legendă şi adevăr» de 
Ion Bostan aspiră să concureze în 
festivalul filmelor de scurt-metraj . 
După cum se ştie, in cadrul ace
luiaşi Cannes, un loc important i i 
ocupă «Săptămina criticii» şi 
«Chenzina realizatorilor>>. După ce 
anu( trecut «Nunta de piatră» a fost 
unanim apreciată de criticii pre
zenţi la «Săptămina», anul acesta 
«Trecătoarele iubiri» a fost desem
nat să-şi încerce şansele (deocam
dată în faţa comisiei de selecţie , 
căci şi aici există o comisie), iar 
«Capcana» lui Manole Marcus spe
tă să «prindă» aprecierile celor 
care hotărăsc participarea la 
«Chenzina realizatorilor». 

«Babuşcă» la Delhi 

((Bab u şcă» ş i HScat1ul >1 - cei du1 
buni prieteni din filmul lui Gheor
ghe Nagy şi Geta Tarnavsch i -
au început să colinde lumea. Acum 
se află la Delhi, în India, unde, ală 
turi de «Cătălin şi Cătălina» de La
urenţiu Sirbu şi «În pădure» de Bob 
Călinescu, se vor strădu i ca, în ca
drul Festivalului filmelor pentru co
pii, să obţină o nouă consacrare 
a filmului românesc; genul «pen
tru cei mici». 

„Magellan"'la Paris 

La Paris a avut loc primul les11 
val al filmelor realizate de regi 
zori-femei. Festivalul s-a desfăş u 
rat sub egida Muzeului de artă. Ro
mânia a fost prezentă în această 
manifestare inedită cu ulntoarcerea 
lui Magellan»,filmul regizoarei Cris
tiana Nicolae. 

Să le ţinem pumn ii 

Între 24 aprilie şi 4 mai, la Trento 
(Ital ia) se desfăşoară Festivalul fil 
mului despre munţi şi exploatarea 
montană. Ion Bostan şi Paul Cojo
caru , «Pădurea scufundată» şi res
pectiv «Lumini în întuneric», es
caladează versantul, cine ştie cit de 
abrupt, al acestui interesant festi
val de film documentar. Şi pentru 
că sintem «prin zonă», reamintim 
iubitorilor filmului scurt că, intre 
22 şi 27 aprilie, are loc la Ober
hausen Festivalul internaţional al 
filmului de scurt metraj şi că •Le
topiseţu l lui Hrib» de Slavomir Po
povici şi «Cadoul» de Ion Tru ică 
vor concura alături de cele mai 
bune scurt-metraje din lume. Ar fi 
poate cazul să le ţ i nem pumnii. 

Iulian GEORGESCU 
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film si societate . . 

sondaj în cine-univers 

O chestiune serioasă ... 

8 
Pentru cei care iubesc 
cu pasiune filmul şi-l 
socotesc una dintre sur
sele cele mai bogate de 
satisfacţi i intelectuale, 
pentru cei care, iubind 

filmul, se adună şi se confruntă cu alţi 
microbişti dedaţi aceloraşi fervori spi
rituale, pentru cei care înregistrează 
cu satisfacţie, dar şi ca un fenomen 
legitim, multiplicarea studiilor şi cerce
tări lor de estetică cinematografică, poa
te să pară uneori curioasă şi inexpli
cabilă tenacitatea unor prejudecăţi în 
legătură cu cea de-a şaptea artă. De 
pildă, după aproape optzeci de ani de 
existenţă, mulţi, foarte mulţi, mai con
sideră încă filmul drept o îndeletnicire 
frivolă. drept o formă oe • entertain
ment», un deconectant, agreabil ce-i 
drept, util deseori, dar care din punct 
de vedere formativ nu depăşeşte sta
tutul de auxiliar. Chiar unii dintre cei 
care ii recunosc valoarea educativă şi 
culturală îşi păstrează părerea că în 
raport cu filmul, o conferinţă bună sau 
o broşură sănătoasă contribuie mai 
substanţial la clarificarea şi orientarea 
oamenilor. 

Probabil că o asemenea stare de 
spirit care denotă - ca să ne expri
măm în limbaj macluhanian - o an
corare obstinată în galaxia Gutenberg 
şi o lipsă de interes (sau de curaj) de a 
naviga spre galaxia mediilor audio
vizuale, explică situaţia in care imen
sul material filmic documentar aflat 
în colecţiile Arhivei Naţionale de Filme 
(şi care are, după umila mea părere, o 
valoare cel puţin egală cu cea a colec
ţiei de filme de ficţiune) este incă 
foarte puţin cercetat de către cei care 
se ocupă cu descifrarea istoriei ~ 
nale şi mondiale din ultimele patru
cinci decenii. Există acolo, păstrat~ 
pe peliculă, evenimente fundamentale 
ale acestei perioade.ca şi mii şi mii de 
imagini care numai ele pot recrea, 
pentru noi, palpitaţia vie a unor zile 
revolute. Pentru descoperirea, iden
tificarea, recondiţionarea şi asambla
rea acestor documente s-a depus de 
către cercetători şi tehnicieni modeşti 

·o muncă eminentă (şi uriaşă). Şi to
tuşi, folosirea acestor mărturii inesti
mabile este încă redusă, filme de 
montaj (cu excepţia absolut notabilă 
a realizărilor lui Eugen Mandric) se fac 
la noi puţine, sursele principale pentru 
înţelegerea epocii rămîn tot cărţile, 
ziarele, memoriile, într-un cuvînt hirtiile 
(importanţa lor nu trebuie, desigur, 
subapreciată) . 

Dar, pentru înţelegerea epocii con
temporane nu numai filmele docu
mentare (inclusiv, bineînţeles, şi jur
nalele de actualităţi) constituie un 
material indispensabil. ln aceeaşi mă
sură sau într-o măsură şi mai mare, 
filmele de ficţiune ne oferă chei pentru 
sesizarea fluxului viu al istoriei. Şi nu 
e vorba aici numai de reconstituirea 
artistică a unor evenimente semnifica
cative sau numai de reconstituirea 
decorului de epocă în amănuntele sale 
atit de grăitoare, în miile de detalii de 
costumaţie, obiceiuri, expresii, mode 
şi hobbies-uri care dau faptelor -
chiar imaginare - o notă de autentici
tate şi un impact emoţional pe care 
adesea nici reprezentarea riguroasă a 
unor evenimente strict reale nu le 
pot realiza Filmul reuşeşte adesea să 

..• care trebuie, 
totuşi. 

demonstrată! 

" .\cea dulceată a lieJii 
dinaintea perioadelor de mari 

răsturnări i~torice " 

( "Îngernl de Lubit'>Cb. 1937) 

lumineze straturile mai adi ci ale psi
hologiei colectiw şi cem ce - cer
cetători au numit inconştientul sau 
subconştientul colectiv, zona dorin!e
lor, prejudecăţilor, speranţelor, anxie
tăţilor şi credinţelor nu totdeauna lă
murite. zona în care se formează în 
bună parte tonusul unei epoci şi în 
care se plâmădesc exploziile viitoare. 

Nici o operă literară, nici un studiu 
filozofic sau sociologic apărut în pe
rioada 191~1933 nu ne spune atit de 
multe şi atit de exact despre magma 
în care s-a format şi din care a ţîşnit 
coşmarul hitlerist ca filmele marilor 
realizatori germani din acea vreme. 
Mabuse si Dr. Caligari, Nosferatu şi 
Vampirul don Dasseldorf, Metropolis 
şi Nibelungii ne vorbesc despre o 
lume a psihozelor şi a exaltărilor mor
bide, despre setea demonică de putere 
şi crimă, despre spaime colective şi 
pervertirea talentelor, despre o lume 
care se opune omului şi în care este 
abolită graniţa dintre bine şi rău. 
Auschwitz-ul şi noaptea cuţitelor lungi 
tragedia Europei ş1, în primul rind, 
tragedia poporului german - ase
muit de Thomas Mann lui Faust care 
şi-a vîndut sufletul diavolului - nu pot 
fi înţelese fără contactul cu operele 
premonitorii ale lui Lang, Murnau, 
Wiene, într-o măsură Pabst Pînă şi 
filmele germane ale lui Lubitsch vor
besc, în forma lor graţioasă, despre 
nonşalanţa şi inconştienta unei epoci 

aflată în preajma cataclismului. Ca să 
reluăm o formulă celebră a lui Talley
rand, care a inspirat şi titlurile a două 
capodopere ale cinematografiei ita
liene, filmele lui Lubitsch înfăţişează 
acea dulceaţă a vieţii care a caracte
rizat totdeauna perioadele dinainte de 
marile răsturnări istorice. 

Franţa frontului popular ne apare 
astăzi, după dezastrul din 1940, după 
epopeea Rezistentei, după frămîntă
rile postbelice. ca o epocă îndepăr
tată din care s-au păstrat doar contu
rurile - nu totdeauna clare pentru 
noi - ale cîtorva opţiuni politice. Dar 
ea trăieşte în toată specificitatea ei, in 
parfumul ei caracteristic, în marile ei 
speranţe şi în înduioşătoarele ei naivi 
tă!i , în ceea ce ea concretiza din perma
nenţele majore ale istoriei franceze şi 
în ceea ce reflecta din derizoriul unei 
perioade tulburi, nu în primul rînd 
îR studiile istoricilor, ci în filmele lui 
Renoir sau ale lui Carol!, tot astfel 
duoă cum America rooseveltiană, din 
anii de imediat după marea depresiune, 
h ăieşte în comediile sofisticate, în 
musicals-urile, în dramele sociale din 

011ma jumătate a anilor' 30. Nici o carte 
de istorie nu consemnează momentul 
exact în care s-a terminat luna de 
111 iere a «New-Deal»-ului şi în care 
America s-a găsit din nou confruntată 
cu dezabuzarea şi cu spectrul eşecului. 
Dar noi, cinefilii , cunoaştem acest 
moment exact: e momentul în care 
pe ecrane a început să se profileze 
silueta lui Humphrey Bogart 

Filmele expresioniste germane nu 
excelau prin ceea ce se înţelege, în 
mod tradiţional, drept tratare realistă . 
Reprezentarea realităţii curente era 

~o~o:,S~~;~~l~~\~::e~t~~~ 
real lS!e, cumplit de reallste. C'iţiva ani 
mai tirziu, în America lui Roosevelt, 
cele cinci sau şase filme scrise, diri
ja e (chiar dacă pe generic figurau 
alI regizon") şi interpretate de Mae 
Wesl cucereau opinia publică nu prin 
subiecte (simple pretexte), nu prin 
cadru (acţiunile se desfăşurau cu 3---1 
decenii în urmă. la sfirşitul secolului "' 
XIX-iea), ci prin fulguranta aderenţa la 
.Jl tuatitate a miturilor pe care le veh1-
' ulau. Numai mediocrităţi bîntuite de 
inhibiţii şi frustraţii au putut vedea in 
filmele marei artiste doar nişte isto
rioare mai mult sau mai puţin licen
ţioase. De fapt - şi aici o anumită 
asemănare cu filmele fraţilor Marx se 
impune - e vorba de o persiflare fe
roce a tuturor tab~-urilor societăţii 
americane tradiţionale, o manifestare 
savuroasă, în condiţiile în care marea 
criză din 1929-1933 îşi bătuse joc atit 
de amarnic de iluziile «visului ameri
can>>. al unui spirit renascentist de o 
luciditate neîngrădită, adversar neîm
păcat al ipocriziei, al unui spirit care 
pune omul şi bucuriile sale în centrul 
lumii. in filmele Maei West, spectatorul 
american desluşea mai bine ce învă
ţase de pe urma celei mai spectacu
loase crize din istoria naţiunii. Prin 
aceste filme - şi prin altele asemănă
toare - putem înţelege astăzi ceva din 
starea de spirit care a caracterizat 
o perioadă crucială. 

Exemplele s-ar putea multiplica. Mai 
e oare nevoie să demonstrăm că -filmul 
e o treabă foarte serioasă? 

H.DONA 

un spectator temperat 

.Reguli 

8 
intre timp nu apar numai 
noi modele de avioane su
personice, ci şi noi preju
decăţi. Paralel cu o uriaşă 
activitate constructivă se 
naşte, din motive felurite, o 

armată de prejudecăţi. Prejudecăţile sin! 
şi ele înregimentate pe ramuri profesio
nale, în literatură, pictură, film, sociolo
gie, medicină. E o problemă de indispen
sabilă igienă a vedea la timp aceste pre
judecăţi, de a nu le lăsa să-şi ia avint. 
O dată ce prejudecata capătă şi «patina 
timpului», se confundă mai uşor cu ade
vărul, eroarea se instalează trainic, ca la 
ea acasă, şi detronarea devine astfel 
dificilă. Nu ne vom lupta acum cu toate 
prejudecăţile acumulate în mintea şi su
fletul omului în ultimul deceniu, ar depăşi 
cu mult fragilele noastre puteri. Ne vom 
limita numai la cele care au inflorit în 
cîmpul cinematografiei. Cum fiecare for
mă de relief îşi are propriile ei erori, noi 
ne vom ocupa numai de prejudecăţile 
acumulate de filmul nostru, pe care le 
cunoaştem mai bine şi în a căror elimi
nare sîntem direct interesaţi. 

Lista acestor prejudecăţi nu va fi, pe
semne, nici totală, nici în întregime exactă, 
dar această operaţie de igienă mi se pare 
obligatorie. Igiena e şi ea o condiţie a 
sublimului. 

Din noianul de prejudecăţi adunate, să 
scoatem acum la iveală cea pe care am 
putea-o denumi «cultul actorului». Aud 
mereu, de ani de zile, în braserii, în revis-

film şi literatură 

Actorii 

8 
Nu ştiu dacă s-a scris vreo., 
dată o carte despre rolul 
actorului în înţelegerea li
teraturii. Pentru foarte mulţi , 
pentru spectatorul obişnuit, 
identificarea personajului 

cu acto1ul ce-l joacă e o cutumă. Apoi , 
ani de zile, imaginea văzută, chipul şi în
ţe legerea actorului influenţează eventua
lele lecturi_ Fiecare generaţie are un Ham
let, un Pristanda sau o lady Macbeth a ei, 
ce, printr-o interpretare de excepţie, se 
imprimă şi operează asupra textului însuşi. 

Filmul a lărgit mult rolul actorului în 
acest sens. Nu numai că a putut oferi 
imagini ale personajelor din romane ce
lebre, dar a creat o literaturizare a is
toriei. 

Imaginea lui Welles în Falstaff sau a lui 
Amza Pellea în Mihai Viteazul determină 
~lecturi şi viziuni pe care publicul şi le 
însuşeşte. Sociologia filmului are în acest 
fenomen un bun prilej de meditaţie. 

Nepieritoare rămîn mai cu seamă chi
purile actorilor - eroi din copilărie. Nu 
voi uita niciodată pe George Vraca, «lec
tura» sa în Oedip-Rege, în Vasca Papei 
(din «Azilul de noapte») sau Vlaicu Vodă. 
Bunicii nu uită peNottara, pe Marioara Zim
niceanu sau Agatha Bârsescu. Parinţii 
vorbesc de Brezeanu, de soţii Bulandra. 
«Revederea» rolurilor nu produce numai 
o nouă judecată teatrală, ci şi una literară. 
Tn victoria asupra unui rol dobindită de 
un actor se cneşte un fel de a citi textul 
clasic, azi. Forta de impunere _a unei 
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film si societate . 

e igiena . şi de mâre1ie 
Abandonarea prejudecăţilor 
este o problemă de igienă. 

În fond, 
şi sportivii trebuie să se spele 

pe dinţi„. 

tele ilustrate, in cabinele teatrelor, in gră
dini de vară, la radio, că avem mari actori 
al căror talent uriaş nu este exploatat. 
Se merge pină acolo cu adoraţia, incit 
pină şi defectele actorilor sint prezentate 
ca nişte calităţi -pe nedrept folosite. Mie, 
ca dramaturg, mi se sugera să scriu o 
comedie in care arta să tragă toate foloa
sele din faptul că un actor vorbeşte peltic, 
iar o actrijă e atit de obeză incit este obli
gată să se deplaseze in etape. A scrie 
specfal un anume rol pentru un actor, 
chiar foarte talentat, e o frivolitate. Actorul 
trebuie să se muleze pe text, nu invers. 
Eu nu pot să inventez un conflict numai 
pentru ca nasul unui actor să încapă 

perfect acolo. Ce se va intimpla peste o 
sută de ani cind textul va fi jucat de un 
alt actor? 
După reprezentarea unui film, mai in-

lecturi prin film este şi mai mare. Să ne 
gîndim la Laurence Olivier, interpret sha
kespearian. 

aj~;e :~~!!ii ~::ri ~~9:z~~r~~~~~u~ 
pe scenă şi in filme, mi-am format, alături 
de mulţi alţii, fireşte, convingerea că 
există azi o generaţie de actori români ce 
pot juca în orice film, pe orice scenă din 
lume. Nu numai talent şi «formă», «me
serie», dar chiar şi un fel original şi actual 

totdeauna ies bine două categorii: actorii 
şi operatorii. Ni se spune că in ciuda dia
logului tras de păr, cunoscuta actrijă a 
făcut o creaţie magistrală, iar imaginea 
este de o mare prospeţime şi frumuseţe ... 
Avem mari actori, avem foarte buni ope
ratori, dar n-avem regizori, n-avem sce
narişti. S-ar putea să fie chiar aşa, numai 
că nu e acelaşi lucru talentul de actor cu 
cel de regizor sau de scenarist Actorii 
sini mulţi, sînt aproape o categorie so
cială şi e firesc ca printre ei să fie unii 
foarte talentaţi. Nu există o şcoală de 
unde s-ar putea scoate buni scenarişti, 
pe cind una de actori există, după cite 
ştiu eu. De doi ani de zile mă chinuiesc 
cu prietenul meu Eugen Maridric să găsim 
un regizor pentru o comedie cinemato
grafică şi nu-l găsim. Distribuţii strălucite 
şi numeroase avem chiar vreo patru. Nici 

de lectură a textelor - teatru, poezie, 
roman. Personalităţi artistice distincte, 
!!ciori ca (citez în ordine alfabetică, pre
ţuirea mea pentru ei fiind egală): Mircea 
Albulescu, Toma Caragiu, Ion Caramitru, 
George Constantin, Octavian Cotescu, 
Gheorghe Dinică, Ion Marinescu, Marin 
Moraru, Virgil Ogăşanu - pentru a separa 
mai puţin o generaţie, cit poate un «mo
ment» (sau poate chiar un stil, in ciuda 
diferenţelor) · - ar trebui reuniţi o dată pe 

ideea că lumea vine la film numai ca să-l 
vadă pe X sau s-o admire pe frumoasa Y 
nu e adevărată; cite generice celebre nu 
s-au prăbusit în neant„. Cu adevărat 
ridi colă este si ideea că, dacă ai o distri
buţie ele zile mari. a1 scăpat şi de grija 
conflictului şi de nefirescul dialogului. 
Această încredere prea mare în forţa 
actorului presupune riscuri dintre cele 
mai importante, actorul poate salva, ca 
orice om puternic, o femeie de la înec, 
dar nu poate salva un film de mediocritatea 
pe care o conţine. Eu iubesc actorii şi 
toate aceste observaţii trebuie interpretate 
ca mărturia acestei iubiri. 

O altă prejudecată care a prins rădăcini 
este cea a «profesionalismului». E drept 
că a şi avut condiţii optime de dezvoltare. 
Această prejudecată s-a născut ca un fel 
de repulsie la adresa talentului. Bineînţe
les, nu poţi decit să dispreţuieşti ceea ce 
nu ai. Talentul este considerat ca ceva 
superficial, care mai mult încurcă. Atunci . 
cei respinşi de talent şi-au înjghebat 
această platformă convenabilă. «Regia 
de film nu e nici poezie, nici dans, nici 
muzică. E ceva mai mult. E meserie. Tre
buie profesionalism. Noi ştim să umblăm 
cu aparate». Nu zic, or fi ştiind ei să umble 
cu aparatul, dar n-a prea ieşit nimic din 
asta Cunoştinţele tehnice sini indispen
sabile, dar deloc suficiente pentru a crea o 
operă de artă. De aceea aceste producţii 
sint curăţele şi lipsite de haz. Nu intim
plător cele mai bune filme ale noastre 
le-au făcut «intruşii», cei care nu-şi pe-

aceeaşi scenă sau în acelaşi film. Dar 
fiindcă partituri egale pentru ei nu există 
- nouă partituri egale (sau poate mai 
multe, alţii mai vîrstnici sau mai tineri 
revendicînd aceleaşi drepturi) - speranţa 
sau dorinţa mea e utopică. 

Am propus odată unuia dintre ei să 
joace, în. fiecare seară, alt rol din «0 scri
soare pierdută». Aceeaşi propunere se 
poate face mai multora, şi alte piese pOt fi 
la fel de darnice. Să nu mai vorbim de 

trecuseră copilăria la Buftea. Cunoştin
ţele tel\nice nu sint deloc suficiente pen
tru a deveni regizor, tot aşa cum cunoaş
terea alfabetului n-ajută pe nimeni să scrie 
«Luceafărul». 

O altă prejudecată - ultima de care ne 
vom ocupa - este cea a psihologismului. 
E prejudecata cea mai tinără, de-abia a 
deschis ochii. Se manifestă cu precădere 
in filmele de amor contemporane, adese
ori stupide pină la deznădejde. Iubirile iş1 
creează propriul lor decor - neapărat 
subiectiv - legat de emoţia şi tensiunea 
sentimentelor, ori regizorii noştri prăvă
lesc la picioarele bieţilor îndrăgostiţi ace
leaşi valuri înspumate ale Mării Negre. -
Eroii nu-şi comunică sentimente. reactii, 
ci şe justifică în fata publiculu i, de parcă 
iubirea lor ar fi o deplasare care trebu ie 
decontată. Altădată vorbesc ca să justi
fice decorul din preajma lor, în loc să-ş i 
vadă de iubirea loG fac propagandă turis
tică, atrăgîndu-ne atenţia asupra farme
cului diverselor localităţi . Nici măcar cind 
se îmbrăţişează nu-şi pierd capul şi tot 
mai scot la suprafaţă o maximă. Sigur, 
îndrăgostiţii pot spune şi stupidităţi - am 
spus cu toţii in împrejurări similare - dar 
ele trebuie să fie autentice, să aparţină 
eroilor şi intimplărilor. Cînd o prostie mai 
e şi exterioară conflictului, gluma se în
groaşă. Tot analizîndu-le iubirea, desco
peri că regizorul şi scenaristul nici n-au 
avut ce analiza, sentimentul ca atare 
neexistînd. 

Sper să nu supere pe nimeni aceste 
observaţii. Abandonarea prejudecăţilor 
este o problemă de igienă. ln fond, ş i 
sportiyii trebuie să se spele pe dinţi... 

Teodor MAZILU 

filmele pe care ei le merită. Sau de reci
talurile de poezie, de scene„. 

Poate că1 totuşi, o încercare se va face„. 
Poate că un regizor va face spectacolul-co 
lai cu aceşti, numai aceşti nouă bărbati 
ai teatrului şi filmului românesc - pe 
care lumea, dacă i-ar cunoaşte mai bine, 
i-ar admira deopotrivă cu cele mai străluci
toare stele. 

Gelu IONESCU 
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pe ecrane 

B 
«Rio Lobo», film dato

rat unui maestru al genu
lui. Howard Hawks - au 
torul celebru lui uRio Bra
vo», este un western cla

sic, un western de vremuri bune care 
reînvie mitul, legenda, dar şi un crîm
pei din istoria Statelor Unite. De data 
aceasta filmul nu începe cu t radiţio
·nalul jaf al diligenţei , ci cu nu mai puţin 
tradiţionalul jaf al t renu lui aJ aur 
(sîntem cu puţine zile înainte de înce
tarea războiului dintre nord işti şi su
dişti). Dar cu această secvenţă foarte 
expresiv realizată. filmul abia a început. 
Acţiunea se mută treptat într-un t ipic 
orăsel din Vest, orăşel care dă t i tlu l 
filmulu i. Saloon-ul zgomotos. bi roul 
şerifului, închiso;1rea, ba ch iar un ele
ment nou, cabinetul unui dentist , găz
duiesc aventurile clasice. Bine le şi rău l , 

legea şi forţa, se înfruntă din nou în 
i:împ deschis. 

Dar «Rio Lobo» este nu numai un 
film de acţiune ci şi unul de personaje. 
Se impune în primul r înd figura colo
AAlului McNally, uri vajnic apărător al 
dreptăţii. care, deşi este fost colonel 
din armata yankee, îşi alătură doi ofi
ţeri din armata sudistă. cu care por
neşte să cureţe Rio Lobo de pungaşi 
şi de cei care uzurpau pe nedrept anu-
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mite fu ncţii. Cu fiecare secvenţă re
găsim parfumul aparte ş1 aeru l specific 
al Vestulu i. Dar poate cel mai frumos 
lucru rămîne interpretarea lui John 
Wayne. Artistul nu mai e demult la 
vremea tinereţi~ dar farmecul său a 
crescut odată cu vîrsta. Acest «old 
man» al Vestului ştie să joace cu maxi
mă siguranţă orice personaj din acele 
vremi şi de pe acele meleaguri, de 
parcă el însuşi ar fi trăit pe atunci . 
«Rio Lobo» este pentru spectatori o 
adevărată sărbătoare a .genului. 

AL RACOVICEANU 

Productie americană. Regia: Howard 
Hawks. Scenariul: Leigh Brackett şi Bur
ton Wohl. /maginea: William H. Clothier. 
Cu: John Wayne, Jorge Rivero, Jack 
Elam, Jennifer O'Neill. 

Colonel cu 
acte-n regulă 

John Wayne nu a făcut nici o zi 
de serv1c1u militar, ln schimb şi-a 
luat revanşa pe ecran unde a pur
tat toate gr11dele posibile, de la 
soldat la amiral. Azi, la 66 de ani , 
după 250 de filme, Wayne, cow
boy-ul -nr. 1 al Hollywoodului, pri- . 
meşte recompensa acestei «carie
re militare». La începutul anului 
i-a fost acordată în realitate «Me
dalia foştilor combatanţi»- şi gra
dul de colonel (onorific) al armatei 
americane. Şi să mai spunem că 
viata nu imită arta! 

B 
Sambizanga este cartierul 
săracilor din capitala Ango-i 
lei. De aici a pornit,la 4 febru
arie 1961, acţiunea grupuri
lor revoluţionare, care a mar
cat declanşarea mişcări i de 

eliberare naţionale angoleze împotriva co
lon ialişti lor portu11hezi. 

Intenţia autoarei a fost, fără îndoia la, 
sa realizeze un film politic care sâ evoce 
ş i figura eroului Domingos -Xavier - in
temniţat pentru activitatea sa revo l uţiona
ră şi ucis prin tortură, în timpul detenţie i , 
ca un martir, pentru că nu a trădat cauza 
poporului. Filmările nu se puteau desfăşu 
ra în Angola; ele au fost găzdu ite de Repu
blica Populară Congo, iar Brazzavi l le ţine 
loc, în citeva cadre, de Luanda - capitala 
Angolei. 

Conflictul de o atit de strin ge ntă actua
litate este însă îndulcit de viziun ea tu risuca 
a re11izoarei. Oamenii şi obiceiurile cll 11 
SambizanQa sint privite ca o cu riozitaltJ 
exotică si sini prezentate ca atare. Femeile 
poartă rochii strident colorate iar coafuri le 
lor se compun fie din zeci de codiţe, fie 
din cărări geometrice, desenate direct 
cu lama; ele îşi poartă copiii în cutele 
rochiilor savant drapate, bocesc în cor 
sau tot ele alungă suferinţa cu descintece, 
atunci cind nu fumează pipă„ . Stilul de 
carte poştală colorată fardează pînă ş1 

I Mai mult turistic 
decît politic I 

mizeria, dindu-i o nuanţă de curiozitate. 
Secvenţele de luptă politică sini expediate 
su mar şi ele sini racordate stingaci cu 
panorama turistică estompind, în ciuda 
celor citeva scene cie vio lenţă, tragica 
realitate a dominaţiei portugheze şi erois
mul luptăiorilor dintr-unul din avanpostu
ri le anticoloniali ste ale anilor '60-'70. 

Adina DARIAN 

Produc/ie francezi. Regia: Sarah Mal
doror. Scenariul: Mario de Andrada, Mau
rice J'ons, Sarah Maldoror - dupi nu
vela «Adevirata viaţi a lui Domingos 
Xavier» de Luandino Vieira. Imaginea : 
Claude Agostini. Cu: Domlngos Olivie
ra, Elisa Andrade, Oino Abelino, Jean 
M'Vondo, Benoit Moubila, Talagongo, 
HAnriette Meya şi grupul vocal «Les 
Ombres». 

Angola, azi 
e Situată în sud-vestul Africii, pe 

coasta Atlant1cu1ui, Angola are su
prafaţa de 1,2 milioane km. p. pe care 
trăiesc circa cinci milioane locuitori. 
e Statul angolez, format în secolele 
14-15, se numără printre victimele 
războaielor de cucerire purtate de 
portughezi, fiind transformat, la sfir
şitul secolului 17, în colonie a Portu
galiei. lncepea astfel o l u ngă perioadă 
de asuprire colonială, dar şi de acţiun i 
ale populaţiei băştinaşe, dornică să 
înlăture stăpinirea străină. • În de
ceniul al treilea al secolului 20 iau 
fiinţă primele organizaţii politice locale 
a căror activitate se i ntens ifică după a 
doua conflagraţie mondia lă. • ln 1955 
este creat Partidului Comunist care, 

un an. mai ti rziu , formează.împreună cu 
o serie de g rupări democratice, Mi şca
rea Popu lară pentru Eliberarea Ang9-
liei, o rgan izaţie ce are rolul hotărîtor 
în dec lanşarea, în 1961 ; a luptei armate 
împotriva dominaţiei colon iale, luptă 
încununată de succese însemnate. • 
în pofida prezenţei celor 60.000 soldati 
portughezi şi a serioaselor eforturi 
tinanciare ale guvernului de la Lisa
bona, forţele patriotice din Angola 
controlează, în prezent, 10 din cele 16 
districte ale ţări i, desfăşurînd acţiuni 
militare pe o suprafaţă ce trece de 
400 mii km. p. Concomitent, în zonele 
eliberate, unde au fost create organe 
a1e putern populare, se desfăşoară o 
sustmută act ivitate de reconstrucţie . 

„ 
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B
. Ne aflăm lntr-un orăşel in 

care «nu se intimplă nimic>'>. 
O lentoare fără seamăn ca
racterizează ritmul vieţii. Co
pleşitoarea linişle esle tul
burată doar de clntecele tîn

guitoare ale lui Tom Jones răzbătind 
din tranzistoare şi de marşuri în rit
mul cărora păşesc falnic, pe uliţă, co
coşii. Tigăile sflrîie, rufele flutură pe frin
ghie ca pînzele unei corăbii care pleaca 
niciunde, o frizerie cu nume exotic aş
teaptă zadarnic un client. S-ar spune că 
stăruie un dor de schimbare. 

Şi schimbările încep să se producă 
în urma unei echipe de betonişti. Ei re
pară străzile oraşului, dar mai fac şi alt
ceva, mult mai important: alungă plicti
seala. Bărbaţii acestei echipe, obligaţi de 
natura meseriei lor să umble dintr-un loc 
într-altul, s-au înăsprit, au uitat să dan
seze, să cucerească o femeie. Venirea în 
oraş ii sileşte să-şi amintească de toate 
acestea, iar reintrarea în viaţa normală 
se face cu tot felul de peripeţii nu lipsite 
de farmec. 

Frizeria esle asaltată, băieţii puşi pe 
cuceriri încep să se ferchezuiască. Apar 
buchete de flori oferite cu timiditate şi 
cu emoţie. Cuceritorii au de luptat cu 
inaccesibilitatea curţilor păzite de dulăi 
fioroşi. O frumoasă văduvă se indrăgos 
teşte de un betonist năpădit de barbă şi 
puţin brutal. Dragostea ii va schimba P" 
amindoi: ea va căpăta un aer adoles
centin, el va deveni tandru şi spilcuit. 
Schimbările nu ocolesc nici vechile cu
pluri matrimoniale. Unul dintre betonişti, 
ursuz şi sălbatic, este silit de imprejurari 
să-şi recucerească soţia, să-i facă o 
stîngace curte. 

Lupta 
cu prejudecăţile 

I 
Filmul expune o galerie de portrete 

lin nuantate psihologic. Nici buni, nici 
răi, oamenii se schimbă cu uşurinţa , mai 
ales atunci cind trebuie să dovedească cu 
fapte · afecţiunea pentru ceilalţi. Se reţin 
citeva figuri: un şef de echipă zis «Şeri
ful», cu temperament flegmatic, straie şi 
mers de westman; un ciudat flăcău chi
peş, talentat violonist şi liric personaj. 
Filmul are o rafinată coloană sonoră, fie
care zgomot sau şoaptă are o semnificaţie 
anume. Nu lipsesc efectelE! de umor, 
niciodată grosiere, discreţia caracterizind 
filmul. 

«Bărbaţi fără ocupaţie» este un film 
despre lupta cu plictiseala şi rutina, cu 
prejudecăţile, despre şansele de a alun
!la tristeţea duminicilor împovărate de 
~lagăre. Aceste şanse stau în redescope
rirea acelora din jurul nostru, rămaşi stră
ini doar din pricina indiferenţei noastre. 

Dana DUMA 

Protiucţje a studiourilor bulgare. Regia: 
Ivan Terziev. Scenariul: Nikolai Niki
torov. Imaginea: Rumen Gheorghiev. Cu: 
Stefan Peicev, Katia Paskâieva, Meg
lena Popova, Stefan Guliamdjis, Anton 
Karastolanov. 

pe ecrane 

am mai văzut.„ 

Mai tari 
decit moartea 

Produc/ie a studiourilor albaneze. 
Regia: G. Erebara, P. MilkanL Sce
nariul: P. Dado, G. Erebara, P. Mil
kani. Imaginea : S. Kokona. Cu: E. 
Kume, E. Luarasi, N. Frasheri. 

Unde am mai văzut fata aceasta la 
virsta dragostei furişindu-se, pe în
serat, de-acasă, dar nu pentru a merge 
la o· intiln ire de dragoste, ci pentru a 
se duce la locul unde, spunind o paro
lă, va primi spre a duce mai departe 
mesajul secret din partea tovarăşilor? 
Unde am mai văzut cizmele acestea 
călcind in picioare, nu doar uliţele 
satului, ci şi demnitatea omenească 
şi crezul iu biri i de ţară? Unde am mai 
ascultat şuieratul acestor gloanţe ce 
ţintesc laş în pieptul patrioţilor aşe
zaţi la zid? Da, le-am văzut în alte 
citeva sute . de filme închinate rezis
tentei antifasciste. De fiecare dată , 

însă, aceeaşi şi mereu altă secvenţă 
scne încă o filă din istoria celui de-al 
doilea război mondial. De fiecare dată, 
aceeaşi şi mereu alta este emoţia cu 
care rememorăm acest trecut nu prea 
îndepărtat. Acum, acest dureros şi 
eroic memento este realizat cu sensi
b1lltate ş 1 masură de cineaştii albanezi. 

Lupul 
singuratic 

A.O. 

Producţie a studiourilor .tugoslave. 
Rt•yia: Obrad GlusceviC.. Scenanul: 
Stjepan Perovic, Obrad Gluscevit. 
Imaginea: Nenad Jovicit. Cu: Slavko 
Stimac, Zlejko Mataija, Ivan 511 -
maC, Boro lvaniseviC, Smilian CiciC 

Eroul acestui film iugoslav nu-i, don 
fericire, un copil minune - nici în 
1 ealitate şi nici chiar in scenariu - e 
doar un băiat obişnuit, dotat însă cu 
mai multă sensibilitate şi ceva mai 
multă fantezie deci! alţii. Extraordina
rul - cu tare orice realizator se simte 
obligat să-şi înnobileze operele desti
nate celor mici - se întruchipează to
tuşi in calităţile supranaturale ale„. 
ciinelui sălbătăcit, bănuit mereu a fi 
un lup singuratic. Povestea se alcă
tuieşte plăcut, simplu, chiar previzibil, 
reliefindu-şi neîncetat morala, gindită , 
in egală măsură. pentru uzul copiilor 
şi pentru folosul părintilor. 

Detaliile etnografice- cintece, gos
podării săteşti, discrete sugestii des
pre geneza folclorului din intimplările 
cotidiene - se amestecă printre peisa
jele filmate cu «iscusinţă», .în stilul 
reclamelor turistice. Modestul «Lup 
singuratic» (imaginat de regizorul 0-
brad Gluscevic) rămine o peliculă uti
lă, in repertoriul destinat copiilor. Şi , 
cine ştie, dacă nu cumva dobindeşţe 
chiar şi un rol mai important el ar 
putea reaminti, de pildă, distribuitori
lor români că valoroasa şcoală iugo
slavă de film este prea rareori prezentă 
pe ecranele noastre, că maeŞtrii săi 
sini inCă aproape necunoscuţi publi
cului nostru cinefil. 

Ioana CREANGA 

Secretul 
lui Budha 

Produc/ie a studiourilor Ba"andov. 
Regia: Dusan Klein. Scenariul: Otto 
Zelenka, La<lislav Fuks, Dusan Klein. 
Imaginea : Jiri Stoher. Cu: Eduard Cu
pak, Otokar Brousek, Blanka Wa
leska, Jana Preissova, Milena Dvor· 
ska. 

Acţiunea se petrece pe la sfirsitul 
secolului trec;ut într-un orăşel domi
nat de interesele guvernanţilor ş1 de 
cele ale patronului unei fabrici de text1-
l.e, pus pe căpătuială si pe înnobilare. 
ln oraş mai există şi un fel de asocia
ţie pacifistă de înfrăţire, şi o bătrină 
baroană convertită la budism şi care, 
culmea misterului, este păstrătoarea 
unor documente compromiţătoare pen
tru patron, ascunse într-o statuetă de 
aur. Statueta bineînţeles dispare, de
clanşind un carusel de cercetări din 
partea tuturor subiecţilor. 

Am expus doar premizele filmului 
care, se pare, nu şi-a dorit să fie numai 
un film de suspens poliţist, ci şi unul 
de analiză socială cu o mică poveste 
de dragoste şi cu un personaj cu totul 
şi cu totul pozitiv, care îşi pune toată 
patima şi iscusinţa sa de Sherlock 
Holmes amator în scopul descoperirii 
adevărurilor cu privire la crimă, la sta
tueta dispărută şi la încă multe altele„. 

Subiectul este destul de confuz (să 
ne consolăm cu ideea că in orice 
mister există puţină incoerenţă) , în 
schimb, jocul actorilor este excelent, 
ca de obicei cind este vorba de un 
film cehoslovac, iar aici există şi o 
mare galerie de fipuri impresionant 
realizate. Iosif NAGHIU 

Marele maestru 
Produc/ie a studiourilor Lenfilm. Re

gia: Serghel Mikaelian. Scenariuf.Leo
nid Zorin. lmaoinea: E. Mezentev. Cu · 
Andrei Miagkov, Larisa - Malevnaia, 
E. Vitorgan. L Kasatkina. 

Multe sînt filmele inspirate din lu, 
mea sportului. Boxul în «Cineva, acolo. 
sus, mă iubeşte» sau mai recent în 
«Paradisul», cursele de maşini in «Ma
rele Premiu» şi acum în «Le Mans», 
rugby-ul în «Viaţă sportivă» sau «Hai, 
Franţa», skiul şi patinajul încă din 
«Serenada din Valea Soarelui», corri
da 'în «Minutul adevărului» şi-au răs
plătit suporterii chiar în sala de cine
matograf. Exemplele pot fi multiplicate 
dru; oriei! am căuta, unul dintre cele 
mai populare sporturi, cel care este 
in primul rînd o gimnastică a ' minţii 
- şahul - părea să fi fost cu desăvir
şire omis. «Marele maestru» remedia
ză această lacună Filmul început după 
şi inspirat de finala turneului mondial 
din 1972 dintre Spaski şi Fisher - în
cearcă să descifreze universul psiho
logic al acestor matematicieni ai turei 
şi nebunului, sondează legătura dintre 
caracterul jucătorului şi stilului său de 
joc - reuşind în cîteva momente să 
facă din turneul de şah un episod cu 

~~n;::cr:i:~. rn"t~o~.!f;~a:.:.,~i~:n::~ 1: 
eroului, expusă cu prea multe detalii 
adesea naive, desluşim intenţia auto
rului de a ne prezenta pe ciştigătorii 
de trofee nu drept roboţi obligaţi să 
apere gloria clubului lor - ci ca pe 
nişte semeni de-ai noştri, supuşi şi ei 
greşelii. -

A.O. 
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pe ecrane 

8 
Cu puţină bunăvoinţă, pu
tem noi inşine să ne imagi
năm ~e este la est de Jawa, 
in aşa fel Incit filmul să 
nu De surprindă prea mult. 

· La est de Jawa sini insule 
vulcanice şi, deci, şi vulcani ln erupţie; sini 
întinderi nesfirşite de ape şi, deci, şi vase 
scufundate, şi este limpede că vasele 
scufundate ascund comori şi comori le 
merită să fie căutate, folosind mijloace 
tehnice de ultimă oră, cum ar fi costume 
de scafandru şi chiar un balon dirijabil , 
dar şi mijloace tradiţionale, de pildă o. 
echipă de indigene, culegătoare de perle, 
dezechipate pină la costumul de baie, la 
momentul oportun. Dar un balon dirijabil, 
urcindu-se in aer, poate ajunge pină in 
dreptul unui vulcan, ceea ce înseamnă că 
ne-am întors de unde am plecat, iar dacă 
vulcanii sint in erupţie, ei cr~ seisme 
care agita marea ş1 provoacă valuri uriaşe, 
incit în acest mod ajungem din nou pe 
fundul mării, la nava scufundată. Ş.a. m .d. 
Două aspecte ar mai fi de semnalat, in 
afară de ceea ce rezultă strict din repeta
rea timp de 15 acte a ciclului mai sus des
cris. Mai intii, o evidentă înnobilare a 
povestirii , fiindcă pe nava plecată in cău
tarea comorii se urcă şi o mamă care-şi 
caută fiul; rătăcit pe una din insule, ceea ce 
conferă întregii expediţii un sens moral 
mult mai înalt şi mai înduioşător decit cel 
inspirat de comoara in cauză. Sini apoi 
imaginile spectaculoase, special pentru 
ecran panoramic, efectele pirotehnice, fil
mările combinate de mare anvergură, cu 
somptuoase izbucniri luminoase din apa 
mării şi alte combinaţii, inclusiv de mon-

. A 

taj. De pildă, cei de pe vas privesc îngro
ziţi inainte, apoi urmează un cadru cu 
marea în furtună, apoi din nou cei de pe 
vas, la fel de ingroziţi , dar cu marea per
fect liniştită in spatele lor. ln film există 
şi metafore; un bătrin scafandru obosit, 
bintuit de coşmare, işi ia soţia in braţe şi 
in acel moment pistoanele din sala maşi
nilor incep să funcţioneze cu toată forţa . 
Ceea ce unifică toate elementele acestui 
film comercial, exotic şi de mare montare 
este prezenţa lui Maximilian Schell, deşi, 
de data aceasta, cunoscuta sa mobilitate 
in expresie este redusă la citeva grimase 
stereotipe, sub masca de rigoare, cu bar
bă de căpitan de vas şi culoare de maur 
rătăcit în cealaltă emisferă . 

Valerian SAVA 

Productie a atudiourllor americane. Re
gia: Bernard L KowalakiScenarlul: Clif· 
ford Newton Gould •i B•rnard Gordon. 
Imaginea: Manuel Berenguer. Cu: Maxi· 
milian Schell, Diana Baker, Brian Keith, 
Barbara Werle, John Leyton, J.D. Can· 
non, Jacqui Chan, Marc Lawrence, Sal 
Mlneo, Roasano Brazzi. 

„Să crezi 1n ceea ce faci!" 
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«În afacerea pe care o reprezintă un film, calitatea nu este decit foarte rar 
recompensată de cişti g. Numai cu multă trudă şi multă răbdare ciţiva mari regizori 
au reuşit să-şi impună ideile in filmele de problemă». Dec laraţ ia a fost făcută de 
către regizorul Maximilian Schell pe platoul unui film produs, regizat şi jucat de 
el. «Pietonul», care readuce în discuţie participarea germanilor la ororile naziste. 
Probabil, făcind această declaraţie, Maximilian Schell îşi amintea şi de cele 
citeva roluri făcute nu numai «de dragul artei», printre care am putea să includem 
şi pe acest căpitan Hanson. 

Amintim că Maximilian Schell s-a lansat ca o vedetă internaţională abia cu cel 
de al zecelea film al său , «Procesul de la Niirnberg», recompensat cu Oscar-ul 
1962 pentru rolul avocatulu i. ln «Sechestratul din Altona», filmat tot in 1962, el 
realizează cel de al doilea mare rol din cariera sa Dacă adăugăm la aceste două 
personaje succesul obţinut de «Pietonul» (Premiul criticii în S.U.A.), cel de al 
doilea film realizat de el ca regizor - nu ne rămine decit să conchidem cu nostalgie 
că de astă dată Maximilian Schell confirmă regula de el lansată. 

B 
Diimult n-am mai văzut un 
film atit de tonic, de recon
fo rtant, ca acest «Salut şi 
adio». Dacă aş încerca să-i 
povestesc doar chenarul, 
sau desenul superficial al 

intrigii. afirmaţia mea ar fi de neinteles. 
Căci, în aparenţă, este vorba de o ' dramă : 
un bărbat îşi părăseşte nevasta şi copiii 
(fuge «după» - nu «cu» - o actriţă de 
circ!), nevRsta părăsită se îndrăgosteşte 
de un alt bărbat, «legitimul»- în faţa pers
pectivei divorţului - vrea să se reîntoarcă, 
să şteargă totul cu buretele, dar„. viaţa 
are un curs al ei mai complicat, care nu 
prea ascultă de canoane şi precepte, iar 
împăcările nu sini întotdeauna posibile. 
Apoi fundalul acţiunii este lntrucitva pro
zaic, la prima vedere: totul se petrece 
undeva într-un sat ucrain11an (dulcea «via
ţă de la ţară»„.), ea este crescătoare de 
gişte, «legitimul», fugit la oraş, e munci
tor şi membru activ in corul fabricii, noul 
iubit este plutonierul de miliţie din sat, 
la cinematograful căminului cultural ru
lează, însoţit de hohote de plins, filmul 
indian «Vandana» ş.a.m .d. Şi totuşi, «Sa
lut şi adio» este cu totul altceva decit un 
film obişnuit, decit o discuţie ternă şi 
plicticoasă pe teme sentimentalo-familia· 
le, cu totul altceva decit un film parfumat 
şi lăcrimos despre virtuţile sau vitregiile 
«vieţii la ţară». 

Este un film de un umor preţios şi rar, 
descins pe undeva din romanele lui llf 
şi Petrov; un film care persiflează - su
perior şi inteligent - locurile comune. 
Locuri comune nu numai ale dramelor de 
gen, dar şi ale cinematografului, în gene
ral. Un film care ironizează continuu (dar 
cu o lipsă de ostentaţie admirabilă) tot ce 
e fals, preconceput în manierele tradiţio
nale de a imagina (şi a transpune filmic) 
coordonatele şi dilemele «vieţii la ţară», 
şi care o face în n urnele încrederii în fru
museţea netrucată a faptului şi gestului 
autentic. Aceste fapte şi gesturi auten
tice sini - in «Salut şi adio» - cel mai 
important adjuvanl al regizorului Melnikov. 
Căci ele conţin şi un lirism proaspăt, lip
sit de orice impuritate de confecţie; in 
ele se ascunde şi tot potenţialul de umor 
al filmului. Raportate la ele, orice imagine 
conformistă, călduţă, liniştită, euforică , 
devine clişeu ridicol, prilej de gag sau ris 
bonom. 

lată, mi-am spus in sinea mea (şi 
acum Şi public), un film a cărui primă (şi 
deloc obişnuită) calitate este măsura, 
dozajul inspirat, care-l face deopotrivă 
să fie şi autentic şi inspirat, 

Filmul reuşeşte acest tur de forţă si 
datorită unor excelenji interpreţi, adevă-

raţi echilibrişti in acest «slalom cu obsta
cole» (dacă aşa ceva există„.) printre şi 
peste poncife sau convenjionalisme: Lud· 
mila Zaiţeva, Oleg Efremov, Mihail Konov. 
O comedie memorabilă. Probabil că este 
şi cea mai bună comedie de actualitate, 
produsă de o cinematografie socialistă , 
_de la «Eva vrea să doarmă» încoace.„ 

Dinu KIVU 

Producţie a atudiourilor «Lenfllm». Re· 
gia: Vitali Melnikov. Scenariu/: Viktor 
Merejko. /maginea: luri Veksler. Cu: Liud· 
mila Zalţeva, Oleg Efremov, Mihail Ko
nov, Natalia Gundareva, Viktor Pav
lov, Aleksandr Demlanenko, Borislav 
Brondukov, Tania Doronina, Sa„ Ve
dernikov, Janna Blinova. 

Reluări 

Hoţul de piersici 

Alături de Ranghel Vilceanov, Vilo 
Radev este unul din cei mai reputaji 
regizori bulgari, «Hoţul de piersici» 
fiind filmul care l-a consacrat (a luat 
premiul special al juriului la Festivalul 
de la Varna -1964). Pe fundalul tragic 
al primului război mondial, într-o at
mosferă încărcată de «principii» ş i 
duşmănii absurde, inumana, iubirea 
dintre o frumoasă bulgăroaică (Neve
na Kokanova) şi un prizonier sirb 
(Rade Markovic) nu poate supravieţu i. 

Vilo Radev a ştiut să facă din această 
poveste tristă de dragoste, un film 
plin de poezie şi de adevăr. 
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B 
Travestit în Ivan cel Groaz
nic. un modern administra
tor de bloc rătăcit în înd e
părtat veac, dansează char
leston cu ţarina Marfa îm
purpurată de irevenţioase 

şoapte, războinicii aceluiaşi aprig ţar plea
că cu pas voinic şi cintec de tanchişti intru 
înfruntarea duşmanului; adevăratul ţar, pri
zonier al prezentului, hălăduie printr-un 
apartament moscovit unde fiecare cuce
rire a confortului contemporan devine 
coşmar, de care-l consolează pină la în
duioşare doar un «lşcio raz» lansat de 
benzile unui magnetofon. Aşadar, o maşi
nă «de călătorit în timp» a încurcat epo
cile, l-a aruncat pe administrator, însoţit 
de un foarte simpatic hoţ, acasă la Ivan, 
şi pe acesta în locuinţa unui ingenios 
cercetător, om de ştiinţă - acelaşi Surik 
inventat de Leonid Gaidai, erou perma
nent («Operaţiunea cu-cu», «Furt cau
cazian»), puţin miop, agreabil, ideal per
sonaj pozitiv ce materializează atitudinea 
filozofică a creatorului său. Maşina de 
lansat în timp este, de fapt, aparat de 
împrăştiat gag-uri; numai că, la Gaidai, 
gag-ul n-are nimic din gratuitatea obişnui
tă în comedia de situaţii; adresa satirică 
şi precizia înţepăturii îmbracă şotiile şi 
încurcăturile cu haina seriozităţii. Ele
mente din arsenalul comediei burleşti 
mute, reactivate, devin arme în desfiin-

I Maşina timpului 
, defectă 

tarea unor obişnuinţe nefaste, în atacarea 
verbiajului demagogic şi arbitrariului. Gai
dai minuieşte tipul social şi uman, strict 
definit, uşor de recunoscut, orînduit în
tr-un amplu tablou satiric. Dar nu se mul
ţumeşte doar cu atît, ci îşi extinde ironia 
spre parodierea filmului istoric şi chiar a 
comediei de situaţii. Distribuind în rolul 
principal un acto~ interpret de teatru cu 
precădere (luri lakovlev), înzestrat cu o 
anume grandilocvenţă, secondat de Leo
nid Kuravlev, specialist în umorul buf, 
parodia lui Gaidai sooreşte eficient lec
tura liberă a ilustrei piese omonime sem
nate de Mihail t:lulgakov. 

Florica ICHIM 

Pr~uctie a studiourilor Mosfilm. Regia: 
Leonid Gaidai. Scenariul: V. Bahnov, 
L Gaidai - du pi piesa lui Mihail Bulga
kov. Imaginea: Serghel Poluianov. Cu : 
luri lakovlev, Leonid isuravlev, Alek· 
sandr Demianenko, Savell Kramarov, 
Natalia Selezneva 

B 
Pînă la un punct, ideea co
mediei lui J. Lee Thompson 
ne este foarte familiară: ba · 
nii n-aduc fericirea, fericirea 
o aduce numai iubirea. 
Dar (şi' aici e poanta) prin

tr-o stranie fatalitate, iri cazul de faţă în 
loc să aducă fericire, iubirea se apucă să 
aducă bani, care bani se ştie ce aduc„. 
Ghinionista este o tînără fată de condiţie 
modestă care devine tinără doamnă, apoi 
tînără văduvă miliardară. O dată, de două 
ori, de cinci ori. Din ce în ce mai văduvă, 
mai miliardară şi niai nefericită căci în· 
sinea ei tînjeşte, ca în adolescenţă, după 
un soţ simplu, după o viaţă simplă, după 
o dragoste simplă, dar vai, cum bine ştim, 
nimic din toate astea nu se pot obţine 
cu bani mulţi. 

Cu Shirley Mac Laine cap de afiş, cu 
Dean Martin, Dick van Dyke, Paul New
man, Robert Mitchum, Bob Cummings 
şi Gene Kelly pe lingă ea, filmul avea, 
oricum, succesul asigurat Dar, dintr-o 
frumoasă ambiţie de regizor, «Ce drum 
să alegi» îşi depăşeşte condiţia de «film 
cu monştri sacri» şi se dovedeşte a fi o 
incîntătoare parodie pe picioarele sale şi 
cu hazul său personal. O parodie dublă, 
un fel de parodie în parodie, care cuprinde 
in aceeaşi privire lumea şi cinematograful, 
atingind astfel altă idee dragă nouă, după 
care lumea e un film şi filmul e o lume. 
Căci, in schema lui J. Lee Thompson, 

I 

pe ecrane 

Din ce în ce mai 
văduvă ... I 

viaţa e un film după caz. şi împrejurări, 
mut sau romantic, superproducţie holly
woodiană sau musical, şi dacă viaţa e un 
film, filmului nu-i mai rămîne declt să fie 
«o felie de viaţă» cu happy-endul impre
vizibil, tot ca în viaţă. Fără această schemă 
care li transformă într-un joc frenetic de-a 
cinematograful din toate timpurile, «Ce 
drum să alegi» ar fi fost doar un film cu 
multe vedete şi mai ales cu Shirley Mac 
Laine care rîde, plinge, cintă, dansează şi 
joacă aşa cum ştie ea şi cum o ştim din
totdeauna. Ceea ce sigur nu era puţin, 
dar lui J. Lee Thompson nu i-a ajuns. 
Spre cinstea lui şi spre norocul nostru. 

Eva SÎRBU 

Productie a studiourilor americane. Re
gia: J. Lee Thompson. Scenariul: Betty 
Comden, Adolph Green - dupi Gwen 
Davis. lmaoinea: Leon Shamroy. Cu: 
Shirley MacLaine, Paul Newman, Ro· 
bert Mitchum, Dean Martin, Gene Kelly, 
Bob Cummings, Dick Van Dyke. 

Şi lor le-a plăcut filmul ... 
'Dean Martin: «Doresc să-mi sfirşesc viaţa ca un cow-boy, să mă instalez 

la o fermă a mea, să cresc vite şi să privesc răsăritul sau apusul soarelu i». Pina 
să pună în practică acest fi nai, în realitate - Dean Martin ii experimentează în 
filmul de faţă . 

Paul Newman: «Am fost întotdeauna sedus de munca în grup şi aici am 
lucrat într-o echipă extraordinară. Filmul iţi dă întotdeauna satisfacţia de a veni 
în contact cu mulţi oameni, cu multe lucruri, cu multe idei. Şi dacă filmul e o 
comedie şi te înveseleşte, cu atît mai bine». 

Robert Mitchum: «Cu multe scenarii te poţi păcăli. Mai întîi semnezi un 
contract, apoi constaţi că versiunea iniţială s-a schimbat o dată, de două, de 
nouă ori. S-a schimbat fie după bunul plac al producătorului sau al soacrei sale 
şi tu te întrebi ce cauţi în combinaţia asta. Mi s-a intlmplat asta de mai multe ori. 
Dar nu la filmul acesta». 

Gene Kelly: «O comedie muzicală e menită să distreze publicul. Acesta e 
secretul reuşitei în meseria noastră. Pentru a-l stăpîni trebuie să munceşti din 
greu, iar efortul să nu se lase observat». 

Dick Van Dyke: «M-am specializat în filme comice, în musicaluri, in filme
divertisment şi,drept să spun, şi mie îmi place să mă distrez cind merg la cinema». 

25 
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8 
Ce ne mai poate spune nouă, 
spectatori împătimiţi ai fil
mului pofitic, cinematogra
ful lui Ernst Lubitsch, re
gizorul care a privit prin 
Qaura cheii in saloanele si 

budoarele ari stocraţiei, acolo unde, de
parte de lumea dezlăntuită, se consumau 
la nesfirşit complicate intrigi amoroase, 
relatate spumos, cu verva unei frivolitati 
picante? Ce poate să însemne aceasta: 
inconştienţă, dezinteres ori premeditată 
detaşare? Sintem îndemnaţi să credem 
că, în anumite condiţii, evaz iunea e o for
mă benignă a protestulu i. • Pentru a vă 
păstra integritatea morală, spunea undeva 
George Călinescu, atunci cind cad bom
bele, închideţi-vă în bib liotecă, luati o 
vioară şi clntaţi ScarlattL» Lubitsch pare 
să fi urmat acest precept călinescian. 
«Reconsiderarea» noastră nu poate să 
uite că în Europa era război, primul, şi el 
turna «Carmen», «Prinţesa stridiilorn, 
«Madame Du Barry» sau «Anna Boleyn». 
America trăia zilele de coşmar ale crizei si 
domnul Lubitsch - acest «Griffith euro
pean»-filma «Parada draQostei», «Monle 
Carlo», «Locotenentul sumator», «Con 
lesa Lily», cTrei şi una» sau «Văduva 
veselă». Vine războiul al doilea, Lubitsch 
oerseverează: «A opta nevastă a lui Barbă 
Albastră», «Ninocika», «Paradisul poate 
să aştepte». 

«A fost un simplu făcător de filme pe 
gustul dubios al micii burghezi i», spun 
detractorii lui. «Nu, a fost un cineast ele 
geniu, un mare artist», afirmă partizanii h11 
şi eu cred că e mai bine să-i ascultăm pe 
aceştia din urmă, fie şi numai pentru a ne 
aminti citi datorează un Chaplin («Con
tesa din Hong-Kong»), un Renoir(«Regula 
jocului») un Bergman ( cSurisul unei nopţi 
de vara»), un Hitchcock («Va1sun v1ene
ze»l pentru a nu mai pomeni de «comedia 
sofisticată», americană. Cu condiţia insă 
de a accepta- şi de ce nu ? - ce spunea 
Truffaut «Lubitsch era convins că merită 
mai degrabă să rîzi într-un palat, decit să 
suspini în odăiţa din fundul prăvăliei de la 
colţul străzii». 

S-a scris mult şi nu fără motiv despre 
acel specific «Lubitsch touch »,acea «notă 
personală» a filmelor sale, i eşite din tradi
ţia operetei vieneze şi a comediei de bule
vard franţuzeşti . Spirit maliţios demitiza
tor, de o vervă sclipitoare (minată însă une
ori de o vulgaritate abia sezisabilă), abil 
constructor de qui-pro-quo-uri savuroase, 
moralist în subfelCI, Lu6itsch este regele 
neîncoronat al comediei de moravuri (ş i 
atunci unde este «evazionismul» de care 

Asociaţia cineaştilor 

CINEMATECA 
Un cineast surizător: 

Ernst Lubitsch 
Filmcll' lui 

au fost ascnrnitl' cu un 
'i' ciţcr. 

« l ·n 'i'ciţcr 

111 cart' fiecare gaură 
c genială » 

a fost atit de des învinuit?) în iţele căre ia 
se descurcă cu o abilitate de nimeni atinsă 
pină astăzi. De precizat cu abilitate 
cinematografici, pentru că aici, în do
meniul limbajului cinematografic, Lubitsch 
e mai mult dacit un virtuoz, e un mare 
inovator. El este acela care a folosit, cu 
ad mirabilă intuiţie a specificului film ic, 
retorica elipsei, povestind mereu nu 
prin ceea ce se vede în imagine, ci, mai 
cu seamă, prin ce rămîne în afara ei. 

Peste tot în filmele sale, intriga se men
fine la nivelul aluziei subtile, niciodată 
evenimentele-cheie nu se consumă în 
faţa spectatorului. Vedem numai reflexul 
lor, proiectat într-un plan aparent secund. 
care devine însă revelator tocmai prin 
încărcătura alegorică ce i se conferă . 
Cinematograful lui Lubitsch e un cinema
tograf «metonimic ». spunea cineva, căc i 
acolo partea se substituie întregului şi 
întregul părţii , efectul devine cauză şi 

Munci de primăvară 

cadrul «Zilelor culturii brăilene» au fost 
prezentate următoarele filme de anima
ţie: «Galaxie» (Sabin Bălaşa), «Carna
valul» (Ion Truică) , «Prostia omenească» 
(George Sibianu) , «Puiul» (laurentiu 
Sirbu), «Duminica şerifului» (Adrian Ni
colau), «Gherase 111» (Badea Ortin), «Tepi 
I» (Horia Ştefănescu), «formica» (Matty 
Aslan). Din partea secţiei de animaţie au 
participat George Sibianu şi Ion Truică 
regizori şi operatorul Constantin lscru
lescu. Tn discuţiile purtate s-a accentuat 
necesitatea axării unei bune părţi de 
filme de animaţie pe o tematică adresată 
copiilor, precum şi necesitatea unei mai 
bune difuzări a filmelor de animaţie. 

Ştirile fumizate de ACIN despre 
activitatea asociaţiei din ultima lună 
(tipografici): 

Cinefilii piteşteni 

La 22 martie a.c., Francisc Munteanu -
regizor, şi Temistocle Popa - compozi
tor, s-au deplasat la Piteşti unde au avut 
loc următoarele acţiuni: la orele 10, intil
nire cu pionierii şi tineretul şcolar. la 
Casa de cultură a sindicatelor, la orele 
15,30, lntllnire cu muncitorii, tehnicienii şi 
inginerii de la Uzina de autoturi~ Pi
teşti, iar la orele 19, la Casa de cultură a 
elevilor şi studenţilor, intilnire cu mem-

i6 

brii Cercului municipal de prieteni ai 
filmu lui. 

Filme cu delicatese 

La Uzinele «Republica» din Bucureşti 
a avut loc o intilnire a regizorului Boroş 
Haralambie şi criticului Ion Mihu cu mun
citorii uzinelor «Republica» şi «23 Au
gust». Au fost prezentate filmele: «Afa
cerea Protar» si «Politică cu delicatese». 

Pentru copii, desene animate! 

in cadrul manifestărilor organizate in 

intre industrie şi artă 

in cadrul cursului de artă cinematogra
fică de la Universitatea populară din 
Rimnicu Sărat, regizorul Alecu Croitoru. 
a conferenţiat despre «Industrie şi artă . 
Alte mituri ale Hollywoodului». 

cauza efect. Inventivitatea lui Lubitsch nu 
ţine nicidecum de improvizaţie, ci este 
rodul unui calcul de matematică precis. 
Fiecare plan, fiecare detaliu, mişcare de 
aparat e controlată şi impusă de un gind 
precis, mereu atent la funcţia conotativă 
a imaginii. Un film de Lubitsch e rotund 
ca o sferă, subordonat unei formidabile 
dialectici a montajului, prevestind întreg 
cinematograful lui Hitchcock, răsărit parcă 
precum un «dublu» cu valoare negativă 

din arta meşterului vienez. Descumpănit 
un timp de cinematograful sonor, Lubitsch 
asimilează imediat binefacerile dialogu
lui, ale muzicii şi coloanei de sunete. 
lmbinate intr-urr tot de perfectă unitate 
semnificativă, imagine şi sunet devin 
«obiecte» ale unui univers filmic coerent 
căruia contrapunctul şi armonia îi con
feră structura unei opere de esenţă muzi
cală. De oriunde l-ai apuca, «ghemul » 

unei opere lubitschiene se deşiră lin, fără 
poticniri, ajungînd la rectitudinea limpede 
a firului narativ. Truffaut scria că · «în 
acest şvaiţer pe nume Lubitsch, fiecare 
gaură e genială». Şi adăuga, pentru a 
inlătura orice bănuială de ironie: «ceea 
ce nici nu se învaţă, nici nu se cumpără, 
este farmecul, este maliţia, va( acest far
mec maliţios al lui Lubitsch. lată ceea ce 
făcea din el un adevărat prinţ». 

Petre RADO 

Comisarul răspunde! 

in cadrul manifestărllor prilejuite de 
Conferinţa Asociaţiei cineaştilor din 
România s-au organizat - pentru mun
citori şi studenţi - la sala «Casei filmu
lui», două spectacole în avanpremieră cu 
filmul «Un comisar acuză». Spectacolele 
au fost urmate de un interesant dialog 
intre cei prezenţi şi regizorul Sergiu Ni
colaescu. 

«Pistruiatul» la Ploieşti 

Tot în cinstea Conferinţei Asociaţiei 
cineaştilor a avut loc la Palatul culturii 
din Ploieşti o intilnire intre pionieri şi ti
neretul şcolar cu regizorul Francisc Mun
teanu, actorul Zephy Alşek şi Costel 
Băloiu, protagonistul serialului tv. «Pis
truiatul». 
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amurgul zeilor 
Cuplu pe 45 

După moda Chaplin, după moda 
l(eaton, a sosii moda Stan si Bran. 
CPlebrii LJH sini orezenti saotăminal 
pe posturi le de televiziune din mai 
multe ţari. ln Franţa, inovaţia comer
cială despre care am mai vorbit la 
această rubrică a şi fost pusă în prac
tică: paralel cu seria televizată (zilnic, 
cite o săptămină din lună, pînă la sfir
şitul acestui an) apare in chioş~uri şi 
li brării o colecţie de albutne-d1scuro, 
cupri nzind benzi desenate şi plăci de 
45 turaţi i! 

Clasici filmaţi 

Seriile de teatru filmat sini şi ele, 
din nou, la ordinea zilei, după ce fuse
seră in urmă cu şase decenii, piatra de 
temelie a · companiilor cinematogra
fice. Seria patronată de American 
Film Theater cuprinde piese esen
ţia le din dramaturgia contemporană . 
Tom O'Horgan, autorul unor uriaşe 
succese comerciale ca «Hair» şi «Je
sus Christ superstar», a ecranizat 
recent «Rinocerii» lui Ionesco, sco
ţind însă acţiunea din mediul francez 
şi plasind-o «oriunde in America». 
Succesul de public a fost, de aslă
dată, rel11tiv. 

ln aceeaşi serie, John Frankenhei
mer a mai ecranizat anul trecut «Co-. 
meta omului de gheaţă», o piesa a 
lui Eugene O'Neill (cu Lee Marvin ş i 
Fredric March în rolurile principale) . 

Actori bolnavi 

Marlene Dietrich a fost internată la 
spitalul din Huston (Texas), unde i 
s-a aplicat - se pare - un tratament 
pentru vindecarea traumatismului su
ferit la sfîrşitul anului trecut, cind a 
căzut pe scenă la Londra. Oricit a 

încercat să ascundă şi să amine acest 
deznodămînt (spune un comentator), 
medicina-necruţătoare--chiar cînd e 
vorba de protejaţii soartei - a obli
gat-o pe neobosita divă la citeva săp
tămini de· recluziune. De la începutul 
internării, insă, lngerul albastru a de
clarat că va reveni pe scenă de îndată 
ce-i va fi cu putinţă. 

Johnny Weissmuller (ajuns !a 
69 de ani, după ce a trecut, in 

ro1ul lui Tarzan, prin arborii tutu
ror junglelor) a fost reţinut şi el o 
lună de zile în spitalul din Nevada. 
Motivul? O fractură de şold, în cursul 
1ratamentului căreia i s-a descoperi t 
o insuficientă cardiacă ... 

Tînărul Renoir 

La Sorbona a fost inaugurată o 
ci nematecă universitara, pusă sub e~i -

do marelui Jean Renoir. Instituţ ia lui 
Renoir este menită - prin in su ş 1 actul 
său de în fi inţare - «să orienteze pa
siunea tineretului pentru a şa1J tea a rtă». 
Dacă mai e nevoie„. 

Putin şi bun 

A murit, la 83 de ani, Mi chel Salkind, 
unul din cei mai importanţi producă
tori francezi. ln 50 de ani el a realizat 
fi lme ambiţioase ca «Austerlitz» de 
Gance, «la rue sans joie» (Strada 
fără bucurii) de Pabst şi «Procesul» de 
Welles. 

Coincidenţe .. . 

A debutat şi Lorna Luft, cea de a 
doua fiică a lui Judy Garland (la 21 de 
ani). Interesant e că debutul s-a pro
dus pe aceeaşi scenă londoneză unde 
marea vedetă a cîntat pentru ultima 
oara. cu cinci ani ln urmă. Şi pe aceeaşi 
scenă unde debutase in 1966 si Liza 
Minnelli (fiica ei cea mare). 

Judy Garland ar fi fost poate feri 
cită. Deşi fiica a declarat ziariştilor: 
«Nu vqi clnta niciodată niciunul din 
cintecele mamei mele. Eu nu sini o 
altă Judy Garland».„ 

Întreprinzătorii 

Cinemateca pariziană a organizat 
în iarna trecută o dublă sărbătoare : 

a societăţii Paramount ( şase decenii 
de la înfii nţa re) şi a tondatorului ei, 
Adolph Zukor (101 ani de v iaţă!) . A u 
fost prezentate 250 filme, începlnd cu 
cReg ina Elisabeth» de Louis Mercan
fon (cu Sarah Bernhardt în rolul prin
cipal), continuind cu filmele lui Cecil B. 
de Mille, comed iile uşoare ale anilor 
1917/1918, producţiile lui Lubitsch, 
Stemberg, Stroheim, Hitchcock şi 
sfîrşind cu ultimele mari succese ale 
companiei: «Love Story», «Naşul» ş 1 
«Afacerea Maltei». 

Meseria de soţ 

Cea mai «glamouroasa» apariţie din 
ultimele luni în literatura cinemato-

qrafică a A menc11 este «Rătăcit in 
Hollywood•, cartea de amintiri a zia
ristului Joe Hyams, timp de zece ani 
soţul şi camaradul de petreceri al 
blondei Elke Somnier. Deşi paginile 
despre căsătoria cu acest «sex-sym
bol» al Hollywoodului precumpănesc 
şi deşi neobişnuitul succes de public 
li se datoreşte lor. pot fi găsite şi pagini 
interesante, de interes documentar. 
chiar despre Humphrey Bogart, Cary 
Grant, Marilyn Monroe, Ava Gardner, 
personaje pe care autorul le cunos
cuse Qraţie vietii mondene la care îl 
obligau profesia şi mariajul. 

Muzeul Chevalier 

Casa lui Maurice Chevalier din Mar
nes la Coquette va deveni muzeu şi 
nu va fi vîndută. Victorie obţinută der 
moştenitoarea Odette Meslier, ai cărei . 
avocaţi au descoperit că artistul po
seda numeroase bunuri nefolosite, in 
diferite alte ţări. Prilej de a se plăti 
astfel cei 5 milioane de franci recla
maţi de statul francez pentru succe
siune. 

Paranteză 

După cinci ani şi jumătate, Yves 
Montand s-a întors la cintec. A făcut-o 
in pauza dintre două filme şi numai ca 
sa nu-l refuze pe Averty, care-i preqă-

t1se un show compus din vechi suc
cese pentru televiziunea franceza 
(show-ul a şi fost apoi comercial izat 
cu repeziciune, sub formă de disc). 
întrebat dacă va rămîne pentru mai 
mult timp în mrejele music-hall-ului, 
Montand a negat, explicînd că asta 
i-ar cere, odată cu vîrsta, un timp de 
reacomodare tot mai lung. 

Care sint ulijgiele sale două filme? 
«Hazard şi violenţa» de Labro şi 

«Vincent şi ceilalţi» de Claude Sautet. 
Primul terminat, al doilea început... 

Altă paranteză 

«L'Espace Cardin» (complexul de 
restaurante şi săli de spectacol, fon
.Jat cu mai puţin de un an in u rmă de 
croitorul cu apetituri culturale, Cardin, 
şi devenit pretext pentru intiln irea, aici, 

a Parisului snob) este locul unde 
Jeanne Moreau s-a întors la teatru. 
Piesa pe care o joacă (Cavalcada 
pe lacul din Constance de Peter 
Hand ka) este propria biografie a actri
ţei, care închide astfel o mare şi 
fructuoasă paranteză. 

Rubrica «Amurgul zei/on> este alcâluită 
de Romulus RUSA N 
Hollywood, aprilie 1974 
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cronica unui necineast 

Trei fete si toate trei„. 
~ „ ..... -..... __________ ... 

B 
-Încep cu întrebarea 

. clasică. Ţi-a plăcut cin-
toarcerea lui Magellan•? 
Mie nu numai filmul, 
dar şi tot ce s-a scris 
în presă după apa

ri ţ ia fi lmulu i mi-a lăsat o profundă 
nedumerire. Vezi, nu mă impac cu 
ideea ca aceeaş i creaţie art istică să 
fie de unii n imbată, iar de alţii con
testată. Care este adevărul ? 

- Şi vrei de la mine adevărul ? Ce 
pretenţie excesivă. O părere subiec
tivă, poate ... Dar nu înţeleg de ce li se 
pare ciudată prezenţa unor voci diso
nante? Scrutează, chiar in fugă, istoria 
a ceea ce a însemnat creaţie, aplea
că-te asupra drumului pe care l-a 
parcurs şi ai să vezi că rareori calea ei 
a fost netedă. 

- Am impresia că într-un fel te-ai 
pronunţat asupra filmu lui. Ţi-a plăcut. 
Totuşi filmul are nenumărate incon
secvenţe. Acţiunea nu stră luceşte prin 
claritate, legile conspirativităţii în lupta 
ii r> qa lă <i int încă lcate flagrant perso
najele n-au o s ufic ientă motivaţie psi
hologică, deznodămîntu l fi lmului esur
prinzător şi într-un fel nejustificat 

- E adevărat tot ce spui. Dar măr
turiseşte, Magellan, fata lncîntătoare 
şi atît de contradictorie, nu te-a con
vins, nu ţi-a dat sentimentul acela 
cald şi reconfortant de încredere în 
fondul bun al oamenilor? A i dreptate, 
în film legile conspirativităţii slnt în
călcate, dar legea supremă a omeniei, 
legea încrederii în cei de lingă tine, 
legea dragostei statornice, vibrante, 
dusă pînă la sacrificiu, legile astea nu 
sînt încălcate. -

- Uite, eu cred, şi poate ai să mă 
învinuieşti de feminism, că filmul con
stituie, în primul rînd, victoria a trei 
fete tinere. 

Se cuvine să încep cu Cristiana 
Nicolae. Cineva a numit debutul ei in 
film: «un zbor de pescăruş•. O adiere 
de prospeţime, farmec şi lum i nă. N-o 
cunosc, dar mi-o închipui şi tenace, ş i 
sensibilă, şi îndrăzneală. şi femin ină . 

Tenace, pentru că numai printr-o 
strădanie continuă, printr-o muncă 
perseverentă, învingînd u-şi tracul şi 
trecînd peste faptul că e femeie şi că 
e şi debutantă, a reuşit să convi ngă pe 
toţi cei din jurul ei că poate. că ştie 
să facă un fi lm de autor. Sensibilă, 
pentru că Magellan nu putea fi zăm is
lită fără multă s imţire. Magellan a 
fost vie, a fost caldă în film, pentru că 
s-a născut din sensibilitate. Femin i nă, 
pentru că rezolvări le pe care Cristiana 
Nicolae le dă în povestea pe care a 
ţesut-o, trec prin inima ei de femeie. 
Magellan ajunge să înţeleagă, pentru că 
iubeşte, se transformă, pentru că iu
beşte, moare, pentru că iubeşte. Şi, în 
sfîrşit, îndrăzneaţi, fiindcă a pus în 
film dragostea pe primul loc, a cons i· 
derat că în focul luptei pentru o lume 
mai bună, oamenii îşi pot găsi t imp 
să şi iubească, pot să-şi înfrîngă sus
piciunea legitimă născută firesc într-o 
acţiune plină de riscuri, pot să aibă 
încredere unul în altul. Şi mai e ceva. 
Deşi dragostea celor doi tineri se con
suma într-un subsol mizer, cu pereţi 
plini de igrasie, cu galerii întunecate, 
totuşi lumina se prefira, neasemuit de 
caldă, prin cele citeva pătrate de gea
muri prăfuite, doi hulubi albi cu coada 

rotată îndulceau peisajul sordid, ea ii 
primea în încăperea măruntă şi cenu
şie cu farmecul şi candoarea unei 
pr i nţese din poveşti, iar el ii dăruia o 
pîi ne mare, neagră şi coaptă, cu gestul 
nababului ce-i pune la picioare dia
ma.ntele coroanei. 

fţi aminteşti de secvenţa aceea, care 
revenea mereu în film chiar şi numai 
pentru cîteva clipe: cheiul Dîmboviţe i. 
Dar era un chei al Dîmboviţel însorit 
şi verde, populat cu anticari şi picturi, 
cu o v iaţă aparte. Nu ştiu dacă aşa arăta 
cheiul nostru în 1940, dar ştiu că sea
mănă grozav cu cheiul Senei şi buchi
n iştii ei, şi cu ceea ce am dori noi să fie 
un chei intr-un mare oraş lumină. 

Ai să-mi spui că aici e şi mina mira
cu loasă de «poet şi pictor» a unui 
bă rbat, a operatorului Dinu Tănase. 
Se poate. Dar mie mi se pare că este o 
prefigurare a realităţii, o poetizare a ei, 
un lirism pe care eu ii simt cu precădere 
feminin. Nu, hotărî!, Cristiana Nicolae 
nu este numai o făgăduială, este o 
certitudine. 

Rătăcitoarea Magellan care n-avea 
busolă şi nici identitate, dar care sim
ţea că în vialâ trebuie să mai fie ş i 
altceva deci! petreceri uşoare, curtată 
de bărbaţi însemnaţi, dar îndrăgostită 
iremediabil de un necunoscut, fra
gilă şi puternică, vaporoasa dar tenace. 
personajul celor mai surprinzătoare 
contraste este personificat de o tinără 
11 r trită de la Tîrgu Mureş , Mihaela Ma
rinescu, a doua biruinţă feminină a 
filmului. Personajul i se potriveşte . 
Firescul interpretării ei captivează şi 
convinge. 

Cea de-a treia este Matei. De fapt, 
el este ea. Potrivit legilor conspiraţiei 
(căci n-au fost toate încălcate în film) , 
nu trebuie să ştim mai nimic despre ea 
decît că este devotată cauzei, nu co
mite greşeli, este adeseori dură, are o 
înfăţişare de premiantă de provincie 
sau de pedagogă nemăritată . Parti
tura lui Matei este la fel de surprinză
toare şi de bogată ca cea a lui Magellan, 
dar interpreta, actriţa ieşană Cornelia 
Gheorghiu,are tact, are pond.ere, de
vine pină la urmă caldă şi umană,pen
tru că ea, Cornelia Gheorghiu, are 
talent. 

Desigur, n-aş fi obiectivă; dacă n-aş 
remarca şi personajele masculine din 
film sau contribuţia realizatorilor-băr
baţi la reuşita filmului. Bucur, tînărul 
care ştie că «existenţa este o datorie, 
chiar dacă viaţa n-ar dura deci! o clipă». 
ş i că «nu luptă pentru ai se pune chipul 
în muzeele viitorului, ci ca să mergem 
cu toţii înainte» (Vladimir Găitan), 
ofiţerul de poliţie cu aplomb şi pistol, 
mustaţă şi pretenţii de rafinat (George 
Motoi) şi profesorul, personaj de-abia 
conturat, fragil, liric, ce mai mult su
sugerează · decît există, interpretat cu 
farmecul mereu proaspăt al lui Radu 
Beligan. · 

Mi-a plăcut şi muzica filmulu i 
(Adrian Enescu). mi-a plăcut şi atmos
fera creată, fidelă intenţiilor autoarei 
(scenografia Marcel Bogos). dar cel 
mai mult mi-a plăcut efortul celor trei 
fete tinere care şi-au pus în minte să 
demonstreze, şi au reuşit «cu brio», 
că nici feminitatea şi nici tinereţea 
nu sint un handicap. Dimpotrivă. 

Sanda GHIMPU 

https://biblioteca-digitala.ro



• ··h·· 
teleeveniment 

Linistea -si candoarea 
' ' . 

freneticului repor.ter 
Candid şi pătimaş, Ioan Grigorescu 

e convins că ne mai poate spue 
~eva frumos despre Italia eternă. 

Are dreptate 

B 
Din bine şi distins 

popylata noastră tagmă inema - a reporter ilor har
nici şi talentaţi - din 
nobila noastră breaslă 
a necavalerilor, dar a 

rătăcitorilor prin real, realitate, 
smîrcuri, şantiere şi avioane între 
cei doi poli (ai pă mîntului, desigur), 
cred că doar Ioan Gfigorescu -
pe plan extern - şi Mi hai Stoian -
pe cel intern - au avut curajul sis
tematic să fie consecvenţi cu se
colul nostru care cere imperios, cu 
logica sa modernă, ca reporterul 
literar să facă din stiloul său „cameră" 
de filmat lumea. Personal - poate 
e doar o părere părelnică - am 
auzit întotdeauna o voce peste umă
rul meu - fireşte, a secolului, căci 
precum zice poetul: „0, secol al 
meu, slălbaticule, cine are îndrăz
neala a te privi în ochi?" - care-mi 
şuiera tăios şi imputativ ori de cite 
ori mă aşezam la masă , d u pă ce-mi 
ascuţeam atent creionul şi-mi cu
răţam gu ma de scame, pregătindu
mă să dau samă , ad ică să raportez, 
adică să fac reportaj despre cele vă
zute şi auzit e, deci gîndite, la Bi
caz, Moineşti şi iar Bicaz (n-am să-l 
uit toată vi aţa pe tovarăşu l 
care mi-a demascat „unilateralita
tea" aducîncf în şed inţă cotoarele 
foilor mele de drum, pe timp de 
dol ani, t oat e completat e pe ruta 
Bucureşti-Bicaz- Bucu reşti: „Doi ani, 
tovarăşul acesta [adică eul] n-a mers 
decît la Bicaz!"). Vocea aceea de 
peste umăr îmi cerea fără nuanţe 
şi teoretizări estetice: „ E prea pu
ţin, dragă mincinosule - e prea puţin 
creionul, ia aparat ul de filmat, fil
mează , un reporter literar azi fii.; 
mează l" 

Folosindu-şi norocul - dar şi 
pentru asta trebuie să ai cap şi 
t alent - fo l osin du-şi caracterul 
fren etic, ne rvos, patetic , generos, 
adică înţelegîndu-se, înţelegînd ce-i 
poate ochiul. dar şi pielea (foarte 
adevărată ideea lu i O.I. Suchianu la 
o „Vîrstă a peliculei" precum că lon
gevitatea omulu i de litere ţine de 
pute rea sa de a-ş i pricepe măsura 
şi de a refuza orice megalomanie şi 
fal suri în ceea ce-l p riveşte .. . ) -
Grigorescu ş i -a extins dimens iunea 
spectacolul ui său lumesc pînă la 
docu mentul cinematografic , arun
cîndu-se, cu energia ş i cur iozitat ea 
sa nesecate , în vuiet ul lu mii, în vu i
canele ei , film înd, fil mînd, fil mînd, 
flămînd . A fost fl amand, ne-a dat 
despre Belgia un documentar cu 
mari fru m useţi (de neuitat acel 
Bruges-la-Morte), ne-a dat un Pa- . 
ris, o Franţă pline de sugestii, ca 

acum să vină cu o !talie de certă 
fascinaţie, lucrată la un nivel de pro
fesionalism superior. E o bucurie 
- Roma sa e privită cu acelaşi simţ 
poetic pe care i-l cunoaştem din căr
ţile sale de globe-trotter, o poezie a 
contrastelor, a tensiunii dintre liric 
şi dra.matic, dintre epic şi psihologic, 
cu o intensă încordare a ideii desco
perită în fiecare amănunt de viaţă 
prezentă şi trecută, cu sete, cu o 
prospeţime care îl fac să ignoreze 
tradiţia „cărţii poştale ilustrate• 
şi a clasicului „teleglob", fără teamil 
că alţii i-au filmat înainte locurile 
şi ni le-au lăsat pentru vecie pe retină. 
Tmi place liniştea cu care acest fre
netic reporter - altă imagine stass 
pentru cei care coboară din Kisch -
sfidează predecesorii săi întru 
imagine romană. El are încredere în 
aparatul său, în ochiul său, în per• 
sonai itat ea sa, ştie - ceea ce-i esen• 
ţial - că el mai are ceva de spus lu
mi i, chiar acolo unde se pare că s-a 
spus totul. De aici forţa unor scene 
ca acelea din talciocul roman, ca in• 
cendiul pe care doar cl ipa eternă în 
Cetatea Eternă îl poate inventa pen• 
tru reporterul care are· însă flerul 
dea fi t ocmai at unci, acolo, ca urcarea 
unor trepte oarecari de un cetăţean 
oarecare pe care aparatul cade cu 
voi uptate sau memorabila vînătoare 
de gologani făptuită de golani în 
Fontana di Trevi •.. Nu eşti reporter, 
nu eşti documentarist fără acest 
sentiment al virginităţii vizuale, fără 
acest orgoliu al irepetabilului, chiar 
dacă concurenţa se numeşte Fellini, 
lvens sau sute de reporteri însetaţi 
ca şi tine de originalitate. E nevoie 
de candoare - nu numai de frenezie 
- atunci cînd îndrăzneşti a te mişca 
prin Roma, cu aparatul de filmat, în 
anul de graţie 1973. Grigorescu o 
are şi, mai ales, această candoare se 
echilibrează armonios cu interesul 
imediat ş i „prozaic" pentru mulţime, 
pentru fo iala umană printre colo; 
nade, pietre şi veş nicii. 

N-o să ascund că deseori comenta• 
riile sale la imagini elocvente, care 
ar cere un t ext str lns, adică mult mai 
cinematografic, mi se par că alune
că ş i chiar cad în lit eratura „mapa
mondului " său (ru brica sa prest i
g i oasă din „ Flacăra" ), ceea ce este 
deseori frumos , dar nu şi întotdea
una sănătos . Ioan Grigo reS< u ar mai 
t re bui să sacrifice ceva din ceea ce~ i 

este drag-d in lite ratu ra sa. ca să fiu 
precis - pe altarul im ag inii filma
te. Nici o pas iune nu se împli neşte 

fără un sacri ficiu. 
BELPHEGOR 

teatrul pe micul ecran 

Brâncoveanu-un nou 
fel de evocare 
Dacă am uitat cumva, 

televiziunea ne-a amintit că 
Brâncoveanu 

poate fi un mare erou de film 

B 
Acum doi ani -

şi tot în coloanele 
acestei reviste -
încercam să at rag 
atenţia asupra ma

. rilor posib il ităţi de 
evocare istorică , desîaşurare ep ică 
şi creaţie artistică pe care le 
oferă cineaştilor un film despre 
Constantin Brâncoveanu şi epoca 
lui. Nu mă gîndisem atunci la 
ecranizarea piesei lui Nicolae 
Iorga cu acest subiect, scrisă în 
1914. Ml se păruse că el trebuie 
tratat într-o viziune nouă, cu 
şase decenii mai tînără. Realiza
rea studioului Televiziunii Ro
mâne. care ne-a oferit de curînd 
drama istorică a lui Iorga ln 
regia lui George Teodorescu, 
cuprinde, cred, două învăţămi nte : 
primul priveşte actualitat ea ope
rei dramatice a marelui nost ru 
istoric, către care puţin i îşi 
întorc luarea aminte ; al doilea 
s ubl iniază un nou fel de evocare 
a t recutului , capabi l să în lăture 
un anumit manierism do mi nant 
încă în teatrul, filmul şi literatu ra 
noastră. 

Istoricul care-şi făcuse un crez 
din reconstituirea trecutului ro
mânesc nu nu mai cu precizia 

savantului, ci şi cu măiestria 
scriitorului, avea, aşadar, îndoită 
vocaţie să-l înfăţişeze pe Brânco
veanu în lumea lui cu autentici
tate şi pietate. Deşi scr i să la 
numai cîţiva ani după celebra 
t r ilogie a lui Delavrancea, d rama 
lui Iorga este modernă , fără 
încărcătură retorică sau limba 
căutată , cronicărească a acestuia. 
Acum, cînd teatrul istoric la noi, 
cu rare excepţii (Horia Lovi nescu, 
Paul Anghel) este încă do minat 
de tipare învechite, drama lui 
Iorga a putut însemna şi îndem
nul către un scris mai sobru, 
mai firesc, fără ramantis me şi 
mitologisme prăfuite. 

Au contribuit la această impresie 
de modern, în care mi se pare că 
rezidă meritul filmului, viziu nea 
regizorală a lui George Teodo
rescu ş i interpretarea unei echipe 
alese, în frun te cu Ştefan lorda-

, che , Sil via Popovici, Costel Con
stantin , Raluca Zamfirescu, Tudo
rei Po pa. Înt r-o ambi anţă de 
epocă fi del reconsti t ui tă, cursul 
dramatic a putut astfel at inge 
culmi ale art ei pe măsura perso
najelor şi evenimentelor evocate. 

Virgil CÂHDEA 

Un destin tragic, un simbol al demnităţii umane 
(Silvia Popovicl şi Ştefan Iordache) 

Un serial despre Karl Marx 

Televiziunea din R.D. Ge rmană va realiza în coproducţie cu tele
viziunea s dil' ietică un serial în culori despre viaţa şi opera lui 
Karl Marx. Regizorul întregului serial va fi binecunQScutul regizor 
sovietic Lev Kulidjanov. 
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telesfîrşit de săptărnînă 

S e ·anul 2000 
Se s e despre „ Varietăţi" 

că „n-au viaţă". 
Este firesc, deci, 

aibă nici moarte„. 

8 
Cei care •1or prin

de a:wl 2000 (alţii!) 
nr a"tea parte, în 

contl:>uare, de „ Va
li" etăţi"". Es!e mai 
•• ·t ca sigur. La 

televizoarele lor de buzunar sau 
de monocicfetă (dacă vor mai 
exista buzunare şi da·ă automo
bilele de azi vor ·rn„:i să-şi mai 
păstreze cite o roată), telespec
tatorii anului :;_ooo, nişte bieţi 
domni Hulot ir.tr-o lume de 
algoritmi, işi vor ::ie: rece tele
sfîrşitu rile de săptămlnă, cel 
puţin din cind ;,., cind, la • Va
rietăţi". Fapt I r.<1 este numai 
mai mult ca sig r, este -nai :nult 
decit firesc .• Var :etă ' 'e" acestea, 
inventate o dată cu !e evi-:fo:-ea, 
dacă nu cumva C:: ' t !""ai i aL te, 
au o raţiune foar.e e>Uetă de a 
fi în programele icllor noastre 
ecrane. E'e ~" a~ din nevoia 
noastră de :Zîmbet, şi cîntec, şi 
supărare, şi plins-. Ele au fost, 
sînt şi vor 'i nişte sublime, infai
libile „de toate pentru toţi" .. . 
Chiar dacă astăzi noi ne mai 
supărăm, naivi, că ele ne răpesc 
din cînd in cind . filmul de 
duminică", peste ani şi ani ele 
vor avea, sigur, ciştig de cauză. 

De fapt, miccl nostru ecran 
are. sigur, un merit, pentru că a 
izbutit să impur.ă în conştiinţa 
publ icului ideea de • varietăţi". 
O vreme, această modă, de a se 
petrece tele-sfirşiturile de săptă
mînă !a un s~c!acol cu „de 
toate pentru toţi " , era mult mai 
frecventă dec:t acu:n. Dacă nu 
mă înşel, cam din două in două 
săptămini eram invitaţi la un 
week-end cu scenete, cuplete, 
duete , fete, sufrage!e şi canţonete 
cu public, cu glasuri, cu circ, cu 
tromboane, cu naz (cîteodată 
de necaz), cu portative uşoare, 
binefăcătoare, răufăcătoare, sedu
cătoare, 'Visătoare, ametitoare, 
amăgitoare sau trecătoare şi cu 
„ce-i afară zugrăvit, inăuPtru- i 
viu şi natural". Asta se lntimpla, 
e drept, cam de multişor, dar 
cam într-una, prilej pentru tele
cronicari de a-şi manifesta dorul 
de ducă, dorul de „ce-ar fi dacă 
nu s-ar povesti", în care ~Varietă
ţile", foarte la modă altfel , dar 
intrate într-o pasă - şi de emisie 
dar ş i de recepţie - cam proastă, 
au căzut. vai, in dizgraţie . Cre
deam, ch iar, în sfinta noastră nai
vitate, că „Varietăţile" au de:edat. 
Eroare . Avem şi vom avea mereu 
nevoie de „de toate pentru toţi", 
vom avea mereu nevoie de 
• varietăţi", chiar 01tunci cind 
.filmul de duminică" va sta in 
rafturile propriei noastre biblio
teci şi c.1nd televizoarele noastre 

vor fi ele însele nişte cărţi colo
rate, sau nişte bilbochete, sau 
nişte licurici ..• 

Ideea cu licuricii mi-a venit 
dintr-un relativ recent „album 
duminical" (sigur, televizoarele 
au toate şansele să ajungă prin 
anul 2000 mici ca nişte licurici, 
dar „ideea" este alta). Ni se 
istorisea acolo, de către Rodica 
Mandache, poate cea mai inspi
rată şi mai degajată prezentatoare 
a „albumului" din ultimele luni, 
o fabulă cu licurici. Un licurici 
oarecare s-a îndrăgostit de o 
licurică oarecare (sau nu chiar 
oarecare), şi povestea lor -
„ Love Story", plus „Romeo şi 
Julieta", plus „Anonimul veneţi
an", plus „Un bărbat şi o femeie", 
plus toate celelalte la un loc -
avea toate şansele să devină o 
minunată poveste de dragoste, 
numai că un mic amăm1nt a 
tulburat „apele", licurica nu era 
chiar o licurică, er.a un muc de 
ţigară. Şi licuriciul s-a ars. Ne-am 
ars şi noi cu toţii, nu o dată, 
cu „ Varietăţile". Aceasta este o 
„realitate obiectivă„ , n-are nici 
un rost să ne ascundem după 
degete. Dar toţi mannicşii din 
lume vor fi uitaţi demult, cu toate 
maşinile şi pistoalele lor minunate 
cu tot (avea multă dreptate 
Mazilu: cam prea multe pistoale), 
cind noi - cei din 1999! - vom 
aşeza frumuşel fifmul de dumini
că, să-i zicem „ Laleaua ultraso
nică" sau „Floarea de piatră", 
în raftul său de bibliotecă, pentru 
a apăsa pe butonul licurico-vizo
rului spre a privi nişte oarecare 
• Varietăţi" în relief: Nevoia noas
tră de „de toate pentru toţi" 
11u are moarte. 

De ce toate aceste vorbe 
.atemporale"? în primul rind, 
pentru că primele luni ale lui '74 
au reabilitat, brusc, „Varietăţile". 
Tncepind cu mai vechi ul „Unora 
le place hazul" (nouă ne place 
şi jazz-ul, dar jazz,.ul e în raft), 
şi terminind cu ceea ce tovarăşii 
de la televi:z.tune or fi avind de 
gind să ne prezinte din „cireşar" 
lncolo pînă spre anul 2000, 
Ideea de „Varietăţi" a fost relan
sată mult mai clfspor, cred, decît 
altădată. „Unor~ le place hazul". · 
varietăţile acelea de „start" ale 
lui 1974, care-şi revendică drep
tul şi îndatoririle relansării, n-au 
fnsemnat ele chiar o gaură în cer 
şi nici n-au revoluţionat genul: 
dar au consemnat, sigur, o „bătă
lie cîştigată" împotriva gustului 

lndoielnic. Pentru că; oricum, 
„varietăţile" n-au moarte, acest 
„semn" merită să fie notat cu 
plus în cronica micului nostru 
ecran; ştiu, istoria a înregistrat 
destule pierderi de „bătălii cîşti
gate", dar stă în puterea realiza
torilor 1V, cred, să nu cedeze 
poziţiile cucerite. 

Mai concret: Dem. Rădulescu 
n-a avut el la dispoziţie, atunci, 
un text care „să rupă", dar ne-a 
făcut să rîdem senin şi nu 
printre măsele; satira n-a avut 
ea, atunci, chiar măsele, dar 
nişte dinţişori tot a avut, şi 
risul nostru n-a fost tocmai 
degeaba; Dumitru Furdui s-a 
plimbat cu umor pr in toate 
melodiile care descind , fără să 
vrea sau vrind, nu ştiu, din 
„mulţi ani trăiască" sau „tot
deauna, să bem vinul ca acuma"; 
melodiile n-au avut parte chiar 
de Gilbert Becaud sau de Mina 
sau de Lola Falana, dar erau pe 
acolo, şi nu fără spor şi folos, 
Mihai Constantinescu, şi Corina 
Chiriac, şi Marina Voica... În 
sfîrşit. printre autorii spectacol u
lui citat, alături de Grigore Pop 
şi Titus Mocanu, era şi regizorul 
Al. Bocăneţ; şi se simţea aceasta, 
ciliar dacă „ varietăţile" respective 
n-aveau nimic comun cu „gala 
lunii april ie" de altădată . „ Va
rietăţile", iată, continuă să tră
iască, chiar dacă mulţi le-au re
proşat nu o dată că „n-au viaţă", 
pe cînd „galele"aumurit demult ... 

Să pătrundem, aşadar, optimişti 
în luna lui cireşar, să ne înfrîngem 
durerea şi tristeţile din iarnă, 
vine luna în care rozele inflo
resc, scăldate-n aurul din so~re ... 

Colin CĂLIM.AN 
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Aşa rămine - şi aşa 

, se cuvine să rămină 
în esenţa lui - filmul 
TV al regizorilor Stere 
Gul ea şi Andrei Bă
leanu (doi dintre au

torii „Apei ca un bivol negru"), 
lucrare ambiţioasă, nu prin orgoliul 
autorilor, ci prin strădania lor me· 
ritorie de a echivala prin imagine 
universul matein. Pentru că, la 
Mateiu Caragiale, lumea e cuvtntul 
şi cuvintul e lumea, iar trecerea 
cuvîntului în „vizual" cere, pe de o 
parte, interpretarea lui în profun
zime şi, pe de altă parte, virtutea 
artistică şi profesională de a-1 pro
iecta pe alt „canal" al simţurilor 
noastre, nerăpindu-i implicaţiil e şi 
muzicalitatea. 

Poate că cea rnai inspirată parte 
a filmului este chiar lnceputul lui, 
o desch idere somptuoasă şi de an
vergură spre zona de splendoare 
şi decrepitudine a unui crepuscul 
natural şi uman. Dar i se adaugă 
secvenţele casei locuite de duhul 
amintirii, cele ale mesei de ospăţ 
funebru, l uminările cu cascadele 
lor îngheţate de ceară, drumu rile 
de noapte, hora ielelor aristocra
tice şi .cîmpeneşti deopotrivă, cape
tele de expresie şi rarele lor ros
tiri şi mimici, capetele de e.'p resie 
ale personajelor, dar şi ale cailor şi 
cîiryilor şi ale copacilor şi ale ru
inelor - care, toate, prin spiritul 
regizoral, prin contribuţia opera
torilor (Tiberiu Vătăşescu şi Con
stantin Chelba), a scenografiei (Su
zana Florescu) şi a actorilor (Vasile 
Niţulescu, Tamara Creţulescu, Dan 
Nuţu , Constantin Rauţchi, Mihai 
Bandac - pictor , de fap:t) compun 
o sugestivă biografie a misterului. 
Şi aceasta dincolo de o „frumuseţe" 
care ar fi putut fi de un estetism 
rece. 

Dacă aş reproşa ceva acestui film, 
ar fi lipsa de unitate stilistică a 
benzii sonore (deşi selecţiile sîn! 
de bună calitate), citeva p-uţine 
trenanţe (uşoare reminiscenţe ~în 
Resnais) -şi, poate, absenţa unel 
reveniri la un citat al autoruluÎi 
referitor la marginea transp-.rrentă 
care desparte visul de realitate, _ fli~ ' 
cîndu-le, în fond, să se continue, 
ba chiar să se contopească, frază car; 
ar fi putut da mai mult~ claritat:~ _ 
acestui excelent ~i prestigios . poem · 
cinematografic, fllrll să- i stingă iU-l 
reoia de gratie şi har. 

1'41•• CASSIAN 
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faţa nevăz~tă a telesportului 

Zimbetul lui Cornel Penu„. 

8
. -Publicur din llerfin nu 

va putea uita m ultă 
vreme zim b.etuf lui 

1 Cornel Penu, cel mai 
, bun 1p9rtar al ultimului 

cam pionat mondial de 
handbal. 

Rolul portarulu i în handbalul mo
dern este preponderent, com porta
rea sa fiind cu atlt mai imp ortantă 
cu cit este ultima „ redută" a echi
pei, omul care poate dete rmina 
rezultatul unei întilni ri fiindcă, în 
acest jo c cu mina, aru n cările la 
p~artă ajung la o precizie adesea fe

• nom<mală. El trebuie sii fie jucă
t orul cel mai lucid din echip1 , cel 
care sal vează situaţ i ile aşa-zis dis
perate , care schimbă direcţia min
gi i trase cîteodată de la mai puţin 
de do i metri . 

său este sobru, reflexele sale s înt une
o ri mi raculoas.e, posibil ităţile at le-

tice î i permit sl se mişte cu uşurin
ţă într-o c~şcă greu de apărat, deşi 
nu are decit 2 m. î nălţime şi 3 m. 
lăţime. 

Cornel Penu ma: dispune de 
· un avantaj faţă de ceilal ţi, el are 
în faţă o apărare eKcepţionafă, or, 
în handbal, ace.te .ele;nent este 
foarte important. 

tn sfirşit , inginerul f>enu s-a .dove
dit superior şi pentru că nervii 
săi au fost mai tari. Portarii pot fi 

judecaţr real numai ln cadrul par
tidelor de o intens itate ap roape 
i nsupo rtab i lă or, se ştie bine că, 

la acest nivel, cea mai mică g reşea
lă poate avea cîteodată consecinţe 

dramatice . Dar în acea duminică 
de 1 O martie era vorba, nici mal 
mult, nici mai puţin , de ciştigarea 

t itlul ui mond ial. Şi Corn el Penu 
zimbea„ . 

Cristian TOPESCU 

În ultim ii 20 de ani. am văzut un 
n umăr important de portari ex, 
t raordin16: de la suedezul Roland 
Mattson ; devenit antrenor al echi
pei naţionale , la danezul Erik Holst 
ş i în -special cel>o~lovacul Jiri Vicha. 
Acum, numărul 1 mondial este ro
mânul Cornel Penu care, pe lingă 
calităţile fizice r.emarcabile, joacă 
ş i cu o inteligenţă pe care nu am 
mai constatat-o la nici un alt ultim 
apărător. El a căpătat o adevărată 
ştiinţa a „ plasăr ii ", ceea ce , în handbal, 
este esenţial pentru un portar. St ilul 

Faţă in faţă, chipul victoriei şi chipul inîrîngeril şi o serioasă candidatură la premiul pentru cea 
mal bună fotografie sportivă a anului. Eroi: „zîmbetuf' lui Penu şi „tristeţea" lui Lackt1Dmacher. 

priv ind o privire 

Dobrin sotează in studio! , 

Cam să evităm răul ? 

Asamînda-1 în întregime! 

8 
Camerele televiziunii 
sint aspiratoarele st a
dioanelor de fotbal . 

, 'faptul, limpede anul 
·trecut, ne este con
firmat ac um , o dată cu 

deschiderea sezonului de pr i măvară: 
'transmiterea unui meci de pe „23 
August" la TV echi valează cu goli
rea tribunelo r . Fără a fi adepţ i i 
spectacolelo r anti-pu blic, ba chiar 
destul de străin i acestor t eor ii, au
torii sit uatiei au reuşit perfo rmanţa 
- unică ·probabil în istoria „s how"
ul ui şi datatoa re de s tigestii esteti
ci en ilor at enti la montările contem
porane (mă gi ndesc, de pildă, la un 
Ge lu Ionescu) - de a mobiliza 
săptăminal în faţa aparatelor cinci 
mil ioane de oame ni aşteptind cu 
înfrig urare să vadă o „ cădere" la 
pu bj ic. • 
Cădere , din pric ina ckeia, su

fe ră , ciudat, toată lumea . S u feră 

mai intîi cluburile care se văd -
în ci1Jda sumelor oferite de TV, ca 
de un ADAS al dezastrelor spo rtiv.e 
- lipsite de încasările planifica
bile. Suferă pe urmă j ucătorii , 
gradenele pusti i fiind pentru Do
brin, Di nu sau Radu Nunweiller, 
asemeni unei săl i de teatru goale 
pentru Calboreanu, pentru Beli
gan, pentru Sanda Toma, pentru 
Vasilica Tastaman sau pentru mine. 
Suferă , în sfirşit , privito ri i înş i şi 
(şi - deci - în măsu ra sensibili
tăţ i i, televizi unea) . Deoarece ima
ginea peluzelor goale ş i bătute de 
vînt irită ochiul şi nimeni , cu ex: 
cepţia prieten ilor, nu se b ucu ră 
să consume un eşec . 

Dar se vo r întreba uşor ener
vaţi, pl us r id icind d in umeri, res
ponsab ilii răul ui - cum ar fi cu pu
ti nţă să evităm iremediabilull În
tr-un si ng ur fel, şi anume asumin
du -1 în întreg ime. Dacă la ora de 

faţă meciurile amintite de pe marile 
stad ioane au ieşi t , in fapt, de sub 
egida mişcării sportive, intrînd, ia
răşi în fapt, in repertoriul TV, dacă 
Sportul Studenţesc-Jiul nu IJlai e 
meci , ci emisiune, dacă soarta tri~ 
bunelor nu mai depinde nici de Fe
deraţi e, nici de C.N.E.F.S„ ci de 
Cristian Ţopescu, atunci televiziunea 
s-ar cuven i să considere meciul 
asemeni spectacole lor de teatru TV, 

meselor (rotunde) sau varietăţ ilor: 
adică să le transmită din studio •. • 

Nu glumesc {decît într-un fel) 
ş i sînt încredinţat că cititorul, de
parte de a-mi atribui porinţa de a-l 
vedea pe Dobrin şutind în · c1ădl
rea de pe Calea Dorobanţi, a înţe
les că vrem, în realitat e, debarcarea 
echipelor TV pe stadioanele con
damnate, şi amenajarea terenurilor 
tn „săli", şi transformarea cuplajelor 
în spectacole. Cu toate datele şi 
implicaţiile acestora. 

Cu o regie semnată de Al. Bo
căneţ sau - cînd se va apela la cola
boratori - de fanatici ai marilor 
mişcări, precum Lucian Giurchescu 
sau Horea Popescu, fericiţi măcar o 
dată 1n viaţă să manevreze 70.000 
de figuranţi. 

Cu decoruri şi (pentru nocturne) 
lumini scoţlnd stadionul din iner
ţia plastică şi făcîndu-1 să joace vi
zual. 

Cu texte, adică inscripţii ş i slo
ganuri şi - la urma urmei - ver
suri, alungind : „Daţi ciocolată co
piilor" sau „J ucaţi la Pronosport". 

Cu muzică + vorbe înainte de 
joc, după ş i mai ales în pau ză, cînd 
spunînd: dăm legăt u ra cu studioul 
crainicul va comite un fel de pleo
nasm. 

Cu tribunele populate de coruri, 
grupuri (costume semnate de .. 
şi Bibani puşi să însoţească meciul 
cu expresii ca n i şte scheciuri. 

Cu - în jurul comentato rulu' -
ci nci scriitori de spo r t care s.i 
intre-n discuţi une, ca n i şte mar-· 
actori în „ reprezentaţie". 

AL. MIRODAH 
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Meli Clll'intul stimafi operatori! 

Vnpas 
în ~onul 

de umbră 

8 
Tnt-e noi fie vorba, 

critica de specialitate 
n-a zăbovit prea mult 
asupra acestei autentice 
pasiuni, care este arta 
operator lui. Acordăm 

circumstanţe atenuante criticilor noş
tri: operatorii s·nt umbriţi de apara
te le care le sta" în faţă, deş i ei 
pictează cu umbră şi lumină multitu
dinea de sentimente şi trăiri, în 
evenimente care se succed gradat 
pe parcursul un.i fi.,,_ Dar nu 
vreau să-mi tra 0 sfor articolul într-o 
pledoarie „pro como•, pentru că 
toată lu mea ştie d primul .cinema
tografis t " din Lme a fost, totu ş i, 
operatorul. 

Lucrurile s-au schimbat de atunci, 
progresul a făcut paşi mari în tehnica · 

. filmului şi astăzi operatorul are 
doar menirea să povestească în 
imag ini, lnstru„ entul său fiind apa
ratul de filmat. Şi îmi pare rău că 
nu pot să scriu „tn imaginin . ceea ce 
aş vrea să spun acum despre talen
taţii mei colegi ,; despre profesiunea 
OQaStră . 

Îmi cunosc bine colegii şi sînt 
bucuros că anul acesta, cînd se 
împlinesc 20 de ani de la absolvirea 
Inst itut ulu i a primei promoţi i de 
operatori , bilanţul ·nostru, d u pă 
kilometri şi kilometri de peliculă, 
este at ît de onorabil. Nu vreau să 
fiu duios, mai ales d am început cu 
oarecare frondă, dar mi-au venit în 
mi nte dăruirea, perse•:erenţa ope
ratorilor de la .Sahia", aceşti dis
cipoli ai artei cinematografice care 
înscriu în istorie cotidianul eroic al 
mari lo r explozii de realizări ş i 
trăi ri, şi am lsimţit nevoia să le 
mu lţumesc . Pentru noi. în numele 
nostru. 

Avem operatori realmente talen
taţi şi, în orice caz, niciodată un 
film românesc n-a suferit din cauza 
ne reuşite i imaginii. Transfocatoarele 
şi obiectivele noastre nu se îndreaptă 
numai spre frumuseţea naturii, a 
peisaj ului sau a decorului. Noi 
ne-am învăţat aparatele să pătrundă 
în adînc urile sufletului omenesc şi 
să vibreze de sublimul semnificaţiei. 
Alături de regizori, ne subordonăm 
întreaga gîndire sentimentelor per
sonajului şi facem ca mişcarea, lu'Tlina 
sau culoarea să înnobileze şi să trafts
m ită aceste sentimente. 

Dar pe parcursul realizării celor 
300- 400 de cad re din care se com
pune în mod obiş n u it un film , inter
vin tot felul de g reutăţi. tot felul 
de neajunsuri ş i de probleme, nu 
neapărat de prod ucţie, ci pur şi 
simplu omeneşti. O ech ipă de filmare 
cuprinde 50- 60 de oamen i ş i fiecare 
le are „pe ale lui". Este de la sine 
înţeles că numai din interiorul une i 
depline armonii între noi, creatorii 
principali ai filmului, se poate susţine 
efortul, uneori îndelungat, al reali
zării lui, se poate face faţă tuturor 
problemelor prevăzute sau neprevă
zute . în ce mă priveşte, pot să 
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Semnat: 
Nicolae Girardi 

Absolvent al secţiei de opera
torie l.A.T.C. - 1955 

Secund la filmele: 

e „Citadela sfărîmată" 

e „Ciulinii Bărăganului" 

Operator-şef : 

e „Băieţii noştri" 

e „ Po•t-Restant" 
e „Sub cupola albastră" 
e „G•udeamus igitur" 
e „ FantoP11ele se grăbesc" 
e „Cerul începe la etajul III" 
e „Şeful sectorului suflete" 
e „Gioconda fără surîs 11 

e „Sfînta Tereza şi diavolii" 
e „Serata" 
e „Drum în penumbră" 

e „Dragostea începe vineri" 

În lucru: 

e „Dimitrie Cantemir" 
e „Muşchetarul român" 
e „Casa de la miezul nopţii" 

Să acordăm 

sau 
să nu acordăm 
circumstanţe 

atenuante 
criticii? 

semnată de.„ sau de... este şi ea, 
pînă la un punct, rezultatul uuei 
munci de echipă. Pentru că. oritit 
de frumos am umbri sau am lumina 
noi, nu se poate vorbi despre imagine 
fără să pomeneşti munca migă!Qasă 
şi uneo ri istovitoare a decoratoriTor, 
a creatorilor de costume, a macftiati
lor. Nu se poate să nu var.b~i 
despre cameraman, despre rnai!fl'lfl 
de lumină, despre maşinişti şi elec
tricieni, deşi, aşa cum istoria nu 
consemnează numele ostaşilor de 
rînd, noi uităm adesea· să vorbim 
despre ei. 

lată, deci, din cite contribuţii se 
alcătuieşte l:eea ce de obicei ex!>e
diem scurt sub numele generic de 
„imagine„. Sîntem, acolo, în conal 
de umbră al aparatului de filmat, o 

Echilibrul luminilor şi umbrelor.„ 
Pogonat şi Comei Coman în „Drum în penumbră") 

... dar şi echilibrul dramaturgiei şi ideilor 
Barbu şi Adina Popescu în „Dragostea înc_epe vineri'') 

spun că am lucrat alături de oameni 
cu care m-am înţeles perfect, deşi 
am filmat cu mulţi regizori, fiecare 
cu stilul lui, cu modul lui de a 
povesti. N-a fost deloc uşor, mai 
ales că am trecut de la un stil la 
altul, uneori chiar în acelaşi an. Nu 
mi-e ruşine cu ceea ce am făcut, 
deşi nu întotdeauna intenţiile mele 
au fost sută la sută duse la capăt. 
Dar despre mine aş vrea să vorbească 
alţi i , sau cel puţin să nu vorbesc eu. 
Cu atît mai mult cu cit subiectul 
era imaginea ..• 

Filmul înseamnă muncă de echipă 
- nu spun o noutate - iar imaginea ... 

armată de oameni pasionaţi în slujba 
imaginii de film. Fiecare pe postul 
său. Fiecare cu rolul său . Circumstan
ţele atenuante, acordate crit icii Tn 
ce priveşte necunoaşterea noastră, 
sînt valabile pînă la gîndul că acel 
con în care trăim şi creăm nu are 
în faţa lui nici o barieră de netrecut. 
Contactul cu noi nu presupune 
decît efortul minim al unui pas. 

Şi atunci poate că n-ar mai trebui 
• să ne povestim noi înşine lumii , mal 
ales că, aşa cum spuneam, arma 
noastră nu e cuvîntul, ci imaginea. 

Nicolae GIR.+.RDI 
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«Dimitrie Cantemir de la a cărui naştere se împlinesc anul acesta 300 de ani -
care va fi sărbătorit aşa cum se cuvine de întregul popor - a demonstrat pentru prima 
dată pe bază de date istorice, de cultură, de limbă şi de obiceiuri că muntenii. moldovenii 
şi transilvănenii din cele trei principate formează un singur popor - poporul român». 

Nicolae CEAUŞESCU 

· · două filme despre 

Dbni1rie-Cantendr 
Mihnea 
Gh.eor ghiu: 

Cantemir, 
contemporanul 
nostru 

8
-in ce perspectivă l-aţi gîn

dit pe Dimitrie Cantemir? 
Ce loc ocupă el în dra
maturgia filmului? 

- Comemorarea recentă a stabilit cu 
destulă exactitate coordonatele persona
lităţii lui Cantemir, pe plan naţional si 
mondial. Nu cred că este util să mai 
revenim asupra lor. Nu pot decit să fiu 
de acord cu aprecierea sintetică apă
rută în cel mai important organ româ
nesc de presă care, la l!5 octombrie 
1973 (adică in ziua tricentenarului săr 
bătorit), arăta că eroul nostru cărturar , 

pe care nu aemult un savant german ii 
numea «Leibniz al Românilor», face parte 
din constelaţia spiritelor investite cu rarul 
privilegiu de a fi «actuale» în vremea lor şi 
de a-şi păstra această actualitate pentru 
generaţiile următoare, crescînd prin se
cole, în loc să se piardă în depărtările tim
purilor. 

. Filmul nostru îşi propune să evoce şi sa 
evidenţieze, cu mijloacele specifice ale 
acelei mai noi dintre artele spectacolului, 
această actualitate pluridimens ională şi 
in primul rind politică. Este, totuşi, un film 
de acţiune dramatică, un film de «capă şo 
spadă», aproape un film (istoric) de aven
turi. De ce? Pentru că astăzi "filmele isto
rice nu mai pot da ochi cu publicu l, dacă 
revin la concepţia perimată de promenadă 
documentară printre statui. Acest Can
temir a fost conceput ca un om viu, cu un 
destin "şi o dramă personală proprie, aceea 
pe care i-o cunoaştem şi pe care puţini, 
în trecut, au putut-o înţelege şi «povesti» 
la dreapta ei valoare emoţională. 

La prima vedere, filmul se prezintă cu un 
dublu chip şi de aceea îşi întruchipează 
intenţiile în două personaje principale: 
unul, Cantemir însuşi, al doilea, scutierul 
său aventuros, Muşchetarul român, ofiţe
rul moldovean care porneşte prin Europa 
începutului de secol al XVIII-iea în căuta
rea manuscrisului pierdut al Istoriei 
Curţii Otomane. De fapt e vorba de cele 
două laturi ale sufletului însuşi al principe
lui nostru prea-învăţat, în pieptul căruia 
zvicnea şi inima unui luptător alegru şi 
priceput. Cantemir ocupă deci primul loc 
în acţiunea scenariului meu, iar aparen
ţele dinamice ale acţiunii nu fac decît .să 
imprima spectacolului ritmul filmelor ,iiC
tuale de succes, pentru că experienţa 
o ricărui cineast ii va instrui că publicul de 
azi preferă acţiunea, mişcarea şi neprevă
zutul. Ca să mă exprim mai plastic, aş 
spune că secretele Imperiului Otoman -
la ora cînd acesta domina interesul vieţii 
politice internaţionale a veacului-nu erau 
mai puţin interesante sau «senzaţionale» 
declt formulele unei arme secrete mo
derne sau documentele capitale ale «creş
terii şi descreşterii» unei mari puteri mili
tare din vremea noastră. Acesta ar li 
mobilul «actual» al spectacolului nostru 
cinematografic şi nu mă îndoiesc că publi
cul îl va aprecia ca atare. Problematica 
reală şi serioasă transpare însă din pro
funzimea acestei acţiuni voit seducătoare. 
Acesta e, de fapt, sensul filmului, adică 
un «Cantemir, contemporanul nostru», 
reconstituit din elementele reale ale ope
rei culturale şi politice a nefericitului prin
cipe al Moldovei a cărui scurtă domnie nu 
1-a îngăduit să fructifice, în interesul 
poporului său, programul de reforme pro
y1 es iste început şi tezaurul de talente şi 
de multiple cunoştinţe al căror depozitar· 
era. 

- ln ce context politic, umanist şi 
cultural ii plasaţi pe Dimitrie Cante
mir? 

- Nu vreau să reintru într-o controversă 
scolastică: Cantemir umanist? Cantemir 
iluminist? Vreau totuşi să subliniez faptul 
că viaţa şi opera lui se situează la o «răs-

. , 

JJ 
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panoramic românesc 

J)i1nitrie Ca11te111i1· 
- lntregul film va sta sub semnul las- tacol» sau de «Spectaculos» care nu 

cinantei, tulburătoarei personalităţi a lui poate lipsi într-un astfel de film? 
Dimitrie Cantemir. Dar nu cred că putem 

~~~~t~~r c~î~t~I~:'." O:t~;i~~~n~c~:piţ~~ - Nu, în acest film nu vor exista mari 

cruce oe veacuri», fiindcă timpul ei începe 
atunci cînd Europa privea grăbită, dar şi 
nostalgică, la apusul Regelui Soare, vreau 
să reamintesc că Montesquieu, autorul 
Spiritului legilor (care precede furtuna 
enciclopedismului), a avut ceva de învătat 
de 14-Cantemir şi că la numai cîteva decenii 
după moartea prematură a cărturarulu i 
român, va izbucni Revoluţia Franceză, 
despre care şansonetiştii timpu lui cintau: 
ceste vina lui Voltaire, este vine lui Rous
seau» .. . 

Filmul urmăreşte de asemenea să evi
denţieze prestigiul - i n ternaţional al lur 
Cantemir, demonstrind cit mai plastic 
posibil că gloria lui a fost timpurie şi 
promptă. O dată cu raportarea eroului la 
valorile culturii europene contemporane 
cu dinsul, filmul intenţionează să scoată 
în relief însuşirea sa s pecifică de promo
tor «avani la lettre» al relaţii lor dintre Răsă
rit şi Apus, ca o punte de aur intre cultura 
antică greco-latină, occidentul umanist şi 
iluminist şi lumea feerică a Orientului 
persan, arab şi tu rcesc, pe care acest 
diplomat şi patriot luminat - militant pen
tru independenţa şi suveranitatea patriei 
sale - o cunoştea atit de bine. 

Ambianta. ca şi finalul dramatic al f il
mului nu vor face declt să adeverească 
zicerea lui Nicolae Iorga despre opera 
cantemireană care (citez): ca fost opera 
largă, variată, pli nă de o dorinţă imensâ 
de a şti mai mult, a unui om care a iubit 
stiinţa mai mult deci! acea domnie pe care. 
de două ori soarta i-a dat -<>, pentru a i-o 
răpi brusc şi crud, a unui suflet care putea 
fi mindru de atitea cunoştinţe şi de atita 
muncă, dar care nu o dată se smereşte, în 
greutatea urmăririi adevăru lu i, operă a 
unui puternic al lumii, preţu it şi cerut în 
multe părţi , dar care a rămas şi în locuri 
atit de depărtate un om al tării sale». 

- la ce film nou lucraţi în prezent? 

- A intrat in producţie scenariul 
Hyperion, un fi lm de actualitate, un 
film psihologir. «.sui-generis», despre viata 
personală a unei femei, una dintre acele 
intelectuale dedicate ştiinţelo r tehnice, 
cu care ne lntîln im deseori ln lumea noas
tră. lncerc aici să realizez un fel de viziune 
introspectivă, psihanalitică, pe care am 
t radus-<> filmic într-un gen «la modă»: 
un film ştiinţifico-fantastic, foarte d ina
mic, asemănător acelora pe care publ icul 
le urm6reşte, cu atita interes, în progra
mele de televiziune. Este şi pentru mine o 
experienţă noua şi sper să nu dezamă
gească pe nimeni. 

Filmul a fost î ncred inţat reg izorului 
Mircea Veroiu. Titlul filmului destăi
nuieste şi «pretextul» său (mai bine-zis 
subtutul lui) cultural, fiindcă doresc să 
fie un film romantic, cu o lnc6rciitură de
Clarată de poezie; este povestea unei 
imposibile iubiri: Hyperion va t rebui să 
fie înţeles şi ca o ecranizare actuală a 
«Luceafărului» eminescian. 

Tratarea filmicii, mArturisesc, nu va fi 
uşoarA; regizorul va şti , desigur, să in
ţeleagA şi să transpună în opera lui in
Ştrumentaţia visării într-un univers teh
nologic. Ca oricărui scenarist, nu-mi ră
mine însă deci! să aştept şi să văd . 

l4 

Interviuri de 
N. C. MUNTEANU 

Fotog rofi i de 
Nicolae GIRARD/ 

Gheorghe 
Vitanidis: 

Un 
cu 
de 

om 
dragoste 
neam 

B 
După .Ciprian Porum
bescu» sinteţi la al doilea 
film avlnd ca protagonist 
o mare personalitate. Mai 
mult, Dimitrie Cantemir 
este o personalitate de 

excepţie, nu numai a istoriei, ci şi a 
culturii noastre. V-am propune,Gheor
ghe Vltanidls, pentru început, sl deh
mitim coordonatele acestui film, mai 
precis genul pentru care veţi opta tn 
transpunerea pe peliculă a scenariu_lui. 

_ Fişa filmelor: 

„Dimitrie Cantemir" 

tenţionilm realizarea unui film portret, ~~~!!~c6!a ~e ~~rn'te~~'!!a C:::6':~~: 
o bio11rafie mai mult sau mai puţin roman-
ţată, transpusă pe ecran mai mult sau mai trie Cantemir, personalitatea acestui «om 

puţin fidel . ~':;'11~~. ~~r~ua ~;~~a~~n~~u~r:~sc%e~~ 
Scenaristul Mihnea Gheorghiu a ales O 

cele mai semnificative momente din viaţa !ului şi rientului, din dragoste pentru 
lui Dimitrie Cantemir, înscrise Intre prima oamenii acestui petec de pămînt aflat la 

răscruce de împărăţii şi bătut de toate 
domnie, foarte scurtă, şi sfirşitul celei de vînturile istoriei. Partea de acţiune, nu 
a doua, deci foarte puţin după lupta de la 
Stănileşti Este perioada cea mai zbuciu- de spectac~los, o . v~m rezolva p_rin adu: 
mată din existenţa domnitorului cărturar cerea alături de D1m1tne Cantemir a unui 
dar şi 0 epocă extrem de agitată din via~ _ al doilea ~rsona! pri~~ipal, Mi~uţ . Gălă
Europei, cu serioase ciocniri şi lnfru"ntări ţ~n~I, pr.'eten şi slujitor cred 1~~1os al 
de interese intre marile puteri ale vremii. pr.'n_c1P_8IU1! _pentru care va lndephni multe 
Destinul politic al lui Dimitrie Cantemir m1s1u111 dificile, phne de neprevazut. 
se intersectează cu destinele altor mari 
personalităţi ale timpului, o generaţie de 
bărbaţi puternici, în jurul vîrstei de patru- - Deci se poate spune că în acest 
zeci de ani, printre care Petru cel Mare, film vor exista două personaje prin
sultanul Ahmed, Carol al Vl-lea al Austrie~ clpale. 
Eugeniu de Savoia, etc. ln fond, intenţio-
năm să aducem pe ecran o personalitate 
ln toată complexitatea ei: Cantemir, po
litician şi bărbat de stat, om şi patriot, 
prieten şi tată de familie, filozof, savant, 
istoric, scriitor, muzician. ln acest sens 
cred cil filmul istoric, filmul biografic şi 
filmul de acţiune vor coexista, sperăm , 
într-<> fericită simbioză. ln fond, ca să în
cheiem, nu genul filmului contează, un 
gen sau altul pe care ne-am propus să - l 
urmărim cu obstinaţie, ci filmul. 

- Desigur, «filmul» conteazi. Dai, 
bănuiesc: că, la aceastl ori, dumnea
voastrl ftiţi cum va arlta filmul în 
cele mai mici aminunte. 

- Fără ln.doială. lnsă trebuie să va spun 
cil eu fac parte din categoria regizorilor 
care nu cred cil un film trebuie desenat 
în prealabil cadru cu cadru, pregătiţi să 
ştie în amănunţime compoziţia cadrului, 
cele mai nelnsemnate unghiuri de filmare 
sau mişcări de aparat. Decupajul li folo
sesc doar pentru a defini stilul viitorului 
film. ln schimb, dau o mare atenţie lecturii 
la masă, repetiţiilor prealabile, unde cla
rific împreună cu interpreţii dimensiunile 
spirituale ale personajelor, datele lor 
fizice şi de comportament, ambianţele 
în care vom tilma. Iar în momentul în care 
se naşte cadrul, ln premieră mondială, 
ca să zic aşa, regizorul, operatorul şi 
actorii se vor putea concentra asupra 
definirii modalităţii cinematograflce de 
a povesti, mişcarilor de aparat, unghiuri
lor de filmare, compoziţiei, reunirii ,sau 
împărţirii cadrelor, astfel incit interpretul 
să-şi poată desfăşura talentul, spontanei
tatea, evident, în slujba personajului. 

- Cum veţi rezolva partea de «spec· 

Imaginea: Nicolae Girardi. Cola· 
borator constant al regizorului. 

Decoruri: Liviu Popa. 
Costume: Hortensia Georgescu. 
Muzica: Richard Oschanitz k~ 
Interpreţii: 

- De fapt, filmul va avea două părti 
intitulate «Dimitrie Cantemir» şi «Muşche
tarul roman». Cele două personaje vor 
apare ln amîndouă părţile, dar în prima 
ponderea mai mare o va avea domnitorul 
iar ln cealaltă Mihuţ Gălăţeanul. Aceste 
două filme vor putea rula şi independent, 
dar ideală ar fi prezentarea lor într-un 
singur mare spectacol cinematografic. 

prinţului în toate călătoriile lui prin 
lume. 

- La Mare: Victor Rebengiuc. 
Aventurier şi hoţ de manuscrise dom
n eşti. 

- Fripp: llarion CiobanlL Asasin 
în slujba lui La Mare. - Dimitrie Cantemir: personaj co

pleşitor, adevărată piatră de încercare 

Muschetarul român'' in cariera tînărului ~clor A!exandru 
'' • Repan, aflat la al doilea rol important 

în film. 

- Sultanul: Amza Pelle& Nea 
Marin trece în tabăra turcilor. 

- Mehmet George Constantin. 

Scenariul: Mihnea Gheorghiu. Dra
maturgul unul «Tudor» prestigios ş i 
durabil se reîntoarce la filmul istoric 
cu o evocare a marelui domnitor uma
nist Dimitrie Cantemir, subtilă osmoză 
intre istorie, ficţiune şi legendă. 

Regla: ISheorghe Vitanidis. După 
«Ciprian Porumbescui>, regizorul îşi 
încearcă puterile într-<> creaţie de mare 
respi raţie care reuneşte filmul patrio
tic, filmul de caracter şi filmul de acţiu
ne. 

- Mihuţ Glliţeanul: Iurie Darie, 
ostaş, navigator, călător. şi prieten de 
taină al lui Dimitrie Cantel)lir, pentru 
care va îndeplini misiuni delicate la 
toate curţile Europei. 

- Doamna Casandra: Ioana Bu.1· 
ci. Din nou soţie, dar schimbare de 
domn, de la Mihai Viteazul la Dimitrie 
Cantemir. 

- Ancc Irina Glrdescu, rol palpi
tant, multă aventura la curţile europe
ne alături de Mihuţ Gălăţeanul: 

- Cipltanul Toader: Emanoll Pe
truţ. Scutier credincios, însoţitor al 

Prietenul si omul lui Dimitrie Cantemir 
la Istanbul. 

- Petru cel Mare - Tnca un regi
zor în postură de actor, Ion Popescu, 
în Ţarul Rusiei, marele prieten şi aliat 
al lui Dimitrie Cantemir. 

- ln alte roluri - Oina Cocea, 
George Calboreanu, Liviu Ciulei, Car
men Stănescu, Horea Popescu (regi
zorul!), Constantin Rauţchi, Ion Besoiu, 
Stela Popescu, Ştefan Tapalagă şi alţii . 

- Producător: Casa de filme 5. 
Director: Dumitru Fernoaga. Producă
tor delegat Mihai Opriş. Peliculă _: 
Eastman color. 
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atentie ! se filmează: 
' 

- St~jar, 
~trema urgenţă 

Acesti 
' • oameni 

minunati„. 
' 

B 
„ .Filmul nu se face numai 

. din consensuri; la realiza
rea lui nu colaborează în
totdeauna cei mai buni, mai 
frumoş i , mai cinstiţi : .. ci şi 
ce i lalţi . Filmul se face cu 

sudoare1 uneori cu zbucium, deseori cu 
certuri ... A face film nu înseamnă numai 
«Atenţiune motori» - acest sesam reg i
zoral devenit obsesia oricărui reporter 
catapultat pe un platou de filmare. A face 
film înseamnă - acum, pentru mine -
prilejul unei întilniri revelatoare cu anu
miţi oameni, artişti sau nu, pasionaţi de 
ceea ce fac sau din contra, creatori aflaţi 
în slujba unui crez artistic ferm, oameni 
care practică aceeaşi meserie, făcind fie
care altceva. Filmul înseamnă o aventură, 
o aventură în necunoscut a lături de acesti 
oameni minunaţi cu ocupaţiunile lor fan
tastice ... 

.. . Astăzi am preluat «ostilităţile> la .Ste
jar, extremă urgenţă» în calitate de produ
cător delegat. Parametrii •operaţiunii•: 
un scenariu bine închegat (o acţiune de 
spionaj desfăşurată în cadrul febril al 
evenimentelor premergătoare zilei de 23 
August 1944), un grad mare de complexi
tate al filmărilor (multe locuri de filmare, 
figuraţie amplă , filmă ri de noapte, etc.) 
şi un termen «strins» de predare a cop iei
standard condiţionat de prezentarea fil 
mului în cinstea celei de a XXX-a Aniver
sări a Insurecţie i naţiona le armate. O con
diţie care ne obligă de două ori: prin impor
tanţa mesajului şi prin ritmul susţinut ce 

'trebuie asigurat realizării filmului. 

Un film inspirat 
de Insurecţia din August 1944: 

«Ste.iar, extremă urgenţă » 

le sparte de alţii. Un şef de producţie se 
pllnge că n-a obţinut incă nu ştiu ce apro
bare (să văd eu directorul acela care- i 
poate refuza vreo aprobare lui Haralambie 
Apostolescu), altul, Marius lvanciu, omul 
care vine primul şi pleacă ultimul de pe 
platou, caută să tempereze excesul ver
bal al unuia din colegii săi. 

Filmarea continuă. Echipa merge bine 
în ciuda unui magnetofon defect sau a 
unei pisici lipsite de «Vocaţie» cinemato
grafică. Se munceşte mult. Toţi au o sin
gură preocupare: filmul. Nu cred însă că 
trebuie să uităm că cel care duce greul 
alături de noi este totuşi un om. Să găsim 
timpul să-i spunem din cînd în cînd şi o 
vorbă bună, ba chiar un «mulţumesc• 
atunci cînd ii merită cu prisosinţă. Aşa 
cum vreau să fac eu acum cu cei pe care 
omitem, sistematic, să-i facem partaşi la 
satisfacţiile noastre: electricienii Vasile 
Moraru, Ion 'Olteanu, Grigore $toica, 
Gheorghe Ouţu; Constantin Creţeanu, Ni
colae Alexandru, Traian Tutunaru, Valen
tin Gal, maistrul de platou Paul Creş i n
schi, maiştrii Anghel Cristea, Nicolae Ma
nolache, Ion Grigore. Fără ei filmul n-ar 
fi fost. 

Cornel CRISTIAN 

Fişa filmului : 

Stejar, 
extremă urgenţă 

Scenariul: Horia Lovinescu ş i 
Mihai Opriş . O acţiune a serviciului 
de contrainformaţii desfăşurată in 
zilele premergătoare insurectiei de 
la 23 August 1944. 

Regia: Dinu Cocea, o mare expe
rienţă doblndită în filmele de acţiu
ne, vezi tenacitatea «haiducească » 
şi «Paraşutiştii». 

Imaginea: Ion Mar inescu. 
Costumele: Hortensia George•

cu 
Decorurile: Arh. Radu Călinescu . 

Interpreţii: _ _ 
e Matei Udrea - Constantin Di
plan, actor de talent aflat la primul 
rol principal. 
eWerner von Richter - Ion Ca
ramitru, omul care-l lnfruntă pe 
Udrea. 
• Corina - Irina Petrescu, o vio
lonistă implicată ln evenimente is
torice. 
e Von Kell - Vasile Cosma, un 
diplomat fascist cu gusturi artistice. 
e Toma - Amza Pellea, secreta
rul celulei de partid a unei mari uzi
ne bucureştene. 
e lng. Comşa - Mihai Pălădes
cu, reprezentantul PCR şi unul din
tr~ organizatorii insurecţie i. 
eCol. Dumbrăveanu - Geo Bat· 
ton. unul din comandanţii trupelor 
române din Bucureşti. 

ln alte roluri: Cornelia Gheor
ghiu, Mircea Angelescu, Constan
tin Blirbulescu, Constantin Guriţă 
şi ·alţii. 

Producţie a Casei de filme 5. 
Producător delegat Cornel Cristian. 
Director de film - Gheorghe Plrlu. 

Primul tur de manivelă. Secvenţa «Tea
trul Cărăbuş». - «Atenţie, vă rog o repe
tiţie» - vocea regizorului secund Alexan
dru Gaşpar caută să domine agitaţia pri
mei zile de filmare. «Play-back, fetele, aşa, 
atenţie la sincron, acum cupletul». ln 
primul rlnd de scaune, Dinu Cocea,impre
ună cu vechea sa colaboratoare moJlteuza 
Adina Codrescu, stabilesc ultimele amă
nunte la decupajul secvenţei. lncă o dată, 
de la lnceput. lntr-un colţ, consilierii noş
tri pentru realizarea acestei secvenţe -
N. Stroe, Sandu Feyer, Gelu Solomones
cu. Ce şi-or fi zicînd? lşi amintesc de 
vremurile cînd debutau chiar ei la «Cără
buş» sau ii preocupă autenticitatea noi
lor «cărăbuşişti»? Puiu Marinescu îşi mai 
pune un reflector de 2 OOO la balconul 
sălii şi acum totul e gata. Se poate trage? 
Nu. S-a rupt pantoful unei balerine. Stin
geţi, aşteptăm. 

telex Animafilm Proprietarii de voci 

Filmare la Ateneul Român. Secvenţa 
21. Cu vioara în mină, atentă la play-back, 
I rina Petrescu aşteaptă să «atace» ron
do-ul din concertul de Beethoven. Totul 
e gata pentru f i lmare. Se trage. Stop. 
Operatorul s-a încălzit: ulncă una. Acum 
cit e caldă». Stop. Ţipete şi scandal. «De 
ce nu baţi clacheta în cadru?» Şi uite-aşa, 

tot vărsăm nervii pe cite o Rodică 
'Gutul care nu bate clacheta cum trebuie 
sau o Cornelia (Mihalache) - care s-a 

·şnuit să plătească chiar şi pentru oale-

B 
•- Ce virstă o fi avut 
Harap-Alb? O fi fost fru-

~~~:nc::~ Da~0~~re ~~ 
o fi insemnind frumos, 
cind este vorba de chipul 
unui Făt-Frumos? Unor 

asemenea întrebări le caută răspuns 
regizorul Laurenţiu Sîrbu careJ în aceste 
zile, schiţează portretele posibile ale lui 
Harap Alb (eroul unui film de lung 
metraj). ŞI trebuie să recunoaştem. nu-i 
simplu, mai ales dacă ne gindim că 
«nu-l frumos ce e frumos.„ ». •-V-aţi 
gindit vreodată la relieful dramatic al 
vocilorr Filmul de animaţie valorifică 
particularităţile sonore ale acestor stru-

ne cu care ridem şi plingem, cu care 
comunicăm sau ascundem lucruri esen
ţ iale. Dar. mai mult decît să evidenţiez 
potenţele vocale, în filmul de animaţie 

~a~~eJ~c~~~~~a~~~~~· r!~u~~dve~~88fe~ 
de animaţie sonoră. Cind este vorba. 
însă, de vocile unor personaje-copil, 
efortul ii depunem pentru a rămîne cit 
mai aproape de realitate, nu ne referim 
la imperfecţia pronunţiei, ci la ritmul, 
la accentele pe care copilul le imprimă 
cuvintelor, la bucuria şi uimirea cu care 
el strigă pe lume obiectele. Cel ·mai 
adesea vocile copiilor au fost imitate 
de actori maturi, dar care, fără voie, au 
comis falseturi. Pentru asemenea ra-

ţiuni de ordin artistic, operatorii noştri 
de sunet vizitează grădiniţele şi impri
mă pe benzi de magnetofon vocile atit 
de colorate ale copiilor, neatinse incă 
de şlefuire.- Cu aceste prilejuri, cei mici 
dau probe «de foc», reciti versuri de 
tip «căţeluş cu părul ere\». «Proprie
tarii» vocilor alese sint invitaţi la studio 
şi familiarizaţi, împrieteniţi cu apara
tele de înregistrare, află subiectul fil
melor în care vor vorbi şi li se arată 
şi personajul desenat. căruia ii vor 
împrumuta vocea. Avem un singur dez
avantaj: aceşti actori «imbătrînesc• 
repede, la intervale de cel mult doi ani 
li se schimbă yocea. 

Lucia OL TEA NU 
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Cinerama 
Mai ceva 

ca ele toate! 

Dacă cineva ar întreba care e cea mai 
bună actriţă de revistă de pe scenele 
londoneze, la toate agenţiile reatnlle din 
Picadilly, ar primi unul şi acelaşi răspuns : 
cea mai bună actriţă de revistă domnul 
Danny La Rue. Oricine poaz să se con
vingă văzîndu- 1, cu condiţia să găsească 

·bilete, dar sînt puţine spera.aţe. tru că 
se vînd cu lu ni înainte. 

Povestea acestui star, foarte solicitat 
şi foarte greu de abordat asrazi, e tipică: 
familie săracă, aparijJ1 • pe on, 
aooi spectacole de circ, de sr, m 
fine, marile succese pe scenele ce10r mat 
bune teatre de revistă e. Au 
urmat, fireşte, televiziunea si 
i-au adus celebritatea. 
avut prilejul să-i adm" -
şi nema1pomenne1e ua 
oe care televiziunea l-a prezentat sub 
titlul «Prietenul nostru Fredy1 Desigur 
filmul, o parodie războinică pe che de 
cuţit, dar şi o parodie a · de a fi al 
englezilor, mai ales al englezoaicelor şi 
mai ales cind ele dau piaţa cu năravurile 
lumii de pe continent. era doar un pre
text pentru desfăşurarea ta..entelor lui 
Danny t:a Rue. Dar cil in această 
desfăşurare şi cit umor la acest actori 

Marea «specialitate• a I - Danny este 
parodierea unor vedete celebre.. G1nger 
Rogers, Liza Minnelli, Sop ia loren, Bri
.llitte Bardot, cînd vin la Londra, dau fuga 
să se amuze şi să se vadL • came ş 
oase„. dar în pielea lui Danny La Rue. 
După un spectacol, Ginger Rogers Hi 
trimis următoru l bileţet c.Dragă Danny, 
te-am văzut. Eşti mai grozav deci!: nune! 
Blestematu le .... !» 

Danny La Rue, specialist 
al truesriului: 

cîntăreaţă sau nazist? 

Actrită 
sută la sută 

Valentina Titova a fost chemată pe 
platourile de filmare de lndatil ce şi-a 
terminat studiile la studioul Teatrului 
Gorki din Leningrad. A jucat rolul prin
cipal în filmul «Viscolul» după Puşkin , 
în regia lui Vladimir Basov. Succesul a 
însemnat însă şi eticheta de «actriţă li
rică». Aşa că s-a mulţumit să joace tea
tru. Numai că Vladimir Basov, devenit 
intre timp soţul actriţei, n-a fost de acord 

şi i-a oferit rolul Ninei in filmul de aven
turi «Scut şi spadă». DiQ nou succes şi 
o nouă faţetă a talentulul Titovei pusă in 
evidenţă: interpretare la rece, sobră, inte
riorizată, cu o mare economie de mijloace. 
Două filme de televiziune, «Manejul» după 
o schiţă de Cehov şi «Viraj periculos» 
după Priestley şi publicul e definitiv cu
cerit. Ambiţia ei era să demonstreze ci 
poate să joace şi comedie. Drept care 
Vladimir Basov i-a încredinţat rolul prin
.cioal într-un vodevil cinematografic, «Nay
lon sută la sulă », ln care Titova va juca 
rolul unei soţii de avocat, gîsculiţă fru
moasă şi cu pretenţii artistice, în reali 
tate 13reocupată doar de mod~ şi de toa
lete. Din naylon. Sută la suta. 

Agatha 
nu se lasă! 

Agatha Christie, bătrîna vrăjitoare a ro
manului poliţist, continuă să rămină in 
centrul atenţiei publice, in general, şi in 
atenţia cinematografului, in special. Şi 
asta la 83 de ani! Nu demult, vreo şase 
sute de invitaţi, tot ce are Londra mai 
bun, au venit să-şi depună omagiile la 
picioarele «reginei» Agatha. Fericitul e
veniment a fost prilejuit de sărbătorirea 
celor 22 de ani de cind piesa ei «Cursa 
de şoareci» ţine afişul unui teatru londo
nez, record absolut al «celei mai jucate 
piese -fără întrerupere». Şi cu casa în
chisă, fireşte. 

De curind s-a anunţat ecranizarea a 
două dintre cele mai bune cărţi ale ei, 
ceea ce fireşte înseamnă alte drepturi 
de autor nu mai puţin grozave. O distri
buţie ameţitoare, o adevărată constelaţie 
de vedete va figura pe genericul filmului 
«Crima din Orient-Express». Vă daţi sea
ma, dacă Jacqueline Bisset, cea mai bine 
plătită vedetă feminină la ora actuală, fi 
gurează pe locul opt!!! Înaintea ei mai sint 
Laureen Bacali, Ingrid Bergman, Sean 
Connery, Wendy Hiller, Anthony Perkins, 
Vanessa Redgrave, Ralph Richardson, 
Richard Widmark şi Albert Finney. 

Tn fine, regizorul englez Peter Collin
son a început la lspahan, în Iran, turnarea 
unui film după nu mai puţin celebrul 
roman «Zece negri mititei». Noutatea a
daptării constă în faptul că cei zece nu 
se vor întilni pe o insulă, ci într-un straniu 
şi somptuos palat oriental. Printre prota
gonişti se numără Charles Aznavour, 
Stephane Audran, Oliver Reed, Elke Som
mer, Gerd Froebe. şi alţii. „ 
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-a ne rama 
Un italian 

În Italia 

Alberto Sordi, la ora bilanţului, a declarat că de acum 
încolo el nu va mai face decit un singur film pe an. Ulti
mul film, pe care l-a realizat în calitate de regizor ş i 
interpret, «Pulbere de stele», conţine multe elemente 
autobiografice de pe vremea cind se producea cu o 
trupă de revistă în sălile de cinema. Pe atunci, din spatele 
ecranulu i, dubla vocea lui Bran din filmele cu Stan şi 
Braf\ şi la fiecare început de spectacol era prezentat cu 
«a~eţi in fata dumneavoastră , in carne şi oase, vocea lui 
Ohver Hardy». Primul succes l-a obţinut la radio, in 
rolul amuzant al unui «mascalzzone» din Italia meridio
nală. Ma! tirziu, împreună cu Vittoria de Sica, reia per
sonajul m filmul «Mamă, ce impresie!». Eşec. Apoi e 
protagonistul filmului «Şeicul alb», in regia unui oare
care, pe atunci, Federico Felllni. Încă un eşec. În 1952, 
tot Fellini i oferă rolul principal in cVitelloni». Succes. 
Imediat încep să curgă ofertele de refuri şi Sordi nu 
refuză niciunul Aşa se face că · 1953 realizează un 
record absolut 11 filme intr- n · 20 de 
a turnat 140 de filme bune şi mai pu',.. bune, ceea oe e 
monstruos de mult. dar el e de că a creai 
un anume t1p de italian şi un anumebpdecomedie popu
lară, trăznită, amuzanta, uneon specifică cine 
matografiei italiene-

in stadiu de pr oiect, filmul «Pentru câ e»st'! răzbat 

există speranţă» (titlu provizoriu). El va fi aici un mic 
om de afaceri, negustor de arme şi chiar contrabandist, 
aface~e sigură, pentru că războaie există mereu, ici şi 
colo, ·m toată lumea. Desigur, e vorba tot de o comedie. 
dar eroul său n-o va sfirşi prea bine. Ca întotdeauna 
spunem no\ optimişti. · 

Un minut 
de adevăr 

Eroina noului film al lui Roman Zaluski, «Tania» este 
o femeie în virstă care a trăit cu convingerea ca' viata 
i-a oferit tot ceea ce credem că formează mica şi train ica 
noastră fericire personală: un soţ bun, o căsnic ie seni
nă, fericită, o fată care a reuşit în viaţă, etc. Dar iată 
că moartea subită a soţului distruge totul. Ea descoperă 
că omul de care şi-a legat viaţa, visele şi speranţele , 
omul în care a crezut. un eminent şi respectabil profe
sor, a dus tot timpul o viaţă dublă, scrupulos contabili
zată. Uimită. umilită. femeia întreor inde o dureroasă şi 
lucida anchetă personală in pro.pria ei Yiaţă şi în tre
cutul bărbatului, căutind toate femeile ale căror 
nume s1m uecute in agenda descoperita intimplâtor. 
Abia acum, 5i atit de lirziu, r ·zeaza că valorile în care 

crezut stau sub semnul îndoielilor, că vinovăţii le sin! 
certe, iar adevărurile relafuoe şi dispersate în aburii 

amintirilor. 
Grape şi remarcabilei interpretări a actriţei Antonina 

Gordon-Gorecka, Roman Zaluski a reuşit, se pare, un 
.,, de o mare profunzime psiho log ică . 

Ce vrăji a mai făcut 
Samantha 

~ , 
ln ciuda succesului nebun pe care l-a 

cunoscut în S.U.A., şi nu numai acolo, 
Samantha are probleme pe care nu le 
poate rezolva cit o fi ea de vrăjitoare. 
Partenerul ei, Dick York (Darrin, cel pe 
care-l vedem ln episoadele difuzate de 
televiziunea noastră), n-a mai rezistat 
ritmului impus de munca dură la un serial 
şi s-a retras după 170 de episoade. Pro· 
ducătorii nu erau ei oamenii care să 
ien unţe la o afacere atlt de ferti lă cum 
s-a dovedit a fi serialul «Ce vrăji a mai 
f ă cut nevastă-mea», iar Samantha s-a 
arătat dispusă să continue. Şi atunci au 
intrat în arenă scenari~tii care au inventat 
pe loc un nou soţ în persoana actorului 
D ick Sargent Totul a mers ca pe roate ş i 
s-au mai turnat încă 184 de episoade. 
Abia atunci s-a constatat cu uimire că, 
în febra înlocuirii, scenariştii au uitat 
complet s-o divorţeze pe Samantha de 
Darrin. Circumstante atenuante: cu 254 de 
episoade, şi asta nu e totul, serialul •Ce 
vrăji a mai făcut nevastă-mea» aspiră cu 
îndreptăţire la titlul de cel mai lu~ serial 
din istoria televiziunii! 
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•••Studioul cinematografic 
«Mosfilm» a împlinit in . luna 
ianuarie o jumătate de secol 
de activitate. Semicentenarul va 
fi marcat prin producerea in 
acest an a 50 de filme. 

•H Se anunţă reven irea pe 
platouri, după o absenţă în
delungată, a celebrului reg izor 
mexican Emilio Fernandez 
(«Maria Candelaria», cu Maria 
Felix). Viitorul său film va avea 
ca protagohistă pe tinăra Pilar 
Pellicer, o Maria Felix in de
venire. .„ Jeanne Moreau, încă 
o stea de primă mărime a ecra
nulu~ care se pregăteşte să 
treacă in spatele camerei de 
luat vederi. ln calitate de au
toare totală: scenaristă, regi
zoare şi interpretă principală. 
Filmul se va intitula «Actriţe l e ». 

eH Fred Astaire la 75 de 
ani! Evenimentul va fi consem
nat de Arhiva de filme din 
Austria printr-o mare expo
ziţie omagială. Cu acest prilej 
vor fi proiectate şi vreo 30 de 
filme de pe vremea cind marele 
Fred era numai nerv şi ritm! 
.„ Robert Hossein, eclip

sat in urmă cu ani de năbădă
ioasa marchiză Angelique, va 
pune in scenă la Comedia Fran
ceză piesa «Hernani» de Victor 
Hugo. •••Cary Grant a împlinit 
şi el virsta de 70 de ani, dar 
a refuzat să fie sărbător it in 
mod public, pentru că «in lu
me sint alte evenimente cu mult 
mai importante». Asta e! Cu 
cit înaintezi in virstă, cu atit 
înţelegi mai bine că sint lu
cruri mai importante declt ti ne! 

.„ Peter O 'Toole, după 
succesul cu «Omul de la Man
cha», a prins gustul filmului 
muzical. El a anunţat că inten
ţionează să «cinte» rolul «Con
telui de Monte Cristo». Şi fără 
nici o notă falsă, pentru că-şi 
i n vesteşte şi banii in calitate 
de producăto r. 

eff Celebrul atlet sovietic 
V aleri Brumei debutează ca 
scenarist al filmului «Dreptul 
la să rit ură», aflat in producţie 
la «Mosfilm», La baza scena
riului stă destinul dramatic al 
lui Brumei însuşi (un accident 
de motocicletă a pus capăt 
carierei sportive a celebrului 
campion mondial la săritura 

·in înălţime), dar filmul nu va 
fi pe de-a întregul autobiografic. 
••• Peter Fonda va fi «trăs

nitul» şi Susan George va fi 
«n espă lata» in filmul lui John 

Cinând în Moote-Cristo 
(Peter O'Toole) 

Pe cînd avea doar 62 de ani .~ 
(Cary Grant cu soţia) 

Hâugh, intitulat «Mary nespa
lata, Larry trăsnitul». Curăţel 
titlul Curăţel şi cuminte! 
.„ Cetăţeanul Ma.ton Bran· 

do a apărut in faţa Curţi i fe
derale din Minnesota în calitate 
de martor , in procesul indie
nilor de la Wounded Knee. Ac
torul Marlon Brando pregăteşte 
filmul «Cronică apaşă», in ca
re sprijină revendicările indie-

. oilor din S.U.A. Producător şi 
interpret: Marlon Brando. Par
tener, prietenul lui, Paul New
man. 

eee Pus pe fapte mari, ac
torul şi cintăreţul Serge Gains
bourg declară că a venit tim
pul să facă şi el «ceva serios 
in viaţă». Ce? Să scrie un ro
man! A şi scris primele 50 de 
pagini, iar editura Gallimard 
i-a şi oferit un contract Cartea, 
i ntitulată «Incredibila poveste 
a lui X», va fi un «roman filo
zofic» ad ică «istoria unui pic
tor mizantrop, misogin, ruinat 
de o boală incurabilă». Dar par
că am mai auzit noi de povestea 
asta? ... 

- Miguel Dominguin, fiul 
celebrei actriţe Lucia Bose şi al 
nu mai puţin celebrului to
reador Miguel Dominguin, a 
debutat alături de mama sa 
in filmul lui Francisco Rey, «A· 
devărul». Şi cu mare scandal 
la premieră. Se pare că po
vestea, povestea din film, e cam 
l i cenţioasă. 

eee Florinda Bolkan («A
nonimul veneţian») va juca rolul 
unei călugăriţe, luptătoare pe 
baricadele· emancipării şi fe
minismului, in filmul lui Gian
franco Mingazzi, al cărui titlu 
n-a fost încă fixat Regizorul 
o ptează pentru «Flavia musul
man ilor», iar producătorul pen
t ru «Călugăriţa musulmană» . ' 
Aceeaşi Mărie, altă pălărie. 

•••Aleksandr Alov şi Vla
dimir Naumov, mereu in tan
dem, vor aduce pe ecran pe le
gendarul erou al lui De Coster, 
Till Eulenspiegel. • „ Tn colecţia «De la subiect 
la imagine», a editurii italiene 
Capelli, a apărut cartea «lnti
iul Antonioni», cuprinzind de
cupaje regizorale ale filmelor 
din perioada «de tinereţe» a 
celebrului regizor («Povestea 
unei iubiri», «fnvinşii», «Doam-
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Partenera fiului l'i... 
(l,ucia Dosi·) 

. O stea pe firmament 
(J:in Nm·kki~ 

na fără camelii», «Tentativa de 
sinucidere» şi «Dragoste in o· 
ras»l. 

••• «The 20-th Century Fox» 
ş i «Studiourile de film din Le
ningrad» au semnat un acord 
pentru coproducţia filmului «Pa
sărea albastrA» după Maurice 
Maeterlinc k. 

eee Jan Novicki (Anatomia 
dragostei») va fi protagonistul 
noului film polonez «Rugămin
tea», in regia lui Henryk Kluba. 

••• Roger Vadim şi-a în
temeiat propria lui casă de pro
ducţie cinematografică intitu
lată «Paradox film», titlu cit 
se poate de potrivit pentru cine 
c unoaşte agitata biografie a 
cineastului. Primul film pe ca
re-l va face, in calitate de pro
ducător şi de regizor, se va numi 
«Tinăra asasinată», o istorie 
inspirată de 411 fapt divers au
tentic. .„ Oino Martin, 22 de ani, 
fiul celebrului actor Dean Mar
tin, s-ar putea să înfunde puş
căria pentru vreo 10 ani. El a 
încercat să vindă şapte mitra
liere şi un tun antia.erian. Ar-

mele faceau parte dintr-o co
lecţie personală, începută încă 
de cind era copil, cu binecuvin
tarea tatălui. Cind Oino a ob
ţinut permisul de conducere 
auto, Dean Martin i-a făc.ut ca
dou ... un tanc Sherman. ln bu
nă stare. 

eff Regizorul francez Phi
lipe Esnault va realiza un do
cumentar in patru părţi. dedicat 
lui Marcel Proust, care va cu
prinde amintiri şi mărturii des
pre marele scriitor, o cronică
document despre locurile în
drăgite de Proust, un reportaj 
despre pregătirile regizorului 
Joseph Losey in vederea ecra
nizării ciclului cin căutarea tim
pului pierdut». 

••• Premii, premii, premii ... 
Asociaţia criticilor de film din 
Londra a decernat premiul său 
anual lui Lindsay Anderson, 
pentru filmul «0, norocosule!» 
Premiul pentru cel mai bun 
film străin a fost împărţit intre 
«Strigăt şi şoaptă» de lngmar 
Bergman şi «Farmecul discret 
al burgheziei» de Luis Bulluel. 

ln Franţa, Marele premiu a
cordat de Societatea pentru 
incurajarea artei şi industriei 
a revenit filmului «Proiecţie par
t iculară» de Fran~ois Leterier. 

•H Regizorul bulgar To
dor Dinov va realiza filmul 
«Dragonul», o alegorie popula
ră transpusă pe ecran cu mij
loace care îmbină fi lmul de ani
maţie şi filmul cu actori. .„ Robert Mitchum şi Ken 
Takakura sini vedetele filmu
lui «The Yakuza», coproducţie 
americano-japoneză, pe care 
Sydney Pollack a început s-o 
turneze la Tokio. .„ Celebra Lana Turner 
revine pe platour~ Ea va juca în
tr-un tilm nu numai poliţist, ci 
şi de groază, intitulat «Perse
cuţia», in regia lui Don Chaffey. .„ Academicianul Rene 
Clair va fi preşedintele juriului 
celui de al XXVll-lea Festival 
internaţional al filmului de la 
Cannes . 

Rubrica Cinerama 
redactată ele 
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Cornel Cristian 
Bujor T. Ripeanu B 

Specialiştii şi publicul larg , 
cei legaţi de cinematograf 

· prin preocupări directe sau 
numai prin pasiune se află 
acum in posesia «Dicţio
narului cinematografic» a

părut la Editura Meridiane (redactor: Vio
rica Matei; tehnoredactor: Elena Dinu
lescu). lmprejurarea trebuie considerată 
ca vn remarcabil şi plăcut eveniment, căci 
este vorba de prima lucrare de acest gen 
din România. Apariţia ei satisface nece
sităţi de obligatorie şi utilă informaţie 
in materie de cultură cinematografică, 
relevind totodată capacitatea cercetării 
noastre de film de a alcătui dificile, pre
tenţioase sinteze. Cornel Cristian şi Bu
jor T. Ripeanu sint cei doi autori ai dic
ţionarului, iar iniţiativa lor, ca şi marele 
volum de muncă ca TI vor fi depus, stir
nesc stima şi preţuirea noastrli. Au mai 
colaborat (dar nu ni se precizează cit 
şi in ce fel): ing. Coloman Ondrejcsi k, 
Cristina Corciovescu, llya Ehrenkranz, 
Gheorghe Miletineanu, Mircea Muşatescu . 

lecţiona din noianul de filme, din nesfir
şitul şir de nume de realizatori (regizori , 
actori, operatori) care alcătuiesc istoria 
cinematografului, pe cit posibil valoarea 
- în aşa fel incit la sfirşitul lecturii «pa
noramei>• (căci dicţionarul acesta poate 
fi la fel de bine citit de la un cap la altul 
sau numai consultat) imaginea comunica
tă cititorului să reflecte cit mai fidel, axio
logic vorbind, domeniul de ieri şi de azi 
al celei de-a şaptea arte. Selecţia valorilor 
e judicioasă in linii mari, severă fără a 
deveni parcimonioasa, trădind nu doar 
solida informaţie a autorilor, ci şi bunul 
lor gust, cultura lor cinematografică. Si
gur ca se pot face unele observaţii, căci, 
cum se intlmplă de obicei, valorile mai 
«vechi», validate de timp, au fost mai uşor 
de reliefat, in timp ce acelea mai «noi», 
în evoluţie încă, au ridicat, evident, di
ficultăţi autorilor. Un exemplu posibil: 
in rindul personalităţilor actoriceşti ale 
cinematografului, Gian Maria Volonte nu 
ş i -a găsit, deocamdată, în această primă 
ed iţie a dicţionarului , locul; alt exemplu 
posibil: in rindul personalităţilor regizo
rale, Andrei Tarkovski figurează, e drept, 
însă cu numai citeva rinduri, strict infor
mative, fără vreo apreciere, in timp ce 
(totuşi) oarecarele Bernard Borderie (o
mul cu Angelicile) ocupă aproape o co
loană de pagină, lnşirindu-i-se multe filme, 
apreciindu-i-se in general activitatea. Ră
mlne, pentru acest ultim exemplu, ln sar
cina cititorului să aprecieze dacă e vorba 
de o eroare de gust sau de unul din acele 
«compromisuri» despre care amintesc 

autorii în prefaţa (scrisă în 1971!!) ... Şi 
alte exemple, depistabile destul de uşor 
(exista de pildA,normal,un «capitol• teo
retic, intitulat film poliţist, dar nu există 
unul intitulat iilmul politic). vin in spriji
nul ideii că eforturile de a aduce in sub
stanţa sa dicţionarul «la zi» nu şi-au găsit 
întotdeauna împlinirea, probabil şi 'din 
motive obiective. Tntrucit lucrarea are o 
ţinută sigură atlt timp cit alege şi lumi
nează valorile «clasice», dar e şovăilenică 
atunci cind se apropie de valorile ime
diate, din contemporaneitate. 

Oictionar 
cinematograf ic 
CORNEL CRISTIAN 
BUJOR T. RÎPEANU 

DICTIONAR 
CINEMATOGRAFIC 

Cum spuneam, dicţionarul se adresează 
atit specialiştilor, cit şi (îndeosebi) publi
cului larg. Cei dintiiif pot oriclnd consulta 
cu folos intru lmprospătarea memoriei 
sau pentru aflarea cine ştie cărui detaliu. 
Tn ce priveşte publicul larg, el găseşte ln 
paginile dicţionarului o veritabilă «istorie 
in fişe» a cinematografului (străin şi ro
mânesc) iii ceea ca are el definitoriu. 
Aici trebuie, de altfel, descifrate princi
palul merit şi, de cele mai multe ori, iz
binda alcătuitorilor: în efortul de a se-

Asemenea 9bservaţii, ca şi altele ce 
se vor mai face, desigur, sint inerente în 
cazul oricărei lucrări de pionierat, şi ele 
nu-i umbresc cîtuşi de puţin valoarea de 
ansamblu. O valoare venind atlt din deo· 
sebitul serviciu pe care dicţionarul ii 
aduce in materie de informaţie ~i de edu
caţie cinematografică publicului nostru, 
cit şi din maniera serioasă, sobră şi con
cisă, intelectuală, in care ştie să se adre
seze, cu fiecare din «articolele» sale 
acestui public. După cum nu se poate 
trece neobservată nici deosebita ş1 
programatica atenţie acordată in context 
de autori cinematografului românesc. Lui 
ii este dedicată aproape a zecea parte 
din întregul număr de «articole», rezul 
tatul fiind o veritabilă şi, cel mai adesea, 
edificatoare sinteză, prin intermediul va
lorilor reprezentative, a mişcării noastre 
cinematografice. 

Aurel BlDESCU 
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