"
(N
2
3
8
o
°




Cuvintarea tovarasului
Nicolae Ceausescu

Stimati tovarasi,

Doresc sa incep prin a fellcnta in mod

grafiei roménesti, a creatiei de film. Au
fost realizate multe filme care servesc
mai bine lui educarii patriotice, so-

célduros noua conducere a A tiei ci-
neastilor si a-i ura succes in indeplinirea
mandatului incredintat de conferinta.

Probl o o S

i ci
in Romﬂma ocupd un loc mponam in
viata societdtii noastre, in preocupérile
conducerii de partid. Pornim de la rolul
important pe care il are cinematografia in
activitatea de ridicare a nivelului cultural
al maselor populare, in realizarea progra-
mului partidului de faurire — odatd cu
edificarea societétii socialiste multilateral
dezvoltate — a"omului nou, in dezvoltarea
constiintei socialiste, care este o conditie
primordiald a progresului general al so-
cietatii noastre. Pormm dela preocuparea
ca arta in g I, deci si ci
sa se incadreze cit mai activ, de pe pOlI-
tii militante, in activitatea de infaptuire
a directivelor Congresului al X-lea al
partidului, ale Conferintei Nationale, ale
plenarei Comitetului Central din noiem-
brie 1971 caro s-a ocupat special de pro-

bl logiei, culturii si ed

Se poate spune cd, intr-adevér, in ulti-
mii ani s-au realizat pasi importanti in
directia imbunatatirii activitatii cinemato-
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ialiste, a populare,
mai activ la raspindirea conceptiei despre
lume si viatd a partidului nostru. In ca-
drul conferintei care s-a terminat ieri, au
fost relevate aceste realizéri. $i presedin-
tele Asociatiei Cineastilor a vorbit aici
despre rezultatele obtinute. Am putea sa
ne declardm multumiti cu ceea ce s-a rea-
lizat, am putea considera c3, pe baza
acestor rezultate, avem toate conditiile ca
in viitor s& obtinem filme si mai bune, cu
un continut si mai valoros N-ar 1|, cred,
bine, daca nu am

cinematografiei roménesti la nivelul reali-
zarilor generale obtinute de poporul roman
in dezvoltarea economico-sociald, in fau-
rirea societatii socialiste multilateral dez-
voltate, la nivelul exigentelor spectatori-
lor, al cerinelor partidului nostru.

Avem, cred, toate conditiunile pentru a

va tine seama de aceasta. Probabil ca va
fi necesar s& pornim cu mai mult curaj
la realizarea de filme seriale — de cali-
tate buna, desigur. Oricum, nu este prea
placut ca la televiziune s& vedem doar
seriale straine. Serialul expirat recent a
avut o tema buna dar, dupa cit cunosc,

ne propune o dezvoltare mai acc aa
activitatii cinematografiei, atit in privin-
ta continutului cit si a calitatii artistice —
deosebit de importantd pentru atractivi-
tatea oricarui film. Dumneavoastra stiti ca
si o idee buna, dacd e prezentatd intr-o
forma plictisitoare, poate avea, citeodata,
o influentd mai rea decit dacd n-ar fi
pr deloc. Pe lingd continutul de

ca,
in acesti ani, pe lingd o serie de ﬁlme
bune, au mai vazut, totusi, lumina zilei
si unele filme ce nu se aflad la indlfime
nici din punct de vedere al continutului,
nici din punct de vedere al nivelului artis-
tic. De altfel, asupra unora din acestea s-a
mai atras atentia in decursul acestor ani.
Oricum, cred ci putem aprecia, in ansam-
blu, ca pozitive activitatea din vitima ani,
orientarea si drumul pe care se merge in
cinematografia romédneasci. Cu o condi-
tie: s3 nu ne declardm multumifi cu ceea
ce am realizat. S& consideram c3 filmele
bune, aceastd orientare bund, constituie
jalonul pe baza caruia trebuie s3 se ac-
tioneze, in continuare, pentru ridicarea

idei care trebuie s& stea permanent in
atentia noastra — este necesar s& avem in
vedere c2 filmul isi are legile lui artistice.
Numai in masura in care este accesibil,
placut, interesant, el poate exercita o in-
flueni® puternicd asupra spectatorilor,
asupra maselor populare.

Este pozitiv ca am ajuns sé realizdm 25
de filme pe an. Probabil c& va ginditi sa
nu ne oprim insa aici. Adevarat, se pro-
duc mai mult de doud filme roméanesti pe
lunéd. Cerintele sint insa mari, problemele
care pot fi atacate de cinematografie sint
multiple si variate. Se vor putea, deci,
gasi teme corespunzétoare pentru un nu-
méar ceva mai mare de filme. Sper ca se
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s-a b de multe critici din partea
telespectatorilor si de mult mai putine
aprecieri. Va trebui s& ne gindim foarte
serios la necesitatea realizarii unor filme
seriale pentru televiziunea roméneasca si,
in masura in care vor fi bune, pentru
stréinatate.

Nu doresc s& ma refer acum la preocu-
parile generale ale partidului, ale po-
porului nostru. V& sint cunoscute direc-
fiile in care actionam pentru dezvoltarea
economicé $i sociald a tarii si pentru ridi-
carea bunéstdrii materiale si spirituale
a poporului. Cunoasteti atit realizérile cit
si lipsurile existente, precum si preocu-
périle noastre de a asigura perfectionarea
organizarii si conduceri societiti, perfec-
tionarea omului insusi, 2 constintei sale,
a felului sdu de a gindi s =3 Toate aces-
tea ofera posibiltas r‘r:e de inspi-
rafie pentru scemarss. pestru regizori,
pentru artisti. Se car gesssstate prin in-
termediul filmului, cpmis publice, mase-
lor populare din Roméma = dn striina-
tate, atit realicirie s osf=cgunile cit si



eforturile pentru imbunatétirea

a activitatii generale desfasurate in socie-
tatea noastra. Strainii, care vin in numar
destul de mare in Romania, remarca toc-
mai acest proces de innoire continud
care are loc in societatea socialistd roma-
neasca, faptul cd nu ne multumim cu ce
am realizat, ca actiondm continuu pen-
tru perfectionarea tuturor laturilor activi-
tatii economico-sociale. As dori ca si ci-
nematografia noastrd — in general, arta
noastra — sé fie mm sensibila la aceste
procese si p i, s& se d

sé le prezmte intr-o forma cit mai con-
vingatoare, mai elocventa, atit din punct
de vedere al continutului, cit si al for-
mei artistice.

In acest an, sarbatorim a 30-a aniver-
sare a eliberérii Romaniei de sub domi-
natia fascistd, vom avea Congresul al
Xl-lea al partidului. Probabil ca

direa ci e a marii epopei a
luptei poporulun roman pentru indepen-
dents. Consider c& nici actul Unirii nu a

portanté, si pina la gospodarirea pelicu-
lei ce costa destul de scump, si pe care
o importdm. Printr-o mai buna pregétire,
in prealabil, a filmelor, trebuie s se evite

fost redat cum se cuvine in togra-
fie, ca, de altfel, si in teatru. Nu putem fi pe
deplin multumiti cu ceea ce avem. Este,
deci, necesar s& acordam o mai mare
importanta pi arii luptei indelung.

consumul mare de peliculd, cici, dupd
datele pe care le avem, in comparatie cu
alte téri, el este inca ridicat.

Va trgbun sé luam masun pentru a evita

a poporului romén impotriva d
strédine, pentru eliberarea nationald si so-
ciald, pentru dezvoltarea democratica so-
cialistd a patriei noastre.

Asa cum am mentionat la inceput, tre-
buie s& avem, totodats, permanent in ve-
dere preocupdrile actuale ale poporului
nostru pentru infaptuirea programului ela-
borat de Congresul al X-lea, asigurind
redarea in artd, intr-o forma cit mai ve-
ridica si expresiva, a activitatii multila-
terale, clocotitoare ce se desfasoard in

toate d iile vietii iale. Practic,

tografia are in vedere sa prezinte unele
aspecte legate de aceste evenimente, de
lupta de eliberare a poporului nostru.
Trebuie spus c& cinematografia noastra a
oglindit in general slab miscarea revolu-
tionara romaneascd, incepind — dacé vreti
— de pe vremea Unirii si pind ast#zi, de
la crearea primului partid muncitoresc,
in 1893, si pind in zilele noastre. Aseme-
nea etape si momente de importan{a co-
virgitoare ale istoriei noastre pot consti-
tui pentru creatorii din toate genurile
artei inclusiv din cinematografie, teme de
inspiratie pentru realizarea unor opere

aici existd un cimp nelimitat de inspi-
ratie. Arta, inclusiv cinematografia, tre-
buie sa contnbule nu numai la redarea a

si eli unele p li care mai
existd astdzi in cinematografie, unificind
si concentrind creatia de film intr-un
singur loc. Ma refer la ceea ce se reali-
zeaza in cinematografie si la televiziune.
Am in vedere mai cu seamé jurnalul ci-
nematografic de actualitdti care, odata
cu televiziunea, inceteaza practic de a
mai fi de actualitate. E inutil s& se mai
prezinte pe ecran, in silile de cinemato-
graf, actualrtatu vazute cu sa;:tﬂmlm sau

la Comitetul Central care se ocupd de
aceste probleme si pe care am vrut s vi
le prezint si dumneavoastrd. Am convin-
gerea cd noua conducere a Asociatiei
cineastilor va actiona mai intens pentru
ridicarea rolului cinematografiei noastre,
pentru realizarea unor filme de toate ge-
nurile care — asa cum am mentionat,sd
serveascé intr-o masura tot mai mare
activitatii uriase ce se desfasoara in tara
tra, muncii de ed ie, de faurire a
omului nou al societatii socialiste, omu-
lui care va avea sarcina s# asigure ridi-
carea Romaéniei pe noi trepte de civili-
zatie, sa faureasca societatea comunista
in patria noastra.
Cu aceste ginduri si cu aceste dorinte,
as dori s& urez incd o datd noii condu-
cen a ACIN-uIm. tuturor lucrétorilor din

chiar luni in urma la

afiei — de la scena-

nu mai prezintd pentru mmem nici un
interes. In afara de acest aspect, va tre-
bui ca, in general, productia de filme s
fle concentrata la un singur organism —

ceea ce se are,
desigur, o mare |rnponanﬁi — dar si la
relevarea perspectivei, contribuind la crea-
rea unui anumit mod de gindire si inte-
legere a dezvoltarii viitoare, a pozitiei
omului in societatea pe care o edificam.
In aceasta privinta, cred cé tematica cine-
matografiei ar trebui s& fie mai bogata,
de mai mare perspectivd. Am discutat si
la intilnirea din 1971 c&, dacd ne marginim
sa lucrdm de la un an la altul, e greu sa

de mare . Sint, de inca
slab oglindite perioada infaptuirii insu-
rectiei nationale antifasciste si antiimpe-
rialiste, precum si participarea Roméaniei

ig filme de mare valoare. In dome-
niul cinematografiei ar trebui s& avem un
plan cincinal, care s fie, desigur, innoit
in fiecare an. In permanenta sd avem in

la razboiul antihitlerist. C
ca in viitor s acorddm mai multé atentie
acestor perioade din istoria luptei poporu-
lui nostru, oglindirii lor corespunzétoare
in opere cinematografice. $tiu ca sint
prevézute filme de acest fel si in produc-
tia acestui an, cred insa c& trebuie sé ne
gindim la o tematicd mai cuprinzéitoare
— consultind mai larg in acest scop si
pe aceia care au participat direct la eveni-
mentele istorice. Spun aceasta pentru ca
unele din filmele consacrate acestor pe-
rioade si evenimente sufera de o anumita
lips& de veridicitate. Nu oglindesc intot-
deauna realitatea istorica — fireste, nu
in sensul fotografierii ei, ci al adevérului.
Nu se prezinta intr-o forma corespunza—

fatd un | care sa le permita scena-
nsmor s& lucreze in perspechva Sigur,
unii pot realiza lucruri bune si intr-o luna.
Nu prea multi pot crea inséd opere mari
intr-un timp asa de scurt. S& nu uitdm ca
artistul are nevoie de o buna cunoastere
a realitatiilor, a vietii, are nevoie sa tra-
iascé un anumit timp in mijlocul acelora
pe care vrea sa-i infatiseze in film sau in
pies3, spre a infelege mediul, gindirea
oamenilor si a le exprima artistic. Filmele
cu caracter istoric cer, dupa cum se stie, o
bunpa si destul de indelungatd documen-
tare. Dar si cunoasterea istoriei pe care
o tréim acum necesitd documentare, poa-
te chiar mai profunda decit cea din hri-
soave. Prezentul cere artistului sé studie-
ze si ii — numai astfel ii va inte-

toare eroismul clasei t

al taranimii si intelectualitétii, al revolu-
tionarilor romani. Se imagineazd uneori
episoade despre care noi, cei ce le-am
trait, ne intrebdm cind s-au intimpl;

lege, va putea reda felul lor de a gindi.
Sper ca noua conducere a Asociatiei Ci-
neastllor, Consiliul Culturii i Sectia de

da vor acti pentru a pune la

cum s-au putut intimpla — pentru ca stim
ci n-a fost si nu putea fi asa. Am atras
atentia Consiliului Culturii si Sectiei de
propagandé s fie antrenati in buna docu-
mentare, si chiar la finalizarea filmelor —
fireste, nu din punct de vedere artistic, ci
pentru asigurarea veridicitatii acestora —
o serie de activigti, vechi militanti care
s&-i ajute pe creatori in intelegerea mai
aprofundatd a diferitelor etape ale is-
toriei luptei revolutionare. Revin din nou
la perioada scurtd — de opt luni de zile,
dar deosebit de eroica — a participarii
armatei roméane, a poporului roman la
lupta impotriva Germaniei hitleriste. Ea
trebuie prezentata intr-o forma mult mai
expresivd, urmarindu-se redarea contri-
butiei deosebit de importante pe care po-
porul roman a adus-o la infringerea Ger-
maniei hitleriste, la nimicirea fascismului.

M-am referit la evenimentele mai re-
cente, dar cinematografia va trebui sa se
ocupe mai mult de redarea marilor mo-
mente ale istoriei poporului roman. In
urmétorii ani, se vor implini 375 de ani
de la realizarea — e adeviérat, pentru
scurtd duratd — a primului stat unitar
al roméanilor. Avem un film despre Mihai
Viteazul, dar consider c& acest moment,
de importantad epocald al istoriei Roma-
niei, trebuie prezentat in mod corespun-
zator. Timpul care a rdmas pina la aceastd
aniversare este scurt, dar probabil ca
unii scenaristi si regizori s-au gindit
la acest lucru. Vreau numai sa-l reamin-
tesc. Vom sarbafori in 1977, 100 de ani
de la r | pentru independ Prea
mult timp nu mai este dacé avem in vedere

baza activitatii cinematografice un pro-
gram de perspectivd. Nu va fi rau daca
vom avea scenarii mai multe, care sa as-
tepte la rind; mai riu este daca trebuie s&
asteptam scenariile.

Cred c& nu mai putem spune acum cad
avem o cinematografie noud sau tinara.
Orice tinerete are o limita. Ci

seama, desig deul..

dlfentelor sectoare. Vom asigura prin
aceasta o folosire mai eficientd a bazei
materiale de care dispunem, a cadrelor,
spre a realiza filme cit mai bune, atit din
punct de vedere al continutului, cit si al
nivelului artistic.

lata citeva preocupari asupra cérora, in
ultimul timp, am discutat cu tovarasii de

rigti, regizori si artisti, pind la lucratorii
din domeniul tehnic — succes in reali-
zarea unor filme tot mai bune. Sint con-
vins cé toti cei ce lucreazé in cinemato-
grafie vor face totul pentru a raspunde
cu cinste increderii pe care le-o acorda
partidul, asteptérilor intregului nostru
popor.

V& urez realizéri cit mai mari in acti-
vitatea dumneavoastrd viitoare, multd
sénatate si fericire! (Aplauze puternice,
prelungite).

A ll-a Conferinta nationald
a creatorilor din cinematografie

In zilele de 18 si 19 aprilie 1974 s-au
desfasurat lucrdrile celei de-a doua Con-
ferinfe nationale a creatorilor din cine-
matografie, eveniment important al vie-
tii noastre culturale.

La Conferinta a fost prezent tovardsul
Dumitru Popescu, membru al Comite-
tului Executiv, secretar al C.C. al P.C.R.,
presedintele Consiliului Culturii si Edu.
catiei Socialiste. Au luat parte, ca invi-

tati, reprezentanti ai unor institutii cen-
trale, conducétori ai uniunilor de crea-
tie, ai unor organizatii obstesti, perso-
nalitati ale vietii culturale, precum si
peste 200 de delegati ai cineastilor.

Dupd incheierea dezbaterilor, parti-
cipantii la Conferinta au trimis-tovardsu-
lui Nicolae Ceausescu, secretar general
al Partidului Comunist Romén, urma-
toarea telegrama:

Stimate si iubite tovarase
Nicolae CEAUSESCU

A doua Conferintd nationald a

torilor din ci fie a con-

stituit un moment de importanta ;! semnificatie deosebiti pontm cineastii

o

din (ara noastri. Vi .xprim!m sl cu acest prilq, smtlmantd noshu de
pentru

pe | bua vomtel mtregulm popor, in inalta funcue de presedmte al Re-

Priml'u. v ruglm ca pe o do:ldi de dra-

goste, si sup
Asocllﬂoi Cmoutnlor Acord

J
45, i x

fia romaneasca a ajuns, cred la anii ma-
turitatii. Ea nu mai poate avea scuzele
tineretii invocate in trecut, nu mai poate
apela la o astfel de indulgenta. Lucrul
acesta este valabil atit pentru scenaristi,
cit si pentru regizori si actori — pentru
toti cei ce concura la realizarea filmului.

Cred ca este necesar sd actionam mai
ferm pentru a asigura cresterea nivelului
general al cadrelor — de la scenaristi si
regizori, pind la tehnicieni. Numai astfel
se vor putea realiza filme care sa cores-
pundd in masura tot mai mare necesita-
tilor etapei actuale, cerintelor partidului,
asteptérilor intregului popor. Avem cadre
bune, aar trebuie organizat si mai te-
meinic in acest domeniu procesul recicla-
rii, perfectionarii si ridicarii continue a
nivelului de cunostinte, inclusiv de ordin
artistic care, in cinematografie, au o im-
portantd mare.

Nu trebuie s& uitam nici de faptul ca,
pe lingd rolul educativ, cinematografia
trebuie sa tina seama si de cerinta de
a fi cit mai eficientd din punct de vedere
economic. Trebuie sa ne preocupam ca
rnqloacale de care di

ri pe care v-a

glorios al edificarii

nomu de a-l fi conduclbr w calauzitor pe dmmul
- p o

t-imbold in

patrie, este pentru noi un viu si A

de zi cu z'|

Cea de a doua C intd

ali a creatorilor din

a dezbitut problemele Iegate dn .”' artei fi C

naﬁo-
t sa citre o tic

nale pe o treaptd

din viata tumultuoas a socueﬂtu no-m soclu.lists din traditiile glo-

rioase de lupti ale poporului, clasei

munist.
Cilduziti de preti le D

pnrtudului nostru co-

strd Indrumin si lndicaﬁl in le-

géturd cu d fici

ta filmului r

ti de spirit

partinic, de inalti rdspundere patﬂoticl, noi, participantii la conferinta,
ne annajlr.l; s3 dopunom tom ofor!unla pontru a face si creascd rolul

si luptim necontenit

pentru afirmarea personalitatii filmului romanesc atit pe plan national

cit si peste hotare.
Ne angdjam si facem din arta

Py S p

t pus in

slujba idealurilor societitii st

voastrd personal le promovaﬁ cu

i pe care D

felep si
Nicolae Ceaus si facem totul

Ne angajim, sti

penhu depdsirea slabiciunilor —e;n mai persistd in productia nationald
de filme, in activitatea Asociatiei Clmutllor, s3 pcrlectionlm contmuu

munca noastrd, pentru ca astfel si

P} Cr

opera ci g 3 la

nivelul mereu

ale p
Cu prlloiu| celei de a doua conferinte — ~in anul celei de a XXX-a ani-

versdri a eliberdrii patriei si al celui de al Xl-lea Conqru al pamdulul.

ialista sa fie folosite cit mai
chibzuit pentru a obtine o eficacitate ma-
xima in toate sectoarele de activitate. $i

necesitatea de a realiza opere val

Sigur, pentru filme de ocazie poate este
timp, dar pentru filme cu adevéarat bune,
timpul este scurt. De aceea, cred ca tre-
buie actionat de acum atit in cinemato-
grafie, cit si in celelalte sectoare ale artei,
in literaturd, teatru, muzicd, pentru oglin-

in ci fie este loc pentru folosi-
rea mai huna. cu mai mult spirit gospo-
daresc, a mijloacelor materiale si finan-
ciare, pentru evitarea unor cheltuieli inu-
tile — care =e mai fac citeodata si care
duc la ridicarea costurilor unor filme. S&
incepem chiar de la lucrurile de mica im-

noi, clnnﬁn vi umuram incé o datd de at: I nostru fi
isid

de dev g

1ﬂ pe care le avem pentru pamd
indu-ne hotédrirea de a realiza

pentru d sa
SRR Rk

it f irate din viata si istoria poporului, demne de

marile sale victorii, de s(rilucwon de astdzi si de miine a Romaniei

Socialiste.

V& rugdm, .iubite si stimate tovarise Nicolae Ceausescu, si consi-
dﬁl’lﬂ nngqmonhh nouﬁe ca pe un Icglmlnt do credintd partidului,

Patriei Roma

| "
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«M=-am referit

la evenimentele
mai recente,

dar
cinematografia va trebui
sa se ocupe

mai mult

de redarea
marilor momente

ale istoriei
poporului roman»

Nicolae CEAUSESCU

Ca toate intilnirile tovarasu-
lui Nicolae Ceausescu cu
INeiNA cele mai diverse categorii
de concetateni sau oaspeti,
primirea de catre secreta-
rul general al partidului, pre-
sedintele republicii, a membrilor noului
consiliu al Asociatiei cineastilor s-a trans-
format, firesc si elocvent, intr-un nou prilej
de meditatie fecunda, de comunicare u-
mana spontana si revelatoare, la inaltul
voltaj al unei largi platforme de idei, de
interes general si in acelasi timp cu efi-
cienta maximé pentru o intreagd zona de
viatd si de activitate.
Intr-un moment cind cinematografia ro-
méneasca a facut — la a doua ei conferinta
— bil | saltului cantitativ si
al evolutnlor calitative care au urmat in-
tilnirii din 1971 a tovarasului Nicolae
Ceausescu cu creatorii din cinematogra-
fie, noua intilnire fixeaza, pentru toti ci-
neastii i iubitorii filmului din tara noastra,
noi jaloane ale gindirii marxist-leniniste
creatoare a partidului nostru, a conduca-
torului sdu, ilustratd prin intelegerea in-
tima a legilor proprii de dezvoltare a fil-
mului romé@nesc, prin formularea cea mai
concludentd a cerintelor si indatoririlor
lui imediate si de perspectiva.
ntr-o organica continuitate cu orienta-
rile date cu trei ani in urma, dar si in spi-
ritul unui irezistibil efort, revolutionar,
patriotic, de inaltare accelerata a nivelului
nostru de viata si de gindire, tovarasul
Nicolae Ceausescu s-a adresat pilduitor
noii conduceri a Asociatiei cineastilor:
«putem aprecia, in ansamblu, ca pozitive
activitatea din ultimii ani, orientarea si
drumul pe care se merge in cinematogra-
fia romaneasca. Cu o conditie: s&@ nu ne
declaram multumiti cu ceea ce am reali-
zat.»
De cea mai mare insemnéatate pentru
deplina afirmare a unei scoli nationale de
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Un eveniment
de maxima importanta

arta cmematograﬂca a fost accentuarea
repetatd, in cuvintarea to I

CI pentru asigurarea veridicitatii» — con-

Ceausescu, a unitdtii dintre continut si
formé, ca o conditie sine-qua-non a reali-
zarii unor opere de mare valoare, apte
implicit s& serveascad «mai bine scopului
educarii patriotice, socialiste, a maselor
populare».«Pe linga continutul de idei—
care trebuie sa stea permanent in atentia
noastra — este necesar sa avem in veaere
ca filmul isi are Iegule Iun arhstlce» In

ul partidului si statului nostru a
subliniat ca pentru toate categoriile de
filme sint necesare o documentare pro-
fund&, nu numai din hrisoave, dar si prin
oameni, un timp suficient de decantare a
datelor, de elaborare si finalizare a filme-
lor. «Sigur, pentru filme de ocazie poate
este timp, dar pentru filme cu adevérat
bune timpul este scurt» a spus tovarasul
Nicolae Ceausescu refenndu se la dato-

acest sens,
a dat indicatii de mteres pnncnplal si meto»
dologic, atit pentru creatori, cit si pentru
producatori — pentru toti oamenii de arta
— precizind acceptia pe care o dam realis-
mului, aria lui de cuprindere si finalitatea
lui superioard, in ansamblul politicii cul-
turale a Partidului Comunist Roman: «Se
cer prezentate, prin mtermedml filmului,
opiniei publi I dm
Romania si din stréindtate atit realizérile
si defectiunile, cit si eforturile pentru im-
bunatatusa contmua a actlvnétu generale

in «Arta,
mclusw cinematografia, trebuie sa contri-
buie nu numai la redarea a ceea ce se
realizeaza — aceasta are desigur o mare
importantd — dar si la relevarea perspec-
tivei, contribuind la crearea unui anumit
mod de gindire si intelegere a dezvoltarii
viitoare, a pozitiei omului in societatea
.pe care o edificam».

Apreciind ca tocmai calitatea artistica
este «deosebit de importanté pentru atrac-
tivitatea oricarui film», tovarasul Nicolae
Ceausescu a infatisat nobletea travaliului
artistic autentic, striin de facilitate si in
acelasi timp a pus in lumina obligatiile
care revin organizatorilor productiei, pen-
tru a depéasi ocazionalul. Aratind ca pentru
filmele dedicate insurectiei nationale si
razboiului antifascist este necesaré con-
sultarea unor vechi activisti si militanti —
«fireste, nu din punct de vedere artistic,

ria tografiei r ti de a realiza
filme ale prezentului sociahst dar si filme
inchinate unor date memorabile din is-
toria poporului roman: 375 de ani de la
realizarea primului stat unitar al roma-
nilor, 100 de ani de la razboiul pentru
independents, 30 de ani de la victoria
participarii armatei roméane, a poporului
roman la lupta impotriva hitlerismului.
Au fost cu adevarat exemplare exigenta si
chemarea la autodepésire cuprinse in con-
sideratiile tovarasului Nicolae Ceausescu
asupra filmelor pe care le-am realizat,
asupra gradului lor de elocventd, asupra
necesitéatii unor realizari viitoare de per-
formanta

Sndiie 9

cu pr catre rea-
litatea zilei de astazi, catre prefacerile
sociale si de psihologie care au loc sub
ochii nostri, cinematografia noastra este
chemata «sa fie mal sensibild la aceste pro-
cese si pr ari, sd se 4 sa le
prezinte intr-o forma cit mai convingatoare,
mai elocventa, intrucit «si o idee buna,
daca e prezentata intr-o forma plictisi-
toare, poate avea, citeodata, o influenta
mai rea decit daca n-ar fi prezentatad
deloc». Continuind sa se preocupe de
crearea unor filme inchinate insurectiei
na‘iona|e antifasciste si antiimperialiste
si razboiului antifascist, cineastii nosts

trebuie s& considere cu luciditate critic

faptul c& «unele din filmele c
acestor perioade si evenimens
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o anumita lipsé de veridicitate. Nu oglin-
desc intotdeauna realitatea istorica —
fireste, nu in sensul fotografierii ei, ci al
adevarului». In sfirsit, «trebuie spus ca
cinematografia noastrd a oglindit in ge-
neral slab miscarea revolutionard roma-
neasca, incepind — daca vreti — de pe
vremea Unirii si pind astazi». «Avem un
film despre Mihai Viteazul, dar consider
ca acest moment, de importanta epocala,
al istoriei Romaniei, trebuie prezentat in
mod corespunzatorsy,

In anul celei de a 30-a aniversari a
eroicului August 1944, in anul celui de al
Xl-lea Congres al partidului, anul mvesturu
tovara Nicolae C cu insem-
nele supreme ale demnitatii, prestigiului
si autoritatii de stat, ca intiiul presedinte
al Romaniei, cineastii din tara noastrd
au in fatd un program complet si armo-
nios de teme si criterii, un climat de lucru
pe care si I-au dorit si la fructificarea ca-
ruia, in opere de valoare si de exceptie,
sint chemati si hotariti sa contribuie cu
toatad forta si originalitatea talentului si

vocatiei lor.
«CINEMA»

Consiliul Asociatie: cineastilor,
reunindu-se in prima sa sedinta,
a ales Biroul asociatiei Din birou
fac parte: presedinte — lon Po-
pescu Gopo; ¥ edinti — Mir-
cea Muresan s loam Grigorescu;
t2n s Titus Me-
Marcel Bogos,
Lucian Bratu,
Manuela
Marcus, Eca-
Pia, Constan-
S=o Saizescu.




ale

Ceea ce aduce nou acest film,
| in suita productiilor deaicate
INSINA Insurectiei nationale, este in-
cercarea de a depasi acel
dramatism de imprumut, acea

> tensiune exterioard care nu
ne-au lasat, in alte pelicule, s3 vedem
nici peisajul, nici faptele, nici lumea realad
a timpului. E o adevératd surpriza ca des-
coperim acum, in acest film eroic. senina-
1atea cerului de vard, unigtea cimpiei, cu
flori suave de august si tunari care, mi-
nuindu-gi teribilul instrument, par s& duca
in continuare o viatd pasnicid aproape
imperturbabild. Dupd «Asediul» si «Ba-
riera», «Portile albastre ale orasului» apare
astfel, in filmografia regizorului Mircea
Muresan, dacd nu ca un moment de auto-
depasire, cel putin ca unul de limpezire
si simplificare a mijloacelor. Eroii, am-
bianta si actiunea fac de data aceasta
corp comun i pledéaza pentru aceeasi
idee, uneori cu aplicatie si adresa, in asa
fel incit, atunci, filmul convinge si emo-
tioneaza.

Subiectul

Story-ul oferit de Marin Preda a fost un
punct de plecare privilegiat pentru aceasta
tentativd de innoire. Eroii, artileristi ai
unei baterii anti-aeriene de la Otopeni,
sint, in imediata vecinitate a Capitalei,
la ei acasa, nu numai fiindca unii, oraseni,
locuiesc aproape, dar si tiindca ceilalti,
plugari, isi fac datoria militara in mijlocul
intinderilor familiare de griu si porumb.
Cind nu au de-a face cu aviatia inamica,
primii pleaca, invoiti, in orasul de bastina,
unde isi regasesc pasiunile sau viciile.
Supraveghind cerul torid de vara, ceilalti

Un film
despre razboi,
despre eroism,
dar, mai ales,

un film
despre oameni

pleaca si ei, cu gindul, povestind camara-
zilor intimpléri sau aducind vorba despre
o fatd pe care ar fi putut-o cunoaste in
satul din marginea aeroportului. Filmul
lui Mircea Muresan are astfel, de la in-
ceput, sansa unei continuitéti (in unele
8, «C ceea
ce n0| numim «scenariu») demna de invi-
diat si, pe acest fundal de liniste si seni-
natate aproape bucolice, eroismul si sa-
crificiul vor cépata un relief inedit, o vi
bratie originala.
P A D i S Ty
Scenarizarea

T T e S v T R e R
Ca in toate povestirile concepute de

Valerian SAVA
(Continuare in pag. 6)

film politist,
dar

si de psihologie,

un film politic,

dar
si de «suspense»

Nu existd gen in care Ser

giu Nicolaescu sa se miste

inema mai dezinvolt decit in fil-
mul de actiune. Lectia cla-

L sicd e asimilatd din mers;
regizorul nostru pinteste mai

departe, spre un fel de modernizare a ge-
nului prin atentia acordatd atmosferei,
tipologiei si uneori umorului de naturd s&
atenueze efectele de super-spectacol, a-
glomerate spre finalul filmului. Cit reu-
seste in aceastd competitie cu el insusi
si cu ceilalti concurentl, cite efecte de
cascadone reglzomla si cm pllom de
4 fi ofera
scenariul, ar fi interesant de urmarit.
Nu stiu si cit de eficient, tinind seama ca
si «Comisarul...», alaturi de alte productii
de gen, se inscrie intr-o arie ce nu poate
exista decit in functie de efectul asupra
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spectatorului, de larga lui accesibilitate
— imperativ poate mai putin estetic, dar
foarte frecvent: cit anume «prinde» peli-
cula la public. Or, Sergiu Nicolaescu cu-
noagte stiinta captérii publicului de la
primele imagini. Filmul incepe socant,
intrare insolitd in actiune printr-un su-
net din afara cadrului, un tropéit insolent
si amenintator pregitind atmosfera de
teroare si crimd a momentului istoric in
care se desfasoara actiunea. Peste chipul,
jumatate in intuneric al lui Gheorghe
Dinica (strélucit interpret al sefului unei
bande de asasini legionari), in cadrul
compus pe diagonald, tisneste un far
ce proiecteaza titlul filmului: «Un comisar
acuza!» Succint, sigur, eficace, acest start
cinematografic. Urmeazd o secventa bi-
ne montata: uciderea celor 40 de detinuti
de la Viroga, evocind un fapt istoric:
actul singeros, de provocare si intimi-
dare prin care legionarii vroiau s& puna
mina pe putere. Dar cadavrele frumos sti-
vuite in cadrul cinematografic pun pen-
tru citeva momente la indoiald autentici-
tatea povestirii. Filmul isi regaseste fi-
rescul odaté cu intrarea in actiune a lui
Amza Pellea (comunistul evadat) si a lui
Sergiu Nicolaescu (comisarul Moldavan,
numit s& ancheteze cazul), comisar care
ajunge ca din unealta (inconstientd) a lor
— cum il vroiau legionarii — s& se tran-
sforme in acuzator si razbunator activ.
Ambii actori, prin calitatile lor recunoscute
din filmele anterioare, reusesc sa creeze
spectatorului un sentiment de siguranta
si incredere profesional umana, simpatie
care-i va insofi pe interpreti tot timpul
actiunii, chiar si in momentele mai discu-

Alice MANOIU
(Continuare in pag. 7)
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(Urmare din pag. 5)

Marin Preda, simplitatea aparentd, de
suprafata, rezultd dintr-o complicata tesa-
turd intimd de sugestii si probleme —
numeroase, expuse mai mult radial decit
intr-o succesiune epica. Unda de atentie
a filmului se miscad precum raza pe un
ecran de radar, descoperindu-ne pe rind
actiuni independente unele de altele: un
tunar persecutat care isi impusca supe-
riorul; un fost contabil care pleaca in per-
misie ca sa-si incerce norocul la carti si
sé-si descopere nevasta in bratele altuia;
un sergent povestind cu haz ispravi care
puteau s&-| coste viata s.a.m.d. La fiecare
revenire, aceastd miscare radiald redes-
copera aceleasi personaje in alt punct al
aventurilor lor. Aventuri pe care le urma-
rim direct — cind e vorba de orasenii ple-
cati in permisie — sau in retrospective,
cind vorbesc ceilalti. Unele actiuni pe care
si timpul si locul le recomandau relatarii
directe sint insad prezentate si ele in
flash back-uri: locotenentul, care fusese

Portile albastre ale

cazuri, identitatea personajelor, mai ales
a celor de extractie intelectuald, n-a fost
ins@ intuitd cu aceeasi precizie si cele
doud tipuri sint reduse la unul singur
Placerea secretd a junelui ofifer de a
expnma idei severe, in fraze de efect, nu

pare din jocul deb i Pop Ro-
meo, care pune in lumind numai impulsivi-
tatea personajulul, orgoliul séu rural lipsit
de inteli si decided Obser-
vatia e valabila, de asemenea, pentru
Emilia Dobrin — singurul rol feminin al
filmului — si in acest caz, din p#cate,
nici interiorul sofisticat, cu risipd de ta-
blouri moderne, n-a putut smulge un
plus de nuante in interpretare. Partenerul
ei este tunarul recaicitrant care trage
in superior si devine in final rezonerul
filmului. Desi Dan Nufu e «in rol», lipsa
unei replici de joc adecvate 1l handica-
peaza. Erorile sint de distrioutie, dar tin si
de linia imprimaté de regizor interpretérii.
Un actor experimentat ca Amza Pellea nu
se simte nici el indemnat de turnura difi-

it dar sca cu viata, p 'S
supenorulun cei s-a intimplat luna trecuta
— solutie de p ta, care P

suplimentar naratiunea. Si, totusi, aceasta
multitudine de situatii si de planuri con-
verge spre un centru de atentie in care
toti eroii se adund, precum taranii pe ulita,
in zi de repaus — ulita fiind aici ad&postul
bateriei. Situatia nu se vrea insa para-
doxalé si nici prilej de filozofare. De altfel
ideea propriu-zisé a filmului rezulta dintr-
un al treilea sau al patrulea plan al actiunii,
cind eroii se confruntd cu moartea. Con-
fruntarea cu moartea inseamna apararea
Capitalei impotriva fascistilor, iar Capitala
— orasul Insurectiei — este pentru ei, in
chpa decisiva, prin forta imprejurarilor —
tara. Supravietuind, ajung astfel sa pre-
tuiasca cu adevarat existenta sub acest
cer albastru, numind-o fericire.

N e P TS,
Personajele
e e P TR T ]

Omogen sub haina militara, peisajul
uman al filmului este, in realitatea lui psi-
hologica, foarte divers. Unii ostasi vin
din lumea «morometilor», altii din cea a
«risipitorilor». lar filmul, fara a fi lipsit de
actiune, ba chiar mizind uneori cu succes
pe suspens gi tensiune, in scene de razbhoi
sau de dragoste, apartine de fapt unei
specii, putin practicate, pe care am numi-o
filmul de conversatie. Ostasii, diferentiati
in oréseni si sateni, intels li si plugari,
intretin un continuu dialog cu subtext
polemic, comentind din dublu unghl aven-
turile ilor, mersul razboiului, ab-
senta unei tigari, muscanle inamicului sau
ticurile vietii cotidiene, cel mai des intr-un
spirit de tolerantd reciproca. Personajul
principal, locotenentul Rosu, este insa
sinteza dramatica a acestei surde contro-
verse ﬂlndcé taranul devenit ofiter e

t si e impuscat de un subaltern
care nu-i de la coarnele plugului. Punctele
de virf ale filmului lui Mircea Muresan sint,
de altfel, tocmai acelea care exprima, mai
elocvent si cu mai multd savoare, aceasta
polarizare fundamentald. Sint cele doua
personaje antitetice prin care doi actori
de mare inteligenta si de mare strélucire
realizeazé revelatiile filmului: lon Cara-
mitru ($tefanescu, contabil in civilie si
jucétor de carti in permanenta) si Dumitru
Furdui (lonescu, sergent prin vocatie,
pretinzind a fi de profesie brutar). Primul —
cu gustul frazei culte si pretioase, este un
«risipitor» la propriu si la figurat, sacri-

cild a frazelor s& construiasca un ofiter
de rasat §i poate cu tabie-
turi, ci imprimd personajului o duritate
lineara stereotipa.

R R S A RS A TN SR R
Stilul
R P R T A, AR

Incercarea lui Mircea Muresan de a
descongestiona dramatic filmul s-a sol-
dat astfel cu doua categoru de rezunate
Uneori ta a i pen-
tru simplitate si transparentd, minutie si
tarmec in valorarea tipurilor si situatiilor,
alteori a intervenit ideea parazitard ca
simplu inseamn& lesnicios §i sumar —
ceva ce se iveste in prima mshnﬁ la

4. Ultimele i ni le inspird
o parte din distributie (la rezervele pome-
nite am ada aparitiile
ale lui Dumitru Rucareanu si Aurel Clo-

Preda:

un
entuziasm
al realului

in.introducerea conferin-
tei de presa prilejuite de
premiera filmului «Por-
tile albastre ale orasu-
luin, scriitorul Marin Pre-
da a fACut o declaratie,

— V-ati gindit la ecranizarea «Mo-
rometilor»?

— Da, m-am gindit si refuz categoric
ecranizare. Ati vazut «Don

apreciind rezul &rii sale
cu regizorul si producétorul, din punc-
tul de vedere al scenaristului. Apoi
scriitorul a ‘raspuns la intrebérile zia-
rigtilor si criticilor de film. Reprodu-
cem citeva fragmente ale acestui dia-
log.

— De ce ati ficut, dupd «Desfa-
surarea», o pauzd atit de mare in
har R tografi

— E din vina mea. Am avut doua-trei
esecuri ca scenarist. Am incercat sa
scriu citeva scenarii care nu mi-au
reusn Nu ieseau bine. N-au placut

ranu, in chip de genti

dar mai ales decorurile si amenajarile de
epoca, cu totul expediate, fara patina, fara
personalitate, fard atmosfera. Mai fericita
a fost colaborarea lui Mircea Mumsan cu
Viorel Todan. Tablouril

afiei si pina la urmda nu
ml-au mai placut nici mie, desi initial
ca pot fi reali Abia la
acest film mi-am dat seama ca pentru
a face un scenariu care sd poata fi

fine culori pastel, sint punctele de perfor-
manta ale
si realizarea, in compozitia cadrelor. deta—
In, miscare, mm. etc., sint la rlndul lor

gale: adesea rig si

lizat, nu trebuie s&-l incarci, tre-
buie s& vii cu o istorie cit se poate
de succinta si simpla, pe care regizorul
s-0 poatd amplifica, dindu-i viatd pe
ecran, fiindca el are timpul si spatiul

mai ales in exterioare, ele se precipita rigid
in alte momente, printre care finalurile
repetate, cu ostash lasati la vntra Exce-
lentd 1 & a fil-
mului, prin acea balada modernd, atit
de bine integrath dramaturgiei si subtil
acordata gindului celui mai bun al regizo-
rului, incit fellcmanle le meritd in egala

a Mircea N si pozitorul
Doru Stancul Vunutnle -
nesc si dovada ultimé e insusi epllooul
destul de stingaci realizat, si totusi emo-
tionant prin densitatea sugestiilor curente
de viatd care trimit la istorie.

V. S.

Productie a Casei de filme numarul
patru. Regia: Mircea Muresan. Scenariul:
Marin Preda. /maginea: Gheorghe Viorel
Todan. Muzica: Doru Stinculescu. Deco-
ruri: arh. Liviu Popa. Costume. Lidia
Luludls Cu: Romeo Pop, Costel Con-
Furdui, Amza Pellea,

ficindu-se in final pentru a fi ent
cu sine insusi, in timp ce al doilea e un
hitru de descendenti morometeand, ca si
loctiitorul comandantului de baterie, foar-
te exact surprins de Costel Ci

Dan Nutu, lon Caramitru, Dumitru Ru-
, Emilia Dobrin, Maria Al

s& o faca. Un scenariu ireali-
zabil — desi scenarii din acestea sint
destule si multe devin chiar filme —

Quijotten, e o caricatura, desi e jucat
de mari actori, printre care Cerkasov,
iar filmele nu erau neapirat slabe.
Dar personajul e totdeauna micsorat,
fiindca un erou de carte are un subtext
al lui, mitologic, cu totul specific lite-
raturii. De pilda, Moromete, in univer-
sul lui, este un om descult. Si cind ar
apare pe pinzd, iesind descult din
curte, ideea de saracie ar sari prea
mult in ochi. Si multe alte idei ies in

id in film, i decit in
carte si i in mod nedorit. In filmul «L’E-
tranger» dupa Camus, de pilda, in loc
sa vezi un tip misterior — in orice caz,
cu o psihologie inedita — il vezi pe
binecunoscutul Mastroianni care e un
mare actor, dar care acopera eroul.
Si asa mai departe...

— Dar «Marele singuratic»?

— Dupa «Marele singuratic», da, s-ar
putea face film, acolo sint chiar mai
multe subiecte, pentru un serial, daca
vreti, si m-as angaja s& le scriu. Dar,
din nou, nu va fi prea usor, fiindca
episoadele sint foarte legate intre ele,
e vorba de o tehmca destul de dificila

este un scenariu in care sint ingh:

te prea multe intimplari, in asa fel
incit nu-i de rmrara ca reglzoru care
se & sa reali

lul nu au cum sa-si desfasoare talen
tul si nu reusesc sa dea viata pe
pinza episoadelor, intimplanior res
pective

— Faptul cd, de data aceasta, ati
dus pind la capit scenariul, v-a
deschis apetitul pentru colaborarea
cu cinematografia?

-~ Oarecum, Cu un entuziasm mo-
derat. Am vazut recent un film in care
unul dintre personaje pune pistolul in
ceafa altuia si-l impusca. E o scena de
o violenta inutild, excesiva. Pentru ca
n-are nici o valoare psihologica. Nici
cele mai violente filme straine nu uzea-
z4 de asemenea scene sau, in tot cazul,
le mai estompeaza. Dar, pe de altd
parte, cind e vorba de conflicte psiho-

— In i di oastria
existd mulh lucruri tréite. E si cazul
i «Portile alb »2

— Intr-o méasura, da. Subiectul mi-a
fost inspirat de povestea reala a bate-
riei de la Otopeni, din august 1944.
Am auzit-o de la redactorii revistei
«Pentru Patrie». Pe urma, fiindca eu
am facut armata exact in acei ani..

— La ce arma?

Lagraniceri, dar armele se cunosc
intre ele. De altfel, povestea eroului
principal — si ea reald — s-a petrecut
la noi in regiment

— Puteti s3 uvitati o clipa ca ati
scris dumneavoastrd scenariul si
s3 apreciali filmul cu detasare?
=t e - )

logice mai dure, apar rezerve.
Problema ar fi s& depasim aceasta

dru.

taciturn si sfatos cu intermitente. In ake

6 -

'

g ta in jud ile noastre. In

aceastd perspectivd, o s3 incerc s3
mai scriu scenarii.

https://biblioteca-digitala.ro

— Nu. Des b-am w3zut de doud ori.
M s= pare <2 flmul are viata.

Valerian SAVA




noi filme roméanest. in dezbatere

Un comisar acuza

(Urmare din pag. 5)

tabile ca verosimilitate dramatici. laradsi
un argument extraestetic? Da, dar el
atirné greu in sistemul psihologic de re-
ferinte al spectatorului, cu rezultate po-
zitive pe care un regizor abil va sti s&
conteze intotdeauna. In cazul de fata,
céldura venitd dinspre salad (ca intr-un
spectacol de teatru) atenueaza (evident,
subiectiv) ceva din raceala unor secvente
desfasurate pe ecran doar cu virtuozi-
tate. Dacd la un alt tip de film acest cu-
rent de simpatie, flux de credit intre ecran
si sald, nu e atit de hotaritor, la un film,
construit pe un erou de actiune, el de-
vine vital. Un bun mestesugar al genului
trebuie s& fie si un bun psiholog, s& cu-
noasca si acest tip de efecte paraeste-
tice sau cum vreti s le numiti. $i dintre
toti, Sergiu Nicolaescu le intuieste cel
mai des. Un exemplu: filmul nu are per-
sonaje feminine, deci actrife frumoase,
deci sarbatoare a ochiului. Ca totusi s&
ne ofere si aceastd unda luminos-lirica,
regizorul introduce un intermezzo poetic
in lumea de crincend, singeroasid de-

* ment&: un copil si un cal, filmati indelung,

«au. ralentin. Acelasi efect e urmdérit
si de secventa din cimitir, clipa de induio-
sare a acestui barbat in fata mormintului
mamei. Cu toate ca se $tlo plndlt de asasml
isarul figi f
marei infrum&n, de a apnnde o luminare.
Lectie Invmﬁ de la (claslcnx genului si
bine asimil Sergiu Ni (si co-
laboratorii s#i intru scenariu) incearca
TSI A ionata

t P
prin citeva personaje si scene cu haz.
Inspirath distribuirea lui Jean Constantin
in rolul devotatului Limb&, dar actorul
nu se mulfumeste a-si schifa doar fizic
personajul, el contureazd cu seriozitate
profesionald un tip ce putea deveni usor
caricaturd. Un chip (si un glas) admira-
bil gasit: cascadorul Pascu in rolul le-
gionarului Tanasescu — paznic al comi-
sarului. Cind regizorul simte ci a intins
prea tare coarda cu episoadele ‘specta-

culos: |

istice (vezi ile le-
gionarilor stivuite cuminte in strada dupa
ce comisarul-super-man iesise vic-
torios prin vitrina in flacari, vezi excesul

telex Buftea

@ @ o Luni, 1 aprilie, pe pla-
tourile de la Buftea s-a dat
primul tur de maniveld la
noul film istoric in culori
«Dimitrie Cantemim (2
serii), scenariul  Mihnea
regia he Vitani-
dis. In cadrul conferintei de press, zia-

Gh hi

de i i), el se si ne
relaxeaz! cu un fel de auto—urome uni-
versal-i i ata-1 si pre-
zenta urmdritorilor, ca Fanfan la Tullpe,
pe scena teatrului, unde aprinde, ca un

scamator, toate reflectoarele pentru a-si
incepe «marea reprezentatien (e drept,
sub o prea mare ploaie de gloante).
Neverosimilitatea situatiei e salvatd abil
prin auto-parodie, dar procedeul nu reu-
seste intotdeauna (vezi urmdrirea de pe
acoperisurile fabricii de ciment). Neaju-
tat suficient de scenariu (care nu-i ofera
bogata incarcatura de idei si situatii ce-
rutd de o tema atit de serioasd, de o
temd daca nu de un gen), regizorul se

Asasini in smoking (Gheorghe Dinic#i, Ion Besoiu, Emmerich
Schiiffer si Jean-Lorin Florescu)

N

avintd uneori in salturi grele, fard plasa.
Riscul artistic e mare, chiar daca publicul
lui Sergiu Nicolaescu (el este regizorul
care gi-a creat un public al lui, o cate-
gorie constantd de admiratori) i va trece
cu vederea anumite inadvertente. Intre-
barea e cit si cum eroul creat de el, co-
misarul (pierdut in « ..miinile curate»
i regdsit aicil.reuseste s& se impuna sim-
patiei generale pentru a se putea salva
(cinematografic) din absolut orice incurca-
tura. Parerea mea e cé reugeste. Ca acest
«samurai» local (bine localizat in atmos-
fera de tensiune si crimé a anilor fascis-
mului la noi in tard) a devenit un convin-
gator erou de epopee politistd. Cu toate
datele fizice si psihice care fac din el o
personalitate cuceritoare. Ramine s&-mi
confrunt afirmatia cu tot ce va urma pre-
mierei: numar de spectatori (deci de
adeziuni virtuale), opinii orale ori scrisori
la «Curierul» revistei Cinema. latd cum
cariera unui veritabil «politist» poate con-
tinua chiar dupd ce s-a lasat cortina.
Stirnind simpatie chiar dupa acea dispa-
ritie, superb poetic-spectaculoasa, prin
carT si-a aureolgt regizorul-interpret e-
roul.

La calitatea ridicatd a spectacolului au
contribuit: Gheorghe Dinicd, Amza Pel-
lea, Emmerich Schaffer, Marin Moraru si
— intr-o competitie care |-a stimulat si
ambitionat fericit — Sergiu Nicolaescu
in_rolul comisarului.

La fera de poezie d spec-
taculoasd, a contribuit hotaritor ope-
ratorul Alexandru David. $i compozito-
rul Richard Oschanitzky. Va contribui
cu sigurantd, post-factum, si publicul.
Filmul politist e un spectacol deschis.

A M

Productie a Studiourilor «Bucuresti».
Casa de filme Unu. Regia: Sergiu Nico-
laescu. Scenariul: Sergiu Nicolaescu,
Vintild Corbul, Eugen Burada si Mircea
Gindild, dupd o idee de Sergiu Nico-
laescu. /maginea: Alexandru David. Mu-
zica: Richard Oschanitzki. Decoruri: Arh.
Marcel Bogos. Costume oltn Ionetcu
Sunet: A. Sal
Witkovska. Cu: Amza Pellea, Gheorghe
Dinicd, lon Besoiu, Sergiu Nicolaescu,
Jean Constantin, Emmerich Schiffer,
Stefan Mihiilescu-Briila.

Pornind de la Hunedoara...

eeeC td in pr

rea filmului de actualitate, casa
de filme nr. 3, director Eugen
Mandric, a lansat in productie
un nou scenariu de dezbatere
soculi in mediul industrial al
i: «Un zimbet pentru

ristii au Intrebat daca ﬂlmul este

afi gral sau in
doué serii distincte. Scenaristula rdspuns
ca este de preferat un singur spectacol,
aga cum o rochie «deux-piéces» se poartd
intreagéd ® @ @ Primele filméari interioare
la «Dimitrie Cantemir» se petrec in de-
corul  «Compl [ I» con-

mai tirziun, scenariul Mihai Caran-
fil, regia Alexandru Boiangiu. Zim-
biti, va rog, cu Alexandru Boian-
giu.

eeein _curind, pe

genencele fil-
melor va i un nou

struit pe platou in
scenograf Liviu Popa. In biblioteca dom-
nitorului-cérturar stau la loc de cinste
carti vechi de mare valoare imprumutate
de echipi de la biblioteca Teleki-Bol-
yai din Tg. Mures: Thomas Morus «Uto-
pia» (1518), Varlaam «Carte de invata-
turd» (1643), lansonius «Atlas mayor»
(sec. XVIl)«Biblia lui Serbany(1688). Mul-
tumim conducerii bibliofecii pentru inte-
legere si bundvointa.

nume: directorul casei de_filme.
® @ ® Duminica, 17 martie, Vaslui. in scena
finald a tilmului «Stefan cel Mare», regia
Mircea Dragan, au fost prezenti cca 30 000
figuranti (in telexul trecut am mentlonat
doar 10000), mobilizati prin grija Comi-
tetului Judetean PCR Vaslui. In felul
acesta, secventa «pomenirea mortilor de
pe cimpul de lupta si ridicarea in rang a vi-
tejilor» devine cea mai importantd scena
de masa realizatd de cinematografia ro-

maneasca. Facem cuvenita rectificare, re-
afirmind intreaga noastra gratitudine. @ @
Dupa o «absentd indelungata» de pe

apreciati operatori, Al. Intorsureanu si Gh.
Fischer, «iau cuvintul» in revista «Cinema»
din luna trecutd si nu pierd ocazia de a

ecran, vechea ¢ a dioului

face it cititorilor c& sint autorii
1o 5

si talentata actrita a teatrului N Li-
liana Tomescu, revine la film, interpre-
tind un rol de tataroaica in «Dimitrie Can-
temir». Aplaudadm reintoarcerea @ ® ® In
numai trei saptamini de la premwré, filmul

G ys colory. Pozati linga
o cameré de luat vederi, cei doi inventatori
vor s# lase impresia c& brevetura cu pri-
cina reprezintd o nou& metoda de filmare.
In realitate, procedeul este in primul rind

«P#calén, scenariul D.R. Pop regia
Geo Saizescu, a inregistrat o jumétate
de milion de spectatori, doborind toate
recordurile de incasari obfinute de filmul
romanesc. Regizorul este fericit, casa de

un chimic de laborator imaginat
$I pus la punct de ing. Dumitru Morozan
si rge Palivet, tori.
Stimati operatori, publicati-va poza si spu-
neti raspicat ca brevetul aparfine 60%

filme nr. 5 e fericita, directorii de

legilor din laborator si 40% d oas-

tografe sint fericiti ca-si fac planul (desi
multimea le strimba usile si le indoaie
geamurile). si, in aceasta fericire generala,
obstea cinematografiei cintd: La felicita,

tra. Noblesse oblige @ @ @ Salutam apa-
ritia primului, «Dictionar cinematogra-
fic» in editura Meridiane, autori Cornel
Cristian si B.T. Ripeanu, «premiera edito-

a, a, a @ ® @ La Buftea a venit pri si
odatd cu ea lon Popescu-Gopo tinind
la subtioard scenariul noului s&u film,
«Pasdrea Phoenix». Autorul peliculei
«Pasi spre luna» reia firul experientelor
sale cosmice intr-un film de anticipatie
interesant, inedit, original. Pasarea Phoe-
nix ste din 4 si lon P

Gopo filmeaza din nou, acasid e @ @ Doi

https://biblioteca-digitala.ro

riald luta pentru cititorii romani» trim-
bitatd in prefata volumului. Remarcam
omiterea unor termeni de larga circulatie
Dintre acestia, dictionarul (si nu numai
dictionarul) sterge din inventar notiunea
de studio. /Si cind v&d in dictionarf Lipsa
regretabild/, zic si eu ca poetul, «Ma cu-
prinde o fttistete /Iremediabila».
Constantin PIVNICERU




Maestrul §i
margaretele

Paul Poiret a fost un artist nebun,
un fel de regizor sublim, un fel de sce-
nograf care a trecut prin lume drept
croitor, cum se mai intimpla prin bas-
me. Croitor pentru femei. Inainte de
primul rézboi mondial, in primii ani ai

lului 20, el a put — cu un
har i tabil, cu o lucire ne-
asemuitd, demna de visurile fastuoase
ale unui suitan pasnic, caci «Sultanul»
era si poreclit— o moda care a concu-
rat pictura, care a inspirat artisti ai
penelului ca Van Dongen, o moda
exaltatd, exaltants, transformind croi-
toria in poezie, muzica si poveste: «Cu-
loare si iar culoare» — sustinea Poiret,
precum poetul vroia «muzica, inainte
de orice»... Vedea femeia ca o regina
orientald, emancipatd de constringe-
rile vestimentare, Tastuoasa, arhitec-
turald — vazind-o pe Isadora Duncan
| d, i vine ideea daloasa de a
desfiinta corsetul si apeleaza frenetic
la modelul oriental, lansind o arta vesti-
mentard numai «in culoare, in miscare
si in veselie»... Simfonie de stofe, de lu-
mina, tapturi ireale, siluete inalte, su-
perb ite, «precum felen —
pind vine razboiul din '914, pe care
Poiret il traieste in transee, murdar
neras, in noroaie, visind insad mai de
parte la nebuniile lui. Nu moare in raz
boi — dar razboiul ii spulbera viziunile

Cronica

eroului
real

Elvis
redivivus

Revista« Time the Weekly News-
magazine» face urmétorul portret so-
cio-psihologic, nu lipsit de incisivitate
si umor, cu prilejul revenirii in arena
a «mortalului» Elvis Presley:

«Conform opiniei unor sociologi a-
matori, anii '70 sint in realitate o reedi-
tare a anilor '50 — cu un adaos de ul-
cere si cearcane. Cea mai buna dovada
o constituie reaparitia lui Elvis Pres-
ley care, la fel ca acum 16 ani, se invir-
teste pe calciie in ritmul de «rock»
primitiv al unor slagére devenite piese
de arhiva.

Fetele cu pantaloni strimti $i cu ca-
pul impovérat de bigudiuri, care pe

Céci femeia — trecuté prin hecatom-
ba celor 4 ani — nu mai e aceeasi: ea
a vazut méacelul, mortii, a fost infirmie-
ra, telegrafists, a muncit in uzin, ea
refuza luxul lui Poiret si alege — in
primii ani de dupd masacru, in acei
ani numiti «anii nebuni» — moda d-rei
Chanel, care face din femeie nu o im-
parateasa orientald, nu o cadina pen-
tru sultani imaginari, ci o tinara spor-
tiva, baiefoasd, bataioass, sfidind po-
vestile din «O mie si una de nopti»
pentru zile mai realiste. Poiret se in-
furie: «<Am conceput femeia frumoasa
si arhitecturala, ca o prorad de vapor,
mi-au facut din ea o telegrafista sub

alimentatéd»... Se aruncé in fel de fel
de afaceri — de la music-hall la pictura
fosforescenta — mai creeaza un model
de pantalon care- face pe Paul Morand
faimosul romancier, sa exclame: «E o
bucata de priméavara». mai incearca o
relansare la Expozitia de arta decora-
tiva, nu, e zadarnic, femeile nu-l mai
inteleg, ele isi scurteaza rochiile, alear-
ga pe terenuri de tenis, isi scurteaza
parul, Poiret e ruinat, se retrage la
Nisa unde va fi vazut in mizerabilele
cantine populare $i moare, anonim, cu
un ultim oftat: «Mi-au furat totul»...
In 1974, «Paris Match» titreaza apa-
sat sub fotografia vaduvei sale — fosta

W

)

vedetd a emanechinelor» sale, mode-
ul sau, care mai traieste la 88 de ani:

«ROCHIILE '74 SINT MODA BU-
NICll»

«Croitorii isi descopera un maestru
pentru priméavara '74: Paul Poiret. cate,
in «la Belle Epoque, a eliberat corpul
femei, a domnit peste Paris, a tralt
in fast si a murit ca un vagabond. O
expozitie la muzeul Jacquemart André
ii redescopera «stiluly.

Asa e in '74.. Moda se muta spre
914...

Si ce va fi in '75? Inapoi spre '25?
Spre d-ra Chanel?

Ainsi va la vie, madamel..

Van Dongen 1911:
«imbracata» de Poiret

Denise Poiret, manechinul-vedeti din 1910, la 88 de ani,
in mijlocul comorii sale: rochiile concepute de «Sultan»

timpuri il ascultau pe Elvis, au batut
deja muchia lui 35 sau chiar 40, iar ba-
ietii de acum doua decenii nu mai au

«Regele rock»-ului, cindva,
pe vremea cind «se bitiia mai blind ca azi» ...

https://biblioteca-digitala.ro

pérul uns cu briantiné, dacé insusi pa-
rul nu i-a parasit intre timp. Cu toate
acestea, Elvis aratd si cintd aproape

la fel ca in 1957. Parul sau (sa fim o-
biectivi) este ceva mai putin straluci-
tor, iar faimoasa «céutatura Presley»,
expresie a narcisismului sdu aproape
platonic, a fost inlocuitd cu un zimbet
jovial care respira glorie si bunastare.
Dupa turnarea a 32 de filme, agonisi-
rea unui numar necunoscut de milioa-
ne in venituri de «box officen precum
si de pe urma vinzarilor de discuri,
Elvis, la 37 de ani, este in multe feluri
mai «mare» ca oricind.

...Pina si Rolling Stone, revista de
muzica «rock», a ajuns sa il ridice in
slavi, in ciuda faptului ca detesta dul-
cegdria unora din cintecele sale si
unele aranjamente muzicale de duzina,
bine instalate in repertoriul acestuia.

Elvis pretinde a se fi plictisit de genul
de filme pe care le-a turnat in trecut,
el fiind in prezent preocupat de unele
proiecte de «actorie adevarata», si de
viitoare turnee in Europa si Japonia.
Daca reactia publicului newyorkez poa-
te fi consideratd un indiciu, evolutia
sa va face mare succes. Care este se-
cretul sdu? Cel putin in parte, exis-
tenta unei stari de nostalgie in rindu-
rile publicului. Calificate pe vremuri
drept destrabalare, piruetele sale a-
proape c2 s-ar potrivi acum cadrului
de scoald duminicald «Eu eram blind
in comparape cu ce se face astaziy,
exclamé Elvis. «Nu faceam altceva de-
cit md bitiam»




umea e un

e )oca
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Cronica
filmului
politic

Regizorul-
cersetor

Med Hondo,
Mauritania, si-a

regizor african, din
proiectat primul

sdu film, fn urmi cu-4 ani, intr-una
din cele mai ‘mici sali de cinema din
lume (72 de locuri), o sald din Car-
tierul Latin al Parisului. Filmul siu
— cu cert succes la critici — se nu-
mea ,Soare O" si era o medita-
tie asupra unei natiuni cu totul ori-
ginale: poporul de muncitori afri-
cani, emigranti in Franta; tema
aceasta il obsedeazi pe Hondo —
cotat ca unul dintre incontestabilele
talente ale momentului — si ea re-
vine in cel de al doilea film al siu:
wNegrii—vecinii vostri®, ‘film-poem,
film-manifest, frescdi a aliendrii i
dezridicindrii a mii si mii de nevo-
iasi, aruncati de destin pe melea-
guri strdine. Hondo a urmirit cu
aparatul siu toate mitingurile,
toate manifestatiile conationalilor sdi,
a trédit in toate ,punctele fierbinti*
ale existentei lor, a ardtat acestor

oameni tot ce a filmat, rugindu-i
s3-si exprime opiniacriticd, §i a re-
fuzat ,si taie" tot ce pdrea distri-
buitorului european ca ,prea lung"”,
ca ,necinematografic":

»Am ales aceasti metodd de a
filma §i a monta, cici telul meu nu
era si cistig bani (cu ,Soare O"
n-am cistigat nimic, am continuat
s lucrez in afara normelor cinema-
tografului comercial, ca un cerge-
tor al peliculei...), ci si fac un film
lung, lung, cit mai lung, déspre is-
toria emigrantilor, care este toc-
mai o istorie foarte lungd. D&cd m-ag
fi gindit la ,pl a" acestui film
(in meandrele ci ului capitalist
desexploatare-distributie a filmelor)
— ceea ce ar fi fost necinstit din
punct de vedere intelectual si po-
litic — n-as fi lucrat asa... Ce se

va intimpla mai departe? S$tiu ci
nu cintiresc prea mult in fata mo-
nopolurilor occidentale capitaliste.
Dar nici eu nu contez pe mijloacele
inamicului—capitalismul cinematogra-
fic — care-ti inlintuie puterea, ide-
ile. Refuz si folosesc mijloacele ali-
enante, mincinoase, ale cinemato~
grafului occidental. $i lupt contra
iluziei ¢d un film, fie el si comic,
poate ,scipa” .de ideologie"...

Si atunci cu ce bani a ficut Hondo,
cersetorul, filmul siu? Prin subven-
tii benevole, printr-o subventie a
Agentiei de cooperare culturald si
tehnicd, Si din banii lui, banii come-
diantului Med Hondo. care ,dublea-
z4" la radio, la ¢inema, cu vocea sa,
personajele africane... Hondo a fost
wvocea" unui ,negru rau" dintr-un
recent James Bond...

30 de ani
pamintegti

Revista ,Filmul sovietic" ne
aminteste ci anul acesta s-au Tm- =
plinit 30 de ani de la premiera

- celebrului ,Curcubeul — ca-
podopera lui Donskoi, dupd ro-
manul Wandei Wasilievska, imn
nemuritor findltat oamenilor so-
vietici care au luptat pe terito-
riile invadate de hitleristi, sim-
bol al credintei populare in vic-
toria asupra cotropitorilor.

La 24 ianuarie 1943, ,Curcu-
beul" a vazut lumina ecranului

. mi-l traducd, dar am nteles aproa-

n URSS, Curind, filmul a fost
expediat in SUA, presedintelui
Roosevelt, care a transmis lui
Donskoi urmitoarea telegrami:
»Duminicd, ,Curcubeul" a fost
proiectat la Casa Albd. L-am in-
vitat ‘pe profesorul Bohlen si

pe totul fird translator. Filmul
va fi prezentat poporului ameri-
can"... In octombrie '44, ,Curcu-
beul” a apirut pe ecranele din
New York si Paris, iar la 3 decem-
brie a fost vizionat de guvernul
canadian, fn prezenta a 2.000 de
spectatori, | |

Imediat dup3 razboi, filmul lul
Donskoi a strilucit in numeroase
tdri, entuziasmind critica si spec=

tatorii. Ziarul englez ,Daily
Worker" l-a numit: ,un monus
ment fndltat spiritului invici-
bil"; ,New Yo-k Times: ,,0 ope-~

rd puternicd si rdscolitoare
»New York Herald Tribune":
wunul din cele mai bune filme de
rizboi". In aprilie 1945, de San-
tis, la Roma, scria: ,Tuturor
celor care vor citi aceste rinduri,
ag vrea si le strig: ,Gribiti-vd
sd vedeti ,,Curcubeul”! E cel mai
bun film proiectat pe ecranele
italiene, de la eliberare incoace,
o operd de poezie autentici,
o capodoperd cum rareori ne
e dat s3a vedem“...

Wajda
si filmele lui

Entuziasm, elogii, ,presi exce-
lentd" la Paris pentru ,Nunta" lui
Wajda. Regizorul polonez a dat un
amplu- interviu in ,L'Humanité",
redactorului de specialitate, Fran-
Gois Maurin. Pentru admiratorii lui
Wajda — atit de numerosi si printre
noi — refinem citeva linii, desi am
fi vrut si redim mai mult:

F.M: Daci vi s-ar spune, Andrzej
Wajda, ci ,Nunta” e
cel mai bundela ,,C
fncoace, ce pirere

"Unele dintre ele n-au fost prea bine L

AW: Nu vreau si formulez jude-
cdti subiective. Nu-mi judec fijgnele.

primite, desi
la-ele...

F.M: De pildi...

AW: ,Totul de vinzare"... Daci
nu-mi place si-mi revad filmele pen-
tru a le judeca, asta este pentru cd
dup:\ o vreme incep si se dezvolte
fn mintea mea alte idei asupra fe-
lului cum as fi trebuit s& le fac, si
dacd descopar atunci ci, lucrindu-le
altfel, unele dintre ele ar fi putut iesi
mai bine — filmele acelea Inceteazi
de a mai exista. ,Nunta" e o reali-
zare prea proaspata ca sa-mi dau sea-
ma dac-ag fi putut si-l realizez alt-
fel... Reactia tineretului m-a im-
presionat cel mai adinc. Piesa lui
Wyspianski (dupi care Wajda a
necranizat" | Nunta" — n.n.) era pen-
tru tineri o operd moarti, o operd
de “Invitat la scoald. Or, ei au des-
coperit deodatd, pe ecran, personaje
vii, discutind probleme arzitoare.
Filmul a revitalizat piesa, sfirimind
grupul ,elitar" care se formase fin
jurul ei...

F.M.: La ce lucrati acum?

AMW.: La un film de trei ore pre-
ocupat de fnceputurile capitalismului
in Polonia, perioada '80—'90 a se-
colului trecut, care va pune in evi=
dentd brutalitatea acelei epoci.

tineam foarte mult

Cronica

afacerilor

Conditia [in]lumani
a filmului

Din '34 Eisenstein voia si ecrani-
zeze ,Conditia umani” a lui Mal-
raux, ,Biblia unei Tntregi generatii
- de revolutionari" — dupd.cum apre-
ciazd Zinnemann, ultimul dintre re-
gizorii care au Incercat s3 faci film
din femuritorul roman. Eisenstein

(Caricaturd dupd ,€inéma '74")

»Condifia umana“ cauta
realizator. A se adresa
d-lui A. Malraux...”

o epopee
— si nu
pofi s nu te gindesti, nfiorat, ce

ar fi fost Conditia umanid" sub
ochiul gigantului...

30 de ani mai tirziu, in '64, Mal-
raux e solicitat de Zinnemann si-si
dea acordul la o noud ecranizare,
semnatd de un scriitor francez pe
atunci ,la stinga", azi compromis
»la’ dreapta“, Jean Cau, finantarea
intreprinderii urmind _a-i apartine
lui Carlo- Ponti in colaborare cu
Metro Goldwyn Mayer. Scenariul
lui*Cau ,cade" in '65, dupid trei luni
de [fucru, ,spiritul ecranizirii ne-
fiind acceptat de M.G.M"“... Grahim
Greene refuzi propunerea, un alt
scriitor englez, John Mc Grath, lu-
creazi un an de zile (1967) la alt sce-
nariu, refuzat si el, fiinded ,nu res-
pectd atmosfera orientald”. Se ape-
leazd la o scriitoare cunoscutd, Han
Suy (tatd — chinez, mami — bel-
giand), talentatd i bund cunoscitoa-
re a problemelor asiatice, care di,
tn sfirsit, un scenariu acceptat cu
entuziasm de M.G.M. Malraux e
de acord cu Zinnemann ca ecrani-

zarea si nu fie fideld romanului, ro-1
manul si fie doar ,,0 bazd de plecare”.
Sestabileste si distributia, o distributie
de clasi internationald: Kyo, celebrul
revolutionar, urma sifie interpretat
de Eiji Okada (interpretul japonez«din
«Hiroshima, mon amour®), Li¥® Ul-
Imann — in May, sotia lui Kyo, Da-
vid Niven, Peter Finch — in Katow,
revolutionarul memorabil ciruia fi
apartine - scena fara de pereche a
mortii in cuptorul locomotivei. Bun—
1969, totul e gata, actorii repetd
de doud siptamini, decorurile sint
pregdtite in studiourile M.G.M.-ului
de lingd Londra, cind, loviturd de
teatru, la 21 noiembrie, presedintele
J.T. Aubray anunti — ,avindu-se
in vedsre noile dispozitii financiare
ale cocietdtii* — abandoparea defini-
tiva a filmarilor”. Pesteftrei zile tre-
buiau sd fnceapd tuwrndrile! Zinne-
mann nu renuntd; se zbate pentru a
gdsi 6 milioane de dolari, Malraux
face apel si el la relatiile sale — za-
darnic!

Conditia filmului? Nu o dati —
inumand...
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| Cine este pentru? Cine este

Love Story

cineclub

Gind si metafora

v

El o asteaptd in Cadillac,
Ea isi lasd Fiat-ul la parcare
" si acceptid si ia masa la Intercontinental

o

»Sarmale si trandafiri® ?

l - Stiti cine este

|1 Ati vizut

!qsif Costinas? -

— El, eroul, este in-
giner, sef de sectie,
fntr-0 mare uzind din
Capitals, Ea. eroina,
este muncitoare cali-
ficatd in aceeasi uzind.
Ei se iubesc,

— Foarte frumos' din partea lor.

— Actiunea ncepe in uzind si se
cofitinud in alte decoruri superbe.
Ea lucreazi la o'frezi complet auto-
matizatd, iar el supravegheazi, la
un televizor cu ¢ircuit inchis, munca
din sectie. Tot privind [a televizor,
o remarci pe ea, care este nemaipo-
menit de frumtasi. Gen Claudia
Cardinale. )

— Asta-i genull Uzind mare, mun-
citoare calificatd, televizor... Dal

— Nici el nt-i_de ici, de colo. E
un birbat bine, fnalt, blond. Alain
Delon. :

— N-ar putea fi brunet?

— Ba da. MerBe si brunet. Va s3
zic¥, o remarcd [a televizor cu cir-
cuit inchis gi, Tncétul cu incetul, se
indrigosteste dé ea.

— Dar ea nu stie..,

— Nu stie, fiindci ea nu are tele-
vizor. La iesirea din schimb, el o ag-
teaptd cu Cadillactl la poarti.

— Cadillacul e proprietate perse-
nald?

— Fireste. E albastru. Ea il pri-
veste si fi place.

— Inginerul, binuiesc.

- Dar cine? El o invitd in masini.
Ea fsi lasd Fiatul la parcare si acceptd
invitatia. Fac Impreuni o plimbare
prin oras, iau masa la Interconti-
nental, apoi ii vedem pe Valea Pra-
hovei... ’

—Asa, deodati?

~ Prin montaj.

— Cu Cadillacul?

inema

travelli

ava

In ziua aceea, pe care
n-dvea s-0° mai uite
nigjodats, Birbosul sim-
$i Up gust ciudat pe
limb§. O scoase fn
A fata oglinzii si constatd
cu,. adinci Ingrijgrare cit este de
tncdreatd. Aaza... il puse s3 facd doc-
torul pe carel consults imediat.
Dar n-avea nimic, dupa avizul prac-

4
~ Vi ginditi la benzinil

— Nu mi gindesc la nimlc.

— Se plimbi ei ce se plimbd, sen<
timentele lor cresc in infensitate,
apoi se intorc la Bucuresti, fi vedem
in- vila lui. Marmord, covoare ‘pers
sane, tablouri scumpe, oglinzi vene+
tiene, mobild florenting...

— Nu-i prea mult? Cadillac, vili,
marmord, mobild florentini... Chiar
pentru un sef de secfie...

— Nu-i mult: filmul merge §i in
striinitate.

— it S

— Si pe urmi ii vedem din nou la
ll.:zir]é, din nou acasi, trec siptimini,
unt... 3

— Bine, si ce se intimpla? -

— Ce si se intimple? Vine vara,
concediile, pleacd impreund in [alia.
li vedem la Roma, la” Venetia, la
Florenta, la Neapole..,

— De ce in ltalia?

— E frumos. Meritd s filmdm §l
acolo...

— Daci se filmeazi in striinitate,
scenaristul nu face deplasarea...

— Nu, de ce? Mi rog, daci insiss
tati atit, renuntim la Italia, TI fils
mim pe litoral, i si litoralul nostru
are specific cipematografic.

- Si?

— §i se fntore, §i iar muncesc, dra=
gostea lor creste, colegii se bucurd..
In final, filmim nunta, _

— Dar conflictul? Sl

— Conflictul? Daci mi Intrerupetl
de atitea ori, am si uitat de conflict.
Da, ea, de fapt, e medic. A refuzat
si se ducd la tard.

— SH

— Adevirul fnvinge.

Homo Celuloidis

Episodul IV: Barbosul §i invadatorii

ticianului. $i totusi gustul acela
ciudat, real, fizic, persista. Plus o
durere de cap, deocamdatd usoard,
mal mult presimtirea unei boli,
sau a unui pericol. | se mai fnttm-
plase i altddatd, din fericire fard
urmiri grave. Intr-una din aceste
zile, hotirfse si-si lasg barbd. Stia
insi ci programul stabilit dinainte
trebuia pirdsit. Se indreptd spre

. descilta nonsalant

—tuase.

Intotdeauna am
crezut ig virtuiile
asa-zigulul wgen
scurt™, fie i e

vorbg de poezie, de
schitd, de teatru sau
film,
si am iubit efortul artistulyl
spre concentrare §I‘ esentializd+
re. §i, recunosg, am aspirat,
secret sau  mirturisit, citrd
aceastd piciturd de viatd care exs
plodeazi de idee §i de metaford,
Cea dintli mare dragoste a mea
a fost Cehov, pe care §l azi il
iubesc pentru aceasti nebunie
luminoasi de a vedea lumea, cu
sentimentele, ideile, suferintele
si credinta ei, cu aminuntele
si nuantele ei, Intr-0’ biatd mos
lecula, R
De aceea, dar §i pentru valoarea
lor particulard, am vizut si res
vizut cu satisfactie nerefinutd
filmele unala. dintre -cei mal
buni cineasti amatorl, losif Cos+
tinag, Calitatea fundameptald a
acestor filme e forta lor simbos
listicd, densitatea lor ideaticd sl
intr-o artd in care elementarui
pare din ce in ce wmai mult
o exceptie, misura. Tindrul
cineast a invitat arta concen-
tratiei de la parabold, de la
fabuli, de la dicton, de la paradox.,
Cu un dulap si trei birbati, el
ne aratdi in citeva minute de
film (de film autentic, nu de
literaturd filmats) o parabold "a
convietuirii. Si scurta trecere
prin dulap a oamenilor-simbol
di de gindit. Cifiva birbati pe
o plajs, infofoliti cala Cercul po-
lar, descoperd un ,anormal”, un
tingr care se bucurd de soare
intr-un simplu si natural costum
de baie. $i ,anormalul® este pe-
&

braseria marelui hotel din apropiere,
De fapt, mai corect ar trebui spus
i el locuia in apropierea acelei bra-
serii, ci mult se zbityse, doamne,
pentru avantajosul schimbde locuinta,
Gisi imediat o masd, singura liberd
de ditfel, impinse incetisor fata de
masa asa ca $3 atirne in partea opusd
celei in care se asezase si, cu virful
piciorului drept, exercitind o usoard
presiune asupra clcliului sting, se
fn timp ce-si
aprindea o tigard, dintre cele mai
lungi pe care avusese norocul si le
gaseascd. Destins, oftd usurat, Pe
jumitate, pentru cid pe limbd gus-
tul acela strdin, staruitor, se.accen-
Decise c3 alcoolul potrivit
ar fi un coniac, sau chiar o vodci.
Asa cd ficu semn chelnerului si co-
mand3 un scotch. In co t cu li-
chidul bineficitor, ilele sale gus
tative iesira brusc
peald lincedd si p

intotdeauna am_wdmirat :

depsit, n numele unui spirit gre<
gar rasturnat. lardsi este vorba
de raporturile dintre oameni, -
despre cum stim ‘sau nu stim si
triim alituri de semenii nostri.

Costinas practici o filozofie
aforisticda §i moralistd, . condus=
cindu-si intotdeauna filmul spré
o concluzie etici implicati, In-
tr-un , Love story" pe dos, bir-
batul fsi ingroapa — pur si sim-
plu — iubita sub un maldir de
crizanteme, dupi care se inde-
pirteazd senin, ca fintr-o im-
plinire. Altundeva, doi oameni
fsi disputd cu abilitate, cu furie,
cu fincrincenare un  scaun,
fntr-o sald plind de scaune goale.
Costinas sanctioneazd fin aceste
filme-parabold- ambitia vand, or-
goliul meschin, egoismul, in-
sensibilitatea, arbitrariul.

El face film, nu ca sd exerseze,
nu ca si incinte privirea, nu ca
s3 ne satisfacd gustul pentru di-
namica imaginii, ¢i pentru a ne
comunica gindurile lui despre om,
despre lume, despre morala omu-
lui tn lume. Filmul lui e o meta-
ford, iar metafora este la el un
mijloc de resensibilizare a con-
stiintei etice. Asa sint si filmele
pe care nu le-am amintit: ,Sar-
male si trandafiri, ,Nuca si
aluna®, ,Ah, cit de mult iubim
vietuitoarele pamintuluil®,  Sint
soapta insinuanti a unui riguros
moralist, gindul esentializat §i
vibrant al unui umanist.

losif Costinag nu filmeazi fin
culori, nu filmeazi pe diagonala
cadrului, nu-§i poartd personajele
cu capul in jos. El filmeazd nor-
mal anormalul si, astfel, lectia lui
de logics a existentei ajunge la
noi purd,

Dumitru SOLOMON

gistraserd pind atunci gustul acela
ciudat si reactionar violent, de pla-
cere, Birbosul stiu brusc de ce avea
limba incircati: pericolul se apro-

piase, .
La masa agezatd lingd el, trei ti-
neri bizari (niciunul n-avea nici

barbi, nici mustatd) discutau despre
film. Despre filmul pe care trebuiau
si-l tnceapi foarte curind. Birbosul
deveni atent. Atent si nervos. lsi
ncalta piciorul sting si-l descilid
pe dreptul. E ceva ciudat cu tinerii
istia, gindi el. Nu sint de-ai nogtri.
Ti privi mai atent: sigur, el avea drep-
tate, Cu toate ci vorbeau aceeasi
limb3, n-aveau birbi. Chiar si chel-
nerul il privea dezaprobator. Nu,
nu i se parea: dezaprobator. $i apoi;
d c= c& n-aveau barbi, sint si
rasi. De unde or fi apdrut,
ulel Birbosul se uitd si
at la vecinii sdi. Oare au
ca §i noil Nu, imposibil. Uite,

i 5% p3
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S-a inceput cum  se
incepe, adicd dintr-o

ineima  Yorba. reputatul regizor
; X si-a comparat un

film cu o prijiturd,
apoi alt film cu o supd
de ratd (miciitoarea e bund mai ales
pe varzd, dar e posibil casi zeama ei
sd fnsemne ceva), publicul a inteles,
a aplaudat, a oftat, sinops-ist#; scalet-
Istii i viitor-scenaristii s-au pus pe
lucru, In numai citeva luni arhiva
sentimental-gastronomicd a caselor
de filme s-a umplut cu idei-poale-n
briu, rezumate-cirniciori oltenesti,
scenarii-ghiveci cilugiresc, plus fes
luri de sezon, cum ar fi ciorba de lo=
bodi, urzicile, salata, sparanghelul
§i asa mai departe, neomitindu-se
zaharicalele, sub formi de susan,
minciunele, uscitele, frisci, go=
gosi, dupd tipicul cirtii de bucate,
dar i dupi alt tipic, cel al inspiratiei
personale, ci romanul nu-i niscut
numai poet, ci si sinopsist, scenarist
si (chiar si!)... filmist. g

Avalansa grafic-gastronomici e in
crestere, dulapurile §i sertarele gem,
in viitorul apropiat s-ar putea si sos
licitim ajutorul Sandei Marin, in
vederea intocmirii unei ciri de bus
cate absolut epocale. Nu de altceva,
dar ar fi pcat s¥ se piardi in »neagra
vesnicie” - refetele atitor candidati
la gloria ecranului, si frustrim pus
blicul de acele... sirmilute-n foi
de Eastman, zi-i leliti, zi-i (sa te
lingi pe degete, nu altal)

Marcel PARUS

P.S. In luna preparatelor din peste,
om primit scenarii cu bibani, saldi,
stiuculite, heringi, crapi, rechini, etc.;
autorii fdcindu-ne si propuneri pentru
distribuie.

Secretele

povestirii

Da! filmelor vii si adevirate.
Nu! filmelor cu o povestire-sablon,
cu personaje-sablon, discutind

dupi sablon, idei-sablon

-lism pe care ar fi

Cit si cum i des-
pre ce se povest
- ste in filmul nostru?
Nu este numai o
intrebare de ele-
mentar profesiona-
normal s3
$i-0 pund permanent fiecare pro-
ducitor, fiecare scenarist, fie-
care regizor, este si o intrebare
legatd esential de raporturile artei
cinematografice actuale (i nu
numai la noi) cu spectatorul.
Deocamdati cinematograful —
datoritd evident destinatiei sale
sociale — dstreazd aproape
Integral 1n itele descrise de
poetica aristotelici unde intris
ga este (sau trebuie) finteleasd
ca un ansamblu de legituri uni-
voce fintre evenimente esentiale
pentru o rezolvare finald. S-ar
putea totusi obiecta cd, atita
vreme cit proza §i teatrul au
fncercat si mai fncearcd sa
se fnnoiascd, acelasi lucru s-
cuveni si se petreacd si cu
cinematograful, dar atunci nein-
doielnic este cd aceste innoiri vor
trebui si {ind neapirat seami de
caracterul filmului de art3, a marei
sale popularitdti. Inovatii care si
ducd la restringerea sferei de cu-
prindere si de influentare a fil<
mului sint de neconceput.

Din aceastd perspectivi mi
Intreb cit, cum §i despre ce
se povesteste in filmul nostru?
Mai putin sensibilizat de expe-
rimente — desi nu au lipsit,
indeosebi in directia purificirii

d i ima-
gi riu 1n ‘ceea
c izarea, insd
i ui din pu

£ &%
-

spectatorului,
punct de vedere, cum s-a cons-
tatat, hotdritor — cinematograful
nostru s-a straduit i se stridu-
ieste pe calea povestirii traditio-
nale, ,cu cap si coadd”, cu intri-
gd i personaje, ‘a povestirii
bine construite literar. Ci nu de
fiecare dati rezultatele au fost
si sint pe mdsura acestor stri-
duinte menite unor bune si fi-
resti raporturi_cu - spectatorii,
iatd ceva care trebuie discutat
gi iatd ceva care va trebui l3-
murit fn toate compartimentele
care concurd la realizarea unei
opere cinematografice.

S-a observat ci unele dintre fil-
mele noastre povestesc tenden-
tios, si-fi vire degetul in ochi
(pentru a folosi o expresie care
circuld), dar s-a uitat frecvent
cd tocmai tendentiozitatea, ci
tocmai exprimarea clard a unei
anumite idei morale asigurd ci-
nematografului de pretutindeni
(asemenea operelor clasice ale
literaturii) audientd maximi fin
rindurile spectatorilor de virs-
te si conceptii diferite. Ceea ce
s-a observat mai rar — s§i aici
retinerile criticii n-au fost si
nu sint fIntotdeauna
cam de nimic— :
regizori care pov
prost (in sensul cel mai curat al
<uvintului) si astfel reteazi c¢

bund sau involuntard nestiii
accesul spre inima si spre mintga
spectgtorului dornic fard excep-
tie s§ invingd binele, s& trigmfe
dreptatea, sa cupoascd adévarul,
dar adevirul idéolggic incorporat
artistic i nu numai adevdrlri
principiale. Nu esté numai cazul
unor filme de actualitate. Nu
aduc aici in discutie tematica si
ideile filmelor noastre, generoasy
§i_generoase, constat 'doar ci
destul de multi scenaristi po-
vestesc fad, ca Invengia lor
artisticd In privinta intrigii; a
desfdsurdrii actiunii si a viabili-
tatii personajelar nu depdséste
decit accidental” conventionalul
si superficialul, ci se destrami
baroc in notatii neesentiale cd,
in sfirsit, povestile lipsite de
rigoarea specifici oricirei demon-
strafii artistice, par adeseori piri-
site intr-un stadiu primar de
elaborare.

Ani In sir i s-a reprosat fil-
mului nostru, in special celui de
actualitate, absenta conflictelor
reale, dar de prea putine ori sa
spus cu toatd sinceritatea si cu
toatd grija si dragostea pentru
destinul cinematografului nostru
cd si atunci cind conflictele s-au
dovedit reale; ceea ce le-a dat un
aer inconfundabil de artificia-
litate a fost de fapt modul stin-
gaci, stereotip §i comod in care
s-a desfdsurat povestirea, situatiile-
sablon fn care au fost puse si ac-
tioneze personaje-sablon, dialo-
gul-sablon tn care au fost afir-
mate sau respinse idei-sablon,
etc. etc. Se considerd apoi
citeodatd cd valoarea sau actua-
litatea presantd a unei teme este
suficientd pentru -a se urni din
loc complicatul mecanism al rea-
lizdrii unui film artistic §i, furati
rind pe rind de mesajul viitoarei
opere, scenaristul -§i regizorul
fngrdmddesc’intr-q.istorioara care
a mai fost vdzutd, cu eroi care au
mai fost vdzuti, intimplari care
au mai fofst vazute exact din ace-
lagi punct de vedere si aproape
exact cu aceleasi sirace mijloace
artistice, multumirea lor de ci-
patii fiind aceea ¢ au putut
strecura un adevar important, desi-
gur, a cdrui rostire se impunea, dar
care trebuia rostit — curajos,
Cinstit §i direct, asa cum ne-am
deprins si rostim adevirurile
mari §i mici ale lumii fn care
traim.

Constantin STOICIU

umul bea cafea i ceilalti doi suc.de
rosil, Categoric, sint striini. Si ce
film vor si faci? El nu auzea totusi
prea bine de-si spuneau, dar n-avea
nici 0 importantd. Trebuia si-i aver-
tizeze imediat pe ai lui; printre ei
se strecuraserd strdini. Auzi, toc-
mai printre cineasti! Dar daci se
insald? $i el, Tnainte de a-si lasa bar-
b3, n-aveal Dar pe atunci era abia
secund, Voi si se scoale de pe scaun,
sd dea un telefon sotiei. Dar se rea-
sezd imediat: nu cumva si sofia sa
este...? Azi dimineatd, cind a ple-
cat, o lisase bind suc de rosii!l
Isi goni gindurile, decis si amine
pentru mai tirziu investigatiile con-
jugale. $3 fie mai bine atent la ce-si
spun céi trei. De data aceasta, avu
dovada clard ci era vorba de alti
specie: tinerii aveau de gind si faci,
nu, nu o comedie, Au un film isteric,
au un musical pentru ¢opii, hu,NU,
i voiau sa faca unfilm de actualitate!

o L 2 =Y

Barbosul simti c3 se Inn3busi, gus-
tul de pe limb3 deveni insuportabil,
simti clar ci se face galben, verde,
alb, cei .trei sirird in picioare; —
Vi e riu, tovarise profesor? Birbo-
sul deschise achii. — Nu mi mai cu-
noasteti? ficu unul dintre ei. —
V-am fost student la.regie. Aaa,
mi-am ras barba, rise el. Stiti, to-
vardge profesor, fac un film de actua-
litate acum. Pe-aceeasi temi pe
care v-am propus-o pentru iucrarea
de diplomi. Dar dumneavoastri
mi-ati respins-o atunci... Nu sinteti
supdrat pe mine, nu-i asa?

Aaaa... 1l puse si faci doctorul cind
1l consults iardsi, Da, aveti limba foarte
fncdrcata. Avetivreo supirare? 1l intrebs
el in timp ce se asezd la masi pentru
a-i prescrie o medicatie. $i renuntati
un timp la alcool — adiugs el. Ati
ncercat vreodati sucul de rosii ?

Radu GEORGESCU

aerul de basm af

imaginea

Culorile lui George Cornea

> autorii
—si unul a
cdrui muncd merita, cred,
sd fie semnalatd o datd In
plus: operatorul  George
Cornea. Pentru ci, in ima-
ginea compusa de el, sub-
zistd, fard nici un hiatus,
locurilor, calmul lor
superior fatd de nimicnicia  emeneascd.
Cici acest Picals, atit de  greu de
explicat, de integrat unui tipar psiho-
logic, atit de tonic si de dezinvolt
totodatd, acest Piacali nu se putea
naste dectt ,pe-o gura de rai, cu plaiuri
blinde si sub ceruri de transparentd ale
bastrd, In unduiri de povesti si  balada,
Aparatul lui George Cornea a stiut s3 ga-
seascd — Intr-o natura prea des stricati de
interferentele noastre gribite i impropri,

&

— culorile primare
lui popular, de la v

purilor la ruginiul de n
lor.

Nu stiu dacd ,, Picald" este o baladi sau” o
ea. are

comedie, dar stiu c& George Co
ochii unui poet visitor, ochii Po

metrului 5i diafragme
care stie s3 transforme
Picalitd numai dintr-un ji
camerei... dar, vorba eng lui, ,cit ceai
se importd pentru o gi bund....".

Da, ,Picala" a pasit cu dieptul. din ma-
siniria cu o mie de suruburi, de geamuri
si filtre 2 lui George Cornea. -Culorile si
contururile i s-au supus, fermecate, acestui
mester inspirat, =

Adrien TIROIY

https://biblioteca-digitala.ro




Stop-ea;,ll‘u

Z

Vilcenii
sint cinefili

O fintfinire mai mult decit inte-
resantd intre spectatori §i creatori
de film a avut loc la Rimnicu-Vilcea.
Remarcabild mai algss prin calitatea
discutiilor care au UFfmat prezentirii
filmului ,, Trecitoarele iubiri“. Un
dialog viu, deschis, cu infruntri si
confruntari de puncte de vedere avi-
zate, inteligente, un dialog-de la

om la om s-a infiripat intre specta-
torii vilceni si echipa de realizatori
a filmului, din care au ficut parte re-
gizorul Malvina Ursianu, actorii Sil-
via Popovici si Cornel Coman, precum
si operatorul Sandu Intorsureanu.

Desigur, n-au lipsit intrebdrile i
remarcile ,decisive care destind
atmosfera (,de ce n-ati bigat un
cintec de George Grigoriul®;
»cind o sd faceti un film §i despre
vilceni?”; ,bine ati ficut cd l-ati pus
pe eroul principal si fumeze Sna-
goave de-ale noastrel“), dar au lipsit
cu desdvirgire intrebidrile ,curioase*
despre actori, despre viata lor pu-
blicd sau particulard,

Spectatorii vilceni s-au aritat in-
t?resati in primul rind de film, de
problemele lui, de ideile lui, de

d

ar

0 cinemateci
la Constanta?

Programarea filmelor pe ecranele
cinematografelor din Constanta lasi
de dorit, ne scrie cititorul Emil
facob, constintean si pasionat ci-
nefil. Desigur e nefiresc cd in orasul

- de pe malul mérii nu au rulat filmele

»Andrei Rubliov" si ,Clasa munci-
toare merge in paradis”, in vreme ce
«O floare si doi griddinari“, ,Fata
care vinde flori®, , Alfred cel mare®,
«Fatadin Istanbul" au fost progra-

calitdtile lui etice si estetice si, lucru
cu totul remarcabil, au ficut consi-
deratii nu lipsite de interes despre
locul ,Trecitoarelor iubiri® in fil-
mografia celor care l-au creat.

Una peste alta, intfinirea la care am
fost martori ne-a demonstrat cd
vilcenii sint spectatori grozavi, iar
cineastii n-ar -trebui si-i ocoleasci.
$i un cuvint de multumire pentru
gazde si pentru excelenta organizare
a fintfinirii.

Documentaristii
la scoalad

Cineastii  studicului  , Alexandru
Sahia" se aratd a fi tot mai preocupati

de necesitatea unuj dialog nemijlo-
cit cu publicul. Tn dorinta de a-si
apropia cft -mai multi spectatori,
mai ales in rindurile celor tineri,
si pentru a cunoaste opiniile acestora |
despre filmul documentar, a fost or-
ganizatd o Intilnire cu elevii liceului
~George Cosbuc” din Bucuresti, ’
precedatd de vizionarea citorva dintre
cele mai noi filme documentare
ale studioului, printre care, in avan-
premierd, $i ,larna unor pierde-
vard“ — regia lon Moscu. Proiectia a
fost urmatd de discutii cu realiza-
torii filmelor prezentate.

Calde felicitdri si... la ¢it mai
multe’ asemenea initiativel

mate si risprogramate. In fine, doma
nia sa considerd cid se face prea putin
pentru cultura cinematograficd a
constdntenilor, drept care se impune
cu necesitate infiintarea unei cine-
mateci, sugerindu-se cd aceasta ar
putea functiona la cinematograful
wTineretului*, sald micd, unde de re-
guld ruleazd filme demult uzate fizic
si moral. Ideea, desigur, nu e rea,
ba am zice noi, e chiar foarte bund,
drept care o §i supunem atentiei fo-
rurilor culturale locale.

Probleme
si iar probleme

Privind Tnapoi cu minie la repers
toriul cinematografic §i nu numai

fnapoi, si nu numai la repertoriu, ne
scrie inginerul Emil Ridutoiu. Este
vizatd in primul rind ,Roménia-
film", care ne-a promis marea cu sa-
rea la inceputul anului 1973, anun-
tindu-ne o muitime de filme grozave,
dintre care multe n-au apirut pe
ecrane nici pind azi. Dar ne mird
grozav cd in lunga listd de filme anun-
tate si neprezentate, fntocmitd de
tov. Ridutoiu, figureazi si filmele
oFapt divers in prima paginid“,
»Clasa muneitoare merge fn paradis®,
wTrenul spre statia cerul”, filme care
au rulat totusit ecranell S& nu fi
sosit oare acest€ pelicule i la Timi-
soara? Asta, desigur, e o problemi
care ar trebui rezolvatd.

Acum, nu ci am vrea si scuzim
wRomania-film", dar trebuie s& vi

spunem ci licentele multor filme :
sint extrem de piperate. Cei care
achizitioneazi filme fac i ei ce pot.
Si asta e o altd problem3. Pe de altd
parte, trebuie si recunoastem cd,
adeseori, ,Romiania-film* s-a dovedit -
a fi foarte promptd in achizitionarea
unor filme la zi (,Mafia albd", ,Asa- 3
sinarea lui Mateotti", ,Stare de ase-
diu“, ,Atentatul®, ,Efectul razelor
gamma..." etc). N
Problema problemelor, dupd cfte
sintem informati si de alti cititori,
e ci& in multe localitdti din tari,
printre care gi orage mari cum e Tis
misoara, unele filme sosesc la multe
luni dupd premiera bucuresteand
si firdi o popularizare corespunzi-
toare. Si asta nu e bine. Nu e bine
deloc!

corespondentd

~ Placuta
rectificare

Din partea Editurii Meridiane am
primit - urmitoarea scrisoare:

wln revista dv. nr. 2/1974, la ru-
brica ,,Stop-cadru" a fost inseratd o
stire — eronatd — potrivit eia, in
anul 1974, Editura Meridiane va
publica o singurd lucrare de cinema:
Dictionar cinematografic de Cornel
Cristian si Bujor T. Ripeanu (in mo-
mentul de fa{d aparut). Nu cunoastem
sursa dv. de informatii; fapt este ci
dacd ne-ati fi intrebat pe noi. ati fi
aflat urmatoarele: in afard de cartea
sus-mentionatd, planul nostru de
aparitii ferme — plan aprobat de
forurile in drept — cuprinde titlu-
rile: 1. Cinematograful romanesc
contemporan 1949 — 1974 (volum am-
plu, elaborat sub egida Institutului
de istoria artei); 2. Armele si
noua muzi (tema pacii si a razboiului
oglinditd fn filmul european) de
Manuela Gheorghiu; 3. Arta ecra-
nizirii (Filme de neuitat, vol. II)
de D.l. Suchianu si Constantin Po-
pescu; 4 Expresionismul in cinema
de Petre Rado. Avem fin rezervi si
alte lucrdri elaborate pe care, in
functie de posibilititile de editare

si de difuzare, le vom include even-

tual in planurile noastre de aparitii.

Vi rugam si faceti cuvenita rectie
ficare.

REDACTOR §EF

Modest MORARIU

N.R.: Indeobste, stimate tovardse
Modest Morariu, nu e prea pldcut
pentru o revistd sd insereze rectifi-
cdri* fn paginile sale. Ne bucurdm
fnsd cd sintem ,nevoiti® sd o publi-
cdm pe cea trimisd de dumneavosatrd.
Ne bu¢urdm mai ales fn numele cine-
fililor, pentru care, dupd cite se ve-
de, Editura Meridiane face mai mult
decit am anuntat noi. Cit despre
nsursa noastrd de informatii", poate
n-o sd credeti, dar chiar dumneavoas-
trd ati fost. La sfirsitul anului trecut
(in decembrie) am vorbit cu dumnea-
voastrd la telefon, propunindu-vd sd
ne acordati un interviu fn care sd ne
vorbiti despre cdrtile de film pe care
Editura Meridiane le va tipdri tn 1974.
$i ne-ati rdspuns cd interviul e ino-
portun, deoarece aveti In vedere doar
aparitia mult aminatului ,, Dictionar
cinematografic", care intr-adevir a
si apdrut si, se pare, s-a si epuizat.
Se vede treaba cd la mijloc a fost o
teribild nefntelegere. Oricum, cu alt
prilej si pentru mai multd sigurantd,
promitem sd fim mai insistenti.
Pind atunci.es

Cu toatd stima,
N. C. MUNTEANU

Publicim
numai originale

film si televiziune

Publicdim 1in aceastd pagind, cu
plicere si ori de cite ori avem pri-
lejul, scrisorile cititorilor nostri.
Considerdm ci e de datoria noastrd
sd nefacem ecoul cerintelor, sugesti-
ilor si doleantelor celor care iubesc
filmul. Am fi publicat; fird indoiald,
considerind cd are dreptate in cele
ce ne scria, §i scrisoarea tovarasului
lon Manea din Bucuresti (in esentd,
domnia sa susfinea §i - argumenta
necesitatea unor scurte si limuritoa-
re prezentiri care si precedeze fil-
mele mai importante sau mai difi-
cile programate la Telecinematecd,
asa cum a fost cazul cu pelicula ja-
ponezd ,Tronul insingerat“). Am fi
publicat scrisoarea, desigur, dacd
n-ar fi fost reprodusd aproape in-
tegral fn ,Contemporanul* nr. 12
din 15 martie 1974. Verificind lu-
crurile, am constatat cu- uimire ci
scrisoarea primitd de noi nu este
decit, copia la plombagind a unui
original trimis probabil la ,Contem-
poranul*,

Dar, si stiti tovarise Manea, nu
pentru ci ne-ati trimis. doar o
wcopie* sintem noi supdrati! Cd se
mai intfmpld. Totul e s& nu vd re-
petati. Oricum, mai scrieti-ne. Scri-
sorile dumneavoastrd ne plac. Dar
numai intr-un  singur exemplar,
Daci se poatel

Tristele duminici

Séptimini la rind exigenta
responsabililor cu duminicile
noastre  telecinematografice
s-a clatinat serios de tot,
coborind la altitudini foarte
j i iios de aproape

arii. Dupi filmul
muzical ,Cabriola”, in care
nimic nu se lega decit cu
nimic (Cabriola fiind o iapi,
dar in film se cinta si se dansa
despre tauri si corride), a ur-
mat ,Cu_ buzunarele goale,
dar cu inima plind"”, un elocvent
recital de sirdcia ului
acoperita cu pretentii  de
criticd sociald, cu actori care
trigeau cu coada ochiului la
camera de luat vederi, pros-
tindu-se in englezeste, intr-un
dublaj nenorocit si cu un
ciudat ,he-he" |a fiecare doud
cuvinte, in fine, , Trei palarii
pentru Lisa“ a fost dincolo de
bine si de rau. Adicd, nimic.
Un nimic absolut si cintat.

Anual se fac in lume vreo
3000 de filme; bune si proaste.
Si asta de vreo 15 ani. Cu atit
mai de mirare cum, din acest
ocean de filme, se dibuiesc la
fix cele mai proaste si li se
fac vint pe post-Duminical

Altceva, dragi colegi, altceval
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Amza Pellea:

,Ma iau la intrecere cu mine insumi...”

— Ce mai faceti, stimate
Amza Pellea? Fireste, nu
astept de la dumneavoas-

tra conventionalul «binen..

— Ma si pregateam si va raspund: ma
iau la intrecere cu mine insumi. Ma inte-
reseaza rezultatul, vreau s stiu pe cine
ma pot bizui la nevoie. Dac# vreti adevérul
(si numai adevarul!) vietii mele, aflati ca
ea se desfisoara intre rapidul Traian si
masina pe care o las intotdeauna in gara,
ca-mi numesc zilele nu luni, marti, miercuri,
cum li se zice de la facerea lumii, ci zile
oltenesti si restul zilelor, iar restul zilelor
sint nu numai bucurestene, ci si altele,
dupa locul filmérilor, ca respir necontenit
aerul pur din sélile de repetitii si mirosul
splendid al hirtiilor aduse la semnat in
cabinetul de director, ca-mi citesc rolu-
rile in timp ce méaninc si-l improvizez pe
nea Mérin in tren, ci... Dar nu ma pling,
nu ma pling...

«Treapta

urmatoare

pe care trebuie s-o atingi multe din

filmele noastre
e cea cu care se trece de la artizanat
la arta»

o ducem impotriva blazarii. Impotriva func-
tionari lui d ic. A plictisului. A
comoditatii. Vrem sa facem ca actorul sa
participe total in spectacol, s& joace cu
bucurie pe scena.

N e DR S T

— Pofta aceasta de a juca — pe sce-
nd ca ¢i in film — se transmite de la
text la regizor, iar de aici la actori, cind
si unul si ceilalti igi iubesc si inteleg

— Cel mai mult si mai mult ne plac
barbatii care nu se pling. Intre noi, fie
vorba, cind v-ati asumat riscul de a
conduco Teatrul National din Craiova,
de a rimine si actor al Teatrului de
Comedie si de a nu ne Ilpti de Inﬁlm-
rile cu d e si
pe micul ecran, ati stiut ce va as(eap-
ta...

— $i cum vedeti, am ajuns s& joc la
televiziune in «Cadavrul viun. Rolul titular.
Cum s-ar spune, m-au simtit bine tovara-

toate ile unui text.
T T AN TR S AL K SRS

— Cu conditia sa aiba si ei aceasta
patima. Sint tot mai multe semne de gse-
menea trdire, de asemenea mistuite in
spectacolele craiovene $i asta ma bucura
cel mai mult. Paradoxal, dar perioada a-
ceasta a mea de directorat nu mé imboga-

cinematografie, orgoliile sint mai aprinse,
vanitatile mai active, susceptibilitatile mai
usor de ranit, subiectivismul mai puternic.
Nu poti ignora aceastd materie primd a
creatorilor de frumos — sensibilitatea —
fard a cadea adinc in gresald. Da, nu-i
treabd usoara sa fii méacar ‘si sub-sef al
unui sector de suflete.

S Y = e U et SRR
— Apropo, cind ati fost uns director,
mu-atc declarat sus si tare cid nu veti
|uca pe scena cnmvcani. Ziceam a-
cd un di actor poate fi

tentat sd-si croiascd repertoriul pe
talia proprie si de aceea ati hotirit
sd vi refuzati acestor ispite. Mie mi
s-a pirut nedrept si crud pentru craio-
veni. Dar, mi rog, v-ati tinut de cuvint?

teste atit ca experientd ad (in
problemele acestea am un ajutor de na-
dejde in directorul adj Al dru
Dinca), ci tot ca actor ies mai cistigat.
Intri pe altd us& in zona (minata!) a sensi-
bilitatii artistice si trebuie sa o faci cu

sii... — mi se potriveste rolul ca o
Dar gata cu umorul negru...
I R e SR S e NN ST

— ...sintem gazduiti de revista «Cine-
ma», s& vorbim deci despre filme!

— Tocmai acum cind am hotarit sa
suspendam «umorul de spinzuritoare»,
cum il numesc germanii? Adevarul e ca
in momentul acesta eu sint in primul rind
director de teatru... lar ca om de teatru,
cel mai tare ma doare... nu, nu e bine spus..
Lupta noastrd cea mai puternicd — da,
asa e mai exact — lupta noastra cea mare

multd deli . Aici in teatru, ca si in

— M-am tinut. Cu o exceptie: joc in
reprezentatie — in «interesul general».
Tot din dragoste pentru spectatorii din
Oltenia. Nu stiti ca iubirile te fac sa-ti
mai calci cuvintul? Si pe urma, l-am pas-

Completare la fisa aproape personala,

ta in «Cinema» nr. 6 din 1971. Rolurile, mai mult sau mai putin impor

te,. interpretate de Amza Pellea in filmele:
«Ciprian Porumbescu»,
DEFA-Berlin), «Proprietarii», «Portile albastre ale orasului
acuza» si in serialul TV «Un August in flacarin

«Aventurile lui Babuscay,

«Sageata capitanului lon»
«Apasii» (productie
«Un comisar

https://biblioteca-digitala.ro

trat pentru ei si pe nea Mérin... Ati obser-
vat c& pina la el, ori de cite ori apérea pe
scend un tdran, era fie moldovean, fie arde-
lean? Ei bine, am avut mica mea ambitie
s& aduc pe scena sprinteneala si hazul
oltenesc.

— Adevarul e ca, oricit v-ar reprosa
si vi l-ar refuza specialistii cu gusturi
subtiri pe nea Mérin, el v-a scos palosul
din min&, cusma cu egretd din cap
si v-a ficut s& descilecati din istorie
aici, azi, printre noi, printre olteni. Si
totusi, Amza Pellea, spuneti-mi sin-
cer, nea Marin nu a fost o momeald
pentru cucerirea cea mai rapidd a
ceea ce numim «marele public»?

— Lucrurile se amesteca prea tare intre
ele ca sa le mai poti pe urma desparti.
Adevarul e c& nea Marin mi-a dat imensa
bucurie de a glumi pe nerasuflate, de a
improviza — de fapt s stiti ca vorba lui e
felul meu obisnuit de a vorbi, cel in care
méa simt cel mai la indemina, cel in care
gindesc — dar tot el mi-a adus si mari
necazuri. Am fost suspectat de cochetarie
facila cu publicul. Am fost acuzat ca
nu-mi péstrez gradele artistice. Mi s-a
reprosat ca-l compromit pe Mihai Vitea-
zul! Mi s-a imputat ci patez obrazul ingi-
nerului Petrescu!

R RS T ey

— $| cum toate acestea nu s-au m-

gata, t la probl

ﬁlmulul, cu voia dumneavoastra, de-
sigur. Sau cumva nu avem despre
ce vorbi de vreme ce tot amindm su-
biectul de la inceputul interviului?
An secetos pentru film, anul trecut,
stimate Amza Pellea?

— N-as putea spune. Sau, ma rog, daca
dumneavoastrd considerati ca cinci filme
e o recoltd slaba... Nu stiti cum e cu fil-
mul? «A fost pe cind nu s-a vazut, azi il
vedem si..» Vreti titlurile? Poftim, desi
nu cred ca va vor spune prea mult: «Apa-
siin — productie germand; «Proprietarii»,
filmul fratilor Creang; «La portile albas-
tre ale orasului» (scenariul lui Marin Pre-
da); «August in flacari» (scenariul lui
Eugen Barbu) si filmul lui Sergiu Nico-
laescu, «Un comisar acuzéa».

— Filmele v-au dat — toate cinci —
satisfactii depline? Ar fi intr-adevar
o performanta...

— Cu care, fireste, nu ma pot lauda.
Nu, dacé stau si ma gindesc bine — si de
fapt, nici nu-i nevoie s& mé gindesc bine
— trebuie sa accept ideea c& un singur
rol m-a bucurat adinc: cel al comunistului
ilegalist Pirvu din «Un comisar acuza»;
si ma grabesc sa adaug cé nu e rolul prin-
cipal al filmului. Celelalte patru sint, ca
de obicei, mai mult niste schite, niste
contururi vagi pe care trebuia sé le umplem
noi, actorii, cu viata.

— Si atunci, iertati-mi indiscretia in-
trebarii: de ce le-ati acceptat?

— Din motive de antrenament. Ca sa
nu-mi ies din min&. De vreme ce timpul
tot trece, de vreme ce «marele rol» nu m-a
pindit chiar dupd colf, mai bine si joc
decit sa lincezesc. El, marele rol, trebuie
sa te géseascd intotdeauna pregétit, ma
credeti? Si pe urma, sa ne-ntelegem: rolu-
rile din celelalte filme nu erau proaste,
imi ridicau toate cite o problema de inter-
pretare, mai ales cd, de fapt, erau variatii
pe aceeasi temd, pe acelasi personaj —
si trebuie muncit pentru a se gési diferen-
tierile, nuantele de la unul la altul. Ade-
varul e cd treapta urmétoare pe care tre-
buie s& o atinga multe din filmele noastre
e cea cu care se urca de la artizanat la arta.
Cu care se trece de la unele momente
tulburétoare la un intreg film tulburator.
Eu il astept incd. Cu incredere. Sa stiti,
curind, curind fi sund lui ceasul!..

Sanda FAUR
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- Eugen Mandrie:

pateticul ,,lusid**

— Nu cumva vrei sa stam de
vorba, inainte de...? m-a in-
trebat Mandric, atunci cind
i-am spus ca as vrea sa scriu
ceva despre el, scenaristul
nostru nr. 1 in domeniul do-
cumentarului.

— Ce sa stam de vorb&? De 25 de ani
iti iau interviuri... i-am raspuns, tandru,
mirat doar pe dinduntru ca-i poate trece
prin cap ideea unui interviu intre noi doi.

De 25 de ani ii iau interviuri lui Eugen
Mandric, luindu-mi mie insumi interviuri
— acesta este adevarul adevarat si mai
departe de aceasts fraza nu mé pot obiec-
tiviza in ceea ce-l priveste. Mai departe
nu am decit secventele — sute si mii — ale
unui enorm documentar tréit si turnat im-
preuna, sonorizat si tacut impreuna, mon-
tat si mixat unul linga altul, la acea «masa

inema

Masele in plina revolutie:

de montaj» divind si infernala numita —
«cum dracu-i spune?.. am cuvintul pe
limba... a, da—viata»... (replica din Mazilu)
Cred c& am scris si am jucat cu Mandric
un film frumos la care — spre cinstea
noastrd — nu am gasit inca un «the end».
Avem in el de toate, din toate: cringuri si
dumbrévi minunate (din Sadoveanu), se-
dinte, criticd, autocritica, lozinci minu-
nate (din «Asa s-a calit otelul» si «infrin-
gere»), versuri, duiosii, lacrimi, credinti

Scenaristul nr.1 al documentarului nostru,
Eugen Mandric,

a adus
«dulsea» omenie moldoveneasca,

uralele revolutiei,

ura sa fata de birocratie si insensibilitate.
A impus un stil.
Un stil inimitabil

il

bl

minunatd (din Labis: «noi nu, niciodata,
noi nuy...), cai fArd westernuri, westernuri
fara gloante, pahare de vin si unele femei
(din Camil si Creanga), porti prin care
trece alba regina noptii, moarta (din Emi-
nescu), morti, raniti, strigate, sarje fara
cavalerie, tceri fara urmari, rani nebanda-
jate (din Malraux), sanii din Esenin, risete
homerice, cintece de chef si dor, bancuri,
unele tancuri, sarcasme si vorbe tari (din
Caragiale, Svejk si Mazilu), si peste 1oate,

urmariti aceste documentare

Colibaba

Titus Mesaros a realizat de
curind un film dedicat lutu-
lui, metamorfozei acestuia,
devenirii lui misterioase si
tulburatoare in ceramica. Mi-
nunile pamintului ars ies din
miinile mesterului olar Constantin Coli-
baba. Este un film despre bucuria rodu-

T R Y T e o T T
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lui, rod solar masurat in rotunjimi de

substanta incandescentd a documentarelor lui Mandric

linga toate. ne avem pe noi, avemdin noi,
idei; nazdravanii ii, patet

generozitati, orgolii, o devoranta dragoste
care ne da dreptul la a mixa superior si cu
ingaduinta cotidianul. In toate filmele in
care am jucat, n-am avut partener mai po-
trivit simtirii mele ca Eugen Mandric. Ni-
meni — doar o femeie — nu mi-a spus mai
taios ce crede despre mine, ca el. Nimeni
nu m-a luat peste picior mai al naibii, ca
el. Nimeni nu mi-a spus mai frumos: «Scrii

semnat:
Eugen Mandric

documentar

e «Pagini de istorie» (1963)

® «25 de ani din doud mileniiy
(1969)

® «Lumea intre doud rdzboaie»
(1970)
«Victorie in mai» (1970)
«Impotriva intunericului ver-
de» (1971)
Libertate, republicd, demo-
cratie» (1972)
«Conducatorul revolutionar,
barbatul de stat, omul» (1973)

drani $i muncitori noi sin-
tem» (1972)

o «Critica societatii de consum»
(in pregétire)

Circa 4 000 kilometri peliculd, co-
mentata pentru jurnalele de actua-
litati si filmele documentare ale
studioului «Al Sahia» — (1961—
1973)

2

spre a naste calareti pe cai de poveste
cocosi, tlori, pesti, frunze, semne ceresti.
Apoi vasele impodobite ca niste mirese
intrd-n cuptor spre a cunoaste focul ce le
va izbavi de moarte, imbogatindu-le cu o
a doua nastere. Imaginea filmului, de o

strachini, ulcele si cani. O imensa blindet:
topeste gestul olarului in apropierea rotii
sale. Nasterile din univers se repetd la
infinit, la infinit vasele cresc vase. Lutul
se roteste, se mladiaza, la o apasare abia
perceptibild a miinilor olarului, naste for-
ma, frumusetea, neostoita fragilitate a
ulcioarelor. Vasele sint purtate cu grija,
ca pruncii, sint legénate pe brate, sint
asezate cu migalad unul alaturi de celalalt,
pentru a cunoaste belsugul culorii. Cu-
loarea se aduna in teasc, apoi plesneste
si se prelinge in linii si cercuri pe fata
lutului. Culoarea peste culoare se asaza

sio P ta de s
aduce prinos acestui miracol. Cadenta
filmului este in deplindg armonie cu rit-
murile rituale ale universului, ritmurile
stelare ale rofii olarului. Un plan obsedant
revine: este vorba de ochelarii artistului,
asezati alaturi de un vas smaltuit
apropierea unei strachini cu vopsele. A
celasi timp trece prin toate si peste toate,
daruindu-le o noua durat, la adapost de
schimbarea anotimpurilor. In casa olaru-
lui, la masa lui pe care vasele se insira spre
a primi binecuvintarea bucatelor, vara
dureazd dintotdeauna.

Trei filme
politice

Intr-o discutie despre filmul

= actualitate nu se poate

omite functia majora pe care

o are filmul documentar in

formularea adevarurilor sim-

ple ce fac adevarul Cetatii.
Am vazut de curind trei filme produse de
Studioul «Sahian, filme definitorii pentru o
asttel de intelegere a genului.
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timpenii»... ca Mandri
ambmonat intru antl-

Nimeni nu m-a
sm, antirasism,
ionism ca Eu»
jen. Alaturi de Rmcu — constiinta critica
a amindorura — Mandric a fost, sa zic §i
eu ca Edith Piaf, caci de multe ori m-am
supus ca o temeie vorbelor lui tari, «mon-
hommen... Si toate astea nu n etern, ci la
timpul potrivit. Voi multumi multad vreme
sortii cind mi I-a scos in cale, exact cind
trebuia, nu mai devreme, nu mai mult decit
trebuia. Exact la clipa necesara, Mandric
m-a invatat ce e aia pofta de viatd, o dum-
brava sadoveniana, un vin bun, o privire
scinteietoare de femeie, farmecul unei di-
mineti incélecind o bicicleta, undeva, prin
Ardeal, plecind ca Butch Cassidy si al sau
compars, trecind vijelios prin paduri de
putea spune lumea, vazindu-ne: «cine-s
baietii acestia extraordinari?», pind am
cézut de pe velociped si el a inceput sa
rida ca un frate Jder. Precum Florin Mu-
gur, poetul printilor — scriam pe vremuri
cu frica de Mandric. Gura lui era bleste-
mata si te putea poci pentru o gogoasa,
pentru o trompetd pr051 plasata, ca nu mai
aveai vlata pe o zi si-o noapte. El mi-a
inoculat in acea perioada alergia la min-

ciuna, fie si b 3. ca sila | cu

rubricii «Viata de organizatie UTM» —
partizanul semnificatiilor majore, unul din
acei caracterizati de Godard cu definitia
nemuritoare: «condamnatii laa semnifica»
(precum Preda, Barbu, Titus, Mazilu, Tic
— traditie batuta in aur a literaturii noastre).
In lumea noastrd de pustani hamesiti ai
scrisului, nuvelele si reportajele lui Man-
dric ‘erau evenimente ale vietii noastre
ardente, pasionate — alaturi de poemele
lui Labis. Scrisul lui era al unui romantic
realist, nebun dupé sat, dupad satul ade-
varat — nesemanatorist, antilozincard. dar
devorat de sublimeie 1ozinci ale infruntarii
dintre vechi si nou. Nu multi au trait, au
inteles si au deschis ochn man au intele-

ventate, in fel de fel de boscorodeli, mare
lenes in a bate cimpii literari, Mandric s-a
plasat — si in film — tot pe tarimul realu-
lui, al vietii netrucate, al politicului arza-
tor, al adevarurilor de fiecare zi (de la jur-
nal si la comentarea «a ceea ce se vede
la fiecare pas») pind la adevarurile Isto-
riei bazate numai $1 numal pe tapte, pe
«imagine», care orice-ai zice orice-ai face
nu poti zice ca n-a fost asa. Comentariile
«Sahiei», ale jurnalelor lui de actualitati,
au trait ani de zile din farmecul sdu, din ob-
servatiile sale realistice, la care sala fre-
mata ca la westernul ce urma jurnalului.
A existat un stil Mandric al comentariului
de jurnal, un stil inimitabil pe care orice

il r tea nu dintr-o mie,

gerii la T $l
tala ciocnire a li
in realitatea nonstra. pentm care Mandric
s-a cheltuit in s1ng§te, articole, iluzii si
nopti dormite pe ziare si colfuri de mese
redactnonale, pind au aparut alti copii ai
minunii ca Fanus, ca D.R.-ul, post-labi-
sienii in proza, in fata carora Mandric n-a
mai ris, n-a mai ridicat din umeri, n-a mai
spus mmlc mordant ci, in chlpul cel mai
a statace. Rup aceas-
ta falia, cr&pﬁtum — cum ar spune Scott
Id la care n-am reusit sa-l corup

care multi credeau ca fac realism.

Mandric scria 0 proza — cine-si mai a-
minteste de ea, de nuvelele lui remarcate
de Sadoveanu, mindru c-a mai gasit un
falsenean talentat, trist e ca pina si Man-
dric parca a ultat de elel —o proza sana-

pe acest om care a putut o noapte intreaga
sa ma enerveze la Bistrita Nasaudului, in
casa de oaspeti, tinind-o una si buna ca
«lon Creanga al meu n-are treabd cu Ca-
mil al tduy». parca Petrescul n-ar fi fost si al
lui — t&cerea in proza a lui Mandric dupa
anii '60 nu e rnemraa mea‘s—o explic aici,

toasa, cu
activigti de partid patimasi si senzuali, cu

s-0 expli sau, desi am
sieu mtumue me|e Cert este ¢a fenome-

céci in acest domeniu — al comentariilor
noastre de film — nu exista si nu a existat
vreodaté o varietate de stiluri. Mandric a
adus pe un teren arid $| dificil — dulgea

ie moldo tele sale de
mos Virlan, hitre si patetice, uralele, dar
si ura sa sacra fata de birocratie, inumani-
tate, insensibilitate si «porcarie»... Imagi-
nile cele mai stas capatau deodata un fior
din cauza glasului sau de politete sadove-
niana, de intelegere fraterna, de respec-
tare sfinta a Revolutiei si a Chartei Dreptu-

ceea ce iubeste din Sadoveanu. El a fost
primul care — s& numesc poate un tleac,
dar am vazut ce corespondenta a primit
pe marginea lui — si-a permis la blocno-
tes-ul sdu tv., sa-si inceapa emisiunea cu:
«Stimate telespectatoare!». $i pentru a ne
intoarce la marile idei, la tunaamentalele
optiunt — de la care Mandric, trecut si el
prin muite — nu a abdicat, sa enumar prin-
tre calitatile |ncontestabcle din vorba, scri-
sul gi jele sale afice (do-
minate de un «ochi» intr-adevar poetic si
patetic) ura, fie ea uneori stridentd, dar
nu-i voi imputa niciodatd un asemenea
«defect» in acest domeniu, fatd de fascism,
fata de rasism, fatd de nedreptate, fata
de imbecilitate, «si ea neodihnitd» (cum
zice Don Quijotte la care Mandric tine
cit mine!) care mai strabate mari zone,
mai mult sau mai putin planetare. Aici,
artistul din el trage bine, se lupta aprig,
glasul i se inalté frumos si convingator —
chiar dacé pentru urechile unora «sono-
ruly sdu ar putea fi mai scézut din p.d.v.
estetic. Asta sa-i fi fost tot pacatul!

Pécatele-i insa existd — si nu impotriva
mea, celui care |-am indurat cu credinta
nch i se va zburli mustata

rilor Omului. Spiritul séu d , demo-
cratic fard vreun efort, «descuiat» fara
crispare, apelurile lui cu totul normale la
ceea ce-i normal, logic, rational si echili-
brat in om, au electrizat multimi de specta-
tori care incetau sa se mai foiasca la «jur-
nal» si la «completarey, fiindca glasul a-
cela era si este omenesc, al unui om nor-
mal ca si noi, cu nevasté ca si a noastra,

Individul in plind revolutie: obsesia scenaristului de non-fictiune

sensuri mari — mai ales cu sens. Mandric
— si indraznesc a spune — ca si noi toti
cei care eram odata «corespondentii spe-
ciali» ai «Scinteii Tineretului», a urit din-
totdeauna literatura fara sens, absurdis-
mele stupide, cuvintele legate in fraze
absconse, a sforait de cind il stiu in fata
poeziei nonsensului, I-a busit risul, risul

nul a avut loc, Mandric n-a mai scris nu-
vele si s-a aruncat — cu acea patimé ne-
crutatoare proprie lui, cu umor, cu tarmec,
cu «lugiditate» si panas — in filmul docu-
mentar, in iurnalul de actualitati, pe tari-
mul umbrelor si magmllor pilpiitoare in
care, dintre mele I

ne$t| un singur om din Tara de Sus il mai

in directorul Arhivei

lui unic, la auzul prozei scrise pe
marginea nimicului; el a fost — cam de pe
vremea cind ficea procesele-verbale ale

nationale de film — H. Dona...
Neincrezétor in «aiureli». in povesti in-

cu leafa ca si noi, cu exigente ca si ale
noastre, cu patimasa dorintd de mai bine
care nu ne poate parasi, oricite ni s-ar
intimpla.

Nimic mai relevant in publicistica filma-
12 a lui Mandric decit acest respect suprem
pentru demnitatea omului, pentru demni-
Iatea mtehgentet sia condmec sale umane,

ins dintr-o di ta
intre ceea ce stie de la Marx si

tuziune

de Stefémﬁ Voda... O anume oboseald —
stupid a fi negaté mai ales la cei care s-au
cheltuit atit de darnic ca el — i-a slabit
vigilenta fata de ceea ce altadata il facea
sa fie cu ochii in patru: facilitati de ton,
frivolitati fara umorul lui, nehotariri prea
marcate intre a fi sobru si a fi exploziv,
idei de multe ori prea generale si lipsite
de acel «amanunt gravid de universal»,
cum spunea odatd Calinescu nu in lega-
tura cu filmul documentar, desigur, dar
formula de frontispiciu pentru orice do-
cumentarist.

Ce-ar putea sd spuna Mandric la aceste
imputari de — nu o ascund — mare tan-
drete?

Le stie. In pofida sau, mai ales, multu-
mitd pateticelor sale simtiri, Mandric e
un «lusgid». i de ce i le-as imputa apasat
sau prin viu grai — in cadrul unui interviu?
— cind noi doi ne pricepem din ochi? Cu
acea noud melancolie a sa, parca-l vad
schimbind vorba si propunindu-mi sa-i
spun ceva nou despre criza energiei mon-
diale si propunindu-mi sa plecam cu ma-
sina-i bezmetica la Malini.

Céci daca exista pentru mine un Man-
dric inalterabil, incoruptibil, mai presus de
toate micimile si oboselile vietii, dincolo
de toate nisipurile, oazele si casele de
oaspeti unde am pus la cale citeva galaxii,
dincolo de filme si de noapte, e acela,
nefilmat, aflat in afara arhivelor posteri-
tatii, abia zarit printre lacrimi, cel care
r" gea in hohote, desfi de durere,
in fata mormintului lui Labis. Cind Man-
dric se va decide s scrie sau sd filmeze
cevacui acelui iti cind
Mandric va gasi puterea si inspiratia sa-si
realizeze o asemenea decizie — el, «lusi-
dul», va putea muri linistit.

Radu COSASU

«In fiecare zi», realizat de Felicia Cer
naianu, prezinta trei destine paralele, trei
femei care traiesc in imediata noastra
apropiere, reincepind zilnic munca lor,
gesturile lor simple si vesnice, surisul
lor, increderea in oamenii din jur, dragos-
tea pentru acesti oameni. intrebate despre
viata lor, ele pund cu stingacie, cu

de adevaruri.

Alexandru Boiangiu, in «Un pahar prea
plin», si lon Moscu, in «larna unor pierde
varay, incearca sa descopere o alta fata
a vietii de fiecare zi. Alaturi de oamenii ce
dureaza viata harnica si dreapta a Cetatii,
sint $| altii ce stau in spitale pentru dezal-

modestie, cu emotie. Am gasit in acest
film tonul simplitatii, inteligenta necesa-
ra redescoperirii lucrurilor, luciditatea de
a ne privi in fata, naturaletea faptului ne-
trucat. O fata tinara si frumoasa vorbeste
despre baiatul ce si-l doreste de sof,
cuvintele ei curg clar catre noi, o proas-
patda armonie strabate intregul film si
pentru citeva minute uitdm atmostera
falsa si contrafacuta a asa-ziselor filme de
actualitate. In acest film, adevarurile sint
frumoase si inalte. Dar mai sint si altfel

, barbati trecuti de prima tinerete
ce n-au cunoscut niciodatd munca, tineri
exmatriculati din scoli al céaror ideal este
sa devina cascadori, fete tinere arestate
pentru prostitutie. Acesti i isi duc

urmariti

aceste

documentare

noi n-avem nici o vina? Indiferenta noas-
tra e inofensiva? Pentru aceste intrebari,
pentru nelinistea ce o provoaca in noi,

consider aceste filme angajante si poli-
tice in cel mai inalt grad.

T Luminita IOAN

TS S SR A

viata printre -noi. Orele lor, petrecute la
masa de joc, pe ringul de dans al barurilor,
in subsolurile cramelor, se deruleaza para-
lel cu intrarea schimbului trei din fabrici,
cu gesturile ilor ce pregats pache-

Productii ale Studioului «Alexandru Sahia».
uColibaba» Regia si scenariul: Titus
Wil Gold

plin». Regia si scenari
iangiu, Imaginea: C. Kovacs. «arna

Alexandru Bo-

«in ﬁecare zin. Regia: Fi ia Cerndianu,

telele de mincare ale copulor lor, cu intra-
rea in mind, cu inceputul unei noi zile.
Cum au ajuns acesti oameni aici? Oare

Andrei Catilin Bileanu. Ima-
ginea: William Goldgraber. «un pahar

unor p Regia: I. Moscu. Sce-
nariul: Platon Pardiu, Imaginea Kiamil
M. Kiamil.
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O scenarista cu numele Mal-

vina Ursianu? Nu cunosc,

iatd un raspuns cu care si

noud, profesionistilor, ne-ar

place s& ne jucam, sa-l in-

toarcem pe o parte si pe
alta, daca rigorile meseriei nu ne-ar obliga
uneori sé despicam trunchiul de radacina
sau mai rau, sa pindim mereu unde incepe
marea si unde sfirgeste cerul (ba, s ara-
tam chiar si cu degetul), s& despartim,
brutal, ceea ce s-a nascut ingemanat. In
constiinta noastra, a tuturor, exista o ci-
neastd Malvina Ursianu, singura poate
care a izbutit, in perimetrul cinematogra-
fiei autohtone, s& acopere notiunea de
film de autor de la inaltimea seriozitatii
si a demnitatii intelectuale pe care le im-
plica, s& ne demonstreze c& universul ale
carui porti ni le deschide ii apartine, cum
ar zice Orson Welles, «precum singele».
A ti-o imagina pe cineasta lucrind dupa
ideile altora sau dindu-si scenariile pe
miini stréine, mi se pare o speculatie ma-
runtd, un exercitiu didactic chinuit. Ma-
terialul ei literar nu este unul care asteap-
ta, supus, avatarurile vizualizarii, ci le con-
tinedininséasi clipa in care cuvintele accep-
ta sa se inlantuiasca in fraze. Scenariile
sale tainuiesc filme, aga cum blocul de
marmora adaposteste chipuri doar de

Semnat:

® 1967 — «Gioconda firi suris»
® 1971 — «Serata»

® 1974 — «Trecitoarele iubiri»

Malvina

cu luciditate

Da. Existd o cineasta,
singura, poate,
care a izbutit sa acopere notiunea de

film de

Filmul unei imposibile intoarceri
(«Gioconda far# suris»)

autor

sculptor stiute. Vorbim despre scenariile
unui autor de filme cu constiinta ca tre-
buie incercate toate usile care duc la el.
Intilnindu-se cu cele trei filme ale Mal-
vinei Urgianu la distante bunicele de timp,
cam o dat? la trei ani, neavind o prea bo-
gatd experienta a stabilirii, peste timp, a
unor puncte de contact intre o creatie regi-
zorala si alta, obignuiti mai degraba cu
campionii zigzagurilor printre preocupari
«variate», este foarte posibil ca unii spec-
tatori s& nu mai fi strabatut calea dintre
filme, s fi ramas, de fiecare dat, in cercul
«Giocondei fara suris», al «Seratei» ori al
«Trec#toarelor iubiri». In plus, seductia
fiecarui film, in parte, poate avea si efectul
paradoxal de a-l estompa pe celalalt. Luati
pe nepregatite, trebuie sa& marturisim ca
si noi, am simtit acest efect. Imi ingadui
sa repet ceea ce am mai incercat o data
sa spun, chiar in aceste pagini, ca peste
filmele Malvinei Ursianu nu am arcuit pun-
tile care agteptau si trebuiau sa fie intinse.
Fata in fata cu scenariile, cu nuditatea
cuvintelor, descoperim, mai acut, senti-
mentul c&, pentru autoare, a trece de la
fraza scrisa la cea cinematografica nu in-
a gasi i inile adi te celei

dintii, a o supune unui «joc secund», ci
doar a trezi la viatd materia verbala. Luci-
ditatea téioasa a cinematografului de tip

Filmul unei nopti «care a tiiat istoria in doui»
(«Seratay)

Nu va pierdeti capul!
Filmati, cintind...

[l

Regizorul Titus Mesaros ne

povesteste cum se poate

INeina face un scurt-metraj «dupa
ureche»: :

La Birca nu mai fusesem.

Cunosteam  pictura  lui

Gheorghe Mitrachita si toc-

mai asta ma ind s&-i duc cintecul

sa-| picteze. Pictorul, ins&, nu era acasa.

Plecase, in capul satului, s& picteze arcul

de triumf al comunei. As fi preferat sa-i

cint intre patru ochi, dar pin& sa-l cheme

careva de unde era, se strinsese in jurul

nostru o gramada de lume. Eram obosit de

drum, 1ar soferul pierduse orice interes

pentru munca de creatie. Ma gindeam, la

un moment dat, sa-i las pictorului textul

ci lui si sa plec....

16

— Cum sa pleci?! s&ri amicul meu. Va
sa zica i-ai cintat redactorului, i-ai cintat
grupei de creatie, directorului, contabilu-
lui gef, soferului, tuturor si tocmai acum,
cind se decide soarta filmului, sa pleci?

..Pictorul intra pe usad cu trupul lui
indesat, cu fata inrosita de soarele de
varé si, pina sa ma reculeg, mi-o si luase
nainte:

— Daca vreti tablouri, uite, nu le mai
am decit pe ele, ca avui o expozitie si le
trimisei acolo. Luai si niscai premii, iac3,
tiparira tablourile in program. Astuia-i
zice «leri paparudele, azi motopompele».
Am incercat s&-i spun lui Nea Mitrachita
cé pentru filmul «In padurea cea stufoasa»

am dori s& ne picteze un cintec.

— «Un cintec? Am si cintece si poeziin
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Ursianu:

despre luciditate

«Gioconda...», «Serata», «Trecatoarele iu-
biri» nu este un invelis dobindit, severi-
tatea nu este a formelor, ci a fondului.
Unghiul drept, obsesie a eroinelor Malvi-
nei Ursianu, poate fi asimilat cu insusi

grafului «feminin» vor dori vreodata sa
abdice si vor avea nevoie de probe de foc,
le vor putea gasi si in neindurarea barba-
teascd cu care Malvina Ursianu isi sileste

semnul metaforic sub care se boltest
lumea filmelor sale; este unghiul drept al
ideilor trangante, al infruntarilor fara ami-
nare, al intilnirilor necesare, al confesiu-
nilor innobilate de absenta oricérei ipo-
crizii, al despartirilor irevocabile, al exa-
menelor petrecute nu in fata oglinzilor
oricum indurétoare, ci a oamenilor, a isto-
riei. Nu intimplator, actiunea nu se deschi-
de niciodatd intr-un moment neutru al
existentei, ci intr-unul decisiv pentru viata
individului sau a unei colectivititi: «Se-
rata» este filmul unei nopti istorice «care
a tdiat istoria in dou&», cum o

eroii s& ia act de amploarea unui adevér
fund I: intr-o tate a

si nu a contemplérii, nu optam muodata
doar pentru noi, implicatiile da-urilor sau
nu-urilor individuale angajeaza destinul
semenilor

Intransigenta cu care urmareste pina in
pinzele albe consecintele unor trecute
angajamente, confera creatiilor sale, din-
colo de orice deosebiri, dincolo de alte
posibile structurari, calitatea de a fi filme
politice pnn esenta lor, nu prin raporta-
rea paratd la un

derea, i sitor al raspun~

cineasta in scenariu, «Gioconda fara su-
ris» este filmul unei imposibile intoarceri,
«Trecatoarele iubirin, al unui sfirsit imi-
nent. Orele filmelor (si cind spun orele
ma gindesc chiar la ele, la timpul restrins
si grébit care inghite miscérile persona-
jelor) sint intotdeauna numarate, sint lim-
pezi; ele bat pentru cei care nu mai. pot
da fnapoi, pentru cei care au ales cindva

derii, infringe cu consecventé limitele ca-
tegoriei morale pentru a se integra, cu
orgoliu, politicului ce presupune lucidi-
tate incordatd, previziunea unui miine, pu-
terea de a te proiecta in viitor, constiinta
ireparabilului. «Gioconda fara suris» si
«Trecatoarele iubiri» (sub primul lor strat
— amare povestm de dragoste), filme care
marglnesc in timp, «Serata», contin ar-

un drum, o credintd, un loc, un t a
si care astazi sint confruntati cu proprule
lor optiuni. Daca teoreticienii ci

e pledeaza pregnant pentru
ordonarea lor in una si aceeasi familie.
Desi dezbaterea din cele doua filme —

Filmul unui tragic destin
(«Trecitoarele iubiri»)

care incadreaza ca doi piloni «Serata» —
are loc pe un teritoriu béanuit a fi sentimen-
tal, tonul lor tulburétor, grav, nu datoreaza
nimic sentimentalismului, ci, in mod pa-
radoxal, tocmai infringerii Iur Indragosti-
tii Malvinei Ursianu nu se reintilnesc pen-
tru a o lua de la capét, pentru a uita trecu-
tul, ei s-au zidit singuri in acel trecut,
nimic nu poate fi luat de la capat, atita
timp cit nu intimplarea a planat asupra
unui destin sau altuia, ci propria hotarire.
Caius Bengescu, poetul ratat din «Giocon-
da fara suris» nu a pierdut nebulos, luat
de valuri, ci din trufia — nemarturisitd —
de a nu-si trada clasa sociala. Andrei, bar-
batul cond at din «Trec; le iu-
biri», nu tréieste doar sub apasarea mortii,
ci gi din constiinfa automselam Este o
iluzie off 1t s& ne inchip ca ero-
rile apartin indivizilor precum un blazon;
dreptul la gresala tine de domeniul duio-
siei, iar duiosia este alungata cu bice din
universul Malvinei Ursianu. Ca o dovada
supremi si dureroasd — ratacirea barba-
tilor marcheaza pentru totdeauna desti-
nul femeilor pe care le-au intilnit. Pretul
nestiut al erorii Lui este esecul vietii Ei
personale.

Insistenta cu care autoarea propune a-
ceastd confruntare nemiloasé mi se pare,
intr-un alt plan, si un strigit de alarma:
prin nesabuinta se ravasesc vieti, se aten-
teaza la ideea unitatii ancestrale, in ultima
instantd a armoniei, a frumosului. Poate
nu ar fi lipsit de interes sa discutam cind-
va, mai pe larg, conditia femeii privitd din
acest unghi, scrutaté curajos din interio-
rul halelor reci, refugii de beton si sticla
pe care le inalta Giocondele i Lenele care
si-au pierdut surisul. Neiertati de timp, ne-
iertati de istorie, neiertati de viata, eroii
culpabili se sting, nimeni si nimic nu le
acorda ragazul redresérii. Profesorul din
«Serata», cel pentru care jocul politic era
un amuzament, «sah cu figuri vii», este
condamnat de istorie, noaptea de ras-
cruce este noaptea propriilor sale fune-
ralii; Andrei — din timpul fatal dramuit,
Caius — poate mai cumplit, este harazit
s& vietuiasca linga o fiintd cunoscuta in-
timplator. Dar soarta femeilor din filmele
Malvinei Ursianu s& fie oare legata de
imaginea Golgotei cu zece etaje («Treca-
toarele iubiri») ori a alergatului dupd un
tren tot mai greu de ajuns din urma («Gio-
condaférasuris») ? Oare eroismului docto-
ritei Serafim din «Serata» — eroismul unui
timp al luptei — nu-i corespund dirzenia
si demnitatea eroinelor unor ani pasnici?
O nouad invitatie cétre o repunere in dis-
cutie a conditiei femeii.

Personaje ale unor drame consumate,
barbati si femei care pentru a-si intelege
esecul sau succesul sint obligati s& se
confrunte cu ei ingisi $i nu cu o altd gene-
ratie (tinerii sint, in filmele de care ne-am
ocupat, aparitii trecitoare, imagini-sim-
bol, nu lipsite de un anumit cinism, ale
unui trist), eroii Malvinei Ursianu
fagaduiesc din capul locului, adicd din
scenariu, o lume in care nu se poate intra
decit cu fruntea sus.

Magda MIHAILESCU

*

$i pind s& ne lamurim, incepu sa recite.
Vreme de vreo doud ceasuri n-am gasit
nici un gol in care s& ma pot strecura cu
cintecul meu. Abia spre seard, profitind
de o scurtd pauza, i-am cintat si eu.

Mos Mitrachita mi-a promis ca se apuca
de lucru indatd ce ispraveste arcul de
triumf, fiindca are nevoie si el de zile mun-
ca si cum sa faca zile munca, daca nu
lucreaza la arcul de triumf?

— $i ati plecat mai departe! conchise
amicul caruia ii povesteam aventurile mele
din timpul turnarii filmului «in padurea
cea stufoasan.

— Am plecat la Pitesti, la Alexandrina
Debreczeny si apoi in satul Luncani, linga
Bacédu, la lon Méric. Cind am ajuns la
lon Nitd Nicodim, in Muntii :‘Apuseni, nu

mai aveam glas. Pictorul naiv din Brusturi
mi l-a dres cu niste rachiu de cirege.
Auzind cintecul meu, si-a adus aminte
cé-l cinta cu 50 de ani in urma in armata.
Mi |-a cintat el insusi, putin schimbat, in
vreme ce scuipa in capacele de creméa cu
vopsele ca sd le reinvie. Vazindu-l cum
picteazd, mi-am amintit nigte versuri de
Arghezi, pe care am inceput s i le recit:
«A vrut dumnezeu sa scrie si nici nu avea
hirtie....» Cind am ajuns la versul «Din
putin scuipat si tin&, face oameni si lumi-
né», s-a oprit gi s-a intors spre mine banui-
tor. Véazind cit eram de serios, mi-a zis,
iluminat: «Mare poet, Arghezi astal» si a
scuipat din nou intr-un capac.

— Dar pe urmé ai avut filmul ca-n palma.

— Da. De fapt, cel mai greu a fost cind

a trebuit s&-i cint operatorului. El nu se
multumea sa-i cint odatd, de dou& ori.
Cintam o fraza de 15—20 de ori.

— N-avea ureche, asta!

— Ba da, dar cintam intii ca sa-si gaésea-
sca unghiul. Apoi cintam ca si-gi aseze
aparatul. Cintam pe urméa ca sa compuna
cadrul. Dacd nu cédeam de acord si
schimbam cadrul, trebuia sa cint din nou.
Pe urma cintam s&-si ageze lumina. Apoi,
ca sd& masurdm migcarea si lungimea
cadrului....

— Stii- ceva? Acum inteleg de ce-si
smulgea parul din barba si se da cu capul
de perefi regizorul de care-ti spuneam...

Titus MESAROS
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prezente romanesti
peste hotare

Sperante
de primavara

Anul acesta. Festi-
valul international al
filmului de la Cannes,
aflat la cea de
a XXVll-a editie, are
loc intre 9 si 24 mai.
Dar partea cea mai pasionantd a
ilustrei manifestari se desfasoara
in aceasta luna. Selectia, caci des-
prea ea este vorba, inseamnd, ca
de obicei, etapa cea mai dificila
a festivalului. In acest an, speran-
tele noastre se leaga de filmul lui
Radu Gabrea, «Dincolo de nisipuri».
Dorim din toaté inima ca filmul nos-
tru s& ramina «dincolo» de stache-
ta impus# de comisia de selectie.
Alaturi de filmul lui Radu Gabrea,
«Dracula — legenda si adevar» de
lon Bostan aspiré s& concureze in
festivalul filmelor de scurt-metraj.
Dupa cum se stie, in cadrul ace-
luiagi Cannes, un loc important il
ocupad «Saptamina criticii»  si
«Chenzina realizatorilor». Dupa ce
anul trecut «Nunta de piatra» a fost
unanim apreciatd de criticii pre-
zenti la «Saptamina», anul acesta
«Trecatoarele iubiri» a fost desem-
nat sé-si incerce sansele (deocam-
data in fata comisiei de selectie,
c#ci si aici existd o comisie), iar
«Capcana» lui Manole Marcus spe-
ta sa «prinda» aprecierile celor
care hotérasc participarea la
«Chenzina realizatorilor».

inema

Babusca» la Delhi

«Babusca» si «Scatiuly — cer doi
buni prieteni din filmul lui Gheor
ghe Nagy si Geta Tarnavschi—
au inceput sa colinde lumea. Acum
se afld la Delhi, in India, unde, ala-
turi de «Catalin si Catalina» de La-
urentiu Sirbu si «In padure» de Bob
Calinescu, se vor stradui ca,in ca-
drul Festivalului filmelor pentru co-
pii, s& obtind o noud consacrare
a filmului romanesc; genul «pen-
tru cei mici».

£
,Magellan’la Paris

La Paris a avut loc primul fest
val al filmelor realizate de regi-
zori-femei. Festivalul s-a desfasu-
rat sub egida Muzeului de artd. Ro-
ménia a fost prezentd in aceasta
manifestare inedita cu «Intoarcerea
lui Magellan»filmul regizoarei Cris-
tiana Nicolae.

Sa le tinem pumnii

Intre 24 aprilie si 4 mai, la Trento
(ltalia) se desfasoara Festivalul fil
mului despre munti si exploatarea
montana. lon Bostan si Paul Cojo-
caru, «Padurea scufundata» si res-
pectiv «Lumini in intuneric», es-
caladeaza versantul, cine stie cit de
abrupt, al acestui interesant festi-
val de film documentar. Si pentru
ca sintem «prin zon&», reamintim
iubitorilor filmului scurt c&, intre
22 si 27 aprilie, are loc la Ober-
hausen Festivalul international al
filmului de scurt metraj si ca «Le-
topisetul lui Hrib» de Slavomir Po-
povici si «Cadoul» de lon Truica
vor concura aldturi de cele mai
bune scurt-metraje din lume. Ar fi
poate cazul sa le tinem pumnii.

lulian GEORGESCU




film si societate
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sondaj in cine-univers

Pentru cei care iubesc
cu pasiune filmul si-l
socotesc una dintre sur -
sele cele mai bogate de
satisfactii intelectuale,
pentru cei care, iubind
filmul, se aduna si se confrunta cu alti
microbisti dedati acelorasi fervori spi-
- rituale, pentru cei care inregistreaza
cu satisfactie, dar si ca un fenomen
legitim, multiplicarea studiilor si cerce-
térilor de estetica cinematografica, poa-
te s& para uneori curioasa si inexpli-
cabild tenacitatea unor prejudecéti in
legaturd cu cea de-a saptea artd. De
pild&, dup aproape optzeci de ani de
existentd, multi, foarte multi, mai con-
sidera inca filmul drept o indeletnicire
frivola, drept o forma de «entertain-
ment», un deconectant, agreabil ce-i
drept, util deseori, dar care din punct
de vedere formativ nu depaseste sta-
tutul de auxiliar. Chiar unii dintre cei
care ii recunosc valoarea educativa si
culturald isi pastreazd parerea ca in
raport cu filmul, o conferina buna sau
o brosura sanitoasd contribuie mai
substantial la clarificarea si orientarea
oamenilor.

Probabil cd o asemenea stare de
spirit care denotd — ca s3 ne expri-
mém in limbaj macluhanian — o an-
corare obstinata in galaxia Gutenberg
si o lips# de interes (sau de curaj) de a
naviga spre galaxia mediilor audio-
vizuale, explica situatia in care imen-
sul material filmic documentar aflat
in colectiile Arhivei Nationale de Filme
(si care are, dupa@ umila mea parere, o
valoare cel putin egala cu cea a colec-
tiei de filme de fictiune) este inca
foarte putin cercetat de catre cei care
se ocupd cu descifrarea istoriei natio-
nale si mondiale din ultimele patru-
cinci decenii. Existd acolo, pastrate
pe peliculd, evenimente fundamentale
ale acestei perioade,ca si mii si mii de
imagini care numai ele pot recrea,
pentru noi, palpitatia vie a unor zile
revolute. Pentru descoperirea, iden-
tificarea, reconditionarea si asambla-
rea acestor documente s-a depus de
cétre cercetéatori si tehnicieni modesti
0 munca eminenta (si uriasa). Si to-
tusi, folosirea acestor marturii inesti-
mabile este incd redus3, fiime de
montaj (cu exceptia absolut notabild
a realizéarilor lui Eugen Mandric) se fac
la noi putine, sursele principale pentru
intelegerea epocii ramin tot cartile,
ziarele, memoriile, intr-un cuvint hirtiile
(importanta lor nu trebuie, desigur,
subapreciata).

Dar, pentru intelegerea epocii con-
temporane nu numai filmele docu-
mentare (inclusiv, bineinteles, si jur-
nalele de actualitati) constituie un
material indispensabil. In aceeasi ma-
surd sau intr-o masurd si mai mare
filmele de fictiune ne ofera chei pentru
sesizarea fluxului viu al istoriei. $i nu
e vorba aici numai de reconstituirea
artistica a unor evenimente semnifica-
cative sau numai de reconstituirea
decorului de epoca in amanuntele sale
atit de graitoare, in miile de detalii de

Ineima

0 chestiune serioasa...

...care trebuie,
totusi,
demonstrata!

«Acea dulceati a vi
dinaintea perioadelor de mari
orice»

_  rasturndr
(«Ingerul» de Lubitsch, 1937)

lumineze straturile mai adinci ale psi-
hologiei colective si ceea ce unii cer-
cetatori au numit inconstientul sau
subconstientul colectiv, zona dorinte-
lor, prejudecatilor, sperantelor, anxie
tatilor si credintelor nu totdeauna la-
murite, zona in care se formeaza in
buna parte tonusul unei epoci si in
care se plamadesc exploziile viitoare.

Nici o opera literara, nici un studiu
filozofic sau sociologic apérut in pe-
rioada 1918—1933 nu ne spune atit de
multe si atit de exact despre magma
in care s-a format si din care a tisnit
cosmarul hitlerist ca filmele marilor
realizatori germani din acea vreme.
Mabuse si Dr. Caligari, Nosferatu si
Vampirul din Dusseldorf, Metropolis
si Nibelungii ne vorbesc despre o
lume a psihozelor si a exaltérilor mor-
bide, despre setea demomca de putere
si crima, despre lective si

aflaté in preajma cataclismului. Ca s&
reluam o formuld celebra a lui Talley-
rand care a msplrat si tvtlunle a doua

d le afiei ita-
Ilene, filmele lui Lubitsch infatiseaza
acea dulceata a vietii care a caracte-
rizat totdeauna perioadele dinainte de
marile rasturnéri istorice.

Franta frontului popular ne apare
astazi, dupa dezastrul din 1940, dupa
epopeea Rezistentei, dupa framinta-
rile postbelice, ca o epoca indepar-
tata din care s-au pastrat doar contu-
rurile — nu totdeauna clare pentru
noi — ale citorva optiuni politice. Dar
ea traieste in toatd specificitatea ei, in
parfumul ei caracteristic, in marile ei
sperante si in induiogatoarele ei naivi-
tati, in ceea ce ea concretiza din perma-
nentele majore ale istoriei franceze si
in ceea ce reflecta din derizoriul unei
perioade tulburi, nu in primul rind
in studiile istoricilor, ci in filmele lui
Renoir sau ale lui Carné, tot asifel
dupad cum America rooseveltiana, din
anii de imediat dupa marea depresiune,
traieste in comediile sofisticate, in
musicals-urile, in dramele sociale din
vrima jumatate a anilor’ 30. Nici o carte
de istorie nu ¢

un spectator temperat

Regu

intre timp nu apar numai
noi modele de avioane su-
personice, ci si noi preju-
decati. Paralel cu o uriasa
activitate constructiva se
naste, din motive felurite, o
armata de prejudecatl Preyudecatlle sm’(
si ele il tate ramuri p
nale, in literaturd, pictura, film, sociolo-
gie, medicina. E o problema de indispen-
sabila igiend a vedea la timp aceste pre-
]udecétl, da a nu le lasa sa-si ia avint.
O data judecata capata si i
tnmpulum se confundd mai usor cu ade-
vérul, eroarea se instaleazé trainic, ca la
ea acasa, si detronarea devine astfel
dificila. Nu ne vom lupta acum cu toate
prejudecatile acumulate in mintea si su-
fletul omului in ultimul deceniu, ar depasi
cu mult fragilele noastre puteri. Ne vom
limita numai la cele care au inflorit in
cimpul cinematografiei. Cum fiecare for-
ma de relief isi are propriile ei erori, noi
ne vom ocupa numai de prejudecétile
acumulate de filmul nostru, pe care le
cunoastem mai bine si in a céror elimi-
nare sintem direct interesati.

Lista acestor prejudecati nu va fi, pe-
semne, nici totald, nici in intregime exacta,
dar aceasta operatie de igiend mi se pare
obligatorie. Igiena e si ea o conditie a

exact in care s-a terminat luna de
miere a «New-Deal»-ului si in care
America s-a gasit din nou confruntata
cu dezabuzarea si cu spectrul esecului.
Dar noi, cinefilii, cunoastem acest
moment exact: e momentul in care
pe ecrane a inceput sa se profileze
silueta lui Humphrey Bogart.

Filmele expresioniste germane nu
excelau prin ceea ce se intelege, in
mod traditional, drept tratare realista.
Reprezentarea realitdtii curente era
contorsionatd. alienatd, siluita de ticuri
si de exagerar. Doar fantasmele erau
realiste, cumplit de realiste. Citiva ani
mai tirziu, in America lui Roosevelt,
cele cinci sau sase filme scrise, diri-
(chiar daca pe generic figurau
regizori) si interpretate de Mae
t cucereau opinia publicd nu prin
subiecte (simple pretexte), nu prin
dru (actiunile se desfasurau cu 3—1
decenii in urma, la sfirsitul secolului a
XIX-lea), ci prin fulguranta aderenta la
actualitate a miturilor pe care le veli
culau. Numai mediocritati bintuite de
inhibitii si frustratii au putut vedea in
filmele marei artiste doar niste isto-
rioare mai mult sau mai putin licen-
tioase. De fapt — si aici o anumita
asemanare cu filmele fratilor Marx se
impune — e vorba de o persiflare fe-
roce a tuturor tabl-urilor socuetatu

Din noianul de prejudecati adunate, sa
scoatem acum la iveald cea pe care am
putea-o denumi «cultul actorului». Aud
mereu, de ani de zile, in braserii, in revis-

film si literatura

Actorii

Nu stiu daca s-a scris vreo-
datd o carte despre rolul
actorului in intelegerea li-
teraturii. Pentru foarte multi,
pentru spectatorul obisnuit,
identificarea personajului
cu actorul ce-l joaca e o cutuma. Apoi,
ani de zile, imaginea vazutd, chipul si in-
telegerea actorului influenteaza eventua-
lele lecturi. Fiecare generatie are un Ham-
let, un Pristanda sau o lady Macbeth a ei,
ce, printr-o interpretare de exceptie, se
imprima si opereaza asupra textului insusi.

Filmul a largit mult rolul actorului in
acest sens. Nu numan ca a putut oferi

neima

americane tradmonale,
savuroasa, in conditiile in care marea
criza din 1920—1933 isi batuse joc atit
de amarnic de iluziile «visului ameri-
can», al unui spirit renascentist de o

i ditd, adversar neim-

pervertirea talentelor, despre o lume
care se opune omului $i in care este
abolita granifa dintre bine si rau.
Auschwitz-ul i noaptea cutitelor lungi
tragedia Europer i, in primul rind,
tragedia poporului german — ase-
muit de Thomas Mann lui Faust care
si-a vindut sufletul diavolului — nu pot

costumatle, oblcelun. expresu. mode
si care dau —
chiar imaginare — o nota de autentici-
tate si un impact emotional pe care
adesea nici reprezentarea riguroasa a
unor evenimente strict reale nu le
pot realiza. Filmul reuseste adesea sa

fi intel fara t: | cu operele
premonitorii ale lui Lang, Murnau,
Wiene, intr-o masurd Pabst. Pina si
filmele germane ale lui Lubitsch vor-
besc, in forma lor gratioasa, despre
nonsalanta si inconstienta unei epoci

pacat al ipocriziei, al unui spirit care
pune omul si bucuriile sale in centrul
lumii. In filmele Maei West, spectatorul
american deslusea mai bine ce inva-
tase de pe urma celei mai spectacu-
loase crize din istoria natiunii. Prin
aceste filme — si prin altele aseména-
toare — putem intelege astazi ceva din
starea de spirit care a caracterizat
o perioada cruciala.
Exemplele s-ar putea multiplica. Mai
e oare nevoie sa demonstram ca filmul
e o treaba foarte serioasa?
H. DONA
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ale per din romane ce-
lebre, dar a creat o literaturizare a is-
toriei.

Imaginea lui Welles in Falstaff sau a lui
JAmza Pellea in Mihai Viteazul determina
Jlecturi si viziuni pe care publicul si le
insuseste. Sociologia filmului are in acest
fenomen un bun prilej de meditatie.

Nepieritoare ramin mai cu seama chi-
purile actorilor — eroi din copilédrie. Nu
voi uita niciodata pe George Vraca, «lec-
tura» sa in Oedip-Rege, in Vasca Pepel
(din «Azilul de noapte») sau Vlaicu Voda.
Bunicii nu uitd pe Nottara, pe Marioara Zim-
niceanu sau Agatha Barsescu. Parintii
vorbesc de Brezeanu, de sotii Bulandra.
«Revederea» rolurilor nu produce numai
0 noua judecata teatrald, ci si una literara.
In victoria asupra unui rol dobindita de
un actor se cieste un fel de a citi textul
clasic, azi. Forta de impunere a unei



film si societate

e igiena si de maretie

Abandonarea

prejudecﬁtilor

este o problema de igiena.
in fond
si sportivii trebuie si se spele
pe dinti

tele ilustrate, in cabinele teatrelor, in gra-
dini de var3, la radio, ca avem mari actori
al caror talent urias nu este exploatat.
Se merge pind acolo cu adoratia, incit
pina si defectele actorilor sint prezentate
ca niste calitati -pe nedrept folosite. Mie,
ca dramaturg, mi se sugera sd scriu o
comedie in care arta s& traga toate foloa-
sele din faptul c& un actor vorbeste peltic,
iar o actritd e atit de obeza incit este obli-
gatd sa se deplaseze in etape. A scrie
special un anume rol pentru un actor,
chiar foarte talentat, e o frivolitate. Actorul
trebuie s& se muleze pe text, nu invers.
Eu nu pot sa inventez un conflict numai
pentru ca nasul unui actor sd incapad
perfect acolo. Ce se va intimpla peste o
sutd de ani cind textul va fi jucat de un
alt actor?

Dupa reprezentarea unui film, mai in-

lecturi prin film este si mai mare. S& ne
gindim la Laurence Olivier, interpret sha-
kespearian.

Am amintit toate acestea pentru a
ajunge la actorii nostri de azi. Urmarindu-i
pe scena si in filme, mi-am format, alaturi
de multi altii, fireste, convingerea ca
existd azi o generatie de actori romani ce
pot juca in orice film, pe orice scena din
lume. Nu numai talent si «forma», «me-
serie», dar chiar si un fel original si actual

totdeauna ies bine doua categorii: actorii
si operatorii. Ni se spune ca in ciuda dia-
logului tras de par, cunoscuta actnté a

ideea cé lumea vine la film numai ca sa-|
vada pe X sau s-0 admire pe frumoasa Y
nu e adevérata; cite generice celebre nu
s-au prabusit in neant.. Cu adevarat
ridicola este si ideea ca, daci ai o distri-
butie de zile mari. ai scapat si de grija
conflictului si de nefirescul dialogului.
Aceasta incredere prea mare in forta
actorului presupune riscuri dintre cele
mai importante, actorul poate salva, ca
orice om puternic, o femeie de la inec,
dar nu poate salva un film de mediocritatea
pe care o contine. Eu iubesc actorii si
toate aceste observatii trebuie interpretate
ca marturia acestei iubiri.

O alta prejudecati care a prins radacini
este cea a «profesionali luin. E drept

trecusera copildria la Buftea. Cunostin-
tele tehnice nu sint deloc suficiente pen-
tru a deveni regizor, tot asa cum cunoas-
terea alfabetului n-ajutd pe nimeni s& scrie
«Luceafarul».

O altd prejudecatd — ultima de care ne
vom ocupa — este cea a psihologismului.
E prejudecata cea mai tindra, de-abia a
deschis ochii. Se manifesta cu precadere
in filmele de amor contemporane, adese-
ori stupide pina la deznadejde. lubirile isi
creeaza propriul lor decor — neapérat
subiectiv — legat de emotia si tensiunea
sentimentelor, ori regizorii nostri prava-
lesc la picioarele bietilor indragostiti ace-
leasi valuri inspumate ale Marii Negre.
Eroii nu-si comunica sentimente, reactii,
ci sejustifica in fata puhhrulun de parca
iubirea lor ar fi o deplasare care trebuie
decontata. Altadata vorbesc ca sa justi-
fice decorul din preajma lor, in loc s&-si
vada de iubirea lor, fac propaganda turis-
tica, atragindu-ne atentia asupra farme-
cului diverselor localitati. Nici macar cind
se imbratiseaza nu-si pierd capul si tot
mai scot la suprafatd o maxima. Sigur,
indragostitii pot spune si stupiditati— am

cd a si avut conditii optime de dezvoltare.
Aceasté prejudecata s-a nascut ca un fel

facut o creatie gi iar imag

este de o mare prospetime si frumusete...
Avem mari actori, avem foarte buni ope-
ratori, dar n-avem regizori, n-avem sce-
narigti. S-ar putea sa fie chiar asa, numai
ca nu e acelasi lucru talentul de actor cu
cel de regizor sau de scenarist. Actorii
sint multi, sint aproape o categorie so-
ciala si e firesc ca printre ei sa fie unii
foarte talentati. Nu existd o scoald de
unde s-ar putea scoate buni scenaristi,
pe cind una de actori exista, dupd cite
stiu eu. De doi ani de zile m& chinuiesc
cu prietenul meu Eugen Mandric sa gaslm
un regizor pentru o dif >-

de repulsie la adresa talentului. Bineinte-
les, nu poti decit sa dispretuiesti ceea ce
nu ai. Talentul este considerat ca ceva
superficial, care mai mult incurca. Atunci.
cei respinsi de talent si-au injghebat
aceastd platforma convenabild. «Regia
de film nu e nici poezie, nici dans, nici
muzica. E ceva mai mult. E meserie. Tre-
buie profesionalism. Noi stim s& umblam
cu aparate». Nu zic, or fi stiind ei s umble
cu aparatul, dar n-a prea iesit nimic din
asta. Cunostintele tehnice sint indispen-
sabile, dar deloc suficiente pentru a crea o
opera de artd. De aceea aceste productii
sint curatele si lipsite de haz. Nu intim-

grafica si nu-l gasim. Distributii stralucite
si numeroase avem chiar vreo patru. Nici

irbatis
Mircea Albulescu
Toma Caragiu
Ion Caramitru

George Constantin

Octavian Cotescu
Gheorghe Dinica
Ton Marinescu
Marin Moraru
Virgil Ogésanu
dutarea unul autor

de lecturd a textelor — teatru, poezie,
roman. Personalitdti artistice distincte,
actori ca (citez in ordine alfabetica, pre-
tuirea mea pentru ei fiind egala): Mm:ea

plator cele mai bune filme ale noastre
le-au facut «intrusiin, cei care nu-si pe-

aceeasi scena sau in acelasi film. Dar
fiindca partituri egale pentru ei nu exista
— noua partituri egale (sau poate mai
muite. altu mai wrstmm sau mai tineri

Albulescu, Toma Caraqm, lon C:
Octavi

C Cotescu,
Gheorghe Dinica, lon Marinescu, Marin
Moraru, Virgil Ogasanu — pentru a separa
mai putin o generatie, cit poate un «mo-
ment» (sau poate chiar un stil, in ciuda
diferentelor) — ar trebui reuniti o data pe

leasi drepturi) — speranta
sau dorinta mea e utopica.

Am propus odatd unuia dintre ei sa
joace, in.fiecare seara, alt rol din «O scri-
soare pi » Aceeasl prop se
poate face mai multora, si alte piese pot fi
la fel de darnice. S& nu mai vorbim de

https://biblioteca-digitala.ro

spus cu totii in imprejuréri similare — dar
ele trebuie sa fie autentice, si apartina
eroilor si intimplarilor. Cind o prostie mai
e si exterioara conflictului, gluma se in-
groasd. Tot analizindu-le iubirea, desco-
peri ca regizorul si scenaristul nici n-au
avut ce analiza, sentimentul ca atare
neexistind.

Sper s& nu supere pe nimeni aceste
observatii. Abandonarea prejudecatilor
este o problema de igiena. In fond, si
sportivii trebuie sa se spele pe dinti...

Teodor MAZILU

filmele pe care ei le meritid. Sau de reci-
talurile de poezie, de scene...

Poate c3, totusi, o incercare se va face...
Poate ca un regizor va face spectacolul-co
lai cu acesti, numai acesti noua barbati

ai teatrului si filmului romanesc — pe
care lumea, dacé i-ar cunoaste mai bine,
i-ar admira deopotriva cu cele mai straluci-
toare stele.

Gelu IONESCU
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ultima ora...

..din ,amurgul“ zeilor

Debut la 66 de ani. Bette Davis va cinta pe Broadway intr-un spectacol intitulat
«Miss Moffat, un muzical de succes verificat pe marele bulevard al spectacolului
american. Actrita vrea sa arate c&, desi trecuta de 60 de ani, nu si-a spus ultimul
cuvint. $i vrea sa-1 spuna cintind.

Alt debut, la 68 de ani.Claudette Colbert, vedeta comediilor americane din
anii '30 (v-o mai amintiti alaturi de Clark Gable in «S-a intimplat intr-o noapte»?)
nu mai face film demult. De curind ins&, s-a decis, greu, dar s-a decis, s& reapara
pe Broadway intr-o comedie usoard intitulatd «Asociatie in doi». Asta la toamna,
cind va sarbatori implinirea a 69 de ani.

Perseverare Claude Autant-Lara este unul din cei mai perseverenti regizori
din citi s-au cunoscut vreodata. A luptat, a insistat si a asteptat 9 ani, fara sa-si
piarda entuziasmul, pina a reusit sa traga primul tur de manivela la «Rosu si negru»
si alti 10, pina a izbutit s& filmeze o altd capcdopera a lui Stendhal, «Lucien Leu-
wen». Acum se pregateste, la fel de rabdator, pentru un remake dup «Min&stirea
din Parmay. Si e dispus s& astepte oricit. Si n-are decit 70 de ani acest monument
al perseverentei.

O nimica toatd James Cagney, 75 de ani, a fost intrebat care e secretul reusi-
telor sale in film. Cum a ficut el c& niciodata n-a ratat Yreun rol? «Cum, cum?
Primul lucru pe care-| f4ceau actorii din generatia mea, dup& ce acceptau s&
joace in vreun film, era s& citeasca scenariul cu atentie si s& creada in el. Restul
e rutind, muncg, talent». O, doamne, dar toate astea sint o nimica toata!

Ave, Ava! Producéatorii si-au adus aminte de marea Ava Gardner si au distri-*

buit-o, cap de afis, alaturi de Charlton Heston, in superproductia «Cutremurul».
Vedeta de ieri isi pune mari sperante in relansarea ei in rindurile vedetelor de
astazi.

Citeva zile mai tirziu, ce noroc: i s-a propus un alt rol, tot principal, in filmul
«Unul nu-i deajuns», dupa un best-seller de Jacqueline Susann. Dar, de data asta,
Ava a dat cu piciorul norocului. Numai pentru a citi scenariul a cerut producétoru-
lui s&-i depuna in cont la banca suma de 250.000 dolari. Fix. Sia fost trimisé la plim-
bare cit e ea de Ava Gardner.

Se joacd cu focul.In ciuda virstei, Tino Rossi mai cintd, lar cind nu cintd, isi
scrie memoriile. Sinceritatea amintirilor va fi totald, el nu are nimic de ascuns. Nici
chiar reactia unei printesecare, atunci cind a aflat de casatoria vedetei, a incercat
s&-iarunce in fat4 cu... «vitrion englezesc momental arde tot», vorba Mitei Baston
Primul cititor al manuscrisului, dactilografa, evident, este de parere c& «domnul
Tino Rossi se joacd cu.. focul».

X

triumful anti-starului

2l

A impus
tipul de actrita
a cdrei
frumusete
este inteligenta

..ea este ultimul monstru

| sacru say, cel putin, ultimul

nema din generatia celor din anii
'30, lansati de Hollywood

.J (in cazul nostru, firma «War-

F ner Bros»), care continua sa

fie activa, s& lucreze, sa fie un «stary, in
ciuda celor 66 de ani ai sai, in ciuda unor
perioade de declin — cind insera la «mica
publicitate» cereri de angajare, si — mai
ales — in ciuda unui chip ingrat, fara nici o
legaturad cu stass-ul frumusetii hollywoo-
diene... «<Am niste ochi de broasca, un git
de strut, parul ca spaghetele» — se descrie
cu o superba ironie, ea insasi. Si totusi...

...§i totusi, in 1939, la numai opt ani de la
debutul ei din «Sora cea rea», un sondaj
de opinii o desemna printre primele zece
vedete ale Americii care «aduc bani»
(curios criteriu de apreciere a talentului,
dar — in fine — un criteriu oricum palpabil)
Cu un an inainte,luase al doilea «Oscary,
pentru rolul din filmul lui William Wyler,
«Jezabel». Pin& astazi, a turnat mai mult
de optzeci de filme, in marea lor majoritate
avind rolul principal.

..Se spune despre ea cé& este rea si
egoista. Bette Davis nu acceptd in nici
un chip caracterizarea, se crede tandra
si b&nuieste c3&, In tinerete, avea chiar
si sex-appeal: «zvonurile — sustine ea
— pornesc de la cei patru fosti barbati care

erau — toti — meschini, lipsiti de orice
anvergura» Mai laconic si mai evaziv,
celebrul critic Roger Boussinot aminteste
doar ca a interpretat-o de patru ori pe regi-
na Elisabeta a Angliei (o versiune — «Re-
gina fecioara» — am v&zut-o si noi recent
pe micile ecrane), socotind c& faptul in
sine spune destule despre caracterul
actritei. Actorii de azi nu-i plac, poate cu
exceptia Glendei Jackson — «singura
care ar mai putea deveni o vedetd ca
pe vremuri», si a lui Dustin Hoffman
si Marlon Brando («ce pacat cd Mar-
lon face atit de putine filme» — declaratie
facuta in 1972!). Dintre regizori, «cel mai
bun» ramine pentru ea Wyler. Despre
sine, spune c& este «cea mai mare actrifa
dramatica pe care a cunoscut-o cinemato-
graful». Despre Orson Welles, crede ca
este adorabil, dar e absurd cind pretinde
¢4 este singurul regizor adevarat de cine-
ma din lume.

...dar exista, mai presus de orice con-
tradictii, acest mare talent al actritei si
aceastd incredibila autoironie a femeii.
Din conjugarea celor doua elemente au
iesit cel putin dou# filme exceptionale
«Totul despre Eva» (regia J. Mankiewicz —
1950) si «Ce s-a intimplat cu Baby Jane?»
(regia Robert Aldrich — 1962). In primui,

Bette Davis isi auto-parodia ascensiunea
fulgerétoare, in al doilea, batrinetea. O
f&cea cu o luciditate de criminalista si cu
mijloace surprinzatoare, «scandalizante»
pentru sobrietatea interpretativa pe care
a acreditat-o filmul modern. E greu de
imaginat o altd actritd care sa-si permita
atita exaltare a tonului, atita grandiloc-
ventd energicéa a gestului, fara s& atinga
ridicolul. Bette Davis dep&seste insa, cu
nuantd infim4, granita, trecind in sublim.
Ceeriscat la altele,la eae marcé a persona-
litatii, insemn al puterii actorului, proba de
virtuozitate. Pentru c& Bette Davis, chiar
si atunci cind e debordantd, excesiva,
spectaculoasa fara masura este fascinan-
ta prin inteligentd. Ea a propus Holly-
woodului, ntregii lumi a filmului,o formula
insolité de star, in care frumusetea este
inlocuitd de inteligenta, candoarea — de
vointa.

..este antistarul care a fost vedeta nr. 1
in zeci de filme in care parteneri ii erau
star-uri «cum scrie la carte», in orice caz
actori de prima marime: George Arliss
Spencer Tracy, Gloria Swanson, James
Cagney, Joan Crawford, William Powell,
Henry Fonda, Errol Flynn, Glenn Ford,
Leslie Howard, Edward G. Robinson,
Charles Boyer, Herbert Marshall, Olivia
de Havilland, Paul Kelly, Anne Baxter,
Marilyn  Monroe, Ernest Borgnine,
Alberto  Sordi, Horst Bucholtz. |-a
dominat sau i-a eclipsat. A filmat in regia
unor mari regizori: J. Mankiewicz, Robert
Aldrich, William Woyler, Michael Curtiz
(«20.000 de ani la Sing-Sing» — 1933),
Archie Mayo («Padurea impietritdn —
1936), William Dieterle («Juarez» — 1939),
John Huston («In aceasta viat4 a noastra»
— 1942), King Vidor («Prin padure» —
1949), Frank Capra («Milionara pentru o
zi» — 1961), Luigi Comencini («Lo scopone
scientificon» — in traducere aproximativa
«Un popa-prostw stiintific»—1972). Pentru
toti acesti regizori, colaborarea cu Bette
Davis a insemnat o stralucire in plus a
carierii lor.

..dar de ce «monstru sacru», acest
personaj capricios, controversat, atit de
greu de «prins» intr-o formul&? — se vor
fi intrebind unii. Poate c& cel mai exact
raspuns l-a dat chiar Bette Davis, intr-o
replica (nu tocmai abil3, din vina scenaris-
tului, dar si a traducatorului roman) ros-
titd de Elisabeta in acel «Regina-fecioard»
pe care-l mai aminteam: «Bé&rbatii m-au
iubit pentru cd am scos scintei din mintile
lors. Ce-si poate dori mai mult un
zmonstru»?

Dinu KIVU
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revansa ,actorului total“

£

Stiu c& Shirley MacLaine a
debutat acum douazeci de
INeima ani, intr-un film al lui Hit-
chcock, «Cine l-a ucis pe
Harry?». $tiu, si totusi nu
mi-o pot inchipui pe aceasta
femeie de o vitalitate debordant&, malitioa-
sd i tonica, care spune povesti de dragos-
te Tngustindu-si ochii ca o pisica ce se
pregateste sa toarcd, pe aceastd femeie
care poate dansa la fel de bine ca si Gene
Kelly si poate fi la fel de senzualé ca si
Brigitte Bardot; pe aceastd actritd cu o
mie de fete nu mi-o pot inchipui — cu toate
acestea — ca pe o eroina a Vrajitorului,
cel care stapineste teroarea si suspensul,
tensiunea si angoasa. Ce putea spune
acest chip de japonezd, n&scutd parcd
printre bistrourile Montparnasse-ului sau
sub cupola de circ cu acrobati si echili-
bristi pe sirma, ce vesti de groaza putea
aduce el intr-un film cu titlu de «série
noire»? Ce adincuri de mistere va fi gésit,
in transparenta ochilor ei albastri-verzui,
marele, inegalabilul Hitchcock?

N-am vazut acel film, si poate c& Shirley
MacLaine juca acolo doar un rol insigni-
fiant, si poate ca Hitchcock nici nu banuia
ce bombé cu explozie imediata si formida-
bild lansa in «Cine l-a ucis pe Harry?».
Insd bomba fusese lansata. Peste cinci
ani, in 1959, lua Oscar-ul, pentru filmul lui
Minnelli, «Unii vin in fug&». Pentru «Apar-
tamentul» (regia Billy Wilder) lua premiul
de interpretare feminina la Venetia. Intre
timp — si dupa aceea — zeci de alte roluri,
zeci de alte succese stralucite, elogii
unanime si superlative: «lrma cea dulce»
(Billy Wilder), «Cancan» (Walter Lang),
«Doi pe un balansoar» (Robert Wise),
«Sweet Charity» (Bob Fosse), «Ce drum
iti alegi» (J. Lee Thompson), «De sapte
ori femeie» (Vittorio De Sica), «Cea mai
veche meserie din lume», «Valea prafului
de puscédn, «Gheisa mea», «Ocolul pa-
mintului in 80 de zile» etc. etc. Cel mai
constant box-office al Hollywoodului. Unul
din cele mai ridicate tarife (fixe!) pentru
un rol principal: 800.000 de dolari. Refuza
oferte de un milion de dolari («Casino-
Royale»), Este actrita care cheltuieste cel
mai mult pe «navete» si convorbiri telefo-
nice (sotul si fiica ei locuiesc la Tokyo).
Este o super-vedeta, f&r4 s& inceteze a fi
-— 0 recunosc pind si reporterii revistelor
de scandal — «cea mai onesta fiinta care
a célcat vreodatd pe Hollywood Boule-
vardy.

Se spune despre ea c& reprezintd, in

/d
A dat strilucire
«omului sters»,
liftierei,
midinetei,
fetei sarace...

film, tipul de actor total.In orice caz — si
nu cred c& sint subiectiv in aceasta afirma-
tie — Shirley MacLaine este singurul actor
din istoria cinematografului care stie sa
fie, intr-o asemenea egald maéasurd, un
virtuoz in drama ca si in comedie, dansind
sau cintind, infiorat de atingerea tragicu-
lui sau delirant in sarje nducitoare de
parodie. Sigur, frumusetea ei nu seaména
cu cea a Gretei Garbo, umorul ei este altul
decit al lui Jerry Lewis, disperarea ei nu
are patetismul Annei Magnani. Dar dac&
nu are geniul special al celor ingirati mai
inainte — sau al altora — in schimb are
cite ceva din virtuozitatea tuturor, la un loc.
«Femeia aceasta poate sa faca oricen —
spunea cineva; si intr-adevar, Shirley Mac-
Laine poate s& facd orice, intotdeauna
excelent. Ea nu apartine doar unui timp,
unei epoci a cinematografului, ci este
insusi copilul complet, copilul-minune al
cinematografului dintotdeauna. Amintiti-
va de demonstratia pe care o face in
«Ce drum iti alegi?»: in citeva scheciuri
parodiaz& unele din virstele, genurile cla-
sice ale filmului, integrindu-se desavirsit
atmosferei acelor genuri (fara a micsora,
nici o clipa, distantarea ironic&) — epoca
«mutuluiy, a filmelor lui Renoir si Carné,
comediile muzicale, marile inscenari holly-
woodiene,

Miraculos este ca toate aceste dovezi
de talent, de talent cu carul, Shirley Mac
Laine le-a dat in roluri f&ra premize specta-
culoase. Ea este de obicei — cel putin
«in start» — omul obignuit de pe strada.
O liftiera in «Apartamentul», o midineta
in «Cancan», o fatd oarecare, undeva, la
periferia artelor, in «Doi pe un balansoar»,
fiica de maritat a unei familii sarace in
«Ce drum fti alegi?». De la aceastd condi-
tie comund, diurnd, incepe — de cele mai
multe ori — miracolul rolurilor interpretate
de Shirley MacLaine.

Nu stiu sa fi jucat vreodata rolul unei
regine. Greta Garbo, Bette Davis. Elisabeth
Taylor, Sophia Loren, Vanessa Redgrave,
Glenda Jackson au facut-o, de atitea ori.
Pentru mine, ins3, cea mai fascinanta
regind — a firescului, a spontaneitatii, a
omenescului — ramine Shirley MacLaine,
cea care se uita intr-o seard, cu ochii
aburiti de o lacrimé, intr-o gradina lumi-
natd de lampadaruri japoneze, la caraghio-
sul ei print, Jack Lemmon, in «Aparta-
mentuly.....

Adrian TIROIU

Unul

din chipurile

celei

cu o mie de chipuri

corespondentd din Hollywood

Vom trai si vom vedea

Un contestatar rentabil. Bernardo Bertolucci a urcat cu greu pietroasa gol-
gotaa carierei cinematografice. Ani in sira turnat filme cu bugete minuscule, juca-
te de actori prieteni, proiectate in sali cu un public restrins, mereu in disputa cu
cenzura, dar mereu inconjurat de stima criticii de specialitate. Succesul de public,
marea lovitura financiar data cu «Ultimul tango la Paris», |-a proiectat pe necon-
formistul Bertolucci, acolo sus, in rindul regizorilor-vedete. Produc&torii ameri-
cani si-au dat seama c «genul Bertolucci» e cum nu se poate mai rentabil si ca el,
italianul, e in stare s& lucreze cu cei mai «dificili» actori de limb& engleza. Cu
dansul milioanelor sale, cu mirajul uriaselor sale bugete, Hollywood-ul I-a imbra-
tisat si-l tine strins, acolo.

Deocamdaté e ocupat pin4 peste cap cu alegerea interpretilor pentru primul
sau film american, care se va chema, totusi, «<Novocento», odiseea a doi barbati
care s-au nascut in 1900 si vor muri la sfirsitul acestui secol. Cu distributia fe-
minina lucrurile sint l&murite, asigurindu-si concursul actritelor Dominique
Sanda, Maria Schneider, Alida Valli, Laura Betti si Tina Aumont.

Ca orice invitat la Hollywood, are fireste si proiecte. Filmul urmator, «Recolta
rogie», se inspird din celebrul roman omonim al lui Dashiell Hammett, un clasic
al genului politist. Asadar, la rascruce de drumuri, se pare c Bertolucci a ales
calea care duce la succes. Ce va mai ramine din spiritul contestatar al filmelor
de la inceput? Va ceda definitiv in fata bugetelor-mamut si a conditiilor nu in-
totdeauna acceptabile ale producatorilor? Vom trai si vom vedea.

Spaima e inventia publicului? Christopher Lee, om cu o bogata experienta
in filmele de groaza, este de parere ca «scenele singeroase» nu sint de obicei
necesare. In ceea ce-| priveste, el se conduce dupa sfaturile lui Boris Karloff, asul
filmelor de groaza: «Lasa asemenea lucruri pe seama imaginatiei spectatorilor.
Da-le numai o sugestie. In rest au ei grija ca totul s4 pard mult mai ingrozitor
decit ai putea s&-ti imaginezi tu vreodata».

Pentru un pumn de dolari.Organizatorii Festivalului filmului de la New York
au un mod cit se poate de original de a face rost de fondurile necesare. Metoda
este aplicatd pentru a treia oara, iar rezultatele s-au dovedit a fi excelente. Se or-
ganizeaza in prealabil o gald dedicata unei mari personalitati din lumea filmului la
care pretul de intrare variaza intre minimum 10 si maximum 250 de dolari. In 1972,
gala a fost inchinata lui Charlie Chaplin. In 1973, Iui Fred Astaire, iar acum i-a
venit rindul lui Alfred Hitchcock. Gala din acest an are loc la sfirsitul lunii aprilie
si se bucura de sprijinul si participarea unor celebritati care au figurat pe generi-
cele filmelor lui Hitchcock. Grace de Monaco, Cary Grant, Paul Newman, Ingrid
Bergman, Henry Fonda si James ‘Stewart vor prezenta selectii personale din
scenele care au impresionat cel mai mult din toate cite le-a imaginat maestrul
incontestabil al suspensului.

llya EPSTEIN




Rio Lobo

«Rio Lobon, film dato
rat unui maestru al genu-
lui, Howard Hawks — au-
torul celebrului «Rio Bra-
vo», este un western cla-

sic, un western de vremuri bune care
reinvie mitul, legenda, dar si un crim-
pei din istoria Statelor Unite. De data
aceasta filmul nu incepe cu traditio-
nalul jaf al diligentei, ci cu nu mai putin
traditionalul jaf al trenului cu aur
(sintem cu putine zile inainte de ince-
tarea razboiului dintre nordisti si su-
disti). Dar cu aceastd secventd foarte
expresiv realizatd, filmul abia a inceput
Actiunea se muti treptat intr-un tipic
orisel din Vest, orisel care da titlul
filmului. Saloon-ul zgomotos, biroul
serifului, inchisoarea, ba chiar un ele-
ment nou, cabinetul unui dentist, giz-
duiesc aventurile clasice. Binele si raul,
legea si forta, se infruntd din nou in
cimp deschis.

Dar «Rio Lobo» este nu numai un
film de actiune ci si unul de personaje.
Se impune in primul rind figura colo-
nelului McNally, un vajnic aparitor al
dreptitii care, desi este fost colonel
din armata yankee, isi aliturd doi ofi-
teri din armata sudistd, cu care por-
neste si curete Rio Lobo de pungasi
si de cei care uzurpau pe nedrept anu-

Mit,
legenda si istorie

mite functii. Cu fiecare secventi re-
gasim parfumul aparte 1 aerul specific
al Vestului. Dar poate cel mai frumos
lucru ramine interpretarea lui john
Wayne. Artistul nu mai e demult la
vremea tineretii dar farmecul siu a
crescut odati cu virsta. Acest «old
man» al Vestului stie sd joace cu maxi-
mi sigurantd orice personaj din acele
vremi si de pe acele meleaguri, de
parca el insusi ar fi triit pe atunci.
«Rio Lobo» este pentru spectatori o
adeviratd sirbitoare a genului.

Al. RACOVICEANU

Productie i Regia; H
Hawks. Scenariul: Leigh Brackett si Bur-
ton Wohl. /maginea: William H. Clothier.
Cu: John Wayne, Jorge Rivero, Jack
Elam, Jennifer O'Neill.

justitiar din Far-West
(John Wayne)

Colonel cu
acte-n regula

John Wayne nu a facut nici o zi
de serviciu militar, in schimb si-a
luat revansa pe ecran unde a pur-
tat toate gradele posibile, de la
soldat la amiral. Azi, la 66 de ani,
dupa 250 de filme, Wayne, cow-
boy-ul -nr. 1 al Hollywoodului, pri- -
meste recompensa acestei «carie-
re militare». La inceputul anului
i-a fost acordata in realitate «Me-
dalia fostilor combatanti» — si gra-
dul de colonel (onorific) al armatei
americane. Si sa mai spunem ca
viata nu imitad arta!

;.;4‘%

Sambizang

Sambizanga este cartierul

saracilor din capitala Ango+

inema e De aicia pornit,la4 febru-

arie 1961, actiunea grupuri-

lor revolutionare, care a mar-

cat declansarea miscarii de

eliberare nationale angoleze impotriva co-
lonialistilor portughezi.

Intentia autoarei a fost, fara indoiala
sa realizeze un film politic care sa evoce
si figura eroului Domingos -Xavier — in-
temnitat pentru activitatea sa revolutiona-
ra si ucis prin torturd, in timpul detentiei,
ca un martir, pentru cd nu a tradat cauza
poporului. Filmérile nu se puteau desfasu-
ra in Angola; ele au fost gazduite de Repu-
blica Populara Congo, iar Brazzaville tine
loc, in citeva cadre, de Luanda — capitala
Angolei.

Conflictul de o atit de stringenta actua-
litate este insa indulcit de viziunea turisuca
a regizoarei. Oamenii si obiceiurile dn
Sambizanga sint privite ca o curiozitate
exotica si sint prezentate ca atare. Femeile
poarta rochii strident colorate iar coafurile
lor se compun fie din zeci de codite, fie
din carari geometrice, desenate direct
cu lama; ele igi poartd copiii in cutele
rochiilor savant drapate, bocesc in cor
sau tot ele alunga suferinta cu descintece,
atunci cind nu fumeaza pipa... Stilul de
carte postald colorata fardeaza pina si

a

Mai mult turistic
decit politic

mizeria, dindu-i 0 nuanta de curiozitate.
Secventele de lupta politica sint expediate
sumar si ele sint racordate stingaci cu
panorama turistica estompind, in ciuda
celor citeva scene de violentd, tragica
realitate a dominatiei portugheze si erois-
mul luptatorilor dintr-unul din avanpostu-
rile anticolonialiste ale anilor '60—'70.

Adina DARIAN

Productie francezd. Regia: Sarah Mal-
doror. Scenariul: Mario de Andrade, Mau-
rice Pons, Sarah Maldoror — dupa nu-
vela «Adevidrata viatd a lui Domingos
Xavier» de L i Vieira. / inea:
Claude Agostini. Cu: Domingos Olivie-
ra, Elisa Andrade, Dino Abelino, Jean
M'Vondo, Benoit Moutsila, Talagongo,
Hénriette Meya si grupul vocal «les
Ombres».

Angola, azi

e Situatd in sud-vestul Africii, pe
coasta Atlanticului, Angola are su-
prafata de 1,2 milioane km. p. pe care
traiesc circa cinci milioane locuitori.
e Statul angolez, format in secolele
14—15, se numara printre victimele
razboaielor de cucerire purtate de
portughezi, fiind transformat, la sfir-
situl secolului 17, in colonie a Portu-
galiei. Incepea astfel o lunga perioada
de asuprire coloniald, dar si de actiuni
ale populatiei bastinase, dornicd sd
inlature stdpinirea straina. @ In de-
ceniul al treilea al secolului 20 iau
fiinta primele organizatii politice locale
a caror activitate se intensifica dupa a
doua conflagratie mondiala. @ In 1955
este creat Partidului Comunist care,

un an mai tirziu, formeaza.impreuna cu
o serie de grupdri democratice, Misca-
rea Populard pentru Eliberarea Ango-
liei, organizatie ce are rolul hotéaritor
in declansarea, in 1961, a luptei armate
impotriva dominatiei coloniale, lupta

e
in pofida prezentei celor 60.000 soldati
or i si a seri eforturi
inanciare ale guvernului de la Lisa-
bona, fortele patriotice din Angola
controleaza, in prezent, 10 din cele 16
districte ale tarii, desfasurind actiuni
militare pe o suprafatd ce trece de
400 mii km. p. Concomitent, in zonele
eliberate, unde au fost create organe
ale putern populare, se desfasoara o
sustinuta activitate de reconstructie.
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Barbati
fara ocupatie

s Ne aflam intr-un orasel in

care «nu se intimpld nimic»,

O lentoare fira seaman ca-

inema racterizeaza ritmul vietii. Co-

plesitoarea liniste este tul-

burata doar de cintecele tin-

guitoare ale lui Tom Jones razbatind

din tranzistoare si de marsuri in rit-

mul carora pasesc falnic, pe ulitd, co-

cosii. Tigaile sfiriie, rufele flutura pe frin-

ghie pinzele unei corébii care pleaca

niciunde, o frizerie cu nume exotic as-

teapta zadarnic un client. S-ar spune ca
stéruie un dor de schimbare.

Si schimbarile incep s& se produca
in urma unei echipe de betonisti. Ei re-
paréd strazile orasului, dar mai fac si alt-
ceva, mult mai important: alunga plicti-
seala. Barbatii acestei echipe, obligati de
natura meseriei lor sa umble dintr-un loc
intr-altul, s-au inasprit, au uitat s dan-
seze, sa cucereasca o femeie. Venirea in
oras ii sileste sd-si aminteasca de toate
acestea, iar reintrarea in viata normala
se face cu tot felul de peripetii nu lipsite
de farmec.

Frizeria este asaltatd, baietii pusi pe
cuceriri incep sa se ferchezuiasca. Apar
buchete de flori oferite cu timiditate si
cu emotie. Cuceritorii au de luptat cu
inaccesibilitatea curtilor pazite de dulai
fiorosi. O frumoasa vaduva se indrigos
teste de un betonist népadit de barba si

Lupta
cu prejudecitile

Filmul expune o galerie de portrete
fin nuantate psihologic. Nici buni, nici
rai, oamenii se schimba cu usurinta, mai
ales atunci cind trebuie s& dovedeasca cu
fapte afectiunea pentru ceilalti. Se retin
citeva figuri: un sef de echipa zis «Seri-
ful», cu temperament flegmatic, straie si
mers de westman; un ciudat flacau chi-
pes, talentat violonist si liric personaj.
Filmul are o rafinata coloana sonora3, fie-
care zgomot sau $oapti are o semnificatie
anume. Nu lipsesc efectele de umor,
niciodati grosiere, discretia caracterizind
filmul.

«Barbati fara ocupatie» este un film
despre lupta cu plictiseala si rutina, cu
prejudecitile, despre sansele de a alun-
ga tristetea duminicilor impovérate de
slagdre. Aceste sanse stau in redescope-
rirea acelora din jurul nostru, ramasi stra-
ini doar din pricina indiferentei noastre.

Dana DUMA

putin brutal. Drag ii va schimba pe
amindoi: ea va capata un aer adoles-
centin, el va deveni tandru si spilcuit.
Schimbdrile nu ocolesc nici vechile cu-
pluri matrimoniale. Unul dintre betonisti,
ursuz si salbatic, este silit de imprejuran
sa-si recucereasca sofia, sa-i faca o
stingace curte.

Productie a studiourilor bulgare. Regi:
Ivan Tovzuv. Scenanul leola: Niki

torov. / . Cu:

Stefan Peicev, Katia Paskaleva, Mog-
lena Popova, Stefan Guliamdjis, Anton
Karastoianov.

Sibuni, si riil, cum sintein noi oamenii
(«Bérbati ﬂrl ocupatie»)

vazut...

Mai tari
decit moartea

Secretul
lui Budha

Productie a studiourilor albaneze.
Regia: G. Erebara, P. Milkani. Sce-
nariul: P. Dado, G. Erebara, P. Mil-

Productie a studiourilor Barrandov.
Regia: Dusan Klein. Scenariul: Otto
Zele{lka. Ladislav Fuks, Dusan Kiein,

kani. /maginea: S. Kokona. Cu: E.
Kume, E. Luarasi, N. Frasheri.

Unde am mai vazut fata aceasta la
virsta dragostei furigindu-se, pe in-
serat, de-acas, dar nu pentru a merge
la o-intilnire de dragoste, ci pentru a
se duce la locul unde, spunind o paro-
la, va primi spre a duce mai departe
mesajul secret din partea tovarasilor?
Unde am mai vazut cizmele acestea
calcind in picioare, nu doar ulitele
satului, ci si demnitatea omeneasca
si crezul iubirii de tard? Unde am mai
ascultat suieratul acestor gloante ce
tintesc las in pieptul patriotilor age-
zati la zid? Da, le-am vazut in alte
citeva sute de filme inchinate rezis-
tentei antifasciste. De fiecare data,
insa, aceeasi si mereu altd secventa
scrie inca o fila din istoria celui de-al
doilea réazboi mondial. De fiecare data,
aceeasi si mereu alta este emotia cu
care rememoram acest trecut nu prea
indepartat. Acum, acest dureros si
eroic memento este realizat cu sensi-
bilitate s1 masura de cineastii albanezi.

A.D.
AT R L E S S

Lupul
singuratic

: Jiri Stoher. Cu: Eduard Cu-
pak, Otokar Brousek, Blanka Wa-
leska, Jana Preissova, Milena Dvor-
ska.

Actiunea se petrece pe la sfirsitul
secolului trecut intr-un orasel domi-
nat de interesele guvernantilor si de
cele ale patronului unei fabrici de texti-
le, pus pe c#patuiald si pe innobilare.
In oras mai exista si un fel de asocia-
tie pacifista de infratire, si o batrina
baroana convertita la budism si care,
culmea mlsterulul. este pastratoarea
unor d itatoare pen-
tru patron, ascunse mtr—o statuetd de
aur. Statueta bineinteles dispare, de-
clangind un carusel de cercetari din
partea tuturor subiectilor.

Am expus doar premizele filmului
care, se pare, nu si-a dorit sa fie numai
un film de suspens politist, ci si unul
de analiza sociald cu o mici poveste
de dragoste si cu un personaj cu totul
si cu totul pozitiv, care isi pune toata
patima si iscusinta sa de Sherlock
Holmes amator in scopul descoperirii
adevarurilor cu privire la crima, la sta-
tueta disparuta si la inca multe altele...

Subiectul este destul de confuz (sa
ne consoldm cu ideea cé in orice
mister existd putind incoerentd), in
schimb, jocul actorilor este excelent,
ca de obicei cind este vorba de un
film cehoslovac, iar aici existd si o
mare galerie de tipuri impresionant

realizate. losif NAGHIU

Productie a studiourilor iugoslave.
Regia: Obrad Gluscevié. Scenarml

Marele maestru

Stjepan Perovié, Obrad G
Imaginea: Nenad Jovicié. Cu: Slavko
Stimac, Zlejko Mataija, lvan Sti-
mac, Boro Ivanisevié, Smiljan Cici¢

a studiourilor Lenfilm. Re-
g;a Semhei Mikaelian. ScenariufLeo-
nid Zorin. /maginea: E. Mezentev. Cu
Andrei Miagkov, Larisa Malevnaia,
E. Vi L K

Eroul acestui film iugoslav nu-i, din
fericire, un copil minune — nici in
realitate si nici chiar in scenariu — e
doar un baiat obisnuit, dotat insa cu
mai multd sensibilitate si ceva mai
multd fantezie decit altii. Extraordina-
rul — cu care orice realizator se simte
obligat sa-si innobileze operele desti-
nate celor mici — se intruchipeazé to-
tusi in calitatile supranaturale ale...
ciinelui salbatacit, banuit mereu a fi
un lup singuratic. Povestea se alca-
tuieste placut, simplu, chiar previzibil,
reliefindu-si neincetat morala, gindita,
in egald masuré. pentru uzul copiilor
si pentru folosul parintilor.

Detaliile etnografice — cintece, gos-
podarii satesti, discrete sugestii des
pre geneza folclorului din intimplarile
cotidiene — se amesteca printre peisa-
jele filmate cu «iscusinta», in stilul
reclamelor turistice. Modestul «Lup
singuratic» (imaginat de regizorul O-
brad Gluscevié) ramine o peliculé uti-
13, in repertoriul destinat copiilor. Si,
cine stie, daca nu cumva dobindeste
chiar si un rol mai important: el ar
putea reaminti, de pilda, distribuitori-
lor roméani ca valoroasa scoald iugo-
slava de film este prea rareori prezenta
pe ecranele noastre, cd maestrii sai
sint inca aproape necunoscuti publi-
cului nostru cinefil.

loana CREANGA
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Multe sint filmele inspirate din lu-
mea sportului. Boxul in «Cineva, acolo
sus, méd iubeste» sau mai recent in
«Paradisul», cursele de masini in «<Ma-
rele Premiu» si acum in «Le Mansy,
rugby-ul in «Viatd sportiva» sau «Hai,
Franta», skiul si patinajul inca din
«Serenada din Valea Soarelui», corri-
da in «Minutul adevarului» si-au réas-
platit suporterii chiar in sala de cine-
matograf. Exemplele pot fi multiplicate
dar, oricit am cauta, unul dintre cele
mai populare sporturi, cel care este
in primul rind o gimnastica a mintii
— sahul — parea sa fi fost cu desavir-
sire omis. «Marele maestru» remedia-
74 aceasta lacuna. Filmul inceput dupa
si inspirat de finala turneului mondial
din 1972 dintre Spaski si Fisher — in-
cearcd sé descifreze universul psiho-
logic al acestor matematicieni ai turei
si nebunului, sondeaza legatura dintre
caracterul jucatorului si stilului sdu de
joc — reusind in citeva momente sa
faca din turneul de sah un episod cu
nimic mai putin palpitant decit finala
unui raliu. In biografia sentimentald a
eroului, expusa cu prea multe detalii
adesea naive, deslusim intentia auto-
rului de a ne prezenta pe cistigatorii
de trofee nu drept roboti obligati sa
apere gloria clubului lor —ci ca pe
niste semeni de-ai nostri, supusi si ei
greselii.

A.D.
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La est de Jawa

Cu putind bunavoints, pu-

tem noi insine s& ne imagi-

nam ce este la est de Jawa,
in asa fel incit filmul s&

nu he surprindd prea mult.
La est de Jawa sint insule
vulcanice si, deci, si vulcani in eruptie; sint
intinderi neshvsne de ape si, deci, si vase
cufundate, si este i de ca vasele
scufundate ascund comori si comorile
merita sé fie cautate, folosind mijloace
tehnice de ultima ora, cum ar fi costume
de scafandru si chiar un balon dirijabil
dar si mijloace traditionale, de pilda o.
echipé de indigene, culegatoare de perle,
dezechipate pina la costumul de baie, la
momentul oportun. Dar un balon dirijabil,
urcindu-se in aer, poate ajunge pina in
dreptul unui vulcan, ceea ce inseamna ca
ne-am intors de unde am plecat, iar daca
vulcanii sint in eruptie, ei creeazd seisme
care agita marea $i provoaca valuri uriase
incit in acest mod ajungem din nou pe
fundul marii, la nava scufundata. S.a.m.d.
Doué aspecte ar mai fi de semnalat, in
afara de ceea ce rezulta strict din repeta-
rea timp de 15 acte a ciclului mai sus des-
cris. Mai intii, o evidentd innobilare a
povestirii, fiindca pe nava plecata in cau-
tarea comorii se urca si o mama care-si
cauta fiul, ratacit pe una din insule, ceea ce
conferd intregii expeditii un sens moral
mult mai inalt si mai induiosator decit cel
inspirat de comoara in cauza. Sint apoi
imaginile spectaculoase, special pentru
ecran panoramic, efectele pirotehnice, fil-
marile combinate de mare anvergura, cu
izbucniri | din apa

mam si alte combinatii, inclusiv de mon-

Ce cauta aici

Maximilian Schell ?

taj. De pilda, cei de pe vas privesc ingro-
ziti inainte, apoi urmeaza un cadru cu
marea in furtund, apoi din nou cei de pe
vas, la fel de ingroziti, dar cu marea per-
fect linistita in spatele lor. In fllm exista

e; un batrin fandru obosit,
blntult de cosmare, isi ia sotia in brate si
in acel moment pistoanele din sala masi-
nilor incep sa functioneze cu toati forta.
Ceea ce unifica toate elementele acestui
film comercial, exotic si de mare montare

este prezenta lui Maximilian Schell, desi,

de data aceasta, cunoscuta sa mobilitate
in expresie este redusa la citeva grimase
stereotipe, sub masca de rigoare, cu bar-
bé de cépitan de vas si culoare de maur
ratacit in cealalta emisfera.

Valerian SAVA

Salut si adio

Demult n-am mai vézut un

film atit de tonic, de recon-

fortant, ca acest «Salut si

adio», Daca as incerca sa-i

povestesc doar chenarul,

sau desenul superficial al
intrigii. afirmatia mea ar fi de neinteles.
Caci, in aparenta, este vorba de o drama:
un barbat isi paraseste nevasta si copiii
(fuge «dupa@» — nu «cu» — o actritd de
circ!), nevasta parasitd se indrigosteste
de un alt bérbat, «legitimul» — in fata pers-
pectivei divortului — vrea s se reintoarca,
s stearga totul cu buretele, dar... viata
are un curs al ei mai complicat, care nu
prea ascultd de canoane si precepte, iar
impécérile nu sint intotdeauna posibile.
Apoi fundalul actiunii este intrucitva pro-
zaic, la prima vedere: totul se petrece
undeva intr-un sat ucrainean (dulcea «via-
ta de la tara»...), ea este crescatoare de
giste, «legitimul», fugit la oras, e munci-
tor si membru activ in corul fabricii, noul
nublt este plutonlerul de m:lme dln sat,
la ful ru-
leaza, msotnt de hohote de plins, filmul
indian «Vandana» s.a.m.d. Si totusi, «Sa-
lut si adio» este cu totul altceva decit un
film obisnuit, decit o dlscutle ternad si

Descins

din IIf si Petrov

rati echilibristi in acest «slalom cu obsta-
cole» (dac asa ceva axusta ) printre si
peste ife sau ¢ ti Lud-
mila Zaiteva, Oleg Efremov, Mihail Konov.
O comedie memorabila. Probabil c& este
si cea mai bund comedie de actualitate,
produsé de o cinematografie socialista,
de la «Eva vrea s& doarm#» incoace...

Dinu KIVU

Productie a studiourilor «Lenfilm». Re-
gia: Vitali Melnikov. Scenariul: Viktor
Merejko. /maginea: luri Veksler. Cu: Liud-
mila Zaiteva, Oleg Efremov, Mihail Ko-
nov, Nlhlll Gundlrova, Viktor Pav-
lnv, A

licti pe teme lo-familia-

Product:e a slndlourllov umoriclne. Re-

iul: Clif-
ford Newton Gould si Bérnard Gordon.
Manuel B Cu: Maxi-

milian Schell, Diane Baker, Brian Keith,
Barbara Werle, John Leyton, J.D. c-n-
non, Jacqui Chan, Marc Lawrence, Sal
Mineo, Rossano Brazzi.

.94 crezi in ceea ce facil«

si pe acest capitan Hanson.

«in afacerea pe care o reprezintd un film, calitatea nu este decit foarte rar
recompensata de cistig. Numai cu multa truda si multa rabdare citiva mari regizori
au reusit sa-gi impuna ideile in filmele de problem#». Declaratia a fost facuta de
cétre regizorul Maximilian Schell pe platoul unui film produs, regizat si jucat de
el. «Pietonul», care readuce in discutie participarea germanilor la ororile naziste.
Probabil, facind aceastd declaratie, Maximilian Schell isi amintea si de cele
citeva roluri facute nu numai «de dragul artei», printre care am putea sa includem

Amintim ca Maximilian Schell s-a lansat ca o vedeta internationalé abia cu cel
de al zecelea film al s&u, «Procesul de la Niirnberg», recompensat cu Oscar-ul
1962 pentru rolul avocatului. In «Sechestratul din Altonan, filmat tot in 1962, el
realizeaza cel de al doilea mare rol din cariera sa. Dacé addugam la aceste doua
personaje succesul obtinut de «Pietonul» (Premiul criticii in S.U.A.), cel de al
doilea film realizat de el ca regizor — nu ne ramine decit sa conchidem cu nostalgie
cé de asta data Maximilian Schell confirma regula de el lansata.
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Ie. cu totul altceva decit un film parfumat
si lacrimos despre virtutile sau vitregiile
«vietii la tara».

Este un film de un umor pretios si rar,
descins pe undeva din romanele lui 1if

, Tania D i Sasa Ve-
dernikov. danna Blinova.

si Petrov; un film care — su-
perior si inteligent — locurile comune.
Locuri comune nu numai ale dramelor de
gen, dar si ale cinematografului, in gene-
ral. Un film care ironizeaza continuu (dar
cu o lipsa de ostentatie admirabila) tot ce
e fals, preconceput in manierele traditio-
nale de a imagina (si a transpune filmic)
coordonatele si dilemele «vietii la taré»,
si care o face in numele increderii in fru-
musetea netrucatd a faptului si gestului
autentic. Aceste fapte si gesturi auten-
tice sint — in «Salut si adio» — cel mai
important adjuvant al regizorului Melnikov.
Céci ele contin si un lirism proaspat, lip-
sit de orice impuritate de confectie; in
ele se ascunde si tot potentialul de umor
al filmului. Raportate la ele, orice imagine
conformists, calduts, linistitd, euforica,
devine cliseu ridicol, prilej de gag sau ris
bonom.

latd, mi-am spus in sinea mea (si
acum si public), un film a cérui prima (si
deloc obignuitd) calitate este mésura,
dozajul inspirat, care-l face deopotriva
s fie si autentic si inspirat,

Filmul reuseste acest tur de forta si
datoritd unor excelenti interpreti, adeva-
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Hotul de piersici

Alaturi de Ranghel Vilceanov, Vilo
Radev este unul din cei mai reputati
regizori bulgari, «Hotul de piersici»
fiind filmul care l-a consacrat (a luat
premiul special al juriului la Festivalul
de la Varna — 1964). Pe fundalul tragic
al primului razboi mondial, intr-o at-
mosferd incércatd de «principii» si
d i absurde, i iubirea
dintre o frumoasa bulgaroaici (Neve-
na Kokanova) si un prizonier sirb
(Rade Markovi¢) nu poate supravietui.

Vilo Radev a stiut sa faca din aceasta

te tristd de di un film
phn de poezie si de adevar




Tarul Ivan isi
schimba profesia

Travestit in Ivan cel Groaz-

nic, un modern administra-

tor de bloc. ratécit in inde-

partat veac, danseaza char-

leston cu tarina Marfa im-

purpuratd de ireventioase

soapte, razboinicii aceluiasi aprig tar plea-
ca cu pas voinic i cintec de tanchisti intru
infruntarea dusmanului; adevaratul tar, pri=
zonier al prezentului, haladuie printr-un
apartament moscovit unde fiecare cuce-
rire a confortului contemporan devine
$ de care-l & pina la in-
duiosare doar un «lscio raz» lansat de
benzile unui magnetofon. Asadar, o masi-
na «de calatorit in timp» a incurcat epo-
cile, I-a aruncat pe administrator, insotit
de un foarte simpatic hot, acasa la Ivan,
si pe acesta in locuinta unui ingenios
cercetator, om de stiinta — acelasi Surik
inventat de Leonid Gaidai, erou perma-
nent («Operatiunea cu-cu», «Furt cau-
cazian»), putin miop, agreabil, ideal per-
sonaj pozitiv ce materializeaza atitudinea
filozoficad a creatorului sau. Masina de
lansat in timp este, de fapt, aparat de
imprastiat gag-uri; numai ca, la Gaidai,
gag-ul n-are nimic din gratuitatea obignui-
ta in comedia de situatii; adresa satirica
si precizia intepaturii imbraca sotiile si
incurcaturile cu haina seriozitétii. Ele-
mente din arsenalul comediei burlesgti
mute, reactivate, devin arme in desfiin-

Masina timpului

defecta

fact

tarea unor $ in
verb|a|u|u| demagoglc si arbitrariului. Gai-
dai minuieste tipul social si uman, strict
definit, usor de recunoscut, orinduit in-
tr-un amplu tablou satiric. Dar nu se mul-
tumeste doar cu atit, ci isi extinde ironia
spre parodierea filmului istoric $i chiar a
comediei de situatii. Distribuind in rolul
principal un actor, interpret de teatru cu
precadere (luri lakovlev), inzestrat cu o
anume grandilocventd, secondat de Leo-
nid Kuravlev, specialist in umorul buf,
parodia lui Gaidai sporeste eficient lec-
tura libera a ilustrei piese omonime sem-
nate de Mihail Bulgakov.

Florica ICHIM

Productie a studiourilor Mosfilm. Regia:

Leonid Gaidai. Scenariu/: V. Bahnov,

Ce drum

Pina la un punct, ideea co-

mediei lui J. Lee Thompson

ne este foarte familiara: ba

nii n-aduc fericirea, fericirea

o aduce numai iubirea.

Dar (si aici e poanta) prin-
tr-o stranie fatalitate, in cazul de fatd in
loc sa aduca fericire, iubirea se apucd sa
aduca bani, care bani se stie ce aduc...
Ghinionista este o tinara fatd de conditie
modesta care devipe tindra doamnd, apoi
tin&ra véduva miliardara. O data, de doua
ori, de cinci ori. Din ce in ce mai vaduva,
mai miliardarad si mai nefericitd caci in
sinea ei tinjeste, ca in adolescentd, dupa
un sot simplu, dupa o viatd simpla, dupa
o dragoste simpl&, dar vai, cum bine stim,
nimic din toate astea nu se pot obtfine
cu bani multi.

Cu Shirley Mac Laine cap de afig, cu
Dean Martin, Dick van Dyke, Paul New-
man, Robert Mitchum, Bob Cummings
si Gene Kelly pe lingd ea, filmul avea,
oricum, succesul asigurat. Dar, dintr-o
frumoasad ambitie de regizor, «Ce drum
s& alegi» isi depaseste conditia de «film
cu monstri sacri» si se dovedeste a fi o
incintatoare parodie pe picioarele sale si
cu hazul sau personal. O parodie dubla,
un fel de parodie in parodie, care cuprinde

L Glldll dupi piesa Iui Hihall Buloa-
kov. /i Serghei Pol Cu:

luri llkovlov. Loonid Kuravlev, Alek-
sandr D Saveli K '

Natalia Selezneva

in i privire lumea si cinematograful,
tingind astfel altd idee draga noud, dupa

care lumea e un film si filmul e o lume.

ce in ce mai

vaduva...

viata e un film dupa caz si imprejurari,
mut sau romantic, superproductie holly-
woodiana sau musical, si daca viata e un
film, filmului nu-i mai ramine decit sa fie
«o felie de viata» cu happy-endul impre-
vizibil, tot ca in viata. Fara aceastd schema
care il transforma intr-un joc frenetic de-a
cinematograful din toate timpurile, «Ce
drum sa alegi» ar fi fost doar un film cu
multe vedete si mai ales cu Shirley Mac
Laine care ride, plinge, cints, danseaza si
joacad aga cum stie ea si cum o stim din-
totdeauna. Ceea ce sigur nu era putin,
dar lui J. Lee Thompson nu i-a ajuns.
Spre cinstea lui si spre norocul nostru.

Eva SIRBU

Productie a studiourilor americane. Re-
gia: J. Lee Thompson. Scenariul: Betty
Comden, Adolph Green — dupd Gwen
Davis. /maginea: Leon Shamroy. Cu:
Shirley MacLaine, Paul Newman, Ro-
bert Mitchum, Dean Martin, Gene Kelly,
Bob Cummings, Dick Van Dyke.

Céci, in schema lui J. Lee Thomp %

Si lor le-a placut filmul...

Dean Martin: «Doresc sa-mi sfirsesc viata ca un cow-boy, s& ma instalez
la o ferma a mea, sa cresc vite si sa privesc raséritul sau apusul soarelui». Pina
sd puna in practica acest final, in realitate — Dean Martin il experimenteaza in
filmul de fata.

Paul Newman: «Am fost intotdeauna sedus de munca in grup si aici am
lucrat intr-o echipé extraordinara. Filmul iti d4 intotdeauna satisfactia de a veni
in contact cu multi oameni, cu multe lucruri, cu multe idei. Si daca filmul e o
comedie si te inveseleste, cu atit mai bine».

Robert Mitchum: «Cu multe scenarii te poti pacali. Mai intii semnezi un
contract, apoi constati c& versiunea initiald s-a schimbat o data, de doua, de
noud ori. S-a schimbat fie dupa bunul plac al producétorului sau al soacrei sale
si tu te intrebi ce cauti in combinatia asta. Mi s-a intimplat asta de mai multe ori.
Dar nu la filmul acesta».

Gene Kelly: «<O comedie muzicald e menita sa distreze publicul. Acesta e
secretul reusitei in meseria noastra. Pentru a-l stapini trebuie s& muncesti din
greu, iar efortul sa nu se lase observaty.

Dick Van Dyke: «M-am in filme ice, in i, in filme-
divertisment si,drept s& spun,si mie imi place s& ma distrez cind merg la cinemax.

=

Un love-story pe baricade («Hotul de piersici»)
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Ce ne mai poate spune noua,

spectatori impatimiti ai fil

mului politic, cinematogra

ful lui Ernst Lubitsch, re

gizorul care a privit prin

qaura cheii in saloanele si
budoarele aristocratiei, acolo unde, de-
parte de lumea dezlantuitd, se consumau
la nesfirsit complncate intrigi amoroase,
relatate spumos, cu verva unei fnvoman
plcame" Ce poate sa insemne aceasta

es ori pr di

detasare? "Sintem ind ti s& credem
ca, in anumite conditii, evaziunea e o for-
ma benigna a protestului. «Pentru a va
pastra integritatea moral, spunea undeva
George Cilinescu, atunci cind cad bom-
bele, inchideti-vd in biblioteca, luati o
vioara si cintati Scarlatti.» Lubitsch pare
sa fi urmat acest precept cilinescian.
«Reconsiderarea» noastrd nu poate sa
uite cé in Europa era rizboi, primul, si el
turna «Carmen», «Printesa stridiilor»
«Madame Du Barry» sau «Anna Boleyn».
America trdia zilele de cosmar ale crizei si
domnul Lubitsch — acest «Griffith euro-
pean»—filma «Parada dragostei», «Monte
Carlo», «Locotenentul surizator», «Con
tesa Lily», «Trei si una» sau «Vaduva
veselan. Vine rézboiul al doilea, Lubitsch
per a: «A opta 3 a lui Barba
Albastra», «Ninocika», «Paradisul poate
s3 astepten.

«A fost un simplu facator de filme pe
gustul dubios al micii burghezii», spun
detractorii lui. «Nu, a fost un cineast de
geniu, un mare artist», afirma partizanii lui
si eu cred ca e mai bine sa-i ascultam pe
acestia din urma, fie $i numai pentru a ne
aminti citii datoreaza un Chaplin («Con-
tesa din Hong-Kong»), un Renoir («Regula
jocului») un Bergman («Surisul unei nopti
de vara»), un Hitchcock («Vaisun viene-
ze»), pentru a nu mai pomeni de «comedia
sofisticata», americana. Cu conditia insa
de a accepta — si de ce nu? — ce spunea
Truffaut: «Lubitsch era convins ca merita
mai degrabéa sa rizi intr-un palat, decit sa
suspini in odéita din fundul pravaliei de la
coltul strazii».

S-a scris mult si nu fara motiv despre
acel specific «Lubitsch touch», acea «nota
personala» a filmelor sale, iesite din tradi-
tia operetei vieneze si a comediei de bule-
vard frantuzesti. Spirit malitios demitiza-
tor, de o verva sclipitoare (minata insa une-
ori de o vulgarimte abia sezisabild), abil
constructor de x;ul pro %uo-un savuroase,

in h este regele
onat al diei de i @i
atunci unde este «evazionismul» de care

Asociatia cineastilor

Munci de

Stirile furnizate de ACIN despre
activitatea asociatiei din ultima lund
(tipograficd):

CINEMATECA

Un Vcineast surizator:
Ernst Lubitsch

Filmele lui

au fost

semuite cu un

eiter.
«Un sveiter
in care fiecare gaura
e geniala»

Poveste cu peripetii «<spumoase» («Vaduva veseld»
cu J. Mac Donald si Maurice Chevalier)

a fost atit de des invinuit?) in itele careia
se descurca cu o abilitate de nimeni atinsa
pinad astdzi. De precizat: cu abilitate
cmematogra‘hci, pentm ca ancn, in do-
meniul limbaj fic, Lubitsch
e mai mult decit un virtuoz, e un mare
novator. El este acela care a folosit, cu
admnablla mtume a specn‘nculm filmic,

, PO mereu nu
pnn ceea ce se vede in imagine, ci, mai
cu seama, prin ce ramine in afara ei.

primavara

brii Cercului municipal de prieteni ai
filmului.

Filme cu delicatese

Cinefilii pitesteni

La 22 martie a.c., Francisc Munteanu —
regizor, si Temistocle Popa — compozi-
tor, s-au deplasat la Pitesti unde au avut
loc urmétoarele actiuni: la orele 10, intil-
nire cu pionierii si tineretul scolar. la
Casa de culturd a sindicatelor, la orele
15,30, intilnire cu muncitorii, tehnicienii si
inginerii de la Uzina de autoturigme Pi-
testi, iar la orele 19, la Casa de cultura a
elevilor si studentilor, intilnire cu mem-

La Uzinele «Republica» din Bucuresti
a avut loc o intilnire a regizorului Boros
Haralambie si criticului lon Mihu cu mun-
citorii uzinelor «Republica» si «23 Au-
gusty. Au fost prezentate filmele: «Afa-
cerea Protar si «Politica cu delicatese».

o o
Pentru copii, desene animate!

in cadrul manifestarilor organizate in

Peste tot in filmele sale, intriga se men-
g-ne Ia mvelul aluziei subtile, mcnouata
heie nu se ¢ in

fata spectatorului. Vedem numai reflexul
lor, proiectat intr-un plan aparent secund.
care devine insa revelator tocmai prin
incarcatura alegoricd ce i se confera.
Cinematograful lui Lubitsch e un cinema-
tograf «metonimic», spunea cineva, caci
acolo partea se substituie intregului si
intregul partii, efectul devine cauza si

cadrul «Zilelor culturii brailene» au fost
prezentate urmétoarele filme de anima-
tie: «Galaxie» (Sabin Balasa), «Carna-
valul» (lon Truicd), «Prostia omeneasca»
(George Sibianu), «Puiul» (Laurentiu
Sirbu), «Duminica serifului» (Adrian Ni-
colau), «Gherase |lI» (Badea Ortin), «Tepi
I» (Horia Stefanescu), «Formica» (Matty
Aslan). Din partea sectiei de animatie au
participat George Sibianu si lon Truica
regizori si operatorul Constantin Iscru-
lescu. In discutiile purtate s-a accentuat
necesitatea axarii une: bune pam de
filme de

cauza efect. Inventivitatea lui Lubitsch nu
fine nicidecum de improvizatie, ci este
rodul unui calcul de matematica precis.
Fiecare plan, fiecare detaliy migcare de
aparat e controlata si impusa de un gind
precis, mereu atent la functia conotativa
a imaginii. Un film de Lubitsch e rotund
ca o sfera, subordonat unei formidabile
dcalectlcn a monta|ulu| prevestind intreg
C graful lui Hitchcock raséntparcé
precum un «dublu» cu valoare

din arta mesterului vienez. Descumpamt
unump deci sonor.l bi

imediat binef: ile d

lui, ale muzicii si coloanei de sunete.
Imbinate intr-un tot de perfectd unitate
semnificativd, imagine si sunet devin
«obiecte» ale unui univers filmic coerent
céruia contrapunctul si armonia ii con-
fera structura unei opere de esenta muzi-
cala. De oriunde l-ai apuca, «ghemul»

Poveste cu sampanie s§i dragoste («Pasiunea
mea» cu Marlene Dietrich si Gary Cooper)

unei opere Iubltschlene se deslra Im. faré
poticniri, aj d la

a firului narativ. Truffaut scria ca «in
acest svaiter pe nume Lubitsch, fiecare
gaurd e geniala». $i adauga, pentru a
inldtura orice banuiala de ironie: «ceea
ce nici nu se invata, nici nu se cumpéra,
este farmecul, este malitia, vai, acest far-
mec malitios al lui Lubitsch. lata ceea ce
fécea din el un adevarat print».

Petre RADO

Comisarul raspunde!
b e e B et e sl

In cadrul manifestarilor prilejuite de
Conferinta = Asociatiei cineastilor din
Roménia s-au organizat — pentru mun-
citori si studenti — la sala «Casei filmu-
luin, doud spectacole in avanpremiera cu
filmul «Un comisar acuzé». Spectacolele
au fost urmate de un interesant dialog
intre cei prezenti si regizorul Sergiu Ni-
c [

copiilor, precum si necesnatea unei mai
bune difuzéri a filmelor de animatie.

T Wy
intre industrie si arta
e e N S S e

In cadrul cursului de arta cinematogra-
ficda de la Universitatea populard din
Runmcu Sarat, regizorul Alecu Croitoru

despre «ind ie si arta.
Alte mctun ale Hollywoodului».
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TR R T S R e il S,
«Pistruiatul» la Ploiesti
T R TR T SR T T e BT

Tot in cinstea Conferintei Asociatiei
cineastilor a avut loc la Palatul culturii
din Ploiesti o intilnire intre pionieri si ti-
neretul scolar cu regizorul Francisc Mun-
teanu, actorul Zephy Alsek si Costel
Béloiu, protagonistul serialului tv. «Pis-
truiatuly.




Cuplu pe 45

pa moda Chaplin, dupd moda

n, a sosit moda Stan si Bran.

brii LyH sint prezenti saptaminal
pe postunile de televiziune din mai
multe tari. In Franta, inovatia comer-
ciald despre care am mai vorbit la
aceasta rubrica a si fost pusd in prac-
tica: paralel cu seria televizaté (zilnic,
cite o saptamina din luna, pina la sfir-
situl acestui an) apare in chioscuri $i
librarii o colectie de albume-discuri,
cuprinzind benzi desenate si placi de
45 turatii!

incercat s3 ascunda si sa amine acest
deznodamint (spune un comentator),
medicina-necrutatoare~chiar cind e
vorba de protejatii soartei — a obli-
gat-o pe neobosita divé la citeva sap-
tamini de recluziune. De la inceputul
internarii, insa, Ingerul albastru a de-
clarat c& va reveni pe scend de indata
ce-i va fi cu putinta.

Johnny Weissmuller (ajuns la
69 de ani, dupd ce a trecut, in
rolul lui Tarzan, prin arborii tutu-
ror junglelor) a fost retinut si el o
lund de zile in spitalul din Nevada.
Motivul? O fractura de sold, in cursul
tratamentului cdreia i s-a descoperit
o insuficientad cardiaca...

Clasici filmati

Seriile de teatru filmat sint si ele,
din nou, la ordinea zilei, dupa ce fuse-
serd in urmé cu sase decenii, platra de

a paniilor ci

fice. Seria patronatd de American
Film Theater cuprinde piese esen-
tiale din dramaturgia contemporana.
Tom O’Horgan, autorul unor uriase
succese comerciale ca «Hair» si «Je-
sus Christ superstar», a ecranizat
recent «Rinocerii» lui lonesco, sco-
find insa actiunea din mediul francez
si plasind-o «oriunde in America».
Succesul de public a fost, de asta-
data, relativ.

in aceeasi serie, John Frankenhei-
mer a mai ecranizat anul trecut «Co-
meta omului de gheatd», o piesad a
lui Eugene O'Neill (cu Lee Marvin si
Fredric March in rolurile principale).

Actori bolnavi

Marlene Dietrich a fost internata la
spitalul din Huston (Texas), unde i
s-a aplicat — se pare — un tratament
pentru vindecarea traumatismului su-
ferit la sfirgitul anului trecut, cind a
cazut pe scenad la Londra. Oricit a

Coborind usor...
Marléne Dietrich

Tinarul Renoir

e e e

La Sorbona a fost inauguratd o
cinemateca universitara, pusa sub egi-

O institutie numiti
Renoir

da marelui Jean Renoir. Institutia lui
Renoir este menitd — prin insusi actul
sau de infiinfare — «séa orienteze pa-
siunea tineretului pentru a saptea arta».
Daca mai e nevoie...

Putin si bun

A murit, la 83 de ani, Michel Salkind,
unul din cei mai importanti produca-
tori francezi. In 50 de ani el a realizat
filme ambitioase ca «Austerlitz» de
Gance, «La rue sans joie» (Strada
fara bucurii) de Pabst si «Procesul» de
Welles.

Coincidente...

A debutat si Lorna Luft, cea de a
doua fiica a lui Judy Garland (la 21 de
ani). Interesant e ca debutul s-a pro-
dus pe aceeasi scend londoneza unde
marea vedetd a cintat pentru ultima
oars, cu cinci ani in urma. Si pe aceeasi
scena unde debutase in 1966 si Liza
Minnelli (fiica ei cea mare).

Judy Garland ar fi fost poate feri-
citd. Desi fiica a declarat ziaristilor:
«Nu vqi cinta piciodata niciunul din
cintecele mamei mele. Eu nu sint o
alta Judy Garland»...

Din nou §i mereu:
«Love Story»

a societatii Paramount (sase decenii
de la infiintare) si a tondatorului ei,
Adolph Zukor (101 ani de VIata') Au
fost p 250 filme, incepind cu
«Regina Elisabeth» de Louis Mercan-
ton (cu Sarah Bernhardt in rolul prin-
cipal), continuind cu filmele lui Cecil B.
de Mille, comediile usoare ale anilor
1917/1918, productiile lui Lubitsch,
Sternberg, Stroheim, Hitchcock si
sfirgind cu ultimele mari succese ale
companiei: «Love Story», «Nasub» si
«Afacerea Mattei».

Meseria de sot

Cea mai «glamouroasa» aparitie din
ultimele luni in literatura cinemato-

Motivul ratacirii:
Elke Sommer

uvahca a Americii este «Rmen in
ly , cartea de amintiri a zia-
nstulul Joe Hyams, timp de zece ani
sotul si camaradul de petreceri al
blondei Elke Sommer. Desi paginile
despre ia cu acest «s y
bol» al Holly dului p
si desi i de public

intreprinzitorii

Cinemateca pariziand a organizat
in iarna trecutd o dubla sarbatoare:

li se datoreste lor, pot fi gasite si pagini
interesante, de interes documentar
chiar despre Humphrey BogarL Cary

zeilor

Muzeul Chevalier

Casa lui Maurice Chevalier din Mar-
nes la Coquette va deveni muzeu si
nu va ﬁ vinduta. Vlctone obtinuta der

ea Odette lier, ai carei
avocati au descoperit ci artistul po-
seda bunuri nefolosite, in
diferite alte tari. Prilej de a se plati
astfel cei 5 milicane de franci recla-
mah de statul francez pentru succe-
siune.

Paranteza

Dupé cinci ani si jumatate, Yves
Montand s-a intors la cintec. A facut-o
in pauza dintre doua filme si numai ca
sa nu-1 refuze pe Averty, care-i preqga-

Antract cu cintec:
Yves Montand

tise un show compus din vechi suc-
cese pentru televiziunea franceza
(show-ul a si fost apoi comercializat
cu repeziciune, sub formd de disc).
Intrebat daca va ramine pentru mai
mult t'mp in mrejele music-hall-ului,
M a negat, licind ca asta
i-ar cere, odata cu virsta, un timp de
reacomodare tot mai lung.

Care sint ultigiele sale doua filme?
«Hazard si violenta» de Labro si

«Vincent si ceilalti» de Claude Sautet.

Primul terminat, al doilea inceput...

Alta paranteza

«L'Espace Cardin» (complexul de
restaurante si sali de spectacol, fon
dat cu mai putin de un an in urma de
croitorul cu apetituri culturale, Cardin,
si devenit pretext pentru intilnirea, aici,

Cavalcada
Jeannei Moreau

a Parisului snob) este locul unde
Jeanne Moreau s-a intors la teatru.
Piesa pe care o joacd (Cavalcada
pe lacul din Constance de Peter
Handka) este propria biografie a actri-
{ei, care inchide astfel o mare si
fructuoasa paranteza.

Grant, Marilyn M , Ava G
personaje pe care autorul le cunos-
cuse gratie vietii mondene la care il
obligau profesia si mariajul.
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Rubrica «Amurgul zeilor» este alcatuita
de Romulus RUSAN
Hollywood, aprilie 1974
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cronica unui necineast
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— incep cu intrebarea
clasica. Ti-a placut «in-
toarcerea lui Magellan»?
Mie nu numai filmul,
dar si tot ce s-ascris
in presa dupd apa-

ritia filmului mi-a lasat o profunda
nedumerire. Vezi, nu ma impac cu
ideea ca aceeasi creatie artisticd sa
fie de unii nimbata, iar de altii con-
testatd. Care este adevarul?

— $i vrei de la mine adevarul? Ce
pretentie excesivd. O parere subiec-
tiva, poate... Dar nu inteleg de ce ti se
pare ciudatd prezenta unor voci diso-
nantel Scruteaza, chiar in fuga, istoria
a ceea ce a insemnat creatie, aplea-
ca-te asupra drumului pe care l-a
parcurs si ai s vezi ca rareori calea ei
a fost neteda.

— Am impresia ca intr-un fel te-ai
pronuntat asupra filmului. Ti-a placut.
Totusi filmul are nenumérate incon-
secvente. Actiunea nu straluceste prin
claritate, legile conspirativitatii in lupta
ilegala sint incalcate flagrant. perso-
najele n-au o suficient® motivatie psi-
hologica, deznodamintul filmului e sur-
prinzétor si intr-un fel nejustificat.

— E adevarat tot ce spui. Dar méar-
turiseste, Magellan, fata incintatoare
si atit de contradictorie, nu te-a con-
vins, nu ti-a dat sentimentul acela
cald si reconfortant de incredere in
fondul bun al oamenilor? Ai dreptate
in film legile conspirativitatii sint in-
célcate, dar legea suprema a omeniei,
legea increderii in cei de linga tine
legea dragostei statornice, vibrante,
dusa pina la sacrificiu, legile astea nu
sint incélcate.

— Uite, eu cred, si poate ai s& ma
invinuiesti de feminism, ca filmul con-
stituie, in primul rind, victoria a trei
fete tinere.

Se cuvine s& incep cu Cristiana
Nicolae. Cineva a numit debutul ei in
film: «un zbor de pescarus». O adiere
de prospetime, farmec si lumina. N-o
cunosc, dar mi-o inchipui si tenace, si
sensibild, si indrazneats, si feminina.

Tenace, pentru cd@ numai printr-o
stréddanie continud, printr-o muncid
perseverentd, invingindu-si tracul si
trecind peste faptul ca e femeie si ca
e si debutant, a reusit sa convinga pe
toti cei din jurul ei c& poate, ci stie
sa facd un film de autor. Sensibila,
pentru cd Magellan nu putea fi zamis-
lita fard multd simtire. Magellan a
fost vie, a fost calda in film, pentru ca
s-anascut din sensibilitate. Feminina,
pentru cé rezolvarile pe care Cristiana
Nicolae le da in povestea pe care a
tesut-o, trec prin inima ei de femeie.

ajunge sa il pentru ca
iubeste, se transforma, pentru ca iu-
beste, moare, pentru ca iubeste. Si, in
sfirsit, indrdzneata, fiindca a pus in
film dragostea pe primul loc, a consi-
derat ca in focul luptei pentru o lume
mai bund, oamenii isi pot gasi timp
sé si iubeasca, pot sa-si infringa sus-
piciunea legitima nascuta firesc intr-o
actiune plinad de riscuri, pot s& aiba
incredere unul in altul. Si mai e ceva.
Desi dragostea celor doi tineri se con-
suma intr-un subsol mizer, cu pereti
plini de igrasie, cu galerii intunecate,
totusi lumina se prefira, neasemuit de
calda, prin cele citeva patrate de gea-
muri prafuite, doi hulubi albi cu coada

fete si

Trei femei
si-au propus si demonstreze
ca feminitatea
nu e un handicap.
Au reusit!

«Magellan, personajul celor mai surprinzatoare contraste, firi busola

nici identitate, fragild si puternicd, schimbatoare si tenace, in inter-

pretarea Mihaelei Marinescu, este una din biruintele feminine ale
filmulu:»

infitisarea ei de premiantd de provincie sau de pedagogid nem:
este, in interpretarea Corneliei Gheorghiu, o altd biruinta femi
a filmului»
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toate trei..

rotatd indulceau peisajul sordid, ea il
primea in incdperea méruntd si cenu-
sie cu farmecul si candoarea unei
printese din povesti, iar el ii daruia o
piine mare, neagra si coapta, cu gestul
nababului ce-i pune la picioare dia-
mantele coroanei.

Iti amintesti de secventa aceea, care
revenea mereu in film chiar si numai
pentru citeva clipe: cheiul Dimbovitei.
Dar era un chei al Dimbovitei insorit
si verde, populat cu anticari si picturi,
cu o viata aparte. Nu stiu daca asa arata
cheiul nostru in 1940, dar stiu c sea-
mana grozav cu cheiul Senei si buchi-
nistii el, si cu ceea ce am dori noi s fie
un chei intr-un mare oras lumina.

Ai s&-mi spui ca aici e si mina mira-
culoasd de «poet si pictor» a unui
barbat, a operatorului Dinu Tanase.
Se poate. Dar mie mi se pare cé este o
prefigurare a realitatii, o poetizare a ei,
un lirism pe care eu il simt cu precadere
feminin. Nu, hotrit, Cristiana Nicolae
nu este numai o fagaduiala, este o
certitudine.

Ratacitoarea Magellan care n-avea
busola si nici identitate, dar care sim-
tea ca in viatd trebuie sa mai fie si
altceva decit petreceri usoare, curtata
de barbati insemnati, dar indragostita
ir iabil de un t, fra-
gilé si puternicé, vaporoasé dar tenace,
personajul celor mai surprinzéitoare
contraste este personificat de o tindra
actrita de la Tirgu Mures, Mihaela Ma-
rinescu, a doua biruintd feminind a
filmului. Personajul i se potriveste.
Firescul interpretérii ei captiveaza si
convinge.

Cea de-a treia este Matei. De fapt,
el este ea. Potrivit legilor conspiratiei
(c&ci n-au fost toate incélcate in film),
nu trebuie sa stim mai nimic despre ea
decit c& este devotatd cauzei, nu co-
mite greseli, este adeseori dura, are o
infatisare de premiantd de provincie
sau de pedagogd nemaritatd. Parti-
tura lui Matei este la fel de surprinza-
toare si de bogata ca cea a lui Magellan,
dar interpreta, actrita iesana Cornelia
Gheorghiu, are tact, are pondere, de-
vine pina la urma calda si umana,pen-
tru ca ea, Cornelia Gheorghiu, are
talent.

Desigur, n-as fi obiectiva; daca n-as
remarca si personajele masculine din
film sau contributia realizatorilor-bar-
bati la reusita filmului. Bucur, tindrul
care stie ca «existenta este o datorie,
chiar daca viata n-ar dura decit o clipa».
si ca «nu lupta pentru a i se pune chipul
in muzeele viitorului, ci ca sa mergem
cu totii inainte» (Viadimir Gaitan),
ofiterul de politie cu aplomb si pistol,
mustata si pretentii de rafinat (George
Motoi) si profesorul, personaj de-abia
conturat, fragil, liric, ce mai mult su-
sugereaza decit existd, interpretat cu
farmecul mereu proaspat al lui Radu
Beligan.

Mi-a placut si muzica filmului
(Adrian Enescu), mi-a placut si atmos-
fera creatd, fidela intentiilor autoarei
(scenografia Marcel Bogos), dar cel
mai mult mi-a placut efortul celor trei
fete tinere care si-au pus in minte sa
demonstreze, si au reusit «cu brio»,
ca nici femini si nici ti 1
nu sint un handicap. Dimpotriva.

Sanda GHIMPU




teleeveniment

Linistea si

candoarea

freneticului reporter

Candid st pitimas, Ioan Grigoreseu -
. e convins ¢i me mai poate spune

ceva frumos despre Italia eterni.
Are dreptate

-

Din bine si distins
populata noastrd tagmd
— a reporterilor har-
nici si talentati — din
nobila noastrd breasld
a necavalerilor, dar a
raticitorilor prin real, realitate,
smircuri, santiere §i avioane intre
cei doi poli (ai pimintului, desigur),
cred ci doar loan GPigorescu —
pe plan extern — si Mihai Stoian —
pe cel intern — au avut curajul sis
tematic .si fie consecventi cu se-
colul ‘nostru care cere imperios, cu
logica sa ‘modern3, ca reporterul
literar si facd din stiloul siu ,camerd"
de filmat lumea. Personal — poate
e doar o pirere parelnici — am
auzit intotdeauna o voce peste umi-
rul meu — fireste, a secolului, cici
precum zice poetul: ,O, secol al
meu, slilbaticule, cine are findréz-
neala a te privi in ochi?® — care-mi
guiera tdios si imputativ ori de cite
ori mi asezam la masd, dupd ce-mi
ascuteam atent creionul si-mi cu-
ritam guma de scame, pregitindu~
ma si dau samd, adici sd raportez,
adicd si fac reportaj despre cele vi-
zute si auzite, deci gindite, la Bi-
caz, Moinesti si iar Bicaz (n-am si-|
uit toati viata pe tovarasul
care mi-a demascat ,unilateralita-
tea" aduciad in sedin{a cotoarcle
foilor mele de drum, pe timp de
doi ani, toate completate pe ruta
Bucuresti-Bicaz-Bucuresti: ,Doi ani,
tovardsul acesta [adicd eul] n-a mers
decit la Bicazl“). Vocea aceea de
peste umidr fmi cerea fird nuante
§i teoretizari estetice: ,E prea pu=
tin, dragd mincinosule — e prea putin
creionul, ia aparatul de filmat, fil-
meazi, un reporter literar azi fils
meazil"

Folosindu~§i norocul — dar si
pentru asta trebuie si ai cap si
talent — folosindu-si caracterul
frenetic, nervos, patetic, generos,
adicd intelegindu-se, intelegind ce-i
poate ochiul, dar si pielea (foarte
adevdratd ideea lui D.l. Suchianu la
o ,Virstd a peliculei” precum ci lon-
gevitatea omului de litere tine de
puterea sa de a-si pricepe maisura
si de a refuza orice megalomanie si
falsuri in ceea ce-l priveste...) —
Grigorescu si-a extins dimensiunea
spectacolului siu lumesc pind la
documentul cinematografic, arun-
cindu-se, cu energia §i curiozitatea
sa nesecate, in vuietul lumii, in vul-
canele ei, filmind, filmind, filmind,
flimind. A fost flamand, ne-a dat
despre Belgia un documentar cu
mari frumuseti (de neuitat acel
Bruges-la-Morte); ne-a dat un Pa-
ris, o Frantd pline de sugestii, ca

inema

acum si vind cu o ltalie de certd
fascinatie, lucratd la un nivel de pro-
fesionalism superior. E o bucurie
— Roma sa e privitd cu acelasi sim¢
poetic pe care i-l cunocastem din cér-
Ltile sale de globe-trotter, o poezie a
contrastelor, a tensiunii dintre liric
§i dramatic, dintre epic si psihologic,
cu o intensd Tncordare a ideii desco-
peritd in fiecare aminunt de viatd
prezentd si trecutd, cu sete, cu o
prospetime care il fac si ignoreza
traditia ,cir{ii postale ilustrate®
si a.clasicului ,teleglob”, firs teami
& altii i-au filmat fnainte locurile
?u ni le-au asat pentru vecie pe retini.
mi_place linistea cu care acest fre-
netic reporter — altd imagine stass
pentru cei care coboara din Kisch —
sfideazd  predecesorii sii intru
imagine romani. El are fncredere in
aparatul siu, in ochiul siu, in pers
sonalitatea sa, stie — ceea ce-i esens
tial — cd el mai are ceva de spus lus
mii, chiar acolo unde se pare ci s-a
spus totuh. De aici forta unor scene
ca acelea din talciocul roman, ca ins
cendiul pe care doar clipa eternd in
Cetatea Eternd il poate inventa pens
tru reporterul care are insi flerul
de afitocmai atunci, acolo, ca urcarea
unor trepte oarecari de un cetitean
oarecare pe care aparatul cade cu
voluptate sau memorabila vinitoare
de gologani fiptuits de golani ftn
Fontana di Trevi... Nu esti reporter,
nu esti documentarist fird acest
sentiment al virginititii vizuale, fird
acest orgoliu al irepetabilului, chiar
dacd concurenta se numeste Fellini,
Ivens sau sute de reporteri nsetati
ca si tine de originalitate. E nevoie
de candoare — nu numai de frenezie
—atunci cind ndriznesti a te misca
prin Roma, cu aparatul de filmat, fin
anul de gratie 1973. Grigorescu o
are si, mai ales, aceasti candoare se
echilibreazd armonios cu interesul
imediat si ,prozaic" pentru multime,
pentru foiala umani printre colo+
nade, pietre si vesnicii.

N-o s& ascund ci deseori comentas
riile sale la imagini elocvente, care
ar cere un text strins, adici mult mai
cinematografic, mi se par ci alune-
cd si chiar cad.in literatura ,, mapa-
mondului siu (rubrica sa presti-
gioasd din ,Flacira"), ceea ce este
deseori frumos, dar nu si intotdea-
una sinidtos. loan Grigoreseu ar mai
trebui. sd sacrifice ceva din ceea ce-i
este drag—din literatura sa, ca -si fiu
precis — pe altarul imaginii filma-
te. Nici o pasiune nu se Tmplineste
fard un sacrificiu,

BELPHEGOR

teatrul pe micul ecran

Brancoveanu — un nou
fel de evocare

Daci am uitat eumva,
televiziunea ne-a amintit cd
Brancoveanu :
poate fi un mare erou de film

Acum doi ani —
si tot in coloanele
acestei reviste —
fncercam s3a atrag
atentia asupra ma-

e rilor posibilititi de
evocare istoric3, desfasurare epicd
si creatie artistici pe care le
oferd cineagtilor un film despre
Constantin Brancoveanu §i epoca
lui. Nu m3 gindisem atunci la
ecranizarea piesei lui Nicolae
lorga cu acest subiect, scrisd in
1914, Mi se piruse ci el trebuie
tratat fntr-o viziune noud, cu
sase decenii mai tinird. Realiza-
rea studioului Televiziunii Ro-
mane, care ne-a oferit de curind
drama istorici a [ui lorga n
regia lui George Teodorescu,
cuprinde, cred, dou invitdminte:
primul priveste actualitatea ope-
rei dramatice a marelui nostru
istoric, citre care putini fsi
intorc luarea aminte; al doilea
subliniazd un nou fel de evocare
a trecutului, capabil si fnliture
un anumit manierism dominant
incd in teatrul, filmul si literatura
noastrd.

Istoricul care-si facuse un crez
din reconstituirea trecutului ro-
manesc nu numai cu precizia

ineima

savantului,. ¢i §i cu miiestria
scriitorului, avea, agadar, indoitd
vocatie si-l-infitiseze pe Brénco-
veanu tn lumea lui cu autentici-
tate si pietate. Desi scrisi la
numai citiva ani dupd celebra
trilogie a lui Delavrancea, drama
lui lorga este modernd, fard
incdrciturd retorici sau limba
ciutatd, cronicireascd a acestuia.
Acum, cind teatrul istoric fa noi,
cu rare exceptii (Horia Lovinescu,
Paul Anghel) este fncd dominat
de tipare fnvechite, drama lui
lorga a putut tnsemna si indem-
nul citre un scris mai sobru,
mai firesc, fard remantisme si
mitologisme prifuite.

Au contribuit la aceastd impresie
de modern, fn care mi se pare ci
reziddi meritul filmului, viziunea
regizorald a lui George Teodo-
rescu si interpretarea unei echipe
alese, in frunte cu Stefan lorda-

_ che, Silvia Popovici, Costel Con-

stantin, Raluca Zamfirescu, Tudo-
rel Popa. Intr-o ambian{ad de
epocd fidel reconstituitd, cursul
dramatic a 'putut astfel atinge
culmi ale artei pe mdsura perso-
najelor §i evenimentelor evocate.

Virgil CANDEA

Un destin tragic, un simbol al demniti{ii umane
(Silvia Popovici si Stefan lordache)

serial despre K

Televiziunea din R.D. Germani va realiza in coproductie cu tele-
viziunea sdWietici un serial fin culori despre viata si opera lul
Karl Marx. Regizorul intregului serial va fi binecungscutul regizor

sovietic Lev Kulidjanov.
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Spre anul 2000

Se spune despre ,Varietati®
€d ,n-au viatd“.
Este firese, deeci,
si nu aibd nici moarte...

vor prin-
.‘C‘uf) (&hu')

ineima

televizoarele |}
de - mono:
exista buzu
bilele de azi
pastreze cit
tatorii
domni H
algoritmi, 1
sfirgiturile
putin _din ¢
riefati”.
mai muit
decit firesc.
inventate o d
daci nu

ol

fi in pro
ecrane. Ele
noastra de
suparare,
sint §i vor
libile ,de t

duminica”
vor avea,

De fapt,
are, sigur, un
izbutit s3 impu
publicului id

congstiinta
wvarietati”.

O vreme, 2 , de ase
petrece tele de sapta-
mind la un cu- ., de

", era mult mai
cum. Daci nu
doud in doud
invitati la un
cuplete,

toate pentru
frecventi dec
ma fingel,
sdptimini eram
week-end cu sc
duete, fete, sufra; i cantonete
cu public, cu g'asu'w, c ]
tromboane, cu haz (citeodats
de necaz), cu nc'tat(ve ugoare,
bineficitoare, ra are, sedu-

amagitoare sau
wCe-i afard zugravit, induntru-i
viu si natural”. Asta se intimpla,
e drept, cam de muitisor, dar
cam: intr-una, prilej pentru tele-
cronicari de a-§i manifesta dorul
de duca, dorul de .ce-ar fi daca
nu s-ar povesn e ,Varietd-
tile®, foarte la modd aitfel, dar
intrate intr-o pasa — i de em
dar si de recept
au cdzut,

vitate, ci ,, Varietatite” au decedat.
Eroare. Avem si vom avea mereu
nevoie de ,de toate pentru toti”,
vom avea mereu nevoie de
wvarietiti*, chiar atunci cind
ofilmul de duminicd” va sta in
rafturile propriei noastre biblio=
teci si cind televizoarele noastre

De ce toate aceste vorbe
watemporale”? In primul rind,
pentru ci primele luni ale 1Gi 74
au reabilitat, brusc, ,Varietdtile".
Tncepind cu mai vechiul ,Unora
le place hazul“ (noua ne place
§i jazz-ul, dar jazz-ull e fin raft),
s terminind cu ceea ce tovarasii
de la televiziune or fi avind de
gind s3 ne prezinte din ,ciresar”
fncolo pind spre anul 2000,
fdeea de ,Varietiti” a fost relan-
satd mult mai cu’spor, cred, decit
altidats. ,Unora le place hazul",
varietaiile acelea de ,start” ale
lui 1974, care-si revendicd drep-
tul si indatoririle relansirii, n-au
fnsemnat ele chiar o gaurd in cer
si mici n-au revolutionat genul:
dar au consemnat, sigur, o ,bita-
lie cistigatd” impotriva gustului

Un Heurici iubea o licurjcd

(Rodica Mandache)

vor fi ele insele niste cirti colo=
rate, sau niste bilbochete, sau
niste licurici...

Ideea cu licuricii mi-a venit
dintr-un relativ recent ,album
duminical® (sigur, televizoarele
au toate sansele si ajungd prin
anul 2000 mici ca niste licurici,
dar ,ideea” este alta). Ni se
istorisea acolo, de citré Rodica
Mandache, poate cea mai inspi-
ratd si mai degajatd prezentatoare
a ,albumului” din ultimele luni,
o fabuld cu licurici. Un licurici
oarecare s-a indrigostit de o
licuricd oarecare (sau nu chiar
oarecare), ¢ povestea lor —
w~Love Story", plus ,Romeo si
Julieta®, plus ,Anonimul veneti-
an", plus ,,Un bidrbat si o femeie®,
plus toate celelalte la un loc —
avea toate sansele si devind o
minunatd poveste de dragoste,
numai ‘¢ un mic aminunt a
tulburat ,apele”, licurica nu era
chiar o licurici, era un muc de
tigard. Si licuriciul s-a-ars. Ne-am
ars si noi cu totii, nu o datd,
cu ,Varietdtile". Aceasta este o
wrealitate “obiectivd", n-are nici
un rost si ne ascundem dupd
degete. Dar toti mannicgii- din
lume vor fi uitati demult, cu toate
maginile i pistoalele lor minunate
cu tot (avea multd dreptate
Mazilu: cam prea multe pistoale),
cind noi — cei din 1999! — vom
aseza frumusel filmul de dumini-
ca, sa-i zicem ,lLaleaua ultraso-
nica" sau ,Floarea de piatra"”,
in raftul siu de bibliotecd, pentru
2 apasa pe butonul licurico-vizo-
rului spre a privi niste oarecare
»Varietdti" in relief. Nevoia noas-
trd de ,de toate pentru toti*
nu are moarte,

fndoielnic. Pentru c3, oricum,
wVvarietitile® n-au moarte, acest
wSemn* meritd si fie notat cu
plus fn cronica micului noStru
ecran; stiu, istoria a inregistrat
destule pierderi de ,batilii cgti-
gate”, dar std in puterea realiza-
torilor TV, c¢red, s nu cedeze
pozitiile cucerite.

Mai concret: Dem. Ridulescu
n-a avut el la dispozitie, atunci,
un text care ,sd rupia”, dar ne-a
ficut si ridem senin si nu
printre misele; satira n-a avut
ea, atunci, chiar masele, dar
niste " dintisori tot a avut, si
risul nostru n-a fost tocmai
degeaba; Dumitru Furdui s-a
plimbat cu umor prin toate
melodiile care descind, férd /sa
vrea sau vrind, nu stiu, din
wmulti' ani triiascd" sau ,tot-
deauna, s& bem vinul ca acuma”;
melodiile n-au avut parte chiar
de Gilbert Bécaud sau de Mina
sau de Lola Falana, dar erau pe
acolo, si nu fird spor si folos,
Mihai: Constantinescu, si Corina
Chiriac, si Marina Voica... In
sfirsit, printre autorii spectacoh-
tuil citat, aldturi-de Grigore Pop
si Titus Mocanu. era si regizorul
Al. Bocanet; si se simtea aceasta,
chiar dacd ,varietatile” respective
n-aveau nimic comun cu ,gala
lunii aprilie” de altidata. ,Va-
rietdtile", iatd, continud sd tra-
fascd, chiar dacd multi le-au re-
prosat nu o data cd, r-au viata",
pe cind ,galele”aumurit demuit...

S& patrundem, agadar, optimisti
fn tuna lui ciregar, sd ne infringem
durerea si tristefile din iarnd,

~vine luna in care rozele inflo-

resc, scildate-n aurul dinsoare...
Calin CALIMAN

Sub
pecetea
tainei
i .
Mateiu
Caragiale

Asa ramine — si asa

se cuvine sd ramind

% in esenta lui’ — filmul

mm TV al regizorilor Stere

Gulea si Andrei Ba-

leanu (doi dintre au-

un_ bivel negru g )

. nu prin orgoliul

autorilor, ci prin stridania lor me-

ritorie de a_echivala prin imagine

universul. matein. Pentru «ci, la

Mateiu Caragiale, lumea e cuvintul

§i cuvintul e lumea, iar trecerea

cuvintului in ,vizual" cere; pe deo

parte, interpretarea lui in profun-

zime i, pe de alti parte, virtutea

artisticd §i profesionald de a-l pro-

jecta pe alt ,canal” al simturilor

noastre, nerdpindu-i implicatiile si
muzicalitatea.

Poate ¢ cea mai inspiratd parte
a filmului este chiar Inceputul lui,
o deschidere somptuoasa si de an-
vergurd spre zona de splendoare
§i decrepitudine a wnui erepuscul
natural si uman. Dar i se adaugd
secventele casei locuite de duhul
amintirii, cele ale mesei de ospit
funebru, lumindrile cu cascadele
lor inghetate de ceard, drumurile
de noapte, hora ielelor aristocra-
tice §i cimpenesti deopotrivd, cape-
tele de expresie §i rarele ior ros-
tiri si mimici, capetele deexpresie
ale perscnajelor; dar si ale caiior §i
clinilor si ale copacilor si ale ru-
inelor — care, toate, prin spiritul
regizoral, prin contributia opera-
torilor (Tiberiu Vatisescu §i Con-
stantin Chelba), a scenografiei (Su-
zana Florescu) §i- a actorilor (Vasile
Nitulescu, Tamara Cretulescu, Dan
Nutu, Constantin Rautchi, Mihai
Bandac — pictor, de fapt) compun
o sugestivi biografie a misterului.
$i aceasta dincolo de o ,frumusefe”
care ar fi putut fi de un estetism
rece.

Daca ay reprosa ceva acestun film,
ar fi lipsa de unitate stilisticda a
benzii sonore (desi selectiile sint
de buni calitate), citeva putine
trenante (ugoare reminiscente’ din
Resnais) ~5i, poate, absenia urie
reveniri la un citat al autoruluiy
referitor la marginea transparentd

care desparte visul de realitate; fad*

cindu-le, in fond, si se contigue;
ba chiar sa se contopeascd, frazd car
ar fi putut da mai multd claritate

acestui excelent gi prestigios, poem |

cinematografic, fSr3 si-i stingd au2
reola de gratie si har,

Mine CASSIAN
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fata nevizutd a telesportului

Zimbetul lui Cornel Penu...

Publicul din ‘Berlin nu s3ueste sobru, reflexele sale sint une-
va ‘putea wita multdi ori miracufoase, posibilititile atle-
vreme Zzimbetul lui
Cornel Penu, el mai
bun iportar al ultimului
campionat mondial de

Rolul portarului in ‘handbalul mo-
dern este preponderent, comporta-
wea safiind cu atit mai importants
cu cit este ultima ,reduti” a echi-
ipel, omul care poate determina
rezultatul unei ‘ntiiniri fiindcd, in
acest joc .cu mfina, aruncirile la
ipoartd ajung la o precizie adesea fe-
momenald, El trebuie si fie juci-
torul cel mai lucid din echipd, cel
care salveazi situatiile asa-zis dis-
|perate, care schimbd directia min-
gii trase citeodati de la mai putin
de doi .metri.

In ultimii 20 de ani, am vizut un
numdr important de portari exs
traordinari: de la suedezul 'Roland
Mattson,” devenit antrenor al echi-
pei ‘nationale, 'la danezul Erik Holst
i 'In special cehoslovacul Jiri Vicha,
Acum, num3rul 1 mondial este ro-
manul ‘Cornel Penu care, pe lingi
calitdtile fizice remarcabile, joaci
§i cu o inteligentd pe care nu.am
mai constatat-o la nici .un alt ultim
apiritor, El a cipitat o adevirati
stiintda , plasirii“, ceeace, in handbal,
este'esential pentru un'portar. Stilul

tice 1i permit s3 se miste cu usurin-
{3 intr-o cuscd greu de apdrat, desi
nu are decit 2 m. indltime §i 3 ‘m.
laime.

Cornel Penu mai dispune de
un avantaj fatd de ceilalti, el are
fn fa{d o apirare exceptionali, or,
in handbal, aceste element este
foarte important.

In sfirsit, inginerul
dit superior §
sii au fost mai tari.

hd

enu s-a doves

pentru ci nervii
i. Portarii pot fi

judecatt real numai in cadrul par-
tidelor de o intensitate aproape
insuportabild or, se stie bine ci,
la acest-nivel, cea mai micd gregea-
[d poate avea citeodati consecinte
dramatice. Dar fin acea duminicd
de 10 martie era vorba, nici mat
muit, nici mai putin, de cistigarea
titlului 'mondial. $i Cornel Penu }
zimbea...

Cristian TOPESCU

Fata in fafd, chipul victoriei si ciipul infringerii si 0 serioasd candidaturd Ia premiul pentru cea
mai buni fotografie sportivd a anului. Eroi: ,zimbetul® Iui Penu §i ,tristefea® luj Lackenmacher.
} =

Cum si evitim riul?
Asumindu-l in intregime!

2

Camerele  téleviziunii mai intli cluburile care se vad —
5 sint aspiratoarele sta- in ciuda surielor oferite de TV, ca
nefnA dicanelor de fotbal. de un ADAS al dezastrelor sportive
“Faptul, ‘fimpede anul — lipsite de incasirile planifica-
trecut, ne este con- bile. Suferd pe wurmid jucitorii,
firmat ‘acum, odatd cu gradenele pustii fiind pentru Do-
deschiderea sezonului de primivard: brin, Dinu sau Radu Nunweiller,
‘transmiterea_unui meci de pe ,23 asemeni unei sili de teatru goale
August" la TV echivaleazi cu goli- pentru Calboreanu, pentru Beli-
rea tribunelor. Fird a fi adeptii gan, pentru-Sanda Toma, pentru
spectacolelor anti-public, ba chiar  Vasilica Tastaman sau pentru mine.
destul de stridini acestor teorii, au- Suferd, in sfirsit, privitorii insisi
torii ‘situatiei au reusit performanta = (si — deci — fn misura sensibili-
— unica ‘probabil in istoria ,show"- tatii, televiziunea). Deoarece ima-
ului si datatoare de sugestii esteti- ginea peluzelor goale si bdtute de
cienilor atenti la montdrile contem- vint iritd ochiul si nimeni, cu ex”
porane (ma gindesc, de pildd, la un ceptia prietenilor, nu se bucuri

Gelu lonescu) -~ de a- mobiliza s consume un esec.

saptiminal in fata aparatelor cinci Dar se vor intreba us ener-

milioane de oameni agteptind cu  vati, plus ridicind din um res-

fnfrigurare si vadd o ,cddere" la  ponsabilii rdului — cum ar fi pu-

public. " tintd sd evitdm iremediabilul? In-
Cadere, din pricina cdreia, su- tr-un singur fel, si anume asumin-

ferd, ciudat, toata lumea. Suferd du-l ‘in intregime. Dacd la ora de

fatd meciurile amintite de pe marile
stadioane au issit, in fapt, de sub
egida miscarii sportive, intrind, ia-
rasi tn fapt, in repertoriul TV, dacd
Sportul Studentesc—Jiul nu mai e
meci, ci emisiune, daci soarta tri-
bunelor nu mai depinde nici de ‘Fe-
deratie, nici de C.N.E.F.S., ci de
Cristian Topescu, atunci televiziunea
s-ar cuveni si considere meciul
asemeni spectacolelor de teatru TV,

Nimeni nu se buycurd de un
esec (exceptind prieteniil)

=

meselor (rotunde) sau varietdtilor:
adicd si le transmitd din studio...

Nu glumesc ‘(decit intr-un fel)
si sint incredinfat ci cititorul, de-
parte de a-mi atribui dorinfa de a-l
vedea pe Dobrin sutind fn ‘cladi-
rea de pe Calea Dorobanti, a inte-
les c& vrem, in realitate, debarcarea
echipelor TV .pe stadioanele con-
damnate, §i amenajarea terenurilor
in ,sdli“, i transformarea cuplajelor
in spectacole. Cu toate datele i
implicatiife acestora.

Cu o regie semnati de Al. Bo-
cinet sau — cind se va apela la cola-
boratori — de fanatici ai marilor
migcari, precum ‘Lucian Giurchescu
sau Horea Popescu, fericiti micar o
datd In viafd si manevreze 70.000
de figuranti.

Cu decoruri si (pentru nocturne)
lumini scotind ‘stadionul din iner-
tia plastica gi facindu-l si joace vi-
zual,

Cu ‘texte, adicd inscriptii si slo-
ganuri §i — la urma urmei — ver-
suri, alungind: .,Dati ciocolatd co-
piilor® sau ,Jucati la Pronosport”.

Cu muzicd 4 vorbe fnainte de
joc, dupd si mai ales in pauzd, cind
spunind: ddm legdtura cu stydioul,
crainicul. va comite. un fel de pleo-
nasm,

Cu tribunele populate de coruri,
grupuri- (costume semnate de...)
si Bibani pusi sd insoteasca
cu expresii ca/ niste “scheciuri.

Cu — in jurul comentatorului —
cinci  scriitori de sport care s3
intre-n discutiune, ca niste
actori fin ,reprezentatie”,

Al. MIRODAN
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Aveti cuvintul,

operatori!

Un pas
in conul
de umbra

Si acordim
sau

si nu acordim
cireumstante
atenuante
eriticii ?

circumstante
tri: operatorii
tele care le
picteazi cu u
dinea de se
evenimente

pledoarie
toatd lum
tografist” d
operatorul,

Lucrurile s-a
progresul a fa
filmului si

ul are

eascd fn

fiind apa-
pare rdu ci
gini"”, ceea ce
despre talen-
profesiunea

a§ vrea si spun
tatii mei colegi 3i d

naastra.

Imi cunosc si sint
bucuros ¢ , cind se
implinesc 20 absolvirea
Institutului ii de
operatori, d
kilometri
este atit
fiu duios

oarecare f
minte dirui
ratorilor de
cipoli ai ar
fnscriu in
marilor ex
trairi, i
mulfumesc.

nostru.
Avem oper:
tati si, In

film roméne
nereusitei imagir
5i obiectivele noas
numai spre fru
peisajului sau

ne-am fnvatat
fn adinclrile s
sa vibreze de
Aldturi de re; r
intreaga gindire sen
sonajului si fac

as

tr

a mi

pune in"mod obisnuit un
vin tot felul de greutati,
de neajunsuri si de probleme,
neapirat de productie, ci pt
simplu omenesti. O echipi de
cuprinde 50—60 de oameni si fiecar
le are ,pe ale lui". Este de la sine
inteles ci numai din interiorul unei
depline armonii intre noi, creatorii
principali ai filmului, se poate sustine
efortul, uneori indelungat, al reali-
zdrii lui, se poate face fatd tuturor
problemelor previzute sau neprevi-
zute. In ce md priveste, pot sd

32

Semnat :
Nicolae Girardi

Neumbrit
de aparatul de filmat

Absolvent al sectiei de opera-
torie’ LA.T.C. — 1955

Secund la filmele:
e

“® .Citadela sfirimati"
@ .Ciulinii Biriganului*

Operator:

@ ..Biietii nostri®

@ .. Post-Restant"

@ ,Sub cupola albastrd"
® .Gaudeamus igitur"

@ .Fantomele se gribesc"/
@ ..Cerul incepe la etajul I1"
@ .5eful sectorului suflete"
@ . Gioconda fard surfs"

@ .Sfinta Tereza si diavolii*
@ . Serata®

@® .Drum fn penumbri"
@ .Dragostea incepe vineri"

In lucru:

@ . Dimitrie Cantemir”
@ Muschetarul roman"
@ .Casa de la miezul noptii*

Echilibrul luminilor §i umbrelor...
(Margareta Pogonat si Cornel Coman in ,,Drum in penumbri*)

semnatd de,.. sau de... este si ea,
pind la un punct, rezultatul upei
munci de echipi. Pentru c3, oriéit
de frumos am umbri sau am lumina
noi, nu se poate vorbi despre imagine
fird si pomenesti munca migilqasd
i uneori istovitoare a decoratarilor,
a creatorilor de costume, a machiagi-
lor. Nu se poate si nu vapbesti
despre cameraman, despre maidtrul
de lumind, despre magsinisti §i elec-
tricieni, desi, asa cum istorfa nu
consemneazi numele ostasilor de
rind, noi uitim adesea-si vorbim
despre ei.

latd, deci, din cite contributii se
alcdtuieste ceea ce de obicei expe-
diem scurt sub numele generic de
wimagine“. Sintem, acolo, tn condl
de umbrd al aparatului de filmat, o

ad
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... dar si echilibrul dramaturgiei si ideilor

(Marga Barbu si Adina Popescu in ,Dragostea incepe vlnéri“)

I r ,.,w.._,v e
.

spun ci am lucrat alituri de oameni
cu care m-am fnteles perfect, desi
am filmat cu multi regizori, fiecare
cu stilul lui, cu modul lui de a
povesti. N-a fost deloc ugor, mai
ales cd am trecut de la un stil la
altul, uneori chiar in acelasi an. Nu
mi-e rusine cu ceea ce am ficut,
desi nu fintotdeauna intentiile mele
au fost sutd la sutd duse la capit.
Dar despre mine as vrea si vorbeasca
altii, sau cel putin sd nu vorbesc eu.
Cu atft mai mult cu cit subiectul
era imaginea...

Filmul tnseamn3 munci de echipd

— nu spun o noutate — iar imaginea _

armatd de oameni pasionati fn slujba
imaginii de film. Fiecare pe postul
siu. Fiecare cu rolul siu. Circumstan-
tele atenuante, acordate criticii n
ce priveste necunoasterea noastri,
sint valabile pind la gindul c3 acel
con fn care trdim §i credim nu are
fn fata lui nici o barieri de netrecut.
Contactul cu noi nu presupune
decit efortul minim al unui pas.

Si atunci poate cd n-ar mai trebui
.s3 ne povestim noi ingine lumii, mal
ales ¢, asa cum spuneam, arma
noastrd nu e cuvintul, ci imaginea.

Nicolae GIRARDI



«Dimitrie Cantemir de la a cérui nastere se implinesc anul acesta 300 de ani —

care va fi sirbétorit asa cum se cuvine de intregul popor — a demonstrat pentru prima
datii pe baza de date istorice, de culturd, de limbi si de obiceiuri cd muntenii, moldovenii
si transilvdnenii din cele trei principate formeazi un singur popor — poporul romén».

Nicolae CEAUSESCU

doui filme despre

Dimitrie Cantemir

Mihnea
Gheorghiu:

Foto: A. Mihailopol

Cantemir,
contemporanul
nostru

—in ce perspectiva I-ati gin-

dit pe Dimitrie Cantemir?

inema Ce loc ocupa el in dra-
maturgia filmului?

— Comemorarea recentd a stabilit cu
destula exactitate coordonatele persona
litatii lui C ir, pe plan national &i
mondial. Nu cred cad este util s& ma
revenim asupra lor. Nu pot decit sa fiu
de acord cu aprecierea sinteticd apa-
rutd in cel mai important organ roma-

Filmul nostru isi propune s evoce si sa
evidentieze, cu mijloacele specifice ale
acelei mai noi dintre artele spectacolului,
aceastd actualitate pluridimensionald si
in primul rind politica. Este, totusi, un film
de actiune dramatica, un film de «capa si
spadéa», aproape un film (istoric) de aven-
turi. De ce? Pentru c& astazi filmele isto-
rice nu mai pot da ochi cu publicul, daca
revin la conceptia perimata de promenada
documentard printre statui. Acest Can-
temir a fost conceput ca un om viu, cu un
destin si o drama personala proprie, aceea
pe care i-o cunoastem si pe care putini,
in trecut, au putut-o intelege si «povesti»

la pta ei

La prima vedere, filmul se prezinta cu un
dublu chip si de aceea isi intruchipeazad
intentiile in doud personaje principale:
unul, Cantemir insusi, al doilea, scutierul
sdu aventuros, Muschetarul roman, ofite-
rul moldovean care porneste prin Europa
inceputului de secol al XVlil-lea in céuta-
rea manuscrisului pierdut al Istoriei
Curtii Otomane. De fapt e vorba de cele
doua laturi ale sufletului insusi al principe-
lui nostru prea-invatat, in pieptul caruia
zvicnea si inima unui luptator alegru si
priceput. Cantemir ocup& deci primul loc
in actiunea scenariului meu, iar aparen-
tele dinamice ale actiunii nu fac decit sa
imprime spectacolului ritmul filmelor ac-
tuale de succes, pentru cd experienta
oricérui cineast il va instrui cd publicul de
azi prefera actiunea, miscarea si nepreva-
zutul. Ca s& ma exprim mai plastic, as
spune cé secretele Imperiului Otoman —
la ora cind acesta domina interesul vietii
politice internationale a veacului— nu erau
mai putin i ite sau tional
decit formulele unei arme secrete mo-
derne sau documentele capitale ale «cres-
terii si descresterii» unei mari puteri mili-
tare din vremea noastra. Acesta ar {i
mobilul «actuai» al spectacolului nostru
cinematografic si nu mé indoiesc ca publi-
cul il va aprecia ca atare. Problematica
reala si serioasa transpare insé din pro-
funzimea acestei actiuni voit seducétoare.
Acesta e, de fapt, sensul filmului, adica
un «Cantemir, contemporanul nostru»,
reconstituit din elementele reale ale ope-
rei culturale si politice a nefericitului prin-
cipe al Moldovei a carui scurtd domnie nu
i-a ingaduit sa fructifice, in interesul
poporului sau, programul de reforme pro-
gresiste inceput si tezaurul de talente si
de multiple cunostinte al caror depozitar
era.

— In ce context politic, umanist si
ltural il plasati pe Dimitri

nesc de presad care, la 25 brie
1973 (adica in ziua tricentenarului sar-
batorit), ardta ca eroul nostru carturar,
pe care nu demult un savant german il
numea «Leibniz al Roménilor», face parte
din constelatia spiritelor investite cu rarul
privilegiu de a fi «actuale» in vremea lor si
de a-si pastra aceastd actualitate pentru
jeneratiile urmatoare, crescind prin se-
ole, in loc sa se piarda in departarile tim-
ourilor.

P Cante-
mir?

— Nu vreau sé reintru intr-o controversa
scolastics: C. . <42 C f

iluminist? Vreau totusi sa subl.iniez faptul
ca viata si opera lui se situeaza la o «ras-

o4

Dimitrie Cantemir (Alexandru Repan), un personaj din constelatia
spiritelor actuale in toate timpurile

Doamna Casandra (Ioana Bulc#),
credincioasa sofie a domnitorului
| R -
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Mihut Galateanul (Iurie Darie)
aventurosul «mugchetar»




panoramic romanesc

cruce de veacuri», fiindca timpul ei incepe
atunci cind Europa privea grabita, dar si
nosfalglca, la apusul Regelul Soare, vreau
sa ca N autorul
Spiritului legilor (care precede furtuna
encnclopedlsmulux) a avut ceva de invatat
de la Cantemir si c& la numai citeva decenii
dupd moartea prematurd a carturarului
roman, va izbucni Revolutia Franceza,
despre care sansonetistii timpului cintau:
«este vina lui Voltaire, este vine lui Rous-
seau...

Filmul urméreste de asemenea sa evi-
dentieze prestigiul -international al lui
Cantemir, demonstrind cit mai plastic
posibil ca gloria lui a fost timpurie si
promptd. O datd cu raportarea eroului la
valorile culturii europene contemporane
cu dinsul, filmul intentioneaza sa scoata
in relief insusirea sa specificd de promo-
tor «avant la lettre» al relatiilor dintre R&sa-
rit si Apus, ca o punte de aur intre cultura
antica greco-latina, occidentul umanist si
iluminist si lumea feericdA a Orientului
persan, arab si turcesc, pe care acest
dlplomai si patnot luminat — numant pen-
patriei

si su

sale —o0 cunostea atit de bine.

Ambianta, ca si finalul dramatic al fil-
mului nu vor face decit si adevereasca
zicerea lui Nicolae lorga despre opera
cantemireana care (citez): «a fost opera
largd, variata, plind de o dorintd imensa
de a sti mai mult, a unui om care a iubit
stiinta mai mult decit acea domnie pe care
de doua ori soarta i-a dat-o, pentru a i-o
réapi brusc si crud, a unui suflet care putea
fi mindru de atitea cunostinte si de atita
muncd, dar care nu o datd se smereste, in
greutatea urmdririi adevarului, operad a
unui puternic al lumii, pretuit si cerut in
multe parti, dar care a ramas si in locuri
atit de depéartate un om al tarii sale».

— La ce film nou lucrati in prezent?

— A intrat in productie scenarul
Hyperion, un film de actualitate, un
film psihologic «sui-generis», despre viata
personald a unei femei, una dintre acele

cu care ne intilnim deseori in lumea noas-
trd. Incerc aici sa realizez un fel de viziune
introspectivé, psihanalitica, pe care am

Dimitrie Cantemir

Gheorghe
Vitanidis :

Un om
cu dragoste
de neam

Dupd «Ciprian Porum-
bescu» sinteti la al doilea
film avind ca protagonist
o mare personalitate. Mai
mult, Dimitrie Cantemir
este o pmonulihh de
exceptue, nu T numai a istoriei, ci i a

tradus-o filmic intr-un gen «la

V-am prop heor-
e ghe Vit pentru in t, s4 deli-
mitdim d. I I‘ilm, mai

un film stiintifico-fantastic, foarte dina-
mic, asemanator acelora pe care publicul
le urméreste, cu atita interes, in progra-
mele de televiziune. Este si pentru mine o
experientd noud si sper sa nu dezama-
geascd pe nimeni.

Filmul a fost incredintat regizorului
Mircea Veroiu. Titlul filmului destsi-
nuieste si «pretextul» sau (mai bine-zis
subtextul lui) cultural, fiindca doresc sa
fie un film romantic, cu o incircatura de-
claratd de poezie; este povestea unei
imposibile iubiri: Hyperion va trebui sa
fie inteles si ca o ecranizare actuald a
«Luceaférului» eminescian.

Tratarea filmicd, marturisesc, nu va fi
usoard; regizorul va sti, desigur, sa in-
teleagd si s& transpunad in opera lui in-
Strumentatia visarii intr-un univers teh-
nologic. Ca oricérui scenarist, nu-mi ra-
mine insé decit s& astept si sa vad.

Interviuri de
N. C. MUNTEANU
Fotografii de
Nicolae GIRARDI

precis genul pentru care vcﬂ opta in
transpunerea pe peliculd a scenariului.

_Fisa filmelor:

,,Dimitrie Cantemir*
.,Muschetarul roman

Scenariul: Mihnea Gheorghiu. Dra-
maturgul unui «Tudor prestigios si
durabil se reintoarce la filmul istoric
cu o evocare a marelui domnitor uma-

— Intregul film va sta sub semnul fas-
cinantei, tulburatoarei personalitti a lui
Dimitrie Cantemir. Dar nu cred ci putem
vorbi doar de un film istoric in acceptia
curentd a cuvintului. De asemeni, nu in-
tentiondm realizarea unui film portret,
o biografie mai mult sau mai putin roman-
tatd, transpusa pe ecran mai mult sau mai
putin fidel.

Scenaristul Mihnea Gheorghiu a ales
cele mai semnificative momente din viata
lui Dimitrie Cantemir, inscrise intre prima
domnie, foarte scurt, si sfirsitul celei de
a doua, deci foarte putin dupa lupta de la
Sténilesti. Este perioada cea mai zbuciu-
maté din existenta domnitorului cérturar,
dar si 0 epoca extrem de aqmaﬁ din viata
Europei, cu serioase ciocniri si infruntari
de interese intre marile puteri ale vremii.
Destinul politic al lui Dimitrie Cantemir
se intersecteazd cu destinele altor mari
personalitdti ale timpului, o generatie de
bérhati puternici, in jurul virstei de patru-
zeci de ani, printre care Petru cel Mare,
sultanul Ahmed, Carol al Vi-lea al Austriei,
Eugeniu de Savoia, etc. In fond, intentio-
nam sa aducem pe ecran o personalitate
in toatd tea ei: C i, po-
litician sl barbat de stat, om si patriot,
prieten si tatd de familie, filozof, savant,
istoric, scriitor, muzician. In acest sens
cred ca filmul istoric, filmul bnograflc si
filmul de vor coexi
intr-o fericits simbioza. In fond, ca s in-
cheiem, nu genul filmului conteaza, un
gen sau altul pe care ne-am propus sa-l
urmérim cu obstinatie, ci filmul.

R T S T TN

— Desigur, «filmul» conteazi Dar,
banuiesc ci, la aceasti ori, dumnea-
voastrd stiti cum va arita filmul in
cele mai mici aminunte.

— Fard indoiald. Insd trebuie s va spun
ca eu fac parte din categoria regizorilor
care nu cred c& un film trebuie desenat
in prealabil cudru cu cadru, pregbﬂtl sa
stie in & itia
cele mai neinsemnate unghiun de filmare
sau migcéri de aparat. Decupajul il folo-
sesc_doar pentru a defini stilul viitorului
film. In schimb, dau o mare atentie lecturii
la masd, repetitiilor prealabile, unde cla-
rific impreuna cu interpretii dimensiunile
spirituale ale personajelor, datele lor
fizice si de comportament, ambiantele
in care vom filma. tar in momentul in care
se naste cadrul, in premierd mondiala,
ca sa zic asa, regizorul, operatorul si
actorii se vor putea concentra asupra
definirii modalitatii cinematografice de
a povesti, migcarilor de aparat, unghiuri-
lor de filmare, compozitiei, reunirii .sau
impartirii cadrelor, astfel incit interpretul
s&-si poatd desfasura talentul, spontanei-
tatea, evident, in slujba personaijului.

R
— Cum veti rezolva partea de «spec-

Imaginea: Nicolae Girardi. Cola
borator constant al regizorului.

Decoruri: Liviu Popa.

Costume: Hortensia Georgescu.

Muzica: Richard Oschanitzki.

Interpretii:

— Dimitrie Cantemir: personaj co-
plesitor, adevarata piatra de incercare

&&in cariera tinarului actor Alexandru
Repan, aflat la al doilea rol important
in film.

— Mihut Galdteanul: lurie Darie,
ostas, navigator, cildtor, si prieten de
taina al lui Dimitrie Cantemir, pentru
care va indeplini misiuni delicate la
toate curtile Europsi.

— D d

nist Dimitrie C: ir, subtild
intre istorie, fictiune si legenda.
Regia: Gheorghe Vitanidis. Dupa

loana Bul-
de

R

tacol» sau de «spectaculos» care nu
poate lipsi intr-un astfel de film?

— Nu, in acest film nu vor exista mari
desfasurari de trupe, batalii «spectacu-
loase». Ceea ce ne intereseaza este Dimi-
trie Cantemir, personalitatea acestui «om
invétat si cu dragoste de dragoste de
neamy, care a refuzat onorurile Occiden-
tului si Orientului, din dragoste pentru
oamenii acestui petec de pamint aflat la
réascruce de impéardtii si batut de toate
vinturile istoriei. Partea de actiune, nu
de spectaculos, o vom rezolva prin adu-
cerea alaturi de Dimitrie Cantemir a unui
al doilea personaj principal, Mihut Gala-
teanul, prieten si slujitor credincios al
principelui, pentru care va indeplini muite
misiuni dificile, pline de neprevazut.

— Deci se poate spune ci in acest
film vor exista doud personaje prin-
cipale.
ot s daas < e Sases i T

— De fapt, filmul va avea doua parti
intitulate «Dimitrie Cantemir» si «Musche-
tarul roman». Cele douéd personaje vor
apare in amindoud pértile, dar in prima
ponderea mai mare o va avea domnitorul
iar in cealaltd Mihut Galateanul. Aceste
doud filme vor putea rula si independent,
dar ideald ar fi prezentarea lor intr-un
singur mare spectacol cinematografic.

Petru cel Mare

(lon Popescu Gopo), prietenul
si aliatul lui Cantemir

/

y

printului in toate calatoriile lui prin
lume.

— La Mare: Victor Rebengiuc.
Aventurier si hot de manuscrise dom-
nesti.

— Fripp: llarion Ciobanu. Asasin
in slujba lui La Mare.

— Sultanul: Amza Pellea. Nea
Marin trece in ta?_ara turci:gn

Prietenul si omul lui Dimitrie Cantemir
la Istanbul.

— Petru cel Mare — Inca un regi-
zor in postura de actor, lon Popescu,
in Tarul Rusiei, marele prieten si aliat
al lui Dimitrie Cantemir.

- roluri — Dina Cocea,

cd Din nou soyls, dar
domn, de la Mihai Viteazul la Dimitrie

«Ciprian Porumbescu», regizorul isi
incearca puterile intr-o creatie de mare
respiratie care reuneste filmul patrio-
tic, filmul de caracter si filmul de actiu-
ne.

- https://bibliotec

- Anc: Irina Gérdescu, rol palpi-
tant, multd aventura la curtile europe-
ne alituri de Mihut Galateanul.

— Cipitanul Toader: Emanoil Pe-
trut. Scutier credincios, insotitor al

a-digitala.ro

G Calb , Liviu Ciulei, Car-
men Stanescu, Horea Popescu (regi-
zorul!), Constantin Rautchi, lon Besoiu,
Stela Popescu, $tefan Tapalaga si altii.

— Producitor: Casa de filme 5.
Director: Dumitru Fernoaga. Produca-
tor delegat: Mihai Opris. Pelicula —
Eastman color.
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panoramic romanesc

atentie! se filmeazi:

Stejar,

extrema urgent

Acesti
oameni
minunati...

..Filmul nu se face numai

din consensuri; la realiza-

rea lui nu colaboreaza in-

totdeauna cei mai buni, mai

frumosi, mai cinstiti... ci si

ceilalti. Filmul se face cu

sudoare, uneori cu zbucium, deseori cu
certuri... A face film nu inseamna numai
«Atentiune motor!» — acest sesam regi-

zoral devenit obsesia oricarui reporter

catapultat pe un platou de filmare. A face
film inseamnd — acum, pentru mine -

prilejul unei intilniri revelatoare cu anu-

miti oameni, artisti sau nu, pasionati de

ceea ce fac sau din contra, creatori aflati

in slujba unui crez artistic ferm, oameni

care practica aceeasi meserie, facind fie-

care altceva. Filmul inseamné o aventura,
o aventurd in necunoscut alaturi de acesti

i mi ti cu patiunile lor fan-

tastice...

...Astézi am preluat «ostilitatile» la «Ste-
jan, extrema urgentéd» in calitate de produ-
cétor delegat. Parametrii «operatiunii»:
un scenariu bine inchegat (o actiune de
spionaj desfasuratd in cadrul febril al
evenimentelor premergatoare zilei de 23
August 1944), un grad mare de complexi-
tate al filmarilor (multe locuri de filmare,
figuratie ampla, filmari de noapte, etc.)
si un termen «strins» de predare a copiei-
standard conditionat de prezentarea fil-
mului in cinstea celei de a XXX-a Aniver-
sari a Insurectiei nationale armate. O con-
ditie care ne obliga de doua ori: prin impor-
tanta mesajului si prin ritmul sustinut ce

‘trebuie asigurat realizarii filmului.

Primul tur de maniveld. Secventa «Tea-
trul Carabus». — «Atentie, va rog o repe-
titien» — vocea regizorului secund Alexan-
dru Gaspar cautd sa domine agitatia pri-
mei zile de filmare. «Play-back, fetele, asa,
atentie la sincron, acum cupletul». in
primul rind de scaune, Dinu Cocea,impre-
una cu vechea sa colaboratoare mopteuza
Adina Codrescu, stabilesc ultimele ama-
nunte la decupajul secventei. Inca o data,
de la inceput. Intr-un colt, consilierii nos-
tri pentru realizarea acestei secvente —
N. Stroe, Sandu Feyer, Gelu Solomones-
cu. Ce si-or fi zicind? Isi amintesc de
vremurile cind debutau chiar ei la «Cara-
bus» sau ii preocupa autenticitatea noi-
lor «car&busistin? Puiu Marinescu isi mai
pune un reflector de 2000 la balconul
salii si acum totul e gata. Se poate trage?
Nu. S-a rupt pantoful unei balerine. Stin-
geti, asteptam.

Filmare la Ateneul Romé&n. Secventa
21. Cu vioara in mind, atenta la play-back,
Irina Petrescu asgteaptd s& «atace» ron-
do-ul din concertul de Beethoven. Totul
e gata pentru filmare. Se trage. Stop.
Operatorul s-a incélzit: «Inca una. Acum
cit e calda». Stop. Tipete si scandal. «De
ce nu bati clacheta in cadru?» $i uite-asa,
ne tot varsam nervii pe cite o Rodica

Gutu), care nu bate clacheta cum trebuie
sau o Cornelie (Mihalache) — care s-a
obisnuit s& plateasca chiar si pentru oale-

Un film inspirat
de Insurectia din August 1944:
«Stejar, extrema urgenta»

«Atentie! VA rog o repetitie!»
(Irina Petrescu)

telex Animafilm

eee Ce virstd o fi avut
Harap-Alb? O fi fost fru-
mos, sau doar cu
vino-ncoa? Dar oare ce
o fi insemnind frumos,
cind este vorba de chipul
unui Fat-Frumos? Unor
intrebdri le cautd p
regizorul Laurentiu Sirbu care,in aceste
zile, schiteaza portretele posibile ale lui
Harap Alb (eroul unui film de lung
metraj). $i trebuie sd recunoastem, nu-i
simplu, mai ales dacid ne gindim cad
«nu-i frumos ce e frumos...». eee V-ati
gindit vreodatd la relieful dramatic al
vocilor? Filmul de animatie valorificd
particularititile sonore ale acestor stru-

le sparte de altii. Un sef de productie se
plinge cé n-a obtinut inca nu stiu ce apro-
bare (sa vad eu directorul acela care-i
poate refuza vreo aprobare lui Haralambie
Apostolescu), altul, Marius Ivanciu, omul
care vine primul si pleacd ultimul de pe
platou, cautd sa tempereze excesul ver-
bal al unuia din colegii sai.

Filmarea continud. Echipa merge bine
in ciuda unui magnetofon defect sau a
unei pisici lipsite de «vocatie» cinemato-
graficad. Se munceste mult. Toti au o sin-
gura preocupare: filmul. Nu cred insa ca
trebuie sa uitdim ca cel care duce greul
alaturi de noi este totusi un om. S& gasim
timpul sa-i spunem din cind in cind si o
vorba buna, ba chiar un «mulfumesc»
atunci cind il meritd cu prisosinta. Asa
cum vreau sa fac eu acum cu cei pe care
omitem, sistematic, sa-i facem partasi la
satisfactiile noastre: electricienii Vasile
Moraru, lon Olteanu, Grigore Stoica,
Gheorghe Dutu, Constantin Creteanu, Ni-
colae Alexandru, Traian Tutunaru, Valen-
tin Gal, maistrul de platou Paul Cresin-
schi, maistrii Anghel Cristea, Nicolae Ma-
nolache, lon Grigore. Fara ei filmul n-ar
fi fost.

Cornel CRISTIAN

Fisa filmului:
Stejar,
extrema urgenta

Scenariul: Horia Lovinescu si
Mihai Opris. O actiune a serviciului
de contrainformatii desfasuratd in
zilele premergédtoare insurectiei de
la 23 August 1944,

Regia: Dinu Cocea, o mare expe-
rientd dobindita in filmele de actiu-
ne, vezi tenacitatea «haiduceasca»
si «Parasutistiin.

Imaginea: lon Marinescu.

Costumele: Hortensia Georges

cu
Decorurile: Arh. Radu Célinescu.

Interpretii: =
e Matei Udrea — Constantin Di-
plan, actor de talent aflat la primul

rol principal.
eWerner von Richter — lon Ca-
ramitru, omul care-l infruntd pe
Udrea.
o Corina — Irina Petrescu, o vio-
lonistd implicatd in evenimente is-
torice.
o Von Keil — Vasile Cosma, un
diplomat fascist cu gusturi artistice.
o Toma — Amza Pellea, secreta-
rul celulei de partid a unei mari uzi-
ne bucurestene.
e Ing. Comsa — Mihai Pilades-
cu, reprezentantul PCR si unul din-
tre organizatorii insurectiei.
® Col. Dumbridveanu — Geo Bar-
ton, unul din comandantii trupelor
roméane din Bucurest:.

in alte roluri: Cornelia Gheor-
ghiu, Mircea Angelescu, Constan-
tin Bérbulescu, Constantin Gurita
si altii,

Productie a Casei de filme 5.
Producitor delegat: Cornel Cristian.
Director de film — Gheorghe Piriu.

Proprietarii de voci

ne cu care ridem si plingem, cu care
comunic@m sau ascundem lucruri esen-
tiale. Dar, mai mult decit s& evidentiez

tiuni de ordin artistic, operatorii nostri
de sunet viziteaza gradinitele si impri-
mé pe benzi de magnetofon vocile atit
de col ale il i inca

potentele vocale, in filmul de

se pl vocile, se rei i,
dilatind, contractind, realizind un fel
de animatie sonord. Cind este vorba,
insd, de vocile unor personaje-copii,
efortul il depunem pentru a rdmine cit
mai aproape de realitate, nu ne referim
la imperfectia pronuntiei, ci la ritmul,
la accentele pe care copilul le imprimé
cuvintelor, la bucuria si uimirea cu care
el strigd pe lume obiectele. Cel mai
adesea vocile copiilor au fost imitate
de actori maturi, dar care,fdrd voie, au
comis falseturi. Pentru asemenea ra-
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de slefuire. Cu aceste prilejuri, cei mici
dau probe «de focw, recitd versuri de
tip «catelus cu pédrul cret». «Proprie-
tarii» vocilor alese sint invitati la studio
si familiarizati, imprieteniti cu apara-
tele de inregistrare, afld subiectul fil-
melor in care vor vorbi si li se arata
si personajul desenat, c#ruia i vor
imprumuta vocea. Avem un singur dez-
avantaj: acesti actori «imbatrinesc»
repede, la intervale de cel mult doi an
li se schimbad yocea,

Lucia OLTEANU




ca ele toate!

Daca cineva ar intreba care e cea mai
buna actritd de revistd de pe scenele
londoneze, la toate agentiile
Picadilly, ar primi unul si ace!
cea mai buna actrita de revist C
Danny La Rue. Oricine poats s& se con
vingd vazindu-l, cu conditia s gaseasca
bilete, dar sint putine sperant
se vind cu luni inainte

Povestea acestui star
si foarte greu de abordat
familie saraca, aparitii in tr amator
apoi spectacole de circ, de cabaret si,in
fine, marie succese pe scenee ceior mai
bune teatre de revista lon
urmat, fireste, televiziunea si filmul, care
i-au adus celebritatea. Nu demult at
avut prilejul s3-i admirati talen umorul
$i nemaipomeniteie rave 4 filmu
pe care televiziunea la p sub
titlul «Prietenul nostru Fr Desigu
filmul, o parodie razboinicd pe muche de
cutit, dar si o parodie a felului de a fi al
englezilor, mai ales al englezoaicelor si
mai ales cind ele dau piept cu naravurile
lumii de pe continent, era doar un pre-
text pentru desfisurarea talentelor lui
Danny La Rue. Dar cit talent in aceastd
desfisurare si cit umor k2 acest actor!

Marea «specialitate» a lui Danny este
Ginger

parodierea unor vedete celebre
Rogers, Liza Minnelli, Sophiz L
gitte Bardot, cind vin k& Londra
s& se amuze si sa se vada.. in
oase... dar in pielea lui Dann
Dupd un spectacol, Ginger
trimis urmatorul biletek «Dragid Dann
te-am vazut. Esti mai grozav decit min
Blestematule....!»

Danny La Rue, specialist
al travestiului:
cintireatd sau nazist?

O surp!
(Valentina Titova)

Actrita

suta la suta

Valentina Titova a fost chematd pe
platourile de filmare de indatd ce si-a
terminat studiile la studioul Teatrului
Gorki din Leningrad. A jucat rolul prin-
cipal in filmul «Viscolul» dupad Puskin,
in regia lui Vladimir Basov. Succesul a
insemnat insd si eticheta de «actrita li-
ricd». Asa ca s-a multumit s& joace tea-
tru. Numai c& Vladimir Basov, devenit
intre timp sotul actritei, n-a fost de acord

izd in fiecare rol

si i-a oferit rolul Ninei in filmul de aven-
turi «Scut si spada». Din nou succes si
o noua fateta a talentulut Titovei pusa in
evidenta: interpretare la rece, sobr, inte-
riorizatd, cu o mare economie de mijloace.
Doua filme de televiziune, «Manejul» dupa
o schitd de Cehov si «Viraj periculos»
dupé Priestley si publicul e definitiv cu-
cerit. Ambitia ei era s demonstreze ca
poate s& joace si comedie. Drept care
Vladimir Basov i-a incredintat rolul prin-
cipal intr-un vodevil cinematografic, «Nay-
lon suta la suta», in care Titova va juca
rolul unei sotii de avocat, gisculitd fru-
moasa si cu pretentii artistice, in reali
tate preocupatd doar de moda si de toa-
lete. Din naylon. Sutd la suta

nu se lasa!

Agatha Christie, batrina vrajitoare a ro-
manului politist, continud sa raminad in
centrul atentiei publice, in g I, si in
atenfia cinematografului, in special. Si
asta la 83 de ani! Nu demult, vreo sase
sute de invitati, tot cé are Londra mai
bun, au venit sd-si depund omagiile la
picioarele «reginei» Agatha. Fericitul e-
veniment a fost prilejuit de sarbéatorirea
celor 22 de ani de cind piesa ei «Cursa
de soareci» tine afisul unui teatru londo-
nez, record absolut al «celei mai jucate
piese fara intrerupere». Si cu casa in-
chisa, fireste.

De curind s-a anuntat ecranizarea a
doud dintre cele mai bune carti ale ei,
ceea ce fireste inseamna alte drepturi
de autor nu mai putin grozave. O distri-
butie ametitoare, o adevérata constelatie
de vedete va figura pe genericul filmului
«Crima din Orient-Express». V& dati sea-
ma, dacé Jacqueline Bisset, cea mai bine
platitd vedetd feminina la ora actuala, fi-
gureaza pe locul opt!!! Inaintea ei mai sint
Laureen Bacall, Ingrid Bergman, Sean
Connery, Wendy Hiller, Anthony Perkins,
Vanessa Redgrave, Ralph Richardson,
Richard Widmark si Albert Finney.

In fine, regizorul englez Peter Collin-
son a inceput la Ispahan, in Iran, turnarea
unui film dupd nu mai putin celebrul
roman «Zece negri mititei». Noutatea a-
daptérii consta in faptul ca cei zece nu
se vor intilni pe o insuld, ci intr-un straniu
si somptuos palat oriental. Printre prota-
gonigti se numérd Charles Aznavour,
Stephane Audran, Oliver Reed, Elke Som-
mer, Gerd Froebe si altii...

A innebunit o lume
cu intrigile ei politiste!

o poveste pe an: OSCAR 1974

Laureat

un copil si

In numarul trecut al revistei

noastre, Mircea Muresan in-

cercasafacao «prognoza»a

cursei pentru «Oscar»-urile

din acest an. Dar momentul

preselectiilor si al prono
sticurilor a trecut, juriul traditionalelor
«Academy Awards» (cum sint denumite
oficial premiile) si-a facut cunoscute op-
tiunile—in cadrul unei festivitati transmise
prin televiziune in intreaga America. So-
lemnitatea decernarii premiilor s-a desfa-
surat, anul acesta, faré nici «incident»
de genul celor din anii '72 si

un arhivar.

torii George C. Scott si Marlon Brando
au refuzat statuetele aurite (si atit de mult
dorite de altii...); in schimb, n-au lipsit
nici de aceastd datd surprizele, si cea mai
mare o constituie chiar Oscarul pentru
cel mai bun film american. Preselectia
situase in fruntea listei filmul lui William
Friedkin, «Exorcistul». Dar juriul, mai pu-
tin impresionat de voga acestei pelicule
(pe care nu a distins-o, pin& la urma, decit
cu Oscarul pentru cea mai buna adaptare
a unui roman), a preferat — pentru cel mai
important premiu — «The Sting» («Im-
punsaturay),film care a mai fost incunu-
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nat cu inca sase Oscaruri: pentru cea mai
buna regie (George Roy Hill), cel mai bun
scenariu original, cel mai bun montaj,
cel mai bun decor, cea mai buna adaptare

Primul Oscar unui copil:
Tatum O’Neil
(«Luna de hirtie»)




cinelrama

Un italian

in ltalia

Alberto Sordi, la ora bilantului, a declarat ca de acum
incolo el nu va mai face decit un singur film pe an. Ulti-
mul film, pe care I-a realizat in calitate de regizor si
interpret, «Pulbere de stele», contine multe elemente
autobiografice de pe vremea cind se producea cu o
trupa de revista in salile de cinema. Pe atunci, din spatele
ecranului, dubla vocea lui Bran din filmele cu Stan si
Bran, si la fiecare inceput de spectacol era prezentat cu
«aveti in fata dumneavoastra, in carne si oase, vocea lui
Oliver Hardy». Primul succes l-a obtinut la radio, in
rolul amuzant al unui «mascalzzone» din Italia meridio-
nala. Mai tirziu, impreuna cu Vittorio de Sica, reia per-
sonajul in filmul «Mama, ce impresie!». Esec. Apoi e
protagonistul filmului «Seicul alby, in regia unui oare-

care, pe atunci, Federico Fellini. Inca un esec. In 1952,

tot Fellini 7 oferd rolul principal in «Vitelloni». Succes.
imediat incep s& curgd ofertele de roluri si Sordi
refuza niciunul. Asa se face c2 in 1953 realizeaza un
record absolut 11 filme intr-un an. In urmétorii 20 de an
a turnat 140 de filme bune si mai putin bune. ceea
monstruos de muit. dar el e multumit de faptul c& it
un anume tip de italian si un anume tip de comedie pop
lard, traznitd, amuzanta, uneori amaruie, specifica cine
matagraflel italiene.

In stadiu de proiect, filmul «Pentru

ca exssta razbo

n carne si oase.
vocea lui Oliver Hardy! (Alberto Sordi)

existd speranta» (titlu provizoriu). El va fi aici un mic
om de afaceri, negustor de arme si chiar contrabandist,
afacere sigurd, pentru ca razboaie existd mereu, ici si
colo, in toatd lumea. Desigur, e vorba tot de o comedie,
dar eroul sdu n-o va sfirsi prea bine. Ca intotdeauna
spunem noi optimisti.

Un minut

de adevar

Eroina noului film al lui Roman Zaluski. «Tania», este
o femeie in virsta care a trait cu convingerea ca viata
i-a oferit tot ceea ce credem ca formeaza mica si trainica
noastra fericire personalé: un sot bun, o casnicie seni-
na, fericita, o fatd care a reusit in viata, etc. Dar iata
ca moartea subita a sotului distruge totul. Ea descopera
ca omul de care si-a legat viata, visele si sperantele,
omul in care a crezut, un eminent si respectabil profe-
sor, a dus tot timpul o viatad dubld, scrupulos contabili-
zata. Uimita, umilita. femeia intreprinde o dureroasa s

scida anchetd personald in propria ei viata si in tre-

utul barbatulux cautind toate feme«(e ale caror
me sint trec C a int TDxd‘x’_‘;l
acum, si atit de tirziu, realizeaza ca valorile in care
ezut stau sub semnul indoielilor, ca vinovatiile sint
certe, iar adevarurile relative si dispersate in aburii

si remarcabilei interpretari a actritei Antonina
n-Gorecka, Roman Zaluski a reusit, se pare, un
o mare profunzime psihologica.

Anchet# asupra unui trecut fericit
(Antonina Gordon-Gorecka)

Un serial de viatd lunga (E. Montgomery
.. cu Dick York si ..Dick Sargent)

Ce vridji a mai facut
Samantha

muzicalad si cele mai bune costume.

O altd surprizd a fost Oscarul pentru
cel mai bun rol secundar feminin. Pentn
prima_oara in istoria Oscarului — d

Primul Oscar unal critie
Henri Langlois (directomd
Cinematecii pa

dupa 46 de ani — el a fost acordat unei
actrite de numai 10 ani, Tatum O'Neal,
pentru performanta ei actoriceascad din
na de hirtie» (in care joaca alaturi de
tatal ei, Ryan O'Neal).
Titlul de cea mai bun& actritd a anului
a fost cistigat de Glenda Jackson, pen-
tru rolul din comedia psihologicd «A
avea stiln. Premiu cu atit mai pretios, cu
a fost obtinut la concurentd cu Barbra
Strexsard (apreciata ca «stralucita» in
filmul «Pe drumul pe care am fost») si
Joanne Woodward. Tot «la mare lupté» —
avindu-i drept contracandidati pe Dustin
Hoffman, Marlon Brando, Steve McQueen,
Paul Newman, Robert Redford, Al Pacino,
George Segal, Jack Nicholson — a fost
decernat si premiul pentru cel mai bun
lui Jack Lemmon. O alegere intru-
tva surprinzadtoare caci — desi nimeni
se indoieste de marele talent al acestui
ncurat de altfel de sase ori
)scar, fard si3-l obtind) — filmul
st premiat, «Salvati tigrul»,
dramatic si medio-

n film strain

i-a revenit «Noptii americane», acest in-
solit «film al film&rii unui film», datorat
regizorului francez Fran;oxs Truffaut. Fil-
mul lui Bergman «Strigdt si soapti)»
a fost distins cu Oscarul pentru cea mai
buna imagine.

O alta surprizd de proportii a ocazio-
nat-o acordarea Oscarului de onoare. Se
presupunea ca ii va reveni veteranului
James Cagney, ca o compensatie pentru
conul de umbra in care fusese uitat ani
in sir. Dar cistigatorul a fost un actor mai
putin uitat, Groucho Marx. Si el, insa,
a fost nevoit sa-l impartd; al doilea
gator este un om care n-a figurat niciodata
pe listele vreunui box-office. Este criticul
Henri Langlois, fondatorul cinematecii
franceze, unul din cei mai mari animatori,
dintotdeauna, ai cinematografului mon-
dial. Este, acesta din urma, un Oscar de
onoare,care onoreazd nu numai Acade-
mia americana de film (institutie care pa-
troneaza Oscarul), ci insasi istoria celei
de-a saptea arte.

Laura COSTIN
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Th ciuda succesului nebun pe care I-a
cunoscut in S.U.A, si nu numai acolo,
Samantha are probleme pe care nu le
poate rezolva cit o fi ea de vréjitoare.
Partenerul ei, Dick York (Darrin, cel pe
care-l vedem in episdadele difuzate de
televiziunea noastrd), n-a mai rezistat
ritmului impus de munca dura la un serial
si s-a retras dupa 170 de episoade. Pro
ducatorii nu erau ei oamenii care sa
renunte la o afacere atit de fertila cum

s-a dovedit a fi serialul «Ce vrdji a mai
facut », iar ha s-a
aratat dispusa sa continue. $i atunci au
intrat in arena scenarigtii care au inventat
pe loc un nou sot in persoana actorului
Dick Sargent. Totul a mers ca pe roate si
s-au mai turnat incd 184 de episoade.
Abia atunci s-a constatat cu uimire c3
in febra inlocuirii, scenaristii au uitat
complet s-o divorteze pe Samantha de
Darnn. Circumstante atenuante: cu 254 de
episoade, gi asta nu e totul, serialul «Ce
vrdji a mai facut nevasta-mea» aspira cu
indreptétire la titlul de cel mai lung serial
din istoria televiziunii!
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ochii si
urechile
[umii

eeeStudioul cinematografic
«Mosfilm» a implinit in luna
ianuarie o jumétate de secol
de activitate. Semicentenarul va
fi marcat prin producerea in
acest an a 50 de filme.

eee Se anunta revenirea pe
platouri, dupd o absentd in-
delungatd, a celebrului regizor
mexican Emilio Fernandez
(«Maria Candelaria», cu Maria
Felix). Viitorul sau film va avea
ca protagohistd pe tinara Pilar
Pellicer, o Maria Felix in de-
venire.

eee Jeanne Moreau, incd
o stea de primd marime a ecra-
nului, care se pregateste sa
treacd in spatele camerei de
luat vederi. In calitate de au-
toare totald: scenaristd, regi-
zoare si interpretd principala.
Filmul se va intitula «Actritele».

eee Fred Astaire la 75 de
ani! Evenimentul va fi consem-
nat de Arhiva de filme din
Austria printr-o mare expo-
zitie omagiald. Cu acest prilej
vor fi proiectate gi vreo 30 de
filme de pe vremea cind marele
Fred era numai nerv si ritm!

eoe Robert Hossein, eclip-
sat in urméa cu ani de nabada-
ioasa marchizd Angélique, va
pune in scend la Comedia Fran-
ceza piesa «Hernani» de Victor
Hugo.

eeeCary Grant a implinit
si el virsta de 70 de ani, dar
a refuzat s& fie sarbatorit in
mod public, pentru ca «in lu-
me sint alte evenimente cu mult
mai importante». Asta el Cu
cit inaintezi in virstd, cu atit
intelegi mai bine ca sint lu-
cruri mai importante decit tine!

eee Peter O'Toole, dupa
succesul cu «Omul de la Man-
cha», a prins gustul filmului
muzical. El a anuntat ca inten-
tioneaza sa «cinte» rolul «Con-
telui de Monte Cristo». Si fara
nici o nota falsa, pentru ca-si
investeste si banii in calitate
de producétor.

eee Celebrul atlet sovietic
Valeri Brumel debuteazad ca
scenarist al filmului «Dreptul
la sariturd», aflat in productie
la «Mosfiim», La baza scena-
riului std destinul dramatic. al
lui Brumel insusi (un accident
de motocicletd a pus capat
carierei sportive a celebrului
campion mondial la saritura
in indltime), dar filmul nu va
fi pe de-a intregul autobiografic.
eee Peter Fonda va fi «tras-
nitul» si Susan George va fi
«nespalata» in filmul lui John

Cintind in Monte-Cristo
(Peter O'Toole)

P
Pe cind avea doar 62 de ani...
(Cary Grant cu sotia)

Haugh, intitulat «Mary nespa-
lata, Larry trasnitul». Curéatel
title! Curétel si cuminte!

eee Cetateanul Marlon Bran-
do a apérut in fata Curtii fe-
derale din Minnesota in calitate
de martor ,in procesul indie-
nilor de la Wounded Knee. Ac-
torul Marlon Brando pregateste
filmul «Cronica apasa», in ca-
re sprijind revendicérile indie-
nilor din S.U.A. Producétor si
interpret: Marlon Brando. Par-
tener, prietenul lui, Paul New-
man.

eee Pus pe fapte mari, ac-
torul si cintaretul Serge Gains-
bourg declard ci a venit tim-
pul sa facad si el «ceva serios
in viatd». Ce? Sa scrie un ro-
man! A si scris primele 50 de
pagini, iar editura Gallimard
i-a si oferit un contract. Cartea,
intitulatd «Incredibila poveste
a lui X», va fi un «roman filo-
zofic» adica «istoria unui pic-
tor mizantrop, misogin, ruinat
de o boala incurabil&». Dar par-
ca am mai auzit noi de povestea
asta?-..

eee Miguel Dominguin, fiul
celebrei actrite Lucia Bosé si al
nu mai putin celebrului to-
reador Miguel Dominguin, a
debutat aldturi de mama sa
in filmul lui Francisco Rey, «A-
devarul»., Si cu mare scandal
la premierd. Se pare cd po-
vestea, povestea din film, e cam
licentioasa.

eee Florinda Bolkan («A-
nonimul venetiany) va juca rolul
unei calugarite, luptatoare pe
baricadele emancipérii si fe-
minismului, in filmul lui Gian-
franco Mingazzi, al cérui titlu
n-a fost incé fixat. Regizorul
opteaza pentru «Flavia musul-
manilor, iar producétorul pen-
tru «Célugdrita musulmana».
Aceeasi Marie, altd palarie.

eeeAleksandr Alov si Via-
dimir Naumov, mereu in tan-
dem, vor aduce pe ecran pe le-
gendarul erou al lui De Coster,
Till Eulenspiegel.

eee In colectia «De la subiect
la i i a editurii itali
Capelli, a aparut cartea «lnti-
iul Antonioni», cuprinzind de-
cupaje regizorale ale filmelor
din perioada «de tinerete» a
celebrului regizor («Povestea
unei iubiri», «Invingii», «Doam-

bibliorama

Partenera fiului ei...
(Lucia Bosc¢)

DRSNS AT
. O stea pe firmament
(Jan Novicki)

na fara camelii», «Tentativa de
sinucidere» si «Dragoste in o-
ras»)

eee «The 20-th Century Fox»
si «Studiourile de film din Le-
ningrad» au semnat un acord

pentru coproductia filmului «Pa-

sdrea albastra» dupa Maurice
Maeterlinck.
ou Jan Novicki (Anatomla
tein) va fi prot

mele faceau parte dintr-o co-
lectie personald, inceputd inca
de cind era copil, cu binecuvin-
tarea tatdlui. Cind Dino a ob
tinut permisul de conducere
auto, Dean Martin i-a facut ca-
dou... un tanc Sherman. In bu-
na stare.

eee Regizorul francez Phi-
lipe Esnault va realiza un do-
cumentar in patru parti dedicat
lui Marcel Proust, care va cu-
prinde amintiri si marturii des-
pre marele scriitor, o cronica-
document despre locurile in-
dragite de Proust, un reportaj
despre pregatmle regizorului
Joseph Losey in vederea ecra-
nizérii ciclului «In cautarea tim-
pului pierdut».

eee Premii, premii, premii...
Asociatia criticilor de film din
Londra a decernat premiul sédu
anual lui Lindsay Anderson,
pentru filmul «O, norocosule!»
Premiul pentru cel mai bun
film stréin a fost impartit intre
«Strigat si soapta» de Ingmar
Bergman si «Farmecul discret
al burgheziei» de Luis Buiiuel.

In Franta, Marele premiu a-
cordat de Societatea pentru
incurajarea artei $i industriei
a revenit filmului «Proiectie par-
ticulara» de Frangois Leterier.

eee Regizorul bulgar To-
dor Dinov va realiza filmul
«Dragonul», o alegorie popula-
ra transpusd pe ecran cu mij-
loace care imbina filmul de ani-
matie si filmul cu actori.

eee Robert Mitchum si Ken
Takakura sint vedetele filmu-
lui «The Yakuzn». coproduct:e

noulul film polonez «Rugamm-
teay, in regia lui Henryk Kiuba.

eee Roger Vadim si-a in-
temeiat propria lui casa de pro-
ductie cinematografica intitu-
latd «Paradox filmy, titlu cit
se poate de potrivit pentru cine

ste agitata biog

cmeastulun Primul film pe ca-
re-l va face, in calitate de pro-
ducator si de regizor, se va numi
«Tindra asasinata», o istorie
inspiratd de un fapt divers au-
tentic.

eee Dino Martin, 22 de ani,
fiul celebrului actor Dean Mar-
tin, s-ar putea sa infunde pus-
caria pentru vreo 10 ani. El a
incercat s& vinda sapte mitra-
liere si un tun antiaerian. Ar-

americ pe care
Sydney Pollack a inceput s-o
turneze la Tokio.

eee Celebra Lana Turner
revine pe platour:. Ea va juca in-
tr-un tilm nu numai politist, ci
si de groaza, intitulat «Perse-
cutian, in regia lui Don Chaffey.

eee Academicianul René
Clair va fi presedintele juriului
celui de al XXVIl-lea Festival
international al filmului de la
Cannes.

Rubrica «Cinerama
redactatd de

N.C. MUNTEANU

Cornel Cristian
Bujor T. Ripeanu

Dictionar
cinematografic

Specialistii si publicul larg,
cei legati de cinematograf
prin preocupdri directe sau
numai prin pasiune se afla
acum in posesia «Qicﬁo—

fi din | de filme, dm nesf‘ ir-
situl sir de nume de reali

autorii in prefata (scnsa in 19711)... Si

actori, operatori) care alcatuiesc lstona
cinematografului, pe cit posibil valoarea
—in asa fel Inchhh.sﬁrsitul lecturii «pa-

narului afic» a-
parut la Editura Meridiane (redactor: Vio-
rica Matei; tehnoredactor: Elena Dinu-
lescu). imprejurarea trebuie considerata
ca un remarcabil §i placut eveniment, caci
este vorba de prima lucrare de acest gen

CORNEL CRISTIAN
BUJOR T. RIPEANU

DICTIONAR

CINEMATOGRAFIC

din Romania. Aparitia ei satisface nece-
sitati de obligatorie si utila informatie
in matene de culturd cinematografica,

| d totodata itatea cercetarii
noastre de film de a alcatui dificile, pre-
tentioase sinteze. Cornel Cristian si Bu-
jor T. Ripeanu sint cei doi autori ai dic-
tionarului, iar initiativa lor, ca si marele
volum de munca ce il vor fi depus, stir-
nesc stima si prefuirea noastrd. Au mai
colaborat (dar nu ni se precizeazd cit
si in ce fel): ing. Coloman Ondrejcsik,
Cristina Corciovescu, llya Ehrenkranz,
Gheorghe Mileti Mircea M

Cum spuneam, dictionarul se adreseaza
atit specialistilor, cit si (indeosebi) publi-
cului larg. Cei dintii il pot oricind consulta
cu folos intru improspatarea memoriei
sau pentru aflarea cine stie cérui detaliu.
In ce priveste publicul larg, el gaseste in
paginile dictionarului o veritabild «istorie
in fige» a cinematografului (strdin si ro-
méanesc) ih ceea ce are el definitoriu.
Aici trebuie, de altfel, descifrate princi-
palul merit si, de cele mai multe ori, iz-
binda alcatuitorilor: in efortul de a se-

(c&ci di ul acesta poate
fi la fel de bine citit de la un cap la altul
sau numai

alte ile destul de usor
(exista de pildd,normal,un «capitol» teo-
retic, intitulat film nolmst. dar nu exista
unul intitulat filmul poiitic), vin in spriji-
nul ideii ca eforturile de a aduce in sub-
stanva sa dlczionarul «la zi» nu gi-au gasit

irea, probabil si din

t cititorului sa reflecte cit mai fidel, axio-
logic vorbind, domeniul de ieri i de azi
al celei de-a saptea arte. Selectia valorilor
e judicioasa in linii mari, severa fara a
deveni parcimonioasa, trddind nu doar
solida informatie a autorilor, ci si bunul
lor gust, cultura lor cinematografica. Si-
gur ca se pot face unele observatii, cici,
cum se intimpld de obicei, valorile mai
«vechiy, validate de timp, au fost mai usor
de reliefat, in timp ce acelea mai «noi»,
in evolutie inc3, au ridicat, evndont, dl-

motive obiective. Intrucit lucrarea are o
tinutd sigura atit timp cit alege si lumi-
neaza valorile «clasice», dar e sovademca
atunci cind se apropie de valorile ime-
diate, din contemporaneitate.

Asemenea observatii, ca si altele ce
se vor mai face, desigur, sint inerente in
cazul oricarei lucrdri de pionierat, si ele
nu-i umbresc citusi de putin valoarea de
ansamblu. O valoare venind atit din deo-
sebitul serviciu pe care dlctmnarul il
aduce in materie de mformape si de edu-

flcunatl autorilor. Un
in rindul personalitatilor actoncesh ale
cinematografului, Gian Maria Volonté nu
si-a gésit, deocamdata, in aceastd prima
editie a dictionarului, locul; alt exemplu
posibil: in rindul personalitatilor regizo-
rale, Andrei Tarkovski figureaza, e drept,
insd cu numai citeva rinduri, strict infor-
mative, farda vreo apreciere, in timp ce
(totusi) oarecarele Bernard Borderie (o-
mul cu Angelicile) ocupa aproape o co-
loana de pagma, |ns|rindu-|—se mnlte filme,

ing Ra-
mlne, pentru acest ultim exemplu, in sar-
cina cititorului sa aprecieze daca e vorba
de o eroare de gust sau de unul din acele
«compromisuri» despre care amintesc

rﬁps ://biblioteca-digitala.ro

catne i tograficad p lui nostru,
cit si din maniera serioasé, sobra si con-
cisa, intelectuald, in care stie s& se adre-
seze, cu fiecare din «articolele» sale
acestui nubllc Dupa cum nu se poate
trece vatd nici
prog atentie

de autori full
ii este dedicatd aproape a zecea parte
din intregul numér de «articole», rezul-
tatul fiind o veritabild si, cel mai adesea,
edificatoare sintezd, prin intermediul va-
lorilor reprezentative, a miscarii noastre
cinematografice.

in ¢

Aurel BADESCU




VIZITATI:

Complexul muzeal Brukenthal din Si-
biu, cu toate unititile si expozitiile sale
permanente si sezoniere:
—in PALATUL BRUKENTHAL, Piata
Republicii nr. 4:
Galeria de arta
Arta populard
Arheologie — istorie — lapidariu
— in TURNUL SFATULUI, Piata 6§ Martie nr. 1:
Expozitia «Din istoria orasului Sibiu»
(deschis3 intre 1 mai — 1 octombrie).
— in CLADIREA DIN STR. CETATII nr. 1:
Expozitia «Sistematica_lumii animale»
— in STR. SCOALA DE INOT nr. 4:
Expozitia «Arme si trofee de vinitoare»
—in PIATA 6 MARTIE nr. 26:
Expozitia «Istoria farmaciei»
—in DUMBRAVA SIBIULUI:
Muzeul tehnicii populare (deschis intre 1 mai — 1 octombrie)
Expozitiile functioneazi cu programul
de vizitare zilnic 10-18. Luni, inchis. Personal de indrumare cu inalti calificare.
Informatii si programarea grupurilor, zilnic, laSectorul de pedagogie si populari-
zare din Palatul Brukenthal, telefon 13349.

Cadrele din filmele roménesti au fost realizate de: Rapu BANICA, Alexandru

Prezentarea artistica i BILU, Mary CATARGIU, Stefan CIUREA, Constantin DABIJA, Eugen GHEORGHIU, Prezentarea grafica

ANAMARIA SMIGELSCHI ; Gheorghe DUMITRU. Mihai HANCEAREC, Paul MATEI IOANA MOISE
2= B

Cititorii din strainatate pot face abonamente adresindu-se intreprinder CINEMA, Piata Scinteii nr. 1. Bucuresti Tiparul executat la

«ROMPRESFILATELIA» — Serviciul import-export presa — Exemplarul 5 lei 41017 Combinatul poligrafic d

Bucuresti, Calea Grivitei nr. 64—66, P.0.B. — Box 2001 «Casa Scinteii» — Bucuresti
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