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Romania Filmul ist()I‘iG,
) 0.0, & 0 dimensiune
a prezentului nostru

1. Ce credeti cd este mai pretios
in experienta acumulata de filmul nostru istoric?
2. Care ii sint limitele? Cum pot fi depasite?
3. Ce propuneti pentru imbunatatirea
filmului nostru istoric?

Lucian Bratu:

Filme care sd nu fie
simple evociri
de epoci indepirtate,
ci sd capete
un caracter
de tulburitoare
actualitater

1. Cind am realizat filmul «Tudory,
nu dnspunenm de nici o experienti per-
sonald, nici chiar de cea a cinematogra-
fiei romdnesti, pentru ci acest film
incepea un drum in sfera acestui gen.
Intre timp au apirut si alte filme isto-
rice rominesti bune, astfel ci acum ne
putem referi la o experienti.

Cel mai pretios element al acestei
experiente mi se pare a fi dovada de
netigiduit ci avem la ora actuali forte
de creatie care pot fauri opere si mai
insemnate si o cinematografie care in
repetate rinduri si-a relevat maturitatea
prin capacitatea ei organizatorica si de
productie, trecind cu succes examene
dificile cu prilejul realizirii unor ase-
menea filme.

2"30A nu ne lisa coplesiti de per-
sonalitatea istorici pe care o abordim,
adici a nu ne insela si credem ci simpla
prezenta pe ecran a unei mari si intere-
sante personalititi din istorie poate
aduce de la sine succesul filmului; a nu
confunda filmul «pentru public» sau
filmul de «succes comercial» cu aglo-
merarea de batilii in care uneori spec-
tatorul discerne cu greu cine se bate
cu cine, sau mai ales de ce; a avea mai
mulc incredere in mijloacele Filmului
i mai mulea pasiune in a le ciuta (crea-
tor si in

carii unei epoci indepirtate (oricit de
tentant ar fi insolitul ei), ci si capete un
caracter de tulburitoare actualitatc
desi ne infitiseazi vremuri demult
apuse.

Pentru aceasta, in afara marilor mo-
dele ale genului produse de alte cine-
matografii, ne sti la dispozitie posibili-
tatea de a dezbate in cadrul oferit
de organizatia obsteasci a cineastilor
romini toate problemele devenirii si
promovirii filmului istoric romanesc.

Dumitru Fernoagi:

«Filme care sa faci,
in mod artistic,
educatia patriotici
a spectatorilor

a tineretului

1 Ao pe ecran, in cadrul epo-
peii nationale 2 filmului romanesc 2
unor personalititi cu valoare de simbo
din trecutul nostru, a unor momente
ale luptei poporului nostru pem
libertate si dreptate sociali, p
independenta nationald, a constit
pas hotirit menit si afirme cinems
grafia noastrd, atit in taricit si pes
hotare.

2o Filmului de evocare a trecutul
cere — pe lingd scrupuloasa recon
tuire a epocii — o mai largs dimens
sociald, umand si psihologici, proprie
momentelor si personalititilor mari ale
istoriei. ,Trebuie si depisim limitele
unm anurm( ilustrativism, a montirilor

doar de-a rimine buni istoricieni, psi-
hologi, moralisti, demografi etc; a esen-
tializa structurile acestor filme pini la
adincimea acelor zone de adeviruri
care pot convinge si emotiona pe con-
temporanul nostru,determinind ca un
film si nu rimind doar la stadiul evo-

spectaculos. in
favoarea unei adinciri filozofice cu pro-

Plecind de la aceastd cerintd de bazi
si pentru a depisi limitele actuale ale
filmului istoric, am promovat in pro
ductie filmele: Cantemir — scenariul
Mihnea Gheorghiu, regia Gheorghe
Vitanidis si Stefan cel Mare (Bitilia
de la Vaslui) — scenariul Valeria Sado-
veanu, Constantin Mitru si Mircea Dri-
gan, regia Mircea Drigan.

Sint convins ci aceste filme vor infa-
tisa, in imagini artistice de o facturd
superioard, lupta de veacuria poporului
romdn pentru neatirnare, pentru pis-
trarea fiintei nationale, dirzenia, erois-
mul unor personalititi strilucite ale
istoriei noastre.

Cred ci aceste filme vor sta cu cinste
alituri de Das Columna, Mihai

«Filmele cu caracter
istoric cer, dupd cum
se stie, o buni si des-
tul de indelungatid do-
cumentare. Dar si cu-
noasterea istoriei pe
care o triim acum ne-
cesiti  documentare,

poate chiar mai pro-

fundi decit cea din hri-
soave. Prezentul cere
artistului s studieze
si oamenii — numai
astfel ii va intelege,
va putea reda felul lor
de a gindi.»

Nicolae
CEAUSESCU

petua a falsei valori in aceasti materie,
atit de sensibili la vetust si ridicol, incit
exageririle in ambele sensuri (decorativ
si monumental cit si vulgarizatorul «ac-
tualy) ar putea sfirsi prin a indepirta
publicul tocmai de acest gen preferat
de el pini acum.

3.0 exigentd din cele mai acute la
propunerile intimplitoare, ca si fatd de
artizanatul vulgarizator aflat in plin
proces de grafomanie seriali. Si se reia,
cu toata seriozitatea stiintifici necesari,
discutia asupra planului epopeii natio-
nale afice, spre a se decide

Viteazul si Tudor, ind un
mijloc de seam3 in educatia patriotica
a spectatorilor, in special a tineretului

Mihnea Gheorghiu:

«Filme pe madsura
politicii culturale
a Romaniei
si a pozitiei
tirii noastre
in lumea de azi
si de miiney

mai bine de zece ani de cind
grafia noastri socialistd a reu-
t s3 depiseasca etapa filmului istoric
descriptiv si decorativ, trecind la nuan-
ea genului in lumina datelor contem-
orane ale interpretirii trecutului, adi-
¢ in justa lumini a materialismului
istoric si dialectic. Aceastd trisituri de
participare a peliculei la cronica vie a
neamului, la politica natiunii noastre
socialiste, cu argumentele ratiunii, ale
logicii istoriei si ale psihologiei maselor,
i m(r-o vmune moderni a rolului per-
mi se pare cd ar putea con-

funde r in poraneitate

3- Casi pentru alte genuri cinemato-
grafice si in aceastd categorie de filme
trebuie s3 pornim, in primul rind. de la
scenariu.

stitui aspectul pozitiv la care va refe-
riti.

Z.Sin(. din picate, destule, ca si me-
rite o noud atentie. Este ingerinta per-

ce filme si se faci si cum si de citre
cine. Sintem intr-o etapi de dezvoltare
pozitivi a filmului istoric romédnesc,in
care se pot evita semnele decadentei lui
artistice (ce apar mai inainte de a fi
fat tot ceea ce putea §i ar trebui si
iea) si trece la o etapd superioard in
caresi i sefoloseasci puterile pe misura
nevmlor politicii culturale a Romaniei

lumea de azi si de miine.

Dumitru Ghise:

«Filme care
sd prelucreze
datul istoric,
dar incidrcindu-1
nu numai cu emotie,
ci si cu materie
pentru o reflectie

contemporand»

1. insisi abordarea temelor istorice
de mari proportii si semnificatii, de care
se leagi desfisurarea unor mijloace
cinematografice de amplitudine, imi
pareafioachizitie de pret a experientei
noastre cinematografice in general. Mi
se pare apoi valoros faptul c unele din
filmele istorice realizate, pe lingd di-
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mensiunea lor educativ-patriotici. re-
prezintd §i o reusitd artistici. Prin
ceea ce au ele mai bun, aceste filme
prelucreazd datul istoric, transfigurin-
du-l si incircindu-l nu numai cu emotie,
ci si cu materie pentru o reflexie con-
temporani. Filmul istoric bun devine
in acest fel un bun film de actualitate.

2.I|us(r:unsmu|, factologia si didac-
tcismul!

«lstorian in sine vizuti ca o aglome-
rare de intimpliri, ca o grimadi de
griunte pe care sti cocogat cineastul, e
lipsitd de interes si har. Istoria poate
deveni si este interesanti in misura in
care o percepem, firi a deforma lu-
crurile, cu ochiul zilelor noastre, sur-
prinzind nexul faptelor, descoperind
ratiunile lor adinci si frumusetea lupt
si ascensiunii umane pe treptele istoriei.
Asadar, o «scurtd istorie» plind de
poezie si filozofie.

3. O selectie tematic pe liniile direc-
toare infitisate de curind in fata cineas-
tilor de tovarisul Nicolae Ceausescu,
secretarul general al partidului. Munci
intensi si exigentd a scenaristilor si
regizorilor pentru transfigurarea artis-
tic3 a temelor alese. O viziune contem-
porand, adicd marxistd, asupra istoriei

Mircea Muresan;

«Filmul istoric
trebuie sd cultive
sentimentele
patriotice si
sd educe spectatorul
in spiritul dragostei
fatd de eroismul

poporului nostru)

Bo Cred (b ckperionts ‘acumita'ar
putea avea dous aspecte: unul (si nu

Pe platouri
doud filme
despre
Dimitrie
Cantemir

neapdrat in ordinea importantei, desi
ea nu e de neglijat) ar fi de ordinul
organizirii productiei. Prin incercirile
maxime la care a fost supus centrul
de productie de la Buftea de unele
filme de mare anverguri, cum a fost
«Mihai Viteazul» sau «Columnay, s-a
introdus o disciplini a pregatirii
rilor, a programirii lucrului, care a
avut efecte pozitive asupra intregii
structuri a sistemului de productie
cinematografica.

Al doilea aspect este de ordin artistic.
Volumul imens de reconstituire pe
bazi de documentare, de consultiri
stiintifice largi, a implicat o rigoare pro-
fesional3, o obligatie morald de a nu
irosi o munci uriasi si, fireste, valori,
obligatie care a condus la o anumiti
tinuta de spectacol «frumos». Pe de alti
parte, filmele istorice realizate au de-
monstrat implicit necesitatea lor in-
tr-un repertoriu cinematografic alca-
tuit cu menirea evidenti de a cultiva
sentimente patriotice, de a educa spec-
tatorii, in special pe cei tineri, in spiri-
tul dragostei fatd de eroismul trecutului
poporului nostru.

2- Daci existd limite, fireste ci ele
sint mai degrabi subiective; tin de o
anumiti conceptie asupra filmului isto-
rlc. Cred ci realizatorii de fifm istoric
si-au propus pentru realizirile lor o
anumitd viziune estetici si,din punctul
lor de vedere, filmele sint reusite po-
trivit intentiilor

De obicei se spune ci filmele noastre
istorice sint in mod exagerat ilustrative
(prin aceasta patetige) in dauna unei
laturi interioare a fenomenului istoric
tratat, a unor trasituri mai personale.
mai umane ale eroilor.

Cred ci ambele viziuni — si cea
practicatd, si cea mai mult critic —
sint valabile.

sCred ci avem obligatia moral3,
olitica §i profesionald si continuim a
face filme din trecutul istoric al tarii

noastre. Aceasta e problema principali.
Nu stiu daci sugestii anume, teme sau
subiecte propuse de mine, aici, ar avea
vreo urmare. De aceea nici nu propun.
Repet, tematica filmului istoric trebuie
sa intre in politica curentd, consecven-
td, cu o perspectivi indelungati, a pro-
ducitorilor, a caselor de filme.

Sergiu Nicolaescu:

¢Filme
care
sd rdaspunda
imperativelor
actualitatii

si
asteptdrilor
publicului)

Rk ML

15 primul rind as vrea si fac o
diferentiere intre filmul istoric apro-
piat si filmul de epoci. Simt nevoia si
fac aceastd diferentiere pentru ci fil-
mul nostru a obtinut rezultate diferite
si ele, in functie de aceasti impirtire.
Filmul de epoci — «Tudor», «Daciin,
«Columna», Mihai Viteazul» (ca si nu
citez decit pe acestea)—s-a impus ca
gen nu numai la noi in tard, ci si peste
hotare. Este de fapt, pini acum, sin-
gurul gen de film din productia noastri
care gi-a cistigat recunoasterea pretu-
tindeni.

Mai vreau si precizez un lucru: fil-
mului istoric nu i se pot impune niste
canoane, indiferent de epoca pe care
o abordeazi. De asemenea vreau si
precizez un lucru important de retinut
si anume cd acest gen de filme repre-
zinti momentul in care au fost ficute
si sustin cu fermitate ideea ci ele sint
o comandi sociali a actualititii.

Réspunzind, deci, la intrebarea prim3
tin si spun ci filmul istoric imi apare ca
© necesitate si ci asa cum s-a ficut pind
acum (cu unele exceptii si cu unele
rezerve pe care nu este locul si le ana-
leex aici),el a permis acumularea unu|

| si a unei sp
care nu puteau fi dobindite decit cu
multd munci si cu multi bani.

20 Daci ar fi vorba de performante
sportive,as putea rispunde toarte usor
la aceasta a doua intrebare. Asa cum
spuneam mai sus, filmul istoric repre-
zintd momentul in care a fost el realizat.
lata de ce n-as putea s3 spun cum as face
astizi un film care s3 depiseasdd in va-
loare «Mihai Viteazuls, pentru i nu
stiu daci am s3 mai fac wreodatd un
film ca «Mihai Viteazuls. Termenii
creatiei cinematografice sint mereu
altii si ei se amplifici in mai multe di-
rectii. Implicatiile sint tot mai nume-
roase, iar indatoririle realizatorului
de asemenea. Asa incit o noud abordare
a unei teme istorice — chiar daci din
aceeasi epoci cu 2 unui alt film — ne
apare astizi mai incircati din punct
de vedere problematic.

3.Teorez-c. mai nimic. In momentul
de fat3 fac un film istoric. Dar incep
acest film covirsit de o constatare ui-
mitoare: publicul s-a schimbat enorm.
Nu mai e acelasi. El cere altceva si
asteaptd altceva de la filmul istoric
rominesc. Exigenta publicului imi pare

ci a evoluat mai repede decit abilitatea
noastra artistica.

Cu noul meu film am si incerc si
spun acelasi lucru ca in «Dacii» sau
«Mihai Viteazul», dar intro formi
noud,cu care si mi pot reapropia de
spectatori. Filmul istoric, dupi parerea
mea, nu existi i nu poate exista fird
un public foarte numeros si fir o iesire
mondiald. Fird aceste doui coordonate
el este un act inutil. Filmul istoric este
prin esenta sa politic. Primele lui inda-
toriri sint sociale, patriotice, iar planul
artistic este supus acestor doud co-
mandamente. Scopul nostru este astizi,
cred eu, si facem ca toate aceste ele-
mente si meargd mind in mini.

Gheorghe Vitanidis:

«Filme care si discute|
intr-o viziune
contemporand,
despre personalititi
sau perioade
importante din
istoria

\ neamului nostrus

1. Paradoxal, dar prestigiul cinema-
tografiei roménesti post-belice se bi-
zuie cu precidere pe filmele istorice si
nu pe cele de actualitate. Realizarea
unuifilm istoric este un act de curajsi de
culturi. De la «Tudor» si «Mihai Vi-
teazuly, la «Stefan» si «Cantemiry, cred
cd s-au scris scenarii interesante, cu
trimiteri in actualitate, dezviluind pe-
renitatea poporului romin pe aceste
meleaguri, cinstea si hdrnicia lui, dra-
gostea lui de glie i de libertate, dorinta
lui de pace si buni intelegere cu toti
vecinii, jertfele lui pentru apirarea
acestor idealuri, pentru implinirea uni-
titii dintre fratii tuturor tinuturilor
roménesti.

Noi, regizorii si colaboratorii nostri,
am impus un spectacol cinematografic
de prestigiu. Putem afirma asadar ci
am invitat si stim si facem filme isto-
rice, ci avem pentru asta §i actori
remarcabili (atunci cind sint liberi si
pentru film).

2.Nu este usor si operezi, si mi-
nuiesti, s3 lucrezi cu «idoli» sau cu
«monstri sacri», care nu de putine ori
te coplesesc. De aici o oarecare crispare
a expresiei cinematografice. Limita cea
mai mare si pericolul cel mai greu de
evitat sint monumentalitatea exagerati,
© anume pretiozitate, o oarecare an-
chilozi a multor pelicule istorice; o
limitare exagerat monocordi a genu-
rilor cinematografice in domeniul fil-
mului istoric. Sint prea timide experi-
mentele cinematografice, inovatia lim-
bajului de expresie.

Prin filmele noastre istorice nu este
suficient si inchinim doar imnuri, ode
sau oratorii; alteori operim cu mijloa-
cele discutabile ale filmului de aventuri.
a mai spus, trebuie si coborim
eroii istorici de pe soclu.

3. Si extindem aria genurilor cinema-
tografice — chiar daci este vorba de
personalititi sau perioade istorice im-
portante. Si facem filme istorice mai
adevirate.
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Le cunoastefi? Le 1

Va recunoastefi

Sase filme dintr-un an. Personajele lor

Despre o anume fericire

@ Inginerul lon Musat (Ovidiu Moldo-
van)

Este proaspat absolvent, dar aerul stu-
dentiei nu l-a parasit inca. Aerul studen-
tiei, adica un aer de tinerete, adica un aer
unde certitudinile sint vesele si visele
sint grave. Este proaspéat absolvent si, ce
curios, nici un moment nu se gindeste la

iala, la i la ji
Vrea doar, prin munca lui, sa-i ajute pe
ceilalti, simplu, fara emfaza, fara a-si face
din asta un merit, merit din acele merite
imediat convertibile in avantaje si privi-
legii. Datoria pentru lon Musat nu este
datorie: ea inseamna pur si simplu a trai.
lubirea lui pentru actrita Liana Popa este
ca si calea pe care a ales-o in viata: simpla,
statornica, directd, sincerd. $i totusi nici
o clipa cligeul caracterizérii de «personaj
pozitive nu i se potriveste. Mai curind,
dacd e s& gasim o formula, lon Musat
este un revelator intens al slabiciunilor
celor din preajma lui. Asa dupd cum un
chip foarte tinar accentueaza parca ridu-
rile figurilor pe linga care trece.
o Actrita Liana Popa (Tamara Crefu-
lescu)

Este proaspatid absolventd, la teatru,

si crede mai mult in cariera de vedeta
decit in meseria de actor. Un teatru de
provincie nu poate fi decit o etapa obosi
toare, fara importanta, o corvoada. Un
mare rol acolo? Mai bine o aparitie de o
clipa la televiziune. E si ea indragostita,
dar nu de lon Musat, ci de colegul lui
Musat, care si-a facut drum in centrala,
care are masina, care «are viitor». Ea nu
stie insa ca un carierist isi pastreaza tot
viitorul doar pentru el, cé cei care-si fac
drum cu coatele sau cu pumnii n-au ne-
voie de tovarasi de drum. Nu stie, dar o
va afla, pentru ca totul se afla pina la urma,
chiar si faptul ca «exilul ei provincial»
nu e decit inceputul unei anume fericiri.

© Inginerul Liviu Filimon (lon Cara-
mitru]

Este proaspét absolvent, dar minuie cu
indeminare si profesionalism tot felul de
sfori si de pile prin care s& se plaseze
acolo unde e mai comod si mai bine. Nu
e atit cinic cit superficial, nu e atit detes-
tabil cit inconsecvent. Pseudoprincipiile
lui de viatd provin dintr-o amoralitate
uneori chiar naivd. Nu putem decit sa-|
compatimim.

O a «din provincie», un inginer din fabricd, un inginer

«de la centru

trei conceptii despre prezent si viitor

Proprietarii

o Inginerul Teodor Dan ($tefan lor-
dache)

Pentru acest tinar inginer, cam inchis in
sine, cam singuratic, uzina este un urias
pariu si o chezasie. El nu este un salariat,
ci un luptator; munca lui este mai inf
de toate o batalie crincena cu orice inertie,
cu orice umbra de compromis, cu orice
abdicare si renuntare, cit de mica, de la
scopul propus. Teodor Dan duce o cru-
ciada personala, totald si capitala impo-
triva birocratilor evazivi si a carieristilor
fatarnici. Ranile primite in aceste infrun-
tari le suportd cu stoicism, victoriile le
primeste cu o fireasca convingere. E un
adevarat constructor si un pionier fara
teama in fata noului, riscului sau oboselii.
Singura amintire, pe care o are dintr-o
familie si o casa distruse in vremea réz-
boiului, este o penduld, care pentru el
nu bate decit la timpul viitor.

o Secretarul Roates (George Constan-
tin)

Secretar la judeteana de partid, ras-

punzétor de soarta marii uzine, Ro
este un om corupt. E vorba de o cu
coruptie, in care nu intrd nici un elem
material sau personal. Roates este
de propria lui intransigent3, de autoritatea
mare care i-a fost incredintats, s
folosita principial, dar rece si di
rupt de ceea ce se cheama omenie. U
mijloacelor de productie merge, si m
bine. Astae tot ce-l intereseaza pe Roan
Tulburarile, fluctuatiile care se petrec in
uzina vie, intre «proprietarii» ei, e i
lutioneaza fara multe discutii, cu sar
uni si sentinte. Izolarea lui in spatele pro-
priei autoritdti si puteri este ma muit
insd decit o sanctiune: este o sentintd
definitiva.

© Prim-secretarul Musat (Amza Pellea)

Musat este prim secretar al judetului
Daca, in cazul lui Roates, puterea a deve-
nit o forma rigida de incomunicabilitate,
la Musat, ea inseamn intelegere, daruire,
neobosita apropiere de oameni. Autori-

Sint aceste personaje adevirate?
_ Sint memorabile?

In ce misura reprezinti ele
societatea romaneasci de azi,
dinamica ei revolutionars, idealurile ei?
Asteptam opiniile dumneavoastra!

Un constructor singuratic, un prim - secretar luminat,

un secretar despotic: trei conceptii despre proprietate

tatea lui Musat este sfatoasa si in conti-
nuu dialog ceilalti, intransigenta sa
m continud dezbatere.
au mers cei doi vechi

prieteni si activigti de partid constituie
impreuna o exemplara lectie morald. Lec-
tie ale carei argumente sint doi oameni
ai zilelor noastre.

Dragostea incepe vineri

Sanda Dobrescu (Adina Popescu)
coio de cazul particular — o tinard
me ood e facultate pentru ci a sufe-
epie sentimentald — din-
nui personaj facut din
Sanda Dobrescu poarta
mesajul unei tinerefi «cu pro-
Ea este reprezentanta celor care
un motiv sau altul nu reusesc s
12 facultate, si trebuie s&-si schimbe
directia vietii. Ea raspunde practic
mtrebarea: «si acum incotro?» Un
ns sincer si direct al unei tinereti
care nu se pierde cu firea, care stie sa
si sa gaseasca solutia cea mai buna,
o tinerete perseverenta, ambitioasa si riz-
batatoare. Uneori enervant lucida, uneori
coplesitor naiva, intotdeauna cu capul
in nori si cu picioarele bine, dar bine
infipte in pamint. Tineretea de azi, de
aici, de acum.

@ Mesterul Panait (Toma Caragiu)

Este secretarul de partid al uzinei, desi
nimeni nu-l numeste vreodatd astfel. |
se spune tovardsul Panait, dar pentru
toata lumea e clar ca el este «tovarasul
secretar». Mesterul Panait nu detine o
functie, ci functia aceea face parte din
el. Ca incruntarile nemultumite sau a-
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muzat-candide. Cu mustata care-i aco-
perd zimbetul sau lasa sa se strecoare
pe sub ea acel: «aminy, cu care pune
punct si diagnostic unei situatii. Umorul
lui ascunde, ca acela al taranilor, sanctiu-
nea unui viciu sau a unei nedreptati.
Candoarea lui e de suprafatd, si sub ea
se ascunde o mare sigurantd de sine, o
incredere in instinctul lui de om, cunosca-
tor de oameni. Gratie acelui instinct mai
ales, mesterul Panait este omul cel mai
temut, dar si cel mai iubit din uzind, este
«omul lor, este secretarul.

@ Tovardsa Marieta (Margaréta Po-
gonat)

Tipul de muncitoare foarte priceputa,
foarte capabild, despre care toatd lumea
stie ca «se descurcan oricum, in orice
situatie, oricite | s-ar da de facut. lute
i precisd, ca masina pe care o minuieste
si aproape la fel de rece, de inghetatd ca
ea. Aprigd, colturoasa, aspré cu ea insasi
si cu cei din jur. Ea este muncitoarea
model. Model de constiinciozitate, de com-
petentd, de eficientd. Ea este de fapt
Marieta, pur si simplu Marieta, o femeie
foarte dreapta, foarte dintr-o bucatd si
foarte singura, pentru c& «nu se poate
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ecunoastefi?

in ele?

tr& oricums. Initial, «p j de culoare

ne reprezintd?

las, aceastd Marietd devine un per-

o lectie pentru
Sanda lehscana inselatd in dragostea ei

Un mester intelept, o tindirhi cu probleme, o femeie

dintr-o  bucatii:

trei destine contemporane

Trecitoarele iubiri

Un inginer orgolios, un secretar devotat, un activist model:
trei unghiuri ale adevirului

este vorba lui obisnuitd, si-| caracteri-
zeazé perfect. Sincer indragostit de me-
seria lui, sincer interesat de bunul mers
al santierului, dar la fel ‘de sincer iubin-
du-se pe sine si cariera sa. Personaj
complex, pe muchea de cutit intre bine
si rau, un foarte interesant «negativs cu
incarcatura pozitiva, ratat din pacate prin-
tr-o rasturnare brutala in tiparul unui
negativ de duzina. Credibil si deci con-
vingdtor, atita vreme cit acel faimos «eu
am intotdeauna dreptate» functioneaza
cu acoperire.

@ Tovaridsul Dirdea (Cornel Coman)

Secretarul de la judeteana de partid.
Tipul activistului ideal. Calm, ponderat,
omenos si foarte drept. Isi cunoaste
bine oamenii. Problemele lor sint si pro-
blemele lui. Este respectat si respectd
la rindul lui pe cei din jur, chiar si pe
Obreja pentru ceea ce are bun si valoros
in el. Nu fine «sa faca dreptate» in cazul
Moruzan, ci «sa se facd dreptaten, in
ideea ca cei care au gresit trebuie sa-si
repare singuri greseala. Ca tip uman,
Dirdea este exact opusul lui Obreia
modest, lipsit de orgolii si ambitii perso-

nale, preocupat de o singurd idee —
sa-si faca datoria. In cazul de fatd, da-
toria lui fiind s& miste oamenii din in-
tepeneala respectuoasa, in care i-a fixat
Obreja.

@ Tovarasul Vasilescu (Nucu Pau-
nescu)

Muncitor vechi si vechi secretar de
partid, deci cu experientd. Om de bund
credinta, devotat santierului si oricui se
zbate pentru bunul lui mers. Obisnuit
s4 fie activ, este speriat de batrinete.
Obisnuit sa fie util, il sperie ideea inuti-
littii. Fascinat de Obreja, de energia
lui, de ideile lui noi, isi face o sarcina de
onoare din a-l ajuta sa si le puna in apli-
care, drept care greseste cot la cot cu
el, dar convins ca totul e spre binele
santierului. Relatiile lui cu oamenii sint
si ele duble: de suflet, dar usor despotice;
principiale, dar mereu dirijate din um-
bra de Obreja, céruia i acorda credit si
ascultare fara limitd. Pina la proba con-
trarie. Dar acea proba contrarie il transfor-
méa pe Vasilescu intr-un incredibil erou
pozitiv, inselat in buna lui credinta,

De buna voie si nesilit de nimeni

® Arhitectul Andrei (George Motoi)

A-fi regasi tara, locurile si chipurile ei,
dup o lunga absentd, este ca si cum te-ai
regasi pe tine insuti dupé o lunga ticere.
A reveni acas3, in momentul in care o
boald incurabild pune un punct viitorului,
nu poate decit sa faca regasirea mai acutd,
mai semnificativd. Andrei si calatoria lui
in prag de noapte sint o definitie si in
acelasi timp o dilema:definitie a «doruluin,
chinuitoare intrebare pusd unor iubiri
mult mai putin trecitoare decit insasi
viata. Qarecum instréinat — nu de lunga
Jui absenta fizica din tara, ci de apropierea
mortii — personajul percepe pulsul vietii
pe aceste meleaguri, ca pe o sperantd

difuza in nemurire.
® Inginera Lena (Silvia Popovici)
Nelinistea unei iubiri pierdute, senti-
mentul ratérii sentimentale, senzatia timpu
lui i a tot ceea ce, iremediabil, se pierde
in fuga lui, toate aceste stéri sint subli-
mate de-o majord pasiune a meseriei ei
de arhitect: Lena construieste, viseazd
construind, ordoneazd peisaje, creeaza.
Peisajul interior al personajului, bintuit
de regrete si de temeri, isi estompeaza
liniile in fata acestui elan vital, indreptat
in afara, al utilitatii, participérii i integrarii
intr-o lume. Valoarea morald a acestui
elan e cu atit mai mare cu cit isi trage rada-
cinile si seva dintr-o fragila nefericire.

Un birbat care s-a intors si moari acasi. O femeie

care s-a realizat in meserie, dar a esuat in dragoste

Trei scrisori secrete

» Inginerul Obreja (Mircea

de vedere foarte muncitor

inginerul sef al santierului, director-
adjunct. Om al noului, excelent din punct

si tenace, dar plin de sine si de constiinta
valorii sale. «Eu am intotdeauna dreptate»

O Julieti modernd, un tindr increziitor in oameni,
un pirinte sufocat de prejudecati

® Agnes (Ana Szeles)

Are 18 ani si iubeste, dar intre ea si
dragostea ei, sta,ca 0 mlastina de netrecut,
dusmania veche dintre 1316\ ei si tatal
celui jubit Are 18 ani
teama fatd de c

- Sc‘e—d Matei Qluﬂ (Romeo Pop)
si sincer, dar mai ales
== tindr ca s aiba intreaga cu-
5 de oameni si destula experienta
vietii, Matei e convins c ajunge sa fii
# si curat pentru ca totul in jurul
tau sa fie cinstit §i curat. Dusmania ba-
trinilor i se pare un joc de copii mari,
pe care-l va sparge precis dragostea lui.
Matei este un tindr pentru care lucrurile
sint drepte, clare i definitive. Casatoria
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cu o alta Agnes, infirmd si modificata
sufleteste, acel gest de uriasé raspundere,
facut cald, cu dragoste si cu durere, il
defineste perfect, vine de fapt in prelun-
girea unui personaj de mare limpezime

frumusete morala. Este semnul lui de
m are.
» Presedintele de colectiva Barta-baci
(Fabian Férenc)

Cindva nedreptatitsi neputind s& uite
acea nedreptate, cindva umilit si nedorind
sa uite acea umilinta, Barta-baci isi poarta
starea sociald de azi ca pe o dovada
asupra celui care l-a nedreptatit ieri.
El, Barta-baci este azi presedintele co-
lectivei pe care celalalt, Clejan, a in
tat-o, el este azi cel tare iar celdlalt, dus-
manul de atunci, un nimeni, un infrint.
$i iatd c& feciorul acelui infrint ii cuce-
reste fiica, §i iatd ca acolo unde se cu-
vine, crede el, si existe doar urd, inflo-
reste dragostea, iar el Barta-baci incepe
s& se simtd invins, din nou invins, si in
altd batdlie pe care nici macar nu se
pricepe s-0 ducad. O batilie pe care o
pierde jalnic si cumplit in egald masura:
batalia cu propriile-i prejudecéti, cu pro-
priile-i resentimente, cu propria-i vio-
lenta interioara.

5




Muza mexs
faptul real ‘

de gusturi, experiente, convingeri, de
tot acest joc al potrivirii unor elemente
care la prima vedere par sa nu se po-
triveasca. Ma fascineaza adica, exact
ceea ce pe altii ii sperie: caracterul co-
lectiv al acestei arte.

— Scenariul dumneavoastrd e
inspirat dintr-un fapt real. Prin ce
anume v-a atras el atentia? Ce in-
cérciturd de idei si de probleme ati
intrevazut in el?

— Drept s& spun, la inceput m-a
impresionat faptul ca baiatul acela s-a
casatorit totusi cu fata invalida. M-a
impresionat nobletea, frumusetea mo-
rald a acelui gest. Pe urma am fost
preocupat de faptul cé toatad aceasta
poveste este in fond consecinta unei
realitati sociale, de care trebuie sa
tinem seama. C&ci iatd: noi nu mai a-
vem clase sociale antagonice dar a-
vem, in cadrul aceleiasi clase, deose-
biri de stare sociald. Asta duce, ca in
filmul nostry, la o inegalitate a sanse-
lor in fdurirea unei vieti personale,
chiar si in lucruri atit de intime cum e
dragostea.. M-a interesat si o altd
idee, sugerata de existenta celor dou&
personaje adverse: Clejan si Barta. Ei
sint exponentii a doua etape din evo-
lutia societatii noastre. O prima etapd
de lupt, de cucerire a puterii, care
cerea un anume stil i un anume tip
uman, etapa in care au fost foarte utili
oameni de genul lui Clejan — si 0 a
scenarist al filmului «De buni | Goun etaps, de asezare, de stapinire a
voie si nesilit de bunurilor cucerite, si care cerea, fireste,
! alt tip uman. Astazi, aceste doua tipuri
: traiesc alaturi si muncesc pentru ace-
| De bund voie si leasi idealuri. Sigur ca fiecare are in
nesilit de nimeni» re- felul siu dreptate, dar aceastd drep-
prezintd prima dum- tate se integreaza intr-o realitate con-
neavoastrd  colabo- tradictorie, in evolutie, deci in perfec-
rare ca scenarist cu ionare. Acest lucru este firesc si util
studioul «Bucuresti». in viata societatii, dar poate avea une-

Mi fascineazi
pe alfii §i
(Domokos

ceea
sperie

Scriitorul Domokos Géza, di-
rectorul editurii «Kriterion», co-
| autor al scenariului fa filmul
| «Sentinta», scenarist al unui film
-monografie a judetului Covasna,

Sub ce auspicii a inceput aceasta
colaborare?

— Incurajatoare. Scenariul s-a apro-
bat repede, filmul s-a realizat in timp
scurt §i a costat foarte putin. Cred ca
am fost un debutant norocos. Pe de
alté parte, profesional vorbind, am fost
si sint inca fascinat de caracterul com-
plex al acestei arte, de interferentele

plece de la acest

ori consecinfe personale dramatice.

— Cu ce sentiment ati dori s3 se
2

— Cu un dram de incredere in p

in capacitatea oamenilor de a
in puterea lor de daruire, in frumuse-

tea lor moralé.

Tinara regizoare Maria Cal-
las-Dinescy, la primul ei
™. pe o pajiste cunoscuta
_d nd de capcane: meio-
ma clasica. Ea ajunge cu
2 sufietul spectato-
ens: seaine Increderi in ca-

pacitatea emotiei de a invinge prejudecata
estetica. Tonul e cald si linistit, fara tracul
debutului, cu siguranta pe care i-o d& un
scenariu bine povestit si o echipa de co-
laboratori cu grija alesi. O melodrama cal-

ma, in ciuda violentei sentimentelor, si mai
ales a resentimentelor, sanctionind eroa-

"
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Ana Széles are 20 de
la activul ei (dintre
realizate in Ungaria
de roluri pe scena T
Maghiar din Chs
a jucat tot timpu
cente suave $i vag nefericite
du-i toate intru gratie si sensibs
scend, a inceput cu Julieta,
azi la Ofelia, joacd in «Scoala
de Moliére si in «Hangitas de

enire 2 durerii, s3- priveasca
2288 cuminte intr-un colf,
sate in poala. li amintesc
mérturiseste ca pind acum,
ntiinirea cu Agnes din «De buna
esilit de nimenin,si ea a trait sub
stes acelui persona. Acum a de-
ven Agnes. Se scuzd zimbind:

— Nu o spun de formd Nu pentru
cd este rolul cel mai proaspiat despre
care intotdeauna spune ci este

Tace si pentru o secunda llona e din
nou prezentd, grava si ginditoare, sub
trasaturile Anei Szeles. O intreb cum
crede ca va evolua cariera ei de acum
incolo. Cit timp va mai juca fetiscane?

— Nu “lu. Dar mi-as dori foarte
tare ca regizorii si aibd incredere
mine si s& ma distribuie, in sﬁn 3
in roluri de virsta mea. Pot si joc si
altceva decit fetiscane. Pot si vreau.
Dar din pacate nu se scriu roluri de

dar si Vera in «Cei din urmas 5 Ama s cel mai bun. Cu adevirat l iubesc  gor U0 VAN TG 8% SCEM, 1O B2
din_«Livada cu visini», si nimeni u ste iere. o nevestehaaint. Tn VUM
Inch s& spund dacd i se potriveste ma si toate femeile din filmele noastre

bme comedia sau drama. Ea ins3si

incredibil adolescenting, incred:
tificator pentru cei ce o distribw
si mereu in roluri de fetiscana. In ultimul
ei film, «De buna voie si nesilit de nimenix
are 18 ani. $i i are cu adevarat. Cam atit
cred ci avea si llona din «Padurea spinzu-
ratilorn, acea llond greu de uitat care
pregétea cu gesturi solemne ultima masa
pentru barbatul iubit si apoi raminea,

la muloc. N-am mai facut film de sase
ani. Gindeam cd m-au uitat cu totii
C& nu mai are nevoie nimeni de mine.
Nici nu mi-a venit s cred cind scena-
ristul Domokos Géza mi-a spus ci
s-a gindit la mine din prima clipd
cind a scris scenariul. fapt, eu
cred ci intotdeauna scenaristii ar tre-
bui s3 se gindeasci la un actor anume
atunci clnd isi scriu personajele...

sint sub 30 de ani.. $i totusi, pentru
mine, rolul Agnes este foarte impor-
tant, pentru ci de el, vreau si spun
de felul cum il va primi publicul,
depinde tot ce voi face de acum inain-
te. Este o rascruce...

Si din nou llona aceea sfioasé si ticut:
se instaleaza in fata mea, €a ori de cite ori
Ana Széles inceteaza sa mai zimbeascd.
Vreau sa stiu ce o preocupd, ce o inte-
reseazd dincolo de zidul meseriei ei.
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A a ifose moralizatoare, cu o tris
tete ce se converteste uneori in poezie
nu ins& atunci cind regizoarea filmeaza
prea in prim-plan o lacrima, ci cind ii su-
gereaza doar gustul amar, intr-o inspirata
metaford muzical-literard («cintecul pa-
durii» poate deveni un slagar de succes)
In genere, tot ce e discret schitat, delicat
prefigurat, cum e inceputul povestii de
dragoste, ne impresioneaza mai mult de-
cit gesturile tot mai retorice la care autorii
recurg in partea a doua a filmului (acci-
dentul, operatia, casatoria precipitata),
subliniate de zvircolirile marii sau de
accentele patetice ale orchestrei.
Autorul scenariului, scriitorul Domo-
kos Géza, s-a inspirat dintr-o intimplare
reald Dar abia cind o depéseste, cind nu
i se mai supune fard conditii, reuseste sa
ajungd la semnificatii mai profunde $i
atinge firescul dramatic al situatiilor. Love-
story-ul nostru aduce ca element nou
intimplarea intr-un sol conflictual spe-
cific: aceastd Verona rurald roméaneasca,
in care parintii invrajbiti isi hranesc o dus-
méanie veche, fara motivatie in noile con-
ditii de viata De aici un tragism aparte, o

imagine de raspintie a vremii, in care preju-
decatile vechi n-au murit inca. supravi
iesc,alimentind noi si dureroase conflicte.
Un cadru al filmului sintetizeaza simbolic
drama: fata insarcinatd, alungata de fami-
lie, trebaluieste fard spor in ograda viito-
rului socru. N-are inca un loc al ei, sta
derutatd intre zidul casei vechi si casa
noua care abia se inalta. Céramizile ne-
tencuite, ferestrele fara geamuri o sperie,
prefigurindu-i un viitor incert. De aici in-

e

colo, din pacate, limbajul
devine tot mai sérac, rezolvarea se preci-
pitd in secvente pur informative (sosirea
baiatului si oficierea pripita a casatoriei)
sau formal-emotionale (citeva chipuri din
asistentd lacrimind fard convingere). $i
cu citd miscare, viatd si culoare pornise
filmul, cu hirjoana exuberant de la saniug,
unde si imaginea si montajul se intreceau
s& sugereze euforia, prospetimea dimine-
{ii de iarna! Calitatea filmarilor e deose-
bita. Tinerii operatori Costache Dumitru-
Foni si Cornel Diaconu debuteazd cu
nerv, dar isi pierd si ei ceva din sufiul
initial.

Muzica lui Laurentiu Profeta si versurile
semnate de Flavia Buref reusesc s& sub-
limeze trairi, dar si idei intr-o armonie lirica
de calitate. Ne bucura mult revederea cu
Ana Széles. Talentul si intuitia ei artistica
impun personajului o eleganta si o gratie
a durerii, impresionante. E secondata de
un tindr interpret la al doilea rol al sau,
Romeo Pop, incé stingherit de aparat, dar
capabil de un fior liric autentic.

«Greul» interpretarii I duc trei actori
maturi, personificind cu multd intelegere,
gravele neintelegeri, prejudecati, fatale
poveri ale trecutului pe care le duc cu ei
parintii copiilor. Acesti trei mari actori
sint: Fabian Ferenc, Emanoil Petrut si Eli-
sabeta Jar. In roluri episodice dar subtil
creionate, Rodica Mandache si George
Mihaita. Filmul Mariei Callas-Dinescu de-
gaj o infelegere matura.

lata deci Inca o promisiune in astepta-
rea marelui film de actualitate romanesc.

Alice MANOIU

jul: Maria
‘Romeo Pop, Emanoll Petrut, F.
c, Elisabeta Jar-Rozorea, E-q-«u B
Rodica Ma:
nstantin Codresc:
ghi.

Rl R

Ma preocupi
conditia femeii
(Maria Callas Dinescu)

Maria Callas-Dinescu, absol-
venta a Institutului de arti tea-
trald §i cinematografica, promo-
tia 1969; realizatoare de scurt-
metraje utilitare; debuteazd in
filmul artistic cu «De buna voie
$i nesilit de nimeni».

—Cum va judecati

4 debutul, Maria Callas-
NEIMA Dinescu?

— Imbucurator. In pri

mul rind, pentru ca am

avut sansa sa mi se ofere

un scenariu de actualitate. Asta mi-am

dorit. De fapt, cred ca debutul meu

este legat de mai multe sanse: |-am

intilnit pe Domokos Géza care e un

scriitor foarte sensibil si al carui sce-

nariu mi-a placut de cum l-am citit;

am avut producator-delegat pe Vasi-

lica Istrati, dupd parerea mea, recac-

torul ideal; am lucrar cu cineasti cu

vechi state de serviciu, ca inginerul

net Oscar Coman si monteuza

sta si debutanti
Norocosi

N

Maria Neagu, oameni care m-au ajutat
sa nu simt aproape conditia de debu-
tant. $i in chip ciudat, a mai fost o
sansa, total opusa celor de pina acum:
parte din echipd — scenograful Sever
Frentiu si operatorii Costache Dumi-
tru-Foni si Cornel Diaconu — sint s
ei debutanti, deci si-au pus tot squeA
tul si priceperea in acest film.

—Daca ati fi in situatia s va
aparati filmul, care ar fi argumen-
tele dumneavoastrd?

— Cred c& nu am alt argument decit
acela ca este un film facut cu bund
credinta si cu dragoste. Stiu ca nu am
facut un film fara cusur, un film inata-
cabil. Are foarte multe slabiciuni ine-
rente debutului, le stiu si care sint,
dar prefer sa nu vorbesc despre ele.
Ajunge ca le stil

—Ce fel de filme veti face de
acum inainte, care sint preocupa-
rile dumneavoastrd tematice?
teleg cd iubiti filmul de actualitate,
dar ce intelegeti prin «film de actua-
litaten?

— In nici un caz acel film care numai
se desfdsoard intr-un cadru, intr-un
decor al zilelor noastre. Ma intereseaza
problematica de actualitate. Mi-as dori
s& descifrez si s aduc pe ecran acel
specific al preocuparilor oamenilor
zilelor noastre. Ma preocupa, de exem-
plu, foarte mult conditia femeii, locul ei
in societate, problemele ei... Stiu insa
Jintr-un fel, filmele mele vor fi auto-
b:ograﬁca. neintelegind prin asta po-
vestea vietii mele, ci filme autobio-
grafice ca sursa de cunoastere, pentru
ca memoria emotionald ma ajuta foar-
te mult s& construiesc un subiect
adevarat. Mi-e foarte greu sa-mi ima-
ginez un lucru care nu mi s-a inf lat.

— Asta va obligd si vd sci
singura scenariile, deci si deveniti
autor to

—Este dorinta mea cea mai arza-
toare. Cred ca atita timp cit nu te aduci
pe tine cu tot ce esti si gindesti, cu
tot ce cunosti despre lume, cu tot ce
ai de spus, n-ai facut nimic. Meseria
de regizor, dupa parerea mea, te obliga
sa fii autor total. Altfel, nu cred ca (e)

poti exprima pe de-a-ntregul.

Gata cu rolurile de «fetiscand»
(Ana Széles)

— Totul. Acum, de exemplu, ma
preocupd spectacolul pe cared pre-
gétesc pentru televiziune. Va fi un
show.. Dar si asta-i tot meserie...
Ce mi intereseazi? Tot ce se intimpld
in jurul meu, dar numai in momentul
in care sint mulfumita de ceea ce fac,
de ceea ce joc, de meserie. Daci nu,
parca sint stinsd, parcd nu triiesc cu
adevarat.

Ana Széles nu mai zimbeste. Astept
imaginea acelei llone care ne-a insotit
tot timpul, dar nu, ramin doar cu aceasta
Ana Széles in varianta ei grava, drama-
tica, dar ea insasi. Poate cd Agnes va
fi cu adevarat ultimul ei rol de fetiscana.

Cred ca e timpul. Sub zimbetele de com-
plezentd si sub aerul adolescentin, s-a
schitat pe nesimtite portretul unei actrite
mature. Cineva trebuie doar sa sufle
1supra-i un pic de viata. Cineva trebuie
sa aiba curajul sa o descopere asa cum
e acum. Ea, Ana Széles, asteapta.

Interviuri realizate de
Eva SIRBU

-
intrebarea pe c
adresat-o
ultimele spe:
1ul «Grivitas, In zea
si raspunsurile:

$i pentru ca ura 5 dnay
mente cit se poste S

ele interesante, dar i care 2% de putin
vorbim despre cameni Acest fi
vorbeste cu o anume 5
tineri e facut de n
meritul principa e c
Vasilescu. 5 ani)
«Va sé zic stim si noi s& facem filme
de dragoste. Putem s3 vorbim despre
lucruri chiar asa cum s-au intimplat in
viatd. Asta mi-a placut cel mai mult
Chiar dacé in calea indragostitilor stau
prea multe obstacole si prea multi oa-
meni neintelegatori, dragostea tot in-
vinge, pentrs c& tinerii sint seriosi si
privesc viala cu serioziiate» (lonel
Butnariuc,20 ani, muncitor)

exsia» (tlena

"

«Filmul e frumos, uneori din cale
atard de frumos in imagine. Pe alocuri
ajunge chiar la poezie, desi mai cade si
o dulcegarie, bundoard In asa-zisele
ne de dragoste, cu alergdri printre
copaci, cu imbratiséri pe covoare de
frunze moarte. Sint muite drame paralele
in aces: film, dar cea mai interesantd mi
s-a parut cea a femeii interpretatd de

Elisabeta Jar-Rozorea si nu cea a fi-
nerilor indragostiti, cum ar fi fost nor
mal sa fiev. (Stanescu Toma, 32 ai

«Mi-a placut mai putin decit as fi do-
rit sé-mi placa. Prea multe imprumuturi,
prea multe lucruri stiute si vazute in
ale filme. Realizatorii s-au lisal prea
mult Incintati de privelisti, de  ima-
gini frumoase, uneori bagate fara nici un
rost In film. Sint si personaje a caror
prezentd nu explica nimic, nu se justi-
fica prin nimic (inginerul agronom, fata
care cintd la bal). $i apoi nu stiu dacd
«spiritelen trebuiau Impacate printr-o
nenorocire atlt de mare, cum e cea care
i se intimpld fetei. Se prea poate ca
lucrurile sa se fi Intimplat chiar asa in
viald, dar nu e obligatoriu intotdeauna
ca aria sa copieze yialay, (Pope Enache,
35 ani, profesor )

https ://biinotgca-digitala.ro

~




Filmul e o lume,
lumea e un film

epoca
noastra

Conditia
femeii

Destul
cu moda-retro!

»Dacad as fi
barbat...«

Pasionanta discutie in‘ presa fran-
ceza («Le Monde», «Le Nouvel Obser-
vateur») in jurul unor filme recente
care au lansat asa-zisa «moda-retro».
Retro, adica filme care privesc inapoi,
la perioada ocupatiei hitleriste, fara
minie, fard urd, ci cu o «noud optican,
mai mult decit indulgenta fata de calai,
mai mult decit suspicioasd fata de
victime. Teza acestor filme: victimele
n-au fost atit de inocente, caldii n-au
fost chiar atit de fiorosi; nu tofi au
rezistat, iar «colaborationistii» au fost
i ei «oameni»... Teze de un dezgusta-
tor confort moml idei care Incearca
sé pund pe acelasi plan de vinovatie
invadatorii si invadatii, sub semnul
unor «reconsideréri psihice» care jus-
tifica toate lasitétile si toate crimele.

Prestigiosul ziar «Le Monden a lan-
sat o discutie sub titlul: «tAmbiguitatile
modei retron in care redactorii s-au
afirmat trangant:

«...dacé se uitd istoria pentru a ni se
infétisa citeva cazuri particulare, citeva
«climate psihologice», se ajunge Ia
enorme rasturnari de valori si siluatii...
Tti vine si strigi: «destul»! (Martin
Even). «Nu poti s& atingi problemele
nazismului facind doar pe «artistuly,
pe «modelistuly,fara sa aduci la supra-
faté idei periculoase, ingrijoratoare.
E primejdia acestei mode-retro... care
ar putea fi reflexul, inconstient captat,
al unei situatii prefasciste instalate in
societatile noastre de consum aflate
pe drumul pierzaniei» (Jacques Si-
clier).

O bogata corespondenta a sustinut
aceste atitudini, in termeni emotio-
nanti, vehementi si responsabili. O
actrité: «Bravo! Multumesc! Era timpul
sa se strige «atentie, ne rupem gitul'»
...Un cititor din provincie cere s& nu
se manifeste nici o ingaduinta fata de
aceste spectacole, avertizind: «Pe a-
cest drum, peste citva timp, vom fi
pregétiti sa acceptim un nou fas-
cismi» ...Un parizian: «Efectul exercitat
asupra constiintelor tinere si mai
putin tinere, fara aparare, de catre
asemenea opere decadente se va face
simiit in citiva ani»... O profesoara:
«Paginile d-voastra au stimit printre
colegii mel o mare neliniste: Dac
fascismul este deja printre noi?
...E adevérat c& modele sint trecatoare,
dar eu cred ci trebuie s& céutdim o
iesire din aceste ambiguitati si sa
indemn#m creatorii s& deschida ochii
asupra prezentuluin,

Liv Ullman, actrifa filmelor lui
Bergman («Bergman e un vizionar, a
ajuns s& scrie ceea ce mi se va intimpla
peste un an sau doi»), femeia indepen-
denta, mamé a unei fetite:

«Seara, cind trebuie s& ma duc la
teatru, trebuie sa-mi las fetita. Atunci
mi se spune ca-s 0 mamé rea. Cind
mé ocup de fetifa mea, mi se repro-
seaza lipsa unei constiinte profesio-
nale. Daca as fi barbat, lumea m-ar
considera un erou! Dar cind discut
veniturile mele i intreb de ce cutare
artist este platit mai bine declt mine,
mi se spune cé are o familie «de tinut»
Dar eu nu sint cap de familie? Educatia
copiilor, egalitatea_salarizaril, tin de
domeniul politic. Femeile trebuie s3
intre in viata politica in calitatea lor de
femei... $i nu numai constiinta femeilor
trebuie sa se trezeascd, ci 5i aceea a
barbatilor!»

Marea lume

a celor mici

| cum e mai bine? |

Liv Ullman:
eu sint cap de familie!»

=3

ductie foarte bogats, cerind p:
unor numerosi realizatori pasi
marea-lume-a-celor-mici.
doua pozifii de cert interes:

Mark Donskoi: «Copilul se »
internationalist. Doar conventiile
catiei, ale mediului, ale rapo:
sociale pot sa-i sideascd in sufiet
dugminia fatd de alte popoars, ura
rasiald, gindul imoral ca cel tare il
poate strivi pe cel slab».

Revista «Filmul sovietic» consacra
unul din numerele ei problemelor fil-
mului’ pentru copil, investigind o pro-

Mitta: «Cu copiii se
poate si trebuie sa se discute despve
tot si todte, pentru a nu te gasi in
pozitia strutulul care-si vira capul in
nisip ca s& nu vada primejdia.s

Obsesia
istoriei

periculos din punct de vedere comer-
cial. In afaré de asta, povestea mea e si
«intelectuald» — dupd cum o altd
dificultate consti in aceea cé actiunea
desfasurindu-se in trei perioade deli-
cate (1937—1938, 1944—1947 si 1950),
actorii au de «acoperit» 14 ani. Dar
cea mai dificild problemd a ramas
aceea de «a combina» politicul cu
dragostea, lasind in prim-plan poves-
tea de iubire. Pe de alt4 parte, dat fiind
ca americanii resimt incd mac-carthys-
mul si tragedia care i-a urmat, nu am
putui sd nu jau o atitudine moralista,
Cum s& prezinti fap-

e Sidney Pollack (autorul lui «...Si
caii se Impugca, nu-i asa?») — despre
ultimul sau film «Asa am fost», cu
Barbra Streisand si Robert Redford,
cotat ca una dintre cele mai bune reali-
2ari americane ale ultimilor ani: «...E un
love-story politic, desfasurat intre anii
'30 si 40, care exploreaza pentru prima
oara citeva din consecintele perioadei
mac-carthyste, a «vinatorii de vraji-
toare» de la Hollywood. Sigur, e greu
s& tratezi subiecte politice in film si

tele in adevarul lor, cu obiectivitate,
fara sa iei o atitudine? Cred ca acest
film nu l-as fi putut face cu 6 ani in
urmé — si |-am realizat acum, fiindca
acea vreme a trecuty...

o Miklos lancsé — intr-un inter-
viu acordat lui Gideon Bachmann:
«Obsesia mea — nu pot suporta vio-
lenta, mai cu seama in societate; nu
pot suporta asuprirea. Nu pot accepta
violenta fizica. Ea reprezintd, in ochii
mei, un mare pericol. Aceasta e veri-
tabila ratiune a filmelor melen

Perioada mac-carthysti, «vinitoarea de vriljitoare» intr-un love-story

rt Redford si

Cronica
afacerilor

Paramount a-
w Guifand Westem
et t care se
>atarea petrolului in
wator, cu producerea
iale, cu tutunul si cu
in Republica Domini-

s2 RK.O e o sucursald
= General Tire and Rubber Co.
2t In cauciucarie i avioane.

® O parte a actiunilor lui Metro
Ge-d-yn Mayer (Casa cu leul ne-

Barbra Streisand)

muritor) upamnc grupului de presa
Time-Li td parte, aceea a lui
M-G.M lh'lbll(ion, se Inscrie in
averea lui Loew Corporation, com-
panie care fabrica tigarile Kent, pro-
prietara a unui «lanf» international de
hoteluri plus a unei mari industrii de
divertisment.

@ Case mai mici de filme sint si ele
incorporate unor mari societati care,
la prima vedere, n-au nici in clin nici in
minecd cu filmul: Mattel Radnitz
apartine lui Mattel — jucarii, Brut
Productions e a lui Faberge — parfu-
muri.

Profesorul chilian Armand Mattelart,
de la Universitatea catolica din San-
tiago, si-a intitulat articolul din care
am extras aceste date: «industria cul-
turald nu e o industrie ugoaray...

® Criza actual a industriei cinema-
tografice japoneze e sintetizati de cri-
ticul francez Max Tessier, in titlul
studiului sau din «Ecran-aprilie '74»:
Eros + masacru = faliment.

Tunelul

timpului

0 octogenara
neinduplecata

Gloria Swanson, la Paris, cu ocazia
sarbatoririi celor 75 de ani — «75 de
prajituri cu 75 de luminari, o idee gro-

zava, n-am mai vazut asa ceva in nici
un film, ce-o s fac laa 80-a aniversare?
O sa ies dintr-un tort sau voi cobori
din cer cu o parasutd?»

— Dar ce parere aveti despre filmele
Hollywoodului de azi

— Nu le vad, nu-mi place genul asta
de filme... Sint prea brutale, porno-
grafice. Nu ma intereseaza. S-ar putea
sé fiu socotita ceea ce se numeste in
tara mea o puritana — stiu ca asta nu
mai e la moda, dar iubesc bunul gust.
Cred ca se exagereazé tot ce tine de
sex, ca §i cum pind azi nu s-ar fi stiut
de asta... In acest domeniu trebuie sa
existe 0 anumita frumusete, o anumita
delicatete».
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oo I
Omul care
trece prin zid

eee Echipa «Viatd fara
moarte»  (titlul initial
«Dupa _furtuna), sce-
nariul Titus Popovici,
regia Sergiu Nicola-
escu, se pregateste sa
primeasca botezul focului. O parte din
filmarile  exterioare sint prevazute
pentru luna august, in R.D.G., in cola-
borare cu studiourile DEFA din Ba-
belsberg. Salutam refacerea cuplului
Titus Popovici—Sergiu Nicolaescu,
care «dupa furtuna» s-au decis pentru
«colaborare fara de moarte si prietenie
dincolo de mormint» eee Calda pri-
mire facuta filmului «De buna voie si
nesilit de nimeni», scenariul Domo-
kos Géza, regia Maria Callas-Dinescu,
ne-a confirmat asteptérile. Ne facem
o profesiune de credinta in a sublinia
aportul imaginii (cronicile au expediat
oarecum atributele plastice ale filmu-
lui), care s-a dovedit inspiratd, origi-
nala, patetica. Semnatarii ei: debutan-
tii Costache Dumitru-Foni §i Cornel
Diaconu. Excelsiorl...

inema

eee Incd un documentarist
ia drumul filmului artistic de
lung metraj: Constantin Va-
eni cu «Zidul», productie a
casei de filme nr. 3, scenariul
Dumitru Carabdt si Costa-
che Ciubotaru. Tindrul cine-
ast, care a ficut dovada re-
marcabilelor sale calitati re-
gizorale de documentarist,
are sansele si treacd cu suc-
ces peste obstacolele i pre-
judecitile ce separd cele
doud genuri. Pind atunci
el este comul care trece prin
zid».

®ee Baza hipica a studioului s-a marit
cu inca 3 cai preluati de la un club spor-
tiv bucurestean. La intocmirea forme-
lor de transfer, nobilele patrupede aler-
gatoare au fost inregistrate in scripte
drept... emijloace fixe» eee Surprinde
c cu care Ti

secondeazd programarile de filme ale
cinematografiei. Cinematografia: pre-
mierd «Luminile orasului» cu Charlie
Chaplin; la o saptamina, televiziunea
prezinta o retrospectiva Chaplin. Cine-
matografia: premierd la sala Patria
«Contesa Walewska» cu Greta Garbo;
televiziunea, 2 o saptimina «Grand
Hotel» cu Greta Garbo. Avem o sin-
gura consolare: prioritatea initiativei.
eee Deprinsde la o vreme s joace
numai in roluri emaris, regizorul lon
Popescu Gopo interpreteaza pe tarul
Petru cel Mare in filmul «Dimitrie Can-
temirs, scenariul Mihnea Gheorghiu.
regia Gheorghe Vitanidis. lon Po-
pescu nait-Gopo cel Mare! eee
Remarcabilé initiativa revistei «Cine-
ma» de a se ocupa de econditia femes
in films. Sugeram Manuelei Gheo
ghiu, detinitoarea
aplece cu inters E
pra conditiei
mare. Va desco
anonime, hamice s
viste de nadejde, mame dew
trudesc departe de casé s
proape 6 luni pe an. N

sacrificiu. eee Se duc tratats
realizarea unui nou serial TV
in colaborare cu Teleminchen desti-
nat programului Il al Televiziun
germane. Este vorba de sChem
aurului» dupé Jack London (4 episoa-
de a 90 minute), scenariul Walter Ui-
brich, regia Sergiu Nicolaescu. De
notat cu satisfactie ca toti realizatc
principali (regie, scenografie, costu
me, imagine, sunet, montaj) vor f
cineasti roméni.

Constantin PIVNICERU

Estetica cinematografiei
si-a creat legi proprii —
unele indispensabile — din-
tre care nevoia de «story»,
nevoia de «starurin, adica
nevoia de povesti i de stele,
de vedete, ocupa locuri de frunte. In lega-
turd cu nevoia de vedete, mi-am spus
cindva parerea si cred si acuin ca obsesia
stelelor e o prejudecata pe cale de dispa-
rifie.

Dar nevoia de «story» a filmului e ceva
mai complicaté si necesita atentia noastra.
Ceva dreptate au desigur producatorii §i
regizo Omul care se aseaz pe scaun
intr-o sald de cinematograf asteapta in
primul rind «sa se intimple cevan. Spec-
tatorul de film e mai infantil, si deci ma
putin supus contempiéri m
asteaptd ca si pe pinzd s se
nimente extracrdmare Nu de
spectators st ne
per jole, 53 e

inema

Filmele sint m
nu prin

intimplirile

prin

ci
semnificatiile lo

sugereze mai multa miscare... Chiar cind
asemenea reactii se manifestd mai putin
civilizat, isi au semnificatia lor... Daca m»

tiativa, confuzia — el reclama actiune.
Spectacolul de film nu e numai opera de
arts, ci si o treaba care trebuie ficutd —
indragostitii s& se casatoreasca, banditii
sa fie pringi, pedepsiti, vaduvele conso-
late, etc., etc.

Defectele filmului se trag din calitatile
lui... Aceastd nevoie de poveste, de ac-
tiune, de miscare,a fost atit de supralici-
tatd, incit aceastd hoard4 de evenimente
plr]oleste totul in goana ei nebund, ca
altadatd hoardele Iui Atila... Ideile mor
sfirtecate de avalansa evenimentelor. Nu
mai ai timp sé rasufli. De-abia a murit un
bandit, pe urma moare altul, 0 ruda eva-
deaza, o marchiza cedeazs, o contesd
fredoneaza, o verigoara pedaleazi. Nas-
tere, moarte, viol, politete, abjectie, prea
se pravalesc deasupra capului spectato-
rului. Din pricina acestor atitor eveni-
mente, nu mai exista timp pentru intele-
gerea lor. Faptele existd numai in sine —
lipsite fiind de orice semnificatie.

Filmele reusite n-au fost acelea care au
aglomerat tot felul de intimplari grozave,
ci acelea care s-au straduit sa desprindd
o semnificatie, fie si dintr-un fapt foarte.
modest. Mai existd si alte riscuri impor-
tante, printre care riscul de a inventa po-
vesti... Inventind povesti, le uitdm pe cele
adevarate. Asa au aparut fabricantii, spe-
cialistii in «story»-uri, povestile unor bu-
nici plicticosi care n-au avut niciodata
copii. Dinamismul poate sa fie si o forma
de trindavie spirituald. E mai usor sa te
arunci in saua calului decit sa gindesti...

Am preluat si noi aceastd obsesie a
povsghlor lungi si aglomerate. Avem si

oi filme care nu fac nici o pauza intre o
b!tale sau alta, sau chiar intre o prostie
sau alta.. Riscul este insd mare, caci
dlspam realismul filmului, problamatlcu

lui morala si
Nlmenl n-ajunge s& pund mina pe un
pistol faré s& aibd motive puternice s-o
facé, unde sint ratiunile politice i morale
ale gesturilor umane?

Eu nu sustin c3 ideile trebuie aduse cu
forta pe ecran. Daci nu sint, nu sint..
Nici nu cer ca personajele sa discute la
micul dejun despre teoria relativitatii, sau
4 se intrebe toat ziua bund ce este viata...
O, sigur ca nu...

Dar putem cere ca, o datd cu prezen-
tarea faptelor, regizorul s& incerce sa ne
sugereze mécar semnificatia acestora.
Céci daca omului ii e dat s& moard, s& nu
uitdm ca tot lui ii e dat sa gi inteleag viata
pe care o traieste.

Am ascultat la radio, plingind cu la-
crimi de emotie si de uimire, «Hamlet»,
in foarte buna traducere a lui Mihnes
Gheorghiu; faptele se succedau ametitor
ciudate si pline de o logica secret3, da
faptele erau imediat insotite de intelegere:
lor adinca. Nu se inainta in actiune pind
ce fondul nu era inteles. Fiecare personaj
era in acelasi timp un filozof. Extraordi-
nara bogatie a faptelor nu impiedica deloc
celor mai adinci

dragostitii sint prea timizi, i
incurajeaza si se sirute, iar dacd detec-
tivel isi bea prea linistit si prea indelung
afeaua in timp ce banditii isi fac de cap
ste tras de minec3 si pus la treabd. Spec
atorul de film nu admite timp static, uraste
ineala, mosmondeaia, lipsa de in:

Nu existd personaj al lui Shakespeare
care s& nu mediteze asupra faptelor sale.
Daca si genialul Shakespeare e de
aceeasi parere cu mine, inseamna ¢a

n-am cum s gresesc...
Teodor MAZILU

]

atinge Wajda — acest
i, paradoxal, malitios
Wajda — cu bagheta sa
id. s= transforma in aur.
desti vazind si revazind
, «Nuntan. Lasind de-o
2 Wajda ne-a dovedit si
subtil actor, lucid, trist,
oard ironie, «Nunta» m-a
asa cum de la «kAmerica,
ca» lui Elia Kazan
nam ma % c& cinematograful
nu e nici pe departe o cenusdreasd a
artelor, Ci 0 arta sord cu poezia, daca
aparatul de filmat
asculte artistic di
sentimente al unui
tional

Vazind si revdzind «Nuntas, acest
cind febril, cind nostaigic eseu despre

regizor excep-

Daca n-ati vazut

conditia umand, despre demnitate
si fericire, despre jertfd, mi s-a parut
ca Fellini, Antonioni, Godard (sa ma
ierte condeierii de specialitate!) rami-
neau cu fiecare fascinant metru de
peliculd semnat Wajda, undeva in
urmd, intr-un constructivism cinema-
tografic cam cenusiu, in vreme ce,
constelatia Waida, agresiv de frumoa-
s& si de adevaratd, sclipea orbitor la
orizontul de pinza al ecranului salii.
«Nunta» este o proba de necontestat,
nestematd, de poezie filozofica de
care poate fi capabil filmul, un poem
superb si obsedant, construit cu sapte
note traditionale ale constiintei: dra-
goste, moarte, singuritate, bucurie,
revolutie, memorie istoricd, nevoie
de_sublim.

Confirmind infinita poezie a lumii

,,Nunta“

in care tréim, «Nunta» lui Wajda este
un film major si angajat, o simfonie
dinamica si tulburatoare de adevaruri
si _simboluri.

Crezind cu fanatism in ecoul creatiei
sale, in faptul c& marea mas4 a cine-
fililor nu e totusi refractara gindului
adinc, peren, acest mare Wajda, acest
minunat Wajda, ne ofers in «Nunta»
o dubla lectie: de lirism si de filozofie
a istoriei.

$i incad un lucru: marea fortd
poeziei din filmul lui Wajda, in fond
emblemd de spirit si trdire a tuturor
filmelor sale, mi-a parut a fi patriotis-
mul vizut ca o incercare superioard
de transvaluare a tuturor valorilor,
ceea ce mi se pare enorm.

Dan MUTASCU }




Cine este pentru? C

ine esle

sociologia noului spectator

Jumatate din spectatorii
tarii stau la tara

Existd o psihologie specifica
a spectatorului rural?

Mediul rural, important nu
a numar de specta-
mai mult de jumatate
din spectatorii tarii — dar si
ca problematica, a preocu-

sate au ramas fara tarani, multe sate au
rdmas fara batrini, multe sate au ajuns
satelitii marilor intreprinderi, etc. Ceea ce
spun nu sint teme posibile pentru cinema-
togratie, ci simple realitati enuntate de un
om pentru care viata satului a ramas o

pat si preocupd oamenii de
arta din fie. Ca
urban este mai putin receptiv la filmele
din aceasta zona nu este nici un secret.
Tn schimb, taranul anilor pe care-i traim
face vadite eforturi de a fi prezent cu su-
fletul si mintea la ultimele productii, mai
ales nationale, nu atit dintr-un spirit pa-
triotic — prezent si el — ci, mai ales, din
dorinta de a cunoaste cit mai in amanunt
cum curge arta si ce-i doare pe consi-
tenii lor, locuitori ai marilor orase. Pe
plan artistic, spectatorul satesc nu tine
mortis si fie reprezentat aevea: el cu-
noaste diferenta dintre arta i realitate,
el viea sa ramina dupa vizionarea unui
film de partea cuiva, vrea sé adere la ade-
varurile de dincolo de indeletnicirile lui
zilnice. Spectatorul satesc este un spec-
tator urban in devenire, fard complexele
acestuia, fara tribulatiile lui in materie de
valoare, nu odata vaduvite de o informare
exterioard. Ca bate un vint nou si ca ne
aflam in fata unui nou spectator, o afirma
i statisticile, seci, ce-i_drept, dar revela-
toare. Cinematografia are in curind de
raspuns unei noi generatii de spectatori,
nu ca virsta, ci ca numér, acest numar fiind
impresionant, o categorie de spectatori
pentru care abaterea de la adevar lezeaza
mai mult decit o minciuna, deoarece, in
conceptia lui, adevarul reprezinta suma
tuturor lucrurilor. El poate face rabat artei,
dar lipsei de adevar niciodatd. Mutatiile
in mediul rural in acesti ani de multiple
transforméri au fost imense si ele conti-
nué s& se manifeste nu numai in domeniul
enumerdrilor pozitive, ci si in adinc, in
sufletul lui, rdmas incé atit de inchis, cu
greu dispus la exteriorizari.

Marile orase inghit, anual, mii si zeci
de mii de tineri, care continua sa ramina,
insa, prin traditie, tArani. Rupti de mediul
care |-a generat, care le-a vegheat creste-
rea si purtérile, amestecati dar nu asimi
lati, i in imposibilitate de a trece rapid
pragul intelegerilor noii vieti, acest taran
devenit orasean doar in imbrécaminte,
isi contrapune mereu practica viefii de
acasé celei noi si viata noud,creindu-i un
surplus de libertate insuficient controlata,
deseori il impinge spre un complex de
superioritate, de cele mai multe ori pagu-
bitor. Multe sate au ramas fara tineri, muite

de seamd. Diferenta dintre
sat si oras nu inseamna numai un exod
de influente ale orasului asupra satului,
ci ar trebui s& presupuna si o purificare
a marilor urbi. Raportul nu este de reci-
procitate, urbea adeseori anuleaza, prin
grabé si indiferentd, traditii si comporta-
mente. Ce nu poate asimila, respinge, din-
tr-un spirit de aparare, cum (tot dintr-un
spirit de aparare) acest nou spectator
ajuns si un nou catatean, infruntd menta-
litéti si se opune lor, distanta dintre sat
si oras, pe acest tarim al periferiei orasu-
lui, crescind vizibil.

A privi astézi viata satului prin prizma
de acum numai cincisprezece ani inseam-
né a face o eroare gi poate tocmai aceasta
eroare in operele de art3, fie ele scrise sau
vazute, este de vina pentru negésirea ace-
lui punct comun valabil si pentru orasean
cit si pentru satean, chiar daca tema este
taraneasca. Existd puncte de interferenta
dincolo de imbracaminte, dincolo de ma-
sina de spalat si aragaz, exista puncte de
interferenta culturala, cum tot asa exista,
ivilizatii materiale a-
fundamentale de
mentalitate, deosebiri de care omul de
arta, permanent in priza marilor transfor-
mari trebuie sa fie constient. Spectatorii
oraselor(nu putini) vad in film necesitatea
unui  divertisment dupa orele de truda,
spectatorul satelor vede inainte de toate
in film, glasul unei cheméri spre o lume pi-
na nu demult, material si spiritual, refuzat.
Sa se fi blazat spectatorul marilor orase. s2
fie mai putin vuinerabil la glasul unei con-
stiinte ce incepe s se nasca in 2kt parte?
De obicei, ceea ce pierde o categorie de
spectatori cistigh alta, capabi® si- >
i calitatile pierdute si s3 le de= 5 o noud
vigoare. S fie acest nou spectator, spec-
tatorul pind mai ieri satesc? Tot ce se
poate. Dar c& acest nou spectator exiss®
este o realitate, si fa de el cinematogra-
fia noastra are mari datorii de impint s
ea le va implini doar in masura
filmul cu o asemenea tematica va &
cu infelegerea si participarea efectnd
afectiva de care cinematografia d2 i ui-
tima vreme tot mai muita dovada.

Petre SALCUDEANU

critica
—

»5a se puna la lucrare

Cei treizecigisase de cri-

tici, Inregistrati ca atare,

si-au reconstituit, de curind,

nema sectiunea lor, in cadrul Aso-

ciatiei cineastilor, au ales,

cu colegialitate perfects,

conducerea acestei sectiuni si au discu-

tat o bucatica de vreme, in chilioara de la

Casa filmului ce le-a fost rezervata, posi-

bilitatea unui plan de munca. In cursul

voioaselor si (cred) fertilelor discutii —

la care, fireste, am participat cu tragere

de inimd, caci unde e discutie se iveste

lumina, iar unde nu se discuté, adevérul

are fata intunecatd — gindul mi-a zburat

spre Italia. Gindul e nestépinit, el zboara

unde nu-ti vine a crede, cind nici nu te
astepti...

Vrasazicd, cineva zicea ¢ s& nu ne
pripim, s& nu ne-apucam prea iute si prea
abitir de treabd, iar eu il vedeam in inchi-
puire pe distinsul scriitor roman Tit-Liviu
scrijelind pe tablita cerats, nemuritoarele

vorbe: «..audendo atque agendo...», in-
draznind si lucrind, nu facind socoteli
lenese. Caci ce asteaptd admirabilul —
i azi atit de numerosul —conclav al cine-
astilor? Ca acesti admirabili colegi ai lor,
criticii, teoreticienii, «sa se pund in lucra-
re» — cum tot in Italia, intr-o insorité scri-
soare, zicea cindva Balcescu — s& gene-
ral’ istovit experienta dobindita de

reatie, eliminind zaddrniciile, sa ratifice
dahumvllo, s& caute cauzele autentice ale
esecurilor, sa certifice o orientare, un stil,
o potentd artistics, s& dea rivnitul chenar
teoretic operei cinematografice romanesti,
la realizarea céreia conlucreaza azi atitea
talente si energii.

Ca altfel, tot cu cite-o cronicutd anti-
artisticd ori cu cite o macaronadé anti-
critica se face doar o roatd micé, precum
se facea, intr-un joc toscan de copii din
evul mediu, asemanétor cu ceea ce mai
tirziu, la noi, s-a numit a bate turca.

Valentin SILVESTRU

filmul si literatura noas

Surse neexplorate

$i alts datd, dar si mai re-
cent, in presa literard s-a
discutat despre latura fabu-
loasd — sau mai bine-zis
despre directia fabulos-exo-
tica a literaturii romane. Tn
chip ciudat, cinematograful, tentat pretu-
tindeni de spectaculozitatea p|toresculul
a fost la noi mai putin deschis acestei
rectii care, intre alte calitati, ar avea si pe
aceea ca poate beneficia de o buna lite-
raturé de pos , venitd probabil in epica
culta din traditii folclorice (basm, legenda,
poezie). Dar, in acelasi timp, este usor de
vézut ca punctul de pornire al acestei ca-
tegorii literare e foarte generos prin rea-
lismul abundentei unei tipologii incarcate
de vitalitate si de o generozitate situatio-

bu sau V. Voiculescu (din a carui nuveld
«Alcyon sau Diavolul alb» ar putea iesi
un excelent film de actiune halucinanta).
Existd doua pericole ce-ar putea ame-
ninta acest tip de filme: acela al deplasérii
cétre melodrama (cum s-a intimplat cu
«Domnisoara Nastasia», dupd G.M. Zam-
firescu), sau acel al tratérii pitorescului, al
exoticului in chip strict formal sau chiar
formalist, ratindu-se astfel posibilitatea
intelegerii unui mediu real, istoric sau nu,
din care operele literare s-au nascut.
Necesara diversitate de stiluri si su-
bloch pe care o cinematografie trebuie
fncorce, nu poate neglija o astfel de
vesurs! specmc-natlunuli venita de la o
literaturd, mai precis de la nuveld, care
intre toate nenunh tmdmonalo, este cea
mai

naid foarte potrivite cinema-
togr