
https://biblioteca-digitala.ro



Filmul istoric, 
o dimensiune 

a prezentului nostru 

România 

XXX 

1. Ce credeţi că este mai preţios 
În experienţa acumulată de filmul nostru istoric? 

2. Care Îi sÎnt limitele? Cum pot fi depăşite? 
3. Ce propuneţi pentru îmbunătăţirea 

filmului nostru istoric? 

Lucian Bratu: 

iFilme care să nu fie 
simple evocări 

de epoci îndepărtate, 
ci să capete 
un caracter 

de tulburătoare 
actualitate» 

1. Ond am realizat filmul «Tudor», 
nu dispuneam de nici o experienţă per­
sonală, nici chiar de cea a cinematogra­
fiei româneşti, pentru că acest film 
începea un drum în sfera acestui gen. 
Între timp au apărut şi alte filme isto· 
rice romineşti bune, astfel că acum ne 
putem referi la o experienţă . 

Cel mai preţios element al acestei 
experîenţe mi se pare a fi dovada de 
netăgăduit că avem la ora actuală forţe 
de creaţie care pot făuri opere şi i'nai 
însemnate şi o cinematografie care in 
repetate rinduri şi-a relevat maturitatea 
prin capacitatea ei organ izatorică şi de 
produeţie, trecind cu succes examene 
dificile cu prilejul realizării unor ase­
menea filme. 

2-3.A nu ne lăsa copl~iţ i de per­
sonalitatea istorică pe care o abordăm, 
adică a nu ne înşela să credem că simpla 
prezenţă pe ecran a unei mari şi intere­
sante personalităţ i din istorie poate 
aduce de la sine succesul filmului; a nu 
confunda filmul «pentru public» sau 
filmul de «succes comercial» cu aglo­
merarea de bătălii în care uneori spec­
tatorul discerne cu greu cine se bate 
cu cine, sau mai ales de cei a avea mai 
multă încredere în mijloacele Filmului 
şi mai multă pasiune în a le căuta (crea­
tor şi în substanţă), nemulţumindu-ne 
doar de-a rămine buni istoricieni, psi­
hologi, moralişti, demografi etc; a esen­
ţializa structurile acestor filme pînă la 
adincimea acelor zone de adevăruri 
care pot convinge şi emoţiona pe con­
temporanul nostru,determinind ca un 
film să nu rămînă doar la stadiul evo-

cării unei epoci îndepărtate (oricit de 
tentant arfi insolitul ei) , ci să capete un 
caracter de tutburătoare actualitate, 
deşi ne înfăţişează vremuri demult 
apuse. 

Pentru aceasta, în afara marilor mo­
dele ale genulu i produse de alte cine­
matografii , ne stă la d is poziţie posibili­
tatea de a dezbate în cadrul oferit 
de organizaţia obştească a cineaştilor 
români toate problemele devenirii şi 
promovării filmului istoric românesc. 

Dumitru Femoagă: 

«Filme care să facă, 
în mod artistic, 

educaţia patriotică 
a spectatorilor 

şi 
în special 

a tineretului» 

1. Aducerea pe ecran. in a:dn.L epo­
peii naţiona.le a. filmului n:>mimsc a 
unor person ;alit:lţi cu n.Joue de s im 
din trecutu l nostru. a unor momentt 
ale lu ptei poporului nostru penuu 
libertate şi dreptate sociali, penau 
independenţa naţională, a constituit 
pas hotărît menit să afirme dnemzto­
grafia noastră, atît în ţară,cit ş:i ~ 
hotare. 

l. Filmului de evocare a trecuwhJ• se 
cere - pe l ingă scrupuloasa reconsu· 
tu1re a epocii -o mai largă dimens ne 
socială, umană şi psihologică, propne 
momentelor şi personalităţilor m'Ui ~e 
istoriei. ,Trebuie să depăşim limit.ele 
unui anumit ilustrativism, a montăn lor 

dominate de elementul spectacu los.. in 
favoarea unei adînciri filozofice cu pro­
funde rezonanţe în contempor. neiute. 

]. Ca şi pentru alte genuri cinemato­
grafice şi în această categorie de filme 
trebuie să pornim, în primul rind, de la 
scenariu. 

Plecind de la această cerinţă de bază 
şi pentru a depăşi limitele actuale ale 
film ulu i istoric, am promovat în pro ­
ducţie filmele: Cantemir - scenariul 
Mihnea Gheorghiu , regia Gheorghe 
Vitanidis şi Ştefan cel Mare (Bătălia 
de la Vaslui) - scenariul Valeria Sado­
veanu , Constantin Mitru şi Mircea Dră­
gan , regia Mircea Drăgan . 

Sînt convins că aceste filme vor înfă­
ţişa, în imagini artistice de o factură 
superioară, lupta de veacuri a poporului 
român pentru neatîrnare, pentru păs­
trarea fiinţeî naţionale, dîrzenia, erois­
mul unor personalităţi strălucite ale 
istoriei noastre. 

Cred că aceste filme vor sta cu cinste 
alături de Dacii, Columna, Mihai 
Viteazul şi" Tudor, constituind un 
mijloc de seamă în educaţia patriotică 
a spectatorilor. în special a tineretulu i. 

Mihnea Gheorghiu: 

~Filme pe măsura 
politicii culturale 

a României 
şi a poziţiei 
ţării noastre 

în lwnea de azi 
şi de mîine1i 

• Si t mai bine de zece ani de cind 
rafta noastră socialistă a reu-

si e~ească. etapa filmului istoric 
desaiptiv şi decorativ, trecind la nuan­
area genului în lumina datelor contem­
ponne ale i nterpretării trecutului, ad i­
d in iusa lumină a materialismului 
est.orie ş i dialectic. Această trăsătură de 
pa.nicipare a peliculei la cronica vie a 
neamului , la politica naţiunii noastre 
socialiste, cu argumentele raţiunii, ale 
logicii istoriei şi ale psihologiei maselor , 
şi într-O viziune modernă a rolului per­
sonalităţii , mi se pare d ar putea con­
stitui as pectul pozitiv la care vă refe-
riti. 

2.sînt. din păcate, destule, ca să me­
rile o nouă atenţie. Este ingerinţa per-

«Filmele cu caracter 
istoric cer, după cum 
se ştie, o bună şi des­
tul de îndelungată do­
cumentare. Dar şi cu­
noaşterea istoriei pe 
care o trăim acum ne­
cesită documentare, 
poate chiar mai pro­
f undă decît cea din hri­
soave. Prezentul cere 
artistului să studieze 
şi oamenii - numai 
astfel îi va înţelege, 
va putea reda felul lor 
de a gîndi.» 

Nicolae 
CEAUŞESCU 

petuă a falsei valori în această materie. 
atit de sensibilă la vetust şi ridicol , incit 
exagerările în ambele sensuri (decorativ 
şi monumental cit şi vulgarizatorul «ac­
tual») ar putea sfirşi prin a îndepărta 
publicul tocmai de acest gen preferat 
de el pînă acum. 

]. O exigenţă din cele mai acute la 
propuneri le întîmplătoare, ca şi faţă de 
artiza natul vulgarizator aflat în pl in 
proces de grafomanie serială. Să se reia, 
cu toata senozitatea ştiinţifici necesară, 
discuţia asupra planului epopeii naţio~ 
nale cinematografice, spre a se decide 
ce filme să se facă şi cum şi de către 
cine. Sîntem înt r-o etapă de dezvoltare 
pozitivă a filmului istoric românesc,în 
care se pot evita semnele decadenţei lui 
;trtistice (ce apar mai înainte de a fi 
da t tot ceea ce putea şi ar trebui să 
dea) şi trece la o etapă superioară în 
care să isefoloseasd puterile pe măsura 
nevoilor politicii culturale a Românie i 
şi a cerinţelor poziţiei ţării noastre în 
lumea de azi şi de mîine. 

Dumitru Ghişe: 

«Filme care 
să prelucreze 
datul istoric, 

dar încărcîndu-1 
nu numai cu emoţie, 

ci şi cu materie 
pentru o reflecţie 
contemporană» 

1. Însăşi abordarea temelor istorice 
de mari proporţii şi semnificaţii, de care 
se leagă desfăşurarea unor mijloace 
cinematografice de amplitudine, îmi 
pare a fi o achiziţie de preţ a experienţei 
noastre cinematografice in generaJ. Mi 
se pare apoi valoros faptul că linele din 
filmele istorice realizate, pe lingă di-
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menslunea lo r educativ-patrioti că. re­
prezi ntă fi o reuşld. artistici . Pr in 
ceea ce au e le mai bun, aceste filme 
pre l ucrează datul istoric, transfigu rin­
du-1 şi indrcîndu-1 nu numai cu emofle, 
ci şi cu materie pentru o reflexie con­
tempo ranL f ilmul istoric bun devine 
in acest fel un bun film de actualitate. 

2. nustn.tivismul, factologia şi didac­
uc1smul ! 

«Istoria> in sine ylzud ca o aglo me­
rare de intimp lări, a o grimadl de 
grăunţe pe a.re sd. cocopt cineastu l, e 
lipsită de interes şi har. !noria poate 
deven i ,Jt este i nteresană in măsura in 
care o percepem, firi a deforma lu­
crurile, cu ochiul zilelor noastre, sur­
prinzind nexul fapte lor, descoperind 
raţiunile lor adinci şi frumuseţea lu ptei 
$Î ascensiunii umane pe treptele istoriei. 
Aşadar, o cscurtă istorie» plină de 
poezie şi filozofie . 

J. O seleqie tematici pe liniile direc­
toare infl:ţipte de curind in faţa cineaş­
tilor de tova.riş.ul Nicolae Ce2uşescu , 
secret2.rul general al panidului. Munci. 
i ntensă şi exigentă a scenariştilor si 
regizorilor pentru cransfiJ~urarea art is­
t ică a temelor alese. O viziune contem­
porană. adică marxistă. asupra istoriei . 

Mircea Mureşan: 

«Filmul istoric 
trebuie să cultive 

sentimentele 
patriotice şi 

să educe spectatorul 
în spiritul dragostei 
faţă de eroismul 
poporului nostru» 

1. Cred ci experienţa acumu lată ar 
putea avea două aspecte : unul (şi nu 

neapărat în ordinea importanţei , deşi 
ea nu e de neglijat) ar fi de ordinul 
organizării produeţiei. Prin încercările 
maxime la care a fost supus centrul 
de producţi e de la Buftea de unele 
filme de mare anvergură, cum a fost 
«Mihai Viteazul» sau «Columna», s-a 
in trodus o disciplină a preiitirii film ă­
rilor. a programării lucrului, care a 
avut efecte pozitive asupra întregii 
structuri a sistemului de produeţie 
c.inematografic:â. 

Al doilea aspect este de ordin artistic. 
Volumu l imens de reconstitu ire pe 
bază de documentare, de consultări 
Ştiinţifice largi , a implicat o rigoare pro­
fesională , o obligaţie morală de a nu 
irosi o muncă uriaşă şi, fireşte, valori, 
ob ligaţi e care a condus la o anumită 
ţinută de spectacol «frumos». Pe de altă 
parte, filmele istorice realizate au de­
monstrat implicit necesitatea lor în­
tr-un repertoriu cinematografic alcă­
tuit cu menirea ev identă de a cultiva 
sentimente patriotice, de a educa spec­
tatorii, în special pe cei tineri, în spiri­
tul dragostei faţă de eroismul trecutului 
poporului nostru . 

2. Dacă există limite, fireş;te că ele 
sint mai degrabă subiective; ţin de o 
anumită concepţie asupra filmului isto· 
rîc. Cred că realizatorii de fiTtn istoric 
şi -au propus pentru realizările lor o 
anumită viziune estetici şi,din punctul 
lor de ved ere, filmele sînt reuşite po­
trivit intenţiilor. 

De o bicei se spune că filmele noast re 
Istorice sine in mod exagerat il ustrative 
(prin aceasta p..cetig) in da.una unei 
laturi interioare a fenomenului isto ric 
tratat, a unor trăsituri mai personale. 
mai umane ale eroilor . 

Cred că ambele viziuni - şi ce.a 
practicată, şi cea mai mutt critici -
sînt valabile. 

J.cred d avem obligaţia mo.-.Ji . 
• politici şi profesională să continuăm a 
face filme din trecutul istoric al ţării 

noastre. Aceasta e problema principală. 
Nu ştiu dacă sugestii anume, teme sau 
subiecte propuse de mine, aici , ar avea 
vreo urmare. De aceea nici nu propun . 
Repet , tematica filmului istoric trebuie 
să intre în politica curentă, consecveri­
tă. cu o perspectivă îndelungată, a pro­
ducătoril or, a caselor de filme. 

Sergiu Nicolaescu: 

«Filme 
care 

să răspundă 
imperativelor 
actualităţii 

si 
aşteptărilor 
publicului» 

1 .. În primul rind ~ vrea să fac o 
diferenţiere intre filmul istoric apro­
piat şi filmul de epocă. Simt nevoia să 
fac această diferenţiere pentru că fil­
mul nostru a obţinut rezultate diferite 
şi ele, în funcţie de această împărţire. 
Filmul de epoci - «Tudor» , «Dacii», 
«Columna», Mihai Viteazul» (ca să nu 
citez decit pe acestea)-s-a impus ca 
gen nu numai la noi în ţară, ci şi peste 
hotare. Este de fapt, pînă acum, sin­
gurul gen de film din producţia noastră 
care şi·a cîştigat recunoaşterea pretu· 
t indeni. 

Mai vreau să precizez un lucru: fil­
mulu i istoric nu i se pot impune nişte 
canoane, indiferent de epoca pe care 
o abordează . De asemenea vreau să 
precizez un lucru important de reţinut 
şi an ume că acest gen de filme repre­
zintl momentul în care au fost făcute 
şi susţin cu fermitate ideea că ele sînt 
o comandă socială a actualităţii . 

Răspunzind , deci, la întrebarea primă 
ţin să spun că filmul istoric îmi apare ca 
o necesitate şi că a.şa cum s-a făcut pină 
acum (cu unele excepţii şi cu unele 
rezerve pe care nu este locul să le ana­
lizez aici),el a permis acumularea unui

1 
profesionalism şi a unei specializări 
care nu puteau fi dobîndice decît cu 
multă muncă şi cu mulţi bani. 

2. Dacă ar fi vorba de performanţe 
sportive,aş putea răspunde toarte U.JOr 
la aceastâ a doua întreba.re. Aşa cum 
spuneam mai sus, filmul istoric repre-­
zintă momentu l in a.re a fost eJ realizat. 
lată de ce n-~ pute• si spun cu oş &ce 
astăzi un film care si epitasd in va­
loare «Mihai Vituzubo, petirru d nu 
ştiu dad ""' si nui bc YreOC!m un 
film ca c.Miha.i Yt:tezz::;; >. Termenii 
creaţiei cinemat:Of"'âoe s" t mereu 
alţii şi ei se amplif'JCi - · multe d i· 
reqii. lmpliapi.le • toe. nW nume· 
roase, iar i le rea.lizatorul ui 
de asemena.. AR· · o nouă abordare 
a unei teme istonce - chiar daci din 
ace~i epoci cu a unui alt film - ne 
apare astăzi indrcad. d in punct 
de vedere pro lema.t.ic. 

3. Teoraic.. ma.i nimic. În momentul 
de faJi fac un fil m istoric. Dar încep 
acest film covirti t de o constatare ui ­
mi~re : publicul s„a schimbat enorm. 
Nu mai e acelaşi. El cere altc~va ~ i 
atteaptă altceva de la filmul istoric 
românesc. Exigenţa publicului îmi pare 

că a evoluat mai repede decît abilitatea 
noastră artistica. 

Cu noul meu film am d încerc să 
spun acelaşi lucru ca în «Dacii» sau 
«Mihai Viteazul», dar într-o formă 
nouă,cu care să mi pot reâpropia de 
spectatori. Filmul istoric, după părerea 
mea, nu există şi nu poate exista fără 
un public foarte numeros şi firă o ieşire 
mondială. Fără aceste două coordonate 
el este un act inutil. Filmul istoric este 
prin esenţa sa politic. Primele lui înda· 
toriri sînt sociale, patriotice, iar planul 
artistic este supus acestor două co­
mandamente. Scopul nostru este astăzi , 
cred eu, si facem ca toate aceste ele· 
mente să meargă mină în mină. 

Gheorghe Vitan.idis: 

«Filme care să discut 
într-o viziune 
contemporană, 

despre personalităţi 
sau perioade 

importante din 
istoria 

neamului nostru* 

1. Paradoxal, dar prestigiul cinema­
tografiei româneşti post-helice se bi­
zuie cu precădere pe filmele istorice şi 
nu pe cele de actualitate. Real izarea 
unui film îstoricesteun act decurajşi de 
cultură. De la «Tudor» şi «M ihai Vi· 
teazul», la «Ştefan» şi «Cantemir», cred 
că s-au scris scenarii interesante, cu 
trimiteri in actualitate, dezvăluind pe­
renitatea poporului român pe a.ceste 
meleaguri , cinstea şi hărnicia lui , dra· 
gostea lui de glie şi de libertate , dorinţa 
lui de pace şi bună înţelegere cu toţi 
vecinii , jertfele lui pentru apărarea 
acestor idealuri , pentru împlinirea uni­
tăţii dintre fraţii tuturor ţinuturilor 
românesti. 

Noi, regizorii şi colaboratorii noştri , 
am impus un spectacol cinematografic 
de prestigiu. Putem afirma aşadar că 
am învăţat şi ştim să facem filme Isto­
rice, că avem pentru asta şi actori 
remarcabili (atu.oei cind sînt liberi şi 
pentru film) . 

2.Nu este uşor să operezi, să mi· 
nuieşti, si lucrezi cu «idoli» sau cu 
«monştri sacri», care nu de puţine ori 
te copleşesc. Oe aici o oarecare crispare 
a expresiei cinematografice. Limita cea 
mai mare şi pericolul cel mai greu de 
ev ica.t sînt monumentalitatea exa2erată, 
o anume preţ iozitate , o oarecare an­
chiloză a multor pelicule istorice; o 
limitare exagerat monocordă a genu· 
rilor cinematografice în domeniul fil­
mului istoric. Sînt prea t imide experi· 
mentele cinematografice, inovaţia lim­
bajului de expresie. 

Prin filmele noastre istorice nu este 
suficient să închinăm doar îmnuri, ode 
sau oratorii; alteori operăm cu mi)loa· 
cele discutabile ale filmului de aventuri. 
Cum s-a mai spus, trebuie să coborîm 
eroii istorici de pe soclu. 

J. Să extindem aria genurilor cinema· 
cografice - chiar dacă este vorba de 
personalităţi sau perioade istorice im· 
portante. Să facem filme istorice mai 
adevărate. 
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• 
:Le cunoaştefi? :Le 

· · va recunoaste 
·' 

Sase filme dintr-un an. 
' 

Despre o anume fericire 

• Ing inerul Ion Mutat (O vidiu Moldo­
van) 

Este proaspăt absolve·nt, dar aerul stu­
denţiei nu l-a părăsit incă. Aerul studen­
ţ iei, adică un aer de tinereţe, ad ică un aer 
unde certitudinile sint vesele şi visele 
sint grave. Este proaspăt absolvent şi, ce 
curios, nici un moment nu se gindeşte la 
căpăttiială , la comoditate, la aranjamente. 
Vrea doar, prin munca lui, să-i ajute pe 
ceilalţi, simplu, fără emfază, fără a-şi face 
din asta un merit, merit din acele merite 
imediat convertibHe în avantaje şi privi­
legii. Datoria pentru Ion Muşat nu este 
datorie: ea înseamnă pur şi simplu a trai. 
Iubirea lui pentru actriţa Liana Popa este 
ca şi calea pe carea ales-o in viaţă: simplă , 
statornică, directă, sinceră. Şi totuşi nici 
o clipă clişeul caracterizării de «personaj 
pozitiv» nu i se potriveşte. Mai curind , 
dacă e sa gasim o formula, Ion Muşat 
este un revelator intens al slăbiciunilor 
celor din preajma lui. Aşa după cum un 
chip foarte tînăr accentuează parcă ridu­
rHe figurilor pe lingă care trece. 
• Aclrija Liana Popa (Tamara Creju ­
lescu) 

Este proaspatA absolventă, la teatru, 

şi crede mai mult in cariera de vedeta 
decit in meseria de actor. Un teatru de 
provincie nu poate fi decit o etapă obosi­
toare, fără importanţă, o corvoadă. Un 
mare rol acolo? Mai bine o apariţie de o 
clipă la televiziune. E şi ea îndrăgostită, 
dar nu de Ion Muşat, ci de colegul lui 
Muşat, care ş i -a făc ut drum in centrală, 
care are maşină, care «are vi itor». Ea nu 
şt ie însa că un carierist îşi păstrează tot 
viitorul doar pentru el , că cei care-şi tac 
drum cu coatele sau cu pumnii n-au ne­
voie de tovarAşi de drum. Nu şt ie, dar o 
va afla, pentru că totul se află pină la urmă, 
chiar şi faptul că «exilul ei provincial» 
nu e dacit începutul unei anume fericiri. 

• Inginerul Li v iu Fillmon (Ion Cara­
mitru) 

Este proaspăt absolvent, dar minuie cu 
indeminare şi profesionalism tot felul de 
sfori şi de pHe prin care să se plaseze 
acolo unde e mai comod şi mai bine. Nu 
e at1t cinic cit superficial, nu e atit detes­
tabil cit Inconsecvent. Pseudoprincipiile 
lui de viaţă provin dintr-o amoralitate 
uneori chiar naivă. Nu putem decit să- l 
compătim im • 

Proprietarii 

• Inginerul Teodor Dan (Ştefan lbr-
dâche) · 

punzător de soarta mari uzine. RO!ft$ 
este un om corupt. E vorba de o cun:asl. 
corupţie, in care nu intrA nici un 
material sau personal. Roateş este 
de propria lui i ntransigenţă., de 
mare care i-a fost încred lnţati. ~ an. 

Personajele Io 

Dragostea începe vineri 

• ~ Oo-.:u (Adina PopHW) 
do cazul particular - o t!n&ra 

• pentru ci a sufe­
sentimentaJI - din­

u-nui personaj făcut din 
Sanda Dobrescu poartă 
unei tinereţi «cu pro­

Pentru aces1 tinăr inginer, cam închis in 
sine, cam singuratic, uzina este un uriaş 
pariu şi o chezăşie. EJ nu este un salariat, 
ci un luptător; munca lui este mai intii 
de toate o bătălie crincenă cu orice I nerţie, 
cu orice umbră de compromis, cu orice_ 
abdicare şi renunţare, cit de mică, de la 
scopul propus. Teodor Dan duce o cru­
ciadă personală, totală şi capitală împo­
triva birocraţilor evazivf şi a carierişti lor 
făţarnici . Rănile primite in aceste înfrun­
tări Je suportă cu stoicism, victorii~ le 
pri meşte cu o firească convingere. E un 
adevărat constructor şi un pionier fără 
teamă în faţa noului, riscului sau oboselii. 
Singura amintir9» pe care o are dintr-o 
familie şi o casă distruse in vremea răz­
boiului, este o pendulă, care pentru el 
nu bate decit la timpul viitor. 

folosită principial, dar rece şi di t-.. la 

Ea este reprezentanta celor care 
motiv sau attul nu reuşesc să 

facultate, şi trebuie sa-şi schimbe 
c5recţia vieţii. Ea răspunde practic 

ea: cşi acum incot ro?» Un 

muzat-candide. Cu mustaţa care..t aco­
peră zim betul sau lasă sa se strecoare 
pe sub ea acel: «amln:o, cu care pune 
punct şi diagnostic unei situaţii . Umorul 
lui ascunde, ca acela al ţăran i lor, sancţiu­
nea unui viciu sau a unei nedreptăţi. 
Candoarea lui e de suprafaţil, şi sub ea 
se ascunde o mare siguranţa de sin9» o 
încredere în instinctul lui de om, cunoscă­
tor de oameni. Graţie acelui instinct mai 
ales, meşterul Panait este om ul cel mai 
temut. aar şi cel mai iubit din uzină, este 
«omul lor», este secretarul. 

• S ecretarul Ro"19' (George Constan­
tin) 

Secretar la judeţeana de partid, răs-

rupt de ceea ce se cheamă omenie. 
mij loacelor de producţie merge, şi 
bine. Asta e tot ce-l interesează pe ROl!lb!:S 
Tulburările, f luctuaţiile care se petrK • 
uzina vie, intre «proprietarii» ei, el .e so­
luţionează târli mutte discuţii, cu sanc:p­
uni şi senti nţe. Izolarea lui in spatele pro­
priei autorităţi şi puteri este ma 

sincer şi direct al unei tinereţi 
aue nu se pierde cu firea, care ştie să 
caute şi să găseasca soluţia cea mai bună , 
o tinereţe perseverentă, ambiţioasă şi răz­
bittioare. Uneori enervant lucidă, uneori 
copleşitor naivă, întotdeauna cu capul 
tn nori şi cu picioareJe bine, dar bine 
înfipte în pămint. Tinereţea de azi, de 

însă decit o sancţiune: este o nţi aici, de acum. 
definitiva. 

• Prim-eecretarul Muşat (Amza P ea) 
Muşat este prim secretar al judeţului. 

Dacă, in cazul lui Roateş, puterea a deve­
nit o formă rig idă de incomunicabiHtate, 
la Muşat ea înseamnă inţektgere, dăruire, 
neobosită apropiere de oameni. A ufori-

e Meşterul Panait (Toma Caragiu) 
Este secretarul de partid al uzinei, deş i 

nimeni nu-l numeşte vreodată astfel. I 
se spune tovarăşul Panait, dar pentru 
toată lumea e clar că el este «tovarăşul 
secretar». Meşterul Panait nu deţine o 
funcţie, ci funcţia aceea face parte din 
el. Ca încruntările nemu lţ u mite sau a-

• Tovarăşa Mariela (Margall>ta Po­
g onat) 

Tipul de muncitoare foarte prlceput6, 
foarte capabilă , despre care toată lumea 
ştie că «se descurcă» oricum, in orice 
situaţie, aricite i s-ar da de făcut. Iute 
şi precisă, ca maşina pe care o minuieşt e 
si aproape la fel de rece, de în gheţată ca 
ea. Aprigă, cotţuroasă, aspră cu ea însăşi 
ş i cu cei din jur. Ea este muncitoarea 
model. Model de conşti i nciozitate , de com­
petenţă, de eficienţa . Ea este de fapt 
Mariat~. pur şi simplu Mariata, o femeie 
foarte dreaptil, foarte dintr-o bucată şi 
foarte singură, pentru că emu se poate 
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ecunoaSteti? • • 
în ele·! 
ne repre%infă.? 

rii oricum•. lnjţial «personaj de culoare 
«a_ll•. acea.stl Mariata devine un pei -

sonaj-lecţie, o lecţie avertisment pentru 
Sanda, fetişcana înşelata in dragostea ei. este vorba lui obişn uită, şi-l caracteri­

zează perfect Sincer îndrăgostit de me­
seria lui, sincer interesat de bunul mers 
al şantierului, dar ia f~ de sincer iubin­
du-se pe sine şi cariera sa. Personaj 
complex, pe muchea de cutrt între bine 
şi rău, un toarte interesant «negativ» cu 
încărcătură pozitivă, ratat din păcate prin­
tr-o răsturnare brutală în tiparul unui 
negativ de duzina. Credibil şi deci con­
vingător, atita vreme cit acel faimos «eu 
am întotdeauna dreptate)) funcţionează 
cu acoperire. 

e Tovarlşul Dîrdea (Cornel Coman) 
Secretarul de la judeţeana de partid. 

Tipul activistului ideal. Calm, ponderat, 
omenos şi foarte drept. Tşi cunoaşte 
bine oamenii. Problemele lor sint şi pro­
blemele lui. Este respectat şi respectă 
la rindul lui pe cei din jur, chiar şi pe 
Obreia oentru ceea ce are bun si va loros 
în el. Nu ţine «sl facă dreptate» în cazul 
Moruzan. ci «Sil se facă dreptate», in 
ideea că cei care au greşit trebuie să-şi 
repare singuri greşeala. Ca tip uman, 
Dirdea este exact opusul lui Obreia: 
modest, lipsit de orgolii şi ambiţii perso-

nale, preocupat de o singură idee -
să-şi Iaca datoria. ln cazul de faţă, d~­
toria lui fiind să mişte oamenii din în­
ţepeneala respectuoasă, în care i-a fixat 
Obreja. 

e Tovarlşul Vasilescu (Nucu Pău­
nescu) 

Muncitor vechi şi vechi secretar de 
partid, deci cu experienţă. Om de bună 
credinţă, devotat şantierului şi oricui se 
:zbate pentru bunul lui mers. Obişnuit 
să fie activ, este speriat de bătrineţe. 
Obişnuit să fle utll, ii sperie ideea inuti­
lităţii. Fascinat de Obreja, de energia 
lui, de Ideile lui noi, işi face o sarcină de 
onoare din a-l ajuta să şi le pună tn apli­
care, drept care greşeşte cot la cot cu 
el, dar convins că totul e spre binele 
şantierului. Relaţiile lui cu oamenii sint 
ş i ele duble: de suflet, dar uşor despotice; 
principiale, dar mereu dirijate din um­
bră de Obreja, căruia ii acordă credit şi 
ascultare fără limită. Pină la proba con­
trarie. Dar acea probă contrarie ii transfor­
mă pe Vasilescu într-un incredibil erou 
pozitiv, înşelat in buna lui credintă. 

Trecătoarele iubiri De bună voie şi nesilit de nimeni 

• Arltitectul Andrei (George Motoi) 

A-li reoAsi lara. locurile şi chipurile ei, 
dupl o ngi absenţa.este ca şi cum te-ai 
regasi pe ·ne însuţi după o lungă tăcere. 
A reveni acasl, in momentul în care o 
boalA inc.urabiLA pune un punct viitorulu~ 
nu po&e dedt s! hlcă regăsirea mai acută, 
mai semnificativă. Andrei şi călătoria lui 
in prag de noapte sint o definiţie şi in 
aceiasi timp o dUemA.:defi nrţie a «dorului», 
chinu oare întrebare pusă unor iubiri 
mult mai puţin trecltoare decit însăşi 
viaţa. Oarecum înstrăinat - nu de lunga 
lui absenţi fizici din ţară, ci de apropierea 
morţii - personajul percepe pulsul vieţii 
pe aceste meleaguri, ca pe o speranţă 

difuză in nemurire. 

• Inginera Lena (Silvia Popovici) 

Neliniştea unei iubiri pierdute, senti­
mentul ratării sentimentale1 senzaţia timpu 
lui şi a tot ceea ce, iremediabil, se pierde 
in fuga lui, toate aceste stări sint subli­
mate de-o majoră pasiune a meseriei ei 
de arhitect: Lena construieşte, visează 
construind, ordonează peisaje, creează. 
Peisajul Interior al personajului, bintuit 
de regrete şi de temeri, îşi estompează 
liniile in faţa acestui elan vital, îndreptat 
in afară, al utilităţii, participării şi integrării 
într-o lume. Valoarea morală a acestui 
e1an e cu atit mai mare cu cit îşi trage rădă­
cinite sl seva dintr-o fragilă nefericire. 

Trei scrisori secrete 

Cloian (Romeo Pop) 
şi sincer, dar mai ales 

tălâ" ca s! aibă întreaga cu­
de oameni şi destula experienţă 
atei e convins că ajunge să fii 

aa. şi curat pentru ca totul în jurul 
tât sa fle cinstit şi curat. Duşmănia bă-

• Inginerul Obreja (Mircea Albulescu) 
Inginerul şef al şantierului, director­

adjunct Om al noului, excelent din punct 

trinilor i se pare un joc de copii mari, 
de vedere profesional, foarte muncitor pe care-l va sparge precis dragostea lui. 
şi tenace. dar plin de sine şi de conştiinţa Matei este un tinAr pentru care lucrurile 
valorii sale. «Eu am întotdeauna dreptate» smt drepte, clare şi definitive. Căsătoria 

cu o altă Agnes, infirmă şi modificată 

f~~~e~~1a~~ ~::~~ri:~c~ăsdLur~~:.r~j 
defineşte perfect, vine de fapt in prelun­
girea unui personaj de mare limpezime 
şi frumuseţe morală. Este semnul lui de 
maturizare. 
• P~edintele de colectivl Barta-baci 
(hbian Fârenc) 

Cindva nedreptă!~ şl nepu1ind să uite 
acea nedreptate, cindva umilit şi nedorind 
să uite acea umilinţă, Barta-baci îşi poartă 
starea socială de azi ca pe o dovadă 
asupra celui care l-a nedreptăţit ieri. 
El, Barta-bac~ este azi preşedintei& co­
lectivei pe care celălalt, Clejan, a înfiin­
ţat-o, el este azi cel tare iar celalalt, duş­
manul de atunci, un nimeni, un infrint. 
Şi iată că feciorul acelui infrînt ii cuce­
reşte fiica, şi iată că acolo unde se cu­
vine, crede el, să existe doar urâi inflo­
reşte dragostea, iar el Barta-baci începe 
să se simtă învins, din nou învins, şi în 
altă bătălie pe care nici măcar nu se 
pricepe s-o ducă. O batălie pe care o 
pierde jalnic şi cumplit in egalA măsură: 
bătălia cu propriile-i prejudecăţi, cu pro­
priile-i resentimente, cu propria-i vio~ 
lenţă interioara. 
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1'tu~.-• 111ea: 
faptul real 

Scriitorul Domofos Geza, d1-
rectorul editurii «Kriterion», co­
autOI al scenariului la filmul 
«Sentinta», scenarist. al unui film 
-monografie a jude/ului Covasna . 
scenarist al filmului «De bună 
voie şi nesilit de nimeni». 

B 
-«De buni voie ş i 
nesilit de nimeni>> re­
prezintă prima dum­
neavoastră colabo­
rare ca scenarist cu 
studioul «Bucureşti ». 

Sub ce auspicii a început această 
colaborare? 

- Încurajatoare. Scenari ul s-a apro­
bat repede, filmul s-a rea lizat in timo 
scurt şi a costat foarte puţin. Cred că 
am fost un debutant norocos. Pe de 
altă parte, profesional vorbind, am fost 
şi sint încă fascinat de caracterul com­
plex al acestei arte. de interlerenţe le 

~ 
O _ 

aetritâ 

de gusturi, e xperienţe, convingeri, de 
tot acest joc al potrivirii unor elemente 
care la prima vedere par să nu se po­
t rivească. Mă fascinează adică, exact 
ceea ce pe alţii ii sperie: caracterul co­
lectiv al acestei arte. 

- Scenariul dumneavoastră e 
inspirat dintr-un fapt real . Prin ce 
anume v-a atras el atenţia? Ce în­
cărcături de idei şi de probleme aţi 
intrevAzut în el? 

- Drept să spun, la început m-a 
impresionat faptul ca băi atul acela s-a 
căsătorit totuşi cu fata i nvalidă. M-o 
impresionat nobleţea, frumuseţea mo­
rală a acelui gest Pe urmă am fost 
preocupat de faptul că toată această 
poveste este in fond consecinţa unei 
realităţi sociale, de care trebuie să 
ţinem seama. Căci iatA: noi nu mai a­
vem clase sociale antagonice dar a­
vem, in cadrul aceleiaşi clase, deose­
biri de atare socială. Asta duce, ca in 
filmul nostru, la o inegalitate a şanse­
lor tn fiuriree unei vieţi personale, 
chiar şi în lucruri atlt de intime cum e 
dragostea... M-a interesat şi o atti!I 
idee, sugerată de existenţa celor două 
personaje adverse: Clejan şi Barta. El 
sint exponenţii a două etape din evo­
luţia societăţii noastre. O primă etapă 
de luptă, de cucerire a puterii, care 
cerea un anume stil şi un anume tip 
uman, etapă tn care au fost foarte utili 
oameni de genul lui Clejan - şi o a 
doua etapă, de aşezare, de stăpinire a 
bunurilor cucerite, şi care cerea. fireşte, 
alt tip uman. Astăzi, aceste doua tipuri 
trăiesc aUHuri ş i muncesc pentru ace­
leaşi idealuri. Sigur că fiecare are tn 
felul său dreptate, dar această drep­
tate se Integrează într~ realitate con­
tradictorie, în evoluţie , deci în perfec­
ţionare. Acest lucru este f iresc şi util 
in v iaţa societăţii, dar poate avea une­
ori consecinte persona~ dramatice. 

- Cu ce sentiment aţi ·dori sl. se 
plece de la acest film? 

B 
A na Szeles are l!l de 
la activul ei (dmtre ~ 
reali zate in Ungana. s 
de roluri pe sce,-e 
Maghiar din 
a jucat tot !im 

cente suave şi vag neferic 
du-i toate intru graţie şi sen 
scenă, a început cu Julieta.. Wsea:rJ 
azi ia Ofelia, joacă în •Şcoalo 
de Moliâre şi in «Hangiţa> de 
dar şi Vera in «Cei din u:rmb s 
din «Livada cu vişini », şi ni · 
încă să spună dacă i se potrnesa -
bine comedia sau drama. E.a • OSC>-
leazA intre un gen şi celAJatt sl 
renunţe la niciunul. Are 32 de ş este 
Incredibil adolescentină, incr $1 jus--

la 
răscruce 

tificator pentru cei ce o di Inc.ă 
şi mereu in roluri de fetişcană. '1 u ·mul 
ei film, «De bună voie şi nesilit de rumeni ' 
are 18 ani. Şi ii are cu adevarat. Cam attt 
cred că avea şi Ilona din cPădurea sptnzu­
raţilorn, acea liană greu de uitat care 
pregătea cu gesturi solemne ultima masă 
pentru blrbatul iubit şi aPoi rAminea, 

a durerii. să-l priveasca 
~ asminte intr--un co ~. 
• • in poală. li amintesc 

si riseşte ea pină acum, 
rea cu Agnes din cOe bună 
de nimeniJJ ,şi ea a tră it sub 

acelui personaj. Acum a de­
Agnes. Se scuzi zimbind: 

- u o spun de forml. Nu pentru 
d este rolul cel mai proasplt despre 
care tntotdeauna se spune că este 
şi ciel mai bun. Cu adevărat n iubesc 
f'Oute tare. E un rol frumos, fi.cut din 
vorbe puţine „şi sentimente adtnci, 
dintre acelea care se exprimi cu ochii 
doar.- Poate e şi puţini recunoştinţă 
la mijloc. N-am mai făcut film de şase 
ani. Gtndeam că m-au uitat cu toţii . 
Că nu mai are nevoie nimeni de mine. 
Nici nu mi-a venit să cred cînd scena­
ristul Domokos Gltza mi-a spus că 
s-a gtndit la mine din prima clipă 
cînd a scris scenariul. De fapt, eu 
cred că tntotdeauna scenariştii ar tre­
bui sA se gtndeascl la un actor anume 
,atunci clnd îşi scriu personajele .•. 

pacita1ea emoţiei de a învinge prejudecata 
estetică. Tonule cald şi liniştit, fără tracul 
debutului, cu siguranţa pe care l-o dă un 
scenariu bine povestit şi o echipă de co­
laboratori cu grijă aleş i. O melodramă cal ­
mă. ln ciuda violentei sentimentelor. ş i mai 
ales a resentimentelor, sancţionind eroa-

Tace şi pentru o secundă Ilona e din 
nou prezenta, gravă şi ginditoare, sub 
tră sătur i le Anei Szeles. O întreb cum 
crede că va evolua cariera ei de acum 
încolo. Cit t imp va mai juca fetişcane? 

- Nu ştiu. Dar mi-aş dori foarte 
tare ca regizorii să aibă încredere în 
mine şi să mă distribuie, în sfirşit1 
tn roluri de vîrsta mea Pot sl joc şi 
altceva decit fetişcane. Pot şi vreau. 
Dar din picate nu se scriu roluri de 
femei tinere. Nu ştiu de ce, tnsi toate 
mamele şi nevestele stnt în vtrsti, 
si toate femeile din filmele noastre 
sint sub 30 de ani.- Şi totuşi, pentru 
mine, rolul Agnes este foarte impor· 
tant, pentru ci de el, vreau să spun 
de felul cum n va primi publicul, 
depinde tot ce voi face de acum înain· 
te. Este o răscruce .... 

Şi din nou Ilona aceea sf ioasă şi tăcuU 
se instalează în faţa mea, t:a ori de cite ori 
Ana Sz!iles încetează să mai zimbeasc~. 
Vreau să ştiu ce o preocupă, ce o Inte­
resează dincolo de zidul meseriei ei. 
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rC'.:t dar făra ifose moralizatoare, cu o tri ..,. 
teţe ce Se converteşte uneori in poez1r, 
nu însă atunci cind regizoarea filmează 
prea în prim-plan o lacrimă, ci cind ii su­
gereazl doar gustul amar, într-o inspi rată 
metafora muzical-literară («cintecul pă­
durii• poate de~eni un şlagăr de succes). 
ln genere, tot ce e discret schiţat, delicat 
prefig urat, cum e începutul poveştii de 
dragoste, ne impresionează mai mult de-­
cit gesturile tot mai retorice la care autorii 
recurg in partea a doua a filmului (acci­
dentul, operaţia, c:AsMoria precipitată), 
subliniate de zvircolirile mMii sau de 
accentele patebce ala orchestrei. 

A utorul scenanulul, scriitorul Oomo­
kos Gâza, s-a inspirat dintr-o intimplare 
realA. Dar abia tind o depăşeşte, clnd nu 
, se mai supune firă condiţii, reuşeşte sfi 
ajungă la semnificaţii mai profunde $i 
at inge f irescul dramatic al situaţiilor. Love­
story--ul nostru aduce ca element nou 
intimplarea într-un sol conflictual spe­
cific: aceasta Veronă rurală românească, 
in care p4rintii invrljbiţj îşi hrănesc o duş­
mănie veche, fărA motivaţie in noile con­
d iţii de viaţă. De aici un tragism aparte, o 

1111agine de răspintiea vremii , in care preju­
decăţile vechi n-au murit încă, supravieţu­
iesc,alimentind noi şi dureroase conflicte. 
Un cadru al filmului sintetizează simbolic 
drama: fata fnsarcinată, alungată de fami­
lie, trebăluieşte fără spor în ograda viito­
rului socru. N-are tncA un loc al ei, stă 
derutată Intre zidul casei vechi şi casa 
nouă care abia se înalţi. Cărămizile ne­
tencuite, ferestrele fără geamuri o sperie, 
prefigurindu-i un viitor Incert De aici în­
colo, din p6cate, limbajul cinematografic 
devine tot mal sărac, rezolvarea se preci­
pitA în secvenţe pur informative (sosirea 
băiatului şi oficierea pripită a căsătoriei) 
sau formal-emoţionale (ctteva chipuri din 
asistenţa llcrimtnd fără convingere). Şi 
cu cttA mişcare, viaţă şi culoare pornise 
filmul, cu htrjoana exuberantă de la săniuş, 
unde şi imaginea şi montajul se întreceau 
să sugereze euforia, prospeţimea dimine­
ţii de iarna! Calitatea filmărilor e deose­
bită. Tinerii operatori Costache Dumitru­
Foni şi Cornel Diaconu debutează cu 
nerv, dar îşi pierd şi ei ceva din suflul 
inltial. 

Muzica lui Laurenţiu Profeta şi versurile 
semnate de Flavia Buref reuşesc să sub­
limeze tr!iiri, dar şi idei într-o armonie lirică 
de calitate. Ne bucura mult revederea cu 
Ana SzBles. Talentul şi intuiţia ei artistică 
impun personajului o eleganţă şi o graţie 
a durerii, impresionante. E secondată de 
un tlnăr interpret la al doilea rol al său , 
Romeo Pop, încă stingherit de aparat, dar 
capabil de un fior liric autentic. 

«Greul» interpretării n duc trei actori 
maturi, personificînd cu multă înţelegere, 
gravele neînţelegeri, prejudecăţi, fatale 
poveri ate trecutului pe care le duc cu ei 
părinţii copiilor. Aceşti trei mari actori 
sint Fabian Ferenc, Emanoll Petruţ şi Eli­
sabeta Jar. În roluri episodice dar subtil 
crelonate, Rodica Mandache şi George 
MihiilA. Fiimui Mariei Callas-Dinescu de­
gaja o înţel egere matură. 

latl deci loci o promisiune în aştepta­
rea marelui film de actualitate romanesc. 

Alice MANOIU 

ProducU• a •tudloului •Bucure,U». Casa 
de filme cinel R~I•: Maria C•llas-Dlnescu 
Sc•narlul: Domokos Geza. lmitqm~.1 Costa ch •• 
Dumitru-Foni, Com„ Diaconu. D«Orurl~ · S tt 
ver Frentlu. Costume#: Nelly Grlgorlu-Meroha. 
Muzk•: Laurenţiu Profeta. Sunetul: lng. Oscar 
Coman.. Mont.lui: M„ia Nua~ Cu: Au Sze­
lea, Romeo Pop, Emanoil P•truţ, Fablan fe. 
renc, Ell„beta J„·Rozorea. Eugenia Bosln· 
ceanu, Rodica Mandache, G--a• •l,b llţl. 
Constantin CodrHc•, Pua. Cllhtant, G eor­
ah• Naghl 

- Totul. Acum, de exemplu. mă 
preocupă spectacolul pe care-l pre­
gătesc pentru televiziune. Va fi un 
show... Dar fi asta·i tot meserie ... 
Ce mi interesează? Tot ce se Intim piă 
în jurul meu, dar numai în momentu• 
în care srnt mulţumită de ceea ce fac, 
de ceea ce joc, de meserie. Dacă nu, 
parcă sînt stinsă, parcă nu trăiesc cu 
ad evirat 

Ana Szăles nu mai zimbeşte. Aştept 
imaginea acelei llone care ne-a însoţit 
lot timpul, dar nu, rămin doar cu această 
Ana Sză les in varianta ei gravă, drama­
tică, dar ea însăşi. Poate că Agnes va 
fi cu adevărat uttimul ei rol de fetişcană . 
:red ca e timpul. Sub zimbetele de com­
plezenţă şi sub aerul adolescentin, s-a 
schiţat pe nesi mţite portretul unei actriţe 
mature. Cineva trebuie doar sa sufle 
1supră-i un pic de viaţă. Cineva trebuie 
sa aibă curajul sa o descopere aşa cum 
e acum. Ea, Ana Sz61es, aşteaptă. 

Interviuri realizate de 
Eva SIRBU 

• E.df;tă ~i •lebutanţi 
nor~o<·oşi 

Maria Cal/as-Dinescu, absol­
ventă a Institutului de arlA tea­
trală şi cinematografică, promo­
tJ'a 1969,· realizatoare de scurt­
metraje utilitare; debutează in 
filmul artistic cu «De bună voie 
şi nesUit de nimeni».· 

B 
-Cum vă judecaţi 

debutul, Maria Callas­
Dinescu? 
- Îmbucurător. În p11-
mul rînd, pentru ca am 
avut şansa să mi se ofere 

un scenariu de actualitate. Asta mi-am 
dorit. De fapt, cred că debutul meu 
este legat de mai multe şanse: l-am 
intilnit pe Domokos Geza care e un 
scriitor foarte sensibil şi at cărui sce­
nariu mi-a plăcut de cum l-am citit; 
am avut producător-deleg at pe Vasi ­
lica Istrati, după părerea mea, reaac­
torul ideal; am lucrat cu ci nea şti cu 
vechi state de serviciu, ca inginerul 
de su'1t!I <>sar Coman şi monteuza 

Maria Neagu, oamen·1 care m-au ajutat 
să nu simt aproape condiţia de debu­
tant. Şi in chip ciudat, a mai fost o 
şansă, total opusă celor de pină aCum: 
parte din echipă - scenograful Sever 
Frenţiu şi operatorii Costache Dumi­
tru-Foni şi Cornel Diaconu - sint şi 
el debutanţi, deci şi-au pus tot sufle­
tu l şi priceperea în acest film. 

- DacA aţi fi în situaţia să vă 
apăraţi filmul, care ar fi argumen­
tele dumneavoastră? 

- Cred că nu am alt argument decit 
acela că este un film făcut cu bună 
credinţă şi cu dragoste. Ştiu că nu am 
făcut un film fără cusur, un film inata­
cabH. Are foarte multe slăbiciunl ine­
rente debutului, le ştiu şi care sint, 
dar prefer să nu vorbesc despre ele. 
Ajunge că le ştiu. 

- Ce fel de filme veţi face de 

:if~~u1::W~:!~o::~ s!:~::rc°e~u'i!: 
lclţg el iubiţi filmul de actualit~te, 
dar ce înf&l.egefi prin <cfilm de actua­
litate»? 

- Tn nici un caz acel film care numai 
se desfăsoară într-un cadru, într-un 
decor al zilelor noastre. Mă interesează 
problematica de actualitate. Mi-aş dori 
să descifrez şi să aduc pe ecran acel 
specific al preocupărilor oamenilor 
zilefor noastre. Mă preocupă, de exem­
plu, foarte mult condiţia femeii, locul ei 
in societate, problemele ei... Ştiu însă 
că ,intr-un fel, filmele mele vor fi auto­
biografice, heinţelegind prin asta po­
vestea vieţii mele, ci filme autobio­
grafice ca sursă de cunoaştere, pentrU 
ca memoria emoţională mă ajută foar­
te mult să construiesc un subiect 
adevărat. Mi~ foarte greu să-mi ima­
ginez un lucru care nu mi s-a intimplat. 

- Asta vă obligă să vă scrieţi 
singură scenariile, deci să deveniţi 
autor total. 

- Este dorinţa mea cea mai arză ­
loare. Cred că atita timp cit nu te aduci 
pe tine cu tot ce eşti şi glndeştl , cu 
tot ce cunoşti despre lume, cu tot ce 
ai de spus. n-ai făcut nimic. Meseria 
de regizor, după părerea mea, te obligă 
să fii autor tntt.I. Altfel , nu cred că te 
pob e&,pnma pe de-a-ntregul. 

.r.tmul e frumos, uneori din cale 
afa:ri de frumos Tn imagine. Pe alocuri 
a unge chiar la poezie, deşi mai cade ş i 
in dulc.egl.rie, bunioarA Tn aşa-zisele 
scene de dragoste, cu alerglri printre 
copaca, cu imbritlşărl pe covoare de 
frunze moane. Sint multe drame parale le 
'1 aceSl film, dar cea mai interesantă mi 
s-a pi rut cea a femeii i nterpretată de 
ElisabeLa Jar-Rozorea şi nu cea a ti­
nerilor lndrigos ll ţi, cum ar fi fost nor­
mat d fie». (Stlnescu Toma, 32 ani, 
inginer) 

«Mi-a plicut mai puţin dectt aş ti do­
rit s~-mi p lacă. Prea multe împrumuturi, 
prea multe lucruri ştiute şi vtiiule in 
afle filme. Realizatorii s-au ltisat prea 
mult lncTntaţi de privellş 11, de 1ma­
omi frumoase, uneori biga te fi ri nici un 
rost tn film. Sint şi personaie a clror 
prezenţi nu explici nimic, nu se justi­
fici prin nimic (inginerul agronom, fata 
care clntă la bal). Şi apoi nu ştiu dad 
uspiritelu trebuiau tmpicate printr-o 
nenorocire attt de mare, cum e cea care 
i se lnlfmplă fetei. Se prea poate ca 
lucruri le să se fi tnttmplat ch iar asa in 
viată, dar nu e obligatoriu întotdeauna 
ca ana sa copieze v1a 1a». (Pope Enache, 
35 ani, profHor) 
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epoca 
noastră . 

Filmul e o lume, 
lumea e un film 

--··--·· - -

Destul 
cu moda-retro! 

Pasionanta discuţie în · presa fran ­
ceza («le Monde», «Le Nouvel Obser­
vateurn) in jurul unor filme recente 
care au lansat aşa-zisa «modă-retro ». 
Retro. adică filme care privesc înapoi , 
la perioada ocupaţtei hitleriste. fără 
mî~ie, fără ură, ci cu o «nouă optică», 
mai mutt declt Indulgent'! faţă de călăi, 
mai mutt dacit suspicioasă faţă de 
victime. Teza acestor filme: -.iictimele 
n-au fost attt de inocente, călâii n-au 
fost chiar atit de fioroşi; nu to~ au 
rezistat, iar «colaboraţioniştii» au fost 
şi ei «oameni» ... Teze de un dezgustă­
tor confort moral, idei care încearcă 
sa punâ pe acelaşi plan de vinovăţie 
invadatorii şi invadaţii, sub semnul 
unor «reconsiderări psihice» care jus­
tifică toate laşitA'ţile şi toate crimele. 

Prestigiosul ziar «le Monde» a lan­
sat o discuţie sub titlul: «Ambiguităţile 
model retro» in care redactorii s-au 
afirmat tranşant: 

« ... dacă se uită istoria pentru a ni se 
înfăţişa citeva cazuri particulare, citcva 
«climate psihologice», se ajunge la 
enorme răsturnări de valori şi silua1 11 •.. 
Iţi vine să strigi: 1<destul•I (Martm 
Even). «Nu poţi să atingi problemele 
nazismului faclnd doar pe «artistul», 
pe «modelistul»,fară să aduci la supra­
faţă idei periculoase, îngrijorătoare . 
E primejdia acestei mode-retro ... care 
ar putea fi refJexul, inconştient captat, 
al unei situaţii prefasclste instalate in 
societăţite noastre de consum aflate 
pe drumul pierzaniei)) (Jacques Si­
clier). 

O bogat'! corespondenţă a susţinut 
aceste atitudini, în termeni emoţio­
nanţi, vehemenţi şi responsabili. O 
actriţă: «Bravol Mulţumesc! Era timpul 
să se strige «atenţie, ne rupem gitul!» 
„ .Un cititor din provincie cere să nu 
se manifeste nici o îngăduinţă faţă de 
aceste spectacole, avertizind: «Pe a­
cest drum, peste citva timp, vom fi 
pregătiţi sa acceptăm un nou fas­
cism!>• „.Un parizian: «Efectul exercitat 
asupra conştiinţelor tinere şi mai 
puţin tinere, fără apărare, de căt~e 
asemenea opere decadente se va face 
simţit tn ciţiva ani» ... O profesoară: 
«Paginile d-voastră au stirnit printre 
colegii mei o mare nelinişte: Dacă 
fasci smul este deja printre noi? 
„ .E adevărat că modele sini trecătoare, 
dar eu cred că trebuie să căutăm o 
ieşire din aceste ambiguităţl şi să 
indemnAm creatorii să deschidă ochi i 
asupra prezentului». 

Cum e mai bine ? 

Revista «filmul sovietic• consacră 
unul din numereJe ei problemelor fil­
mului pentru copii, lnvestiglnd o pro-

„Dacă aş fi 
bărbat ... " 

Liv Ullman, actrrţa filmelor lui 
Bergman («Bergman e un vizionar, a 
ajuns sa scrie ceea ce mi se va Tntlmpla 
peste un an sau doi»), femeia indepen­
dentă, mamă a unei fetiţe: 

• Seara, c!nd trebuie să mA duc la 
teatru, trebuie să-mi las fetiţa. Atunci 
mi se spune că-s o mama rea. Clnd 
ma ocup .de fetrţa mea, mi se repro­
şează lipsa unei conştiinţe profesio­
nale. Dacă aş fi barba!, lumea m-ar 
considera un eroul Dar ctnd discut 
veniturile mele Şi întreb de ce cutare 
artist este plMit mai bine decft. mine, 
mi se spune că are o familie o:de ţinut» . 
Dar eu nu stnt cap de familie? Educaţia 
copiilor, egalitatea salarizării, ţin de 
domeniul politic. Femeile trebuie si! 
mtre în viaţa politică ln calitatea lor de 
femei... Şi nu numai conştiinţa femellor 
trebuie să se trezească, ci ş i aceea a 
barbatilor!» 

ducţie foarte bogată, cerînd ~ 
unor numeroşi realizatori pasio o>e 
marea-lume-a-celor-mici. R 
două poziţii de cert interes: 

Mark Donskol: «Copilul se 
internaţionalist Doar conve - le edu~ 
caţiei , ale mediulu~ ale ra 
sociale pot să-i sădească n suflet 
duşm'ânia faţă de alte po~ ura 
rasială, g!ndul imoral că cel tare n 
poate strivi pe cel s lab•. 

Aleksandre Mitta: • Cu copii se 
poate şi trebu ie sa se discute despre 
tot şi to!te, pentru a nu te găsi in 
poziţia struţului care-şi vin\ capul în 
nisip ca să nu vadă primejdia..ti 

Obsesia 
istoriei 

• Sidney Pollack (autorul lui 1<„.Şi 
caii se împuşcă, nu-i aşa?») - despre 
ultimul sau film «Aşa am fost», cu 
Barbra Streisand şi Robert Rşdford , 
cotat ca una dintre cele mal bune reali­
zAri americane ale ultimilor ani: «„.E un 
love-story politic, desfăşurat intre anii 
'3) şi '40, care explorează pentru prima 
oară clteva din coasecintekJ perioadei 
mac-carthyste, a «vinătorii de vrăji­
toare» de la Hollywood. Sigur. e greu 
să tratezi subiecte politice ln film şi 

film! 1 

-O octogenară 
ne înduplecată 

Gloria Swanson, la Pafis, cu ocazia 
sărbătoririi celor 75 de ani - «75 de 
prăjituri cu 75 de luminări, o idee gro-

epoca 
noastră 

periculos din punct de vedere comer­
cial. Tn afară de asta, povestea mea e şi 
«intelectualb - după cum o altă 
dificultate constă tn aceea că acţiunea 
desfăşurtndu-se tn trei perioade deli­
cate (1937-1938, 1944--1947 şi 1950), 
actorii au de «acoperit» 14 ani. Oâr 
cea mai dificHă problemă a rămas 
aceea de «a combina» politicul cu 
dragostea, lbfnd tn prim-plan poves­
tea de iubire. Pe de alt'! parte, dat fiind 
că americanii resimt încă mac-carthys­
mul şi tragedia care i-a urmat, nu am 
putut să nu iau o atitudine moralistă, 
de «predicator». Cum sa prezinţi fap­
tele în adevărul lor, cu obiectivitate, 
lară să iei o atitudine? Cred că acest 
film nu l-aş fi putut face cu 6 ani în 
urmă - şi l-am reaflzat acum, fiindcă 
acea vreme a trecut» ... 

• Miklos lancscf - într-un inter­
viu acordat lui Gideon Bachmann: 
<cObsesia mea - nu pot suporta vio­
lenţa, mai cu seamă în societate; nu 
pot suporta asuprirea. Nu pot accepta 
violenţa fizică. Ea reprezintă, în ochii 
mei, un mare pericol. Aceasta e veri­
tabila raţiune a filmelor mele». 

muritor) aparţine grupului de presă 
T ime-Life, o altă parte, aceea a lui 
M-G.M Distribution1 se lnscrie in 
averea lui Loew Corporation, com­
pan'8 care fabrică ţigările Kent, pro­
prietara a unui «lanţ» internaţional de 
hoteluri. plus a unei mari industrii de 
divertisment. 

• Case mai mici de filme sint şi ele 
incorporate unor mari societăţi care, 
la prima vedere, n-au nici tn clin nici tn 
m!necă cu filmul: Mattel Radnitz 
aparţine lui Mattel - jucArii, Brut 
:~~udions ea lui Faberga-parfu-

Profesorul chilian Armand Mattelart, 
de la Universitatea catolică din San­
tiago, şi-a Int itulat articolul din care 
am extras aceste date: «Industria cul­
turala nu e o industrie uşoară»„. 

• Criza actuaiă a Industriei cinema­
tografice japoneze e s intetizată de cri­
ticul francez Max Tessier, Tn titlul 
studiului sAu din «Ecran-aprilie '74»: 
Eros + masacru = faliment 

zav:i, n-am mai văzut asa ceva în nici 
un film, ce-o să fac laa 80.a aniversare? 
O să ies dintr-un tort sau · voi cobori 
din cer cu o paraşută?» 

- Dar ce pArere aveţi despre filmele 
Hollywoodului de azi? 

- Nu le văd, nu-mi place genul asta 
de filme ... Sint prea brutale, porno­
grafice. Nu mă interesează. S-ar putea 
să fiu socotită ceea ce se numeşte în 
ţara mea o puritană - ştiu că asta nu 
mai e la modă, dar iubesc bunul gust. 
Cred că se exagerează tot ce ţine de 
sex, ca şi cum pină azi nu s-ar fi ştiut 
de asta ... Tn acest domeniu trebuie să 
existe o anumită frumuseţe, o anumită 
delicateţe•. 

https://biblioteca-digitala.ro



Omul care 
trece prin zid 

B 
•H Echipa «Viaţă fără 
moarte» (titlul iniţial 

~~r~: T~u~un~~Po~f~i~ 
regia Sergiu Nicola­
escu, se pregăteşte să 

primească botezul focului. O parte din 
filmările exterioare sint prevăzute 
pentru luna august, în R.D.G., in cola­
borare cu studiourile DEFA din Ba­
belsberg. Salutăll). refacerea cuplului 
Titus Popovici-Sergiu Nicolaescµ , 
care «după furtuna» s-au decis pentru 
«colaborare fără de moarte şi prietenie 
dincolo de mormint» ••• Calda pri­
mire făcută filmului cc Oe bună voie şi 
nesillt de nimeni», scenariul Domo­
kos Gâza, regia Maria Callas-Dinescu, 
ne-a confirmat aşteptările. Ne facem 
o profesiune de credinţă in a sublinia 
a1>o rtul imaginii (cronicile au expediat 
O.-'lrecum atributele plastice ale filmu­
IU1). care s-a dovedit inspirată. origi­
nală, patetică. Semnatarii ei: debutan­
ţii Costache Dumitru-Foni şi Cornel 
Diaconu. Excelsiorl... 

••• lncă un documentarist 
ia drumul filmului artistic de 
lung metraj: Constantin Va­
eni cu «Zidul», producţie a · 
casei de filme nr. l. scenariul 
Dumitru Carabă\ •i Costa­
che Ciubotaru. Ttnărul cine­
ast, care a ficut dovada re­
marcabilelor sale calitiţi re­
gizorale de documentarist , 
are $ansele să treacă cu suc­
ces peste obstacolele şi pre­
judecăţile ce separi cele 
doul genuri. Pini atunci 
el este «omul care trece prin 
zid •. 

••• Baza h1ptea a studiou lui s-a mărit 
cu încă 3 cai oreluat.i de la un club spor­
t iv bucuJe<>fean. La intocmirea form A­
lor de transfer, nobilele patrupede aler­
gătoare au fost inregistrate în scripte 
drept_ cmijloace fixe» •M Surprinde 
consecvenţa cu care Telecinemateca 
secondeaz! programările de filme ale 
cinematografies. Cinemataorafia: pre­
mieră •Luminile oraşului» cu Charlie 
Chaplin; la o s~tămină, televiziunea 
prezintă o retrospectivi Chaplin. Clne­
m21tografia: premiera la sala Patria 
• Contesa Walewsku cu Greta Garbo; 
televiziunea, ta o săptamină «Gr21nd 
Hotel• cu Greta Garbo. Avem o sin­
gura eon.solare: orioritatea iniţiativei. 

••• Oepnns de la o vreme să joace 
numai in rolun a.maria, regizorul Ion 
Popescu Gopo erpreteau pe ţarul 
Petru cel are in filmul cOimWie Can­
temir•, scenanul Mihnea Gheorghiu. 
reg ia Gheorgl'e Vitanidis. Ion Po-
pescu cel I -Gopo cel MMe! .„ 
Remarca · re'tlSt2i ~ 
mu de a se ocupa de c: 
in filna_ Sugeram 
ghiu, d ... 
aplece cu 
pra con · 
mare. Va des<lOpen 
anonime, !I ..,.,__, ,..,,._ 

viste de n!de,de, mai:• °'"""'G. 
trudesc departe de casl 
proape 6 luni pe 
E mai mult decit esa 
sacrificiu. •M Se duc ~-- '"""°"" 
realizarea unui nou senal 
fn colaborare cu Telemimchen QresU.. 
nat programului li al Tele -
germane. Este vorba de 
aurului» după Jack London (4 eQ<SOa­
de a 90 minute), scenariul W ~ 
brich ,' regia Sergiu N icolaescu. De 
notat cu satisfacţie că toţi realiz · 
principali (regie, scenografie, cos 
me, im21gine, sunet, montaj) vor f1 
cineaşti români. 

Constantin PIVNICERU 

8 
Estetica cinematografiei 
şi-a creat legi proprii -
unele indispensabikt-din­
tJe care nevoia de «story», 
nevoia de «staruri», adică 
nevoia de poveşti şi de stele, 

de vedete, ocupă locuri de frunte. 1n legă­
tură cu nevoia de vedete, mi-am spus 
cindva părerea şi cred şi acuin că obsesia 
stelelor e o prejudecat!I pe cale de dispa­
riţie. 

Dar nevoia de «story» a filmului e ceva 
mai complicată şi necesită atenţia noastră. 
Ceva dreptate au desigur producătorii şi 
regizorii „ . Omul care se aşează pe scaun 
lntr-<i sala de cinematograf aşteaptă in 
primul rind csJ! se intimple ceva». Spec-
tatorul de film e mai in ~ şi deci 
puţin supus 
a.steapd ca pe 

Dacă · n-ati văzut . 
condiţia umani, despre demnitate 
şi fericire, despre jertfă, mi s-a părut 
că Felllni, Antonioni, Godard (să ma 
ierte condeierii de specialitate!) răm t­
neau cu fiecare fascinant metru de 
peliculă semnat Wajda, undeva in 
urmă, într-un constructivism cinema­
tografic cam cenuşiu, în vreme ce, 
constelatia Wa1da, agresiv de trumoa­
să şi de adevărată, sclipea orbitor la 
orizontul de pinză .al ecranului sălii. 
((Nunta» este o probă de necontestat, 
nestemată, de poezie filozofică de 
care poate fi capabil filmul , un poem 
superb şi obsedant, construit cu şapte 
note tradiţionale ale conştiinţei: dra­
goste, moarte, singurltate1 bucurie, 
revoluţie, memorie istorici. nevoie 
do sublim. 

Confirmind infinita poezie a lumii 

ţiativă , confuzia - el reclamă acţiune . 
Spectacolul de film nu e numai operă de 
artă, ci şi o treabă care trebuie făcută -
îndrăgostiţii să se căsătorească, bandiţii 
sa. fie prinşi, pedepsiţi, văduvele conso­
late, etc„ etc. 

Defectele filmului se trag din calităţile 
lui... Această nevoie de poveste, de ac­
ţiune, de mişc21re,a fost atit de supralici­
tată, incit această hoardă de evenimente 
pîrjoleşte totul în goana ei nebuna, ca 
altădat!I hoardele lui Atila„. Ideile mor 
sfirtecate de avalanşa evenimentelor. Nu 
mai ai timp să răsufli. De-abia a murit un 
bandit, pe urmă moare altul, o rudă eva­
dează, o marchiză cedează, o contesă 
fredonează, o verişoară pedalează. Naş­
tere, moarte, viol, politeţe, abjecţie, prea 
se prăvălesc deasupra capului spectato­
rului. Din pricina acestor atitor eveni­
mente, nu mai există timp pentru înţele­
gerea lor. Faptele există numai in sine -
lipsite fiind de orice semnificaţie. 

Filmele reuşite n-21u fost acelea care au 
aglomerat tot felul de intimplări grozave, 
ci acelea care s-au străduit să desprindă 
o semnificaţie, fle şi dintr-un fapt foarte. 
modest. Mai există şi alte riscuri Impor­
tante, printre care riscul de a inventa po­
veşti„ . lnventlnd poveşti, le uttllm pe cele 
adevărate. Aşa au apărut f21bricantii, spe­
cialiştii în «story»-url, poveştile unor bu­
nici plicticoşi care n-au avut niciodată 
copii. Dinamismul poate să fie şi o formă 
de trind!vie spiritualii. E mai uşor să te 
arunci în saua calului decit să gindeşti... 

Am preluat şi noi această obsesie a 
poveştilor lungi şi aglomerate. Avem şi 
noi filme care nu fac nici o pauz6 între o 
bătaie s21u alta, sau chl21r intre o prostie 
sau alta... Riscul este însă mare, căci 
dispare realismul filmului, problematica 
lui, semnific21ţia lui mor2116 şi ideologică. 
Nimeni n-ajunge să puni mina pe un 
pistol fără să aibă motive puternice s-o 
facă, unde sfnt raţiunile politice şi morale 
ale gesturilor umane? 

Eu nu susţin că ideile trebuie aduse cu 
forţa pe ecran. Dacă nu slnt, nu sînt„. 
Nici nu cer ca personajele să discute 18 
micul dejun despre teoria relativităţii, sau 
să se întrebe toată ziua bună ce este viaţa ... 
O, sigur că nu.„ 

Dar putem cere ca, o dată cu prezen­
tarea faptelor, regizorul să încerce să ne 
sugereze măcar semnific21ţia acestora. 
Căci dacă omului li e dm să moară, să nu 
uitllm că tot lui ii e dat să şi lnţeleagll viaţa 
pe care o trăieşte. 

Am ascultat la radio, plingind cu la­
crimi de emoţie şi de uimire, «Hamlet», 
în foarte buna traducere a lui Mihnea 
Gheorghiu; faptele se succedau ameţitor 
ciudate şi pline de o logică secretă, da 
faptele erau Imediat lnsoţtte de inţelegerei 
lor adincă. Nu se in21inta în acţiune pină 
ce fondul nu era înţeles. Fiecare personaj 
era în acelaşi timp un filozof. Extraordi­
nara bogăţie a faptelor nu împiedica deloc 
înţelegerea semnificaţiilor celor m21i adînci 
Nu exista personaj al lui Shakespeare 
care sa nu mediteze 21supra f21ptelor sale. 

Daci şi genialul Shakespeare e de 
aceeaşi p!rere cu mine, înseamnă M 
n-an cum sl greşesc„. 

Teodor MAZILU 

„Nunta" 
in care trăim, «Nunta» lui Wajda este 
un film major şi ang21jat, o simfonie 
dinamică şi tulburlU021re de adevăruri 
şi simboluri. 

Crezind cu f21natism tn ecoul creaţiei 
sale, în faptul că marea masă a cine­
fililor nu e totuşi refractară gindului 
adtnc, peren, acest mare Wajda, acest 
minunat Wajda, ne oferă în «Nunta» 
o dubla lecţie: de lirism şi de filozofie 
a Istoriei. 
Şi inc! un lucru: marea forţă a 

poeziei din filmul lui Wajda, ln fond 
emblemă de spirit şi trăire a tuturor 
filmelor sale, mi-a părut a fi patriotis­
mul vizut ca o tncercare superioari 
de transvaluare a tuturor valorilor, 
ceea ce mi se pare enorm. 

Dan MUTAŞCU 
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Cine esfe pentru? Cine esf 
sociologia nou I u i spectator 

Jumătate din spectatorii 
tării stau la tari , , 

B 
Mediul rural, important nu 
numai ca număr de specta­
tori - mai mult de jumatate 
din spectatorii lării - dar ş i 
ca problematică, a preocu­

. pat şi preocupa oamenii de 
arta din cinematografje. ca spectatorul 
urban este mai puţin receptiv la filmele 
din aceasta zonă nu este nici un secret. 
Tn schimb, ţăranul anilor pe care-i trăim 
face vădite eforturi de a fi prezent cu su­
fletul şi mintea ta ultimele producţii, mai 
ales naţionale, nu atlt dintr-un spirit pa­
triotic - prezent şi el - ci , mai ales, din 
dorinţa de a cunoaşte cit mai in amănunt 
cum curge arta şi ce„i doare pe consi.­
tenii lor, locuitori ai marilor oraşe. Pe 
plan artistic, spectatorul sătesc nu ţine 
morţiş să fie reprezentat aevea: el cu­
noaşte diferenţa dintre artă şi realitate, 
el vrea să răminâ dupa vizionarea unui 
film de partea cuiva, vrea să adere la ade­
vărurile de dincolo de îndeletnicirile lui 
zilnice. Spectatorul satesc este un spec­
tator urban în devenire, fără complexele 
acestuia, lara tribulaţiile lui Tn materie de 
valoare, nu odat6 văduvite de o informare 
exterioară . Că bate un vint nou şi ca ne 
aflăm in faţa unui nou spectator, o afirmă 
şt statisticile, seci, ce-l drept, dar revela­
toare. Cinematografia are in curind de 
rftspuns unei noi generaţii de spectatori , 
nu ca virstă, ci ca număr, acest numărfiind 
Impresionant, o categorie de spectatori 
pentru care abaterea de la adevăr lezează 
mai mutt decit o minciună, deoarece, în 
concepţia lui, adevărul reprezinta suma 
tuturor lucrurilor. El poate face rabat artei, 
dar lipsei de adevar niciodata. Mutaţiile 
în mediul rural in aceşti ani de multiple 
transformlrl au fost Imense şi ele conti­
·nuă să se manifeste nu numai în domeniul 
enumerărilor pozrtive, ci şi in adînc, în 
sufletul lui, rămas încă atlt de înch is, cu 
greu dispus la exteriorizări. 

Marile oraşe înghit, anual, mii şi zeci 
de mii de tineri, care continuă să rămină , 
însa, prin trad~ie, ţarani. Rup~ de mediul 
care l-a generat, care le..a vegheat creşte­
rea şi purtările, amestecaţi dar nu aslrrii­
laţi, şi ln imposlbilltate de a trece rapid 
pragul înţelegerilor noii vle'ji, acest ţăran 
devenit orăşean doar în tmbrăcăminte, 
1şi contrapune mereu practica vieţii de 
acasă celei noi şi viaţa nouă,creîndu-i un 
surplus de libertate insuficient controlată, 

deseori îl împinge spre un complex de 
superioritate, de cele mai mutte ori păgu­
bitor. Multe sate au rămas fără tineri, multe 

Lisaţi vedetele 
sa joace ,o tron! 

Un respectabil efl,, respectabil ca mări­
me, anunţa «Un zlmbet şi~ floare», cu par­
ticiparea a fel de fel de vedete a~ Estradei. 
La mijloc figura chiar steaua stelelor. Pe 
afiş acr'8 ata: «Cu participarea extraordina­
ră a micuţei lulu Mihlescu (Veronica)». 
N-ar fi oare mal potrivtt ca aceasti «micuţi 
cu partlciplri extraordinare» sl He trimisi 
sl joace totron tn loc sl Joace la Estradă ? 
Şi Tn loc de şlagire sl clnte «Hal la groapa 

fO 

sate au rămas fără ţărani , mutte sate au 
rămas fără bătrini , mutte sate au ajuns 
sateliţii marilor intreprinderi, etc. Ceea ce 
spun nu sîntteme posibile pentru cinema­
tografie, ci simple realităţi enunţate de un 
om pentru care viaţa satului a rămas o 
preocupare de seamă. Diferenţa dintre 
sat şi oraş nu înseamnă numai un exod 
de influenţe ale oraşului asupra satului , 
ci ar trebui sa presupună şi o purificare 
a marilor urbi. Raportul nu este de t"eei­
procitate, urbea adeseori anuleazAi prin 
grabă şi indiferenţă, tradiţii şi comporta­
mente. Ce nu poate asimila, respinge, din­
tr-un spirit de apărare, cum (tot dintr-un 
spirit de apărare) acest nou spectator 
ajuns şi un nou cătăţean, înfruntă menta­
lltl!ţi şi se opune lor, distanţa dintre sat 
şi oraş, pe acest tărim al periferiei oraşu­
lui, crescind vizibil. 

A privi astAzi viaţa satului prin prlzma 
de acum numai cincisprezece ani înseam­
nă a face o eroare şi poate tocmai această 
eroare in operele de artă, fie ele scrise sau 
vAzute, este de vină pentru negăsirea ace­
lui punct comun valabil şi pentru orăşean 
cit şi pentru sătean, chiar dacă tema este 
ţărănească. Existl puncte de interferenţă 
dincolo de îmbrăcăminte, dincolo de ma­
şina de spălat şi aragaz, există puncte de 
interferenţă culturală, cum tot aşa există, 
ln ciuda aceloraşi civilizaţii materiale a­
junse la sat, deosebiri fundamentale de 
mentalitate, deosebiri de care omul de 
a rtă, permanent in priza marilor transfor­
mări trebuie să fte constienl Spectator ii 
oraşelor (nu puţin i) văd in film necesitatea 
unui divertisment dupa orele de truda, 
spectatorul satelor vede lnainte de !oale 
in film, g lasul unei chemAri sp<e o I pi­
nă nu demult. material si spiritual, refuzat. 
Săsefi blazatspectislonll orase. si 
fiemaipU!in „ 
ştii nte ce incepe sa se - iD 
De obicei, ceea ce pierde o 
spectatori clştigi alia, Ă-i 
si calitl!ţile piefduta ~ sa le clm ş 
vigoare. SI fie acest nou specUliDr, spec.­
tatorul pîna mai ieri satesc? Tot ce • 
poate. Dar ca acest nou spec:tatcw 
este o realitate, şi faţă de el · 
fia noastră are mari datorii de 
ea le va împlini doar în misura • ~ 
filmul cu o asemenea tematici n 
cu înţelegerea şi participarea efloc::tn6 
afectiva de care cinematografia dl -
tima vreme tot mai multă dovadA. 

Petre SlLCUDEAWU 

cu furnici»? Ar fi •ceva cu adevltlll ertra­
ordinar. Aproape normal. 

Tot Brown, dar altul 
Regizorul Clarence Brown, cunoscut mai 

ales pentru multele filme pe care le-a flcut 
cu Greta Garbo, ar fi cft se poate de tndrep­
tltit al pretindă o oale, un miel, un dar 
acolo, orice, de la cei ce se ocupă cu publi­
citatea filmelor. Pentru ci a fost rebotezat 
din Clarence tn Crlatopher. Noul slu 
certificat de botez l-a constitutt urlatul afiş 
al fi lmului «Contesa Walewska» de pe fron­
tispiciul cinematografului Patria. 

„Să se P'Ună la lucrare" 

8 
Cei treizecişlşase de cri­
tici, lnregistraţj ca atare, 
şi-au reconstituit, de curind, 
secţiunea lor, în cadrul Aso­
ciaţiei cineaştilor, au ales, 
cu colegialitate perfectă, 

conducerea acestei secţiuni şi au discu­
tat o bucăţica de vreme, in chilioara de la 
Casa f ilmului ce le-a fost rezervată, posi­
bilitatea unui plan de mt.n\că. Tn cursul 
voioaselor şi (cred) fertilelor discuţii -
ia care, fireşte, am participat cu tragere 
de inimă, căci unde e discuţie se iveşte 
lumina, iar unde nu se discută, adevărul 
are faţa întunecată - gindul mi-a zburat 
spre Italia. Gindul e nestăpinit, ei zboară 
unde nu-ţi vine a crede, cind nici nu te 
aştepţi. •. 

Vrasăzică, cineva zicea cA să nu ne 
pripim, să nu ne-apucăm prea iute şi prea 
abitir de treabă, iar eu ii vedeam în închi ­
puire pe distinsul scriitor roman Tit-Liviu 
scrijelind pe tăbliţa cerată, nemuritoarele 

vorbe: « .. .audendo atque agendo ... », în­
drăznind şi lucrind, nu făcind socoteli 
leneşe. Căci ce aşteaptă admirabilul -
şi azi atit de numerosul-conclav al cine­
aştilor? Ca aceşti admirabili colegi ai lor. 
critici~ teoreticienii, «s6 se pună ln lucra· 
re» - cum tot in Italia, într-o tnsorltA scri­
soare, zicea clndva Bllcescu - să gene­
ralizeze neistovit experienţa dobindrtl de 
creaţie, elimlntnd zidArniciile, si ratifice 
debuturile, s6 caute cauzele autentice ale 
eşecurilor, să certifice o orientare, un stil, 
o potenţi artistici, să dea rivnitul chenar 
teoretic operei cinematografice româneşti, 
la realizarea căreia conlucrează azi atitea 
talente şi energii. 
Că altfel, tot cu cite--o cronicuţă anti­

artistici ori cu cite o macaronadă anti­
critică se face doar o roată mică, precum 
se făcea, într-un joc toscan de copii din 
evul mediu, asemănător cu ceea ce mai 
tirziu, ia noi, s-a numrt a bate ţurca. 

Valentin SILVESTRU 

filmul şi literatura noastră 

Surse neexplorate 

B 
Şi alta data, dar şi mai re­
cent, in presa literară s-a 

netna discutat despre latura fabu­
loasa - sau mai bine-zis 
despre direcţia fabulos-exo­
tică a literaturii române. Jn 

chip ciudat, cinematograful, tentat pretu­
tindeni de spectaculozitatea pitorescului, 
a fost ia noi mal puţin deschis acestei di­
recţii care, între alte calităţi, ar avea şi pe 
aceea ca poate beneficia de o bună lite­
raturi de pornire, venită probabil in epica 
cult! din trad iţii folcloria! (basm, legenda, 
poezie). Dar, ln acelasi timp, este uşor de 
v!zut ci punctul de porni re al acestei ca­
tegorii literare e ioarle generos prin rea­
lismul abundenţ11i unei ·po1og- incărcate 
de .italilBE de o generozitate situaţio-

toarta irmspuneri cinema-

Cine fagii 

B 
Îi vezi tn grupuri, stoluri, cir­
duri, plicuri, cozi, mutţimi, pe 
vint şi ploaie, ninsoare şi la­
poviţă, vara sau iarna, la 
Patrla-n cotţ, ta Luceafăru-o 
colţ, la Drumul Sării-n co~. 

lingă toate coJţurile-n colţ, la un bilet în 
plus, la un abonament in plus, ciripind: 
n-aveţi un b •.. in plus, o legltimajle-n plus, 
un unchi casier, o mătuşa responsabilă, 
un controlor de b •.. , şi le citeşti ln ochi 
foamea de Eastman, de acţiune, de Bri­
gltte Bardot, de llarion Ciobanu şi Sergiu 
Nlcolaescu, de un El şi o Ea care pleacă 
în Texas, la Craiova sau la Polul Sud, via 

bu sau V. Voiculescu (din 1 c!rul nuvelă 
«Alcyon sau Diavolul alb• ar putea ieş i 
un excelent film de acţiune halucinanta). 

Exista două pericole ce-ar putea ame­
ninţa acest tip de filme: acela al depiasarli 
catre melodramă (cum s-a lntîmplat cu 
«Domnişoara Nastasia», dupi G.M. Zam­
firescu), sau acel al tratării pitorescului, al 
exoticului în chip strict formal sau chiar 
formalist, ratlndu-se astfel posibilitatea 
înţelegerii unui mediu real, istorM: sau nu, 
din care operele literare s-au nAscut. 

Necesara diversitate de stiluri şi su­
biecte, pe care o cinematografie trebuie 
sa le lncerce, nu poate neglija o astfel de 
resursa specnic-naţlonal! venita de la o 
literatura, mai precis de ia nuvela, care 
Intre toate genurile trad~lonale, este cea 
mai favorabila ecranizării. 

Este, aşadar, un drum de încercat cu 
mai mutte stăruinţe. Nu unicul. Din el însă 
ar putea veni sugestii şi stiluri ce-ar face 
mai uşoară recunoaşterea acelui dorit 
specific. 

Gelu IONESCU 

Vadul Oii, şi te minunezi ca jucaria iul 
Lumi&re e form idabilă, cazi tn extaz, irl 
idolatrie, în fandaxie, în ergomanie, uiţi 
c! ai treabă, ca ai copii şi nevastă, casa şi 
mas!, lntrl-n grup, Tn stol, în clrd, in plic, 

în coada, ln mulţime, lncepl sa cau~ şi tu 
un b ... in plus, un abonament în plus, o 
mătuşă casier, un unchi controlor ... 

Cinefagii sint o mare Confrerie mo­
derni. o arma:tl a tuturor bltllillor, nu­
mai ochl şi urechi, gata sa vadl tot, 
să ascutte tot, în zece acte, tn zece 
serii, cu orice, cu oricine, fărl zăbava.. cinci 
filme pe zi, sau zece, sau o sută, cite încap 
pe ecran, pe toate ecranele, filme bune, 
filme he-he (proaste?), filme-film, filme­
nefllm, fllm pe pilne, film pe peliculă, film 
pe coaja de copac, film pe coaja de lămlie, 
film pe orice, numai film sa fie •.. 

La judecata de apoi, sfîntul Petru are o 
întrebare încuietoare: - la spune, măi su­
flete, ce film ji-a placut mal mult si mal 
mult? - Filme de aventuri, răspunzi tu 
şi intri direct in rai. 

Marcel PARUŞ 
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~onfra? Cine se obfine'! , 

aventura scenariului Între 
perfecţiune talent si 

' 

8 
-Ştiu că scenariul meu nu 
atinge perfecţiunea. Dar, la 

· ~~:reu~~~JPe~ct. Shake-

- Shakespeare nu-i perfect, 
eu nu sint perfect, deci eu 

sint Shakespeare. 
-Exageraţi, nu m-am exprimat chiar 

atit de categoric, in definitiv, Shakespeare 
are calităţile lui, pe care nu vreau să le 
diminuez, i-am văzut filmele, sint destul 
de bune, deşi, ca să fiu sincer, prea se 
ocupa., domnule, de tot felul de regi. Dar 
să revenim la mine: v-a plăcut scenariul 
meu? 

- Ca să fiu sincer, nu. 
- Pă~ de ce, domnule? Ce nu are? 

Lupte? 
- Dimpotrivă. Tn scenariul dvs. mor 

cit:eva milioane de oameni. Mai mulţi decit 
tn cel de-al doilea război mondial. Nu ştiu 
de unde o să luaţi atiţia figuranţi ... 

- M-am gindit şi la asta! Dacă fiecare 
figurant moare de douA.-trei sute de ori , 
n-o să avem nevoie dectt de vreo douăzeci 
de mii. Nu vA place dialogul? E foarte vioi. 

- Mai ales cind vorbeşte cite un perso­
naj pe trei pagini , iar celălalt ii dă replica 
pe opt pagini. 

- Pe vremea aia se vorbea mult. Aveau 
timp. 

- Dar nu avem noi. 

-Nu-i nimic. Scot cite două-trei pagini 
din fiecare replică. Tot nu se spune cine 
ştie ce. 

- Asta-i adevărat 
-În fond, ce să se spună? Domnitorul 

spune şi el ce spun totl domnitorii, căpi­
tanii spun: «Am înţeles, Măria Ta», turcii 
spuo: «Alah!». Dar, dacă vreţi, mai bag 
nişte idei actuale, că se poartă. 

- Ce să mai băgaţi?! Aveţi destule. Pa­
harnicul Brazdă înfierează «imperialismul 
otoman», iobagul Rogojină strigă de ci­
teva ori: «fraţilor, să ascuţim lupta de 
clasă!» 

- Iniţial striga: •Fraţilor, să ascuţim 
coasa!» Dar m-am gindit că e un unghi 
prea îngust. • 

- Şi l-aţi lărgit. 
- Exact. Dar de hatmanul Pasăre aveţi 

ceva de·zis? E un personaj complex. Cind 
joacă pe domnitor, cind ... 

- ... cind joaca bridge. Complex, da. 
N-am înţeles însă ce rost are să mal vor­
beasc.!I pe o pagină şi jumătate după ce 
i se taje capul. 
-Să nu intrăm în amănunte nesemnifi­

cative. Scenariul e bun, e foarte bun! ln 
orice caz, nu e mai prost dacit acela după 
care s-a făcut filmul.„ă ... 

- Vă rog, fără nume! Să nu intrăm in 
amănunte nesemnificative. 

Dumitru SOLOMON 

O prospecţie infructuoasă 

B 
Era prima zi dintr-<> perioadă 
de pregitlre intensa, absor­
banti., extenuantl. a unui 
viitor film. Pentru această 
primi zi, Birbosul 1,1 pro­
pusese si fle atent la ceea 
ce se lnttmplă ln Jurul lui: 

descoperise ln uttimul moment ci scenariu­
lui i lipseau precizirUe de plan dol, adicA 
exad elementele mlrunte care sl confere 
veridicita e., autenticitate, natu raleţe, con­
csetm .... ~sale capodopere clnemato­
gratte.e.. 

10 tunp ce se lmbrlc.a, de pe scAri pătrun-
• sef'i ptni la el o serie de zgomote puter­

nice. A. lti aduse aminte BArbosul, azi se 
muti aid t.nilia aceea cu doisprezece 
copfL autobuz. iarifi nu putu fi atent la 
glndurne ce f se lnvllml•eau tn partea su­
perioari a constituţiei sale anatomice, fiind­
ci o d scuţie se derula prea sonor. Un bir­
bat Unir I expUca superior altuia mai rn 
vlrsti, se pare tatil primului, motiveJe pen­
tru care nu putea pleca acad. la părinţi, 
în satul Mtat - Eu, spunea el, lmi termin 
studiile la agronomie aici, '1 Bucureşti . 
Nu pot li gral: cu ora•ul care m-a adl­
postit atf'til anL Tot ceee ce am învăţat, 

Cine cumpără 
„poze de actori" 7 

Se vtnd, se vtnd bine, ln Bucureţl:i -
sperlm ci şi ln provincie - fotografi cu 
actori de film, de la noi sau de aiurea.. 
Iniţiativa tiplrlrll acestor cirtl PO$ta~ ilus­
tratA aparţine Asociaţiei cinea•tilor. Şi e 
foarte binevenită. Pentru că race o buni 
populariz~re a adorului de film, pe de o 
parte f\ pe de alti parte, pentru dii vine in 
întfmpinarea unei categorii de cinefili pen­
tru care actorul TnseamnA de multe ori 
tnsu•I fllmul. 

Un aond„ Intreprins de revista noastri 
ia 30 de debite de tutun fi chioşcuri de ziare 

aceatul oraş li datorez tl eu alei voi continua 
să lucrez. Tatll prinse a fluiera u,or a 
mirare mare '' BArbosul se surprinse zi· 
c1ndu-ti ci argumentul ttnlrulul era tn­
tr-adevAr Infailibil. Cobor1 la lntfmplare 
tntr-o statie, vru sA traverseze strada, dar 
tu oprit de un orb şi rugat al-I ajute la tra­
versare. Bărbosul t1 lui u•or de cot fi se 
mlrA ci abia atunci 1,1 aduse aminte cn e 
de grlbll Prin mijlocul plrţii carosabile, 
orbul lntoa.rse capul fi pri~ lung dupl. 
o Uniri minijupd cam excesiY, dw 
nu-l izbi pe Birbos dedl dupi dt.._ Oft. 
la o rememorare tntJmplltoare a ~ 
zilei. Mal asistl fi ta un accktent auto destul 
de grav şi se uit.I pierdut dupi fOferul vin~ 
vat care fugea de la loc.ul faptei. Se deplrtl 
apoi 1ntristat, glodindu-se ci 1n ziua aceea 
avea ghinion: uite, domnule, are dreptate 
şi scenaristul. De unde naiba si scoţi ele­
mentele de planul doi? Maf bine flceam un 
film pentru copil. 

tn timp ce flana csur Ies grands boule­
vards•, ln alt loc al oraşului, miliţia reţinea 
pe conducitorul auto care fugise de la 
locul accidentului: era scenaristul lui. Sau 
ar fi putut s! fie„. 

Radu GEORGESCU 

a arilat ci: a) cel mai frecvenţi cumplrători 
slnt tinerii sub 20 de ani; b) elevii afnt cei 
mai constanţi dintre cumplrAtori (uniti­
tile de pe ltnoi fcoli " licee fac vlnzlrile 
cek! mai bune); c) fetele, sentimentale ca 
întotdeauna, cumpAnl mal multe cirţi po,ta­
le decft. biletii. (latl de ce, actorii au un 
avans bunicel fatl de reprezentantekt sexu­
lui slab, dar frumos)i d) actorii români se 
vtnd la paritate cu cei atrllnl. (Se cauta 
Clint Eastwood, dar se vinde foarte bine $i 
Sergiu Nlcolaeacu); e) foarte clutaţl alnt 
cfntiretii de muzici u•oarl. mai atea cei 
care apar des la tv. f) cumpArltorH ae lnte­
reseazl de eroii de seriale, inclusiv Columbo. 

Observatilkt critice cele mal frecv\nte: 
nu plac pozele cu figuri tnţepenlte, a la 
culte pAsArica». ln unele cazuri. displace 
calitatea tipografici, mal ales culorile cam 
prea sorcovite. 

difuzare 

Publicitatea nu 
înlocuieşte calitatea 

Stimate lovanl•e director general, 

De repetate ori redacţia noastrA a fost 
sesizatA verbal sau h scris de unii creatori 
în legAturA cu reclama filmelor rom~neşti. 
Persista o anumH:I opinie dupl eare publi­
citatea nu ar da prioritate filmelor autohtone. 
Olmpotrivl, filmete de Import s-ar bucura 
de o reclaml mai susţinut!. V-am fi recu­
noscltori daci am afla tl punctul dumnea­
voastrl de vedere. 

Revista «CINEMA• 

Redacţiei revistei «CINEMA» 

VA voi răspunde nu prin teorii, ci prin 
cifre, pentru că mi se pare că sumele chel­
tuite pentru publicitatea filmelor româ­
neşti sint edificatoare. 

Tn anul 1973, repertoriul cinematografic 

a cuprins 177 premiere, dintre care 18 au 
fost româneşti. 

Pentru publicitatea filmelor româneşti , 
care reprezintă 100/o din totalul premiere­
lor, s-au cheltuit 50°/o din fondurikt exis­
tente, în timp ce restul de 50°/. s-a cheltuit 
pentru reclama celor 1$ de filme strAine. 

ln trimestrul 1/1974, repertoriul a cuprins 
42 premiere, dintre care 7 româneşti. Pen­
tru lansarea celor 7 filme româneşti s-a 
cheltutt peste 60'/. din fondurile oe publi­
citate ale trimestrului, tn timp ce pentru 
cele 35 de filme de import s-au cheltuit 
40"/. din fonduri. 

Cifrele vorbesc de la sine, dar aceasta 
nu înseamnă că domeniul publicitAţii nu 
rămine în CQntinuare deschis tuturor ini­
ţiativelor şi măsurilor de perfecţionare. 
Centrala Româniafilm va depune eforturi 
pentru lmbu nâtAţfrea în continuare a pu­
blicitAţii filmelor româneşti. 

Evident, aceste eforturi vor trebui du­
blate de eforturile tuturor cineaştilor în 
veoerea creării unor filme valoroase1 pen­
tru câ publicitatea nu este un panaceu. 
Ea nu poate compensa lipsa unor calităţi 
care determină adeziunea maselor de 
spectatori faţl de opera cinematografică. 

Director general, 
Marin STANCIU 

•f"fil•Flm• Din nou ,,Trei scrisori„." 

Reclamantul lipseşte 

B 
-O temi generoasa, tema 
filmului «Trei scrisori secre­
te». Un muncitor este dat 
afanl abuziv de pe un mare 
şantier naval, dar colectivul 
n inconjoară cu omenkt, cu 

inţe legere şi pini la urmi va fi repus în toate 
drepturile ... 

- Picat inal ci oamenii se ml•ci cu 
inimi numai dupi ce un secretar de la Jude­
ţeană lasA să se tnteleaoă că dreptatea e de 
partea lui Moruzan, victima abuzului... 

- Şi crezi ci asta suni cam a la,itate: 
luăm atitudine. numai daci «cineva»„. «de 
undeva».„ dl dreptate victimei. Ei, da. E 
mal comod sl lupţi a•a pentru adevărt 

- Daci vrei sA flu sinceră, eu nici nu 
prea tmi explic de ce a fost dat afarA Moru­
zan. Doar pentru ci a fost de attl pirere cu 
Obreja, directorul-adjunct al şantierului şi 
a ţinut-o morţiş ci o linie de la laminatorul 
de tablli, defi lnvechitl. ar mai putea fi 
utilizatl? sa nu ml învlnuietti ci sint lega­
listt. dar un contract de munci nu s-ar 
'"'1M desface diSc:iplns pentru un aseme­___ Şi-. ca si dai po cineva alarA_ 

d se p:scurgi fazele unei mn-- _ ...... 
d - -CIOS'-s1----.. cad ... 

tmi.si•~ •o „... -----

Reluarea unor 
„scurte întîlniri" 

Se poate spune c:I de dnd sini saptâml­
nale. crVlrstele oelicu'"9 (emisiune de T. Ca· 
rantii) se menun NI nivelul care le-a aaus 
faima. Realizatorii nu f i-au sclzut exlgenta. 
;iiceasta e evident4 totutl au fost siliţi la 
unele restructurlri aM materialului, tntins 
attAdatl pe o ori. fi Jumltate. E de lnteles. 
Totu,1, ctteva oftAri ne TncearcA şi dintre 
ele. una mllcar credem ci meritl a fl expli-

- Dreptatea ar fi fost flcutA, dar s-ar fi 
omorit filmul. 

- De ce? Crezi că n-ar fi fost interesant 
să fim martori cum reactioneazl fiecare 
din peraonafekt filmului puse în fata intre­
bAril: este sau nu vinovat Moruzan? 

- Autorii au ales altl cale. Vezi, in 

~";,·r~:~~fial:~~~e:~T. uei ~~t~0~~~~l~~~j 
intransigent şi princlpiai a cirui fortl per­
slstl, se simte,copleşe9te chiar rn lipsa lui. 

- AdevArat. Subiectul se desfhoară, 
incontestabil. dupi o viziune orig inali. To­
tu,1,. (taci aceea•! ·temi ar fi fost notata 
tntr--o manieri mai puţin cficutb, daci nu 
s~ar fi clutat conflictul chiar în îngroşarea 
excesivi a personajelor, filmul n-ar fi avut 
declt de ciştlgat. 

- Oe ce vorbefti de •ingrofarea» perso­
najelor? Crezi ci un Obreja sau un Vasl· 
!eseu nu exlsti in realitate? 

- Cei doi slnt prea contradictorii. Nu 
mi se par reali. Si ml explic: Obreja este un 
tehnician de tnatti claal. Este pretentlos 
fi autoritar, dar ej lnsufi nu se cruţă. mun­
c.afle ci. z:ece, nu plri..sefte uzina pini 
seatii tlniu.. Este exagerat de ambitlos, dar 
toa:il soJupile tehnjce, adoptate ln uzi ni, 
trec prin creierul lui care este un creier 
fomW bun.. Un asemenea creier electronic 
si se preteze la o intrigi jaJnicA, de alcov, 
numai ca s1 compromltl un om de talia 
ec:tm.stuluf Dirdea? Neconvlnglltor. Neve­
rosimil Mal departe: Vasilescu este acti­
Yistul devotat pini la ultima suflare. Şan­
tierul $1 el sint una. Are experientl polllid 
- f:ubet:te oamenii. Are suffcienti autorl­

tlile asupra lui Obreja. Şi atunci, de ce să-l 
i.ct Jocul cu Moruzan? Din nou nevero­
s mll Dar Intuiesc ci filmul, pentru ca sll 
aibi tlramatlsm, ca si existe acel «conflict» 
care si susţini Intriga, avea nevoie de un 
c:Arbune Intens de negru llngll o patl intens 
de albi. asta fi pentru ci. de fapt, ambiţia 
creatorilor a fost ca personajul principal 
sA fle judecat in lipsi, ceea ce, trebuie să 
m!rturlaesc, presupune unele riscuri. 

Sanda GHllllPU 

citata: dispariţia rubricii consacrata acto­
rilor români «fatl tn faţb cu vechlkt lor 
roluri. E picatt Plstrim o buna amintire 
unei antologice lnt"nirt a Oinei Cocea cu 
«O noapte de pomlnb, unei confruntArl 
admirabile dintre Amza Pellea de azi cu 
un Amza Pellea abia le•lt din Institut„. 
Era fn acea rubrici o buni •coalA nu numai 
a melancoliilor creatoare, dar fi a ochiului 
care descoperea fermecat una din cekt mai 
substanţiale legi ale unul talent - evoluţia . 
Nu s-ar putea alterna utilele selectlri ale 
lui Florian Potra din Istoria filmului nostru 
cu asemenea momente de «Scurta tntllnlre» 
tr1tre actorul de azi cu cel de ieri? 

1f 
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Filmul judiciar are o re-

B putaţle bine stabilită ş i un 
public constant. Fie că este 
vorba de marile acte jus­
tiţiare ale istoriei (<<Pro ce.sul 
de la NUrnberg») sau, dim· 

po t r ivă, de marile erori judiciare ( ~ Afa­
cerea Oreyfus», «Sacco şi Vanzetti») re­
crearea in sala de cinema a atmosferei 
polemica din marile procese i mplică în ­
totdeauna spectatorul transform indu-l ne· 
mij locit ' n martor sau jurat. Este şi cazu l 
fi lmului semnat de Claude-Bernard Au­
bert care nu face altceva decit să recon· 
stituie piesele unui dosar celebru în Fran­
ţa anului 1952, in urma căruia un ţăran 

~~~~i. ~al~~~z c:~d~~~~· p~~~:~ntr~~Â 
omucidere. Fără îndoială. redeschiderea 
procesului pe ecran trădează intenţia re­
abilită rii postume a celui condamnat mai 
intii la moarte, apoi graţiat şi după şapte 
ani de deten ţie, eliberat. · 

lnteresantl este poziţia autorului care· 
a optat pentru maxima sobrietate. nu a 
to los1t mei un moment retorica fa c ilă , il us­
trind exclusiv cercetări le celor 15 luni 
de anchetă. Şi totuş\ aşa cum cu 22 de 
ani in urmă, în ciuda verdictului, «crima 
de la Lurs» a ramas omologatl drept 
o enigmă - tot aşa, acum, pledoaria de­
clarată a regizorului rămine făra obiect, 
mărturii k! sa'9 in imag ini neputi nd să 
elucideze cazu l. Oominici a fost sau nu 
vinovat? Eliberarea sa in cele din urmă 
reprezenta o tardivă indreptare sau un 
act de clemenţă faţă de vtrsta sa înaintată? 
lată întrebări care nu-şi găsesc răspunsul . 
Fireşte, filmul are curajul nobil de a acuza 
o justiţie care se grăbeşte să condamne 
in lip să de probe suficiente, contravenind 
clas icelor principii de drept roman care 
recomandau mai de grabă să greşeşti 
el iberind un vinovat decît să condamni 
un nevinovat. (Să nu uităm însă că în 
procesul respectiv au fost implicate şi 
relaţiile cu un alt stat.) Filmul are tensiu­
nea pe care o produce o anchetă condusă 
cu tenacitate pe urmele adevărului. 

Adina DARIAN 

Coproduclie franco-italo-apanloli. Rtglil 
CIHde-Bernard AuberL S«nar/ul: Daniel Bou-

~~oan•;~1~:~.! aC~~~1:a~~~f,"i~~:f~~Ta(;,~~:h:~ 

_si ~dosarul" realit~ .. 
Personajele dramei._ 
Cele trei victime , 
Un savant britanic - Jack Drum­

mond; soţia sai fiica lor de 6 ani. 
Cei implicaţi: 
Gaston Dominlci - francez de ori­

gine calabreză, proprietarul fermei nu­
mite «Grand'Terre». 

Sardine, soţia sa - trăieşte inca 
la Lurs in virstă de 94 de ani. 

Cei 9 copii al loi; dintre care: Clovis 
- cel mai mare, a depus mărturie 
î mpotriva tat~lu't la mur·n «de bătrine­
te» in 1971); Gaston-tiui şi soţ ia sa, care 
au sustinut pină la un punct depoz iţ ia 
lui Clov1sj Gaston a murit de cancer 
la sfirşttul anilor '60, peste 20 de nepoţ i 
ai familiei Dominici 

Locul dramei: şoseaua naţională 
96, in punctul în care traversează satul 
Lurs in regiunea Alpilor din Haute 
ProvencA. 

Timpul acţiunii: 1952 -15 luni de 
ancheta şi şedinţe ale procesului. 

Filmările au durat 6 săptămlnl. 
Verdictul: 1953, Gaston Dominici e 

condamnat la moarte; 1957, pedeapsa 
e comutată in închisoare pe viată 
de către preşedintele Franţei Ren~ 
Cotv: 1900 - g raţierea e semnată de 
generalul Oe <.:;aulle, preşedintele ce­
lei ae a 5-a Republici Franceze. 

Controverse pe marginea filmu­
lui. 

D·na Delorme, p reşed intă a Cons. 
general Lurs: «E de nesuportat gtndul 
să revedem pe ecran durerosul calvar 
al familiei Orummond, cind martorii , 
judecătorii şi toţi cei care au parti­
cipat la anchetă sint prezenţi încă in 
v i aţa publică». 

Consltenii lui Dominici: «-Este re­
voltător că nu s-a ţinut seama de mem­
brii familiei Dominici care au azi o 
reputaţie ireproşabilă şi mai ales de 
nepoţi care vor afla cu aceasta ocazie 
împrejurările tragice care au marcat 
destinul acestei famili i».„ «Bătrin ul 
a plăt~ destul. Cinematograful ar face 
mai bine să-l lase în pace .. .» «Gabin 
ar face mai bine să-şi vadă de rolurile 
lui dacit să. se amestece in viata luî 

Gaston. ToatA trea!a asla 
o afacere 

7 păcate 
«Şapte picate>t de Ted Gamet este 

o capodoperă. Să nu vă sper ie cuvlntul 
capodoperi . O capodoperă se poate 
demonstra cu fapte palpabile, aşa cum 
se dovedeşte adevărul la o curte cu 
jurati. letl numai clteva dintre «piesele» 
producAtoare de «convingere»: 

Personajul vagabondului este, prin 
defin iţie, tulburător . Darămite un răti­
citor sută la sută, pe care nu-l încap 
toate apele păm lntuluL BIJou (Marlene 
Dietrich) este un asemenea personaj 
maxim. Locuieşte tn Pacific ş~ pe tot 
lntinsul Oceanului Pacific. mai are trei 
insule din care să nu fi fost dati afară. 
De ce? Ea nu comite delicte pedepsite 
de cod. Dar este Involuntar attt de fascl­
nanUl, lnctt, oriunde s-ar duce, bărbaţii, 
totl , încep să se certe pentru ea. să se 
bată, să se rănească, să se ucldi. ŞI 
autorităţi le se văd obligate s-o expulzeze. 

Amiralul. sef al flotAI ttln Pacific. toc­
mai se află oe insula unde momentan 
se atla ş i BIJou. O convoaci pentru a-1 
comunica ştirea că trebuie să părăseas· 
că insula. l-o spune sub forma unei 
avalanşe Oe înjurături Indignate, ofense, 
Insulte - «motivate» - căci această 
femeie lşi permisese neruşinarea de 
a-i fi sucit capul locotenentului X (John 
Wayne), fală a flotei Statelor Unite şi . 
pfni la tntllnlrea cu Biiou. loaodolc.ul 
fi icei domnului amiral lns u şi. Înnebun it, 
locotenentul voia si sacrifice totul, vroia 
nelnduplecat să se cisitorească cu 
această otreapă a Pacificului. .. Care 
otreapi afli, cu ocazia asta, miracu­
loasa lnttmplare şi cade lntr-un fel de 
transl, extaz filcut din mii de glnduri , 
unde Intră uimire, recunoştlntA. măgu­
lire, reconciliere cu tntreg genul uman, 
şi Iubire, Iubire, iubire ... Este o perii 
de esteticii cinematograficii acest dublu 
rlu de glnduri care curg paralel, unul 
ta suprafatA. făţiş şi zgomotos, celălalt 
tăcut şi subteran. ca acele ape freatice 
care însoţesc apa de deasupra pămtn ­
tului. 

Tot tn ord inea pieselor de capodoperA 
este băta ia, monstră 1 de la mlJlocul fii­
mulul Vastele mardeli stnt o manie a 
cinematografului american ş i chiar a 
cinematografului fndeobste. Ctteodatâ. 
aceste fncAlerări slnt esteticeşte lngh1-
tibile. Dar de data asta nu e numai o 
bătaie, ci un adevărat poem simfonic. 
Secvenţa aceasta e o plesA de muzeu. 
o capodopen'I ptnă azi neegalată. l n 
cursul el, lati şi o repllcă~m lracoll Pa­
tronul localului, un italian dolofan şi 
foarte. de treabă se află alături de Bljou, 
cu bu~ la pămlnt, adă postit sub o 
rn.asi.. Primise un cutlt ln spate. BIJou 
I tntreabk• Te doare?» ş i el răspunde: 
drfo._ adtcA... numai ctnd rtd ... » 

D.I. SUCHIANU 

Inamicul public nr. 1 

Una din cele mal bune comedii ale 
lui Fernandel Pornind de la un qui­
pro-quo - p a şni cul Fernandel este 
luat drept un gangster sfngeros - se 
dezlintuie o sarabandă de gaguri de 
cea mai bună calitate, a căror intenţie 
principali este parodierea filmelor cu 
duri şi senzatli tari. Regla este datorată 
unul veteran al genului comic, drama­
turgul şi cineastul Henri Verneuil, iar 
in dlstrlbutie, allturt de Fernandel, a­
pare 9i celebra Zsa-Zsa Gabor. 

Joe Limonadă 
t;u ajutorul excel enţ i lor actori care 

slnt Olga Schoberova ş i Karel Fiala 
(pantomimele acestuia din urmi sfnt 
cunoscute fn lumea tntreagA), reg izor I 
ceh Oldrlch Lipsky a reuşit o parodie 
exemplară a westernului. Există toate 
condimentele clasice ale genului: tm­
puşciturl, cai, saloon-uri pline de 
whisky ş i fum de tlglrl, femei frumoase, 
ctntece de cow-boy şi, peste toate, 
umor, umor risipit cu vervă şi inteli­
genţi ln fiecare Imagine, umor pentru 
care «Joe Limonadă» a primit «Scoica 
de argint» la Festivalul de la San Sebas­
tlan - 1964. 

Dinu KIVU 
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arn ntai ~âzut. .. 
Mama vitregă 

Prod1JCI• a atudlourllOf «Mosfllrn ._ Reg1.1 
0191 Bonduev. Sc.n„hJI: E. Smirnov, Ta­
tiana Doron lnL JmaglnH: Igor Cetni h. Cu: 
Tatl„1a Doronlna. Leonkl Navedomakl, Na­
delda Fedosova. Vladlmlr Samollov, Lena 
KoatrevLPrtm/ul de lntM"pretare feminin i ac­
hit„ Tatiana Doronlna - Teheran '73. 

O idee mal veche, cea a titlurilor înşelă­
toare. îşi găseşte în cazul de fata ilustrarea. 
Căci în acest film nu este nicidecum vorba 
rle vreo scorpie şi de un Tngeras tlrani zrtt 

sub ochii unul tată indiferent sau neputin­
cios, ci de o încercare pe dos care dez­
minte aceastl idee preconcepută. Perso­
najele se frămlnta şi se chinu ie fiecare dupa 
capacitatea sa de înţelegere, Tn dorinţa lor 
de fericire. Dar fericirea nu vine de la s ine. 
Mama, care o clipi el-a vlzut dsnicia pusă 
sub semnul tntrebărll, tntelege să rectştige 
armonia fam iliei cucerind cu răbdare dra­
gostea făpturii prlzlrlte şi tncApă1tnate a ­
păruta deodatl tn casa el şi transformlnd-o 
brusc tn ochii tuturor ln mami «vitregă». 
Oe aici şi latura pas ionantA a filmului. 

Aura PURAN 

Inima pe frînghie 

Producţie a stud iourilor cehoslovace: Regia · 
Otakar Krvinek. Scenariul: P. Gejdoa. Ota­
kar Krlvlnek. Imagine•: Osku Saghy. C11 
Kveta Fi a lov a. Karol Machate. Vlado T ak ac. 

Adulţii - cu problemele lor, mai simplu 
sau mal greu de rezolvat, şi copiii - re­
ceptivi la tot ce se tnttmp lă tn viata ad ul ­
ţilor, gata si dea amploare necuvenită unor 
fapte sau sA se arate neaşteptat de înţele­
gători ln lmpreJurAri dramatice - slnt «su­
biectlht acestei anallz.e. FragmentuJ de viaţă 
propus meditaţiei noastre e judecat de re­
gizor cu pasiunea devenită meticulozitate 

~~ :;.~~~1~~:i~t~~'=1~i7:h11N~~~in~°;,~1: 
Tn final, o lume simplă şi adevărată . 

Otakar Krivnek ne oferă , deci, un film 
de actualitate făcut cu s impatie şi clldură 
faţă de semeni, un film care aduce ln discu­
ţie fără să-ş i p iardă nici un moment senină­
tatea, situaţii deloc senine. 

Julieta ŢINTEA 

A trăi pentru iubire 

Producţie a studlourllor Iugoslav._ Regia: ti 
ţcemulul: KrHo Gollk. lm~irlH! lvica Rai· 
kovlC. Cu: Vlasta Knezovll:, Rade Serb.clz11a. 
Boris Dvornlk. Fr11nJo Maletli: . 

Un cuplu tln ăr se destramă pentru d ea 
i ubeşte. dar el nu prea ... şi astfel nu pot 
invlnge Tmpreunl p lediclle de care nu duc 

lipsi. De fapt, poate ci nici nu e vorba de o 
despărţire , ci doar de o restabilire a ade­
vărului, căci EH au fost tot timpul singuri; 
ea cu gtnduri, speranţe , iluzii despre Iu­

bitul ei, cu generozitate greşite; el, cu mi­
ci le lui necazuri ş i meschine ambiţii . 

Şi mai exi stă tn film şi alte două cupluri 
de olanul doi menite să dea replica primului. 
O femeie tşi aşteaptă so1u1 şi acesta vine 
din stră inătate cu dragoste, dar mal ales 
cu o maşină şi un televizor ultimul tip. 
Bucuria prosperităţii se sflrşeşte cu un 
accident şi soţia rămtne vAduvA. Un alt 
cuplu - singurul pe care-l găsim şi-l 
lăsăm unit, deşi ar fi avut toate motivele să 
se destrame - cel al doctoru lui,Tmbătrtnind 
lingă o soţie nebună,dar pe care o Iubeşte 
ş i o îngrijeşte cu sacrificiu - dă măsura 
unei umanităţi neştirbite de-a lungul anilor. 

Ada PISTINER 

Casă, dulce casă 

CoProductie a studlourllor din Belg la tl Fran­
IL R~la: B•noit Lamy, Sc•narlul şi dla/O{/urlle: 
Rudolph Paull, B•noit Lamy. Imaginea : 111-
ch.t Baudour. Cu: Claud• Jade, Jacques 
Perrln, Marc.t Jon, EllM Meftena. 

Tinereţea nu este doar un datum biologic, 
ci o foarte aleasă calitate sufletească, un 
soi de nob ilă tnclpăţlna re în a nu ceda tn 
faţa scurgerii timpului. Este puterea de a 
te bucura, Indiferent de vtrstă , de un surls, 
de o floare, de soare, de viată. Rondul cu 
aparatul de filmat Intreprins fntr-un azil 
de bătrlni din suburbia Bruxelles-ului este 
mai puţin o anchetă socială, ceea ce ar fi 
fost tn Intenţ ia autorilor. (cum ştim, fllmul 
francez rămtne ln ansamblul său tributar 
documentarului de ficţiune Inspirat din fap­
tul divers autentic). dar reuseşte să fie o 
duioasa comedie pledtnd tn tavoarea 11-
nereţil celor cu tîmplele albe. 

Chitty, chitty, 
bang, bang 

Productie a studlourllOI' englez._ Re-oi•· Ken 
Hughea. ScenMlul: Jto„ld Dahl, Ken Hughh, 
dupi o nuvall de lan Flemln~ lm111m••= 
Christoph• Challla. Cu: Dlck Van Dyh, 
Salty Ann WowH, Llon.t JethlH, Gert Fttib•, 
Hffth• Jtlpley, Adrian Hall 

După ce a însoţit-o pe Mary Poppiw ... 
in minunatele ei mlzdnlvlnil, după ce "' 
i nviiţat de la ea maoica formula «supere.ari 
frag111s11Kexp1a 11do ••• • , O ick Van O yKe a 
ctştigat pe drept dip lome de ucenic într-ale 
vra1noriei. A cum, el este cel care ne po­
vătuieste ci atlta timo cit sti Y cin sA 

elansezi. să riz] $1 d iubefti - toru. e po­
sibil. E posibil si refnwil basmele cu feb 
frumoşi, tmplraţi hapslnl şi vrad mlnd1tori 

de copii, cu maşini plutitoare-zburAtoare ca­
re înlocuiesc cu succes calul năzdrăvan 
şi pufAle «clti-citi -beng-beng» inspirlnd re­
frenul unei antrenante melodll; e posibil 
să învingi orice obstacol, să trllefti exu· 
berant şi să sftrşe'ti orice poveste de viaţă, 
fericit 

51-tornica vocaţie a cinematografului an­
glo-saxon pentru musical. niscuti din tra­
dlt ia scenici a music-hall-ulu i, e onorată 
acum cu un nou exemplu plin de fantezie, 
candoare şi antren. Musicalul rămtne un 
univers miraculos tn care un ritm şi o melo­
die produc efecte magice, demonstrtnd cA 
lntr-adevăr totul e posibi~ dacA ştH sA clnţl, 
si\ dansezi, să rtzl şi să Iubeşti. 

A.D. 

Căpitanul negru 

Producti. a studlourlktr aowl.tlca. Rqi•: Ol eQ 
Lenţlua. S~narlul: luri Lu•ln, Oleg Lentlus , 
Vl•dlslav StepaRov. lmaglMa: Boris Mluni­
kov. Cu: Ale•„n• Golobon>dko, Irina Bori· 
aov' LH Serdluk, lvghenf 5vozdev. 

Fi lm de aventuri consumate Tn an ii fră­
mintap ai Rusiei prerevoluţionare. «Câpt-

lanul negru» relatează ispravue unui erou 
1ust1tlar pornit să se războiască cu regimul 
ţarist prin fapte «haiduceşti». •Căpitanul 
negru» e numele conspirativ al unul riz­
vrltlt plin de bune Intenţii ln acţiun i le sale. 
dar revoluţionar anarhic, care nu-şi pune 
problema integriril sale lntr-un mai larg 
front de luptă an tlţarlsti. ln cele din urmă. 
el va lntelege necesitatea subordonirli tru-

pei sale unei autorităţi superioare, dove­
dindu-se sorliinitor devotat al cauzei pro ­
letariatului rus, pregAtind prin fapte de 
mare curaj terenul revoluţiei. Filmul e di­
namic, pasionant pe alocuri, intriga aven­
turoasă e pigmentat§ cu momente de h­
rism autentic. Un film plicul. recomandabil 
ln primul rl nd tinerilor. 

50.000 dolari 
recompensă 

P. RADO 

Productle a studiourilor americane. R~la şi 
sc•nariul: Burt KennHy. lmaglnea:W llllam H. 
Clothler, Cu: JohnWayne. Ann Margr et, Rod 
Taylor, Ben Johnson, Christopher George , 

Un fllm cu John Wayne (şi nu numai cu el) 
ş i totuşi. .. Un western, cu lmpuşcltur i şi 
cavalcade. dar ... Este o încetineală a expu­
nerii, ln acest film, care spulberA toate 
poslbilitătlle de suspense; un mod Inabil 
de a camufla enigmele care pulverizeaza. 
tot timpul, eventualul interes pentru acţiune. 
Filmul trenează, trenează la nesftrşit, ca­
valcadele stnt doar decorative, împuşcă­
turile stnt absolut Inofensive {pentru «cei 
buni•. căci •cei răi• cad cu zecile, împo­
triva oricărei log ici ), motivul Intrigii e cusui 
cu aţă albă , ln f ine - picat de timpul pier­
dut (de spectatori). Cu toate astea ... Dacă 
ati apucat să intraţi la acest film foarte plic­
ticos. atunci duceţi sacrificiul pini la capăt. 
şi nu pierdeţi ultima lui secvenţă. Se do­
vedeste ln ea ci patriarhatul este doar o 
duke iluzie a birbatilor, cl ei tot femeile 
slnl ce'e care lncurcli toate i ţele, ş i ci ln 
orta- film prost ex.isti un «hic» pentru care 
m.enlil si avem rlbdare. 

Farsa tragică 

Productie a studiourilor maghiar„ Re11I• : Zol­
tăn Vttkonyl. Scen~rlul: Gyula Mdr, Peter 
Zimre. Imaginea: TamU Soml6. Cu: Us:r.10 
Mendros, Pitei' Husztl, LUzt6 Tahi TOth. 

Clişee le film elor polltiste pot dever'u pn­
mejdioase nu numai pentru fanaticii admi­
ratori ai genului, ci şi pentru creatorii lui. 
Eroul filmului , un prolific regizor al genului 
amintit, este acostat de dol lndrăzneti tineri 
hotărTti si-i demonstreze «maestrului» lipsa 
de har şi oreviz ibilitatea filmelor sale. Ma­
estrul lncearcă să-l pedepseasd pe Inge­
nioşii denigratori tnscentnd, cu ajutorul 
echipei sale de filmare. asasinate şi furturi. 
de care cei doi stnt făcuţi vinovat!. Prea 
bine cunoscltori de soluţii ele suspensului, 
cei idol nu se lasA păcăliţi şi complicA situ­
atia folosind aceeaşi recuzită. Jocul devine 
insuportabil de echivoc şi iritarea jucitori­
lor duce la fnfi ptuirea unei adevărate crime. 
ln trebarea asupra vi novăţiei celor i mplicaţi 
tn acest primejdios joc lndeamnti la medi­
taţie pe creatorii de filme palpitante şi la o 
mai mare detaşare pe fanaticii spectatori . 

Dana DUMA 
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B 
«Percheziţia» începe ca o 
parodie defilm-reclamA pen­
tru coniac Courvoisier şi 
sfirşeşte ca o farsa tragică 
a nostalgiei după un mod 
de viaţi străin. Ce impo­

s i bită întoarcere la tine dup.A ce te-ai otră­
vit cu parfumuri (exotice) grele, ucigă­
toare ... 
Două femei şi un puşti de 10 ani revin 

in ţară dup6 o lungă c.llătorie de agrement. 
O maşini Tncilircată cu toate «minunile• 
societăţii de consum, înregistrate poetic 
de un aparat ce le dezmiardă tn irizări 
multicolor.e, ca atunci clnd le contempli 
în marile vitrine ale metropo~lor. Obsesia 
design-ului, comerţul folosindu-se de ar­
t! pentru a-şi spori rentabllttatea, hip­
noza pe care o exercit6 asupra consuma­
torului, de la fraparea coloristica ia vocea 
muzical-sofisticată, totul fascineazA. mo­
difică pe nesimţite optici, mentalităţi, prin­
cipii de viaţi. Sensul exact al «Perche­
ziţiei» e tocmai această contrabandi de 
idei străine şi nu atit de mărfuri strline. 
Privirea regizorului asupra fenomenului 
de poluare spirituali, de antrenare pe 
calea conformismului, de înstrăinare de 
tine şi de al tăi, e dlrză şi necruţatoare. 

Cei cinci de la punctul de graniţă (în 
final intervine şi al şaselel!i soţul Influent, 
omul care a uttat de unde pleac.I şi inte­
resete cui trebuie să kt «susţină» ... ) loc 
unic al dramei «Clasice» ca unitate de 
t imp şi loc, modernă ca formulă de in­
ventariere a fiecărei reacţii noi, aruncă 
protagoniştii spre zone paroxistice. De­
marează lent, pregătirea femeilor pentru 
trecerea graniţei, apoi formalităţile desfă­
şurate aparent politicos ca o cursă perfid 
înti nsă, de ambele părţi. De fap{. zaruril~ 

sint aruncate, grănicerul înţelege despre 
ce e vorba, cu intuiţia şi experienţa pro­
fesionalA; percheziţia devine o formali­
tate. Surplusul de oaga1e, o talsă pistă 
com11ctua1a. 1ncercarea de mităi o cap­
cană a dramaturgului. Retinerea călă­
torilor, un fals suspans. O amtnare a 
ciocnirii din final. Cei doi bărbaţi rămin 
singuri să se înfrunte. Unul, incoruptibi- . 
M ce-şi riscă postul, celălalt, învlngatorul 
social pe bază de compromisuri. Finalul , 
dramatic şi realist, trage cortina pe un 
episod al luptei revoluţionare de fiecare 
zi. Demul~ de la «Cuţitul în apă» al lui 
Polanski, n...a mai răsunat un semnal de 
alarma socială atit de limpede şi util. 
Un film care se va memorl!i desigur. 

Alice MĂNOIU 

B 
Imputărilor unei critici se­
vere şi nu totdeauna obiec­
tive, Steinbeck le-a rAspuns 
netulburat, apArlndu-şi cu 
convingere «modeştiht eroi, 
refuzlnd lucid şi deliberat 

cazurile complicate, anormale, aberante, 
care fac atita vogă într~ civilizaţie «mor­
bidă şi slngeroasb - cum o numeşte 
autorul. Stelnbeck a preferat să rlimină, 
aşa cum n definea cu oarecare ironie 

.Uonel Trilllng, «un nostalgic al relaţiilor 
sociale şi umane din California de la 
slil'Jttul şecoluiui trecut şi la lnceputul 
secolului nostru, depllnglnd dispariţia lor 
pe un ton -retinut. dar care se vrea cu atit 
mii con.nng-.. «Ciluţul roib•, nuvela 
pe care, ~ ani dup6 prima sa apari­
ţie a relulll-o ampllficlnd-o, ilustrează 
foarte bine tocmai acest sentiment nos­
talgic pe care n are ctnd scrie de California 
sa, ţinutul natal pe care D cunoaş1e şt-1 
simte atit de bine. 

Vestul are legile sale dure, cete ca cei 
ce vin şi ră!llin aici si re arajoşi şi puler-
nici, gata s! ia oricind de le capa!. 
oameni care n-au - da teorii şi nM:i 
de ~ IDcmai ceea 
ce se~ ~I 
- pe „_„1 „ 

a:cesedeosb­
c:are ede in 

diiar, 
ce-l cnspează; 

- exasperat de T.cl...,_ • .a....,;· ClOpil cfificil şi nein­_ _ .._ •oca:.,. sl se adapteze vieţii 

povara fermei. 
S...c;m_ .,.,.,_~ :ade:e:.:~ 

inevitabila punte de legAtură intre cei 
doi - în acest caz, un mtnz care va muri 
şi mai ales un altul care se va naşte -
'dar elementul declanşator şi revelator 
se lasă prea îndelung aşteptat. Cele citeva 
intrigi adiacente (clasicul conflict din sa­
loon sau episodul prieteniei copilului cu 
un bătrin mexican) creează centre de 
Interes secundar, fărA a izbuti însă să 
înlăture total senzaţia de linearitate şi 
lentoare a filmului care rămine tributar 
unor clişee convenţionale ce-l fac să 
oscileze intre o poveste reconfortanta prin 
puritatea ei şi o Istorioară care nu poate 
ocoli accentele simplist-moralizatoare. 

Realul centru de interes, datorită căruia 
se atinge uneori ceva din vibraţia şi emo­
ţia pe care filmul le implica virtual, rămin 
protagon i ştii: Henry Fonda şi alături de 
el, chiar daci acum mai puţin tfnăra şi 
frumoasă, dar încă plinA de farmec şi 
d istincţie, Maureen O 'Hara. 

Marina CONSTANTINESCU 

ProductJe a studiourilor americane. Regia: 
Robftt Tottan. Sc.narlul: Robert Totten, Bon 
B tshop - dupi John Stelnbeck. Cu: Henry 
F•nda. ,..ure.n O ' Hara. lltn Johnson, Clint 
How&rd. 

John STEINBECK: 

«Oamenii au nevoie de suflet, au 
nevoie de minte, au nevoie de o 
adevlrata fi profundl lnteleoere. Nu 
neaplrat fi de o cildurl filantro­
pic!. De asta au nevoie filantropii ... „ 

St anul celei de 
.a SO-a anivers!ri a insurec­
..., bulgara din septembrie 
9Zl, filmul (premiul «Tran­

dafirul de auro la cel de 
al XII- iea Festival naţional 

arna incearea să recompună in 
jestuoase momentul istoric 

ctvan Kondarev» se voia însă, 
.-aasi" · p, şi o ecranizare, egală in 

Nikola Korabov s-a avintat cu elan în 
căutarea sensului istoric al dramei umane 
a personajelor din acel oraş de provincie, 
drame descrise cu atita strălucire de 
Stbnev. Efortului sau artistic i s-a alăturat 
ac1 riţa Katia Paskaieva (remarcabilă in 
«Cornul de capră») şi un operator de talia 
lui Emil Wagensteln, afla! la cel de al 
;!6-laa lung · metraj . 

Ioana CREANGA 
· şi semnificaţii cu modelul 

• romanul scriitorului Emilian Sta­
..,. Transpunerea cinematografică pier­
de ins! din consistenta romanului 
ŞI d.in elocvenţa personajelor. Confrun­
tiri le dintre revoluţionarul Kondarev (An­
ton Gorcev) şi judecătorul de instrucţie 
Hristakiev (Ivan Andonov) apar ca simple 
enunţuri filozofice, fira substanţă emo­
ţională. iar lirismul se consumă in ima­

_gini standard. Doar secvenţele represiunii 
aobindesc puterea expresivă şi autenti­
citatea tragicii a realttăţii. Apelind la 
experienţa sa de analist (suita de film\ 
pe care le semnează din 1957: «Construc­
torii din Dimltrovgrad», stnt îndeosebi 
studii psihologice), ca şi la forţa sa de 
narator (a transpus pe ecran in 1962 
«Tutunul» de Dimitri Dimov), regizorul 

Product# a stvdlourilOt" bulgare. R.,,I•: Nikola 
KOt"abo•. Sttn•d ul: Nikola Tlhofo•. Nlkol• 
Korabo•, dupl rom&Rul dvan Konduev• de 
Emlllu StofteY. /,,,_lnN: EMA Wagenste1-. 
i!:dt;.";::' Gorcev, Kati. Puk•l.va. lv.n 

111 premii pentru 20ll filme 

ln acest an, filmul de anlmatie din 
Bulgaria Tmplinefte un sfert de se· 
col. Cu acest prilej, presa de spe­
cialitate din tara vecini consacră 
spaţii largi acestul gen cinemato­
grafic. Se evoci pionierii (Alexandr 
Oenkov, Todor Oinov tl alţii), se 
amintesc nutneroasele premii obţi ­
nute la festivalurile naţionale fi In­
ternaţionale (din 208 filme produse 
din 1948 pini astAzl, 111 au fost 
premiate). 
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sa nu pierdem 
timpul! 

B 
Ne-am permis in numărul 
trecut să Insistăm asupra 
unui .paradox: pe toate me­
ridianele, toată lumea este 
de acord cA trebuie !acut 
totul pentru răspindlrea cui -

~~~ ~i~e5~~~:fi~k~ră"':a~ ~:e ~~~ 
parte, posibilităţiJe reale ale unei astfel 
de activităţi slnt foarte mici, iar rezultatele 
intimplătoare şi relatrv limitate. 

Şi totuşi, aşa cum arătam, o bună Cine- · 
matecă nu poate satfsface necesităţi de 
masă şi nu poate asigura o Informare ex­
haustivă, ea poate, în schimb, deveni un 
centru de iradiere cu lturală, o bază pe 
care se formează cela ce numeam altădată 
lideri de opinie, cinefili entuziaşti şi com­
petenţi care sa duca mal departe, in medii 
şi în activităţi spirituale diferite, «cuvlntul 
cel bun». 

Pe aceeaşi linie, dar influenţînd un pu­
blic incomparabil mai mareJ acţionează 
aşa-numitele cinematografe de artă. Exis­
tenţa unor asemenea instituţii nu este, 
cum cred unii, o manifestare de snobism 
aristocratk: şi nici excludere a celorlalte 
filme din Jmpărăţia arte~ ci corespunde 
unei realităţ; sociologice indiscutabile şi 
unei necesttăţi pedagogice tot atit de evi­
dente. Nu există un public;. ci mai multe 
publicur~ şi apropierea de marile valori 
nu se face instantaneu, prin har divin, ci 
printr-un , proces îndelungat şi complex 
care cere stăruinţa şi ajutor caltticat. 
Există astAzi, în urma acestui proces, la 
noi şi pretutindeni, un public care vede 
în film nu numai un mijloc de distracţie 
şi deconectare şi care este accesibil şi 
filmelor mai dificile, cu o încărcătura de 
idei mai mare, un public care vrea să cu­
noască şi ce s..a făcut ieri şi alaltăieri şi 
nu numai astăzi. Experienţa a numeroase 
tari dovedeşte că o reţea dezvoltată de 

cinematografe de artă.cu un program alcă­
tuit serios şi fără concesii contribuie,in 
mod substanţial, la ridicarea nivelului pu+ 
blicului. Într-un sens asemănător acţio­
nează şi clnecluburik! sau reţeaua educa­
tivă (universltaţi populare, case de cul ­
tură, etc.) şi şcoala (utilă mai ales in fa­
miliarizarea publicului tinăr cu operele 
fundamentale, clasice afe artei cinemato­
grafice). 

Jn sfirşlt. doua slnt căile prin care răs­
pindirea culturii cinematografice capAtă 
realmente un caracter de masă. Una con­
stă în reprogramarea sistematică şi inten­
să in reţeaua normată de difuzare, a filme­
lor de valoare produse cu ani în urmă. Am 
semnalat cu alt prilej cA tendinţa spre 
asemenea reprogramări e tot mai evidentă 
azi pe ecranekt lumii şi am putea adăuga 
că un început meritoriu se observă şi la 
noi in ţară (ciclurih! Chaplin, Garboi re­
luarea «Nopţii furtunoase• etc.). 

Mai mult în această privinţă şi cu o 
audienţa incomparabil mai mare poate 
face televiziunea. Nu e cazul să insistăm 
aici asupra acestui semnificativ paradox: 
principalul «inamic• al cinematografiei , 
televiziunea. este în acelaşi timp şi prin­
cipalul Instrument de propagare a culturii 
cinematografice. Graţ;e televiziunii, zeci 
şi zeci de milioane de oameni, altădată 

retrospectivă Hitchcoc k 

Joaca de-a suspensul 

8 
Hitchcock, cineastul acesta 
cu un nume imposibil de or­
tografiat corect de mal multe 
ori în aceeaşi pagină - cred 
că şi l-a ales singur, cu o 
maliţie în care ii recunoşti 

desigur pe acela care ii declara lui Truffaut 
ca abia aşteaptll ca spectatorul unul film 
al său să spună: «Ahl De acum înainte 
şti u ce se lntlmplb, pentru a-i replica: 
«Credeţi? O sa vedem, o sa vedem .•. • -
Hitchcock deci, care-i spunea tot Iul Truf­
faut: cEu conduc spectatorii cum aş cînta 
la orgăJ, prin urmare Hftchcock - mai 
zice el că cln filmele de mister şi suspens 
nu se poate face abstracţie de umor» -
vreau de fapt sa spun ca Httchcock este 
Individul acela scund şi gras cu figuri de 
bonom care apare pentru ci teva secunde 
în mai toate filmate lui Hitchcock. «Oe ce 
ţineţi sA apăreţi în filmele dumneavoas­
tră?• ii intreabl Truffaut. cA , e un gag» 
- rlspunde Hitchcock. • Dar azi e un gag 
destul de Incomod, şi pentru a-i lăsa pe 
oameni sa vadă linlştiţl filmul am grijii s! 
mă arăt, ostentativ1 tn primele cinci mi­
nuhj,Din gag in suspans, din suspans in 
gag, lntr-o permanenta gradaţie drama­
tlcA a neliniştii, care se insinuează perfid, 
- nu ştim pe uncse, nu ştim de unde - în 
fiece fotogramă a filmulu i, domnul Hitch­
cock, personajul cu nume de gag, pindeşte 
şi controlează din umbră fiecare reacţie 
a noastră, se joacă cu nervii şi sufletul 
nostru, ne conduce de mtnă pe întuneric 
într-un labirint cu cărări lncurcate abra­
cadabrant, ne părăseşte apoi tîmp de două 
ceasuri, ne împinge uşurel de la spate, 

pas cu pas, spre ieşire, unde aşteaptă tot 
el, zimbitor, inocent, bonom, neştiutor 
chipurile, mlrlndu-se candid de zjplceala 
noastră, de deruta noastr6, de angoasa 
noastră: •Ce naiba, doar nu v-aţi speriat? 
Era doar o joacă, un gag». 

Curat gag, domnule Hitchcock, filmul 

limitaţi la vizionarea intimplătoare şi fără 
consecinţe intelectuale a filmelor proiec­
tate tn cartierul sau in mica lor localitate, 
descoperă universul cinematografic, se 
familiarlze.azA cu nume de creatori, cu 
stiluri, genuri şi modalttă~ de expresie, 
devin, într-o măsuri mai mare sau mai 
micA, contemporani ai lntregii istorii a 
cinematografiei. Desigur, acestea sint, 
în primul rind, doar virtualitAţi: depinde 
de orientarea şi capacitatea fiecărei tele­
viziuni ca ele sa devina realttAţi cu eficienţa 
deplin!. 

Toate formekt pe care le-am enumerat 
mai sus - şi la care am putea adăuga 
int~oducerea studierii in şcoli a unor ele­
mente de artă cinematografică, editarea 
şi răspindirea unui număr important de 
cărţi şi pu blicaţii pe teme cinematografice 
- sint demult cunoscute şi , într-o măsură 
mai mare sau mai mică, utilizate. Niciuna 
dintre ele nu poate satisface singură 
imensa sete de cultură cinematografică a 
publicului contemporan. Toate la un loc -
şi acţionînd coordonat - pot face mult in 
această direcţie. De aceea ne este poate 
permis să visăm la o dezbatere ampla, 

acela cPăsArile», unde nişte Inocente zbu­
rAtoare extermina - de ce oare? - un 
paşnic oraşei provincial. Curat gag, fil ­
mul «Psycho», unde lui Anthony Perkins 

·nu-i place Brahms, ci jocul de-a masacrul . 
şi dedublarea. Curat ga~ •Cazul docto­
rului EdwardS», unde un dement e medic 
psihiatru. Curei ga~ filmul acela splendid 
numit c.Vertigo» - unul din cele mai fru­
moase filme de dragoste din istoria cine­
malognlfiei - ln care un detectiv tomnatic 
iube:şleo oarta,oreinvieşiaflăc:Afe­
meia adoaill eni -.Ioan o banali crimi-

A-ţi "ubi omu 
Tta --. ... a.c:i.Mf'Mto-

graful„ cR--. _.,.. „ eafton 
de catifn ~ • c:apa trhurii. 
olteanul QI traverse.-
zi legl.nol - - sUplnesc 
colturUe de ~. a. fata cafenelei 
Corso s-au $C0& ~ Calee Victo­
riei e foatW plmil de masini fi oameni 
le•I~ la p-. - trebuie cil e du­
minici, du ind · dimineaţa, pentru 
ci la biserica Stavropoteos lumina cade 
proaspitl $i moale dintr-o parte pe 
stllpil risuciţi, Ateneul e sclldat şi el 
ln aceea~ lumini, Iar ln Plata Universl­
t~ţll statuile lasi umbre prelungi. Pa­
latul Telefoanelor e cea mal Tnalti clA­
dlre din Bucureşti şi domini o Cale a 
Victoriei cu case scunde şi rare, pentru 
că slntem Tn anul 1936 şi în filmul lui 
Paul Călinescu, «Bucureşti, ora9ul con­
trastelor» din care s-a prezentat, la 
Casa Fiimuiui, un act Un act înseamnă 
300 de metri. Am văzut 300 de metri de 
iubire pentru oraşul de acum 38 de ani. 

18 mal, sala • Capitol». Gala filmului 
de animaţie pentru copii. Actlune orga-

serioasă, competentă şi responsabilă in 
care să fie antrenaţi toţi factorii interesaţi 
şi care să schiţeze programul - cit se 
poate de elastic, binelnţeles - al unei 
activltă~ despre a cărei importanţa nu mai 
e nevoie să insistăm. Oe nu, intr-o ţară in 
care exista o autentică efervescenţa spi­
rituală, tot «O floare şi doi grădinari» va 
deţine recordul frecventării de către public. 

Filmotecile personale, pe bază de video­
casete, nu sint - primele lansări o de­
monstrează - pentru miine ci, poate, 
pentru poimiine. Pină atunci, să nu pier­
dem timpul. H. DONA 

O stagiune f. buni 
Stagiunea Cinematecu se apropie de 

sfirşit. Se încheie ciclul «lupta antifasclstA 
reflectata fn cinematografia românească 
şi universali». Se lncheie ciclurile-medalion 
dedicate lui W illiam Wyler, Howard Hawks, 
Henry Hathaway _şi cel al filmului finlande1. 
A fost o stagiune dintre cele mal bune. 
Şi pentru a realiza un finat ln ton, Arh iva 
Natlona.a de filme ne propune o recapitu­
lare: timp de doui slptlmlnf (lnceplnd 
din a Iulie) ciclul intitulat «Din succesele 
stagiunii 1973-'74». 

nală, pentru a o ucide apoi din nou, defi-
nitiv. · 

Ştiţi cum se chema pe vremuri «gagul• 
acesta la care dumneavoastră ţineţi aşa 
de mult? «Catharsiu. Pe greceşte în­
seamna «eliberare prin milă şi teamb. 
E sentimentul de purificare a spectato­
rului, e baia morala prin care trecem, cu­
raţi , din spectacol în viaţă. De s-ar fi in­
ventat cinematograful acum mai bine de 
doui mii de ani, cel mai fanatic spectator 
al dumneavoastră s-ar fi numit Aristotel. 

Petre RADO 

nizati de Intreprinderea cinematogra­
fici Bucureşti în colaborare cu Studioul 
AnimafiJm. Sala plini. 700 de copii. 
Forioti de clmlşJ albe cu cravati roşie. 
de fOrturi bleu cu fundl roşie (grldlni­
ţa). zumzet Imposibil de întrerupt. ln 
cap de rînd. cite un far supraveghetor: 
o profesoari sau o educatoare. Pe scenă 
se face prezentarea realizatorilor. Di­
rectoarea studioului Anlmafilm, lucia 
Otteanu, cald şi apropiat elitre sala: 
«Aşa cA,dragi copil, uitaţi-vi bine, dlnsul 
e Nell Cobar, care a fAcut pentru voi 
filmul «MihaelBN. Aplauze. «Aşa că, 
dragi copil, uitaţi-vi bine, dlnsul este 
tovartful regizor Zaharia Buzea care 
a făcut filmul «10 milgăruşi». Aplauze. 
Linişte. Linişte relatlvA. Şi atunci, de 
pe scenl, a venit vocea cuiva: Filmele 
pe care dumneavoastril o sil le vedeţi 
aici... Dumneavoastri! llnlfte totali, 
deslvlr$1tl. Dumneavoastri, spunea 
regizorul Laurenţiu Sîrbu, vorbind 
publicului fn cămăşi albe şi şorţuri de 
grldlnit:A şi domniile-lor, publicul de 
mline, a lncetat sl se mai foiasdi in 
scaune, a lncetat să mal zumzlkt ca 
albinele. Erau fn clipa aceea oameni 
serioşi veniţi la o gată serioasl. Erau: 
dumneavoastră. 

E.S. 
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Ilus1rate 
eu flori de eimp 

B 
Există în Bucureşti, aproape 
de Gara de Nord, o stradă 
attt de liniştită , atft de puţin 
circulată, incft echipa filmu­
lui «Ilustrate cu flori de clmpt 

. n-a fost deloc stinjenlt!, la 
primul tur de manivelă, de mufţimea curio­
şilor care răsar ca din pămtnt în astfel de 
ocazii. Curţi pline de flori, case vechi , 
patinate de vreme, care ascund grădini 
pline de verdeaţă. Atmosferă patriarhală . 
Este exact ceea ce au căutat reg izorul 
Andrei Blaier, operatorul Dinu Tănase 
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şi scenogratul Vasile Rotaru, vizitind zeci 
de străzi, zeci de case, pentru a descoperi 
ceea ce le trebuia exact in inima Bucureş­
tiului, doar cu două sau trei zile înainte 
de începerea filmărilor. 

Aici, pe strada Lipova, în casa cu numă­
rul 39, se va petrece o dramă. Drama din 
film. O fată îşi va pierde Iluziile, iar o alta, 
o dală cu Iluziile, lşi va pierde şi viaţa. 

Slnt ·tineri eroi ai filmului imaginat de 
Andrei Blaier, regizor mereu interesat de 
universul unei generaţii aflată la virsta 
întrebări/or decisive. Atit de tineri incit 

orice compromis lasă urme adinci in fiinţa 
lor. «Ilustrate cu flori de cimp» este un 
film despre dragoste, afirmă regizorul. 
Un film despre sentimente, dar deloc sen­
timental. Un film despre nevoia de a apăra 
puritatea dragostei. Este, dacă vreţi , un 
« Jove story» didactic, da, didactic, nu 
mă sperie acest termen, mai precis un 
anti- love-story. Drama etică pe care o 
vom propune atenţiei spectatorikx se 
consumă in vreo douA zi le şi se desfăşoara 
pe trei planuri distincte., care se comple­
tează reciproc, prin intersectare şi supra-

Pe aleea F 

Văzut de afară. un mare studio cine­
matograf ic la Hollywood nu lasă nici un 
fel de impresie. Oecît, poate, una deza­
greabilă. Garduri înalte de beton, amorfe. 
O faţadă banală, ceva afişe uşor de trecut 
cu vederea într-un oraş Imens, supra­
încărcat de publicitate. Dar după ce ai 
păşit dincolo de poarta cerberilor cu pis­
toale la briu, intri ca Alice într-o ţară ipso-

punere. E mai intii povestea paşilor greşiţi 
ai unei fete, care greşeşte din prea multa 
dragoste, dintr-o greşită înţelegere a dra­
gostei. Un sfirşit traaic la o virstă cind 
viaţa abia începe, cu ecouri profunde 
intr-o altă poveste de dragoste care n-ar 
fi trebuit să se sfirşească, ci să continue 
fericit. Totul pe fundalul unei nunţi, văzută, 
desigur, ca un ritual al dragostei. Acesta 
vrem să fle filmul nostru)). 

Fiimui nostru. Pentru ca e şi filmul ope­
ratorului Dinu Tănase, care îşi propune 
ca, împreună cu regizorul: «să foklsim 
tot ce ştim noi despre cinematograf pen­
tru a găsi solutla cea .mai bună pentru 
fiecare cadru, pentru fiecare secven1a)). 

Ftlmul nostru.· Şi oentru Dan Nuţu, vechi 
colaborator al regizorului , care afirmă .că: 
«pur şi simplu, îmi place rolul acesta de 
marinar în permisie». Şi pentru actriţa 
Elena Albu, care trăieşte emoţii le debutu­
lui cinematografic: «într-un rol de mare 
interiorizare, un rol în care reverberează 
toate actele celorlatţi». Filmul nostru, adi­
ci şi al celorlalţl excelenţi interpreţi care 
figurează pe generic: Draga Oltean4, El iza 
Petrichescu, Carmen Galin, Gheorghe 
Oi nică, George Mihăiţă. 

lita, tară asemănare, în care se intersec· 
tează paralele geografice, se intilnesc 
epoci istorice pe aceeaşi stradă. Oe la 
întretăierea aleilor «1» cu «A» se deschid 
perspectivele unor artere din Chicago 
1930 şi New Orleans 1890. La New Orleans 
cintă , paşnic , o orchestra. La Chicago, 

l 1n regizor 'izitează 
«uzina de 'ise» 

şi descoperă 
America 

de butaforie 

animaţie. Automobilele măcăie şi, deo­
datăi impuşcături. Dintr-o masină se trage 
cu mitraliera într-o altă maşină. Trecătorii 
se sperie, poliţişti i fluieră, maşinile deru­
tate se tamponează, atacatorii dispar după 
colţ, din portiera găurită de gloanţe curge 
singe, aparatul de filmat se apropie pină 
la detaliu. Se anunţă ca turnarea cadrului 
s-a terminat şi se întimplă ceva ciudat. 
Oe prin dosul decorului răsar persoane 
care nu ciu nimic de a face cu filmul in 
lucru: sînt funcţionari , tehnicieni, curieri 
plecaţi cu treburi prin studio. Înhaţă nişte 
biciclete şi pleacă grăbiţi. Atunci observi 
că în spatele faţadelor de carton se as­
cund clădirile administrative, platourile, 
atelierele, magaziile, laboratoarele studi· 
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se filmează : 

Unzimbet 
pentru Jllai Urziu 

B 
Primul tur de manivelă la 
fil mul etUn zimbet pentru 
mai tirziu» s-a dat la Buftea 
Dar nu în vreunul din imen­
sele pJatourl, mal puţin so­
licitate acum, ia începutul 

verii, cind majo ri tatea echioelor de filmare 
preferă ambianţele exterioare, ci într-unul 
din birourile administrative a~ studiou­
lui. Loc strîmţ in care abia încap opera­
torul Costache Dumitru -Foni, care se 
mişcă totuşi dezinvolt o dată cu aparatul 
său instalat pe un travelllng circular, re­
gizorul Alexandru Boiangiu şi cei patru 
Interpreţi care apar în secvenţa respec­
tivă. Şi asta pentru câ, attt reg izorul, crea­
tor care practică de vreo două decenii fil­
mul documentar şi cu un succes bine cu­
noscut. cit şi scenaristul Mihai Caranfil, · 
ziarist de profesie, şi-au propus ca filmul 
lor să se desfăşoare, pe ctt posibil, in 
ambiante autentice, cit mai apropiate de 

oului. Tot ul e îmbrăcat în decor. Toate 
marne studiouri sint la fel. Aici , se tur­
nează o scenă li r ică într-o p iaţă din San 
Francisco, colo, la intrarea unui mare ho­
tel, trag maşini negre din care descind 
businessmeni in haine negre, dincolo, 
de la un bar cu drugstore, se aude muzica 
unui tonomat mai apare un cartier rezi­
denţial din Los Angeles unde„. Da, s1nt 
reconstruite în studio plnA şi cartiere din 
Hollywood. Eventual, dacă studioul se 
numeşte «Unlversol», nu se află ln Holly­
wood, ci ln Burbank, adică spre periferia 
oraşului Los Angeles, şi are la dispoz~ie 
şi un munte cu pirale, cascade şi stinci ... 
«20-th Century FoX» a construit pentru 
«Helio, Dolly• un întreg New York de 
epocă, chiar la Intrare, cu biserici şi tre­
nuri aeriene cu tot. Producătorii ameri­
cani slnt de părere că e mult mai econo­

micos şi infinit mal practic să aibă totul 
la îndemînă, să nu lasă pe stradă, să fie 
;iii~ să blocheze circulaţia, să fie asediaţi 
de cu rioşi, etc. Binelnţales, se găseşte la 
faţa locului şi ceea ce denumim un «Sat 
western• , cu un ualoon» sau două, cu 
biroul şerifu l u i , cu birbier, cu t First Wes­
tern Banb, cu staţie de cale ferata «Santa 
Fe», Inclusiv un munte din mucava ca 
fundal, masctnd un acoperiş de depozit. 
La nevoie, se întinde pe vreo doua. sute 
de metri un fundal de cer pictat cu nori 
negri. La Los Angeles n-<1 plouat de luni 
de zile, dar pe uliţa satului noroiul lnghlte 
roţile d i ligenţei plnA la butuci. Se filmează 
în cond iţii realiste. Diligenţa e lntimpinata 
cu entuziasm, toati lumea iese la ferestre, 
in pragul prăvăliilor. O domn işoară imbri­
cată în organdiuri apretate şi panglici co­
lorate •. de emoţie calcă greşit şi cade co-

cele autentice. Pentru ca acţiunea filmu­
lui «Un zimbet pentru mai ttrziu>> se inspi­
ră din fapte şi intlmplari care s-au petrecut 
in realitate, Iar eroii acestui f i lm au existat 
şi eXista tn realitate. O realitate din urmă 
cu peste un deceniu, desigur, dar nu mai 
puţin realitate. NfH> spune însuşi scena­
ristul Mihai Caranfil: «Este vorba de un 
fapt autentic, petrecut in urmă cu mutti 
ani, la un combinat siderurgic. Persona­
jul principal al filmului are un corespon-

~~~a~~s:~1.t~-::1;ec~:~iur~:a~a':a°;~ 
vestea foarte dramatica a împrejurări lor 
in care acest om a primit înaltul titlul Apa­
rente vorba de un conflict tehnic, dar care 
nu e dacit punctul de plecare într-o drama 
foarte personală a unui om, cu foarte 
largi trimiteri pe plan social. Intenţionăm 
să facem un film de dezbatere etică şi po­
lit ică ». Ideea preluata de reg izor, care ada­
ugă că «filmul trebuie sA reflecte o socie-

pios într-o battă. Atunci, din diligenţă· 
coboară el: Clark Gabiei Surîde în mustă­
cioară şi o rid ică pe biata fată ca pe un 
fulg. 

Fantome de vinzare 

Ei da, Clark Gable! Pentru că sintem 
acum 20 sau 00 de ani la Hollywood. 

Astăzi , marile studiouri sint mult mai 
puţin animate. Se pare că m işcarea pro­
ducătorilor i ndependenţi a luat pro­
porţii . Revoltaţi împotriva Hollywoodului, 
aceştia s-au mutat ta San Francisco, ra 
New York, la Detrolt, considerind ei că 
un film se poate turna oriunde. Marile 
studiouri sint prea costisitoare, susţin ei. 
Dar, poate, mal există şi explicaţia că in­
teresul spectatorilor pentru fi lm a scăzut 
considerabil. Fenomenul poate fi trecător , 
ca în Europa, unde după ciţiva ani de 
reflux, muttimea revine la c inema. Cert 
este că astăzi, prin marile studiouri bin­
tuie mal mult umbrete. Marele studio 
«Columbia» e de vlnzare. S-au bMul 
scindurl ta ferestre şi s-au atlrnat anun­
ţuri galbene. ,Columbia s-a mutat cu 
arme şi bagaje la televiziune. A creai cel 
mal puternic canal: cCB.S.•, ln fapt 
fel de reţea federală. cM.G.M.> şHo depla­
sat Interesul principal la Las Vegas_ C 
«M.G.M.• a fost specializat în filme mamut, 
a înAltat în capitala jocurilor de noroc 
cel mal mare cazino. Se crede că banii 
investtti la rulet!, la «Black Jack•, lamaşi­
nile cu fise, măr, pară, portocală, au o 
soartă mai siguÎ"i decit tntr-o afacere cu 
fîlm. Pentru patroni cel puţin. «Para­
mount> produce tn principal seriale pen-

tate in plină mişcare, extrem de dinamică, 
deci şi cu inerentele conflicte determinate 
de nevoia de evoluţte rapidă. într~ vreme 
cind oamenii băteau pilonii pe care s-a 
ridicat industria noastră socialistă, dar 
şi pilonii morali pe care se inalţa o nouă 
structura soc ială. Din conflictul in care 
stnt angrenaţi, oamenii vor ieşi mai puter­
nici, mai bărbaţi, dovedindu-şi că pot 
depăşi momentele grele, cA pot înainta 
spre un vi itor pentru care au pl6Ut cu mari 
eforturi, uneori nelnţelegînd lmprejură­
rile, alteori greşind din dorinţa de a sări 
etape, dar în f inal concentrindu-se in jurul 
unei Idei majore care guvernează socie­
tatea noa&trl: omenia şi dreptatea». 

Tn prima zi de fi lmare s-a tras o secvenţă­
chele. lntr-un birou, într-o cameră strlmtă, 
patru oameni - un maistru oţelar (Du­
mitru Furdui), un director general de 
combinat siderurgic (Petre Gheorghi u), 
un secretar de partid (George Motoi) şi 
un of~er de securit11!e (Mircea Angheles­
cu) discuta blrblteşte, analizind împreju­
rările, cauzele şi consecinţele unui acci­
dent de muncă. Firi ztmbete, secvenţa 
nu e dacit un prelud iu a ceea ce se va 
filma mai tirz iu la Hunedoara şi se va inti­
tula «Un ztmbet pentru mai tirz iu•, de 
fapt, un zîmbet pentru totdeauna 

N.C. MUNTEANU 

Asociaţia cineaşti lor 

Jubileu XXX 

8 
• Un prim eveniment in 
activitatea ideologica a 
Asociaţiei cineaştilor, 
după Conferinţa naţio­
na lă din aprilie, 1-a cons­
titutt simpozionul inti ­

tulat «Perspectivele ideologice-este­
tice ale filmului istoric şi social-politic 
in lumina cuvintări i tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu la l ntilnirea cu membrii 
Consiliului Asociaţiei c i neaştilor». 
Lucrări le simpozionului , desfăşurate 
ia Casa filmului, au fost conduse de 
regizorul Ion Popescu-Gopo, preşe­
dintele Asociaţiei . Regizorul Mircea 
Mureşan, vicepreşedinte al Consiliu­
lui ACIN, a prezentat o expunere in­
troductivă. Cu un deosebtt interes au 
fost ascultate intervenţi ile invitaţilor 
de onoare ai simpozionului , tovarăş ii 
Gheorghe Vasilichi şi Gheorghe Voi­
cu, vechi activişti ai Partidului Comu­
nist Romin, precum şi cUvintul tova­
răşului Dan Berindei, de ia Institutul 
de istorie al Academiei. Au mai luat 
cuvintul directori ai caselor de filme, 
regizori, critici sl alti membri ai Aso­
ciaţiei cineaşti lor. 

e ln timp ce secţi ile de spec1a­
lltate ale Asociatiei. tn număr de 
Zece, se pregătesc să-şi reorgani­
zeze act ivitatea, alegind noile birouri 
de secţie, Consiliul Asoc iaţiei a înfi in­
ţat nu mai puţin de şaptesprezece co­
misii de lucru, permanente sau tem­
porare. Dintre cele permanente, re­
marcăm: Comisia ideolog ică şi de 
educaţie estetică (responsabil: Mircea 
Mureşan), Comisia pentru invăţămint 
şi perfecţionare profesională (res­
ponsabil: Constantin Pivniceru). 
Comisia editor ială (responsabil: Eca­
terina Oproiu), Comisia pentru activi­
tăţi cutturale la Casa filmului (respon­
sabi l: Lucian Bratu), Comisia de spri­
j inire a cinecluburilor (responsabil: 
Geo Saizescu), Comisia pentru pro­
movarea t ineri lor cineaşti (responsa­
bi l: Dan Piţa) . Urăm tuturor secţii lor 
şi comisiilor o activitate bogată şi efi­
c ientă. 
e la uzinele «Republica» din Bucu­

reşti, '8 Tu rnu-Severin, la At"ad şi 
Timişoara au avut loc primele intil­
nirf ale cineaştilor cu spectatorii, in 
cadrul unei amole suite de manifestări 
consacrate cekri dP „ 30-a aniversă ri 
a lnsurectiei nationale antifasciste 
armate ş, celui de al XI- iea Congres 
al Partidului. 

• O delegaţie a Asoci aţ iei ci neaşti­
lor, compus! din scenaristul loarr Gri­
gorescu, vicepreşedinte al Consiliµlui 
A CIN şi crit icul Valerian Sava a parti­
cipai la festivalul internaţional al filmu­
lui din ţă r i ta A siei şi Africii care a avut 
loc la Taş kent (URSS). Cu această 
ocazie a fost semnată Înţelegerea pri­
vind colaborarea pe anul 1974 dintre 
Asociat~ cineaştilor din România şi 
Uniunea cineaştilor din URSS. Înţele­
gerea a fost semnată. din partea ro­
mâna de către I. Grigorescu iar din 
partea sovietică de către G. MariamdV. 
e Domnul Nicolas Pillat. vicepreşe­

dinte fondator şi secretar general al 
Comitetului internaţional pentru difu­
zarea artelor şi literaturii prin cinema 
a fost oaspetele Comitetului naţional 
român CIDALC şi al Asociaţiei cineaş­
tilor. Cu ocazia marelui jubileu din 
august. la Paris va avea Io~, sub 
egida CIDALC., o seara consacrata 
filmului românesc. 

Marin PIRllANU 
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• B 
Poate că greşesc, dar -
nentru mine cet puţin -
filmul lui Robert Boit, •Lady 
Carolina Lamb» nu repre­
zintă vreun punct de refe­
ri11ţă pentru cultura cinema­

tografică (pentru cultura propriu-zisă -
vezi memoria lui Byron - nici atit!). Argu­
mentele estetice sint vane în faţa redusei 
anverguri a acestul film cam melodrama­
tic. Cu toate acestea, pentru orice istorie 
sentimentală a cinematografului, «Lady 
Carolina» e un film care (vorba arhivaru­
lui), dacă n-ar fi existat, trebuia inventat. 
Pentru că orice istorie sentimentală a fil­
mului, orice istorie care se respectă, nu 
poate face abstracţie din momentul (fie 
el nefericit) în care protagoniştii îşi fac, 
pentru prima data, apariţia «la faţă de 
cortină», în plină lumină a reflectoarelor. 
Iar «Lady Carotine» consemnează un ast­
fel de momenti aici, în această producţie 
de «serie B», o actriţă îndrăzneşte saltul 
spre condiţia nelumească de «star»; aici , 
Sarah Miles (o lady a unui alt timp, o Caro­
lina a veacului nostru) se încumetă să 
iasă singură la rampă, la aplauze, lăsin­
du-i în culise, în cabinete triste ale dema­
chiajului, pe Sir Laurence Oliver şi pe fru­
mosul Richard Chamberlain. «S-a născut 
o stea)), ar spune istoriograful... 

«Momentul» acesta, absolut imprevi­
zibil, intangibil , pentru logica noastre co­
tidiană, are in el ceva de miracol. Îmi amin­
tesc o zi de soare îndoielnic, cu ani in 
urmă: pe culoarele Operei Române, îna­
inte de începerea acelui neuitat «Rege 
Lear» al lui Scofield, două debutante ne 
ajutau - mai erau Împreună cu mine 
acolo şi alţii , astăzi notorii nume in teatrul 
şi filmul românesc - să intrăm <cpe blat>1 
in sala ma~iei lui «Royal Shakespeare 
Company». Cele douâ debutante se nu­
meau - am atlat mai tlrziu, la cofetăria 
«îosca» - Julie Christie şi Diana Rigg. 
Cind vor fi făcut «saltul»? Cind vor fi ajuns 
să aibă o cotă mai rnare dacit a lui Paul 
Scofield şi Sir Laurence, la un loc ? O 
istorie sentimentalA ar trebui s-o ştie şi 
s-o scrie cineva . 

Cred că acesta este şi destinul pe care 
şi-l scrie acum, cu litere mari şi fără false 
modestii, Sarah Miles. Ani de-a rindul -
cum de n-am observat-o? - a fost un 
«compars», un partener ideal pentru alţii , 
cei cu rolurile principale. Este de necrezut 
cit de des nu am băgat de seamă că şi ea 
joacă într-un film - in «Ceremonial> 
(Lawrence Harvey), «Mesagerul» (J. Lo­
sey), «Servitorul)) (J. Losey). E drept, ar 
eKista {şi ar fi trebuit cu totii să ne dăm 
seama că ne aflăm in faţa unei viitoare 
vedete) «Blow Up». Un rol aproape fără 
replici - soţia pictorului , bun prieten cu 

telex Animafilm 

B 
.„ Pămfntul atn de 
r6bdător, pe care trăim . 
va fi strigat duios, prima 
oară pe numele său ade­
vAret. «Ma-maJI» în fil­
mul dedicat de Gopo,Con­
gresulul mondial demo­

grafic ce va avea loc la Bucureşti ln luna 
august. ••• Juriul de preselecţle al 
Festivalului internaţional al filmului de 
animaţie de la Zagreb (editla 197•) a so­
licitat românilor sA onoreze festivalul 
cu participarea filmelor «Galaxia» de 
Sabin Bălaşa şi «Citllin fi Cltlllna 11 
de Laurenţiu Sfrbu. Oare «Galaxia11 
dedicată de BAlaşa umanitiţii - nisculâ 
şi văzutA ca o fascinantă constelaţie -
va capta şi steaua norocului în compe-

fotograful care distruge toate speranţe le 
noastre de a afla adevărul. Dar cită li nişte , 
cită siguranţă, in acel corp mat care con­
traz ice zbuciumul fără rost aJ Vanesset 
Redgrave, cită calmă acceptare a desti-
nului era în acel gest furişat al m- pe 
care Sarah Miles o aşează incet. d1 or, 
pe umărul chinuit de viz1lM'li al lui Oal'M:t 
Hemmings. Sarah Miles • ~ 
teluricul, cu tolll! forţll · p 
atracţie. Trebuie să fii un Anton'° r 
obsedat al poluării de civiliza!ie, ca sa 
descoperi in acest clup -totusl co 
şansa germinativi a natU.raJeCii, a non­
sofisticării! 

Căci singura armă care o sahre&?i. :­
Lady Carolina Lamb este actul 
vieţii, refuzul sofisticării lui. lady ies 

ştie că trebuie să-şi protejeze bucur ~ 
cite sint, şi să se sacrifice pentru Dinu KIVU 

Non-stop 
tiţia i nternaţio nală la care parUcipi O!"lit 
două filme româneşti? 

.„ «Bate fi ţi ae va deschide• 
spune o :deal&. ln ultimul nu­
mir al revistei «Cinema». so­
licitam un scenariu pentru o­
muleţul de plutillnl Imaginat 
de Mihai Bldlcl. ŞI el s·a si 
născut L-a scris Ion Dogar 
Marinescu fi poartl t itJul 
«Non-stop•! Adicl non-stop 
eroismului întru progresul 
omenirii. 

... opoţelul» de Laurenti~Sirbu 
• -.tobe .ub de Virgil Mocanu, avind 
.- oa ti un viscol coptlăros ş i un 

ts cumsecade şi tndrigostlt, sini 
· două dintre filmele aflate ln pregă­

lire care vor si spună copi ilor: «lumea 
e frumoasă şi veselă şi bună, trebuie 
doar să ştim s-o vedem)), ... Sint 
obiecte care nu pot fi concepute fără 
soţ. Pantoful cu care atingem pămîntu l 
face parte dintre ele. Ion Dogar Mari­
nescu, ln filmul «Un pantof, doi pan­
tofi», se înfioară imagintndu-şi doi bo­
tofef despirţindu-se şi urmlnd fiecare 
ctte o pereche de pantofi «maturi», cea 
a pări ntllor care divorţează. 

Lucia OL TEA NU 

cineclub 

Muncă 
egal 

pasiune 

8 
O producţie impresio­
nantă: in 1973. cineclu ­
bul «Vestitorii» din Bucu­
reşti a realizat nu mai 
puţ in de 20 de filme de 
ficţiune, documentare şi 

desen an1mdt. Pentru 1974, cineclu ­
biştii din bulevardul Ilie Pintilie au un 
plan şi mai temerar: peste ~ de filme, 
de o mare varietate tematică şi de gen. 

Membri i acestul laborios cineclub 
au o activitate, în medie, de zece ani, 
incit se poate spune că avem de-a face 
cu nişte cineaşti experimentaţi. Ei sint 
muncitori tipografi, studenţi sau func­
ţionari. Pornind de obicei de la idei şi 
subiecte anaUzate şi chiar elaborate 
in colectiv, «vestitorii» definitiveaza 
de regulă şi montajul şi celelalte ope­
raţii tot in colectiv, chiar dacă işi 
împart apoi genericele, in aşa fel incit 
pe fiecare dintre ele să apară doar 
două, trei nume. 

Dintre filmele anului trecut, «Mun­
ca noastrl cea de toate zilele», al 
cărui principal semnatar este Ion Pat­
eu, a primit «Pelicula de aur» la Fes­
tivalul cinecluburilor bucureştene . 
Filmul prezintă imagini din secţiile 
Combinatului Poligrafic «Casa Scin­
teii», ilustrind modul cum muncitori i 
i!?i înfrumuseţează locul de munci: 
mozaicuri policrome, geamuri cu imi­
taţii de vitra lii, acvarii cu peşti exotici , 
colivii cu păsări cîntătoare, mici <M ­
voare de munte>1 şi mai ales flori ş i 
plante. Fără a depăşi nivelul corecti ­
tudinii , filmul probează totuşi o sensi­
bilitate reaJă şi chiar o anumita eloc­
venţa; «Pentru mulţi - se spune in 
pregeneric - Casa Scinteii inseamnă 
carţi ; pentru mai multi , înseamnă 
reviste; pentru cei mai mulţi, ziare; 
pentru noi, înseamna casa în care ne 
petrecem a treia parte din viaţă.>1 

Mai ambiţios din punctul de vedere 
al expresiei cinematografice şi mult 
mai condensat este «Biieţică», scurt­
metraj după un scenariu semnat de 
Ioan Lastun. El lnfaţişeaza un perso­
naj cu alura de boem intirziat, în deco­
rul unei camere dezordonate, citind 
Codul man ierelor elegante, in timp 
ce stă cu picioarele pe masă. Plastici­
tatea imaginii. suspensul mişcării de 
aparat şi si mţul poantei n ajută pe 
autori să satirizeze eficace. într-un 
minut şi jumătate, atitudmea parazi­
tară, suficienţa, «nimicul)). 

«Pila», film de animaţie, ţinteşte 
năravul sugerat chiar de tith1. Tot in 
direcţia preocupărilor etice şi satirice 
se înscrie «Cheia» de Mihai Mano­
lescu. «Poveste pescărească>I de 
Anton Rogoz şi Cornel Militaru eva­
deaza într-un fel din linia tematică su­
gerată mai sus şi înce arcă şansele 
alegoriei. În fine, « Marşuh> de Ion 
Petcu şi Alexandru Szabo, «Fabrica 
de timbre la 100 de ani» de Mihai 
Manolescu, E. Burtică şi P,.. Dumi­
trescu, «Lacuri tn Paring» de Nicolae 
Grigore, Anton Rogoz şi Gabriel Mi­
ronescu sint, după cum se poate 
bănui din titluri, reportaje ale unor eve­
nimente ale aniversărilor sau ale unor 
excursii. Ele au oferit autorilor posibi­
litatea de a exersa tehnica cinemato­
grafică, uneori poate doar cu t itlu de 
curiozitate, alteori, nu ne îndoim, din 
dorinţa de a depăşi amatorisme'8 de 
duminica. 

Cine ştie cîţi dintre aceşti vestitori 
nu vor trece de la hobby la pasiune? 

Ion FAGARAŞANU 
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Pentru prima dată in 'l1 de 
ani,Festivalul de la Cannes 
s-a desfăşurat sub semnul 
unei apatii generale. Pentru 
prima dată in 27 de ani ,pe 
culoarele Palatului Festiva­

lului s-a murmurat cuvintul fiasco, chiar 
dacă cifrele statistice par să indice o situa~ 
ţie mal înfloritoare ca niciodată: in 16 zile 
de maraton cinematografic la populaţia 
oraşului Cannes i s-au adăugat încă 
20 OOO de locuitori. Pe ecrane, in ritmul a 
30 de proiecţii cotidiene, au rulat 400 de 
filme însumlnd 1600 km de peliculă. Dro­
gheriile au vindut 2 OOO de flacoane cu 
calmante. Presa a numarat 1 800 de repre­
zentanţi din 30 de ţări, etc. 

Atunci, de unde sentimentul de Insa­
tisfacţie şi enervare care a planat perma­
nent peste Croazetă? 

Este adevărat cA Festivalul a început cu 
un moment de mare strălucire, menit insă 
să răminA şi unicul: prezentarea, in afară 
de concurs, a ultimei capodopere a lui 
Fellin l, t:Amărcord». Cronică a unei ado­
lescente trăite in vremea fascismului, evo­
carea primelor emoţii sentimentale, «A ­
mârcord• este o confesiune, in care rea­
litatea se împleteşte cu visul, de o magică 
şi tulburătoare frumuseţe şi face parte 
din categoria rară a operelor care iţi res­
tituie încrederea în arta atit de şovăielnică 
a cinematografului. 
Competiţia oficială a fost dublată de 

nenumărate alte manifestări desfăşurate 
simultan - săptămina criticii, chenzina 
realizatorilor şi, mai ales, piaţa filmulu i 
unde in scurt timp tranzacţiile au atins 
sume fabuloase. Or, dacă pină acumJ in 
raportul instabil dintre artă şi finanţe, arta 
avusese primatul, impresia lăsată acum 
de Festivalul de la Cannes este că el nu 
mai trăieşte decit prin şi datorită acestui 
tirg al filmului unde se vine in primul rind 
pentru a cumpăra, a vinde, a prospecta, 
a Investi. Şi, din nefericire, in 1974, tirgul 
filmului, această enormă bursă, a fost 
consacrat aproape in exclusivitate por­
nografiei. Poate de aici sentimentul de 
tristeţe cu care s-a plecat de astă dată de 
la Cannes, sentimentul că eforturile artei 
autentice sint neputincioase in faţa va­
lului de vU'fgaritate şi speculare a scanda­
lului de dragul încasărilor grase. 

Pentru prima dată în 27 de ani, 
pe culoarele Palatului Festivalului 

s-a murmurat cuvintul: fiasco 

Dacă ar fi să spun ce m-a impresionai 
cel mai mult in acest festival, m-aş opri 
la întilnirea întimplAtoare, pe stradă, în 
faţa hotelului Carlton - unde trag marii 
magnaţi al filmului - cu un mare, foarte 
mare cineast francez care, pentru că 
refuză compromisurile, şomează cea mai 
mare parte a vremii. «Am venit la Cannes, 
mi-a mărturisit el zimbind trist, ca sa fac 
trotuarul la Carlton, în speranţa că, vA­
zindu-mă, producătorii işi vor aminti de 
existenţa mea». 

Buletinul de sănătate,stabillt în mai 1974, 
arăta mai mult ca nici odată că filmul mon­
dial e măcinat de o boa~ lentă şi probabil 
fără de leac. Tendinţele generale ar fi cam 
acestea: filmele de calltate şi filmele de 
autor bat in retragere in faţa filmelor pur 
comerciale, de divertisment, deşi, para­
doxal, comedia pare să fie un gen pe cale 
de dispar iţie. Pe de altA parte, se observă 
tranziţia de la o generaţie de cineaşti,for­
mată la şcoala literaturii şi culturii asimi­
late cu mijloace tradiţionale - FeJlini, 
Pasolini, Resnais, Saura - la o generaţie 
de tineri şi foarte tineri ci neaşti crescup 
în plîna efervescenţă a audio-vizualului: 
Coppola, Steven Spielberg, Rainer Fas­
sbinder, etc. 

Palmares fără istorie 

Palmaresul n-a produs nici el surpr ize, 
dovedind că, atunci cind nu ai de unde sa 
alegi, premiile se impun de la sine. Pentru 
o dată sarcina juriului - prezidat de aca­
demicianul Rem! Clair, secondat cu mult3 
conştiinciozitate de Monica Vitti, a fost 
destul de simplă. Palma de aur a revenit 
deci, in unanimitate, cum era şi firesc. 
singurului din cele 25 de filme care i ş i 
putea permite să asoire la ea: «Conver-

saţ1a»,producţie a studiourilor amencane, 
in regia lui Francis Ford Coppola, nume 
binecunoscut publicului din lumea în­
treagă pentru realizarea sa anterioar~ 
•Naşul». De astă dată, Coppola, combi­
nind elemente ale genului poliţist cu o 
subtilă şi aprofundată analiză psihologica, 
ridică problema, atit de gravă pentru 
epoca noastră, a responsabilităţii indivi­
duale, ce ne revine pentru actele pe care 
le săvîrşim. Eroul filmului «Conversatia», 
magistral interpretat de Gene Hackman, 

S-a intimplat la Cannes radoxal, «căldura» nu s-a datorat vechii 
faime de signore-spaghettl ciştigată cu 
filmele lui Sergio Leone, ci demonstraţie i 
pe care a făcut-o în filmul <c0 crimă de dra­
goste». Demonstraţie actoricească, fi­
reşte. 

• Charles Vanei, care în ciuda celor 82 de 
ani a fost prezent la ceea ce el n umeşte 
«intilnire cu vechii prieteni». c întimpinat 
cu o manifestaţie ae simpatie in faţa Pa­
latului Festivalului. Cinefilii au memorie 
bună. 

• Ecranul Cannes-ului a lansat in premieră 
mondială, ultimul film al lui Claude Lelo-

~c~fa~ ~~ţ~~~~~is~~mieră mdndială~ dâr 
• Călduros salutat pe Croazetă de către 
admiratoarele sale, Giuliano Gemma. Pa· 

• Jack Nicholson (premiul de interpre­
tare masculină) despre Cannes şi despre 
sine: ulmi face mare plăcere sa mă aflu 
la Cannes şi asta cu siguranţă pentru că 

este un specialist în ale electronicii care 
işi ciştigă existenţa ca detectiv particular, 
inregistrind pe bandă de magnetofon con­
versaţiile celor pe care este pus ,contra 
unui onorariu, să-i spioneze. Riguros con­
struit, deşi cu un final cam nebulos, impe­
cabil interpretat şi mai cu seamă de o 
largă semnificaţie socia~ şi morală, «Con­
versaţia» este in acelaşi timp o peliculă 
cu profunde implicaţii politice. 
Dacă Marele premiu a fost primit cu 

satisfacţie de presăi nu acelaşi lucru se 
poate spune despre Premiul special al 
juriului ciştigat de Pier Paolo Pasolini 
pentru ecranizarea sa după «1001 de 
nopţi». ln ciuda peisajelor şi decorurilor 
naturale splendide - filmul a fost tur­
nat în Nepal, Tunisia, Iran şi Etiopia -
in ciuda unei costumaţii fabuloase, a unei 
atmosfere de miraj şi convenţie, Pasolini 
a făcut totuşi din basmul basmelor un 
fîlm profund plicticos. Şi chiar vizibil in 
ce priveşte caracterul primar la care re­
duce relaţiile dintre personaje. Sedus de 
un estetism şi de un rafinament demon­
strativ, Pasolinl a anulat sensul filozofic 
al basmului in l nsăşi substanţa lui. 

Nu încape în doială că acest Premiu 
special al juriului s-ar fi cuvenit mai de­
grabă producţiei spaniole «Verişoara An­
gelica», care n-a obţinut decit un simplu 
Premiu al juriului. Regizorul Carlos Sa­
ura evocă aici, în manieră proustiană, cu 
o remarcabilă forţă şi poezie, războiul 
civil care a sfişiat Spania anilor 1936. 
Întregul film este într-adevăr o invocare 
a memoriei afective - cu ajutorul flash ­
back-urilor, spre a readuce în actualitate 
o dramă socială vie, ale cărei origini se 
situează in urmă cu 40 de ani. 

Premiul pentru cel mai bun scenariu 
a revenit americanului Steven :::.plelberg 
pentru filmul sAu,«Sugarland Express». 
Spielberg nu este un nume necunoscut. 
Anul trecut, la numai 2".2 de ani, el a debu­
tat cu un răsunător succes international, 
«Uue1u0>, povestea unei urmăriri, pe viaţă 
şi pe moarte, dintre două maşini pe o 
autostradă. De astădată, Spielberg a Ima­
ginat un film cu o naraţiune foarte com­
plicată, inspirat de o temă mereu acută 
pe multe meridiane - relaţia sau mai 
exact ruptura dintre generaţii. Este tot o 
c<urmărire», dar în planul mai abstract al 
concepţiilor şi conştiinţei de sine. 

Actorii intilnesc vedetele 

La capitolul premiilor de interpretare 
Marie Jose Nat (admirabilă in «Vierile 
balului» - Franţa - evocare a anilor 
ocupaţiei naziste) a trăit probabil o clipă 
unică in cariera unei actriţe. Palma de aur 
a primit-o pentru un film autobiografic al 
soţului său, Michel Drach. unde ea apărea 
in dublă postură, de soţie şi mamă, alAturi 
de fiul lor David, un admirabil puşti de 
cinci ani. (Din această cauză de altfel, la 
conferinţa de presă i ntrebările ziariştilor 
au avut mai degrabă caracter familial 
deci profesional). 

Premiul de Interpretare masculină i-a 
revenit actorului american Jack Nichol­
son. pentru rolul din «Ultima corvoadă)> 
de HaJ Ashby. Nu e deloc o coincidenţă 
ca de ia o vreme încoace, 1a Cannes, ma­
joritatea premiilor de inlerpretare le ciş­
tigă americanii. Astăzi, cind domnia gigan­
ticelor studiouri a apus, şi star-systemul 
s-a demonetizat, forţa cinematografului 
american stă în admirabila lui pleiadă de 
actori. Pentru că, dacă filmul «Conversa­
ţia» a luat Marele Premiu, faptul se dato­
rează în bună parte lui Gene Hackman. 
Nici el şi nici Jack Nicholson nu au însa 
nimic din junii primi de odinioară, nimic 
din frumuseţea romantică şi tenăbroasă 
a idolilor. Gusturile se schimbă. Esenţial 
este ca cinematoaraful să suoravietuiască. 

Manuela GHEORGHIU 

Aici oot să trec uşor neobservat. Pot să 
mă plimb oe Croazetă tără ca cineva să 
mă recunoască. Dacă , din irltimplare, aş 
da aici o conferinţă de presă îri faţa a o 
mie de jurnalişti, şi dacă Marlene Dietrich 
s-ar lntimpla să treacă pe lingă mine, sînt 
convins că m-ar călca ţu toţii in picioare 
ca să alerge după ea, şi eu aş rămine 
acolo, lungit pe pămint, şi acoperit de 
legitimaţiile lor ... » 
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„Un August 
infh\eari„ 

Televiziunea noastră a 
inaugurat in această lună 
serialul pe care-l vom urmări 
săptăminl de săptămînă 
Oe-a lungul celor 13 episoa­
de inspirate lui Eugen Bar-

bu şi N. Mihail de perioada de răscruce 
din Istoria poporului nostru, perioada care 
a precedat evenimentele de la 23 August 
1944. Este vorba de un film de ficţiune, 
evident. ale cărui lntlmplări sint menite 
să descrfe climatul politic şi social, ten-

,Ya urnta". 
tradus din română 

Fără a mai fi nevoie să ape­
lăm la datele oferite de son­
darea opiniei publice, o con­
statare se impune de la sine: 
serialul tv. inspirat din ma­
rile opere ale literaturii a 

constituit adevărata sfidare pe care 
m1cu1 ecran a adresat-o panoramicului, 
dovedindu-se nu numai un mijloc de diver­
tisment ci, înainte de toate, un eficient 
instrument în amplul proces de culturali ­
zare a maselor. Nu facem o descoperire 
afirmind aceasta, deoarece faptul a deve­
nit aproape un truism. Maturitatea cine-

li 
Acum, după intilnirea ofi­
cială a primăverii cu vara, 
se poate discuta mai «la 
cald» o problemă ani la rind 
destul de friguroasă, aceea 
a sprijinului şi concurenţei 

mai mult sau mai puţin reciproce dintre 
film şi televiziune. Problema este demult 
«la ordinea zilei•, şi va mai rămine, pro­
babil, incă o bună bucată de vreme, pentru 
că are fel de fel de implicaţii şi de compli­
caţii , privind producţia, difuzarea, reperto­
riul, şi multe altele încă, printre care, nu 
in ultimul rînd, relaţiile specifice cu spec­
tatorii de toate calibrele. 
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N~are nici un rost sA reluăm 
te» vechi de tipul cciţi spectaton • 
(sau a ciştlgat?) cinematog 
riţia televiziunii». Eu, unul, am 
deauna tentat să consider ca 
artă, ca produs artistic - a avut 
multe de ciştigat declt de pie<d de la 
instituţia cu milioane şi milioane de md 
ecrane şi, pentru că iml place •una 
să privesc înainte, cred ci pmm nea 
enorm de clştlgat argumen au<foenţei 
«de milioane», nefiind deloc de lepădat, 
după cum toate lnitiativele cultun!le ale 
micului ecran in domeniul cinematografic 
(«telâcinemateca-. «istoria fi lmului•. ~irs-

siunea in care Partidul Comunist Român 
.a dat lupta pentru a dezmemora maşina 
de război antonesciano-nazistă şi a de­
termina actul de importanţă capitală con­
sfint~ la Zl August 1944. 

Pe lingă lupta armată, pe lingă încleş­
tarea pe viaţă şi pe moarte de pe fronturi, 
sintem introduşi de astă dată in culisele 
luptei politice. Autorii şi-au propus să 
realizeze, paralel cu fresca socială, o ur­
mărire, episod de episod, a demontării 
aparatului poliţisto-represiv instaurat de 
Antonesw şi aliaţii lui nazişti. Ei au ur­
marit sa pun.A in lumină Organizarea de 
către partid a luptei clandestine menită 
să determine inlăturalea acestui re_gim. 

rarea conlinuittiţil unei acţiuni şi pnn 
inteligenta folosire a suspense-ului in 
fragmentarea punctată de amplasarea, la 
timpul oportun, a formulei contractuale 
dintre realizatorul-tv şi telespectator sin­
tetizată de cuvintele: «va urma». 

Operele unor Tolstoi, Balzac, Flaubert, 
Stendhal, Faulkner, Turgheniev, Zoia au 
căpătat in conştiinţa telespectatorului mo­
dern dimensiuni noi care, in mod para­
doxal, nu le-au limitat circu laţia prin vo­
lume ci, din contră, le-au reimpus lecturii. 

Literatura noa~ clas icA şi contempo­
rană orara producpei de seriale . o ex­
cepţională sursa de · rape pentru ela­
borarea unor cicluri de croman-bletonz 
capabile sa se • · · · · 

se interpretează greşi!, cred, 
şir •KIIZ:i pe nedrept, •concurenţa» din­

şi televiziune. Să luăm citeva exem-
Pa ile ecrane a rulat sau mai ru-

- cum scria un prieten, de 
frumos al inimii noastre, «lumi­

ora:şului•. Pe micile ecrane, un Chaplin 
şi mai cbătrin» decit acesta, atit de 
după trei decenii şi jumătate, un 

Charlot de acum 60 de ani şi de acum 59 
(dă, cam atit a trecut de atunci!), «mar­
chizul» de la Keystone, «vagabondul» de 
la Essanay, «patinatorul pe rotile» de la 
Mutual, «poliţistul» de pe Easy Street. .. 
Am auzit cite o voce încruntată: de ce 
cconcurenţa» aceasta dintre film şi tele­
viziune? În ceea ce mă priveşte, sint supra­
<;onvlns că cel puţin cite unul sau dol 
dintre spectatorii care au căutat sau mai 
caută cu înfrigurare, ccun bilet în plus» la 
«Luminile orasului», s-au asezat la rind 
pentru că l-au văzut pe Charlot neutrali-

Jntimplările imaginate de autori - dacă 
nu au o valoare strict documentară -
sint desprinse dintr-un climat şi o stare 
de spirit revoluţionare, a partidului şi po­
porului nostru. în acest senstekt au va­
loarea unui tribut de recunoştinţă plătit 
acestor temerari şi devotaţi fii ai cauzei 
revoluţiei socialiste. 

Regizorii Dan Piţa, Alexandru Tatos 
şi Doru Nhtase, împreună cu o pleiadă 
formata din cei mai cunoscuţi şi iubiţi 
actori ai noştri, au realizat celâ 13 episoade 
ca pe un poem închinat. in acest an jubi­
liar, luptei pentru eliberare şi indepen­
denţă naţionaJA. dusa cu un enorm spirit 
de sacrfficiu de către Partidul Comunist 
Român . şi de către poporul nostru . 

Dacă ne gindim cu seriozitate la elabo­
rarea unui plan cincinal cinematografic 
in cadrul căruia filmul istoric şi serialul 
tv. de evocare istorică să-şi albă locul lor 
bine stabilit, nu putem să facem abstracţie 
de ceea ce ne poate oferi spre ecranizare 
tezaurul nostru literar. De la Filimon la 
Marin Preda si de ta Negruzzi la Eugen 
Barbu, o pleiadă tntreagă de romancieri 
şi nuvelişti, clasici şi contemporani -
Sadoveanu, .Istrati, Rebreanu, Cezar şi 
Camil Petrescu, Hortensia Papadat-Ben­
gescu, Călinescu şi Zaharia Stancu -
lnvitA prin opera lor la marea şi irezistibila 
tentaţte a încercării forţelor pe un tărim al 
dubtei responsabilităţi: aceea a respec­
tului faţă de ltteratură şi, totodată, a de­
monstrlrii inepuizabilelor posibilităţi ale 
artei cinematografice pusă sub semnul 
serialului tv. 

La potolirea insaţiabilei «foame• a tele­
viziunii mondiale de roman-foileton am 
putea contribui şi no~ demonstrînd că 
expresia «va urma» este traductibilă in 
orice limbă. Deci şi din rom~ână. Cind se va 
petrece aceasta, nu depinde decit de noi. 

foan GRIGORESCU 

zînd cu gingăşie (adică prin gazare) na­
mila de pe Easy Street. .. Sl! luam un alt 
exemplu. Marile ecrane sint în plină cam­
panie de «reluări celebre». La televizor, 
cele «patru sute de lovituri» ale lui Truff­
aut, într-un matineu pentru tineret (da, 
tinerii de astăzi ... ) au bătut cadenţele unui 
şoc nostalgic ... Concurenţă? Poate, dar 
o «concurenţă» absolut binefăcătoare, 
pentru film şi pentru televiziune deopo­
trivă: a concura la bunăstarea. spirituală 
şi qulturală a soectatorilor, lată un fericit 
prilej de competiţiei 

Ar fi multe de spus, şi despre şansele 
pe care micul ecran le oferă, generos, fil­
melor româneşti, însutindu-le şi înmiin­
du-le, mereu, spectatorii. Din unghiul 
unor astfel de exemple sA privim relaţllle 
filmului cu televiziunea. Astfel riscăm să 
nu vedem pădurea din pricina unor aşchii 
sau betisoare de chibrit. Astfel ne împie­
dicăm de stopuri şi uităm de ~copuri. 
De fapt, «telescoapele» noastre, inaugu­
rate acum, după schimbarea de anotimp, 
vor să fie, mai curind, nişte telescopurl. 

Cllin CĂLIMAN 
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·· · eluni-IL. Cm-tea J 
Ca telespectator multilate­
ral evoluat, adică om şi al 
foi letonului cult de luni sea­
ra nu numai al celui «vio­
lent» de simbătă noapte -
mărturisesc că m-am obiş-

nuit, in matur i.tarea mea, să suport chiar 
cu pl ăcere «şantaj u l» literar la care ne 
supun ecran izările marilor romane, ale 
marilor Saga scrise de genii care n-au 
văzut niciodată te levizor la viaţa lor. Şi 
de ce nu? Dac.A lucruri le nu cad la nivelul 
«Doamnei Bovary» filmată de scoţieni(!?) 
- tot ce am văzut mai prost în acest do· 
meniu sacru - atunci, de la o anumită 
cotă onorabilă in s us, toleranţa mea (poate 
şi semn de teleimbătrinire) st! acomodea­
ză , suportă slăbiciunile evidente, pără­
seşte unele revolte deplasate («cum dragă, 
asta-i Madame Arnoux?»), acceptă unele 
evidenţe («da, nu-i Madame Arnoux, dar 
se inţ~ege şi aşa in ce constă «Educaţia 
sentimentală»„.) şi se baricadează in une­
le frumuseţi reale - qăci şi ele exis~I -
Cum ar fi admirabilul Etienne din «Germi­
nal», cum ar fi L8aud in Frâd&ric Moreau 
al lui Flaubert, rămas pentru totdeauna 
in sufletul meu sub semnul marii şi spon­
tanei vorbe: «ăsta-i!» ... 

După care, bine prins de cele citeva 
frumuseţi, mă întorc şi zic: de ce nu? De 
ce să nu ştie tot omul cine a fost Frăd6ri c 
Moreau, cum a pendulat sufletul său înt re 
trei femei, polttică, revoluţie , deziluzie, 
prostie, du rere, toate inextricabil ş i ati t 

de genial legate de scenarist incit la 0 1;, 

bilanţului, la ora marilor melancolii, la ora 
părulu i pudrat de vreme, tinărul nu rămine 
deci! cu o şuviţă din părul Iubitei, iubită 
bătrină şi ea, care vine ti rziu în casa lu i 
să-i spună că numai pe el l-a iubtt şi pof­
tim, in semn de nu-mă-uita, ia această 
amintire.„ E bine ca omul să ştie că aceas­
ta nu-i tema unul tango. ci a unei că rţi 
nemuritoare. după care e bine să fugă prin 
librării s-o caute ş i să vadă cum tangour ile 
coboara dm man ie romane adevărate. 
Poate că astfel va înţelege mai bine ş 1 
tangourile - ca «idee tri stă care se dan­
sează» (cum zice Borgl!s) - şi, prin tan­
gouri, prin Lâaud, prin telerezumat, va 
ajunge, in sfirş it, şi la Flaubert, la cartea 
asta pe care atiţ la intelectuali subţiri o 
subestimează neghiob, «Că nu e «Sa­
lamt>a» ... 

Salamb6-nesalambâ, eu cred că e foar ­
te important ca teleomul să ştie că lumea 
de Idei şi simţire nu se opreşte la Columbo 
(pe care subsemnatul l-a elogiat cit a 
putut, printre primii in presă ... ), că mai 
există cite ceva prin cultura şi literatura 
lumii care, fie că se numeşte «Germinal», 
«Casa Budenbrock», «Ion» sau «familia 
Thibautt», merita să ne pună pe gindun , 
luni, la început de săptămină, cind nu e 
lege să fie doar «cintec, joc şi voie bună>L 

BELPHfoOR 

• 
ScurtCşi 

cuprinzător) 
Penuria mondiala de hirtie 
a silit factorii responsabili 
din lumea tiparului să adop­
te măsuri severe de econo­
mie. Edi1orii francezi, întru­
niţi într-o consfătuire extra-

ordinara, propun sa publice cu precădere 
romane scurte, enclclopedli de dimensi­
uni reduse (100-200 pagini). Experţii din 
alte ţ!ri au recomandat, după cum se ştie, 
reducerea. numarului de pagini ale zia­
relor, revistelor etc. şi - tn consecinţa -
micşo rarea corespunzătoare a artico­
lelor. Unii observatori ai fenomenului con­
sideri: ci lipsa de hi rtte va avea urmări ne­
gative asupra mişcării Intelectuale. Alţii 
socotesc ci., d i mpotrivă, criza va avea 
efecte salutare. Printre aceştla din urmă 
mă număr şi eu, deoarece, potrivit convin­

gerilor mele vechl, reducerea la minimum 
a cuvintelor determină dezvoltarea la ma­
ximum a vieţii spirituale. Interdicţia de a 
risipi făr! noimă frazele. ca-n vremurile 
cind hirtia curgea din belşug pe toate dru­
murile, va îngădui f iecăruia dintre noi să 
infiptuiasc4 - în sfirştt! - porunca înţe­
lepţilor din totdeauna: să ne măsurăm cu­
Vinte le. 

Inclusiv pe ecranul tv. cu atit mai 91u lt 
cu cit, prin definiţie, acesta e mic. Ş1 cu 
atlt mal mult, cu cit respectivul nu suportă 
(spre deosebire de hirtie, care ea. s-a 
arătat de-a lungul istoriei mai răbdătoare) 
·nici abuzul de text furniiat spectatorului 
in chip de lecţ ie de la catedră (ca-n anume 
emisiuni economicel nici fraza pînă la al 
c4rei capăt trebuie să aştepţi două minute 
- sau termenii rarisimi solicitînd d icţio­
narUI (ca-n anume emisiuni culturale). 
«Scrisul tv - notează Barnes şi Noble 
într-o carte despre gazetărie (cartea se 
numeşte Survey of Journallsm) trebuie 
să fle scurt şi la obiect. .. Elimină excesul 
de vorbe care ametesc. Pur şi simplu, fap.. 
tele. Fereşte-te de prea multe adjective. 
Lasă vorbele ş i substantivele concrete să 
ducă în spinare, la ritmul necesar, subiec­
tul acţiunii». 

Ceea ce înseamnă că, dacă penuria de 
hi rtle obligă pe oamenii scrisu lui să-şi 
strunească stilourile, penuria de timp (şi 
nervi) a spectatorului obligă pe televizio­
nişti să-şi ţină gura din scurt. 

Al. MIRODAN 

Dosarele secrete ale tezaurelor 

Din toamnA vor fi tefe'lizate 7 episoade 
ale coproductlei c.Oosarekt seue.1e a1e te­
zaurului• ini1iate de O~R.T. F. ln cola.borate 
cu televiziunea din Bratislava. 
română şi 8 .8 .C. Regizor: francez Jnn­
J t'lcques Sirk is- l ată tema cnorv.. dintre 
ele: «Aurul ln exu», aventura celor 1475 tone 
de aur aparţlnlnd Blncll Franţei care mu 
fost puse la adăpost Tn timpul ocup 
naziste; cCekt 7 chei ate oraşului Pn11gaa. 
un tezaur vechi de peste o Jumltate de mt-

lenlu apărat de o poartă cu 7 che i, tragicul 
sftrşlt al oraşului Lldlce nu a fost străin de 
aceasta poveste de rezistenti; Ungaria -
«falsul tezaur al printului Windischgraetu, 
povestea falsificării ln 1925a 150 de mil ioane 
lire sterline, care-şi va afla deznodămtntul 
abia Tn 1971 tn fundul lacului Toplitzsee!; 
si • Tezaurul de la Pietroasa». Peripeţiile 
f1Clo$di cu puii de aur» de la descoperire, 
ln 1137, ptni tn zilete noastre. 

Căleaţi 
pe iarbâ! 

Wimbledonul este o itlstitu­
tie a v ieţi i britanice, fără de 
care Albianul n-ar mai ti 
Albion. A juca pe iarba tere­
nului central de la Wimble­
don este un vis pentru toţi 

tenismenii din lume. 
Este cel mal prestigios turneu din lume. 

Forest Hllls şi Roland Garros rivalizeaz ă 
cu el, dar nu-l întrec in vechime, prestanţa , 
eleganţă şi importanţă pentru lumea te­
msului. Bugetul total al turneului este 
aproximativ 340 OOO lire sterline, dintre 
care 67 OOO provin din drepturile de tele­
viziune, 3000 din vtnzarea programelor 
şi 270 OOO din biletele de Intrare. 

Administratorii bazelor sportive sînt de 
acord că gazonul cel mai bun se găseşte 
chiar în patria sa de origine - Anglia -
iar englezii înşişi declară că cel mai bun 
gazon britanic se găseşte pe courts-urile 
de la Wimbledon. Recepţia gazonului, 
efectuată lneiinte de începerea sezonului, 
se desfăşoară cu un ceremonial devenit 
trad tţional. Comisia de primire este alcă­
tuită din patru membri specialişti in ma­
terie. Prima şi cea mal de seamă grija este 
ca ân respectivul gazon, tuns ca peria, sa 
nu se aOe buruieni sau reun gunoi oare­
care. Conform unui "echi obicei.. pentru fie 
care gunoi sau bunuanl: g.l.srte. ad 'nis­
trajia este ob a:ă sa ~ membru-
lui din comisie cite A cest şiling 
este însoţit de un e&re consem-
nează perfo~ oe• ... gunoi in 
cuprinsul paf - .ern oe • on. 
Moneda se rantal1I 

,numismatic!, al c4ra - Gep6şeşte cu 
mult valoarea: ei 

Cind intri pe poarta · «AR England 
Tennls Club•, ..echi de peste 100 de ani 
(clubul are act 375 membri, dar 
«lista de aşteptam este attt de lungă 
inert unii pl.rinţi şi-au înscris copiii chiar 
din ziua naşterii. sperînd că astfel vor 
avea şanse sa f ie p rim iţi mai repede), 
parcă ai păşit 1ntr-o altă lume. «Tea­
Shops» - chioşcu ri unde se vind ceşti 
cu ceai - unul Ungi altul pe o imensă 
peluză ~erde pe care oamenii se plimbă 
consumind fragi cu frişc4 din mici farfu­
rioare sau îş i sorb ceaşca cu ceai aşezaţi 
pe iarbă. (ln Anglia nu există plăcuţe pe 
care să scrie «nu călcaţi pe iarbă». Dim­
potrivă). Poşta, banca, librăr ia sint des­
chise. Vinzătoril de îngheţată şi de pro­
grame mişună. 

Mulţimea constituie una din cur iozită­
ţile Wimbledonului. 15 OOO oameni pe te­
renul central; 7 OOO pe terenul nr. 1; 2 OOO pe 
terenul nr. 2i 1 OOO pe terenul· nr. 3; alte mii 
pe terenurile secundare. Cei care nu au 
mal găstt bilete pentru tribune (biletele 
sini numerotate şi nu se vind niciodată 
peste capacitatea tribunelor sau două bi­
lete pe acelaşi loc, cum se mai obişnuieşte 
pe alocuri) . stau în curtea interioară şi 
urmăresc evoluţia scorurilor meciurilor 
pe tabele luminoase. În fiecare seară, un 
mesager special pleaca de la Wimbledon 
într-o limuzină neagră cu şofer, fndrep­
tindu-se spre Buckingham Palace cu rezul ­
tate~ zilei şi cu programul meciurilor 
de a doua zi . ln felul acesta, familia regală 
eS!e prompt informată despre desfăşu ­
rarea competiţiei. 

Aproximativ 300 OCWl persoane asistă 
in f iecare an la acest turneu. La terminarea 
lui, orgaNzatorii au obiceiul de a face, 
printre altele, şi un bi lanţ al celor mincate 
şi băute de căt re spectatori. lată bilanţul 
turneului de anul trecut 45 OOO sandvişuri , 
195 OOO ceşti de ceai, 300000 cafele, 55 OOO 
pahare cu suc de fructe, 70 OOO lnghetate, 
41 OOO porţii de fragi cu fr işcă, 45 OOO pe­
rechi de crenvurşti şi 35 OOO sticle cu bere. 

Dacă Wimbledon ul este o lume în sine, 
terenul cent ral este o eiltâ lume în această 
lume. Tribunele din beton şi din lemn 
verde au vAzut de-a lungul anilor pe cei 
mai mari campioni al ten isului. A avea un 
loc in tribunele «centralului» de la Wim­
bledon este pentru orice englez o ocazie 
care nu trebuie scăpată. Bineînţeles, bi-

!:~~i5fn:rn~~zed°:~~~~~~c~u~~=~Tu~.ăf~ 
zilele turneului, singura şansă rămin bi­
letele rezervate la care renunţa, între timp, 
cei care le-au reţinut. ln 1969, în faţa casei 
de bilete rezervate, ultima speranţă a tn­
tlrziaţilor, domnul Nevilie Ellis a bătut 
recordul de răbdare, lnstallndu-se tn faţa 
ghişeului de joi la ora 6 dimineaţa pentru 
a vedea fineila feminină de stmbAtă după­
amiază dintre Billie Jean King şi Judy 
Dalton. El a stat la ghişe<J 54 ore, petreclnd 
două nopţi sub stele pină clnd a Intrat 
în posesia mult doritului bilet. La Wimble­
don, în aceste zile, are loc cel de-al 98-lea 
turneu, iar finalele, oricare ar fi adversarii , 
sint prin ele însele un spectacol. 

Cristian TOPESCU 
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Cea mai bună 
dintre lumi? 

O gigantici frescA suedezi. doul filme. 
aproape cinci ore de proiectie, datorate regi­
zorului Jan Troell: «Emlgrantli» şi «Noua 
lume». O odisee. o saga despre speranţa, 
fericirea şi nefericirea unei familii de tirani 
foarte draci din puritana Suedie a seco­
lului XIX. Un film despre lupta pentru exis­
tenţi a unui cuplu de fer'!1ieri, munca n• 

Nu mai plînge 
baby! 

Tatum O'Neal, cea mai Uniră laureată 
din istoria premiului Oscar, a fost intre­
bată cu ocazia primirii celebrei statuete. 
dacă a fost emoţionată. «Emoţionali? Nici­
decum. Mi-a făcut doar pllcere. Da. Atit. 
Doar nu era sA încep si licrlmez cum a 
făcut plingAreţul de Jack Lemmon•. O mică 
diferenţă intre succesul la 10 $i cel la 49 
de anii Cu acelaşi prileL Tatum a definit 
astfel lumea filmului: «E un imens circ, cu 
acrobaţi, paiaţe, dresori ... Platoul are in­
lotdeauna un aer slrbltoresc ca o arenă. 
chiar şi atunci cind nimănui nu-i arde sA 
ridb. 

Filmele 
străzii 

O camera de cinema a fost aşezatl la 
vedere in Plata Republicii din Paris. Fără 

nici un truca/ au fost fllmati trecător ii, oa­
meni care vorbesc mal mult sau mai puţiri' 
sau deloc. BArbatl •i femei care se confe­
seazli privind fi x in obiectiv. spunind ce 
cred despre lume, despre viaţă, despre 

sfirşlti şi aproape inutllA pe un plmint 
sterp, scurgerea Inexorabili a anotimpuri · 
lor. Şi marea hotărire de a-şi ciuta norocul 
in America, tara tuturor posibilltiţilor. Vin­
turile in,elitoare ale speranţei in pinzele 
unei corăbii cu oameni dezridlcinatl care 
vor să supravieţulasci înainte de toate. Şi 
multe incercArl. multe drame, multe decep­
ţii. Cei slabi. cel bAtrini mor. Cei tari. cei 
tineri luptă. Luptă. speră, se adaptează. 
Realismul dur al naraţiunii cinematografice. 
desfburati in ritmuri lente, majestoase, 
jocul cu totul remarcabil al actorilor Liv 
Ullman şi Max VOJl Sydow, au făcut ca 
c<Emigrantli» şi «Noua lume», apreciate de 
lngmar Bergman, d fie comparate cu 
marile filme suedeze de altădată. 

şomaj. despre rasism. Ol!sDft 
Hitler. etc. A rezultat un remac 
document. numit simplu «Piaţa R epubli­
cib. Un alt film. •Uman. prea uman•, a fos1 
turnat fn uzina Citroen din Rennes.. lina 
dm munca &a banda rulanti montae 
paralel cu toate splendorile unui sa.oa 

4 t ~-;~"'""'''"'"'~ actual». Adică un tablou cu 
o.biceiuri şi moravuri din seco-

• • lui XX. 
••• Jeanne Moreau, critic 

cinematografic, în «L'Express» 
despre filmul lui Georges Cu-

••• Documentarele «Con- kor, «Femeile» (1939): «Un film 
cetaţeanul• (R.D.G:). despre fără bărbaţi e ca o natură fără 
ultimele zile ale lui Salvador copaci. Lupta pentru emanci-
~llend~, «De Facto» (Bulgaria) parea femeilor, acum, în 1974, 
ş1 «Tristeţea Dinozaurului» este incomparabil mal nobilă 
(Italia) şi-au împărţit «Premiul decit în filmul lui Cukor, care 
Internaţional al juriului» de la mi se pare anacrontc şi ireal». 
Festivalul internaţional al fii- Şi despre «Bărbaţii preferă 
mulul de scurt metraj de la blondele>: «Marilyn Monroe 
Oberhausen. e unică, tncarnind acel perso-
• ••• Viit<?rul film a! Iul Fade- naj care va rămine o autentică 

t1co Fellim se va intitula «Cas- ero ină in lupta pentru indepen-
sanova», dar el nu va înfăţişa danţa femei i». între noi femeile. 
o fadă ilustrare a «memorii-
lor» celebrului aventurier vene- ••• Discobolul ceh Oldrich 
ţian şi nici măcar un tablou de ~anek, '!lult!plu campion mon-
epocă cu obiceiuri şi moravuri dial şi ohmp1c, va fi eroul ~nu1 
din secolul XVIII . cVreau nu- documentar care se va lntrtula 
mai să fac un portret psiholo- chiar «Discobolul». 
g1c unui anume gen de italian •••Kirk Douglas este pro-
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Debut 
la 50 de ani 

brică zllnid în ziarul de mare tiraj «La 
Stampa»\. Giulietta Masina a debutat deci 
la televiziune la virsta de SO de ani, jucind 
cu succes rolul principal in romanul foile­
ton «Eleonora», realizat de Sllverio Blas1, 
pe un scenariu de Tulllo Plnelli, după o 
ideea (atenţiei) de Federico Fellini. Acţiu­
nea serialului se desfăşoari la Milano prin 
anii 1860-1875, iar Eleonora este o femeie 

După o absent:i de aproape şapte ani de care are curajul s-o rupă cu lumea în cAre 
pe platouri, exceptind o scurtă apariţie ala- s-a niscut. o familie de burghezi confor-
tu ri de Katharine Hepburn in «Nebuna din mişti, prefertnd tovărişia artiştilor, dra-

~uh~~~1r~u~ i~~~~~ ~a~~~ef:. ~~i~!il~~~~~ 90:+~~ r:a~~ ;~tt~ct:~e~~ ~:~~~~aj ş i nu 
ecran. ŞI asta cînd toată lumea era con- ezit o clipi sl~I pun alături de Gelsomina. 
vinsi ci ea a abandonat definitiv filmul în Cabirla şi Glulietta, cărora le datorez totul 
favoarea gazetăriei (de şase ani ţine o ru- ca actritb 

automobilistic de marca. Fără comentariu . 
Căci dincolo de ceea ce e «frumos•, se 
vede clar Infernul monotoniei, al gesturilor 
repetate la nesflrşit, al descalificării unor 
muncitori deveniţi roboţi. Aceste remar­
cabile filme-document au fost realizate de 
unul din foşti copii teribili al fostului nou 
val francez. Lou is Malle. Doua filme politice, 
cu attt mai politice cu cit coboarl mai 
aproape de lume, între oameni, pe străzi, 
in uzine. 

kovskl, este consacrat celui mal frumos 
anotimp din viata unui om. Vrem si facem 
un film desore ceea ce inseamnA copilăria 
pentru fiecare dintre noi. Despre nostalgia 
co pilăriei care trăieşte de-a pururi în noi. 
Despre ceea ce fnseamnă mama pentru 
fiecare dintre noi». 

Cel mai frumos 
anotimp 

Acţiunea fi/mulul. în care vor exista multe 
elemente autobiografice, începe în 1932 şi 
se termini in zilele noastre. Filmul va fi al­
cătuit dintr-o multitudine de episoade, une­
le reale. altele Imaginare (unele Jucate, alte­
le luate din Jurnalele de actuatitilţj ale tim­
pului}, aparent firi nici o legături intre ele, 
dar care prin alăturare vor crea o Imagine 
poetici şi, deopotrivi, concretă despre 
viaţă, despre lume, despre ceea ce este 
vlu . unicşiireoeta bi l. 

" AmlntirllP.: revin obsesiv în toate filmele lui 
Andrei Tarkovski: amint iri dintr-un trecut 
apropiat (•flăcin şa flo ri•), amintiri din­
Ir-..., trecut indeplrtal: («Andrei Rub liov»), 
amintiri dintr-un viitor foarte îndepărtat 
-So -u). Si c.op ll.ri:a. A lui. a noastrA. 

a tuturor. Mereu puntatea si poezia copi-
Wl mod de a~ worbi oamenilor despre „- f 

••• lngmar Bergman !(i -a 
aminat sine die proiectul de a 
ecraniza opereta lui Franz Le­
ha:r cVâduva veselă». Costul 
producţiei depăşeşte chiar şi 
posibilltăţile producătorului 
Oino de Laurentis. 

••• Asociaţia africană a 
culturii a organizat la Onaga­
dougou (Volta Superioară) un 
seminar cu tema «Rolul cine­
astului african in renaşterea 
c iv i lizaţiei negre». 
••• Joseph Losey va 

transpune pe ecran romanul 
«Voss» al scrlitoruluî austra· 
lian Patrick White, laureat al 
Premiului Nobel in 1973. Eroul 
cărţii şi al viitorului film este 
exploratorul Ludwig Leic h­
hart, dispărut fără urmă în 
cursul unei tentative de a tra­
versa continentul australian de 
la est la vest. 
••• Jane Fonda se află in 

R.D. Vietnam pentru a realiza 
un film documentar despre oa-

menii şi locurile unei ţări greu 
încercate in ultimele decenii , 
şi care a ştiut sa învingă. 

H• Richard Burlon se 
pregăteşte s! Intre în istorie 
ca interpret al unul personaj 
istoric, W inston Churchill , 
intr-un film care va fi realizat 
de televiziunea britanică, cu 
prilejul sărbătoririi a 100 de ani 
de la naşterea ce lebrului om 
polltic. 

••• Mario Adorf in faţa ş i 
în spatele camerei de luat ve­
deri, ca protagonist şi regizor 
al filmului «Bolnavul închipuit» . 
Se scontează mult pe succesul 
de public al domnului Moliere. 

lililfl1ii 
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-Spectatori, nu fiţi numai spectatori! 
lată ce dorim 

Abundentă corespondenţi pe o tem ;!i 
<cla inima» foarte multor cititori: 

Prea pufine filme pentru tineret! 

•Niţu Victor Octavian, Facul1alea de 
Drept - Cluj: • De ce aşa de puţine filme din 
viaţa studentllor? Pini acum clţlva ani 
aceasti lntrebare o puteam pune într-un 
alt sens: de ce aut. de puţine filme de actua­
litate? Astăz~ cfnd numirul filmelor care 
trateazA probleme din viata de toate zilele 
a crescut. de ce privirile talentaţilor noştri 
regizori nu se îndreaptă mal mutt asupra 
noastri, a studenţifor, a tinerilor Tn general? 
Acel eiccepţlonal film • Drum ln penumbrâ» 
a pus Tn discuţie o problemi care ne pre­
ocupi foarte mult relaţ ia dragoste-res­
ponsabllltate. Dar era oare un film pentru 
tineri? Această problemă. attt de magistral 
dezbituti în filmul amintit. nu e foarte ac­
tuali şi tn rtndurile tlnerllor?» 

... Unde ne sint liceenii? 

•Teodor Reoina. Bucureşti: uNoi, eleviî 
de liceu, vrem un film al nostru. Gheorghe 
Vitanldis a încercat sa se apropie de vlrsta 
noastră, cu «Gaudeamus lgltur», fllm care 
de altfel s-a bucurat de succes. Dar de ce 
nu mal are tncredere nimeni, de ce nu se 
mai hotirlşte nimeni să Intre cu aparatul 
de filmat tn viata liceenilor?._ Cine mai 
semneazl cu noi aceasti'i «cerere»?» 

Noi, cei între 14 si 18 ani... 

• Emilian Fometescu, str. Unirii, bi. 3-
Tg. Jiu: «Am 16 ani şi aş vrea să ridic Jn 
aceas~ scrisoare problema filmului care 
ni se adreseaza nouc11. acestei «categorii» 
de tineri, cel între 14 si 18 ani. Consider că 
astfel de filme lipsesc cu desăvîrşire de pe 
ecranele noastre. Părerea mea este că edu­
catta tineretului contemporan nu poate fi 
asigurată doar prin vizionarea de filme cu 
cow-boy şi gangsteri. lndrăznesc prea mult 
daci vă scriu ci oamenii s-au plictisit se­
rios de acest gen de filme? Cel puţin aceas­
ta este pArerea mea. strict personală. N-aş 
vrea sA credetl ci vă scriu doar de dragul 
de a scrie. Nu. ln nici un caz. Eu aş vrea 
sfii văd altfel de filme - v-o scriu cu toată 
sinceritatea• 

Părinţi şi copii 

•Nicolae Dobromir, Medgidia: «De ct> 
nu se realfzeaz.i filme despre relaţiile dintre 
copii şi pirinti? C1t de necesare ar fi aceste 
filmel Nu am vlzut încă un film românesc 
fn care o fatj sau un bllat să fie apropiaţi 
de plirinţi lor. sl se sfitulascA - să nu mă 
lntelegeţi gre,it nu spun ci părintii să fie 
nişte copil ln faţa copiilor lor. şi nici copiii 
să nu albi personalitatea lor. Dar relaţiile 
dintre ei cred ci trebuie să constituie o 
problema pentru regizorii noştri. Ce-i mal 
frumos decft un film despre tineret, despre 
preocupările tineretului de azi, despre edu­
caţia comunistă a tineretului? Plrerea mea 
este c6 o opinie public!, formată şi prin 
filme bune pe această temi, ar c urma atltea 
pove,u de dragoste dureroase„.» 

De ce, de ce, de ce? 

• Otilia tonei, ele11I, Medgidia: De ce 
privim atn de superficial iubirea în lumea 
tineretului. presirînd ln filmele noastre 
alftea scene vulgare? De ce persistă anta 
prost gust fn descrierea oamenilor tineri? 
De ce un «te iubesc» este rostit ca şi cum 
ai soune: «o, ctt mi-e de foamei» Oe ce 
stoarcem cu greu o lacrimi îmr-un film ce se 
vrea lacrimogen? De ce am vrut sA plfng 
la «Ciprian Porumbescu~ dar nu am putut 
declt st oftez? ŞI cu toate astea, de ce toli 
spun cA au pllns? Oe ce clnd ne Inspirăm 
din viaţa tineretului ne preocup.Am unilate­
ral numai de munca sa fi ultim de a1Ttea 
alte Tntfmpllrf vitale, chiar fi din afara 
clmpulul muncii, dar care au bucuriile şi 
suferinţele lor pline de semnificaţii? De ce 
nu încercăm şi noi un «Love Story• româ­
nesc. cu fapte reale - căr.l sl în realitatea 
noastra exista milioane de love-story-uri ?• 

• Obreja Iuliana. anul /, Liceul Uhliu 
ccAm vizionat şi vizionez multe filme pe 
micul ecran. Mai toate stnt filme poliţiste , 

de aventură, sau trateazA viata famil ială a 
celor maturi, dar viata şi activi tatea celor 
de 15 ani şi chiar sub aceasta virstă sini 
rar, foarte rar dezbatute. De ce? Oare 
aceasta vlrstă nu are nici o Importantă?» 

ccUitim de multe fapte adevărate„.» 

•Marilena Goldrun, str. Pllieşilor nr. 1-
laş;; «Sini destul tineri printre noi care nu 
se glodesc să munceascA cinstit, destui 
de multi care fac lucruri necuviincioase -
de ce nu se fac filme serioase, la cinema sau 
la televiziune despre ei? Slnt tineri care 
vara, tot timpul sezonulul, se ocupa cu 
ccnegoţuh• pe litoraJ - iarna se întorc acasct, 
căci sînt destui şi părintii care acceptâ 
sA..j tină pe mlncarel Sînt lucruri ştiute, 
despre care se vorbeşte în ziare şi Tn case, 
şi nu pot înţelege de ce cineaştii noştri nu 
Tncearci si..j trezească la realitate prin 
filme de mare valoare estetică şi etici. 
Slnt fapte reale care cred cA nu trebuie 
aruncate peste umil!ir. Sper cA se va găsi 
cineva să facă un film pe aceste lntfmplirl 
lnd dureroase, care se petrec şi printre 
no~ nu numai pe Coasta de Azur.» 

lată ce propunem 

Gindiţj-vă la aceste drti! 

• Florianda Virlan, Poiana-Clmpin;1-
1ud. Praho11a: «S-a scris deseori ci serialele 
româneşti Iad de dorit. s~ realizat totuş i 
«Urmirlrea» - dintre cele care au cores­
puns cerinţelor - şi aştept acum «Un 
august în fllcilri».„ Dar «la Medeleni»-1 lui 
Teodoreanu nu se gfndeşte nimeni? Am 
mai citit ideea asta tn «Cinema>, ml iertaţi 
c-o reiau şi eu, poate o s-o găsiţi prea dul­
ceagă. prea cilduţă, eu cred totuşi că me­
riti să va glndltl la ea.» 

• Elena Maler, str. A11. Popişteanu nr. 1-
Bucureşti: «Aş propune regizorilor noştri 
s1 faci. un musical, primul musical româ­
nesc, dupi spectacolul cu «Groapa» de 
Eugen Barbu, care, dup;l pirerea mea, ar 
putea fl cu mult mai bun şi mal frumos dectt 
multe musical-uri străine. Propun de ase­
menea. Inei o datl, un serial dupa cartea 
lui Radu Tu~oran, «Toate plnzele sus». 

• Marga Gatu, cam. Corod-jud. Galaţi: 
«Pini acum tn filmele noastre au apăru t 
doar crtmpeie din viaţa satulu i, dar nu satul 
cu oamenii, cu preocupărikl lor, cu transfor­
mările prin care a trecut Cu o floare ca «Vi­
fornita» nu se face prlmlvara. lată de ce 
tln at?t de tare sA se ecranizeze clon• al lui 
Rebreanu. Ah de-ar mai fi trlit marele 
lllu. sînt siguri că s i~ar fi înscris printre 

proiecte si «Ion•!• 

e Stefania Moraru şi Adrian Bucu­
rescu-, slr. Bu}oreni nr. 31-Bucureşti: «De 
ce nimeni nu se glodeşte la ecranizarea 
cc Ciuleandrel» lui Liviu Rebreanu sau a 
«Concertului de muzici de Bach» a Hor­
tensiei Papadat-Bengescu? Oe ce pentru 
ecranizarea lui «Oedip•. cutare regizor 
străin apeleazl la bocetele romlneşti . iar 
regizorii noştri n-au dus încă Tn lume spi­
ritul zguduitor al ctntecelor noastre ?$ 

e Ma1ilena Goldrun: «Am reciiit de 
curind «Şatra• de Zahar~ Stancu. Nu s-ar 
putea vedea fi filmul ei?» 

lată ce credem 

Cum merqem la film ? 

•Dan Iordan, str. Negoi 76 C-Sib111 . 
ccA trebuit sa merg de douA-trei ori la filme 
ca «Anonimul venetian». «Clasa munci­
toare merge ln paradis». «Starea de asediu». 
ca sA le pot vedea în conditlunl acceptabile 
şi nu pot spune cA am reuşit totdeauna.„ 
Nu putem merge la film (mal ales la un film 
de artl) ca la Aprozar. E nevoJe pentru a 
gusta şi a lntelege un film de un climat spe­
cial. de o atmosferă adecvată, de liniste. 
Poale c~ in crearea şi in mentinerea unui 
flSHel de climat spiritual constă marea 
problemă a receptăm cinematogratulu1, câc1 
de la aceasta atmosfera porneşte atitudi­
nea spectatorului, a publicului. Nu pot ex­
prima foarte clar aceste Idei. dar le intuiesc. 
le simt deşi ştiu d problema este mult mai 
compled„.» 

scrisoarea lunii 

Tot despre ... „O anume fericire" 
... «Spre diferenţă de articolul tovarhet Sanda Ghimpu intitulat o:Despre o 

anume fericire sau despre trei tineri trişti» - eu pot spune c! rar mi s~ fnttmplat 
să ies din sala de cinema cu glodul şi sufletul alături de personajele pe care le-am 
urmărit timp de două ore într-un film românesc. Şi cu ath mal rar sa flu entuziasmatl 
de autenticitatea situaţiilor create de eroii acţiunii. lncft ml întreb ce poate fi con­
damnabil ln atitudinea unui tlnăr Inginer, dornic să-şi împlinească cn mal grabnic 
nAzulnţek! legate de profesiunea aleasă? Nu este f iresc ca micile neajunsuri şi 
greutlţi tntlmpinate si-i decepţioneze o clipă şi să -l indîdeascA apoi? Eu nu cred 
că drumul pe care-l alegem este neted întotdeauna şi că feţekt noastre Iradiază 
în orice clipi seninătate şi fericire totală. Dar dacii Ion Muşat nu ar fi luptat pentru 
Idealul său cu tot «arsenalul• siu - lntellgentA, putere, sensibilitate, dăruire de 
sine - cred ci ar fi fost tntr-adevăr un erou «trist şi suferind» (cum se spune tn 
articol) , 1, aş mai spune eu, incredibil, fals. · 

Pentru a fi un personaj pazitiv, eu cred ci nu trebuie sA fii neaplrat volubil 
să-ţi popularizezi gtndurUe şi sentimentele cu surle şi trîmbiţi, nici să rîzi cu gu~ 
pînl la .urechi pentru a fi agreabil celor din Jur. Tăcerile, neliniştile eroului nostru 
slnt mai presus de toate acestea. ele valoreazA mai mult declt toate chicotellte şi 
teribilismele muHor tineri «optiml,ti> care Iubesc cu «bilerlJe Inimii dezlegate», 
cum am impresia al i-ar fi dorit tovarăşa Ghimpu. Cu o asemenea «privire»,ca aceea 
a autoarei, rlscim multe decepţii, riscăm si ne plac! sentimentalismele nu senti­
mentele adlnci, vorbele frumoase fArA acoperire, ghiduşiile puerile. Privite' la supra­
faţă, multe dintre acestea slnt chiar plăcute şi uneori necesare, dar ele nu constituie 
fondul permanent al existentei umane şi nici sursele princlpakt ale fericirii .„• 

Schematizarea actorului 

• Constantin Manole, s/1 . Muncii m . 3 -
0ra.ş Gh. Gh. Dej: «Pentru regizorii noştr~ 
lumea e UicutA doar din jad şi smalţuri cloa­
zonate? Vrem mal multă bogatle şi mal mult 
inedit! ... Prea se obişnuieşte sA se schema­
tizeze tipul de personaj; i se Imprimă un 
Joc de fizionomie prea eficace. ticuri, manii, 
dacă este necesar. şi personalul devine 
iumitate caricatural. Estetica aceasta «de 
scenă» Ti mal face pe regizorii noştri de film 
Inei tributari teatrului. Cred că partiturile 
ttctorlceştl ar trebui construite sau reparti­
zate cu un ochi mult mai sensibil fată de 
registrul interpretativ al fiedrui actor. Dis­
cretia ln prezentarea realitătii . reducerea 
gesticii şi mimicii la esenţial slnt departe 
de a constitui reuşitele filmului nostru. 
Unul temperament artistic ar trebui să-l 
c:o respundA unul regizoral adecvat. altfel 
to ful trage spre exhibltle, fn stilul «lată-ce­
"int-in-stare-sA-fac•. cum SE' întt mplă nu 
o data cu actorii n o~t ri.» 

Nesăratul Ji nepiperatul 

• Valentina Galkin, str. Gr,dina Bo1dp1 
m . 7-Bucureşti: «Nu credeţi ci s-a exage­
rat cu mediocritătlle , cu serialele pistruiate 
şi bretdenlste. cu filmele muzicale nesârate 
şi nepiperate. la televiziune ... ? De ce nu se 
scot chiar şi de la naftallnl filmele bune şi 
foarte bune. care, după cite ştiu. exlsti! 
Cum se face cA,dupj ce eşti extaziat de un 
Kurosawa sau Kramer la telecinemateca 
de miercuri. ajungi să vezi vinerea, slmblta 
si mai ales duminica filme care-ti strică 
buna dispozitie? Ar fi cazul ca filmelP si 
serialele să fie alese mai cu gri1A -• " 

Dora H . 
Str. Bucium nr. 11 - Cluj 

lu i. Filmul nostru e lipsit de perfecta orga­
n1lare a mecanismului său de producţie. 
Sâ se renunţe la Ideea cA «mulţi vid, puţin i 
pricep». 

Un film senzaţio nal 

• Andreea Prahoveanu. Bd. Magheru 
34-Bucureşti: «latl un film senzatlonal: 
«Luminile oraşului» al lui Charlie Chaplin. 
Pentru mine a fost o sărbătoare - şi măr­
turisesc cA «senzatlonal» nu reprezinta 
declt expresia «slabi» a celui care nu a 
lnteles filmul ln toatt profunzimea sa. în­
credinţat lnsă d nu existt critic care sa 
poată spune ci a descoperit toate semnifl­
catiile acestei capodopere ... Poate ca era 
normal ca. tn 1930. Chaplin să Intre în săli 
şi să vadă dacă lumea rtde la filmul lui. Dar 
cred ci multumlrea sa ar fi deplină, daci 
ar vedea spectatorii anilor '70 plfnglnd cu 
hohote. fiindci asta ar însemna ca, Tn fine. 
sensul artei lui a fost lnteles. Aduc un 
omagiu umil, din umbri, mareiu1 creator. 
allturl de toţi Iubitorii filmului care s-au 
grlbit să cumpere toate biletele, seart de 
searl. Este ceea ce-i doresc acestui film 
pentru tncA o mie de ani». 

În două vorbe 

• Colea Rusu, Vaslui: Am Tnmlnat au­
torilor dlctionarulul cinematografic scri­
soarea prin care dezvălui ti clteva nedume­
riri şi Inadvertente. Sperăm ca domnlile-lor 
să vi răspundi. 

a Silvia-Terezia Costea. sll . Molilor 
nr. a-Cluj: G1ul!C1no Gemma si Montgo­
mery Wood sînt unul si acelaşi actor. Pu­
teti si ne punell s1 întrebări mal grave, mal 
serioase. Puteti ch iar participa şi la dezba­
tenle paginii noastre. Nu vi sfillll 

•Cornelia Cerni.tescu, Dirttlia de Con­
b ol a veniturilor din ~parlamentul C.F.R.­
Buc.: FAri a ne ascunde un zîmbet, vă co-

:~";=ct~~ii 1~~~st~f';~:~~~e~ ~k~1'C30~~ 
nors n-a murit. 

„Curierul" 
rite selectat şi redactat 

de R•du COSAŞU 

Cinema 
Anul XII nr. 6 (138) iunie 1974 

Regitoni d in nou pe coperta revis1el 
«Clnema.t. 

Redactor şef: Ecaterina Oproiu 

Manole Marcus f.tmtnd «Ac1orul fi 
s;'ilbaticii• cu Tomai Carag1u f+ Cai· 
men Petr..cu 
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