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Protagonist:

comunistul de omenie

Orice mare culturd a impus epo

i modelele sale de

umanitate. Ce tipuri exemplare ati retinut din filmele
noastre? Cum credeti ci ar putea cinematografia noastra
sa le impuna fird a cidea intr-un schematism didactic, in-
tr-un optimism conventional?

Daca cinematografia noastra a creat pina
acum mai putine tipuri exemplare (ca mo-
dele ale umanitatii socialiste), se datoreste
faptului ci ne-am apropiat prea in chip
ideal de modelele oferite de viata. Precon-
ceptia si imixtiunea vointei de a conferi
cularui si cutarui personaj 0 anume calitate
carespundeau mai mult tendintei noastre
de a elabora un tip dorit, ducind inevitabil
la schematism, departe de adevdrul de viala,
singurul apt sa influenteze constiinta spec-
tatorului, s&- convingd $i sd-1 emotioneze.

in acelasi timp, in réspunsul concret la
intrebarea dumneavoastrd, se poate ascun-
de latent un alt pericol de schematism,
caci nu poate fi avansata o reteta oarecare
chiar In numele anti-schematismului. Dupa
mine, ins3, acest tip exemplar se leagd mai

Marturisesc ca lelnlenul de werou exem-
pla ma nelinisteste. Ca el implica o no-
e oa AR, rack ioch Tasit i e
intruchiparea lui conform unor canoane
date n-ar duce decft Ja o schem «perfecta»
care, In cele din urmd, tot schema ar ra-
mine. Oare nu ne intoarcem astfel, vrind-
nevrind, la dezbaterea vechei si desuetei
probleme In legiturs cu eroul cu «pete»
sau fard apeten?

i se pare mai propriu eroul reprezenta-
tiv, eroul timpurilor noastre. Ca si timpurile
in permanentd schimbare, acest erou —
care nu_poate fi dectt al prezentului — se
schimbd continuu si ceea ce poate fi
socotit «exemplar pentru 0 epoca sau o
perioadd de timp nu este obligatoriu si
rimind exemplar pentru alta. Timpul, in
devenirea lui, n-are altd masura declt oame-
nii lui. Calendarul nu este decit o unitate
de mésura rece, indiferents, ca orice unitate
de mésurd si, de aceea, invocAm un timp
al istoriel. El nu apartine nici clepsidrei,
nici sfintilor din calendare. Timpul istoriei
este timpul oamenilor care nu se masoara
in ore, In zile, in luni sau in ani, ci In fapte,
in realizdri, in constiinta. Eroul timpului este
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Lucian Bratu:

Modelul
pe care
ni-1 propunem
nu trebuie si fie
un personaj infailibil

putin de dificultatile pe care el, omul, le
intimpina in lup pentru o viatd noua,
cit de avatarurile launtrice, cu care fiecare
individ raspunde si se manifesta fatd in fatid
cu aceste dificultati. De aceea creatorul
unui asemenea tip ar trebui sa retraiasca.
sa Inteleaga in toatd complexitatea acest
proces si sa fie capabil, bineinteles, sa-I
aduci pe ecran. Probabil c& un tip, un per-
sonaj care In procesul de cunoastere impus
de lupta in care este angajat, comite erori
pind ajunge la_capatul labirintului, poate
fi mai convingator, mai generator de emo-
tii si mai demn de urmat pe plan etic, decit
acele personaje infailibile, neprihanite ca
ingeril, care se mai intlinesc uneori prin
filmele noastre. Dar acest drum — iertati-mi
metafora invechitd — este departe de a fi
un drum pavat, drept, presérat cu roze ..

Ioan Grigorescu

Timpul,
in devenirea lu
n-are altd
masura
decit oamenii lui

eroul faptelor unei epoci, eroul framinta-
rilor acesteia, al conflictelor pe care le gene-
reaz& Insusl procesul deveniri epoc, al
perfectionaril ei

Ei tréioste o dats cu timpul sdu sl numai
astfel supravietuieste transformarii timpu-
lui. Tocmai rapiditatea prefacerii acestui
timp o & continicuiul sau ne handicapeaza

de cele mai multe ori In surprinderea veri-
dica, reprezentativd — hai s&-i zicem «ti-
picad» —a eroului caracteristic timpului
Poate ci mal mult declt celelalte arte, in
orice caz mai mult declt poezia sau muzica,
filmul sufers acut acest handicap. Timpui

ne-o ia Inainte, eroil nostri ramin mereu
cel ai zilei de ieri, foarte arareori devin ai
prezentului i, aproape niciodat,ai viitoru-
lui. In fata acestei situatii resimtitd de unii
creatori deosebit de acut, solicitdm «pato-
sul distantei», binecuvintata formuld usor
diversionists, menit sa ne justifice Intir-
zierea.

Eroi_ sexemplaris ai ecranului nostru?
Si aici sintem nevoiti s& pi in urma
pentry o descopen dar, identificindud (si
fara indoial, multi dintre ei sint identifica-
bill $i vor dainui), constatam ca erau exem-

plari pentru «atunci», deoarece reprezentau
fragmente revolute dintr-o epoc in conti-
nua devenire.

Solutia n-ar fi decit «devansul» de inspi-
ratie, prospectia In perspectivd, curajul de
a desprinde din trasaturile omului prezen-

Luatd prin surprindere n-as putea ras
punde imediat cum as raspunde daca as fi
intrebata despre tipurile exemplare din lite-
ratura romaneasca.

Cine dintre noi nu poart In minte si in
suflet, ca pe cele mai apropiate rude, per-
sonaje ca Vitoria Lipan, lacob Onisie, Darie
sau Moromete, ale caror nume, intlinite sau
rostite oricind si oriunde, vin spre noi cu
intreaga lor viats, cu intreaga lor personali-
tate, plina de calitati si defecte, in asa fel
de parcé ieri am fi avut cu ei ultima Intilnire,
pentru & sint alit do adevirate incit s
confundé cu propria noastrd vi

Cu filmele noastre se intim,
romanele polifiste. Le citim fara intrerupere,
citeodats chiar cu interes, dar este suficient
sa treacd 2—3 zile i sa nu mai fim In stare
%A o sminfim personajele lor. Cludfenia
aceasta o Imprumutd deseori si filme care.
la o prima vizionare,ni se pareau reusite,
dar dupa o vreme, le-am si uitat.
totusi m-am grabit. M-am oprit doar
o clipd s& mé gindesc la filmele vazute si
iaté cA vin spre mine, vii, cu toata fiinta lor
si Salamandra din «Explozia» si Monica
din «Drum In penumbra» si Andrei din
«Trecatoarele iubir» si Stoian si Duma
din «Puterea siAdevarul» si frafii din «Fra-
{ii» si Miclovan din «Cu mfinile curate».

Ce propun? Propun portretul unei femei
adevarate, a cérei forta a intrecut demult
ceea ce se cheamd «fortd obisnuita». Bine-
inteles ca nu ma refer la forta sa fizicd. O
femeie-om, bintuits de furtuni sufletesti
prin care numai un om poate trece, dar fot
el, «omul», le poate depasi. O femeie al
carui sof este bolnav, a carei fiica a fugit

Prea aproape in timp ca si pot avea o
viziune exactd asupra vreunui tip exemplar
apdrut in cinematografie. De altfel, nu cred
ca rolul artistic si social al filmului este de
a propune si impune eroi exemplari. Asta
imi aduce aminte de tabla care in clasele
primare se Impartea in doua: buni si rai.

Nu se pot propune tipuri

tului pe cele ale omului viitorului. Temerara
actiune Intreprinsd doar cu timiditate si
supusé apoi confruntdrii cu viata. Dar toc-
mai aceastd confruntare poate demonstra
adevarata mésurd a talentului izvorita din
obligatia creatorului oe a trai mereu cu tim-
pul sdu, cu timpul viitorului.

Florica Holban

Sursa de inspiratie:
viata
Garantia reusitei:
talentul

de acasd, a carei prietena i-a prilejuit o
mare deceptie — dar la care sute de oa-
meni, venind, gasesc o profundd intelegere
pentru_tot ce-i frdmintd, pentru tot ce-si
viseazd. O femeie al cdrui oras striluceste
de cltiva ani,de cind ea este primarita.
Cunosc un tindr pe care bucuroasa |-as
ntr-un erou Are
27 de ani, este inginer sef al unei importante
uzine dintr-un oras de provincie. A ajuns
aici din dorinta de a se intoarce «acasa»
desi, fiind_primul la facultate, ar fi putut
ramine In Bucuresti. Totul, dar totul merge
perfect in ceea ce priveste munca la servi
53 omul poartd nefericirea unei iubiri
périntesti cazutd asupra lui, cum singur o
spune, «ca un bolovan care-l striveste, ne-
lasindu-l cel putin s& respire». Cauza?
Parintii au vitat ca baiatul lor a crescut,
ca-si poate purta singur de grija, cd poate
conduce o uzind... $i astfel intr-o casa in
care existd iubire de la copil la périnti
si de la pdrinti la copil, viata, cu complica-
tiile ei, a devenit un chin.

Nu se pot da «retete», am cadea — asa
cum sund intrebarea — in schematism.
Totusi, din experienta celor 25 de ani de
realizator de filme documentare,imi permit
s spun cd singura cale care ne-ar feri de
aceste lucruri este aceea de a fi tot timpul,
fard intrerupere, in mijlocul vietii tumul-
tuoase, a acestei vieti bogate pe care tara
noastra ne-o oferd In acesti ani creatori.
Singurd ea, viata, este accea care, cercetatd,
iscoditd, se lasd descoperits, lasindu-ne
sa alegem din ea ceea ce ni se pare mai
profund si mai adevarat.

Cristiana Nicolae

u eroi <exemplarp
ci
pur si simplu
oameni
ai zilelor noastre

ca sa existe oamenii, creatorii care, uzind
de calititile mai sus amintite, si propund
lumii problemele, subiectele care le sint
mai propril intru definirea noastré, a oame-
nilor acestei istorii, pe acest pamint. De
altfel s-au vizut destui colosi de lut aparuti
tocmai din dorinta apriorica de a face eroi

Orice creator angajat intr-ale cinemato-
grafiei poate s&-si propund la un moment
dat o anume lumina pe care sé o proiecteze
asupra unul personaj. Rezultatul este con-
dition;

losi care s-au
néruit in sali dezamagite, din cauza golului
artistic care insotea «eroul exemplar».
red ca am raspuns deja la intrebarea a
doua, doar cé as face precizarea ca In gene-

de
ki si de capacitatea artistici =
exprimare. Cred ci e mult mai important
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ral se ca «uman» eroul pozitiv
care face o gresald, apoi Isi d& seama de
ea si forta colectivului n indreapta din nou




Intreaga activitate de educare si formare a

umanism,

unui nou

cu cele ale intregii societati,

popor

pe fagasul cel bun. Pentru mine erou uman
nu este acela care tréieste cu frica s& nu
cumva s& apara pe tabla si pe partea «rdi-
lor». Si de altfel nu vad de unde teama asta
scoldreascA de a nu_admite ca un erou,
care nu se Incadreazd In schemele deno-
tind optimismul si in activititile care sa
ilustreze pe tot parcursul filmului entuzias-
mul, nu poate deveni exemplul de umanitate
al zilelor noastre. Am citit de curind un
scenariu, «Pretul orgoliului», care m-a en-

n doudzeci si cinci de ani de cinemato-
grafie industriala nu cred ca s-au impus
eroi in filmele noastre de care spectatorul
cu precadere sd-si aducd aminte, sa se
slmlA biciuit spiritualiceste de prezenta lor,

sa faca din ei punct de referinta in timp si
peste timp, sd-si acorde subjugat persona-
litatea la vointa puternicei lor personalitati,
séa-si faca din el exemplu de urmat in greul
drum al devenirii fiecaruia dintre noi. Un
anumit gen de eroi impune televiziunea, nua
noastrd, ci de aiurea, dar nu stiu daca
existenta lor atit de necesara orelor de sim-
batd seara se repercuteazd artistic in acele
zone de suflet unde interesul se transforma
in categorie esteticd. Acolo unde incepe
cu adevérat arta — si eu continui sa cred
ca cinematografia este inainte de toate
emotie — eroul se integreazd valorilor in-

care pune pe primul plan

asigura bunast

tuziasmat tocmai prin profundul si vibrantul
umanism al tonului general. As fi fericita
sa fac acest film, numai ca la lecturd a
cam derutat chiar si pe unil oameni foarte
priceputi In ale scrisului si cinematografiei,
tocmai penlru cd nici un erou nu e nici
erou pozitiv, nici erou negativ. In aceasta
poveste se Infruntd pur si simplu oameni
care trélesc, tocmai de aceea scenariul
vibreazd de umanismul vremurilor noastre.

Petre Silcudeanu

umai o grija
statornica
fata de adevar
ne poate scuti

de eroi schematici

pete emotii. Cind vorbim de filmul «Puterea
si Adevdruby, ca sd dau un exemplu, ne
intereseazd poate mai putin functia educa-
tiva a eroilor si mai mult emotia adevarului
rostit de ei; el, acest adevér al epocii,ramine
la iesirea de la spectacol si numai legile
lui te urmdresc atunci clnd faci judecata
propriei tale epoci. O cinematografie utila
nu poate fi in afara epo:vl ei, o cinemato-
grafie valoroasd nu poate face abstractie
de problemele mari si mici ale zilelor traite
de ea, o cinematografie care se vrea nece-
sard nu poate sd nu-si includa stradaniile
in stradaniile si aspiratiile celor multi, o
cinematografie care se vrea adevaratd nu
poate trdi In afara adevdrului. Aceastd
suméd de nellnlsmoare cdutdri este prezen-
ta in cinem: noastrd si este stiut
cd numai nell istea amslvcﬂ ne poate oferi

tregului si numai in functie
marelui suflu al adevarurilor implicate in
film, eroul poate aspira la recunoastere si
universalitate. lar daca cinematografia noas-
trd n-a impus eroi, in afara celor impusi de
Insdsi Istorie, meritul ei — mai ales in ulti-
mii ani — nu este cu nimic mai mic: ea a im-
pus sau este pe cale si impun sfere de pre-
ocupdri noi si doué dintre acestea s-ar referi
lafilmul politic si la cel de actualitate,al caror
perimetru_numeric si valoric estein con-
tinud crestere. Sint cinematogratii care
impun eroi, altele impun teme cu valabili-

greul dar

unanime. Este foarte blne dacé putem im-
pune eroi, dar este cu mult mai bine sa
impunem adevaruri despre noi, despre lu-
mea in care trdim, despre bucuriile si ne-
cazurile noastre, Intr-un cuvint sa ne impu-
nem viata chiar daci culorile ei n-au tot-
deauna aspect floral. Soliditatea, autentici-
tatea eroilor numai dintr-o asemenea viziu-
ne cetateneascd asupra vietii ot
naste, numai o statornica grija fatd de ade-
véar ne poate scuti de eroi schematici, um-
bre miscétoare intr-o lume ambiguu creatd

tate general umana si sint

$i cu viata de rdim o vreme a

care foreaza in spatiul natio-
nale Incercind si lumineze din unghiuri
diferite si cu posibilitati artistice diferite
structuri si tendinte sociale inedite, aducind
la suprafata ginduri nerostite inca si proas-

Cinematografia romand — care nu exista
decit de la Buftea Incoace — mults vreme
nu a avut personaje, ci numai institutii.
Ele mobilau societatea cea nous: uzine, co-
lective agricole, sannare Cuprindeau de-
sigur si oam e Indata ce vreunul
dm of ol pormitea s fla corou negstiin en;

e loc, eliminat din scenariu. Incetul cu
ince(ul. producétorii de filme au inteles ca
acestia sint cheia dramei. Virtutea e rezis-

$i numai i in aceste
raspunderi sociale ne poate ajuta sa credm
eroi adevarati, de care s& nu ne fie nici noud
rusine, nici celor ce vor veni dupa noi.

D.I. Suchian

Si nu eliminam
megativii.
Virtutea «pozitivilor»
e rezistenta
la ispita

tenta la ispitd. Pacatul e deci conditia prea-
labila, obiectul Insusi al faptei bune. Omul
nou pe care Il viem azi se naste, creste, se
formeaza In focul luptei lui cu omul vechi.
Acest «om vechi» nu e numai delincventul
care furd colectiva sau emigrantul care-si
defdimeaza tara In presa straind. Existd
categorii de «om vechi» mai subtile. In
deosebi, lupii deghizati In haine de miei,
acei smecheri care se prefac, pacalesc pe

constiintei socialiste trebuie
umul si, totodata, imbina interesele particulare
odata cu a intregului

i fericirea fiecaruia,

Nicolae

altii gratie practicérii unui jargon lozincard,

debitat papagaliceste. Dar nu pentru multa
vreme. Curind vor comite o greseald prin
care isi vor fringe gitul. O comit fiindca
setea arivista 1i orbeste. Asemenea speci-
mene apar tot mai des in filmele noastre.
laté, de pilda, pe cel mai recent: «Un zimbet
pentru mai tirziun. Avem aici doua exem-
plare foarte diferite ale aceluiasi pacat.
Doi ingineri dintr-o mare ofeldrie. Unul
vrea cu orice pret sd depdseascd norma,
deci sé fie felicitat, avansat si premiat. Asta
pare ceva eminamente socialist. Numai ca
el stie ca cuptoarele sint cam subrede, cd o
fisurd se poate oricind produce, ca ofelul
«erupt» ca zece fluvii de lava va ucide oa-
meni si va produce imense pagube banesti.
El stie asta. Dar setea de carierist ii ia min-
tile. Orbire $i imbecilizare, céci purtarea lui
este tipic cretind: in loc sa caute o solutie,
se multumeste sd urascd de moarte pe fi-
ndrul otelar care tot timpul atrage atentia
asupra catastrofei care 1i amenintd daca
nu se repard neincetat si preventiv cuptoa-
rele. Inginerul nu vede in aceste masuri de
preintimpinare decit o cauza de incetinire
a productiei, o pricina de pierdere a primelor
i depasirilor. Dar iata si pe pacatosul nr. 2.
Un «om vechi» foarte diferit de primul. Si el
vrea depasire, evidentiere. Dar nu pentru a
fi «avansat». Se simte foarte bine la locul
sdu de director tehnic. Ambitia lui e (citez)
ca &si peste 20 de ani, tot aici, in combinat,
sa ma gasitin. De aceea ii place ca uzina
«luin sase evidentieze. Dar, smecher silucid,
isi d& seama ca pericolul pe care il tot amin-
'esle tindrul otelar e real si chiar iminent.

Va juca deci pe ambele tablouri: va lasa
productia sa fie fortatd, acceleratd; iar in
caz de catastrofd, va da intreaga vind pe
celalalt inginer. Ba chiar Isi va adduga 5 o
a doua acoperire, un alibiu suplimentar.

Socialismul propune, cum este si firesc
in orice etapa noud de dezvoltare a omenirii,
0 noua culturd a omulu

Exponent al unei alte mentalititi sociale,
omul socialist are trasdturi morale noi.
Umanismul socialist implica pentru omul
de creatie responsabilitati in formarea
acestor trasaturi si responsabilititi, in re-
darea acestor trasaturi Intr-un chip cit
mai posibil artistic.

Asa cum in plastica portretistica umané
oscileazd Intre portretul fotografic tip bule-
tin pink la poriretul pictural al Iui Pallady

sa z — la fel si in cinematografic
aria realizArii tipulul uman este fot it
de intinsa, cu practicanti si adepti pe intrea-
ga gamd de produse. Unii nu jurd decit
pe realismul cel mai primar, altii numai pe
elaborarea cea mai rafinata. Gresit nu este
faptul ca toate aceste modalitati exista, din
moment ce fiecare dintre ele raspunde
unei necesitati spirituale sau materiale (evi-
dent, la un buletin de populatie nu poti
atasa un portret de Pallady). Gresit este
exclusivismul celor care nu accepta decit
o singura formula artistica. O reprezentare
artistica este o chestiune de unghi de vedere
care este dreptul suveran al artistului. O ope-
ra trebuie judecats In functie de unghiul pe
care si-l propune, in functie de universul
propriu al artistulul. St nu in functie do un
unghi gene o un sl general
Valabit, de. un anivers general v
Pentru ¢4, In acest caz, atitea aeneullﬂh
valabile toate, dau o impersonalitate total
nevalabila.
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sa duca 12 crearea
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Necontenit va aduce elogii eminentelor
calitati ale tinrului otelar: Va trece in uzina
drept omul care il admira fara rezerve pe
inimosul specialist. In caz de catastrofa el
va fi, in ochii Intregii uzine, omul care impar-
tasea opiniile cuminti si prevazatoare ale
acelui cuminte si priceput profesionist.

Catastrofa se produce. Inginerul arivist
dd, cu cinism, vina, tocmai pe acel care se
straduia sa evite nenorocirea. Si reuseste
sa convinga 0 bund parte din oamenii uzinei
gratie rationamentului clar si simplu: «tina-
rul otelar_era seful sarjelor. Ergo, el ras-
punde». Totusi acesta va dejuca perfidele
manevre si va sfirsi prin a-si impune ade-
varul. Cum? Gratie citorva persoane apar-
tinind categoriei «omului nou». Ele vor
simti ca tindrul nostru este victima unor
ticalosi si vor cauta, cu rabdare, cu indirjire,
dovezile ticalosiei celor care acuzau. Vor
cauta si gasi. Caci «omul vechi» are un
cusur. Comite greseli. Acea orbire pe care
o d& setea proprietara si arivista 1l con-
dumna la gafe, scapéri, lapsusuri care,pina

urmd, i demasca si il prébusesc.

Am ales un singur film, fiindca el ofera
un exemplu bogat pentru dinamica morala
a conflictului dintre oamenii noi si oamenii
vechi. As mai gasi si multe alte cazuri in
filmele din ultima vreme. Asemenea exem-
ple se inmultesc In dramaturgia noastra

se
cele doud soiuri de personaje, unde acelasi
suflet, cel nou si, respectiv,cel vechi, ia de
fiecare dati altd h(ﬁ, alt obraz moral, alti
variantd de conduitd. Aceasta e «strada
mare» pe care Inainteaza filmul romanesc.
Si in aceasta privinta, el poate fi o pilda
de originalitate pentru multe alte cinema-
tografii nationale. Numai sa tind (aceasta
evolutie mai sus schitata)!

Malvina Ursia

Totul
e sa nu aplicaim
fals
criteriile
autenticitatii

Criteriile autenticitatii si firescului sint
ele insele aplicate de prea multe ori in mod
fals. Existd un firesc al fiecarui artist, un
autentic al universului sau propriu. A judeca
toate categoriile de firesc prin prisma ade-
vérului fotografiei tip buletin inseamna o
sdracire flagrantd a unei arte.

Nu se poate nici judeca un univers artis-
tic din unghiul altui univers artistic, nu se
poate masura o personalitate cu instru-
mentele de mdsura ale unei alte persona-
litati, nu se poate defini un stil artistic dupd
criteriile stricte ale altui stil artistic.

in admiratie pentru un mare cineast,
nu se poate cduta prin lume, cu pantoful
in mind, ca in basmul Cenusdresei, un alt
picior perfect asemandtor. Actul critic pre-
supune suplete, inteligenta, rafinament i
multd, foarte multad generozitate. Generozi-
tate, In sensul uitarii de sine, estompdrii
propriilor preferinte, propriilor pasiuni. Este
un praig de constiinta la care se ajunge greu,
prin educatie, prin multd muncd asupra
propriei persoane, pind la Intelegerea per-
fect obiectivé cu care se pot privi tribulatii-
le unor bieti ldllﬁ. care nu impudoarea —
atit de necesal a fi subiectivi.

Intre lublectwlhleﬂ uctuiul de creatie si
obiectivitatea actului critic se misca desti-
nul cinematografiei noastrs. ca de altfel.al
Intregii noastre culturi.

$icaln legea de bazia echilibruluiimpor-
tantd e verticalitatea perfectd a liniei care
face oficiul de pendul. Aceasta linie este
crezul nostru comun, al artistului ca si al
spectatorului.




travelling avant

Aventurile ideii

Dupa ce o fugarise multa vreme, fard
speranta de a o mai prinde vreodals,
ideea i se prezenta singurd, docila si
luindu-| evident prin surprindere. Scen:
ristul trebui sa recunoasca in sinca sa ca
nu mai era demult pregdtit pentru o
asemenea Intilnire, intr-atit de mare ii
fusese descurajarea.

$i acum, iat-o, era in fata lui, bine si
frumos conturata, blinda, doar sa intinda
mina si era a lui. Ciudat insa, ceva parca
il paralizase sau era doar simpla teama
de a nu tréi cumva un vis pe care cea mai
mica migcare necugetata l-ar putea spul-
bera. Se ridica incet de tot, incuie usa (asa,
da, acum ideea nu mai putea zbura) si,
in virful picioarelor, scenaristul se duse
in bucatarie sa-si pregéiteascd o cafea
mare. Cu.ndut, c banii de la ultimul film
erau pe terminate. Da, dar ideea se pre-
zentase la timp. De unde-o fi stiut ea sa
aleaga un moment atit de potrivit?

Asteptind sa fiarba cafeaua, riscad o
privite dincolo. Ideea stitea cuminte,
cuminte, picior peste picior, si-l astepta
neclintitd. Cu ceagca in mina isi relua
locul si incepu interogatoriul. Ideea era
intr-adevar ape'lsﬂﬂﬁ si chiar provoca-
toare. Incepu sa-i povesteasca scenaristu-
lui unde, cind si cum se nascuse, cum
crescuse, c& examenul de maturitate nu
fusese pentru ea o problema, ea fiind de la
inceput precoce s.a.m.d: Era foarte fru-
moasa ideea asta si,desigur ca,iesi
ea in lume,va avea succes, un succes, un
succes mare de tot. Se gindi cé de o idee
asemanatoare n-a avut parte pina acum
si seinduiosa de unul singur pentru soarta
sa.

Puse capat discutiei: nu avea rost s-o
continue, infelese ca nu mai avea altceva
de facut decit'sa se inchida in casa pentru
o vreme si sa lucreze linistit la ideea lui.

— A, nu, pardon, eu nu sint ideea
dumitale, n-am venit pe aici decit in trecere,
o vizitd de politete. Eu sint ideea lui...
(s ii spuse aici numele altui scenarist).
$i apoi, mai inainte am apartinut lui... si

. ($i-i mai spuse doud nume, strdine):
asa ca, vezi, n-ai sa poti spune ca sint
ideea dumitale.

Scenaristul insd era
indragostit virtos de idee:

—Nu, dragd, n-avea grija. Am
experienta. Te voi deghiza nifel si nu te
va mai recunoaste nimeni. De altminteri
pentru asta nu va fi nevoie decit sa-{i
schimb putintel coafura.

de-acum

Incepe cu expresivitates

sala,

Incepe cu ori

r.

alitatea dramei («Moara cu noro

decorului («Nunta de piatréi»)
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Doud realizari ale anului trecut, «Duhul aurul
uTrecitoarele iubiri», ca si

Sa fim autentici!
Fiind autentici
m fi «nationali>
«cinematografici>

si

Toate marile scoli de film s-au afirmat prin ceea ce
aduceau ele caracteristic nu atit in planul temelor pro-
priu-zise (mult mai «migratoare» in cinematograf decit in
alte arte), cit ca perspectiva inedita asupra lor, ca tratare
dramaticd particulard, ca tipologie «locald», cristalizald
in personaije si interpreti capabili sa suaerue un anume
tip spiritual national (cum a fost, icem, «furiosul»
britanic adus de free-cinema). Pind aici l:l spune cuvintul,
ca element al sintezei, literatura. Existd insd o altd com-
ponentd decisiva in valorificarea specificului national si
anume cultura plastica a cineastului, acea
vizualitdtii» dedusa de Spengler din relatia ima ce
existd Intre optica artistului si lumina, culoarea, alter-
nanta formelor de relief ale unei tari. Hotéritoare pentru
personalitatea artisticd a unor mari cineasti de ieri si
de azi (Renoir, Carné, Bergman, Fellini, Antonioni) a fost
aceastdl viziune filozofic-figurativd desprinsd din traditia
cultural-plastica a unor tari. $coli Intregi sint marcate de
aceste filoane binefacatoare. Elp'eslonlsmul hlmelo’ de
culturd spaniold, de pilda, se bazeazi pe fai
ibericd a caricaturii («sesperpento» se chalmé) onnlnnll-
tatea compozitiei incadraturii japoneze nu e decit o asi-
milare a pictogramei orientale.

S$i la nunta mea...

Dac nu s-a cristalizat Inca
intr-o scoald nationald, e ru & nu a fructificat
constant aceste fioane fertle. nareou cind a tinut sea-
ma de ele, lat In or opere profunde, im-
punind valori de autenticitate nationala si totodatd valor
specifice artei cinematografice. «

Nunta de piatra». «Trecatoarele iubiri»,
aurului» de exemplu sint creatii originale ca spirt na-
tional Infeles in sens evoluat, dar si ca limbaj filmic modern,
asimilind creator traditia artelor romany

Victor lliu a apelat la 0 nuveld foarte caracteristici
pentru_literatura noastrd clasica, si de aici densitatea
conflictelor si ambiantelor filmului, autentice nu numai
ca locur, mentalitat erament. For-
i caractarelor literars, Victor lliu i-a gasit corespon-

enfa adecvatd, Intr-un limbaj cinematografic sobru,
e, Eives Gl a reusit,ca pe baza tabloului particular
creat de baza de

a «Nuntii de piatra», readuc in discutie o problema
vitald pentru o cinematografie care are ambitia sa intre
intr-o competitie mondiald valorica. $i anume, legétura
care existd Intre calf arte 3i gradul de spe-
cific national pe care il reprezinta. Arta atit de univer-
in imagini ce pot 1 intelese pe orice mendian, cinemalto-

Radu

Start

inceput de an, casele de filme au lansat
i lanseaza In productie titlurile anului '75,
regizorii nu mai prididesc, echipele gata
constituite intocmesc graficele de filmare,
distributiile sint aprobate (eterna disputd cu
teatrele pentru vedeta cutare sau cutare!),
scenogr:

plni q! consecventa figuratie de epoci
imbracd malacofurile si jiletcile cu bibiluri
in vederea marelui asalt, cind regisorele
spune «motor»! si cind dr!covenla ia iventata
de Lumiére incepe s& zbirni

Toate filmele pleacd din stnri cu aceleasi
sanse, stadiul primului tur de maniveld
corespunde calificativului maxim, apoi, pe
parcurs, Incep distantdrile, surprizele in
bine si-n réu, problemele si problemutele
de tipul x, de tipul y, un adevérat altfel de
film al villollalnr filme.

In final, alergatorii xlnt nu(ln obositi, dar
iatd cé vine un nou st noud cursd cétre
acea capodoperd la care vnum cu totii.
Care va fi aceea?... Cind va veni aceea?...

Deocamdatd, start!

Marcel PARUS

graiul Tsi trage seva din concretetea peisajului geografic si psihic circum-

scris ecranului. Isi datoreaza valorile sale spec

ifice modului creator in

care asimileaza traditia, zestrea de splrltuallhle nationald a fiecarcia
dintre artele ce compun sinteza.

pe

generate de un concret moment al istoriei noastre —
Ardealul sub imperiul habsburgic intrat In conflagratie
mondiald — s& sugereze, Intr-0 vastd sintezd cinemato-
grafica, relatii omenesti de o mare generaitate (prie-
tenia lui Klapka cu Bologa), accentuind un umanism cu

profunde rezonante in zilele noastre. O «actualizare»
freasch, bazath pe caiftatea artel ol nu doar po afirmarea
«verbald» a unor idei didactic accentuate in alte filme.
O valorificare culté a unor surse de inspiratie populara
se face simfita Intr-o scen& de profunde semnificatii

pe al
— oam
mari parsonnlllih ale «vechiului», cu
canoanele si regulamentele unei armate
care nu mai e nici veche, nici noud.
politicul revolutionar se afla in dezacord
cu legitimismul anacronic, intr-un pro-
ces complex de transformare, asa-numi-
ta trecere «a pustii de pe umérul drept pe
cel sting», ciocniri sufletesti de o rara

aceste posibile scenarii

Un excelent reportaj — «Cronicd in
mars», semnat
valoare, coloneii G. Bejancu si O. Lustig
(Ed. Militar#) — ma aduce prin stilu-i
nervos, dinamic, patetic, «in_direct,
epe documents, la anii aceia furtu-

osi ai lui '50 cind plecasem si eu volun-
for, lasind studil
cavalerie, tocmai la Orade:
nare scenarii misun In cartea celor doi
colonei care si-au propus realizarea unui
«filmy, la care prea putini scenaristi, s&
fim drepti, s-au gindit: ce s-a intimplat cu
armata noastrd in prima jumaltate a de-

ceniului care incepe di

19442

peste multe pagi
itunci —

de doi ziaristi de certa

ticd, dupd care se aruncd

s&-mi fac armata la
Extra-ordi-

tile. Strigate ucigatoare.

upd 23 August
Un suflu deloc obisnuit trece
ocameni_«mdrunti»

eni obiditi intrad in conflict cu
«eay, intr-0 noi

nu-mé-uita.

Alte ,,Balade ale soldatului«

forta izbucnesc in acelasi om care inte-
lege cé gradul sdu nu mai e pe masura
epocii, momente de Preda si Babel se
nasc in viata unor umiliti care pricep
deod: umea e a lor si pot ridica
glasul fara teama, chiar si fard grama-
3 cucere
gramatica, psihologia, marxismul si pu-
terea deplind. Suspiciuni. Duritati inu-
Drame in care
noul e invins vremelnic, pentru a ataca
imediat pe alt plan, triumfind dificil, cu
pierderi, dar durabil. Gesturi de o secun-
da frumoasd, in care barbatii inarmati
1si aduc aminte de o femeie, de un copil
— si aici, deodatd, véd in toatd amploarea
lor acele «mici» momente din unitatea
mea in care cel plecat in cite un drum
spre Bucuresti era rugat sé treac pe la
ud baladd a soldatului,
s3-i ducd o vorba, o pozd, un mesaj de
Am de multe ori un

asemenea mesager, am cunoscut multe
«ele» — si nu o datd m-am Intors tinind
pentru mine ceea ce am vazut pe chipul
«ei», E, mai mult ca sigur, una din cele
mai banale si mai melo lectii de solidari-

tate virild, aceasta anuntare cétre «ea» ca
el e bine si o doregte — dar numai armata
da acestei banalitati un caracter sfint si
esential. Dupd cum nu voi uita scena —
tinind si ea de aceastd «Cronicé in mars»
cind comandantul nostru, om cu
multe pacate ale vechii armate, a fost
revocgt si omul a iesit din cortul sédu, cu
sabia in mind urlind «la atacl», in plmi
noapte a unei manevre. L-am regésit
peste 10 ani, strungar in Bucuresti. Sau
chapliniana clipd a primului galop in
jurul unui aeroport cind, ingroziti de
sunetul motoarelor de avion. caii ne-au
ne-au trintit, fugind care in-

easca

Filmele noastre cu soldati si oameni
de toate gradele si foate arm
pot opri la 26 august 1944, la porfle albas.
tre ale orasului. Curate «balade ale
soldatului» — dintre cele mai «tari», ma
realiste si mai captivante, stréine ori
rui idilism operetistic — dorm inca |
tite in cartea celor doi colonei. Un Mar-
dric, un Bucheru, un Leu sau Fernoaga
ar merita s4 stea 0 2i cu aceastd «Cro-
nica»... in mini Radu COSASU

https://biblioteca-digitala.ro




in dezbate

filozofice si figurativ-plastice roménesti: tiranca aster-
nind omului ei, cu miscdri lente de ceremonial rustic, ul
timul prinz. Cu gesturi solemne, de praznic, rostuieste
lionca bucatele la «masa ticeriiv. E aici sintetizatd, in
cmpul Anei Szeles, In gestica ei potolitd, aproape resem-

toatd ccumm(enl- pamintului», indelunga stapinire
de sine a taranului incercat in durere. Dar e si striful-
gerarea de revoltd si spaimi simpld ce despica ecranul:
us' la nunta mea, va cidea o stea». Putine, din picate,
ac contopiri ale cu ge-
o nopular creator.

Duhul pamintului

Tot izvorit dintr-o fericita sursa literard, filmul «Setea»
concretizeazd nu numai acea tipologie bine cunoscuta
a romanului lui Titus Popovici (un Mitru Mot care nu se
poate uita datorité si interpretarii de un firesc remarcabil
al lui Narion inu), dar si valori cinematografice iz-
vorind din ilcusm‘e regizorului de a dirija figuratia si
scenele de masa.

Dovada de uvolnu!a Intclwem a spiritului vomanesc in
fond si In forma sint filmele «Nunta de piatrd» si «Du-
hul auruluin. Ele izvordsc parcd din simplitatea gencrlc 1
a poporului care a dat lumii «Ciocirlia» si «Coloana
nituluiv, Ca Impietrirea zbuciumului vuicanic, «Fefelea
ga» fixea: un moment apocaliptic al suferintei
Tara de piatra nu mai e doar «peisaj», ambianta dramatica.
ci inséisi dimensiunea interioard a eroilor, exprimata in
stincd. Hohotul stépinit al femeii, Infratitd in durerea ei
cu muntele, cu sobrietatea, cu ticerea lui ostila. Taranul
devine una cu natura, este el insusi naturd, simbol al
rezistentei, al perenitatii. N-o poti intelege pe Fefeleaga
dacd nu cunosti forta de Indurare a acestui popor. Dar
nu o durere in general, o tristete metafizicé, ci una ce are
chip si nume — components in care bntnl o uriasa fortd
de aulo:lipfmrg de optimism — si te ai de aceea ea
pol!a aspira la unlvuu]lhﬂ Amh ﬂnorl regizon cu

ucida, «la obiect»,
Valorifich natura fizich u Spirituald a acestsl {arl (amin-
tim expresiva tipologie a «Nuniis sau Interesantels chi-
puri din «Mirz sesc cu rafinament fiecare com-
partiment de creatie In favoarea Intregulal. Ambele fime
probeazd nu numai stilul lui Pita, stilul lui Veroiu, stilul
operatorului_losif Demian sau al scenografilor Radu
Boruzescu si Helmuth Stiirmer, al compozitorului Dorin
Liviu Zaharia, dar toate aceste stiluri sint captate intr-o
armonie ce reuseste s imprime intregului un stil cine-
matografic national, o expresie pregnants apts sa ne
reprezinte cu cinste in ochii lumii. Asa cum miniaturile
desenate de Gopo au facut cunoscut lumii un umor spe-
cific romanesc.

Duhul timpului

Mai aproape de zilele noastre ca problematics, conflicte
specifice societati moderne, filmele Malvinei Ursianu
(nuto-re care a ales calea mai dificili a partiturilor originale

nu a ecranizarilor) amintesc patetismul polemic al
eatrulul 1o Carall Potrescu. O chutare lebri a adovirurt
lor ultime, o apdsata, voit teatrala. demunstrare a lor.
«Dorul de tara»,devenit erou de film, se in

» filmul romanesc

cificul national ?

I risipitor:)

ul tipologic («Duhul aurului )

ramineau doar la retorice declaratii, ea nu mai «iunctiona. in orice caz
nu mai implinea pentru spectatori aceeasi emotie, acelasi simtamint

plenar al dragostei de patrie.

Inteles In esenta sa intimd, si nu doar in trimiteri folclorist-muzeale,
acest spirit national minuit (cind are fericirea sd intre in mina unui talent
autentic) cu har si lmelmenm devine apt s& determine reale valori cine-

privin nostalice cs Imbrafiseaz, In cadre 1ungl, contem-
plative. paminiul tiril. Se materializeazi In doina ca o ruga
de dragoste, cintatd la nai de Gheorghe Zamfir. Doina
aiit de organic integrath in sinteza-acelui im Inclt, Impru
mutata apoi de pelicule care nu se mai ridicau la esente ci

alori
capabil — cum vlsa clndvu Liviu Rebveaml
n

geniului creator al poporulul nostcu
si gaseasch

care sd
artia einomlhunﬁ.i universale».

vele
in nnua

Alice MANOIU

aventura scenariului

Variantele unui
punct de vedere

— Cred ca ati exagerat. Nu trebuia sa
ne aduceti scenariul in zece exemplare.
Doua erau suficiente.

— Ma iertati, nu sint exemplare, sint
variante.

— Variante?!

— Da. Ca s& nu avem discutii. Nu va
convine o variantd, o luafi pe cealalta.
Nu va convine cealaltd, mai avefi opt.
laté: doi baieti iubesc o fata, ea iubeste
doar pe unul din cei doi, iar celalalt se
sinucide. Varianta doi: doi baiefi iubesc o
fata, ea iubeste pe unul din ei, celalalt il
omoara pe primul. Varianta trei: doi béieti
iubesc o fata, ea iubeste pe unul din ei
celalalt renunté. Varianta patru: doi baieti
iubesc o fata, ea iubeste pe un al treilea,
cei doi 0 omoaré pe fata. Varianta cinci:
doi baiefi iubesc o fatd, ea iubeste pe un
al treilea, se casatoreste cu el, cei doi se
casatoresc cu alte douad fete. Varianta
sase: doi baiefi iubesc o fatd, ea i iubeste
pe amindoi si se sinucide. Varianta sapte:
doi baieti iubesc o faté, ea nu iubeste pe

I si ramine fatd batrind. Varianta
ieti iubesc o fatd, fata nu e fata

doi baieti iubesc o fata, fata nu iubeste pe
nimeni si se face sofer de taxi dupa ce a
vazut un film publicitar la televiziune.
Varianta zece...
Nu pricep de ce atitea variante?
Fiindca nu-mi place s& modific, s&
schimb, s refac.

— Totusi, se pare ca.

— $tiu la ce va ginditi. Dar daca ati
remarcat, toate variantele au acelasi punct
de vedere: doi baieti iubesc o fata. Eu
nu-mi schimb niciodata punctul de vedere,
e clar?

— Da. Spuneti-mi si varianta a zecea

Dumitru SOLOMON

filmul si literatura

Muzeul nostru
sentimental

Am scris, In acest colt de revista, tot ce
mi-a trecut prin capul meu de literat si
cinefil cu rflvlm la ceea ce leagd doud arte
vecine si frumoase cum sint numai muzele
din Statuﬂe antice. Am scris si despre ceea
ce le desparte, cici asa se cuvine, odatd
ce primul critic s-a ndscut — ar spune
Gopo desenind omuletul — atunci cind
mina a deosebit boabele de griu de cele de
ovéz.

M-am gindit s& mai continui cu amintiri.
Céci amintirile mele sint deopotrivd de
cinematografice si de llle(au, caci arlmle

rti s-au ci
primele filme pe care I'-ﬂn Vlllﬁ. dul

mind si asezat In rindurile din faté. Aminti-
rile sint «muzeul nostru sentimental» —

telex Buftea

culfurd din Vaslui pre-

semn de cinstire pentru  Mihu, 9 «

Cincinalul in 4 ani §i 3 luni

©0@ Simbits, 4 ianuaric  ti de duminici» de Octav Pancu-lasi
crt., a avut loc la Casa de i Mihai Constantinescu, 7 «Mastodon-  Wilde, nici Premiul Mare/ Scrie cronici
tuly, scenariul loan Grigorescu, regia _in ziare/ A
miera pe fard a filmului  Virgil Calotescu, 8 «Alexandra si in- filmele cu... zero/. R&spunsuri
eSteten cel Mares, in fernuls do Lawrentiu Fulga #i lufian ~trimise pe a icil
T hooainn, scenariul  mentiunes Scropicar furioss @80 Casa

rubricii ne

nesc. Sarada sund cam asa: Nu-i nici
menintator ca Nero/ Punctind

locuitorii oravulun care au
sprijinit realizarea ului cu dragoste
si mindrie patriotici. La spectacolul
de gald au participat noud membri din
echipd, in frunte cu regizorul Mircea
Dréagan si directorul casei ime 5,
Dumijtru Fernoagd. Plecat-au noud la
Vaslui si cu Fernoagd zece, «si nu-i
era, zdu, nimanui, u. piept inima rece»
dm in decembrie

trecut zece noi
de filme si shudiowl do | la Buftea hc
eforturi s& termine in copie standard
{rim. 1. 1975 alte 10 productl de lung
metraj si anume: 1—2, «Dimitrie Can-
temir» si «Muschetarul romany, sce-
nariul Minnea Gheorghiu, regia Gheor-
gMVlh dis, 3—4 «Pe aici nu se trece,
& seril), scenariul Titus Popovicl, reoia
lon Nistase, 5 sHyperion» de Mihnea
Gheorghiu, regia Mircea Veroiu, 6 «Ta-

si regia lon Ponascu -Gopo si 10 «Elixi-
rul tinerefii» in regia lui Gheorghe
Naghi. In felul acesta, \,aproape jumatate
dm planul de filme pc 1975 este realizat
incd din primele trei luni ale anului
®8® Aceastd insiruire de filme ne pri-
lejuieste o constatare plind de semni-
ﬂca si Indreptatita satisfactie. Preve-
cincinalului 1971/1975 inscriau in
plm 88 filme de lung metraj. Pina
ﬁnsle anulul 1974 au fost Dduu de
studid de la Buftea 80 de e; dacd
avem ll| vedere cele 10 noi ﬂlma ce se
vor realiza in trim. | 1975, Inseamna
ca cinematografia artistici de lung me-
traj isi va Indeplini cincinalul in patru
ani si trei luni @@ La inceput de an
nou propunem cineastilor sd dezlege
o saradd, «cu cintec», ce ascunde pseu-
donimul unui cunoscut cronicar, care
se ocupd indeaproape de filmul roma-

de filme 1, director fon Bucheru, a lansat
in productie un nou film de actualitate
intitulat «Cursan, scenariul Timotei Ur-
su (regizorul Hlmulul «Decolarean), re-
gia Mircea Daneliuc. Pentru Mircea
Daneliuc incepe marea cursi a debutu:
lui o cursf lung of chinuitoare. S8 fim
alituri de el cu sprij n si inte-
fogere. «Singuratates nlerp!(orulm de

cursd lungd» @@® Calde felicitdri tu-
turor premiantilor ACIN pe anul 1973,
§i In sp«:ul operatorului Ovidiu Go-
logan, strul imaginii filmului
manesc, dntlnltorul Marelui pre:
contradictie cu tonul festiv si omagial,
talentatul Ovidiu Gologan este solicitat
extrem de putin si lucreazd la intervale
nepermis de lungi. Cum s-ar zice, soco-
teala de la ACIN nu se potriveste cu
cea din studiou-..

Constantin PIVNICERU

aceastd viziune livresca asu-
pra lucrurilor; asa cé tot despre literaturd
si film va fi vorba — ce-am ut altceva
vreodatd decit sa vorbesc, sd scriu adicd,
despre literaturd si film, filmul literaturii,
literatura filmului, literatura literaturii, ﬂlmul
filmului. Drum fird sfirgit, fird inceput si
fard intoarcere. Voi aminti, drept lnczput,
despre doud fiinte pe care nu le-am vazut
In carte. N-a fost s fie, nimeni nu le-a vizut
::lﬂ:um credeam eu cd sint sau ci trebuie

Primul e calutul portocaliu cu care D'Ar-
tagnan pleacd din Béarn ca si se facd
Muschetar, célut ce- duce pind la portile
Parisului, asa mic, pricjit si portocaliu cum
era el. Calutul de risul lumii.

Al doilea e Bubico. Javra pierdutd-n
noapte pe calea Ploiestilor, inexorabil pier-
dutd, ca bratele lui Venus din Milo. Fiecare
are menajeria_sa canind imaginard (sau
concretd, ruptd din viatd) — dar oare s-a
facut cavl In cinematograf pentru Bubico?
A fost gasit star-ul pentru acest animal
etern clt lancu Car., cremenalul prezumtiv
si tatdl denaturat al caninei Icﬁm! N
s-a ficut, cum nimeni n-a facut «ca
plnl!l cdlutul portocaliu, neuitata glo]hﬂ
béarne latd cum poti ofta neconsolat
in sala roll a cinematografului tdu senti-
mental. Tempor: v

NESC!
N.R: Vom ofta souu dluful porto-
caliu a fost «facuts. a1 vam vedes I fitmu!
lui Richard Lester, «Cei trei muschetari».
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noi filme

romanesti

in dezbatere

Debutantul:
o personalitate

Deci acestea sint faptele:
un tinér, un foarte tinar co-
munist, a avut ideea sa fie
zidit de viu intr-o incépere
si sa reziste acolo nu se
stie cita vreme, transformat
in tipografie clandestina. Nu a dorit decit
ca acela sa fie un loc anume, aproape de
cer, s& aib3 o idee de fereastra spre o
strada anume, strada pe care trece mama
cu laptele, strada pe care trec iubita,
fratii mai mici, tovarasii. Pentru ca el stie,
i s-a spus, izolarea fara provizii mereu
improspétate de amintiri sminteste omul
si el vrea sd-si pastreze mintea limpede, sa
viefuiascd si sd supraviefuiasca acolo,
in chip de om-ziar, de om-manifest, de
ziar viu réspindit printre oamenii vii. Acolo,
in acel pod, sub porumbei, sub cer, une-
ori sub bombe, tot timpul sub singuratate,
afla el pretul vietii, al oamenilor, al curaju-
lui, dar mai ales pe acela al izolarii, al
rupturii de ceilalti,"de semeni. «Nu chemi
decit in caz de urgentd, nu te speli decit
intre 6 i 7, nu folosesti chepengul decit
in caz extrem, nu, nu, nu,.» rosteste
mesterul acel decalog neortodox in timp
ce-| zideste, despartindu-l cu fiecare cara-
mida de ceilalti, de lume, de viata. Acolo

inema

afld el ca se teme de teamé, ca se teme de
el, si scrie mare, cu creta, pe chepengul
ce duce afara, inapoi in lume: «Si nu ne
duce pre noi in ispitd». Acolo, alaturi de
fotografia mamei, a iubitei si a prietenului
ucis, ramine doi ani si jumétate si tipa-
reste un ziar cu nume frumos, cu nume ce
suna a sperantd Intr-o vreme fard spe-
rantd: Romania liberd Acestea sint fap-
tele descrise cu mare precizie, cu mare si-
guranta de condei, cu mare mestesug, de
scenarigtii Dumitru Carabst si Costa-
che Ciubotaru. Apoi Constantin Vaeni,
reaizor de filme documentare fata in fatd
cu aceste fapte care reprezentau materia
primn. piatra, lemnul, c&ramida din care
séd-si faca «idul» sdu. a trecut la faptele
lui. Prima fapta inteligents, prima mani-
festare a instinctului cinematografic

cu nimic mai prejos, cu nimic mai putin
. 2 G ¥

AT

operator numit losif Demian. Céci el a
mai intrat de citeva ori cu aparatul de filmat
prin suflete de oameni, si suflete de vre-
muri, i a iesit de acolo cu gindurile lor
facute imagine — ale «Nuntii de piatray,
ale «Duhului aurului». Demian era,pentru
Vaeni si filmul séu, operatorul ideal. Acel
tinar tipografie-vie avea nevoie de un
aparat de filmat-viu, in stare s&-i faca
vézute spaimele si sperantele, bucuria de
a fi si supravietui, si oboseala, si teama
de ase lasa coplesit, de a se declarainvins,
voluptatea gestului apasat ca pe coarnele
plugului pe minerul tiparnitei si religio-
zitatea adinc laica a purtarii colilor albe,
inca albe, spre negrul lucios al cernelii.
Avea nevoie acel tindr fanatic cu lucidi-
tate de o privire lucid fanatica in stare
sé- «prindd» privirea. Privirea pe zidul
care se Inchide sub ochii lui, privirea ce

decit p
tuire — a fost alegerea coechipierului
princi operatorul. Pentru ca la acest
film despre ilegalitatea privita ca stare de
spirit, privitd in ce are ea mai omenesc,
mai viu, mai intim $i mai dureros la atin-
gere, constiinfa omeneasca («ne vor ju-
deca aspru, vor socoti c& e inuman ce
facem, e inuman sé izolezi un om») con-
stiinta umana si constiinta propriei con-
stiinte, si riscul constiintei de a-si asuma
riscul in fata ei gi in fata celor ce vin
«dupdy», acest film despre ilegalitatea in-
teleasa ca suflu si privita ca suflet, era
nevoie — Vaeni a intuit exact — de un

insoteste $i modifi-
cate dinspre suspiciune spre dragost
«ll stii pe unul Savu? Savu stie? Unde-i
Savu?». Privirea bolnava de mutenie, bol-

a investit-o in distributie $i din nou cu
un instinct impecabil. Incepind cu acest
baiat inca student in anul Il la LA.T.C.
numit In viata Gabriel Oseciuc si Victor
in film. Asa trebuia s fie el: cu subtirimea
si rezistenta firului de otel, cu vitejia copi-
lroasa si copilaria viteaza, strigind cu
furie la 18 ani: «Cine ti-a spus c& sint
tindr?» Cu lectia luptei stiuta pina la ulti-
ma literd, care aici nu e ultima din alfa-
bet, ci cea de pe la mijlocul lui. Cu privirile
tacute si mutenia graitoare, cu figura de-
modaté de romantic intirziat in secol, cu
stiinfa — sau poate din nou instinctul —
de a transmite febra spaimei de gol, a
spaimei de infringere si incapatinarea
sau dorinta incapatinarii de a rezista pina
la capat. N-am vazut in multele filme din
ultimii ani, filme de oriunde, filme de aiurea
un chip mai al cinematografului de azi.

Eva SIRBU
(continuare in pag. 14)

navé de sperants, bolnava de

privirea care-i aminteste — ca s& nu
piard omul din om, ca s& nu iasa animalul
din om — tot ce-a fost pina atunci si tot
ce n-ar fi trebuit s& fie. Avea nevoie acest
baiat facut din priviri de o privire cunos-
cétoare de priviri.

Alegerea lui losif Demian de catre
Vaeni ca operator al primului s&u film
este si prima jumatate de drum parcursa
spre adevarul filmului. A doua jumatate

Productie a Casei de filme Trei, fiim realizat In stu-
diourile Ceniruiul de” Productly Cinematografica

Pkt Dumitry Carabf, Cosmm Ciubolaru.
egia: Constantin Vae ginea: /osif Demian.
uzica: Cornelia Tautu. Decoruri: V:uwa Holtier.

me: Lidia Luludis. Cu: Gheorghe Dinica,
Sabriel Oseciuc, Viclor Rebengiuc, Cornelia Pavio-
vici, Mitica Popescu, Nicolae Radu, Geor
Constantin Vaeni,

ge Mihiita,
Theo Partisch.

Filmul «Zidul» poate fi con-

siderat si o versiune mo-

dernd a legendei mesteru-

lui Manole. Ziditorul si-a in-

chis soata prea iubitd intre

caramizile bisericii care nu
voise s& se Inalte fara jertfa unui suflet
curat. Baiatul din film se lasd zidit, de
bun& voie, mai mult, cu buna voie, pentru
c& numai astfel are credinta ca poate s&
sé inalte pe el si poate inalta ceva in urma
prea tinerei sale vieti.

Tema filmului— sacrificiul liber consim:
tit, sacrificiul ca acont dureros, dar nece-
sar, pe care prezentul este uneori obligat
s&-| depund In contul viitorului — nu se
leaga acum, pentru prima oard, de numele
regizorului Constantin Vaeni. Acest nume
al cérui purtétor aparuse acum multi ani
intr-un film sub forma unui baiat cu o
minge, cu pantaloni scurti si cu o figura
peste care treceau, aproape incredibil de
nelinigtitor, Intrebari care nu erau ale
virstei sale copilaresti, acest nume, Con-
stantin Vaeni, este un nume rodat, veri-
ficat si parafat. Documentarul despre Or-
gova, «Apoi s-a niscut orasul a fost
o lansare fara timiditati. Primul gest cine-
matografic a fost sigur si concludent.
Documentaristul spunea povestea unui
orag care peste citeva luni, peste citeva
zile, peste citeva ore trebuia sa se lase
nu napadit de ape, ci cucerit de ape.
Era o dureroasa cucerire, dar o cucerire
necesard §i utila. Un om Isi darima cu
mina sa, cu ciocanul séu, cu pumnul sy,
casa pentru care muncise o viata intreaga.
Si ograda, In care isi petrecuse cele mai
frumoase anotimpuri, astepta s& devina
un fund de apd. Necesitatea, necesitatea
inteleass, greu Inteleas#, dureros infe-
leasd, dar inteleasd, supunerea cu ochii
nl&crimati unui bine care depasea inte-
resul insului, acordul acestui om de a-si
l&sa pe fundul apei nu numai o parte din
ograda sa. ci si n narte din sufletul sau
da jerttei ceva Inaltator si teribil de uman.
Omul pricepea, Omul accepta. Aceasta
acceptare cu inima in lacrimi, dar cu min-
tea in lumind, chema din nou duhul
mesterului Manole si da documentarului
lui Vaeni tresariri de tragedie optimista.
De la primul documentar, conditia docu-
mentarului de document, doar de docu-
ment, era depdsitd si indltata.

A urmat «Cupa Davis», filmul care,

6

- Vin tinerii!
- Sa vina!

initial, urméarea sa fie documentarul unei
competitii sportive de valoare exceptio-
nald, un documentar despre doi asi, doua
vedete, doud rachete de aur, una usor
patinatd, mai putin sprinten#, dar incar-
catd cu indelungd experientd, care nu
mai era numai experients, devenise inte-
lepciune, o solomoniada a mingii albe,
a sortului alb, a pantofilor albl elastici,

toare si ambitii care nu acceptau limite
si Indirjiri — mai ales indirjiril — o indirjire
sublimd, un «acum sau niciodatd» con-
comitent, maret si sfigietor. $i era acolo
si cealaltd rachetd de aur. Ea nici nu mai
era de aur. Corzile ei subtiri

asa cum au fost in realitate: incredibila
infringere, ca i incredibila victorie, ca si
nestdpinita stupoare, ca si valul acela de
speranta care urcd, urcd, urca pina cind
ajunge la limita de tensiune a sperantei,
pind cind trece de limita de ratiune a spe-
rantei — totul zic — a rémas pe banda de
celuloid asa cum a fost In fapt, asa cum
ne amintim, dar dincolo de propriile noas-
tre amintiri si dincolo de faptele propriu-
zise o voce care nu se aude si care este
vocea privirii noastre sustine un dramatic
discurs despre victorie si infringere. Exis-
14, da, se vade blns, o victorie a infringerii
sio
a . Exism o care se

s aiba un clinchet de platina. Nici o nostal-
gie In jurul acestei rachete cu aripi. Doar
o strélucitoare, o orbnoare. o dinainte

si a unei perechi de mustati
revérsate — bunicii ziceau — pe oald,
dar acum ele erau revarsate peste un obraz
in care se amestecau nostalgii induiosa-

trit tinerete. Dar, «Cu-
pa Davis» nu a fost nici ea documentarul
unei competitii sportive, chiar si a uneia
istorice. Faptele au rdmas consemnate
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opune ratiunii, dar nu jignind-o, ci oma-
giind-o. Existd — da, existal — imaginea
acelui jucator care se incapatina, se indir-
jea sa& schimbe caderea zarurilor despre
care toti credeau i toti spuneau c fuse-
serd aruncate — imaginea acelui om cu
mustatd care aluneca pe teren, dar nu
cadea, dar se ridica §i o lua de la cap,
cu capul scéldat in sudoare, cu privirea
care nu mai exprima nimic decit acelasi,
mereu acelasi: trebuie. Trebuie! Nu, nici
Cupa Davis nu a fost si nu ramine doar
un documentér. Documentarul parea doar
pretextul, pentru ca Vaeni s& se Intoarca
la marele, la obsesivul, la fundamentalul
séu mit. Acea Cupa Davis s-a jucat in
jurul aceluiasi personaj de legenda. Play —
mesterul Manole! Ready — mesterul Ma-
nole! Avantaj — mesterul Manole!

Tn altd ordine de idei, «Cupa Davis»
arata, demonstra, proba c tindrul regizor
nu mai trebuie, nu mai are drept sa-si
amine intrarea pe terenul pe care ii era
locul. Acolo unde — nu stiu daca era
asteptat, dar era necesar. lata-l, deci,
pe Constantin Vaeni — talent copt, gin-
dire artisticd maturd, personalitate care
are ceva de spus — debutind, azi, in lung
metrajul artistic. Prin urmare Vaeni —
ready!

«Play — in continuare!» am scanda ca
niste suporteri urmarind perseverenta si
seriozitatea unei Case de filme care se

— nobila —
s& promoveze filmul de actualitate si pe
tineri. Numarul Casei de filmeeste trei.
Eugen Mandric nu este numai directorul.
Este, in primul rind, animatorul.

Ecaterina OPROIU




Maturitatea
fertila.
Maturitatea
exemplara.
Fara indoiala, asa este: bio-
grafia, fie ea picantd sau
romantatd a unui mare co-

mic bucurestean de acum
35 de ani, biografia fidela

si fidel respectatd pina la<

ultima literd, nu reprezenta o hrana in

destuldtoare pentru apetitul artistic al
unui scenarist numit Titus Popovici, pen-
tru pretentiile fatd de sine insusi ale unui
regizor numit Manole Marcus. Era prea
putin ca substantd si prea mult in canti-
tate si prea des hatisul de intimplari fara
importantd sub care esenta si esentialul
din acel personaj s-ar fi sufocat. lar pe
Titus Popovici si Manole Marcus exact
aceastd esenta ii interesa. Nu personajul
Tanase ci ideea de Tanase, ideea de arta
ridicata in fata intunericului unor vremuri,
cu miinile goale si risul drept singura
arma. Risul impotriva glontului, risul im-
potriva teroarei, risul ca arma a celor
dezarmati, risul ca idee de rezistenta.
Pornit pe aceasta cale — sa recunoastem,
infinit pretioasa, de necalculat mai va-
loroasa decit aceea de a face un film
despre un mare comic al Bucurestiului
din anii de razboi — pornit pe aceasts cale
a despuierii unui personaj pina la esenta,
pind la a-l transforma in idee, Titus Po-
povici s-a intors cu tandrete si caldura
tot la acel personaj si i-a schitat,din linii
putine dar ferme, portretul usor de re-
cunoscut. Apoi |-a fixat intr-un timp anu-
me, acela de maxima teroare, intr-o situa-
fie anume, aceea de replicd vie la teroare
i intr-un moment anume, acela al prega-
tirii unui imens si ucigator hohot de ris
impuscat chiar in inima teroarei. Momen-
tul acesta declangeaza,de fapt, trei scurte
dar inclestate lupte duse in paralel: intre
ris si teroare, intre spaima si curaj, intre
viatd si moarte. Privite mai deaproape,
ele se suprapun si devin una singura:
lupta impotriva lasitétii. Aceasta este sche.
ma filmului. Matrita lui. Plina ochi de ama-
nunte vii, de personaje vii, de intimplari
aparent colaterale firului principal, de fapt
alcatuindu-l cu incetul, de momente-spec-
tacol, de picanterii imblinzite si pitoresc,
un pitoresc de neevitat, de neinlocuit.
Caci daca Titus Popovici si Manole Mar-
cus au ocolit formula «biografie roman-
{até», n-au inteles prin asta s se lipseasca

si sd ne lipseasca de spectaculosul in-
clus in mediul respectiv, de savoarea si
mustul intepétor al acestui personaj nu-
mit aici cu o tandré si nevinovata cacofonie
caragialesca, Costica Caratase. Dimpo-
triva. Ei au folosit tot arsenalul afiat in
chip natural in preajma lui (curatat, spalat
de scumpa lui vulgaritate de atunci, pre-
cis astazi socantd), asa cum au folosif
Insusi personajul arhicunoscut si el cu-
ratat de tot ce nu servea ci deservea ideea
acestui film cu sensul inclus in titlu:
«Actorul si salbaticii». Sub chipul lui si
«in mina lui» Toma Caragiu, nea Costica
Caratase are vulgaritatea mulata pe can-
doare si ironia pe subtilitate si geniul
comic pe constiinta geniald a propriei
valori, a fortei lui de arma. Caragiu «da»
cu acest personaj, scris anume pentru el,
cel mai complex (si de aceea si inegal,
omeneste, cuceritor inegal, cum inegali
sint oamenii in viata nu actoril in roluri)
personaj al carierei sale cinematografice.
Personaj care lasa friu liber tragicului si
comicului din el, loc pentru muscatura
ascutitd a ironiei si pentru nodul ridicat
in git de prezenta unei tristeti coplesitoare.

Pentru el era acest rol, caci numai el, cred,

Comedia are cuvintul
(Toma Caragiu)

putea s& se acopere de ridicol soptind
versuri topit de amor in fata unei gisculite
minunate si apoi, cu o altd voce, vocea
luciditatii, s& rosteasca acel: «Taiati calea
lui Hitler! Opriti-i!, Daca vrefi s& ramineti
oamenil». De altfel toate rolurile par scrise
«pentru». Pentru Mircea Albulescu, acel
Friedman, scriitor de texte, c&ci numai el
putea s& stipineasca astfel acest perso-
naj, gata oricind s& alunece in «specificn,
numai el putea sa-| lase numai cind trebuie
§i cit trebuie, numai atunci cind oamenii,
nu personajele de film, aluneca in ei insisi,
in specificul propriu. Pentru Marin Mo-
rary, acel Vasilica, slugd si teroare cu
céciula, caci numai el putea rosti cu atita
grava sigurants: «Monseur scrim, mon-
seur citimy, numai el putea cobori astfel
scérile in cAmasa cu arnici i caciuld pe
virful capului , «céci trage, monseur»...,
pentru Margareta Pogonat acest rol de
nevastd incd si mereu iubits, inca si
mereu inselatd, cici numai ea putea spune
cu acel zimbet anume «Costic3, te cauta
amanta», numai ea putea sa fie cu atit
farmec Elvirifa ajunsd cucoana la oras,
fluturind aferatd in capoate cu flori, si
tot ea, cu caldura, Elviritd pur si simplu
ingrijorata de «Costica al ei». Pentru lon

Besoiu acel Gutd Popescu, cu fanatis-
mul cabotin si cabotinismul fanatic, caci
numai el putea sa faca s& raminé acel per-
sonaj cu aparifii scurte si rol important
in trama filmului. Pentru Ovidiu luliu Mol-
dovan, acel legionar bolnav de el insusi,
isteric si violent, cu violenta calculata la
rece si stipinitd pind se adund, pina se
face fortd in pumnul plecat si lo-
veasch cu voluptate si ea bolnava. Pen-
tru Mircea Diaconu, acel politist cu inla-
tisare de orice altceva numai de politist
nu, c&ci numai Mircea Diaconu putea,cred,
sa se lase dat afard pe usd si sa intre pe
fereastra cu atita candoare linistits, numai
el putea s& dea viatél acelui gest profesio-
nal cu care politaiul Isi impinge palaria
pe ceafd dupé fiecare loviturd bine pla-
satd, numai el putea s& refuze cu acea
privire plicul cu bani. $i cred cé ar trebui
s& mé opresc aici,pentru cé altfel as cita
toaté distributia de profesionisti si nepro-
fesionisti, as intra si in figuratie zicind
«pentru cutare, acest rol». Dar oprin-
du-mé&,am ajuns la una din marile calitati
ale filmului, nascuté dintr-o mare calitate
a regizorului: distributia. C& Manole Mar-
cus are simtul distributiei, stim demult,
stim dintotdeauna. Simful distributiei i

Risul, forma a plinsului
(Margareta Pogonat)

\ B
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stiinfa de a lucra cu actorii alesi.Dar cred
ca aici, in «Actorul i salbaticii», s-a de-
pasit pe sine. Distributia lui este o de-
monstratie pe viu de ceea ce inseamna,
de fapt, o distributie. De altfel tot filmul
mi se pare a fi o suitd de demonstratii.
Demons(ra‘ii de profesionalism. Pe toate
sectoarele. Incepind cu «ceea ce se vede»,
cu decorurile semnate de Virgil Moise si
costumele semnate simplu, Tomina, sim-
plu dar cu orgoliu profesional, cu imagi-
nea semnat# Nicu Stan, imagine adaptata
epocii fara praful ce acopera orice epocé,
ci doar cu parfumul ei, si sfirgind cu ceea
ce se aude si cum se aude. In acest «ce
se aude», un cuvint greu 1l are muzica lui
George Grigoriu, lipité tandru ca atmos-
ferd de acel «Habar n-ai tu» si gindita
intr-un contrapunct pretios cu actiunea
uneori brutald, cu vorbele deochiate, une-
ori deochiate cu candoare si triste in
subtext ale lui Nea Costicd Caratase. O
muzicd ginditd s& schimbe dimensiunea
comicului in simpla si omeneasca dimen-
siune a tristetii, a_neputintei, caci nu,
risul nu ajunge, ne-o spune Nea Costica
Caratase in prag de moarte, nu ajunge
risul, spune acea idee de Tanase, de
Pacala, de spirit de rezistenta, rezistent
la intemperiile istoriei, de 2000 de ani
rezistent, nu ajunge, spune nea Costica
in unul din cele mai negre momente ale
celor 2000 de ani, nu ajunge si increme-
neste in prag de moarte, pentru ca ideile
nu mor, spiritul nu moare, numai oamenii,
comici sau tragici, ridicoli sau salbatici,
numai ei.. $i muzica se asterne peste
aceastd ultimd imagine, muzica, adici
leit-motivul filmului, tandru si trist. Tan-
drete pentru om, tristete pentru vremuri.
$i din nou, din umbré, asa cum se cuvine
din umbrd, se simte «mina» lui Manole
Marcus, pecetea lui. Cici tot ce se in-
timpla, de la litera scenariului incoace in
acest film, il reprezintd. Cu cinste, cu
onoare, intru calitati si defecte, acest
«Actorul si salbaticii» este intr-adevar un
film realizat de Manole Marcus, cum scrie
pe generic. Realizat si nu doar in regia lui.
Realizat, pentru c# ii seamana Intru totul.
In calm, in lentoare, In cumintenia formei
§i torfa confinutului, in acest contrast
devenit constantd, permanentd artistica
la Marcus, intre o liniste a limbajului si
o miscare a ideilor in interiorul lui. [i sea-
mana in umor si in tristete (in amestecul
de umor si de tristete), ii seamana in
duiosii si cruzimi (in amestecul de duiosie
si cruzime), in siguranta si timiditate (m

si
prea poate ca «Puterea si Adevarul» sa
fi fost momentul de revelatie al cinemato-
grafiei noastre la o ord anume. «Actorul
si salbaticii» este momentul de revelatie
al unui regizor la o virstd anume. Virsta
la care afli, ai aflat, c& nu e de gluma.
Virsta la care ca o reactie de impotrivire
la timp si trecerea lui, incepi tocmai de
aceea si glumesti. Cu seriozitate. Si cu
toata greutatea timpului agezaté pe spate.
$i nu, nu mi se pare Intimplator c& in
momentul de revelatie numit «Puterea si
Adevarub» si in momentul numit «Actorul
si salbaticii», Manole Marcus l-a avut
alaturi pe acelasi Titus Popovici.
Momentele sint perechi, se pare. Con-
stiintele de asemenea.

Eva SIRBU
]

Scenariul: Titus Popovici. Regia: Manole Marcus.
Imaginea: Nicu Stan. ll_ux si aranjamentele

: . Decoruri: Virg

Costume: Florina Tomescu. Cu: Toma Caragiu,

Mircea Albulescu, Margarela Pogonal, fon Besoiu,

iaconu, Carmen Peirescu, Maria Chira,

ul Avra, Warkn, Merars, OV fully
becaru, Zephi Alsec

eorge

Moldova
2. Tricy Abramovici, Gheorghe

Praductis  Casei de fime hr. . irector: Corneliu

eu.




Filmul, document al epo
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Cronica

eroului real

Solonitin
si Tarkovski

Cei care au vizut la televizor, in pre-
mierd pe tar3, «Atacul trenului cu aur
— unul din cele mai expresive filme
sovietice ale ultimilor ani — nu se poate
s nu fi retinut chipul grav al «barbatu-
lui-cu-pélarie-neagra», un inflexibil con-
ducétor comunist, o memorabild intru-
chipare_a unui umanism sever si ge-
neros. Cine era bérbatul? Multi nu l-au
recunoscut _sub acest aspect «civil» si
«modern». Socotim cé trebuie sd- de-
conspiram: acel robesplerrian persona|
nu era altul dectt interpretul lui Rubliov.
eroul capodoperei lui Andrei Tarkovski
Numele sdu — Anatoli Solonitin — se
impune azi printre actorii de primd ma-
rime ai filmului sovietic. Toate apari-
tille sale sint socante, puternice, confe-
rind oricdrui subiect o dimensiune in
profunzime cum numai talentul funda-
mental o poate da, rapid si pe nesimtite.
Solonitin nu face o taind din rolul co-
virsitor al lui Tarkovski In formarea sa
actoriceascd. «Legenda» larg difuzata
spune c& Solonitin — pe atunci obscur
actor al teatrului din Sverdlovsk — a

e N
¥ e

Rubliov in «civil» §i

citit intr-o buné zi, intr-o revista de ci-
nema, scenariul la «Rubliov» si a fugit.
ca un posedat, la_Moscova, unde |-a
gasit imediat pe Tarkovski, cerindu-i
54 joace el si numai el rolul principal...
Tarkovski a acceptat — la fel de repede
— propunerea, si in pofida primelor in-
cercdri foarte nereusite, s-a lhi\uh
pentru actorul «sau», inflexi ale-

Anatoli Soloniti

Filmul

politic

Un document
cinesociologic

Tn 1970, pregétindu-si teza de docto-
rat in sociologie, Benie Deswarte so-
coteste c& cel mai propice teren pentru
a studia «pe viun tema lucrarii ei —
proletarizarea taranimii — este Japo-
nia i pleac intr-acolo. Peste 6 luni,
un operator francez, Yann le Masson,
i se alaturd cu aparatele sale si timp
de inca un an $i jumatate, amindoi —
sociologul §i cineastul — vor filma
«Par; Kashimay, un am-
plu decumentar desfasurat pe un teri-
toriu inur-adevér paradisiac, atit pen-
tru sociologul marxist cit si pentru
opavutorul sau Knshlma e un loc al

gerea sa. Perioada grea a es
incapatindrilor, a credintei Impartita hé-
teste cu Tarkovski. o consider acum ca
perioada cea mai fericitd a vietii mele.
Exaltarea si inflexibilitatea in intelege-
rea unei arte responsabile si grave —
par a fi ramas semnele [ se
miscé, de la debut, acest talent neobis-
nuit.

si al trans-
formarii sociale rapide. Kashnmu e un
satulet aflat la
de gigantica cetate a Tokioului; doua
trusturi ridica pe paminturile acestea o
uzind de mari proportii, silind locui-
torii la o brutald schimbare de destin.
«Ochiul» celor doi realizatori desco-
pera printre sitenii Kashimei pe Zan-

Cronica

tehnica

Perfectionarea
,catastrofelor

eea ce se vede in poza aldturatd
este viu si naturak: o camionetd cade in
bot peste un camion clt toate zilele. Nu e
nici un trucaj pentru cinema: e cinema
curat. E 0 scena dintr-un film in curs de
turnare la San Francisco. Film de fic-
tiune, dar regizorul Richard Russ — in
fantezia sa creatoare —a gasit cu cale ca
fictiunea si fie servitd, de-adevératelea.
realul insusi. $i a pus camionela
adevératd sd sard peste camionul ade-
vmx «lmaginatia» regizorald —in goana
scena «tare» si cit mai violenta
(«ven #sta-i cusurul tau: esti violent!»
— nemuritoare replica a amicului cara-

gialian...) — nu mai are margini. $i ne-
maiavind margini, ea «cade» in real.
unde altundeva si cada? Foarte logic.

ar — spre lauda dreapta a lui Russ —
trebuie spus ca aceste scene din filmul
sau, cici mai sint limuzine sarind peste
limuzine si masini zburind si explodind
in fum si ceatd peste strazi pe care-s
parcate ale masini facute si ele zob,
toate aceste scene n-au dus la accidente
grave, nici la ranirea cuiva, politia din
San Francisco raminind traznitd de
aceste performante...

Convinsi de adevérul filozofic ca «de
nimic omul nu se saturd mai repede
declt de distrugerin, prevedem prin
secole, ziua cind alde Russ — situl de a
mai face praf camionete si limuzine,
revenindu-i mintile la cap — va ajunge
la_concluzia cuminte c& existd feno-
mene mult mai «shocking», «mult mai
uimitoare decit ciocnirea a dou trenuri,
de pildé: faptul c& dou trenuri trec unul
rel;no!almiﬂrﬁaucio:nil., (Chester-
on).

e din ce in ce ma
mai nebu..

Muncile lui Hercule

lala cum caracterizeaza revista «New
weeks super-productia lui Sidney Lu

met, dupa romanul lui Agatha Christie.
«Crima din Orient-Express»: «Distri-
butia, care cititd in ordine alfabetici
sund a listd de spectacol de binefacer:

Bacall, Balsam, Bergman, Bisset,

sel, Connery, Finney, Gielgud, Hiller,
Perkins, Redgrave. Widmark, a stat pe
umerii lui Sidney Lumet, iar strada-
nia lui de a face un film serios, seamana
cu muncile lui Hercule. Dar si aici,
Lumet Isi dinamiteazi poantele cu grot
planuri insistente si pauze semnifica-
tive care-l fac pe spectator sa afle solu-
fia chiar Inainte de plecarea trenului
din gara».

Connery
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zaemon, p celei mai vechi
case, simbol al unei gospodarii rurale
céreia nu i se d& mai mult de un dece-
niu de viatd... Prin acest tiran expro-
priat, documentarul capata o valoare
umana captivanta, «prin el, noi am
descoperit una din cheile infelegerii Ja-
poniei de azi» — acel fenpmen numit
«giri», adicd darul. Asprele legi ale
dezvoltarii sociale n-au desfiintat prac-
tica acestui «giri» — cadoul pe care-|
faci vecinului cu ocazia oricérui eveni-
ment — fericit sau nu — cadou care
cere la rindul lui a fi onorat cu un alt ca-
dou, din partea celui daruit. Cine pri-
meste trebuie s3 dea, un dar cere un alt
dar, e un proces dur si neintrerupt, e-
sential pentru o intelegere superioara,
fara menajamente dar fara prejudecati
a Japoniei de azi, ocolind metaforita
idilica, apelind la cheile subtile ale so-
ciologiei marxiste,deloc temétori in fata
«spectacolului» (0 numa latara, demna

pa cum apreciaza critica — de
hlmulul japonez, Mlloguchr

e socotit ca un document tipic pentru
acea «cine-sociologie» care azi se
impune tot mai apasat.




filmul, document al epocii

«modelul lory «absolut captivantay dem-
nd de titlul acordat cindva: «Marea A»

va Gardner. La aceastd ord
dificild pentru orice actritd, «modelul»
nu dé insd deloc semne de descurajare
sau melancolie dupa timpurile frumu-
setii de altidatd. Dimpotrivd. Fenome-
nul e privit cu o luciditate demnd si
rece. Artista recunoaste deschis cd a

Crepusculul
nzeitei

woodului, considerata de unil «mai zei-
ta» decit Marilyn Monroe, aceea soco-
tita de Elizabeth Taylor «intr-adevar fru-
moasan..., se giseste la ora crepuscu-
lului. Desi partenerele ei din recentul
«Tam-Liny, tinerele actrite Joanna Lum-
ley si Jennie Hanley o socotesc inca

G

Anna Karenina
a cautat un Karenin

Realizare de prestigiu intelectual si
artistic a televiziunii italiene — cel pu-
n asa e «reclama» — serialul «Anna
Karenina», dupé celebrul roman al lui
Tolstoi. Cu Lea Massari — in «rolul
vietii» pentru atitea artiste. Regizorul
Sandro Bolchi nu ezitd sid facd praf
realizarea din '35 a lui Clarence Brown,
cu «divina Garbo», pe care o socoteste
ridicold, «de gheatad si imobild», incre-

Aceea numita «zeita salbaticd» a Holly-

luat cu mare liniste de tre-
cerea peste 50... Nici o spaima. Nici o
lamentare In fata oglinzii, la numara-
toarea ridurilor. Nici o nostalgie dupa
vremea tineretii cind i se spunea la tot
pasul ci e cea mai frumoasd femeie
din lume. Nici o induiosare fat de acea
epocd — socotitd o epocd a artificialu-
lui, a unui_manechin fabricat bucética
cu bucdticd... Nici o cochetdrie in lega-
turd cu virsta. La ce ar folosi? Oricine
poate deschide un dictionar de cinema
i gaseste la Ava Gardner (Lucy John-
son), ziua si anul: 24 decembrie 1922
S$i Intr-un ultim elan de orgoliu frumos:
«Ei bine! M& prefer asa cum arat acum!»

dibil —dupd parerea lui — cum s-a putut
filma asa ceva. Dar de ce s discutim
despre o comparatie Garbo — Massari
— pe care actrita italiand, mai decents,
doreste s-o0 evite.. — cind a existat in
viata acestul serlal un suspens ceva
mai interesant: multd vreme nu s-au
gdsit interpretil masculini pentru nu mai
putini_celebrii Karemn 3, Vronskil De
ce? «Foarte cum explica
S Monuact Ik bl et oo
th sa fie coprotagonisti, ci numai eroi
principalil $i cum romanul se numeste,
totusi, «Anna Karenina» si nu «Kare-
nin» «. Intelegeti, nu?»

Se intelege — dar cu mintea noastra,
poate prea greoaie, recunoastem ci
intelegem foarte greu..

Tunelul

timpului

Nemuritorul
Ceapaev

Se implinesc la inceputul anului 1975
— patru_decenii de cind clasicul film
al fratilor Vasiliev, «Ceapaev», film de
aur al revolutiei din Octombrie, a fost
proiectat In Franta, Anglia si China
cu un succes uluitor. La 2 martie 1935,
corespondentul Pravdei la New York
transmitea c& «Ceapaev» tine afisul de
6 saptamini, cu interminabile cozi la
o uplaule si urale in timpul

unanimitate a criticii
ttWorId Telegram» isi incheia cronica
astfel: «Aici, la New York, ca si la Mos-
cova, oamenil vad «Ceapaev» de cite-
va ori, si de fiecare datd sint la fel de
entuziasmati. «Ceapaev» a Invinsiy...
Interpretul eroului legendar, Boris Ba-
bocikin, si aminteste ca in 1964 — deci
la 30 de ani de la premiera (5 noiembrie
1934) — a fost salutat pe una din strézile

Algerulul cu: «— Bund ziua, tovardse
Ceapaevin...

Hollywood
din resurse locale

Idee «ge-nia-ia» la Metro Goldwyn
Mayer, frumoasa dar si bénoasd, dem-
na de Implinirea a 50 de ani de cind
firma cu «leul leilor a lansat primul ei
film: un montaj din cele mai celebre
musicaluri turnate din 1929, anul Iui
«Hollywood revuen, pina in 1958,
selecle antologich, fetrataté tehnic, sto-
reofonic, muzical, pentru ecranul pa-
noramic! In doud ore — tot ce s-a vazut
mai «ne-mu-ri-tor» In domeniul dan-
sului si cintecului, de la Nelson Eddy
la Mickey Rooney si Judy Garland, de la
Fred Astaire la Gene Kelly, de la Ginger
Rogers la Mario Lanza, de la... la... la,
la, la...

Mare bucurie financiard — filmul (in-
titulat kmodest»: «E foarte amuzant».
bato toate rocordurie anulufIn domeniul
Incasarilor din ultimil a

Mare tristete: din ulimil ani, nimic
nu mai poate fi citat. Sint sanse ca peste
inc& 50 de ani, la un secol de cind leul
M.G.M. rage atit de dulce, montajul din
'74 s& mai fie valabil, fard nici o adau-
gire...

A
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Idei Yves Montand:

® «Lecit sa crezi in facilitati e pre-
ferabil sa accepti si s& suporti anumite
esecuri. Esecul e deseori o Imbogatirex.

® «Un_artist trebuie sa incerce tot
timpul s& iasa din schemele sale. In
'53—'54, Inregistram primul meu mare
succes muzical — dar tot atunci am
turnat «Salariul groazei», unde rolul
meu nu avea nimic comun cu acela al
unui cintdret. Pe vremea aceea, cinta-
retilor nu li se propuneau decit comedii
muzicale sau operete. In iarna urma-
toare, am jucat cu Simone Signoret
«Vrajitoarele din Salem». Am riscat
intotdeauna, mereu am pus «totul la
bat ey,

«Daci as pregéti acum un disc, nu
m<na gindi la un succes doar parizian, ci
lumea Intreagé! E fantastic s& inre-
gistrezi reactiile omenesti la Olympia si
2 Tokio, Ia Moscova ca si la New York!
Féra falsd modestie, e tare bine sa vezi
ci omul are aceleasi reactii in fata a
ceea ce-i placen.
«Cine nu suporta criticile, s& nu

fac meseria de actor». .




plan mediu,

Huminare

«lluminarea nu este o stare
de extaz — ni se spune
inainte de Inceperea filmu-
lui. lluminarea — ne spune
acel filozof polonez filmat
ca la televiziune intr-un lung
cautindu-si vorbele cind in

gind, cind in hirtia de pe birou — este
dimpotrivd o stare de mare concentrare
a gindirii, prin care ajungem la cunoaste-
rea adevaruluin. Aceasta explicatie, in
film cu mult mai amanuntita, a notiunii de
iluminare infeleasa ca moment de revelatie,
de intelegere a adevarului, este o enuntare

directd, brutald aproape, a temei si
subiectului filmului. Caci tema este
adevarul, iar subjectul cautarea lui. Totu!
de la acea explicatie inainte va fi un lung
si intortochiat drum catre un moment al
adevarului. Al adevarului despre sine $i
despre om in sine. Despre viata si despre
sensul ei. « — De ce afi ales fizica?» —
este intrebat acel tinar pornit in cautarea
cunoasterii. « — Mi s-a parut ca din fizica
omul afla lucruri concrete, clare»... Dar
primul lucru clar gi concret despre viata
nu-l afld din fizica, ci din viatd si lucrul
acela foarte real, foarte concret, este
fragilitatea vietii omenesti, este moartea
unui om tindr, este moartea la o virstd a
inceputului si nu a sfirsitului. Si al doilea
lucru concret pe care-l afld despre viatd
si sensul ei este dragostea si miracolul
unei fiinfe noi care-{i seamand pinad in
liniile palmei, i nici acest lucru nu- afla
din fizica, ci tot din viata... Atunci poate ca
nu fizica, ci biologia este stiinta care ne
apropie de cunoasterea vietii, de adevarul

Tema este adevirul

iar subiectul,
cautarea lui

ei. Dar primele experiente la care asista
sau carora li se supune, il invata ca orice
interventie asupra trupului raneste spiritul,
7l modifica, stricd echilibrul dintre spirit
st materie, armonia, fara de care cum?
cum sa ajungi la cunoasterea adevarului
despre tine?... Atunci poate ca acei pust-
nici izolati in lumea lor de liniste, poate ca
ei au avut timp sa atle adevarul. Dar si
acolo adevarul este echivoc pentru ca —
ne spune vocea unui om de stiintd — se
stie, tot stiinta a demonstrat-o, «asa-nu-
mitele stari mistice sint asociate de obicei
unor modificari ale creierulu Atunci
inapoi la viata cea de toate zilele,la viata cu
nevastd si copil, cu slujba si rata la casa.
Inapoi, adica inainte, pe drumul cautarii
la capatul caruia se afi& un adevar in sfirsit,
concret si real despre tine; la 30 de a
vxrsm la care Einstein devenise profesor
i in fine agezat in rindul oamenilor de
stiintd, ai in fine o casd, ai familie si o
boald de inimé care-fi interzice sa tréiesti
de-acum finainte ca pina acum..

Dar tu nu vrei si nu poti sa traiesti altfel,
tu vrei s& mergi Inamte asa, tu vw sl pieri
«din
de care te poti zdrobi In orice clip, la orice
virstd, $i rostul este acesta, si sensul este

acesta, sa rezisti oricum, sa mergi pin la
capat, credincios tie insufi.

Zanussi spune toate aceste lucruri
intr-un limbaj

este deopotrivd al omului de stiinta, al

sociologului i al artistului Zanussi. El

ocoleste voit formula clasica, de biografie

strictd a unui individ, $i se opresta doar

asupra :

stiintific decisive din acea bmpraﬁeA

Este un film facut din flash-uri de tréire,
din clipe, uneori cadre de viata. Filonul pril
cipal — acea cautare febrila a eroului —
mnlneste filoane surori, cautdri surori,
surprinse in discutii «pe viu» intre oameni
de stiinta, discutii despre stiinta, despre
viata, despre responsabnlnate. despre ra-
portul dintre stiintd si viata. Bnogmﬂa
inceteazd astfel de a mai apartine unui
individ, ea devine biogratia unei lumi,
aceea a oamenilor de stnnta. ea devine,
finalmente, biografia unei societati, a unei
societati in care — asa cum se spune —
«nu poti afirma adevaruri ca specialist,
ci doar ca om, ca cetatean». Ceea ce
Zanussi si face, pastrindu-si patima cer-
cetatorului $i raceala fizicianului, dar si
caldura artistului din el. «lluminarea» lui
este cu adevérat o revelatie. O revelatie
la care se ajunge greu, prin lungi-si com-
plicate labirinturi de gind, minunat suge-
rate cinematografic, printr-o mereu adu-
cere In primplan a chipului omenesc, a
privirilor prin care se vad gindurile. O
revelatie grava si senind In egald masura.

Gravitatea pe care ti-o d& sentimentul
implicaril, al responsabilitatii. Senin&tatea
pe care o capeti acceptind, de bunévoie,
acea responsabilitate.

Zboara in acest film foarte pamintean
al unui nespus de pamintean artist, zboara
la propriu, nu la figurat, trei pasari:
adolescentei inconstiente, a tineretii or-
golioase si a maturitafii impécata cu sine.

De fapt, pasarea maturitatii la inceput are
o pereche, dar ea se pierde curind,lasind
cerului o singurd pasare. Impacarea cu
sine nu poate fi impartitA cu nimeni.

Eva SIRBU

roductie a studiourilor poloneze. Regia si sce-

P
nariuk Krzysztof Zanussi. imaginea: Edward Kio-
sinski Cu Stanisiaw Latallo, Malgorzata Pritufsk
smr :2-Olbryc! prof. Wiadys-
et Wiouimies Zonty Sl
Bvuta Biymteki de, Jorzy Myclolsn.

Nu cred ci aceasta povestioara naiv-me-
cu 0 morald fi

avut mai mult haz la premierd, cu 15 ani in
urmd. Sentimentele samaritene ale unui
american linistit, tomnatic si romantios,
sosit in lla“a sé recupeveze odrasla unui
frate edat pe leaguri in
l|mn|l rlzbolulul. pentru a-i oferi pustiului

viitor «iuminos» pe pémint american —

se transplant este
Sophlu Loren. Si ea danseazd si cin-
ta, plind de tinerete, plind de tempera-
ment,si este de o frumusete incendiar; i
decorul acestor tribulatii nu e:te lliul deci!
eterna Romd, Insoritul Neapol pri,
insula Grotei Albastre. Lui Clalk Gah!e. alla(
la penultimul séu film, boala i se citeste pe

fata si contrasteazi dureros cu rolul de sfa-
rimétor de inimi. Conflictul e arbitrat de
regretatul Vittorio De Sica, in clasicul sau
rol de avocat

Un tilm de Melville Shaveison. Cu: Clark Gable.
Sophia Loren, Vitlorio

De Sica, Marjetto.

Dol mesageri extraterestri poposesc prin-
tre noi cu cele mai bune sentimente, dornici
chiar de schimburi de experienta. In cauta-
rea unor vechi leacuri indiene, ei intrd In
conflict cu far-

tem# ca cea pe care o anuntd titluk o
analizd a iubirii crescute direct din copildrie,
sau 0 nostalgica intruchipare a trecatoarei
adolescente, sau o poveste in care stau in
balants un zimbet si un regret... Filmul stu-
diourilor «Defa» reuseste doar partial si
ne vorbeascd despre aceste lucruri. Idila
care se sfirgeste cu o logodn este povestita
pe un ton discret, atit de discret insé, incit
de multe ori, nici emotia descoperirii unor
sentimente, nici analiza unei povesti de ti-
nerete nu vin sd imbogéteasca si si colo-
reze textul filmului. Tineretea interpretilor
(care nu au mai mult de cei 16 ani ai rolului)
este in egald mésurd un avantaj i un handi-
cap pentru cineasti: ea-confera auten!lcnr
tate si prospetime filmului, dar T

not de stingécie, care se parcas:

de un anume... didacticism. $i cred ci Martin
Ritt, regizor prea experimentat pentru a nu
reahu pericolul, nici n-a vrut s&-| evite decit
la a nu se pravali in melodramé. Nu s-a
pmim. si-a condus filmul prin ssrpennne
comice de efect — si dac finalul n-ar fi fost
intonat in Simfonia V-a beethoveniand, am
fi fost chiar si mai multumiti de performanta
lui. C&ci, este clar, spectatorul obisnuit nu-si
poate da seama ce greu lucru este sa
conduci o clasd, ce grea e meseria de profe-
sor. Majoritatea filmelor pe aceasta tema au
ratat. Conrak este un film mediu norocos.
Ca toate filmele inspirate dintr-un caz petre-
cut in realitate,el pare oarecum schematic
prima veder,
Gelu IONESCU

unor
maceutice, declanseazi o urmdrire politista
ce se de lwurﬁ dln Matto Grosso pina in
Galaxia P! 1l Cheia leculului se va

Dan COMSA

aflaintr-un "'

pasnice dusmne. Un ﬂlm stii

fantastic care 'olosu(s reteta genului cu
abilitate. Ar fi avut de cistigat daca ar fi
utilizat la montaj, la fel de abil, foarfeca.

A.D.

Un film de Ofakar Fuka. Cu: Svalopluk Malyis.
Bozidara Turzonova, Viastimil Brodsky, Zita Ka-
bitdva

Dragostea la 16 ani

Poate fi interesantd sau chiar pasionanta

Un timi de Herman Zachoche. Cu: Simone vor
Ia/mknl Heinz Peter Linse, Katharina Lind, Marlin

Laurii pe
Festivalul de la Karlovy Vary sint meritati: o

care acest film i-a cistigat la

idee
de un actor excelent — John Voight — om
plin de farmec, cu o privire de o rara lumino-
zitate i cu o naturalete In joc ce poate fi
invidiatd de orice star. Un film care are ca
subiect metode didactice, educarea unei
{rupe’de copii ignoranti, poate cu greu scapa
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Un e do Martie N6 Cus Jobn Volght, Faul
Winfield, Hume Cron, ladge Sinclair, Tina An-
drews, Antonio Fargas, Num Altaway.




P A NG W T TR

S-a intimplat
dupa razboi

Cel mai

iculos joc
razboiul

Cu un ton_de confesiune

delicat si ingenuu incepe

acest frumos jurnal al ado-

lescentei si sfirgeste grav

si patetic cu experienta

care-l va arunca pe Elik —
povestitorul — din virsta copilariei in
maturitate. E un prag dificil, care 1l va
marca brutal pe eroul nostru, prin uci-
derea celui mai bun prieten de catre
«idolul» bandei de copii din cartier (idol
dovedit in cele din urmd un periculos
infractor urmarit de militie). La inceput
Elik fusese si el fascinat de nalitatea
acestui indraznet sef al «detasamentului
minorilor», cum le placea pustilor sa se
numeascd, jucindu-se de-a razboiul,
cu ultimele lui lupte, cu victoria asupra
fascismului, adica exact timpul in care se
petrece actiunea filmului lui Pavel Arse-
nov _Regizor cu o cunoaste(e sensibila

ev complicate, a trecerilor bmsoe de la
exaltare la timiditate, refuz de comunicare
sau, dimpotrivd, nevoie teribild de
afectiune, de marturisire.

El urméreste citeva trasaturi constante
ale virstei pubere: inflicérare, entuziasm,
spirit de echipd, nevoie de idoli —
constante peste care autorii filmului
suprapun citeva traséturi de individuali-
tate bine conturate: Elik depasindu-si prin
lntellnenﬂ §i putere de autostipinire,
col Arkan cel sigur de el, intimidin-
du-si si terorizindu-gi admiratorii, sau
intrigantul echipei, poreclit «Nevastuica»,
ager si iscoditor,ce va declansa drama,
ducind la dizolvarea grupului. Apoi, in
afara bandei dar atragind ca un magnet
privirile tuturor, e ea, fata dintr-a Vi-a,
trufasa Nelia catre care se indreapta ado-
ratia timida a lui Elik si ravasele scrise de

cl 3
in cuvinte exaltate si puerile, cunoscute de
toti cei care au trecut prin romantica ado-
lescentei. Un tablou lucid si poetic al
virstei poetice, pe care scenaristul (Rus-
tam Ibraghimbek), pe care regizorul
(Pavel Arsenov), pe care tinerii interpreti
(indeosebi Elik in persoana emotionantu-
lui Rifat Musin si Elia, discret sugerata de
Natasa Senghelaia) ni-l oferi cu un lirism

burétoare. Un film incintator si nostalgic,
izvorind si din nostalgia adultului pentru
virsta iluziilor spulberate.

Alice MANOIU

Productie a studioului Maxim Gorki. Regia:

senov. uk: Rustam Ibraghimbek. Imagi-
ea: Mihail lakovici. Cu: Rifat Musin, Natasa Sen
ghelaia, Kolia Lebedev, Vova Liduhin, Serghei So

oley

Calatorie
intrerupta

Doi bieti plini de viati,
asociati din intimplare, co-
lindi lumea. Lumea lor
este Ungaria de azi. Sat
de sat, oras de oras este
«nspectaty de aceasti echipd de con-
trolori-pompieri, pentru a verifia ma-
terialul de protectie impotriva incen-
diilor. Dar viata se intinde dincolo de

Sapte mirese pentru sapte frati

De vazut sau de revazut acest musi-
cal din anii de glorie ai supershow-
ului american postbelic (1954). Cadri-
lul dintre frumoasele rapite si doar
apoi cucerite si imblinzirea celor sapte

frati ramine un pretext excelent con-
dus de Stanley Donen pentru a sluiji
muzica, dansul i buna dispozitie a
spectatorilor.

i totodatd o tul-
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Ce inseamni

de fapt
a trai?

aceasti necesard dar cam limitatd in-
deletnicire.

Tineretea celor doi drumeti — unul
pompier de profesie, celilalt atasat
temporar acestei bresle, intre doud
examene de admitere la universitate
— razbate zgomotos, citeodati ne la
locul ei, in glumele lor, in hirjoanele
lor agresive. Dar intrebirile celor doi
tin deja de maturitate. E mai important
si tred prin viath sau si triiesti? §i
cine sint acei care trec doar prin viatd
§i cine sint acei care o triiesc cu ade-
virat? Ei, care sub infitisarea aceea de
pierde-vari nu stiu ce- agoniseala,
dar stiu ce e dragostea statornici pen-
tru un bunic sau dragostea trecitoare
pentru o fatd; ei, sau mitusa apucitoare
chinuindu-si tatdl neputincios pentru
a pune mai repede mina pe modestul
lui avut? E destul si triiesti acceptind
monotonia vietii? E destul si gusti
viata bucurindu-te & poti alerga, ci
poti striga sau esti dator si cauti si-i
dai si un alt inteles?

Filmul itinerant revenit in modi in
ultimii ani — «Sperietoarea» lui Schatz-
berg, premiat la Cannes in 1973, este
unul din marile sale reusite — bate
adesea mai departe de o simpld cili-
torie de agrement ag cum se arati la
prima vedere. Mersul drumetilor ne
face spectatorii unor realititi cu ori-
zoritul lirgit. Este si scopul prezentei
«cilitorii intrerupte» semnate de PAl
Gabor. Regizorul nu-si crugd contem-
poranii de judecata sa aspri, de intre-
biri dureroase, de ironii incisive, dar
nici nu-si ascunde intelegerea fati de
cutirile tinerei generatii pentru care
fiecare experienti deschide drumul

Sitreititioe. Simona DARIE

Productie a sludiourilor_maghiare. Regia: P
Shbor Scenariuk: lslvin Csasza. Imaginea: 1o

Konde. Cu: Peter Huszti, fon Bog. Gybigy!
‘Andai, Erika Mn&




Inauntru e linistea odailor
cu pereti capitonati cu carti,
lacasuri tacute ale gindirii
inaintagilor, e tihna samo-
varelor aburinde. Afard e
revolutia — atunci, abia la
inceputul unui drum lung si greu. Vuietul
infruntarilor sociale pare c& s-a oprit
indéréatul draperiilor de catifea ce ocrotesc
camera de studiu a batrinului savant
lingvist, profesor al Universitatii din Peters-

burg, pasionat cercetétor al manuscrise-
lor lui Puskin. Era felul séu de a lupta
pentru o altd lume. Tot asa cum Puskin
luptase la inceputul secolului trecut cu
arma scrisului, solidarizindu-se in versul
s&u cu eroismul decembristilor, dar ascun-
zind sensul slovelor in formule criptice
pentru a se feri de prigoana farista. Entu-
ziasmul profesorului este impartasit de
un tindr discipol care se indragosteste de
fiica acestuia si-i mérturiseste dragostea

recitindu-i, pe malul Nevei, versuri din
«Evgheni Oneghin», din capitolul la a
céarui descifrare contribuise si el. Filmul
aduna in imagini toatd aceastd eferves-
centad creatoare a cercetatorului, febrili-
tatea intelectuald, forta ideii intr-un climat
revolutionar. Intriga se complica insa si
cu un conflict polifist provocat de fiul
profesorului — cercetétor ratat impotri-
vindu-se innoirilor — gata s vindd munca
tatélui pentru a-si asigura un venit peste
hotare.

Dar nu actiunea impune filmul, ci at-
mosfera sa de o impresionantd minutie,

Afara e revolutia,
induntru e

tihna samovarelor

in costum, decor si in jocul actorilor
(Innokenti Smoktunovski aflat la apogeul
talentului sdu). Atmosfera care surprinde
momentul cind revolutia se intlinea cu
vechile traditii ale intelectualitatii din Pe-
tersburg. Indrazneala,incununati de suc-
ces in acest film de debut al regizoarei
Svetlana Drujinina, std in felul in care
ne Infatiseaza aceasta alta fatd a seisme-
lor sociale. Am vazut nenumarate filme
inchinate revolutiei in mars, dar aceleasi
visuri, fara a fi scutite de sacrificii, se im-
plinesc acum nu in stradd, nu atit sub
focuri de arma, ci printre carti, in adincul
constiintelor.

Adina DARIAN

Productie 2 studioului «Mosfiim». Regia: Svel-
lana Drujinina, Scenatiuk: Veniamin Kaverin, Ima-

ginea: Analoli Mukasei. Cu: Nikolai Eremenko,

BVonent Lebedev. Innokent Sevoktimorshs, Netts
Bondarciuk, Larisa Lujina.

Jerry
traficantul

La inceput, Jerry Lewis a

functionat intr-un «duo» cu

Dean Martin. Filmele lor

nema (dintre care, vreo doud, ne-
l— reusite, au fost vazute si la
noi pe micul ecran) ofe-

reau o versiune ceva mai sofisticata a co-
micilor Abott si Costello, care la inceputul
anilor 'S0 se epuizeaza in glume de café-
concert. Dean Martin cinta si avea succes
la fete; Jerry Lewis se strimba (ce-i drept,
nigte strimb&turi promititor de pronun-
tate) si se Indréigostea atunci cind nu era
cazul... gi cam atit. Mai tirziu

ficantul» nu mi se pare decit partial la
inalfimea acestor aprecieri, desi imagi-
natia nestavilits (mai ales in registrul
umorului negru-absurd) a cineastului
nu-si pierde suflul nici o clip& dincolo de
un sistem de naratiune si de Inlantuire
«logica» a efectelor, care trimit cu gindul
fie la «Alice in tara minunilor», fie la
constructiile bizare ale suprarealistilor,
planeaza peste film excesiva grimasare
clovnesca a interpretarii lui Jerry Lewis
(si nu numai a lui — e de subliniat incredi-
bilul recital de ticuri faciale al unuia dintre
Tntr-un ritm verti-

lui Jerry Lewis a servit singur de suport
unor comedii burlesti din anii "50 conturind,
mai ales sub semnétura lui Frank Tashlin,
directia unui gen care-gi cauta personali-

Urmarit
tru trafic

de gaguri

tatea,dupé ce patru sau cinci decenii de
mare comedie pareau a fi spus tot ce se
putea spune pe fagasul risului, gagului si
inventiei comice. Din acea etapa a carierei
lui Jerry Lewis am vazut «A dispérut o
navan, comedie delirantd despre un ofi-
ter céruia flota fi imputd disparitia unui
crucigator.

«Jerry traficantul» (The big mouth-
Gura mare, In original) este un film nu
numai interpretat, dar si produs si regizat
de Lewis, moment dintr-o cariera care l-a
consacrat ca un important autor comic.
Aceastd confirmare a capétat o deosebita
stralucire in Europa,unde numere speciale
ale revistelor «Cahiers du cinéma» sau
«Positif», biografii sau monografii diverse
vor clasa numele lui Jerry Lewis printre
marii cineasti ai lumii. Filmul «Jerry tra-

ginos ale tuturor strimbéturilor posibile pe
lumea asta), grimasare care uneon devine
scop In sine. $i scopul In sine al acestor
nducitoare mutre de cauciuc in continua
migcare nu pare a fi decit scheciul caba-
retistic, care uitd ca face parte dintr-o
povestire, ca este o povestire — de aceea,
poate, se face simtitd nevoia unui comen-
tator exterior actiunii, care sa precizeze,
cind si cind, ur;de ne afldm pe caruselul
e :

pe care insa Jerry Lewis nu a uitat sa-|
imbrace intr-un costum sobru si sa- puna
s34 ne vorbeasca cu apa pina la briu, in
valurile oceanului). Gagurile cresc prea
libere in gradina lui Jerry Lewis, nu se mai
prea desluseste cararea intr-o atare eflo-
rescentd de culori care tipa. Violenta
caricaturald a méstii ne impiedica astfel
s& urmérim meandrele acestei povesti in
care nimeni nu-| agteapts pe Godot, pen-
tru c& Godot e acolo si asta incurcd
total lucrurile.

Dan COMSA

Productie a studiourilor americane. Regia: Jerry
Lewis. Scenariul: Bill Richmond si Jerry Lewis.
Imaginea: Wallace Kelley. Cu: Jerry Lewis, Harold
J. Stone, Susan Bay, Buddy Lester, Del Moor
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Drumul nemulfumirii lor
(«Sperietoarean)

Un love-story polit
(«Asa cum eram




Ce filme vom vedea in

19d5?

Curiozitatea noastrd cinefild ne indrep-
tateste s& ne punem acum, la inceput de
an, aceastd intrebare. Dintre cele peste
150 de premiere striine cite alcdtuiesc re-
pertoriul cinematografic, nu toate sint cu-
noscute de pe acum, totusi sintem in ma-
surd sd va prezentam citeva dintre ele.

Printre filmele inspirate din actualitate, aducind in dez-
bﬂlere situatii social-politice specifice lumii lor, am re-
tinu

«Nu iese fum fird foc» In regia lui André Cayatte,
excelent pamflet politic axat pe o intriga politista palpitan-
14; «Piine si ciocolati» al regizorului Franco Brusati —
despre vicisitudinile vietii in exil duse de italienii nevoiti
sd caute de lucru in Elvetia; Sidney Polack — regizorul
acelui dramatic memento al anilor crizei din '30 «Si caii
se Impuscd, nu-i asal» — va fi prezent cu ultimul sdu
film, «Asa cum eram»,unul din marile succese mondiale
din ‘anul trecut. Intriga acestui film opune un baiat fru-
mos, sportiv, talentat, cdruia totul ii reuseste firad efort
$i o fatd mai urltica, tenace, muncitoare, gata sa se bata
pentru o cauza Inalts, cum era in anii '30 Republica spa-
niold. Dragostea-i ﬂpraple dar intreaga lor conceptie
de viata i desparte. Un lo tory cu profunde implicatii
politice In viata Americii ulhmllor nalru decenii. In rolurile
principale: Robert Redford si Barbra Streissand.

Luigi Comencinideschide cu «Delict de dragoste» un
proces conceptiilor nordului industrializat italian caru-
ia-i opune valorile morale pdstrate in sud, totodatd de-
mascind conflictul dintre patronat si muncitori. Pivotul
povestirii este Insd o candida si tulburétoare intiinire de
dragoste intre Stefania Sandreli si Giuliano Gemma.

«Célinul rosu» se anuntd cu certitudine ca una din
revelatiile anului. Societatea, oamenii resping, in virtutea
unui prost inteles sentiment de justete, sd accepte prin-
"e el un fost condamnat de drept comun. Prin incercarea

a de a se intoarce citre viatd, regizorul sovietic Vasili
Suksln realizeazd un portret so descins parca direct
din traditia marei literaturi ruse si sovlehce Este primul
si, In urma unui tragic accident, ultimul film al regizorului
Suksin pe care-l vom vedea. La numm citeva luni dupd
premiera «Calinul rosu», al carui regizor si interpret al
rolului principal era, Suksin moare de o crizd cardiacd,
In timp ce turna cu Bondarciuk, un nou film ca actor.
Moartea sa prematurd, prefigurata de eroul siu, dd acum
filmului un dramatism coplesitor. Cu atit mai mult cu cit
partenera eroului din Mm este chiar sotia vegllovulul.

polonezilor Impotriva Suediei in secolul XVII; «Papil-
lon», aventuroasa viatd a lui Henri Charriére, cel ce a
fost condamnat la detentie pe viatd in Insula Dracului
din Guiana Francezd si istoria repetatelor sale evadari
sint interpretate de Steve McQueen,in compania nriete-
nului sdu Dustin Hoffman si in regia tui Frankiin Shaffner.
Filmul istoric sl de razboi nu lipseste, fireste, din re-
pertoriul anului 1975. «Pentru pace pe pamint» este
dedicat maresalulul armatei rosi Sapolov; ¢Blocadan
regia Mihail Erpov si «Cele de care imi amintesc si le
fubescn,regia A: Vekhotko si Natalia Troscenko, evock
lupta Ienmwéﬂenllar impotriva invaziei naziste; regizorul
italian Carlo Lizzani consacra aceleiasi perioade istorice
filmul «Mussolini — ultimul act» cu Rod Steiger, Henry

Fonda si Franco Nero; regizorul Otakar Vavra consacrd Cine a aprins focul?

3 ore de proiectie, o distributie de prima min& si cel mai
ridicat buget alocat in ultimii ani in filmul cehoslovac —
pentru a realiza un document al zilelor care au culminat
cu odiosul acord de la Miinchen prin care Cehoslovacia
era_abandonatd nazistilor — «Zilele

Citeva din marile succese mondiale ale stagiunii '73—
'74 vor fi de
«Sperietoarea» — Marele premiu la Cannes '73 — cu
capul plin de idei senzationale si cu buzunarele goale, doi
pierde-varé cutreierd Statele Unite de pe coasta califor-
niand spre est. Dupa toate nemaipomenitele lor combinatii
nu se aleg decit cu batai sau scurte popasuri prin puscarii.
Un portret surprinzétor, acuzator, dar si tandru al Americii
vézute de un american, Jerry Schatzberg, In compania a
doi dintre cei mai mari actori ai ecranului mondial con-
temporan, Gene Hackman («Filiera francezé», «Aventura
lui Poseidon») si Al Pacino («Nasul»).

Citiva regizori consacrati, cunoscuti publicului nostru,
vor reveni pe ecrane: Krzysztof Zanussi cu «lluminat
unul dintre marile filme poloneze din ultimul timp — bio-
grafia spirituald si morala a unui intelectual; Ferenc Kosa
cu «Viscolul», o poveste de partizani, de fapt o «intil-
nire» dintre un tatd si un fiu asa cum numai In situatii
istorice-limitd poate avea loc; Andrei Mihalkov-Koncea-
lovski — regizorul «Primului lnva(aior) $i al «Unui cuib
de nobiliy — a filmat acum o «Romanta pentru indri-
gostitin. Koncealovski s-a lasat acum purtat pe valurile
unei povesti de dragoste. In cdutarea unei Penelope a
zilelor noastre, el Incearcd dragostea, ﬂdelﬂallu. printr-o
asteptare. O asteptare nu atit de indelungata ca cea din
povestile Olimpului, dar care nu rezistd testului sdu.
Poezia lui Koncealovski Intr-o fabuld modernd, ironica,
dln zilele noastre; Mike Nichols a fécut dln(r-un delfin

dets «Zi

original), (eglxor Vlktor Tliov crimpei din lupta de al|r~
mare a femeii sovietice pe plan social si profesional
sustinutd de lia Savina.

Citeva ecranizavi dupd romane celebre ne vor da prile-
jul sa ne confruntam npmule de cititori cu cele de spec-
tatori: «Colt alb» dupd Jack London intr-o productie
italiand; unul dintre cele mal "uduse $i iubite romane ale
lui Alexandre Dumas,

eorge C. Scott)
WI invata sd vorbeasca,demonstrind c# delfinii pot intelege
si rdspunde la comenzlle omului. Numai c& delfinul
astfel dresat va putea fi utilizat de om si in scopuri mai
putin pasnice. Filmul, inceput Intr-o mariari stiintifico-
tantastica, ia intorsaturd politista, transtormindu-se in-
tr-un document despre jocul puterii dus cu armele ne-
cinstei: In fine, regretatul Vittorio De Sica, in ultima sa

Int
a zecea versiune filmicd, In regia lul Richard Lester, care
a ficut din cel trei nelnfricati slujitori ai regelui Ludovic
al Xlll-lea, trei veseli partasi la bucurille vietii. In distri-
butie: Michael York, Oliver Reed, Richard Chamberiain
Raquel Welch, Charlton Heston, Faye Dunaway, Cristo-
pher Lee, Geraldine Chaplin, Jean-Pierre Cassel; «Po-
topul», dupa romanul omonim al lui Sienkiewicz, o super-
productie istorica (4 ore de proiectie), dedicata luptelor

chard Burton si Sophia Loren, se re-
intoarce la viata falnicei Sicilii de altidata Dar prejudeca-

tile nascute In acel fastuos decor sint meschine si uneori aradi
pot ucide. paradis

(«Nu lese fum fiara foc»)

pentru clasa muncitoare

Nu am fécut decit s& citdm citeva din filmele anului («Delict de dragoste»)

viitor, sperind ca repertoriul ne va rezerva si alte surprize
de valoare.

Simona DARIE

Si ei au murit la Leningrad

(«Cele de -mi

e —

amintesc i le iubesc

Spadasini

lui Richard Lester

(«Cei trei muschetari»)
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Un Victor 5
desenator si pictor

Acum aproape o jumitate
de secol, in interiorul bise-
ricii._ mari din Saliste-Sibiu,
ne aflam trei liceeni, fratii
Hiu si cu mine. Tocmai se
[ restaurase pictura murald a
bisericii vechi de sase seco-
Ie. inlocuindu-se pictura originald bizan-
ind cu alta noud. Parcd aud cuvintele lui
Vrc(o( Hiu: «Pécat cd nu s-a respectat stilul
original al picturii atit de frumoase si s-a
executat aceasta care picdtuieste prin-
tr-un colorit violent si o anatomie de méce-
ldrien. Viata hérézind i o activitate in
sfera urtelov plastice, mi-a dat posibilitatea
multe ocazii cind am revézut pictura
interioard a acestei biserici s& o compar
cu pictura originald care se mentine pe
alocuri in bune conditiuni i si recunosc
citd dreptate avea Victor Hiu. Intr-adevar,
musculatura sfintilor si personajele biblice
aveau, cum observase tindrul fliu, «o ana-
tomie de atleti si o culoare rosie, de carne
vien.
Din perioada inceputurilor sale artistice,
imi amintesc cd Victor lliu,inca de pe vre-
mea cind elev fiind, in calitate de presedinte
al Societatii de lectura a liceului din Siliste,
a fost motorul intregii activititi cultural-ar
tistice a tineretului din aceasti localitate
A vea doar 18 ani,cind a executat pictura
ui tablou_comemorativ al absolventilor
Iieeulni din Siliste, seria 1928-1929. Tabloul,
cu o suprafati de doi metri patrati, cuprin-
de compozitii, reprezentind momente im-
inte din economia si industria Roma-

Cu timpul Hiu devine unul dintre cei mai
valorosi regizori ai cinematografiei mml-
nesti, iar desenul si pictura vor rdmine
planul secund al preocupdrilor sale, dew
deseneazd sau schiteazd tot ce vede sau fi
t(eee prin mmte pe foi de caet, de bloc-
sau hirtiute de dimensiuni mici.
delnﬂrlle Onlerne ale artistului sint ilus-
trate in schitele executate la sedintele
lucru, in studioul cinematografic, la con-
grese internationale etc. Una dintre cele
mai valoroase realiziri este suita de por-
trete ale scriitorilor, actorilor, criticilor lite-
rari sau cinematografici, prietenilor s.a.m.d.
cu care lliu a lucrat direct, printre care aflim
pe: Anda Boldur, Mihnea Gheorghiu, Alex
Piru, Ecaterina Oproiu, Liviu Ciul
Hasegan, Francisc Munteanu, Colea Rauto,
Ovid Crohmélniceanu. Adina Darian, Eu-
gen Alanasiu, Stefan Ciobotarasu, Nicolae
ic, Ovidiu Gologan, Dumitru Teodoru.
lex. Struteanu, Eugen Mandric, Geo Sai-
zescu, Mircea Dragan, Dinu Cocea, Alex
Andritoiu (al céirui portret a fost publicat
":t vlolumul de poezii al poetului) si muite
altele.

Portretele in acuareld sint superioare ca
realizare artisticd datoritd cromaticii folo-

liu ined

Peste ani, mereu vie,
mereu pilduitoare,
figura maestrului nostru

sitd cu multad sensibilitate. Manicia de tra-

tare originald a unor racursiuri In creion,

printre care cea intitulatd «La.
ne oferd o semnificatie profund
gantd aflim in portretul «Femeia citindy.
O vibratie sensibila si o imagine vie a nu-
dului feminin apare in desenul In penita
inttulat do autor <Cu mascé i cu frunze...

multe frunze». Un valoros model pe

canelo Sals. rAmin Sola s tessotatk
multe lucrari executate in ulei, tus, creion,
penitd sau cirbune.

nséen,

Surisul autorului, blind si usor adumbrit
de tristete, apare In nenumdratele auto-
partrete.

In toate luerdrile sale gdsim dragostea
pentru om, prezentindu-l uneori In atmos-
ferd romanticd cum este cazul in «Tindra
in parc, toamna». Autorul obtine efecte
remarcabile prin racursiuri in «Odihna», o
importantd serie de desene, poate printre
cele mai valoroase, la care se adaugd mo-
lwele geometrice si florale pe care le utili-

124 fie ca ornament sau numai ca studiu

«Artistul
se «exprimi»
pe sine insusi»
(Autoportret)

entimentul realitatii
e indispensabil emotiei»
(Strada roma
vazuti de la fereastra spitalului)

it:

chiar pe plansele desenate cu alte subiecte.

Ingenioase solutii gasim in compozitiile
din suita de lucrari «Caderea lui Icar», tema
mult indrégitd de autor, in care miscarea
in spatiu a corpului omenesc in cadere
capétad forme extraordinare unde domina
spirala, voluta si nebuloasa. Pe una din
schitele «icar» artistul noteaza: «poate ca
mina crispata pe coapsa, sau miinile care

gatd parca de... aer, Incercind s
neze caderea, sau rll le care, Vntmse Tn
fatd, opresc cadere

Deosebit de |nleresante sint studille de
desen ale migcarii corpului uman prezen-
tat in mers, la dans, ale oamenilor infirmi
de un picior, a celor ce fac gimnasticd sau
a celor ce aleargd, ele oferindu-ne o rit-
micd coregrafici demna de un mare spe-
cialist in arta desenului.

Maniera de tratare originald a unor su-
biecte intitulate «Gindiri» ne oferd o sem-
nificatie profunda, lliu stiind sa treaca de la
visul cel mai rafinat la realismul cel mai
bru

Scenografia desenata pentru tilmele sale
(«Moara cu noroc», «Scrisoarea lui lon
Marin citre Scinteia», «in sat la noi»,
«Mitrea Cocor», «Comoara din Vadul
Vechi», «O scrisoare pierduta») este de
o mare valoare artisticd si istorica.

Varietatea temelor abordate, originalita-
tea lor, dar mai taneitatea cu care
sint executate impresioneazd de la prima
vedere. lliu este inainte de toate un mare
portretist, sau mai bine spus un pasionat
al jubiri’ de aproapele siu. Insofindu-5i
bucuria prezentei sale prmtre ocameni cu
nelipsitul sau_carnet de schite (O finard
plingind llnni un tindr, intitulati: lVlzw;

in r. 83, pe a
schitd ranle!en“nd un ait cuplu de_tieri
intitulati: «Vazuti la Sosea in aceastd zi»).

In ultimii ani cind fortele fizice il para-
siserd, spunea cu tristefea bine ascunsd
de micul si fermecitorul lui zimbet: «Daca
nu voi mai putea face film, voi scrie o carte
si voi desena» (dln amintirile sotiei sale).

Cartea se afld in miinile cititorilor
(«Fucmu(n clnema!onmfnlb Ed. Meridia-
ne 1971 antologie de Bianca Sofia lliu vl

rge Littera, cu un cuvint inainte
Mlhnel Gheorghiu), dar si lucrérile de arﬁ
plasticd ale lui Victor lliu socotesc cd ai
trebui si fie prezentate publicului Imr-o
expozitie, apoi péstrate Intr-un viitor mu-
zeu al cinematografiei.

Viata lui Victor lliu plina de distinctie si
demnitate omeneasca, de activitate crea-
toare, de muncd perseverentd dar frinta
prematur, este o pilda vie de constiinciozi-
tate artisticd, de dragoste pentru patrie si
de slujirea ei prin arta.

Prof. dr. lon SAVA NANU

Premiile Asociatiei

cineastilor

Marele premiu ACIN: Ovidiu Golo-
gan, pentru intreaga sa activitate artis-
tic 9i contributia sa la dezvoltarea artei

Premiul pentru costume: Nelly Me-
rola-Grigoriu pentru «Veronican.

Premiul pentru coloana sonora: Dan
lonescu penml filmul ﬁcipnan Po-

pentru ﬁlmul '<Veronica:

pentru cea mal bunéd lucrare
cu ca!aclﬂ learzllc privind filmul roma-
nesc: D.l. Suchianu pentru contribu-
tia adusad la.dsxvolhrea artei noastre

Premiul special: Elisabeta Bostan

Premiul penltu u\gla celui mai bun film

pentru fitmul
Premml pentru regie: Sergiu Nicola-
— «Ultimul cartus» si Gheor-

gh. Vlhnldil — «Ciprian Porum-

Premmlpenlmsr:enmu Petre Salcu-
deanu pentru filmul «Vifornitan.

Premiul pentru_imagine: Nicu Stan
pentru_filmele «Zutcu. -conspin-
tia» si

aur si «in
piddurea cea nlu'oai) de Titus Me-

saros.

Premiul pentru regia celui mai bun film
de scurt metraj cu actori; «Pasente» de
Eugen Popifa. =l

Premiul pentru regia celui mai bun film
de eveniment: «Din fluviu izvordsc
fumini» de Mircea Popescu.

Premiul pentru cel mai bun scenariu
sau ldeedelllmdescur! metraj <Pictura

de
Premiul pentru Inu.-rpnln Iemmma
Margareta Pogonat in
vineri» si Laica
itarn.

un
Premiul pentru ragn celui mai bun f jlm
stiintific: «Premiera dupd 75 de ani»

pentru rolurile din

Gaspar.
Premiul pentru regia celui mai bun film

ﬁlmele «Ultimul clmls 3
uu si «Departe de Tipperary» si
Fory Etterle pentru mlullle din «Con-
spiratia» si «D Tipperary».

Premiul lmtmlm creil‘oi Mircea Mol-
dovan pentru realizarea filmului «Vi-
fornita» si Calin bu pentru imagi-
nea filmului «7 zile».

Premiul pentru dﬂctmlﬂ Giulio Tincu
pentru filmul «Veronican.

e Matty Aslan
Premiul pentru cea mai bund imagine
in filmul de scurt metraj: ‘P.ulﬂlt cu
aripi curate» de
Premiul pentru cea mai bullé plastica
sau anlmalle In Illmul de scurt metraj:
«Galaxia»
Premiul tnarului creawr de filme de
scurt-melraj: «Gornistul» de Dumitru
Seceleanu.

ZIDUL

(Urmace din pag. 6)
ca acesta ce poartd numele de Victor in
filmul «Zidul», de Gab iel Oseciuc, in
anul Il la LA’ cum nu l-am
vézut pe Gheornhe Dmlc! intr-un rol
mai lal lui», pe Victor Rebengiuc mai
«altfel» in acelasi tip de rol din ultima
vreme, asa ci vazut de mult
chipuri si tipuri mai umane ca cele crea-
te de Radu Nicolae, de George Mihita,
deCornelia Pavlovici, doMmciPopescu.
de insusi Vaeni — céci, cu patima
lipsd de prejudecdti, Vaeni s-a dls~
tnbult intr-un rol, si este actor in ma-
sura in care este regizor, cu aceeasi
ardoare si cu acelasi firesc, actor.
Restul — adicd rezultanta acestor
«intilniri» cinematografice — este opera
talentului. Talent de regizor, talent de
constructor In $i cu mmqlm. hlen( da
a téia si a lega capetele povestii,
de a justifica omeneste ndl'lcllie sﬁnlele
artificii cinematografice, talent de
povesti calm, rotund si adevérat. (Nu
ma sperii pe mine cu asta, nu», spune
tindrul ce se vrea zidit in chip ‘de om-
tipografie dupa ce a fost dus sa vada ce
se Intimpld cu marii izolati. «Nu ma
sperii» — spune, si in clipa aceea a
filmului aflatd spre sfirsit, tot ce am
crezut noi ca ar fi fost flash-back-uri,
devine luptd, evident lupta disperats a
omului cu singuritatea, devine com-
bustie a memoriei opusd golului. O

memorie alimentatd prin fereastra
ingusta ce dé spre strada pe care mama,
tovarim fratii, orbul cu vmara. Savu
cel pe care el, izolatul, 1l pecteazd,

celnecureel insinguratul, it !fl! murlnd
0 memorie opusd mortificdrii prin orice,
alimentat cu orice, chiar si cu moartea.

Talentul lui Vaeni este de a fi
romantic tard moliciune si realist fara
verisme cdutate cu luminarea. Talentul
lui este de a spune lucrurilor mari pe
numele lor mic, de a le face apropiate
noud, de a le imblinzi, de a ne inrudi cu
ele. Talentul lui este de a face adevarul
artd si arta adevdr de viata.

Nu cred ca poate fi numit debut filmul
acesta rotund si phr\,w matu, si implinit.
Nu cred ci putem vorbi das re el
spunind:  «reusitd»;  «cistign, «pas
inainten. Nu cred ci poate fi laudat
si adjectivat acest film intreg, intreg

de poezie semnate Nina Cassian, coper-
te facute si ele imagine, imagine calma,
trista, grea. Cred cé gestul cel mai firesc
fatd de acest foarte firesc «Zidul» este
sd-i spunem — asa cum face autorul lui
cu lucrurile mari, cu ideile mari — sd-i
spunem pe numele lui mic si apropiat
npud. Sa-i spunem adica:
spunindi-i asa, sd citim cu atentie, cu
mare atentie, fiecare nume inscris pe
genericul lui si si ne ui i la ulhmul
cuvint cules de o mind lnl' sd pe

zid — pagind de ziar, c&cl si |magmea
aceea este un film. Altul. =
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wPelicula de aur“,
editia a ll-a

lui «Compozitie cu caldarim» de Cor-
neliu Dimitriu (Scoala populard de artd
si Ecran-util). Au mai obtinut medalii
de aur urmatoarele filme —documentare,

de Comd Mllrhlll. Anton Rogoz
ineclubul ¢Humcn),
inta, :d turistic» de M. Socaciu
si M. Manolescu (cineclubul «Hermes»);
«Test» de Mihai Manolescu (cineclubul

La_ sfirsitul lui
desfasurat cea de a Il-a editie u Fes‘lva»

(cineclubul «Agerpress», printre autori

valului
«Pelicula de aur», organizat de Comite-
tul de Cultur si Educatie Socialisla al
municipiului Bucuresti, Consiliul Muni-
cipal al Sindicatelor, Comitetul munici-
pal U.T.C. Centrul de Indrumare a
Crnﬂm populare si a miscarii artistice

azde: Cineclubul «Ecran-
utibn. ln competitie au intrat 44 de filme
reprezentind 17 cinecluburi. Marele pre-
miu al festivalului a fost decernat filmu-

izef ihai
Mircea Bumbac); «Baladi alba» de
Mirel Leventer (cineclubul «Ab, al Insti-
tutului de Arhitecturd) — film care a
fost distins si cu Premiul revistei
«Cinemax.

Asupra acestui film — si a altora ra-
mase in afara dlsﬂm:mlov dar nu mai

putin interesante din punct de vedere
artistic — vom reveni in numérul viitor.
Eva SIRBU

Initiative

Poemul realitat

Im(umvl Comitetului judetean Ilfov
P.CR de a mullxa un lung metraj

oem

despre iudﬂul |Ilov. cu concursul unei
echipe de cineasti amatori, dar cu avan-
tajul_colaborarii tehnice a studioulul
Centrului de productie cinematografica
Bucuresti, initiativda care de aitfel s-a
materializat prin filme si in alte judete din
duce de astadati la un film bogat, in
sensul amploarei descrierii si a nume-
roaselor teme care-l alcdtuiesc. De la

evocarea vremurilor de restriste ale
razboiului, la restristea viiturilor anului
1970, de la mérturia mereu viea trecutului
la multiplele realizari ale prezentului,
filmul «Cimpia soarelui» este in prmlwl
rind

Bucuresti, aici se fac f
aici este grinarul tarii, aici sint santierele
navale de la Oltenita. Des
aceste lucruri ne vorbesc oa:
tru care ele inseamnd un rost in viath, 3i
mult decit atit, o idee despre viatd.
Scenariul lui Valentin Oiteanu, regia
lui Sterian llie, imaginea lul_Cornel
Diaconu, muzica lui Gheorghe Bazavan
situeazd acest film la nivelul profesionist
al filmelor studioului «Alexandru Sahian.

D.C.

sala de cinem

Apucaturi vechi

— Cred ca sinteti fericiti cu aceasta
sald complet renovati.

—In orice caz, s-a terminat cu vechea
faima llicu(ab séli. De-abia acum isi merita
numele. Insé, daca ne-am lua dup& compor-
tarea unor spectatori, ar insemna ci ve-
chea faima se mentine.

pild
pildi, vin unii si stau in hol, de
urc! aici ar fi sald de asteptare. Altii
vln ca la un fel de bufet, isi aduc ali-
mente, méninca si beau in timpul filmului,
de gasim dup ei borcane, cutii de conserve,
pungi, sticle. Existd, stiti, aceastd cate-
gorie de tineri si copilandri care bat bule-
vardul toatd ziua si pentru care s-a pus
parcéd in mod special acest pret de 2 lei la
bilet, ca sé li se Inlesneasca intrarea, desi
«Timpuri noi» e acum sala cu cele mai
bune conditii de confort de pe bulevard.
Lor le convine sd dea 2 lei si sd poati intra
a treia, a patra sau chiar a cincea oara la
i film, nu pentru film, ci pentru alte...

i

— Alte distractii?

— Stati s& vedeti. Pe mine, ca gospodina,
méa doare sufietul de un scaun dln lsta
imbracat In catifea, cind 1l gasesc tiiat,
jupuit sau, uitati-vé, cu tablitele numurelor
scoase. Dar ce credeti ci descopdr intr-o
i la W.C., la cucoane? Nu-mi explic decit
prin faptul c& a intrat acolo un béarbat, si
un bérbat in putere, cd am gdsit scoase
sustindtoarele pe care punem hirtia igienica.
Le-a rupt, domnule, uite-asa, le-a facut
aul asa-asa, pind le-a rupt si le-a aruncat
jos!

— $i dumneavoastrd, ce credeti ca
s-ar putea face in apdrarea unei astfel
de sali?

— Stiu eu, ce putere am eu? Eu as zice
mécar s& nu se mai primeascd in sald oame-
nii murdar imbracati sau-turbulenti. Adica
sa fie o dispozitie scrisa si afisata care s&

Un graunte
de sociologi

Do tiner saciologl. Constantin Schi-
firnet si Dumitru au publicat un
volum_ de’ corcetin oniginale privind
optiunile tineretulu pentru cufturd. Re-
zultd din meritosul studiu ¢ adolescen-
1ii intra Ia teatru cam o datd pe an, iar la
cinematograf de doud ori pe lund. Cerln-
du-li-se sa indice motivarea optiunii, cei
multi tineri au indicat actiunea
filmului, In timp ce cei mai putini au
indicat accesibilitatea acestei arte. O
parte din subiecti au vorbit si despre
obignuinta («M-am obisnuit de mic»),
iar altii despre deschiderea spre univer-
sal («Prin filme vezi Intreaga lume»).
Numarul baletilor care preferd fimui
teatrylui ¢ aproape mai mare
deck s fetator, Dupd cR 8o pars, phringi
nu exercité aici — spre deosebire de sti-
mularea interesului pentru carte, teatru,
muzicd — nici un fel de influenta. Nici
particularitatile grupului social din care
face parte familia tindrului n-are pondere
in optiune. Reiese, din anchete, ca nici
critica — ori poate c& ea n-a intrat in
discutie.

Cert e cé intre clnema'onmhe $i publi-
cul ﬂni e o relatie atit de tu

direct nck ice factor
care so interpune pen i conferi
substantad — de pilda snml 4 spori spec-
tatorului capacitatea de discernere, a-i
cultiva gustul, a-| atrage spre capodo-
perd — e de cea mai laudabild oportu-

nitate.
Atari factori existé: Cinemateca, Tele-
cmsmuhu (ln serile cind ceea ce se
se poate emblema astfel),
Clneclulwl (cind e ceea ce zice ca e) si,
desigur, toal

venise un cetatean intr-o zi, n-o sa credeti,
un cosar, care voia sa intre in sald cu sirma
pe umar si cu galeata in mina) Dar eu

n-am avut posibilitatea sa-i pun in fatd
un document si s&-i spun! — Uite, omule, e
scris aici, pe hirtie, c& dumneata n-ai voie
sd intri asa, In sala de spectacol. Eu as
mai propune apoi ca cei in drept si tina
seama de faptul c4 sala noastrd a fost
complet renovatd si c& nu mai existd nici
un motiv ca pretul de intrare si fie redus
la jumitate.

— Si expediem propunerea dumnea-
voastrd pe adresa Centralei Romania-
film. Si s-o semnam.

— Fercu Rozina, controloare.

Val. S. DELEANU

Duhul neglijentei

E iarma, i la un cinematograf de cartier
ruleaza «Duhul aurul Un cinematograf
300 de locuri, o sald curatd, proaspat
vopsita, bine ingrijita. Dar e iarna si curd-
tenia nu tine de cald, nici vopseaua proaspa-
4 de pe pereti, nici buna intretinere. Nu
tin de caid nici mécar cele dou sobe uriase
ce strijuiesc sala, mari, inalte, imense si
calde, intimpldtor calde in seara aceea
pentru ca «sosiserd lemnele...

Nici nu mai intreb ce céuta «Duhul auru-
lui» 1a acel cinematograt. Ma intreb
ce lac copiii céci cinematograful are
matinee cu filme pentru copii §i ac-
tiuni bine organizate cu filmul pentru copii,
actiuni de care tovariisa Anica lonescu
este foarte mindr, cici ele reprezintd mun-
ca ei aici, la acest cinematograf. intreb,
i l Intreb pe responsabil — noul responsa-
bil, tovarésul Simion Dumitrescu — ce se
intimpld iarna cu tofi acei oameni din
cunl«r veniti la un film la cmomahw-ful

lor. «Stiti, — mi se rdspunde — la filmel
la care se umple sala, oamenii se mai lncm-
zesc unii de la altii. De la respiratii, stiti..,».

Cinematograful acesta le numeste, in-
timplator, «Progresul: rin fata si prin
spatele lui trec nepdsa oare si reci doud
conducte de gaz metan...

ne dea noud sa-i refuzam. Ca ES
si Impuscaturi. Sa intelegeti victoria bine-
intul spectatorului [ETETEgr NS gt

«sa intelegetiln..

Comicul
la Curtea de Arges

Are i n-are dreptate cilitoru nosuu
Nicolae Dan, din Curtea de Arges, str.
Republicil e 47, clox va scrie com i
nat, de cite se intimpld in si in jurul cine-

in licee si universitati (sd zlcm ) l-!l
interpola cu eficien

actioneaza? Si pe te Intlmhve'l Ll l:e
adincime? Nu se si

nirea» din local

Hotes chrastale iad fepraseaid Fespon-
sabilului salii 0 anume wobsesie a curdte-
niei». Sint prea multe cinematografe in care

irosesc
de pilda, In lmmouwle intiiniri cu reali-
zatorii, cind cineva prezintd& «Nu va
mai spun cine e dinsul, ca-l cunoastetil»
(Aplauze, llsele. apropierea de microfon
a persoanei: «Va multumesc, sint foarte
emotionat, o'is ul dv. e minunat, va
sérut pe toti, ceau!»)? Ori in prezentarile
de cite cinci minute, citite leorbait, in-
tr-un microfon defect, la cite o casa de
culturd?

Aici, in. ghidarea relatiei tineret-film,
ar fi un teren de actiune extraordinar de
fertil pen(vu Casﬂ Filmului. Extraordinar
de fertil.

Valentin SILVESTRU

asta lipseste cu

desigur, #1. dreptate, e cam mult
ca, In numele aceleiasi obsesii, 3 palmu-
iasca un spectator care, la iesirea din sald,
si-a aprins o tigar

N-are dreptate nici cind reproseazd ace-
luiasi binevoitor responsabil initiativa de a
spune citeva cuvinte lamuritoare despre
filmul pe care camenii tocmai se pregatesc
s&-1 vadd. Nu-i nimic rau in asta. Dar are
dreptate cind blameaza excesul imperativ.
Bundoard, la filmul «Cu cartile pe fatan,
Ii s-a atras atentia spectatorilor: «S& nu
intelegeti din acest film doar niste batai

N-are dreptate cititorul cind reproseaza
aceluiasi initiativa de a explica nestiutorilor
cum stam cu comicul: «Noi, astia din cine-
matografie, cind cineva face ceva si lumea
ride, numim comic...» Cind explicatia vine
de la «noi dstia din cinematografie» nu mai
e nimic de ficut. $i ca sd ne demonstreze
aceastd... evldcnﬂ,cmtoml ne Ql expediazd
citeva mostre de publicitate cinematogra-
fica, rupte din viata, ldlci din vlm»ele sélii
«Unirea». Filmul «Sase viteji colindd lu-
mea» a fost rebotezat In «Sapte viteji stra-
bate lumean» (da, da, stril 1), «Aventun
cu Cosa Nostra» a fost «tradus» prin
«Aventuri cu casa noastrid». Curat casa
noastral In fine, un afis iesit de sub leascu—
rile tipografiei locale grdia
«Vandana», mai tare ca IArtlcolul 420:
Un film pentru toate virstele, un film pentru
toate sexele, un film pentru toate preocu-
périle».

Astfel, nimic de zis, viata cinematografica
la Curtea de Arges pare a fi destul de
mic#, mai ales «cind cineva face ceva si
lumea ride». E comic. Comic de tot. $i
pentru toate sexele.

P. conf. N.C. MUNTEANU

Victor Iliu*

Un cenaclu
in trei caracteristici

Citiva tineri creatori si critici au inte-
melat un cenaclu de cinematografie pe
lingd (sau in interiorul ACIN), care a
stimit un interes real ol 8 si izbutit &

lung metraj a lui Constantin Vaen, cu
«Zidul», Se discuta franc, critic, respon-
sabil, cu preocupare si se confruntd
propozitiuni esentiale.

Atreia caracteristicd e natura deschisa
a cenaclului, ce nu cunoaste spiritul de
clan, accepté persoane de felurite gene-
ratii, favorizeaza chiar lchlmhul de expe-

conditia actoru

Cind?

Se spune cé la lotbal,teatru sau cinema se
pricepe toatd lumea. Si dacé la fotbal mai
existd un criteriu obiectiv, al golurilor
marcate, la cinema sau la teatru, subiecti-
vismul se afld pe un teren

rientd,
tiuni de fus orar in Mﬂh de virsta.

in dialogul al primelor sedinte au
apdrut, surprinzétor, la unii tineri, mani-
'esﬂrl de llpldl!lte M lnlollrlnﬂ. lnﬂo’-

tind, pind acum, cu
Iunavi propusé, trei sedinte.
a acestor

r,rl(!m i alte sachell ale unei ciruntetn

llnsﬂ si a reuniunii lor permanente e
seriozitatea dupd cum s-a vdzut la
sedinta de constituire, atunci cind si-au
expus, cuglas !ar lcopunle si planu-
rile, strategia si ta

A doua caucterlstlcl e efervescenta
colocviald efectivd a dezbaterilor, care
s-a putut observa atlt la stabilirea pro-
gramului de actiune, cit si la discutia
asupra filmului nu stralucit al lui Ingmar
Bergman, «Ora lupului», precum si la
dezbaterea de citeva ceasuri bune as:
pra remarcabilului debut in filmul de

tvindu-se. la un moment dat,
chiar procesul de intentie, pacoste care

aragea. Erau
clar, eruptii locale, de intensitate l’edusi,
nu afectau straturile mai profunde.
Vom lua parte cu neascunsa satisfac-
tie la aceastd manifestare de juventute
serioasd $i vom urmdri cu atentie sincerd
modul ¢ uc si-se formeazad
aici idei despre si pentru filmul nostru
roménesc de azi si de miine. V.S

cum nu se poate mai pmplce Oricine poate
spune, chiar dacd uneori isi prefateazi
opinia cu expresia devenitd clasicd «este
pérerea mea de simplu spectator», oricine,
zic, poate spune cum si In ce fel se poate
face un rol, se poate realiza un personaj.
Cm«iul subiectiv de apreciere si suveranul

sa vid scena asta» sint un CEC In
alh Pemru orice solutie.

scoartele scenariului incepe sé-si traiasca
propria sa viatd, independents de persoana
actorului, datormlnnﬂ doar de personali-
tatea sa artisticd si de datele conferite
initial de mnov” Intrebarea este capitald,
deoarece clipa aceea de viatd a personaju-
lui este efemers, iar inregistrarea ei pe
pelicula trebule realizats nici mai devreme,
nici mai tirziu, ci exact

Factorul acesta cind, prin
importanta lui covirsitoare, defineste impla-
cabil pe regizorul care stie, in sensul cel
mai propriu, ce va sd zic este aceea lucrul

cu actorul. Deoarece, daci in foarte multe
Imhlelnlclrl poti amina, intrerupe sau chiar
intirzia strategic, sint altele cum ar fi
bucétaria, chirurgia si cea de care se ocupd
rubrica de fatd, actoria, In care orice
momenl de ezitare, nerébdare sau Intirziere
rddania. Arta

impins de o poate
in cele din urma, am adresat unora dlll"!
acesti vremeinici tovardsi de
intrebare clard si scurtd ca un aunhl(
cind? Le-am surprins scurt-circuitul din
privire peste care au ridicat imediat per-
deaua unui suris complice, agétat de coltul

poate [
o dglishdip Rt i soxteis
ei specifice, viata sub aspectele

b sl Lo
rea si interesul spectatorilor. Clipa aceea de
har care emotioneazé si convinge, cristali-
zind, din diurn si oarecare, momentul

buzelor, deoarece

Tn cel mai fericit caz, deconcertants, dac

nu chiar absurdé. Chiarl Adica cum clmi?
Ei bine, da! Cind rolul acela cuprins Intre

de artd, trebuie céutats,
asteptatd, cu inteligentd si t
Nu oricind poti filma ciresgii' In floare.
Mircea ALBULESCU
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tehnica romaneasca

in premiera

Vizitatorulu! care se incu-
metd pina la Buftea s& vada
«cetatean filmului romanesc,
i se administreazd un pro-
gram, devenit aproape ritual,
ce include o filmare pe pla-
tou, o raité pe la decorunie exterioare dm

ochi in sala de Inreq-stmre a muzicii s.,
arareori, o plimbare in fugd prin sala
maginilor de developat de la fabrica de
prelucrare a peliculei. Putini, foarte putini,
cu exceptia celor directi interesati, ajung
intr-un corp de cladire numit «filmari
combinate», unde o mina de oameni, spe-
cialigti de inalta calificare, constituiti in-
tr-un «laborator de cercetéri cinematogra-
ficen, trudesc anonim la perfectionarea
unor tehnici ce adeseori Inseamné pentru

film si un plus de fior artistic. Recent, doi
dintre ei, inainerul George Radu si tehni-
ciana Rodica loanin au pus la punct o
metoda originala de machia) plastic, folo
sitd cu succes la noul film romanesc
«Elixirul tineretii», acel machiaj care schim-
ba trasaturile fetei actorului pina la trans-
formarea completa a fizionomiei interpre-

tului.
P veche de cind filmul si, cu toate
reusitele de pind acum, ea continu&
sa faca obiectul a numeroase studii in mai
toate cinematografiile. In numarul pe sep-
tembrie 1974 al revistei American Cine-
matographer se face o largd publi-
citate procedeului de machiaj plastic
aplicat la o noud productie In culori,
«Lincoin vizut de Sandburg», un
serial de sase episoade a cite o ora
despre viata presedintelui Lincoln,pe baza
monumentalului roman biografic al lui
Carl Sandburg. Realizat in studiourile
Paramount, serialul a fost difuzat in re-
feaua color a cunoscutei societati TV
National Broadcasting System Incepind
cu seara zilei de 6 septembrie 1974, cind
publicul a ramas stupefiat de uluitoarea
reconstituire faciald a ilustrului personaj.
Meritul revine incontestabil machiorului
gef Charles Schram, interpretului princi-
pal Hal Holbrook, directorului de fotogra-
fie Howard Schwartz si studioului care a
pus la punct metoda machiajului plastic.
Pentru a acoperi parul lui Holbrook, o
calotd craniand subtire de latex a fost
fixatd pe cap si s-a contopit cu pielea.
Apoi, pe rind, au fost lipite cu grij pe
fafa «aplice» reprezentind portiuni de
ureche, frunte, nas, buze si maxilare
(unul dintre ele complet, cu faimosul neg).
Transformarea era de-a dreptul extra-
ordinaré; cu fiecare noud adaugire, fizio-
nomia actorului era radical schimbata,
ca gi cum ai asista la o operatie de chirur-
gie esteticA. O pudrare finala, si iatd-
pe Lincoln, copie fideld a uneia dintre
fotografii sau asa cum si l-a imaginat
publicul american din lecturd sau po-
vestiri.

Metoda are desigur si inconveniente:
dureazd mult, aproximativ trei ore, obliga
actorul sa bea lichide putine si numai cu
paiul, s& ménince in bucitele mici pentru
a nu distruge machiajul cu aderentd re-
lativ redusa.

c ind au pornit la treabd, in urma

cu doi ani, cercetatorii nostri nu
drumul ce l-au urmat si solutia la care

roblema machiajului de film este

cunosteau aceste detalii; de aceea
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Aurel Cioranu

Pinzaru, academician, specialist

Marin Moraru

au ajuns sint diferite. De altfel si
scopul a fost altul; ei primiserad «co-
manda» sd realizeze un machiaj plas-
tic de «imbtrinire» a personajelor, evitind
metoda aplicelor care este greoaie, in-
comodd si de duratd. Ocazia le-a fost
oferita de filmul «Elixirul tineretii», o co-
medie in regia lui Gheorghe Naghijin care
personajele evolueaza rapid de la o virsta
la alta si «de la tinerete pina la bétrinefen,
cum zice colindul — si invers, «de la ba-
trinete pin la tinerete», cum isi propune
Gerovitalul. In locul aplicelor, cercets-
torii nostri au imaginat o pasta speciala
de latex ce se intinde in straturi pe fata;
In functie de numarul de straturi, se obtine
o Imbétrinire mai mult sau mai putin
inaintatd a personajelor. Reteta pastei,
un amestec complex de cauciuc, apa, al-
bumine, rasini, adezive, cenusa si zahar,
a facut obiectul unor incercari de migald
pind a se ajunge la o compozitie optima.
Sarcina le-a fost oarecum usuratd gratie
concursului de care s-au bucurat din
partea actorilor Melania Cirje, Florin Pier-
sic, Marin Moraru, Stefan Tapalaga, Aure!
Cioranu si Mihai Fotino care, docili, uneori
resemnati, dar plini de bunavoints, au
acceptat si rolul de cobai al noii metode
de machiaj.

Cind totul pérea in ordine,s-a constatat
ca albuminele folosite ca stabilizatori na-
turali ai latexului se altereazé sub influen-
ta unor bacterii,degajind miros si provo-
cind coagularea latexului. Alte probe,
alte incercari, pind s-a gasit ca alterarea
albuminelor este impiedicatd prin adaos
de amoniac. Toate bune si frumoase, nu-
mai ca Melania Cirje si Florin Piersic au
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azi pensionar (activ?)

Filmul «Elixirul tineretiin (scena-
riul Al. Andritoiu, N. Stefines-

regia Gheor-

cu, Beno Merovic
ghe Naghi). Distributia cuprin-

de o serie de personaje, care pot
cu usurintd si in 20 de minute
trece de la 20 de ani la 80 si in-
vers, datorits inginerului

Radu si al tehnicienei

fiin de la Studioul Buftea.

bocel, fost muzeograf, azi pensionar

in direct
din Frankfurt
am Main

Un film ca tema de seminar
Cabaret> cu Liza Minnelli)




ani in 20 minute

Lincoln vdzut de Sandburg»,
transformat de machiorul Charles Schram in

de fapt actorul Hal Holbrook
Abraham Lincoln

suportat cu dificultate mirosul de amoniac.
Dar ce nu face bietul actor... O data de-
pasite dificultatile olfactive, s-a trecut la

treaba.
I rea unor masuri obligatorii pentru
reusita operatiei. In primul rind,
actorii trebuie s doarmé bine, sé fie odil
niti,pentru ca muschii fetei sa fie destinsi.
Inainte de aplicarea pastei de latex, actorii
sint atent barbieriti, dupa care se aplica un
prim strat ce se usuca timp de 1—2 minute
cu foenul. Se intinde apoi un strat fin de
pudrd, dupad care se continud cu alt
strat de latex, s.a.m.d. Dar, stupoare. In
cazul actorului Mihai Fotino, machiajul
se exfolia din cauza transpiratiei in regiu-
nea barbiei. Remediul s-a gasit tampo-
nindu-se aceastad porfiune cu o solutie
impotriva transpiratiei. A venit apoi rindul
lui Stefan Tapalqgaa la care mach‘;:jul se

ehnica machiajului presupune lua-

filmul romanesc

peste hotare

Retrospectiva '74

De 46 de ori prezent

Chiar daca anul 1974 "niu

a fost anul maximelor

consacrari, nuputemspu-

ne ca el a fost un an sarac.
Prezente in 46 de festivaluri interna-
tionale, filmele noastre au fost intot-
deauna privite cu interes si comentate
cu caldura.

Ca si in alfi ani,«recordul» premiilor 1l
detine sectorul filmului de scurt metraj
(animatie si documentare): Medalia de
argint acordata filmului documentar «in
fiecare luni si joi» la Festivalul interna-

deteriora din cau: tem-
peraturd: filmind in aceeasi zi in curtea
liceului «l.L. Caragiale» si intr-o sala de
curs, machiajul plastic s-a desprins in
citeva puncte ale barbiei din cauza varia-
tiilor mari de temperaturd. Sint citeva
exemple dintr-o mie, care arata ca intro-
ducerea noii metode & cerut multé atentie,

;nonal al filmului sportiv de la Cortina
i Premiul «Golden Shahre»
acordat filmului de animatie «Puiul» la

Festivalul international al filmului pentru
copii si tineret de la Teheran sint doud
dintre cele mai prestigioase trofee cisti-
gate in 1974,

Trei Oscar-uri meridionale

i intre
filmului, Mihai Mihailescu, si actori. Peste
toate acestea o problema-cheie ce s-a
cerut rezolvata a fost gasirea unui diluant
ce trebuia aplicat in final peste straturile
de pastd uscata pentru ca fondul de ten
Max Factor s adere la masca. Si inca
multe altele. Important este ca s-a reusit.
Important este ca s-a lucrat cu produse

Dar cum virtutile unei cinematografii
nu_se pot judeca numai dupa numarul
premiilor obtinute, este necesar sa ne
reamintim c& inscriptia «Roménia film
prezintd» a aparut pe ecranele celor
mai interesante confruntdri mondiale:
Compemla pentru premiul Oscar
(Vs

indigene, inerte pentru fata,
medical de Institutul pentru controlul de
stat al medicamentelor. Metoda de ma-
chiere este rapida (dureaza cam 20 de
minute) si are avantajul de a rezista la
filmare circa 4—5 ore.

u fost, desigur, si voci care au cerut
A vehement s& apelam. la_sprijinul

unor studiouri stréine. Dacan-afost
asa, meritul revine directorului tehnic, ing.
Alex. Marin si celor doi cercetatori ce au
luptat din rasputeri sa izbindeasca. Si au
razbit. Dovada sté filmul ce-! veti vedea pe
ecrane. Aceste rinduri au darul sa le ras-
plateasca o munca incordaté si pasionata,
omagiind activitatea de cercetare intr-un
domeniu care inseamnd nu numai inspi
ratie artisticd, ¢i i transpiratie,de cautare
lucida.

Constantin PIVNICERU

in anul 1962, la cea de a
8-a editie a filmului de scurl
metraj de la Oberhausen,
26 de regizori vest-germani
semnau un patetic mani-
fest prin care Isi exprimau
dorinta de a contribui la
intemeierea unei scoli nationale a filmului
artistic. Ar fi inutil s& evocam aici numele
tuturor semnatarifor — de altfel, dintre
acestia, doar Alexander Kiuge s-a afirmat
(relativ). Dar nu este inutil sa incercam un
bilant sumar. Adica ce si-a propus «Mani-
festul» si ce s-a realizat.

Obiectivul pviorihl a fost acela al gasirii
cadrului de afirmare a noilor regizori si
producitor, sub cuvlnlul de ordine «Primul
film trebuie s sibille Si astfel
au aparut Volker Scmonaorﬂ Rainer Wer-
ner Fassbinder, Jean-Marie Straub, Rein-
hard Hauff si altii, Tark ca totusi o sconls
se fi definit ca atare si fara ca
filmul artistic german s& se impund, acasd
sau «peste houra», cel putin diminuind

(specializats, cum se stie, in film sexy de
toate genurile si subgenurile). Chiar daci
primul film a devenit posibil, datoritd unor

Miinchen reflectd al doilea punct al
i de la O

ideii de culturd cinematografica Acestor
institutii de invatamint li se alatura Institutul
Wiesbaden, cinematecile,
cinematogratele comunalp si toate cele-
lalte forme de catie cinematogralica
mai largd. |denlu| dezvoiﬁrll trae mu-
lui politic german al anilor'’20
totale de filmul celui de al ||| lea Relch
anima sincer atit pe profesori cit si pe
studenti, pe toli cei care servesc arta filmu-
lui atit in cercuri muncitoresti
cit si in cercurile de prieteni ai cinematecii
sau ai filmului de artd. In aceste cercuri
se exprimé totodatd si punctele de vedere
cele mai radlcala privind filmul vest-german
de astazi
‘Sludentll ne ficea cunoscut prof.
Helmut Printzler, au constiinta faptului ca
nnoirea autent hca a clnemalownhel vest-
germane _trebui
continut. Ei Iﬂslll lnvaﬂ ﬂ|m ficlnd hlme
Cursurile traditionale (istoria filmului, teoria,
montajul) au fost depdsite. Se lucreaza pe
grupe de proiect, adicd de realizatori, si
pentru un film dat se vizioneaza filmele
relevante ale trecutului, se intreprinde o a-

de el nua
«scoalan, ci necesitatea asigurdrii unei
actMuu continue, atft In cinematografie,
viziune. Anonimatul in

Care fllmtd Srtishic. vewt German na afist
vreme indelungatd este urmarea — afirma
regizorii, criticii, scriitorii — interesului
pentru subiecte minore si a unor tendinte
formaliste (ele inssle eaigonice in raport
u filmul francez sau englez al ultimel
deceni). Pirorea aceastn esto Impartasi
de catre viitoril cineasti ai R.F. Germane
in fapt, Academia de film din Berlinul

si Institutul din,

naliza se lucreaza la imagine,
sunet, la montaj». Am vézut citeva ase-
menea filme si am asistat la discutarea lor
Ar fi inutil s&

din program. Mai sint apoi discutiile de la

tocmai acum in obiectivul discutiei critice
cu_ultimul sau film (dintr-o serie de 13),
«Effi Briest» (dupa Th. Fontane), Rein-
hardt Hauff, devotat ca regizor — la fel
ca Uwe Brandner — filmului politic.
Filmele acestor consacrati sint deja
foarte critic mcepme de citre studentii
de azi. Intr-un fel, «<M: Ober-
hausen» isi arata viabilitsien tocmai in
aceastd intransigentd. Desigur, o suitd de
negatii nu alcatuieste o cinematografie,
dupa cum marile succese in filmul de scurt-
metraj nu au transformat pe cistigéto
ieri ai premiilor in creatorii de film artistic

, Festivalul al
filmului de scun metraj de la Oberhau-
sen («Letopisetul lui Hriby, «Cadoul»),
Festivalul international . al filmelor de
animatie— Zagreb («Catalin si Catlina,
«Galaxian), Festivalul international al
filmului de scurt metraj de la Cracovia
(«Formica», «Inceputuri», «Catalin si
Catalina», «Pescéirus cu aripi curate»,
«Bun ca ziua», «€Weekend»), Festivalul
international al filmului de la Karlo:

Vary («Un comisar acuz#»), Festivalul
international al filmului de la Panama
(«Nunta de piatré»), Festivalul interna-
tional al filmului pentru tineret de la
Cannes («Intoarcerea lui Magellan»),
Festivalul international al filmului de la
New-Delhi («Tatal risipitor»). In fruntea
clasamentulur se afla desigur «Nunta
de piatré» cu cele trei premii Oscar (nu
@ vorba de Oscarul american) decernate
de j festivalului international al
filmului de la Panama.

Filme, producitori, contracte

Prezenti la tirgurile de filme, am reusit
nu numai «s& ne descurcamy, ci chiar
s4 devenim seriosi parteneri: «Explo-
zian, «Un comisar acuzay, «Cu miini
curate», «Ultimul cartug» sint numai
citeva din filmele pentru care mari socie-
tati de difuzare din Europa si America au
incheiat contracte cu Roménia film. Un
englez— este

atit de muft doriti. Intre
cinematograficd ce domini reteaua
Sirerare ol il artistic autantic continu
sé se adinceascd o prapastie. Niciunul nu
a facut incé dovada inutilitatii celuilait.
sa Incltaici unde ma aflu,se vede §i s
revede «Cabarets cu Liza Minnell — un
imens succes de la lansare — deci de
aproape 2 ani. Dar acesta este doar un punct

Cinematecé totdeauna pasionate si pasio-
nante, fic ca este vorba de

pe cale sa perfecteze achizitionarea
filmului «Nemuritorii, abia iesit in pre-
mierd pe ecranele noastre. «Actorul si
silbaticii» si «Filip cel bun» consti-
tuie obiectul unor alte tratative comer-
ciale. Asadar, semne bune anul are!

Pe patru continente

Kenji Mizoguchi, de filmele lui Wim Wen-

ders («Alice, fiica oraselon

1973) sau_Peter Bogdanovich («Pape'
S.U.A.-1973). Confruntarile ,in-

au loc In cadrul seminarului’ cu

artisticd in filmul sovietic

vind destinul artistic al studentilor e astizi,
leri_invitau inca si stian _ Ziewen
s Claus Wiese - al caror fim «Ghiocell
infloresc in septembrie», pe tema solida-
ritatii muncitoresti, a_devenit un succes
recunoscut nu_numai la Forumul inter-
national al filmului tindr (Berlin, iunie 1974),
ci i prin prezentarea sa, foarte recenta,
in refeaua televiziunii; invatau de asemenea
Werner Schroeter, chiar Fassbinder — aflat

mut (Dziga Vertov, Ester Sub. S . Eisenstein,

Pudovkin, Al. Dovienk8, Lev. Kulesov).
Seminarul este condus de catre criticul
Ulrich Gregor. Intm seard, la pmlechu
filmului_chilian «La _tierra etidan
(«Pamintul tagaduintei», 1979 de Miguel
Litin, vecinul meu de banca s-a numit
Herbert von Karajan.

Mihai NADIN

Peste 160 de filme de iung si scurt
metraj au purtat prin Europa, America,
Asia i Africa mesajul artei noastre cine-
matografice. Gale ale filmului romanesc,
organizate cu prilejul celei de a XXX-a
aniverséri a eliberarii, au avut loc la
Moscova, Budapesta, Varsovia, Praga,

Sofia, Berlin, Ulan Bator. In Mexic si,mai
curind, la Pa u la Havana, Zile ale
filmului rumanesc s-au bucurat de bune
aprecieri ale presei de specialitate.

lulian GEORGESC}
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Imaginea unei inse

Portret de fami

® Visconti si singuritatea. In cel
de al 14-lea film al sau, primul dupd in-
cheierea acelei rilogii germane («Cre-
pusculul zeilor», «Moartea Ia Venetian,
«Ludwig), Luchino Visconti se lasa
in voia unei amare meditatii asupra ba-
trinetii si singurdtatii. «Portret de fa-
milie intr-un interior este povestea
unui bitrin profesor (Burt Lancaster —
va mai amintiti «Ghepardul»?) care tra-
ieste singur, printre carti, tablouri si
amintiri. Intr-o zi,Insé, un ciudat cuartet
(doi logodnici — actori debutanti, mama
bélatului — Silvana Mangano, §i prie-
tenul sdu — Helmut Berger) se muta
Intr-un apartament In acelasi imobil cu
profesorul. Se vor cunoaste, si un timp
bitrinul va crede ci s-a osit o famil
Dar intre cei patru necunoscuti relatiile
sint |u|b si secretele lor sint primej-
dioase; evenimente. tragice vor spul-
bera iluzia profesorului care se va re-
intoarce la singurétatea i la ticerea sa,
in care se Intrevad sfirsitul si moartea.
Acesta este peisajul, in culori stinse,

in interior» de Visconti)

Claude Sautet. Pe generic, trei actori
de mare succes la public: Yves Mon-
il‘ﬂd Michel Piccoli si Serge Reggia

@ Natura, mama noastrd. In_stu-
diourile «Mongolkino» din Ulan Bator
s-a incheiat turnarea unui nou film ar-
tistic, intitulat «Oaza», Tema e de mare
act:uhtale protejarea mediului incon-
juri

® Poveste de dragoste. In curind
se va da primul tur de maniveld la filmul
«Gable si Lombard», care nu va fi alt-

ceva’ decit povestea de dragoste, de-

mult uitatd, dintre Clark Gable si Ca-
role Lombard. Marea problemé a pro-
ducétorilor este gasirea unor actori in
stare si reincarneze pe cele doud ve
dete.
O pidpusd cvadragenard Eternul
triunghi amoros, dar si hotil si vardistii
acesta e filmul «Papusa gangsteru-
lui, in care Marcello Mastroianni, So-
phia Loren si Pierre Brice sint gangste-
rul, papusa gangsterului si politistul in-

Un gangster made in Italy
(Sophia Loren si Marcello Mastroianni)

pe care marele cineast il «scrien dupa
o lunga si grea boald, care parea cd-l
epuizase. Parea doar, pentru cd, la 68
de ani, Visconti continud s ne vorbeas-
ca desore nobletea unei arte.

@ Leitmotivul eroismului. Mai mul-
te filme de productie recents a studiou-
rilor iugoslave au ca tema zilele grele
ale rézboiului, ale luptei partizanilor im-
potriva ocupantilor hitleristi si a alia-
tilor lor din interior, cetnicii. Asa_sint
«67 de zilen, de Zika Mitrovié, «Ce-a
fost scrisn de Aleksandar Dordevi
«Detagamentul minerilor» de Pre-
drag Golubovié, «Nunta» de Kadomir
Satanovic, ePartizanils d Stelo dan-
kovié, si «Micul capitan Mikula» de
Obrad Gluscevic. Povesti diferite, cu o
singurd temd: eroismul.

® Parodie cosmica. Abia a termi-
nat filmul «Reintoarcerea Panterei Roz»,
o comedie regizats de Blake Edwards,
si imedi Sellers se va reintilni
F e oo ey = s N )

wammb, o parodie a succesului «Odi-
seea spatiald». Sellers va fi un extra-
terestru In vizitd pe batrina noastré pla-
netd. Partener, Mickey Rooney. Se
mizeazs pe...cine ride la urmi.

@ Premiu. Prei
po anul 19748 reventt it «Vincent,
Frangois, Paul si ceilalti», realizat de

dragostit de papusa. Filmul este 0 co
medie plina de nazbitii, care se petrece
in pitorestii ani '20 (pitoresti, pentru_ca
vedem cu 50 de ani recul). Pentru So-
phia Loren, «P#pusa gangsterului» este
al patrulea film In ultimele 12 luni, dar
cel mai important dintre toate: In timpul
turndrii, actrita a im de ani
si astronauti. O stea a
nematografului sovietic, regizorul si sce-
naristul  Andrei Mihalkov-Koncea-
lovski si o stea a astronauticil, pilotul
cosmonaut Konstantin Feoktistov, au
avut un interesant dialog, reprodus de
«Literaturnaia gazetan. Dupa ce stabi-
lesc un prim punct de contact, cazind
de acord c si stiinta si arta amplifica
si aprofundeaz imaginea noastra des-
pre lume, interlocutorii stabilesc noi
corespondente Intre creatia artistics si
cea tehnicd. Ei stabilesc chiar similitu-
dini In tréirea actului lor creator: «mi
mentul jocului imaginativs, emomentul
ideii, «teama in fata propriei idei noi»,
«rolul talentului si al experientein. Artd
si tehnica? Numai puncte comune.
@ Cocktail. Regizorul german Peter
Fyiec sl relstti i ryezait i
mul «Gresalan, dupa romanul grecului
Antonis Samarakis, avind ca protago-
nisti pe francezul Michel Piccoli si pe
italianul Ugo Tognazzi.

@ Filme nemuritoare. In sala West
Side Marxist Center din New York a
avut loc un Festival al filmului sovietic.
Cel mai mare succes l-a avut filmul
«nima de mama» de Mark Donskoi

@ Prolog "75. De curind a avut loc
la Budapesta un Festival al filmului
maghiar, in care, pe linga filmele cele
mai_importante ale anului '74 au fost
prezentate in avanpremierd si o serie
din filmele «de autor» programate pen-
tru 1975. De un deosebit succes s-au
bucurat filmele: «Legati la_ochi» de
Kovacs Andras, «Dorobantii» de Kar-
dos Ferenc, «Electra, dragostea mea»
de Mikis iancso, «Auto» de Boszdr-

razk neterminati»
de Fabri Zoltan,

@ Marele actor, micul actor. Dus-
tin Hoffman («Micul om mares, «Pa-
pillon») interpreteaza o dificila parti-
turd In «Lenny» al regizorului Bob Fos-
se, biografie a unui actor, Lenny Bruce,
a cérui existentd, sfirsitd la 40 de ani,
a fost o continua lupta-cu sine insu
cu ceilalti, cu legea si cu morala. Ves
pentru numeroasele sale casatorii,
plicari in afaceri cu droguri, sau in acti-
vitati amorale in barul pe care si-l cum-
parase, Lenny Bruce este pentru regi-
zorul Bob Fosse un prototip al decaderii
unei societati.

@ Hollywood design. La Muzeul
Metropolitan de artd din New York
a avut loc «o expozi costumului
romantic si glamuros al Hollywuod-
ului», expozitie organizata de o fostd
directoare de la «Vogue», Diana Vree-
land. Costume de pe vremea cind fe-
meile erau marile eroine ale filmelor,
costume bogate, cu modele bogate de
unde nu lipseau pietrele pretioase. Ex-
pozitia cuprinde rochia de mireasd a lui
Scarlett din «Pe aripile vintului», rochia
purtatd de Audrey Hepbum la Hipo-
dromul Ascot, in «My Fair Lady», cos-
tume ale Ritei Hayworth, Mae West etc.
La gala de deschidere exponatele din
vitrine rivalizau cu excentricititile ves-
timentare ale vizitatoarelor.

® Lumea comediei. Leonid Gai-
dai, cunoscut realizator de comedie
(«12 scaune»), a terminat filmérile la
«Nu e il satid a moravurilor
micii bulghelu ln zilele imediat urma-
toare revolutiei din octombrie.

@ Jocul cu camera. De mai bine de
patru ani, Anna Karina, care pare a-
trasd mai mult de regie decit de inter-
pretare, n-a mai ascultat de indicatiile
unui regizor de meserie. Revenirea in
fata camerei de luat vederi are loc cu
filmul «Asasinul muzicant», pe care-|
va termina In curind tindrul regizor Be-
noit Jacquot. Imediat, Anna Karina va

in fazd de montaj
filmul regizorului Gydngydssy Imre,
«Cel care asteaptds, dramd sociala
avind ca interprete principale pe Mari
Torocsik si pe actrita poloneza Maja
Komorowska.

Budapesta se afl

magistrald _palm& Un film,
«F'Alman de Claude Pinoteau, a consa-
crat o noud supervedetd a filmului
francez: Inb-llc Adjani. Care, la 18
ani,a avut timp s pardseascd Comedia
francezd (unde era socotitd o mare re-
velatie), s& semneze mai multe contrac-
te cu producétorii de filme, s joace in
rolul Adenei in «Casa Bernardei Alba»
de Lorca, la teatrul Odeon si... s& pri-
measca premiul «Lami ntru rela-
tii de wostilitate» cu znanstu

18 ani si pre

moului val
regizoare (Anna Karina)

incepe in calitate de regizoare un nou
film In privinta cdruia pastreazd un
secret desdvirsit. Se stie totusi ca va fi
un film foarte feminin si cd va avea pe
generic pe Jeanne Moreau si Juliet
Berto. Un film «intre nol, femeile.

@ Reintoarcere. Dupd o absenta de
pe pla(ourl de aproape zece ani, in
care timp s-a dedicat filmului de tele-
viziune, Roberto Rossellini revine la

marele ecran. Filmul se va intitula «Ani
fierbinti» si va fi un fel de biografie a
lui Alcide de Gasperi, unul din cei mai
mari oameni politici italieni de dup
rézbol. Interpref ‘annucchi si
Silvana Mangano. Regizorul a decla-
rat ca «vede» acest film nu ca o biogra-
fie, ci ca un fel de urmare a filmului séu
neorealist, din 1946, «Paisa».

niul Lamiii

(Isabelle Adjani)

https://biblioteca-digitala.ro




Epopeea riizboiului civil

(«C:

Trilogie. Pe platourile de la «Mos-
film», regizorul Vasili Ordinski lucrea-
z4 la ecranizarea ftrilogiel lui Alexei
Tolstoi, «Calvarul», care va deveni_un
serial de televiziune in 13 episoade. Pri-
mele patru episoade, cuprinzind ecra-
nizarea volumului «Surorile», au fost
deja terminate.

@ Un regizor feminist. lati ce spune
regizorul cehoslovac Jaroslav Balik des-
pre filmul «De-a lungul acestui an,
de-a lungul acestor zile» pe care toc-
mai |-a terminat la studiourile Barran-
dow: «Este povestea destinului mai
multor femei care, din intimplare, trd-
iesc sub acelasi acoperis. Nu este o
ecuatie a raporturilor lor reciproce, ci
a raporturilor lor individuale fata de viata
si de lumea In care tréiesc. Fiecare din-
tre ele este coplesitd de cite o problema
particulara, fiecare gaseste o solutie,
fiecare, intr-un mod deosebit. Unele
gésesc solutia chiar in cuprinsul fil-
mului, altele o vor gési, poate, mai tir-
ziu, Altadatan.

Accident. Trei vedete scumpe pe
genericul filmului «Vacantd posomori-
tén: Catherine Deneuve, L

biectu un bagbat (Jean-Louls) I8l pier-
de sofia si_ fiica Intr-un accident de
automobil. Frumoasa lui sord, revenita
din Anglia, il ajuté s depaseasca socul.

©® Metempsihoza. Dupi ce a inter-
pretat pentru B.B.C., rolul lui Winston
Churchill ntr-o biografie filmats, ac-
forul Richard Burton  comentat ast-

Ivarul»)

medieval, cam prea las pentru a avea
curaj. Departe de front, i era usor sa
conduca rézboiul si s-si dea cu parerea
asupra soartei lumil dintr-o masina cu-
ratd si elegantiy. Burton a continuat si
cu alte comentarii pe acelasi ton, ceea
ce a stimit o vie indignare In Anglia.
«Pentru noi nu va mai lucra niciodata»,
a declarat un reprezentant al B.B.C.
Deloc impresionat de aceastd reactie,
actorul a declarat: «Jucind-ul pe Chur-
chill, am devenit Churchill. Aroganta
si lipsa lui de respect pentru oricine
mi s-au transmis si mie, pind a culmile
absurdului. Cind am spus ceea ce am
spus despre Sir Winston eram Sir
Winston vorbind despre sine Insusi
atunci cind era Intr-o dispozitie de
buldogy.

® Manuscris cinematog In a-
nii 1931 — senstein a
tras mil de metri de pallcul! pentru fil-
mul «Traiasca Mexicul». Filmarile erau
pe terminate, cind, subit, au fost aban-
donate, deoarece producétorul ameri-
can a ln"elupt finantarea. Materialul
filmat n-a mai fost niciodata revazut de

iversi

au montat din el clteva filme, total stré-
ine de viziunea autorului. Dup mai bine
de patru decenii, cineastii sovietici au
decis s4 ducd la bun sfirsit filmul, cit
mal aproape de conceptia celebrului
cineast. Yvor Montagu, binecunoscut
teoretician englez si istoric al filmului,

salutat proiectul, afirmind ca «mate-
talul lul Eisenstein, chir nemontat,
| de mare ca s

tatea lui Churchill: «ln(orplaﬂndu 1,
mi-am dat seama ca-l urdsc, $i c& urasc
pe toti cei ca el. Pe cei care au strabatut
culoarele nesfirsite ale puterii in isto-
rie. Era un fel de rege bandit, de tip

mnnulcrlscle lui Tolstol sau Balzac».

Rubrica «Cinerama»

este redactata de
N.C. MUNTEANU si Dan COMSA

in memoriam

W Anatole Litvak

cum a

""]‘r( de lumini si umb

® Cornelius Ryan. La nu
de ani a murit Cornelius Ryan, a
al unuia din cele mai mari su
— (iva cea mai Iungé
r-o fo

arii ali
arte care a devenit s
nemat Corne

Cinematograful
necesar

c este

Nu credeti

prea mult snobism

in dispretuirea «filmului comercial»?

Dispretul fatd de ceea ce pe
alte meridiane dar si la noi
se numeste cinematograf co-
mercial este una dintre pri-
mele caracteristici ale cine-
filului snob sau chiar, pur si
simplu,ale clne'ﬂulul «care se

Mestesugar eminent, stapin pe toate
subtilitétile constructiei dramatice si ale
provocarii_de efecte cu mare impact
la_public, Dino Risi (am aminti filmele
«Depisirea» si «in numele poporului
italian») a stiut totdeauna sa reflecte,
1sra ambiguitati si, ce-i drept, vm  prea

n-; au aluns Iu o definitie dailnl‘lvé ano-
tiunii de cinematograf comercial dar
nu vom gresi, probabil, daca ii vom re-
cunoaste drept trasaturi specifice fap-
tul ca urméreste sa placd la cit mai multi,
sd se vinda cit mai bine, ca este tol-
deauna atent la ceea ce se poarta si la
ceea ce se cere, c intr-un asemenea
cinematograf accentul cade mai cu sea-

mé pe confectie decit pe rafinament, pe
insolit sau pe profunzime.

Desigur. cinematografia ca arta exista
si fascineaza in primul rind prin creatorii
séi geniali, prin capodoperele unor Vis-
conti, Bergman, Fellini, Tarkov:kl, Za-
nussi, Hitchcock. Waida, Suksin. lanc-
so si alti citiva, prin acele 'Ilma care
descoperd si sporesc tainele sufletului
omenesc si ale universului relatiilor
umane, prin acele opere care stiu s
ofere ochilor nostri o frumusete mai
tulburdtoare uneori decit cea a vietii
insdsi. Dar cinematograful ca fenomen
social nu se poate reduce numai la
capodopere si un repertoriu care s-ar
profila numai pe culmi ar fi nu numai
dificil, ci si literalmente ineficace (in-
clusiv din punct de vedere artistic).
Din moment ce nu exista cinema pentru
sertar, rasunetul in public, audienta la
spectatori — esentiale in orice artd —
capétd in cinematografie o dimensiune
cu_totul deosebita.

Este de aceea, poate, cazul sé reabi-
litdm intr-un fel clnematouru'ul comer-
cial,céruia ea spune fara a gresi
si oprindu-ne mal cu seamd la ecoul
pe care-| provoacd cinematograful,popu-
lar sau de larg consum. Filmele care
intrd in aceastd categorie sint cele pe
care le vizioneazd sute si sute de mili-
oane de oameni: pentru imensa majo-
ritate a spectatorilor, cinematografia se
reduce la asem filme si, In tot
cazul, ele constituie principala cale de
acces spre adevdrata artd a filmului

Dar, dacd trebuie s& subliniem ina-
inte de toate importanta sociologica a
fenomenului cinematografului de larg
consum, importantd de altfel necon-
testatdi de nimeni, inclusiv de ctre
cei care-| detestd sau care vad In el
sursa tuturor rautatilor, e necesar in
acelasi timp s& adoptim o atitudine
mai nuantatd si in ce priveste valoarea
artisticd si de document semnificativ
a multor filme din aceastd categorie.

ne oprim, de exemplu, la doi re-
gizori [talieni, ale caror filme au putut
fi vézute si pe ecranele noastre si care
sint considerati drept «maestri ai cine-
matografului comercial».

ulte esii-
Ie. modele, mnunla cheshunlle l. ordl-
nea zilei ale I esigur, Risi nu
posedéd o mare forﬁ capablli s& domi-
ne scurgerea vremii, sa transfigureze
devenirea istorica in parabola si semn,
asa cum o fac un Fellini sau un Visconti.
Mai degrabd, vremea il domina pe el si
regilolu) se straduieste s-o exprime in
e ea mai direct. Lucrul e evident,
de pilda, in filmul «in numele poporului
italian», In care Risi vorbeste cu talent
si_vervd despre lucruri care stau la
inima fiecacui italian, despre subordo-
narea aparatului de stat de catre marii
cavaleri de ‘industrie, despre cum se
naste mentalitatea fascistd din mani-
festari gregare, aparent apolitice (de-
lirul multimii iesind de la un meci
fotbal), despre «gallism» si cezarism
ca forme de expresie tipice structurilor
inapoiate. reactionare ale Italiei.

Un alt cineast, Luigi Comenci
pictor al lumii copilriel, autor a doud
filme din seria tipic comerciald: «Pane,
e fantasia» (un altul a fost facut

i), cunoscut la noi si prin reusitul

mm «Fata lui Bubes,a rosiizet no de
mult filmul «Delict de dragoste». in
invazia de uellculs mediocre dar cu
un film adevarat, sincer,
ﬂuecl Manle metafore ale marilor ma-
estri au — de ce s& n-o recunoastem?
— acceslbllna(e mai redusa, ele vor ca-
pata valoare de document mai tirziu,
cind sensurile adinci si tulburi pe care
ele le transcriu vor apéren mai evidente.
Dar Comencini (ca si Risi, dar in alté
manierd) vorbeste direct despre c!
tiunile pe care le discuta la cafenea ita-
lianul de rind: despre conditia prole-
tard, despre dramele adaptarii emigran-
tilor din sud, despre poluare si conditii
de munca, despre legatura intima din-
tre viata din fabrica si cea personald,
despre faptul ci adeziunea la partidul
comunist nu inseamna automat lichi-
darea prejudecdtilor ancestrale. $i to-
tul Intr-o poveste simpla si umana care
merge direct la inima spectatori
tru c& Luigi Comencini ca si alti ci-
neasti din aceeasi categorie stiu ce
«se poartdn, stiu care sint gusturile
oamenilor, stiu cum s& vorbeasca cu ei.
mplele s-ar_putea Inmulti, si de

la David Lean la Terence Young sau de
la Sacha Guitry la Claude-Autant Lara,
un repertoriu imens ne sta la dispozitie
pentru a ilustra tezele sustinute mai
inainte. Un repertoriu pe care progra-
matorii nostri ar trebui s&-l ia In consi-
deratie mai putin complexati.
H.

ONA

sondaj in cine-univers

in februarie, Luis Bufiuel implineste
75 de ani. La virsta senectutii, maestrul
e surd, dar vede, vede mereu aceleasi
lucruri, incit o dulce monotonie pare ca

Buiiuel la virsta de aur

lentd si impudicd («Viridiana»), ino-
centa e vicioasd («Tristana»), umilinta
refuleazd instincte agresive («Jurnalul
unei cameriste»), bigotismul simu-

se strecoard in filmele sale
lucrate cu infinitd migald si rabdare.
Ceea ce ne fascineazé e farmecul discret
al unei aparente desuetudini in arta
acestui cineast care n-a tridat niciodata
realitatea adevdratsd. In filmele sale,
Bufiuel aratd nu o realitate anodind, ci
degajd tocmai ipocrizia realitatii. El a
aratat si continud s arate «acea arta
naturald, |nl!|ncﬁvl. oribild — spune
Buiit itatii de a se disimula
mereu, de a prelen'a chipul séu cel mai
atrégétor, dar mincinos». Fascinant, prin
urmare, la Bufiuel e tocmai acest joc
secund al semnificatiilor teribile care se
ascund sub masca onorabilitatii, a fru-
moaselor conventii: senectutea e vio-

leazd i
tor»), respectabilitatea  burgheza
ascunde o instinctualitate animalica
(«Frumoasa zilei»). Un inflexibil cod
moral guverneaza filmografia bufiue-
liana, construita in jurul unor obsesii
amfletar acid, nervos, fantast, rasa-
rit in lumea filmelor sale asemenea
ingerului  exterminator din propria
operd. Bétrinul maestru merge prin ope-
ra sa neabétut, asemeni lui Picasso,
pentr of nu exists
atita nevoie
4 i Bon Lurs

de ochii, inca vii,

Petre RADO
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teleeveniment

Dulcea cazna
a amuzamentului

Una din cele mai placute
si mai amuzante cazne
de decembrie — exprim
un p.d.v. strict perso-
nal— este aceea dea ma
bucura si a ride‘cu marii
comici ai revelionului, la televizor.
Marturisesc — cu cea mai severa exi-
gentd in indelungatu-mi proces de
autoperfectionare — ci pentru mine
nu existd tele-program de revelion slab,
prost, plicticos, «de nevizut, drag...»,
«cum a putut s&-fi placi asa ceva...»
§i alte slagére cunoscute din vastul
nostru repertoriu nihilist al zilelor de
1 si 2 ianuarie. Poate ca sint un nefe-
ricit, poate ca, dimpotriv, sint o naturad
binecuvintat, s& ma ia naiba, dar eu
rid sincer si din toat inima de cum
apar Caragiul, Blbnnul. Nicul Constan-
tinul, Stela si chiar comici mai mici.
A-mi analiza acest straniu sindrom e
inuti, mecanismele lui imi sint clare:
dotat cu spirit critic, nu cer tocmai In
noaptea de revelion capodopera umo-
risticA— tot asa cum sint striin de cei
care vor s& ménince, exact in aceastd
noapte, cum n-au mai mincat tot anul.
Asimilarea umomlui — chestie, totusi
cit de cit ei,

Un talent rupt din rai
(Toma Caragiu)

«Caragiu a avut un singur numar
bun, din doua».

Nu tin asemenea socoteli, n-am for
muldri, rid si cint — si dacd nu rid
la tot ce aud $ vad, atunci rid si cint
de argumentele si furiile super-rafina-
tilor, micilor mohurosl marilor inte-
ligente, snobilor si priceputilor, si tre-
buie s& admit c& de multe ori acestia
le sint superiori, ca haz si logica,
celor de pe ecran. Voi povesti altddats
marele meu «numan — discutia cu
un domn «foarte bineb care, dindu-mi
ceva credit ca gust, se nimerise s&-l
distrugd pe Bibanul «pentru vulgari-
tate» (tocmai mie s&-mi spuna astal)
gl tirguirea incinsa intre noi, el mai
lasind, eu adiugind, si ajungind la
o medie rezonabild pentru c& domnul
nu vroia sa fie in dezacord cu mine...

Lasind acest scheci adorabil pe
altddatd, sd-mi duc la capat dulcea
cazna oferindu-vd — p.d.v. strict per-
sonal — clasamentul meu de revelion,
cici nici fara clasamente nu putem
tréi la sfirgit de an:

Aura Urziceanu (reve-
latie), Mircea Diaconu (confirmare),
«raiul» lui Caragiu, «bucitaria» lui
Nicu C in si Braila, «nunta»

cu un coeficient num\d de rateuri
socofit stiintific de 7 la 10 — anexa-
rea «numerelom lui Caragiu la calita-
tea sdrmalutelor, amindou# urmind sa
fie la fel de bune, nu-mi caracterizeaza
nivelul estetic care — de ce mi-as
pune cenusa in cap? — nu-l socotesc

Bibanului. V& uluur insa ca nivelul
intelectual imi permite $i o numara-
toare pina la zece reusite (coeficient
inalt, cred eu, pentru o singura noapte),
dar asa s-au facut clasamentele la fot-
bal, pe cite cinci, si ar fi urit ca t i
aici si acum s& despartim trad

nici subnutrit i nici

ar n-am s&-mi incep noaptea de re-
velion cu idei inflexibile, prea cuite,
prea adulte, mofturoase, abuzive, luind
lucrurile de la Caragiale si Buster
Keaton in sus. De-abia asa — tinind
fara efort gi crispare o cumpana natu-
rald intre bun simt si simf nebun —
pofi remarca incintat chestii care l-ar
fi incintat si pe directorul «Moftului
romén», dupd cum poti respinge fara
minie ceea ce e de respins. Ca doar
nu in ultima noapte a anului 0 s& ma
enervez si o sa sar in sus pentru o
anecdota nesdratd, auzitd de-a lungul
anului, sau sa ma ambalez in a genera-
liza pripit si a face praf un program
intreg, pentru «ojuméitate slaba...» —
asa cum un unchi al unui prieten tinea
sa fie foarte riguros In sa:

de
competentd in muzica usoara.
BELPHEGOR

telescopuri

Fapte
deloc diverse

Scriu din nou, cu pla

cere, despre reporterii
televiziunii. Din anul tre-
cut rézbat incé ecourile
plugusorului, cel mai fru-

mos reportaj care s-a

Un trio
{Aura Urziceanu, Jean C

de pomina
onstantin, Stefan Binica)

scris vreodatd despm schimbul de
stafetd dintre ani, si iata ca ei ne aduc
mereu vesti din toaté tara despre fapte
care grabesc revelionul verii ‘75. «Stiriy
despre viata $i oameni... Numai «stirin?

Am urmarit, de pilda, spre sfirsitul
anului trecut, un reportaj al Rodicai
Rardu despre un maistru la virsta
pensionarii. Fapt de viatd diurn. Dar
cite semnificatii umane intr-un destin!
Un om, maistrul Popa, la capatul a
44 de ani de munca, calauzit

teleliteratura

Copiii
si cartile lor

de un gind simplu, fara floricele de stil:
s nu lasi pe miine ce poti face astazi.
Un om, nea Popa, care «a format niste
oameni», care i-a invétat in primul rl d
sa fie oameni Cei din jur

literar-artisti-
ca tv., care timp de un an
de zile s-a straduit, §i de
multe ori a reusit sa fie

aceasfa simplu, direct, fara floricele
de stil, omeneste. Un om se desparte
de colectivul in care a lucrat peste
30 de ani de zile cu un la revedere, de
luat absolut ad literam si porneste,
insofit de reporter, prin locurile in
care a pus o «caramida»: la gara de
Nord, prin '20—'30, schelele acelea
metalice, la Pavilionul Expozitiei Na-
tionale, cupola aceasta, la.. Un om
care a lasat in urma oameni si construc-
{ii se desparte de tovaragii sai de mun-
ca, dar nu de munca, pentru ci de
muncd nu se poate desparti, cu o
lacrimé in ochi. Lacrima face parte din
el, este o lucire de suflet.
-

Am urmarit apoi. nu_demult, un re-
portaj al lui Aristide Buhoiu despre
alt om, la acelasi ceas al intrarii in
legendd. Un om a cérui profesie s-a
desfasurat, timp de 50 de ani, in umbra
unor mari actori ai teatrului romanesc,
dar de truda si fantezia caruia au
depins sute, mii de personaje scenice

n z -

o veritabila tribuna activa
de care a ini-
{iat frumoase actiuni, dintre care geza-
torile literare si anchetele cu tema
data, este o certa reusitd. Una din ulti-
mele emisiuni de anul trecut si-a pro-
pus s& fie mai blinda, mai lirica, mai
putin incisiv¥ decit o cunogteam, adica
sa vorbeasca despre literatura pentru
copii. In lipsa zapezii, cel putin la Bucu-
resti, redactoril s-au bucurat de soare
si de zimbetul copiilor pe lingd brazii
mai degraba estivali ai pomilor de
iarnd si ne-au invitat In minunata si
lipsita de griji lume a cartilor pentru
copii. Lipsita de grij — numai in apa-
rentd, pentru ca invitatii emisiunii au
fost categorici cum numai copiii stiu
s4 fie. Literatura pentru copii are voie
s4 fie scrisé numai de mari scriitori —
asertiune sustinutd stralucit de Nina
Cassian, cu farmec de Constanta Bu-
zea, cu melancolie de Octav Pancu
lasi si cu planuri editoriale de directo-
rul editurii «lon Creang#», Tiberiu
Uhn Au fost consultate invatatoare

au fost mai

memoria
Un adevarat artist al machiajului, Jean
Romanita. Caldura cu care reporterul
's-a apropiat de acest mare artist nici-
odatd vazut la rampd, dar totdeauna
prezent, a avut semnificatia unei re-
cunostinte, a unui omagiu.

.

Reporterii televiziunii s-au obisnuit
sd ne dea intilnire duminica seara,
atunci cind fiecare dintre noi se vitd
in urmé si se uith inainte, s vada ce a
lasat dupi el si ce are de lasat in con-
tinuare. Este foarte bine. Citiva repor-
teri — s& zicem Carmen Dumitrescu
i Al Stark— se Intilnesc Intr-un peisaj
divers de actualitate. In cautare de
oameni, céutind totodath si se adre-
seze cit mai multor oameni, cu proble-
me cetafenesti, la ordinea zilei. Cite-

odat# au un subiect acaparant in sine:
il gasesc, ni-l propun, siH insusesc,
ni-l insusesc. Teme foarte diverse:
o zi de munca, azi, sau Bucurestiul
anului 1990. Alteori ne pun curiozita-
tea la incercare. Isi dau, de pilda, intil-
nire pe drumurile tarii intr-o zi oare-
care, la orele 11... Ce vor avea si ne
spund? Roma, orele 11, da, a fost
«un fapt divers» care a intrat in istorie.
Dar Ploiesti, orele 117 Sintem, re-
pede, convingi ci temerile noastre
sint absolut inutile. Carmen Dumi-
trescu si Al Stark ne demonstreazi
simplu, fard vorbe de prisos (si nici
mécar cu prea multe vorbe ale lor ci
cu vorbele interlocutorilor), mai ales
cu fapte, ca orele tarii au, oricind, cite
ceva de spus. Un om pleacs la Bucu-
resti s& vadd ce se poate face cu...
pentru ca munca unei Intreprlndan
iale s& nu sufere
Un om isi destlinuie proiecte care
inseamnd milioane... Un om este sur-
prins Intr-o oré obignuitd, muncind
in mod obignuit, §i In aceastd munca

nles copnm Ummh. ne-au mai uluit
odat, ca de fiecare datd. Tocmai cind.
0 educatoare ne spunea ci ce si-i faci,
noi citim Andersen si «ei» citesc astro-
nomie §i constructii de masini... vine
« persoand de sapte ani» in fafa ca-
merei si spune: «Literatura pentru co-
pii trebuie scrisd numai de mari scri-
itori, pentru c& numai ei sint in stare
sa priceapd sufletul nostru, cei mari

facem mai des decit ne-ar dori inima).
Sau: «Daca pentru noi, copiii, se scrie
literaturd bund, ea poate fi infeleasd
chiar de oamenii maril» De curind, o
fetith de patru ani mi-a povestit ca a
«acitit» cu ajutorul educatoarei o po-
veste in care barza salveazi o broscu-
td. «Dar eu cred ci a mincat-ol» —
mi-a zis fetifa si eu nu puteam s-o
acuz de pozitivism. Emisiunea a oco-
lit cu elegantd acest aspect, lasindu-I
pentru zile mai putin festive. Pina
atunci, s& ne creasca copiii in raport
cu pretentiile lor culturale si totul va
fi in regula!

Smaranda JELESCU

teleobiecti

A visa
pentru viitor

A visa pentru viitor, a
arunca niste punti uriase
dar temeinice intre azi
§i miine, a deslusi pe
harta tarii noastre, pro-
filul ei de mai tirziy, ar fi,

obignuita jul» tim-
pului contemporan. Un om, certat cu
codul nostru de viata, al nostru, al
tuturor, este «prins» de-a curmezisul.
Brasov, orele 11? Da, ', orele
11, si orele 13, si mbil.snmhn~
orele tarii rnreq.mem pulsul tarii...
.

Consemndri, consemndri... Despre
reporteri si reportajele lor s-ar putea
scrie, desigur, multe, foarte multe
inca. 1975 este, cred, pentru ei, un an
de participare maxima: reporterii sint
parte, nu pot fi decit parte, din marele
efort colectiv.

Cilin CALIMAN

Higitala.ro

rezumativ, miezul fierbinte si convin-
gator al emisiunilor Roménia de azi,
Romania de miine. M voi referi la
doué dintre ele (ambele semnate de
Dionisie Sincan), unde este vorba de
case, ape, otel si grine, adica de acele
subiecte primare de unde incepe si
cu care se dureaza viafa.

Tréim cu totii fenomenul, marele
fenomen al urbanizarii. Industria chea-
ma creiere si brate de pe intreg cu-
prinsul tarii. Este o continud migrare
a satului spre oras. Pe de o parte. Pe
de alta parte, in citeva decenii popu-
latia tarii noastre se va dubla. lati deci
puse frontal si poate si nevralgic doua




Cladirile nu sint semnate, dar sub fotografia Devei de azi
se poate pune semnitura autorului: arh. prof. Cezar Lazarescu

intrebari cheie ale primei emisiuni la
care ne referim. Cum trebuie sa arate
orasele noastre? Dar satele? Citiva
din marii nostri arhitecti si-au dezva-
luit planurile si gindurile cu discerna-
mint, dar si cu lirism, cu minti de ma-
tematicieni ai liniilor dar si de poefi ai
formelor. Vorbele lor capatau volum
si consistents prin imaginile care ne
infatisau cum au fost Focsanii, Tulcea,
Constanta sau Baia Mare ieri si cum
sint astazi, dindu-ne posibilitatea sa
intuim cum vor fi ele miine. S-a vorbit
despre modern, util, practic, dar si
despre ritm, despre un anumit ritm
al interpretdrii spatiilor, despre un
limbaj al arhitecturii care poate si
trebuie s fie numai al nostru.

n cea de a doua emisiune asupra
cérela ma opresc a fost vorba de pu-
terea apelor, izvoarele otelului i lega-
natul grinelor. Dorin Pavel, profesor
universitar si ainginer al apelor» iu-
beste apa, o iubeste cu patima si cre-
din{a de o viatd intreaga.

Minunaté lectie de tinerete si fer-
voare ne-a dat acest vrajitor al apelor
care fsi vede etapele vietii prin curge-
rea undelor. O noud harti a apelor
ne era deslusith de acest magician
duios §i hitru, savant si poet, cu riuri
chemate s&-si schimbe cursul, cu noi
lacuri, cu noi cascade-fluvii de lumis
tu_noi canale.

Despre ofel sintem obisnuiti sa ni
se vorbeascd mai aspru, mai barba-
teste. Dar iath se spune si alt-
cum: ofel inseamna si vointd, si sacri-
ficiul otelarilor de ieri care de obositi
ce erau dormeau dupd lucru in oalele
mari si calde ale otelariilor si se sculau
la sunetul sirenei. Rar vedeau cerul
albastru sub trimbele de fum.

Resita, Hunedoara, Galati, Tirgo-
vigte, miine Calarasi sub bagheta re-
porterului nu mai sint orase, ci nume
de otel. De ofelul uzinelor de fier de la
Viahita ni se spune ci e ca vinul de

Cotnar, pufin dar bun.
Efortul acesta continuu al realiza-
torilor il dea pina

rapide sprinturi, cele mai eficiente
uppercut-uri. Urmarite cu placere
(adica fara plictis), antologiile in cauza
s-au ficut remarcate nu numai prin
intensitate (fiecare zecime de minut
echivala cu un act, un fapt, un eveni
ment), ci si prin valoarea momentelor
Belphégor, in cronica sa, nu si-a putut
reprima voluptatea de a asista la ase-
menea unica paradd de goluri-vedeta;
lon Chiritd a telesarit, observind ceea
ce observam mai rar de-alungul anilor,
adica europeana calitate a fazelor
gol de pe 23 August sau de la Pitesti.
Adevarul este ci antologia e mai mult
dectt o idee, e 0 metodd Metodd de
extragere a valorilor, de eliminare a ter-
nului, inertului §i vidului din me-
ciuri, de revelare a clipelor tari, semni
ficative. O metodd (admitabili acesti
mineri de imagini, de la masa de
montaj) de aducere la cunostinta a
esentelor. In sfirsit asupra cuvintului
«metoda», deoarece — d: admitem
ideea — nimic nu ne Impiedica sa
asteptdm operatiunea de extindere,
de la lumea sportului la alte zone de
evenimente. $i sa ne gindim (pentru
decembrie 75— de ce nu?) la o anto-
logie a scenei, cuprinzind virfurile de
text, regie si interpretare ale anului;
la o antologie a filmului, la o antologie
a arhitecturii, la o antologie a umorului
(spiritele anului...) la o antologie a
picturii, sculptu i artizanatului, la
o antologie a urbanisticii i, mai ales,
la o antologie a gradinilor noi.

AL MIRODAN

filme pe ecran

® «Viata lui Leonardo da Vinci»
(serial tv. realizat de Renato Castel-
lani). Aparitia acestui serial pe micile
noastre ecrane mi se'pare un adevarat
Intii, pentru formula lui

i cele mai «dure» subiecte, de a gasi
pe cei mai potriviti oameni care prin
realizérile lor sint in stare s& ne trans-
de o

insolita, in care scenelor de fictiune le
sint alaturate documentele filmate si
citatele prezentate de un comentator,

anuntat agentiile de presa in urma cu
citeva saptamini: odaté cu rasturnarea
dictaturii militare in Grecia, «Z», filmul
pamflet interzis pind atunci, a fost
proiectat, pentru prima oar3, in citeva
zeci de sdli de cinematograf din
aceasta tard. Viata pare s fi raspuns
intrebarilor si apelurilor filmului, si
aceastd comunicare latentd dar sigurd
intre viata §i film este tulburatoare.

W «Joe Hill» (Bo Widerberg, 1971).
Un film politic in substantd, dar deloc
ortodox In ce priveste aspectul formal
specific azi acestui «gen» de pelicule.
Pentru c& majoritatea filmelor politice
ne-au obisnut cu un stil direct,
dind iluzia ciné-vérité-ului preocupat
aproape numai de epic, in timp ce
«Joe Hill», dimpotriva, nu se sfieste
sa istoriseascd povestea-i politica
intr-un stil supravegheat pin (uneori)
la calofilie, fara teama de mizanscena

Supe’
(Julie Andrews in «Mary Poppins»)

evidenta (si de calitate), in care epicul
e de i

Keystone» citire. Sigur, aceastd alu-
necare inspre comedia de acum, ehei,
50 de ani, ar putea fi socotité o varianta,
intre altele, a preacintatului «retro»,
cu sigur succes de public. Mie, insa,
imi place s& vad In mica «piesd de
virtuozitate» a lui Bogdanovich o do-
rinta teribila (si, in felul ei, semnifica-
tivd) de comedie purd, sandtoasd,
primara (dar nu primitivé), de comedie
naivé (asa cum existd, s zicem, pictu-
ra naiva), in care triumfala, esentiala
alunecare pe o coaja de banana nu a
apucat inca sa fie inlocuita de «scuza-
ma, dar dintii dumitale sint infipti in
gitul meul» (forma de umor, aceasta
din urma, altminteri stimabila...)

W «Distratul» (Pierre Richard,
1970). O situatie ciudata: e limpede ca
autorul filmului a facut un lucru bun,
dar nu asta e ciudat, ci faptul c la fel de
limpede se vede c ar fi putut face un
lucru foarte bun, exceptional chiar. Ce
l-a impiedicat? Probabil prea impru-
denta, epigonica batere a unui drum,
proprietate particulard, apartinind lui
Tati. Oricum, inainte de a fi comenta-
tori sintem privitori, si privitorii din noi
sint obligati s marturiseasca faptul ca
filmul i-a distrat...

W «Mary Poppins» (Robert Ste-
venson, IW) Strigatele de incintare si
soaptele de uimire se cheama unele
pe celelalte la fiecare revedere a pelicu-
lei, inegalabila bijuterie, incit «litera-
tura» pe marginea ei are toate sansele
sd sporeasca si fara contributia mea.
Vreau deci s& precizez doar atit ca
daca prin «masind de iluzii», cum mai
e numit adesea cinematograful, se
inteleg, de exemplu, Incintitor de
serioasa excursie printr-o taré a minu-
nilor si fantasticul candid din «Mary
Poppins», atunci — cum spune nemu-
ritorul verb — «consimt!»

W «Popeye marinarub» (desene a-
nimate de Max Fleischer). Primele fil-
me cu Popeye — spun cérfile — da-
teaza din 1933. Doi autori din ce In ce
mai inspirati In ultima vreme In alca-
tuirea unor emisiuni de desene ani-
mate (i-am numit pe Viorica Bucur gi
Radu Cimponeru) ne-au propus in
mijlocul iernii un reconfortant program
cu Popeye, program binevenit,deoare-
ce a reamintit publicului larg ca anima-
tia clasicd nu Incepe si nu se sfirseste
cu Disney, c existd umor si idei mai

accente lirice. Tocmai acest stil,
oarecum inadecvat in principiu unui
film politic, d& aici toatd valoarea
peliculei, si asta fiindca el nu e folosit
de oricine, ci de un regizor — dati-mi
voi¢ s pronunt doud cuvinte banale

— sensibil si inteligent.
= _«Ce seintimpld, doctore?» (Pe-
ter Bogdanovich, 1972). Slapstick-ul
nu a murit, nu poate s& moard — lata
ideea voioasa si reconfortanta ce ra-
mine de pe urma acestei comedii care,
desi gutee merge pe cele o mie de cai
deschise in fata oricérei comedii, a
preferat-o pe a o mie si una, cea mai
colbuita dar — zic eu— cea mai sigura:
aceea a gagului clasic si a punerii lui
i «in pagin, de la «papa

mitd patosul unor
viatd, este de bund seama un efort ce
meritd a fi subliniat.

Sanda GHIMPU

idee pe luna

Antologiile

In  preajma  anului
nou, redactia telesportu-
lui ne-a oferit, potrivit
unui obicei bun, citeva
emisiuni de tip antologic
(ca sa nu spunem chiar
antologice) infatisind cele mai demne
de atentie momente sportive ale lui '74:
cele mei frumoase goluri, cele mai
.

propriu-zis. Apoi, pentru remarca-
bila-ifinuta artistica si pentru deosebita
valoare instructiva. In sfirgit — dar nu
in ultimul rind — pentru demonstratia
pe care o face: aceea ca un serial poate
fi conceput nu numai pornind de la
nigte crime, ci si de la niste capodopere
ale artei; c& viata unui om de geniu
poate tine treazé atentia — atunci cind
e istorisitd cu har — la fel de mult,
daca nu chiar mai mult, decit viata unui
killer; c& un panoramic (insofit de un
comentariu inteligent) peste o picturd
poate avea in el mai multd tensiune
decit orice urmdrire de masini; ca o
senzationala afacere cu droguri nu va
putea fi in vecii vecilor mai interesanta
declt cea mai marunta Intimplare din
viata lui da Vinci. Si cultura— spune
filmul lui Castellani — poate s& fie un
subiect de serial. Trebuie sa fie.

W <@ (Costa Gavras, 1968). In loc
de orice alte comentarii asupra pelicu-
lei, prefer s&-mi amintesc ceea ce au

https://bibli

Calea cea mai sigur:
(«Ce se intimpl3

declt cele ale lui Donald.
$i nu doar mai interesante, ci si, poate,
mai subtile. Pentru ¢4, s& nu uitam,
filmuletele acestea cu Popeye vin s&
spund, In felul lor, c& spanacul, nesu-
feritul spanac (nu e zi In care Popeye
& nu trebuiasch si ia o portie), trebuie
inghitit fard cricnire, chiar daci are
un gust infam: cine stie s& 1l «prelu-
creze» §i si 1 asimileze se cileste,
devine rezistent, imun, precum Popeye
pe care nici una din teribilele actiuni
ale «durului» Bluto (eternul sau adver-
sar) nu-l mai pot surprinde si atinge.
Fabuld pentru copiii de toate virstele.

Aurel BADESCU

agul clasic

, doctore 7»)




A saseu editie a Cupe< de cristal a fost

con(lnunra pe citeva dintre acelea a céror

!ﬁ s:' oricum, compe(lﬂv! a scurt-metraju-
in séu.

anul premierei. Si al pre-
I“Iem Nu vom face, deci, o cronica a pal-

r.u acest prilej, a unui numar mare din fil-
mele pe care le-am recomandat la aceastd
rubricd de-a lungul anului trecut, ne in-
deamnd sd detasdm si sd recomandam in

— reprodus integral alaturi — ci
vom incerca o explicatie a longevitatii citor-
va filme, In contextul selectiei de 101 titluri
prezentate de studiourile «Sahia», «Ani-
mafilm» si de citre

Documentarul

W «Lungul drum al piinii citre casi»
de Constantin Vaeni: Marel miu_al
Concursului. Constantin Vaeni a tradus
intr-un poem patetic, lapidar, ceea ce a fost
o intreagd epopee: desecarea biitii Brailei
si transformarea ei in lan de griu. Faptul cé
regizorul utilizeaza material de filmotecd
se transforma din servitute in merit de
exceptie. Autorul foloseste acest material
pentru a evoca, prin imagini efectiv auten-
tice, un efort

W clarna unor pierde-vard» de lon
Moscu: Premiul pentru filmele dtdi:llo
procesului actual de

degete. Mai mult decit o suitd de tipuri
reprobabile, alteori trecute doar In-revistd,
prinde contur o stare de spiri. denuntat
prin propriul sdu_jo

Aceasth capacitate de a slege sl sinte-
tiza pare insa s fi lipsit aitor autori, prezenti
uneori prin hazard la aceast catégorie, a
filmelor de ancheta sociala. Aspiratia de a
cuprinde totul, in compozitii de cit mai
lung metraj si m; amorul propriu
excesiv fatd de materialul filmat «con pro-
prio mano dilueaz uneor interesul fata
de filme ale caror premize ne captivaseri
(«Inceputuri» de Constantin Vaeni).

W Dintre cele noud grupéri de filme pre-
zentate In cadrul concursului de cétre
studioul «Sahia». aceea care ni s-a pArit a
intruni cele mai multe lucrari de virf a fost
intitulatd «Filme despre fenomenul cul-
tural-artistic, de educatie estetica si de

promovare a culturii socialiste». Cu alte
cuvinte, filme etnografice, filme de artd si
filme stiintifice. Aldturi de «Bun ca ziua»
de Slavomir Popovici, care a binemeritat

premiul la aceastd categorie, pot fi citate
in acest sens «Geometrie ascunsi» de
Alexandru_Sirbuy, «Sirbitoarea nepoa-
telor» de Paula Popescu-Doreanu, «Coli-
babay de Titus Mesaros, «Ziduri si miini»
de Mircea Saucan», semnalate, toate, in
cronicile curente. Am regretat, in schimb,
inca o dats, numérul mic al documentelor
de observatie realista si de ancheté sociald.

La categoria «Filme inspirate din isto-
ria patriei», cred ci premiul se cuvenea
uneia dintre productiile urmatoare: «<Roma-
nia, cronica eliberériin de Dumitru Done
si lon Moscu, «Poporul muncitor acuzd»
de lon Moscu sau «Vechi capitale ale
patriei noastre» de Petre Sirin, care valo-
rificA documente autentice si locuri isto-
rice cu un simt mai ascutit al masurii si al
ritmului. In fine, un semnal de alarmé: fil-
mele de invatamint, care trebuie s fie prin
excelentd accesibile si functionale, sint
adesea eclectice, aglomerind arid datele
unui intreg manual, cind nu recurg la lungi
inscendri complicate si bizare, cu balerine
pe post de electroni.

Animatia

W «Intermezzo pentru o drag

pentru_cel mai bun film de anim
«Pic si Poc, eroi fara voien de Florin
Mihailescu si Olimp Varasteanu: Premiul

pentru cel mai bun film de papusi si
materiale animate. Sint trei filme cu su-
biecte cunoscute, evidentiate chiar in cro-
nicile noastre precedente. Ele au insd un
element comun, pus In evidentd prin pre-
zentarea la concursul Cupa de cristal: ori-

vietii sociale, pentru filmele de Inchlﬂ
sociald si de educatie cetiteneasci.
Se pare ca documentarul nostru se afla
intr-un moment cind Isi reconsiderd ma-
teria prima si statutul. Pentru ca, iatd, lon
Moscu utilizeazd la rindu-i cadre din alte
productii, cu dellcvenﬂ si delicvente. Do-
ma, deci, dreptul cité-

si neimpodobit cu trandafiri, surprins pe
viu, atit ieri cit si azi. El rezolva, astfel, o
veche dilem& a genului, fard a recurge la
reconstituiri si fard a se limita la ilustrarea
rezultatelor prezentului. Aceastd rigoare,
dublatd de virtuozitatea severd a monta-

rii, al nur.lrnim demonstrind implicit c&
documentarul nu e neaparat o ai

prima instanta, llustrativé, c& 7i este acce
sibil un «joc secund, mai pur» si, mai ales,
mai dificil. lon Moscu organizeazd astfel
materialul filmat inclt pare s& fi adunat
acelasi

jului si sustinutd de perfecta
stilistics a imaginilor «la zi» ale lui Francisc
Pataklalw, atribule fimulul nu numal orl-
nalitate, §i un caracter exemplar.
O coes ce  ficut ca eLungul drum..»
s4 surclaseze alte producti prezentate in
concurs la aceeasi categorie. Sint filme
pline de merite si cu nobile ambitii, dar in
care au primat adesea fotogenia sau ver-
biajul.

local: Ia etaj, In restaurant — prietenii de
pahar, la parter, la bar — prietenele de
noapte, iar la subsol, In jurul meselor de
joc — prietenii de noroc. Atent la gesturi
si expresil, la complicitatea convivilor, au-
torul, inspirat de scenariul lui Platon Par-
ddu, compune imaginea unui mediu, face
pictura unei Intregi faune sociale, altmin-
teri risipite si care de obicei scapa printre

impli-
cit, a ideilor. Cu alte cuvinte, autorii nu se
bizuie exclusiv pe virtutile graficii sau ale
picturii, intr-o vagd autodezvoltare, ci des-
copera acel element secret prin care filmul
de animatie se deosebeste de nlasﬂca
animata. Este o distinctie necesard,

meni aceleia dintre cinematograful preprlu»

zis si teatrul filmat. Acest secret se poate

defini printr-un singur cuvint, foarte comun:
scenariul. Dar el s-ar putea exprima si prin
mult mai multe cuvinte: sens, concizie.
claritate, gag. poantd, metaford, umor, pa-
rodie. Cind scenariul este un text literar In
sine si pentru sine, el ia, in cel mai bun caz,

a unui comentariu parazitar la o fabu-
latie ermetica. Avem astfel nu numai exem-
ple de vagd autodezvoltare a plasticii, ce-i
drept fastuoase, chiar fascinante, dar In
afara unei structuri_scenaristice articulate
(«Cadoul» de lon Truicd). Am Incercat si
experienta contrara, asistind la adevirate
emisii verbale, de incontestabild verva. cu
care plastica sau obiectele animate nu reu-
seau sA stabileascd un racord intim («Gai-
na» de George Siblanu). lar in cazul unor
seriale, In care ne pusesem mari sperante.
nu a lipsit nici solutia extrem a reducerii
imaginil la un simplu pretext pentru o lun-
od i incontrolabild polologhie.

W «Helmuth cel mut» de Daniel Med-
vedov: Premiul p cel mai Ilun III
realizat la Institutul de arti teal
cinematograficd in 1974 Autorul lllnd
student-operator, ar Insemna ca se confir-
mé ascendenta imaginii asupra regiei, sem-
nalats la recentul festival al filmelor LA.T.C.
Revézut, «Helmuth cel mut» ni se pare

ins& un bun film de regizor si un bun film
de autor, Daniel Medvedov fiind si scena-
ristul acestei mici balade medievale. Dacd
multi cineasti mari provin dintre ingineri,
actori, pictori sau chiar critici, de ce sd
intirziem a recunoaste cineasti completi in
operatorii care se Intrec pe el Insisi?

Val S. DELEANU

telex Sahia

A sasea edifie a «Cupei

de cristal» a marcat cel

putin un record: 103 fil-

me in concurs. lar nu-

mérul mare de filme de

calitate a impus unora
o concluzie: productia de filme de
scurt metraj, realizata in studiourile
«Al. Sahia» si «Animafiimy, la Studioul
Armatei si la Institutul de arta teatrald
si cinematograticda — nemaivorbind
“de productia de filme de scurt metraj
a televiziunii roméne — ar merita,
pentru concursul anual, un cadru mai
adecvat: Festivalul national al filmului
de scurt metraj. Juriul a avut o sarcina
grea, cerindu-i-se sé aleaga din multe
filme bune, pe cele mai bune. Filmele
premiate, de la Studioul «Sahia» sint
urmétoarele: «cRomania azi» de Octav
lonité (Premiul pentru filmele inchinate
realizérilor obtinute de poporul romén
in constructia socialists), «larna unor
pierde vard» de lon Moscu (Premiul
pentru filmele dedicate procesului ac-
tual de perfectionare a vietii sociale,
pentru filme de anchetd sociald si de
educatie cetateneascd), «Formarea
poporului roman» de Petre Sirin
(Premiul pentru filmele inspirate din
istoria patriei), «Bun ca ziua» de
Slavomir Popovici (Premiul pentru

Cupa de cristal

mele despre fenomenul cultural-artis-
tic, de educatie estetica si de promo-
vare a culturii socialiste), «La incepu-
turile vietii» de Zoltan Terner (Pre-
miul pentru filmele de popularizare a
cunostintelor stiintifice si de promo-
vare a conceptiei materialist-stiinti-
fice despre lume), «Strilucita solie
de prietenie i colaborare» de Pan-
telie Tutuleasa (Premiul pentru cea
mai reusitd rezolvare cinematografica
in filmele de reportaj), «Structura me-
talelor de turnitorie» de Al Gaspar
(Premiul pentru cel mai bun film de
invatamint), «<Remember» de Eugenia
Gutu (Premiul pentru cel mai bun
film utilitar), «Sovata» de Mirel lliesiu
(Premiul pentru cel mai bun film publi-
citar). Marele premiu «Cupa de cris-
tal» a fost acordat filmului «Lungul
drum al piinii cétre casiy, in regia
lui Constantin Vaeni, care a intrunit
cel mai mare punctaj. Tot asa de bine
marele premiu putea fi acordat — in
afara filmelor premiate — si filmelor
«Un minut ieri $i azi» de Doru Chesu,
«Dunirea» de Mirel lliesiu sau «lscu-
sinfa nu agteaptd virsta» de Titus
Mesaros. O optiune personala: «Sim-
fonie in Re Major» de lon Visu.

Aristide MOLDOVAN

telex Animafilm

@@@Pe platoul de filmare

“Liana Petrutiu, purtind

ménusi _albe si
INSIMA du-se de pensete, aran-
jeaza sub oglinzi cartoa-
nele care se vor anima
in filmul «Punguta cu
doi bani» dupa Creangi @@® Grabitl,
inainte ca Veronica s creascd
mare (Lulu Mihdieseu este acum
elevd in clasa l-a), am comandat
regizoarel Elisabeta Bostan un serial
cu fetita din care ea a facut o mare ve-
detd. Veronica va intra In lumea obiec-
telor animate si a desenelor, se va juca
5i va cinta cu partenerii sai din plus sau

pind nu creste Veronica

Sa ne grabim

«colul lumii in format mic, por-
nind de fa nimic». De altfel orice ca-
merd a unui copil 0 poti transforma in
scena unui mare spectacol cu o condi-
tie: s4 fii copil sau poet, sau regizor al
unui film de obiecte animate. Demon-
stratia ne-o vor face de data aceasta
regizorii Olimp Virasteanu si Mihai
Badici @@® Uneori detalii vestimen-
tare «miscaten cu talent dau adevirata
cheie a ntelegeri unu film de animatie.
Este cazul ecranizdrii (in colaje) a s

tei lui Caragiale «Tren a. plac
(regie loana Sturdza) In care perso-
najele incomodate de solemnitatea ti-
nutei si a pretentiilor lor — pases

teapén, strident, doar

din hirtie, i pe micil
dezvéluindu-le valoarea unor expresii
simple ca «multumesc» sau «bun ziua,
sensul semnelor pe care ni le face cu
ochiul semaforul; Incarcétura cuvinte-
for «mama mea» sau «tatdl meu,sau
despre clt de greu si cit de frumos este
sa fii punctual sau ss- cuvintul dat
Ni-i si imaginam pe copii piecind incin-
tati de la spec(acole, fredonind siagd-
rele xanme de Veronica ;u prlelaml sél
n Bilasa a in
Crez In filmul de’ picturd sub uparat
«Pelerini in timp». Si-a pierdut somnul
si foamea: trebuie s Inscrie cu fideli-
tate pe sticla filmul pe care «il veden
pe pelicula imaginatiei sale 8@@ Citeva
obiecte simple (o scard, o roatd, trei-
patru bucati de pinzd coloratd) ameste-
cate bine, cu multd fantezie, vor compu-
ne mereu alte vehicule spre lumile ima-
ginate de Marin Sorescu In scenariul

zorzoanele. Vibreaza caraghios fulgul
de la palaria Mifei sau panglica de la
beretul lui Puiu, penduleaza «solemn»
nelipsitul, cos cu bundtati, purtat de
«gramaman. Asemenea dozaj intre sta-
tic si miscat evidentiazd dezacordurile
provocate de formele fard fond ale
lumiicaragialesti, dar ne si demon-
streaz clte ar mai fi de descoperit in
folosirea miscaril, a animatiei, a pauze-
lor In miscare... Oamenii $i dupa mers
se cunosc. Asa i personajele lui Matty
din filmul «Organigramen. Desi simpli
banup de carton mai mult sau mai putin
rotunzi — vezi mai mult sau mai putin
perfecti — au felul lor de a merge, de a
se grupa sau cameleoniza, aranjindu-se
In organigrame care, prin concizia lor,
vor evidentia limpede moravuri si na-
ravuri.

Lucia OLTEANU
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ro sau con

Parere si pareri

Nu ma numar printre autorii foarte susceptibili.
De aceea o parere oricit de violent exprimata
despre o lucrare a mea nu ma indispune ci, din
contré, ma intereseaza. In spatele oricérei reactii
se ascunde o revelatie, afli ceva despre tine sau
despre cel care a binevoit sa se ocupe de per-
soana ta. Cu acest sentiment si cu aceasta recep-
tivitate prevenitd urméresc pe cit posibil toate
comentariile din presa, particip la orice fel de
discutii si intilniri cu spectatorii. As putea spune
chiar c& pentru mine opinia publicului, ecoul de
masa, are o importanta preponderenta in verdictul
de valoare artisticd. Am avut nenumdrate ocazii

ascultind cit de profunde si elocvente au putut
fi analizele critice ad-hoc ale unor spectatori
obignuiti — muncitori, functionari, elevi. Dupa
premiera filmului «Tatal risipitors, impreuna
cu alfi colaboratori din echipa,am luat parte la
un mare numar de confruntari cu publicul de la
un capét la altul al t&rii. Au avut loc dezbateri de
ore intregi cu activisti de partid — din inifiativa
comitetului judetean P.C.R. lalomita sau filialei
Academiei «Stefan Gheorghiu» din Brasov —
cu studentii bucuresteni la Casa de culturd
«Gr. Preoteasa», cu publicul divers al salilor din
Craiova, Oradea, Slatina, Brasov, Slobozia, Re-
sita, Buzau si alte orase, cu satenii si elevii din
Fierbinti sau Dridu, in judetul Iifov. La aceste
intilniri, dintre care unele au fost amintite de altfel
prompt de revista dvs., au vorbit sute de specta-
tori — fapt destul de rar in relatia filmului roma-
nesc cu publicul.

Nu pot, ca realizator, sa reproduc aici bunele
pareri ale spectatorilor exprimate spontan cu
aceste prilejuri. De altfel, una dintre dezbateri a
fost condusa chiar de un redactor al revistei
«Cinema» si materialul va este la indemina. Ma
mir doar ca niciuna dintre opiniile acestor
neobisnuit de mulfi participanti la discufii nu
si-au gasit spatiu Intr-o actiune de sondare a
publicului ca aceea pe care o Intreprindefi in
mod destul de constant.

Chiar singulara fiind, opinia cititorului_din
Bucuresti, care considerd inutil filmul «Tatal
risipitor», ar prezenta un interes real pentru mine.

Regret ca tocmai acest cititor a omis sa-si dea
adresa, desi in mod obignuit corespondentii
rubricii «Curier» fac acest lucru. Dacé as fi avut
posibilitatea sa-| gasesc, puteam afla, poate,
observatii mai multe si mai argumentate. Singurul
repros pe care il aduc in legaturd cu aceasta
scrisoare este neadevarul flagrant ca «in timpul
proiectiei» s-ar ride, in bataie de joc, la adresa
filmului. Oricare dintre spectatorii «Tatlui risipi-
tor» (numai in Bucuresti peste 100.000 in doua
luni) ca si oricare dintre redactorii revistei care
au vazut filmul intr-o sal publica, ar fi putut face
corectura necesard pentru a ramine in limitele

Adrian PETRINGENARU

Anuntim, din nou, pe acei care
ne scriu ci, pentru a lega un
dialog civilizat si serios, e impe-
rios necesar si semneze scriso-
rile cu numele (in intregime)
si adresa exactd.

de adevdratd satisfactie intelectuald si civica,

cinema

In parlamentul italian un depu-
tat liberal a dat citire urmétoarel
statistici: «In Italia la fiecare
cinci minute are loc o rapire;

la fiecare 67 de ore si 26 de mi-
nute explodeazd o bombd; la
fiecare 8 ore si 56 de minute
cineva e ucls.»

Cartea de vizité a cinematografului italian
din ultimul deceniu ramine filmul politic
care, prin demascarea directa a radacinilor
inechitatii si injustitiel din societatea ita-
liand contemporand, si-a cucerit ¢ bine-
meritatd popularitate in findul spectator-

or de acasa si de pretutindeni. De la fil-

mele anti- mnhe la cele care denunta programatic alianta
dintre interesele marii finante si cercurile politice de
dreapta, aproape nici un domeniu al vietii sociale $i poli-
tice italiene nu a scapat investigatiei lucide si acuza-
toare a cineastilor italieni. Era firesc c moment
dat, chiar si un capitol senzational al realitatii si anume

répirile de persoane, sa ajungd In obiectivul lor. Nu de-
mult, am vazut filmul regizorulyi Roberto Infascelli, in
care comisarul Cardone se Jansa, cu o intransigenta
scump platitd, In urmairea celor ce si-au facut din santa-
jul cu viata o prolesie. Pe micul ecran, in «Joc dublu»,
era vorba tot de o répire. Dacé cineva a crezut cé asemenea

sublecte sint doar rezultatul imaginatiei scenaristilor, s-a

inselat. Oricit de palpitante erau filmele, ele nu revelau

declt o sinistra realitate.

Decit un atac la banca, mai bine o rapir

Din 1960, peninsula italiana se afid sub amenintarea
acestor pirali citadini, organizati in bande. lucrind fie
pentru profitul propriu, fie u a colecta, sub amenin-
faron ‘sochestrulul de  persoand, fonduri necesare gru-
parilor politice de extrema dreapta. Ceea ce pentru Sta-
tele Unite era, in anii '30, o datd cu celebrul kidnapping
3l baiatului lui Lindberg, un accident mai mult sau mai
pulin razlet, a devenit In ltalia contemporand o adevarati

strict pazita
(Fiul lui Audrey Hepburn)

industrie. Intr-un reportaj dedicat acestei stari de lucruri,
revista «Oggi» din decembrie anul trecut remarca: «Cri-
minalitatea s-a extins si, in ¢ din urmd, a luat calea
lerorismului. Bande de delincventi fard scrupule au trans-
lormat Italia Intr-o tard cuceritd cu arma cea mai odioas:

rapircagSint lovite, aproape In egald masurd, familiile
mari Stast In'stare 58 pidtocscd pe loc sumelo Co-
rute liile mai putin avute, care pot dispune Ins& de
credii@ sAu de relatii pentru a furniza banil societtii
pentru Tascumpdirare». Aceeasi revisti citeaza s opinia

unui inalt functionar din ministerul de interne: «in loc s&
sustragi poseta unei trecatoare, furi mai bine fetita unei
mame avute sau rapesti un mare industrias si banii curg
girla». lar_vicechestorul politiei criminale piemonteze
adauga: «O rapire este mai putin riscants decit un atac
la 0 bancé, unde, intr-un atac armat, poti sa-ti pierzi viata.
Politia italiana Inregistreaza la acest capitol un bilunl
dezastruos». Numai in vecinatatea orasului Bergamo, in

anul 1973, din 72 de rapiri, 70 au ramas nepedepsite. Politia
este aproape Intotdeauna impiedicats si actioneze de
chiar familiile amenintate care devin, practic, complicii répi-
torilor, acceptind s pliteasca oriclt decit sa-si asume ris-
cul de’a da vreun indiciu politiei si de a pune astfel in pericol
viata celui apropiat. In ciuda unei recente legi care ridica
pedeapsa maximé pentru rapirea de persoane la 25 de

® O «gorild» personala
(Fiul Claudiei Cardinale)

ani, acest delict a crescut in luna imediat urmatoare votarii
legii cu 70%. Viceprocurorul orasului Bergamo declara:
«Avem de a face cu o adevarati epidemie. «Elevii» au in-
yatat lectia maestrilor sl s-au emancipat. Altadats au-
torii’ unor astfel ime erau mafiotii. Acum ei sint con-
curall de diletantix.

si pind astazi, operatia «sechestrul de per-
soanel a produs beneficiarilor ei 30 miliarde lire, recol-
tate din 360 de rapiri. Din statisticile oficiale reiese ca
prima répire a avut loc la 25 mai 1960. Tinta fusese un
mare bogatas catanez, Giuseppe Zandi, pentru care. | -
milia a platit suma de 40 miloane lire. Din 196!
Iada rapirilor a cfescut verliginos. Surele ‘cerute oscl-
leaza intre minima d ne lire si maxima de
6 miliarde lire. In anul |973, rul rapirilor a culminat cu
dlspantﬂ nepotnlul celui mai bogat capitalist din lume,

mai ca bétrinul Getty, contrar ampmnlor.

a re'uxm £ plllenci Panntln, desi el insisi mari bogatasi,
au fost nevoiti s solicite ajutorul prietenilor pentru a
achita cele 2 miliarde lire pentru rdscumpdrarea fiului
lor. In timpul cit au durat aceste tranzactii, pentru a ardta
céi nu glumesc, rapitorii au téiat o ureche tinrului Getty I1l.
1974 este numit in cronica uches(relar politiei itali
«anul negru. Bilan{ul: 41 de rapiri, majoritatea nonhme
in_Lombardia. Printre victimele acell an
3 fial unul mare imdusirias lombard: ¢ostul rascumpd-
2 miliarde lire. O data eliberat, tindrul se alatura poli-
5i 9 dintre faptasi sint arestati. Alta victimd a «anului
negru» a fost Daniele, in virsta de 9 ani, fiul presedintelui
celei mai pmemlce retele producatoare si comerciale de
dulciuri din Ital Alemagna. Costul rdscumpdrérii:
s mlharde lire. n afara marilor industriasi, vedetel
Taliste. Pentro a prolntimpina asemenea accidente, clo aint

Politia actioneaza. Dar cum?
(«Comisarul Cardone»)

obligate sa ia masuri. Claudia Cardinale nu-si maj trimite
baialul, Patrick, in virsts de 15 ani, neescortal la gcoali.
Ultimul nascut al actritei Audrey Hepburn si al medicului
psihiatru Andrea Dotti, Luca, In virs 5 ani, nu mai
iese din casd fard o dubld supraveghere.

Climatul social

In ciuda multiplelor masuri luate de guvem si_poll
valul pirateriilor continu. Ministrul de interne, Tavian
a invitat magistratura sa nu tind seama de cererile parin
tilor si s nu mai astepte eliberarea victimei pentru a in
ira in actiune. Dar care dintre périnti pot accepta si-si
asume un astfel de risc cind este in joc viata copiilor lor?
Esentialul este cA ripirile pe band rulantd sint produsul
climatului de tensiune sociala care exprima contradic-
Vile societst Haliene de astizl Crlm valorllor efice si
morale
c3te torenul care favorizeazh logirie vlolentd neofasciste
si terorismul. Spre aceste radacini ale raului social isi
indreapta investigatia si cineastii italieni atunci cind fac,
dintr-un compartiment restrins al actualitatii, subiectul
filmelor lor.

Adina DARIAN

Exemplarul 5 lei

CINEMA, Piata Scinteii nr. 1,

Bucuresti

Cititorii din

pot face i intreprinderii

«Rompresfilatelia» — Serviciul import-export presa

Bucuresti, Calea Griviter nr. 64-66 P.0.B.—Box 2201
Prezentarea artistica: Prezentarea grafica:
Anamaria Smigelschi loana Moise

Tiparul executat la
Combinatul poligrafic
«Casa Scinteii» — Bucuresti

Anul X1l (145) Bucuresti-ianuarie 1975

Redactor sef

Ecaterina Oproiu

Fotor A. Mi

wiystrate cu flod de cimp»
Un film de And cu D
Albu. (Casa de filme Ire)
n Mandric)

Nutu si
Director
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Plan lung, filmat de jos
frumos plan al cetatii de
scaun a Moldovei la mij-
locul zbuciumatului veac
al XV-lea. Un cor de bir-
bati murmuri cintecul lui $tefan «domn
cel mare/ seamin pe lume nu are..»
Chenar aurit, de legendd, la un film
ce devine pe parcurs adevirati lectie
de istorie si culturd patrioticd, ilustrind
© pagind din istoria Moldovei si a falni-
cului siu zimbru, Stefan cel Mare
Subtitlul filmului restringe de la inceput
aria: Vaslui — 1475; deci nu un vast
portret al luminoasei figuri din istoria
neamului nostru si-au propus autorii
(scenariul: Constantin Mitru — Mircea
Drigan; regia; Mircea Drigan), ¢i sar-
cina, mai restrinsd, a evocarii unui
singur moment din eroica lupti a po-
porului nostru pentru apararea fiintei
nationale si neingenunchierea tarii, s
anume victoria Jui Stefan cel Mare
asupra invadatorilor turci la Vaslui,
anul de graie 6983. Pregatirii temei-
nice. in cele doud tabere, a infruntirii
dintre 40000 moldoveni si o armata
de 120 000 de mercenari ai sultanului,

e inchinati intreaga serie | a fil-
mului. Seria si cea mai ingrijit lucrati,
in respect pentru tabloul politic atit
de complex al vremii. Tabloul e urmérit
indeosebi in cele doud ambiante adver-
se: fastuoasa curte a lui Mahomed a
Il-lea si cetatea Sucevei sub Stefan.
Ambiantele umane si scenografice sint
bine gindite: strilucirea extaticd a
curtii otomane, impietritd parci in ad-
miratie fatd de marele cuceritor al
Constantinopolului, cu protocolul de
supusi ticuti sau uneltind abile inter-
ventii diplomatice, in contrast cu odiile
austere dar familiare, aa de manastire,
ale Sucevei, cu multd miscare in ele,
miscare imprimatd de personalitatea
energici a domnitorului si de relatiie
lui deschise, tumultuoase cu cei din jur
O fructuoasa colaborare a regizorului
cu scenograful (costumele si decoru
Aureliu lonescu), finalizatd in aceasta
directie, e neglijata, din pacate, in
decoruri cum ar fi odiile concepute
intr-o viziune de folclor artizanal din
conacul comisului Manole, casa fugaru-
lui Mihu sau iatacul fetei logofitului
Toma.

Doui forse actoricesti, Gheorghe
Cozorici (in monumentalul rol al lui
Stefan cel Mare) si Gheorghe Dinici
(trufasul Mahomed al Il-lea) se infruntd
de la distanta, fird a se intilni in acelasi
cadru, stimulate de pasionatul duel
istoric al veacului XV — duel cu pre-
lungi ecouri in constiinte. Pe de o parte
o mare putere a timpului, imperiul
otoman, cireia pirea ca nimeni si
nimic nu-i mai poate sta in cale, iar
pe de alta o tar mici, indriznind s
infrunte primejdia cu o temeritate de-
venita aproape legendi, pentru a-si
putea mentine fiinta si demnitatea na-
tionali. Tot ce cunoastem din istoria
trecutd si recentd a patriei noastre
rasund raspicat in acest film. Un film
ce ne aminteste limpede nu numai
\mnunuizalea traditiei de luptdi a po-

Un moment memorabil
din lupta poporului nostru pentru

independenta nationala

porului ce a ingeles si se sacrifice de
cite ori a trebuit si-si apere indepen-
denta, dar si continuitatea unei politici
curajoase a marilor barbati ai acestui
neam dirz, pildi si pentru alte popoare
aflate la rispintia apusului cu rasaritul

Ceea ce in film e incorporat firesc,
in acgiunile si atitudinea personajelor
fatd de ideea de abnegatie si solidaritate
cu vointa domnitorului indraznet, im-
prima peliculei sobrietatea si misura
care ni-' amintesc pe Mircea Dragan

cel din «Setea», cel din «Lupeni»
Exista insi si un retorism tisnit din
avalansa de fraze, de intorsituri mult
prea literare pogorite din hriscave.
poate frumoase, in sine, dar greu de
rostit pentru interpretii ce nd ¥ pot
salva intotdeauna de tonul ceremonios
si declamatoriu care scade firescu!, vi-
bratia emotionald a unor momente din
film. Gu acuratete au fost lucrate por-
cretele unora dintre boierii moldoveni
(indeosebi Jderii, variati suita tipologica
cunoscutd de spectatori din filmul

e —

Mitru s Mircea Dragan
Re: Imaginea: Mircea Miadin
Muzica: Theodor Grigoriu. Decoruri si costume:
arh. Aureliu lonescu. Sunetul: ing. Silviu Camil 1
ing. A Salamanian. Montal 2
Gheorghe Cozorici, Gheorghe Dinicd, Violeta Andre

Toma Dimitriu, Sandina Stan, Geo Barton, loana
Dragan, Florin' Piersic, Ana Szeles, lurie Darie.
Sebastian Papajani, Emanol Petrul, Dina Cocea.
e . Lucia Ripeanu.

2 Casei de filme nr. 5. Director: Dumitru

Stefan cel Mare-
Vaslui U175

anterior, «Fratii Jderi») sau citeva
expresive tipuri din suita sultanului
(Soliman-pasa, interpretat de Colea
Riutu, Ali-beg (Stefan Velniciuc), Hans
Schwartz-ul lui Emmerich Schiffer si
altii. Operatorul Mircea Miadin gaseste
aici strilucirea pe care trebuie s-o
aibd in general imaginea spre a insu-
fleti si sentimentele nu doar cuvintele
personajelor intrate in scend. Amintim
doar citeva din expresivele portrete
ale Mariei de Mangop (Violeta Andrei),
Maruska (Ana Szeles), Sultana Mara
(Dina Cocea), doamna lui Radu Vodi
(Lucia Ripeanu). O nota deosebiti pen-
tru compozitiile realizate de machi-
euza Ana Stan.

Partea a Il-a a filmului, seria actiunii
propriu-zise, timpul in care se desfi-
soara spectaculoasa batilie de la Vaslui,
pierde din sirgul profesional al primei
parti. Figuratia apare aici cam stingaci
condusd, fira inventivitate, firi linii de
forta precise (liniile de forta ale drama-
turgiei si ale compozitiei plastice) ; ima-
ginea devine ternd, ritmul lincezeste
tocmai cind ar fi trebuit sa devind mai
dinamic. Citeva sugestii poetice (picla
in care inainteazi, fantomatic, caliretii
turdi i siluetele ca de legenda ale ra-
zesilor lui Stefan) sint inghifite intr-un
tablou general insuficient diferentiat.

Coloana sonora (muzica datorati lui
Teodor Grigoriu, sunetul, inginerilor
Silviu Camil si A. Salamanian) reuseste
s3 scoatd din anonimat imaginea aces-
tor secvente, realizind o invdlmaseald
mai expresivi in «audioy decit in
«videon, sugerind amploarea batiliei
pe viata 5i pe moarte purtata la Podu!
Imalt

Finalul filmului — pomenirea celor
cizuti in lupta, uriasul mormint co-
lectiv, piramidd strijuiti de torte si
crengi de brad, pios omagiu al bravurii
moldovenilor — recistigi emotia spec-
tatorului, aliturind-o patosului cu care
filmul inaltd un imn de slava eroismului
poporului roman

Alice MANOIU
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