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Protagonist: 
comunistul de omenie 

Orice mare cultura a impus epocii modelele sale de. 
umanitate. Ce tipuri exemplare aţi reţinut din filmele 
noastre? Cum credeţi că ar putea cinematograf"ia noastră 
să le impunl fira a cădea lntr-un schematism didactic, in­
tr-un optimism convenţional 1 

Dacă cinematografia noastră a cr8at pină 
acum mal puţine tipuri exemplare (ca mo­
dele ale umanitătii socialiste), se datoreşte 
faptului ci ne-am apropiat prea tn chip 
ideal de modelele oferite de viaţă. Precon­
cep fia şi imixtiunea voinlei de a con1en' 
cutărui ~i c utărui personaj o anume calitate 
corespundeau mal mult tendinţei noastre 
de a elabora un lip dorit. ducind inevitabil 
la schematism, departe de adevărul de via1a. 
singurul apt să influenţeze conştiinţa spec­
tatorulu i, să-l convingă $1 să·I emoţioneze. 

ln acelaşi timp, în răspunsul concret la 
întrebarea dumneavoastră. se poate ascun­
de latent un alt pericol de schematism, 
căci nu poate fi avansată o reţetă oarecare 
ch iar tn numele anti-schematismului. După 
mine. fnsă, acest tip exemplar se leagă mai 

Mllrturisesc că termenul de «erou exem­
plar9 mă nelinişteşte. CI el implică o no­
tiu ne mal mt.ilt abstracta dectt reală şi că 
intruchiparea lui conform unor canoane 
date n-ar duce declt ta o schemă «perfectă» 
care, Tn cele din urmă, tot sctmmă ar ră­
mTne. Oare nu ne întoarcem astfel, vrtnd­
nevrtnd, la dezbaterea vechei şi desuetei 
probleme tn legătură cu eroul cu tcpete» 
sau fără «pete•? 

Mi se pare mai propriu eroul reprezenta­
tiv, eroul timpurilor noastre. Ca şi timpurile 
tn permanentă schimbare, acest erou -
care nu poate fi dectt al prezentului - se 
schimbă continuu şi ceea ce poate fi 
socotit «exemplar» pentru o epocă sau o 
perioadă de timp nu este obligatoriu să 
rămtnă exemplar pentru alta. Timpul, în 
devenirea lui, n·are altă măsură declt oame­
nii lui. Calendarul nu este dectt o unitate 
de mlsură rece, indiferentă, ca orice unitate 
de mbură şi, de aceea. lnvodm un timp 
111 istoriei. El nu aparţine nici clepsidrei, 
111ci sfinţilor din calendare. Timpul Istoriei 
este timpul oamenilor care nu se măsoară 
în ore, tn zile, tn luni sau tn ani, ci ln fapte, 
în realizări, tn conştiinţă. Eroul timpului este 

puţin de dificultăţile pe care el, omul, le 
intîmplnă ln lupta sa pentru o viată nouă, 
cit de avatarurile lăuntrice, cu care fiecare 
individ răspunde şi se manifestă fată tn fată 
cu aceste dlficulUiţl. De aceea creatorul 
unui asemenea tip ar trebui să retriiascâ. 
sll înţeleagă în toată complexitatea acest 
proces şi si fie capabil, bineînţeles, să-l 
aducil pe ecran. Probabil că un tip, un per­
sonaj care tn procesul de cunoaştere Impus 
de lupta tn care este angajat, comite erori 
pini ajunge la capătul labirintului, poate 
li mal convingător, mai generator de emo­
lii şi mai demn de urmat pe plan etic, decit 
acele personaje infailibile, neprihănite ca 
ingeril, care se mai tnt11nesc uneori prin 
lilmele noastre. Dar acest drum - lertati-mi 
metafora învechită - este departe de a fi 
un drum pavat, drept, presărat cu roze ... 

eroul faptelor Unei epoci, eroul frămlntă· 
rilor acesteia, al conflictelor pe care le gene­
rează lnsuşl procesul devenirii epocii, al 
perfectionlril ei. 

El trăieşte o dată cu timpul său şi numai 
astfel supravieţuieşte transformArii timpu· 
lu i. Tocmai rapiditatea prefacerii acestui 
timp şi a continutului său ne handicapează 
de ce'8 mai multe ori tn surprinderea veri­
dici, reprezentativă - hai sA-1 zicem di- . 
plcb - a eroului caracteristic timpului. 
Poate că mal mult dectt celelalte arte, ln 
orice caz mal mult decrt poezia sau muzica. 
filmul suferi acut acest handicap. Timpul 
ne-o ia înainte, eroii noştri rămtn mereu 
cei ai zilei de ieri, foarte arareori devin ai 
prezentului şi, aproape nicioda~al viltoru­
•lui. ln fata acestei situaţii resimţită de unii 
creatori deosebit de acut. solicităm «pato­
sul distantei•, binecuvîntata formulă uşor 
diverslonistăJ menită să ne justifice înttr­
zlerea. 

Eroi «exemplari» ai ecranului nostru? 
Şi aici stntem nevoiti si privim în urmă 
pentru a-l descoperi dar, ldentiflctndu.J (şi. 
fără îndoia~ multi dintre ei slnt identifica­
bili şi vor dăinui) , constatăm cli erau exem-

plari pentru «atuncl»,deoarece reprezentau tului pe cele ak! omului viitorului. Temerară 
fragmente revolute dintr-o epocă ln conti- acţiune Intreprinsă doar cu timiditate- şi 
nuă devenire. supusă apoi confruntârii cu viata Dar toc-

mai această confruntare poate demonstra 
Soluţia n-ar fi dectt «devansul» de lnspi- adevărata măsură a talentului lzvorltă din 

raţie. prospecţla în perspectivi. curajul de obligaţi& creatoru1u1 oe a 1ra1 mereu cu tlm-
a desprinde din trăslturile omului prezen- pul său, cu timpul viitorului. 

Luată prin surprindere n-aş putea răs· 
punde Imediat cum aş răspunde dacă aş f i 
întrebată despre tipurile exemplare din lite­
ratura romăneasci . 

Cine dintre noi nu poartă ln minte şi în 
suflet, ca pe cele mal apropiate rude, per­
sonaje ca Vitoria Upan, Iacob Onisie, Darie 
sau Moromete, ale căror nume, tnttlnite sau 
rostite orlctnd şi oriunde, vin spre noi cu 
întreaga lor viată, cu fntreaga lor personali· 
tate, plini de calitlţi şi defecte7 tn aşa fel 
de parei Ieri am fi avut cu el ultima tnttlnlre, 
pentru ci sfnt atit de adevărate 1nctt se 
confundă cu propria noastră viată. 

Cu filmele noastre se lntfmplă ca şi cu 
romanele poliţiste. Le citim fărll Tntrerupere, 
ctteodată chiar cu interes, dar este suficient 
să treacă 2-3 zile şi s1i nu mai fim tn stare 
să ne amintim personajele lor. Ciudăţenia 
aceasta o tmprumută deseori şi filme care, 
la o primă vizionare, ni se păreau reuşite. 
dar după o vreme, le-am şi uitat 

... Şi totuşi m-am grăbit M·am oprit doar 
o clipă să mi glodesc la filmele văzute şi 
lati cli vin spre mine, vil, cu toată filnta lor 
şi Salamandră din •Explozia» şi Monica 
din «Drum tn penumbră» şi Andrei din 
«Trecătoarele iubiri» şi Stolan şi Duma 
din «Puterea şlAdevărul:. şi fraţii din «Fra­
lii » si Mlclovan din cCu mtinUe curate». 

Ce propun"! Propun portretul unei temei 
a d evărate, a Ci'lrei forti a întrecut demull 
ceea ce se cheamă tdorţă obişnuită». Bine· 
înţeles că nu mă refer la forţa sa fizică. O 
temeie-om, bîntuitl de furtuni sufleteşti 
prin care numai un om poate trece, dar tot 
el, «omul•, le poate depăşi. O femeie al 
că rui sot este bolnav. a cărei fiică a fug it 

Prea aproape in timp ca să pot avea o 
viziune exacti asupra vreunui tip exemplar 
apărut fn cinematografie. De altfel, nu cred 
că rolul artistic şi social al filmului este de 
a propune şi impune eroi exemplari. Asta 
lmi aduce aminte de tabla care ln clasele 
primare se împărţea tn două: buni şi rii. 

Nu se pot propune tipuri exemplare. 
Orice creator angajat într-ale cinemato­
grafiei poate să-şi propună la un moment 
dat o anume lumini pe care să o proiecteze 
asupra unui personaj. Rezultatul este con~ 
ditlonat de capacitatea de înţelegere, de 
sinceritate şi de capacitatea artistici de 
exprimare. Cred că e mult mai important 

de acasă. a cărei prietenă i-a prilejuit o 
mare decepţie - dar la care sute de oa­
meni, venind, găsesc o -profundă înţelegere 
pentru tot ce-l frlmlntă, pentru tot ce-şi 
visează. O femeie al cirul oraş strlluceşte 
de cttlva anl, de ctnd ea este primăriţă. 

Cunosc un tlnlr pe care bucuroasă l-aş 
transforma într-un erou «exemplar». Are 
ZT de ani, este inginer şef aJ unei importante 
uzine dintr-un oraş de provincie. A ajuns 
aici din dorlnta de a se întoarce •acasă» 
deşi, fiind primul la facultate, ar fi putut 
rămlne ln Bucureşti. Totul, dar totul merge 
perfect în ceea ce priveşte munca la servici. 
Acasă omul poarta nefericirea unei Iubiri 
părinteşti căzută asupra lui, cum singur o 
spune, cca un bolovan care-l "Striveşte, ne­
l<'i stndu-1 cel puţin si respire». Cauza? 
Părintii au uitat că biiatul lor a crescut, 
că-şi poate purta singur de grijă, ci poate 
conduce o uzină ... Şi astfel tntr-o casă i n 
care exlsti iubire de la copil Ja părinţi 
şi de la părinti la copil, viaţa, cu complica­
ţiile ei, a devenit un chin. 

Nu se pot da «retete•, am cădea - aşa 
cum sună întrebarea - tn schematism. 
T otuşl, din experienta celor 25 de ani de 
realizator de filme documentare, tmi permit 
să spun că singura cale care ne-ar feri de 
aceste lucruri este aceea de a fi tot timpul. 
fără întrerupere, în mijlocul vieţ i i tumul­
tuoase, a acestei vieţi bogate pe care 1ara 
noastră ne-o Oterll în aceşti ani creatori. 
Singură ea. viata, este aceea care, cercetată, 
iscoditifi, se lasll descoperită. lăstndu-ne 
să alegem din ea ceea ce ni se pare mai 
profund şi mai adevărat. 

ca sll existe oamenii, cr·ea torii care, uzînd 
de calităţile mai sus amintite, să propună 
lumii problemele, subiectele care kl sînt 
mai proprii întru definirea noastră, a oame­
nilor acestei istorii, pe acest pămînt De 
altfel s-au văzut destui coloşi de lut apăruli 
tocmai din dorinta apriorici de a face eroi 
exemplari şJ extraordinari, coloşi care s-au 
năruit ln săli dezamăgite, din cauza golului 
artistic care însotea «eroul exemplar». 

Cred ci am răspuns deja la fntrebarea a 
doua, doar că aş face precizarea că ln gene­
ral se consideră ca •uman» eroul poziti v 
care face o greşală, apoi tş.i dă seama de 
ca 11i forta colectivului n îndreaptă din nou 
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pe figaşu/ cel bun. Pentru mine erou uman 
nu este acela care trile,te cu frica sa nu 
cumva s4 apari pe tabla şi pe partea «răi­
lor». Şi de altfel nu vid de unde teama asta 
şcolărească de a nu admite că un erou, 
care nu se TncadreazA Tn schemele deno­
tind optimismul şi tn actlvltAtlle care si 
ilustreze pe tot parcursul filmului entuzias­
mul, nu poate deveni exemplul de umanitate 
al zilelor noastre. Am citit de curtnd un 
scenariu, ccPretul orgoliului», care m-a en-

ln douăzeci şi cinci de ani de cinemato­
grafie industriali nu cred cA s·au impus 
eroi fn filmele noastre de care spectatorul 
cu precădere să-şi aducă aminte, să se 
simtA biciu it spiritualiceşte de prezenta lor, 
să faci din ei punct de refer l ntă 1n timp şi 
peste timp, să-şi acorde subjugat persona­
litatea la voinţa puternicei lor personallfăti . 
să-şi faci din el exemplu de urmat ln greul 
drum al devenirii fiecăruia dintre noi. Un 
anumit gen de eroi impu ne televiziunea, nu a 
noastră, ci de aiurea, dar nu ştiu dacă 
existenţa lor atlt de necesa ră orelor de s1m­
bătA seara se repercutează artistic Tn acele 
zone de suflet unde interesul se transformă 
i n categorie estetică. Acolo unde începe 
cu adevărat arta - şi eu continui să cred 
că cinematografia este înainte de toate 
emoţie - eroul se Integrează valorilor Tn­
tregulul şi numai Tn functle de adlncimea 
marelui suflu al adevărurilor implicate ln 
film, eroul poate aspira la recunoaştere şi 
universalitate. Iar dad cinematografia noas­
tră n-a impus eroi, în afara celor impuşi de 
însăşi Istorie, meritul el - mal ales ln ulti­
mii ani - nu este cu nimic mai mic: ea a Im· 
pus sau eate pe cale d Impună afere de pre- ' 
ocupl.rl noi şi două dintre acestea s·ar referi 
la filmul pollUc •I la cel de actualitate,al ciror 
perimetru numeric sl valoric este Jn con­
tinuă creştere. Slnt cinematografii care 
impun eroi, altele impun teme cu valabili· 
tate general umani şi slnt cinematografii 
care foreazi ln spatJul problematlcll naţlo· 
nale lncerclnd să lumineze din unghiuri 
diferite şi cu posibllltltl artistice diferite 
structuri şi tendinţe sociale inedite, aductnd 
la suprafat6 gfnduri nerostite încă şi proas-

Cinematografia română - care nu există 
declt de la Buftea tncoace - multi vreme 
nu a avut personaje, ci numai Instituţii. 
Ele mobilau societatea cea noul: uzine, co· 
lective agricole, şantiere. Cuprindeau de· 
sigur şi oameni, dar de îndată ce vreunul 

~n ~~~I :,~~~~~~a:~ fi:;:~~~:ey~~~t~I e~~ 
ince'tul, producătorii de filme au lnteles că 
aceştia sfnt cheia dramei. Virtutea e rezis-

tuziasmat tocmai prin profundul şi vibrantul 
umanism al tonului general. A, fi feric ita 
să fac acest film, numai ci la lecturi a 
cam derutat chiar tl pe unii oameni foarte 
pricepuţi Jn ale scrisului şi cinematografiei , 
tocmai pentru că nici un erou nu e nici 
erou pozitiv. nici erou negativ. ln această 
poveste se lntrunta pur şi slmpJu oameni 
care trăiesc, tocmai de aceea scenariul 
vibreazi de umanismul vremurilor noastre. 

pete emotii. Cind vorbim de fi lmul «Puterea 
şi Adevărul», ca să dau un exemplu, ne 
i nteresează poate mai puţin functia educa­
tivă a eroilor şi mai mult emoţia adevărulu i 

rostit de eli el, acest adevăr al epoci~rămtne 
la ieşirea de la spectacol şi numai legile 
lui te urmâresc atunci clnd faci Judecata 
propriei tale epoci. O cinematografie utilă 
nu poate fi fn afara epocii el, o cinemato­
grafie valoroasă nu poate face abstractie 
de problemele mari •I mici ale zilelor trăite 
de ea, o cinematografie care se vrea nece­
sară nu poate să nu-şi Includă strădaniile 
fn strădaniile şi aspiraţiile celor multi. o 
cinematografie care se vrea adevăratA nu 
poate trAI ln afara adevărului. Aceasta 
sumă de neliniştitoare dutAri este prezen­
tă tn cinematografia. noastră ş:i este ştiut 
că numai neliniştea artistici ne poate oferi 
greul dar adevăratul drum al recunoaşterii 
unanime. Este foarte bine dacă putem im­
pune eroi, dar este cu mult mai bine să 
impunem adevăruri despre noi. despre lu­
mea tn care trăim. despre bucuriile şi ne-­
cazurile noastre, lntr-un cuvfnt să ne impu­
nem viata chiar dacă culorile ei n-au tot­
deauna aspect floral. Solldltafea, autentici­
tatea eroilor numai dintr-o asemenea vlzlu· 
ne cetiteneasci asupra vieţii se pot 
naşte, numai o statornică grijă fată de ade· 
văr ne poate scuti de eroi schematici, um­
bre mişcătoare lntr-o lume ambiguu creata . 
şi cu viată de efemeride. TrAim o vreme a 
răspunderilor şi numai implicarea tn aceste 
răspunderi sociale ne poate ajuta să creăm 
eroi adevărat! . de care d nu ne fle nici nouă 
ruşine, nici celor ce vor veni după noi. 

tenta la Ispită. Păcatul e deci condiţia prea­
labili, obiectul însuşi al faptei bune. Omul 
nou pe care li vrem azi se naşte, creşte, se 
formează Tn focul luptei lui cu omul vech i. 
Acest «om vechi• nu e numai delincventul 
care fură colectiva sau emigrantul care-ş i 
defăimează tare fn presa străină. Există 
categorii de o:om vechi» mai subtile. ln 
deosebi, lupii deghizat! ln haine de miei, 
acei şmecheri care se prefac, păcălesc pe 
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alţii graţie practicării unul Jargon lozincard , 
debitat papagaliceşte. Dar nu pentru mult. 
vreme. Curtnd vor comite o greşeali prin 
care îşi vor frînge gNul. O comit fiindcă 
setea arivistă n orbeşte. Asemenea speci­
mene apar tot mal des Tn fli mele noastre. 
lată , de pildă, pe cel mai recent: «Un zfmbet 
pentru mai tlrzlu». Avem aici două exem­
plare foarte diferite ale aceluiaşi păcat. 
Doi Ingineri dintr'"° mare otelilrie. Unul 
vrea cu orice preţ să depăşeascii norma, 
decf să fie felicitat, avansat şi premiat. Asta 
pare ceva eminamente socialist. Numai că 
el ştie că cuptoarele slnt cam şubrede, că o 
fisură se poate oriclnd produce, că otelul 
«erupt» ca zece fluvii de lavă va ucide oa­
meni şi va produce imense pagube băneşti. 
El ştie asta. Dar setea de carierist li ia min­
ţ i le. Orbire şi imbecilizare, câcl purtarea lui 
este tipic cretină: fn loc să caute o soluţie, 
se mulţumeşte să urască de moarte pe tf. 
nărui otelar care tot timpul atrage atenţia 
asupra catastrofei care li ameninţă dacă 
nu se repară neîncetat şi preventiv cuptoa­
rele. Inginerul nu vede fn aceste milsuri de 
prelnttmpinare declt o cauză de încetinire 
a productiel, o pricină de pierdere a primelor 
,1 depăşirilor. Dar iata şi pe păcătosul nr. 2. 
Un «om vechi» foarte diferit de primul. Şi el 
vrea depă•lre, evidenţiere. Dar nu pentru a 
fi «avansat». Se simte foarte bine la locul 
Si1u de director tehn ic. Ambltia lui e (citez) 
ca «şi peste 20 de ani, tot aici, fn combinat, 
s! mă găslti•. De aceea li place ca uzina 
«l ui» săseevldenfieze. Dar, şmecher şi lucid, 
isi ~ seama ci pericolul pe care li tot amin­
teşte ttnărul oţelar e real şi chiar iminent. 
Va juca deci pe ambele tablouri: va lăsa 
producţia sâ fie fortată, accelerata; iar fn 
caz de catastrofă, va da întreaga vină pe 
celălalt inginer. Ba chiar lfl va adăuga ş1 o 
a doua acoperire, un alibiu suplimentar. 

Socialismul propune, cum este şi firesc 
ln orice etapă nouă de dezvoltare a omenirii, 
o nouă culturi a omuluL 

Exponent al unei alte mentalităţi sociale, 
omul socialist are trăsături morale noi. 
Umanismul socialist implică pentru omul 
de creatle responsabllltăti in formarea 
acestor trăsAturi şi responsabilităţi, ln re· 
darea acestor trăsături lntr-un chip clt 
mai posibil artistic. 
Aşa cum ln plast ică portretistica umană 

oscileazA Intre portretul fotografic ti'9 bule­
tin plnă la portretul pictural al lui Pallady 
- să zicem - la fel şi tn cinematografie 
aria reallzirli tipului uman este tot 'alit 
de lntinsA, cu practicanţi şi adepţi pe întrea­
ga gamă de produse. Unii nu jură dectt 
pe realismul cel mai primar, alţii numai pe 
elaborarea cea mai rafinată. Greşit nu este 
faptul cA toate aceste modalităţi există, din 
moment ce fiecare dintre ele răspunde 
unei neceslUiti spirituale sau materiale (evi­
dent. la un buletin de populaţle nu poţi 
ataşa un portret de Pallady). Greşit este 
exclusivismul celor care nu accepta declt 
o singuri formulă artistici. O reprezentare 
artistic! este o chestiune de unghi de vedere 
care este dreptul suveran al artistului. O ope­
ră trebuie Judecată în functkt de unghiul pe 
care şi-l propune, în functie de universul 
propriu al artistului. Şi nu tn functie de un 
unghi general valabil, de un stil general 
valabil, de un univers general valabil. 
Pentru ci, ln acest caz, atrtea generalităţi 
valabile toate, dau o impersonalitate total 
nevalabllA. 

Necontenit va aduce elogii eminentelor 
calităţi ale tlnArulul oţelar: Va trece ln uzină 
drept omul care n admiră firă rezerve pe 
inimosul speclallsl Tn caz de catastrofă el 
va fi, Tn ochii întregii uzine, omul care împăr­
tăşea opiniile cuminţi şi prevăzătoare ale 
acelui cuminte şi priceput profesionist. 

Catastrofa se produce. Inginerul arivist 
dă, cu cinism, vina, tocmai pe acel care se 
străduia să evite nenorocirea. Şi reuşeşte 
să convingă o bună parte din oamenii uzinei 
gratie raţionamentului clar fi simplu: cctfnă­
rul oţelar era şeful şarjelor. Ergo, el răs­
punde». Totuşi acesta va dejuca perfidele 
manevre şi va sflrşi prln a-şi impune ade­
vărul. Cum? Gratie cltorva persoane apar· 
finind categoriei «omului nou». Ele vor 
simţi că tlnărul nostru este victima unor 
ticăloşi şi vor căuta, cu răbdare, cu lndfrjire, 
dovezile ticăloşiei celor care acuzau. Vor 
căuta şi gisl. CAci «omul vechi» are un 
cusur. Comite greşeli. Acea orbire pe care 
o dă setea proprietară şi arlvisti 11 con­
damnă la gafe, scăpări, lapsusuri care,pînA 
la urmă, 11 dernască şi fi prăbuşesc. 

Am ales un singur filin, fiindcă el oferă 
un exemplu bogat pentru dinamica morala 
a conflictului dintre oamenii noi şi oamenii 
vechi. Aş mal gbl şi multe alte cazuri ln 
filmele din ultima vreme. Asemenea exem­
ple se Tnmultesc în dramaturgia noastră 
c i nematografică. Necontenit se contureazA 
cele două soiuri de personaje, unde acelaşi 
suflet. cel nou şl , respectlv. cel vechi, la de 
fiecare data altă fată. att obraz moral, altă 
variantă de condulti. Aceasta e «strada 
mare» pe care tnainteazi filmul românesc. 
Şi ln aceasta privinţă, el poate fi o pildă 
de originalitate pentru multe alte cinema· 
tografii nationale. Numai să tină (această 
evoluţie mai sus schitatâ)! 

Criteriile autenticitJ.ţil şi firescului stnt 
ekt tnsete aplicate de prea multe ori ln mod 
fâls. Exista un firesc al fiedrul artist, un 
autentic al universului sliu propriu. A Judeca 
toate categoriile de firesc prin prisma ade­
v.lrului fotog rafiei tip buletin înseamna o 
sirAcire flagrant.I a unei arte. 

Nu se poate nici judeca un univers artis­
tic din unghiul altul univers artistic, nu se 
poate m.lsura o personalitate cu Instru­
mentele de mbură ale unei alte persona­
lităţi , nu se poate defini un stll artistic după 
criteriile stricte ale altui stil artistic. 

Din admi raţie pentru un mare cineast, 
nu se poate căuta prin lume, cu pantoful 
în mtnll, ca ln basmul Cenuf4resei, un alt 
picior perfect asem.lnător. Actul critic pre­
supune supleţe, Inteligentă, rafinament şi 
multi, foarte multă generozitate. Generozi­
tate, în sensul uitării de sine, estompării 
propriilor preferinţe, propriilor pasiuni. Este 
un pra'g de conştllntt la care se ajunge greu, 
prin educatle, prin multă munci asupra 
propriei persoane, plni la tntelegerea per­
fect obiectivi cu care se pot privi tribulaţii­
le unor bieţi utl,ti, care au impudoarea -
atrt de necesari - de a fl subiectivi. 

Intre subiectivitatea actului de creaţie şi 
obiectivitatea actului critic se m1$cl destl· 
nul cinematografiei noastre, ca de altfel tal 
întregii noastre cutturl. 

Şi ca tn legea de bază a echillbrulu~lmpor· 
tanti e verticalitatea perfectă a liniei care 
face oficiul de pendul. Aceasta linie este 
crezul nostru comun, al artistului ca şi al 
spectatorului. 
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travelling avant 

Aventurile ideii 
După ce o fugărise multa vreme, fără 

speranţă de a o mai prinde vreodată, 
ideea i se prezenta singură, docilă şi 
luindu-1 evident prin surprindere. Scen.i -. 
ristul trebui sA recunoască Tn sinea sa c.ă 
nu mal era demult pregătit pentru o 
asemenea lntllnire, Tntr-atit de mare ii 
fusese descurajarea 

Şi acum, iat-o, era tn faţa lui, bine şi 
frumos conturată, bttndă, doar să întindă 
mlna şi era a lui. Ciudat însă, ceva parcă 
îl paranzase sau era doar simpla teamă 
de a nu trăi cumva un vis pe care cea mai 
mică mişcare necugetată l-ar putea spul­
bera. Se ridică încet de tot, încuie uşa (aşa, 
da, acum ideea nu mal putea zbura) şi, 
in vîrful picioarelor, scenaristul se duse 
în bucătărie să-şi pr1H1ălească o cafea 
mare. Cu năut, că banii de la uttimul film 
erau pe terminate. Da, dar ideea se pre­
zentase la timp. De und~ fi ştiut ea să 
aleagă un moment atl' de potrivit? 

Aşteptlnd să fiarbă cafeaua, riscă o 
privire dincolo. Ideea stătea cuminte. 
cuminte, pictor peste picior, şt-1 aştepta 
neclintită. Cu ceaşca tn mtnă îşi reluă 
Jocul şi începu interogatoriul. Ideea era 
într-adevăr apetisantă şi chiar provoca­
toare. Începu să-i povestească scenaristu­
lui unde, cînd şi cum se născuse, cum 
crescuse, că examenul de maturitate nu 
fusese pentru ea o problemă, ea fiind de la 
început precoce ş.am.d: Era foarte fru­
moasă ideea asta şi.desigur că,ieşind cu 
ea în lume, va avea succes, un succes, un 
succes mare de tot Se glndi că de o idee 
asemănătoare n-a avut parte pină acum 
:!.,.se înduioşă de unul singur pentru soarta 

Puse capăt discuţiei: nu avea rost s-o 
continue, înţelese că nu mai avea attceva 
ele făcut decit'să se închidă în casă pentru 
o vreme şi să lucreze liniştit la ideea lui. 

- A, nu, pardon, eu nu sînt ideea 
dumitale, n-am venit pe aici dacit Tn trecere, 
o vizită de politete. Eu sini ideea lui... 
(ş1 ii scuse a1c1 numele altui scenarist}. 
Şi apoi, mai înainte am aparţinut lui ... ş 1 
lui... (şi-i mai spuse două nume, străine) : 
aşa · că, vezi, n-<1i să po~ spune că sini 
ideea dumitale. 

Scenaristul însă era de-acum 
îndrăgostit vlrtos de icjee: 

- Nu, dragă, n-avea grijă. Am 
experienjă. Te voi deghiza nijel şi nu te 
va mai recunoaşte nimeni. De altminter i 
pentru asta nu va fi nevoie dacit să-ti 
schimb puţintel coafura. 

Radu GEORGESCU 

agrafă 

Start 
Început de an, casele de filme au lansat 

şi lansează în productkt titlurile anuluf '75. 
regizorii nu mai prididesc. echlpeie gata 
constituite întocmesc graficele de filmare, 
dlstributlile sînt aprobate (eterna dlsputi cu 
teatrele pentru vedeta cutare sau cutare!), 
scenografii, Contabilii, tehnk:lenll, respon­
sabilii, pirotehnicienii, croitorii, coaforii, 
etc., etc., se pregltesc si intre tn acţiune, 
pină şi consecventa figuratkt de epocă 
îmbraci malacofurile şi jiletcile cu bibiluri 
în vederea marelui asalt, cînd reoisorele 
spune «motor»! şi ctnd drăcovenia inventata 
de Luml8:re începe si zblrnle. 

Toate filmele pleacl din start cu aceleaş i 
şanse, stadiul primului tur de manlvell 
corespunde calificativului maxim, apoi, pe 
parcurs. încep distanUlrlle, surprizele în 
bine fi'"fl rău, problemele şi problemutele 
de tipul x, de tipul y, un adevirat altfel de 
film al viitoarelor filme. 

Tn final, alergltorii sînt puţin obosiţi, dar 
lată ci vine un nou start, o noul cursl cltre 
acea capodoperă la care visăm cu toţii. 
Care va fi aceea? ... Cînd va veni aceea? ... 
Deocamdată, startt 

Marcel PĂRUŞ. 

i n dezbntt»1•t», fihnul 1·onuint-se 

Toate marite şcoli de film s-au afirmat prin ceea ce 
aduceau ele caracteristic nu atît ln planul temelor pro­
priu-zise (mult mai «migratoare• fn cinematograf decft 1n 
alte arte), cft ca perspectiva 1neditl asupra lor, ca tratare 
dramatică particulară, ca tipologie •locală». cristalizată 
în personaje şi interpreţi capabili si sugereze un anume 
tip spiritual natlonal (cum a fost, să zicem, «furiosul» 
britanic adus de free-cinema). PJnl aici î•I spune cuvtntul, 
ca element al sintezei, literatura. Există tnsă o altă com­
ponentl decisivi în valorificarea soeclflculul natlonal s i 
an ume cultura otasticA a cineastului, acea dlziolooie a 
v1zualitifii» dedusa de Spengler din relaţia intima C'e 
există între optica artistului şi lumina, culoarea. aller­
nanţa formelor de relief ale unei tAri. Hotlrttoare pentru 
personaJltatea artistici a unor mari clnea,u de ieri şi 
de azi (Renoir, Carne. Bergman, FeHlnl, Antonionl) a fost 
aceasti viziune filozofic-figurativi desprinsă din traditia 
culturaJ~plastlci a unor tlrl. Şcoli întregi slnt marcate de 
aceste filoane blneficltoare. Expresionismul filmelor de 
cultură spaniolă, de pildi. se bazează pe faimoasa teorie 
iberici a caricaturii («esperpento• se cheamă); originali­
tatea compozitiei lncadraturii japoneze nu e decft o asi­
milare a pictogramei orientale. 

Si la nunta mea._ 

Daci cinematograful românesc nu s-a cristalizat rncă 
lntr-o şcoali nafională, e •i pentru ci nu a fructificat 
constant aceste filoane fertile. Rareori. ctnd a ţinut sea­
mi de ele, ne-am aflat tn faţa unor opere profunde, im­
punînd valort de autenticitate natlona~ ,1 totodată valori 
specifice artei cinematografice. «Moara cu noroc», 
«PJ.durea sp1nzuraţilor». •Desfifurarea». •Setea", 

Nunta de piatri». «Treci\toarele iubiri», «Duhul 
aurului» de exemplu stnt creaţii originale ca sp1rn na­
tional tnteles ln sens evoluaţ dar fi ca limbaj filmic modern, 
aslmiltnd creator traditia artetor romlnefti. 

8 
Doul realizări ale anului trecut, •Duhul aurului» ş1 

«Tredtoarele iubiri•, ca şi distingerea internaţională 
a «Nunţii de piatri», readuc în discuţie o problemă 
vitali pentru o cinematografie care are ambltla să Intre 
intr-o competiţie mondială valorici. Şi anume. legătura 
care exista între calitate. unei arte '1 gradul de ape. 
cific national pe care U reprezinti.. Artă atn de univer­

sală, esperanto în imagini ce pot 1l înţelese pe orice meridian, cinemal o­
graful Tşi trage seva.din concreteţea peisaj ului geograftc şi psihk: circum­
scris ecranului. Tşl datorea.zi valorile sale specifiCe modului creator in 
care asimilează tradiţia, _zestrea de spiritualitate naflonală a flecArria 
dintre artele ce compun sinteza. 

Victor lllu a apelat ta o nuvell toarte caracteristic.:\ 
pentru literatura noastrl clasică. şi de aici densitatea 
conflictelor şi ambiantelor filmului. autentice nu numai 
ca locuri. dar mal ales ca mentalitate, temperament For­
ţei caracterelor literare, Victor lllu l-a glsi1 corespon­
denta adecvată, tntr-un limb~ cinematografk: sobru, 
clasic. Liviu Ciulei a reuşit,ca pe baza tabloului particular 
creat de Rebreanu, pe baza conflictelor de con4tiintă 
generate de un concret moment al istoriei noastre -
Ardealul sub Imperiul habsburgic intrat tn conflagraţie 
mondiali - să sugereze, într-o vastA slntezi cinemato­
grafică, relatii omeneşti de o mare genera111ate (prie­
tenia lui Klapka cu Bologa), accentulnd un umanism cu 
profunde rezonanţe ln zilele noastre. O «actualizare» 
fireasci, bazali pe calitatea artei şi nu doar pe afirmarea 
(<verbali» a unor Idei didactic accentuate ln alte filme. 
O valorificare culta a unor surse de inspiratle populară 
se face slmtitl lntr-o scenă de profunde semnifical ii 

aceste posibile scenani Alte „Balade ale soldatului" 
Un excelent reportaj - «Cronlcâ în 

marş», semnat de doi ziarişti de certâ 
vafoare, coloneii G. Bejancu '' O. Lushg 
(Ed. Militară) - mă aduce prin slilu -1 
nervos, dinamic. patetic, «în direct», 
•pe document», La anii aceia furtu­
noşi ai lui '50 ctnd plecasem şi eu volun­
tar, llsfnd studiile, să-mi fac armata la 
cavalerie, tocmai la Oradea. .. Extra-ordi­
nare scenariî mişună tn cartea celor doi 
colonei care şi-au propus realizarea unui 
dilm•, la care prea puţini scenarişti, sA 
fim drepţi, s-au glodit ce s-a 1ntlmplat cu 
armata noastră tn prima jumitate a de­
ceniului care începe dupi 23 August 
19«? Un suflu deloc obişnuit trece 
peste multe pagin i: oameni ccmlrunti• 
pe atunci - simpli soldaţi, azi generali! 
- oameni obidit! intnl tn conflict cu 
mart personalltitl ale ccvechlului», cu 
canoanele şi regulamentele unei armate 
care nu mal e nici veche, nici nouă. 
politicul revoluţionar se află în dezacord 
cu legltlmismul anacronic, într-un pro­
ces complex de transformare, aşa-num i­
ta trecere «a puştii de pe umArul drept pe 
cel sttng», ciocniri sufleteşti de o rară 

torta izbucnesc în acelaşi om care înte­
lege c4 gradul său nu mai e pe măsura 
epocii, momente de Preda şi Babei se 
nasc ln viaţa unor umilit! care pricep 
deodatl ci lumea e a lor şi pot ridica 
glasul fără teami, chiar şi firă grama­
tică, dupi care se arunci să cucerească 
gramatica, psihologia, marxismul şi pu­
terea deplin!. Suspiciuni. Durităţi Inu­
tile. Strigăte ucigătoare. Drame fn care 
noul e învins vremelnic, pentru a ataca 
imediat pe alt plan, trlumftnd dificil, cu 
pierderi, dar durabil. Gesturi de o secun­
dă frumoasă, în care blrbatii tnarmati 
tşi aduc aminte de·o femeie, de un copil 
-şi aici, deodată, văd ln toati amploarea 
lor acele «mici» momente din unitatea 
mea în care cel plecat fn clte un drum 
spre Bucureşti era rugat sA tresei pe la 
«ea», într-o nouă baladă a soldatului, 

~~:,:a~~~t~ vA~~:J°cfei.,:!~,:;e!~J ~~ 
asemenea mesager, am cunoscut multe 
«ele» - şi nu o dat.I m-am întors tinlnd 
pentru mine ceea ce am văzut pe ch ipul 
«ei•. E. mal muH ca sigur, una din cele 
mai banale şi mai mek> lectii de solidari-

late virilă, această anunţare cltre «ea» că 
ele bine şi o doreşte-dar numai armata 
dă acestei banalltltl un caracter sffnt şi 
esential. Dupi cum nu voi uita scena -
tlnlnd şi ea de aceasta •Cron Id în marş» 
- ctnd comandantul nostru, om cu 
multe picate ate vechii armate, a fost 

~~~~n ş~~~u~~,/~Jit.~lnaf~:I t!l~ii~~ 
noapte a unei manevre. L-am regăsit 
peste 10 ani, strungar ln Bucureşti. Sau 
chapllniana clipi a primului galop ln 
Jurul unui aeroport ctnd, îngroziţi de 
sunetul motoarelor de avion. caii ne-au 
scăpat, ne-au trJntit, fugind care in­
cotro ... 

Filmele noastre cu soldaţi şi oameni 
de toate gradele fi toate armele nu se 
pot opri la 21august1944, la porţile albas­
tre ale oraşului. Curate «balade ale 
soldatului» - dintre cele mal «tari», mai 
realiste şi mai captivante, străine orică: 
rul Idilism operetistic - dorm încă linh 
tite ln cartea celor dol colonei. lin Mnn­
dric, un Bucheru. un leu sau fernoagă 
ar merita sA stea o z1 cu această «Cro­
nici»„. ln mină. Radu COSAŞU 
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eiftcul naţional? 
filozofice $1 figurativ-plastice româneşti: tăranca a•ter ­
nînd omului ei, cu mi,ciri lente de ceremonial rustic, ul­
timul prhu. Cu gesturi solemne, de praznic, rostuieşte 
llonca bucatele la ocmasa tAceriht. E aici sintetizată. tn 
chipul Anei Szeles, Jn gestica ei potoliti. aproape resem­
nată, toatA o:cumintenla pimintului•, lndelunga stiptnire 
de sine a ttranultM tncercat ln durere. Dar e şi striful­
gerarea de revolti şi spaimă simplă ce despică ecranul: 
«şi la nunta mea. va cădea o stea». Puţine, din păcate, 
aceste antologice contopiri ale cinematografului cu ge­
niul popular creator. 

Duhul plmintului 

Tot izvortt dintr-o fericită sursă literară, filmul cSetea 11 
concretizează nu numai acea tipologie bine cunoscuta 
.a romanului lui Titus Popovlci (un Mitru Mot care nu se 
poate uita datorită ,1 Interpretării de un firesc remarcabil 
aJ lui llarlon Ciobanu), dar şi valori cinematografice Iz~ 
vorTnd din iscusinţa regizorului de a dirija figuraţia şi 
scenele de masă. 

Dovedi de evoluata lntelegere a spiritului românesc tn 
fond fi fn formă slnt filmele «Nunta de piatri» şi «Du­
hul .auruluh•. Ele lzvorisc parei din simplitatea generlc.i 
a poporului care a dat lumii e:Cioclrlla• şi «Coloana ini i· 
nitului». Ca lmpietrlrea zbuciumului vulcanic, cfefelea­
ua• fixeazi un moment apocaliptic aJ suterinte1 
Ţara de ptatnl nu male doar «peisaj», ambiantă dramaticii 
ci lnsi•I dimensiunea interioară a eroilor, exprimată tn 
s11nci. .Hohotul stăptnlt al femei~ lnfrătit.i Ul durerea e1 
cu muntele, cu sobrietatea, cu t!icerea lui ostili. Tiranul 
devine una cu natura. este el fnsuşi naturi. simbo' al 
rezistentei. al perenllilll N-o poli lntelege pe Fefeleaga 
daci nu cunoşti farta de Indurare a acestui Popor. Dar 
nu o durere ln genera~ o tristeţe metafizici, ci una c.e are 
chip fi nume - componenta tn care intri o uria$i-.Orţă 
de autostăplnire. de optimism - $l tocmai de aceea ea 
poate aspira la universalitate. Aceşti tineri regizori cu 
o Inteligenţi pasionată, lucidă, lntotdeauna «la obiect», 

~o~i!~e=u~i1~~ ~ :~~i~t::!1 s~a~:~;!~!~tef:~~~= 
puri din cMTrza•) fi tolosesc cu rafinament fiecare com· 
partiment de creaţie 1n favoarea 1ntregulul. Ambele filme 
probeazi nu numai stilul lui Pita. stilul lui Veroiu, stilul 
operatorului Iosif Demian sau al scenografilor Radu 
Boruzescu şi Helmuth StUrmer, aJ compozitorului Dorin 
Liviu Zaharia. dar toate aceste stiluri stnt captate tntr-o 
armonie ce reu,eşte sA imprlme întregului un stil cine· 
matoa•afic naţional, o expresie preanantâ apti să ne 
reprezmte cu cinste Tn ochii lumii. Aşa cum miniatunle 
desenate de Gopo au făcut cunoscut lumii un umor spe­
cific românesc. 

Duhul timpului 

Mai aproape de zilele noastre ca problematic4. conflicte 
specifice societăţii moderne. filmele Malvinei Urşlanu 
(autoare carea ales calea mai dlticill a partiturilor originale 
şi nu a ecranizărilor) amintesc patetismul polemic al 
teatrului tui Camil Petrescu. O căutare febrilă a adevăru ri· 
lor ultime. o apăsată , volt teatrala. demonstrare a lor. 
«Dorul de tară», devenit erou de film.se materializează in 
priviri nostalgice ce lmbrtţişeazA, Tn cadre lungi, contem­
plative. pămtntut ţlrii. Se materiallzeaz.i fn doina ca o rugă 
de dragoste. clntati la nai de Gheorghe Zamfir. DoinA 
atn de organic integrat.I ln sinteza acelui film lnctt, lmpru­
mutat.i apoi de pelicule care nu se mai ridicau~ esenţe ci 

rămineau doar la retorice declaratii, ea nu mai cdun1.. llona». In orice caz 
nu mai împlinea pentru spectatori aceeaşi emotie, acelaşi simtămint 
1>lţnar al dragostei de patrie. 

lnteles ln esenţa sa intimi, şi nu doar în trimiteri folclorlst~muzeale, 
acest spirit naţional mtnuit (clnd are fericirea să intre Tn mtna unui talent 
autentic) cu har $i intetigenti, devine apt sl determine reale valori crne­
matografice. Valori aparţinlnd geniului creator al poporului nostr.u 
capabil - cum visa clndva Liviu Rebreanu - ca.I. gb.easci motivele 
noi care al integreze o ~ cinematoarafici. romA.neud in noui\ 
arti a cinematografiei universale». 

Alk:e MANOIU 

Cincinalul in 4 ani şi 3 luni 

8 
... Slmbită, 4 Ianuarie 
crt., a avut loc la Casa de 
culturi din Vaslui pre­
miera pe tari a filmulu i 
«Ştefan cel Mue», în 
semn de cinstire pentru 
locuitorii ora$ului care au 

sprijinit realizarea filmului cu dragoste 
şi mtndrie patriotică. La spectacolul 
de gală au participat nouă membri din 
echlpi. ln frunte cu regizorul Mircea 
Drigan ,; directorul casei de filme 5, 
Oumjtru fernoagi. Plecat..au nout la 
Vaslui şi cu Fernoagi zece, ••i nu-i 
era, ziu, nimănui, fn plepflnima rece» 
- După ce au predat tn decembrie 
trecut zece noi filme româneşti, casele 
de filme fi studioul de '8 Buftea fac 
eforturi al termine ln copie standard pe 
trim. I. 1975 alte 10 producţii de lung 
metraj şi anume: 1-2, •Dimitrie C!an· 
tendn ,1 «Mufchetarul romin», sce­
nariul Mihnea Gheorghiu, regia Gheor­
ghe Vitanidis, 3--4cPe aid nu se trece3 
(2 serii), scenariul Titus Popovicl, reg ia 
Ion Nlatase, 5 «Hyperion• de Mihnea 
Gheorghiu, regia Mircea Verolu, 6 «Ta· 

ti de dumlnlch de Octav Pancu-laşi nesc. Şarada suni cam aşa: Nu-i nici 
şi Mihai Constantinescu, 7 «Mastodon· Wilde, nici Premiul Mare( Scrie cronici 
tul•, scenariul Ioan Grigorescu, regia _ in ziare( Amenintitor ca Ner~ Punctlnd 
Virgil Calotescu, 8 •Alexandra şi in- filmek! cu„. zer~. Rispunsurlle vor fi 
ternul• de Laurentiu fulga fi Iulian trimise pe adresa rubricii noastre cu 
Mihu, 9 «Pas.I.rea Phoenix•, scenariul menţiunea «cronicar furios. - Casa 
fi regia Ion Popescu-Gopo fi 10 cEliJd. de filme 1, director Ion Bucheru, a lansat 
rul tinerefii» în regia lui Gheorghe tn producţie un nou film de actualitate 
Naghi. fn felul acesta,aproape jumătate Intitulat •Cursa», scenariul Timotei Ur­
din planul de filme pe 1975 este realizat su (regizorul filmului «Decolarea•), re­
toci din primele trei luni ale anului gia Mircea Oaneliuc. Pentru Mircea 
- Aceasta ln•irulre de filme ne pri- Daneliuc lncepe marea curai a debutu-
lejuie•te o constatare plini de semni- lui, o cursl lungi şi chinuitoare. Să fim 
ficaţii fi lndreptăţiti satiafacţje. Preve- alături de ei cu sprijin, îndemn şi lnte­
derile cincinalului 1971/1975 înscriau tn ~ere. cSinguritatea alergitorului de 
plan 88 fllme de lung metraj. PfNli la cursi lunob - Calde felicitiri tu­
finele anului 1974 au fost produse de turor premianţilor ACIN pe anul 1973, 
studioul de la Buftea 80 de filme; daci •i în special operatorului Ovidiu Go· 
avem tn vedere cek! 10 noi filme ce se logan, maestrul imaginii filmului ro­
vor realiza Jn trim. I 1975, înseamna minesc, detlnitorul Marelui premiu. tn 
ci cinematografia artistici de lung me- contradicţie cu tonul festiv •i omagial, · 
traj lfi va îndeplini clnclnalul in patru talentatul Ovidiu Gologan este solicitat 
ani •• h'ei lunf - La început de an extrem de puţin •i lucreazi la intervale 
nou propunem cineaştilor să dezlege nepermis de lungi. Cum s-ar zice, soco-
o şaradl. «cu ctntec•, ce ascunde pseu- leala de la ACIN nu se potriveşte cu 
donimul unui cunoscut cronicar, care cea din studiou. .. 
se ocupi îndeaproape de filmul rom~- Constantin ptVNICERU 

aventura scenariului 

Variantele unui 
punct de vedere 

- Cred cA aţi exagerat. Nu trebuia să 
ne aduceţi scenariul in zece exemplare. 
Două erau suficiente. 

- Mă iertaţi, nu slnt exemplare, sînt 
variante. 

- Variante?! 
- Da. Ca să nu avem discuţii. Nu va 

convine o variantă, o luaţi pe cealaltă. 
Nu vă convine cealaltă, mal aveţi opt. 
lata: dol băieţi iubesc o fată, ea iubeşle 
doar pe unul din cei doi, iar celalalt se 
sinucide. Varian1a doi: doi băieţi iubesc o 
lata, ea iubeşte pe unul din ei, celalalt li 
omoară pe primul. Varianta trei: doi băieţi 
iubesc o fată, ea iubeşte pe unul din ei, 
celalalt renunţa. Varianta patru: doi b!ieţi 
iubesc o fata. ea iubeşte pe un al treilea, 
cei doi o omoară pe fată. Varianta cinci: 
doi băieţi iubesc o fata, ea iubeşte pe un 
al treilea, se căsătoreşte cu el, cei doi se 
căsătoresc cu alte douA fete. Varianla 
şase: doi băieţi iubesc o fatA. ea li iubeşle 
pe amlndol şi se sinucide. Varianta şapte: 
doi băieţi iubesc o lat!, ea nu iubeşte pe 
niciunul şi rămîne fată bătrină. Varianta 
opt doi băieţi iubesc o fata. fala nu e fata 
şi băieţii n+e mai iubesc. Varian1a nouă : 
doi băieţi iubesc o fată, fata nu iubeşle pe 
nimeni şi se face şofer de taxi după ce a 
văzut un film publicitar la televiziune. 
Varianta zece. „ 

- Nu oricep de ce atitea variante? 
- Fiindcă nu-mi place să modific, să 

schimb, să refac. 
- Totuşi, se pare că ... 
- Ştiu la ce vă glnd~i. Dar dacii aţi 

remarcat. toate variantele au acelaşi punct 
de vedere: doi băieţi iubesc o fata. Eu 
nu-mi schimb niciodată punctul de vedere, 
e dar? 

- Da. Spunet:i-mi şi varianta a zecea ... 

Dumitru SOLOMON 

filmul ş1 literatura 

Muzeul nostru 
sentimental 

Am scris:, fn acest colt de revistă, tot ce 
mha trecut prin capul meu de literat şi 
cinefil cu privire la ceea ce leagi doul arte 
vecine •i frumoase cum slnt numai muzele 
din statuile antice. Am scris şi despre ceea 
ce 6e desparte, căci aşa se cuvine, odati 
c:e primul critic s-a niscut - ar spune 
Gopo desenTnd omuleţul - atunci ctnd 
mtna a deosebit boabele de grtu de cele de 
oviz. 

M-am gtndit sA mai continui cu amintiri. 
Cici amintirile mele slnt deopotrivii de 
cinematografice şi de llterare, clei primele 
cArti care ml s-au citit au fost deodati cu 
prime&e fitme pe care le-am văzut, dus de 
mină fi aşezat ln rlndurile din fatl. Aminli­
rile stnt cmuzeul nostru sentimental» -
mărturisesc această viziune livrescă asu­
pra lucrurilor, aş.a ci tot despre literaturi 
$i film va fi vorba - ce-am fkut altceva 
vreodati decn si vorbesc, si scriu adlci, 
despre literatură şi fllm, filmul literaturii, 
literatura filmului, literatura llteraturii, filmul 
filmului. Drum firi sffrşlt. firi tnceput '' 
firi întoarcere. Voi aminti, drept început, 
despre doui fiinte pe care nu le-am vizut 
tn carte. N-a fost sli fie, nimeni nu kt-a vizut 
aşa cum credeam eu ci stnt sau ci trebuie 
să fle. 

Primul e ciluţul portocaliu cu care 0' Ar· 
tagnan plead din Beam ca si se faci 
Muşchetar. ctlut ce-l duce pini la porţile 
Parisului, afa mic, pricijit şi portocaliu cum 
era el. Cilutul de rlsul lumii. 

Al doilea e Bubico. Javra pierdlltă-n 
noapte pe calea Ploieştllor, Inexorabil pier­
dută, ca bratele lui Venus din Milo. Fiecare 
are menajeria sa canini Imaginari (sau 
concretl, rupta din viaţi) - dar oare s-a 
ficut ceva tn cinematograf pentru Bubico ? 
A fost gialt .W.UI pentru acest animal 
etern cit Iancu Car., cremenalul prezumtiv 
şi tatăl denaturat al caninei victime? Nu 
s-.a flcut, cum nimeni n.,. flcut cca viu pe 
ptnzb ciluţul portocaliu, neuitata gloab! 
beame.zA.. .. lati cum poţi ofta neconsolat 
ln sala rozi a cinematografului tiu senti­
mental. Temporal 

Gelu IONESCU 
N.R..: Vom ofta consolati: cllutul porto­

caliu a fost. «(Icul•. li "om ~«fea tn filmu l 
lui Rkhard Lester, «Cel trei muşchetari.,.. 

https://biblioteca-digitala.ro



noi f]lme româneşti zi·d----1 
m dezbatere Ul 

Debutantu I: 
o personalitate 

B 
Deci acestea sTnt faptele: 
un tlnAr, un foarte tinăr co­
munist, a avut ideea să fie 
zidit de viu într-o încăpere 
şi să reziste acolo nu se 
ştie cită vreme, transformat 

în tipografie clandestină. Nu a dorij deci! 
ca acela să fie un loc anume, aproape de 
cer, să aibă o idee de fereastră spre o 
stradă anume, strada pe care trece mama 
cu laptele, strada pe care trec iubita, 
fraţii mal mici, tovarăşii. Pentru ci el ştie, 
i s..a spus, Izolarea fără provizii mereu 
împrospătate de amintiri sminteşte omul 
şi el vrea să-şi păstreze mintea limpede, să 
vieţuiască şi să supravieţuiască acolo, 
tn chip de om-ziar, de om-manifest, de 
ziar viu răsptndit printre oamenii vii. Acolo, 
în acel pod, sub porumbei, sub cer, une­
ori sub bombe, tot timpul sub singurătate, 
află el preţul vieţii, al oamenilor, al curaju­
lui, dar mal ales pe acela al izolării, al 
rupturii de ceilalţi,' de semeni. «Nu chemi 
declt tn caz de urgenţă, nu te speli decit 
Intre 6 şi 7, nu foloseşti chepengul declt 
în caz extrem, nu, nu, nu„„» rosteşte 
meşterul acel decalog neortodox !n timp 
ce-l zideşte, despărţindu-l cu fiecare cără­
midă de ceila~i, de lume, de viaţă. Acolo 

B 
Filmul •Zidul» poate fi con­
siderat şi o versiune mo­
dernă a legendei meşteru­
lui Manole. Ziditorul şi-a ln­

. chls soata prea Iubită Intre 
cărămizile bisericii care nu 

voise să se !nalte fără jertfa unui suflet 
curat Băiatul din film se lasă zidit, de 
bună voie, mai mult, cu bună voie, pentru 
că numai astfel are credinţa că poate să 
sii înalţe pe el şi poate !nălţa ceva ln urma 
prea tinerei sate vieţi. 

Tema filmului-sacrificiul liber consim­
ţit, sacrificiul ca acont dureros. dar nece­
sar, pe care prezentul este uneori obligat 
să-l depun! !n contul vlltorulul - nu se 
leagă acum; pentru prima oare\ de numele 
regizorului Constantin Vaeni. Acest nume 
al cărui purtător apăruse acum muiji ani 
!ntr-un film sub forma unul băiat cu o 
minge, cu pantaloni scurţi şi cu o figură 
peste care treceau, aproape Incredibil de 
neliniştitor, !ntrebări care nu erau ale 
v!rstei sale copilăreşti, acest nume, Con­
stantin Vaenl, este un nume rodat, veri­
ficat şi parafat Documentarul despre Or­
şova, «Apoi s-a nhcut orqub, a fost 
o lansare !Ar! timidităţi. Primul gest cine­
matografic a fost sigur şi concludent. 
Documentaristul spunea povestea unui 
oraş care peste clteva luni, peste cfteva 
zile, peste clteva ore trebuia să se lase 
nu nipldH de ape, ci cucerH de ape. 
fra o dureroasa cucerire, dar o cucerire 
necesară şi utilă. Un om !şi dărlma cu 
mTna sa, cu ciocanul său, cu pumnul său. 
casa pentru care muncise o viaţA întreagă. 
Şi ograda, Tn care !şi petrecuse cele mal 
frumoase anotimpuri, aştepta să devină 
un fund de apă. Necesitatea, necesitatea 
lnteleasA, greu !nteleasA, dureros Tnte­
leasă, dar înţeleasă, supunerea cu ochi i 
!nlăcrima~ unul bine care depăşea lnte­

"'resul Insului, acordul acestui om de a-şi 
lăsa pe fundul apel nu numai o parte din 
ograda i:;a. d si n !""rte din sufletul său. 
da Jertlel ceva lnAltător şi teribil de uman. 
Omul pricepea, Omul accepta Această 
acceptare cu inima în lacrimi, dar cu min­
tea ln lumină, chema din nou duhul 
meşterului Manole şi da documentarului 
lui Vaenl tresăriri de tragedie optimistă. 
De la primul documentar, condiţia docu­
mentarului de document doar de docu­
ment era depăşită şi lnă~ată. 

A urmat •Cupa Davis», filmul cara, 

află el că se teme de teama, că se teme de 
el, şi scrie mare, cu creta, pe chepengul 

~~!u~~e a~~~nfni:~~~~ !\~'::,, ~Î~t~~ ~= 
fotografia mamei, a iubitei şi a prietenului 
ucis, rAm!ne doi ani şi jumătate şi tipă­
reşte un ziar cu nume frumos, cu nume ce 
suna a speranţă Tntr-o vreme fără spe­
ranţă: Romlnla liberi. Acestea slnt fap­
te'8 descrise cu mare preciziei cu mare si­
guranţă de condei, cu mare nleşteşug, de 
scenariştii Dumitru Carabăţ şi Costa­
che Ciubotaru. Apoi Constantin Vaeni, 
realzor de filme documentare fată în fată 
cu aceste fapte care reprezentau materia 
primă, piatrCSi lemnul, cărămida din care 
să-si facă «zidul» f>ău. a trecut la faotele 
lui. Prima fapt.A inteligentă, prima mani­
festare a instinctului cinematografic -
cu nimic mal prejos, cu nimic mai puţin 
important declt instinctul de supravie­
ţuire - a fost alegerea coechipierului 
principal: operatorul. Pentru că la acest 
film despre Ilegalitatea privită ca stare de 
spirit, privită tn ce are ea mai omenesc, 
mai viu, mai intim şi mai dureros la atin­
gere, conştiinţa omenească («ne vor ju­
deca aspru, vor socoti că e inuman ce 
facem, e inuman să izolezi un om») con­
ştiinţa umană şi conştiinţa propriei con­
ştiinţe, şi riscul conştiintei de a-şi asuma 
riscul în fata ei şi ln fata celor ce vin 
«după», acest film despre ilegalijatea ln­
teleasă ca suflu şi privită ca sufle~ era 
nevoie - Vaeni a intuit exact - de un 

operator numit lostf Demian. Căci el a 
mal intrat de ctteva ori cu aparatul de filmat 
prin suflete de oameni, şi suflete de vr&­
murl, şi a leşit de acolo cu glndurile lor 
făcute imagine - ale «Nuntii de piatră», 
ale «Duhului aurului•. Damian era,pentru 
Vaeni şi filmul său, operatorul Ideal. Acel 
ttnăr tipografie-vie avea nevoie de un 
aparat de filmat-viu, Tn stare să-i facă 
văzute spaimele şi sperantele, bucuria de 
a fi şi supravieţu\ şi oboseala, şi teama 
de a se lăsa copleşit, dea se declara învins, 
voluptatea gestului apăsat ca pe coarnele 
plugului pe m!nerul tiparniţei şi religio­
zitatea ad!nc laică a purtării colilor albe, 
încă albe, spre negrul lucios al cernelii. 
Avea nevoie acel trnăr fanatic cu lucidi­
tate de o privire lucid fanatică in stare 
să-i «prindă» privirea. Privirea pe zidul 
care se închide sub ochii lui, privirea ce 
însoţeşte !ntrebările succesive şi modifi­
cate dinspre suspiciune spre dragoste: 
«11 ştii pe unul Savu? Savu ştie? Unde-l 
Savu ?». Privirea bolnavă de muţenie, bol­
navă de speranţă, bolnavă de lncăpătlnare, 
privirea care-şi aminteşte - ca să nu 
piara omul din om, ca Să nu iasă animalul 
din om - tot ce-a fost p!nă atunci şi tot 
ce n-ar fi trebuit sa fle. Avea nevoie acest 
băiat făcut din priviri de o privire cunos­
cătoare de priviri . 

Alegerea lui los~ Demlan de către 
Vaeni ca operator al primului său film 
este şi prima jumătate de drum parcursă 
spre adevărul filmului. A doua jumătate 

--
Vin tinerii! 
Să vină! 

iniţial, urmarea să ne documentarul unei 
comPetitii sportive de valoare excepţio­
nală, un documentar despre doi aşi, două 
vedete, doua· rachete de aur, una uşor 
patinată, mal putin sprintenă, dilr încăr­
cata cu tndelungA experienţă. care nu 
mai era numai experienţă, devenise înţe­
lepciune, o solomoniadă a mingii albe, 
a şortului alb, a pantofilor albi, elastici, · 
şi a unei perechi de mustăţi majestuoase, 
revărsate - bunicii ziceau - pe oală , 
dar acum ele erau revărsate peste un obraz 
în care se amestecau nostalgii înduioşă-

toare şi amb~li care nu acceptau llmlte 
şi lnd!rjlri - mai ales lnd!rjiril- o îndirjire 
sublimă, un ttacum sau niciodată» con­
comitent, mAret şi sf!şietor. Şi era acolo 
şi cealaltă rachetă de aur. Ea nici nu mai 
era de aur. Corzile ei subtiri TncepuserA 
să aibă un clinchet de platină. Nici o nostal­
gie tn jurul acestei rachete cu aripi. Doar 
o strălucitoare, o orbitoare, o dinainte 

.triumfătoare tinereţe. Dar, binelnţeles, • Cu­
pa Davis• nu a fost nici ea documentarul 
unei competiţii sportive, chiar şi a uneia 
istorice. Faptele au rămas consemnate 

a Investit-o !n distribuţie şi din nou cu 
un instind impecabil. -Tnceptnd cu acest 
băiat încă student ln anul li la l .A .T.C. 
numit tn viaţă Gabriel Oseciuc şi Victor 
în film. Aşa trebuia să fie el: cu subţirimea 
şi rezistenta firului de oţel, cu vitejia copi­
lăroasă şi copilăria vitează, striglnd cu 
furie Ta 18 ani: «Cine ţ l-a spus că sînt 
tlnăr?» Cu lecţia luptei ştiută pînă la ulti­
ma literă, care aici nu e ultima din alfa­
bet, ci cea de pe la mijlocul lui. Cu prMrile 
tăcute şi muţenia grăitoare, cu figură de­
modată de romantic întrrziat tn secol, cu 
ştiinţa - sau poate din nou Instinctul -
de a transmite febra spaimei de gol, a 
spaimei de înfrîngere şi !ncăpătînarea 
sau dorinţa încăpăţinării de a rezista pină 
la capăt. N-am văzut în multele filme din 
ultimii ani, filme de oriunde, filme de aiurea 
un chip mai al cinematografului dă azi. 

Eva SIRBU 

(continuare in pag. 14) 

P1oductle. C•sel dl m,,,. TrPI, film fHlilal. ln stu­
diouri# Centru/ul ·• Produclltf Clnemal.o(lr•flcl 
«Bucuraşi/•. 
Sc•nuiul: Dumitru Carabii, Costache C/uboUru. 
Reala: Con.slantkl VHnl. Imaginea: /oslf DemiMJ. 
Mu:rlca: Come/la Tlutu. Decoruri: VitlorJo Holt/M. 
Costume: Lidia Luludls. Cu: Gh«Xghe Dlnkl , 
Gabriel Osttluc, VlctJx R1bengluc, Corn~lia PavJo. 
vkl, Mltkl Po~scu, NICOI• Rlldu, G~ge Mlhlllj, 
Constantin VHnl, Thto Pattlsch . 

aşa cum au fost !n realitate: incredibila 
1nfr1ngere, ca şi incredibila victorie, ca şi 
nestAp!nlta stupoare, ca şi valul acela de 
sperantA care urcă, urcă, urcă p!nă clnd 
ajunge la limita de tensiune a speranţei, 
p!nă clnd 1rece de limita de raţiune a spe­
ranţei - totul zic - a rămas pe banda de 
celuloid aşa cum a fost ln fapt aşa cum 
ne amintim, dar dincolo de propriile noas­
tre amintiri şi dincolo de faptele propriu­
zise o voce care nu se aude şi care este 
vocea privirii noastre sustine un dramatic 
discurs despre victorie şi tnfrlngere. Exis­
tă, da, se vede bine, o victorie a tnfrtngerii 
şi o nesăbuinţă, o !nAltAtoare nesăbuinţă 
a sperantei. Există o tncăpAţtnare care se 
opune raţiunii, dar nu jignlnd·o, ci oma­
giind-o. Există - da, există! - imaginea 
acelui jucător care se lncApAţlna, se !ndlr­
jea sA schimbe căderea zarurilor despre 
care toţi credeau şi toţi spuneau că fuse­
seră aruncate - imaginea acelui om cu 
mustatA care aluneca pe teren, dar nu 
cădea, dar se ridica şi o lua de la cap, 
cu capul scăldat !n sudoare, cu privirea 
care nu mal exprima nimic decJt acelaşi, 
mereu acelaşi: trebuie. Trebuie! Nu, nici 
Cupa Davis nu a fost şi nu rămlne doar 
un documentlr. Documentarul părea doar 
pretextu~ pentru ca Vaenl sa se întoarcă 
la marele, la obsesivul, la fundamentalul 
sAu mit Acea Cupă Davis s-a Jucat !n 
jurul aceluiaşi personaj de legendă. Play­
meşterul Manole! Ready - meşterul Ma­
nole! Avantaj - meşterul Manole! 

ln altă ordine de Idei, cCupa Davis• 
arăta, demonstra, proba că tlnărul regizor 
nu mai trebuie, nu mai are drept săi-şi 
amine Intrarea pe terenul pe care fi era 
locul. Acolo unde - nu ştiu dacă era 
aşteptat, dar era necesar. lată-I, deci, 
pe Constantin Vaenl - talent copţ gln­
dire artistic! matură, personalitate care 
are ceva de spus - debuttnd, azi, în lung 
metrajul artistic. Prin urmare Vaeni -
readyl 

«Play - in continuare!» am scanda ca 
nişte suporteri urmărind perseverenţa şi 
seriozitatea unei Case de filme care se 

' încăpăţlneazA - nobilă !ncăpăţlnarel -
să promoveze filmul de actualitate şi pe 
tineri. Numărul casei de filme este trei. 
Eugen Mandnc nu este numai directorul. 
Este, in primul rind, animatorul. 

Ecaterina OPROIU 
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Actorul si sălbaticii • 
Maturitatea 

fertilă. 
Maturitatea 
exemplară. 

8 
FărA lndoială, aşa este: bio­
grafia, fie ea picanta sau 
romanţata a unui }T1are co­
mic bucureştean de acum 
35 de ani, biografia fidelă 
şi fidel respectata pTnă la < 

ultima litera, nu reprezenta o hrană in­
destulătoare pentru apetitul artistic al 
unui scenarist numit Titus Popovici, pen· 
tru pretenliile falii de sine lnsuşl ale unui 
regizor numit Manole Marcus. Era prea 
puţin ca substanţă şi prea mult în canti­
tate şi prea des hălişul de lntlmpiAri fără 
importanţă sub care esenţa şi esenţialul 
din ac8' personaj s·ar fi sufocat Iar pe 
Titus Popovici şf Manole Marcus exact 
aceasta esenţă îi interesa. Nu personajul 
Tănase ci ideea de Tănase, ideea de artă 
ridicată Tn faţa întunericului unor vremuri , 
cu mllniie goale şi rlsul drept singură 
armă. Rfsul lmpotriva glonţului, rlsul îm­
potriva teroare!, rlsul ca arma a celor 
dezarmat!, rlsul ca idee de rezistentă. 
Porntt pe această cale- să recunoaştem . 
infinit preţioasă, de necalculat mai va­
loroasa declt aceea de a face un film 
despre un mare comic al Bucureştiului 
din anii de război - pornit pe această cale 
a despuierii unui personaj pînă la esentA, 
plnă la a·I transforma în idee, Titus Po­
povici s-a întors cu tandreţe şi căldură 
tot la acel personaj şf i·a schiţat, din linii 
putina dar ferme, portretul uşor de re­
cunoscut Apoi I.a fixat într·un timp anu· 
me, acela de maximâ teroare, într"-() situa­
ţie anume, aceea de replică vie la teroare 
şi fntr-un moment anume, acela al pregă­
tirii unui imens şi ucigător hohot de rls 
împuşcat chiar tn inima teroarei. Momen· 
tuf acesta declanşează,de fapt. trei scurte 
dar lncleştate lupte duse ln paralel: Intre 
rts şi teroare, între spaimă şf curaj, între 
viată şi moarte. Privite mai deaproape, 
ele se suprapun şi devin una singura: 
lupta împotriva laşităţii . Aceasta este sche. 
ma filmului. Matriţa lui. Plină ochi de amă· 
nunte vii, de personaje vii, de tnttmplări 
aparent colaterale firului principal, de fapt 
alcătuindu-l cu încetul, de momente·spec­
tacol, de picanterii îmbltnzlte şi pitoresc, 
un pitoresc de neevitat, de nelnlocuit. 
CAd daci Titus Popovici şi Manole Mar­
cus au ocolit formula «biografie roman­
l•tă», n-au lnteles prin asta să se lipseascl 
şi sa ne lipsească de spectaculosul in­
clus tn mediul respectiv, de savoarea şi 
mustul înţepător aJ acestui ·personaj nu· 
mit aici cu o tandră şi nevinovată cacofonie 
caragialesca. Costicl Caratase. Dimpo­
trivă. Ei au folosit tot arsenalul aflat in 
chip natural ln preajma lui (curătat, spălat 
de scumpa lui vulgaritate de atunci, pre· 
cis astăzi şocanta), aşa cum au folosit 
însuşi personajul arhicunoscut şi el cu· 
răţat de tot ce nu servea ci deservea ideea 
acestui film cu sensul inclus în titlu: 
«Actorul şi sălbaticii». Sub chipul lui' şi 
«în mina lui• Toma Caragiu1 nea Costie.a 
Caratase are vulgaritatea mulată pe can· 
doare şi ironia pe subtilitate şi geniul 
comic pe conştiinta genială a propriei 
valori, a forţei lui de armă. Caragiu •dă» 
cu acest personaj, scris anume pentru el, 
cel mai complex (şi de aceea şi inegal, 
omeneşte, cuceritor inegal, cum inegali 
stnt oamenii în viaţă nu actorii în roluri) 
personaj al carierei sale cinematografice. 
Personaj care lasă frtu liber tragicului şi 
comicului din el, loc pentru muşcătura 
ascuţită a ironiei şi pentru nodul ridicat 
în gft de prezenţa unei tristeţi copleşitoare. 
Pentru el era acest rol, căci numai el, cred, 

putea să se acopere de ridicol şoptind 
versuri topit de amor Tn faţa unei gisculiţr 
minunate şi apoi, cu o alta voce, vocea 
lucidităţii, s4 rosteascl acel: «Tăia~ calea 
lui Hitlerl Oprili-il, Daci vreti s4 rămlneti 
oameniht. De altfel toate rolurile par scrise 
«pentru». Pentru Mircea Albulescu, acel 
Friedman, scriitor de texte, căci numai el 
putea să stăplnească astfel acest perso· 
naj, gata oricfnd sA alunece tn «specific», 
num~i el putea să-l lase numai ctnd trebuie 
şi cft trebuie, numai atunci ctnd oamenii~ 
nu personajele de film, alunecă în el înşişi , 
în specificul propriu. Pentru Marin Mo­
rar~ acel Vasilică, slugă şi teroare cu 
căciulă, clei numai el putea rosti cu otita 
gravă siguranţă: «Monseur scrim, mon­
seur citim», numai el putea coborf astfel 
scările ln cămaşli cu arnici şi clciulă pe 
vîrful capului , «c!ci trage, monseunt.„, 
pentru Margareta Pogonat acest rol de 
nevastă încă şi mereu iubită, încă şi 
mereu înşelata, căci numai ea putea spune 
cu acel ztmbet anume «Costică, te cauta 
amanta», numai ea putea să fie cu atit 
farmec Elviriţa ajunsa. cucoană la oraş, 
fluturtnd aferată tn capoate cu flori, şi 
tot ea, cu căldură, Elviriţă pur ş; simplu 
îngrijorata de «Costică al ei». Pentru Ion 

Besolu acel Gujl Popescu, cu fanatis­
mul cabotin şi cabotinismul fanatic, căci 
numai el putea s4 faci sA rămlnă acel per­
sonaj cu aparllil scurte şi rol important 
fn trama filmului. Pentru Ovidiu Iuliu Mol­
dovan, acel legionar bolnav de el lnsuşl, 
isteric şi violent, cu violenţa calculată la 
rece si stăpfnită oînă se adună, ptnă se 
face forţa ln pumnul plecat s4 lo­
veascl cu voluptate şJ 8111 bolnavi. Pen­
tru Mircea Diaconu, acel poliţist cu inta ­
\1şare de orice altceva numai de poliţis t 
nu, căci numai Mircea Diaconu putea,cred. 
sA se lase dat afară pe uşii şi sA intre pe 
fereastră cu attta candoare liniştită, numai 
ei putea s4 dea via!ll acelui gest profesio­
nal cu care politaiul lşi lmplnge pălăria 
pe ceafă după fiecare lovitură bine pla­
sată, numai el putea să refuze cu acea 
privire pilcul cu bani. Şi cred el ar trebui 
sA mA opresc aicl,pentru el altfel aş cita 
toatli distribuţia de profesionişti şi nepro­
fesionişti, aş Intra şi ln figuralie ziclnd 
«pentru cutare, acest rol». Dar oprin· 
du-mă,am ajuns ia una din marile calităli 
ale filmului, născută dintr~ mare calitate 
a regizorului: distribuţia. CA Manole Mar· 
cus are simţul distribuţiei, ştim demult, 
ştim dintotdeauna. Simlui distribu!iei şi 

ştiinţa de a lucra cu actorii aleşi.Dar cred 
el aici, ln «Actorul şi slibaticii», S-<!l de­
păşit pe sine. Distribuţia lui este o de­
monstraţie pe viu de ceea ce lnseamnă, 
de fapt o distribulie. De altfel tot filmul 
mi se pare a fi o suita de demonstraţii. 

~e:o0a~:r:~\~~pf:~~8u5:::!!s~·s:~!:~~ 
cu decorurile semnate de Virgil Moise şi 
costumele semnate simplu, T amina, sim­
plu dar cu orgoliu profesional, cu imagi­
nea semnată Nicu Stan, imagine adaptată 
epocii fără praful ce acoperi orice epocă, 

~ d~a~~:;~~:~I s~' :~;!~'f~":c~~t:: 
se aude», un cuvtnt greu n are muzica lui 
George Grigoriu, lipitA tandru ca atmos­
feră de acel •Habar n-ai tu» şi glndi!A 
într-un contrapunct preţios cu acţiunea 
uneori brutală, cu vorbele deochiate, une­
ort deochiate cu candoare şi triste ln 
subtext ale lui Nea Costiei Caratase. O 
muzic.A glodită să schimbe dimensiunea 
comicului în simplă şi omenească dimen­
siune a tristeţii, a neputinţei, căci nu, 
rlsul nu ajunge, ne-o spune Nea Costică 
Caratase ln prag de moarte, nu ajunge 
risul, spune acea idee de Tănase, de 
PAcală, de spirit de rezistenţa, rezistent 
la intemperiile istoriei, de 2000 de ani 
rezistent, nu ajunge, spune nea Costică 
tn unul din cele mal negre momente ale 
celor 2000 de ani, nu ajunge şi încreme­
neşte ln prag de moarte, pentru el ideile 
nu mor, spiritul nu moare, numai oamenii, 
comici sau tragici, ridicoli sau sălbatici, 
numai ei„. Şi muzica se aşterne peste 
această ultimă imagine, muzica, adicl 
leit-motivul filmului, tandru şi trist Tan­
drete pentru om, tristeţe pentru vremuri. 
$1 din nou, din umbra, aşa cum se cuvine 
din umbră, se simte •mina» lui Manole 
Marcus, pecpt01!1 Iul CAcl tot oe se în· 
timplă, de la litera scenariului încoace în 
acest film, n reprezintl. Cu cinste, cu 
onoare, rntru calităţi şi defecte, acest 
«Acto, ul şi salbatic1i» este într·adevăr un 
film realizat de Manoh! Marcus, cum scrie 
pe generic. Realizat şi nu doar ln regia lui. 
Realizat, pentru el TI seamana Intru totul. 
ln calm, tn lentoare, ln cumlntenia formei 
ş. torţa conţinutului, Tn acest contrast 
devenit constant!, permanentA artistică 
la Marcus, Intre o linişte a limbajului şi 
o mişcare a ideilor în Interiorul fui. Îi sea· 
mănă ln umor şi ln tristeţe (ln amestecul 
de umor şi de tristele), li seamănl ln 
duioşii şi cruzimi (Tn amestecul de duioşie 
şi cruzime), ln siguranlă şi timiditate (ln 
amestecul de siguran!ll şi timiditate). Se 
prea poate ca «Puterea şi Adevărul» sa 
fi fost momentul de revelaţie at cinemato­
grafiei noastre la o oră anume. •Actorul 
şi sălbaticii» este momentul de revelaţie 
al unui regizor la o vtrstă anume. Vîrsta 
ia care afli, ai afiaţ el nu e de glumă. 
Vlrsta la care ca o reacţie de împotrivire 
la timp şi trecerea lui, începi tocmai de 
aceea s4 glumeşti. Cu seriozitate. ŞI cu 
toată greutatea timpului aşezat! pe spate. 
Şi nu, nu mi se pare lntlmpl6tor el Tn 
momentul de revelalle numit •Puterea şi 
Adevlrui• şi ln momentul numit •Actorul 
şi sllbaticil•, Manole Marcus ,.., avut 
alAturt pe acelaşi Titus Popovlci. 

Momentele sin! perechi, se pare. Con­
şliiniele de asemenea. 

Eva SIRBU 

Scenariul: Titus Popor/ci. Reala: Manole Marcus. 
lm11glnea: Nicu Stan. Muzica „ aranjamentele 
muzicale: George Gripotlu. Decoruri: Virgil Molu. 
Costume: Fior/na TomHcu. Cu: Toma Caragi11, 
MlrcH Albulescu. Mllfgllfel.a Pogonal, Ion IHsoiu, 
Mirce. Diaconu, Cwmen Pelr.acu, Maria Chira. 
G.,,,.,,. Paul A,.,•m. Marin Moraru, Orldlu Iuliu 
Moldrwan, CarmM BMb«aru, Zephl Al~. Lucia 
Soga, Trlcy Abramork/, Gheotghe $/mooca. 
Productie • Cas~ tJ. fli,,. hr. 4. Director. Comeflu 
Leu. 
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Filmul. document al epocii 

Soloniţin 
f Î Tarkovski 

Cei care eu văzut la televizor, ln pre­
mieri pe ţarA. «Atacul trenului cu aur• 

;vre1~e ~~~ o~':u~t~nr~r~:i;: ~~~: 
s~ nu fi retinut chipul grav al «bărbatu­
lul-cu-plihlrle-neagrb, un Inflexibil con­
ducător comunist, o memorabilă întru­
ch ipare a unui umanism sever şi ge­
neros. Cine era bărbatul? Mulţi nu l-au 
recunoscut sub acest aspect «civil» şi 

~:fn9s~~~a~ ~~:r!::,eC:p~~i~e P~~~o~~ 
nu era altul declt interpretul lui Rubliov. 
eroul capodoperei lui Andrei Tarkovski. 
Numele său - Anatol! Solonitin - se 
Impune azi printre actorii de primă mă­
rime ai filmului sovietic. Toate apari­
ţiile sate slot şocante, puternice, confe­
rind oricăru i subiect o dimensiune tn 
profunzime cum numai talentul funda­
mental o poate da, rap id şi pe nes imţite . 
SolonitJn nu fâce o ta ina din rolul co­
virşitor al lui Tarkovskl ln formarea sa 
actoricească. clegenda• larg difuzată 
spune ci Solonl1ln - pe atunci obscur 
actor al teatrului dip Sverdlovsk - a 

-Perfecţionarea 
,,catastrofelor" 

Ceea ce se vede tn poza alăturată 
este vtu şi natural: o camionetă cade în 
bot peste un camion cn toate zilele. Nu e 
nici un trucai pentru cinema: e c inema 

f~::!·r! fa s~:~ t:!'~~-i~~~: l~i:~ cd:s1~~ 
ţiune, dar regizorul Richard Russ - ln 
fantezia sa creatoare-a glsit cu cale ca 
ficţiunea sa fle servită, de-adevăratelen. 
de realul lnsuş l. Şi a pus cami0nel1t 
adevărati si sanl peste camionul adc· 
vă rat. clmaglnatla» reoizora1ă-1n goana 
dupi scena «tare» şi dt mai violentă 
(«vezi, ăsta-i cusurul tâu: efti violent! • 
- nemuritoare replică a amicului cara-

-Muncile lui Hercule 

1.1ti\ cum caracterizează revista ccN(?W '> 
wcek» super-productia lui Sidney l u· 
met, după romanul lui Agatha Chrlstle. 
f1 Crima din Orient„Express• : «Distri­
b uţia. care citită tn ordine alfabetic;'! 
sună a llsbl de spectac~ de blnefacert·. 
Bacali, Balsam, Bergman, Blsset, Cas· 
sel, Connery, Finney, Gielgud, Hitler, 
Perklns. Redgrave. Widmark. a stat pe 
umerii lui Sidney Lumet. Iar strada­
nla lui de a face un film serios, seamănl 
cu muncile lui Hercule. Dar •I aici, 
Lumet tşl dlnamlteazi poantele cu gros~ 
planuri Insistente şi pauze semntfica­
tlve care-l fac pe spectator si afle solu~ 
ţia chiar înainte de plecarea t renului 
din aară». 

c• lll într-<> bună zi, tntr+0 reVlsti de ci- rw1ca sa. Perioada grea a eşecurilor, a 
nema. scenariul la cRubliov• , 1 a fugit, incApăţlnArllor, a credln1ei tmpirţitA fră-
ca un posedat. la Moscova, unde l-a 1eşte cu Tarkovskl. co consider acum ca 
găsit Imediat pe Tarkovski , certndu-i penoaoa cea mai fericlti a vieţii mele• ... 
sâ Joace el şi numai el rolul principal... Exaltarea şi inflexibilitatea tn lntelege-
Tarkovski a acceptat - la fel de repede rea unei arte responsabile şi grave -
- propunerea. şi Tn pofida primelor tn- par a fi rlmas semnele sub care se 
cerclri fo"arte nereuşite, s-a cbltuh• mişcă, de la debut, acest talent neoblş-
pentru acţ_orul «său », inflexibil tn ale- nuit. 

gialian .. .l - nu mai are margini. Şi ne­
malavlnd marg ini, ea «cade» în real. 
unde altundeva sâ cadă? Foarte logic. 
Dar - spre lauda dreaptă a lui Russ -
trebuie spus ci aceste scene din fi lmul 
său, clei mai stnt limuzine sărind peste 
limuzine şi maşini zburlnd şi explodtnd 
tn fum şi ceaţă peste străzi pe care-s 
parcate ale maşini flcute şi ele zob, 
toate aceste scene n-au dus la accidente 
grave, nici la rinirea cuiva. politia d in 
San Francisco rlmtntnd trăznita de 
aceste performanţe.„ 

Convinşi de adevărul filozofic că ccd~ 
nimic omul nu se saturi măi repede 
dectt de distrugeri», prevedem prin 
secole, ziua ctnd alde Russ - sătul de a 
mai face praf camionete şi limuzine, 
revenlndu-i mintHe la cap - va ajunge 
la concluzia cuminte că ealsti feno­
mene mutt mai «shocking», cmutt mal 
uimitoare decit ciocnirea a doui trenuri, 
de plldl: faptul ca două trenuri trec unul 
pe Ungi altul fAnla se ciocni» ... (Chester­
ton). 

-Un document 
cinesociologic 

ln 1970, pregătindu-şi teza de docto­
rat ln sociologie, Benle Deswarte so­
coteşte cA cel mal propice teren pentru 
a studia •pe viu• tema lucrArii ei -
proletarizarea tArănl mil - este Japo­
nia şi pleacA lntr-acolo. Peste 8 luni, 
un operator francez, Yann le Masson, 
i se alături cu aparatele sale şi timp 
de lncA un llll şi jumătate, amlndoi -

~f,~;'!':.'l~~I ~ c~e=~,;.J,o~nf~': 
piu documentar desfăşurat pe un teri­
toriu imr~adevAr paradisiac, at1t pen­
tru sociologul marxist cit şi pentru 
operatorul său: Kashima e un loc al 
Industrializării puternice şi aJ trans­
formării sociak! rapide. Kashima e un 
sătulej aflat la vreo suta de kilometri 
de gigantice cetate a T okloului; două 
trusturi ridică pe pămintu r ile acestea o 
uzina de mari proporţii, s11tnd locui­
torii la o brutală schimbare de desun. 
.Ochiul• celor doi realizatori desco­
peri printre sAlenli Kashimei pe Zan­
zaemon, proprietarul celei mai vechi 
case. simbol al unei gospodării ruraJe 
căreia nu I se dă mal mult de un dece­
mu de viaţă ... Prin acest tAran expro­
priat1 documentarul capătă o valoare 
umană captivantă. •prin el, noi am 
<lescoperit una din cheile înţelegerii Ja­
poniei de azi• - acel fenpmen numtt 
«giri», adie! darul. Asprele legi ale 
dezvol!Arli sociale n-au desfiinţat prac­
tice acestui cgiri• - <!Idoul pe cere-I 
faci vecinului cu ocazia oricărui eveni­
ment - fericit sau nu - cadou care 
cere la rlndul lui a fi onorat cu un alt ca­
dou, din partea celui dăruit Cine pri­
meşte trebuie s6 dea, un dar cere un alt 
dar, e un proces dur şi neîntrerupt, e­
sentlal pentru o lntelegere superioara, 
lări menajamente dar lări prejudecAji 
a Japoniei de azi, ocolind metaforlta 
idillc6, apellnd la cheile subtile ale so­
ciologiei marxiste,deloc temători în faţa 
• spectacolului• (o nunlă la tarii, demn! 
- după cum apreciază critice - de 
clasicii filmului japonez, Mizoguchi 
sau Ozu); filmul celor doi aliaţi mo­
derni - cineastul şi omul de ştiintli -
e socotii ce un document tipic pentru 
acea ~cine-sociok>gie• care azi se 
impune tot mai apăsat. 
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Filnml. document al epocii 

-Crepusculul 
„zeiţei" 

Aceea numită czeita sălbaticb a Holly· 
woodului, considerată de unii «mai zel­
tă» dectt Marllyn Monroe, aceea soco­
tită de Elizabeth Taylor «într-adevăr fru­
moasb ... , se găseşte la ora crepuscu­
lului. Deşi partenerele ei ,din recentul 
«Tam-Lin», tinerele actrite Joanna Lum­
lcy şi Jennie Hanley o socotesc încă 

Anna Karenina 
căutat un Karenin 

Realizare de prestigiu Intelectual şi 
artistic a televiziunii Italiene - cel pu­
ţin aşa e •reclama• - serialul • Anna 
Karenlna•, dupi celebrul roman al lui 
T ol stol. Cu Lea Massali - Tn •rolul 
vietii• pentru atltea artiste. Regizorul 
Sandro Bolchl nu ezită si faci praf 
r.eallzarea din '35 a lui Clarence Brown, 
cu • divina Garbo», pe care o socoteşte 
rldlcol6, cde gheata şi imobili•. lncre-

«modelul lor„ «absolut captivantă,_ dem­
ni de titlul acordat clndva: «Marea A» 
- marea Ava Gardner. La această o ră 
dificilă pentru orice actriţă, «modelul» 
nu dă însă deloc semne de descurajare 
sau melancolie dupi tlmpurlte frumu­
seţii de altădată. Dimpotrivă. fenome­
nul e privit cu o luciditate demnă şi 
rece. Artista recunoaşte deschis ~ a 
luat cunoştlntl cu mare linişte de tre­
cerea peste 50.„ Nici o spaimă. Nici o 
lamentare Tn faţa oglinzii, la numărl­
toarea rldurllor. Nici o nostalgie după 
vremea tineretil clnd I se spunea la tot 
pasul cA e cea mal frumoasi femeie 
din lume. Nici o lnduloşare faţă de acea 
epoci - socotiti o epoci a artificialu­
lui, a unul manechin fabricat buciltică 
cu budtfcă ... Nici o cochetărie ln legă­
turi cu vlrsta. La ce ar folosi? Oricine 
poate deschide un dictlonar de cinema 
şi gAseşte la Ava Gardner (Lucy John­
son), ziua şi anul: 24 decembrie 1922. 
Şi într-un ultim elan de orgoliu frumos: 
«Ei bine! Mă prefer aşa cum arăt acum!» 

dlbil -dupA pArerea Iul - cum s-a putut 
filmll aşa ceva. Dar de ce sA discuUim 
despre o comparaţie Garbo - Massari 
- pe care actriţa italiană. mal decentă. 
doreşte s~ evite.„ - clnd a existat ln 
viata acestul serial un suspens ceva 
mai Interesant: mu ltă vreme nu s-au 
gisit interpreţii masculini pentru nu mal 
putini celebrii Karenln ,1 Vronskil De 
ce? •Foarte simplu -du pi cum explici 
Lea Massarl; tn Italia. bărbatii nu accep­
tă si fie coprotagonlştl, ci numai eroi 
principali! ŞI cum romanul se numeşte, 
totuşi, •Anna Karenlna» şi nu «Kare­
nin» ~ .. Tnţelegetl , nu?» 

Se Tntelege - dar cu mintea noastră, 
poate prea greoaie, recunoaştem că 
1nţelegem foarte greu„. 

-Nemuritorul 
Ceapaev 

Se lmpllnesc ta începutul anului 1975 
- patru decenii de clnd clasicul film 
al fratilor Vasillev, «Ceapaev», film de 
aur al revoluţlel din Octombrie, a fost 
proiectat tn Franta, Anglia şi China 
cu un succes uluitor. la 2 martie 1935, 
corespondentul Pravdei la New York 
transmitea ci cCeapaev» tine afişul de 
6 săptlmlnl, cu Interminabile cozi la 
casă, cu aplauze şi urale în timpul 
rulârli, într-o unanimitate a criticii. 
«World Telegram» lşl încheia cronica 
astfel: «Aici, la New York, ca şi la Mos­
cova, oamenii vAd «Ceapaev» de cfte­
va ori. şi de fiecare data sînt la fel de 
entuziasmaţi. «Ceapaev» a lnvinsl» ... 
Interpretul eroului legendar, Boris Ba­
boci)dn. tşi aminteşte că tn 1964 - deci 
la 30 de ani de la premieră (5 noiembrie 
1934) - â fost salutat pe una din str~zile 

Algerulul cu: •- Bună ziua, tovarăşe 
Ceapaevl» .. . 

Hollywood 
din resurse locale 

Idee «ge-nla-11» la Metro Goldwyn 
Meyer, frumoasi dar şi blnoa~ dem­
ni de împlinirea a 50 de ani de ctnd 
firma cu «leul leilo~ a lansat primul ei 
film: un montaj din cele mai celebre 
muslcalurl turnate din 1929, anul lui 
«Hollywood revue>t, ptnl ln 1958, o 
selecţie antologicA, retratată tehnic. ste­
reofonic, muzical, pentru ecranul pa­
noramici fn doui ore - tot ce s-a văzut 
mal cne-mu-ri-tor» în domeniul dan­
sului şi ctnteculul, de la Nelson Eddy 
la Mickey Rooney •I Judy Garland. de la 
Fred Astaire la Gene Kelly, de la Ginger 
Rogers la Mario Lanza, de la.„ la ... la, 
la, la ... 

Mare bucurie financiară - filmul (in­
titulat «modest»: cE f oarte amuzant» ••• ) 
bate toate recordurile anului ln domeniul 
încasărilor din ultimii ani. 

Mare trlstete: din ultimii ani, nimic 
nu mal poate fi citat Slnt şanse ca peste 
Inc! 50 de ani, la un secol de ctnd leul 
M.G.M. rage atH de dulce, montajul din 
'74 să mal fie valabil, firi nici o adău­
gire.„ 

-Idei Yvea Mo ntand: 

• C(U cc11 sa crezi ln lac1l11ât1 e pre­
ferabil să accepţi şi sl suporţi anumite 
eşecuri. Eşecul e deseoli o lmbogăţire». 

e «Un artist trebuie sl încerce tot 
timpul sA lasi din schemele sale. ln 
'53-'54, înregistram primul meu mare 
succes muzical - dar tot atunci am 
turnat «Salariul groazei•, unde rolul 
meu nu avea nimic comun cu acela al 
unul ctntlreţ. Pe vremea aceea, clntă­
reţllor nu li se propuneau decrt comedii 
muzicate sau operete. ln Iarna urmă­
toare, am jucat cu Slmone Slgnoret 
vVrlJltoarele din Salem». Am riscat 
întotdeauna. mereu am pus «totul la 
bltale». , 

• •Daci aş preglfl acum u~nU 
m-aş gfndl ta un succes doar parizian, ci 
in lumea lntreag61 E fantastic st înre­
gistrezi reactllle omeneşti la Olympia şi 
la Tokio, la Moscova ca ,1 la New York! 
Fărl fald. modestie, e tare bine să vezi 
ci omul are aceleaşi reactii tn faţa a 
ceea ce-l place». 

e •Cine nu suport! criticile, sA nu 
faci meseria de actor». 
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8 
«Iluminarea nu es1e o stare glnd, clnd în htrtia de pe birou - este 
de extaz - ni se spune di mpotrivă o stare de mare concentrare 
înainte de începerea filmu- a gindlrii, prin care ajungem &a cunoaşte-
lui. Iluminarea - ne spune rea adevărului ». Aceasta explicaţie, în 
acel filozof polonez filmat film cu mult mai amănunţită, a noţiunii de 
ca la televiziune într-un lung iluminare inţekrasă ca moment de revelaţie, 

pldll mediu, cautTndu-şi vorbele cfnd in de înţelegere a adevărulu i , este o enuntare 

Nu cred că aceasti povestioară naiv-me­
lodramatici. cu o moratl rudimentari, si fi 
avut mai mult haz la premieri. cu 15 ani Tn 
urmi. Sentlmentefe samaritene ale unui 
american lin iştit. tomnatic .ş i romanţios, 
sosit tn Italia să recupereze odrasla unul 
frate care H precedat pe ace~ meleaguri Tn 
timplA rhbolulu~ pentru a-l ofert pu,llului 
un viitor cfumlnoP pe plmtnt american -
atunci ca şi ecum. pot ai stoarci nu­
mai lacrimi de glicerinl. Dw napolitana 
ce ae opune acestui transplant este 
Sophia loren. Şi ea danseazl şi cin­
tă. plini de tinere1e, pli nă de tempera­
ment,,; este de o lrumuseţe i ncend iară; 1,11 

decorul acestor tribulalii nu este altul dec1t 
eterna Romi. însoritul Neapole şi Capn, 
insula Grotei Albastre. Lui Clark Gable, aflat 
la penuttlmul 6'u film, boala i se cite•!• pe 

fatl şi contrastează dureros cu rolul de sfl­
rlmltor de inimi. Conflictul e arbitrat de 
regretatu l Vi ttoria De Sica, Tn clasicul său 
rol de avocat. 

Un lilm de Mel111lle Sh<m~lson. Cu: Clarlc Gable, 
Sophia Loren, Vil torlo De Sin, M.-ietlo. 

Acţiunea Bororo 

Dol mesageri extraterestrl popcsesc prin­
tre noi cu cele mai bune sentimente, dornici 
chiar de schimburi de experienţă. ln căuta­
rea unor vechi leacuri indiene, ei Intră fn 
conflict cu interesele unor monopoluri far-

~a~uJ~cs~A::~nl~az~8~~r~~~::g:~~s:~ 
Galaxia Pleladelort Cheia secretului se va 
afla lntr-un mic oraş cehoslovac, în casa unei 
paşnice bltrlne doamne. Un fllm ştiinţifico­
fantastic care folose•te reteta genului cu 
abilitate. Ar fi avut de ctştigat dacA ar fi 
utilizat la montaj, la fel de abil; foarfeca. 

A.D. 

Un film de Otabl Fub. Cu: S11atopluA Maiyâs, 
Bozk111ra Turzono111. Vlhllmll Broddy, Zl llJ l'C•· 
b.itâ11a. 

Dragostea la 16 ani 

Poate ff interesantă sau chiar pasionantă 

directă. brutală aproape, a temei şi 
subiectului filmului. Căci tema este 
adevărul, iar subiectul căutarea lui. Totul 
de la acea ellplicaţie lnainte va fi un lunu 
şi întortochiat drum elitra un moment al 
adevărului. Al adevărulu i despre sine ş1 
despre om in sine. Despre viaţa şi despre 
sensul ei. « - De ce ati ales fizica?• -
este întrebat acel tlnar pornit în cautarea 
cunoaşterii.•- Mi s-<1 parut ca din fizica 
omul află lucruri concrete, clare».„ Dar 
primul lucru clar şi concret despre viaţă 
nu-l află din fizică, ci din viaţă şi lucru l 
acela foarte real, foarte concret, este 
fragilitatea vieţii omeneşti, este moartea 
unui om tlnăr, este moartea la o vtrsta: a 
începutului şi nu a sflrşitulu i . Şi al doilea 
lucru concret pe care-l afla despre viaţa 
şi sensul ei este dragostea şi miracolul 
unei fiinţe noi care-ţi seamănă plnă în 
liniile palmei, şi nici acest lucru nu-l află 
din fiz ica, ci tot din viaţa ... Atunci poate ca 
nu fizica, ci biologia este ştiinţa care ne 
apropie de cunoaşterea vieţii , de adev ru l 

ei. Dar primeJe experienţe la care as istă 

;icesta, să rez işti ork:um, să mergi ptnă la 
c- apat, credincios ţ ie însuţi. 

Zanussi spune toate aceste lucruri 
tulburătoare într-un limbaj tulburător,care 
este deopotriva al omului de ştiinţa, al 
sociologului şi al artistului Zanussi. El 
ocoleşte volt fonnula clasica, de biografie 
strictă a unui ind iv~ şi se opreşte doar 
asupra momentelor demonstrativ decisive, 
ştiinjttic decisive din acea biografie. 

Este un f i lm Ilicul din flash-uri de trăire, 
din clipe. uneori cadre deviată. Filonul prin­
cipal - acea căutare febrilă a eroului -
tntllneşte filoane surori, căutări surori, 
surprinse în discuţii •pe viu• lntre oameni 
de şti i nţă, discuţii despre şti inţa, despre 
viaţă, despre responsabilitate, despr~ ra­
portul dintre ştiinţa şi viaţa. Biografia 
încetează astfel de a mai aparţi ne unui 
ind ivid, ea devine biogra1ia unei lumi. 
aceea a oamenilor de şti i nţă, ea devine, 
finalmente, biografia unei societăţi, a unei 
societăţi în care - aşa cum se spune -
• nu poli afirma adevaruri ca specialist, 
ci doar ca om, ca cetăţean». Ceea ce 
Zanussi şi face, pastrindu-şl patima cer­
cetatorului şi răceala fiz icianului, dar şi 
c61dura artistului din el. «Iluminarea• lui 
este cu adevărat o revelaţie. O revelajie 
la care se ajunge greu, prin lungi-şi com­
plicate labirinturi de gînd, minunat suge­
rate cinematografic. printr~ mereu adu­
cere tn prlmplan a chipului omenesc, a 
privirilor prin care M vid glndurile. O 
revelajie gravă şi senină tn egală măsura. 

sau carora li se supune, ii învaţă ca orice Gravitatea pe care ţi-<> dă sentimentul 
intervenţie asupra trupului raneşte spiritu l, implicArll, aJ responsabilităţii. Seninătatea 
~ modifica, strica echilibrul dintre spirit pe care 0 capeţi accepttnd, de bunavoie, 
şi materie, armonia. fara cte care cum? acea responsabilitate. 
cum sa ajungi la cunoaşterea adevărufui 
despre tine?··· Atunci poate ca acel pust- Zboară în acest film foarte pămîntean 
nici izola~ în lumea lor de linişte, poate că al unui nespus de pămîntean artist, zboară 
ei au avut tunµ sa a11e adevărul. Dar ş1 la propriu, nu la figurat, trei păsări: a 
acolo adevarul este echivoc pentru ca - • dolescenjei inconştiente, a tinereţii or-

~~e~~~f°ştr~~a u;~~~~st~~!:i':;n~~ golioase şi a maturitAţii Tmpacata cu sine. 

~~~~ ::d"tt:~!iC:~T~~!i:~11:.~.:e;t~~~: De fapt, pasărea maturităţii la început are 
înapoi la viaţa cea de toate zilele,la viaţa cu o pere~he, dar ea se pierde curlnd1 IAsînd 
nevastă şi copil , cu slujbA şi rată la casă. _ c~rulu1 o singură. ~are .. lmpacarea c~ 
:~=~t~ld~~u:~:!rilr.:n~~~:l~s~~:~: sine nu poate f1 1mpărţltA cu nimeni. 

concret şi real despra t ine; la :.> de ani, Eva SIRBU 
virsta Ja care Einstein devenise profesor, 
eşti ln fine aşezat ln rîndul oamenilor de 
ştiinţa, ai în fine o casii, al familie şi o 

~~u~ ;~r:;-a::,~·=~~~.~ trăieşti ~=~::.:st~!E~;J:-;~;::~~3! 
Dar tu nu vrei şi nu poţi sa trăieşti altfel, Mon.,. Dz/enlslewkz-Olbrych.Aa ş1 prof. Wi..Jys· 

tu vrei sA mergi înainte aşa, tu vrei sl pieri 1aw T• larlclnkz. P"Of. Wlodzlmlerz Zorn, pro{. 
«din mers• pe această lume-munte stlncos Biru,..BJalynidl, dr. Jerry Mycl•lslcl. 

de care te poji zdrobi în orice clipă, la orice 
virsta. Şi rostul este acesta. sl sensul este 

o temi ca cea pe care o anunţi titlul: o 
analiză a Iubirii crescute direct din copillrie, 
sau o nostalgici întruchipare a trecitoarei 
adolescenţe, sau o poveste ln care stau în 
balanti un zlmbet şi un regret._ Filmul stu­
diourilor t<Defa» reuşeşte doar partial să 
ne vorbească despre aceste lucruri. Idila 

~r~~~!~ifd~~t:1ef a~Jo::~~c~~e1~:~e~~~ 
de multe ori, nici emotia descoperirii unor 
sentimente, nici analiza unei poveşti de ti­
nerete nu vin sl lmbogltească şi să colo-
1eze textul filmulu i. Tinereţea interpreţilor 
(care nu au mai mult de cei 16 ani ai rolulu i) 
este fn egali misunl un avantaj şi un handi­
cap pentru clneafti: ea -conferi autentici· 
late şi prospetime f ilmului, dar ti dl şi o 
notl de sUngicle, care se comunici parei ş1 
realizatorilor. 

Dan COMSA 

Un film' de HermM'I Zachoch•. Cv: Slmone 110 11 
Zglink AI, lfflnz Pet• Unu, Katharlna Und, Marlui 
Trettau. 

Conrak 
laurii pe care acest film i-a cl•tloat la 

Festivalul de ia Karlovy Vary sfnt meritatl: o 

~e~~~~~~~S:c:~:~~0J1oa~nt1~~r0~:~t!~ 
plin de farmec, cu o privire de o rarii lumino­
zitate , 1 cu o naturalete în joc ce poate fi 
invidlatl de orice star. Un film care are ca 
subiect metode didactice, educarea unei 
lrupe·de copii Ignoranţi, poate cu greu scăpa 

de un anume ... didadicism. Şi cred cA Martin 
Ritt. regizor prea experimentat pentru a nu 
realiza pericolul, nici n-a vrut si-i evite dectt 
ptnă la a nu se prlvili ln melodramă. Nu s~a 
prăvllit. •i-a condus filmul prin serpentine 
comice de efect - şi daci finalul n-ar fi fost 
Intonat t11 Simfonia V-a beethoveniană, am 
fj fost chiar • I mal mulţumi~ de performanta 
lui. Cicl, este clar, spectatorul obişnuit nu-şi 
poate da seama ce greu lucru este să 
conduci o clasă, ce grea e meseria de profe­
sor. Majoritatea filmelor pe această temi au 
ratat Conrak este un film mediu norocos. 
Ca toate filmele Inspirate dintr-un caz petre­
cut ln realitate,el pare oarecum schematic. 
La prima vedere. 

Gelu IONESCU 

Un titm de M artin Rltt. Cu: John Voloht, Paul 
Winfield, Hume Cronyn, Madge S/nclair. Tina A11· 
drtws, Antonio Fargas. Rulh Attaway. 
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B 
Cu un ton de confesiune 
delicat şiîngenuu ince1>e 
acest frumos jurnal al ado­
lescenţai şi sflrşeşte grav 
şi patetic cu experienţa 

care-l va arunca pe Elik -
povestitorul - din vtrsta copilăriei tn 
maturitate. E un prag d ifici~ care n va 
marca brutal pe eroul nostru, prin uci­
derea celui mai bun prieten de către 
• idolul• bandai de copil d in cartier (idol 
dovedit ln cele din urmii un periculos 
infractor urmărit de miliţ ie). la început 
Elik fusese şi el lascinlll de personalitatea 
acestui lndrăzneţ şef al •detaşamentului 
minorilor>, cum le pUicee puştUor să se 
numească, jucîndu-se de-a războiul, 
cu uttimekt lui lupte, cu victoria asupra 
fascismului, adică exact timpul ln care se 
petrece acţiunea filmulu i lui Pavel Arse­
nov. Regizor cu o cunoaştere sensibila 
a psihologiei adolescenţei , a meandrelor 
ei complicate, a trecerilor brusce de la 
e1taltare la timiditate. refuz de comunicare 
sau, dimpotrivă, nevoie teribilă de 
afecţiune, de mărturisire. 

El urmAreşte clteva trasăluri cons1ante 
ale virstei pubere: tnflăcirare, entuziasm, 
spirit de echipă. nevoie de idoli -
constante peste care autorii filmului 
suprapun clteva trăsituri de individuali­
tate bine conturate: Elik depăşindu-şi prin 
Inteligenţi şi putere de autostaplnire, 
colegii, Arkan cel sigur de el, intimidln­
du-şi şi terorizlndu-şi admiratori i, sau 
intrigantul echipe;, poreclit •Nevăstuica», 
ager şi iscoditor, ce va declanşa drama, 
duclnd la dizolvarea grupului. Apoi, ln 
afara bandai dar atrăglnd ca un magnet 
privirikl tuturor, e ea, fata dintr-a VI-a. 
trufaşa Nella c.itre care se îndreapta ado­
raţia timid! a lui Elik şi răvaşele scrise de 
«literatul• clasei. tAlmAcind sentimentele 
1n cuvinte exaltate şi puerile. cunoscute de 
toţi cei care au trecut prin romantica ado­
lescenţei. Un tablou lucid şi poetic al 
vlrstei Poetice. pe care scenaristul (Rus­
tam lbraghlmbek), pe care regizorul 
(Pavat Arsenov)1 pe care tinerii interpreţi 
(îndeosebi Ellk ln persoana emoţionantu­
lui Riflll Musin şi El ia, discret sugerată de 
Nataşa Senghelaia) ni-l oferă cu un lirism 
şi totodată o e xactitate psihologici tul-

P1oauctie a Slud10u lu1 M i111m Gollo. Regia: P„u• 
Al Sl'not'. ScetMri•t: RudMn lbBQhimbff.. Imagi­
nea: M lfN/11..l.aluwitl. Cc Rifll. Musin, Nata~ Sen r::! M. KolM ~. Vot'a Uduhin, Seroht!i So 

B 
Doi băieţi plini de via~ă, 
asociaţi din intimplare. co­
lindă lumea. Lumea lor 
esr.e Ungaria de azi. Sat 
de sat, 01'3' de 01'3' este 

1ctnspectat» de a.ceastă. echipă de con­
t rolori-pompieri, pentru a verifica ma­
teria.lui de protecţie Împotriva incen­
diilor. Dar viaţa se întinde dincolo de 

Şapte mirese pentru fapte fraţi 

De văzut sau de revăzut acest musi­
cal din anti de glorie ai supershow­
ului american postbelic (1954). Cadri· 
lui dintre frumoasele răpite şi doar 
apoi cucerite şi tmblinzirea celor şapte 

Iraţ i rămlne un pretext excelent con­
dus de Stanley Donen pentru a sluji 
muzica. dansul şi buna dispoziţie a 
spectatorilor. 

•c.eastă necesară dar cam limitată in· 
dele tnicire. 

Tinereţea celor doi drumeţi - unul 
pompier de profesie, celălalt ataşat 
cemporar acettei bresle, intre două 
examene de admitere la universitate 
- răzbate :zgomotos, citeodată ne la 
locul ei, în glumele lor, în hîrjoanele 
lor agresive. Dar întrebările celor doi 
ţin deja de maturitate. E mai important 
să treci prin viaţi sau să trăieşti 1 Şi 
cine sint a.cei care trec doar prin viaţă 
ţi cine sint acei care o trăiesc aJ ade­
vărat! Ei, care sub înfăţiprea aceea de 
pierde-vari nu ştiu oH agoniseala. 
dar ştiu oe e dragostea statornid pen­
tru un bunic sau dragostea tredtoare 
pentru o fată; ei, sau mătu~ apucătoare 
chinuindu-~ tat.il neputincios pentru 
a pune mai repede mina pe modestul 
lui avut! E destul să trăieşti acceptind 
monotonia >tieţii 1 E destul să guşti 
viaţa bucurîndu-te di poţi alerga, că 
poţi striga sau eşti dator să cauţi să-i 
dai şi un alt înţeles! 

Filmul itinerant revenit in modă în 
ultimii a.n i -.cSperietoarea.» lui Scha.u­
berg, premiat la Cannes în 1973, este 
unul din ma.rile sale reuşite - bate 
adesea mai departe de o simplă călă­
torie de agrement aşa cum se arată la 
prima vedere. Mersul drumeţilor ne 
face spectatorii unor realităţi ru ori­
zoritul llrgit. Este ~ scopul prezentei 
«călătorii întrerupte» semnate de P~I 
Gabor. Regizorul nu-şi cruţă contem­
por.mii de judecata sa aspră. de între­
bări dureroase, de ironii incisive, dar 
nici nu-şi ascunde înţelegerea faţă de 
căutările tinerei generaţii pentru care 
fiecare experienţă deschide drumul 
către mîine. Simona DARIE 

P1o d u c l1e 11 !i lUdlOUlllOf 11ti19/11;11c. Regi-. p 
G.ibot Sce nariul: lsl.-Mt Csin.11. Imaginea. JJ 
nos Kond•. C.: P.t.• Huuti, loo Bori. G16tf1fl 
Anda/, Erlb Bodnlr. 
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B 
lnăuntru e liniştea odăilor 
cu pere~ capitona~ cu cărji, 
lăcaşuri tăcute ale gtndlri l 
înaintaşilor, e tihna samo­
varelor aburinde. Afară e 
revoluţia - atunci, abia la 

începutul unui drum lung şi greu. Vuietul 
înfruntărilor sociale pare c6 s-a oprit 
tn dărltul draperiilor de catttea ce ocrotesc 
camera de studiu a bătrtnului savant 
lingvisţ profesor al Universităţii din Peter& 

12 

Durg, pasionat cercetător al manuscrise­
lor lui Puşkin . Era felul său de a lupta 
pentru o altă lume. Tot aşa cum Puşkin 
luptase la tnceputul secolului trecut cu 
arma scrisului, solidarlzlndu-se tn versul 
său cu eroismul decembriştilor, dar ascun­
zînd sensul slovelor în formule criptice 
pentru a se ieri de prigoana ţarista. Entu­
ziasm'ul profesorului este lmpărt6şit de 

~~~r~~e:!~~p~11_ic~~,:,:~:;::~~~egş~:t~~ 

8 
La lnceput, Jerry Lewis a 
funcţionat tntr·un •duo» cu 

~~~fre ~:rz:n~re:1 ~':~~. ~~ 
reuşite, au fost văzute şi la 
noi pe micul ecran) ole· 

reau o versiune ceva mai sofisticata a co­
micilor Abott şi Costello, care la tnceputul 
anilor '50 se epuizează tn glume de cai.­
concert. Dean Martin cînta şi avea succes 
la fete; Jerry Lewis se str!mba (c&-1 drept, 
nişte strtmblturi promijlltor de pronun· 
ţate) şi se tndrlgostea atunci ctnd nu era 
cazul„ . şi cam atll. Mai tlrziu personajul 
lui Jerry Lewis a servit singur de suport 
unor comedii burleşti din anii '50 conturtnd, 
mai ales sub semnltura lui Frank Tashlln, 
direcţia unui gen care-şi căuta personali-

tatea, dupl ce patru sau cinci decenii de 
mare comedie pAreau a fi spus tot ce se 
putea spune pe făgaşul rtsului, gagului şi 
invenţiei comice. Din acea etapă a carierei 
lui Jerry Lewis am vl!zut •A dlsplrut o 
navă», comedie delirantă despre un ofi ­
ţer căruia flota li Impută dispariţia unui 
crucişător. 

«Jerry traficantul» (The big mouth· 
Gură mare, tn original) este un film nu 
numai interpretat, dar şi produs şi regizat 
de Lewis, moment dintr-o cariera care l-a 
consacrat ca un important autor comic. 
Aceasta confirmare a c6plltat o deosebit! 
strălucire tn Europa,unde numere speciale 
ale revistelor cCahiers du cinfma» sau 
•Positlf», biografii sau monografii diverse 
vor clasa numele lui Jerry Lewis printre 
marii cineaşti ai lumii. Filmul «Jerry tra· 

recitindu-i, pe · malul Nevei, versuri din 
«Evghen1 Oneghin:it, din capitolul la a 
cărui descifrare contribuise şi el. Filmul 
adună în imagini toată aceasta eferves­
cenţă creatoare a cercetătorulu i, febrili­
tatea intelectuala, forja ideii lntr·un climat 
revoluţionar. Intriga se compfica tnsl şi 
cu un conflict polijist provocat de fiul 
profesorului - cercetltor ratat lmpotri· 
vindu-se lnnoirilor- gata să vîndă munca 
tatălui pentru a-şi asigura un venit peste 
hotare. 

Dar nu acţiunea impune filmul , ci at­
mosfera sa de o impresionant.A minuţie, 

în costum, decor şi in jocul actorilor 
(lnnokenti Smoktunovski aflat la apogeul 
talentului slu). Atmosfera care surprinde 
momentul clnd revoluţbl se tntllnea cu 
vechile tradijii ale intelectualităţii din Pe­
tersburg. lndr!zrleala,încununat! de suc­
ces în acest film de debut al regizoarei 
Svetlana Drujlnina, stă tn felul tn care 
ne tnfăţişează această alta fata a seisme­
lor sociale. Am văzut nenumărate fllme 
închinate revoluţiei în marş, dar aceleaşi 
visuri, firi a fi scutite de sacrificii, se Jm­
plinesc acum nu tn strada, nu attt sub 
focuri de armă, ci printre cărţi, în adtncul 
conştiinţelor. 

P roduct'- a sludloulul -Mos(llm•. R911ia: SvH­
latM Drujlnina. Scenariul: V•nfamin Kav~in. Ima­
ginea: Anatoli Mult.11s.I. Cu: Nilfolal Er•m•nllo, 
E<tgfuml hb«J•v. lnnolt.~nU Smolduno<tskl. N11talla 
Bondarclult., Larisa Luj/na. 

ficantul• nu ml se pare declt parjial la 
Tnăijimea acestor aprecieri, deşi imagi­
natia nestăvilită (mai ales în registrul 
urflorului negru-absurd} a cineastului 
nu·şi pierde suflul nici o clipa; dincolo de 
un sistem de naraţiune şi de tnlănţuire 
«logică» a efectelor, care trimit cu glodul 
fie la «Alice tn ţara minunilor», fie la 
construcţiile bizare ale suprarealiştilor, 
pJaneazA peste film excesiva grlmasare 
clovnescă a interpretării lui Jerry Lewis 
(şi nu numai a lui - e de subliniat incredi­
bilul recital de ticuri faciale al unuia dintre 
«traficanţi», desfăşurare într-un ritm verti­
ginos ale tuturor strlmbăturilor posibile pe 
lumea asta), gnmasare care uneori devine 
scop tn sine. Şi scopul tn sine al acestor 
năucitoare mutre de cauciuc Tn continuă 
mişcare nu pare a fi dectt scheciul caba· 
retistic, care uită ca face parte dintr-o 
povestire, că este o povestire- de aceea, 
poate, se face simţită nevoia unui comen­
tator exterior acţiunii, care să precizeze, 
cînd şi clnd, unde ne aflăm pe caruselul 
somnambulic al tnttmpllrilor (comentator 
pe care tnsA Jerry Lewis nu a uitat să-l 
îmbrace într-un costum sobru şi si-i puna 
să ne vorbeasca cu apa ptnă la brtu, ln 
valurite oceanului). Gagurik! cresc prea 
libere tn grădina lui Jerry Lewis, nu se mai 
prea desluşeşte cărarea într-o atare eflo­
rescenta de culori care ţipă. Violenţa 
caricaturală a m6ştii ne lmpiedica astfel 
să urmărim meandrele acestei poveşti în 
care nimeni nu·I aşteaptl pe Godot, pen· 
tru ca Godot e acolo şi asta tncurcă 
total lucrurile. 

Dan COMŞA 

1oduct„ a studiourilor •~/cant. Reala: J.,-ry 
bwls. Scenariul: Biii Rlchmond şJ J~ry Lewis. 
Imaginea: WaJIM:e KtlJ.y. Cu: J•rry Lewis, Harold 
J. Stane, Suun Bay, BudrJy LtslH, !HI Moore. 
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Ce rihne "\'Olll "\'edea în 

1915? 
8 

Curiozitatea noastră cinefili ne lndrep-

- . ~~~·~~e!~tAe t~t~~~:re~cO~ir~ ~~=P~~s~: 
150 de premiere străine ctte alcătuiesc re­
pertoriul cinematografic, nu toate stnt cu­
noscute de pe acum. totuşi slntem fn mă­
sura să vă prezentăm clteva dintre ele. 

Printre filmele Inspirate din actualitate, aductnd tn dez­
batere situaţii social-politice specifice lumii lor, am re­
tmut: 

«Nu lese fum firă tocit tn regia lui Andre Cayatte1 
excelent pamflet politic axat pe o Intrigă politistă palpitan­
tă; cc Piine şi cfocolatl» al regizorului Franco Brusati -
despre viclsitudlnlle vieţii ln exil duse de Italienii nevoit! 
sA caute de lucru ln Elvetl8i Sidney Polack - regizorul 
acelui dramatic memento al anilor crizei din '30 fCŞf caii 
se tmpufcă, nu-l aşa!» - va fi prezent cu ultimul său 
film. «A„ cum eram», unul din marile succese mondiale 
din anul trecul Intriga acestul film opune un băiat fru­
mos, sportiv, talentat, căruia totul li reuşeşte fără efort 
şi o fată mal urltlci, tenace. muncitoare, gata să se bată 
pentru o cauză lnalti, cum era fn anii '30 Republica spa­
nioli. Dragostea-I apropie, dar lntreaga lor concepţie 
de viată fi desparte. Un Iove story cu profunde implicaţii 
politice tn viaţa Americii ultimilor patru decenii. ln rolurile 
principale: Robert Redford şi Barbra Streissand. 

LuiQi Comencinldeschide cu «Delict de dragoste» un 
proces concepţiilor nordului Industrializat Italian ciiru­
ia-1 opune valorile morale pistrate tn sud, totodati de­
mascînd confllctul dintre patronat şi muncitori. Pivotul 
povestirii este însă o candidă şi tulburătoare tnttlnire de 
dragoste între Stefania Sandrelli şî Giullano Gemma. 

«Ci.linul ro,u» se anu·nt1 cu certitudine ca una din 
revelatlile anului. Societatea, oamenii resping, în virtutea 
unul prost Tnţeles sentiment de justete, sA accepte prin­
tre el un fost condamnat de drept comun. Prin încercarea 
sa de a se întoarce către viaţi, regizorul sovietic Vaslli 
Sukşin realizează un portret social descins parei direct 
din tradiţia marei literaturi ruse şi sovietice. Este primul 
şi, Tn urma unui tragic accident. ultimul film al regizorului 
Sukşln pe care-l vom vedea. La numai clteva luni după 
premiera '<Călinul roşu», al c6rul regizor şi interpret al 
rolului principal era, Sukşin moare de o crizi cardiacă, 
tn timp ce turna cu Bondarciuk, un nou film ca actor. 
Moartea sa prematuri, prefigurata de eroul s6u, dă acum 
filmului un dramatism copleşitor. Cu attt mal mult cu cit 
partenera eroului din film este chiar sotla regizorului; 
.:Ancheta» («Fiecare zi a doctorului Kalinlkovu ln 
original), regizor Viktor Titov, crtmpei din lupta de afir­
mare a femeii sovietice pe plan social şi profesional 
susţinuta de Ila Savlna. 

Clteva ecranizări dupi romane celebre ne vor da prile­
jul să ne confruntăm opiniile de cititori cu cele de spec­
tatori: «Colt alb» după Jack London lntr-o producţie 
italiană; unul dintre cele mai traduse fi iubite romane ale 
lui Alexandre Dumas. «Cei trei mu,chetarb, într-o 
a zecea versiune filmici, tn reoia lui Richard Lester, care 
a făcut din cel trei nelnfrlcatl sluJltorl al regelui Ludovic 
al Xiii-lea. trei veseli pirtaşl la bucuriile vletll. ln distri­
butle: Michael York, Oliver Reed, Richard Chamberlain. 
Raquel Welch, Charlton Heston, Faye Dunaway, Cristo­
pher Lee, Geraldlne Chaplin, Jean-Pierre Cassel; «Po­
topul», după romanul omonim al lui Slenkfewicz, o super­
productk! istorici (4 ore de proiectle), dedicată luptelor 

polonezilor lmpotriva Suediei în secolul XVII; «Papii­
Ion», aventuroasa viaţi a lui Henri Charrlere, ce:I ce a 
fost condamnat la detentle pe viaţi ln Insula Dracului 
din Guiana Franceză şi Istoria repetatelor sakt evadări 
stnt interpretate de Steve McQueen~ în compania nriete­
nulul său Oustin Hoffman şi ln regia lui Franklin Shaffner. 

Filmul Istoric şi ae rizboi nu lipse,te, fireşte, din re­
pertoriul anului 1975. «Pentru pace pe pimint» este 
dedicat mareşalului armatei roşii Sapolovi «Blocada» -
regla Mihail Erpov şi c:cCele de care lmi amintesc ,1 le 
iubesc», regia A. Vekhotko şi Natalia Troşcenko, evocă 
lupta leningrădenllor împotriva invaziei naziste; regizorul 
italian Carlo Llzzanl consacri aceleiaşi perioade Istorice 
filmul «Mussolini - ultimul acb cu Rod Stelger, Henry 
Fonda şi Franco Nero; regizorul Otakar Vavra consacrA 
3 ore de proiecţie, o distribuţie de prima mfnA şi cel mai 
ridicat buget alocat în ultimii ani în filmul cehoslovac -
pentru a realiza un document al zilelor care au culminat 
cu odiosul acord de ta MOnchen prin care Cehoslovacia 
era abandonata naz iştilor - «Zilele trldi.rlin. 

Ctteva din mari~ succese mondiale ale stagiunii '73-
'74 vor fi prezentate. de asemenea. oublicului românesc: 
«Sperietoarea• - Marele premiu la Cannes '73 - cu 
capul plin de Idei senzaţionale şi cu buzunarele goale, doi 
pierde-vară cutreleră Statele Unite de pe coasta califor­
nlanA spre est. După toate nemaipomenitele lor combinaţi i 
nu se aleg decft cu bătăi sau scurte popasuri prin puşcării . 
Un portret surprinzător, acuzator, dar şi tandru al Americii 
vazute de un american, Jerry Schatzberg, în compania a 
doi dintre cei mal mari actori ai ecranului mondial con­
temporan, Gene Hackman C«Filiera franceză», «Aventura 
lui Poseidon») şi Al Pacino («Naşul»). 

Cftlva regizori consacratl. cunoscuţi publicului nostru, 
vor reveni pe e<;rane: Krzysztof Zanussi cu «Iluminare», 
unul dintre marile filme poloneze din ultimul timp - bio­
grafia spirituali şi morali a unui Intelectual; Ferenc Kosa 
cu «Viscolul», o poveste de partizani, de fapt o tclntll­
nire» dintre un tati şi un fiu aşa cum numai Tn situaţii 
istorlce-llmitl poate avea loc; Andrei M1halkov-Koncea­
lovski - regizorul «Primului lnvătător• şi aJ «Unul cuib 
de nobili» - a filmat acum o «Romanţi pentru îndrl„ 
aoatltl». Koncealovskl s-a li.sat acum purtat pe valurile 
unei poveşti de dragoste. ln căutarea unei Penelope a 
zilelor noastre.el încearcă dragoste&+ fidelitatea. printr-o 
aşteptare. O aşteptare nu attt de Tndelungati ca cea din 
poveştile Ollmpulul, dar care nu rezistă testului sAu. 
Poezia lui Koncealovskl lntr-o fabulă modernă. ironici, 
din zilele noastre; Mike Nichols a flcut dlntr~un delfin 
o vedetă:tcZiua delflnului>t. Profesorul (George C. Scott) 
n tnvati să vorbească,demonstrtnd că delfinii pot întelege 
şi rispunde la comenzile omulu i. Numai ci delfinul 
astfel dresat va putea ff utilizat de om şi ln scopuri mai 
puţin paşnice. Filmul. fnceout într-o m„„1QrA ştiinţifico· 
fantastică, ia tntorsătură polltisti, transtormtndu-se în­
tr-un document despre jocul puterii dus cu armele ne­
cinstei: Tn fine, regretatul Vittoria De Slca, ln ultima sa 
«Cilltorie» cu Richard Surton fi Sophia Loren, se re­
întoarce la viata falnicei Sicllli de altidată. Dar pre1udecă­
tile născute tn acel fastuos decor stnt meschine şi uneori 
pot ucide. 

Nu am făcut declt să citim clteva din filmele anului 
viitor, spertnd că repertoriul ne va rezerva şi alte surprize 
de valoare. 
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Un Vie.tor lliu inedit: 

desena1or şi pietor 
B 

Acum aproape o j umătate 
de secol, ln interiorul bise­
ricii mari din Siiişte-S i bi u , 
ne aflam trei liceeni, fratii 
lliu şi cu mine. Tocmai se 
restaurase pictura murali a 
bisericii vechi de şase seco­

le. inlocuindu-se pictura originală bizan-
1ină cu alta nouă. Parcă aud cuvintele lui 
Vk:tor lllu: «Păcat ci nu s..a respectat stilul 
original al picturii attt de frumoase şi s-a 
executat aceasta care picituieşte prin­
tr-un colorit violent şi o anatomie de măce­
lărie». Viaţa hirizindu-mi o activitate ln 

~e: ~~~~:' ~::1ic:r~~i;!.d;:v~~~b~lil~~= sită cu multă sensibilitate. M~nie1 a de l1 a-
interioari a acestei biserici sâ o compar tare origlnal4 a unor racurs1uri in creion. 

:O::~'~:b~!°i~::di~~~ ~ si~'::~o~ :1~V:rac:':e~8~i~~~·:~,:~i ra~!~:~ 
cftă dreptate avea Victor lliu. lntr-adevi r. ganti aflim ln P_Ortr~tul «Fer:neia citind». 
musculatura sfintilor şi personalele biblice O vibraţie sensibilă $1 o Imagine vie a nu­
aveau> cum observase tfnirul tliu, co ana- ~u~ui feminin apare fn desen.ul tn peniti 
tomie de atleti şi o culoare roşie, de carne intitulat de autor cecu mască ş1 cu frunze ... 
vie». multe frunze•. Un valoros moda pentru de-

D in perioada tnceputurilor sale artistice. senele sale .rimfne sotia sa, prezentată ln 
rmi amintesc că Victor lllu. fnd de pe Yre- mul!e lucrin executate fn uiet, tuş, creion. 
mea cfnd elev fiind, fn calitate de pre$edinte peniţă sau cărbune. 
al Societitii de lecturi a liceului din Sălişte, 
a fost motorul întregii activităţi cultural-ar· 
tlstk:e a tineretului din aceasta localitate. 

Avea doar 18 anl,clnd a executat pictura 
-unul tablou comemorativ al absolventl lor 
liceului din Sălişte, seria 1931-19'l9. Tabloul , 
cu o suprafatl de dol metri pltrati, cuprin­
-de compozitu. reprezentlnd momente im­
portante din economia şi Industria Româ­
niei din perioada anilor 1930,prec.um şi aJe.. 
gorU legate de speclalitaleo absolventllor. 

Cu timpul lllu devine unul dintre cel mai 
valoroff regizori ai c inematografiei romA­
neştl, iar desenul fi pictura YOf rimlne pe 
planul secund 8' preocupirfloc sale, de•i 
deseneaz:I sau schiţeazl tot ce Yede sau Ti 
trece prin minte, pe ·toi de caet. de bloc­
notes sau pe htrti uţe de dimensiuni mici . 
Frimtntările Interne ale artistului sfnt llus· 
trate ln schilele executate la şedinţele de 
lucru. ln studioul cinematografic, la cbn­
grese Internaţionale etc. Una dintre cele 
mai valoroase realizări este suita de por­
-trete ate scriitorilor, actorilor, criticilor Hte­
rari sau cinematografici, prietenilor ş.a.m .d . 
cu care lliu a lucrat direct. printre care aflim 
pe: Anda Boldur, Mihnea Gheorghiu, Alex. 
Piru, Ecaterina Oproiu, Liviu Ciulei, Mihai 
Haşegan , Francisc Munteanu, Colea Riutu. 
Ovirl Crohmălniceanu. Adina Oiulan, Eu­
gen A tanasiu, Ştefan Ciobotlraşu, Nicolae 

Ii1~x . <;;~~t'ea:7t.~';;" ~~';;~~i~. I::dS~~~ 
zescu. Mircea Drăgan. D inu Cocea. Alex. 
A ndrltoiu (aJ cirul portret a fost publicat 
în volumul de Poezii al poetului) şi multe 
altele. 

Portretele in acuarelă stnt superioare ca 
realizare artistici datorită cromaticii folo · 

14 

Premiile Asociatiei 
cineastilor 

Marele premiu ACIN: Ovidiu Golo­
gan, pentru lntreaga sa actMtate artis: 
tidl şi contributia sa la denoltarea artei 
c inematografice româneşti. 

Premiul special: Elisabeta Bostan 
pentru fi1mu1 «\feronica». 

Premiul pentru regle: S&rQiu Nicola­
escu - cUttlmut cartup şi Gheor· 
ghe Vitanldis - «Ciprian Porum· 
b„cu». 

Premiul pentru scenariu: Petre SMcu­
deanu pentru filmul cVlfornila•. 

Premiul pentru Imagine: Nicu Stan 
pentru filmele .Z:estreu, «Conspira­
ţiu şi «Departe de Ti-uy•. 

Premiul pentru Interpretare feminini : 
11.,..,.ta Povonlll ln «ZeslNu şi 
«Draaoste& incepe vineri• şi Luiza 
Orosz ln «Viforniţa». 

Premiul pentru interpretare masc:ullnl: 
li.ton Ciobanu pentru rolurlte din 
filme'8 «Ultimul cartu••· «Conspira.­
ţiu şi co..,- de Tlp-uy• şi 
Fory Etterle pentru rolurile din «Con· 
spiraţlu şi cDep..te de Tl-ary•. 

Premiul llnlrului creator: Mircea Ilot· 
dovan pentru realizarea filmului cVi­
fomila» şi Cilln Ghlbu pentru Imagi­
nea filmului «1 zile». 

Premiul pentru decoruri: Giulio Tincu 
pentru filmul «Veronica». 

P1emiul pentru costume: Nelly Me­
rola-Grigoriu pentru «Veronica». 

Premlul pentru coloana sonoră: Dan 
Ionescu pentru filmul «Ciprian Po­
rumbescu» şi Salamanlan Anu„van 
pentru filmul «Veronica•. 

Premiul pentru cea mal buni lucrart: 
cu caracter teoretic privind (llmul rom.1-
nesc: D.I. Suchianu pentru contribu­
ţia adusă la dezvoltarea artei noastre 
c inematografice. 

Premiul pentru rt:gla celui mal bun (Um 
documentar: «Nunta de aur» •i «ln 
pidur- cea otufoab de THus Me­
NIOf. 

Premiul pentru regia celui mai bun (llm 
de scurt metraj cu adot'I: «Pasente• de 
Eugen Popiţa. 

Premiul pentru regia celui mai bun (llm 
de erenlment: «Din fluviu f2vorisc 
lumini• de Mircea Popescu. 

Prt:miul pentru cel mal bun SCMilriu 
sau idee de film de scurt mftr;JJ: «Pictura 
fi- un alltobuu de Alex.aadnl Sirbu. 

Pr«nlul pentru regia celui mal bun film 
şt.Jlnti(lc: «Premiera dupA 75 de ani» 
de Alexandru ...._... 

Premiul pentru,regla ului mal bun film 
deanlmatle: «Formic» de llatty Aslan 

Premiul pentru cea mai bum! Imagine 
/n (I/mul de scurt metraj: «Pesclru• cu 
llripl curate• de '- Bo-n 

Pr•mlul pentru cea mal buni plastici 
sau animatie ln (I/mul de scurt metra/: 
«Galaxia» de Sabin -..., 

Premiul Unkulul creator de filme dt: 
scurt-metra}: «Gornist.ul• de Dumi tru 
SecelNnu. 

Surrsul autorului, bltnd şi uşor adumbrit 
de tristeţe, apare fn nenumăratele aulo-

'î~r~~~ luuirHe sate găsim dragostea 
pentru om, prezentlndu-1 uneori în atmos­
feră romantici cum este cazul în cTtnAra 
tn parc. toamna». Autorul obţine efecte 
remarcabiJe prin racursiuri tn «Odihnă», o 
importantă serie de desene, poate printre 
cele mai valoroase, ta care se adaugi mo­
five'8 geometrice şi florale pe care le utili­
zeazi fie ca o rnament sau numai ca studiu 

ZIDUL 
(Ut m<J rt: Jin pag 6; 
ca acesbl ce poartă numele de Victor în 
filmul «Z idul», de Gabrlef Oseciuc, în 
anul li la l.A.T.C. Aşa cum nu l-am 
văzut pe Gheorghe Dinlcă tntr-un rol 
mai cal lu i», pe Victor Rebengiuc mai 
«altfel• tn acelaşi tip de rol din ultima 
Yreme, aşa cum n-am Yizut de mult 
chipuri şi tipuri mai umane ca cete crea­
te de Radu Nicolae. de George Mihăiţă, 
de Cornelia Pavlovici, de Mitică Popescu, 
de lnsuşi Vaeni - căci, cu patimi şi 
lipsi de prejudeciti1 Vaeni s-a dis­
tribu it într-un rol, şi este actor ln ml­
sura tn care este regizor, cu aceeaşi 
ardoare şi cu acelaşi firesc. actor. 
Restul - adlcii rezultanta acestor 
«lntilniri» cinematograf ice - este opera 
talentului. Talent de regizor, talent de 
constructor ln •i cu imagini, talent de 
a tiia şi a lega capetele poYeştil, talent 
dea justifica omene•te artificiile, sfintele 
artificii c inematografice, talent de a 
povesti calm, rotund ,1 adeYăral •Nu 
mi sperii pe mine cu asta, nu». spune 
trnirul ce se vrea zidit rn chip de om­
tipografie dupi ce a fost dus să vadă ce 
se Tnttmpli cu marii izolaţi . cNu mă 
sperii• - spune, şi Jn clipa aceea a 
filmului aflati spre sflrşlt tot ce am 
crezut noi c4 ar fi fost flash-back~uri, 
devine lupti. evident lupta disperată a 
omului cu singuriitatea. devine com­
bustie a memoriei opusă golului. O 

chiar pe planşele desenate cu alte subiecte. 
Ingenioase soluţii găsim ln compozltiile 

din suita de lucrări «Ciderea lui lcant, temă 
mult Tndrlgltă de autor, fn care mişcarea 
în spaţiu a corpului omenesc în cădere 
capăti forme extraordinare unde domini 
spirala, voluta şi nebuloasa. Pe una din 
schitele «Icar» artistul notează:. «poate că 
mfna crispată pe coapsi. sau mlinlle care 
se agaţă parcă de ... aer. fncerclnd sa frf­
neze ciderea. sau mtlnile care, lntlnse în 
fată , opresc căderea. „ » · 

Deosebit de interesante stnt studiile .de 
desen ale mlşciril corpului uman prezen­
tat ln mers, la dans, ale oamenilor infirmi 
de un p icior, a celor ce fac gimnastici sau 
a celor ce aleargă, ele oferindu-ne o r it­
mică coregrafici demni de un mare spe-
c ialist tn arta desenului. • 

Maniera de tratare originali a unor su­
biecte intitulate cGlndlri• ne o•enl o um­
niflcatie profundă, lliu şti ind să treacă de la 
visul c~ mai rafinat la realismul cel mai 
brutal. 

Scenografia desenată pentru tilmele sale 
(«Moara cu noroc•, cScrisoarea lui Ion 
Marin citre Sclnteta», cin sat la noi», 
«Mitrea Cocor„ , «Comoara din Vadul 
Vechi», «O scrisoare pierdută») este de 
o mare Yaloare artistici şi istorici. 

Varietatea temelor abordate, originalita­
tea lor, dar mal ales spontaneitatea cu care 
stnt executate impresioneaz:.ă de la prima 
vedere. lliu este înainte de toate un mare 
pcrtretist. sau mai bine spus un pasionat 
aJ iubirii de aproapele siu, lnsotindu „şi 
bucurta prezentei safe printre oameni cu 
nelipsitul siu carnet de schiţe (0 ttnlră 
pllngfnd llngi un tfnir, intitulată.: cVizuti 

~~nhl~o~~:~!n~:~~::ea:u~:~~~d~;··:fne~ 
lnlitulati: «Vizuti la Sosea ln aceastl zi»). 

ln ultimii ani cJnd fortete fizice fi pără­
siseră, spunea cu tristeţea bine ascunsă 
de micul 'li fermeci.torul lui ztmbet «Dacii 
nu voi mai putea face film, voi scrie o carte 
şi voi desena• (din amintirile sotiei sale) . 

Cartea. sa se afli în mlinile cititorilor 
(«Fascinaţia cinematografiei•. Ed. Meridia­
ne 1973. antok>oie de Bianca Sofia lllu şi 
George Uttera. cu un cuvînt tmUnte de 
Mihnea Gheorghiu). dar şi lucrările de arta 
plastici ale lui Victor lliu socotesc ci ar 
trebui si fie prezentate publicului tntr-o 
expaziţie, apoi pi.strate tntr-un Yiitor mu­
zeu al cinematografiei. 

Viata lui Victor lliu plini de distincţie şi 
demnitate omeneasci. de activitate crea­
toare, de munci perseverentâ dar frlntâ 
prematur, este o pildă vie de conştiincloz i : 
tale artistică, de dragoste pentru patrie ş1 
de sl ujlrea ~ prin artă. 

Prof. dr. Ion SAVA NANU 

memorie alimentată prin fereastra 
îngustă ce di spre strada pe care mama, 
toYarăşii, fraţii, orbul cu vioara. Savu 
cel pe care ~. izolatul, fi suspectează, 
cel pe care el, însinguratul, li află murind. 
o memorie opusi mortlfidrii prin orice, 
a l i mentată cu orice, chiar şi cu moartea. 

Talentul lui Vaeni este de a f i 
romantic tiră moliciune şi reali st fără 
Yeris me căutate cu luminarea. T alentul 
lui este de a spune lucrurilor mari pe 
numele lor mic, de a te face apropiate 
nouă, de a le tmbllnzi, de a ne înrudi cu 
ele. Talentul lui este de a face adev~ rul 
art.li şi arta adedr de viată . 

Nu c red ca Poate fi numit debut filmul 
acesta rotund şi plin,fl matu~şi împlinit. 
Nu cred că putem vorbi despre el 
spuntnd: «reuşitb; «ctştlg», •pas 
lnainte». Nu cred că poate fi lăudat 
şi adjectiYat acest film întreg. întreg 
de la l itera scenariului ploi la «copertele» 
de poezie semnate Nina Cassian, coper­
te făcute şi eJe Imagine, imagine calmi, 
trlsti. grea. Cred dl gestul cel mai firesc 
fată de acest foarte firesc «Zidul• este 
sâ-i spunem - aşa cum face autorul fui 
cu lucrurile mari. cu Idei~ mari - Sil- i 
spunem pe numele lu i mic şi apropiat 

~B~~Îndi~ii a.id~lti:d~~ă~te~~~. ~~ 
mare atentie, fiecare nume înscris pe 
genericul lui şi si ne uităm ,1 la l!ltimul 
cuvlnt cules de o mtnă întinsă pe un 
zid - pagini de ziar, căci şi imaginea 
aceea este un film. Altul. 

E.S. 
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c1n ec lu o 

„Pelicula de aur", 
ediţia a 11-a 

la sftrşitul lui decembrie 1974, s-a 
deslâşurat cea de a li-a editte a festiva­
valului cinecluburilor bucureştene, 
~P(' lic ula de aur• . organizat de Comite­
tul de Culturi şi Educatie Sociall s l.1 ill 
murnc1p1ulul Bucureşti, Consiliul Muni­
cipal al Sindicatelor, Comitetul munici­
pal U.T.C., Ceotrul de . lndrumare a 
Creaţiei populare şi a mişcării artistice 
de mase. Gazde: Cineclubul •Ecran· 
utila. 1n competiţie au intrat 44 de filme 
reprezentlnd 17 cinecluburi. Marek! pre­
miu al festivalului a fost decernat fil.!"u-

Poemul realităţii 

Iniţiativa Comitetului judeţean Ilfov 
.,., P.CJL de a realiza un lung metraj 
documentar - poem - monografie, 
despre judetul Ilfov, cu concursul unei 
echipe de cineaşti amatori, dar cu avan· 
tajul colaborării tehnice a studloulul 
Centrului de productie cinematografici 
Bucureşti, lnltiativi care de altfet s-a 
materializat prin filme fi în alte judeţe din 
ţari, duce de astiidati la un film bogaţ ln 
sensul amploarei descrierii şi a nume­
roasefor teme care--1 alcltuiesc. De la 

de acord? 
Un grăunte 

de sociologie 
Doi tineri sociologi. Constantin Schi­

flrnet şi Dumitru Ba.zac. au publicat un 
volum de cercetări originale privind 
opţiunile tineretului pentru culturi. Re­
zultl din meritosul studiu ci adolescen­
ţii Intri la teatru cam o dat.I pe an, Iar la 
cinematograf de două ort pe luni. Certn­
du-ll·se si Indice motivarea opţiunii, cei 
mai mutţi tineri au Indicat actiunea 
filmului, tn t imp ce c8' mai putini au 
lndk:at accffibllitatea acestei arte. O 
parte din subiecţi au vorbit f i despre 
obl,nulnţA (•M-am obl,nuit de mic•), 
Iar altii despre deschiderea spre univer­
sal («Prin filme vezi întreaga lume»). 
Numărul btleţilor care preferi filmul 
teatrului e aproape de două ort mal mare 
decft 'al fetelor. După cit se pare. piri nţii 
nu exerclti aici - spre deosebire de sti­
mularea interes.ului pent~ carte, teatru, 
muzici - nici un fel de influentă. Nici 
particularităţ ile grupului social din care 
tace parte familia ttnlrulu• n-are pondere 
în opţiune. Reiese. din anchete, ci nic i 
critica - ori poate ci ea n-a intrat Tn 
discuţie. 

„Victor ll1u" 

Un cenaclu 
in trei caracteristici 

Cfliva tineri creatori şi critici au Tnt~ 
melat un cenaclu de clnematografte pe 
lfngl (sau în Interiorul ACIN), care a 
sttrnlt un interes real şi a şi izbutit să 
ţlnl, pini acum, cu periodicitatea bi­
lunară propusă, trei tedlnte. 

Caracteristica principali a acestor 
tineri şi a reunlunH lor permanente e 
seriozitatea - dupi cum s-a vlzut la 
•edlnta de constitu ire. atunci cfnd şi-au 
expus, cu glas tare, scopurile şi planu­
rile, strategia şi tactica. 

A doua caracteristicii e efervescenţa 
colocviala efectivi a dezbaterilor, care 
HI putut observa atft: la st•blllrea pro­
gramului de acţiune. cft şi la discutl8 
asupra filmului nu strălucit al lui lngmar 
Bergman, «Ora lupului•. precum şi la 
dezbaterea de clteva ceasurt bune asu­
pra remarcabilului debut Jo filmul de 

lui «Compoziţie cu ealduim• de Cor­
neliu Dlmitriu ($coata populari de arii 
şi Ecran-util). Au mai obtlnut medaJll 
de aur următoareie filme-documentare, 
filme jucate, filme-document «Omagiu• 
de Cornet Militaru, Anton Rogoz •I 
Mlriuca Bogdan (cineclubul «Hermeu); 
•Siplnta, sat turistic:> de M. Socaciu 
şi M. Manolescu (cineclubul «Hermes»); 
uTesb de Mihai Manolescu (cineclubul 
•Hermes-); cA..,Pf ... b&Mmite» ... 
(cineclubul •Aoerpress•, printre autori 
Lizeta Rusănescu, Mihai Manolescu, 
Mircea Bumbac); •Baladi. albi» de 
Mirel Leventer (cineclubul •A•. al Insti­
tutului de Arhitecturi) - film care a 
fost distins şi cu Premiul reviatei 
«Cinema». 

Asupra acestul film - •I a altora ri­
mase ln afara distincţiilor, dar nu mai 
puţin interesante din punct de vedere 
artistic - vom reveni tn numărul viitor. 

Eu SÎRBU 

evocarea vremurilor de restrişte ale 
rizboiului, la restriştea viiturilor anului 
1970, de la marturia mereu vlea trecutului 
la multiplele realizări ale prezentului, 
filmul .Cimpia soantui• este tn primul 
rtnd un document moraj aJ prefacerilor 
unui tlnut prin voinţa şi energia oameni­
lor. Aici se sapă canalul Dunărea-oraşul 
Bucureşti, aici se fac filmele de la Buftea. 
aici este grtnarul ţlrH. aici sfnt .şantierele 
navale de la Olteniţa. Despre toate 
aceste lucruri ne vorbesc oamenii, pen­
tru care ele lnseamnă un rost ln viatl. şi 
mai mutt decft atlt. o idee despre v iaţi. 

Scenariul lui Valentin Olteanu.. regia 
lui Sterlan Ilie. imaginea lui Cornel 
Diaconu. muzica lui Gheorghe Bazavan 
situează acest film la nivelul profesk>nlst 
al filmelor studiouluî ecAlexandru Sahia». 

D.C. 

Certe ci Intre cinematografie şi publi­
cul ttnir e o relaţie atn de impetuoasă. 
directă •i constantă. tncft orice factor 
care se interpune pentru a-1 conferi 
substantl~de pUdi spre a..f spori spec­
tatorului capacitatea de discernere. a--i 
cultiva gustul, a-t atrage spre capodo­
penl - e de cea mai lăudabili oportu­
nitate. 

Atari factori existl: Cinemateca. Tel~ 
cinemateca (ln serile cînd ceea ce se 
proiecteezl se -le emblema astfel), 
Cineclubul (cînd e ceea ce zice ci e) şi. 
desigur. publk:lstlca, toatl. dezbaterile 
Tn licee ş,I universltltl (si zicem ... ) s·ar 
interpola cu eficientă Dar cum anume 
acţionează? ş; pe ce întindere? la ce 
adtncime? Nu se şi irosesc pasibilitlti. 
de pildă. în faimoasele înttlniri cu reâll­
zatoril, clnd cineva prezintă: •Nu vi 
mai spun cine e dlnsul. ci-I cunoaşteţi!• 
(Aplauze. rlsete, apropierea de microfon 
a persoanei: cVi mulţumesc, stnt foarte 
emoţionat. oraful dv. e minunat. vi 
sărut-pe toti. ceau!»)? Ori tn orezentlrile 
de cne cinci minute. citite leorbăit, în­
tr-un microfon detect. la clte o casa de 
culturi? 

Aici, în. ghidarea relaţtel t ineret-film, 
ar fi un teren de acţiune extraordinar de 
fertil pentru Casa Filmului. Extraordinar 
de fertil. A r fi. 

Valentin SILVESTRU 

lung metraj a lui Constantin VaeN. cu 
.Zidul•. Se discuti franc, critic, rcspon· 
sabll, cu preocupare şi se conh uniă 
propoziţiuni esenţiale. 

A treia caracteristlcie natura deschisl 
a cenaclului, ce nu cunoaşte spiritul de 
clan. accepti persoane de felurite gene­
raţii , favorizeazi chiar schimbul de expe­
rienţl, firi prejudeclti .ori discrimina· 
tiunf de fus orar în materie de vtrstă. 

ln dialogul viu aJ primelor şedinţe au 
aplrut. surprinzitor, la unii tineri,. mani· 
testări de rigiditate $1 intoleranţi. tn~er­
clri de canonizare a etaloanelor medio­
critătii şi atte sechele ale unei cirunteţl 
anacronice. 1vmdu-se. la un moment dat, 
chiar procesul de lntentie, pacoste care 
produce muH mai întinse ravagii decft o 
epidemie bubonk:A, de întinderea ace­
leia din timpul lui Ca.ragea. Erau însă, 
clar, erupţH locale. de Intensitate redusă, 
nu afectau straturile mai profunde. 

Vom lua parte cu neascuns.I satisfac­
ţie la această manifestare de Juventute 
serloasi fi vom urmări cu atentle sinceră 
modul cum se produc fi "' se formeaz-1 
alei idei despre şi pentru filmul nostru 
românesc de azi şi de mline. 

v.s. 

sala de cinema 

Apucături vechi 
- Cred ci. sfnteţ; fericiţi cu această 

sall complet renovatA. 
- ln orice caz, s-a terminat cu vechea 

faimi a acestei sili. [)e..abia acum îşi merită 
numele. lnsi. daci ne-am lua dupi compor­
tarea unor spectatori, t11 însemna el ve­
chea faimi se mentlne. 

-De plldi? 
- De piktl, vin unii şi stau în hol, de 

parei aici ar fi sali de aşteptare. Alţii 
vin ca la un fet de bufet, tsl aduc ali­
mente, mănlnci $1 beau ln timpul filmului. 
de găsim dupA ei borcane, cutii de conserve. 
pungi. sticle. Existi. ştiţi. această cate­
gorie de tineri şi copilandri care bat bule­
vardul toată ziua şi pentru care s--a pus 
parcă în mod special acest preţ de 2 lei la 
bileto ca să li se tnlesneascl intrarea. deşi 
«Timpuri noi» e acum sala cu cete mal 
bune condiţii de confort de pe bulevard. 
Lor te convine să dea 2 lei şi sA poatl Intra 
a treia. a patra sau cMar a cincea oari la 
acelaşi film. nu pentru film, ci pentru alte .. . 
d ist racţii . 

- Alte distruţii7 . 
- Stat! să vedeţi. Pe mine, ca gospodină, 

mi doare sufletul de un scaun din Ista 
îmbrăcat Tn catifea. cînd D gisesc Uiiat 
jupuit sau, uita1i·vl, cu tlblitele numerelor 
scoase. Dar ce credeţi ci descopăr într-o 
zi la W .C., la cucoane? Nu· ml explic decft 
prin faptul c;i a Intrat acolo un bărbat. şi 
un bărbat ln putere, că am găsit scoase 
sustlnătoarele pe care punem hfrtia igienică. 
Le-a rupt. domnule, uite-aşa. le-a făcut 
aşa-aşa-aşa. pfni le-a rupt şi le.a aruncat 
jos I 

- $1 dumneavoastrl. ce credeti ci 
...,. putea tace in aplrarea unei astfel 
dedli1 

- Ştiu eu. ce putere am eu-? Eu aş zice 
micar să nu se mai primească ln sala oame­
nii murdar tmbrăcaţl sau turbulenţi. Adtcl 
să fie o dlspozitie scrisă şi aflfatl care să 
ne dea nouă posibilitatea să-1 refuzăm. Că 

cuvîntu l spectatorului 

Comicul 
la Cartea de Arg~ 

Are ş,I n-are dreptate cititorul nostru 
Nicol• Dan, din Curtea de Arge" sb: 
RepublicH nr. 47. clnd ne scrie. cam indig­
nat. de cite se tntfmpti to şi ln jurul cine­
matografului •Unirea• din localitate. 

N-are dreptate ctnd reproşează respan­
sabilului sălii o anume •obsesie a curăt~ 
niei• . Slnt prea multe cinematografe ln care 
«obsesia- asta lipseşte cu desivlrţire. Dar, 
desigur, fi aici are dreptate. e cam mult 
ca. ln numele aceleiaşi obsesii. să Dilmu­
iMcă un spectator care. la Ieş irea din sa~. 
şi--a aprins o ţ igară.. 

N·are dreptate nici clnd reproşeazl ace­
lu iaşi binevoitor responsabil In iţiativa de a 
spune ctteva cuvinte lămur itoare despre 
f ilmul pe care oamenii tocmai se pregătesc 
să-l vadă. Nu-i nlmk rău în asta. Dar are 
dreptate ctnd b lamează excesul Imperativ. 
Bunâoară, la filmul «Cu cărţile pe fată». 
h s-a atras ate nţia spectatorilor: «Să nu 
i nteleoeti din acest film doar nişte bătă i 

cond1ţ1a actorului 

Cind? 
Se spune ca 10:1 tolba~teatru sau cinema se 

pricepe toată lumea. Şi daci la fotbal mal 
existi un criteriu obiectiv, al golurllor 
marcate, la cinema sau la teatru, subiecti­
vismul spectatorului se afli pe un teren 
cum nu se poate mal propice. Oricine poate 
spune. chiar daci uneori 1fi prefaţeazi 
opinia cu expresia deveniti clasici «este 
pireree mea de simplu spectator•, oricine, 
zic, poate spune cum şi ln ce fel se poate 
face un rol, se pGate realiza un personaj. 
Criteriul subiecttv de apreciere şi suveranul 
«eu aşa vid scena asta» slnt un CEC ln 
alb pentru orice solutie. 

lmpîns de o curiozitate poate explicabilă, 
tn cele din urmi. am 11dresat unora dintre. 
aceşti vremefnk:I tovari•I de drum o 
întrebare clari şi scurtă ca un sughit: 
ctnd? Le-am surprins scurt·circuitul din 
privire peste care au rldicat Imediat per­
deaua unul sutls complice, agitat de colţul 
buzelor, deoarece considerau întrebarea, 
tn cel mal ferJcit caz, deconcertantă. dad 
nu chiar absurdl. Chiari Adlcl cum cind? 
Ei bine, da! Onct rolul acela cuprins tntre 

venise un cetatean Tntr-o zi, n-o să credeţi , 
un coşar, care voia să intre in sală cu slrma 
pe um.ar şi cu găleata in nHMI Dar eu 
n·am avut posibilitatea si-i puO tn faţă 
un document fi să-l spun! - Uite. omule. e 
scris ak:i, pe hfrtie, ci dumneata n-ai voie 
si Intri aşa, fn sala de spectacol. Eu aş 
mai propune apoi ca cei fn drept sl tinA 
seama de faptul ci sala noastnl a fost 
complet renovati şi ci nu mal existi nici 
un motiv ca pretul de intrare d fie redus 
la jumătate . 

- Si expediem propunerM dumne• 
voutri pe adresa Centralei România· 
film. Şi s-o semn.Im. 

- Fercu Roz in~. controloare. 
Val. S. DELEANU 

Duhul neglijenţei 
E 1<irna. şi la un cmematograf de c~rticr 

rulează «Duhul aurului». Un cinematograf 
cu 300 de locuri. o sală curată, proaspjt 
vopsită, bine îngrijită. Dar e Iarnă şi cun\· 
tenia nu tine de cald, nici vopseaua proaspi­
tâ de pe pereţi, nici buna Tntretinere. Nu 
ţin de cald nici măcar cele două sobe uriaş.a 
ce străjuiesc sala. mari, înalte. imense şi 
calde, intîmptător calde tn seara aceea 
pentru că ttsosiseră lemnele» ... 

Nici nu mai întreb ce ciuta «Duhul auru­
lui)) ta acel ctnematograt. Mtt întreb 
ce lac copili - ci.ci cinematografu! are 
matinee cu filme pentru copil ~ i ac­
ţiuni bine organizate cu filmul pentru copii, 
actluni de care tovarăşa Anica Ionescu 
este foarte mîndrl. clei eJe reprezintă mun­
ca ei aici, la acest cinematograf. Mi. lntreb. 
şi n întreb pe responsabil - noul responsa­
bil, tovarlşul Simion Dumitrescu - ce se 
lntlmpSA tarna cu toţi acel oameni din 
cartier veniţi la un film la cinematograful 
lor. •Stiti, - ml se rbpunde - la filmele 
la care se umple sala, oamen11 se mai Tncăl· 
zesc unii de ia altii. De la respiratu, i;titi .. , ». 

CinematoQrahil acesta se nuineste, 1n­
limptator, «Progresul• ... Prin faţă şi prin 
spatele lui trec nepăsătoare şi reci dou~ 
conducte de gaz metan .. . 

ES 

şi lmpuşcituri. Să fntel911etl victoria bine­
lui asupra riuluil ». Cam categoric aces t 
llSâ Jntelegetil.._ 

N-are dreptate cititorul ctnd reproşeaza 
aceluiaşi lnlţlaUva de a expltca neştiutorilor 
cum stăm cu comicul: uNoi, ăşUa din cine­
matografie, ctnd cineva face ceva şi lumea 
ride, numim comic ... • ctnd expllcatia vine 
de la •noi Iştia din cinematografie» nu mal 
e nimic de făcut. ŞI ca să ne demonstreze 
aceasti. .. eviden~cititorul ne şi expedlază 
ctteva mostre de publicitate cinematogra­
fică, rupte din viaţi, adică din vitrinele sălii 
ec Unlrea». Fiimui cŞase viteji colin~ lu­
mea• a fost rebotezat în «$apte viteji stră· 
bate lumea• (da, da, strAbMeJ), •Aventuri 
cu Cosa Nostra• a fost «tradus» prin 
«Aventurt cu casa noutr.I.». Curat casa 
noastri.l ln fin&, un aft• leşit de sub teascu­
rile tipografiei locale grăia negru pe alb: 
«Vandanu, mai tare ca «Articolul 420». 
Un film pentru toate vlrstele, un film pentru 
toate sexele. un film pentru toate preocu· 
plrlle». 

Astfel, nimic de zis, viata cinematografici 
la Curtea de Argeş pare a fi destul de 
mid, mal ales «clnd cineva face. ceva şi 
lumea ridu. E comic. Comtc d:e tot. Ş1 
prntru toate sexele. 

P. eoni. N.C. MUNTEANU 

scoarţele scenariului începe să-şi triJascl 
propria sa viaţi, Independentă de persoana 
actorului, determinati doar de personali­
tatea sa artistici şi de datele conferite 
lnltlal de autor? lntrebarea este capitali, 
deoarece clipa aceea de viaţi a pereonaJu­
lul este efemeri, Iar lnreglstrarea ei pe 
pellcuUi trebuie reellzati nici mal devreme. 
nici mai ttrzlu, ci exact atunci, atunci ctnd 
toate atributele au ajuns la temperatura 
necesari iar conexiunea valentelor se reali­
zen1A organic. Factorul acesta cinci. prin 
Importanta lui covt,..ltoare, defineşte lmpla, 
cabil pe regizorul care •Ue. fn sensul cel 
mal propriu, ce va sl zici este aceea lucrul 
cu acto•ul Deoarece, daci 1n foarte multe 
lndeletnlclri Poli amina, lntrerupe sau chiar 
tnttrzla strategic, stnt aftele cum ar fi 
bucltirla, chirurgia fi cea de care se ocupi 
rubrica de fati, actoria, în care orice 
moment de ezitare. nerlbdare sau fnttrzlere 
poate sl compromlti toată strldanla. Arta 
noastră cauti s6 recompuni, cu mijloacele 
el specifice, vlala sub aspectele sale gener&­
llzatoare, moralizatoare, cluttnd înţ~ege­
rfa ~ Interesul spectatorilor. Cllpa aceea de 
har care emotlonează fi convinge. cristali­
ztnd, din diurn fi oarecare, momentul 
incandescent de artl, trebuie cliutatl, 

a•::~t!~t~ ~n~~litY~ cT:et;:iT~~ floare. 
Mircea ALBULESCU 
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Vizitatoruh.11 ca1e se încu­
met! pin! la Buftea sa vad! 
ucetatea» filmului românesc, 
i se administreazi un pro­
gram, devenit aproape ritual, 
ce Include o filmare pe pla­

tou, o raită pe la decorurile exterioare din 
vecinătatea studioului, o arunc!tur6 de 
ochi în sala de înregistrare a muzicii şi, 
arareori, o plimbare tn fugă prin sala 
maşinilor de developat de la fabrica de 
prelucrare a peliculei. Puţini, foarte puţini, 
cu excepţia celor dlr~ interesaţi, ajung 
Tntr-un corp de clădire numit «filmări 
combinate», unde o mină de oameni, spe­
cialişti de JnaftA calificare, constitutţi în­
tr-un «laborator de cercetări cinematogra­
f ice», trudesc anonim la perfecţionarea 
unor tehnici ce adeseori înseamnă pentru 

film şi un plus de fior artistic. Recenţ doi 
dintre ei, inainerul George Radu şi tehni· 
c1ana Rodica loamn au puS ia punct o 
metodă originala de macn1aJ plastic, folo· 
sita cu succes la noul film romanesc 
«Elixirul tinereţii», acel machiaj care schim­
bă trăs!turlle feţei actorului pin! la trans­
formarea completă a fizionomiei interpre­
tului. 

P roblema machiajului de film este 
veche de clnd filmul şi , cu toate 
reuşitele de plnă acum, ea continua 

să faci§ obiectul a numeroase studii tn mal 
toate cinematografiile. ln num!rul pe sep­
tembrie 1974 al revistei American Cine­
matographer se face o largA publi­
c~ate procedeului de machiaj plastic 
aplicat la o nouA producţie în culori , 
«Lincoln vizut de Sandburg», un 
serial de şase episoade a cite o oră 
despre viaţa preşeamtelui Lincoln,pe baza 
monumentalului roman biografic al lui 
Ca~ Sandburg. Realizat Tn studiourile 
Paramounţ serialul a fost dttuzat tn re­
ţeaua color a cu noscutel societa~ TV 
National Broadcasting System lnceplnd 
cu seara zilei de 6 septembrie 1974, ctnd 
publicul a r!mas stupefiat de uluitoarea 
reconstituire facială a ilustrului personaj. 
Meritul revine incontestabil machiorului 
şef Charles Schram, Interpretului princi­
pal Hal Holbrook, directorului de fotogra­
fie Howard Schwartz şi studioului care a 
pus la punct metoda machiajului plastic. 
Pentru a acoperi părul lui Holbrook, o 
calot! craniana subţire de latex a fost 
fixat! pe cap şi s-a contopit cu pielea. 
Apoi, pe rtnd, au fost lipite cu gril! pe 
faţă «.aplice• reprezentlnd porţi uni de 
ureche, frunte, nas, buze şi maxilare 
(unul dintre ele compleţ cu faimosul neg). 
Transformarea era de-a dreptul extra­
ordinara; cu fiecare noua adăugire, fizio­
nomia actorului era radical schimbată, 
ca şi cum ai asista la o operaţie de chirur­
gie estetică. O pudrare finală, şi iată-l 
pe Lincoln, copie fidelă a uneia dintre 
fotografii sau aşa cum şi l-a Imaginat 
publicul american din lecturi sau po­
vestiri. 

Metoda are desigur şi Inconveniente: 
durează mult. aproximativ trei ore. obligă 
actorul sA bea lichide puţine şi numal cu 
paiul, s! mAnlnce ln bucAţele mici pentru 
a nu distruge machiajul cu aderenţi r~ 
lativ redusa. 

C 
tnd au pornit la treaba, ln urmA 
cu dol ani, cercetătorii noştri nu 
cunoşteau aceste detalii; de aceea 

drumul ce l-au urmat şi soluţia la care 
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au ajuns sfnt diferite. Oe altfel şi 
scopul a fost altul; ei primiseră «co­
manda» sa realizeze un machiaj plas­
tic de «imbAtrlnire• a personajelor, evitlnd 
metoda aplicelor care este greoaie, In­
comoda şi de durată. Ocazia le-a fost 
oferită de filmul «Elixirul tinereţii», o co­
medie fn reg ia lui Gheorghe Naghi în care 
personaje'9 evoluează rapid de la o vlrstă 
la alta şi «de la tinereţe pfna la batrlneţe», 
cum zice colindul - şi invers, <<de la bA­
trfneţe pfnă la t inereţe», cum îşi propune 
Gerovitalul. În locul aplicelor, cercetă­
torii noştri au imaginat o pastă specială 
de latex ce se întinde tn straturi pe faţă; 
Tn funcţie de numărul de straturi, se obtine 
o lmbătrînire mal mult sau mai puţin 
înaintată a personajelor. Reţeta pastei, 
un amestec complex de cauciuc, apă, al­
bumine, răşini, adezive, cenuşă şi zahăr, 
a făcut obiectul unor încercări de migală 
plnă a se ajunge la o compoziţie optimă. 
Sarcina le-a fost oarecum uşurata graţie 
concursului de care s-au bucurat din 
partea actorilor Melania Cîrje, Florin Pier­
sic, Marin Moraru, Ştefan Tapalaga, Aure! 
Cioranu şi Mihai Fot ino care, docili, uneori 
resemnaţi, dar plini de bunăvointăi au 
acceptat şi rolul de cobai al noii metode 
de machiaj. 

Ctnd totul părea ln ordlne,s-a constatat 
că albumine'8 folosite ca stabilizatori na­
turali ai latexului se attereaza sub influen­
ţa unor bacterii,degajlnd miros şi provo­
clnd coagularea latexului. Alte probe, 
alte încercări, pină s-a gbit că alterarea 
albuminelor este împiedicată prin adaos 
de amoniac. Toate bune şi frumoase, nu­
mai că Melania Clrje şi Florin Piersk: au 

• 
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ani hl~minnte 

B 
1n anul 1962. la cea de a 
8-.a editiea filmului de scurt 
met raj de ta Oberhausen, 
26 de reglzor1 vest-germani 
semnau un patetk: mani­
fest prin care lşJ exprimau 
dorinţa de a contnbul la 

întemeierea unei şcoli na11ona~ a filmului 
artistic. Ar fi inutil si evoclm aici numele 
tuturor semnatarffor - de altfel, dintre 
aceştia. doar Alexander f\luge s-a afirmat 
(relativ). Dar nu este inutil să incerdm un 
bllant sumar. Adici ce şi-a propus «Mani­
festul• fi ce &-a realizat 

Obiectivul prioritar a fost acela al găsirii 
cadrului de afirmare a noilor regizori şi 
producători, sub cuvtntul de ordine •Primul 
film trebu~ sl f le posibil!• Şi astfet 
au apArut Volker Schl~ndorff, Ralner Wer­
ner Fassbinder, Jean-Mark! Straub, Rein­
hard Hauff 41 altii, fări ca totu•I o şcoală 
nationall si se fi definH ca atare şi lări ca 
filmul artistic german si se lmpunA. acasi 
sau •peste hotare•, cel puţin dlmlnuTnd 
•renumele» cinematografiei comerciale 
(speclallz.atA. cum se ştie. fn film sexy de 
toate genurile şi subgenurlfe). Chiar daci 
primul film a devenit posibil, datorită unor 
forme de autogestJune, el nu a determinat 
••coala•, ci necesttatee aslgurirH unei 
activititi continue., am tn cinematografie, 
cit şi pentru televiziune. Anonimatul fn 
care filmul artistic vest-german s-.a aflat 
vreme îndelungată este urmarea - afirmă 
reg izorii, criticii, scriitorii - interesului 
pentru subiecte minore ~I a unor tendinţe 
fo rmaliste (ele însele e•loonice Tn raport 
cu filmul francez sau eriglez al ultimelor 
dvcenll). Părerea aceasta este tmplrtăşită 
de către viitorii clneaştJ al R.F. Germane. 

în fapt. Academia de ' film din Berlinul 
occidental şi Institutul clnematograftc din . 

MUnchen ref lectă al dolfea punct ill 
Maniles1ulul de la Oberhausen, consacmt 
ideii de culturi cinematografici. Acestor 
instituţ ii de fnviti mtnt li se aliturli Jnstltulul 
de film de ia W lesbaden, cinematecile, 
cinematografele comunale si toate cele­
lalte forme de educatie clnematOgraticl 
mai largă. Idealul dezvottArll tradiţiei filmu­
lui politic german al anilor'20 şi al ruperii 
totale de filmul celui de al III-iea Reich 
animă sincer atrt pe profesori cn şi pe 
studenţi, pe toţi cei care servesc arta filmu­
lui atft ln cercuri muncitoreşti de amatori, 
ctt şi ln cercurile de prieteni ai cinematecii 
sau ai filmului de artă. ln aceste cercuri 
se exprimi totodată şi punctele de vedere 
cele mai radicale privind filmul vest-german 
de astăzi. 

«Studenţii, ne făcea cunoscut prof. 

~~~::!a P;~~~~'ia a~ ~?n"e'~~~:o::ft~~l~~~t~ 
germane trebuie sa pornească de la 
conţinut. El înşişi învaţă film făclnd filme. 
Cursurile tradlţionate (Istoria filmului, teoria, 
montajul) au fost depăfite. Se lucreazâ pe 
grupe de proiect, adică de realizatori, şi 
pentru un film dat se" viz ionează filmele 
relevante ale trecutului, se lntreorinde o a­
naliză sociologică, se lucrează la imagine, 
sunet, la montaj». Am văzut ctteva ase­
menea filme şi am asistat la discutarea lor. 
Ar fi Inutil si propunem pronosticuri pri­
vind destinul artisttc al studenţilor de astăzi . 
Ieri invă1au încă şi Christian Ziewen 
şi Claus W iese - al căror film «Ghioceii 
inffot'esc: kl septembrie», pe tema solida­
rităţ ii muncitoreşti, a devenit un succes 
recunoscut nu numai la Forumul inter­
nationaJ al filmului tfnlr (Berlin, Junie 1974). 
ci şi prin prezentarea sa, foarte recentâ, 
ln refeaua televizlunll; Invitau de asemenea 
Werner Schroeter, chiar Fâssblnder - aflat 

suportat cu difi cultate mirosul de amoniac. 
Dar ce nu face bietul actor„ . O dată de­
păşite dtticultă\ile olfactive, s-a trecut la 
treabă. 

T 
ehnica machiajului presUpune lua­
rea unor măsuri obligatorii pentru 
reuşita operaţiei. Tn primul rlnd, 

actori i trebuie să doarm4 bine, sa fie odih­
n]\i,pentru ca muŞ<:hii feţei să fie destin şi. 
Tnainte de aplicarea pastel de latex, actorii 
slnt atent blirbier~i. după care se aplică un 
prim strat ce se usucă timp de 1-2 minute 
cu foenul. Se Tntinde apoi un strat fin de 
pudra, după care se continuă aJ alt 
s1ra1 de latex, ş.a.m. d. Dar, stupoare. ln 
cazul actorului Mihai Fotino, machiajul 
se exfolia din cauza transpiraţiei în regiu­
nea bărb iei. Remediul s-a găsit tampo­
nlndu-se această porţiune cu o soluţie 
împotriva transpiratiei. A venit apoi rJndul 

~~1;,~~'~ndT:~:1~li s~h~:::~ă~l~~h~~~~~~ 
peratură: f ifmind ln aceeaşi zi în curtea 
liceului ul.L Caragiale• şi lntr-o sala de 

curs, machiajul plastic s-a desprins în 
citeva puncte ale bărbiei din cai.a.a varia­
ţi i lor mari de temperatură. Slnt citeva 
exemple dintr-<i mie, car~ aralll că intro­
ducerea noi i metode a cerut multă atenţie, 
inventivitate şi colaborare Intre machiorul 
filmului, Mihai Mihăilescu, şi actori. Peste 
toate acestea o problemă-cheie ce s-a 
cerut rezolvată a fost găsirea unui diluant 
ce trebuia aplicat în final peste straturile 
de pastă uscată pentru ca fondul de ten 
Max Factor să adere la mască. Şi încă 
multe altele. Important este că s-a reuşit. 
Important este că s-a lucrat cu produse 
indigene, inerte pentru faţa, omologate 
medical de lnstttutul pentru controlul de 
stat al medicamentelor. Metoda de ma­
chiere este rapidă (durează cam 20 de 
minute) şi are avantajul de a rez ista la 
filmare ci rca 4-5 ore. 

A 
u fost, desigur, şi voci care au cerut 
vehement să apelăm la sprijinul 
unor s1udiouri străine. Dacă n-a fost 

d~a. meritul revine directorului tehnic. ing. 
Alex. Marin şi celor doi cercetători ce au 
luptat din răsputeri să izblndească. ŞI au 
răzbit Dovadă stil filmul c&-1 veţi vedea pe 
ecrane. Aceste rfnduri au darul să le răs­
plătească o muncă lncordată şi pasionată. 
omagiind activitatea de cercetare Tntr-un 
domeniu ca re înseamnă nu numai inspi­
ra1ie artistică, ci şi transpiraţie. de căuta re 
l ucidă. 

Constantin PIVNICERU 

locmai acum tn obiectivul d iscuţiei cri tice 
cu ultimul său film (dintr.-o serie de 13). 
«Effi BrlHb (după Th. Fontane). Rein­
hardt Hauff, devotat ca regizor - la fel 
ca Uwe Brandner - filmului politic. 

Filmele acestor consacraţi stnt deja 
foarte crltk: receptate de dtre studentii 
de azi. lntr-un fel.«Manifestul de la Ober­
hatusen» lşl arati viabilitatea tocmai in 
această Intransigenta. Desigur, o suit.A de 
neoatii nu alcituleşte o cinematografie, 
dupA cum mariJe succese ln filmul de scurt­
metraj nu au transformat pe ctştigătorii de 
Ieri ai premiilor tn creatorii de film artistic 
attt de mult dorit!. Intre •maculatura• 
cinematografici ce dom ină reţeaua de 
difuzare şi filmul artlsttc autenttc continui 
sa se adlnceascl o prlpastle. Niciunul nu 
a făcut Inel dovada inutllltiitil celuilalt 

re:e: l~~:~~e~~~ ~z:tl~~n~Tt~i ~~ 
imens succes de la lansare - deci de 
aproape2 ani. Dar acesta este doar un punct 
din program. Mai slnt apoi discuţiile de la 
Cinemateci totdeauna pasionate şi paslo-

~:~~fJ11~o~~c~~te d=~~~e~elu~~f~P~~~~ 
d~r s (uAlice, fiica oraşelor» R.F.G .• 
1973) sau Peter Bogdanovich («Paper 
Moon», S.U.A .-1973). Confruntările , în­
delungi au loc ln cadrul seminarului cu 
tema: «A vangarda artistică în fîlmul sovietic 

e'.u~~~0z~:n~::.o~!:;:~~b.;v: E~~r::!~~~ 
Seminarul este condus de către criticul 
Ulrich Gregor. Într-o seară, la proiecţia 
filmului chilian «La tiena prometida» 
(«Pi.mintul fAgidulnfeb, 1973) de Miguel 
Litin, vecinul meu de banei s-a numit 
Herbert von Karajan. 

Mihai NADIN 

filmul românesc 
peste hotare 

Retrospectivă '74 

8 De 46 de ori prezent 

Chiar dacă anul 1974 ·11u 
a fost anul maximelor 
consacrări, nu putem spu­
ne că el a fost un an sărac. 

Prezente în 46 de festivaluri lnterna­
llona,te, filmele noastre au fost lntot­
deauna privite-cu interes şi comentate 
cu căldura. 

Ca şi fn atţ; ani,«recordul• premiilor 11 
deţine sectorul filmului de scurt metraj 
(animaţie şi documentare): Medalia de 
argint acordată filmului documentar cin 
flecue luni fi joi» la Festivalul lnterna-

~P,{'~p:~:~~l~~!f~~io1~.~ ~~~:~: 
~~~l~~i1 1;;:~~~a'tro~~l:1arl:~~ru~~~~:~ 
copii şi t ineret de la Teheran stnt două 
dintre cele mai prestigioase trofee cîşti­
gate ln 1974. 

Tref Oscar-uri meridionale 

Dar cum virtuţite unei cinematografii 
nu~se pot judeca numai după numărul 
premiilor obţinute, este necesar să ne 
reamintim că inscripţia «România fi lm 
prezi ntă» a aparut pe ecranele celor 
mai interesante confruntări mondiale: 
Competiţia pentru premiul Oscar 
(«Veronica»), Festivalul Internaţional al 
filmului de scurt metrej de la Oberhau­
sen («letopiseţul lui Hribi, «Cadoul•), 
Festivalul internaţional al filmelor de 
animaţie-Zagreb («Cătălin şi Cătălina», 
«Galaxia»), Festivalul internaţional al 
filmului de scurt metraj de le Cracovia 
(«Formica», «lnceputuri», cCâtălin şi 
Cătălina», «Pescăruş cu aripi curate•, 
«Bun ca ziua», «Weekend•), festivalul 
international al filmului de la Karlovy­
Vary («Un comisar acuzi»), Festivalul 
Internaţional al filmului de la Panama 
(«Nunta de piatrh), Festivalul interna­
!ional al filmului pentru tineret de la 
Cannes ( «lntoarcerea lui Magellan»), 
Festivalul international al filmului de la 
New-Delhi («Tatai risipitor• ). Tn fruntea 
c1 . 1 ~a111 cnlulu1 ~c Jll.1 uc~ 1gw tt Nunta 
de piatri» cu cele trei premii Oscar {nu 
e vorba de Oscarul american) decernate 
de juriul festivalului Internaţional al 
filmului de la Panama. 

Filme, producltorl, contracte 

Prezenţi '8 Urgurile de filme, am reuşit 
nu numai csă ne descurcăm», ci chiar 
sA devenim serioşi parteneri: «Expio­
zia:t, cUn coml„ acuzi», «Cu mHnile 
curate•, cUltimul carluf:t stnt numai 
citeva din filmele pentru care mari socie­
tă\i de dijuzaradin Europa şi America au 
încheiat contracte cu România film. Un 
distribu itor- producător englez- este 
pe cakt să perfecteze achiziţionarea 
filmului •Nemuritorii», abia ieşit Tn pre­
mieri pe ecranele noastre. «Actorul fi 
sAlbaticll1 şi «Fiiip cel buni consti­
tuie obiectul unor alte tratative comer­
ciale. Aşada r, semne bune anul are! 

Pe patru continente 

Peste 180 de filme de iung şi scurt 
metraj au purtat prin Europa. America, 
Asia şi Africa mesajul artei noastre cine­
matografice. Gale ale filmului românesc, 
organizate cu prilejul celei de a XXX-a 

~~~~~!~ :u:!i::::v::ş::i~ ~g~~ 
Sofia, Berlin, Ulan Bator. ln Mexic şi 1mai 

îN~~r~i ~"o~1'~~~3~-~ .~~~:, ~~1eb~~~ 
aprecieri ale presei de specialitate. 

Iulian GEORGESCU 
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e Visconti ,1 slnguritate& ln cel 
de al 14-lea film al său, primul dupl în­
cheierea acelei «trllogli germane» («Cre­
pusculul zeilor», «Moartea la Venetla», 
«Ludwig»), Luchino Visconti se lasă 
tn voia unei amare medltatii asupra bl­
trTnetii şi singurltltil. «Portret de fa­
milie într-un interior• este povestea 
unul bAtrln profesor (Burt Lancaster -
vă mal amintiţi uGheparduh• ?) care tră-

~e~~~ti~l:nfo~;~ ~~~r~~~. ~~~iu~:1 ~~~rt!~ 
(doi logodnici - actori debutanţi, mama 
băiatului - Silvana Mangano, şi prie­
tenul său - Helmut Berger) se mută 
lntr-un apartament tn acelaşi Imobil cu 
profesorul. Se vor cunoaşte, şi un timp 
bAtrînul va crede cli fi-a gblt o familie. 
Dar Intre cei patru necunoscuţi relatllle 
slnt tulburi şi secretele lor sfnt primej­
dioase; evenimente tragice vor spul­
bera lluzla profesorului care se va re­
întoarce la singurătatea ş,i la tăcerea sa. 
in care se lntrevAd sftr,itul şi moartea. 
A cesta este peisajul. ln culori stinse. 

„ Leitmotivul eroismuluL Mal mul­
te filme de producţie recentă a studiou­
rilor Iugoslave au ca temă zilele grele 
ale războiului, ale luptel partizanilor îm­
potriva ocupantilor hitlerişti şi a alia­
ţilor lor din interior, cetnicii. Aşa stnt 
t<67 de zile», de Zlka MltrovlC, «Ce-a 
fost acrls» de Aleksandar DordevlC, 
cc Det&famentul minerilor» de Pre­
drag GoluboviC, «Nunta» de Kadomir 
SaranovlC, «Partizanii» de Stele Jan­
koviC, şi «Micul cipitan Mikula» de 
Obrad GluscevlC. Poveşti diferite, cu o 
singuri temă:: eroismul. 

e Parodie cosmici. Abia a termi­
nat filmul •Retntoarcerea Panterei Roz», 
o comedie regizată de Blake Edwarda, 
şi Imediat Peter Sellers se va refntllnl 
cu acelaşi regizor pentru a Juca în filmul 
cZwamm», o parodie a succesului «Odi­
seea spatialb. Sellers va fi un extra­
terestru tn vizitii pe bltrlna noastră pla­
netă. Partener, Mickey Rooney. Se 
mizează pe. - cine rtde la urmi„. 

• PremllL Premiul Jean Cocteau 
pe anul 197• a revenit filmului «Vincent, 
Franţ.oia, Pa(ll ~ ceilaltl•, realizat de 

Claude Sautet Pe generic, trei actori 
de mare succes la public: Yvn Mon­
tand, Michel Piccoll şi Se'99 Reggla­
nl. 

• Natura. mama noutri. ln stu· 
dlourile ti:Mongolklno• din Ulan Bator 
s·a încheiat turnarea unul nou film ar· 
tistlc, intitulat «Oaza». Tema e de mare 
actualitate: protejarea mediului lncon­
Juritor. 

e Poveste de draoo•te. ln curfnd 
se va da primul tur de manivela la filmul 
«Gable şi Lombard», care nu va fl alt­
ceva· dectt povestea de dragoste, de. 
mult uitată, dintre Clark Gable • i Ca­
role Lombard. Marea probleml a pro-­
ducitorllor este găsirea unor actori fn 
stare si reîncarneze pe cele două ve­
dete. 

• O pipup cvadragenar& Eternul 
triunghi amoros, dar şi hoţii şi vard 1şlii 
- acesta e filmul «PApu„ gangsteru­
lui», ln Care Marcello Mastroiannl, So· 
phla Loren şi Pierre Brice slnt gangste­
rul, plpuş:a gangsterului şi poliţi stul fn· 

drigostit de pipuşi.. Filmul este o co· 
medie plini de nlzbrtil, care se petrece 
ln pltoreştH ani '20 (pltore,ti, pentru ci 
li vedem cu SO de ani recul). Pentru So­
phia Loran, «Plpup gangsterului• este 
al patrulea fllm tn ultimele 12 luni, dar 
cel mal important dintre toate: în timpul 
turnării, actrita a împlinit 4'° de ani. 

• Stele " astronautL O stea a ci­
nematografului sovietic, regizorul şi sce· 
narlstul Andrei Mlhalkov-Koncea­
lovakl ,1 o stea a aetronautlcil, pilotul 
cosmonaut Konstantln Feoktlstov, au 
avut un Interesant dialog, reprodus de 
«Llteraturnaia oazeta>t. Oupi ce stabl· 
lese un prim punct de contact. dzfnd 
de acord cli şi ştiinţa şi arta amplifici 
şi aprofundează imaginea noastnl des· 
pre lume, interlocutorii stabilesc noi 
corespondenţe Intre creatla artistici •i 
cea tehn ici.. Ei stabilesc chiar similitu· 
dini ln trăirea actului lor creator: «mo­
mentul jocului Imaginativ., «momentul 
ideii», «teama ln faţa propriei idei noi•, 
«rolul talentului fi al experienţei». Arti 
şi tehnici? Numai puncte comune. 

e Cocktail Regizorul german Peter 
Flelschmann realizează în prezent fil­
mul «Gre9ala»1 după romanul greculul 
Antonis Samarakls, avtnd ca protago­
nişti pe francezul Mlchel Piccoll şi pe 
italianul Ugo Tognazzi. 

• Filme nemuritoare. ln sala W est 
Side Marxist Center din New York a 
avut loc un Festival al filmului sovietic. 
Cel mal mare succes l-a avut filmul 
«Inimă de mami» de Mark Donskol. 

• Prolog 75. De curtnd a avut loc 
la Budapesta un Festival al filmului 
maghiar, tn care. pe ltngi filmele cele 
mai Importante ale anului '74 au fost 
prezentate ln avanpremieră şi o serie 
din filmele «de autont programate pen­
tru 1975. De un deosebit succes s-au 
bucurat filmele: «Legaţi la ochi» de 
Kovâcs Andrâs, «Dorobantil • de Kar· 
dos Ferenc, «Electra, dragostea mea» 
de Mikl6s lancso, «Auto• de Băsz6r­
menyi GCza, «SA-tl asumi rispunde· 
rea» de Mamcserov Frlgyes, «U1 de 
minute dintr-o frazi netermlnati» 
de Fâbri Zoltân. 

• Marele actor, micul actor. Dus­
tin Hoffman («Micul om mare•, «Pa­
pillon») interpretează o dificilă parti­
turi ln «Lenny» al reg izorului Bob Fos· 
se, biografie a unul actor, Lenny Bruce, 
a cirul existenţi, sflrşlti la 40 de ani, 
a fost o continui lupti cu sine lnsu•i. 
cu ceilattl, cu legea $1 cu morala. Vestit 
pentru numeroasete sate căsătorii, im­
plicări fn afaceri cu drogur~ sau ln acti­
vitltl amorale tn barul pe care ş:l-1 cum­
părase, Lenny Bruce este pentru regi­
zorul Bob Fosse un prototip al decăderii 
unei societătl. 

e Doui. vedete. La studiourile din 
Budapesta se află în fază de montaj 
filmul regizorului Gy6ngy6ssy lmre, 
c<Cel care a.şteaptb, drama socială 
avlnd ca Interprete principale pe ~ri 
T6r6cslk şi pe actriţa polonezi Maja 
Komorowska. 

e O magistrali palmi. Un film , 
«Palma» de Claude Plnoteau, a consa­
crat o nouă supervedetă a filmului 
francez: Isabelle AdJanL Care, la 18 
an~ a avut timp sA părăsească Comedia 
francezi (unde era socotită o mare re­
velaţie), sA semneze mal multe contrac­
te cu producătorii de filme, sA Joace tn 
rolul Adenel tn «Casa Bernardei Alba• 
de Lorca, la teatrul Odeon fi.„ si prl­
measca premiul «LAmlli», pentru rela­
ţii de «ostilitate» cu ziarişti i. 

e Hollywood design. La Muzeul 
Metropolitan de artă din New Vor' 
a avut loc «O expoziţie a costumului 
romantic ,1 glamuros al Hollywood· 
ului•, expozitie organizată de o fostA 
directoare de la «Vogue», Diana Vree· 
land. Costume de pe vremea cfnd fe­
meile erau marile eroine ale filmelor, 
costume bogate, cu modele bogate de 
unde nu lipseau pietrele preţioase. Ex· 
poziţia cuprinde roch ia de mireasă a lui 
Scarlett din «Pe aripile vlntulul», roch ia 
purtatli de Audrey Hepbum la Hipo­
dromul Ascol în «My Fair Lady•, cos­
tume ale Ritei Hayworth, Mae West etc. 
La gala de deschidere exponatele din 
vitrine rivalizau cu excentricitiţile ves­
timentare ale vizitatoarelor. 

e Lumea comediei. Leonid G•i­
dal, cunoscut realizator de comedie 
(«12 scaune»)J a terminat filmârile la 
«Nu e posibil», satiri a moravurilor 
micii burghezii ln zilele imediat urmă­
toare revolutiei din octombrie. 

• Jocul cu camer& Oe mai bine de 
patru ani, Anna Karina, care pare a­
trasi mal mult de regie decn de Inter­
pretare, n-a mai ascultat de lndicatllle 
unul regizor de meserie. Reven irea tn 
fata camerei de luat vederi are loc cu 
filmul «Asasinul muzicant», pe care-l 
va termina tn curtnd unarul regizor Be­
noit Jacquot. Imediat, Anna Karina va 

e Reîntoarcere. După o absentă de 
pe platouri de aproape zece ani, în 
care timp s-a dedicat filmului de tele­
viziune, Roberto RoHellinl revine la 
marele ecran. Filmul se va intitula uAnl 
fierbinţi• şi va fi un fel de biografie a 
lui Alcide de Gasperi, unul din cel mai 
mari oameni politici Italieni de dupA 
rAzboi. lnterprett: Luigi Vannucchi ş i 
Silvana Mangano. Regizorul a decla­
rat ci «vede» acest film nu ca o biogra­
fie, ci ca un fel de urmare a filmului sliu 
neorealist. din 1946, «Paisu. 
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• Trilogie. Pe platourile de la «Mos­
film», regizorul Vaslli Ordin1ki lucrea­
zA la ecranizarea triloglel lui Alexei 
Tolstoi, tcCalvarul», care va deveni un 
serial de televiziune Tn 13 episoade. Pri­
mele patru episoade, cuprinzTnd ecra­
nizarea volumului tcSurorile», au fost 
deja terminate. 
e Un regizor feminist. lată ce spune 

regizorul cehoslovac Jaroslav Ballk des­
pre filmul «De-a lungUI acestul an, 
de-a lungul acestor zile» pe care toc­
mai l-a terminat la studiourile Barran­
dow: «Este povestea destinului mai 
multor femei care, din tntlmplare, tră­
iesc sub acelaşi acoperiş. Nu este o 
ecuaţie a raporturilor lor reciproce. ci 
a raporturilor lor Individuale faţă de viaţi 
şi de lumea în care trAiesc. Fiecare din­
tre ele este copleşită de clte o problemă 
particulară, fiecare gAseşte o solutle. 
fiecare, lntr-un mod deosebit Unele 
glsesc soluţia chiar tn cuprinsul fil­
mului, altele o vor găsi, poate, mai ttr­
zlu, AltAdatb. 

• Accident. Trei vedete scumpe pe 
genericul filmului «Vacantă posomort­
ti»: CatherJne Deneuve, Jean„Loui1 
Trintlgnant fi Claude Bruaeur. Su­
biectul: un birbat (Jean-Louis) tşi pier­
de soţia şi fiica lntr-un accident de 
automobil. Frumoasa lui soră, revenită 
din Anglia, TI ajuti sA depăşească şocul. 

e Metempsihoza. După ce â Inter­
pretat pentru B.B.C., rolul lui Winston 
Churchill într-o biografie fllmat6, ac­
torul Richard Burton a comentat ast­
fel la televiziunea americanA personali­
tatea lui Churchill: «lnterprettndu-1, 
ml-am dat seama cl-l urlsc, şi ci urăsc 
pe toti cel ca el. Pe cel care au străbătut 
culoarele nesfJrflte ale puterii tn Isto­
rie. Era un fel de rege bandit. de tip 

medieval, cam prea laş pentru a avea 
curaj. Departe de front, li era uşor să 
conduci războiul şi sl-şi dea cu părerea 
asupra soartei lumii dintr-o maşină cu­
rată şi elegantă». Burton a continuat şi 
cu alte comentarii pe acelaş; ton, ceea 
ce a sttrnit o vie Indignare ln Anglia. 
«Pentru noi nu va mai lucra nlciodati», 
a declarat un reprezentant al 8.8 .C. 
Deloc impresionat de aceastii reacţie, 
actorul a declarat ccJuclnd-ul pe Chur­

·chill, am devenit Churchill. Aroganta 
şi lipsa lui de respect pentru oricine 
mi s-au transmis •i mie, ptna La culmile 
absurdului. Clnd am spus ceea ce am 
spus despre Sir Winston eram Sir 
Winston vorbind despre sine lnsuş i 
atunci clnd era într-o dispoziţie de 
buldog•. 

e M&nu1cris cinematografic. ln a­
nii 193t-1932, Serghei EiHnatefn n 
tras mii de metri de pelicula pentru fii- _ 
mul «TrAlască Mexlcul». Filmlrlle erau 
pe terminate, clnd, subit, au fost aban­
donate, deoarece producltorul ameri­
can a lntrerupt finantarea. Materialul 
filmat n-a mal fost niclodati revăzut de 
Eisenstein. Diverşi realizatori americani 
au montat din el cfteva filme, total stră­
ine de viziunea autorului. Oupi mal bine 
de patru decenii, cineaştii sovietici au 
decis să ducă la bun sffrşit filmul, cft 
mal aproape de concepţia celebrului 
cineast Yvor Montagu, binecunoscut 
teoretician englez şi istoric al filmulu i, 
a salutat proiectul, aflrmlnd ca «mate­
rialul lui Eisenstein, chiar nemontat, 
ere o Importanţi la fel de mare ca şi 
manuscrisele lui Tolstoi sau Balzac». 

sondaj în cine-univers 

CineinatografoJ 
neeesar 

1\11 credeţi c:\ este prea mult snobism 
in dispreţuirea «filmului comercial»'? 

8 
Dispre1ul fată de ceea ce pe 
alte meridiane dar şi la noi 
se numefte cinematograf co­
mercial este una dintre prl­
mete caracteristici ale cine­
filului snob sau chiar, pur şi 
simplu_ale c inetllulul .ccare se 

respecta». D lctionarele ae specialitate 
n-au ajuns la o defi niţie definitivă a rio­
tiunii de cinematograf comercial dar 
nu vom greşi, probabil. daci li vom re­
cunoaşte drept trAsăturl specifice fap­
tul că urmăreşte să placă la clt mai mul11, 
sA se vtndă clt mai bine, c6 este tot­
deauna atent la ceea ce se poarti şi la 
ceea ce se cere, că Tntr-un asemenea 
cinematograf accentul cade mai cu sea­
mi pe confecţie decH pe rafinament, pe 
Insolit sau pe profunzime. 

Desigur. cinematografia ca arti existi 
şi fascinează în primul rind prin creatorii 
săi geniali, prin capodoperele unor Vls­
conti . Bergman, Fellini, Tarkovski, Za­
nussi, Hilchcock. Waida, Sukşin. lănc­
so şi alU cltlva, prin acele filme care 
descoperă şi sporesc tainele sufletului 
omenesc şi ale universului relaţiilor 
umane, prin acekt opere care ştiu sl 
ofere ochilor noştri o frumuseţe mai 
tulbunltoare uneori dectt cea a vieţii 
însăşi. Dar cinematograful ca fenomen 
social nu se poate reduce numai la 
capodopere şi un repertoriu care s-ar 
profila numai pe culmi ar fi nu numai 
dificil. ci şi literalmente ineficace (in­
clusiv din punct de vedere artistic). 
Din moment ce nu există cinema pentru 
sertar, ri.sunetul ln public, audienţa la 
spectatori - esenţiale tn orice arta -
capătă ln cinematografie o dimensiune 
cu totul deosebită. 

Este de aceea, poate, cazul sa reabi­
lităm lntr-un fel cinematograful comer­
clal,dru~ i-am putea spune firi a greşi 
şi oprindu-ne mal cu seama la ecoul 
pe care-l provoacA cinematografu~popu­
lar sau de larg consum. Filmele care 
intri tn această categorie stnt cele pe 
care le vizionează sute şi sute de mlll­
oane de oameni: pentru imensa majo­
ritate a spectatorilor, cinematografia se 
r,educe la asemenea filme şi, ln tot 
cazul, ele constituie principala cale de 
acces spre adevlrata arta a fllmulu l. 

Dar, dacă trebuie să subllniem îna­
inte de toate importanta sociologici a 
fenomenului cinematografului de larg 
consum, Importanţi de alttm necon­
testată de nimeni. inclusiv de către 
cel care-l detesti sau care vid tn el 
sursa tuturor rAutAtllor, e necesar Tn 
acelaşi timp să adoptăm o atitudine 
mai nuantată şi ln ce priveşte valoarea 
artlstlcA şi de document semnificativ 
a multor filme din această categorie. 

SA ne oprim, de exemplu, la dol re­
gizori Italieni, akt cliror filme au putut 
fi văzute şi pe ecranele noastre fi care 
stnt conslderati drept «maeştri ai cine­
matografului comerciaht. 

Meşteşugar eminent. stăpln pe toate 
subtllltAtlte constructlei dramatice şi ale 
provoclrll de efecte cu mare Impact 
la public. Dino Rlsi (am aminti filmele 
cicDepifireu şi ocln numele poporului 
italian») a ftlut totdeauna sa reflecte. 
firă amblgulUlti şi, ce-l drept, fărA prea 
multe rafinamente. problemele, obsesii­
le, modele, miturile, chestiunile la ordi ­
nea zilei ekt Italiei. Desigur, Risi nu 
posedă o mare forti capabili sli domi­
ne scurgerea vremii, să transfigureze 
devenirea lstorlccnn parabola şi semn, 
aşa cum o fac un Felllnl sau un Vlsconti . 
Mai degrabA, vremea li domină pe el şi 
regizorul se străduieşte s-o exprime ln 
ce are ea mai direct. Lucrul e evident, 
de plldl, ln filmul «În numele poporulu i 
Italian•. tn care Rlsl vorbeşte cu talent. 
şi vervA despre lucruri care stau la 
inima fleclwi Italian, despre subordo­
narea aparatului de stat de cAtre marii 
cavaleri de ·industrie, despre cum se 
naşte mentalitatea fascistă din mani­
festări gregare. aparent apolitice (de­
lirul multlmll leşind de la un meci de 
fotbal), despre «galllsm» şi cezarism 
ca forme de expreskt tipice structurilor 
înapoiate. reactlonare ale Italiei. 

Un alt cineast, Luigi Comencini, 
pictor al lumii copilăriei, autor a două 
filme din seria tipic comerciali: «Pane, 
amore •fantasia» (un altul a fost fAcut 
de Risl), cunoscut la noi şi prin reuşitul 
film «Fata lui Bube». a realizat nu de· 
mult filmul tcDellct de dragoste». ln 
Invazia de pelicule mediocre dar cu 
pretenţii, iată un film adevărat, sincer, 
direct. Marile metafore ale marilor ma­
eştri au - de ce st n-o recunoaştem ? 
- accesibilitate mai redusă. ele vor că­
păta valoare de document mai tlrziu. 
ctnd sensurile adlnci şi tulburi ·pe care 
ele le transcriu vor api.rea mai evidente. 
Dar Comencln l (ca $1 Rlsi. dar tn altA 
manieri) vorbeşte direct despre ches­
tiunile pe care le discutil la cafenea ita­
lianul de rtnd: despre condiţia prole­
tară, despre dramele adaptArll emigran­
ţilor din sud, despre poluare şi condiţii 
de munci, despre legitura Intimă din­
tre viata din fabrici şi cea personali, 
despre faptul că adeziunea la partidul 
comunist nu JnseamnA automat lichi­
darea prejudecătilor ancestrale. ŞI to­
tul fntr-o poveste simpli fi umani care 
merge direct la inima spectatorilor, pen­
tru că Luigi Comenclnl ca şi altl ci­
neaşti din aceeaşi categorie ştiu ce 
cc.se poart6•, ştiu care slot gusturile 
oamenilor, ştiu cum si vorbeasci cu el. 

Exemplele s-ar putea înm ulţi, ,1 de 
la Davki Lean la Terence Young sau de 
la Sacha Guitry la Claude-Autant Lara, 
un repertoriu Imens ne stl la dispoziţie 
pentru a Ilustra tezele susţinute mai 
lnalnte. Un repertoriu pe care progra­
matorii noştri ar trebui sl~ la Tn consi­
deratte mal puţin complexat!. 

H. DONA 

Buiiuel la virsta de aur 
ln februarie, Luis Bui\uet tmplineşte lentă şi Impudică («Virldlana»), ino-

75 de ani. La vîrsta senectuţll, maestrul centa e vicioasă («Tristana•). umllinta 
e surd, dar vede, vede mereu acelea$! refuleazl Instincte agresive («Jurnalul 
lucruri, tnctt o dulce monotonie pare ci unei camerllte»).. bigotismul slmu-
se strecoari tn filmele sale «bătrtne•ti», lează imoralltatU-(4Clngerul extermina· 
lucrate cu Infinită migall fi rAbdare. tor»), respectabilitatea burghezi 
Ceea ce ne fascinează e farmecul discret ascunde o lnstinctualltate animalică 
al unei aparente desuetudini tn arta («Frumoua zilei•). Un Inflexibil cod 
acestul cineast care n-a trădat niciodată moral guvernează filmografia burfue-
realltatea adevărată. ln filmele sale, liaml, construită ln jurul unor obsesii 
Bui\uel aratii nu o realitate anodini, ci, de pamfletar acid, nervos. fantast, rAsA-
degaJ6 tocmai Ipocrizia realltl1ii. El a rit tn lumea filmelor sale asemenea 
arltat fi continui să arate «acea artă tngerulul exterminator din propria 
naturală, instinctivi, orlblll - spune operl. Bltrlnul maesîru merge prin ope-
Bui"iuel - a realltl11i de a se disimula ra sa neabătut, asemeni lui Picasso, 
mereu, de a prezenta chlpul său cel mai asemeni lui Casals; pentru el nu există 
atrăgător, dar mincinos». Fascinant. prin un sftrşit al creaţiei. Avem attta nevoie 
urmare, la Buftuel e tocmai acest Joc de ochii, tncA vii, al lui Don Luis! 

secund aJ semnlflcatiilor terlbUe care se 

~s;~s"e~o~u~0~:esnfr1:0~:~:~~l~~~~I, ea!~~~ Petre RADO 
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Una din cele mai plăcute 
şi mai amuzante cazne 
de decembrie - exprim 
un p.d.v. strict perso­
nal - este aceea de a mă 
bucura şi a rfde·cu marii 

comici ai revelionului, la televizor. 
Mărturisesc - cu cea mal severă exi­
genlă ln lndelungatu-mi proces de 
autoperfecţionare - că pentru mine 
nu exist'! tele-program de reyelion slab, 
prost. plicticos, «de nevăzut. dragă ... •, 
«cum a putut sA-ţi placă aşa ceva ... • 
şi alle şlagăre cunoscu1B din vastul 
nostru repertoriu nihilist al zilelor de 
1 şi 2 ianuarie. Poa!e că slnt un nefe­
ricit, poate cA,dimpotrivA,slnt o natura 
binecuvlntata, s6 ml ia naiba, dar eu 
r1d sincer şi din toatii inima de cum 
apar Caragiul, Bibanu~ Nicu! Constan­
tinul, Stela şi chiar comici mai mici. 
A-mi analiza acest straniu sindrom e 
inuti~ mecanismele lui !mi slnt clare: 
dotat cu spirit critic, nu cer tocmai ln 
noaptea de r8Yelion capodopera umo­
ristici- tot aşa cum slnt străin de cei 
care vor s6 mlnlnce, exact ln aceastl 
noapte, cum n-au mal mlncal tot anul. 
Asimilarea umorului - chestie, totuşi 
cft de cit spirituali, cu dlficultiifile ei, 
cu un coeficient normal de rateuri 
socottt ştiinfific de 7 la 10 - anexa­
rea •numerelor» lui Caragiu la calita­
tea s6rm61ufelor, amTndouA urmlnd s6 
fie la fel de bune, nu-mi caracterizeez4 
nivelul estetic care - de ce mi-aş' 
pune cenuşă Tn cap? - nu-l socotesc 
nici subnutrtt şi nici nesatisfacltor. 
Dar n-em s6-m·i lncep noaptea de re­
velion cu idei Inflexibile, prea culte, 
prea adulte, mofturoase, abuzive, lulnd 
lucrurile de la Caragiale şi Buster 
Keaton ln sus. De-abia aşa - finind 
fira efort şi crispare o cumpănă natu­
ral6 Intre bun simt şi simt nebun -
poţi remarca Incinta! chestii care l-ar 
fi Tnclntat şi pe directorul •Moftului 
român•, dupa cum poţi respinge fără 
minie ceea ce e de respins. CA doar 
nu Tn ultima noapte a anului o s6 m6 
enervez şi o sA sar tn sus pentru o 
anecdotă neslrat'i, auzitil de-e lungul 
anului, sau sa ma amt>aleZ ln a genera­
liza pripit şi a face praf un program 
întreg, pentru co jumătate slabi ... • -
aşa cum un unchi al unui priet~ ţinea 
să fie foarte riguros ln precizarea sa: 

«Caragiu a avut un singur 
bun, din dou6•. 

Nu ţin asemenea socoteli, n-am for · 
mulări, rid şi clnt - şi dacii nu rid 
la tot ce aud ŞI văd. atunci r1d şi cint 
de argumentele şi furiile super-rafina­
ţilor, micilor mofturoşi, marilor inte­
lig,!!nle. snobilor şi pricepufllor, şi tre­
buoe 84 admit ci de multe ori aceştia 
le slnt superiori, ca haz şi logici, 
celor de pe ecran. Voi povesti altiidată 
marele meu «numar» - discuţia cu 
un domn «foar!e binelt care, dindu-mi 
ceva credit ca gust, se nimerise sil-1 
dlstrugli pe Bibanul cpentru vulgari­
tate• (tocmai mie - să-mi spună astan 
şi tlrguirea încinsă între noi, el mai 
lăslnd, eu adăugind, şi ajunglnd la 
o medie rezonabilă pentru că domnul 
nu vroia s6 fie ln dezacord cu mine ... 

Uslnd acest scheci adorabil pe 
altiidatt, 84-mi duc la capăt dulcea 
caznă oferindu-va - p.d.v. strict per­
sonal - clasamentul meu de revelion, 
cAci nici fără clasamen1B nu putem 
trai la sflrşit de an: 
1-2---3--4-5: Aura Urziceanu (nm>­
lajie), Mircea Diaconu (confirmare), 
craiul• lui Caragiu, «buclt'iria• lui 
Nicu Constantin şi Brăila, «nunta• 
Bibanului. VA asigur lns6 cil nivelul 
intelectual lmi permite şi o numără­
toare pini la zece reuşite (coeficient 
înalt, cred eu, pentru o singura noapte~ 
dar aşa """" făcut clasamentele la fot­
ba~ pe cite cine~ şi ar fi ur1t ca tocmai 
aici şi acum s6 despărţim tradijiile 
analizelor fotbalistice de tradiţionala 
competenta în muzica uşoară . 

BELPH{GOR 

telescopuri 
~~~~~~~~~-

Fapte 
deloc diverse 

Scriu din nou, cu piă· 

cere. despre 1eporterii 
televiziunii. Din anul tre­
cut răzbat lncă ecourile 
pluguşorului, cel mal fru­
mos reportaj care s·a 

scris vreodată despre lichlmbul de 
ştafetă dintre ani, şi iata ci ei ne aduc 
mereu veşti din toată tara despre fapte 
care grăbesc revelionul verii '75. «Stiri» 
despre viaţa şi oameni ... Numai «ştiri»? 

Am urmăriţ de pilda, spre sfîrşitul 
anului trecut, un reportaj al Rodicăi 
Rarau despre un maistru la vlrsta 
pensionării. Fapt de viaţA diurn. Dar 
cite semnificaţii umane într-un destin! 
Un om, maistrul Popa, la capătul a 
44 de ani de munci, căl6uzlt permanent 
de un glnd simplu, fără floricele de stil: 
sA nu laşi pe mline ce poţi face astăzi. 

~:e~i~::0i':'t~Îat CC:nf';;r~t":~: 
să fie oameni. Cei din jur comunici 
aceasta simplu, direct. fără floricele 
de stil, omeneşte. Un om se desparte 
de colectivul Tn care a lucrat peste 
:Jl de ani de zile cu un la revedere, de 
luat absolut ad literam şi porneşte, 
lnsoflt de reporter, prin locurile rn ­
care a pus o «cărămldb: la gara de 
Nord, prin '2&-'30, schelele acelea 
metalice, la Pavilionul Expoziţiei Na­
fionale, cupola aceasta, la... Un om 
care a rasat tn urmi oameni şi construc· 
fii se despar1B de tovarăşii săi de mun­
că, dar nu de munci, pentru că de 
munci nu se poate despărţi, cu o 
lacrima in ochi. Lacrima face parte din 
el, este o lucire de suflet 

Am urmărit apoi. nu demult. un re­
portaj ai lui Aristide Buhoiu despre 
alt om, la acelaşi ceas al Intrării in 
legendA. Un om a cărui profesie s-a 
desfilşuraţ timp de 50 de ani, în umbra 
unor mari actori ai teatrului românesc, 
dar de truda şi fantezia căruia au 
depins sute, mii de personaje scenice 
încrustate ln memoria spectatorilor. 
Un adevarat artist al machiajului, Jean 
Romaniţă. Căldura cu care reporterul -
-s-a apropiat de acest mare artist nici­
odalA văzut la rampă, dar totdeauna 
prezent. a avut semnificaţia unei re­
cunoştinţe. a unui omagiu. 

Reporterii televiziuni s-au obişnuit 
sA ne dea lntllnire duminica seara, 
atunci clnd fiecare dintre noi se uit'! 
ln urmă şi se uitil lnairrte, s6 vadă ce a 
lăsat dupa el şi ce are de l6sal ln con­
tinuare. Este foar!e bine. CT!lva repor­
teri - 84 zicem Carmen Dumitrescu 
şi AL Stark-se lntnnesc lntr-un peisaj 
divers de actualitate. ln c6utare de 
oameni, c6utlnd totodatl s6 se adre­
seze cft mai multor oameni, cu proble­
me cetiifeneşti, la ordinea zilei. CTte­
odatil au un subiect acaparant Tn sine: 
ii gisesc. nH propun, şH însuşesc, 
ni~I lnsuşesc. Teme foarte diverse: 
o zi de munca, azi, sau Bucureştiul 
anului 1990. Alteori ne pun curiozita­
tea la încercare. lşi dau, de pildă, lntn­
nire pe drumurile ţlrii tntr-o zi oare­
care, la orele 11 ... Ce vor•- sA ne 
spună? Roma, orele 1t, da, a fost 
«un fapt divers• care a intrat ln istorie. 
Dar Plolefti, orele 1t? Slntem, re­
pede, convinşi ca temerite noastre 
sini absolut inutile. Carmen Dumi­
trescu şi Al. Stark ne demonstrează 
simplu, fără vorbe de prisos (şi nici 
măcar cu prea multe vorbe ak!: lor ci 
OJ vorbekt interlocutorilor), mai ales 
cu fapte, cil orele firii au, orlclnd, cite 
ceva de spus. Un om pleacă la Bucu­
reşti sA vadă ce se poate face cu ... 
pentru ca munca unei întreprinderi 
industriale să nu sufere tergiversări ... 
Un om !şi destiilnuie proiecta care 
inseamnl milioane._ Un om este sur~ 
prins lntr-o oră obişnuită, muncind 
în mod obişnuit, şi Tn aceast6 muncă 
obişnuitil lnregistrăm cvoltajul• tim­
pului contemporan. Un om, certat cu 
codul nostru de viata. al nostru, al 
tuturor, este •prins» de--a cunnezlşul. 
Braşov, orele 11? Da, .._v, orele 
11, şi orelet3, şi orele1t, şiorele23: 
orele ţlrii înregistreaza pulsul ţirii ... 

Consemnlri, consemnirf... Despre 
reporteri şi reportajele lor s-ar putea 
scrie, desigur, multe, foarte multe 
incA. 1975 este, cred, pentru ei, un an 
de participare maximă: reporterii sînt 
parte, nu pot fi deci! parte, din marele 
efort colectiv. 

CAiin CALIMAN 

Emisiunea literar-artisti· 
că tv., care timp de un an 
de zile s-a straduiţ şi de 
multe ori a reuşit sA fie 
o veritabilă tribuna activ:i 
de dezbatere., care a ini­

ţiat frumoase acţiun~ dintre care şez~-
tonle literare şi anchetele cu temă 
dată, es!e o certă reuşiti. Una din ulti­
me~ emisiuni de anul trecut şi--a pro­
pus s6 fie mai blindă, mai lirica, mai 
puţin incisivii deci! o cunoşteam, adică 
sa vorbească despre literatura pentru 
copii. ln lipsa zăpezii, cel pufin la Bucu­
reşti, redactorii s·au bucurat de soare 
şi de zlmbetul copiilor pe llngli brazii 
mai degrabă estivali ai pomilor de 
iarnă şi ne-au invitat rn minunata şi 
lipsita de griji lume a c6rfilor pentru 
cooii. lipsita de gn11 - numai tn apa­
rentA, pentru ca invitaţii emisiunii au 
fost categorici cum numai copiii ştiu 
să fie. Literatura. pentru copii are voie 
să fie scris.I numai de mari scriitori -
aserţiune susţi nuta strălucit de Nina 
Cassian, cu farmec de Constanta Bu­
zea, cu melancolie de Octav Pancu 
laşi şi cu planuri editoriale de directo­
rul editurii •Ion Creango, Tiberiu 
Utan. Au fost consultate lnvăjjtoare 
şi educatoare, au fost consultat~ mai 
ales, copili. Ultimii, ne-au mai uluit 
odata, ca de fiecare dat6. Tocmai clnd· 
o educatoare ne spunea cil ce sa.; faci, 
noi citim Andersen şi •ei• citesc astro­
nomie şi construcţii de maşini.„ vine 
co persoana de şapte ani» ln fala ca­
merei şi spune: «literatura pentru co­
pii trebuie scrisă numai de mari scrt. 
itori, pentru că numai ei stnt în stare 
sa priceapă sufletul nostru, cei mari 
mai pot citi şi scriitori mai mici» (ceea 
ce no~ nefericiţii de oameni mari 
facem mai des deci! ne-ar dori inima). 
Sau: «Dacă pentru no~ copil~ se scrie 
llteraturA bună, ea poate fi lnfeleasă 
chiar de oamenii mari!• De curfnd, o 
fetilA de patru ani mi-a povestit că a 
«cltillt cu ajutorul educatoarei o po­
ves1B Tn care barza salvează o broscu­
fă. «Dar eu cred cil a mlncat-ol• -
mi-a zis fetila şi eu nu puteam s-o 
acuz de pozitivism. Emisiunea a oco­
lit cu eleganţA acest aspect, llslndu-1 
pentru zile mai pufin festive. Plnă 
atunci, să ne creas<:ă copiii în raport 
cu pretenţiile lor culturale şi totul va 
li Tn regulă! 

Smaranda JELESCU 

A visa pentru viitor, a 
arunca nişte punţi uriaşe 
dar temeinice rntre azr 
şi mline, a desluşi pe 
harta !Arii noastre, pro­
filul ei de mai tlrziu, ar fi, 

rezumativ, miezul fierbinte şi convin­
gător al emisiunilor Romlnla de azi, 
Romlnia de mlin„ M6 voi referi la 
două dintre ele (ambele semnate de 
Dionisie Şincan), unde este vorba de 
case, ape, otel şi grlne, adicii de acale 
sublec1B primare de unde lncepe şi 
cu care se durează viafa. 

TrAim cu toţii fenomenul, marele 
fenomen al urbanizării. Industria chea· 
mă creiere şi braţe de pe întreg cu­
prinsul !Arii. Este o continui migrare 
a satului spre oraş. Pe de o parte. Pe 
de alt'! parte, ln clteva decenii popu­
laţia !Arii noastre se va dubla. latii deci 
puse frontal şi poale şi nevralgic doua 

https://biblioteca-digitala.ro



i11trebiri cheie ale primei emisiuni ia 
care ne referim. Cum trebuie să arate 
oraşele noastre? Dar satele? Citi va 
din marii noştri arhitecjj şi-au dezvă­
luit planurile şi glndurile cu discernă­
mfnt. dar şi QJ lirism. cu minţi de ma-­
tematicienl al liniilor dar şi de poeţi ai 
formelor. Vorbele lor căpătau volum 
şi consistenţi prin lmaginlkt care ne 
înfăţişau cum au fost Focşanii, Tulcea, 
Constanja sau Bala Mara ieri şi cum 
stnt astăzi, dlndu-ne posîbilitatt:te sa 
intuim cum vor fi ele mtine. 5-a vorbit 
despre modern, util, practic, dar şi 
despre ritm, despre un anumrt ritm 
al Interpretării spaţiilor, despre un 
limbaj al arhitecturii care poate şi 
trebuie să fie numai al nostru. 

ln cea de a doua emisiune asupra 
căreia mă opresc a fost vorba de pu­
terea apelor, izvoarele oţelului şi legă­
natul grtnelor. Dorin Pavel, profesor 
universitar şi «inginer al apelont iu· 
beşte apa, o iubeşte cu patimă şi cr<>­
dinta de o viaţi întreagă. 

Minunata lectie de tlnereje şi fer­
voare ne-a dat acest vrăjitor al apelor 
care lşi vede etapele vieţii prin curge­
rea undelor. O nouă harlă a apelor 
ne era desluşitil de acest magician 
duios şi hltru, savant şi poet. cu r1uri 
chemate să-şi schimba cursul, cu noi 
lacuri, cu noi cascade-fluvii de lumină, 
t u noi canale. 

Despre oţel slntem obişnuiji să ni 
se vorbească mai aspru, mai bir~ 
teşte. Dar iatil se poate spune şi alt­
cum: otel lnseamnă şi vpinta. şi sacri­
ficiul otelarilor de ieri care de obosi1i 
ce erau dormeau după lucru în oalekl 
mari şi calde ale oţelări i lor şi se sculau 
ia sunetul sirenei. Rar vedeau cerul 
albastru sub trlmbele de fum. 

Reşiţa, Hunedoara, Gaiali, Tlrgo­
vlşte, mline Călăraşi, sub bagheta re­
porterului nu mai sTnt oraşe, ci nume 
de ojei. De otelul uzinelor de fier de la 
VIAhlja ni se spune că e ca vinul de 
Colnar, pujin dar bun. 

Efortul acQllta continuu al realiza­
torilor emisiunilor de a domestici ptnă 
şi cekt mai «dure» subiecte, de a găsi 
pe cei mai potriviţi oameni care prin 
realizările lor stnt Tn stare sl ne trans· 
mitl patosul unor preocupări de o 
vlaţ6, este de bună seamă un efort ce 
merită a fi subliniat. 

Sanda GHllllPU 

o idee pe l ună 
~~~~~~~~~ 

Antologiile 

In preajma an ului 
nou, redacţia telesportu­
lui ne-a oferit, potrivit 
unui obicei bun. cîteva 
emisiuni de tip antologic 
(ca să nu spunem chiar 

antologice) lnfăjişlnd cele mai demne 
de atenlie momente sportive ale lui 7 4: 
cele mii- frumoase goluri, ce.le mai 

rapide spnnturi, cele mai etic1enh.• 
uppercut-uri. Urmărite cu plăcere 
(adică f!nl plictis), antologiile ln cauza 
s-au făcut remarcate nu numai pnn 
intensitate (fiecare zecime de minut 
echivala cu un act. Un fapţ un eveni 
ment). ci şi prin valoarea momentelor. 
Belph8gor1 1n cronica sa, nu şi-a putut 
reprima voluptatea de a asista la ase-­
menea unică paradi de goluri-vedeta; 

~no~!'.:~~ !".:ie:'~:=~~n~ 
adică europeana calttate a fazelor de 
gol de pe Z3 August sau de la Piteşti. 
Adevărul este că antologie e mai mult 
decft o idee. e o metodl. Metodă de 
extragere a valorilor, de eliminare a ter· 
nulul, inertului şi viduluJ din me-­
ciuri, de revelare a clipelor tari, semni 
ficative. O metodă (admitabili aceşti 
mineri de imagin4 de la masa de 
montaj) de aducere la cunoştinţă a 
esenţelor. Tn sflrştt. asupra cuv1ntulu i 
cmetodA• , deoarece - dacă admitem 
id- - nimic nu ne lmpledlcă să 
aşteptAm operaţiunea de extindere, 
de la lumea sportului la alte zone de 
evenimente. Şi să ne glndim (pentru 
decembrie 75 - de ce nu?) la o anto­
logkt a scenei, cuprinzlnd vlrfurikt de 
text, regie şi interpretare ale anului; 
la o antologie a filmului, la o antologie 
a arhitecturii, ia o antologie a umorului 
(spiritele anului .•. ~ la o antologil> a 
piclurl4 sculpturii şi artizanalului, la 
o antologie a urbanisticii şi. mai ales, 
la o antologie a grădinilor noi. 

AL llllRODÂN 

filme pe micul ecran 

_ e • Viata lui Leonardo da Vinci> 
(serial Iv. reali zat de Renato Castel­
lani). Apariţia acestui serial pe mici le 
noastre ecrane mi se pare un adevărat 
eveniment lntii, pentru formula lui 
Insolita. ln care scenelor de ficţiune le 
sini alaturate documentele filmate şi 
citatele prezentate de un comentator, 
spectacolului·prelegere, spectacolul 
propriu-zis. Apoi, pentru remarca-

e~,~~~nr.!!.~~:i!~ ro':~~ ~dS:rb~~ 
ln ultimul rlnd - pentru demonstraţia 
pe care o face: aceea ci un serial poate 
fi conceput nu numai pornind de la 
nişte crima, ci şi de la nişte capodopere 
ale artei; că viaja unul om de geniu 
poate line trează atenţia - atunci clnd 
e istorisitil cu har - la fel de mult, 
dacă nu chiar mai mult, deci! viaţa unui 
klller; că un panoramic (lnsoţit de un 
comentariu Inteligent) peste o p ictură 
poate avea Tn el mai multă tensiune 
decll orice urmărire de maşini; că o 
senzaţionali afacere cu droguri nu va 
putea fi ln vacii vecHor mal Interesantă 
deci! cea mal măruntă lntlmplare din 
vlaja lui da Vinci. Şi cultura - spune 
filmul lui Castellanl - poate să fle un 
subiect de serial. Trebuie să fie. 

• «Z> (Costa Gavras, t968). ln loc 
de orice atte comentarii asupra pelicu­
lei, prefer să-mi amintesc ceea ce au 

anunjat agenţilla de presă ln urmă cu 
citeva săptămîni: odată cu răstu rnarea 
dictaturii militare în Grecia. el•, filmul 
pamflet interzis pTni atunci, a fost 
proiectat, pentru prima oara. ln clteva 
zeci de săli de cinematograf din 
aceastil ţară. Viaja pare să fi răspuns 
lntrebărilor şi apelurllor filmului, şi 
aceasta comunica.re latent.A dar siguri 
Intra viai! şi film este tulburătoare. 

• «Joe HUI• (Bo Widerberg, 1971). 
Un film politic ln substanţa, dar deloc 
ortodox tn ce priveşte aspectul formal 
specific azi acestui 1gen• de pelicule. 
Pentru cA majoritatea filmelor polit ice 
ne-au obişnuit cu un stH direct, 
dind Iluzia cln&--'ritHlui preocupat 
aproape numai de epic, in timp ce 
«J oe Hlll•, dimpotrivă, nu se sfieşte 
să istorisească povestea....f politică 
intr·un stil supravegheat ptnl (uneori) 
la calofilie. fără teamă de mizansceno 

evidenlll (şi de calitate), în care epicul 
e contrabalansat de consistente 
accente lirice. Tocmai acest stil, 
oarecum inadecvat ln principiu unui 
film politic. dă aici toatil valoarea 
peliculel. şi asta fiindcă el nu e folosit 
de oricine. d de un regizor - dati·mi 
voie să pronunţ douA cuvinte banale· 
- sensibil si inteligent. 

• •Ce se intimpJ.i, doctore?» (Pe-­
Ier Bogdanovich, 1972). Slapstick-ul 
nu a murit, nu poate să moanl - latil 
ideea vo ioasă şi reconfortantă ce ră­
mTne de pe urma acestei comedii care, 

~=~~~1'!ea1:~: :~:~i0 c~~!~i.că~ 
preferat-o pe a o mie şi una, cea mai 
colbultil dar- zic eu- cea mai sigură: 
aceea a gagului clasic şi a punerii lui 
t radiţionate «în pa~ inb1 de la «papa 

Keystone• citire. Sigur, aceasta alu­
necare Tnspre comedia de.. acum, ehei, 
50 de an4 ar putea fi socotitil o varianta, 
între ahele, a preadntatulul cretro», 
cu sigur succes de public. Mie, lnsă, 
îmi place să văd ln mica «piesă de 
virtuozitate» a lui Bogdanovich o do­
rinţă teribilă (şi, ln felul ei, semn~ica­
tivă) de comedie pura. sănătoasă, 
prlmanl (dar nu primitivă~ de comedie 
naivi (aşa cum există. sa zicem, pictu­
ra naivă), ln care triumfala, esenţiala 
alunecare pe o coajă de banană nu a 
apucat lncă sl fie lnlocuitil de «SC}'Ză­
ma, dar dinţi i dumitale sini lnfip~ în 
gitul meu!1 (formă de umor, aceasta 
din urma. altminteri stimabilă ... ) 

• «Distratu!• (Pierre Richard, 
1970). O situaţie ciudată: e limpede că 
autorul filmului a făcut un lucru bun, 
dar nu asta e ciudat, ci faptul că la fel do 
limpede Se vede cA ar fi putut face un 
lucru foarte bun, excepţional chiar. Ce 
l-a împiedicat? Probabil prea impru· 
denta, epigonica batere a unui drum, 
proprietate particulară, aparţinlnd lui 
Tatl. Oricum, lnainte de a fi comenta­
tori sTntem privitori, şi privitorii din noi 
sini obligaţi să mărturisească faptul că 
filmul i--a distrat.„ 

• «Mllllf Popplna• (Robert 51<>­
venson, 1964). Strig!tekt de Tnctntare şi 
şoaptele de uimire se cheamă unele 
pe celelalte la fiecare revedere a pelicu­
lei, Inegalabilă bijuterie, Incit «litera­
turo pe marginea ei are toate şansele 
să sporească şi fAnl contribujia mea. 
Vreau deci să precizez doar atlt că 
dacă prin cmaşinA de iluzii• , cum mai 
e numrt adesea cinematograful, se 
lnţeleg, de exemplu, lnclnlător de 
serioasa excursie printr-o ţară a minu­
nilor şi fantasticul candid din «Mary 
PoppinS», atiJnci - cum spune nemu­
ritorul verb - cconsimtl» 

• •P-ye marinarul• (desene &­
nimale de Max Flelscher). Primele fi l­
me cu Popeye - spun cărţile - d&­
teezA din 1933. Doi autori din ce ln ce 
maf inspiraţi în ultima vreme tn alc&­
tulrea unor emisiuni de desene ani­
mate (i-am numit pe Viorica. Bucur şi 
Radu Clmponeru) ne-au. propus ln 
mijlocul lemo un reconfortant program 
cu Popeye, program blnevenll,deoare­
ce a reamintit publicului larg că anima­
ţia clasici nu lncepe şi nu se sffrşeşle 
cu Disney, ci exista umor şi Idei mai 
interesante deci! cele ale lui Donald. 
Şi nu doar mal interesante, d şi, poate, 
mai subtile. Pentru ~ sl nu uitilm, 
filmuleţele acestea cu Popeye vin- sl 
spunll, în felul lor, că spanacul, nesu­
feritu! spanac (nu e zi ln care Popeye 
sl nu trebuiască sl la o porţie), trebuie 
lngh~tt fără cr1cnlre, chiar dacii are 
un gust Infam: cine ştie sl TI «prelu-­
creze» şi sl I aslmlleza se căleşte. 
devine rezistent. Imun, precum Popeye 
pe care nici una din teribilele acţiun i 
ale «durului• Bluto (eternul slu adver­
sar) nu-l mai pot surprinde şi ating,. 
Fabulil pentru copiii de toate vlrstele. 

Aurel BADESCU 
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A şasea edl11e a Cupei de cristal a fost 
prima manifestare aproape instltu11onallza­
til şi, oricum, competitiv.I a scurt-metraju· 
lui românesc, ln ansamblul său. Revederea, 
cu acest prilej, a unui număr mare din fil ­
mele pe care le-am recomandat la această 
rubrici de-a lungul anului trecut, ne ln­
deamni si detaşim şi sl recomandlm tn 

• «Lungul drum al pîinii cltre casb 
de Constantin Vaenl: Marele premiu al 
Concursului. Constantin Vaenl a tradus 
într-un poem patetic, lapidar. ceea ce a fost 
o întreagă epopee: desecarea bllţil Briile! 
şi transformarea ei tn lan de grtu. faptul ca 
regizorul utlllzează material de filmoteca 
se transformi din servitute ln merit de 
exceptle. Autorul foloseşte acest material 
pentru a evoca. prin imagini efectiv auten­
tice, un efort constructiv tenace, nemachiat 
şi neîmpodobit cu trandafiri, surprins pe 
viu. atrt ieri ctt şi azi. El rezolvi, astfel, o 
veche dllem6 a genului, fi r.A a recurge la 
reconstituiri şi firi a se limita la Ilustrarea 
rezultatelor prezentulu i. Aceasti rigoare. 
dublat.I de virtuozitatea severi a monta­
jului ş i susţinuta de perfecta consonantA 
stllistlci a Imaginilor «la zi• ak! lui Francisc 

:1~':1rl:::~· 3~~b~/e J~m~~~~J~ n~~~pf~~: 
E ceea ce a flcut ca «Lungul drum ... » 

si surclaseze alte producţii prezentate tn 
toncurs la aceeaşi categorie. Slnt filme 
pline de merite ,1 cu nobile ambi111, dar ln 
care au primat adesea fotogenia sau ver­
biajul. 

telex Sahia 

continuare pe clteva dintre acelea a d.ror 
viatl depăşeşte anul premierei. Şi aJ pre­
mierii. Nu vom face, deci, o cronid. a pal­
maresului - reprodus integral alături - ci 
vom fncerca o expllcatie a longeviUiţli cltor­
va filme, ln contextul selecţiei de 101 titluri 
prezentate de studiourile «Sahlu. «Anl­
mafilm• şi de către l.A.T.C. 

• «Iarna unor pierde-vari» de Ion 
Moscu: Premiul pentru filmele dedicate 
proce1ulul actual de perfecţionare a 
vieţii sociale~ pentru filmele de ancheti 
sociali şi de educaţie cetlţeneucl. 
Se pare ci documentarul nostru se află 
tntr-un moment clnd tşi reconsideră ma­
teria primi $1 statutul. Pentru că, iatA, Ion 
Moscu utilizeazl la rtndu-1 cadre din alte 
productii. cu delicvenţi şi delicvente. Do­
cumentariştii îşi asumi, deci, dreptul cit.A­
rii, al parafrailrll, demonstrînd implicit cA 
documentarul nu e neapjrat o artil de 
primi instanţl, ilustratlvl, cii n este acce­
sibil un «Joc secund, maJ pur» şi, mal ales. 
mai dificil. Ion Moscu organlzeazl astfel 
materialul filmat tncn pare si fl adunat 
toate personajele Incriminate Tn acelaşi 
local: la etaj, ln restaurant - prietenii de 
pahar, la parter, la bar - prietenele de 
noapte, iar la subsol, tn Jurul meselor de 
joc - prietenii de noroc. Atent la gesturi 
şi expresii, la complicitatea convivilor, au­
torul. inspirat de scenariul lui Platon Par­
dău, compune Imaginea unul mediu, face 
pictura unef întregi faune sociale, altmin­
teri risipite fi care de obicei scapa printre 

Cupa de cristal 

2i 

B 
A şasea ediţie a «Cupei 
de cristal• a mar<:;at cel 
puţin un record: 1o:I fil­
me tn concurs. Iar nu­
mărul mare de filme de 
calitate a impus unora 

o concluzie: producţia de filme de 
scurt metraj, realizată în studiourile 
«Al. Sahla> şi •Animafilm», la Studioul 
Armatei şi la Institutul de artă teatrală 
şi ctnematograticl - nemaivorbind 

·de producţia de tllme de scurt metraj 
a televiziunii române - ar merita, 
pentru concursul anual, un cadru mai 
adecvat Festivalul naţional al filmului 
de scurt metraj. Juriul a avut o sarcină 
grea, cerlndu-i-se să aleagă din multe 
filme bune, pe cele mai bune. Filmele 
premiate, de la Studioul «Sahla> sini 
următoarele: •Romlnia azi• de Octav 
Ioniţă (Premiul pentru filmele lnchinaie 
realizArllor obţinute de poporul român 
în construcţia socialistă), «Iarna unor 
pierde varb de Ion Moscu (Premiul 
pentru filmele dedicate procesului ac· 
tual de perfecţionare a vieţii sociale, 
pentru filme de ancheta social! şi de 
educatie cetiteneascA), cfonnarea 
poporului roman» de Petre S irin 

(Premiul pentru filmele inspirate din 
istoria patriei), 1Bun ca zluu de 
Slavomlr Popovici (Premiul pentru Iii-

mele despre fenomenul cultural-artis­
tic, de educaţie estetic.§ şi de promo­
vare a culturii socialiste), «la începu~ 
turile vieţii» de Zoltan T erner (Pre­
miul pentru filmele de popularizare a 
cunoşti nţelor ştiinţifice şi de promo­
vare a concepţiei materialist-ştiinţi­
fice despre lume), «Strălucita solie 
de prietenie .i colaborare• de Pan­
telle Ţuţuleasa (Premiul pentru cea 
mai reuşită rezo lvare ci nematografică 
ln filmele de reportaj), «Structura me­
talelor de turnitorie• de Al. Gaşpar 
(Premiul pentru cel mal bun film de 
lnvAţămlnt). «Remember» de Eugenia 
Gutu (Premiul pentru cel mal bun 
film utilitar), «Sova1a» de Mirel llieşlu 
(t>rem1ul pentru cet mai bun film pubh­
citar). Marele premiu ctCupa de cria. 
tal• a fost acordat filmului «Lungul 
drum al plinii c:itre cui•, în regia 
lui Constantin Vaeni, care a Tntrunrt 
cel mai mare punctaj. Tot aşa de bine 
marek! premiu putea fi acordat - tn 
afara filmelor premiate - şi filmelor 
«Un minut Ieri .i azi• de Doru Cheşu, 
«Dunlreu de Mirel llleşiu sau «lacu· 
slnla nu afleapti vlrstu de Titus 
Mesaroş. O opţiul\8 personal!: •Sim­
fonie în Re Major» de Ion Visu. 

Ari1tlde MOLDOVAN 

degete. Mai mult dectt o suită de tipuri 
reprobabile, alteori trecute doar în revlsti. 
prinde contur o stare de spirit, denunţatl 
prin propriul du Joc. 

AceastA capacitate de a alege şi slnte-

~::~r::rn5~!~afir~~=lta~~~rs':aut~!te~~r~=~~ 
filmelor de anchetl sociali. Asplratla de a 
cuprinde totul , 1n compoziţii de cit mal 
lung metraj şi mai ales amorul propriu 
excesiv fatl de materialul filmat «con pro­
pria mano». dilueazl uneori interesul faţă 
de filme ale ciror premize ne captivaseră 
(«lnceputurl» de Constantin Vaenl) . 

• Dintre cele noul grupiri de filme pre­
zentate Tn cadrul concursului de citre 
studioul «Sahia». aceea care ni s-a oAmt a 
lntrunl cete mal multe lucrArl de vtrf a fost 
intitu lată «Filme despre fenomenul cul­
tural-artl1tlc, de educatie estetici. •I de 
promovare a culturii socialiste». Cu alte 
cuvinte, filme etnografice, filme de artil f i 
filme ştiinţifice. Alituri de •Bun ca ziua» 
ele Slavomlr Popovici. care a binemeritat 

premiul la aceastli categorie, pot fl citate 
în acest sens «Geometrie ucunsb de 
Alexandru Strbu, cSArbltoarea nepoa­
telor» de Paula Popescu-Doreanu, «Coli­
baba» de Titus Mesaroş, «Ziduri fi mtlni» 
de Mircea Siucan», semnalate, toate, fn 
cronicile curente. Am regretat ln schimb, 
tnd o dată, numlrul mic al documentelor 
de observa1ie realista •I de anchetâ sociali. 

La categoria «Filme Inspirate din lsto· 
ria patriei», cred ci premiul se cuvenea 
uneia dintre producţiile urmltoare: «Romi· 
nia. cronic.a ellberlriht de Dumitru Done 
fi Ion Moscu. «Poporul muncitor acuzb 
de Ion Moscu sau «Vechi capitale ale 
patriei noastre» de Petre Slrin, care valo­
rifici documente autentice şi locuri Isto­
rice cu un simt mal ascuţit al mlsurll şi al 
ritmului. ln fine, un semnal de alarmi: fil­
mele de Tnvlltimtnt, care trebuie sl ne prin 
excelentl accesibile " funcţionale, slnt 
adesea eclectice. aglomertnd arid datele 
unul întreg manual, cînd nu recurg la lungi 
înscenări complicate şi bizare, cu balerine 
pe post de electroni. 

~ \11i111a t ht 
• «Intermezzo pentru o drago1te e­

terni» de ton Popescu Gopo: Premiul 
pentru cel mai bun film de animaţie. 
«Pic fi Poc. eroi firi voie• de Florin 
Mlh.lilescu $1 Olimp Virlşteanu: Premiul 
pentru cel mai bun film de cartoane 
animate. «Icar• de Mihai Bldici: Premiul 
pentru cel mai bun film de plpufl •I 
materiale animat&. Stnt trei filme cu su­
biecte cunoscute, evidentiate chiar tn cro­
nicile noastre precedente. Ele au tnsi un 
element comun. pus tn evidentă prin pre­
zentarea la concursul Cupa de cristal: ori­
ginalitatea lnventlei scenaristice şi. Impli­
cit. a Ideilor. Cu alte cuvinte. autorii nu se 
bizuie exclusiv pe virtu)lle graficii sau ale 
picturii, lntr-o vagi autodezvoltare. ci des­
coperi acel element secret prin care filmul 
de anlmatle se deosebeşte de plastica 
animată. Este o dlstinctle necesară, ase­
meni aceleia dintre cinematograful propriu­
zis şi teatrul filmat. Acest secret se poate 

defini printr-un singur cuvTnt. foarte comun: 
scenariul. Dar el s-ar putea exprima şi prin 
mult mai multe cuvinte: sens, concizie , 
claritate, gag. poantA, metaforă. umor, pa­
rodie. Clnd scenariul este un text literar tn 
sine şi pentru sine. el la, tn cel mal bun caz. 
forma unul comentariu parazitar la o fabu· 
latle ermetică. Avem astfel nu numai exem­
ple de vagi autodezvoltare a plasticii, ce-l 
drept fastuoase. chiar fascinante, dar ln 
afara unei structuri scenaristice articulate 
(«Cadoul• de Ion Trulci). Am 1ncercat fi 
experienta contrari, asisttnd la adevărate 
emisii verbale, de incontestabili vervl. cu 
care plastica sau oblectete animate nu reu­
şeau sa stabileasd un racord Intim («Gil­
na• de George Sibianu). Iar în cazul unor 
seriale, tn care ne pusesem mari sperante. 
nu a lipsit nici soluţia extremă a reduC'erli 
Imaginii la un simplu pretext pentru o lun­
gi fi Incontrolabili polologhie. 

I.~ \."f. C. 
• «Helmuth cel mut» de Daniel Med­

vedov: Premiul penbu cel mai bun fllm 
realizat la Institutul de arU teatrali şi 
cinematoaraflc.l in 1174. Autorul, fiind 
student-operator. ar tnsemria ci se confir­
mi ascendenta Imaginii asupra regiei, sem­
nalat! la recentul festival al filmelor l .A .T.C. 
Revlzut. cHelmuth cea muta ni se pare 

tnsi un bun film de regizor fi un bun film 
de autor, Daniel Medvedov fiind şi scena­
ristul acestei mici balade medievale. Dacă 
multi cineaşti mari provin dintre ingineri, 
actori, pictori sau chiar critici, de ce să 
lntlrziem a recunoaşte cineaşti compleţi în 
operatorii care se întrec pe el înşişi? 

Val S. DELEANU 

telex Animafilm Să ne grăbim 
pină nu creşte Veronica 

B 
... Peplatoul defilmare 

•Liana Petruţiu, purtînd 
mlnuşl albe $1 slujin­
du-se de pensete, aran­
jeazl sub oglinz i cartoa­
nele care se vor anima 
in filmul «Punguţa cu 

doi bani» dupl Creangl ... Grâbi11. 
înainte ca Veronica sA creasci 
mare (Lulu Mlhilescu este acum 
elevi în clasa 1-a), am comandat 
regizoarei Elisabeta Bostan un serial 
cu fetita din care ea a făcut o mare ve­
detă. Veronica va intra Tn lumea obiec­
telor animate fi a desenelor, se va Juca 
şi va etnia cu partenerii &li din pluş sau 
din htrtie, lnclnttndu-i pe micii spectatori 
dezvăluindu-le valoarea unor expresii 
simple ca «mulţumesc» sau «buni ziua», 
sensul semnelor pe care ni le face cu 
ochiul semaforul; tnclrcltura cuvinte­
lor cmama mea» sau «tat61 meu•Jsau 
despre ctt de greu şi cit de frumos este 
si fii punctual sau si-ţi tll cuvtntul dat. 
Ni-l şi lmagmAm pe copii p1ectnd tncln­
tati de la spectacole, fredonlnd flagă­
rele lansate de Veronica şi prietenii Sili 
... Sabin 811 .... a lnceput sA lu­
creze la filmul de picturii sub aparat 
«Pelerini ln timp•. Şi-a pierdut somnul 
fi foamea: trebuie si înscrie cu fideli ­
tate pe sticli filmul pe care «11 vede» 
pe pelicula imaginaţiei aale ... Ctteva 
obiecte simple (o scară, o roat6, trei­
patru buclţj de plnzl colorati) ameste­
cate bine, cu multi fantezie, vor compu­
ne mereu alte vehicule spre lumile ima­
ginate de Marin Sorescu tn scenariul 

c()colul lumii Tn format mic, por­
nind de la nimic». De altfel orice ca­
meră a unui copil o poţi transforma tn 
scena unui mare spectacol cu o condi­
tie: să fii copil sau poet. sau regizor al 
unui film de obiecte animate. Demon­
straţia ne-o vor face de data aceasta 
regizorii Olimp Vlrlf,teanu şi Mihai 
Bldic.I ... Uneori detalii vestimen­
tare «mi$cate» cu talent dau adevlrata 
chefe a Tntelegerll unui film de animaţie. 
Este caiul ecraniziril (tn colaje) a schi­
tel lui Caragiale «Tren de plicere• 
(regie Ioana Sturdza) ln care perso­
najeJe Incomodate de solemnitatea tl­
nutei şi a pretentlllor lor - păşesc 
teapln, mişclndu-11-se strident, doar 
zorzoanele. Vlbreazl caraghios fulgul 
de la pălăria Mitei sau panglica de la 
beretul lui Puiu, penduleazl «solemn» 
nelipsitul1 coş cu bunitiţl, purtat de 
tcgramama». Asemenea dozaj între sta­
tic fi mifcat evidentiazi dezacordurile 
provocate de formeJe firi fond ale 
lumii caragialeşti, dar ne şi demon­
strează ctte ar mal fi de descoperit ln 
folosirea mişcării, a animaţiei, a pauze­
lor tn mişcare ... Oamenii fi după mers 
se cunosc. Aşa ''personajele lui Matty 
din filmul «OJQanlgrame». Deşi simpli 
bi nu,1 de carton mal mult sau mai puim 
rotunzi - vezi mai mult sau mai putin 
perfecti - au felul lor de a merge, de a 
ae grupa sau cameleonlza, aranjlndu-se 
tn organigrame care, prin concizia lor, 
vor evidenţia limpede moravuri şi n6-
ravuri. 

Lucia OLTEANU 
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pro sau contra 

Părere şi păreri 
Nu mă număr printre autorii foarte susceptibili. 

De aceea o părere oricit de violent exprimată 
despre o lucrare a mea nu mă indispune el, din 
contră, ml interesează. Tn spatele oriclrei reacţii 
se ascunde o revelaţie, afli ceva despre tine sau 
despre cel care a binevoit să se ocupe de per· 
soana ta. Cu acest sentiment şi cu aceasta recep­
tivitate prevenită urma.rase pe clt posibil toate 
comentarii~ din presă, particip la orice fel de 
discuţii şi lntllniri cu spectatorii. Aş putea spune 
chiar cA pentru mine opinia publicului , ecoul de 
masă. are o importanţă preponderentă ln verdictul 
de valoare ~rtistlca. Am avut nen~mărate oc11Zli 
de adevărată satlsfactie intelectualli şi civică, 
ascultlnd cit de profunde şi elocvente au putut 
fi anallzekl critice ad-hoc aJe unor spectatori 
obişnuiţi - muncitori, funcţionari, elevi. După 
premiera filmului «TaW risipiton, împreună 
cu alţi colaboratori din echipă, am luat parte la 
un mare număr de confruntan cu publicul de la 
un capllt la altul al jării. Au avut loc dezbateri de 
ore întregi cu activişti de partid - din Iniţiativa 
comitetului judejean P.C.R. lalomila sau filialei 
Academiei tcŞtefan Gheorghiu• din Braşov -
cu studentii bucureşteni la Casa de cultură 
«Gr. Preoteasa•, cu publicul divers al sălilor din 
Craiova, Oradea, Slatina, Braşov, Slobozia, Re­
şiţa, BuzAu şi alte oraşe, cu satenli şi elevii din 
Fierbin~ sau Drldu, ln judelui l~ov. La aceste 
tntllniri, dintre care unele au fost amintite de altfel 
prompt de revista dvs., au vorbit sute de specta­
tori - fapt destul de rar în relaţia filmului româ­
nesc cu publicul. 

Nu pot, ca realizator, să reproduc aici bunele 
pă reri ale spectatorilor exprimate spontan cu 
dceste prilejuri. Oe altfel, una dintre dezbateri a 
fost condusă chiar de un redactor al revistei 
«Cinema» şi materialul vA este la tndemtnă.- Mă 
mir doar că niciuna dintre opiniile acestor 
neobişnuit de mulţi partici panţi la d iscuţii nu 
şi-au găsit spaţiu într-o acţiune de sondare a 
publicului ca aceea pe care o întreprindeţi în 
mod destul de constant. 

Chiar singulară fiind, opinia cititorului din 
Bucureşti, care consideră Inutil filmul cTatăl 
risipitor», ar prezenta un interes real pentru mine. 

Regret cA tocmai acest cititor a omis sA-şl dea 
adresa, deşi în mod obişnuit corespondenţii 
rubricii «Curier» fac acest lucru. Dacă aş fi avut 
posibilitatea să-l găsesc, puteam afla, poate, 
observaţii mai multe şi mai argumentate. Singurul 
reproş pe care li aduc tn legături cu această 
scrisoare este neadev!rul flagrant ca. «în t impul 
proiecţiei» s-ar rlde, tn bătaie de joc, la adresa 
1ilmului. Oricare dintre spectatorii «Tatălui risipi­
tor» (numai în BucureşU peste 100.000 ln două 
luni) ca şi oricare dintre redactorii revistei care 
au vAzut filmul lntr-o sală publică, ar fi putut face 
corectura necesara pentru a rămlne în limitele 
onestitAţii. 

Adrian PETRINGENARU 

Anunţl,m, Clin nou. pe acei care 
ne scriu d, pentru a lep un. 
dialog civilizat p serios, e impe­
rios necesar sl semneze scriso­
rile m numele (ln lntregime) 
~i adresa exactl. 

ln parlamentul italian un depu­
tat liberal a dat c1t1re următoarei 
1tat1st1c1 ~ tn Italia la fiecare 
cinci minute are loc o răpire, 
la fiecare 6i de ore s1 26 de mi­
nute explodează o bombă, la 
fiecare 8 ore ş1 56 de minute 
ci nev a • ucla. >> 

Seehefdrul 
de persoane 

B 
Cartea de vlzitl a cinematografului italian 

din ultimul deceniu rimTne filmul politic 
care, prin demascarea directă a rfidăcinllor 
inechităţii şi injustiţiei din societatea Ita­
liană contemporani, şi-a cucerit d bine­
meritată popularitate tn rfndul spectatori­
lor de acasă şi de pretutindeni. De la fil-

~~~~e a7~it:::!~1eta ~:~i ~~~~,:n~r~:r~~~r1:m=~~t~~anJ: 
dreapta, aproape nici un domeniu aJ vieţii sociale şi poli­
tice italiene nu a scăpat Investigaţiei lucide şi acuza­
toare a cineaştilor italieni. Era firesc ca la un moment 
dat, chiar şi un capitol senzatlonal al realltltll şi anume 
rApirile de persoane, să ajungi fn obiectivul lor. Nu de­
mult, am vlz.ut filmul reglzorulyl Roberto lnfascelli, tn 
care comisarul Cardone se lansa, cu o intransigentă 
scump plătltA, ln urmărirea celor ce şi-au flcut din şanta­
jul cu viata o protesie. Pe mlcul ecran, ln «Joc dublu», 
era vorba tot de o rlpire. Daci cineva a crezut că asemenea 
subiecte s1nt doar rezultatul lmaglnatlet scenarlftllor, s-a 
lnşelat Oriclt de palpitante erau filmele, ele nu revelau 
dectt o slnlstrl realitate. 

Dec1t un atac la bancă mai bine o răpire 

Din 1960, peninsula ltallanl se află sub ameninţarea 
acestor piraţi citadini, organizaţi ln bande, lucrlnd fie 
pentru profitul propriu, fie pentru a colecta, sub amenin­
tarea sechestrului de persoană, fonduri necesare aru· 
părilor politice de el.tremă dreaptă. Ceea ce pentru Sta· 
lekt Unite era, tn anii '30. o dat:I cu celebrul kidnapping 
al băiatu lui lui Lindberg, un accident mai mult sau mai 
puţin raz.lei. a devenit tn Italia contemporana o adeviralft 

inc:iusrne. Într-un reporta] dedicat acestei stirl de lucruri . 
revi sta •Oggl» din decembrie anul trecut remarca: .:Cri· 
minalitatea s·a extins şi. fn cele din urmi, a luat calea 
lerorismulul. Bande de delincvenţi firi scrupule au trans­
lormat Italia tntr-o ţari cucerit.I cu arma cea mal odioasi: 
1 ăplre lnt lovite, aproape Tn egală mburl. familiile 
marii ătaşl ln stare sl pllteasci pe loc sumeJe ce-
rute f ·1me mai putin avute. care pot dispune 1nsă de 
cred• u de relatil pentru a furniza banii societăţii 

~~~~'rnalt sf~~~P!~e~in A~~:fer~~v~!~n~~::::5 .f~ f~n~ 
sustragi poşeta unei trecltoare, furi mai bine fetita unei 
mame avute sau rlpefti un mare industriaş şi banii curg 
atrii•. Iar vlcecheatorul politiei criminate piemontez(' 
adaugi: «O riplre este mai putln riscant.I decft un atac 
la o banei. unde, lntr-un atac armat, poţi sl-ţi pierzi viaţa. 
Politia italianl înregistrează la acest capitol un bilanţ 
dezastruos». Numai în vecinatatea oraşului Bergamo, ln 
anul 1973, din 72 de răpiri, 10 au rlmas nepedepsite. Politia 
este aproape fntotd~una tmpledlcatl si actioneze de 
chiar familii te amenlntate care devin, practic, complicii rlpt.. 
lorilor, acceptlnd să plătească orictl declt sl-şl asume ris­
cul dea da vreun Indiciu poliţ iei şi dea pune astfel ln pericol 
viata celui apropiat ln ciuda unet recente legi care ridică 
pedeapsa maximi pentru rlplree de persoane la 25 de 

ani, acest delict a crescut tn luna imediat următoare votării 
legii cu 70"/.. Vlceprocurorul oraşului Bergamo declara: 
«Avem de a face cu o adevlrati epidemie. tcElevii• au în­
văţat lectla •maeştrilor» şi s-au emancipat Altădată au­
torll ' unor astfel de crime erau maflotll. Acum ei sfnt con­
curatf de dlletantl». 

Din 1960 şi pini astăzi, operaţia uechestrul de per­
soane• a produs beneficiarilor ei 30 miliarde lire, recol­
tate din 360 de rlplri. Din statisticile oficiale reiese ci 
prima răpire a avut loc ta 25 mai 1960. Ţinta fusese un 
mare bogătaş catanez~ Giuseppe Zand~ pentru care fa­
milia a ph\tit suma de 40 m111oane ltre. Uin 1965. esca­

·lada răpirilor a crescut vertiginos. Sumele cerute osci­
lea ză intre minima de 2 milioane lire si maxima de 
6 miliarde lire. ln anul 19731 şirul răpirilor a culminat cu 

ii:~18a~ia ~~:~~r~:~a:r,~~ ~:~ ~:~!~~i~,~~tl~,k,~: 
a refuzat~ pllteasd. P~rintll, de$1 81 tnşfşi mari bogltaşi, 
au fost nevoit! să solicite ajutorul prietenilor pentru a 
achita cele 2 miliarde llre pentru rlscumplrarea fiului 
lor. ln timpul cit au durat aceste tranzacţii, pentru a arăta 
ci nu glumesc, ripitorii au tăiat o ureche ttn6rulul Getty 111 . 
1974 este numit ln cronica sechestrelor poliţiei Italiene 
«anul negru•. Bilanţul: 41 de răpiri, majoritatea localizate 
111 Lombardia. Printre vlctlmele acestt.ti an se nu· 
mără fiul unul mare Industriaş lombard; costul rlscumpâ­
ririi: 2 miliarde lire. O datl eliberat, tlnlrul se aliturl poli­
ţiei şi 9 dintre flptaşi stnt arestau. Alti victimă a «anului 
negru• a fost Daniele, tn vlrstl de 9 ani, fiul preşedintelui 
celei mai puternice reţele producltoare şi comerciale de 
dulciuri din Italia - Alemagna. Costul rlscumplrlrii: 
6 miliarde lire. ln afara marilor lndustriafl, vedeteSe de 
cinema furnizează de asemenea clientela gang-urilor $an· 
tajiste. Pentru a preTnttmplna asemenea accidente. rl f' sini 

obllgate să ia mâsun. Claud ~t Cardinale nu -ş1 mai lrimite 
b ăiatul, Patrick. în virstă de 15 ani, neescortat la şcoalil. 
Ullimul născut al actriţei Audrey Hepbum şi al medicului 
psihiatru Andrea Dotti, Luca, 1n vfrsti de 5 ani, m 1 mai 
ii' ~<' din casă fArâ o dubi~ supraveghere. 

Cl i matul social 

ln ciuda multiplelor mAsurl luate de guvem şi poliţ i(> . 
valul pirateriilor continui. Ministrul de interne. Tavian1. 
a invitat magistratura să nu tinl seama de cererile părin­
t i lor şi să nu mal aştepte eliberarea victimei pentru a ln· 
tra tn actiune. Dar care dintre părinti pot accepta să-ş1 
asume un astfel de risc ctnd este în Joc viata copiilor lor? 
Esentialul este ci rlpirUe pe bandi rulantă stnt produsul 
climatului de tensiune sociali care exprimi contradic­
ţllle societătli italiene de astăzi. Criza valorilor etice şi 
morale care completeazi fenomenele de criză economici. 
E'Ste terenul care favorizează Ieşirile violentei neofasciste 
şi terorismul. Spre aceste ridAcinl ale răului social fşi 
îndreaptă investigaţia şi cineaştii Italieni atunci clnd fac. 
dintr-un compartiment restrfns al actualităţii, subiectul 
filmelor lor. 

Adina DARIAN 

CINEMA, Piaţa Scinteii nr. 1, Bucureş'ti 
Exemplarul 5 lei 41011 

Cititorii din străinătate pol face abonamente adresindu-se intreprinderii 
«Rompresfilatelia» - Serviciul import-export presă 
Bucureşti. Calea Grivile1 nr. 64-66 P.OB.-Box 2201 

Prezentarea artistică : Prezentarea grafică : 
Anamaria Smigelschi Ioana Moise 

T iparul executat la ~ 
Combinatul poligrafic 

«Casa Scinteii» - Bucurest1 
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Toma 
Două foqe a ctoriceşti , Gheorghe 

Cozo rici (in monumentalul rol al lu i 
Ştefan cel Mare) şi Gheorghe Dinică 

( trufaşu l Mahomed al II- iea) se înfrunta 
de la distanţă. fărâ a se incil ni în ace l aşi 
cadru , s[lmulate de pasionatul duel 
istoric a! veaculu i XV - duel cu pre­
' ungi ecouri în conştiinţe Pe de o parte 
o mare putere a t impulu i, imperiu l 
otoman, căreia părea ci nimeni ş 1 
nimic nu-i mai poate sta în cale. iar 
pe de alta o ţară mică, îndrăzn i nd s ~ 
înfrunte primejd ia cu o temeritate de­
v en i tă aproape legendă, pentru a-ş i 

putea menţine fiinţa ş i demn itatea na­
ţional ă. Tot ce cunoaştem din istoria 
trecută ş i recentă a patriei noast re 
răsună răspicat in acest film . Un film 
ce ne aminteşte limpede nu numai 
cont inuitatea tradiţ i ei de luptă a po-

cite on a tre urt sa-ş1 apere in epen­
denţa, dar şi continuitatea unei politici 
curajoase a marilor bărbaţi ai acestu i 
neam dirz, p i ldă şi pentru alte popoare 
aflate la răspintia apusului cu răsăritu l 

Ceea ce in film e incorporat firesc. 
in aqiunile şi atitudinea personajelor' 
faţă de ideea de abnegaţie şi solidaritate 
cu voinţa domnitorului îndrăz ne ţ, im­
primă peliculei sobrietatea şi măsu r'a 
care ni-1 amintesc pe Mircea Drăgan 
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x1sta tnsa şi un retorism ţ1şn1t 1n 
avalanşa de fraze. de întorsături mult 
prea literare pogorite din hrisoave. 
poate frumoase, în sine, dar greu de 
rostit pentru interpreţii ce nd„~ pot 
salva întotdeauna de tonul ceremonios 
si declamatoriu care scade firescul , vi­
braţia emoţiona lă a unor momente din 
fil m. Gu acurateţe au fost lucrate por­
cretele unora d intre boierii moldoven i 
~î ndeosebi jderii, variată s uită tipolog ica 
c unoscută de spectatori d in fi lm ul 
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