
istoric 
la 

timpul 
prezent 

https://biblioteca-digitala.ro



I 

«Este necesar să aco.-dăm o mai mare importanţă prezentării 
luptei îndelungate a poporului român împotriva dominaţiei străine, 
pentru eliberarea naţională şi socială, pentru dezvoltarea democra­
tică socialistă a patriei ~oastre» 

Nicolae CEAUŞESCU 

B 
Nu ştim de azi, de ieri, 
că «istoria este cea din­
tîi carte a unei naţii» 
dar iată, existi momen­
te în care adevirurile 

fundamentale răsună mai adînc şi 
rodesc mal fertil ca oricind. Un 
asemenea moment trăieşte adevă­
rul formulat cu genială in tuiţie de 
Bălcescu în urmi cu un secol şi 
mai bine. lnţelegîndu-i importanţa, 
asimilindu-1 viziunii largi , cuprin­
zătoare asupra făuririi unei con­
ştiinţe sociale înaintate, Partidul 
Comunist Român, secretarul său 
general, tovarăşul N i c o I a e 
Ceauşescu, au chemat întregul 
front al creaţiei să se apropie şi să 
stăruie asupra filelor cărţii de că-

pătii a poporului nostru cu dragos­
tea datorată înaintaşilor, dar şi cu 
luciditatea, cu puterea de înţele­

gere proprii unor făuritori de isto­
rie nouă, socialisd. 

Nu este căderea şi nu sti în 
intenţia acestor rînduri să mhoare 
gradul în care, pentru alte domenii 
ale artei, răspunsul prompt şi fără 
rezerve la vibrantul apel evocat 
mai sus a însemnat o sursă de forţă 
şi prospeţime - deşi o apreciere 
globală ar întruni, sînt convins, 
adeziunea tuturor. Cert este însă 
că pentru cinematografie angaja­
rea pe linia conturării epopeii na­
ţionale cu mijloacele artei filmului 
a reprezentat coordonata cea mai 
importantă, cea mai constant rod-
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nică a ultimilor ani. Nici un alt 
filon al creaţiei noastre cinematc>­
grafice n·a întrunit adeziunea atît 
de masivă a publicului şi a criticii . 
Ar putea fi evocate cifre şi citate 
cronici sau rezultate al unor son­
daje de opinie, dar consider că 
spaţiul acest<>r pagini se cuvine 
consacrat nu demonstrării unor 
adevăruri unanim recunoscute. Mai 
importantă mi se pare sublinierea 
cîtorva elemente definit<>rii pentru 
stadiul actual şi mai ales pentru 
perspectiva epopeii naţionale cine· 
matografice. 

Ne aflăm la cumpăna dintre două 
cincinale, moment de bilanţ şi - în 
egală măsură - prilej de privire 
spre viitor. Ce s-a adunat notabil 
în aceşti ani 1 Au devenit eroi de 
film Mihai, Ştefan, Cantemir, vitejii 
de la Păuliş şi, dincolo de constata­
rea că se putea merge mai departe 
şi mai adînc, trebuie să ne bucure 
faptu I că eroii aceştia sînt adoptaţi, 
sînt îndrăgiţi de marele public, 
aşa cum au fost la vremea lor Tudor 
sau Decebal. Interesul larg în jurul 
filmului istoric, manifestat de toate 
generaţiile şi categoriile sociale nu 
înseamnă altceva decît validarea 
justeţii unui drum care, tocmai 
datorită importanţei şi audienţei 
sale fără preceoent, trebuie nu 
urmat, ci urcat cu tot mai înaltă 
conştiinţă artistică şi civică . 

Momentul este cum nu se poate 
mai potrivit pentru o dezbatere 
pe această temă. Potrivit, pentru că 
discuţia s-ar purta într-un plan 
al certitudinilor, al unor intenţii 

ferme, atent şi riguros elaborate. 

Pentru prima dată în existenţa 
sa, cinematografia noastră şi-a con­
turat un program de iargi pers­
pectivi în -baza căruia momentele 
fundamentale şi personalităţile de 
primă mărime ale istoriei naţionale 
vor deveni substanţă de film. S-a 
pornit nu de la preferinţele unuia 
sau altuia dintre creatori. ci în pri­
mul rînd de la obiectivele, prio­
rităţile şi criteriile izvorîte din 
Programul partidului nostru adop­
tat la Congresul al XI-iea. Deschide­
rea planului este, practic, cea a 
istoriei noastre naţionale, de la 
întemeierea statului centralizat dac, 
sub Burebista, pînă la preluarea 
puterii politice de către comunişti , 
după Insurecţia naţională antifas­
cistă armată . Titlurile îşi propun 
nu numai să evoce sau să reconsti­
tuie, ci să caute (şi să găsească!) 
liniile de continuitate, raţiunile şi 
dominantele majore ale unei exis­
tenţe dintre cele mai zbuciumate 
din cite a cunoscut istoria popoare­
lor lumii. Dincolo de fapte şi în­
tîmplări, filmele vor să pună în 
lumină sensuri, idei, idei actuale, 
chiar dacă ele sînt dezbătuce în 
decorul şi de către oamenii anului 
1600 sau 1921. 

Spicuind din programul cincina­
lului viitor al cinematografiei, nu 

se poate să nu reţină atenţia încer­
carea de a dezbate - cu mijloacele 
şi în planul artei, desigur - rolul 
jucat în istoria antichităţii de statul 
centralizat dac, întemeiat de Bure­
bista şi ajuns la apogeul puterii sub 
Decebal, moment în care influenţele 
culturii romane şi greceşti se făceau 
deja simţite, erau deja asimilate 
de civilizaţia dacică. Se mai cuvine 
semnalată prezenţa unor filme con­
sacrate în primul rînd ideilor, linii­
lor de forţă din gîndirea şi acţiu­
nea social-politică românească, aşa 
cum a fost ideea unirii Principatelor 
române: «Buzduganul cu trei pe­
ceţi» şi «Unirea» sînt astfel de 
titluri care îşi propun să surprindă, 
la distanţă de secole, puterea de 
atracţie a unui ideal, forţa sa de 
a mobiliza resursele spirituale ale 
naţiunii. Vom avea filmul revolu­
ţionar 18-48, circumscris contextu­
lui european şi mai ales puternic 
îndreptat spre evidenţierea unui 
proces revoluţionar unitar, cu cauze 
comune, adînc împlîntate în istoria 
comună a Munteniei, Moldovei şi 
Transilvaniei. Vom avea filmul Inde­
pendenţei (1877), ca şi filmele eroi­
lor luptei antiotomane, pentru păs­
trarea fiinţei naţionale care au fost 
Mircea, Vlad Ţepeş. Ion Vodă cel 
viteaz. 

Încă şi mai semnificativ mi se 
pare faptul că programul la care ne 
referim face din istoria ideilor so­
cialiste, a mişcării muncitoreşti, 

de la începuturile ei - continuate 
şi ridicate pe o treaptă superioară 
o dată cu apariţia şi afirmarea în 
viaţa social-politică a Partidului Co­
munist Român - parte integrantă 
din epopeea naţională . Un întreg 

capitol din plan îşi propune să ofere 
spectatori lor docume.nte artistice 
pregnante despre vechimea tradi­
ţiilor de gîndire şi luptă socialistă 
din România, despre amploarea şi 
combativitatea luptelor muncito­
reşti de la începutul secolului, des­
pre jertfele şi sacrificiile cu care 
partidul comuniştilor şi-a cucerit, 
încă de la întemeierea sa, cinstea 
de a fi cel mai consecvent apărător 
al intereselor fundamentale ale na­
ţiunii române. 

Am precizat, nu este vorba de o 
enumerare exhaustivă, ci de o spi­
cuire a cîtorva direcţii şi idei cu 
valoare de exemplu ; lista momente­
lor şi personalităţilor istorice des­
tinate să devină film ar fi mult prea 
lungă pentru o asemenea interven­
ţie care se doreşte mai degrabă o 
luare de cuvînt într-o dezbatere 
menită să contribuie la ridicarea 
pe un plan mai înalt a filmelor de 
epopee naţională . jnceputul a fost 
făcut de «Scînteia» din 21 noiembrie 
1975, din care sînt de reţinut în 
primul rînd pledoaria pentru ade­
vărul concret istoric şi apelul la 
investigarea mai sensibilă a dimen­
siunii interioare a oamenilor şi eve­
nimentelor. Subscriind integral idei · 
lor formulate acolo, cred că - mai 
ales acum, la început de drum -
trebuie să ne punem întrebarea 
fundamentală : pentru ce facem aces­
te filme! Şi - mai departe -
pentru ce sînt ele cerute şi primite 
cu atîta interes, de la factorii de 
decizie pînă la ultimul spectator! 
De ce filmele din această categorie 
constituie punctul de rezistenţă 
şi , uneori, zona unei problematici 
mai actuale decît a multor filme 

«de actualitate»! Pentru că este 
şi va fi o sarcină de căpătîi a creaţiei 
în genere şi a creaţiei cinemato­
grafice în special aceea de a pune 
în evidenţă, pe baza documentelor, 
a dovezilor ştiinţific atestate, ade­
vărul despre poporul român, des­
pre momentele importante ale lup­
tei şi devenirii lui, implicit despre 
ziua de mîine. Viitorul pe care-l 
construim nu se poate lipsi de 
acest adevăr, dacă vrea să fie drept. 
frumos şi durabil. Istoria este teme­
lia lui şi fără temelie nu s-a construit 
niciodată. 

Această optică asupra filmului 
istoric ne duce firesc la concluzia 
că el este prin excelenţă film 
politic. Adică exact acel tip de 
film în care cuceririle mai vechi 
şi mai recente ale cinematografiei 
ca artă şi ca ferment de atitudine 
civică se reunesc, conferindu-i va­
loare, eficienţă, maximă moderni­
tate. Ca urmare, apropierea de 
filmul istoric în condiţiile noastre 
nu este de conceput fără asimilarea 
modalităţilor de expresie, a carac­
teristicilor filmului politic şi, în 
primul rînd, a adevărului că filmul 
politic este, în primă şi ultimă 
instantă, o dezbatere acută de idei, 
de id~i actuale. 

Înţelegerea în profunzime a sar­
cinilor ce revin cinematografiei na­
ţionale, ca şi a implicaţiilor ce de­
curg din ele, pînă la ultima conse­
cinţă, cred că reprezintă cheia suc­
ceselor viitoare. Numai pornind de 
aici, analizînd, aprofundînd, dezvă­
luind ceea ce încă nu a fost dat la 
iveală sau punînd într-o lumină 
nouă ceea ce era incă insuficient 
arătat vom reda «dimensiunea inte­
rioară a istoriei noastre». Mai mult ; 
numai pornind de aici filme consi­
derate pînă nu demult doar prilej 
de superproducţii, pitoresc şi spec­
taculos' cinematografic în sine, cum 
sint cele consacrate unor pionieri ai 
ştiinţei, tehnicii, artei noastre, pre­
cum Vlaicu, Racoviţă, Babeş, Lu­
chian pot deveni şi ele părţi inte­
grante ale unei linii de epopee na­
ţională, şi anume epopeea afirmării 
forţei de creaţie a poporului nos­
tru, a contribuţiei sale remarcabile 
la lărgirea orizontului de cunoaştere 
umană, la îmbogăţirea patrimoniu­
lui spiritual al umanităţii. 

Desigur, nimeni nu poate vorbi 
- mai ales anticipînd ! - în numele 
unei atit de importante ramuri a 
creaţiei, cum este cinematografia, 
mai convingător decît operele în­
sele. Ele•vor avea cuvîntul spre 1980, 
spre momentul bilanţului. Singurul 
drept pe care-l cer, în încheierea 
acestor gînduri, este acela de a-mi 
exprima convingerea că cinemato­
grafia naţionali va întîmpina sca­
denţa viitorului cincinal şi toate mo­
mentele importante de pînă atunci. 
cu încrederea pe care ţi-o dă întot­
deauna conştiinţa datoriei împlinite. 

Ion BUCHERU 
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1975: Un an plin de sperante 
pentru filmul românesc , 

B 
• Se lnchete un an. Ultimul 
din cel de al treilea pâtrar al 
secolului. Ne aflăm fn ajunul 
celui din urmă sfert al veacu­
lui ctnd minţi~ cele mai isco­
ditoare au şi Tnceput sA in­
vestigheze cum va arita lu­

mea ln mileniul al treilea. 
Se încheie un an ln care filmul a devenit 

octogenar - aceasta nu este desigur o 
vlrstl prea tnalntatl pentru o artă. dar clnd 
a aplrut cinematograful, acum opt decenii, 
omenirea se credea tn «la belle ltpoque», 
electricitatea trecea tncl drept o descope­
rire epocali, iar zborul tn balon era la modl. 
Apariţia filmului n-a Tntlrziat să devini şi sA 
rlmtni un eveniment, un mare eveniment. 

ln aceste opt decen i~inventia lui Lumi,re 
a parcurs, într'"° vitezli impresionantă, eta­
pele, condenstnd în decenii un proces evo­
lutiv care altor arte le.a cerut secole. Fil­
mul a avut viteza de lnaintare a unei indus­
trii moderne fi impactul descoperirii unei 
galaxii teres~ re, care nu mai era a lui Gu­
tenberg. 

e Se încheie un an care - orlctte obser­
vaţii se pot şi se vor face cu siguranţă pe 
marginea lui - a fost pentru filmul nostru 
un an semnificativ. Pentru ci a impus un 
curs, o evoluţie de cea mai mare lnsemnă­
tate pentru o cinematografie: abordarea am­
pli a prezentului societăţii şi lumii noastre, 
o abordare atentă şi perspicace a transfor­
mirilor ce se petrec ln structura socială şi 
umani de la noi. Filmul de actualitate a 
devenit astfel un pivot esenţial al creaţiei 
cinematografice. 

Filmul despre trecutul mai lndepărtat sau 
mai apropiat constituie celalalt p ivot, con­
solidat şi lntirit cu o atenţie mereu cres­
ctndi. 

• Preocuparea, investigaţia cineastulu~ 
s-a oprtt asupra unor probleme, conflicte, 
lntlmpliri în centrul cirora s-au aflat făuri­
torii de bunuri materiakl şi spirituale, adulţi 
implicaţi lntr-o luptj adulti, dar '' foarte 
multi t ineri. Unii dintre ei pufi Jn fata impera­
tivului opţiunii felului de viaţi. a drumului 
pe care-l vor avea de parcurs (Filip c.m bun 
de Dan Pita, Muntele ascuna de Andrei 
Cătilin Bileanu, Toamna bobocilor de 
Mircea Moldovan), alţii surprinşi lntr-u11 
anacronism etic care pini la urmă este 
scump plitit. Ilustrate cu flori de ctmp 
al lui Andrei Blaier. 
Condit~ noul a femeii în societatea noas-

l rt i-a inspirat lui Lucian Bratu filmul Qra„ 
şui vlzut de sus_ Jn care unei femei i se 
lncred lnţează o funcţie ce presupune pu­
tere şi spontaneitate de decizie, iar calita­
ţile acestea se cer probate pe un teren pe 
care predecesorul ei ii abandonase. Şi · 
totul Tntr-o stare sufleteesci al unei eroine 
care pare Inel ulceratl de durere, de o a ­
mintire pe care nu o poate şterge. Tot per­
sonajului feminin i s-a propus in filmul nos­
tru o ipostazA cRre tmblnA realitatea cu 

nostalgia poetici, cu o aspiraţie care ten­
sionează viata lnterioarl, care dilată uni­
versul de glodire •i de aspiraţie (Hype„ 
rion de Mihnea Gheorghiu fi Mircea Ve-
1oiu), 

De responsabilitatea părinţilor fată de 
copii se ocupi Tati de duminică de Mihai 
Constantinescu (dupi scenariul lui Octav 
Pancu-1a,1), Iar de etica relaţiilor umane, 
de relevarea acelei omenii atit de des po­
menită şi atlt de necesari unui climal ~ 

Cunoasteti aceste locuri? . . 
B 

StriJulnd de pe două lnil­
ţiml strategice şi pitoreşti , ~ 

. dlncoto de apa Bahluiulul, 
cetatea de scaun a laşului, 
Ce!Alula •I Galata ne apar 

Există lestigii istorice uimitor de bine păstrate. 

De ce să imităm scenografic ceea ce există în realitate ca decoruri ideale de film 
istoric, uimitor de bine pis- ~ 

trate, pe mari întinderi, atlt în p'rivinta dA-
dirilor, cit •I a zidurilor de apărare; gene­
roase sugestii, oferind un cadru omogen 
de desfl$urare pentru amp~ actiuni dra­
matice sau spectaculare. Vechi fi distinşi 
cunoscltorl al Istoriei natlonale, cel care 
au avut amabllltatea si ne ne ghlzl, ne-au 
oferit în acest sens argumente consistente. 
BllhţA Mltrof..,: Ne aflăm ln incinta 

reşedinţei de veri a lui Gheorghe Duca, 
despre care au scris mtJltl Istorici romAnl, 
precum fi oameni aj llteraturll noastre. 
Dupi cum puteţi vedea, sc6rlle, logiUe ,1 
coloanele, precum ,1 o mare parte din 
aceste clldlri stnt absolut autentice. S-au 
reconstituit doar plrtl superioare din cli­
dire fi zidurile de apirare, fn stilul lor ori­
ginal, lnclu1lv o parte din drumul de streji, 
din lemn (chemin de ronde), din spatele 
zidului. Pe aici au trecut sau au stat nu 
numai domnitori, ca Gheorghe Duca cu 
familia a.a •I celelalte personaje descrlae 
de Mihail Sadoveanu ln «Zodia Canceru­
lui...», dar şi oameni de culturt. A ici a 
fost o tlparnlţl în limba greacl. aici a lu­
crat mitropolitul Dosoftei, ·et chiar face 
menţiune pe o carte: «aerisi fn mfnlstlrea 
Cetitula». Pe aici au fost şi Eminescu şi 
Sadoveanu. 1n afari de saloanele vaste 
din Interior, care puteau servi pentru pro­
tocolul domneac, ak:I erau tainiţe, despre 
care s-au scris de altfel unele studi i, locurf 
potrivite pentru ascunderea averilor, erau 
şi renumite beciuri cu vin . DupA cum ve­
detl, între zldurlle cetiţii este un spatiu 
vast, suficient pentru scene populare, cu 
osteni şi negustori. lat!. acesta este un 

clopot turnat la Danzig, cu o lnscrlpţte fn 
llmba greacl, atesttnd ci e turnat pe timpul 
lui Gheorghe Duca. Tradiţia spune ci. 
atunci ctnd era fn clopotnltl. 8' avea un 
sunet attt de frumos, lnctt Ieşenii n numeau 
«buciumul lui Duca». Vedeţi, are o inscrip­
tie tn limba latini: «Da pacem domini ln 
delbus nostris», cu menţiunea. tot fn ca­
ractere latine, a anului turnlrll - 1669. 
Acest tum de Intrare era fi turn de aptra­
re, cu clopote. Daci totuşi cineva dfn afarli 
Intra spre camera clopotelor, unde atrA­
Julau ostaşii, acest pod Interior se bascula 
f i agresorul cldea Jn capcanl, dedesubt. 

- E o tehnici de api.rare originali. 
în decorul siu natural - un toc potri­
vit •I chiar un posibil pund de reper, 
pentru acttu .... unul film latoric. fle 
dramatic, fle de aventwl 

- Da, dar noi nu •tim sl fi fost folosit 
tn vreun film. De altfel avem aici multe 
alte locuri şi Instalaţii de acest fel, tot atrt 
de autentice, atestate din vechime. lnsufl 
Alecu Russo, glslndu-se pe aici, lntr-o 
vreme cTnd mănlstlrea era Tntr-o totala 
ruină, fi scrla lui Alecsandri - c itez din 
memorie: «Amice, ml gisese tntr-o ruini, 
cfndva palatul lui Gheorghe Duca. Geamu­
rile sînt mici ln raport cu clldlrea, dar ctnd 
romAnul era cu zilele Tn mînl, nu avea ne­
voie de ferestre, ci mal mult de metereze. 
Strlpung pe o uşi •I privesc laşul». Aceaatl 
u,1, ln decursul timpului, a fost astupatl. 
Dar aJungînd aceasta scrisoare fn mfna 
restauratorilor, în zilele noastre, el au re-

descoperit aceastA Ieşire fi au pus-o Tn 
valoare. 

Ioan Cluleanu: Ne aflim într-un loc de 
I mportanţă Istorici. Despre Gelata unii 
spun ci aşa s-a numit de cînd lumea. 
Oricum, ai preclzlm, Gelata nu e un nume 
turcesc. Este un nume celtic, galic. O ra­
muri a cettllor, galltll, au trecut pe valea 
Dunării, au venit prin pirtUe noastre Tn 
secolul al Ul-lea înaintea acestei ere, avtnd 
Intense Jeglturt cu dacii şi llstnd prin 
TmpreJurlml denumiri precum Galltia sau 
Galaţi. Dupl care au cobortt fn sud, pe 
Marea Neagră, ln plrţlle Bizanţului, unde 
au format o comunitate numiti Galata, 
denumire phtrati fi de turci pîni astăz i . 
ln acest cartier al ConstantinoPolului., a 
trilt un timp Petre Schlopul, înainte de a 
fi domn fi a face aceasta ctitorie, drela 
1-a dat acest nume tn amintirea tineret!! 
sale. 

Gaiala este construită ln forma de 
cetate, ctitorie din a doua domnie a lui 
Petre Schlopu, dupii loanNoda cet Cum­
plit, unul dintre cel mal mari eroi pe care 
i-a dat neamul românesc. Chiar pe aceste 
locuri, s-a produs o lupta între Nlcoarl 
Potcoavi, frate dupi mami al lui Ioan 
Vodl fi Petre Schlopul, luptl foarte bine 
redati dealtfel Tn romanul «Nlcoanl Pot­
coavi• al lui Sadoveanu, dupi documen­
te. Turnul pe car~ vedetl este original, 
1583, şi purttm discuţii daci zidurile cetiţii 
slot tot de atunci sau daci au fost înlltate 

social viabil, Curu de Mircea Daneliuc. 
• Slnt filme asupra clrora trebuk! sl ne 

oprim, pentru că pe diferite trepte ale reu­
şitei toate fac dovada căutirii febri~ a au­
tenticităţii, a unei vibraţii noi, mai ample 
ş i mai diversificate ln lnfăţlşarea problema­
ticii inspirate de prezent Naratiunea este 
construitl din am;Jinunte care c9ntribu le la 
sugerarea atmosferei, succes iunea de de­
talii se conjugi în conturarea din ce Tn ce 
mai realistă a Imaginii lumii noastre. •Cli-1 
şeele» au o viabilitate din ce ln ce mal re-: 
dusă. S-au estompat ace~ priviri idilice f1. 
atlt de ireale asupra locului de muncii ş i 
asupra climatului de munci. Apare o poe--· 
zie a muncii aspre, a efortului nobi~ cu un 
plus de adevăr faţă de multe dintre filmele 
de pînl acum. (Al. Boiangiu introducea 
anul trecut, cu filmul Un ztmbet pentru 
mal tirziu aceastl privire mai adevlrată 
ilsupra realului. Zile flerblntl al lui Sergiu 
Nicolaescu, recentă premierii pe ţari la 
Constanta, a dus mai departe aceastl pre­
ocupue). 

Personajele, tn mare măsurA, nu mai par­
curg o evoluţie artificială, parcA acţionate 
de mecanismul unor conflicte fi al unor 
replici dinainte ştiute. Ekl lncep să cunoască 
o evoluţie mal subtil condusl, credibilă 
attt în linii mari clt şi în detalii (Filip cel 
bun, lluatrat• cu flori H ctmp, Cuna>­
ln din ce ln ce mai multe filme amănuntul 
psihologic, profund şi surprinzltor, con­
feri personajelor inedit şi farmec, lntări nd 
implictt latura umani. (Şi iarăşi ar trebui 
sa citez cele trei filme de mai sus). 

Povestirea cinematografici s-a maturt­
zat A ct,tigat tn suplete. ln nuanţare şi ln 
adevlr. Mutti dintre realizatori par si se 
li descătuşat de excesul de vorbe desco-. 
perind şi valoarea ticerilor care dau rezo-. 
nantl glodului. Zidul lui Constantin Vaenl 
(un film inspirat de un fapt reaJ petrecut 
Tn urmi cu trei decenii) a reuşit st spuni 
foarte mutt, ai sugereze foarte muH, prin 
lnsAşl ticerea la care este obligat perso­
najul siu de prim-plan. Asistim aici a­
proape la o ascezl a vorbirii, la o patentare 
a gestului, a expresiei fiedrei cute a feth1 

a fiec.Arel umbre din privire. Asistăm la o 
rAsfrîngere a universului din afari ln ne­
sffr,lte atirl suflete•ti care compun aici, 
ln aceasta drami a claustlrii liber consim­
tite, personalitatea unul luptător din Ilega­
litate care-şi pune viata în slujba unei cauze. 

sau reîttlttate mm ttrziu, ln vremea lui 
Ghica al 11-kta, la sflrş itul secolului al 
XVII-iea. Oricum, afnt autentice. Paul 
d' Allp, care a atat aici, ta masA, în timpul 
lui Vaalle Lupu, descrie biserica $1 casa 
aceasta. Partea de jos a clidlrll pe care 
o vedetl este originali fi vi lnvttlm sl o 
vizitaţi, Iar partea de aus a fost lnăltati ln 
secolul XVIII . Ctt despre biserici, ea e 
prima care face o alntezl a tuturor stilu­
rilor romAneftl: stilul muntenesc - privit! 
acest parament. alternare între platrl •i 
cirlmidl, acest brtu ca la Cozia •I Tîrgo­
vi şte, apcM turlele moldoveneşti, Iar tn In­
terior, mal ales la portale, elemente bra­
şovene, transllvlnene. Flctnd aceastii de­
monstratle a unltiţll naţionale, Galata mar­
cheazl în acelaşi timp un moment nou, 
dupl epoca lui Ştefan cel Mare, ctnd se 
constru ia clte o singuri turll. fiind prima 
constructte cu doul turle •I fictnd o cott­
turl în Istoria arhitecturii noastre $1 nu 
numai a noastre. Ea va deveni prototip tn 
aceaatl parte a lumii '' va servi drept mo­
del tuturor constructlllor de cutt rlslri­
tene - şi ru•ll vor avea, mal ttrzlu, înce­
ptnd cu aecolul al XVII-iea. o epoci în-

~~:X1pt~~o~:~j~~(~~~ ~~:~~- rnt:~I~~ 
rid •I casa aceasta s-au petrecut tn timp 
scene dramatice. Dup6 actele pe care le 
avem, ln acest loc a fost omortt Cotnarschi, 
un boier foarte cultivat - po lonez, de•I 
numele ne amlnte•te de Cotnarl - care a 
petit-o pe f iica lui Vas ile Lupu, frumoasa 
Ruxandra, lmpotrlva voinţei domnitorului. 
Gelata e ea înal•I o întreagă Istorie. Totl 
domnii au trecut pe alei, aici se retrlgeau, 
ctnd era mal greu, ctnd erau asedii sau 
boli. La etajul casei domneşti, am Instalat 
un muzeu. lati acest clopot de la vechea 
mlnistlre, cu stema Moldovei $1 aceasta 
Inscripţie: 1579. Iar dincoace - o harbl pe 
care a cunoscut-o fi Dimitrie Cantemir, 
rlspîndltii dealtfel fn toatl lumea •I exe­
cutata de un specialist striin, care o şi 
semneazl, la sflrfitul secolului a! XVI-iea: 
harta Moldovei, cu cele 16 ţinuturi ale sale. 

Val S. DELEANU 
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Maturizarea filmului de actualitate nu 
este, desigur, ceva spontan. 

Pelicule din anii trecuţi - Puteru •i 
Adevlrul - filmul de ampli rezonanţi -
ca •i Drum in penumbrl. Trecltoarele 
Iubiri, Explozia şi Tnci altele - au fost 
un Imbold Tn angajarea cineaştiklr pe tere­
nul marilor implicaţii, pe terenul unei pro­
blematici majore. Nu trebuie si uităm aici 
rolul pe care l-au jucat Casele de filme prin 
1•m 11laţia creată, prin grija lor de a asigura 
o diversitate tematici şi de a asigura un cli­
mat de afirmare a actualităţii ln realizările 
noastre cinematografice. 

Progresul ln obţinerea calităţii naraţiunii 
cinematografice nu s-a oprit desigur doar 
la filmele Inspirate de prezent. Intre filmul 
de actualitate •i cel despre trecut nu există 
o cezuri. ln zona acestor filme clteva oe­
licule exprimi la rfndul lor pasul spre ma­
turitate. 

Continuind şi completfnd filele epopeii 
naţionate cinematografice, au apărut tn a­
cest an Cantemir (scenariul Mihnea Gheor­
ghiu, regia Gheorghe Vitanidis) Jmpreun6 
cu Mu,chetarul romin al aceloraşi autori. 

figuri proeminente ale trecutului nostru 
- care polarizează aspiratllle şi tnsufi des­
tinul nostru, figuri care rlmln adevăraţi 
pivoţi ai devenirii şi dedvfrşirii acestui 
popor se cer lntr-adevAr proiectate tntr-o 
concepţie elevată, ampli şi profundi, la 
nivelul unei filozofii a istoriei, al unei des­
cifriri ln paginile ei a permanentelor ş;i im· 
perativelor noastre. 

ln scenariul pentru Cantemir, scriitorul 
Mihnea Gheorghiu a propus o asemenea 
perspectivi prin abordarea unei teme isto· 
rice ti a unei figuri de prim plan a trecutului 
nostru. Filmele sate sugeread nu numai 
rolul unei peraonalltitl rom&ne de anver­
guri lnternationall, ci tl amploarea con­
textului istoric, fresca conflictelor funda· 
mentale ale unei epoci, dimensiunea inte­
rioară a unui popor. 

• Din istoria mai apropiatl pe care am 
trlit-o, s-au inspirat mai mulţi realizatori. 

. Zidul, pe care l-am pomenit mai sus, apoi 
Actorul ,1 sllbaticll realizat de Manole 
Marcus, dupi excelentul scenariu aj aces­
tui mare şi tenslonzrt scriitor al epocii noas­
tre - Titus Popovicl. La nivelul unei recon­
stituiri minuţioase ti vibrante a unui mo­
ment din război ul antihitlerist purtat de 
ostatii romani se înscrie filmul de debut 
şi confi rmare a regizorului Doru Năstase, 
dupl un scenariu al aceluiaşi Titus Po­
povici, Pe aici nu se trece. Mastodontul 
lui Virgil Calotescu, dupi scenariul solid 
şi febril al lui Ioan Grigorescu (a cirui 
acţiune se petrece ln primii ani al societi­
tii noastre) şi, ln sflrfit, Alexandra fi ln„ 

filmul românesc 
în cifre 

Manole 
[M]arcus 

Raportat4 ta fntreaga perioadl pe care o 
cuprinde, filmografia lui Mano5e Marcus 
(12 titluri ln 17 ani) dovedeşte o productivi­
tate profeslonatl deosebită. mai ales daci 
Unem seama ci 88 conţine unele filme 

ternul, al lui Iulian Mihu dupi romanul de 
mare respiraţie al lui Laurenţiu Fulga, un 
film care dacă ar fi realizat sinteza dintre 
planul real $Î cel imaginar ar fi fost lntr-a­
devir împlinit 

Anul acesta s-a realizat şi un mai vechi 
deziderat al publicului nostru, acela de a 
vedea ti, eventua~ de a se amuza la mai 
multe comedii. Toamna bobocilo.;de care, 
am vorbit, un film despre tineri tratat rn 
tonalitatea comediei, dar cu riguroase im­
plicaţii etice, ln actualitate. Un succes. Co. 
medie fantastici al lui Gopo, nefndoielnic 
filmul unui regizor cu idei, un film care nu 
dezminte calitatea de cineast Inspirat a 
creatorului Omuleţului, premiat cu ani ln 
urmi la Cannes. Această peliculă . ln care: 

Regizorii 
noştri 

deosebit de complicate din punctul de 
vedere al conceperii, 8' reallzlrll $1 organi­
zării producflel. 

• Faţl de datele medii ale clnematogra· 
fiai noastre, filmografia aceasta se remarci 
prin ritmicitate şi constant!. prin slgurantl 
ln abordarea tematlcN fi ln alegerea cola­
boratorilor. Observlm, de pildă, ci ultimele 
şase filme stnt rezultatut colaborării cu 
scriitorul Titus Popovlcl, Iar dintre primele 
fase - trei au scenarii semnate de Ioan 
Grigorescu. 

• Tematica soclal·polltlcl este abordata 
de reoizor cu seriozitate, cu simt al rls­
punderll, cu mult sim_t al echilibrului tn 
aleoeree. mijloacelor. ln acest sens stnt 
semnificative mal ales filmul-frescă, asupra 
mediilor muncttore$ti din anii '30, «Cartht· 
rul Veseliei• $1 filmul de largă respiraţie 
epld '' de dezbatere politici, •Puterea ,1 
Adevi.rul». 

• ln domenk.11 productl8' şi productivi· 
tlţlf, Manole Marcus deţine de asemenea 
primatul unor lnltiativ« «Strhlle au amin­
tiri» a fost primul nostru film realizat lnte-

~f=tr: d~~:.;~~:~~r~~ ~cf~9~=~~~~: 
nostru film '1 cinemascop. ln acest scurt· 
metraj fi~ făcut debutul pe ecran Uarion 
Ciobanu, iar lung-metrajul «Nu vreau sl 
mi. însor» 1 .... lansat. ln filme, pe Toma 

c:afniu~ priveşte debutul lui Manole 
Marcus lnsufi, et s-a produs tn tandem. 
Amintim că lucrarea sa de diplomă, «La 
mere», semnată împreuni cu Iulian Mihu. 
ca ş i primul său lung-metraj, «Viat.a nu 
iartl•, realizat Tn aceeaşi companie. sfnt 
momente importante ate filmului romanesc 
din deceniul şase. 

e Manokt Marcus a repurtat o serie 
de succese tn competiţiile naţionale $1 
Internaţionale: «Cartterul veseliei• - Pr&­
miul de regie la Fesţlvalui filmului romlnesc 
de la Mamaia. tll!S; «Zodia fecioarei• -
Diploma de onoare la Festivalul lnternatlo-

găsim clteva momente de mare suflu regi­
zoral ti de reală originalitate poate ci n va 
stimula oe autorul ei să-şi disciplineze im· 
petuozitatea fi si·fi pregAteasci. ti mai 
asiduu improvizaţia la care tine attt. de mult. 

• Oe-a lungul anului fi~ derulării reper­
toriului, o Tntreagl pleiada de actori, de la 
cel consacraţi ca: Radu Beligan, Eliza Pe­
trlchescu, Toma Caragiu, Octavian Co­
tescu, Draga Olteanu, George Constantin, 
Mircea Albulescu, Margareta Pogonat, Ma­
rin Moraru, llarion Ciobanu, Florin Piersic, 
Gheorghe Cinici, Gheorghe Cozorici, Am­
za PeUea, Vasile Niţulescu, George Motoi, 
Dan Nuţu, Cornel Coman, Alexandru Re­
pan, Violeta Andrei, Adela Mirculescu, 

nai de la Barcelona. fll7; • Puterea ,i 
Adevlrul• - Mar ... premiu al Asoci• 
tiol clnoqtllor din Rominla, lllZ ,; 
Premiul de selecţie la festivalut de la 
Ven~ţia, 1113. 

• ln ceea ce priveşte succesul de publ ic, 
dintre filmek!: Iul Manole Marcus. pe primul 
loc se sttueazi o comecUe - singura plnă 
acum tn cariera regizorului: «Nu vrea si mă 
tnaor•. Succese remarcabUe au înregistrat 
alte filme ale sal« «Puterea •I Adevărul», 
«Cartierul veseliei», uCapcana•. 

• La •Actorul .e sllbaticlb, specta­
torii lndlcatl tn tabelul aliturat sTnt cel ln-

Nr. 
crl . Film ul 

Viaţa nu iartă 
(in colaborare) 

Nu vreau să mă' nsor 

Străzile au amintiri 

4. Cartierul veseliei 

Ioana Buld, George MihliţA, Ana Szeles, 
Emmerich SchA'ffer, E1Tianoil Petruţ, Du­
mitru Furdui, Matei Alexdhdru, Constantin 
Oiplan, Vlad imir Găitan - ca al nu luăm 
declt cffiva, ficlnd con•ti•nt mart nedrep­
tâţi prin omisiune - •l-au demonstrat cu 
prisosintl talentul. Succese fi creaţii inter­
pretative au realizat chiar fi atunci clnd fil­
mele ca atare n-au dephit scontările. A­
vem lntr-adevăr, tn actorii noftrl, o adevă­
rati mini de aur fi această constatare este 
reconfortantă şi plini de speranţă. 

Cum reconfortant este sA ftlm ci •coala 
noastrlli de operatori de film promovează 
mereu noi valori, creatori ai imaginii fără 

~:str~~~:::,~' Ft:r~"~!~,~~.~~~~i::iţt:~ 
nase, Nicu Stan, Al. lntorsureanu, Gheor­
ghe Fischer, Călin Ghibu, Ion Marinescu, 
,; alţii. 

• Din cele peste 200 de filme asigurate 
de Studioul Sah ia, o impunătoare listi de 
premii acordate la sflrfrt de an consacră 
pe unele din acestea. Dar publicul a con· 
sacrat el însuşi aceste filme fi alte filme 
documentare, scurt-metraje pe teme di· 
verse ,1 uneori extrem de interesante. lotre 
timp la Anlmafllm se cautl cu lnfrigurare 
idei noi, modalltlti noi, o concepţie lnnoită 
despre această arti atlt de populară. 

e Acum, la sflr•it de an, recurgtnd nu la 
un bilanţ, ci mai degrabă la o stare de 
spirit al unul moment care reprezintă tn 
acelafi timp un final şi un lnceput - am 
Insistat mai ales asupra unor filme care 
au marcat pragul spre maturitate a cine· 
matograflei noastre, pelicule, fie de actua­
litate, fie istorice. Nu am vorbit despre al­
tele care vor apare curtnd pe ecranele noas­
tre, pentru ci publicul nu le cunoaşte, dar 
care, sfntem conv i nşi, vor reprezenta sur­
prize mari şi îmbucurătoare pentru lunile 
care vor veni. 

Sigur ci mai avem foarte multe sl ne 
repro•im. Sigur ci în peliculele noastre 
există uneori o cantitate nepermisă de 
stlngicie, de pripeală sau chiar de nepro­
fesionalism. Sigur ci atabiciunile ne pre­
ocupi, iar uneori ne dor. fn aceste rtnduri 
ne-am ocupat însă mai mult de ceea ce 
socotim d rlmlne din creaţia acestui an, 
de ceea ce socotim ci poate deschide 
perspectiva filmului de mline fi de poimline, 
perspectiva unui film de mare emoţie şi de 
fertilă maturitate, pentru ci de maturizat 
ne-am maturizat. Unii doar ca virată , altii , 
cei mai multi diiltre regizori - ti asta con­
teazil - ca art6. Tuturor, la TnceputuJ unui 
stadiu nou de afirmare a creaţiei filmice 
din ţara noastră, le urăm noi succese! 

Mircea ALEXANDRESCU 

reglstrati pini la data de S> septembrie 
a.c. Deci filml.14 se aftă Inei Tn plină dlluzare, 
Iar box-office-ul său fn plini creştere. Cum 
remarca revista «Cinema» în cronica sa la 
acest film «se prea poate ca Puterea şi 
Adevlruf s6 fi fost momentul de revelatie 
al cinematografiei noastre la o ori anume. 
Actorul fi ailbatfcii este momentul de 
revelaţie al unul regizor la o vtratl anume». 

• •Operatlun• Monstrul» - fn stadiu 
de mont~ şi sonorizare - este o comedie, 
a doua din cariera regizorului fi prima 
ACrld de Titus Popovici. 

Mihai DUTA 

Anul 
prt>- Nr. de Autori 
mie- spectatori scenariu 
rei 

1959 1 217 OOO Iulian Mihu 
Manole Marcus 

1961 3 031 OOO Manole Marcus 

1962 1 942 OOO Ioan Grigorescu 

1966 2 226 OOO I. Grigorescu 
Manole Marcus 

1--s_. _,__z_o_di_a_Fe_c_ioa_re_i __ ___,'--_1967_ 1435000 Mihnea Gheorghiu 

6. Canarul şi viscolul 

7. Puterea şi Adevărul 
(2 seni) 

8. Conspiraţia 

Departe de TI pperary 

10. Capcana 

11 . Actoru.I şi sllbaticii 
(2 serii) 

12. Operaţîunea Monstrul 

1970 827 OOO Ioan Grigorescu 

1972 2188000 Titus Popovici 

1973 1 203 OOO Titus Popovicl 
Petre Salcudeanu 

1973 1 224 OOO Titus Popovicl 
P. Sllcudeanu 

1974 2 316 OOO Titus Popovlci 

1975 2 098 OOO Titus Popovicl 

1976 (in lucru) Titus Popovici 
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4 Puntea într-~IW uniH·r-. 
pod1c 

Un sat domol de deal, la el se ajunge că şi Ion ş i eu cunoaştem bine llimea asta. 
printre şiruri nesflrşlte de roşu ionatan, ca unii ce ne-am născut ln ea, şi ne Tntoar-
un sat cu lin iştea adlncă punctată ln răs- cern mereu ln ea. Cred că numai cunosctnd 
timpuri de oftatul înfundat al pămlntului : bine Jocul, lumea, venind mereu printre 
plouă rar cu stropi mari de mere. Dintr-un · oamenii pe care ni-i luăm de eroi. oartici-
capit de uliţi , se r i dic.ă şi creşte zgomotul plod la frAmtntirile , bucuriile, necazurile lor, 
binecunoscut al grupului electrogen. Se putem atinge adevărul despre ei. Autentl-
filmează «Puntea». cui, cum se spune. Restul, redactarea. teh-

Alexandru Brad, despre debutul Iul nica acestui gen aparte numit scenariu, se 
ton •i Alexandru Brad cu scenariul află. Cu trudi. dar se află. Din ce--am vlzut 
filmului •Puntea». plna acum la filmare, ain încrederea pe 

Citi p-.J sint de ta poezie la film •i care o am tn Vi rgil Calotescu, nldejdea 
cum i....,.. parcurs. mea este ci va fi un film autentic. Firesc. 

- Ştiu, pentru unii Ion Brad este omenesc, adevă rat. 
cunoscut mai muft ca poet şi mai puţin ca Virgil CaJotHcu, pentru prima oarl 
prozator, eu mai mult ca gazetar şi mni cu un lung metr.U tn lumea satului. Ce 
puţm ca poet - Tmi apare acum at doilea vrea acest film? 
volu m de versuri - şi amindoi debutăm. _Filmul tşi propune o secţiune ln viata 
în cinematografie. N-am mAsurat drumul, unui sat. Un sat Tn care confruntări~ dintre 
l-am parcurs tntr-o lume poetică tn sine: oameni slnt de naturA conceptuală, privind 

~u s~i~~i sr~t':!.°~~sc~7t~t~:~r~i ~~~ t ~~~:~:i v~~r i~ ·şi·!~~ii 1~n ~~7:~!:~~ ;:~:~~ 
părut o impietate fată de această lume a vor fi orezentatl cu părţile lor bune $i rele, 
satului să nu-i subliniem tocmai marea ca-n viatA, nu-mi doresc modele sau eroi, 
t răsiturA: poezia. Poezia s-a născut la ci oameni. Personajul principal, Octavian 
tari. Paşii noştri insA n-au fost de la poezie Borcea, nu este sti'lpînit de o singură pro-
la film, ci de la o formă de poezie ta alta. blemă - aparent principali şi anume ne-
Poate şi pentru că slntem fraţi, Ion şi cu tntelegerea lui cu conducerea cooperativei 
mine ne-am Tnţeles foarte bine şi din acest din sat, conducere din care, de altfel, tace 
punct de vedere, să-l zicem artistic, am parte fi el - ci şi de necazuri personale. 
colaborat chiar minunat. Mai lntll a fost legate de destinul propriei familii. Om dur, 
cartea lui Ion, «Descoperirea familiei», harnic, impetuos ln relaţiile cu cei din jur, 
apoi adaptarea ei pentru televiziune. Şi el este surprins lntr-un moment crucial, 
una şi alta au avut drum bun la spectatori. tn care datorita exact f iri i sale e pe punctul 
Asta ne-a lndemriat să încercăm o ecranl- să-şi lnstriUneze copiii, sA-şi destrame 
zare, dar, Intre evenimentele din carte şi familia . Deşi actiunea se petrece ln mediul 
ziua de azi au trecut zece ani, lumea satu lui sătesc şi eroul este un ţăran , cazul lu i 
s-a mişc at , s-a schimbat, s-au schimbat ş i cred că este de largă circulaţie, sper deci 
problemele, chiar dacă nu toate. Asta ne-a d va fi şi de largă audienţă. Am evitat in 
obligat si scriem un scenariu aproape nou, mod deliberat să filmăm tntr-un loc de mare 
nou oricum în proporţie de 90% Am păstrat trafic. Sate frumoase se gAsesc şî de-a Iun-
personajele - unele - clteva dialoguri şi o gui şosetelor. Dar acesta, pentru că e mai 
secvenţă. Am muncit mult, am cîntărit retras , pbtrează oamenii mai aproape de 
situaţiile, dialogurile, caracterele, să nu naturi şi de natura lor. Mi se par aut de 
oară nimic din afară. Din afara satulu i. frumoase, şi natura ast&.işi sufletul ţăranilor 
Din afara poeziei. Am avut avantajul, repet, ş i firea lor, marile pasiuni care nu slnt 

I Mere ~-n film d~ ac_tualitate 
• • rncut de tmen 

rOSI I despre cei maturi 
' 

fon Băieşu Eu bunăvointă am .. 

- S-ar piru ci ameninţaru din titlul 
rubricii pe care aţi sustlnut-o in revista 
noutrA - cSi nu m-apuc eu al fac 
filme» - devine un fapt. 

- ln rubrica aceea, mi gtndeam nu atlt 
la postura de scenarist. ctt la cea de regi­
zor. Dar, flrefte, fi ca scenarist ea ar fi 
putut si sperie pe unii. Adevlrul e ci eu 
bunivointi am. A• avea $1 subiecte. dar 
este extrem de anevoioasă aceasti lntn~ 
prindere. Este foarte greu să te infiltrezi 
ln planul caselor de filme, care au locuri 
precis rezervate, mal ales pentru filme 
spectaculare care pe mine nu mă inter&­
seazl deSoc. ln general - llere roaU e o 
excepţie da la regula - eu consider ci 
cel mal bine aş putea si lucrez fn zona 
aceasta a comediei. Din picate, casele 
nu prea vor comedii, mai precis nu vor 
satire, ci comedii gratuite, comedii senti­
mentale, melodrame cu putln umor - pen­
tru unii idealul pare a fi Elixirul tin„ef_il 
Dar ... mal trebuie fncercat Blne1nteles. nu 
m-am glndlt de fapt niciodată s6 fac un 
film de autor, adici sl fiu şi scenarist şi 
regizor. Dar nici nu stnt un admirator al 
regizorului-meşteşugar care nu şUe ce să 
ceara scenaristului şi nu este ln măsuri 
si ridice nivelul ideatic al scenark.llul, si 
adune tn jurul siu nişte colaboratori, si--1 
cheme către o Idee mobilizatoare artisti­
ceşte. Acest regizor-meşteşugar te tn­
treabi doar: - Al ceva gata? oa cevaJ Nu 
te lntreabi ce Idee al, ca si vadi daci 
Ideea ta l~ar interesa. ca să porneascl!li 
eventual cu tine tmpreuni la scrierea sc&­
nariulul sau ml.car si vegheze la scrierea 
lui. El nu te lntreabl. dectt daci ai ceva 
«gata», bun de decupat şi, daci se poate, 
şi aprobat Ceea ce nu e cazul, din fericire, 
cu ..... ro,n. 

- Se spune ci pentru acest subiect 
v-aţi expui unei operaţii chirurgicale. -

- Este subiectul nuvelei «38 cu doi• din 
volumul «Sufereau împreuni», pentru care 
m·am dus La Rlmnicu-Vllcea, m-am inter­
nat două slptAmtnl tn spitaJ şi ml-am scos 
amigdalele cu aceasti ocazie. Eroul meu 
pozitiv, care-•! Iubeşte meseria ca un fana­
tic, este am de absorbit de gtndurlle, de 
filozofia lui de via1A. tncft nu simte nevo~ 
sl reactloneze la loviturile pe care le pr~ 
meşte. Tipule un nefericit în viata lui perso­
nali, dar nu face din asta o drama pe care 
s-o tmpirtl.şească celorlalţi, nu este un 
gongortc lamentuos. 

- Ali mai ficut fi alte gesturi eroice. 
cum „ fi lnternarN ln spital ln scopuri 
estetice? 
• - Am mai fi.cut. dar fără urmirl lite­
rare. După ce terminasem şcoala de lite-„ 
ratun\, tn 1962, aveam un post bun la re­
vista «Albina», tn Bucuretti. Şi, dn pro­
prie lniţiativl, am plecat fi-am stat dol ani 
de zile tn Valea Jiului fi la Hunedoara, ca 
redactor la ilarele de fantier •I la ziarul 
minierilor. N-am scris nimic serios nici 
despre minieri , nici despre siderurgişti, 
totuşi experienţa ml-a folosit în alt fel. Nu 
slnt adeptul lozincilor despre aşa-zisa do­
cumentare, dar trebuie să al nlfte legl.turl 
sistematice cu lumea. De pildi. eu am 
tlnut ani de zUe o rubrici la Sctnteia tln&­
retulul, «De la om la om•, unde am primtt 
zeci de mii de scrisori. O parte le--am şi 
dat alior scriitori. •Intrusul» este un ro­
man care porneşte de- la un caz relatat 
tntr-o astfel de scrisoare. Marin Preda, 
căruia l-am dat scrisoarea, a mers cu ma­
fina ziarului la Sivineştl, l-a cunoscut pe 
omit.I tn cauză ,1 a scris romanul. La fel, 
scenariu! meu Omul care vhM din Buziu 
porneşte de la un caz pe care l-am cu­
noscut foarte bine - aceasti odisee şi 
aceastl mistici a cpllelor» care face Inei 
ravagii. Fle ci eşti romancier sau scena­
rist, fie ci faci ·film sau literaturi. poţi gl.si 
cAI foarte diferite de acces la realitate, 
dar nu te potl lipsi de ele. Pentru cA lma-

n iciodată declarative, ci îndelung mocnite, 
comportamentul lor lntelept, a,ezat, în c71 
mlrturisesc. ml-as dori o reuşitl. Şi spe,.­
s-o obţin cel puţin la ril'lifoTvechilor mele 
documentare cu tirani. ln ce-l priveşte pe 
Borcea, eroul principal: pentru cel care au 
vizut piesa la televiziune, Interpretul ideal 
este Amza Pellea. Mi s-a pArut lnsl ci o 
repetare de distribuţie ar fi flicut să scadă 
gradul de interes al spectatorilor. Pe de 
altâ parte, însuşi Amza Pellea ar fi fost 
obligat la o repetare. Srnt convins apoi că 
pentru Mircea Albulescu va fi o experienţă 
interesantl fi ci talentul tui tumultuos fi 
foarte complex, plus ambit~ trl.irii unui 
personaj nou li vor face sâ realizeze un 
personaj-unicat Oe altfel, dupâ mine, 
actorii de mare vocatte nu pot fi Tnchiş i 
într-un gen. Ei pot iuca orice, or ictnd şi 

glnatla noastră este tn mod frecvent. dacă 
nu lntotdeauna. tntrecuti de viatA. · 

Alexandru Tatos Un om rar 

- Acest prim luno-metr.i pe cue-1 
realizaţi Independent tncepe ca o co­
medie, pentru a deveni la un moment 
dat c ... ce numim fllm politic. 

- Daci aş ciuta o categorisire, l-aş In­
clude tn categoria f ilmelor-portret. Urmi­
rlm un personaj. un medic - doui zile şi 
doui noptl - Iar prin el cunoaştem o 
serie de alti oameni şi conflictul prin care 
slnt Jegatl. Dar n-aş vrea ca filmul sA ri­
mfni o descriere, oricft de expresivi ar fi 
ea. Ceea ce m-a ctştlgat ta acest personaj 
foarte rar tn peisajul literaturii şi cinemato­
grafiei noastre - pentru ci rareori un 
personaj pozitiv este atn de viabil - este 
că el te duce nu numai ta conflictul dintre 
un doctor şi un att doctor, ci cl!litre o te-

la fel de bine. Poate că exact acest lucru 
imi place si-i descopăr mereu şi mereu 
l.iri. 

Mircea Albulescu, impresii de prim 
cont.ct cu o premieri. de gerL Cine e 
Octavian Borcea? 

- După cum vezi, Octavian Borcea e un 
tiran şi aici e marea dificu ltate. Eu n-am 
mai Jucat tirani. Mi-e foarte frici. Ăştia 
stnt nişte oameni foarte speciali, adevăraţii 
ţtirani . Şi totuşi n-am declt a-i mulţumi lui 
Calotescu pentru ci m-a aruncat într-un 
asemenea personaj. E un om de nAdejde, 
Borcea. Ca orice om de ntidejde, ceea ce 
ştie despre el, despre oameni, despre viata, 
ştie cu profunzime şi mal ales dintr-o pro­
funzime a celor ce de sute de ani au trăit 
in acelaşi loc. E Inţelepciunea păcii ş i a 
l inlftei ş i a durabilului. Se spune ci actorii 
de cinema se Inspiri din viata pe care o 
lnttlnesc tn platourile construite ad-hoc. 
Adună amănunte, fapte de viaţA pe care le 
insinueazi discret Tn personaj. Trebuie si 
spun d locurile de aici au asupra mea un 

efect imens Tn aceasti Experientă pe care 
o fac. Pacea, linittea şi increderea locurilor 
din jur mi simplifici, îmi evidenţiezi mij­
loace la care e bine să renunţi. lntre aceste 
dealuri, tn ploaia aceasta de mere roşii, 
inveti ca nlciierl tn altA parte unul din 
lucrurile esenţiale ale meseriei noastre: 
ceea ce nu trebuie să faci. Sau, mai exact, 
te îndeamnă ta zgîrcenia cu care si alegi 
din bagajul celor 25 de ani de experienţă 
lucrurile cu adevirat esenţiale. Problemele, 
conflictele din film nu slnt cruciale. Dar 
«nu existl eroism mai mare dectt să vezi 
viata aşa cum este ea şi si triieşti în fiecare 
zi». Romain Rolland. Citat aproximativ. 

Vasile Drigan, pentru prima oarl Sin­
gur in spatele aparatului de filmat. 
Cume? 

- Grav. Pentru mine, de acest film de-­
pinde tot restul. Este primul meu mare 
examen. L-am preglttt Jn doi ani tn care 
am fi.cut 20 de scurt-metraje-comenzi şi am 
fost asistent şi cameraman la mai multe 
filme. Toate ln preajma lui Nicolae Girard!. 
li datorez toarte mull lmi place cum lu­
crează. Ceea ce nu lnseamni ci şi eu voi 
lucra ca el. Chiar dlmpotrlvl.. Trebuie si fiu 
eu tnsuml. Un singur lucru lml doresc foarte 
tare: să nu se spunl că am făcut o Imagine 
frumoasă, ci una adevărată. 

La ora cinci citiţi aceste «decfaratii», 
tcPuntea» •l-a incheiat fllmi.rile. 

Eva SIRBU 

matlcl!li de Interes, să zicem, universal. 
Este un personaj care, sub o aparen tâ 
opusi oricl.rei dramatizări exterioare, se 
lupti cu moartea, raporttnd totul la o scara 
infif'litA. 

- AcţlunN se desfi,oari fn cN mai 
mare parte in Interioare. 

- Mi tem de acest termen - tdilm de 
Interior•, deşi tntr-adevir, 2 OOO din cei 
2100 metri ai filmului stnt ·filmat! tn tnci­
perile unul spital. Dar nu vreau sl com­
pensez aceasta prin nk:I un fel de înca­
draturi sofisticate sau efecte artificioase. 
Dlmpotrlvi, tln ca totul si fie riguros rea· 
list şi de·abla prin c1teva accente particu­
lare si ne ridicim deasupra unei relatări 
Jurnalistice. Am noroc·ul de a colabora cu 
o echipi de realizatori tineri, foarte tn· 
zestrati şi foarte pasionaţi de profesia lor: 
operatorul Florin Mihăilescu, scenograful 
Vlttorlo Hoftler, pictoriţa de costume G• 
briata Lăzirescu, Interpretul rolului prin­
cipal Mircea Diacon~ Jări ca prin aceasta 
sa pot tncheia lista. 

Mircea D iaconu 
O solut1e de viată 

- Personaiul du mneavoastd nu re­
cun0attll el trtie ... o drami,, tnceard 
s-o depifeucl prin umor. Credefl cA 
ac- poate li o aolutte de viat&? 

- Sigur, drama este a lui '' • fi egoist 
si f k> consume tn aşa fel Inert al nu dea 
atenţie celorlaftl, si nu se sacrifice pen­
tru el. Seaml.nl. ca şi alte personaje ale 
mele, cu bufonii lui Shakespeare. Este scl~ 
pitor, -plin de surprize şi de culoare, doar 
dedesubt trldeazl o anumlti tristeţe. 

- SeamAni fi cu Flllp cel bun. 
- Oa fi nu. Doctorul Irod este mal activ. 
- $1 ... mini cu Mircea Diaconu. 
- Doamne fereştet ln primul r1nd BI fi 

un gest de vanitate din partea mea şi în 
al doilea rtnd Interesant este doar saltul 
de la tine, ca Individ, la altceva. Eu fac 
personajele ca '' cum 111 face un copil 
plpu,ile, una dupi alta, diferite, ci mal 
diferite. 

- De obicei plpu,ne nu le fac copili, 
lor li se dau. 

- lmaginati·vi unul care le-ar face. 

Valerian SAVA 
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Ne aflăm, probabil, cu filmul 
lui Mircea Daneliuc (scena­
'riul Timotei Ursu) în faţa 
ultimei premiere pe 1975 ş i 
ea ne apare ca o nevoie de 
simetrie în producţia aces­

tui an. Cursa încheie bucla ca să se 
intilnească cu Zidul, Ilustrate cu flori 
de clmp şi Filip cal bun. Pe parcursul 
unui întreg an, o atentă observare a fil­
melor din producţia noastră ce s-au pe­
rindat pe ecrane ar avea de semnalat 
destule lucruri. 

Nu demult, se fAcea, şi pe drept cuvînt, 
constatarea că, dac! un anumit ritm al 
realizărilor s-a asigurat, o dată cu creş­
terea numărului lor. ar fi timpul să ne 
intrebl!m şi cit de profunde slnt aceste 
filme, cft de pertinente slnt medita~lle 
lor (atunci cind ajung sa fie intr-adevAr 
med~aţii), eh de vastil este implicarea 
lor tn problematica societăţii noastre (căci, 
iarăşi, se constata că o cinematografie a 
actualităţii nu este o simplă opţiune, ci o 
condiţie sine qua non a ei), ce anume 
populează cadrul unui film, ce univers 
reuşeşte el sA creeze, care să aibă densi­
tatea unei reale structuri dramatice şi 

artistice, să. cuprindă şi să exprime artis­
tic intlmplări semnificative şi emoţionante 
totodată. Cu un cuvlnt, cit din aceste filme 
şi cite filme au ceva de spus. Şi cum o 
fac? 

SA priv11n Cursa, hlmul unui tinai (de 
fapt, scenaristul este tot un tinăr şi, adău­
gind acest film listei filmelor făcute de 
tineri in ultimii 3-4 .ani, vom constata 
intr-adevAr un fenomen pe cft de lmbu­
curător pe atit de puţin tntîlnit in cinema­
tografiile lumii: la noi, din trei regizori 
care au făcut film, unul a fost debutant): 
Este vorba deci de încă un debutant. 
Filmul ne propune o intirnplare - destul 
de laconică, parcă improvizată, parcă sur­
pr insă. pe viu, într-o privire cine-ver ite 
(cultivata această predispoziţie de către 
realizator prin tnsuşi caracterul de repor­
taj TV pe care i1 dă prin genericul filmulu i 
sau. Cadru alb-negru, de prim-plan în 
cadrul-color panoramic). O atmosfera de 
reportai care ar vrea sa scoată dintr-un 
univers un fapt anume, să-l tnacrie mai 
întii, să~ descrie apoi doar pe el, şi nu 
oricum, ci după un tipic reportericesc, 
cu fraze anume, cu fapte anume, cu un 
ton anume, cu o «spontaneitate» anume 
- toaie acestea contrastate de ceea ce 
se vede pe lingi cadrul ales de reporter. 
Pentru că o plecare într-o cursă -ca să 
ne referim direct la filmul de faţă - spre 
a transporta pe o distanţi de citeva sute 
de kilometri o pies! industriala imensă 
şi chiar infricoşltoare, aşa cum ni se 
înfăţişează ea nouă. ar trebui în viziunea 
reportericească să fie ceva extraordinar. 

..fr:~~~ : e: :tui~c~=tăc~~d~~~astă 
Genericul unui film este de multe ori 

o indicaţie certă a valorii lui întregi. Este, 
într-un fel, sinteza lui. Sau cheia compo­
ziţiei. Tn clipa ln care stoiHOadrul din ge­
neric ne-a proiectat titlul filmului şi s-a 
derulat apoi distribuţia, purtatA de fulge­
rătoare inserţii sonore preluate din mediul 
ambiant al uzinei, ni s-a sugerat tonali­
tatea şi spiritul naraţiunii şi, mai ales, un 
sentiment atlt de necesar pentru recepti­
vitatea spectatorului: o predispoziţie la 
surpriză. Surpriza nu este însă aici de 
ordinul faptelor senzaţionale, Incredibile, 
ci, dimpotrivă, surpriza este de a desco­
peri cA tntimplAri ne-senzaţionale, oameni 
ne - ieşiţi- din - comun-,ne- supraoameni, 

pot fi ata de ne-banali, de ne-săraci in 
viaţa interioara şi exterioară, pot fi şi atit 
de neaşteptaţi, de bogaţi în ginduri, ges­
tur~ fapte, nuanţe, resurse sufleteşti, re­
surse omeneşti. Oameni într-adevăr, fără 
intenţia de a fi eroi (aşa cum i-ar fi dorit 
poate reporterul din generic), dar oa­
meni, n işte coameni simpli» pe care i-ar 
putea inv;dia ni şte «eroi• - care sint 
poate mai complicaţi, dar de multe ori 
ramin indescifrabili şi incredibili, li psjţi 
de viaţa, adică nişte csimpli eroi• de film. 

Regizorul Mircea Oaneliuc ca văzut» 
oameni reali în filmul său şi povestea lui 

filme românesti în premieră 

Cursa 

Filmul unui debutant? 
'\u. Filmul unui cineast! 

despre doi şoferi de camion care trans­
portă o piesă uriaşi, clrora nu le este 
uşor dar nu se pling, pentru ci asta le e 
chemarea, asta le este meseria, asta şi-au 
ales; doi şoferi care sint prieteni pentru 
că muncesc împreună, înfruntă împreuna 
neprevazutul cursei (o cursa care, desi­
gur, devine o metafora), care la începutul 
povestirii P• într-un fel şi pinA lă sflrşit 
ne ap• altfel - povestea aceasta este 
in ultimă instanţă adevărata tocmai pen­
tru că nu se opreşte la cind-v&rit~, nu se 
opreşte doar ia prime constatlri, la prime 
impresi şi i mpresionări pe pelicul!.. Este 
adevlrată, pentru că ea cultiva semnifica­
ţii in fiecare gest, pentru ci ump'e tăcerile 
cu meditaţii despre aceşti doi şi apoi t rei 

O participare 
absolut 

necesari 
(fon Vasilescu) 

oameni (căci li se adaugă şi o tinără 
«luată de pe şosea», o tinără care merge 
undeva. senina pentru că n-o încearcă 
nici o teamă sau tndoialA, are încredere 
in oamenii de fată alAturi de care merge 
spre omul de mai departe, cel d9 la ca­
pitul cursei şi de la capătul dramei). 

Cu excepţia unui accident de parcurs, 
care ar fi putut deveni o catastrofă, dar 
care nu devine declt placa turnantă în 
revelarea unor trisituri de caracter ce 
nu se dezvăluie decit ia nevoie (şoferul 
mai tînăr, de exemplu, este roti impetuos, 
mai descurcireţ şi chiar cmai şmecher», 
dar cu toată modestia şi lipsa de osten­
taţie, un adevărat erou, fAră emfază şi 
fără gesturi eroice, doar pentru că aşa 

este el, «omul care se cunoaşte ia ne­
voie»). 

Cursa n-a căzut in propria ei cursă şi 
n-a cultivat spectacolul accidentului de 
parcurs mai mult decit i-a trebuit reali­
zatorului ca să declanşeze noi resurse 
sufleteşti şi morale ale protagoniştilor 
acestei tntlmplări. Reţinut in exterior, Mir­
cea Oaneliuc a profitat în sensul aprofun­
dărilor de caracter. Reţinut în verbiaţie, 
regizorul a imbricat cuvintele tn situaţii, 
in atmosferă. le-a asigurat climatul de a 
deveni semnificative. de a se preface in 
rezonanţa gesturilor şi actelor pe care le 
sâvirşesc personajele sale. Privirile sint 
întrebări şi apoi slnt răspunsuri, sint ne­
linişti sau, dimpotrivl, exprimă certitu­
dine. Nimic din ceea oe se poate comuni ­
ca prin tăcere (şi cft de profunde pot fi 
adesea adevărurile subinţelese!) nu a fost 
deviat în replici conventlonale (sau chiar 
neconvenponale, dar tarate ae mecanis­
mul insuş' al punerii in replica. de func ţia 
acesteia. de şirul de vorbe care sparge 
climatul comuniclrii prin gtnd). 

Desigur, abilitatea aceasta nu se poate 
obţine decft prin actori aleşi la lnAlţlmea 
situaţiei. Aş spune că şi alei, din nou, 
ccttnArul debutant» are un mare merit a 
ştiut sa-şi faci o distribuţie. s-o conduci, 
a ştiut ce sA~ cearl, şi mai ales sl se faci 
lnţeles în intenVile sale. Mircee Albu­
lesru şi Constantin Diplan, iat! se poate 
vorbi de un duo, de un tandem actoricesc 
tum filmul nostru nu prea are de multe 
ori ocazia sA~ impună. Discreţie, reţinere, 
i nteligenţă_ explozie şi apoi cufundare in 
sine, decenţa sentimentelor dar şi fer­
mitatea afirmării lor - între aceste date 
Mircea Albulescu poartă un om, un des­
tin, o viaţă. Nimic lipsă. nimic de prisos. 
O biografie? Nu. Portretul unul om sur­
prins în mişcare, in activitate, în viaţă 
obişnuit!. un portret viu, şi peste toate, 
un portret artistic. Parcă în opoziţie cu 
el - nu prea reţinut, nu prea discret (la 
început), nu prea reconfortant ca tovarăş 
de drum (ai fi tentat sa spui ci e gata în 
orice clipA sa dee bir-cu-fugiţii), uşuratic 
(tot la prima vedere), personajul lui Di­
plan pare la antiPod, dar din el izbucneşte 
o profundă omenie, o tandreţe aspră (as­
pra ca şi munca pe care o tace), o înţe­
legere pentru care nu este de ajuns numai 
inteligenţi, mai e nevoie şi de inţelep­
ciune. Şi lingă aceste «for1e ale naturii» 
care refur.A să devină eroi, şi refuză au­
reola şi refuzA legendarul, pentru că simt 
că acestea ar însemna sfirşitul lor de 
oameni adev!raţi - o t1nArA (toată can­
doarea pare că s-a adunat in ea), o tinări 
care e numai încredere şi •pricepere la 
oameni• - tocmai ea este rlsplătită cu 
sfidarea încrederii ei şi cu contestarea 
«priceperii ei la oameni», tocmai de omul 
pentru care se încumetase la acest drum, 
ca sA-1 urmeze acolo unde fusese reparti­
zat să-şi facă meseria. Tora Vasilescu -
şi ea, cred, la primul film - oe alAturA 
acestui tandem actoricesc de primă di­
mensiune Albulescu-Oiplan, cu multA 
sensibilitate şi cu imensă participare la 
ceea ce se intimplA. 
Aş spune ci filmul Curu n-ar fi fost 

de conceput fără un operator ca Florin 
Mihăilescu, şi asta nu pentru o sumede­
nie de argumente care ar putea fi invocate, 
ci pentru unul singur în mod special: ope­
ratorul vorbeşte aceeaşi limbă cu regi­
zorul. 

Cursa, filmul unui debutant? Nu. Cursa 
e filmul unui cineast 

Mircea ALEXANDRESCU 

Producţie a Cuel de fllnM Un._ Director: 
Ion BucMru 

Scenariul: Timol« Urau, dupl o Idee de Prtru 
lllntill. R„la: MlrcM O.nelluc. l•„l•ea: Flot in 
MlhM„scu. •1ttlca: Lucian Ahthanu. Decort1ri ,i 
costu„: Dumitru G.orge:scu. h•et: lng. Sl/'riu 
Camil. •o.taii: DMI Naum şi Yolanda A4'nlulescu. 

C•: Mircea Albul.seu, Tota Vasllneu, Consântin 
Dlpân, ~BudlMu.Pau/La'f'rk, ~c.o.tM:hc , 

b.~,,~/llman. Con.sUnta Combtolu $1 Mircea 

Fiim reallzal ln Studiouri• C.nlru/u/ de producth 
c1~matogra/ldcBucur.1U». 
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Doua crime sint comise tn 
acelaşi t lmp, la Bucureşti şi 
la Timişoara: una din vic­
time este o sotte necredin­
cioasa şi totodatii mare 
clştlglloare la loto, Iar cea­

laltă , un biet lngrljitor de cimitir. Uciderea 
bllrlnulul lngrljitor nu are nici un mobil 
(aparent). Cealaltă crimă le are pe toate 
(aparente şi posibile). Intre aceste eveni­
mente sordide, o galerie de personaje 
care ascund şi se ascund tn spatele unor 
mari pete de tntuneric. neliniştitoare, sus­
pecte. ŞI o serie de lntlmplări bizare. ŞI o 
serie de replici Jo doi peri. Şi maiorul de 
la Miliţia judiciari, care cu răbdare des­
curci iţele teribil de încurcate ale po­
vestii, şi pas cu pas, ne poartii prin la­
birintul plin d~ false ieş iri, de false solujii, 
spre adevărul «cercului magic•. După 
cum se vede, formula este tradiţională: 
realizatorii au meşterit- aş.a cum spunea 
Hitchco<:k - un tipic film ccine e ucis?•. 
E vorba de un gen muit blliitorit, de la 
Conan Doyle şi Agatha Chrlstle lncoace, 
ceea ce nu tnaeamnl ca a şi un gen uşor de 
construit. Regizorul David Reu (debutant 
ln lung-metrajul artistic) a adaptat un foar­
te popular rom~n de Nicolae Mărgeanu , 
după un scenariu lucrat de însuşi scriito­
rul. Este un debut interesant - confirmat 
dealtfel şi de afluenta spectatorilor la film 
- care mizează pe o formulă de construc­
Ue polit istă deosebită: toate evenimentele 
filmului tşl au motiva1ia şi explicaţia i n 
conştiinta personajelor, vinovate şi obse­
date de un anume trecut E necesară, într'"° 
asemenea antreprizi, o foarte atentii şi 
mlnujloaaA carecterizare psihologici a per. 
sonajelor. ln fond tocmai depisterea acelor 
logici Interioare complexe li pol face 
pe Investigator sa distingi minciunile 
de 1devlr1 sl ctntlreascl valoeree unei 
ezltirl. a unei pauze, a unei priviri 
care evitA privirea. Mal e nevoie şi de o 
abila - adlc4 neostentativii, adici nu 
gratuita - eşafodare a pistelor false. 
Căci exlstli piste false şi ln viata. şi în 
orice ancheti, existi coincidente şi lovi­
turi de teatru, dar cineaştii au un dezavan­
taj faţi de realitate- o ficţiune are nevoie 
de argumentlri şi de argumente dramatur-

filme româneşti în premieră 

Cercul magic 

gice şi logice. Pentru ca f ilmul să nu m1-
roasl a «contrafacere». Pentru ca specta­
torul sl nu privească ecranul cu glndurile 
duse aiurea. Pentru ca acţiunea si. nu 
aibl aerul unui rebus de dragul rebusului. 
Pentru ca dezlegarile sa nu alba aerul 
unor porumbei scoşi dintr-o pllarie. 
Acestea pot fi trapele unul film cu trape, 
şi tn cazul cCerculul maglc»1 nu totdeauna 
cineaştii au reuşit sa le evite. Poate este 
de vini «lncurc.ltura blestemată» a con­
flictului (Intre ghilimele am citat un titlu 
pol~lst notoriu) şi resorturile psihologice 
cam vagi, cam fortat morale care stnt in 
f inal răspunsul la toate lntrebl.rlle. Mai cu 
seamă că de la un punct încolo, intui1i1le 
detective ale anchetatorului par si. tină 
mal curlnd de revelaVlle unei stiiri de veghe 

dectt de un proces Ionic ş1 poliţist . 
Fi lmul are lnsA momente de reuşită 

cinematografici şi ele sint mai toate 
concentrate în jurul personajului maiorului 
Vigu (Octavian Cotescu). Actorul a ştiut 
să compuni un personaj masiv, dotat cu 
un calm nezdruncinat, acţlontnd metodic, 
cu o bonomte melltloasA. care nu exclude 
sinceritatea unei simpatii, iu1eala unui 
impuls, şi mal Important, o sffntii - ş i cit 
de reconfortantă - teamA de a nu greşi, 
de a nu lncalca nici o clipă legalitatea 
şi omenia. 

Un clntec, pe versuri de Nina Cassian, 
strllbate nostalgic filmul, amintire a unui 
personaj pe car.I cunoaştem doar în 
secven1a generici. Frumoasele versuri 
duc insA la o remarci, asupra dialogului 

filmu lui. Literaturizarea replicilor este rare­
ori oportuni oriclrui gen, şi cred, cu atit 
mal puţin genului poliţist Unele tirade 
patetice rostite de pictorul Onu (Con­
stantin Codrescu) in faţa maiorului, creea­
ză ln relaţla dintre cei dol, în ambianta 
filmului, ln ritmul secvenţelor sale, o 
destul de aplsată sen1aţle de artificial. 

ln acelaşi timp lnaA, regizorul a ştiut 
să compunA o dlstrlbujle valoroasa, din 
care, alAturl de Octavian Cotescu şi Con­
stantin Codrescu1 se remarci Mircea An­
ghelescu, Ovidiu Iuliu Moldovan, Dumitru 
Chesa şi Dorin Dron. Şi de multe ori, 
interpreta1ea umple spatiile rarefiatP.:. 

Decorurile Iul Virgil Moise -îndeosebi 
atelierul pictorului Onu, sini Inspirate şi 
neostentativ decorative. Adie.I realiste. 
Trebuie amlntltli şi muzica lui Paul Urmu­
zescu, care reufeşte s6 sublinieze acu­
mularea de surprize a acţiunii printr-un 
crescendo bine ritmat. Povestea filmului 
este upusă• de operatorul Aurel Kostra­
kiewlcz cu imagini luminoase, şi compu­
neri de cadre subliniind ambiguitatea 
unui moment. sau tensiunea altuia. 
Deşi finalul - finalul unei anchete? al 

unei parabole morale? al unui fapt divers? 
- ne IAmureşte misterele strlnse pe par­
cursul acţiunii, rAmtn lncl multe semne de 
întrebare asupra comportamentului unor 
personaje, asupra reacţiilor attora, asupra 
scopului unor aecven1e. Imperfect (uneori 
prea static, prea discursiv), Cercul m-aic 
rlmlne totuşi un atory poliţist nu lipan 
de interes. Şi nu n•am lnvA1at oare. 
privindu-l pe Mannlx de patru ori pe luna, 
sa acceptiim (şi chiar să solicitam) veşni­
cul basm Tn versiune moderni despre 
binele care ptni: la urmă lnvinge răul? 

Dan COMŞA 

Condiţia 

creează expoziţia 

Cu aspectul lor civilizat, cu holuri 
spatioase, frumos luminate, doui cine­
matografe centrate din Capitata «Lucea­
fă rul» fi • Festival• îşi «diaputb fntlie­
latea unor reutlte expozltll de aflte, pa­
nouri, portrete cinematografice de lar­
gA popularitate. Interesante aUt prin te­
mele propuse, cum ar fi «Actori români 
lndrigltl• sau «Tineri creatori ai filmului 
romAnese», ctt şi prin calitatea portre­
telor expuse, tnaotlte de filmografii sau 
comentarii din cronicile aplrute tn presă 
apreciind Interpretarea, calitatea regiei, 
a Imaginii, etc. De curtnd (dupi ce mai 
înainte vernisajul avusese loc la «Scaiu 
' ' la «Doina»), spectatorii clnemato· 
grafelor cluceaflrul» fi • Festival• au 
putut regisl ln 12 panouri mari, atrlgl­
toare, sub titlul «Fiimui romAnesc de 
actualitate», Imagini sugestive din reali­
zlri ale anului 1975, cum ar fi Ilustrate 
cu flott de clmp. Fiiip cel bun, Mun­
tele aacuna, Toamna bobocilor, Tatl 
de duminici. Tema «Tineri creatori ai 
filmului românesc» a prllejutt «Tntflni­
rea» spectatorilor cu portretele fi film~ 
grafiile regizorilor Dan Pita, Mircea 
Veroiu, Constantin Vaeni, ale actorlror 
Ion Caramltru fi Ovidiu Iuliu Moldovan, 
operatorului Iosif Demlan. O moderni 
şi foarte utili formA vizuali de familiari­
zare a publicului cu cel ce se strldulesc 
si le ofere spectacole cinematografice 
de calitate. O lnltlatlvi valoroasa care ar 
trebui extinsă la toate cinematografele 
din tart . Evident la cele care dispun de 
condiţii prielnice. A.M. 
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Iulian Mlhu nu este regizoru! 
peste filmul căruia - reuşit 

~r:."~1;;ie:cf°?o~~~s:~ie; 
~~fc:'a~~t':tt ~~r~r~1~p~~t ~j 
un calificativ de dres gustul. 

Filmele lui au avut întotdeauna un •ce• 
anume, o simtnţl de viată. de fapt. mai 
puţin dispusă să germineze la orice tem-

~=~~~~~o~~ri~.~~ ~n~~"':n1~~~~- ,~ 
totdeauna derutante. Derutante, pentru ci 
ln ele textul şi subtextul functloneazl a­
proape de reguli fiecare tn travestiul celui­
lalt Realul ol imaginarul se contopesc şi 
trilesc tn una şi aceeaşi secundă. Umorul 
fi amorul se confundl. Tandreţea şi sar­
casmul sTnt nedespirttte. O prea ascutlti 
putere de percepere a contrastelor, acele 
contraste ce se atrag şi fac pereche şi ţin 
echilibru tn naturi ca şi tn natura umani. 
Un prea plin de observatu acumulate, di­
secate, prelucrate. combinate şi comuni­
cate apoi firi cruţare. ba chiar cu volup-. 
late, cu voluptate uşor copilăroasi a celui 
ce prevede rezultatul acelei comuntciri 
asupra spectatorului. Filmele lui stnt ale 
unul om deosebit de tnzestrat cu slmtul 
nuanţelor ,1 dincolo de toate reacţiile ce le 
pot sttrnl ele. senzaţia rimtne de tandri 
şi tntelegătoare cllduri umani. flnalmente, 
comunicarea cu filmele lui Iulian Mihu este 
posibili dincolo de enervare, derută, şoc, 
posibili, ba chiar pentru unii perfectă, ci.ci 
fantezia are acoperire. Ceea ce nu e cazul 
filmului de lată . 

Obiectul lnspiratiei, «Alexandra şi infer­
nul», cartea lui Laurentfu fulga, continea 
firi nici o tndolall acea materie cu valente 
derutant libere, atlt de necesara unui re­
gizor ca Iulian Mlhu. Fantastica şi ireala 
imagine a unei Alexandre-simbol, traver ­
stnd Tn toate ipostazele feminităţii infernul 
războiului. Dar şi realitatea brută şi bru­
tală a frontului, a rlzboiulul. Dar şi per­
manenta suprapunere a realului ş i imagi­
narului tn una şi aceeaşi fascinantl ima­
gine. Oa, «Alexandra şi infernul• car­
tea. avea tot ce-i trebuie lui Iulian Mihu 
pentru a-şi construi acel «altceva» care 
e filmul lui. Aşa cum a făcut din «Enig­
ma Otiliei», Felix •i Otilia. Dar dacă 
acolo acet altceva numit film s-a pistrat 
sub acoperttul emoţional al romanului, aici 
totul se construieşte dincolo de el, sub ce­
rul liber. Sub acet cer liber, o soţie umbli 
cu raniţa tn spate pe front şi lşi cau tă 
soţul şi nu ştii de ce. într-adevăr. aşa cum 
i se spune, nu stl acasă si-i aştepte cro­
şetfnd ciorapi. Sub acel cer liber, sotul 
foarte tfnir şi foarte rinit îşi vede mereu 
sotla, o vede cu ochii deschişi sau în del irul 
febrei, o vede Tn toalete somptuoase (dis-

ln ciuda dorinCei de a nu transforma. Tn 
mod programatic. aceastl rubrici într-un 
inventar de functll ale cuvlntulul (cuwtntul 
care sugereazl. cuvlntul care maschează, 
cuvfntul care westefte, cel care construiette, 
etc.), pericolul pirea Iminent Speranţa de 
a-l oceU nu put• veni dectt de le un film 
deepre care al putem apune, cu curaj , 
firi grila descoperirii auportulul strict 
functional, ci &an ... zl o vorbire pur fi 
elmplu frumoul; ci dialogul tnaote•t• 
credinlioe imaginea fi deatlnul peraonaje­
~r. fiind fi unele fi attuia, un revelator, pre­
pand: QJ secret metletua dar, ln acelafi 
timp, fi un real prtlej de bucurie ln fata 
vorbei tocmite cu har. Un om de ftllnţl mi 
convingea, nu demult, dl - lntlmpl.lirlle 
v ieţi' fi cele buM fi cele rele, au temelnicul 
obicei de a veni la timpul potrivit; daci 
slntem atentl, probabU dl fi w filmele oe 
;numpll la lei cld lati, vizlnd fi aocuttlnd 
• ..t-hll ""'lizat de Virgil C.lolescu 
dupl un scenutu de Ip.an Grigoreacu, am 
deacop«tl cuvlntul care te obligi li uiţi 
plrghla lexlca&I ce t:e ascunde tn apatele 
h.11 fi ai iei aminte doar la puterea de evocare 
de creator de atmoaferl, pe care o conţine. 
O frazl, cltlti într-un ziar al vremi de eitre 
Ernest Meftel, ne pta ... za precis ti tandru 
ln epoci: «azi, pe cartell, bonul.- 535 gr 
milei...• Slrlcla ac.lui timp l•i are unitltile 
el de mlsurl, der, ln construcţia psihologici 
a filmului, ele flaeazi nu numai un cadru 
iatoric, ci mal alea. permanenta generozi-

~-----~ 

cutabll somptuoase, de altfel) sau tn chip 
de şcollriţl, fn haine de doliu sau tn tunică 
militari, o vede şi vorbeşte cu ea, mult, 
Imens, tot timpul, tn vreme ce, de jur lm­
preJur cad bombe, cad prizonieri, cad morti. 
e rAzbol, Căci Intre timp, da, între timp răz­
boiul. Frontul. Frontul cu un exces de 
vorbe şi gesturi frumoase. vorbe şi gesturi 
pe care cel care au flcut rlzboiul şUu ci 
nu prea au avut timp si le spuni şi si le 
faci. Frontul tnsi fi cu o mare aripi de 
adevlr fllfllnd asupri-i: monotonia. Mono­
tonia manevrelor. A aşteptărilor. A luptelor. 
A mortll chiar. Monotonia care aducea 
dupi sine obişnuinta. Obişnuinta. care a 
ficut poslbUA supravieţuirea. ln acest front, 
deci pe planul realului, tntre personajele 
care-l populeazi şi pe care Mihu şi le-a ales 
ca deoblc~ cu o mare cunoaştere a tipo­
logiilor umane fi le-a dat viată a.a o la fel 
de mare Intuiţie, blnecunoscutl de altfel, 
a dlstrlbutlel, se tncheaol momentele de 

~~~:~a~~a~~Y~Îea:~~a:,J~~~·~~~g~i~; 
sl Filip. lntre oflterul Halmez şi colonel. 
Între medic şi Alexandra. de fapt Intre 

litii umane, pe deasupra oriclrei reetrişti . 
Agitatoru au venit tn Atul Ardepimtnt csA 
schimbe un kil de gaz pe un kil de grlunte 
pentru muncitorii de la Veoe•. Toma Cera-

medic şi restul lumll, clei el, medicul, este 
legătura cu restul lumii, cu viaţa şi cu moar­
tea deopotrivă. ln acest front, de pildă, pe 
j:are numai Graphyscolor-ul lui Alexandru 
Tntorsureanu şi Gheorghe Fischer li putea 
picta astfel, în tonuri şi semitonurl de gri­
verzui, de gri-albăstrul, în ceturi de api şi 
ceţuri de fum, tn Incredibil de frumoase 
Imagini, aproape tablouri, ln mijlocul că­
rora respiratia nu mal lndrAzneşte să se 
faci auzlti. pe acest front, real şi reali­
tate, a lnoercat, fn fine, regizorul să se 
lmpace cu sine, cel care ştie ci realul şi 
Imaginarul trAlesc ln acelaşi timp tn noi şi 
tn jurul nostru, să se fmoace şi, poate, 
să ne împace, cu acele Imagini de final. 
Căruţa-sanitară, druti-fantomi a vieţii ce 
începe să adoarmă obosita de victorie. 
(şi ajunge un somn, un început de somn, 
pentru ca victorla să devini lnfrtngerel, 
căruţa aceea slmbollc:A ş.i adevărată in 
egala masuri, tnalnttnd încet, dar sigur 
spre unica mini de pe ctmpul de luptă, 
era. tntr-adevir, pentru Iulian Mihu şansa 
de a salva cel putln finalul, daci nu filmul 
chiar, dcl nu o dată, nu o singură dată, 

Qiu eete mfhntt ci dim ne a•teapli cu mllai 
,1 noi le ducem ciot.ne!•, Jar o femeie oferi 
muncitorilor cvenlţi al repare unettele 
liranllor ai„ci tl ai mal 1hla de vorbi• , 

un final a salvat viata unul film. Dar nu, 
din nou şi ca pe tot parcursul filmului, In­
tenţia comunlcirll se frtnoe brusc la ju­
mitate de drum, imaginile rlmln despărţite 
de sensul lor, realul şi imaginarul nu se 
contopesc Jn una şi aceeaşi imagine, în 
una şt aceea" emoţie, tn una şi aceeaşi 
clipi, totul este despirţit. desperecheat, 
tiiat. curat fi aşezat straturt-straturi: un 
strat de real, un strat de imaginar, un 
strat de tandreţe, un strat de ridicol; un 
strat de umor, un strat de amor. Straturi. 
Roci rece, stinsă, moartl. un straniu mo­
nument tniltat marei rupturi a artei de 
adevirul ei care este triirea. ln mijlocul 
acestul monument, construindu-l , para­
doxal cu viaţi, actorii. Oe exemplu inter­
pretul medicului, Gheorghe Novac, care 
izbuteşte si impuni personajul tocmai prin 
adevăr, prin comportamentul ca tn viaţi şi 
cu viaţi. Şi nu din simpli Tnttmplare printre 
cele mal emoţionante scene din film se 
afli lntt1nlrea (lntUnire patetici, de vibraţie 
dramatici dar şi de împlinire artistici) a 
Alexandrei - Violeta Andrei, patetic fru­
moasi şi vibrant umană, cu medicul uni­
tăţii ln spitalul de campanie şi, apoi, ln am­
bulanţa trasă de doi cai ce străbate infernul 
exploziilor şi suferinţei umane. Ion Sabău 
a interpretat cu candoare şi pricepere rolul 
soldatului Gherghinaj Cornel Patrichî -
ofiţerul Halmez, odată ln plus profesionist 
ca actor ptnă acolo fnclt n uiţi cu desăvfr­
şire pe balerinul Patrichi; Emanoil Petruţ, 
tnsişi oboseala şi căldura oşteanului de 
profesie; Nicolae Radu ca de obicei pre­
zentă viguroasă; ln fine, Romeo Partenie, 
un frag ii visător. 

Momentete de adevăr, cTte sfnt. prezenta 
indlscutabHă a gtndlril plastice pornit.I d in 
decuP«,j şi dusă cu mare ştiinţă şi rafina­
ment ptni tn ceea ce numim cu un cuvlnt 
imagine, Imagine de o poezJe cutremuri­
toare, rarele, e adevlrat rarele schimburi 
de replici duse cel puţin în lntentie dincolo 
de sensul Imediat al cuvintelor, sclipirile 
de umor şi de tandreţe chiar dacă strivite 
sub ridicol, tot acest Joc dublu - chiar 
daci frlnt - at unei personalităţi anume, 
fac sl se recunoasci chiar şi ln acest 
Alexandra şi Infernul, filmul unul regizor 
anume. 

Este ln felul ei o performanţi. Dar nu este 
tocmai performanţa pe care o aşteptam . 

Eva SIRBU 

Producţia Caul de fllm• Patru. Director: 
Ca<neliuLeu. 

Rqla: lullvi M lhu (dupl rontill)uf lui Laurentiu 
Fulga}. hnaolnea: A„11•ndru lntotsureanu şi 
Gh«Wllhe Flsc.httr. Muzica: Anatol Vl«u. Deco~ 
~;'.;. ":!.-:C~n/ş.oru şi P•tn Venlamln. Costume: 

C•: Violet. And„/, Romeo P.tenle, Nicolae 
RMlu, QJl'nel P•trlchl, IOM S.blu, Emllnoll Petrul. 
H•ns Pom•lus, Nk:ol• p,..itJ„ Florin Tln•se, 
Gh«K11he No~ac. Aristide Teici, Aurel Popescu. 
Fiim rNllzal ln SludlourlJ. Centrului de P'oduclie 
clMm•IDgr•Pcd .Sucureslht. 

slngurw'8 bunltăti aflate tn ca.al la ora 
aceea: ev-am adus milai copt fi zeaml de 
corcodu„• apune H, fntr-o emoţlonantl 
secventl a filmului. Peraonajele •Pocii de 
riacruce de care M ocupi llatocloatlll, 
personaje ln gura dlrora, olto trecute fil­
me ne-.au obi,nutt. dndva, al d"coperim 
fraze cu aburt de tedlntl. nu cunosc graniţa 
dintre cuvlntul cel de toate zilele fi cel 
oficial Primarul satului nu vorbette deapre 
binefacerile "1;rolulul, ci dnpre czlci­
mtntul care ne va eJuta al Intram tn rtndul 
lumii•. Tobo„rul reellzeazi adevlrate per­
formante de conciziune verbali: ctoati 
lumeo • chematl la primirle ai afle ce fi 
cum ln cheltia cu puţul•. 

lntr-o replldl clreia I prevedeam o fru­
monl dur•tl ln conftllnta noaatn1i de 
spectatori, acrlltorul Ioan Grigorescu a 
condensat o lntreaol ~despre resortu­
rite demnltltii şi umanismului: «domnule 
inginer - ae adreseaz:I şoferul Oekawe, 
Inegalabilul Jean Conatant11 - azi Olmi­
neaţi m-ai Jntrebet ce caut prin coclauri 
cu oamenii lttl& Ml 111-ua. do111'le 
A sta-li._ Ml lndolnc ci vreo pledoarie, 
orich de ablli, deapre reaped fi preţuire 
a semenului, • putea concura cu acest 
«ml atfmeazl. domnule. Aatll-H•, rostit 
de un blrbm: oechett atl.e: la volanul unei 
matlni oboatte ce u lnc:.lpltlna al atribatl 
un pimfnt puatitt de arfitl. 

Magda MIHllLESCU 
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sondaj în cineunivers 

Nu e vorba numai de incasări 

B 
Olacutille ln Mgitură cu si­
tuaţla actuali a cinematogra­
fie i aau, mai preci' ln fegA­
turl cu fenomenele de redre­
sare, de care fi noi ne-am 
ocupat cu at1ta lnalatenti tn 
lnaemnirile noastre din ulti­

mul an, continui al se dHftfoare cu ln­
t~nsitate rn presa de specialitate (fi, uneori, 
şi în restul preaef) din lumea tntreagl. 

Desigur, ln ce prive ... e Indicii economici 
(numirul de filme produse, frecvenţa spec­
tatorilor, dezvoltarea reţelei cinematogra­
f ice, r9ţete de tncaairi etc.) nu prea este 
mult de discutat Cifrate vorbesc de ta sine, 
ele au un caracter generat , 1 reflect3, in­
discutabil, un fenomen de duratl. Dar 
corespunde acest reviriment economic şi 
unei redreslri artistice? Jn aceasta priv inţă, 
plrerlle alnl lmpirţlte. Alltu~ de majori­
tatea comentatorilor care consideri d 
exlstl, finl dlacuţll, semnate un4" amelio­
riri calitative, attl anallttl, pornind şi ei, ce-i 
drept, de la anumite date statistice, atrag 
atenţia asupra proliferlrii filmelor porno­
grafice • i de vi°'en1A şi apreclazl deci ci 
revirimentul economic este plitit cu grave 
concesn artistice. Sustinitorii acestei teze 
vorbesc cu sinceri Indignare • I profunda 
îngrijorare despre «deoradarea publlcu­
luht, despre «apelul La Instinctele cek! mal 
1osnice•, despre «caracterul anti·umanlst» 
al unei mart p.lrţi a cinematografiei actuale, 
despre un cinematograf «murdar fi înjo­
sitor». 

Public nou r-1nt;n1atoqr,1f1E: noua 

Asemenea afirmaţii categorice solicltl 
cel puţin cfteva observaţii. Tabloul sumbru 
citat mai aus 18 referi, sau VTea di se re­
fere, la producţia fi difuzarea filmelor din 
principalele firi occidentale. Or, tocmai 
aceasta este una din caraderlstidle esen­ti•• ale actualei perioade: cinematografia 
nu se mal reduce la prod ucţla cftorva firi 
capitalisto dezvolllltle fi cu t111dltle, d osie 
astlz.I ansamblul a tot mai numeroase •coli 
naţionale, prezente pe ecranN lumii cu 
nenumirate opere de mare valoare artis­
tici fi - ceea ce e deosebit de Important -
cu o tot mai largi audienţi la public, Inclu­
siv ~ publicul din tlrtle occidentale dezvol · 
tete. Aminteam tn numărul din octombrie 
despre cinematografiile sud-americane, a­
fri cani, arabi, etveţianl, canadianl (ca să 
nu mal vortHm de cee japonezi). Fiime din 
aceste ţlri clftlol mari premii la festivalu­
rile internaţionakt de renume, despre ele 
se scriu drţi fi lor li ae închini numere spe­
ciale a'8 r.vlatelor de specialitate. Nu existl 
dptlmtni din acest an ln care filme apar­
t lnlnd acestor • coli naţionale (şi altora) să 
nu figureze 1n repertoriul cinematografic 
din New York, Parte, Roma sau Londra 
(precizăm: ln repertoriul reţetei comer­
ciale ,1 nu numai al cinematografelor de 
artl sau al cinematecilor). Se poate oare 
aplica majorităţii acestor producţii epitetul 
de «spectacol murdar ş.I tnjo aitor»? 

Ce sl mal vorbim despre cinematografia 
ţărilor socialiste? Ponderea filmelor so­
cialiste fn circuitul mondial crefte an de 
an fi ele Introduc Tn con•tilnta a mUioane 
de apectatorl nu numai criteri i mora t-tdeo­
logice superioare, ci şi o crescuti exigenţi 
faţi de valorile artistice. Printre ele ae nu­
miri - nu-l a'8? - şi cele produse de 
studiourile de la Buftea. Avem oare dreptul 
să le lgnortm cfnd vorbim despre cinema­
tograful de astlzl? 

A vedea nu mseamna s1 a accepta 

Dar nici ln ce priveşte cinematografia 
occidentali lucrurile nu sfnt prea simple. 
Ce-i drept, numlrul peliculelor pornogra­
fi ce sau hipervi°'ente este mare, foarte 
mare. Dar. cu toarte rare exceptll, niciunul 
dintre aceste filme nu se găse,te tn fruntea 
box-office-ului , nici tn S.U.A.,.nlcl fn Europa 
occidentali.. Mal mult, o reeentl ancheh'i 
publicltl ln slptlmlnalW francez «Le Nou­
vei Observateur•, releva un fenomen con-

Decor şi costume 
la feminin 

Holul • Casei lilmului» a gizduit o bogati 
expozltle de scenografie de film (schiţe 
de decoruri fi costume), firească tl de dorit 
într-o asemenea ambianţi, dar particulari 
ln selecţie: tnchlnati Anului Internaţional 
al femeii, expoziţia este dedlcatl creaţiei 
scenografelor şi nu scenografilor. Acest 
omagiu feminist nu ere ca rezul~ o . ~!!"e-

statal •I de ctteva sondaje americane: mu lţ i 
oameni ae duc sA vadi filme pornografice, 
dar aproape toţj (peste 95rJ le cons1deri 
lipstte de valoare • I manlfestl dispreţ pen­
tru ele. O statistici (mai ales fn domeniul 
cutturl i) nu ne spune nimic daci ne llmltim 
la cifrele goale fi nu le lulm fn consideraţie 
ponderea, eficienţa acestor cifre. Af aminti 
aici o nbaervatle a marelui sociolog ameri­
can MP'1on. De multe decenii. cel maJ mare 
ziar din Vestul mijlociu american este 
•Chicago Tribune»; circa 1 milion de oameni 
n citesc zilnic. Dar de 45 de ani lncoace, 
toţi candidaţii sustfnuti de ziar Jn alegerile 
de pre,.dlntl, guvernatori sau senatori alnt 
lnvl nşl; 1 milion de oameni citesc cu regu­
lari tate ziarul ,1 apoi, tot cu regularitate, 
voteazl invers. • Chicago Tribune» are ti-

ra jul cel mai mare di ntr~ anumitl zonl, 
dar i nfluenţa sa politici este oare pe mă­
sura tirajului? Desigur, nu putem, nu avem 
dreptul sl subaprecktm Influenta nocivă 
a filmelor pornografice sau violente, dar 
nici nu avem dreptul al desconsk:lerlm 
spiritu! crlric, reactla dnltoasi a unei mari 
părţi a publiculu i. 

Nu lucrurtle nu smt at1t de sunple 

Tot atlt de gre•itarfi sl reducem întreaga 

care uniformizare sti listici. D lmpot riv6. De­
senul vlo~ coloratura proaspttă a filmului 
animat pentru copii (Florina Tomescu -
Tomina - dar f i sch iţele elansate pentru 
uActorul şi silbalic ll•, Tatiana Apah ldea­
nu, Isabella Petraf incu), inventivitatea glu­
meatl ln registru de basm (Nelll Merola\­
• Veronlca.»), au un contrapunct grav tn 
schiţele de decor f i costume ale Lydlel 
Luludi.s (•Baltagul•, .Zodla leului• ), cu 
desenul trasat parei tn piatrl, cu Unii dure 
ş i culori închise, sau ln creaţia Hortensiei 
Georgescu («lpu• , «Mihai Vlţeazuh•) fi 

productie occidentali la pornografie f i 
inumanitate. AnW noftri sfnt anii tn care s-a 
afirmat fi a cipitat rtsplndlre de masă fil ­
m ul politic, filmul de critici ascutltl a rtn­
duelilor fi mentalitlţllor burgheze, tn care 
cunosc o lnflorlre deosebitl filmul ftiln1i­
fiCo-fantastlc şi noua comedie, ambele ge­
nuri dezvohtndu-se pe linia meditaţiei pro­
funde asupra destinului actual şi viitor al 
omului, asupra raporturilor Individ-socie­
tate. 1n anii no•trl o serie de mari maeftri 
ca Bergman, Viacontl, Fellinl au creat ope­
rekt lor cele mal rl scolitoare. SI nu ui­
tăm. de asemeni, ci allturt de filme care 
cultivi violenta pentru violenţi (de filme 
cum stnt uttlmekt pelicule avtndu-1 drept 
protagonist pe John Wayne, ln care violenţa 
e pud tn slujba aplrlrii valorilor burgheze 

tradtţionale), exista fi alteia tn care vlolen1a 
apare afli cum a definit-o Marx drept 
•moatl a socletlţil noi• (multe filme po­
litice sud-americane sau Italiene). Nu pu­
tem pune semnul egalitlţii între confecţia 
unul pornograf de duzini şi opera nellnlfti­
tl. dramatici - deti uneori stribitutl de 
un anume exces de erotism - a lui Pier 
Paolo Pasolinl, regizorul dispărut de cu r1nd 
ln fmprejurlri at ft de tragice. Pe drumuri 
adesea întortochiate, Pasol ini urmărea rea­
lizarea, tn spjrft gramsclan, a unei «culturi 
populare•, lufndu-fl uneori ca puncte de 
refer i nţă operele tragicilor greci, «Deca­
meronul• de Boccaccio. «Povestirile din 
Canterbury» ale lui Chaucer sau «O mie 
şi una de nopţl». Nu, lucrurile nu stnt simple, 
eJ ln cinematografia occidentali se înfruntă 
tendlnte •i dlrect ll contrad ldorll. 

Ar fi gref lt si cons lderlm ci amatorii de 
pornografii şi cr ime ar fi cei care au asigurat 
revirimentul economic al cinematografiei. 
l n lume acţi oneaz.I azi forţe no~ înaintate, 
care exercitl o Influenţi cresclndl asupra 
opiniei publice de pretutinden~ asupra ma­
selor de sPKtatori. Faptul ci f i rn ţl ri le 

occidenta'8 aslatlm ta o activizare politic! 
eJ sociali. la o· radicalizare a publicului, e 
un adevăr pe care-l constată nu numai 
sociologii fi pol itok>gil profesionişti. Acest 
public determini succesul sau insuccesul 
filmelor prezentate, acest public influen­
teazi pe creatori tn ciutlrlle lor artistice şi 
filozofice. Iad de ce conalderim ci atunci 
clnd vorbim de revlrlmen,t fn cinematografia 
mondiali contemporanii nu putem Bi ne 
limittm numai la Indicii economici, numai 
la lncaslrl 

Georgetei l tigan («Muşatlnll>) . ln capitolul 
Televiz iunii sl nt prezente creaţii binecu­
noscute ale Teodorei Dlnulescu şi Doinei 
Levinta. Iar schiţe le llenel Oroveanu pentru 
costumele fllmulul • Plcall> sugereazl toa­
tă exuberanţa portului, dar fi spir itulu i 
popular. 

Este vorba, dupl cum se vede, de o ex­
poziţie de calitate, pe care am observat 
c-o urmireau cu mare atenţie cftiva pictori 
scenografl. Pictori,- la masculln. 
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lmi permit sl-ml aduc 
aminte ci ln urmi cu 25 
de ani, frezor fiind la 
«Timpuri Noi•, mA du­
ceam la munci, la locul 
meu de munci, tremu­
rlnd. Nu voi spune ci 

tntfi tl tntli -de bucurie. Bucuria exista 
şi ea, venea şi ea, ar fi inuman ca omul 
di munceascli fări nici o bucurie, după 
cum e Inuman &ii descrii truda - mai 
ales fn socialism - ca o infinitA coloană 
a zlmbetulul victorios. Eu tremuram, 
poate şi din cauza tinereţii mete, la 
glndul cli ln hala aceea mare mi aşteap­
tA în fiecare zi un mister, un mister -
si-i zicem cu cuvintele mele de azi, nu 
de atunci - al existentei. ln tramvaiul 1, 
cu care stribAteam Capitala pinii la 
uzina de pe cheiul Oimboviţei, la rb­
crucea curenţilor veniţi dinspre Abator 
şi dinspre tiblctrii, la dulap - unde-mi 
Imbricam pantalonii necAiiti pe care 
bunică-mea se îndurase Bi mi-f dea, in­
d ignată ci un nepot de-al ei a renunţat, 
dupA bacalaureat, la studii superioare -
pe drumul dintre dulap şi freza lui Dinu , 
UnAru-ml profesor care-mi cerea ca 
ci: ptatăl! pentru ceea ce ml învăţa , stl-i 
dau primele noţiuni de limbi franceză, 
verbele cavolr» şi câtre•, •cil cu astea 
se începe, nu?, nea ' Stelicl• (prin nea 
Stellc4. umorul lui denumea toate fiin-

ţele care nu-l erau rude ... ), pe tot acest 
traiect de afarA plni fniuntru, To fata 
mafinil, eu ml simţeam pltruns de o 
mare fi evident! nelinişte. Locul meu 
de munci - admit ci se exercita asu­
pri-ml fi acea idealizare proletcultistă 
a epocii, dar to cazul acesta, nu-i vid 
păcatul - avea taine, avea dmp mag­
netic. avea farmec, avea puncte cardi­
nale, un parfum fi un miros al lui, o 
prozl , 1 o poezie speciale, inconfunda­
bile cu celelalte locuri ale vieţii mele, 
o aureoll tn care se risfrfngeau şi cazna, 
•I grtJile, •I strigătele, şi necuviinţele, 
şi bancurile, şi generozitlţlle tuturor 
celor din jurul meu. Cfnd Dinu - mun­
citor de o higiena impecabilâ, ci lu­
mea-I $i spunea: «bă, tu dac-ai munci 
şi-n cAmati de matase albi, tot albă 
ar rlmlnel• - lmi poruncea, la sflrşitul 
zilei de lucru: «nea Stellci, la fi lună 
pe-aici!•, curltam freza şi meleagurile 
el mal ceva declt o argintiri&; dupA cum, 
pendinte de locul de munci, fnclrcat 
cu nu mal puţine valori afective, era 
cspilitorul•, unde afteptam, modest ş i 
taciturn, ca mefterii bltrtni s4-mi faci 
loc, dupl ce s-au spilat, glumind şi 
flulartnd arii din operete şi de pe ogor. 
Ml apAlam atent , 1 timid dar tot încor­
dat, subjugat de exp&fienţa pe care o 
simţeam el-mi tatuase, ln secret, ceafa, 
fruntea, subţiorile, trupul. 

Mi tem de subiectivism, lupt sin cer 
tmpatriva tendinţei de a trage film ele 
la guatul, logica şi cerinţele mele ego­
tiste, am oroare si-mi Impun «vederea» 
mea oricirul autor, fie el şi nedotat. 
Ca atare nu voi face caz c6 niclodatl 
n-am tntflnit ln filmele zilelor noastre 
(neuitati acea nuvelă a lui Sahla ln 
care un proletar mizer se bucuri whit­
manian de forte fi strAlucirea locomoti­
vei pe care lucreazA şi pe care e, totut;i, 
exploatat ..• ) un loc de munci care si 
fie tnviluit artistic de acea aură senti­
mentali, nu llpsiti de exaltare, scomiti 
de experienţa mea ferice din 'SO. pre­
lungit! şi mai departe, plnă ln anii 
Bicazului, ctncl reporter de astl dati, 
zburam apre bar8' cu gravi fnclntare 
şi adormeam, obsedat fi-n somn, de 
acele scene fantastice dinaintea tur­
nirii betonului pe roci, clipele acelea 
ctnd se ~ controla - cu mina, cu pal ­
mele, cu degetelef - cit e de curată 
sttnca, dupA ce fusese spllatl cu fur­
tunul, cu clrpa, dacii nu cu batista, 
pentru a fi siguri cA nici o impuritate 
nu va afecta aderenţa betonului la pia­
tră. (loc de munci ln care realul cidea 
de la sine tn metaforil) 

Deci, firi d apelez la memoria şi 
egocentrismul meu, admlţfncl caracteru l 
lor cu totul particular, ce se poate ve-

dea lesne ln filmele noastre de actuali­
tate (ln schimb, unele documentare 
şi chiar telejurnalul deţin minuni ln 
acest domeniu) clnd aparatul - între 
două discuţii ln camere foarte taciturne 
ca expresivitate, între doul slrutiri, 
Intre doul plimblri pâ strhi de o stra­
nie pustietate, fntre doui probleme nu 
odattl grave, de conştiinţă - «pică» 
lfngi un strung, lfngi un buldozer, llngă. 
o macara, ltngA o oaie sau într-un amfi­
teatru? Acel loc unde se munceşte -
cu exceptii care nu ristoarni. ci lntă­
resc regula general valabili - are o 
funcţie strict informativi, ca o pozi pe 
buletin, strict informaţionali, prin care 
ni se comunld ce meserie are eroul. 
Locul ace~ nu are vrajă. Nu are puncte 
cardinale. Ca şi străzile, ca şi natura 
(analizate ln numerele precedente la 
rubrica noastră). locul de munci e şi 
el un decor neutru la draml sau o co­
medie, unde nu apar complicaţii, in­
trigi, hernii, infectll, bitil de cap, bAtal 
de Inimi, dureri, declaraţii de dragoste, 
de uri, de uraaa - def! parei ml-aduc 
aminte cA am vizut pe undeva un acci ­
dent .. (Explozia e un exemplu cu totul 
dnorabil -dar ştiu eu daci mai trebuie 
si sară chiar fn aer un oraş, pentru a 
ajunge al dezvăluim normalul senti­
ment de iubire pentru locul pe care 
tră ieşti fi asuzi?) 

'Locul de muncă e un spaţiu pentru 
banalitlţi spuse repede şi platH:udini 
debitate şi montate pe nerlsuflate. Spe­
riată probabil de schematism - acţiu­
nea trece repede pe llno6 un atelier, 
de parei ar fi un loc blestemat. o ripă 
a dracului. Pe acolo, pe şantierul pro­
priu-zis se consumi cuvinte reci, seci, 
surlaurl schematice, fle triumfaliste, fle 
clznite de un efort tn care se simte 
cale de-o po,ti Indicaţia de regie. N-am 
vlzut şi nld n-am auzit de vreo scenă 
memorabUă petrecuta ln vreun amfi­
teatru, fn vreo bibliotecă, sau micar 
la un spllător de fabrică. Nici un actor 
romAn nu ne-a dat ceea ce critica nu­
meşte co expresie de neuitat•, mane­
vrtnd manetele unul escavator, urclnd 
o macara sau gfrbovlndu-se la o pfan­
tetl (cum na.a dat cAlare sau spinte­
clnd, fntr-un film Istoric ... ). Locul pro­
cesului de munci creatoare nu creează 
mai nimic pe ptnzi: nld tensiune, nici 
pasiune, nici aversiune -deşi o aversl­
doul mai trec prin cadru ca si se arate 
cA «nu e u,or•. Locul de munci nu 
inspiri, nu respiră. E o variantă neferi­
citi a locului unde, cinematografic, nu 

~!o~~~d:~. n~:~~ ;~~~:le~en_:,~n~~ 
menslune, n-are calităţi. Locul de munci 
fn filmeJe noastre, e deocamdeti un 
loc .:omun. 
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Daci cineva ar fi dorit cu 
tot dinadinsul să ne spuni 
aşa, privindu-ne drept în ochi 
citi gravitate şi crt derizo­
riu, crt tragic şi ctt ridicol, 
ctt penibil f i crt sublim can­
tine plimada noastră unici 

de oameni: dacii omul acela ar fi dorit ca 

într-un gest de supremă despuiere sufle­
teasd şi nemlsuratâ umilinţă, de nesflrşi­
tA mtndrie t l necumpătat orgoliu sl ne 
spună: fratllor nlclodati fi orice ar fi sa ni 
se fnttmple, nimeni nu poate aluneca attt 
de adtnc tnctt să-şi piardă demnitatea mor­
ţ i i ; daci omul acela ar fi dorit tare, dar 
foarte tare, s6 mai stee puţin de vorbi cu 
semenii lui, precum Egoruşka cu meste­
cenii, treclndu-şl palma mare, puternici 
şi precis foarte aspri peste coaja de ctte 
ori şi ea Jupultl, risucitl, scorojită a sufle­
telor noastre, apoi omul acela nu avea în­
cotro fi trebuia sl faci un film numtt •Că­
lina ro,le». Trebuia, aşadar, sl-'i aleagl 
drept erou pe acest Egorufka. si-i împru­
mute fata colturoasi şi privirea dreaptA, 
mersul teapAn, haina de pe el şi haina su­
fletului, si-i faci sl tntflneasci o Maşa 
rotundA. caldA, buni ca o pline, si ~ dea 
drumul lntr-o viată noul. aă-1 lase acolo 
attt. dar exact attt cft si afle fiecare şi 

B 
•Vreau si fac filme curate, 
lipsite de gustul acela dul­
ceag pe care tl au ln mod 
obişnuit filmeie regizate de 
femei» - declara Marta Me­
szaros cu prilejul debutului 
său ln lung-metrajul de fic­

ţiune. Este vorba de filmul .Ziua a trecut» 
(1968) în care relua o temi abordatl ante­
.rlor fn cfteva scurt-metraje (ca de pildA 
·• Tandrete•), temi care va constitui una 
dintre constantele operei sale: investiga-

12 

împreuni ci se poate, ci ape~ limpezi 
ex ist.I chiar şi fn băltoace şi apoi, îndure­
rat dar cu necrutare, bllnd dar firi mlll. 
ş i cu dreptate fatl de ei, şi nedorind să 
mint.I (sl ne mlnti), şi cu argumente so­
lide, şi din unghiul Iminentelor sociale, si-i 
doboare dintr-o lovituri. Pentru ci apele 
limpezi attta vreme cft sub ele se află strat 
gros de zguri nu-şi pot pistra limpezimea 
decft o clipi: clipa de răgaz tn care nu s-a 
cAlcat tnci pe suprafaţa lor. Atft ctt si se 
afle ca limpezi. Atll Şi cred că atft dorea 
foarte tare sl ne spună Vaslli Şukfln­
Egoruşka: ae Poate. Dacâ vrem cu tot 
dinadinsul se poate să fim ape limpezi. 
Cu orice prat lnsA. fratilor, cu orice pret. 
cu pretul vietil ch iar, dragilor. Sîntetl voi 
tn stare si rlmîneti ape limpezi cu pretul 
Asta? 

Grea întrebare şi greu apasă ea Tn acest 
film care nu este o demonstratie de cstil• 
nici de «Inovaţie» cinematografici, Tn acest 
film simplu ' ' egal ca o resplratle, tn acest 
f i lm care •n-e deschis drum• ,1 nici n-are 
şanse si faci «fcoalb pentru ci el este 
unic, este modul de a respira al unul om, 
şi cum si lnveti pe cineva să respire ca 
tine? Tn acest film care nu este o capo­
doperl a cinematografului, ci o capodo­
nerA a glndir il. Adl nc, uml~ tragic şi 
putern ic umană. 

Eva SIRBU 

Proclucti• a abtdloulul .... tll•a. 11„1. •i 
s cHarilll: V•slll $u•11tL l•aei••a: Anatoli Z• 

~Jda F«>dos..n, V•slll $uhln , N. Rijo~. M . 
Sllorlo~•. A. Vanln, M. Vlnogr.ilon, O. Blstnwa 
J. Prohol~nAo, N. Pogodln. 

rea universului fetelor abandonate de pă­
rinti, a corfaneloD trecute de vtrsta ado­
lescentei ctnd această condltle tle copil al 
nimlnul devine un stigmat, o obsesie ge­
neratoare de complexe ,1 deznădejdi. O 
reîntllnlm tn •Respiraţie liberb (1973) ş i 
mal recent tn Adopţiune. film premiat şi 
la ultimul festiv&J de la Berlin cu •Ursul de 
aur•. 

Adopţiune este povestea unei fem ei 
trecute de patruzeci de ani, dintr-un orăfel 
oarecare. cu o fabrici şi un cămin de 

anul Tn care Partidul Comunist Italian pier­
de clte doi mllitantl pe zi, arestat! de po­
liţie. 

Un film despre 1u1plciune, dar şi despre 
credinţi. Un film despre oameni oblşnuiti, 
dar şi despre eroism. 

Suspiciunea. Cum ajunge politia să fie 
atlt de eficientă? Căutlnd răspunsul la 
aceasti întrebare, Tn slnul unei organizaţ i i 
de partid se insinuează suspiciunea. Sus­
pic iunea care-i determină pe comunişti 
să-ş i strlnoă rtndurlle, dar n şi obligi sl-şl 
restrlngă lncrederea Tn cei ce alcituiesc 
aceste rtndurl. Şi totu,1, ccun militant cînd 
e plecat fn misiune, are datoria să-fi apere 
viata şi libertatea de actiune, să evite orice 
risc». spune statutul partidulu i. Acest pre­
cept extrem de Important. nu atlt pentru 
securitatea Individului, cft pentru apărarea 
întregii mişcări, n va obliga pe comunistul 
Emilio sâ fugă din Torlno înainte de a duce 
la bun sflrşit sucina pe care o avea. Această 
fuai tnsl apare - Tn atmosfera de bi'inu­
ială generală - suspectl unor conducă­
tori care-l supun pe Emilio unei verificâri. 
Verificare ce nu dovedefle nimic. Di11 
pAcate, nu dovedeşte nici nevinovâtia lw 
Emilio, care nu are nici un martor. Are de 
nartea lu i doar credinţa. 

Credlnta. Pentru ca nu poate dovedi că 
a fost urmlrlt, pentru ci totuşi cineva trl­
deazl, pentru ci tn afarl de el mal există 
patru mllltanţl care ar putea fi suspecţi, 
partidul n trimite pe Emilio reabilitat înapoi, 
la Torlno, ca să faci el verificările. Cum? 
Transformfndu-se ln momeală. Se va tn­
tllnl, pe rlnd, cu totl patr~ şi.da~ va scăpa 

reeducare pentru minorele abandonate de 
plrintl. Femela lucrează la fabrici şi se 
lnttlnefte adesea pe stradă sau la cofetl­
rie cu fetele de ta clmln. Locuieşte singură 
într~ casă modesta. fiind ceea ce se nu­
meşte o femele llberl. Liberi sl·şi fmpartl 

ziua între munca ta fabrici •i cea Tn ate­
lierul de acasă. Liberi să măntnce în goană 
pe un colt de masi. Liberi si Iubească 
un bărbat cu care nu se va căsitort nlci­
odatl. Liberi sl-şl doreascâ un copil pe 
care viaţa 1-1 refuză. Într-un cuvînt, liberi 
să-fi accepte soarta de femeie singuri. 

Atunci apare tn viata ei Ana, o fată de 
la cimln care caută pentru larni un loc 
unde sl se Tntllneascf pe furiş cu Iubitul 
ei. Ana este pllmlditl din acelaşi aluat cu 
ea. Aceeafl hotirtre, aceeaşi intrans~enţi, 
aceeaşi luciditate, aceeaşi puritate sufle-

nearestat, fnseamnl că totl patru slnt cin­
stiţi . Dacă nu.„ 

Eroi1mul Grea misiune, nu numai pen­
tru ca,odatl arestat. riscă cel puţin 25 de 
ani temnltl, ci grea este mai ales misiunea 
::le a-i suspecta pe ceilalţi. Pe ceilalţi care, 
::te fapt, ar trebui si fle mal presus de orice 
bănuială. Emilio va accepta şi această sar­
cini, şi va tncepe, la Torino, •verificările». 
Se va Jntllni, pe rlnd, cu cei patru. Odată, 
de două ori, de trei ori, de patru ori. Scapi 
nevătlmal Proba este fAcută. Nimeni nu 
a trldat Şi totuşi„. ŞI totuşi, poliţla li va 

~e~~~itfae n'~~~~~:s~~epeE~~'~ :!m~~ 
Îl urmărise de atunci, de prima dată, de 
ctnd Emilio «a slmtlt• câ este urmărit. dar 
nu a putut dovedi. Emilio a fost, deci, de 
două ori momeala. Suspiciunea şi-a ficut 
efectul. l -au clzut victime nu numai eei 
bănuiţi , dar şi bănuitorii tnşişl ln final, co­
misarul de politie li dezvăluie, lnglmfat. 1u1 
Emilio tactica şi strategia lui„infailibilă' şi 
lncearcă si-i dea lovitura de gratie: «Eşti 
un nltărău. A l fost o momeală. Şi nu numai 
momeala mea, ci ' ' alor tăi. Iţi dau cuvtntul 
meu că vei lua pe puţin 25 de ani. lti dai 
sau nu seama cA s-au folosR de tine?» 
«Am ştiut tot timpul», vine unicul raspuns 
al lui Emilio. «ŞI am fost de acord ... • 

Un film despre suspiciune deci, dar şi 
despre credinţă. Despre oameni obişnuiţi , 
dar şi despre eroism. Un film politic, cel 
mai politic poate dintre toate filmele Poli:. 
tice Italiene vlzute pînA acum la noi. Un 
film-dezbatere, dar şi un film-meditaţie . Un 
film-document. aar şi un film artistic reali­
zat cu maximum de profesionalism: «po­
vestea, deşi Inspirată din realitate, e o 
creaţie a lmaglnatlel». 

Un film a cirul programare pe ecranele 
noastre atestă nu numai o excelentă poli­
t ică de repertoriu, el, în primul rlnd, o 
TnaltA atitudine politici. Un film care tre­
buie vhut neaplrat. Un film care trebuie 
vizut la cea mal lnaltl tensiune. 

Rodica LIPATTI 

Prod•cţl• a st.dlo1111rllor ttalle•e. R911ia: Fran­
~.sco MaulN. Sc•--'•1: Franc.xo Ma.III, Fran­
eo Soli~. ••-IH&: GluMo Albonk:o. 
Cu: Glan M„la VoA:>nU, AnnJt Glrardol., R•nato 
SaN•tcwl. 

teascL Intre cele două femei se naşte o 
relaţie minunată prin complexitatea şi ome­
nescul el. La femeâa maturi şi neîmplinită 
tn dragoste sentimentul matern se lmbină 
cu gelozia pe succesul fetei tinere ol iubite 
cu adevlrat. ln Ana un nehlmurtt senU­
ment 111.m creşte împreuni cu bucuria 
glsJrll unei prietene mal mari căreia ii 
poate fi confidenti. 

Ana lşl doreşte clsitoria aşa cum ea, 
femela trecuti de patruzeci de ani, îşi do­
reşte copilul. Slnt soluţii niscute sub sem­
nul luptei sufleteşti şi al sacrificiului. Atn 
atmosfera sumbri de la nunta Anei, cft şi 
drumul pustiu pe care aleargă la sfTrşit cea 
care s-a dorit mami cu pruncul înfiat Tn 
brate, povestesc că drumul acestor fem ei 
nu va fi pavat cu .trandafiri. Dar alegerea 
pe care au flcut-o reprezintă o Ieşire din 
Impas, un antidot al singurltltil, o victor ie 
smulsi vieţii ş~ Implicit, una dintre calită­
tlle acestul film remarcabil. 

Cristina CORCIOVESCU 

Productl• a at11dlo•rllor „„„..... lt„la: 
Mirt. MUzaro.. Sce•M•I: Mkt. Mjszaroş, Gyu­
lil HffnâdL hn„laec !.;os IC.o/tal. · 
Cu: ~ s.r.11, Uulo Si•bO, Gy6ny~„ Vigh , 
dr. Arpjd hrldy. 
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B 
Oupi ce a lucrat zece ani la 
Hollywood ca producitor şi 
c~scenarist. Tom Grles a 
lncercat şi rolul de regizor 
(debut ln 1955). Ven ind deci 
cu bagajul unei atft de bogate 
experienţe, Gries şi-a propus 

acum, in acest film de aventuri cu multe 

maşini mal mutt sau mai puţin zburătoare, 
d folosţ!&Sd •pe dos» unele din reţetele 
ştlu1e. Deş,I plata de decolare e cunoscută, 
suspansul devine astfel de doui ori efi­
cient. Mai lntn evadatul nu este Charles 
Bronson aşa cum ne-am putea Imagina 
înainte de a Yedea filmul (titlul filmului este 
dat de un personaj secundar). Bronson 
este un simbriaş, al riscului, unul ce-şi toc­
meşte curajul pentru o cauzi sau alta, 
într-o lume ln care totul, ptni şi libertatea 
oamenilor, se poate Yinde şi cumpira. 
Angajat de o Uniri femeie pentru a orga-

stop cadru pe 

nlza evadarea blrbatulul ei dintr-o închi­
soare mexicană, mercenarul imagineaza 
temerare, spectaculoase sau ingenios ri­
dicole soluţii. Totuşi fiecare plan eşuează. 
De ce? Veţi afla din film. Oricum, suspen­
sul creşte, bine condus fictnd din acela 
pe care statura şi curajul n recomandau 
necondltlonat ca pe un Invincibil, un tem­
porar tnfrtnt Nlţ: I nelipsita Idilă nu a pre­
zlnti ca un irezistibil, sugertnd doar ci şi 
cel mal dur dintre duri e capabil de tan-
dreţe. · 

lntreg filmul este construit în aceastl· 
chele •pe dos». Miza morali e asigtllatA 
de nevinovltla celui tntemnitat. et fusese 
victima maşinatlllor unor magnatl. AYentura 
evadării se desfăşoari astfel pe un fundal de 
implicită critici sociali. UrmirlrUe terestre 
şi aeriene au loc tn peisajul, tl el dramatic, 
de la graniţa callfomlanl a Mexicului. 

Film comercial, cu un bun staridard pro­
feaionaJ Tn care Bronson are ca parteneri 
pe propria lui sotle: JIU lreland. 

Adina DARIAN 

Procl•cţle a st11dlo.rfl0f &Meric&ae. R99la: 
Tom Griu, Sce•arl•I: Howard B. l<reiUH, Marc 
Norma, Elllolt &AM. IM„l•ea: Luc/M &llMd. 
C•: ChlllMs StOnson, J/I lrHlnd, John HuslDn , 
Rob«t Du~•H, R•ndr QuMI, Sh~H N<Nlh. 

ani tn urmă. Marcel Martin, sublima - pen­
tru cineflll - inefabilul lirism al poemelor 
haiku, vigoarea lor epici, rememora con­
venţiile teatrului No sau Kabuki. Porneam 
aşadar citre prima lntllnlre cu un desen 
animat japonez, cu sufletul Tnclrcat de 
sunete, culori, parfumuri, pentru a reglai 
şi pe ecran, nu numai fn presa de specialt­
tate, Yiabila ş,coali tradiţională sau Tndrlz­
neala caracteristici lnoYatorllor contempo­
rani ai celei de a «opta arte». Dar pentru 
acest posibil eveniment cultural a fost alea­
si o peliculă nereprezentativi pentru tra­
diţia animatlel nipone. Un film de debut 
Jack fi vrejul de fasole. Glsaburo Suoll 
compune o feerie muzicali pe un motiv 
folcloric european, un lung-metraj folo­
sind - e drept cu prospeţime şi dezinvol­
turii - codul americanului Watt Disney. 

Trestia 

Tragedia· războiului nu a marcat doar pe 
cei ce au cunoscut violenţa conflictului 
armat fn linia frontului, conseclntele rizbal 
departe şi ln locurile ferite. acolo unde nu 
au căzut bombe, acolo unde nu s-a tras 
nici un foc de armă. Aceasti realitate inspir,j 
povestirea Annei Seohers $Î la rtndul ei 
filmu~ început cu tntllnirea dintre un blrbat 
şi o femeie. El, antihitlerisl Ea, soră de 
ofiţer şi logodnici de ofiţer din armata 
celui de aJ 111-lea Reich. Autorii urmăresc 
infruntlrile sufletului, nu ale armelor. EJe 
sint. adesea. nu mai puţin dureroase, nu 
mai puţin ucigătoare. Acţiunea lntinsi pe 
cuprinsul ultimilor ani de rbboi şi ai pri­
mitor ani de pace are insâ prea multe 
1 mpticaţii politice, sociale, chiar de familie, 
pentru a le putea trece prin fata obiectiYului 
altfel declt enunţate. 

S .D . 

Producţie a at»tUollllilor dl11 R.D.G. Uft film 
de Jo.chim l(un•L 

Noutiţi la Arhivă 
Prin numirul şi calitatea filmelor de 

r are dispunem. ArhiYB naţionali di n 
Romlnia ocupi unul dintre primele 
locuri între ln1tnutHle similare din lume. 
An de an •-„ Ileul eforturi lmpartante 
pentru completarea acHtul fond cu pe. 
!Icule dintre cele mal Importante ole ct­
nematoorafiei mondiale. An de ... a-au 
flcut eforturi Importante pentru conser­
varea fi recondttlonarea unor filme 
vechi, multe dintre ele Intrate 1n Istoria 
cinematografului. Dar. cu trecerea an~ 
IOf'. cele trei deDOztte ale Arhivei noaa· 

Mai mutt chiar, coincidenta cu episodul din 
Fun and Fancy Free, ce poartl titlul Mi­
ckey fi vrejul de fuol9p se constitutu ca 
reper evident al remake·ului şi, tn mod 
firesc, stilul animaţiei, •realismul basmu­
lui», dinamismul comic stnt marcate de 
aceeaşi influentă disneyană. Căci poves­
tea boabelor de fasole fermecate. lupta 
tmpotriYa reginei Negre pentru salvarea 
prlntesei norilor, se structurează fn detalii 
prea familiare sensibllltltll educate de fan­
teda dlsneyani. Rareori un element deco­
rativ (statuile lnfricoşltoare panoramate din 
fuga eroului) sau sonor (maş,inăria muzt­
call începe si Intoneze o melodie orien­
tali) apelează la sugestlii sau forme plas­
tice nipone. 

Primul desen animat Japonez, prezentat 
publicului romAn, se înscrie deci sub sem­
nul agreabilului, nlscut din contrapunctul 
savuros al imaginii şi muzicii, din alerta 
îmbinare a comicului şi fantasticuluL Din 
picate însă, Jack •i vrejul de faaole nu 
plstreazi nimic din coloratura specifici, 
din hieratismul rafinat. din spiritualitatea 
artei nipone; el rimtne un simplu ·film desti­
nat copiilor, un lung-metraj care-ş,i realizea­
zl abil dorlnta comerciali de a relua ş,i 
concura - într-o manieri binecunoscută -
peliculele lumii occidentale. 

Ioana CREANGA 

Produ'ţie a ahldiowilor IMPo•„ R-aia: Gl­
s.bul'O Sugli. ac„.n„: Shu}I NW.nni. A•l•atia: 
ShiQOf'u Y;vn•molo, Yauo 111-0, Totuhllo ~ 
miguchl, KuuAo ~"'„ Toshlo Hhhl. 

Seara celei 
~e a şaptea zile 

lntr-o tihnită aşezare de graniţă, soseşte 
un necunoscut ciruia 'A stnt mai dragi co­
paci dectt oamenii. El cumpiri un ca~ se 
iubeşte cu prima fată care li lese tn cale, 
hoinlreşte prin pldure •I asista la ucide­
rea unul pidurar pe care se fereşte si o 
dezvlluie polltieL Blnetnteles, bănuielile se 
vor concentra asupra sa, mal ales ci noul 
venit are antecedente penale •I dragostea 
lui subitl pentru copaci pare ciudată. 
Aşa demarează filmul lui Vladimir Cech, 

un film în care reglslm crteva dintre situa­
ţiile ,1 soluţiile bltute ale genului: antre­
narea spectatorului pe o pistă falsă, ino· 
centii pe care toate aparentele îi con ­
damni şi ticilofii care pozează 1n Yictime. 
intervenţia poliţiştilor. Un film poliţist care 
se vrea psihologîc, dar care păcituie•te 
prin previzibiHtate ş,i neconsisten ţi. Acto-

rii rlmln conv~a!~î~~ CORCIOVESCU 

tre deventserl nelnclPltoare. Prin grija 
celor cal9 rtapun<I de dHtlnele arhivei, 
cu sprijinu! C-alel Romlnla-fllm. cu 
concuraul tuturor ularlatllor •hlvei, 
c ... „ efectuat multi ore de munci 
patrlollci, recent a-e dol „ fololllnll o 
noui clldtre, cu trei nlvele, C"8 ce a 
Ileul sl se tripleze capacillll• de depo­
zitare • arhivei. Depozitu! Hlo utilat 
cu lnatalalll modeme de cllmallz818 fi 
conaervare a filmelor. cu aparaturi de 
lucru pentru inventarierea. cercetarea „ vidonarea lor, dottn cant tac c.11 
Arhiva naţionali din RomAnim al M 
înscrie printre arhivele bine echipate 
din lume. 
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Nucleul dramatk:. se afli 

B chiar Tn titlul filmului: exis­
tente corupţiei tn lica$ul Jus­
tttlel, lati o aursl acuti de 
confUct. Sursl abH exploa­
tatl de dramaturgul italian 
Ugo Bettl. a cirul plesi de 

teatru (prezentatl fi la noi lntr-o montare 

şi aproape tragk: al unul om mituit, între­
ţinut de un afacerist escroc, 

daci mal exista magistrat! care ştiu de 
aceaati situaţie, dar tac din motive opor1u­
n'iste, pfndlnd momentul, nu al adevirulul 
fi dreptitll, ci al ocaziei propice pentru a 
sul într.o Ierarhie în care nu cred, 

daci un ttnir magistrat se hotirltte s4 
llmpezeasci apele attt de tulburi tl con­
stata ci ciuperca mituirii se tntlnde mal sus 
•I mal departe, în cercuri şi sfere politice„. 

atunci 1-au creat premlzekt acţiunH. Cap­
canele au fost montate fi drama poate 
lncepe. 
Toată acţiunea filmului se Tnnoadl între 

ace,tl •daci•. 
Franco Nero, Fernando Rey, Gabriele 

a.::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii-iiiiiiiil :~:r;,.~b~re 8;!~e: ·~!~~~r.r,i!11 1: 
~ actorlce•ti conferi personajelor densitate 

pentru televiziune) este acum adaptati expresivi fi adevir uman. Ceea ce echlli­
pentru ecran. Autorul ecranlzlrl~ Marcello breazi oarecum carentele de ribn akt actiu-

se iubesc azi, se cieitoreac azi. Fericirea 
lor poate fi întrerupti doar de o neefteptatii 
moarte lnvlnclbili. ln acest film TnsA. deşi 
premizele riimln aceleatl, aslstlm la evo­
luţia unui cuplu al cirul membri sînt Inegali 
pe planul esenţelor umane. Ea este un 
om adevirat apartinfnd unet realitlţi pe 
care o acceptl fJ ln care, ferlciti, ltl con­
struiette un loc al el. El este adeptul extra­
ordinarului, al proledelor miraculoase care 
nu se concretlzeazl nlciodatl, treclnd cu 
dezinvolturi peste •miruntelH fnfrlngeri 
ale imediatului. El va distruge povestea lor 
de dragoate prin autodistrugerea aa morali 
fi finalmente fizici. Pornind de ta acest 
«subiect cinematografic• se construieşte 
o peNcull fn care m_pritajul, compoziţia plas­
tici a imaginii, Ineditul metaforelor vizuale 

e~l~~~1d: ~~u~v~:~·~vs~~:~ ~:c\~:: nil ,1 montajul cam lent al fll1111Jlul. 
nea evolueazi mal 1111Jlt prin replici decft 
prin Imagine), fiind evident preocupat ln 
primul r1nd de contlnutul moral şi polltk:. 
al acestul pamflet descriind o tristi reali-
tate a occidentului. 

Daci Integritatea morali. presupual ab 
lnltio, a unul om ocuptnd funcţia de pre­
şedinte al Palatului de Juatttie nu este 
dectt o masei. ce abia mal ascunde sub 
ofilite atribute de demnitate, chipul lnvlns 
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Gala filmului din R.P. Albania 

Cu sinceritate IB -~,:~~~~~r;ec:1 ~te:iz~1~~: 1ec~~~el~Ll;~ 1a~ 
. ileflk-i :r·c. avea tonul <tce!a discret. lipsit de 

0Hentnţ1e. avea rostirea acee<1 de f1e­
L_ _J ;:.1rc zi pentru a vorbi fără emfază. 

:Joar cu :.incentttte, despre cura1u! cotidian. Acel~1 
ron - tot l1ps:t de emfaza. tot răscolit de sinceritate 
•.1ţă de scntrmente - ;tcum faţă de mMr!e sentimente 
numite 1ub1re de pră. 1ub1re de popor - ii regăsim 
ŞI cu pr1iejul ii.Cestei vie în Duelul tăcut . Omagiu 
sobru .1dus uptc1 celor ce-n u"mă doar cu două 

decen1; er:u.; t1ne~1 şi tinereţea lor au inch1nat-o 
prim1ior p11s1 a1 consrrueţ1er sooal1smul:,,;_ Acei 
pr1m1 p:ts1 pirid1ţ1 de tot fc!ul de prime1d1i. de du~­
m:tnul din ;i.fară. d:tr S1 de cel din!J.untru. Duetul 
dus drr. OpLOnind :ntcresi.;: mc»cll1n. 1mcd1:it 
unei ce deschidea largi perspective unui 
popor este un duci 3 contî.\ 1. Trei pregătesc răpire;>. 
unei n;'lve miiit:ire pentru i\ părăsi cb.ndest1n ţu?. 

Unu 1 este cel c.1re 11 se opune. L1 se opune fără arme 
singur. doar cu o incăpăţ;nată indir11re. doar cu o 
splendida incredere in ideea pe cue o apără Acpu­
!:C:t se stringe ca un nod in JUrul acestor trei contra 
unu. S:inseie sîm 1neg;"1le. d;'lr st1m bine cine trebuie 

Duelul continuă tăcut pe int1nderilc 
'.v.1 aie m;'trir. 1r> s1ngur5trttC;"1 <1cec<1 pustie 
,Jnde :t)utorul nu poate veni de n1cJ1eri 

51 cu :icest f1im c1nem;nogr.i.f1a :tlb:rneză dernons­
treu.ă O tonul simplu. lipsit de ostentaţie. po:ite 
•:1cc c.1 bătăl11ie de ieri sJ vibreze in sufletul celor 

Simona DARIE 

Dan COMŞA 

' reuşesc d 4;ree:r:.e o realitate 1ubfedlvizatt, 
o interesantl continuitate lirici. Muzica 

Gala filmului din R.S.F. Iugoslavia 

Mai multă meditaţie 

e Pr;meie filme de f1ctiune postbe:1n 
, iugoslave au fost :nsp1rate din lupt;; 

~~~:~:a.~~l:;,~:~~t~~a f~~;s~~~~11 n~i~~ 1 
• temat1c1' rezistente!. France St1gl1c. 

, tv~i. l:· •t'Sus1 partizan Alexander Pe::rov1c. in ((Trei" 
!l.'u v 1 ~d1m1:- Pogac1c. in «Su::;eskai;, a.-..i fixat in 1m<1-
g.n· mome;"'te de neu1c;u din bătălia e11berări1 

Prezenta gală· reconfirmâ cu (( Frumuseţea pra­
ful u i» câ filmul de răzb~r nu a fost. ci a s1 rămas 
unul dintre genurile predilecte ale c1nematogra­
fulu1 iugoslav. Constată"!l totuşi o evoluţie in felul 
in care războiul c pr1v1t. lncteştlrlior crincene dintre 
p:irt1zani $' cotroprtorn nn1st1. înfruntărilor dintre 
cur:tJUI disperat ş1 represiunea s:ilbat1d 11 s-au 
subst1tu1t simbolul şi a1egor1rt. meditaţia. ş1 uneori 
dem1t1zarea eroilor Omenia, team<1. bucuria de a 
tr31. dorinţa de răzbunare. prieten1<1.. eroismu! sint 
sent1m~nte care intră din nou in joc in s1tuaţ1i limită. 
numai că se simte distanµ celor 30 de ani care ne 
despart de ultimu! foc de armă tras in ce! de-al doilea 
război mond1:1I. A1c1 nesfirş1tul periplu al celor \ 
doi partiz;rn1 prin peisajul incrcmen1t. pustiu. 1oaci\ 
lor copilăreasca în praful drumului - expresie a 
bucurre1de<1.tră1.el+beratedetens1unearăzbo1ulu:­
t:1ndretea dură a ceiu1 călit faţă de cel sl:1b. 1nutil1ta· 
tea or1c:\rui demers s1 dureroas.1 asteptare se succed 
lent. dindu · i spectatorului pos1bil1tatea CI. intre 
doua s:H. inrre doua 1mag1n1 să mediteze la 

:i r·;u:,,.:;1u!u1 

Ioana CRISTIAN 

constrtule ti ea o poveste sonori a acestei 
povettl vizuale. 

O problemi care se Impune lnai tn urma 
vizionirll, consti, cred, ln descifrarea me­
sajului etic. Evident regizorul a vrut IA re· 
prezinte un tip de tlnlr clrula nu trebuie 
s6-t semeni, tipul individului cu idei mlrete 
f i compromisuri zilnice. Motivarea unei 
asemenea psihologll pare tnai cam precară. 
Justificarea ei poate fi sttuati sau lntr· un 
real dezechilibru psihologic sau într-un 
c.omplex de sltuatil pe care filmul nu ni le 
prea augeread. Oe,1 nu îndestul de mo­
tivat. acest personal ex.lstL Mai mult. el 
i ubeşte foarte frumos. Dragostea este par­
tea lui nobili, prin ea ajunglnd la o auto­
analizl care fi dezvllule Tnsl ln Ipostaza 
Individului slab. împiedicat de-o platrl ln 
drumul lui apre soare. Cid momentul de 
revelaţie al binelui $ Î rAulul nu lnseamni 
pentru el alegerea unul drum nou, ci re­
nunţarea la viată printr~un demonstrativ 
act de •curaj•. AcceptTnd acest personaj , 
regizorul a acceptat fi exi1tenta reali a 
tipului (eu J-at numi caz) pe care el n repre­
zinti. Rezolvarea lui prin moarte nu poate 
constitui totuti o soluţie. Fiimuiui li llpsette 
poate încercarea salviril acestul om. Iu­
birea sau copilul lui, nu l-ar fi putut ajuta 
sl trllasci? Dar ceilalţi? Unde sfnt? 

Oan„ MlCIUCl 

Producţie a_. studiourilor bulg.,.e. Regla.: Ald · 
undr Olw«llo'I. Sc•.arlul: lr.n OW/Ao'I. ln1a­
glnea: Runwn fiiheotvhl•r. 
CM: St.ren DMNllor. Elena Dknlll'or„ P.nl ~ 
partdonar, ProdM Dltn01t, Nit.oia/ L&brff, Gh«xpbi 
Blagoey, Ro.Ita o.n..Jkw„ Anat&IM BMitd}ara, 
Dolxomk - · Sit(„ ,,..,, 

Amorul vrăjitor 
Pe str6zile înguste din Cadlx (preclzeazl 

genericuf), lntr-o întunecime aproape to­
tali (ce-t drept actlunea se petrece mult 
noaptea, dar «noaptea» copiei noastre este 
ca de păcuri) desluşim cu greu chipul 
celor ce se frimfntl din dragoste $1 pentru 
onoare. Sentimente nobile~ onorate aici cu 
palme şi sfnge, a.i lacrimi fi morti. Din 
aceasbl aprigi şi mfnioasl realitate ne 
sustrage, paradoxa~ tocmai coşmarul eroi-

~~i~IT:r)~,~e ::r1aav~~n~~1~:'08::~:~~t~ 
pafl de dans, prilei cu care urmlrlm în 
sunet de castagnete ritmul lndrAcit al, pe 
drept celebrei trupe Flamenco. latl de ce, 
ln cazul de faţi sn preferat •coşmarul», 
realltitll. 

Proch1cţle a .tudlo•rilor .,... ... , •. Un fllm 
de FranciS<:O Rcwk•._tl. 
C11: Antonio Gada, U Po/aca. R•f-' dl Cordor•, 
Moruch11 

J.D. Cahill 
«De fiecare dati ctnd te vedem, sînge­

rezi• - spun cei dol feciori, tatălui-şerif, 
plecat mereu si facA dreptate la drumul 
mare. Băieţii au crescut - ca fi Vestul -
lnslngurati şi silbatlcl. Din surprlzi ln 
surprizl, regizorul Andrew Mclaglen (sem· 
natar al 1tCorâbiel nebunilor•) construleşto· 
acest western-familist. aducfnd în prim 
plan o relaţie mal puţin oblfnulta pentru 
gen: cea dintre pirlntJ şi copil. Nu llpseşc 
i nst argumentele clasice - urmirlrlle (că­

lăril, indienii (buni), spirgitorli de bănci 
(Improvizaţi)- - totul dominat de o siluetă 
numiti: John Wayne. 

A.O. 
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sala de cinema 

„Favorit" 
şi nefavorit 

Cinematograful «Favorit>. O safi de 
900 de locur~ tase spectacole pe zi, 
pentru cei aproape doul sute de mii de 
locuitori din cartierul D rumul Taberei. 
Un cinematograf refetit nou. modem şi 
bine, foarlt bine lngrljlt. Cele două 
holur• cel de li casa de bilete fi cel ln 

Rc,pon,ahila aduce 
flori dc acasă, 

iar 
cîţi\a «!>Pt:Ctatori » 

aduc ... bricege.„ 

care spectatorii aşteapti Intrarea ln 
sali. etrlluceac de curătenle. Şi, slnt 
aceste holur~ mal mult decft simple 
locuri de trecere. Nu-i vorba doar de 
obltnuitele panouri publ~ttar-lnforma­
tlve, frumos aldtulte, care prezlntl 
fllmekl slptlmfnH hi cura şi pe cele din 
programe5e viitoare. fotoliile grupate tn 
jurul unor mlsute. un bufet îngrijit şi 
cu gust amenajat fi mal ales multele 
plante din Interior, dau holului un aer 
de caldi fi pllcuti Intimitate. Se simte 
peete tot mlna harnici a unor oameni 
gospodarl Probleme? Ne rlspunde to­
varlfa Elena Cioată. responsabHa clne­
matografulul 

- Avem probleme t'-- probleme. 
Avem probleme pe care ni te crelm 
n<M înşine şi probleme pe care ni le 
creeazl spectatorii. Unii dintre ei. 

- Si începem cu cele pe care 'li le 
creeţt chiar dumneavoastri. 

- Slnt probleme generate de dorinţa 
noaetrl, a tuturor celor car• lucrlm 
aici, de• face din clnem•tograful •favo­
rit• "u numat o satl de cinema Tn care 

:~~ ~~:\;~ :f!:nfidrn~::~rc! 
grafut nostru, TntMJn fel, un punct de 
lnterM cultural Ne striduim si oferim 
publicului o ambianţi civillzmti. condiţii 
optime de vizionare., fi asta începe tncl 
de la intrare, cu holurtle f1 continui cu 
sala, cu aerisirea fi curiţlrea el dupi 
fiecare apectaco~ cu buna fntretlnere 
a aparat.uitit de prolectkt. Vrem ca 
public.ul sl te almti bine la noi, sl se 
odihneaacl ln mod acttv şi inteligent 
după opt ore de muncă. Pentru asta am 
deschis ai hollA mare mai multe expo­
ziUt de artl plastici tn care au expus 
pieton amatori de ia Casa creaţiei 
populare. copii fi elevi de la grădiniţele, 
şcollk! '' liceete din cl!lrtler. Prin tot 
ceea ce facem. vrem si-i pregătim pe 

travelling-avant 

De anul nou 
Am primit o mutţlme de felicittri, 

cărţi de viziti, scrisori şt scrisorele fn 
care, pe lingi tradltionalek! urări, am 
găsit de obicei şi ctteva r1ndulete tn 
piua, destinate di-mi devinl sfaturi .de 
bună purtare tn 1976. Voi omite curlrt­
le», reproduclnd aid cJteva din aceste 
rînduri: 

Un cunoscut olctor-scenoaraf: 
• Credeam c6 mHitfti prieten. M-ai dez­
amlgil Daci nu ţi-a plicut decorul pe 
care l-am ficut la filmul X, mai bine nu 
scriai nimic. Şi nevastl-mea a spus ca 
un prieten adevărat nu fac:e aş.a cevait. 

Un regizor foarte cunoscut: «Că 
nu ti..,. plicut filmul meu fi ci l-ai cri· 
tical. treaba ta. Dar înainte sA scri i, 
de ce nu urmirefti cum se înghesuie 
publicul ia casi? Şi pe urmi scrie! 
Fllndci eu 1'1 slnt prieten fi nu vreau 
sl te compromlfl. .. » 

Att regizor, la fel de apreciat: 
«N-am tnte~s pe ce criterii te bazezi 
clnd desfiinţezi un film. Te-al lisat pro­
babil Indus ln eroare de faptul ci lumea 
nu se-nghesuie în sati. Dar asta poate 
fi un mottv ca ai nu-ţi placi filmu l 
meu? De ce nu eşti obiediv?• 

Un reataor (lntotdeauna •ecund) 
pe care nu I-un vi.zut in viata mea: 
«Eu •tiu de ce nu-tl plac fllmekt şefului 

spectator, sl-4 cre&n o stare de bună 
dispoziţie $1 de receptivitate înainte de 
a vedea filmul. 

- Ce.-i caracterlzeazi pe spectatorii 
din Drumul T aberai? 

- Slnt spectatori buni, dar singurul 
critertu dupl care se conduc ln aleoerea 
filmelor este propria lor cronici, sl·I 
spunem ata. un fel de cronici orali. 
DuPi cele opt ore de munci. adeseori 
in lntreprlnderf deplrt.ate de cartierul 
ln care locuiesc. oamenii din Drumul 
Taberei nu prea I• seara pentru a merge 
la cinema. Miercurea. vinerea fi atmblta 
rlmtn la televizor. Dar daci filmul e bun, 
daci a1>9ciatonj de luni e mu"umlt, 
atunci cronica orali determini un aflux 
de public Iii tt zilele cu film la televizor. 
Avem speetatorf pentru toate genurile 
de filme. dar cel care vin ta filme serioase 
nu stnt acelafi cu cei de ~ fllmekt cu 
tmpusciturl Spectatorul din Drumul 
Taberei este dornic de filme deconec­
tante, dlatractJve. de comedii şi are 
cultul vedetel. Toate filmele lui Sergiu 
Nk:olaeacu at avut auccft la noi, dar şi 
filmele Istorice, Iii Actorul „ dlbatfcll, 
fi Toamna bobodlor, fi Ev-.... fi 
Mu„hetarul romln. Iar atunci clnd 
speclatorff ezlti, nu pregetllm si ne 
ducem noi 1111 eL 

-Cum? 
- Organlztm vlzlonirt urmate de dis-

cuţii, conduse de cadre didactice, cerce­
tltorl, jurl'ti fi oameni de cultură. A­
ceste manlfestiri au loc nu numai la 
sediul nostru, ci şi la cluburile Intre.. 
prinderilor din sector. O atentie specială 
acordlm spectatorului tlnlr. Cu · spri­
jinul organlzatillor de pionieri ,1 U.T.C. 
programlm vlzionlri tematice tnsotite 
uneori de montaje muzlcal-llterare sau 
de concursuri de tipul cclne ştie, ct,tlgb 
pe marginea filmelor vizionate. Am avut 
ln acest an 9& de astfel de mantfestlri 
care ne-au soUcltat eforturi organiza· 
torlce serioase. d• rezultatele au fost 
muttumltoare fi pentru noi şi pentru 
sped•tor~ 

- ~ celelaf1e probleme? 
- Sini bilille de cap pe care ni le dau 

unu specbrtoft c•re. o dati lumina 
stinsa. te transformi ln vandeli . Ml 
doare Inima " mH ruflne si vi spun 
ci de pe multe scaune llpsnc buclţi 
într~ de plutt ci dupl uneM spectacole 
cu filme «tarta nu mal prididim sl 
curlţllm sale de makllrele de hlrtll 
rimase. 

- $1 ce-l de flcut? 
- Cinematograful nostru, dupl nor-

mele fn vigoare, mal are vreo patru an i 
pini al Intre t'I renovare. Pfnl atunci 
fncercim al reparim ce putem cu forte 
proprlL Dar ce folos ci n°' cfrplm fi vin 
unii fi rup ce--mn reparat noi ... ŞI cum 
i-8' put11t caracteriza pe cel care nu 
lac aHceva decft si bage briceagul ,; si 
sllşie piu"'~ ..._ dintr-un fel de rlutate. 
Aşteptlm un sprijin de la 11>9ciatorl. 
Poate ci • trebui ca spectatorii tnşişi 
sl nu rlmtni Indiferent! ctnd vid că 
vecinul • dedl la ade de vandalism. 
Cred ci e tn Interesul spectatorilor. A celor mutţl fi c lY illzatL 

Ancl„1 IRIMIA 

meu. Fiindcă nu te ... Invitat dupl nici 
o premieri ia un coniac ... • 

Un regizor complex: •Bitrlne, sil 
nu crezi ci slnt supirat filndci nu ţi-a 
plicut filmul meu, dar am lipsit din 
Bucureşt L Ne vedem mtlne? Dai tu un 
coniac ... • 

Un regizor total: «Plni ta ultima 
cronici. asta a ta. ziceam ci slntem 
priet&nl Daci nu t.... interesat prie­
tenia mea şi vrei rlzboi cu mine, atunci 
1Ş tac 1u riz.boi fi ai si vezi cum e ... » 

U. ador Iubit -Oom'fe. ai tot drep­
tul sl nu-Ş placi mutra mea. Nu trebuie 
sl ml lubefti dumneata. mi--ajunoe că 
ml iube"8 publicul treaba dumitaSe. 
Dar de ce afirm i., dom'te, ci Toma 
Caragiu e mai mare? 

Att actor, poate fi mai l•blt: •Eu 
te iubesc, ml te Iubesc ca pe copi lul 
meu, credeam c-al observat. dar tu de 
ce n-ai griji, mi, de mine? Fii atent, 
daci vrei . 11 ta mai iubesc ... • 

Att actor, Poate fi maL..: •Ai vlzut 
ci eu nu alnt suplrat. orlc:e seri~ des­
pre mine. Dar chestia ala OJ cascador ii 
nu ţi~ Iert. .• • 

Un director de Ulm: o:Ce zid matale, 
să Ies la pensie, sau sl mai rlmfn? 
Poate mi ajuţi cu un stat ... • 

Evident, fellcitirlle fi scrisorile astea 
nu existl. Dar replicile, transcrise au 
fost rosti• toate, 1n realitate. Le urez 
corespondentllor mei un cllduroe «la 
mutţj ani•, lnsoţit de promltlunea d:-mi 
voi schimba ... p leptlnltura. 

Radu GEORGESCU 

aventura scenariului 

Regizorul 
către scenograf ••. 

Şi urli regizorul citre scenograf: 
- Camera lui Paul, profesor stagiar de 

matematici, unde vine la un moment dat 
Corina, trebuie .a fle un fel de salon mare, 
de vreo 80 de metri pltretl, cu marmorl pe 
Jos., cu o acari lnterN>art. cu doui-trei ar­
cade, cu fereatre mari, lumlnoaae, cu co­
voare peraane •utentlce - al nu·mi vii cu 
imftatil, ci-ţi reaplng decorul - cu o masl 
imenal pe mijloc, fţi propun masa aceea 
pe care ..... aemoat rutlnoau pace de la 
Buftea, spectatorul ..... obl•nuit cu ea din 
alte douhed de filme, nu trebuie si cauti 
alta, mai ales ci nu olaefti mese attt de 
mari „ •tft de aculptate, cu o biblloteci din 
lemn de abanos, daci nu oheftl abanos, 
cauţi un lemn de trend.fir aau de palia~m­
dru, cu fotolii BHtdermeyer, cu doul scrinuri 
florenUne. o oglindi veneţianl. cu un lam­
padar triznet. al rlmtnl publicul cu gura 

de acord 1 

Gală la Huşi 
Am vizut la Hutl, tmpreunt cu mai mutţl 

colegi scriitori, filme de ficţiune fi de desene 
animate flcute de cineclubul local, o muncă 
merituoad, cu rezultate qijderea. NI ... a 
apus ci IEJlplozl„ pe alocuri excelent 
glodit şi filmat. moment din lupta rezistenţei 
romlne antthltleriate, • obţinut fi un 
premiu Internaţional fntr~devir, con­
centrarea povestirii, l•conlamut expresiei, 

~0-==r:.·:~~~~:ir:a.8!~~: 
,.. e fncl sumar ca aubtect. dar ambianta 
ruatlci e tnflţlfatl cu n•turalete, actorii 
ae mitei 11 ... nţ •u priviri lnclrcate de 

r~n~~;~ţ'':.6 Jr.. •~u~~~ r.~= 
mental) aratl ca o •chtil alegorici aemnati 
de Sabin 81111.., lluotrlnd o t- moderna: 
omul f1 atomul, cll1trU1erea fi creaţia. 
Probabil ci ae va putea av•naa fi •Ici apre 
autlledt mal con1urate; oricum, efortul 

filmul şi literatura 

Paşoptiştii 

ln 1978 se vor lmplinl 130 de ani de la 
revolutia paf()ptiatl fi, din dte 1-.a anunţat, 
se lucreazl la ecanizarH •cestui moment 
din care s...a niacut Romllnia moderni.[ 
o lnl1ia11vl binevenit&. Jn genere e sur­
prinzltor cum filmul de lnapfraţie istortcA de 
pretutindeni nu .... oprit pini acum tndea­
Jun1 ••upra momentului, defi destinul atttor 
oameni ce NI •vut Europa se leagl de 
cuttlmH revoluţie burghezi, riaturnare din ca,.. multe atate M1ţlona'9 fi""u reoisit 
unitatea fi a..au dezlipit din flrfmltarea 
feudali. 

Chiar daci nu direct, revoluţia pafoptlsti 
ar putee fl un moment de v1rf al unor bio-

posibilităţi pos1b1le 

... Şi stadionul tăcea 
Uriasa cAtdare de beton era arhiplină. 

La muM: afteptatul cuplaj bucureştean , 
75.CIOO de spectatori ridfcaserl t&mperatura 
lnconjuritoare cu cel puţin doul grade. 
Stadionul aplauda, stadionul vuia. ln m ljk>­
cul stadionului un peraoneJ, pe care • fl 
putut Ita tncre"*ltt obiectivul aparaturi i 
de filmat, •Iru ln 1ua de bucurie... (dar 
st.filonul tl:cea...), flcea semne fericite 
cu mina, ţipa tl rtdea '-d• -Ionul nu 
apl<auda.. .), cidea pe gazon, drutlnd firul 

Bibliografie 
Un afiş al filmului •Cantemir•, ni-:1 aratl 

pe domnitor într~ masivi fi Impozantă 
posturi, cu mina sprljlnltl de-o carte. Nu 
e vorba nici de .Cretteree tl descre,terea 
curţii otomane», nici de «Hronicul vechimii 
romAno-moldo·vlahiloD, nici de «Descrie-

cAscatl, pe urmi lei dteva tablouri fi ctteva 
sculpturi cu tmprumut de la Muzeul de artă. 
preferabil nişte I mpresionişti sl un Brâncuşi 
sau doi, casa trebuMt ai arate bubuitor, ca 
ln «Hamlet», nu ftlm daci al vizut filmul, 
dlocl nu l-ai vlzut, cere la Arhiva Nallonala 
al-I vezi, la ferestre al avem draperii de 
mltase natur.rl, ln blbUotecl d f..:i rost 
de ctteva volume nue tl acumpe. le lei de 
la Blbllol9al Academiei, vreo trelzecl-patru­
zecl, al fie legate ln piele. asta ln orice caz, 
cu cultura nu ne juclm, totul trebuie si 
dea lmpreaie de oputenţl, de splendoare, 
de adevlr de vletl. tn a'8 fel tnctt momentul 
deapirţlrll celor dol eroi d devlnl cit ae 
poate de triat, fllndci dlocl nu-ml 1coţf 
decorul cum tl.am •Pus eu, nu mal iese 
nld o tristeţe, ci dialog n..,.m, •ctorli sfnt 
destul de sllbuţl, nu pree ftiu si joace, 
publicul o sl cafte tn ea.a •I filmul o si 
cadl cu succea, ln schimb •'8 ae uftl la 
decor, se ulti la tablouri, la sculpturi, la 
covoare 41 contreatul dintre starea de spirit 
a personajelor tl cadrul acţiunii se accen· 
tuMZi ln chip tragic., astfel ci adevirul 
P•iholo0k: fi social al filmului ie9I ln evi­
denţi cu pregnanţi şi se creează. o auten· 
licitate Incontestabili. 

Dumitru SOLOMON 

cineamatorilor hu'8f'li, al lndrumltorilor 
lor e cu totul notabil O recenti reuniune, 
cMolclocanteru, aumarlzlnd producţiile 
cinecluburilor din mal multe ora'9 ale 
firii, a conferit o distincţie acestor Inimoşi 
fi harnici artlftl amatori. Cum Intenţia 
dedaratl a •nlmmtorllor lor e de a pomi 
acum, cu cur.i, &a rHlizaree unor pelicuhl 
de anchltl aoclall 1n ccinematogref-ade­
vl,.., e probabil ci vor mal fi prilejuri •orea­
bUede vizionare fi fertlWi dlacuţil la cineaştii 
din ocenti P9fle o ţlrll . 

Numele unuia din animatori - actor, 
regizor, director de product'8, rwuziclan, 
,...lizator - • Emlllan Pascal, el fiind chiar 
directorul Caaef de culturi! din Huli!. local 
fn care, sub o vitriol de cristal e un raft 
pffn de blnemerltatw diplome romAneştl 
fi strilne. Operatorul se numefte Matei 
Ion A1191>L Cel mlli Important tl lnauflellt 

~T\~g~,·:~:=: =~!:::': 
• alvtrtlt acest mic nudeu de creaţie, aJ 
tot attta stlml fi preţuire cft un director 
de cue de filme despre producţia unltiţii 
sale. Col puţin cu tot atlta respect ,1 
ciklurl. •. 

V-n SILVESTRU 

grafii cinem„oorafice: ml gtndHc tn primul 
rlnd la destinul Bllcesculul - Intre alţi 
inteleduall patrioţi ce~u format spiritul 
şi forţa generoaal din care poporul s-a 
ridicat • a deveni o naţiune. Avram Iancu, 
Koglllnlceonu, Hellade, Bollillc, Alecsandri, 
Ghica, chiar dloci n-au scrie latorllle acestei 
etape pe care au trlit"'° ln pUnl tinereţe 
avtntati, Istorii ce-ar putea fi baza unul 
scenariu, au liaat destule documente • ,1 
scrieri din care latorLa ftilnfifk:i a revoluţiei 
paf0ptlst1 al fie azi cunoscutl pfnl la 
detaliu. Există apoi. ca bazA de pornire, 
romanul lui Camil Petrescu, operl cu o 
«ficţiune• fastuoasa. din care e posibili 
selecfla al prelucrarea. Filmul paşoptis­
mulul va fi, firi Tndolatl, mai puţin un cspec-· 
tacol•, cit o angajanti dlsputl politici pe 
teme ce nu pot evita actualitatea, ln mlaura 
ln cate un popor este produsut lntregului 
slu trecut. 

Gelu IONESCU 

ierbf~ Izbucnea ln lacrimi (...dar •tadlonul 
li.ceai). Ferlcttul dtn mijloc nu marcase 
nld un gol Era pauzl fi H tmplrţeau cffti­
guriM loto. Entuziastul cl•tloaae o ma,ini. 
Stadk>nul nu Jnţetegee lnal: ~ Care fusese 
merttuf clftigltorulul ci a clft:lgat, ca sl 
se batl cu pumnii ln piept de parei des­
coperiM cel puţin un alatem sigur de a nu 
rata loviturile de la trei matrl h faţa porţii? 
b) De ce o mal fi avut nevoie de aplauze 
daci avH matini? 

Obiectivul aparatului de filmat nu a stat 
aţintit aaupra peraonajulul. Operatorul care 
venise al filmeze meciul mlnca un mir. 
Era fi el ln pauza. 

Alexandru STARK 

rea Moldovei• - opere de cApltti ale cărtu­
rarului romAn. E vorbe de o carte numită: 
«o productle a casei de filme cinci• (I) 
Te uttl $1 nu ştH ce sl ere.zi. E ca tl cum 
autorul afl,ului ar fi fost tentat sl faci o 
glumi. Pe care ntcl Dimitrie Cantemir, 
nici filmul, fi bine tnţeles nici casa de filme 
nu o meritau. D.C. 
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Filmul, document al epocii 

-Actorii şi sălbaticii 
străbătind istoria 

O trupi de comedianţi ambulanţi -
o familie ai ctrei membri se numesc 
Agamemnon, Clytemnestra. Oreste, E­
lectra, Pilade, Eglstl - străbate Grecia 
cu un spectacol folcloric, o pastorală, 
• Golfo, ciobăniţa», un fel de «Romeo 

-Dean judecat de 
„marlonbrandişti" 

Acea reînviere a mitului lui James 
Dean, la 20 de ani de la moartea sa (vezi 
şi rubrica noastrt din • Cinema», nr. 
1175) nu lnceteazi a Interesa sociologîi, 
cineaştii, oamenii de specialitate. Re­
trospectiva filmelor lui în 1975 a adunat 
mari multimi de spectatori. O carte ex­
celentă a unui scriitor american despre 
viata şi semnificaţia ·psihosocială a lu i 
Dean a cucerit fi Parisul ... lată tnsi că 
apar şi replicile - la fel de competente 
şi pasionate - la această resurecţie a 
rebelului care, «firi cauzb, s-a dat 
peste cap la 200 km/ori.. O remarcabilă 
contestare a «mitului Dean• şi a valo­
rilor pe care le întruchipează a ven ii 
din partea celor care-l adora pe un acto1 
lansat odatl cu Dean, neobservat la 
ora aceea, dar azi ln culmea gloriei: 
Marian Brando. 

Un asemenea «brandist» - Jacques 
Sternberg - face ln «le Monde1t o 
paralelă Intre cei doi idoli ai tineretulu i 
american, o analiză percutantă şi fină , 
care - ln afara caracterului ei partizan, 
mai puţin interesant - degajă totuşi 
unete consideraţii de ordin social, po­
litic şi psihologic de un interes mai larg 
pentru definirea stArllor de spirit ale 
unor adolescenţi prinşJ fntre contra­
dicţiiJe dureroase ate unei societiţi care 
pe cit «consumb, pe atlt epuizead 
idealuri şi energ ii . 

Pentru «brandist» - Dean eSte ado­
lescentul de incontestabil talent care a 
adus ln cinema «conflictele cu pAri nţii», 
(«părinţi nici mai buni nici mai răi decit 
Rlt ii1t), cel care a instaurat domnia di­
ficultltilor familiale, a complex.efor pue-
111~ rnliui ale, ucopiluh> c.'.i ru ia nu-1 con ­
vin unici palmele. nici mingiierile, n1 c1 
severitatea, nici indiferenta1t, biiatul în­
stărit, torturat de «eu• -1 du hipersen­
sibil şi expresiv. Brando a debutat ln 
filme firi familie, ca un declasat, nidit 
ln el lnsuşi•, nu chinuit de egoismele 
sale, ci de neliniştea lumii: «Dean inter­
preteazl mereu insecuritatea zilnică , 
Brando poarti toati angoasa, densă, a 
unei lumi. E mult mai apăsAtor, inutil 
.s-o negăm» ... Brando e - de la debut -
matur, serios, grav, fncercind si echi­
libreze viaţa sa cu soarta sa. Dean ex­
primă admirabil «o modb, aspiraţi ile 
unor tineri dezabuzaţi drora nu le-aL 
rămas dectt trei «idealuri»: dodo (som· 
oul), moto, photo, exprimate cu o re­
voltă riu controlată, «bîlblitb, tineri 
prost adaptaţi vieţii dure, dar şi prea 
puţini dotati, «fără nici o dragoste de 
viaţi, fiirA nici o sete I nterioară• ... Forţa 
talentului lui Brando nu a provocai 
isteria dean-ist~ fiindci omul acesta a 
fost lntotdeauna departe de mulţimea 
dezlinţuitA, s-a dedicat unui pacifism 
foarte activ, unei politici a cauzelor juste, 

şi Junetu; ei st ribat tara de la nord la 
sud (ca spaţiu), din 1939- 1952 (ca t imp). 
Ace$ti 15 ani - «perioadA niciodată 
tratatli, anii lngrozltori ai istoriei noastre, 
cei ln care s-a jucat soarta noastră» 
sustine regizorul filmului, Teodor An­
gh~opulos - marcheazA instaurarea 
dictaturii fasciste a lui Metax.a, avlnd ca 
alibi eternul «complot» al «stingii», şi 
venirea la putere ln 19S2: a dreptei, sub 
lozinca fără echivoc «Autoritate, Dis 
ciplinl, Anticomunism şi Reconstruc­
ţie» ... 

Trupa străbate de fapt istoria. Ea nu 
va putea niciodată prezenta pastorala ei. 
Sistematic., realitatea politică va invada 
micuta scenă a ambulanţilor: alarme 
aeriene, descinderi brutale ale politiei, 
cotropirea Greciei de câtre armatele 

dispreţuind meseria de artist, de «ve­
detb, «semAnlnd mult mai mult cu un 
navigator solitar dectt cu un star». 
Deci, la urma urmei, roluri mai puţtn la 
modă, mai puţin fascinante pentru un 
tineret dornic de o afirmare violenti a 
neputinţelor sale. Brando nu a celebrat 
niciodati neputinţa, lipsa de convingeri , 
slibiciunile de caracter. 

Accepttnd caracterul plrtinitor al ana­
lizei sale, autorul încheie totuşi cu două 

fasciste, rezistenţa populară, războiul 
cMI, protectoratul american - lntreaga 
istorie «joacb şi intervine ln viaţa acto­
rilor care o vor interpreta, la rlndul lor, 
tn lungi monologuri care trimit la cele­
brete «songuri• ale lui Brecht, comenta­
rii poetice ale Tnfruntirii dintre dictatură 
şi libertate, dintre «dreapta» şi cstinga•. 
De altfel regizorul •Trupei• nu face n ici 
un secret din convingerile lui marxiste , 
din metoda sa brechtianl.: filmul său 
în cearcă să reflecte istoria fn lumina 

::~~~;" ~u~~~~~~u~~=i~l~\~i:ne:~= 
teşte nu o data. ln lungi planuri fixe , 
la răplitul de mitralieră. Sub presiunea 
evenimentelor, un ctntec de dragoste 
devine un clntec de luptil. Timpul istoric 
este elementul dialectic al fiecărei sec­
venţe. O sceni - in acest sens - a de-

cruzimi: uSlnt de acord cu Kazan («fău­
ritorul1t lui. .. Dean, n.r.), care spunea 
despre ttnărul Brando: «Nimeni nu a 
Jucat cu o asemenea forţa extraordinarii 
şi nu va juca vreodati aşa ». Slnt de ase­
menea de acord cu Brando care spunea 
despre Dean, ori de cite ori auzea cil a­
cesta ţinea morţiş sA-l lntllneascA: «Ah, 
trnllrul acela care poartă talentul meu 
de anul trecut ... » Dar aceastl feroce 
butadA era plină de indulgenţi ... • 

venit deja antologică: un grup de fas­
ci şti se plimbă clntlnd pe stradă; la 
începutul «planului• stntem fn 1946, 
la sffrşitul său - tn 1952. Trecerea lor 
prin faţa spectatorului durează 6 ani, 
decorul se schimba imperceptibil, totul 
se •tine• pe intonarea unui ctntec care 
vi rează de la ura la sentimental şi pe o 
bă.taie de cizme, la lnceput nesigura, 
şoviitoare, ca lncet-lncet sA devină ame­
ninţitoare şi marţială. «O traversare 
ideologici. de mare poezie, a istoriei• -
e ceea ce se vrea şi izbuteşte a fi această 
•'că lătorie a comedianţilont din trupa 
lui Anghelopulos, investită de criticii 
entuziasmaţi ca o rea1tzare de valoare 
universală pentru forţa politicii şi este­
t ică cu care demontează mecanismele 
lascizătii. 

Un Mannix negru: 
Shaft 

Peggy, secretara lui Mannix, 
Wattson-ul feminin cu care Holmes-ul 
modem se sfătuieşte tandru, femeia 
neagră care înconjoară şi veghează 
cu delicateţe existenţa «idolului alb», 
nu s-a dovedit suficientă„. Rolul ei 
era, totuşi, secundar şi în umbră ... 
Prospectarea «pieţii» telegenice in 
S.U.A. a dus la constatarea - esen­
ţială pentru producători -că 20"/, din 
spectatori sînt negri, cotă foarte r i­
dicata, şi totodată că această populaţie 
(12"/,. din populaţia S.U.A.), priveşte 
micul ecran cu două ore mai mutt 
decft albii„. Oricft de simpatică, a­
ceastă Gail Fisher nu rezolva proble­
mele cpieţii». A apărut atunci Robin­
son, tehnicianul de culoare din «Mi­
siune imposibilă» (Greg Morris), ne­
grul care luptă cot la cot cu albii inte­
ligenţi, lansaţi în îndeplinirea unor 
sarcini extraordinare şi guvernamen­
tale. Nici aceasta nu s-a dovedit o 
soluţie - Robinson fiind doar unul 
dintr-un grup alb. Prea puţin„. 

C.B.S. - marea casă de televiziu­
ne - a luat taurul de coarne şi a în­
făptuit, în sfirşit. co revoluţie»: cseria­
lul unui Mannix-negru! Un «detectiv 
privat», de culoare, cuceritor, inteli­
gent, lnterpid, curajos, ca orice de­
tectiv alb. Om care luptă cu trafican­
ţii albi, cu ucigaşii de toate culorile, 
inclusiv albi, om al ordine!, înfăptui­
tor de dreptate, fără discriminare, pu­
nind mai presus de toate meseria de 
slujbaş al binelui etem - cum scrie 
in legite oricărui teleserial. Serialul se 
numeşte cShaft» - numele noului 
«sfint» negru. Actorul - excelent -
e Richard Roundtree, lansat în trei 
filme de succes de regizorul Gordon 
Parks, primul regizor negru care s-a 
impus în sistemul Hollywoodului. 

«Shaft» se bucură de o bună pri­
mire la toate populaţiile Statelor Uni­
te, dar puţini sini acei care-şi închi­
puie dl Shaft, cu succesul sAu, va 
rezolva problema cea mare a ţări i 
sale„. 

Rubrica • Filmul, document al epocii -
Documentul, sursă a filmului• este 

realizata de Radu Cosa•u 
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Femeia 
cu pistolul electric 

Ungi Mlaml, iii o •tatte de benzlnl, 
o feme~ Uniri roagl pompistul a-o 
lase ai dea un te6efon: se duce la aparat, 
dar brusc, H tntoarce fi, surfzlnd, des­
carci tn muncitor doul ulgeţi• dln­
tMJn pistol Wiiiiam Ran1on, victima, 
n-a murit Omul explici: •Am clzut la 
plmlnt, nu mai puteam ai ml mite. 
nlciodetl n-am simţit o aaemenea durerei 
toatl partea dreaptl era ln apaame, 
nu-ml puteam stipfnl mufchli ..• • Oupl 
atac, femela a golit casa de bani a statiel 
,1 a dlsplrut Lanaon a fost lmpufcat 
cu un revolver nemallncercat tn atacuri­
r11e bandlte•ti: revolverul electric. Doul 
slgeţl legate cu un fir '8 o baterie care 
deacard 50 OOO de votţi. Puterea de 
pitrundere tn corp: patru centimetr i. 
Constructorul susţine ci e o armi de­
fensivi, paralizlnd victima pe foarte 
scurt timp. Attl spedallfti zic ci 30 OOO 
de vottt atnt suficienţi pentru a scoate 
un taur din lupti. «Premiera• de nnoă 
Mlaml e o premieri •dwllb. Polttia e 
mal demuM: dotat.I cu aceuti arml fi 

-Ce înseamnă 
a fi actriţă ? 

Lauren Baca.li - actriţa unui destin 
aparle. Talent lnconteatabi~ ea trlleşte 
ani de zUe ln umbra unei glorii, a unul 
mit , Humphrey Bogarl Firi a o nega, 
lumea n.oQ vede altfel declt af&, ca um­
bra lui Bogey, ca «M>ţia fidelb, exem­
plari. ln lumea acandaturnor mondene. 
â ta Hollywood: «Oamenii ne opreau pe 
stradl, ei I strlng•u mlna lui BogttY 
,1 eram foarte fericitl• - · Dupl moartea 
lu i, Lauren Bacal }oaci 1n puţine filme 
(prefertnd o c.arteri teatrali), ca deodati, 
Jn 1975, publicul fi critic.a~ descopere 
1ma.glstralb ln «Crima din Orient Ex­
presa• a lui Sidney Lumet CHeva ob­
servaţi i recente cu privire la meseria de 
actrlţi -ne dau mlsura unei Inteligente 
t l a unei sensl billtlţl responsabile: 

- «A fi actrlţl lnaeamni muncă, 
muncii fi Iar muncii. 1n cinema nu-ţ i 
dai prea bine seama de totalitatea efor­
turilor care compun un film. Un film e o 
echipt. ln care unul 11 poate salva pe 
altul... A fi aclri1i lnseemni a4 lnveti 
a nu fl alourl de nimic. Se zice ci pu­
blicul are întotdeauna drept.te. Nu cred. 
Admir regizorii fi actorii care lndrlz­
neec al creadl ci ei nu se ln'8al6 
nlciodatl., orice-ar crede publicul şi 
critica. A fl actriţi mai lnseamnl si te 
pregltefti moral pentru lnfruntarea unor 
perioade de lndotell ft inadivitate. T otl 

Filmele „porno": o 
sinucidere a cineastului 

a folo•l1-<» lmpotrlva cefor care mani­
featau lmpotrive rizbolulul din Vletnam. 
ca fi contra raaiflllor 1udlfti ln mani­
festatille lor. Trec:u11 tn mlinile «civili­
Ion., arma•• Qteapti cons.aerarea cine-­
nematograficl. Dar poate ci se renun­
ţi •.. N-ar fl o mare pterdere, ci ch iar 
un clatigl 

Miracol la Milano 

«Bombb tn lumea fotbalului 
0

italian : 
pentru prima oa~ ln Istoria cluburilor 
profealonlate, oo jucltor cumplri de 
la patron «Intreprinderea•, devenind 
stlpfnul afacerii. Ce„brul Glannl Ri ­
vera. vedeta marelui •Milan», • pus pe 
maoa d-lui Butici> ~ om de afaceri şi 
proprtetarul clubului, un cec «Inexpri­
mabil•, a'8 cum I.a prOp'JS afaceristul, 
mal ln glumi mai ln Hrloa. .. Rivera nu­
mette un nou p~fedlnte. un nou antre­
nor, afacerea rlmtne tnai tn mnnlle aale. 
SpeclaOftll numeac lovitura lui Rlvera -
o lovtturl, dHlgur, de teatru avlnd fn 
vedere apectacolut pe care-l oferi fot­
balul Italian de ani de zUe - co revolu­
tle». •Cld ca un Jucltor al devinl pa­
tronul unul club" Italia eate ceva extra­
ordinar» - Hpllci un conducitor aJ 
echlpel ŞI tot el adaugi: cExtraordinat 
şi progr„lst Numerotl CNtmenl de fi­
nanţe, dornici al-tl crHze o reputaţie 

::-R~:•fn 8Î:i:~Jw ~~d~~:n!:~: 
atinge. Polltlca. Economia. CMar ş i 
biserica» ... 

actorii din jurul meu au trecut prlntr~un 
birou de fomeri. 1mi aminteac cum arl­
tau chipurile oamenilor din atudio, de 
toatl echipa. ctnd se afta tn ut\jmul 
moment ci un tumaj a fost .amtnat 6.a 
Bogart ml s-a tntlmplat nu odati ai 
trilm asemenea situaţii. Era îngrozitor. 

A fl artlatl tnseemni să-' înveţi sJ 
trileftl de pe o zi pe atta ştiind ci o 
singuri grefali poate ai distrugi totul 
Meaerla noastrl este o meaerle a lntll­
nlrilor fericite fi nefericite. 

ln tot mai ampla. mai alarmanta ş 1 
rnal responsabila discuţie pe tema por­
nografiei şi violentei etalate fără 
scrupule pe ecranate lumM occidenta-

~a;l::r1:d~~~~:t1~~ I~ J~:,;,::~~; 
case de fi lme Unifrance f i raportor ge­
neral al comisiei pentru apArarea val~ 
ritor artistice kl cinematograful francez: 

•T rebuie precizat ci filmele violente 
fi pom ograflce au devenit atentate la 
libertatea individuali , din clipa clnd au 
Invadat - firi puti nţa de a le mai 

... Exiătl n i o problemi care mi ne­
llnlft•tt• mai mult declt situaţia eco­
nomici. Situaţta artist.Ici. Eu cred ci 
cinematograful eate complet sclerozat. 
ProducltorU M muttumeac ln •exploata 
ctteva retete la modl. cele care ae ftiu 
demult, din expenen1ă. ci slnt o afacere 
siguri. Nu rnai stnt prea multi scenarişti 
buni , 1. .. da, cred ci aceasta este lm­
portanL constat c4 existl din ce hi ce 
mai putini prietente fi comphc1tate 
creatoare între autori, reolzo_rt fi actori.» 

evita - zklu(ile noastre, magazinele şi · 
chiar, uneori, televi ziunea. Totuşi, ln­
tr-o societate adultl, a interzice nu e 
suficient. Iar cenzura ae dovedeşte o 
misunl conjuncturali repede trişat4 de 
speclaliftl. Oamenii noştri politici tre­
buie si ftle ci doar informarea şi edu­
carea apectatorUor, prin toate mljloa­
ceht care slujesc azi violenta şi porno­
grafia. vor ••iii• publicul d: abandoneze 
acest gen de spectacole, obligoind fi 
pe promotorii săi Mi se lndrepte spre 
alte d i. Cl ei, cu nici un ch ip, nu se pot 

-• Idei Danelia: Regizorul de mare 
tandf$ din •Serloja•, •MA plimb prin 
Moscova•. oune sub lupa sa un tlnir 
muncitor s impatic. atrigitor, tare des­
curclret. ager la minte dar ciubuca,r 
nevoie mare, chefliu, superfic ial - un 
tipic cneaerlos», prMt cu c• mai mare 
seriozitate, adlcl tntr~ viziune comici. 
O comedie lntltulatl dupl numele 8f'Ou­
lui: Afonia. care permite unul ttnir 
actor, leonkl Kuravhw (lansat de Şuk­
•ln) o mare creaţie. 

e ldff de distribuţie: Joseph Losey 
,1 producllori sil au pus pe hlrile P•\: 
mele nume pentru ecranizarea operei 

~r1!u:t ~t1~:~~C:ri1'~:~1~11~1::~~=~ 
Dlck Bogarde (Swann), Jeanne Moreau 
(doamna Verdurln). Silvana Mangano 
(ducesa de Guermantea). Maria Callas 
(regina de Neapokt), Marian Brando 
(baronul de Charlus). 

e Idei Lff Struberg: Omul care la 
al salj'""';'°Actor's Studio• I-e descoperif 
şi i-e format pe Marllyn Monroe. Paul 
Newman, James Dean (azi această 
şcoali de actorie a ajuns si prlmeasd 
cererile a 40 OOO de tineri care vor să 
tnveţe cu Strasberg, dar el nu poate 
accepta mal mutt de 400„.) este întrebat: 

- •Ce llpae•ta azi publicului ln cea 
mal mare ml1uri? 

- Marii comici, cum au fost Charlie 
Chaplin, Harokl lloyd; comk:ll de azi 
nu •se apirb bine pe marele ecran. 
Ei stnt buni le televiziune dar Imediat 
ce trec Ja cinema. slnt depi•lti de 
evenimente»." 

respecta demnitatea, Inteligenţa şi ca­
pacitltlle specifice ale fiinţei umane. 
apislndu-se pe Instinctele ei primare, 
pentru a clttlaa Ufor clt mm multi bani ... 

lncerclnd si convingem oamenii me­
seriei noastre sa ia misurile cele mai 
înţelepte , poate ci vom reuti, tratlndu-i 
ca pe oameni adutţl, si-i facem sl fn­
ţeleagl ci a-tl asigura viitorul prin por­
nografie ft violenţi aduce îngrozitor 
cu o sinucidere pe termen mai lung sau 
mai scurt.„» 
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• Haz de necaz.. Ce te faci dacl un 
gangster, urmArtt şi rlnit. năvAleşte lil 
tine ln apartament pentru a se prbăh, 
mort, pe podea? Ce te faci dacă un 
prieten cu care te afli la o petrecere 
moare subit. Iar soţia n ştie plecat cu 
afaceri tn cu totul ·alt oraş? lată punc­
tele de plecare, aproape Identice, a 
două comedii care se bucură de mare 
succes ln Franţa. Nici o problemi de 
Georges Lautner şi N• al ... duci în 
paradia de fran~ois Dupont-Mldl. fn 
primul f i lm, Mlou-Mlou (o revelaţie a 
ecranului francez} «aJutaUi• de Jean 
Lefebvre şi Annie Duperey. va Intre­
prinde îndepărtarea oaspetelui nepaf­
lit; tn al doilea, Pierre Mondy, împreună 
cu Charles Denner vor face o cilAtone 
plină de peripeţii. 

• Un film deslM! Lenin. Actorul Kl­
ril Lavrov va interpreta rolul lui V.I. Le­
nin fn coproductla sovieto-flnlandeză 
lncredere, de Viktor Tregubovici şi 
Edwin Amas Laine. ln acelaşi film. 
actorul Afanasl Kotcetkov va da chip 
scriitorului Maxim Gorki. Inei înainte 
de startul filmirilor, cei doi actori au 
lnceput o serloasi muncii de documen­
tare şi compozltie, pentru a se apropia 
cn mai fidel - fi nu numai prin ma­
chiaj - de Ilustrele personaje pe care 
le lntruchipează. 

•Panoramic 
• Piesa Iul John Osborne («Priveşte 

lnapoi cu mfnie•) - Animatorul este 
ecranlzaUi de reglzorut Donald Wrye. 
In rolul principal: Jack Lemmon. • 

• «Omagiile, respectul $1 toate pla­
titudinile la care am dreptul nu schimbi 
nimic. lmbitrlnesc, şi asta e un lucru 
foarte trist». Declaratia apartine lui 
Charles Chaplin. ln vlrstl de 85 de ani . 

e Firma «20-th Century Fon se afli 
ln plin avlnt creator, avlnd un .:pro­
gram• de platou ambltlos fi costisitor. 
Mel Brooks («frankenstein jr.•) lucrea­
ză la două supracomedii: Frate~ cel 
mai inteligent al doctorului Sherlock 
Holm• şi Film mul Stanley Donen 
tern::ilnl filmările la Lucky Lady cu 
Liza Mlnnelli, Burt Reynolds şi Gene 
Hackman. Frank Yabblans pune !a punct 
o drami. asupra condiţiei femeii - De 
cealaJtl parte a nopţii, iar Melvin 
Frank. pe aceeaşi temi. realizează o 
comedie cu Goldie Hawn fi George 
Segm - Tex• fi vulpea-d„ap.1-
murdar& Firma a obţinut succese şi 
cu distribui rea unor filme europene pe 
plata anglo-saxoni: Purtaţi pe marea 
albutrl de un destin ciudat de Lina 
WertmUller şi Portarul de noapte de 
Lilliana Cavani. Un motiv fn plus de 
mlndrie pentru «20-th Century Fox» 
este ci nu a produs nk:l distribuit 
vreun filro pomo. Ceea ce - după cum 
stau lucrurile ln occident - este o 
performanţă. 

e ln Anglia s-e t iplrit un mare ca· 
lendar •KoJak». Zilele i;J I unlle sfnt 
imprimate tntr-un semicerc pe fotogra~ 
fia craniului ras al actorului Telly Sa­
valas. Calendarul a fost lansat de nişte 
manechine, care tn timp ce mergeau 
pe strizlle Londrei, mtncau •bomboa­
ne pe bit•. Bomboane t:Kojab, bine­
tnţetes. 

• Triumful C&lineL Un sondaj tra­
Oiţional al revistei e:Ecranut sovietic- a 
ierarhizat tn funcţie de aprecierile spec­
tatorilor, cele mal bune filme şi cei mai 
lubitl actori ai anului. O majoritate co· 
vtrşltoare (SO"A) a rispunsurilor a de­
semnat ca cel mai bun film cC&lln• 
ro,ie•, al regretatului scriitor, regizor, 
scenarist, actor, Vasili Sukfln. Pentru 
rolul din film. Sukfin a primit fi consa­
crarea de cel mai bun actor al anului. 

• Trup....!! auflel Un bolnav şi un 
medic. O Inimi condamnati, o viată 
care poate fi salvatA. Printr-o grefl. 
Printr-o operatle enorm de dlflcilA. Cu 
atft mai dificili cu cft Intre pacientă şi 
doctor s-a înfiripat iubirea. Dupi opi­
nia crltlcllor sovietici, reg izorul Danii 
Kr- browltski a evitat tn filmul du O 
inlm&. capcanekt melodramatice ale 
subiectului fi a reuşit sl surprindi, cu 
sobrietate, frlmtntarea lnterioari a per ­
sonajelor. 

• Cineroman. f:ranc;oise Sagan s-a 
hotărlt să renunţe la a-şi mal vedea 
cirtile ecranizate de «altli•. Algele al­
bastre este un scenariu scris şi regizat 
de scriitoare. Pentru a primi aprobarea 
producltorului, Sagan a trebuit si rea­
lizeze mai fnt'li un scurt·metraj docu­
mentar, ca si demonstreze că e tn 
stare d •scrie• cu aparatul de filmat. 
Proba a fost satlsficâtoare fi, ln deco­
rul Alpilor, la MBoâve, noua cineastă 
a lnceput filmirile unei povefti de dra­
goste, cu douâ cupluri care se cunosc 

:,.~~p~:1~n~:.~c:;t.;1r;:n~~,:, Fai 
Jean-Marc Bory slnt Interpreţii. f 

• Realitate& vlsuluL Romanul ma­
relui scriitor Italian Oino Buzatti, De­
•ertul tltarilor, va fi .ecranizat la Cine­
cltti de regizorul Valerio Zurlini. lna­
inte de a-fi alege distribuţia. cineastul 
întreprinde o foarte minutloasi pros­
pectare, pentru a glsi acele erlerloare 
«lunatice şi lngheţate• extraordinar de­
scrise de Oino Buzatti. 

• Solitar...!!. aolidar. Pietro Germi, 
cu puţin timp înainte de moartea sa_. 
terminase scenariul şi decupajul unui 
film pe care se pregcltea să-4 realizeze: 
Prietenii mel Mark> Monicern a pre­
luat atrt scenariul cit şi Ideea de distri­
buţie a lui Germi şi a realizat filmul ca 
un omagiu adus c ineastului dispirut. 
Interpreţi stnt Ugo Tognazzi, Gastone 
Moschin, Philippe Nolret, Olga Karlatos 
şi Bernard Blier. 

• Aacenaiunea tl deci.de11:ea unul 
aventurier. Doi anl a lucrat Stanley 
Kubrick («Odiseea spaţiului 2001») la 
adaptarea cinematograficii a romanu­
lui Iul Thackeray, Barry LlndorL Doi 
ani, plus un an consacrat ...filmlrilor 
adiţionale, montajului $1 pregltlrii lan­
sirii filmului. Aflat Tn copie standard 
Inei din vari. filmul a aşteptat, la cere­
rea producătorilor, momentul propice 
al sirblto1llor de sffrşlt de an. pentru 
a fi prezentat cu maximum de audienţi 
posibili. Kubrlck, ln maniera sa nara­
tivi explozivi declari ci a încercat nu 
atft reconstituirea atmosferei romantice 
a epocii - secolul XVIII - şi a roma­
nului, crt trasarea destinului unul re­
prezentant tipic -al burgheziei britanice 
(un fel de Jullen Sorel într~ Anglie a 
expansiunH coloniale şi economice). 
Barry Llndon vrea sl reuşeasci Tn v iaţi, 
repede şi total. li plac banii, dar nu mij­
loacele dificile de a şl-1 procura. li plac 
dueturile, dar nu ş i viaţa cazoni. li 
plac jocurite de noroc, dar nu şi regu­
lile Jocului social Impetuos şi agresiv, 
et su~ o panti sociali. nereallzfnd că a 
şi început sA coboare panta propriei 
sale vleti. Ryan O'Neal («Love Story») 
este interpretul Iul Barry Llndon. In 
distrlbutle mai apar Marisa Berenson ş i 
Hardy KrOger. 

•Blitz italian 
• Donald Sutherland (care este sî 

Casanova al lui FeUini) şi comicul de 
succes Gene Wilder sfnt interpreţii prin ­
cipali al unei superproducţii parodice, 
traUnd evenimentele revoluţiei franceze 

:~~1~t~i~my;:::: r~v!i~tt!o::!i' 

minei ln distributie mai apar Orson 
Welles, Ewa Aulin $1 Hugh Griffith. 

• Aventuri exotice. latt leit-motivul 
filmului Africa hllfeu de Micl'H!le 
Lupo, ai drul interpreţi slnt oricum o 
garanţie a succesului de public: Ursula 
Andress, Giuliano Gemma şi J ack Pa­
lance. 

e Povestea a dof amatori de riscuri 
şi emoţii li reuneşte pe Anthony Ouinn 
şi Adriano Celentano pe genericul fil­
mului Bluff de Sergk> Corbuccl. 

• Roger Moore va descurca Iţele 
complicate ale unei afaceri cu mafioţi 
din San Francisco tn filmul Crucea sl­
c1Uad de Maurizlo Lucidl. 

• Romanul scriitorului sovietk: Bul­
gakov, Inimi de cilne, este ecranizat 
de un veteran al neorealismului Italian, 
Alberto Lattuada lnterpreti principali 
slnt Max von Sydow, Mario Adorf, Eleo­
nora Glorgi şi - cum altfel? - clinele 
W hisky 

• Un basm moral Pe platourile 
sovietice, regizorul american George 
Cukor («My falr lady•) se afli la sflrşi­
tul filmărilor somptuoasei coproducţii 

inspirată d6 piesa fantastici a belgla­
nului Maeterlinck: Puirea albastrJ.. 
La întrebarea unui ziarist sovietic - «Ce 
v-a făcut sl vă opriţi la această veche 
feerie?•, regizorul a rbpuns: «faptul 
ci este o capodoper.1 uitată. Prim<1 
oari a fost montată tn Rusia, tn 1908. 
ia Teatrul de arti din Moscova. Apoi 
a apl rut &a Paris şi Londra. Citisem, 
copl fii nd. piesa fi, rec itind~ astizl, 
am fost impresionat de actualitatea şi 
prospeţimea ef. Dar, descoperind ade­
vlrurUe ascunse tn Inima naturii, omul 
are datoria sl păstreze neatinsă frumu­
setea lumll care-l adiposteşte. Aceasti 
nobilâ Idee a lui Maeterllnck nu ne 
poate lisa Indiferenţi. Este de o strictă 
actualitate•. 

• Logica lui Alice. Regizorul Syd­
ney Pollack (cSiCBif se împuşcă .. . », 
«Cei mai frul'h0$1 ani•) a reunit o exce­
lent.I distribuţie - Robert Redford, Faye 
Dunaway, Cliff Robertson. Max von 
Sydow - tn filmul slu Cele trei zile 
ale Condorului, poveste foarte com­
pllcatl şi - spun criticii - enol'fT' de 
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confuză. despre nişte răfuieli tn 1 nte­
ri orul unei sectii a vestitei C.l.A . Este 
vorba de un agent hiitult spre a fi 
asasinat. de proprii lui colegi ~ supe­
riori. fărl ca ei si ştie care este moti­
vul acestei totakt «dizgra111». Drama 
absurd;!. ca între oglinzile din •Alice 
tn tara minunilor•, a spionilor din ace­
eaşi tabiri, vlntndu-se reciproc. înghi­
ţiţi de maşinlria de creat suspiciuni. 
este Tnsi, dupa pirerea unei reviste, 
minimalizată de cineast lntr-un conted 
A la J ames Bond. 

• Marele star. Din ra1iunl financiare, 
complicate şi paradoxale, biografia ci­
nematografici a lut Rudolph Valenti­
no - Valentino, va fi destinati exclu­
siv televlziunlL Micul ecran va prilejui 
astfel o premieri mondiali cu zeci de 
milioane de invitaţl Filmul realizat de 
MeMlkt Shavelson se bucuri de un 
impresionant buget ~ de toate atribu­
tele superproducţiei hoolywoodiene. 
Franco Nero are dlticUa misiune de a 
retnvla amintirea. unul mll 

Rubrici realizati de 
Dan Com ... 

Mannix faţă-n faţă cu Mureşan 
MircN Mure.-= lml pare bine că 

vă cunosc, mai exact ai vi tntflnesc, 
domnute Connors. fi ai vi spun ci in 
RomlnNI personajul dvs„ Mannix, este 
foarte popular. Serialul este difuzat 
slmbitl seara fi zeci de episoade au 
fost vizionate cu mare pllcere de spec­
tatori. 

MIM Connora: La rfndul meu sfnt 
bucuros ai aftu ci o parte din munca 
noastră ute cunoscuta ln Romlnla. 

M.M.: O porte? Ce lnleteoetl prin 
o parte? 

M.C.: Am început acest serial cu 
mai bine de opt ani 1n urmi. Am opt 
ani şl doui episoade de cfnd am început 
si fiu Mannix.-

M.M.: Este mutt mai mutt dectt lmi 
Imaginam. Cum vi se pare o asem• 
nea activitate? 

M.C.: lmi place ct e extrem de vie. 

viaţi, un mod de vlati ... 
M.C.: A'8 cred •I eu. EJ joacă la 

teatru doul ore pe searl. eventual. .. 
Dar clnd lucrezi lntr-un serial opt ani, 
12 ore pe zl. cinci zile 'pe siptlmlni, 
noul-zece luni pe an. este aproape 
imposlbU si te deta•ezl de personaj. 
Devine tntr-adevir un mod de vlaţi . 
Am foarte puţin timp liber, fn cursu l 
slPi*mlnii nu fes mai n1ciodatl. Ajung 
acasl tfrziu, mai fnvlt textul. Ml-s li 
greu si mi culc tfrziu fi si mi scol 
devreme fi d mai am destull ener­
g~ creatoare, minte limpede, memorie 
buni ... Din punctul de vedere al vie1ii 
persona'e munca actorului de serial, 
t'I general munca actorului de film , 
daci este ocupat. e restrictivi. 

M.a: Spuneţi-ml, Mannix, nu vi e 
cifeodati dutman, adlci nu simţiţi ci 
fi deveniţi sclav, ci viata vi se lnterzk:e? 

M.C.: Clteodati mi-e ciudi ci nu 
pot sl fac, ci nu am libertatea si fac 
lucrurile pe care aş vrea si le fac. ş, 
sotl&I melene ciudi ci nu putem merge 

r\ 
J 

unde am vrea si mergem. Ne ptace să 
cllitorlm llnişttţt '' în locuri retrase, 
dar nu reuşim. Totufi trebuie ai-mi 
dau seama ci munca este foarte buni. 
Prefer si fiu ocupat decrt sa nu flu 
deloc. 

M.M.: Aveli copil? 
M.C.: Da. Dol, un bilat tl o fatl. 

Din picate nu am posibilitatea si pe­
treţ;. destul timp cu ei. Adevirat. plecim 
împreuni la sflrtltul siptimlnH dar în 
rest slnt pr• obosH ~ nu slntem 1m­
preuni atft ctt "' trebui. 

M.M.: Copiii a1nt mJndri de tatll lor, 
adică de faptul ci este un erou. Mannix ? 

M.C.: Cred ci da. D• nu ml-ar place 
să fllu ci umbli pe atrocii şi se laudă 
cu asta. De altfel, nici nu cred că sJnt 
1mpresionat1 ea-.:esiv. 

M.M.: Aţi vrea sl transmiteţi un me­
saj spectatorilor romlni? 

M.C.: Desigur, 8' vrea si Pot vizita 
într-o zi tara dva •• at vrea sl le placi 
tn continuare serialul •Mannlu, si ne 
lnHlnlm personal. 

M.M.: Slntetl american? 
M.C.: Stnt nlscut tn America, din 

p'rlntl armeni. Tatll meu este din Ar­
menia, i• mama este americanei prin 
na,tere, dar tot armeancl. 

Stnt ln permanenta acţiune. Fllmlm 
interioare. exterioare. ln deplasale .•• es­
te atll de variat totufi ... ln fiecare sip­
timlnl lucrim ln locuri nol. cu oameni 
noi. Îmi place ai lucrez mereu cu alti 
oamenl,si cunosc mereu oamenL Pen­
tru mine este vital ... 

._ M.: Daci slnteti de acord, aş vrea 
si vorbim puţin despre condiţia umani, 
conditia psihotogld a actorului de ..... 
rial tv. Fiind vorba de un timp am de 
îndelungat. caracterul lui Joe Mannh' 
nu a Influenţat cumva caracterul tul 
Ml ke Connors? 

Peggy-zaharină 

M.C.: Da fi nu ... lntr..un fel, cred, 
caracterul tui Mannlx e foarte aseml­
nitor cu • meu. Nu ci atnt aut de erolc. 
Nu umblu cu revolvere. nu fmputc lume 
s1 nimeni nu ml' 1mpuşci pe mine ... 
D• 1n tond, privesc viaţa din acelafi 
punct de vedere ca tă personajul meu 
fi glaeac ci ea ta imposibil ai tntruch 1-

pezl un caracte1 11mp oe opt am fara ~a 
ajungi li simţi ci te confunzi cu per­
sonajul. Totufi seara cfnd mi duc 
acasi. lncerc ai.t laa pe Mannix la 
studio şi li realizez ci stnt Mike Con­
nors. fiinţa umani.. .• 

M.M.: Da. este foarte dttlcil şi ln 
acelafl timp Interesant Chiar deci tn 
teatru se mai lnttmpLI ca un spectacol 
si se Joace anl. de exemplu cCursa de 
şoareci» de Agatha Christie, ie Londra, 
sau cScaunelea de Ionescu la Paris, 
diferenţa dintre actorul acestui gen de 
spectacol şi actorul de serlal tv. cum 
este Mannix, diferenţa sociali tl psi ­
hologici este fundamentali... Este o 

•a11 Fialter. Am auzit ci ai vorbit 
cu Mike. Ce-ai vrea si mi întrebi? 
Probabil acelati lucru. 

M.M.: Aproximativ._ 
&..F.: El bine. mie mi-e mai u•or. 

Peggy nu ml lnlluenlnzi. E drigull, 
dulce, adlcl 1ndulclti cu zaharlni. se 
îmbraci stupid. E o secretara. Eu slnt 
cu totul altfel. 

M.M.: Desigur. Totu•l. cum e cu 
Peggy? 

G.F.: Simplu. Nu e prea complic„ si 
cunotti un astfel de personai ca si-i 
lnterpretezl E o cuno•tfnţi comuni 
pentru mine. Daci cunosc atlt de bine 
personajul e u•or si uit de mine 1n 
momentele cinci joc. Chiar daci ml 
doare capul, slnt rlcltl sau mal ftiu 
eu ce. cfnd vin la studio •I lncep ma­
chiajul şi celeiaHe pregltir• cinci Im­
brac rochiUe alea idioate, Ies din ca­
bini şi sînt P-ogy, ztmbesc aiurea. dau 
telefoane la care nu rbpunde nimeni ... 
Asta este artl. 

M.M.: Bineînteles. Mai jucaţi •I alt­
ceva. în alte filme. tn spectacole? 

G.F.: Nu. Sini la dlspozitia unui Im-

presar. Programul cu Mannix e cam 
încurcat. 

M.M.: Atunci ce mai facefl 1n afară 
de Peggy? 

G.F" Peggy e un lei de extensie a 
mea. Sps ci nu stnt deflnit:lv o Peggy. 
Attizl, mm alea, sînt foarte puţin. 

M. M.: Faceţi ceva special s-o uttatl 
pe Peggy? 

G.F.: Nu, pentru ci e Ufor. lmt place 
si înot. sl Joc biliard, ping-pong, tenis ... 
Am doui minunate tete. Am o lmensi 
bucurie sl ml ocup de ele, lml place sl 
gltesc:, gltesc foarte blM.-

M. M.: $1 eu gltesc bine. 
G.F.: Mie lml plec prljllurlle. 
M.M.: la prijttur1 nu ml pricep. Spe­

cialitatea mea stnt salatele. 
S.F.: Ador salate~. Facem un schimb 

de experlenti? 
11.M.: Cu ma1e pllcere. Atl vrea ai 

spuneţi un cuvtnt pentru spectatorii 
din Romlnla? 

fl.F" 11 lubnc pe totl. oe vr• si-i 
pot vizita. sper 1-0 fac tntr-o zi ... 

Mirceo MUREŞAN 
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Trecem tn curlnd dintr-un 
an tn alt an, aşa cum de 
curtnd am trecut din atfţla 
ln atlţla ... Şi ca întotdea­
una tn astfel de prilejuri 
nu numai atunci cfnd fa­
cem bllantul unei tele­

rubrici (tn care n.aa fost vorba, totuşi, 
nlciodatli, de tele-moşi şi de tele-actori, 
aşa cum s-a mail tnttmplat, sau se va mai 
lnttmpla ctteodatA, tn ... tele-programe), 
ne-am obişnuit si ne uitam o ·clipi în 
urmA (o telfM:lipl tn tele-urmi ... ) pentru 
a consemna cite ceva din ce--a fost sau 
din ce-am fi vrut si fle„ . 

Şi, fireşte, ar fi multe de spus, ca 
fntotdeauna, tn astfel de fmprejurirl 
bllantlere... Dar tocmai pentru cil am 
mal spus ctte ceva (din cele ce-ar fl 
fost de spus) tn episoadele anterioare 
ale acestul serial cu cva urma» - tn 
care ne-am propus di vorbim numai 
despre nişte ... tele-scopuri - rimtnem 
acum doar la nişte secvenţe «de an 
nou», a9a cum se cuvine fn preajma 
schimbului de ştafeta între ani, ctnd 
relele se mal ultl. tn clinchet de pahare 
tl cînd bunele abia aşteaptă si fie, pe 
bune, bune. 

Cu ce si începem aşadar? Cu prea­
mlnunatul Obllo, cel care (rotund şi 
dolofan ca orice tele-scop ... tn sine) 
Tntr~ după amiaza de toamnl ttrzle, 
ne-a reamintit morala cea de pe urmă 
din povestea capetelor ţuguiate? Sau 
să lncepem cu Popeye, marinarul cele­
bru, care a ajuns (tot spanacu' sâracu ') 
sa ni se adreseze ... suti la suti, după 
ce ne obişnuise cu prezenta sa tonici 
pe tele-mici şi pe tele-mari, de-a lungul 
întregului an? Am putea începe, desi­
gur, cu multe -attele bune sau rele, 
(pentru ci nu chiar toate relele pot fi 
uitate), am putea începe cu Bozo, de 
plldi, cel mal puternic decft Nistase, 
şi mai puternic decrt Connors, care -
tntr-o seari de sftr'lt de noiembrie - a 
intervenit intempestiv rimfnînd de po­
mlnl, într~ memorabili partidă de te­
nis (un tele-scop în sine!) tocmai atunci 
ctnd mal erau de văzut doar vreo două­
zeci de secunde dintr-lin tele~venlment 
pe care l-ar fi Invidiat (şi l·au Invidiat de 
fapt) toate televlzlunile lumii„. 

Cu Oblio sau firi, cu Popeye sau firii , 
cu Bozo sau firi,a mai trecut un tele­
an, cu bune şi rele. F~re,te, principala 
datorie a comentariului, acum la tele­
sflrşlt de tele-an, !ii" fi, înainte de ori­
care alta, si treael în revlsti momentele 
principale ale lui 1975, pe diferite «telih• 
de televiziune. Si vorbeasci, deci, pe 
larg, despre caracterul de eveniment al 
spectacolului cu Reaele Ioan, realizat 
de Letiţia Popa, tn cadrul serilor tea­
trale ... Să vorbeasci despre «filmele de 
suflet. -a~ anulul, aflate tntre povestea 
nemaipomenit de omeneasca a perso­
najului cu ceţuri din Umberto D din A 
tril de Kurosawa şi povestea acelei mi­
nunate asistente sociale, cu clipiri de 
Goldle Hawn, care ne-a Intrat tn case, cu 
toate bucuriile ei triste, într-o seară, Cll 
tot din prea plinul inimii el $1 vor­
beascl Inel o datl despre remarcabi­
lele strldanM ale reporterilor televiziunii 
de a da viaţi, pe mlcl&e ecrane, proble­
matlcll vletll celei de toate zllele; chiar 
daci a h\cut acest lucru slptămfni de 
siptămtni, comentatorul are, sigur, ln­
datorlrea s-o taca tnc:i o datt. acum tn 
preajma nopţii dintre ani, pentru cA 
reporterii televiziunii au fost, cred, prin­
cipalii protagon1$ti ai emisiunilor lui 
1975, şi cel despre care am scris slptă­
mtnă de alptamtni '' cel despre care 
ne-au reţinut atentla mal -ales către 
sflrşllul anului, ca Al. Slark de plldi, 
care a dat «O a doua tineret&» emisiunii 
sale cu mult spor cetltenesc, «directla 
ml9cirll htrtillor».„ 

Despre multe, deci, ar fi de scris. 
De Anul Nou însA, ctnd se aud mal 
tare ca oricînd -clinchete, nu mal vreau 
si scriu dectt despre o melodie. Despre 
«Balada» lui Radu Şerban. Am auzit-o, 
lnHi, vara, la Mamaia, clnd n-« luat 
nici un premiu, poate pentru că le avea 
tn ea pe toate. Şi am mal auzlt""O adesea, 
apoi, cu Margareta Ptslaru şi Marina 

Voica sau firi, cu Mihaela Mihai sau 
fări, tn clteva memorabile variante. Cu 
ea trecem şi dintr-un an tn altuL 

Cilln CALIMAN 

Fiimui •i televiziunea s-ar 
pirea, pentru unii, ci nu 
ar face ~asi bunb, dar 
sA nu ultim ci sînt zeci 
de mii de oameni dtn ma­
rile oraşe •I din medtul 
rural care urmlre9C cu o 

conştiinciozitate greu de descris tn cu­
vinte sau anchete sociologice, emisiu­
nile televiziunli şi acordi o mare atenţie 
transmisiei de filme. Argumentele nu 
mal trebuie expuse, pentru ci povestea 
cu «vizionarea ln papuci» şi avantajele 
el este şi ea cunoscută de toti din pro­
prie experlenti. Despre meritul real al 
televiziunii ln sublinierea virtuţilor edu­
cative şi artistice ale filmului difuzat 
prin intermediu! &iu s-a vorbit totuşi 
destul de putin. Indiferent de specifi­
carea «premieri pe tari• sau de faptul 
ci este o preluare de pe marele ecran, 
filmul transmis de televiziune tşl are 
publicul său numeros şi blnefnteles 
eterogen. fn sprljlnol cinematografiei, 
folosind audienta sa, vine televiziunea, 
care prin forme variate de programare 
obligi telespectatorul la o Hleeţle dl­
rijatl; nu mal -aleargi lntotdeauna dupl 
genul preferat. nu mal umbli dupl me­
lodraml sau western la cinematograful 
«Patria», vlzloneazl prin Intermediul 
unei programări inteligente, aliturl de 
cla răscruce de vtnturht ce-i poate 
satisface gustul pentru pellcukt roman­
ţioase. un film de Ella Kazan, care Intri 
tn cateoorla filmelor de arti pe care El, 
marele public, &e evita uneori. Aici in­
tervine mtna redactorului ce alege pe­
licula, ce· selectează cu discemimfnt 
(poate ci nu întotdeauna) filmul Indicat 

Au fost şi alnt emisiuni ctnemato­
grafice de televiziune ce Tşl au tntr-un 
subtitlu neanuntat menirea categoricii 
a educaţiei cinefililor, a fost printre ele 
şi uneori mal este Telecinemateca şi 
se impun mal recent, sub acest nobil 
deziderat, File de dicţionar şi Gala 
filmului de animaţie. Intervine aici şi 
obişnuinta cu transmiterea stabili sau 
accidentali a filmelor; cele de la Tele­
c inemateci, printr~ mai veche şi solidă 
tradiţie şi-au ctştlgat un prestigiu pe 
care trebuie si •i-l respecte, cele din 
cadrul recentei gale dedicata animaţiei 
au ctştigat acelaşi prestigiu într-un In­
terval scurt de timp datorit.I unei ri-

guroase selectll. Rlmln filmele de Ylnerl 
fi duminici, care stnt pentru mulţi con­
siderate «accidente», cunoscitorll ur­
măresc numek! protagoniştilor sau ale 
regizorului, ceilalţi. .. atteapta doar fil ­
mul care-i satisface sau nu. File de 
dicţionar îşi continui difuzarea la ore 
inconvenabile cu toate ci face o rea~ 
propagandă educativi cinematografu­
lui. S-e bucurat de succes şi o alti 
iniţiativă binevenita a televiziunii, Festi· 
valul fllmulul coml~ eticheta a atras 
publicul ce n--a fost deziluzionat ln 
vechea sa dorinţi da a se destinde cu 
ajutorul unor semnături celebre. 

Rlmlne deschlsi. tnsi o tntrebare: 
de ce selecţia nu continui întotdeauna 
Investigarea şi reprogramarea pelicule­
lor de reali valoare? Se poate răspunde, 
da exemplu, că un ciclu Betta Davis a 
fost transmis cu cttlva ani Tn urmi, dar 
pe oricine şi orlctnd va atrage un meda­
lion dedlc.at acestui autentic «monstru 
de talent». Reluarea marilor filme nu va 
suplra pe nimeni niciodati, aş.a cum 
un concert de Mozart reascultat face 
plăcere ortctnd. 

Programarea acelor minunate gale 
ale filmului de anlmatie. chiar firi o 
prefati despre biografia autorului, au 
convins ci lumea animaţiei concurează 
orlctnd cu lumea. marilor vedete ale fil­
mului •cu oameni», cum numesc copili 
acele productu la care li se spune «sâ 
meargl la culcare că Donald nu apare 
astizl». Serviciul ficut de televiziune 
filmului produs pentru marele ecran este 
greu de apreciat tn cuvinte. functionead 
acum un sistem bine stabilit de difuzare 
a filmelor pe mlcul ecran, prin care pu­
blicul poate lua contact cu marile reall­
zirl ale cinematografiei. E drept ci 
uneori această lectle de culturi cine­
matografici o preferlm şi precedati de 
cuvfntul unor autoritltl ln materie, care 
tn cuvinte simple ne lnvatt dlsccet ci 
filmul nu tnseamnl doar pasiune, ca­
valcade sau umor, dar aceasta este un 
alt deziderat Oricum, trebuie sa recu­
noaştem ci astizl publicul este tndru­
mat spre cinematografie, spre adevă­
ratele sale productii şi prin intermediul 
televiziunii care face acest lucru cu 
competenţi ,1 efort. urmirind vlrtutlle 
educative $l artistice -a'8 repertoriului 
ales, demonstrtnd ci film nu lnseamnl 
doar o poveste cu a fost odată un bllat 
şi un cal, sau dol tineri ce se Iubeau. 
ci filmul tnseamni şi ... artl. 

Ileana LUCACIU-COLOMIET 

filme pe micul ecran 

• Casa p&pu,uor (Joseph Losey, 
1973):1J"rl Losey neaşteptat şi, poate, 
dezamăgitor pentru unii. Nimic deosebit 
din punct de vedere cinematografic. în 
afara unui splendid, rafinat colorit al 
imaginii, care nu s-a vizut blnetnteles pe 
micul ecran. Pelicuia constituie un bun 
spectacol de teatru filmat, dar pentru 
asta nu trebuia neapirat al se afle Losey 
tn spatele camerei de luat vederi. E 
limpede ci regizorul a fost atras de 
deschiderea problematicii piesei lui 
Ibsen, o deschidere de asemenea an­
verguri lncft devine actualitate, tnsl 
nu a-a ostenit (flindci nu pot crede ci 
nu a fost ln stare) ai «vorbeascb tn 
alt limbai decrt acela din 1879. Se~ în­
ttmpli uneori ca fi zeii sl picoteasdi ... 

• Bllatul care cauti fericirea (Jiri 
Menze~ 1974).0mul care a Uicut memo­
rabilele Moartea d·lui Balthazar 
(scheci tn Micile perle), Trenuri strict 
supraveaheate şi Vari. capricioui 
(Dan Petrolu ne-a oferit tn ale sale tot 
timpul Interesante dUe de dictionar» 
minunate fragmente din cele trei crea­
ţii), vine în faţa noastră cu un film plin 
de cele mai bune lntentii, dar slab, slab 
da tot, de un schematism enervant, lip­
sit de orice putere de convingere. ŞI , 
totuşi, Menzel e Menzel, primele zece 
minute stnt antologice, par rupte din­
tr-un alt film: clteva portrete ficute cu 
un condei de maestru. acid. scurt din­
tr-o trisituri (Petrolu ne preveneâ. la 
Tnceput ci regizorul nu mai are causti­
citatea de altldată fi, din picate, dupli 
aceste prime zece minute de excepţie, 
observaţia s-a confirmat deplin). O «via­
tă de famllle» sugerata extraordinar în 
doar doui Imagini şi trei cuvinte; ames­
tec desăvtrşit de lmprovlzatie şi elabora~ 
re; «tone» de viată «aşa cum e ea», pe 
centimetru pătrat de peliculă. lnctt. rea­
mintindu-mi acum toate acestea, mal 
că lmi vine să corectez. cele afirmate la 
început nu. INlatul care c.autl feri­
cirea nu e un film slab. E un excelent 
film de zece minute. 

• Judo (Kunio Watanabe, 1967). Fil­
mul Bii""""fncordarea şi tensiunea unei 
epopeice «querelle». Şi despre o ccear­
tl», despre o luptă e vorba, lntr-adevir, 
dar nu între canclenu şi cmodernes•. 
Nu e bitllia pentru •Hernan!•, ci pen-

tru judo ca exponent al une4 conceptii 
opuse celei exprimate de Jlu-Jltou: Judo 
nu este o arml de luptl, ci un mijloc de 
apărare ,1, fn ultimi lnstantl, un mod 
de a trli. Exlad o morali a judo-ului 
arati acest ciudat (pentru europeni) 
film. SA ne reamintim clteva din precep­
tele pe care le enunţi, de o simplitate 
a formulirli veci nă cu aceea a unul abe­
cedar de viaţi: «Lumina poate veni de 
oriunde. Trebuie s""O vezi•; «Clutlm 
pentru judo oameni cu caracter şi dem­
nitate»; «- Nu ştiu daci voi cf•tlga. 
- Bravo, băiete, daci vei vorbi mereu 
aşa vei învinge»; «Odatl ce al luat o 
hotlrlre fi ttll pe ce drum vei merge, nu 
te opri. Mergi lnalnter, •Daci te gtn­
deftl doar la victorie, trldezi spiritul 
judoltj «Are o tehnici buni de luptă, 
dar nu are caracter. Nu-l place si fie 
lnvinar, «Avea o privire trlsti. Ce rost 
avea si-i mal doborh 

• 1M'Y. Popeye. O emisiune de 
zile mari din •Gala filmului de anlma­
tie•, cu har ti cu haz reallzati siptlmîni 
la rtnd de Viorica Bucur fi Radu Cimpo­
neriu. Şapte inedite (pentru noi) cu 
Popeye, Olive fi Blutof •Mecanica• fie­
cireia din aceste pilule e aceeaşi, tnsl 
gagurile mereu altele. Inepuizabilă in­
ventie grafici, umor fn stil •clasic•, 
dar ti absurd - la alegere. Şi mal e 
banda sonori, poate cel mal atrilucit 
gag al acestor sclipitoare filmuleţe ale 
fraţilor Fleiacher. Datl-ml voie ai vi 
apun cum se numette (fiindci probabil 
nu ştiţi) omul care ti.aa flcut o carieră 
din elogiul constant fi mormlit al spa­
nacului: Harry Foster Welch (vocea lui 
Popeye). Harry ne-a plrbit acum doi 
ani , clnd avea 74 de an~ vîrstl frumoaal 
pe care - daci nu se tnttmpll nimic -
o poţi atinge, firi tndoiall. consumtnd 
zilnic. cu pllcere, spanac. • •L-

• W.atem Unlon (Fritz Lano, 1941 ). 
Un western corect semnat de un ma­
estru, dar nu at genului. Nu-i putem 
socoti dec1t capriciul unui mare creator. 

• Biblnul .i mar„ (John Sturges, 
1958). Spencer Tracy ln rolul batrlnului 
care a visat leL Ce greu e de flcut un 
film pe mlsura acestei idei„. 

• Zipada flet'binle (Gavrll Eghia­
zarov, 1973). Emotlonant film de rizboi, 
tn cea. mal buni tradiţie a 'cotii sovietice. 

• Vod.,. de pe pod (Sidney Lu­
met, 1961). Ptni şi oamenii de evident 
talent. precum Lumet, se Iad fascinat! 
de nesffrşltele modalltiitl ale melo­
dramei. 

• Politia sub acuz.are (Marcel 
Carn~. 1970.lltiUI~ Asasinii 
ordlnel). film-rechizitoriu, Interesant 
ln substanţă, mal putin ca cinemato­
graf. 

• Daci „ li avut un cal (R. Dorj­
palan, 1965). •Pe un cal aş vrea si zbor, 
nu pe lacul oei domol• ctntă trist tlnă­
rul Dondog. Biiat simpatic, dar gre­
şind mereu copllAreşte, Dondog va 
cuceri ptnă la urmi Inima Iubitei sale 
lanjlma, precum •i tncrederea celor­
lalti. EJ va primi din nou Tn grijă caii pe 
care li Iubeşte attt de mult - ne arată 
fn încheiere acest -film mongol (dublat 
tn limba rud). 

• lngiduiţl-m~ fiindcă intrlm fn 1976, 
să reamintesc ctteva din cele mal bune 
filme urmlrite pe micul ecran tn '75: 
«Z•, «Joe Hlll•, «Ce se intimpli. 
doctore?», «Generaţie•, «Valurile 
Dunlrli-. cDrum Jn penumbrl•, «Din 
prea plinul Inimii•, cEglantlne•, •Cor. 
nul de capri•, cPrlmlvara•, «&ola­
ri•». «Canalul-. «Duminici. la ora I•, 
«Zboarl cocorii•, «Filiera francezi•, 
«Pldurea de mesteceni», cProcnul 
de la Nilrnberg•, «La strada•, cFru· 
musetea dlavolulul». •Fragii Hiba· 
tlci•, •Ghepardul», .O noapte furtu· 
noasl•, «Noapt„ aaltlmbancllor», 
«Monolog», cFalatafb, cF..-meclto­
rii inocenţi» (hotirtt lucru, a fost «anul 
WaJda:t pe micul ecran. Fericită Idee.) 
• Nimeni nu ,tte nimic», cDraao•tea 
luJ Serafim Frolov-. cCoplllria lui 
Ivan-. «TandNte», «Ghici, cine vine 
la cinlh, cA trib, «Sfi„ttul zilei», 
cOcolul». cAm fost tineri», cVocl ln 
lnsull», «Noul. zUe dintr.un an•, 
•Ultimele lor cuvinte•, «Slrmanll 
llicll>. 

Dumneavoastri, stimau cititori al 
acestul cott de pagini, ·alături de care 
(fle-ml permld aceastl glumi cara­
glaleani de sflrşlt de an) am ccompl­
tlmibt şi eu sliptiimlnă de slptlmlnli 
fn faţa filmelor de pe micul ecran, si­
lindu-mi - vorba clrtil - a da soco­
teali despre ele, dumneavoastră. deci, 
vă urez un amical •la multi anii•. ŞI , 
lmpreunl, să urim micului ecran sA 
gbdulasci '1 '16 c1t mal multe sau, 
daci se poate. numai filme de frumu­
seţea fi valoarea celor amintite mal 
sus. • 

Aurel BADESCU 

https://biblioteca-digitala.ro



80 de ani în 80 de filme 

• C.Uţeanu1Kan• (1940,0rsonWeUes) 
Opera unui geniu (avea 25 de ani), nu şi 

operi de geniu. Rezumi - baroc-haotic, 
contestfnd - doul decenii de cinema , i 
anticipeazl, prin lndriznell formale, aftele 
doul. Istoria prosperitltll americane llus­
tratl de Kane-Hearst. Magnatul ae recu­
noatte fi declan„azl campania de presi. 
d(.ane trebuie ara fncl din negativ, spre 
binele artei ' ' Industriei cinematograficu 
pretindea ziari1ta culiselor, louella Par­
sona. Spre binele lndustrlafitor, WeUn e 
lndeplrtal patru ani de Hollywood. 

• ~ (191ZJ, Eric von Slroheim) 
Exemplul ca.ale al tiraniei comerdakt fati 

de autor. O treime din filmul aocottt, «prea 
negru• e aruncat la co„ Regizorul declari 
cu amirlciune: «Hollywoodul e o fabrici 
de clrnatll Publicul nu e atft: de prost cum 
cred producitortL El vr• ai I se arate viaţa 
•ta cum e, aapri, dlsperatl. .. • Dar Stro­
hetm are de hrlntt o familie. Drept care 
aemneazl Viduva vn·ell. · 

• Pe llriplle vlntulul (1939, Victor Fle­
ming) 

Dupl „....,._ unei naţlunl, filmul cel 
m•I co1ti•ltor. Şi cel mai rentabil. Bate 
recordul tuturor tncasirtlor. Ecranizare ro­
manescll dupi best-seller-ul Margaretei 
Mttchell. Apeleul le 12 scenorlfti (printre 
care Scott Fltzgerald), trei reolzorl, trei 
operatori-tefi şi trei stele ale vremii: Clark 
Gable, Leslie Howard, Olivio de Havlllond. 
ŞI o nou venttl la Hollywood, Vivien leigh, 
care va primi unul din ce._ 11 OM:ar-uri 
obtlnute de film. 

e Raahomon (1950, Aklra Kurosawa) 
Nici primul, nici ultimul titlu de referinti 

al unul cinematograf cu tradiţie. Dar abia 
la Veneţia, Jn 1950. Europa are revelaţia 
miracolului japcnez. O temi familiari occi­
dentului, «fiecare cum vede•, tntr-o manieră 
poetici lnsollti. Un mare actor: Toshiro 
Mifune, cirula critica niponi li reproşa 
•copierea strngace a realismului lnterpre­
tlrii europene.> Fiecare cum vede. 

• Curlll pentru flecan zi (1964, Edward 
Schorm) 

Cu romantism. despre teama de a tril. 
~~C:,"~'~in!e,~~Lerolpul de a te tn­

• llecanlcul <Cil..,eralel• (192e, Busler 
Keaton) 

Pe atund nimeni n-ar ft tndrl.znlt st-I 
plaseze pe Keaton aliturl de Chaplin. Cu 
timpul, clftigl umorul cerebral, faţa de 
platri a •omului care n-a rts nlciodati». 
Gagul lui Matec calculat matematic. con­
trast tntre delirul obiectelor dezlintuite şi 
Inventivitatea solutlUor. Absurdul cosmic 
fmbllnz1t de Inteligenţa eroului de facturi 
moderni. Marii comici de azi pretind ci-I 
datoreazi totul Revedeţi .__ Generala» fi 
vi vett convinge. 

• Sllrfllul Sl Peletaburgulul (1927, 
Vsevolod Pudovkln) 

•Daci clnematografuf lui Eisenstein e un 
atriolt. cel aj lui Pudovkln e un ctntec.» 

B 
Cariera lui Ştefan CJobotl­
raşu a fost totodati lentl f i 

~r~d; p~~~' ~~ 4:, ~ma(~ 
16'uronia. 1954). D• după 
asta, Jn cei zece ani ce au 
urmat. filma ctte doui şi ch iar 

ctte trei filme pe an. 
Utt lmo so creaţie (1970: A.iepborea de 

Şerban Creangl) este filmul din anul„. 
neaşteptatei sale mortL Un film care capltă 
astfel un caracter de omagiu. Clei este o 
poveste care seamănă cu a lui. Oe altfel 
scenariul a fost scris anume pentru dlnsul 
fi povestea tncepe cu sărbltorlree eroulu i, 
a lu i Nea fana, vechi mecank: de locomo­
tlvl. I se airbitoreşte let lrea la pensie, 
dupi lungi ani de activitate fi de afectu­
oasa prietenie cu toţi camarazi~ tineri şi 
bltrlnl. Pirlslnd sala banchetulu~ Nea 
Fane aluneci pe sclrl fi toate sculele 
sale, pe care le ducea într-o lldltl, se rlsl· 
pese pe trepte. Bltrfnul muncitor, ca un 
reoe care, ctnd se retrage de pe tron l fl 
tmparte emblemele, eroul nostru ffl tm­
parte uneltele camarazilor. Toate. Iar la 
urmi, ch iar ş4 lidita. Dar pentru un om aşa 
de activ fi priceput. retragerea nu înseamnă 
inactivitate. Ctnd se lve,te, ia uzină. ctte 
o pani pe care numai Nea Fane poate s-o 
repare repede f i bine. tot la el se recurge. 
Firi a mal vorbi de o multlme de copil 
cărora Nea fana le repari jucărioarele. 

Dupl numai g an i de activitate, revista 
«Cinema» (nr. ~1963) fi consacri un por· 
tret care nu eziti sirf numeesci • Un actor 
lnepulzabll11rt •lnepulzabU• a fost, într-ad~ 
vl r1 acest artist pe care revista noastri. o 
lurii înainte ca et li moart. n numea tun 
Jean Gabln de limbi moldovenea.aci». O 
limbi mokfoveneascl prin care ei a ttiut 
sl evoce figura acelui moldovean tntre 
moldoveni, a lui Ion Creangl (ln Amintiri 
din coplllrie de Elisabeta Bostan). Poate 

A ici, clntecul unul tlnlr tiran ~una ostaş 
al revoluţ.lel. Simplitate, clklurl, Individua­
lizare maximi a personajului. 

• F-11 NINtld (1957, lngmor Berg­
man) 

Operi de riscruce a dnematogratulul, 
un fel de Kane al deceniului „„. Ca 
temă: sensul vieţi i. slnguritatea. Şi ca anti­
cipări formale: durata subiectivi a memoriei, 
dialogul contlnw pra.zent-trecut. reai..on l~ 
rlc. Resnals n-a dus mai departe procedeul, 
1-a literaturizat numai. ln rolul profesorului: 
VictOf SJOatrom, patriarhul cinematografu­
lui suedez. 

e c:.tla Pandorei (1925, G.W. Pobst) 
Un bun film de Pabat, regfzorul care a 

îndrlzntt al Introduci ln plin decor oniric· 
expresionist. realismul cel mal brutal din 
anii crizei CStrlMla Mcurlel). Dar ma• 
ales un miracol pe nume Loulae 8rooks. 
Uimitoare prospeţime, natu,..leţe a Jocului, 
farmecul apontanettltil. Femlnttllte moder­
ni de bl5etandri-camaradi. Fuclnat5e ero­
tici neagresivi, aplrlluollzotl, ce face s4 
cadl tn desuetudine vam~ul fatal cu pri­
viri demonice. Un chip ce cheaml lumina 
ca ai-fi dezvilukl umbrele. O actriţl de o 
subtilitate '8 care nici deceniul nostru nu 
se ridici fntotdeauna. 

• Nanuk (1922, Flaherty) 
ln puatluf de gheeţl. un dumnezeu numit 

Omul. Laudo 10'101 lui clnlală de un poet 
ol odevlrulu< Flaherty. După suflarea fe­
meii care tncilzette bocancul blrbatulul, 
clnematooratul nu mal poate apune nimic. 
Critica tnai (Bouaalnot) glaette ci Nanuk 
e cun film rece». Probabil unda e turnat 
La pol. 

A. M. 

ci nici un alt actor de cinema romin nu 
a avut un mai bogat 41 mal variat palmares 
de roluri: de la Pop.a Smtnttnl ' din Humu-

reţineţi din această lună : 

Antologia 

B 
Prin ciclul •Ipostaze ale 
eroismului, curajului, sp i­
ritului de aventuri.», Cinema­
teca noastrl ne propune de­
piflrea accepţiei comuna 
a filmului de aventuri limitat 
doar „ fabulatie excesivi, 

culoare, apectacol dinamic. Ea oferi tlnlru­
lul clnetll un tablou aubstantlal, extlnzfnd 
genul la filme care au ca temi curajul, 
sacrtficiu~ jertfa pentN patrie. pentru Ideal, 
opere care au devrenlt totodati puncte de 
reper ln latorllll celei de a 7-a arte. Oe aceea, 
uneori, cete doul cicluri: dO de ani ln 80 
de f ilme» fi •Ipostazele curajului» se pot 
Interfera. M pol: lntrece tntr-o nobili com­
petiţ ie. Una dintre aceste opera nte C.a­
paev, antologic portret al revoluţionaru­
lui vlzut tnsl nu ca o atatukt de marmori, 
d cm un om apropiat lntelegerll fi simpatiei 
noastre. Un personal Istoric. care a trl it 
aevea ln tlmpuf Revolutiei fi care trlieşte 
şi pe ecran ln minunata Interpretare a acto­
rului Boris Babocikin. Un erou pe care h atii 
Vasillev l-au umanizat, devenind prin a­
ceasta profund pilduitor. Cft de impor­
tant e să propunem ttnărulul spectator 
asemenea modele. modele vil, credlbUe, 
pe care arta. pr&lulndu-18 din viaţi, le oferi 
lnoPol vieţN cu o lorli educativi lnzecitll 

canalul - al tttlu din ciclu -•opera 
care ocupi un loc de aeaml ln cinemato­
graful contemporan prin complexitatea ei, 
4i de aici marea autenticitate a tabloului 
Istoric: rezistenta vartovianl tmpotrtva fas­
clttllor.Tobloul e descris deWoJda. pe atunci 
un tlnAr regizor, care dupl romanticul pre-

lef tl, la Ciungul d·in rlzbolul Dacilor, de 
la sentimentalul tatl de bllat Isteţ şi ge­
neros din Strllnul la aprtgul grevist din 

curajului 
ludiu, tot pe tema tineretului devenit luptl­
tor tn condiţiile ocupaţiei: «Generatie• (4i 
el demn de a figura " aceasti antologle a 
curajului), realizează opeq densl, baroci, 
de o viziune plastici uluitoare care va Im­
pune lumii prestigioasa fC0811 polonezi. 

Un om pentru et .... - fi A ...,t­
crvce de Fred Zlnneman a1nt afte doul 
filme de anverguri pe care repertoriul lunii 
ni le oferi tn cadrul Ck:lului li . Dar o •n­
verguri cu totul deoaebitl nu ln sensul 
spectacolului de acţiune oblfnuit. Ce-ar 
putN ft mai puţin specific la prima vedere, 
pentru filmul a'8 - zls de aventuri, dectt 
portretul unul savant neclintit în pozitia 
sa filozolicl fi polttlcl, Thoma Morua? 
Şi totufl ce sublimi aventuri lnterioarl. 
odisee a fermltlţii şi curajului de a rimtne 
tu tnsuţl reallzeazi acest film. Realizeazl 
acest mare actor. Paul Scofi&ld. A .-,ptea 
cruce ecranlzeaz.i romanul antifascist al 
Anei Seghers. Mesaj direct. lnt.._e lim­
pede a telurilor umanlat-milttante. 

Foarte lntereaantl pentru o altl ipoatazl: 
eroismul ln timp de pace, patriotismul 
muncii transformate ta paalune fi credinţi 
ptnl la moarte eceuti Scrisoan •• 
expediata a hi Kalatozov ctrimlal» pe 
adreu tlnlr.tui cinefil. 

Cu adevinll: operl de exegezi critid 
face deci Cinemateca noaatri fi prin acest 
ciclu •itinerant» (l-am numtt undeva), tra­
seu moral fi moralizator ln acceptia cea 
mai nobilă a artei cu mesaj. 

Alice MlNOIU 

Lupeni, de la tnfeleptul preot din Cerul 
n„.,. gratii la şotul trldat din Porto­
Franco. Tot personaje unul fi unu~ fn­
tr-un timp record; un Interpret al cetor mai 
diverse categorii de suflete f i, ln toate, de 
o naturalete actorlceasci pe care multi 
confraţi au dreptul al l-o Invidieze. 
Clobotl.ntşu apare pe ecranele noastre 

-atunci ctnd fauna actortceascl romani nu 
se cotorosise Inei de nlravurile declama­
tlei. El, de la lnceput, vorbeşte cu o natu­
raleţe uimitoare, pe care accentul sAu mol­

dovenesc o face fnci mal flreascl. Inei mal 
spontani. Dar la CJobotiraşu calitatea cea 
mare este conceptta. compozltla. Din mul­
tele probleme de actorie rezolvate de el voi 
semnala rolul dln «Porto-franco». ln car· 
lea lui Jean Bart («Europollu) Sfamete 
era un om delicat care-fi adora fratele din 
America ai nu rlvnea deloc la fabulosul 
slu milion, Iar pe nevaatl-sa nu tndriznea 
sl o acuze ci are un amanL ln fllm, ecra­
nlzatorii ne-au propus un personaj cu 
mult mal verosimil, mal potrivit acestei 
luml, un burtl--verde şmecher, cam escroc, 
un sot gelos, coleric-, certireţ, rldlcu~ Iar 
peste toate astea ros de o ahtJati pofti de 
bani. Un personal tntr-<J V8'nlc6 frimtntare, 
clnd lludtndu-ae ca un Napoleon, ctnd 
făclnd-o tlrfl pe Penelopa so (conjugali), 
cfnd flcfnd pe nepisltorul şi fredontnd 
fals o f ansoneti din care nu articula decn 
cuvtntul de ia urmi. clnd dfnd din cotţ tn 
colt ca un copil care a tncurcat lucrurile. 
La sffrşltul poveştii, speriat de crima co-­
mlsl, o lntinde tn goanl. Este un miracol 
aceaatl namlll. acest colos, alergfnd zvelt 
ca o clprloarl fi lmpletlclndu'1:e foarte 
coregrafic ln nişte nlvoade. Trebuia ca 
actorul sl albi focul sacru pentru a executa 
toate acestea cu attta flreaacl verosimili­
tate. 

D.L SUCHIANU 
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Documentar 

Craiova văzută din car 

SI zicem ci toţi sfntem lectori pasionaţi 
ai literaturii care se publici. tn flux continuu, 
atn ln volume crt şi ln periodice. Ceea ce 
se poate lnsl deduce destul de rar din fil­
mele noastre. Pentru că slntem la rubrica 
scurt-metrajelor, crte filme de un act sau 
filme-scheci, cu sau fără actori, ar putea 
inspira schlta, nuvela şi reportajul literar 
contemporani Sau poezia româneasci de 
azi! Ne-o dovedeşte acest admirabil eseu 
foto-cinematografk: al lui Titus Mesaroş 
care poartă titlul uneia dintre poeziile lui 
Marin Sorescu din volumul «La lilieci». 
Genericul şi comentariul sfnt foarte discre­
te fn privinţa demersurilor cineastului şi a 
mijloacelor folosite. Preferlnd să fie eliptic 
(Titus Mesaroş a realizat şi documentare 
firi nici un cuvtnt. ca 4000 de trepte spre 
cer), autorul nu ne spune d, lutnd poezia 
în cauză. s-a deplasat tn chiar satul natal 
al poetului, unde a ciutat o localnici, ln­
credlntlndu-i rolul mamei şi un biiat - fn 
rolul eroului liric, dispufl s4 facă o cilitorle 
cu carul la Craiova, fn folosul cinemato­
grafiei. Nimic fnd - ln ceea ce vedem pe 
ecran - din acele reconstituiri de cine­
v~rite, tn care se recurge la un amestec 
Incert de autenticitate şi simulare. Pentru 
simplul motiv ci regizorul nu-t filmează 
propriu-zis pe cei dol .eroi, ti fotografiază 
sau retine din eventualul cine-film numai 
fotogramele care rezumă ipostaze. expresii, 
priviri, asociaţii, gesturi fi peisaje. Cu alte 
cuvinte, un întreg film din stop-cadre. Dacă 
inslstlm asupra acestei experienţe, e pentru 
că ea ni se pare din toate punctele de ve­
dere exemplari. 1n primul rtnd, prin intui­
ţia şi initiativa regizorului de a descoperi 
$i valorifica un text «ficut pentru film». 
Poezla tn cauzA a lui Marin Sorescu, am 
de intim integrată Imaginii drept comen­
tariu, pare scrisă la solicitarea cineastului, 
cu totul tn afara formelor poetice traditlo-
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telex Sah1a 

Decembrie 
- Decembrie. Planul anual rea­

lizat Se mal lucreazl la cele 23 de filme 
care reprezlnti depiflrea planului cu 
peste 1()%. ... Intrarea masivi în 
productte a filmelor pentru 1979. ... 
Se reclcleazi regizorii! Foloase previ­
zibile studioului: cretterea calltiţli Ideo­
logice-artistice a filmelor, cretterea nu­
mlrulul de filme formative, creşterea 
numirului de referate de calitate pentru 
cercul nostru de creatle. 
... Decembrla. Luna tn care se 

numiri fi premiile internatlonale.1) Pre­
miul pentru cel mal bun film de folclor 
la festivalul de la Bruxelles, filmul Tra· 
diţli de iarnA de Ion Visu. 2) Premiul 
pentru autenticitate la festivalul de la 
Tarbes-Franta. acelafl film, acelaşi re­
gizor. 3) Premiul «Mercuro d'argento• 
la festivalul de '8 Venetla. filmul: Sim­
fonie in re m-.Jor, tot acelaşi regizor. 
4) Premiul pentru cel mal bun film docu­
mentar tn medlul rural, filmul: V remea 

Poezia 
la ea 
acasă 

nale - un reportaj care disimulează meta­
forele, cadenta $i toate strălucirile de spirit 
ale versului modem într-un «story• per­
fect rotund (plecarea şi tntoarcerea de la 
oraş, ln primul său drum de acest fel, a 
băiatului de la tară: •se hotărîseră să mă 
dea la .şcoalb, «îmi trebuiau acum două 
poze trei pe cinci pentru lnscriere•). Frate 
bun cu humuleşteanul din celAlalt secol, 
contemporanul nostru poet povesteşte a­
ceastă amintire din copil!irie (mergfnd nu 
numai pe drumul «tipic„ al atttor clasici, 
dar anticipînd şi adevăratul exod social 
la care asistăm azi - o temă. am putea 
spune, fundamentaL! şi stringentă), cu acel 
farmec parodic Ingenuu pe care n pot ilus­
tra numai versurile lnsele. («Plecasem de 
cu seară, să fim dls-de-dlminea(â, ctnd 
intri/Zorii/ ln aparat. să ml pozeze bine./ 
Trecusem amtndouă pădurile, se auzea 
doar sctrtîitul rotllor/ Ca un sclncet de 

greieri,/ CA şi ei cică tot aşa cîntă cînd 
merg şi le sclrttle oasele»l.Să mai adăugăm 
ci Titus Mesaroş şi-a asigurat privilegiul 
lecturii lui Ion Caramltru, tn postură de 
crainic, alături de şansa esentlală a unei 
tipologii alese «la fata loculul», ln nota 
acelei asprimi dramatice care ascunde tan ­
dretea («Măi bAiete, eu ml -am făcut da­
toria,/ Acum să te vid cum mlntnci car­
tea»), cultMnd în Imagini statice, alb­
negru, acelaşi dramatism epurat. dar plin 
de vibraţie, fn care albul este paloarea 
emotlei sau lumina glodului («Boii s~au 
oprit dintr-o dată singuri: Jos tn vale:/ O 
mare de lumini aprinse, o ptlpfială ca de 
idei tn cap•), iar negrul nu doar frisonul 
necunoscutului, al nopţii, dar şi cadrul 
baladei, cu dimensiunea ei cosmică (« ... sus 
steleleJ Pe drum pietrele scoteau sctntei 
sub potcoaveJ Poate cii şleaul nostru se 
vedea de pe alte lumi/ Tot frumos ca al 
robilor»). 

Regla fi •cenanu1: TltU$ Me~oş. v.,.urile: 
Marin Sorescu. Imaginea: Euoen Lupu şi Rodkil 
Drlgulln.scu. Crainicul: Ion CMilmitru. Redac­
tor: Adolf Elfu. 

finului, regizor Titus Mesaroş, la San­
tarem-PortugaUa. 5) Premiul III pentru 
filmul Irigaţii la Carasu, regizor R. 
Hangu, la acela•I festival. 6) La festi­
valul de la Leipzig, selectkt bogată, 
dar nici un premiu, nici anul acesta. 

- Decembrie. Luna ln care Stu­
dioul cinematografic •Alexandru Sa­
hia• a tmplinlt 25 de ani de existenţă 
şi activitate. 

A riaUde MOLDOVAN 

telex An1mafilm 

Mihaela 
şi alte furnici 

... Hegizorul Ion Tnlic&, distins 
recent cu premiul Asoclatiei cinea•ti­
lor pentru filmul de grafici animatl 
•Marea zidire•. a tnchelat în aceste zile 
un nou poem cinematografic intitulat 
«H idalgo•, proflltnd cu delicatete dru-

Culorile florilor 
Credeam ci Dona Barta deţine exclusi­

vitatea ln domeniul documentarului ştiin­
ţific de mare delicateţi metaforică, dedicat 
efemeridelor şi altor vietăţi fragile. Ne-am 
inşelal Liliana Petrinoenaru. tn comoania 
ooetului Tudor Opriş, ne oteră satisfac­
ţia unul film pe cit de sensibil pe alil de 
limpede construit. în toate compartimen­
tele, de la scenariu ·'l comentariu, ptnl la 

Animaţie 

Pe urma urmei 

decupaj şi muzici. Autoarea Tmbină infor­
matia ştiintifică şi sugestiile poetice, ob­
servtnd cu minuţie florile, culorile şi fru­
musetea lor, fie ci ne afllm tn zonele de 
cfmple, la munte, la paralela 45 sau la 
ecuator, asociindu-ne şi pe noi finalmente 
exclamaţiei cu care filmul se tncheie: «(} 
tu, splendidi lumei• 

~~:1~ c~d~~~ri~:.sufn ş~pil:~~~~a~e a~:i~ '. 
B41Anel nu mai pare d semene cu nimeni 
şi nici cu sine însu$i prea mult, deşi nu 

Dacă la capitolul animaţie ne vom limita ajunge la stlnă. ca în episoadele initiale 
la un singur film, nu e pentru că acesta ar ale acestui serial. Rămînem - ca un bun 
fi «exemplar•, ci pentru că studioul nu ciştigat - tn perimetrul unei fabule domes­
ne-a oferit altceva timp de mai bine de o tice. de curte, cu deosebirea că invenţia 
lună, lăstndu-ne cu pagina albă, ptnă la scenaristică este de data aceasta minima. 
«închiderea ediţiei•. Sub titlul de mai sus 
se ascunde şi se strecoară un nou episod 
din serialul cu Bălănel - acel căţel despre Regla: AtUn IJMIH. Scenariul: tulu Vfld~scu ş , 
care ziceam că ar fi frate bun cu arghezianul Artin s.JH. Operator al Imaginii: O~ PlrHanu. 
Zdreanţă, tn alt episod, realizat de un alt Redactor: LJ:K• Herescu. 

Film 
utilitar 

Gută si schela 

Laureat acum doi ani, tn cadrul concursu­
lui Cupa de cristal, pentru filmele sale 
utilitare de desen animat. Eduard Sasu re­
devine vedeta speciei. Personajul său con­
sacrat. binecunoscut beneficiarilor tn cauză 
şi, deocamdată mai putln, publicului larg 
se numeşte GutA (lat.I o împrejurare în 
care serialul se Justifică pe deplin). Guţă, 
care-şi meritl numele fi arata ca atare, 
este de data aceasta zidar, membru al 
unei echipe de constructori aflatl în dile­
mă: să se urce sau să nu se urce pe o 
schell greşit construltl? SA ne Tntelegem 

~na~ 1:~~n:~!:c~ru1 ':1~ro~~~ft:t~cin~~~r 
vorbind cam lncllcft, cu unele dezacorduri 
oramaticale $1 chiar dacă, de dragul unei 
bancnote de 100 de lei, adusă de vlnt (şi 
nu oferitl de cineva!). zidarul aleargă el 
însuşi pe schela împotriva căreia îşi pre­
venise colegii. Drept care suferă pildui­
toare consecinte. Curios este el prin call­
tltile desenului şi verva gagurilor, tocmai 
în cazul unui film utilitar ne amintim că o 
satirA amuzanta, în care vinovatll nu stnt 
neapărat şarjaţi antipatic, este mal efici­
enta decft un referat didacticist travestit 
ln film. Oricum, pfnă la generalizarea meto-

mul fi rostul tn lume m unui Ideal ce se 
cheami Don Qui]otte . ... «Formica» 
lui Mattr prezentă şi aplaudata nu 
numai la Festivalurile europene, dar şi 
la Los Angeles (tn tara lui Disney~ a 
fost cumplrată pentru ratele~ de difu­
zare ale filmului din 20 de tlrl. lată că 
şi o furnici daci e Formici, poate face 
înconjurul lumii. - Laurenţiu Sirbu, 
autorul filmului «Pulul» (lucrare dis­
tins.I cu doui premii Internaţionale). 
dedici iubirii materne şi noul du film 
Intitulat .aaladb . ... Mihaela. ero­
ina filmelor Iul N eil Cobar1 are o trl­
slturl aufleteascl distinctivi: e gata 
orictnd sl şteargl o lacrimi, sl aprlndl 
un ztmbet tn ochii unui om de zApadl 
surprins de prlmlvar4, aJ unul fluture 
ce fi-a pierdut culorile, sau să glseasci 
o mtngtlere chiar şi pentru un leu de 
circ, căruia li este teaml de biciul dre­
sorului. Oamenii tfnjesc dupA bună­
tate •I acest lucru se tnvatl din prun­
cie. lati de ce l-am solicitat pe Neil 
Cobar ai nu renunţe la Mihaela •I ai-şi 
continue serialul •I cu alte poveşti 
duioa-pi.Jduitoare. 

Lucia OLTEANU 

Felicitări 
pentru autori 
şi producători 

dei, autorii în cauză şi nu mai putin pro­
ducătorii-beneficiari de la Trustul dP con­
structii Craiova, merită toate feli l .inie. 

Regla, scenariul, grafic:a fi animaţia: EduilrO 
S.su. Operator al Imaginii: Anca Barbu. Re­
dactor. Nana Homorod•nn. Fiim rHllut i. c•rerea 
Twsfo/ul de C011structJI Cralo~. din cadrul Con­
siliu/ul populv Judetean Dol/, 

Valerian SAVA 

l.A.T.C. 
Menirea Festivalului de toamnă al fil­

melor de Institut nu este aceea a unui 
bilant anual, a unei ierarhizări de note 
şi calificative, ci de a schita tntr-un 
mozak: de stiluri şi de concepţii reglzo­
rakt - fle ele şi tn formare - profilul 
cinematografiei noastre de mtlne. Pri­
vind filmele, unul ctte unul, şi Tn an­
samblul lor, spectatorul poate intui da­
tele unul studiu de anticipaţie creatoare. 
ln acest sens ar fl de liudat iniţiativa 
unei reale popularlzirt (la tv. de pildă) 
a filmelor de institut 

Selectla foarte bogata - peste 35 de 
titluri - dovedeşte cii secţiile regie film 
şi operatorie sînt ghidate activ spre 
latura practici a «meseriei»: IATC-ul 
are o producţie demni de un studio 
cinematografic profesionist Pe 35 şi 
16 mm, ln alb/negru şi tn culor~ ln 
cinci minute sau ln două acte, studentll 
încearcl si povestească lu mea ş~ mai 
cu seamă, să o vadl, să-i surprindă 
realitatea şi mişcarea. Formulele cine­
matografice dlferA: documentarul, cu 
caracteristici de report!tj neorealist 
(«Navetiftii» de Şerban Cominescu 
sau «Numere şi cal„ de Benone Cir­
măzanl sau cu intonaţie patetici («Din 
acele zile cumplite» de Rodrigo Mar­
mentini) sau cu structură lirică («Acua· 
reia» de Cristian Nicolau); comedia 
absurdă. urmuzianl («De doui ori ora 
•ase• de Claudia Nazoa şi Daniel Med­
vedev), sau satirică («Minu,ile» de 
Lubomtr Becejskl); drama politico-isto­
ricii («Moartea lui Pitru» de Liviu 
Maier sau «Broderia» de Ovidiu Iones­
cu); filmul de actualitate («NouA meş­
teri mari» de Tereza Barta şi Iulian 
Popa) - după cum se vede toate genu­
rile slnt prezente. Nu ne-am propus o 
analiză a filmelor, efectuată desigur, cu 
toatl exigenta. şi cu toată «asprimea• 
pedagogică în institut Ne-am propus 
doar o mclrturie asupra preocupărilor 
şi formiril viitorilor noştri cineaşti. 

D.C. 
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., Spectatori nu f1t1 numai spectatori' 

Mastodontul 

„ ... Filmul, începe chiar cu titlul, grăbeste 
din metafon1 tn metafora, din simbol tn 
simbol. Mastodontul Ieri, o fosili_ azi , o 
gigantici exploatare petrolteri. Arde­
pimtnt. Ieri, un deşert amintind de filmele 
lui Kurosawa, azi o zonă înfloritoare prin 
valorificarea Imensei sale boglţll ... Mlrun­
taleki plmtntului ln fllcirl, mlruntaiele ce 
bolborosesc lnfricofltor tn pustietatea albi 
a decorului, tnohlt tot - mafinl, cadavre, 
muribunzi. Nu dilnukt dectt drumul spre 
reufltl, 1n asta constl simbolul- Ce aduce 
nou filmul lui Cak>teacu fi al lui Ioan Gri · 
gorescu, acest nume mare al reportajului 
romAnesc? Aduce un sol de documentar 
Imaginar, bine servit de dialogul str1ns, 
parei ufor rigid -un documentar la granita 
filmului artlatlc. un hibrid reuşit între, si 
spunem, SelH fi Rlsun' valN.. Aduce din 
istorie un autentic conflict, tratat Tntr~ 
manieri lnedttl.• (Aurora lnoan, sb. Va­
leriu Branlfte • - Bucureşti). 

ec ... Af putea al aduc o fnultime de 
considerente fi elooi~ pierzlndu-ml printre 
cuvinte; rezum Joii totul la: Bravo Calo­
tescui Bravo actorllorf Bravo reallzatori­
lorl• (Dan Angelescu, pnl/er Baraj C/bln, 
Gura-Rlu/ul - jud. Sibiu) 

Cantemir si 
Muschetarul român 

ec ... Consider ci pentru prima dată în 
filmul latorfc romanesc. eroul este coborit 
de pe soclul aiu. Cantemir nu are nici 
aureoll. nld nimb de ktgendl. El propune 
dezbaterii problemele sale de stat pe care 
le glalm tntr~ strtnai leoituri a.i proble­
mele personale fi de asta n almtim. probabil, 
atrt de aproape. Gheorghe Vltankiis a 
gblt formu~ adecvata de a arita ci între 
un turnir cu lancea" unul al Inteligentelor, 
acestea din urmi înving Jn acei moment 
dnd fn Europa se punea problema echilibru­
lui pontic ... Alexandru Repan face din rol 
un regal actoricesc ftllnd ai fie ctnd omul 
paslonst de cufturl. ctnd domnitorul abil 
Jn politici.. Reallzst dupi scenariul unui 
om care a Impus cinematografiei noastre 
un adevlrat cult al Istoriei, Mihnea Gheor­
ghiu, filmul are o frazl cinematografici de 
'mare coerentl, regizorul ftilnd sl elimine 
neesentlalul acolo unde necesitatea a Im­
pus-o. Operatorul nu se refugiezi tn spatele 
aparatului, Nlcolee Glrardi cauti fJ glseşte 
solutJI uneori functionale, alteori poetice 

. (Mlhut cu calul fi soarele care apune). 
Imaginea are poezie, Girard! ştie sA eli­
bereze culoarea. crelnd corespondente ero· 
matice dar şi sentimentale. faţă de alte 
filme, aici nu ne mal attnjenefte acel aer 
de folclor artizana~ dHpri na par ci din 
Muzeul aatuluL Cred ci se poate spune ci 
prin C•nlernlr, Mihnea Gheorghiu şi Gheor· 
ghe Vitanldla au declanfaf; «ora filmului 
istoric cu adevlrat omenesc». (lllhaela 
Sllveanu, str. NÎCOIJ<:W 16-Braşov) 

..__ DlstrlbutJe de zlJe mari. Joc splendid. 
Pelicuta scoate exc.eptlonal tn reUef frumu ­
setee mlnlstirllor conatrutte de domnitorii 
noştri. Iurie Darie este un june-prim ce 
poate rivaliza cu Oelon, Belmondo, Baray, 
aau mal ştiu eu cine. Pentru prima datl am 
putut urmlri scene de duet veridic. Almul 
place publicului, dar din nou despre marile 
bitllli.- ŞI lartfJ despre costumaţia prea 
•sie» a tiranilor, oare nu cumva· este o 
nedreptate faptul ci tn toate filmele noastre 
actorii afnt Jmbrlcaţi ca la paradi? fn Jur 
clocote,te lupta, jar luptltorii stnt tmbr~caţl 
în haine stoc•. (N.R.: stoc sau stas? Ce-au 

Coperta I· 
Octavian Cotescu, Slllllt Popes~u ş1 
T orna Caragiu, protagonlftii filme­
lor (aflate tn premieri sau fn avan­
prem ieri): Cercul rnaolc. Tufi de 
Venetla şi Operaţiunea Monstrul 

Foto: Emanuel Tânjală 

~rut .sl scrS.111) (Kol„ Kureliuk. loc. 
M Arlt•la Mici - Jud. Suceava) 

.C.- FUni emotlonant, film distractiv, ln 
special Iurie Darie di un farmec aparte 
rolului lui Mihuţ, excelent Alexandru Repan 
ln rolul lui Cantemir. ln fine, un film care 
trebuie vlzut neaplrat». (Doru George„ 
viei, w. M•rllfH Do(lanel 16 - Refila). 

e ... •Filmul e conceput a1 har, dar ce 
picat ci e fugitiv, populat de zed de perso­
naje care se pierd fi nu-l contureazi. pe 
domnitor. Cantemir e jucat bine, dar stntem 
prea puţin llaati cu el, cu gtndurUe fi fri­
mlnltrile aale„ (Ionel Tealla, sir. Armata 
Ro$ia 23-15 - Arad). 

e ... «Clne are ocazia al vadl acest film , 
va afla tn afara unor date Interesante din 
viata fi opera marelui domnitor fJ cirturar, 
lnci un amlnunt, daci nu tot ant de Impor­
tant, tn orice caz inedtt va afta ci moda 
pantofilor de dami, alb i, decupaţj la spate, 
cu tocuri înalte, este Inel de pe vremea tui 
Cantemir. fntr-adevlr, tn scena mut(jmll 
aflatl la Intrarea bisericii unde a avut loc 
încoronarea, se afli într-un plan apropiat , 
o tiranei lmbrlcatl tntr-un costum moldo­
venesc, dar cu o pereche de pantofi con­
fectlonati probabil la Romarta.)) (Etena La„ 
zlr str. Dianei 13 - Bucureşti) . 

e ... «Nu trebuiau neglijate ln nici un fel 
tablourile exterioare care ln acest film erau 
edlflcstoare fn a contura epoca. Coaslder 
ci tiranul trebuia li rlmtni tiranul epocii 
lui Cant..-nir fi nu un tiran modern. Mi 
refer tn mod special la tlrincile filmulu i 
care apar despletite, firi maraml pe cap 
- dnd ln literatura de specialitate se subli­
nlazl ci numai fetele fi copili au capul 
descopertt. Iar ln acea vreme pudicitatea 
obliga femela li albi pirul permanent 
strlna tntr-f.ln anumtt fel_. Şi un alt amlnunt: 
eu o întreb pe Stela Popescu (pe care o 
trec printre cele mai bune reprezentante aJe 
artei noastre teatrale) daci a fncercat vreo­
datl si frlmlnte coci cu manechluri. Firi 
suplrare, am vlzut chiar femei «moderne» 
care tn gospodlrle renunti la aşa ceva. 

„.Nlclodati nu mi-am permis ai trag la 
rispundere critica de apeclalitate sau a i 
ml opun acesteNL Relevtnd aceste amă­
nunte, exprlmtndu-ml dest .... de strngaci, 
am totu•I sentimentul ci voi fi înţeles.» 
(C. Popncu - Ctmpina). 

Filmul străin 

• Plat. a„.Edith Plat la ea acasa, fntr.c.1 
reconstituire de uneori lnutiJe detal ii, a 
unei plrtf din biografia aa. O anumita 
«fidelitate• pentru unele date biografice 
se face groazn1c almtlti tn sublinierea unei 
pretinse antipatii a celebrei Interprete pen­
tru substratul cult al muzicii, precum fi tn 
evidenţierea unor capricii ln rehrliiJe ami­
cale. amoroase, etc. Sfnt convins ci Piat 
ştia li fle neobifnult de frvmoasl prin 
frumuseţea clntecului e i; 1Snt convins, cum 
de attfe4 transpare fi din unele I nformaţii 
ale attor surse, ci marea fnterpreti ajun­
sese &a adevlruri profunde ln ce prlvette 
arta fi muzica. Din toate aceetee, filmul. 
care ne duce doar pfnl ta începutul echivoc 
al afirmlrii marii ctntlret•. nu ne spune 
aproape nimic sau, uneori, chiar Inversul 
celor aşteptate. Ce picat!• (G. Brucma­
ier, Ca/. Unirii 21-31 - Suceaval. 

• Delict din dr-ooste: «„ Comencini 
a reuflt ce nu au reu•lt altll ai faci: dintr-o 
banatl povestloeri de draaoste a scos un 
film de zne mart, avtnd drept decor o •fa­
brici a morţii». Eroii lui, •I nu o oarecare 
Carmela, fJ nu un oarecare Nulk>, nu trec 

firi sl nu prlveaaci tnapol cu minie la o 
lume crepusculari. Comenclnl, bine lnspi­
rat, a pus degetul pe ranl, Iar noi apectatorii, 
cu mlna pe Inimi, aflrmlm: e un film foarte 
bun, poate chiar excepţional•. (Ivan Ioan· 
Medianu, str. Nko/M lUlcescu 372, Tll­
maclu-Siblu). 

• «.„ VI scriu acum despre Charl~ Cha­
plin din simpla pllcere de a-mi comunica 
bucuria lăsat'I de un eveniment cultural 
ş.I mai ales artistic, din entuziasmul gene­
rat de aceastl mare prezenta pe ecranele 
noastre.„ Finalul din cTrintoril» reprezintl 
mai mult dectt un gag, el reprezlnti o atl„ 
tudlne. Un şut ln spatele grasului, prostu­
lui, snobului, al răului, al veşnicului duş­
man ln momentul aparentei reconcilieri este 
reactla spontani şi flreasci a celui care 
cu •otia ca armi de viatl. cu resemnare 
dar • I cu poezie optlmisti - vede absurdul 
situaţiei '' nu vrea sl fie unul din actori. 
Un picior tn spate fi goana frenetică , 
goana dibace, goana caracteristici. goa­
na care sttrneşte rlsu~ dar goana dupi ce ? 
După o cocloabl. dupl o mahala. dupa 
un copac, goana dupl locul vremelnk: tn 
care va putea mfngTla nestingherit o floare 
glngafi. Este aici atrta lirism, attta gag şi 
atfta Chaplin tncrt odati tn plus constat 
ci fn faţa lui nu trebukJ sA tizi, nu trebuie 
să pltngl, trebuie «doar. sA te minunezi. 
(Andrea Prahoveanu, Bd. Magheru 34 -
Bucure$tl). 

• Marele Gataby: tt.„Un basm trist e 
impresia pe care ti--o la~ filmul, cu lastul 
lui ireal fi lntfmplări le lui nemaipomenite, 
in spatele clrora ae ascund realttltlle crude. 
Un basm cu tlk: pentru copili aduttl. Clllul 
care se crede justltlar e un •idiot sentimen­
tal», singuru! cu •devlret sentimental din 
film. care-fi rlzbunl moartea Iubitei necre­
dincioase fi totu•I atn de Iubită. •Idiotul• ,1 Gatsby atnt cei doi fanatici ai dramei: 
Gatsby, fanatJcul speranţei fi-al luptei, ucis 
stupid de un fanatic sentimental al drep­
tltll. Trlstl poveste! Dar ta urma urmelor, 
nici nu putem fti cum s-au petrecut lucru-
1i5e tn realttate. Cet care ne povesteşte 
este Nlck, provincialul, Iar înţelegerea în­
seamnă un proces de recreare intimi, o 
adaptare proprie a faptului care nu odată 
conţine grefei! .. .» (Sanda Nemef, docu­
mentarist, Academia «Ştefan Gheorghiu», 
Bd. 1 Mai nr. 313-311 Bucureftl). 

În citeva vorbe: 

Augustin Poglceanu (com. lclod -
Jud. Cluj-Napoca) dorette d-fi completeze 
colecţia revlate4 «Clnemu cu urrnltoarele 
numere care-i lipsesc: W1971, 7/1973, 1?J 
1973. V1975, precum fi toate numere~ 
anllor19113111994. 

EllHb.ta Coluer (sir. 13 O.Cembrie 
nr. 119, Brafov) dorefte al-fi completeze 
colecţia revistei Cinema cu numerele 7 ş1 
11'1974 li 4. 5. 1!11975. 

Ionel Glurcl (str. CetAlll nr. 9 Alba-Iu­
lia): Amplul Dvs. studiu Intitulat: •Sophia 
Loran - mesagera vieţii febrile fi pasio­
nate• - conţlntnd unele Idei nu lipsite de 
valoare, dar fi foarte multe generalitlti şi 
locuri comune -deplf8fte prin proporţiile 
kll spaţiul reviatei noastre •~ ca li fim 
sincer~ nu Intri nld printre preocupirUe 
noastre cele mai atrlngentâ. VI rugim ai 
revenit!, cu i>aalunea care vi caracterizează 
scrllndu„ne deapre filmele rom6neşti care 
v-au interesat, precum fi - la fel de concis 
- despre filmele strllne de pe ecranele 
noastre. 

CINEMA. Piaţa Sctnteii nr. 1, Bucureşti 
Exemplarul 5 lei 41017 

Cilltorii din striinltale pa faa abonamente 
adreslndu„se tntreprlnd„11 Rompr„filat• 
lia -Serrlclul /mport-exPorl presA Bucureşti, 
CalN GrMlel nr. tu- P.O.B. - Bor 2201 

Pruenlarea artlstk': PrezentMea ora(JcA: 
Anamatia Smloelschl Ioana M oise 

Tiparul execuldl la • 
Combinatu/ poligrafic 

«Casa Sctntell• - Bucureşl/ 
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Conventional sau nu, filmul 
se consideri inventat ln me­

morabila zi de 28 decembrie 1895, 
cind publicul francez a fi.cut prima 

coadl la cinematograf. Public. este 
un fel de a spune. Print ... reprezen­

taţi i ale cinematografului Lumilore nu s-au 
bucurat de publicitate tn niciunul din ma­
rile ziare pariziene cu excepţia a două 
mici cotidiene. •La t'oste» fi •Le Radical». 
De aceea primii •pectatort s-au nimerit 
a fi fost acei guri-casei ce hoinlreau firă 
o ţinti anume m Jumltatea drumului dintre 
biserica Madelalne fi Operl. Ajun•I tn 
fata luxosului local «Grand Caf.ţ„ (actualul 
hotel Scribe), ei erau pur fi simplu trafl de 
mlneclli sa coboare ln subsolul localului, 
în acel «salon Indian•, pentru a asista la 
primele proiecţii ale frac11or Auguste şi 
Louis Luml8re. Cei care intrau, iefeau de-a 
d1eptul buim6clţi dupl o Jumitate de ora 
(programul dura Z da minute, plus 5 mi­
nute evacuarea sllll) ti pfnl dupi amiazl, 
povestefte Clăment Maurice - directorul 
teatrului, publicul flcuse o coadl ce se 
lntindea pini fn strada Caumartin, la trei 
sau patru sute de metri de primul clnent•• 
toeraf al Franţei . 

Au fraţii luml•re prioritate absolută de 
Inventatori? A fost cinematograful o creatle 
exclusivi a geniului francez? Unii o con­
test!, '' o conteatl atft de vehement, lncft 
Georges Mlch8' Coissac ae simte obligat 
91-şi puni cititorii ln garcil ln cl'Hiatoire 
du clnămatrographea scriind: •paternitatea 
acestei lnventil de origine francezi care este 
cinematograful ne va fl dlsputati de Anglia, 
America tl poate de Germania•. 

Disputa prloritlţH cinematografului stă 
tn firea lucrurilor; dintotdeauna marile des­
coperiri ale lumii au strrnlt controverse 
aprinse '' larlti dintotdeauna problemele 
de prioritate au constituit un capitol delicat 
ln istoria fieclrei Invenţii de mare anverguri. 
Ar fi greflt a6 aflrmlm cili fraţii lumiâre nu 
slnt primii fondatori ai cinematografului , 
dar la fel de eronat este si-i coRslderlm 
unicii inventatori ai filmului. De obicei toa­
te marne descoperiri •I invenţii «plutesc 
în aeD ti adesea ele fnsumeazi erectul 
independent aJ mal multor cercetitori. 

De unde teama Istoricului francez ci en­
glezii ar putea si revindece paternitatea 
cinematografului? Simplu: pentru ci 
W. Frlese-Green a brevetat Inei dela 21 
iun5e 1889 un «aparat pentru efectuarea 
de fotografii ln seri rapide» cre1nd senzatia 
«imaginilor mlfcitoare•. Şase ani mai tlrzlu, 
adlclli ln 1895. un alt englez, mecanicul 
Robert W. Paul ''' prezenta filmele cu un 
aparat de proiecţie numit cTheatrographe• 
(un klnetoscop perfecţionat) în faţa unui 
public Invitat la «Finsbury Technlcal Col­
lege•, eiact i"I aceea" zi fn care fraţii Lu· 
mi8re flceau o demonatratie la «Poly­
technicum• pe Regent Street din Londra. 
Oe ce lntrevede Georges Michel Coissac 
posibili tatea dispulărîi pnontAţii franceze 
«poate ti de Germaniu? larlşi simplu: 
fiindclli fratll Max fi Emil Skladanowsky au 
debutat &a .Wintergarten• în Berlin, la 1 
noiembrie 1895. aJ prima reprezentaţie pu­
blicii de cinematograf cu taxi de intrare. 

Dar America? America poate aspira la 
gloria Panteonului cinematografic? De aici 
vine pericolul cef mare; America l-a dat pe 
Edison, marea& Inventator aJ becului electric , 
acea minte epocali care ,1~ legat numele 
$1 celebritatea de o adevlrati industrie a 

B 
lmi amintesc cu bucurie de 
o scenl petrecuta rn redacţia 
unui ziar de tineret, ln glo­
rioaaa $i dramatica iarni a 
anului 1947. Monarhia fusese 
abolid " no~ redactorii 
ziarului, trebuia al prezentlm 

evenimentul tuturora. Trebula olsit un titlu 
care sl sugereze sentimentele tuturora. 
Şi lati ca lnspiraţ'8 venise tocmai la timp. 
Unul din redactorii ziarulu~ astizl drama­
turg de frunte, a glsft tltlul cel mal patrivit: 
«Noi slntem ai Republicii, Republica este 
a noastri•. Eu eram pe vremea aceea un 
foarte modest redactor tl tn sarcina mea 
nu stitea dectt redadarea lnformatHlor 
curente. Dar, tn aceasti clipi istorici, am 
fost obligat sl ml ocup fi de lucruri care 
depl,eau tinereţea fi expertenţa mea. lmi 
amintesc, tot din dorinţa de a ff loial $i cu 
viaţa mea persona&6 fi cu mişclrlle Istoriei, 
ci. tn acea zi aveam o lntnnlre de amor. 
Aveam foarte muttl treabl la redacţie, 
in sufletul meu triia numai sentimentul 
datoriei $1 faptul cili undeva o domnişoari 
nebun de agreab1&6 m6 aftepta ln fata 
ceasului de la Universitate ml se plrea 
atunci lipsit de orice Importanţi. Dar, ca 
al flu fi mai sincer, sub presiunea eveni­
mentelor istorice, uitasem de Tntllnire. Şi 
tot ca al fiu sincer OJ mine, dupt cfteva 
zile, cfnd trllam ca orice adolescent drama 
de a fi pirblt de o lubttl, am primit din 
partea el un rispuns de o frumueete unici. 
egali aed eu, cu frumuaetea. tnţeleaptâ 

filmului. A.paratul lui Thomas Alva Edison. 
cunoscut sub numele de klnetoscop, este 
inferior, poate, ln comparaţie cu invenţia 
lratilor Lum1•re. dar Influenta pe care acesta 
a exercitat-o Jn dezvoltarea ulterioarl a ci ­
nematografului este covlrfitoare. Edison 
a intuit perapectivele filmului înaintea frati · 

lor Lumi&re; ta 4 august 1888 m declara 
colaboratorilor sii apropiaţi «Fotografia nu 
este vie, ci moarta. Vrem 86.construim acum 
un aparat care sl faci fotografia vie, mifcă­
toare•. La numai un an, Klnetoscopul a fo st 
pregătit pentru comerţ cu o vitedi veritabil 
americani. ln decembrie 1893, compan ia 

filmele poetului 

Istoria şi viaţa personală 
şi senzuali a •Clntirli dntlrik>r•: «Dacă 
ai fi venit ln ziua aceea &a tntnnire, nu te-aş 
fi iubit. Tu trebuia ai. rlmti la datorie, dacă 
ai fi venit la fntflnlre ar fl fost pentru ultima 
oari ctnd ne-am fi v6zut•. 

Du nu deplnarea unor amintiri romantice 

este tema acestor modeste rfnduri. Cred că 
cinematografia noaltrt n.-a abordat una 
din teme5e cekt mal extraordinare, aceea 
a leglturii Indisolubile, senzoriale fi impla­
cabile, dintre viata personali fi Istorie. 
Adeseori, grandoarea Istoriei era prezen­
tatl atl de copktfit;or, de multicolor, fncit 

sufoca viata noastrl sufleteascl. ŞI acest 
lucru nu este adevlrat. Prea deseori se 
uiti ci Istoria este flcutl de oameni 
Istoria. oricft de mlreaţl, nu are cum să 
se creeze ea fn1hl. ŞI din reapect pentru 
ea, pot al spun cili nld nu are asemenea 
pretenţii. Cred tnd ci cinematografia noaa­
tn1 ar clftlga enorm daci ar face filmul care 
al demonstreze legltura dintre mifcllirile 
istoriei $1 viata noastrt personali. Noi nu 
am fost martorii Istoriei, cucernicii el spec­
tatori, ci •I participanţi ff fncl cu toate 
fibrele, cu carnea fl cu atngele nostru. 
Legltura dintre viata noaatri personali, 
orlclt da modeati ar fi ea. $i Istoria, oridt 
de grandioasl ar fi ea, ml se pare o temi 
generoaal. Ar trezi, cred eu, un extraordinar 
şi nebtinult ecou un film care ar descrie 
destinul unul utecist din anii 1943---47. 
angajat ln toate marile bltllli. Şi atunci 
am vedea, fi nu numai cu ochii mintii, ci 
şi OJ puterea senzatlei ti a imaginaţiei, că 
istoria 1fntem noi. CI viaţa peraonall ş i 
istoria. slnt pentru o fllntl lucidl, acela•i 
lucru. Ce teme grandioase. de o estraor-

Edison avea sute de comenzi, tn timp ce tn 
toate marile orate ale lumii rlsăreau ca din 
pimlnt ace5e cNlckel-Odeonu, localurile 
de demonstraţie ale Klnetoscoapelor. 
La New York., Londra, Paris., Viena fi Berlin 
ele au constituit atracţia unui public ce nu 
putea binul ci micile imagini alunecltoare 
întruchipau expresia filmului normal din 
zilele noastre. VI rog d retinetl: filmul nor­
mal de astiz~ filmut de 35 mm. cu patru 
perforatll, este marea mo,tenire pe care 
Edison a lisat-o cinematografiei. Din picate 
filmekt lui Edison puteau fi urmlrlte doar de 
un sinow spectator, care privea printr-o 
luned tn Interiorul unei cutii închise de 
mirlmea unul dulao. 

Aici este marea eroare a lui Edison şi tot 

~~na~~P~~~!ii:~: ~~!~~ ~~";,i~~~/c~~~S: 
ros. Succeaut francez dela «Grand Cafb 
conată tocmai fn dimensiuni'8 proiecţiei, 
care conferi reprezentaţiei caracterul de 
spectacol ln •Hamburger Fremdenblatt» 

:~';.,~~~uc":a~8:6'.v~v;~':ie~~~: i~v~0n~i ~~~~ 
ci ln locul figurilor mifcltoare din Kine­
toscop, de o fChk>apA, aici se reproduc 
scene vaste de exterior, cu sute de oameni 
ln mlrlme naturata, care ca la cele mai 
bune imagini da panoraml, stnt perfect 
plastic.ea. 

Oad stau d m6 gtndesc bine, prioritatea 
fraţilor Lumlere nu este de ordin cronologic, 
ci una de ordin conceptual. Calendarul 
cinematografiei începe cu mult 1naintea lor 
fi Istoria •Imaginilor mi•citoare» pune la 
loc de cinste alte nume de inventatori •i 
alte aparate. Citim doar ctteva, fini a mal 
reveni la cele menţionate anterior: 187~ 
englezul Muybrldge reallzeazi primele fli­
miri la San-Francisco; 1876. astronomul 
Janssen pune la pund «revolverul foto­
grafic• ; 1882, fiziologul Marey construieşte 
camera de luat vederi «Cronophotographe•: 
1887, EmUe Raynaud realizeazi proiecţii 
de desen animat OJ aparatul •Praxlnos­
copH; 1892, Georges Demery aplici studiul 
vorbirii la 1urdomuţi cu aparatul său •Fo­
noscope•. 

Privit prin aceasti prizmA, fraţii Lumtere 
nu sfnt primii Inventatori ai cinematografu­
lui, ci mm degrabl ultimH din galeria pio­
n ierilor filmului. Se pare ci în materie de 
cinematograf, l1toria confirmi la timpul 
trecut ci «c„ de pe urmi au fost cei dlntfl•. 
latl-ne •Junfl li m'8zut problemei, tn mo­
mentul ctnd clnematografui tmpllnefte 80 
de ani. ln lupta pentru supremaţie au lnvin1 
fraţii Luml019, prlmN car9 ai lnţeln cA filmul 
tnaeamnl •pectac:oA public. Paternitatea 
lnventlei Htl tnc:I discutabili. A recunos­
cut-o tn1u„ Louim LumJere, ln 1920, clnd a 
fost alff membru al Academiei de Ştiinţe 
franceze. e deci ... atunci (preatlglul 1i 
permitea): •Fiimui "" un copil pro.t cres­
cut. are mlll mulf tatl. .. • 

Oe la 28 decembrie 1895 încoace, publicul 
Jt:1 1l1 ficl cinematograful cu Franţa ticu fra­

ţii Lumiere. Stau mirturie pelerinajul de la 
«Grand Cafti• din Parisul considerat, la 
acee epoci, eapitall lumi~ cuv1ntul •clne­
motogrot. ln...,111 fi br.- tot de el la 
10 martie 1• fi numele lor prodeotlnat, 
«Lumlnb, ce are pentru film " arta lui o 
vak>are de •lmbol. 

C011otantln PIVll lCERU 

dinari forţl politici ,1 poetici, etau fn fata 
cinematografiei noastre ... Cfnd fnteleg asta, 
regret nespus, pini la disperare, ci elnt 
doar un biet romancier şi nu un regi101. 

T-or MAZILU 
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