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«Este necesar sd acorddm o mai mare importanti prezentirii
luptei indelungate a poporului roméin impotriva dominatiei striine,
pentru eliberarea nationala si sociald, pentru dezvoltarea democra-

Nicolae CEAUSESCU

ticd socialisti a patriei noastre»

Filmul
IStoric

la timpul
prezent

Nu stim de azi, de ieri,
ca «istoria este cea din-
tii carte a unei natii»
dar iatd, existi momen-
te in care adevirurile

fundamentale risund mai adinc si
rodesc mai fertil ca oricind. Un
asemenea moment triieste adeva-
rul formulat cu geniald intuitie de
Bilcescu in urmd cu un secol si
mai bine. Intelegindu-i importanta,
asimilindu-l viziunii largi, cuprin-
zitoare asupra fauririi unei con-
stiinte sociale inaintate, Partidul
Comunist Romin, secretarul siu
general, tovarisul Nicolae
Ceausescu, au chemat intregul
front al creatiei si se apropie si sa
stiruie asupra filelor cirtii de ci-

pitii a poporului nostru cu dragos-
tea datoratd inaintasilor, dar si cu
luciditatea, cu puterea de intele-
gere proprii unor fauritori de isto-
rie noud, socialista.

Nu este ciderea si nu st in
intentia acestor rinduri si misoare
gradul in care, pentru alte domenii
ale artei, rispunsul prompt si fird
rezerve la vibrantul apel evocat
mai sus a insemnat o sursi de forti
si prospetime — desi o apreciere
globald ar intruni, sint convins,
adeziunea tuturor. Cert este insi
ci pentru cinematografie angaja-
rea pe linia conturdrii epopeii na-
tionale cu mijloacele artei filmului
a reprezentat coordonata cea mai
importanti, cea mai constant rod-
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nicd a ultimilor ani. Nici un alt
filon al creatiei noastre cinemato-
grafice n-a intrunit adeziunea atit
de masivd a publicului si a criticii.
Ar putea fi evocate cifre si citate
cronici sau rezultate al unor son-
daje de opinie, dar consider ci
spatiul acestor pagini se cuvine
consacrat nu demonstririi unor
adeviruri unanim r Mai

se poate si nu retini atenn: mcer-

capitol din plan isi propune si ofere

carea de a dezbate — cu

ilor

si in planul artei, desigur — rolul
jucat in istoria antichititii de statul
centralizat dac, intemeiat de Bure-
bista si ajuns la apogeul puterii sub
Decebal, moment in careinfluentele
culturii romane si grecesti se ficeau
de]a slm;lte, erau deja asimilate

ilizatia dacici. Se mai cuvine

importantid mi se pare sublinierea
citorva elemente definitorii pentru
stadiul actual si mai ales pentru
perspectiva epopeii nationale cine-
matografice.

Ne aftim la cumpina dintre doua
cincinale, moment de bilant si —in
egaldi misuri — prilej de privire
spre viitor. Ce s-a adunat notabil
in acesti ani? Au devenit eroi de
film Mihai, $tefan, Cantemir, vitejii
de la Piulis si, dincolo de constata-
rea ci se putea merge mai departe
si mai adinc, trebuie si ne bucure

semnalad prezenta unor filme con-
sacrate in primul rind ideilor, linii
lor de forti din gindirea si actiu-
nea social-politici roméneasci, asa
cum a fost ideea unirii Principatelor
romane: «Buzduganul cu trei pe-
ceti» si «Unirea» sint astfel de
titluri care isi propun si surprindi,
la distantd de secole, puterea de
atractie a unui ideal, forta sa de
a mobiliza resursele spirituale ale
natiunii. Vom avea filmul revolu-
tionar 1848, circumscris contextu-
lui european si mai ales puternic
indreptat spre evidentierea unui

fzptul ci eroii acestia sint adop

sint indrigiti de marele publlc,
asa cum au fost la vremea lor Tudor
sau Decebal. Interesul larg in jurul

procesr unitar, cu cauze
comune, adinc implintate in istoria
comund a Munteniei, Moldovei si
Transilvaniei. Vom avea filmul Inde-

filmului istoric, de toate
generatiile si categoriile sociale nu
inseamnd altceva decit validarea
justetii unui drum care, tocmai
datoriti importantei si audientei
sale fird precedent, trebuie nu
urmat, ci urcat cu tot mai inaltd
constiintd artisticd §i civica.

Momentul este cum nu se  poate

pend i (1877), ca si filmele eroi-
lor luptei antiotomane, pentru pis-
trarea fiintei nationale care au fost
Mircea, Vlad Tepes, lon Vodi cel
viteaz.

inci si mai semnificativ. mi se
pare faptul ci programul la care ne
referim face din istoria ideilor so-
cialiste, a miscal muncm:re;tl.
de la incep ile ei —

mai potrivit pentru o d e
pe aceastd temd. Potrivit, pentru ¢
discutia s-ar purta intr-un plan
al certitudinilor, al unor intentii
ferme, atent si riguros elaborate

Pentru prima datd in existenta
sa, cinematografia noastrd si-a con-
turat un program de largi pers-
pectivl in bm ciruia momentele

si per lititile de
prim3 mirime ale istoriei nationale
vor deveni substanti de film. S-a
pornit nu de la preterintele unuia
sau altuia dintre creatori, ci in pri-
mul rind de la obiectivele, prio-
ritatile si criteriile izvorite din
Programul partidului nostru adop-
tat la Congresul al Xl-lea. Deschide-
rea planului este, practic, cea a
istoriei noastre nationale, de la
intemeierea statului centralizat dac,
sub Burebista, pind la preluarea
puterii politice de citre comunisti,
dupd Insurectia nationald antifas-
cistd armati. Titlurile isi propun
nu numai si evoce sau si reconsti-
tuie, ci si caute (5i si giseasci!)
liniile de continuitate, ratiunile si
dominantele majore ale unei exis-
tente dintre cele mai zbuciumate
din cite a cunoscut istoria popoare-
lor lumii. Dincolo de fapte si in-
timpliri, filmele vor si punid in
lumind sensuri, idei, idei actuale,
chiar daci ele sint dezbitute in
decorul si de citre oamenii anului
1600 sau 1921.

Spicuind din programul cincina-
lului viitor al cinematografiei, nu

si ridicate pe o treapta superioard
o datd cu aparitia si afirmarea in
viata social-politici a Partidului Co-
munist Romdn — parte integranti
din epopeea nationali. Un intreg

pregnante despre vechimea tradi-
tiilor de glndlre si luptd soclahsﬁ

«de actualitate»? Pentru ci este
si va fi o sarcini de capitii a creatiei
in genere si a creatiei cinemato-
grafice in special aceea de a pune

din R Pl a si

in identd, pe baza di

combativ
resti de la inceputul secolului, des-
pre jertfele si sacrificiile cu care
partidul comunistilor si-a cucerit,
inci de la intemeierea sa, cinstea
de a fi cel mai consecvent apiritor
al intereselor fundamentale ale na-
tiunii romdne.

Am precizat, nu este vorba de o
enumerare exhaustivi, ci de o spi-
cuire a citorva directii si idei cu
valoare de exemplu;; listamomente-
lor si personalititilor istorice des-
tinate si devini film ar fi mult prea
lungd pentru o asemenea interven-
tie care se doreste mai degrabi o
luare de cuvint intr-o dezbatere
menitd si contribuie la ridicarea
pe un plan mai inalt a filmelor de
epopee nationald. Inceputul a fost
ficut de «Scinteia» din 21 noiembrie
1975, din care sint de retinut in
primul rind pledoaria pentru ade-
virul concret istoric si apelul la
investigarea mai sensibild a dimen-
siunii interioare a camenilor si eve-
nimentelor. Subscriind integral idei-
lor formulate acolo, cred ci — mai
ales acum, la inceput de drum —
trebuie si ne punem intrebarea
fundamentald: pentru cefacemaces-
te filme? Si — mai departe —_
pentru ce sint ele cerute si primit
cu atita interes, de la factorii de
decizie pinid la ultimul spectator?
De ce filmele din aceastd categorie

d ilor stiintific % ade~
varul despre poporul roman, des-
portante ale lup-
i, implicit despre
ziua de miine. Viitorul pe care-l
construim nu se poate lipsi de
acest adevir, daci vrea si fie drept,
frumos si durabil. Istoria este teme-
lia lui si fird temelie nu s-a construit
niciodati.

Aceasti opticd asupra filmului
istoric ne duce firesc la concluzia
ci el este prin excelenti film
politic. Adici exact acel tip de
film in care cuceririle mai vechi
si mai recente ale cinematografiei
ca artd si ca ferment de atitudine
civici se reunesc, conferindu-i va-
loare, eficientd, maximd moderni-
tate. Ca urmare, apropierea de
filmul istoric in conditiile noastre
nu este de conceput firi asimilarea
modalititilor de expresie, a carac-
teristicilor filmului politic si, in
primul rind, a adevirului ci filmul
politic este, in primd si ultima
instantd, o dezbatere acuti de idei,
de idei actuale.

intelegerea in profunzime a sar-
cinilor ce revin cinematografiei na-
tionale, ca si a implica;iibr ce de-
curg din ele, pind la ultima conse-
cintd, cred ci reprezinti cheia suc-
ceselor

constituie punctul de r
i, uneori, zona unei problemancn
mai actuale decit a multor filme

Dincolo de fapte si intimpliri, filmul istoric vrea
puna in lumina sensuri si idei, idei actuale (Dimitrie Cantemir)

aici,
luind ceea ce inci nu a fost dat la
ivealdi sau punind intr-o lumind
noud ceea ce era indi insuficient
aritat vom reda «dimensiunea inte-
rioard a istoriei noastre». Mai mult ;
numai pornind de aici filme consi-
derate pind nu demult doar prilej
de superproductii, pitoresc si spec-
taculos cinematografic in sine, cum
sint cele consacrate unor pionieri ai
stiintei, tehnicii, artei noastre, pre-
cum Vlaicu, Racoviti, Babes, Lu-
chian pot deveni si ele pirti inte-
grante ale unei linii de epopee na-
tionald, si anume epopeea afirmrii
fortei de creatie a poporului nos-
tru, a contributiei sale remarcabile
la lirgirea orizontului de cunoastere
umand, la imbogitirea patrimoniu-
lui spiritual al umanitatii.

X x

Desigur, nimeni nu poate vorbi
— mai ales anticipind ! — in numele
unei atit de importante ramuri a
creatiei, cum este cmematografa,
mai convmgitor decit operele in-
sele. Ele'vor avea cuvintul spre 1980,
spre momentul bilantului. Singurul
drept pe care-l cer, in incheierea
acestor ginduri, este acela de a-mi
exprima convingerea ci cinemato-
grafia nationald va intimpina sca-
denta viitorului cincinal si toate mo-
mentele importante de pind atunci,
cu increderea pe care ti-o di intot-
deauna constiinta datoriei implinite.

lon BUCHERU
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1975: Un an plin de sperante
pentru filmul romanesc

| @ Se incheie un an. Ultimul
din cel de al treilea patrar al
secolului. Ne aflam in ajunul
celui din urma sfert al veacu-
lui cind mintile cele mai isco-
ditoare au si inceput sa in-
vestigheze cum va aréta lu-
mea in mileniul al treilea.

Se incheie un an in care filmul a devenit
octogenar — aceasta nu este desigur o
virstd prea Inaintaté pentru o arta, dar cind
a apérut cmematonmiul acum opt decenii,
omenirea se «la belle époquen,
clectricitaten troces | inea drept 0 descope-
rire epocal, iar zborul in balon era la moda.
Aparitia filmului n-a Intirziat s3 devina si sd
am eniment, un m

a parcurs, intr-o viteza impresionantd, eta-
pele, condensind in decenii un proces evo-
lutiv care altor arte le-a cerut sec Fil-
mul a avut vite:
trii moderne si irii unei
galaxii terestre, care nu mai era a lui Gu-
tenberg.

@ Se Incheie un an care — oricite obser-
vatii se pot si se vor face cu sigurantd pe
marginea lui — a fost pentru filmul nostru
un an semni i
curs, o ovnlu\w de cea m
tate pentru o cinematos
plé a prezentului socieﬁﬂ! si lumii noastre,
©0 abordare atenté si perspicace a transfor-
mérilor ce se petrec in structura sociald si
umand de la noi. Filmul de actualitate a
devenit astfel un pivot esential al creatiei
cinematografice.

Filmul despre trecutul mai indepartat sau
mai apropiat constituie celdlalt pivot, con-
solidat si intérit cu o atentie mereu cres-
cind:

i

s-a oprit asupra unor probleme, conflicte,
Intimpléri in centrul carora s-au aflat féuri-
torii de bunuri materiale si spirituale, adulti
implicati Imr—o lupﬁ adultd, dar si foarte
multi tineri. Uni pusi in fata impera-
tivului optiunii munm i viatd, a drumului
pe care-| vor avea s (Filip cel bun
de Dan Pita, Muntele ascuns de Andrei
Catélin Bdleanu, Toamna bol lor de
Mircea Moldovan), altii surprinsi lnir r-un
anacronism etic care urmé este
scump plitit, Ilnnnl- cu fiori de cimp
al lui Andrei Blai

Conditia noud a femeu In societatea noas-

lré i-a |nsplrnt Iul Lucian Bratu filmul Ora-
vazut de in care unei femei i se
lncredm(an! o hmc\m ce presupune pu-
tere si spontaneitate de decizie, iar calita-
tile acestea se cer probate pe un teren pe
care predecesorul ei ‘il abandonase. Si
totul intr-o stare sufleteascé al unei eroine
care pare Inc3 ulceratd de durere, de o a-
intire pe care nu o poate sterge. Tot per-
sonajului feminin i s-a propus in filmul nos-
tru o ipostazd care Imbina realitatea cu

Un nou film «de»
Titlul:

Zile fierbinti. Regizoi

nostalgia poetics, cu o aspiratie care ten-

Sioneazd viata interioars, care dilats uni-

versul de gindire_si de aspiratie (Hype-

non) de Minnea Gheorghiu s Mircas ve-

foiu

De responsailtatea_péri
e ocupé Tats de dumi

iar de etica relatiilor umane,
acelei omenii atit de des po-
menitd si atit de necesara unui climat

«despre» actualitate
Sergiu Nicolaescu

social viabil, Cursa de Mircea Daneliuc.
@ Sint filme asupra cérora trebuie sd ne
oprim, pentru ca pe diferite trepte ale reu-
sitei toate fac dovada cautdrii febrile a au-
tenticitdtii, a unei vibratii noi, mai ample
mai diversificate In infatisarea problema-
ticii inspirate de prezent. Naratiunea este
itd din care ie la
succesiunea de de-
turarea din ce In ce

sugerarea atmosferei,
talii se conjugd ln coi
et realista a im: lumii noastre. «Cli-

eele» au o vllblhklt‘ in in mai re-
dusa, S-au estompat acele privir idilice si
atit de ireale asupra locului de muncd si
asupra climatului de munca. Apare o poe-
zie a muncii aspre, a efortului nobil, cu un
plus de adevér fatd de multe dintre filmele
de pind acum. (Al Boiangiu introducea
anul trecut, cu filmul Un zim ntru
mai tirziu aceastd privire mai adevdrata
asupra realului. Zile fierbinti al lui Serplu
Nicolaescu, recentd premierd pe tard
Constanta, a dus mai departe aceastd nre-
ocupare).

Personajele, m ma minurl, nu mai par-
curg o evolutie 13, parca actionate
de mecanismul unor conflicte $i al unor
replici dinainte stiute. Ele Incwﬁcunoucé
o evolutie mai subtil condusd, credibild
atit In linii mlrv cit si In detalii (|
bun, llustrate cu flori de cimp, Cursa).
In din ce in ce maa multe filme amanuntul
psihologic, profund si surprinzétor, con-
ferd personajelor inedit farmec, Intarind
implicit latura umand. (Si iardsi ar trebui
sa citez cele trei filme de mai sus).

Povestirea cinematografici s-a maturi-
2at. A cistigat in suplete, in nuantare si in
adevér. Multi dintre realizatori par
fi descitusat de excesul de vorbe desco-
perind si valoarea ticerilor care dau rezo-
nanl! gindului. Zidul lui Constantin Vaeni
(un film inspirat de un fapt real petrecut
in urmd cu trei decenii) a reusit sa spund
foarte mult, s& sugereze foarte mult, prin
m.a.. ticerea In c-m este obligat perso-

u de pi Asistdm aici a-
rbirii, la o potentare
a nnlu!ul Sl ekt Eute m-.,
a fiecdrei umbre din privire. Asistdm
rasfringere a universului din afard In ne-
sfirgite stéri sufletesti care compun aici,
in aceastd dramd a claustérii nsim-
tite, personalitatea unui luptétor din ilega-
litate care-si pune viata in slujba unei cauze.

/

Stréjuind de pe doua Inal-
timi _strategice si_pitoresti,
dincolo de apa Bahluiului,

cetatea de scaun l lasului,
Cetituia si Galata ne apar

ca decoruri ideale de film
loric, uimitor de bine
trate, pe mari Imlndﬂl atit In privinta cla-
dirilor, cit si a zidurilor de apdrare; gene-
roase sugestii, oferind un cadru omogen
de desfasurare pentru ample actiuni dra-
matice sau spectaculare. Vechi si distingi
cunoscétori al istoriei nationale, cei care
au avut amabilitatea si ne fie ghizi, ne-au
oferit In acest sens argumente consistente.
Bal Mitrofan: Ne aflim In incinta
resedintei de vard a lui Gheorghe Duca,
despre care au scris multi istorici romani,
precum si oameni ai literaturii noastre.
Dupa cum puteti vedea, scérile, logiile si

coloanele, precum si o mare parte din
aceste cladiri sint absolut autentice. S-; au

reconstituit doar pdrti superioare din cl

dire $i zidurile de apdrare, In stilul lor nri-
ginal, inclusiv o parte din drumul de straja,
din lemn (ch le ronde), din spatele
Zidului. Pe aici au trecut sau au stat nu
numai domnitori, ca Gheorghe Duca cu
familia sa si celelalte personaje descrise
de Mlhull Sadoveanu in «Zodia Canceru-
lui..», dar si oameni de culturd. Aici a
fost. a tiparnitd In limba greacd, aici a lu-
crat mitropolitul Dosoftei, el chiar face
mentiune © carte: ascrisd in minastirea
Cetatuian. Pa Ilcl au fost si Eminescu si
Sadoveanu. In afard de saloanele vaste
din interior, care puteau servi pentru pro-
tocolul domnesc, aici erau tainite, despre
care s-au scris de altfel unele studii, locuri
potrivite pentru ascunderea averilor, erau
si renumite beciuri cu vin. Dupd cum ve-
deti, Intre zidurile cetatii este un spatiu
vast, suficient pentru scene populare, cu
()s(am $i negustori. latd, acesta este un

Cunoasteti aceste locuri?

Existii vestigii istorice uimitor de bine pastrate.

De ce

clopot turnat la Danzig, cu o inscriptie in
limba greacd, atestind cé e turnat pe timpul
lui Gheorghe Duca. Traditia lpum ca‘
atunci cind era In clopotnité,
sunet atit de frumos, Incit iesenii 1l numoau
«buciumul lui Duca». Vedeti, are o inscrip-
tie In limba latind: «Da pacem domini in
deibus nostris», cu mentiunea, tot In ca-
ractere latine, a anului turndrii — 1669.
Acest turn de intrare era si turn de apara-
re, cu clopote. Dacd totu;l cineva din afara
intra spre camera clopotelor, unde stra-
juiau ostasil, acest pod interior se bascula
sl aoresorul cidea o capcand, dedesubt.
—E o tehnicid de aparare ovlulull.

in decorul siu natural — un
vit si chiar un posibil p et
pentru lﬂlum- unui ﬁlm |lb’|l‘-‘ ﬁo
dramatic, fie de aventuri

=D, dar noi nu stim sl! fi fost folosit
in vreun film. De altfel avem aici multe
alte locuri si instalatii de acest fel, tot atit
de autentice, atestate din vechime. Insusi
Alecu Russo, gasindu-se pe aic, Intr-o
vreme cind mandstirea era Intr-o totald
ruind, 1i scria lui Alecsandri — citez din
memorie: «Amice, ma gisesc intr-o ruind,
cindva palatul lui Gheorghe Duca. Geamu-
rile sint mici In raport cu cladirea, dar cind
romanul era cu zilele in mind, nu avea ne-
voie de ferestre, ci mai mult de metereze.
Stréipung pe o usé si privesc lasuly. Aceastd
usd, In decursul timpului, a fost astupaté.
Dar ajungind aceastd scrisoare In mina
restauratorilor, In zilele noastre, ei au re-

imitim scenografic ceea ce exista in realitate?

descoperit aceasts iesire si au pus in
valoa:

loan Ciuleanu: Ne afldm intr-un loc de
importanta istorici. Despre Galata unii
spun cd asa s-a numit de cind lumea.
Oricum, d p!eclxlm Galata nu e un nume
turces: e un nume celtic, galic. O ra-
murd a .Nllor galitii, au trecut pe
und u venit prin pértile noultm in
loco|u| ll ||| lea Inaintea acestei ere, avind
intense cu dacil si ldsind prin
Imprejurimi denumiri precum Galitia sau
Galati. Dupd care au coborlt In sud, pe
Mem- Neagrd, in pértile Bizantului, unde
au format o comunitate numiti Galat
denumire pastratd si_de turci pind astézi,
In acest cartier al Constantinopolului, a
tréit un timp Petre Schiopul, Inainte de a
fi domn si a face aceasta ctitorie, cdreia
i-a dat acest nume In amintirea tineretii

sale
Galata este construitd in formad de
cetate, ctitorie din a doua domnie a lui
Petre Schiopu, dup# loan:Voda cel Cum-
plit, unul dintre cel mal mari eroi pe care
i-a dat neamul romanesc. Chiar pe aceste
locuri, s-a produs o luptd Intre Nicoard
Potcoavd, frate dupd mamé al lui loan
Vodé si Petre Schiopul, lupti foarte bine
redata dealtfel In romanul «Nicoard Pot-
coavér al lui Sadoveanu, dupd documen-
la Turnul pe care-l vedeti este original,
583, si purtdm discutii daca zidurile cetatii
sln( ‘tot de atunci sau dacé au fost Inditate

sau reindiitate mai tirziu, in vremea
Ghica al ll-lea, la sfirsitul secolului al
XVlii-lea. Oricum, sint autentice. Paul
d'Alip, care a stat aici, la mas&, in timpul
lul Vasile Lupu, descrie biserica si casa
aceasta. Partea jos a cladirii pe care
o vedeti este orlobnull $i va invitim sd o
vizitati, iar pas de sus a fost Indltats ln
secolul XVI|I cn despre bisericd, ea
prima care face o sinteza a tuturor l(llu-
rilor romlnastl lillul muntenesc — priviti
ent, alternare intre piatrd si
cﬁrlmvdl. !Ctﬂ briu ca la Cozia si Tirgo-
viste, apoi turlele moldovenesti, iar in in-
terior, mai ales portale, cllmlnh bra-
sovene, transilvdnene. Ficind e-
monstratie a unitatii nationale, Glllh mar-
cheazd In acelasi timp un moment nou,
dupd epoca lui Stefan cel Mare, cind se
construia clte o singurd turld, fiind prlmu
constructie cu doud turle si fécind o

turd In istoria arhitecturii noastre Ql nu
numai a noastre. Ea va deveni prototip In
aceasta parte a lumii §i va servi drept mo-
del tuturor constructillor de cult ré

pind cu secolul al
treagd de constructii,
dupé prototipul Galatei noasire. Intre bise-
$i casa aceasta s-au petrecut In timp
scene dramatice. Du 1 care le
avem, In acest loc a fost omortt Cotnarschi,
un boi cultivat — polonez, desi
numele ne aminteste de Cotnari — care a
petit-o pe fiica lui Vasile Lupu, frui
Ruxandra, Impotriva vointel domnllorulul
Galata e ea Insdsi o Intreagd istorie. Toti
domnii au trecut pe aici, aici se retrigeau,
cind era mai greu, cind erau asedii sau
boli. La etajul casei domnesti, am instalat
un muzeu. laté acest clopot de la vechea
mandstire, cu stema Moldovei si aceastd
inscriptie: 1579. lar dincoace — o _hartd pe
care a cunoscut-o si Dimitrie Cantemir,
réspinditd dealtfel In toatd lumea si exe-
cutatd de un specialist strdiin, care o si
semneaza, la sfirsitul secolului al XVi-lea:
harta Moldovei, cu cele 16 tinuturi ale sale.
Val. S. DELEANU /
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ca i Drum in penumbra, Trecitoarel
lubiri, Explozia si Incd altele — au fost
un |mbo|d In angajarea cineastilor pe tere-
¢ implicatii, pe terenul unei pro—
blematici majore. Nu trebuie sd uitdm ai
rolul pe care |-au jucat Casele de filme Drm
emulatia creatd, nnn grija lor de a asigura
o diversitate tem: a asigura un cli-
mat de uﬁrmare n actualitatii in realizérile
noastre cinematografice.

Progresul In obtinerea calitatii
cinematografice nu s-a oprit desigur doar
la filmele inspirate de prezent. Intre filmul
de actualitate si cel despre trecut nu exista

cezurd. In zona acestor filme citeva pe-
licule exprimd la rindul lor pasul spre ma-
turitate.

Continuind si completind filele ononeh

ﬂhiu. regia Gheorghe Vitanidis) impreuna
u Muschetarul roman al acelorasi autori.

Figuri proeminente ale trecutului nostru
— care polarizeazd aspiratiile si Insusi des-
tinul nostru, figuri care rdmin adevirati
pivoti ai devenirii si desavirsirii acestui
popor se cer intr-adevir proiectate Intr-o
conceptie elevatd, ampld si profundd, la
nivelul unei filozofii a istoriei, al unei des-
cifrdri in paginile ei a permanentelor si im-
perativelor noastre.

In scenariul pentru Cantemir, scriitorul
Mihnea Gheorghiu a propus o asemenea
perspectiva prin abordarea unei teme isto-
rice si a unei figuri de prim plan a trecutului
nostru. Filmele sale sugereazd nu numai
rolul unei personalitdti romane de anver-
gurd internationald, ci si amploarea con-
textului istoric, fresca conflictelor funda-
mentale ale unei opocl. dimensiunea inte-
rioard a unui popol
Din istoria mm apropiaté pe care am

irat mai multi realizatori.
lillu|. pe care |-am pomenit mai sus, apoi
Actorul si salbaticii realizat de Manole
Marcus, dupd excelentul scenariu al aces-
tui mare si tensionat scriltor al epocii noas-
tre — Titus Popovici. La nivelul unei recon-
stituiri minutioase si vibrante a unui mo-
ment din rdzboiul antihitlerist purtat de
ostasii romani se Inscrie filmul de debut

povici, Pe aici
lui Virgil Calotescu, dupd scenariul solid
si febril al lui-loan Gngonscu (a caru

actiune se petrece in primi societd-
tii noastre) si, In s"rut. Altxlndu §i in-

fernul, al lui lulian Mihu dupd romanul de
mare respiratie al lui Laurentiu Fulga, un

film care realizat sinteza dintre
planul real si cel imaginar ar fi fost intr-a-
devar implini

Anul acesta s-a realizat si un mai vechi
deziderat al publicului nostru, acela de a
vedea si,oventual, de a se amuza la mai
multe comedii. Toamna bobocilos,de care,
am vorbit, un fi despro tineri watat In
tatea com mediei, dar cu riguroase im-
plicatii etice, In actualitate. Un succes. Co-
Tnedle fantastick ai lui Gopo, neindoieinic
filmul unui regizor cu idei, un
dezminte calitatea de cineast inspirat a
creatorului Omuletului, premiat cu ani in
urma la Cannes. Aceastd peliculd in care,

gdsim citeva momente de mare suflu regi-
zoral si de reala originalitate poate ca il va
stimula pe autorul ei si-si disciplineze im-
petuozitatea si si-si pregdteasca si mai
asiduu improvizatia la care tine att de muit.

® De-a lungul anului si a deruldrii reper-
toriului, o intreagd pleiada de actori, de la
cei consacrati ca: Radu Beligan, Eliza Pe-
trichescu, Toma Caragiu, Octavian Co-
tescu, Dragn Olteanu, George Cannnnm\,
Mircea Albulescu, Margareta Pogonat, Ma-
rin Moraru, 1l iobanu, Florin Pvers
orghe Dinicd, Gheorghe Cozorici, Am-

za Pellea, Vasile Nitulescu, George Motoi,
Dan Nutu, Cornel Coman, Alexandru Re-
pan, Violeta Andrei, Adela Marculescu,

Pornind de Ia un roman de Zaharia Stancu.

Tithul filmului:

Prin cenusa imperiului

Regizor: Andrei Blaier

loana Bulca, George Mihdits, Ana Szeles,
Emmerich Schéffer, Efanoil Petrut, Du-
mitru Furdui, Matei Alexahdru, Constantin
Diplan, Vladimir Gli(lﬂl — ca s& nu ludm
decit citiva, facind c mari nedrep-
tati prin omisiune — si-au demonstrat cu
prisosinta talentul. Succou i creatii inter-
pretative au realizat cl atunci cind fil-
ca atare n-au depdsit scontarile. A-
vem lnlr-udev!r. in actorii nostri, o adeva-
ratd mind de aur si aceastd constatare este
reconfortantd si plind de sperantd.

Cum reconfortant este s& stim cé scoala
noastrd de operatori de film promov«z!
mereu noi valori, creatori ai imaginii fard
de care filmul de tinutd nu poate exista:
losif Demian, Florin Mihdilescu, Dinu Ta-
nase, Nicu Stan, Al. Intorsureanu, Gheor-
ghe Fischer, Calin Ghibu, lon Marinescu,

al
@ Din cele peste 200 de filme asigurate
de Studioul Sahia, o impunétoare listad de
premii acordate la sfirsit de an consacrd
pe unele din acestea. Dar publicul a con-
sacrat el Insusi aceste 'llmu si alte filme
docume scurt-metraj e di-
verse si uneori extrem de lnlareun(e Intre
timp la Animafilm se cautd cu infrigurare
idei noi, modalitati noi, o conceptie innoita
despre aceastd artd atit de populara.

® Acum, la sfirgit de an, recurgind nu la
un bilant, ci mai degrabd la o stare de
spirit al unui moment care reprezintd in
lasi timp un final si un inceput — am
mai ales asupra unor filme care
au marcat pragul spre maturitate a cine-
matografiei noastre, pelicule, fie de actua-
litate, fie istorice. Nu am vorbit despre al-
tele care vor apare curind pe ecranele noas-
tre, pentru c& publicul nu le cunoaste, dar
care, sintem convingi, vor reprezenta sur-
prize mari si imbucurdtoare pentru lunile
care vor veni

Sigur cd mai avem foarte multe sd ne
reprosdm. Sigur c& in peliculele noastre
existd uneori o cantitate nepermisd de
stingdcie, de pripeald sau chiar de nepro-
fesionalism. i cé sldbiciunile ne
ocupd, iar uneori ne dor. In aceste rinduri
ne-am ocupat insd mai mult de ceea ce
socotim ca rdmine din creatia acestui ln

ceea ce socotim c& poate desch

perspectiva filmului de miine si de poi mlme,
perspectiva unui film de mare emotie si de
fertild maturitate, pentru cd de maturizat
ne-am maturizat. Unii doar ca virsta, altii,
cet mai multi dintre regizori — si asta con-
teaza! — ca artd. Tuturor, la inceputul unui
stadiu nou de afirmare a creatiei filmice
din tara noastrd, le urdm noi succese!

Mircea ALEXANDRESCU

filmul romanesc
in cifre

Manole
[Mlarcus

Raportatd la Intreaga perioada pe care o
cuptinde, filmografia. lul Manols. Marcus
(12 titluri In 17 ani) dovedeste o productivi-
tate profesionald deosebits, mai ales daca
\nm seama ci ea contine unele filme

nostri

deosebit de complicate din punctul de
vedere al conceperil, al realizirii si organi-
zéi productiel.

Fatd de datele medii ale cinematogra-
tis noastre, fiimografis aceasta se remarcy
prin ritmicitate si constanta, prin siguranta
& abordarea tematich i in alegeren cola-
boratorilor. Observam, de pilda, ca ultimele
sase filme sint rezuitatul colabordrii cu
scriitorul Titus Popovici, iar dintre primele
sase — trei au scenarii semnate de loan
Grigorescu.

® Tematica social-politicé este abordata
de regizor cu seriozitate, cu simt al ras-
punderil, cu mult simt al echilibrului Tn
alegerea mijloacelor.
semnificative ma al
mediilor muncitoresti din i 30, «
rul Veseliei» si filmul de largd msplraﬂe
epica si de dezbatere politics, «Puterea
Adevirul»,
In domeniul productiei 8l productii
tatii, Manole Marcus detine de

nal de la Barcelona, 1967; l'uhln $i
Adevirul» — Marele premiu al Asocia-
tiei cineastilor din Romania, 1972 si
Premiul de selectie la festivalul de la
Venetia, 1973

@ In ceea ce priveste succesul de public,
dintre filmele lui Manole Marcus, pe primul
loc se situeazd ie — singura pina
acum In cariera regizorului: lNu vrea sd ma

registrati pind la data de 30 ﬂephmbrle\
a.c. Deci filmul se afid inca In plina difuzare,
iar box-office-ul sau in plina crestere. Cum
remarca revista «Cinema» in cronica sa la
acest film: «se prea poate ca Puterea si
Adevirul si fi fost momentul de revelatie
d clnemltoau!u noastre la o ord anume.

rul §i sdl este momentul de
rmllﬂe al unui regizor la o virstd aoumel

insor». Succese
alte filme ale sale: «Puterea ll Adevirul,
lCarﬂﬂul veseliein, «Cnpc

® La « Ibaticiis, specta-

stadiu
demnu i S zare — este o comedie,
a doua din_cariera. regizorulul $i prima

scrisd de Titus Popovici.

primatul unor initiative: «suuu. au amin-
a fost primul noulm film realizat ln(a~

gral in decor natur

nostru film W cinemascop. In acest scurt:
metraj si-a ficut debutul pe ecran Narion
Ciobanu, iar lung-meirajul ¢Nu vreau si
ma i -a lans

Clur

® In ce priveste debutul lui Manole
Marcus insusi, el s-a produs In tandem.
Amintim cd lucrarea sa de
mere», semnatd impreund cu lulian Mihu,
si primul sdu lung-metraj, «Viata nu
iartin, realizat In aceeasi sint

momente importante ale filmului romanesc
din deceniul sase.

® Manole Marcus a repurtat o serie
de_succese In competiile nationale si
internationale: eseliei Pre-
miul de regie la Felllv.hll filmului

de la Mamaia, 1965 «Zodia
Diploma de onoare la Festivalul internatio-

torll indica In tabelul alatarat sint Cel fn- Mihai DUTA
Anul
Nr. ’ pre- Nr. de Autori
et L mie- | spectatori scenariu
rei
1. Viata nu iartd 1959 1217000 lulian Mihu
(in colaborare) Manole Marcus
I t int =%
i ‘f',',‘,,c‘:":“'u:'a 2 [ Nu vreau sa ma'nsor 1961 | 3031000 | Manole Marcus
3. Strazile au amintiri 1962 1942 000 loan Grigorescu
4. Cartierul veseliei 1965 2226 000 1. Grigorescu
Manole Marcus
5. Zodia Fecioarei 1967 1435 000 Mihnea Gheorghiu
nt In 1959, prlmul 6. Canarul si viscolul 1970 827 000 loan Grigorescu
7 Puterea si Adevarul 1972 2188000 Titus Popovici
at, In fil (2 serii)
me, pe Toma
8. Conspiratia 1973 1203 000 Titus Popovici
Petre Salcudeanu
diplomd, «La
9. Departe de Tipperary 19733 1224 000 Titus Popovici
P. Sélcudeanu
10. | Capcana 1974 | 2316000 | Titus Popovici
1" Actorul si salbaticii 1975 2098 000 Titus Popovici
(2 serii)
fecioarei» — 12 Operatiunea Monstrul 1976 (in lucru)

Titus Popovici )
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Puntea

Un sat domol de deal, la el se ajunge
printre siruri nesfirsite de rosu ionatan,
un s; inistea adincd punctatd in ras-
timpuri de oftatul infundat al pamintului:
ploud rar cu stropi mari de mere. Dintr-un
capdt de ulita, se ridica si creste zgomotul

al grupului Se
filmeazd «Puntea».

Alexandru Brad, despre debutul lui
lon si Al'l lldﬂl Brad cu scenariul

filmul

Citi pul e d a. Ia poezie la film si
cum i-au parcu

" Stis, pentn unii lon Brad este
cunoscut mai mult ca poet si mai putin ca
prozator, eu mai mult ca gazetar si mai
pufin ca poet — imi apare acum al doilea
volum de versuri — $i amindoi debutdm
in cinematografie. N-am mésurat drumul,
I-am parcurs Intr-o lume poetica in sine:
a satului romanesc dintotdeauna. lon si
cu mine sintem nascuti la tard. Ni s-ar fi
parut o impietate fatd de aceastd lume a
satului S8 nu-i subliniem tocmal marea
trésdtura: poez ezia s-a_nascut la
1ard. nostri ek eau toutah poezie
Ia film, ci de la o forma de poezie la alta.
Poate si pentru ca sintem frati, lon $i cu
mine ne-am Inteles foarte bine si din acest
punct de vedere, sa-i zicem artistic, am
colaborat chiar minunat. Mai intii a fost
cartea lui lon, «Descoperirea famili
apoi adaptarea ei pentru televiziune.
una si alta au avut drum bun la spectatori.
Asta ne-a Indemnat sa incercam o ecrani-
zare, dar, intre evenimentele din carte si
ziua ut zece ani, lumea satului
s-a miscat, s-a schimbat, s-au schimbat si
problemele, chiar daca nu toate. Asta ne-a
obligat s scriem un scenariu aproape nou,
nou oricum in proportie de 90%. Am pastrat
personajele — unele — citeva dialoguri i o
secventd. Am muncit mult, am cintarit
situatiile, dialogurile, caracterele, sa nu
pard nimic din afard. Din afara satului
Din afara poeziei. Am avut avantajul, repet,

ta de zi cu
intr-um univers
poetic

ca si lon si eu cunoastem bine lumea asta,
ca unii ce ne-am nascut In ea, si ne intoar-
cem mereu in ea. Cred ca numai cunoscind
bine locul, lumea, venind mereu printre
ocamenii pe care ni-i luam de eroi. partici-
pind la framintarile, bucuriile, necazurile lor,
putem atinge adevarul despre ei. Autenti-
cul, cum se spune. Restul, redactarea, teh-
nica acestui gen aparte numit scenariu, se
afla. Cu truda, dar se aflé. Din ce-am vazut
pina acum la filmare, am increderea pe
care o am in Virgil Calotescu, nadejdea
mea este ca va fi un film autentic. Firesc,
oaneey adevarat.
| Calotescu, pentru prima oard
cu un lunn metraj in lumea satului. Ce
vrea_acest film? 7
— Filmul Isi propune o sectiune in viata
unui sat. Un sat in care confruntarile dintre
oameni sint de natura conceptual3, privind
modul de a_exista in conditiile noi ale
colectivizarii °s in_colectiv. Oamenii
vor fi prezentati cu prtile lor bune si rele,
ca-n viat, nu-mi doresc modele sau eroi,
ci oameni. Personajul principal, Octavian
Borcea, nu este stapinit de o singura pro
blemé — aparent principeld ¢/ anume ne.

din sat, conducere din care, de altfel, face
parte si el — ci si do necazurl personale,
legate de attinil neanret dur,
harnic, impetucs In reiafile cu céi din jur,
el este surprins intr-un moment crucial,
in care datorita exact firii sale e pe punctul
i instraineze copiii, sa-si destrame
familia. Desi actiunea se petrece In mediul
sdtesc si eroul este un taran, cazul lui
cred ca este de larga circulatie, sper deci
ca va fi si de largd audientd. Am evitat in
mod deliberat s& filmam intr-un loc de mare
trafic. Sate frumoase se gasescsi de-a lun-
gul soselelor. Dar acesta, pentru ca e mai
retras, pastreaza oamenii mai aproape de
naturd si de natura lor. Mi se par atit de
frumoase,si natura asta, si sufletul taranilor
si firea lor, marile pasiuni care nu sint

niciodatd declarative, ci indelung mocnite,
comportamentul lor intelept, asezat, incit

marturisesc. mi-as dori o reusitd. Si sper

s-0 obtin cel putin la riivelul vechilor mele
In ce-! priveste pe

re a
vézut piesa la televiziune, ln(erpretul ideal
este Amza Pellea. Mi s rut Insd cd o
repetare de distributie ar fi Iécut & scadd
qludul de interes al spectatorilor. Pe de

parte, insusi Amza Pellea ar fi fost
ob'lglt la o repetnre Slnt convins apoi c&
pentru Mirce a fi

la fel de bine. Poate ca exact acest lucru
;ml place sid-l descopdr mereu si mereu
a e

Mircea Albulescu, impresii_de prim
contact cu o premiers de gen. Cine e
Octavian Borcea?

— Dupé cum vezi, Octavian Borcea e un
taran si aici e marea dificultate. Eu p-am
mai jucat tarani. Mi-e foarte frica. Astia
sint niste oameni foarte speciali, adevaratii
tarani. $i totusi n-am decit a-i multumi lui
Calotescu pentru c& m-a aruncat intr-un

interesanth 'l <& talentul hui tumuiuos si
foarte complex, plus ambitia trai
personaj nou il vor face sa realizeze
personaj-unicat. De altfel, dupd min
actorii de mare vocatie nu pot fi inch
Intr-un gen. Ei pot juca orice, oricind si

un om de
Albulescu)

Borc
(Mircea

Octayian
nidejde

rsonaj. E un om de nadejde,
Borcea. Ca orice om de nédejde, ceea ce
stie despre el, despre oameni, despre viatd,
stie cu profunzime si mai ales dintr-o pro-
funzime a celor ce de sute de ani au tréit
in acelasi loc. E intelepciunea pécii si a
linistei i a durabilului. Se spune cé actorii

cinema se inspird din viata pe care o
intiinesc in pmounle construite ad-hoc.
Aduna amanunte, fapte de viata pe care le
insinueazé discret in personaj. Trebuie s&
spun cd locurile de aici au asupra mea un
efect imens in aceastd Experienta pe care
o fuc Pacea, linistea si increderea locurilor
jur mad simplifica, imi evidentiazd mij-
Ioacc la care e bine sa renunti. Intre aceste
dealuri, in ploaia aceasta de mere rosii,
inveti ca nicdieri in altd parte unul din
lucrurile esentiale ale meseriei noastre:
ceea ce nu trebuie sa faci. Sau, mai exact,
te indeamnd la zgircenia cu care si alegi
din bagajul celor 25 de ani de experientd
lucrurile cu adevérat esentiale. Problemele,
conflictele din film nu sint cruciale. Dar
«nu existd eroism mai mare decit sa vezi
viata asa cum este ea si s tréiesti in fiecare
zi». Romain Rolland. Citat aproxim:
Drégan, pentru prima oara sin-
spatele aparatului de filmat

gur
Cum e?
— Grav. Pentru mine, de acest film de-
pinde tot restul. Este primul meu mare
examen. L-am pregitit in doi ani in care
am facut 20 de scurt-metraje-comenzi si am
fost asistent si cameraman la mai multe
filme. Toate in preajma lui Nicolae Girardi.
1i datorez foarte mult. Imi place cum lu-
creazd. Ceea ce nu Inseamna cé si eu voi
lucra ca el. Chiar dimpotriva. Trebuie s& fiu
eu Insumi. Un singur lucru imi doresc foarte
tare: s@ nu se spuna ca am ﬂcu( o imagine
lrumonsl ¢i una adevira
La ora cind cititi ace
«Puntea» si-a incheiat lllminh.

laratiin,

Eva SIRBU

Un film d

actualitate

facut de tineri

despr

cei maturi

fon Béiesu: Eu bundvointd am.

— S-ar piirea ci amenintarea din titiul
rubricii pe care ati sustinut-o in revista
noastrdi — «S& nu m-apuc eu si fac
filme» — devine un fapt.

— In rubrica aceea, md gindeam nu atit
la postura de scenarist, cit la cea de regi-
zor. Dar, fireste, si ca scenarist ea ar fi
putut s sperie pe unii. Adevarul e cé eu
bun#vointd am. As avea si subiecte, dar
este extrem de anevoioasa aceastd intre-
prindere. Este foarte greu sa te infiltrezi
in planul caselor de filme, care au locuri
precis rezervate, mai ales pentru filme
spechculllo care pe mine nu md intere-

loc. In general — Mere rosii e o
excnmle de la reguld — eu consider cid
cel mai bine as putea sa lucrez In zona
acolsh a comadl.l Din pécate, casele
mai precis nu vor
ite, comedii senti-
mentale, melodrame cu putin umor — pen-
tru unii idealul pare a fi Elixirul tineretii.
Dar... mai trebuie Incercat. Bineinteles, nu
m-am gindit de fapt nici
film de autor, adicd s fiu si scenarist si
regizor. Dar nici nu sint un admirator al
regizorului-mestesugar care nu ‘(h ce sd
ceard scenaristului si nu este in isurd
sé ridice nivelul ideatic al lcenurlulul sa
adune in jurul sdu niste colaboratori, s&-i
cheme cétre o idee mobilizatoare artisti-
ceste. Acest regizor-mestesugar te in-

medi
lallm. ci comedll g

ca sd porneascd
eventual cu tine impreund la scrierea sce-
nariului sau mécar sd vegheze la scrierea
lui. El nu te Intreabd dectt dacd ai ceva
«g in de decupat si, dacd se poate,
si aprobat. Ceea ce nu e cazul, din fericire,
cu Mere rosii.

— Se spune cd pentru acest subiect
v-ati expus unei operatii chirurgicale.

6

— Este subiectul nuvelei «38 cu doi» din
volumul «Sufereau Impreund», pentru care
m-am dus la Rimnicu-Viicea, m-am inter-
nat doud saptdmini In spital si mi-am scos
amigdalele cu aceastd ocazie. Eroul meu
zitiv, care-si iubeste meseria ca un fana-
tic, este aftit de absorbit de qlndnrllo, de
filozofia lui de viatd, Inclt nu simte nevoia
s reactioneze la loviturile pe care le pll-
meste. Tipul e un nefericit in viata lui perso-
nald, dar nu face din asta o dramé pe care
s-o Impartdseascd celorlalti, nu este un
gongoric lamentuos.

Ati mai ficut si alte gesturi eroice,
cum ar fi hl'nmlun in spital in scopuri
estetice?

» —Am mai facut, dar fard urmdri lite-
re. Dupd ce terminasem scoala de litex
u!uvl n 1962, aveam un post bun la re-
vista «Albina», In Bucuresti. $i, din pro-
prie initiativd, am plecat si-am stat doi ani
de zile in Valea Jiului si la Hunedoara, ca
redactor la ziarele de santier si la ziarul
minierilor. N-am u:'ll nlm: serios nici
despre minieri, ni spre siderurgisti,
totusi experienta mi-a 'ulosﬂ in alt 'el. NII
sint adeptul lozincilor despre asa-zi
cumentare, dar trebuie sa ai nl‘h qultud
sistematice cu lumea. De pildd, eu
tinut ani de zile o rubrica la Sc’n(an (Ina—
retului, «De la om la om», unde am primit
zeci de mii de urison. O parte le-am si
dat altor scriitori. «intrusul» este un ro-
man care porneste de la un caz relatat
intr-o astfel de scrisoare. Marin Preda,
céruia i-am dat scrisoarea, a mers cu ma-
sina ziarului la Sédvinesti, l-a cunoscut pe
omul In cauza si a scris romanul. La fel,
scenariul meu Omul care vine din Buziu
porneste de la un caz pe care l-am cu-
noscut foarte bine — aceastd odisee si
aceasts misticd a «pilelor» care face Inca
ravagii. Fie cd esti romancier sau scena-
rist, fie cd faci film sau literaturd, poti gasi
cdi foarte diferite de acces la realitate,
dar nu te poti lipsi de ele. Pentru cd ima-

ginatia noastrd este In mod frecvent, daci
nu Intotdeauna, Intrecuta de viatd.

Alexandru Tatos: Un om rar

st prim lung-metraj pe care-l
lo.llxlﬂ lM.ﬂnch incepe ca o co-
medie, pentru a deveni la un moment
dat ceea ce numim film
— Dacé# as cduta o categorisire, I-as in-
clude In categoria filmelor-portret. Urmé&-
rim un personaj, un m — doud zile si
doud nopti — iar prin el cunoastem o
serie de alti oameni vl conﬂlc(ul nrh care
H sé ré-

!I de nlpﬂ!slv& ar fi

ea. ce m-a cl'llgl( la acest personaj
1oaﬂe rar In peisajul literaturii si cinemato-
grafiei noastre — pentru cé rareori un
personaj pozitiv este atit de viabil — este
cé el te duce nu numai la conflictul dintre
un doctor si un alt doctor, ci catre o te-

A depdsi drama prin umor

(Ton Cojar si Mircea Diaconu)

https://biblioteca-digitala.ro

matica de interes, s& zicem, universal.
Este un personaj care, sub o aparentd
opusa oricdrei dramatizéri exterioare, se
lupt cu moartea, raportind totul la o scara
infinits.

— Actiunea se dnﬁ;o-rl in cea mai
mare parte in interioare.

= M tem do acest termen . «fim de
interior», desi_Intr-adevar, 2000
metrl & fimulol sint fimati o Inch:
perile unul spital. Dar nu vreau sA com-
pensez aceasta prin nici un fel de inca-
draturi sofisticate sau efecte artificioase.
Dimpotriva, tin ca totul sa fie riguros rea-
list si de-abia prin citeva accente particu-
lare s& ne ridicdm deasupra unei relatari
jurnalistice. Am norocul de a colabora cu
o echipd de realizatori tineri, foarte In-
zestrati si foarte pasionati de profesia lor:
operatorul Florin Mihdilescu, scenograful
Vittorio Holtier, pictorita de costume Ga-
briela_Lazdrescu, interpretul rolului prin-
cipal Mircea Diaconu, frd ca prin aceasta
s pot Incheia lista.

Mircea Diaconu

O solutie de viata

— Personajul dumneavoastri nu re-
cunoaste ci triieste o drlllli. incearca
s-o depidseascd prin . Credeti
-c“& poate fi o noluﬁ' de viati?

— Sigur, drama este a lui si ar fi egoist
sd gi-o consume In asa fel Inclt s& nu dea
atentie celorlalti, s& nu se sacrifice pen-
tru ei. Seaménd, ca si alte personaje ale
mele, cu bufonii lui Shakespeare. Este scli-
pitor, plin de surprize si de culoare, doar
dedesubt tradeazd o anumitd tristets

— Seamind si cu Filip cel bun.

— Da si nu. Doctorul Irod este mai activ.

— Si seamini cu Mircea Diaconu.

— Doamne ferestel In primul rind ar fi
un gest de vanitate din partea mea si in
al doilea rind interesant este doar_saltul
de la tine, ca individ, la altceva. Eu fac
personajele ca si cum ar face un copil
papusile, una dupd alta, diferite, cit mai
diferite.

— De obicei pipusile nu le fac copiii,
lor li se dau,

- maﬂlnntl-vi unul care le-ar face.

Valerian SAVA




—

filme romanesti in premiera

| Ne afiam, probabil, cu filmul

lui Mircea Daneliuc (scena-

inerma rivl Timotei Ursu) in fata

ultimei premiere pe 1975 si

J‘ ea ne apare ca o nevoie de

simetrie in productia aces-

tui an, Cursa incheie bucla ca s se

intilneasca cu Zidul, Hustrate cu flori

de cimp si Filip cel bun. Pe parcursul

unui intreg an, o atentd observare a fil-

melor din productia noastra ce s-au pe-

rindat pe ecrane ar avea de semnalat
destule lucruri.

Nu demult, se facea, si pe drept cuvint,
constatarea ci, dacd un anumit ritm al
realizarilor s-a asigurat, o dati cu cres-
terea numarului lor, ar fi timpul s& ne
intrebdm si cit de profunde sint aceste
filme, cit de pertinente sint meditatiile
lor (atunci cind ajung s fie intr-adevar
meditatii), cit de vastd este implicarea
lor in problematica societtii noastre (cici,
iarasi, se constata ci o cinematografie a
actualitatii nu este o simpla optiune, ci o
conditie sine qua non a ei), ce anume
populeaza cadrul unui film, ce univers
reuseste el sa creeze, care sa aibi densi-
tatea unei reale structuri dramatice si
artistice, sa cuprinda i sa exprime artis-
tic intimplari semnificative si emotionante
totodata. Cu un cuvint, cit din aceste filme
si cite filme au ceva de spus. Si cum o
fac?

S& privim Cursa, filmul unui tinar (de
fapt, scenaristul este tot un tinar si, adau-
gind acest film listei filmelor facute de
tineri in ultimii 3—4 ani, vom constata
intr-adevdr un fenomen pe cit de imbu-
curator pe atit de putin intilnit in cinema-
tografiile lumii: la noi, din trei regizori

Este vorba deci de incAd un debutant.
Filmul ne propune o intimplare — destul
de laconica, parca improvizats, parca sur-
prinsa pe viu, intr-o privire ciné-vérité
(cultivata aceasta predispozitie de catre
realizator prin insusi caracterul de repor-
taj TV pe care il d& prin genericul filmului
sdu. Cadru alb-negru, de prim-plan in
dulcol de
reportaj care ar vrea sa scoata dintr-un
univers un fapt anume, s&- inscrie mai
intii, s&4 descrie apoi doar pe el, si nu
oricum, c¢i dupd un tipic reportericesc,
cu fraze anume, cu fapte anume, cu un
ton anume, cu o «spontaneitate» anume
— toate acestea contrastate de ceea ce
se vede pe linga cadrul ales de reporter.
Pentru ca o plecare intr-o cursi — ca s&
ne referim direct la filmul de fata — spre
a transporta pe o distanta de citeva sute
de kilometri o piesd industriald imensa
si chiar infricogatoare, asa cum ni se
infatiseaza ea noud, ar trebui in viziunea
sa fie ceva
entru cei ce se incumetd la aceastd
reabd, ea este totusi ceva cotidian.
Genericul unui film este de multe ori
o indicatie certa a valorii lui intregi. Este,
intr-un fel, sinteza lui. Sau cheia compo-
zitiei. In clipa in care stop-cadrul din ge-
neric ne-a proiectat titlul filmului si s-a
derulat apoi distributia, purtata de fulge-
réatoare insertii sonore preluate din mediul
ambiant al uzinei, ni s-a sugerat tonali-
tatea si spiritul naratiunii si, mai ales, un
sentiment atit de necesar pentru recepti-
vitatea spectatorului: o predispozitie la
surprizd. Surpriza nu este insd aici de
ordinul faptelor sanxationale, incredibile,
ci, dimpotrivd, surpriza este de a desco-
peri ca intimpldri ne-senzationale, oameni
ne - iesiti - din - comun-,ne - supraoameni,
pot fi atit de ne-banah, de ne-saraci in
viata interioard si exterioard, pot fi si atit
de neasteptati, de bogati in ginduri, ges-
turi, fapte, nuante, resurse sufletesti, re-
surse omenesti. Oameni intr-adevar, fara
intentia de a fi eroi (asa cum i-ar fi dorit
poate reporterul din generic), dar oa-
meni, niste «oameni simpli» pe care i-ar
putea invidia niste «eroi» — care sint
poate mai complicati, dar de multe ori
ramin indescifrabili si incredibili, lipsiti
de viata, adica niste «simpli eroi» de film
Regizorul Mircea Daneliuc «a vazut»

\oameni reali in filmul s3u si povestea lui

care au facut film, unul a fost debutant).”

l-'ilmul

despre doi soferi de camion care trans-
portd o piesd uriasd, cérora nu le este
ugor dar nu se pling, pentru ci asta le e
chemarea, asta le este meseria, asta si-au
ales; doi goferi care sint prieteni pentru
c& muncesc impreund, infruntd impreuna
neprevazutul cursei (o cursa care, desi-
gur, devine o metaford), care la inceputul
povestirii par intr-un fel si pina la sfirgit
ne apar altfel — povestea aceasta este
in ultimd instand adevaratd tocmai pen-
tru ci nu se opreste la ciné-vérité, nu se
opreste doar la prime constatari, la prime
impresii si impresionari pe pelicula. Este
adevaratd, pentru ca ea cultiva semnifica-
tii in fiecare gest, pentru ci umple tacerile
cu meditatii despre acesti doi si apoi trei

unui debutant?
. Filmul unui cineast!

oameni (cici li se adaugd si o tindra
«luata de pe sosean, o tindra care merge
undeva, senind pentru ci n-o incearca
nici o teamé sau indoial3, are incredere
in oamenii de fat4 alaturi de care merge
spre omul de mai departe, cel de la ca-
pétul cursei si de la capatul dramei).

Cu exceptia unui accident de parcurs,
care ar fi putut deveni o catastrofa, dar
care nu devine decit placa turnantd in
revelarea unor trasaturi de caracter ce
nu se dezvaluie decit la nevoie (soferul
mai tindr, de exemplu, este mai impetuos,
mai descurcaret si chiar «mai smecher»,
dar cu toatd modestia si lipsa de osten-
tatie, un adevarat erou, fara emfaza si
fara gesturi eroice, doar pentru ci asa

N

este el, «omul care se cunoaste la ne-
voien).

Cursa n-a cazut in propria ei cursa si
n-a cultivat spectacolul accidentului de
parcurs mai mult decit i-a trebuit reali-
zatorului ca sd declangeze noi resurse
sufletesti si morale ale protagonistilor
acestei intimplari. Refinut in exterior, Mir-
cea Daneliuc a profitat in sensul aprofun-
darilor de caracter. Retinut in verbiatie,
regizorul a imbracat cuvintele in situatii,
in atmosferd, le-a asigurat climatul de a
deveni semnificative, de a se preface in
rezonanta gesturilor si actelor pe care le
sdvirsesc personajele sale. Privirile sint
intrebari si apoi sint rAspunsuri, sint ne-
linisti sau, dimpotriva, exprima certitu-
dine. Nimic din ceea ce se poate comuni-
ca prin ticere (si cit de profunde pot fi
adesea adevérurile subintelese!) nu a fost
deviat in replici conventionale (sau chiar
neconvenpionale, dar tarate de mecanis-
mul insusl al punerii in replica, de functia
acesteia, de sirul de vorbe care sparge
climatul comunicarii prin gind).

Desigur, abilitatea aceasta nu se poate
obtine decit prin actori alesi la inaltimea
situatiei. As spune ci si aici, din nou,
«tindrul debutant» are un mare merit a
stiut sa-si faca o distributie, s-o conduca,
a stiut ce sa-i ceard, si mai ales sa se faca
inteles in intentiile sale. Mircea Albu-
lescu si Constantin Diplan, iata se poate
vorbi de un duo, de un tandem actoricesc
cum filmul nostru nu prea are de multe
ori ocazia s&- impund. Discretie, refinere,
inteligents, explozie si apoi cufundare in
sine, decenta sentimentelor dar si fer-
mitatea afirmérii lor — intre aceste date
Mircea Albulescu poartd un om, un des-
tin, o viata. Nimic lipsa, nimic de prisos.
O biografie? Nu. Portretul unui om sur-
prins in miscare, in activitate, in viata
obignuitd, un portret viu, si peste toate,
un portret artistic. Parca in opozitie cu
el — nu prea retinut, nu prea discret (la
inceput), nu prea reconfortant ca tovards
de drum (ai fi tentat s& spui ci e gata in
orice clipa sa dea bir-cu-fugiii), usuratic
(tot la prima vedere), personajul lui Di-
plan pare la antipod, dar din el izbucneste
o profundd omenie, o tandrete aspra (as-
pra ca si munca pe care o face), o infe-
legere pentru care nu este de ajuns numai
inteligentd, mai e nevoie §i de intelep-
ciune. $i lingd aceste «forfe ale naturiin
care refuzi s& devina eroi, si refuza au-
reola i refuza legendarul, pentru ca simt
ca acestea ar insemna sfirsitul lor de
oameni adevérafi — o tinard (toatd can-
doarea pare ca s-a adunat in ea), o tindra
care e numai incredere si «pricepere la
oameni» — tocmai ea este rasplatitd cu
sfidarea increderii ei si cu contestarea
«priceperii i la cameni», tocmai de omul
pentru care se incumetase la acest drum,
ca s&- urmeze acolo unde fusese reparti-
zat s&-si faca meseria. Tora Vasilescu —
§i ea, cred, la primul film — se aldtura
acestui tandem actoricesc de prima di-
mensi Albulescu—Diplan, cu multd
sensibilitate si cu imensa participare la
ceea ce se intimpla.

As spune ci filmul Cursa n-ar fi fost
de conceput fard un operator ca Florin
Mihéilescu, si asta nu pentru o sumede-
nie de argumente care ar putea fi invocate,
ci pentru unul singur in mod special: ope-
ratorul vorbeste aceeasi limba cu regi-
zorul.

Cursa, filmul unui debutant? Nu. Cursa
e filmul unui cineast.

Mircea ALEXANDRESCU

Produciie & Cavel de. filme Unu. Director:
fon
Scenarial: Tinolel Ursu, dust o ldes de Pelry
ia: Mircea Daneli

Imaginea: flolln
Mihaitescu. Murice: Lucian M-( Decoruri
o Cnrgonch, Sunet: £ ng. smm

O ceaizat In Studiourite Centrului de productie
cinematografici «Bucurestis.
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Doua crime sint comise in
acelasi timp,la Bucuresti si
la Timisoara: una din vic-
time este o sofie necredin-
cioasd si totodatd mare
cigtigatoare la loto, iar cea-
lalta, un biet Ingrijitor de cimitir. Uciderea
batrinului ingrijitor nu are nici un mobil
(aparent). Cealaltd crima le are pe toate
(aparente si posibile). Intre aceste eveni-
mente sordide, o galerie de personaje
care ascund §i se ascund in spatele unor
mari pete de Intuneric, nelinistitoare, sus-
poch $i o serie de Intimpléri bizare. $i o
replici in doi peri. Si maiorul de
5 Mllmn judiciara, care cu rabdare des-
curc! itele teri " de incurcate ale po-

estii, §i pas cu pas, ne poartd prin la-
bmnml plin de false iesiri, de false solutii,
spre adevarul ecercului magic». Dupa
cum se vede, formula este traditionala:
realizatorii au megterit— asa cum spunea
Hitchcock — un tipic film «cine a ucis?».
E vorba de un gen mult batatorit, de la
Conan Doyle si Agatha Christie Incoace,
ceea ce nuinseamna cé e si un gen usor de
construit. Regizorul David Reu (debutant
in lung-metrajul artistic) a adaptat un foar-
te popular roman de Nicolae Margeanu,
dupd un scenariu lucrat de insusi scriito-
rul. Este un debut interesant — confirmat
dealtfel si de afluenta spectatorilor la film
— care mizeaza pe o formulé de construc-
tie politistd deosebita: toate evenimentele
filmului isi au motivatia si explicatia in

Cercul magic

gice i logice. Pentru ca filmul s& nu mi

decit de un proces logic si politist.

filmului. Literaturizarea replicilor este rare\
ori oportuna oricarui gen, si cred, cu atit
mai putin genului politist. Unele tirade
patetice rostite de pictorul Onu (Con-
stantin Codrescu) in fata maiorului, creea-
24 in relatia dintre cei doi, in ambianta
filmului, in ritmul secventelor sale, o
destul de apasata senzatie de artificial.
Tn acelasi timp insa, regizorul a stiut
s& compund o distributie valoroasa, din
care, alaturi de Octavian Cotescu si Con-
stantin Codrescu, se remarca Mircea An-
ghelescu, Ovidiu luliu Moldovan. Dumitru
Chesa si Dorin Dron. multe ori,
interpretarea umple >pdwle rarefiate.
Decorurile lui Virgil Moise —indeosebi
atelierul pictorului Onu, sint inspirate si
neostentativ decorative. Adica realiste.
Trebuie amintitd si muzica lui Paul Urmu-
uscu, cau reuseste si sublinieze acu-
le surprize a actiunii printr-un
crmndo bine ritmat. Povestea filmului
este «spusi» de oporutnml Aurel Kostra-
kiewicz cu imagini luminoase, $i compu-
neri de cadre subliniind ambiguitatea
unui moment, sau tensiunea altuia.
Desi finalul — finalul unei anchete? al
unei parabole morale? al unui fapt divers?
— ne lamureste misterele strinse pe par-
cursul actiunii, rAmin Inca multe semne de
intrebare asupra comportamentului unor
personaje, asupra reactiilor altora, asupra
scopului unor secvente. Imperfect (uneori
prea static, prea discursiv), Cercul magic
ramine totusi un story polifist nu lipsit

de interes. $i nu ne-am Invaat oare,
privindu-| pe Mannix de patru ori pe luna,
sé acceptdm (si chiar sa solicitam) vesni-
cul basm In versiune modernd despre
binele care pind la urma invinge raul?

roasd a «contrafacere». Pentru ca specta
torul s& nu priveascé ecranul cu gindurile
duse aiurea. Pentru ca actiunea s& nu
aiba aerul unui rebus de dragul rebusului.

Filmul are insd momente de reusita
cinematograficd si ele sint mai toate
concentrate in jurul personajului maiorului
Vigu (Octavian Cotescu). Actorul a stiut

constiinta personaijelor, vinovate si obse-
date de un anume trecut. E necesara, intr-o
asemenea antreprizd, o lqarle atentd si

sonajelor: in fond tocmai el Pentru ca s& nu aibd aerul sa compund un personaj masiv, dotat cu

Iogld interioare complexe 1l pot face unor porumbei “scosi dintr-o palarie. un calm nezdruncinat, actionind metodic, Dan COMSA
si distingd Acestea pot fi trapele unui film cu trape, cu o bonomie malitioass, care nu exclude

do adevdr, s& cintireasca valoarea unei si in cazul «Cercului magic, nu totdeauna  sinceritatea unei simpatii, iuteala unui —

ezitdri, a unei pauze, a unei priviri cineastii au reusit sa le evite. Poate este lmpuls. sl mai important, o sfintd — si cit -:'k a Casei de filme Patru. nm

care evitd privirea. Mai e nevoie si de o — teama de a nu gresi, 5:;2',“" B el

ind - oman
abild — adicd neostentativd, adicd nu flictului (intre ghilimele am citat un titlu de a nu incéica nici o clipd legalitatea ;-waukwmwm ;'-.xlz.‘:dhulurmumu.

gratuits — esafodare a pistelor false. polifist notoriu) si resorturile psihologice i omenia.

Caci existd piste false si in viata, si in cam vagi, cam forfat morale care sint in  Un cintec, pe versuri de Nina Cassian, mf:amm,,;u e e b

orice anchetd, existd coincidente si lovi- final r2spunsul la toate Intrebérile. Mai cu  strébate nostalgic filmul, amintire a unui doun,csuim Tapil -n-'ll Matoescu, Ro-

turi de teatru, dar cineastii au un dezavan-  seama ca de la un punct incolo, intuitile  personaj pe care-l cunoastem doar in  ina Cambos, Comnea, loana  Ciomirtan,

taj fata de realitate—o fictiune are nevoie ~ detective ale anchetatorului par sa find secventa generick Frumoasele versuri {‘,‘;{,,,,’,;,",;:,’:u‘:{,‘,";::,;m,"’:‘gﬁ"m _
i i de di it uneistirideveghe duc insa la o remarcd, asupra dialogului  matografics «Bucuresti».
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casa de filme Unu |
Bilant si proiecte

® @ ® Bilant 1975: cinci filme ter-
minate, dintre care patru se afia deja
pe ecrane. Predominantd — Actuali-
tatea (trei titluri); notabila —tineretea
realizatorilor (unul dintre ei, Mircea
Daneliuc, se afla la primul s&u film).
Singura premiera «restantay, Dincolo
de pod — in primele saptadmini ale
anului viitor.

@ ® Proiecte 1976: cifric —
filme. Tematic: aceeasi atentie deo-
sebita acordaté actualitatii (trel titlur
continuarea ecranizarii operelor lite-
rare valoroase («Apa» de Alexandru
Ivasiuc In filmul Trei zile si trei nopti);

estigarea unor momente importante

istoriel poporului nostru (Buzdu-
ganul cu trei peceti si Inceputul),
Pe genuri: ambitia de a aborda filmul
istoric Intr-o maniers modernd, spe-
ica filmului politic; satisfactia de a
anunta (si ofer) spectatorilor doud
comedii. Realizatorii: patru debutanti
(Alexandru Tatos, Carol Corfanta,
Alexandru Bocan Dinu Ténase),
un regizor aflat la a! doilea film (Con-
stantin Vaeni) si al saselea... s vedem
Dorinta si intentia Casei Unu pe 19
sase filme bune.

fon BUCHERU

|
l
|
|
|

!casa de filme Cinci |

La mai multe filme
si.
la multi ani!

® 00 Al saptelea film din planul
hostru de productie pe 1975 se afla
pe rampa de lansare catre public.
Spre linistirea celor interesati, si in
special a colectionarilor de evenimente
«picante» de pe platourile de filmare,
le comunicdm pe aceasta cale ca In
ciuda faptului ca titlul definitiv al fil-
mului ramine Patima, autorii s&i (ac-
trita-scenaristd Draga Olteanu-Matei

si-au pastrat credm(a ca opera lor face
toti Banii... banii... iar noi, in calitate
de casé prod

atcare convingerea ca
cine ride la urmi...

@@ @ Dupa ce a haladuit mai bine
de o lund pe meleagurile ospitaliere
ale Maramuresulul, pentru ca apoi s&
poposeascd pentru citeva zile in inte-
rioarele somptuoase ale Bibliotecii
«Teleki» si ale Casei de cultura din
Tirgu Mures, Pintea haiduceste acum
prin partile Sibiului si Fagarasulu

© @@ Sperém cé in sact
prize pe care Mos Gerila ni-l \
generos la_sflrsitul anului
afla si cei 2.700 de

si operatorul-regizor George Cornea)
|
|
|

registrat, in viziunea regizorului Mirce:
Moldovan, faptele de vitejie a
darului erou maramuresan si al

lor lui

©0@® Bunicul si cei doi delin-
cventi minori au pornit la drum
Expeditia lor inscrie printre participanti
— alaturl de scenaristul Petre Salc:
deanu si regizoarea Maria Callas-D
nescu — pe scenografii Hortensia
Georgescu si Vasile Rotaru, operator:
V. Dragan si Marian Stanciu. Drum
bun!

@00 S$i pentru ca tot sintem la
ultimul telex 1975, ne folosim de acest
prilej pentru a transmite uréri de sana-
tate si fericire tuturor celor care a
fost alaturi de noi, la bine si la rau, in
anul care se Incheie: criticilor de film
si In special echipei de profesionisti

ave ne gézduieste cu ospitalitate in

ste pagini, colegilor nostri de la
cewelal(e case de filme care ne-au dove-
dit deseori c& nu le sintem indiferenti,
regizorilor, scenaristilor, actorilor, sce-
nografilor, operatorilor, compozitori-
lor, monteurilor, inginerilor de sunet,
directorilor de film ca si tuturor celor-
lalti lucrétori ai studiourilor din Buftea
care au colaborat cu déruire la reali-
zarea filmelor noastre, entuziastilor
distribuitori si colegi din Centrala «Ro-
maénia film» si celor peste 30 milioane

e spectatori care au onorat cu pre-

lor cele 17 filme realizate o
noastra. Tuturor «La multi an
Dumitru FERNOAGA
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Conditia
creeaza expozitia

Cu aspectul lor civilizat, cu holuri
spatioase, frumos luminate, doua cine-
matografe centrale din Capitala «Lu
farul» si «Festival» Isi edisputén Intlie-
tatea unor reusite expozitii de afise, pa-
nouri, portrete cinematografice de lar-
0 popularitate. Interesante atit prin te-
mele propuse, cum ar fi «Actori romani
Indrégiti» sau «Tineri creatori ai filmului
romanesc, clt si prin calitatea portre-
telor expuse, Insotite de filmografii sau
comentarii din cronicile apdrute In presa
apreciind Interpretarea, calitatea regiei,
a imaginil, etc. De curind (dupa ce mai
Inainte vernisajul avissey loc la «Scala»
si la_«Doi toril_cinemato-
Grafelor sluceatirals $i sFestivals au
putut regdisi In 12 panouri mari, atriga-
foare, sub titiul wFilmal romanesc de

. imagini sugestive din real-
anului 1975, cum ar fi llustrate
2 fioni de cimp, Filp cal bun, Man:
tele ascuns, Toamna bobocilor, Tati
de duminic. Tema «Tineri creatori ai
filmului romanesc» a prilejuit niini-
rea» spectatorilor cu portretele s filmo-
grafiile regizorilor Dan Pita,
Veroiu, Constantin Vaeni, o
lon Caramitru si Ovidiu luliu Moldovan,
operatorului losif Demian. O modern
si foarte utila forma vizuala de familiari-
zare a publicului cu cei ce se straduiesc
o Gloce Speciacols cinematografice
de calitate. O initiativa valoroasa care ar
trebui extins la toate cinematografele
din tard. Evident la cele care dispun de
condi

prielnice. AA'/




—

lulian Mihu nu este regizorul
peste filmul ciruia — reusit
sau nu — sé poti trece fluie-
rind, fluierind voios sau a
pagubd, pe care sa-l poti li-
chida grabit cu trei epitete si
un calificativ de dres gustul.
Filmele lui au avut Intotdeauna un «ce»
anume, o sdmintd de viatd, de fapt, mai
putin dispusd sd germineze la orice tem-
peraturd. Incomode la prima lecturd. So-
cante. Complicate. Uneori enervante.
totdeauna derutante. Derutante, pentru ci
ln elo tellul si_subtextul functioneazi a-
eguld fiecare In travestiul celui-
lulL Roalul $i imaginarul se contopesc si
tréiesc In una si aceeasi secundd. Umorul
si amorul se confundd. Tandretea si sar-
casmul sint nedespértite. O prea ascutitd
putere de percepere a contrastelor, acele
contraste ce se atrag si fac pereche si tin
echilibru In naturd ca si In natura umana.
Un prea plin de observatii acumulate,
secate, prelucrate, combinate si comuni
cate apoi fard crutare, ba chiar cu volup-
tate, cu voluptate usor copilaroasd a celui
ce prevede rezultatul acelei comunicdri
asupra spectatorului. Filmele lui sint ale
unui om deosebit de inzestrat cu simtul
nuantelor si dincolo de toate reactiile ce le
pot stirni ele, senzatia dmlna de tandra

si
comunicarea cu filmele lui lullnn Mihu este
posibila dincolo de enervare, derutd, soc,
posibild, ba chiar pentru unii perfects, caci
fantezia are acounm Ceea ce nu e cazul

filmului de fati
Obiectul lnsnlm( «Alexandra si infer-
nuln, cartea lui Laurentiu Fulga, continea

férd nici o Indoiald acea materie cu valente
derutant libere, atit de necesars unui re-
gizor ca lulian Mihu. Fantastica si ireala
imagine a unel Alexandre-simbol,

sind in toate ipostazele feminitatii infernul
razboiului. Dar si realitatea brutd si bru-
tald a frontului, a razboiului. Dar si per-
manenta suprapunere a realului si imagi-
narului in una si aceeasi fascinantd ima-
gine. Da, «Alexandra si infernul» car-
tea, avea tot ce-i trebuie lui lulian Mihu
pentru a-si construi acel altceva» care
e filmul lui. Asa cum a facut din «Enig-
ma Otiliein, Felix si Ofilia Dar daca
acolo acel altceva numit film s-a pastrat
sub acoperisul emotional al romanului, aici
totul se construieste dincolo de el, sub ce-
rul liber. Sub acel cer liber, o sotie umbla
cu ranita in spate pe front si Isi cautd
sotul si nu stii de ce, intr-adevér. asa cum
i se spune, nu sti acasa sa-l astepte cro-
setind ciorapl. Sub acel c e liber, sotul
foarte tinar si foarte ranit Isi vede me;
sotia, o vede cu ochii daschisl s v os
\:bro( o vede In toalete somptuoase (dis-

cutabil somptuoase, de altfel) sau In chip
de scolaritd, in haine de doliu sau in tunica
militard, o vede si vorbeste cu ea, mult,
imens, tot timpul, In vreme ce, de jur im-
prejur cad bombe, cad prizonieri, cad morti,
e rizboi, Caci Intre timp, da, Intre timp réz-
boiul. Frontul. Frontul cu un exces de
vorbe si gesturi frumoase, vorbe si gesturi
pe care cei care au facut razboiul stiu c&
nu prea au avut timp sa le spund si i le
fac. Frontul ins& si cu o mare aripa de
adevar filfiind asupra-i monotonia. Mono-
tonia manevrelor. A asteptarilor. A luptelor.
A mortii chiar. Monotonia care aducea
dupd sine obisnuinta. Obisnuinta, care a
fécut posibilé supravietuirea. In acest front,

medic si restul lumii, cici el, medicul, este
legatura cu restul lumii, cu viata si cu moar-
tea deopoirlvl In acest lront. dc pildé, pe

N\

un final a salvat viata unui film. Dar nu,
din nou si ca pe tot parcursul filmului
tentia comunicérii se fringe brusc la ju-
métate de drum, imaginile ramin despartite
de sensul lor, realul si imaginarul nu se
contopesc In una si aceeasi imagine, in
una si aceeaspi emotie, In una si aceeasi
clipd, totul este despartit, desperecheat,
taiat, curat si agezat straturi-straturi: un
strat de real, un strat de imaginar; un
strat de tandrete, un strat de ridicol; un
strat de umor, un strat de amor. Straturi.
Roca rece, stins, moartd, un straniu mo-
nument Insltat marei rupturi a artei de
adevdrul ei care este triirea. In mijlocul
acestui monument, connnumdu-l para-
doxal cu viatd, actor De exemplu inter-
pretul medicul eorghe Novac, care
izbuteste s& impund pemon-,ul tocmai prin
adevir, prin comportamentul ca In viatd si
cu viatd. $i nu din simpla intimplare printre
cele mai emotionante scene din film se
afl intilnirea (intlinire patetic, de vibratie
dramatica dar si de Implinire artistica) a
Alelanaren — Vlolela Andrei, patetic fru-
sa i vibrant umand, cu medicul uni-

mu in spitalul de campanie si, apoi, in am-
bulanta trasa de doi cai ce strabate infernul
exploziilor si suferintei umane. fon Sabiu
a interpretat cu candoare si pricepere rolul
soldatului Gherghina; Cornel Patrichi —
merul Halmez, odata in plus profesionist
actor pind acolo incit il uiti cu desavir-

Sire pe balerinul Patrichi; Emanoil Petrut,
insdsi oboseala si cildura osteanului de
profesie; Nicolae Radu ca de obicei pre-
zentd viguroas; In fine, “Romeo Partenie,

un fragil visator.

Momentele de adevr, cite sint, prezenta
indiscutabila a gindirii plastice pornita din
decupaj si dusd cu mare stiintd si rafina-
ment pina In ceea ce numim cu un cuvint
imagine, imagine de o poezie cutremura-
toare, rarele, e adevrat rarele schimburi
de replici duse cel putin in intentie dincolo
de sensul imediat al cuvintelor, sclipirile
de umor si de tandrete chlnr dacls strivite
sub_ridicol, tot acest joc chiar
dac frint — al unei parsonahwm anume,
fac s se recunoascd chiar si In acest
i infernul, filmul unui regizor

are num:

!oruuveunu si Gheorghe Fvscne( 1l putea
picta astfel, in tonuri si semitonuri de gri-
verzui, de gri-albastrui, in ceturi de apa si
ceturi fum, In incredibil de frumoase
imagini, aproape tablouri, in mijlocul ci-
rora respiratia nu mai Indrézneste si se
facd auzits, pe acest front, real si reali-
tate, a Incercat, In fine, regizorul si se
Impace cu sine, cel care stie ca realul si
imaginarul trdiesc In acelasi timp In noi si
in jurul nostru, s se Impace si, poate,
EJ! ne lmnuce, cu aee!e imagini de final.

deci pe planul realului, intre
care-| populeazd si pe care Mihu si le-a ales
ca deobicei cu o mare cunoastere a tipo-
logiilor umane si le-a dat viatd cu o la fel
de mare intuitie, binecunoscuta de altfel,
a_distributiei, se Incheagd momentele de
sinceritate, simpl4, aproape simplista sin-
ceritate umana. Intre acel soldat Gherghina
si Filip. Intre ofiterul Halmez si colonel.
intre medic si Alexandra, de fapt Intre

incepe sa adoarma obositd de v.mn
(si ajunge un somn, un Inceput n.
pentru ca victoria sa devina lnlrlnqere\
ciruta aceea simbolicd §i adevdrata in
egala masurd, Inaintind Incet, dar sigur
spre_unica mind de pe cimpul de luptd,
era, Intr-adevar, pentru lulian Mihu sansa
de a salva cel putin finalul, daca nu filmul
chiar, caci nu o datd, nu o singur data,

anume.
Este in felul ei o performantd. Dar nu este
tocmai performanta pe care o asteptam.

Eva SIRBU

Productia Casei de filme Patru. Director:
Corneliu Leu.

Regia: Julian Mmu (dupd romanu lui Laurentiu_

Fulga). lnuq Alexandru Intorsureanu si

Gheorghe Fi luzica: Anatol Vieru. Deco-

gt il Onisoru si Pelre Veniamin. Costume:

Oltea lonescu.
Cu:

\ndrei, Romeo Partenie, Nicolae

Film realizat In Studiourile Centrului de productie
cinematografica «Bucuresti».

, In ciuda doriniei de a nu transforma, in
mod programatic, aceastd rubricd intr-un
inventar de functii ale cuvintului (cuvintul
care sugereazd, cuvhlul mascheazd,

veste:

etc.), pericolul pdrea ‘iminent. Speranta

a-l ocoli nu putea vnlll declt de la un ‘llm

despre care s pi spune, cu curaj,

fard grija duooporlnl suportului strict

functional, ci lanseazd o vorbire pur si

simplu frumoasd; cd dialogul Insoteste
|l personaje-

bl

sintem atenti, probabil c& si cu filmele se
intimpla la fel cici iatd, vazind si ascultind
Mastodontul llut & Virgil Calotescu
dupd un scenariu oan Grigorescu, am
descoperit cuvintul cﬂ' te obligd s uiti
pirghia lexicald ce se ascunde In spatele
lui §i sd iei aminte doar la puterea de evocare
d. cuﬁo’ de atmosferd, pe care o eonune
cititd Intr-un ziar al vremii de cétre
Emou Mattei, ne ph&uxl precis si hndlu

uood. wazi, pe ca , bonul...

Sll'idl lollul ﬁm Isi are unwlle
urd, dar, In constructia psihologica
- ﬂlmulul. ele fixeaz nu numai un cadru
toric, ci mai ales, permanenta generozi-

vorbirea noastri cea din toate filmele

Ma stimeaza dom’le ! Asta-i!

Fu «fn¢ Midel
Mitica De hane

tatii umane, pe deasupra oricirei restristi.
Agitatorii au venit in satul Ardepdmint «sa
schimbe un kil de gaz pe un kil de graunte
pentru muncitorii de la Vega», Toma Cara-

nlll este mihnit ci «iia ne asteapta cu malai

noi le ducem ciolane!», iar o femeie ofera
muncitorilor eveniti uneltele
téranilor sdraci §i s& mai stea de vorba»,

N\

singurele bunatati aflate in casd la ora
aceea: «v-am adus malai copt si zeama de
corcoduge» spune ea, Intr-o emotionantd
onajele epocii dle

vorbeste despre
molulul. ci despre «zdca-
mintul ne va ajuta sa intrdm in rindul
lumiix. Tmuml realizeazd adevdrate per-
formante de conciziune verbald «toatd
luml.l:hlmlllllprimlrhllmu.l
cum in chestia putul».
Tntr-o replick dr-h i prevedeam o fru-
moasd duratd in constiinta noastrd de
mmtml, scriitorul loan Grigorescu a
r?iemh 0 Intreag lectie despre resortu-

inginer — se adreseazi oolerul Dekawe,

Inml-bllul Jean Constantin — -

neatd m-ai Intrebat ce uul prin codlurl
oamenii &stia. stimeazi,

Asta-i cé vreo pledo
oricit de abild, despre r.lnlﬁ $i pretuire
a umnulul. ar putea concura cu acest

«md stimeazd, domnule. Asta-il», rostit
de un barbat oaches, la vollnul unei
masini obosite ce se lnclnm strabata

un pamint pustiit de arsitd.
Magda MIHAILESCU

T
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Nu e vorba numai de incasari

Discutille In legétura cu si-
luaia actuaid a cinematogra-
el sau, mai precis, in lega-

INEITIA e cu fenomensle de redre.
| sare, de care s noi ne-am

ocupat cu atita insistents In

insemnrile noastre din ulti-
mul an, continua A se desfasoare cu in-
tensitate in presa de specialitate (si, uneori,
si In restul presel) din lumea Introagd,

igur, In ce priveste indicii economici
(numérul de filme produse, fre nta s
tatorilor, dezvoltarea retelei cinematogra-
fice, retete incaséri etc.) nu prn este
mult de discutat. Cifrele vorbesc de la sine,
ele au un caracter general si reflects, in
discutabil, un_fenomen de duratd. Dar

unei uﬂlntln nrtmkx? In aceasts pnvm'&
pérerile sint Impértite. Alturi de majo

lea comentatorilor care considerd ca
existd, fard discutii, semnele unei amelio-
réri calitative, alti analisti, pornind si ei, ce-i
drept, de la anumite date statistice, atrag
atentia asupra prolifer&rii filmelor nomo-
grafice si de violentd si apreciazd deci ci
revirimentul economic este plétit cu grave
concesii artistice. Sustindtorii acestei teze
vorbesc cu sincera indignare si profunda
ingrijorare despre «degradarea publicu-
lui», despre «apelul la instinctele cele mai
josnit d.tpn «caracterul anti-umanist»
al une ri pdrti a cinematografiei actuale,
dg:pn un cinematograf «murdar si Injo-
sitor.

Public nou, cinematograf

Asemenea afirmatii categorice ita
cel putin citeva ob rvum Tubloul :umbru
citat mai sus s
fere, Ia productia s difuzarea fi ﬂlmolov din
principalele tari occidentale. Or, tocmai
aceasta este una din caracteristicile esen-
tiale ale actualel perioade: cinematografia
nu se mai reduce la productia citorva téri
capitaliste dezvoltate si cu traditie, ci este
astizi ansamblul a tot mai numeroase scoli
nationale, prezente pe ecranele lumii cu
loare artis-

cu o tot mai largé audientd
siv la publicul din térile occidentale dezvol

la public, inclu-

tate. Aminteam In numdrul din octombrie
despre cinematografiile sud-americane, a-
fricand, arabd, elvetiand, canadian# (ca sa
nu mai vorbim de cea japonezd). Filme din
aceste tari cigtigd mari nmll la festivalu-
rile mlomatlomlo de res e, despre ele
se scriu ciirti i lor li se Inchln! numere spe-
ciale ale rlvlﬂnlor de clalhna Nu existd
sdptimind din acest an In care filme apa
tinind acestor ocoil nationale (Ul lltoru) sl
nu figureze in repertoriul cinematografic
din New York, Paris, Roma sau Londra
(precizém: In reper retelei comer-
ciale si nu numai al cinematografelor de
cinematecilor). Se poate oare
anlica majoritatii acestor productii epitetul
de aspectacol murdar si injositor»?

‘e s& mai vorbim despre cinematografia
\inlor socialiste? Ponderea filmelor so-
cialiste In circuitul mondial creste an de
an si ele introduc In constiinta a milioane
de lpochlorl nu numai criterii moral-ideo-

superioare, ci §i 0 crescuté exigentd
'aﬂ da valorile umlﬂc Printre se nu-
mérd — nu-i asa? — si cele produse de
studiourile de la Buftea. Avem oare dreptul
sé le ignordm cind vorbim despre cinema-
tograful de astazi?

Av

ea nu inseam

a accepta

Dar nici In ce priveste cinematografia
gecidentald lucrurie nu sint prea simple.

sondaj in cineunivers

statat si de clteva sondaje americane: muli
ocameni se duc sa vada filme pornografice,
dar aproape toti (peste 95%) le considera
lipsite de valoare si manifestd dispret pen-
iru ele. O statistich (mai ales In domeniul
cubturid n ne nimic dacd ne limitim
u le ludm In consideratie
Sorsiaten: elicienta acestor cifre. As aminl
aici o observatie a marelui sociolog ameri-

can on. multe decenii. cel mai mare
ziar din Vestul 'llociu amom:an este
«Chicago Tribune: n de oameni

3 clions it e o 5 de a1 tncoace:
lntv candidatii lulﬁnu(l de ziar in alegerile

e presedin rmatori sau senatori sint
invlnsl 1 mlllon de OImBlll citesc cu regu-
laritate ziarul $i apoi, tot cu regularitate,
voteazh Invers. «Chicago Tribune» re tr

productie occidentald la pornografie si
inumanitate. Anii nostri sint anii In care s-a
afirmat si a capétat raspindire de mas3 fil-
mul politic, filmul de critic ucuml 8 fn-
duelilor si mentalitatilor burgheze, In

Ghinosc o Tflotire deossbits Al stintic
fico-fantastic si noua comedie, ambele ge-
nuri dezvoltindu-se pe meditatiei pro-
funde eupra destinul si viitor al
omului, asupra raporturilor individ-socie-
tate. In anii nostri o serie de mari maestri
ca Bergman, Visconti, Fellini au creat ope-
rele lor cele mai rascolitoare. S& nu ui-
tam, de asemeni, c& alaturi de filme care
cultiva violenta pentru violentd (de filme
cum sint ultimele pelicule avindu- drept
protagonist pe John Wayne, in care violenta
e pus In slujba apérérii vaiorilor burgheze

Unul <Imm cele mai recente argumente
te rezista speculat
(Annie Girardot si Bibi Anderson)

arta pe
«Ploud peste Santiago>

Piata
filmului occidental:
revirimentul economic
corespunde
unui reviriment
artistic?

In ceea ce
priveste proliferarea
filmelor

p()rnogru
si de violenta.
Pentru ca.

Nu!

riwl cel mai mare dintr-0 anumitd zond,

ﬂluﬂtl sa politicA este oare pe ma-
ui ? Desigur, nu putem, nu avem
drep(ul li subapreciem influenta nociva

Ce-i drept, numdr
fice nu hlpovvlolente este mlre. foarte
. cu foarte rare exceptii, niciunul

dintre aceste filme nu se gaseste in fruntea
box-office-ului, nici in S.U.A,nici in Europa
occidentald. Mai mult, o recentd ancheta
Ppublicata in tipﬂmlnllul francez «Le Nou-
vel Observateur», releva un fenomen con-

a_filmelor sau violente, dar
nici nu avem dreptul sd desconsiderdm
spiritul criric, reactia sindtoasa a unei mari
parti a publicul

N

lucrurile nt atit de simple

Tot atit de gresit ar fi s& reducem Intreaga

fa voarea ide
lor comerciale

raditionale), existh o altsle In care violenia
apars asa cum a definito Marx drept
moash & societhfil nois (mults filme po-
fitlcn: muctamaricane:ass el oIl
tem pune semnul egalititii intre confectia
unui pornograf de duzina si opera nelinisti-
1, dramaticd — desi uneori strabatuts de
un anume exces de erotism — a lui Pier
Paolo Pasolini, regizorul disparut de curind
in imprejurdri atlt de tragice. Pe drumuri
adesea intortochiate, Pasolini urmérea rea-
lizarea, in spirit gramscian, a unei «culturi
populare», luindu-si uneori ca puncte de
referinta operele tragicilor greci, «Deca-
meronul» de Boccaccio. «Povestirile din
Canterbury» ale lui Chaucer sau «O mie
# una de noptis. Nu, lucrurile nu sint simple;
win cinematografia occidentals
fendinte s directii contradictoril.

Ar fi gresit s considerdm c& amatorii de
pornogratii s crime a i cei care au asigurat

In lume actioneazi azi vom noi, inaintate,
care exercita o influentd crescindd asupra
opiniei publice de pretutindeni, asupra ma-
selor de spectatori. Faptul ca si In tdrile
occidentale asistam la o activizare politic
si sociald, la o radicalizare a publicului, ¢
un adevir pe cart nstatd nu numai
sociologii si politologii profesionisti. Acest
public determina succesul sau insuccesul
filmelor prezentate, acest public influen-
teaza pe creatori in duﬂrile lor artistice si
filozofice. lat de ce consideram ci atunci
cind vorbim de reviriment In cin mmqmvm
mondiald contemporans, nu_putem

limitdm numai la indicii economici, hiacat

la incaséri.
H. DONA /

Decor si costume
la feminin

Holul «Casei filmului» a gézduit o bogats
expozitie de scenografie de film (schite
de decoruri si costume), fireasc si de dorit
intr-o0 asemenea ambianta, dar particulara
in sel chinatd Anului international
al femeli, expozitia este dedicats creafiei
scenografelor si nu_scenografilor. Acest
omagiu feminist nu are ca rezultat o oare-

care uniformizare stilistici. Dimpotriva. De-
senul vioi, coloratura proaspata a filmului
ammnt pentru copii (Florina Tomescu —

om| — dar si schitele elansate pentru
«Actorul ;u sélbaticii», Tatiana Apuhndea—
nu, Isabel

Georgetei Itigan («Musatinii»). In capitolul
Televiziunii sint prezente cre: inecu-
poscue sie Teodorsl Dinulescu i Doinel
Levinta. lar schitele lienei Oroveanu pentru
costumele filmului «Pacald» sugereazé toa

] portulul, dar i spiritului

meaté in uqmm de basm (Nelli Meroll\A
«Vemnlcu). au un contrapunct grav in
schitele de decor si costume ale Lydiel
Luludis (nB.n-nul- «Zodia leului»), cu
desenul trasat parca In piatré, cu linii dure
si culori Inchise, sau in creatia Hortensiei
Georgescu («lpu», «Mihai Viteazul») si

Dowlnr

vorba, dupd cum se vede, de o ex-
pozme de calitate, pe care am ervat
c-0 urméreau cu mare atentie citiva ph:lon
scenografi. Pictori; la masculin.

D.C.
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Premiile
Asociatiei cineastilor
pe anul 1974

Apreciind valoarea amsuce sl
continutul politic-educ:
ductiilor cmemamg—ame cma
nesti prezentate, in premierd, in
cursul anului 1974, Asociatia ci-
neastilor din Roménia a acordat
recent urmétoarele premii: FILM
ARTISTIC DE LUNG METRAJ
Marele premiu ACIN: Malvina
Ursianu pentru filmul « toa-
rele iubiriy; Premiul special:
D.R. Popescu si Geo Saizescu
pentru contributia lor la dezvolta-
rea comed matografice ro-
manesti; Premiul pentru regie:
Dan Pita si Mircea Veroiu pentru
filmul «Duhul auruluiv; Premiul
pentru debut cinematografic:
Cristiana Nicolae pentru filmul «in-
toarcerea lui Mageliany; Premiul
pentru scenariu: Marin Preda,
pentru scenariul filmului «Port
albastre ale orasului» si Geza Do-
pentru scenariul filmului
«De buna voie si nesilit de nimeniy;
_Premiul pentru imagine: losif
Demian pentru imaginea filmului
«Duhul auruluiv; Premiul pentru
interpretare feminina: Eliza Pe-
trachescu pentru rolui din filmul
«Duhul_aurului»; Mentiune spe-
ciald: Elisabeta Jar Rozorea pen-
tru rolul din filmul «De b
si nesilit de nimeni»; Premiul pen-
tru interpretare masculini:
George Motoi pentru rolul din
mul «Trecatoarele iubiri» si St
laescu pentru rolurile din
‘\]mﬂ\e «Nemuritorii» si «Un comi-
S Aol IMantireg special
fon Caramitru rile din
filmele «Portile albastre ale orasu-
lui» si «Stejar extrema urgentan

si Ferencz Fabian pentru rolul din

filmul «De buna vo i

nimeni»; Premiul p n(ru muxlc 3
Dorin Liviu Zaharia pentru mu:
filmului «Duhul aurului

pentru decoruri

pentru decorurile fi

cerea lui Magellan» si «

acuzéy; Premiul pentru coloana
sonord: Gheorghe Marai pentru
coloana sonord a filmului «Tatal
risipitor» si pentru intreaga acti-
vitate in domeniul sunetului de
film; Premiul pentru montaj: Dan
Naum pentru montajul filmelor
«Duhul auruluin si n comisar
acuzay, Premiul pentru critica:
Dr. lon Cantacuzino pentru conti
butia exceptionala la fundam

rea §i dezvoltarea istoriografiei
nematografice nationale. FILMUL
DE SCURT METRAJ: Premiul
pentru film-eveniment: Octay
lonita pentru realizarea filmului in-
chinat ceiei de a XXX-a aniverséri
a eliberarii patriei, «Romania azi
Premiul pentru film documen-
tar: lon Moscu pentru filmul «larna
unui pierde-varéy; Premiul pen-
tru scenariu: 74

tru filmul «ls

3 MHPr lliesiu pentru
«Roiitahnica: satuluis . i
Barta pentru filmul «Variatiuni pe
aceeasi tema; Premiul pentru
filmul tv: Timotei Ursu pentru
realizarea anchetei sociale «Bra-
zity, Premiul pentru imagin
operatorilor de film tv Mir
Gherghinescu, Emil Hentiu si Ni
colae Nita pentru imaginea filmu-
lui «Romania, tara mea»; Premiul
pentru film de animatie: lon Trui-
c& pentru fealizarea filmului «Ma-
rea zidire»; Premiul pentru plas-
tica de animatie: Tatiana Apahi-
deanu pentru filmul «Fetita de tu
1@ dulce; Premiul special-al ju-
riului: Mircea Saucan pentru fi
mul «Ziduri si miini» i Slavomir
Popovici pentru filmul «Letopise-
tul lui Hriby




Locul de munca, un

imi permit s&-mi aduc

aminte c& in urma cu 25

de ani, frezor fiind la

«Timpuri Noi», mé du-

ceam la muncé, la locul

meu de muncé, tremu-

rind. Nu voi spune ci

Il ol {aBi— de bucurie. Buciria exiata
venea si ea, ar fi inuman ca omul

S munceasca fars nici o bucurie, dupa
cum e inuman s& descrii truda — mai
ales in socialism — ca o infinitd coloand
a zimbetului victorios. Eu_tremuram,
poate si din cauza tineretii mele, la
Qindul ¢ in hala aceea mare mé astoap-
14 in fiecare zi un mister, un mister —
sé-i zicem cu cuvintele mele de azi, nu
de atunci —al existentei. In tramvaiul 1,
cu care strabiteam la
uzina de pe cheiul Dimbovitei, la ras-
cruce curentiior yootl dinspre Absior
si dinspre tibacarii, la dulap — unde-mi
imbrécam pantalonii o Do care
bunicd-mea se indurase sa mi-i dea, in-
dmnaui <4 un nepot de-al ei a renuntat,

tele care nu-i erau rude...), pe tot acest
tralect de afard pind induntru, In fata
masinii, eu mé simteam pétruns de o
mare si evidentd neliniste. Locul meu
de munca — admit cA se exercita asu-
pré-mi si acea idealizare proletcultist
a epocii, dar In cazul acesta, nu-i vad
picatul — avea taine, avea cimp mag-
netic, avea farmec, avea puncte cardi-
nale, un parfum si un miros al lui, o
prozé si 0 poezie speciale, inconfunda-
bile cu_celelalte locuri ale vietii mele,
o aureold In care se rasfringeau si
si grijile, si strigitele, si necuviintele,
si bancurile, si generozittile tuturor
celor din jurul meu. Cind Dinu — mun-
citor de o higiend impecabild, c& lu-
mea-i i spunea: «ba, tu dac-ai munci
si-n_cimasd de matase albi, tot albd
ar riminet» — Imi poruncea, la sfirsitul
tll je lucru: «nea Stelic, ia fi lund
iy, curdtam freza si meleagurile
o1 mai cova declt o arginthrie; dups cum,
pendinte de locul de munca, Incarcat
cu nu mai putine valori afective, era

dui tudii

it hntre ke o K e Dl

tindru-mi profesor care-mi cerea ca

«platd» pentru ceea ce ma invita, si-i

dau primele no‘iuni de limba franceza,

verbele cavoin 5 «Btren, «ci cu astea
ea Stelica» (prin nea

cepe, nu?,
\Stollo!, umorl’ IUI denumea toate fiin-

asteptam, modest si
taciturn, ca mester brini ‘si-mi fack
loc, ce s-au spilat, glummd si
luerind eril din operete 3 de pe ogor.
M apalam atent 31 fimid dar tot Incor-
dat, subjugat de experienta pe care o
simteam c&-mi tatuase, In secret, ceafa,
fruntea, subtiorile, trupul.

tem de subiectivism, lupt sincer
impotriva tendintei de a trage filmele
la gustul, logica si cerintele mele ego-
tisto, am oroare si-mi impun vedsrea»
mea oricirui autor, fie el i nedotat.
Ca atare nu voi face caz c niciodata
n-am intiinit in filmele zilelor noastre
(neuitats acea nuveld a lui Sahia in

vei pe care lucreazi si pe care e, totusi,
exploatat..) un loc de munc care si
fie Invéluit artistic de acea aurd senti-
mentald, nu lipsitd de exaltare, scomita
de experienta mea ferice din '50, pre-
lungitd si mai departe, pind in anii
Bicazului, cind reporter de asti data,

zburam spre baraj cu gravé incintare
si adormeam, obsedat si-n somn, de
acele scene fantastice dinaintea tur-
ndrii betonului pe rocd, clipele acelea
cind se.controla — cu mina, cu pal-
mele, cu degetelel — cit e de curatd
stinca, dupd ce fusese spilatd cu fur-
tunul, cu cirpa, dacd nu ci tista,
pentru a fi siguri ci nici o impuritate
nu va afecta aderenta betonului la_pia-
trd. (Loc de muncd in care realul cidea
de la sine in metaforal)

Deci, fird si apelez la memoria si
egocentrismul meu, admitind caracterul
lor cu totul particular, ce se poate ve-

dea lesne in filmele noastre de uctuuli-\
tate (in schimb, unele documentare
si chiar telejurnalul detin minuni in
acest domeniu) cind aparatul — intre
doud discutii In camere foarte taciturne
ca expresivitate, intre doud sarutdri,
Intre doud plimbiri pe strazi de o stra-
nie pustietate, intre doud probleme nu
odatd grave, de constiintd — «pici»
fings un strung, lingd un buldozer, fingd
0 macara, oaie sau intr-un amfi-
Soatru? Acel loc unde 'se muncasts —
cu exceptil care nu ristoarnd, o Inta-
resc regula general valabild — are o
functie strict informativa, ca o pozi pe
buletin, strict informationald, prin care
ni se comunicd ce meserie are eroul.
Locul acela nu are vraja. Nu are puncte
cardinale. Ca si strizile, ca si natura
(analizate In numerele precedente la
rubrica noastr), locul de munci e si
el un decor neutru la drami sau o cc-
medle; unde nu

de ura, de uraaa — desi parcd mi-aduc
aminte cd am vézut pe undeva un acci-
dent... (Explozia e un exemplu cu totul
dnorabil — dar stiu eu daci mai trebuie
s& sard chiar in aer un oras, pentru a
ajunge sd dezvaluim normalul senti-
ment de iubire pentru locul pe care
tréiesti si asuzi?)

Locul de munci e un spatiu pentru
banalititi spuse repede si platitudini
debitate si montate pe nerasufiate. Spe-
riaté probabil de schematism — actiu-
nea trece repede pe lingd un atelier,
de parca ar fi un loc blestemat, o ripa
a dracului. Pe acolo, pe santierul pro-
priu-zis se consumé cuvinte reci, seci,
surisuri schematice, fie triumfaliste, ﬁa
céznite de un efort in care se
cale de-o postd indicatia de regie. i
vézut si nici n-am auzit de vreo scend
memorabild petrecutd In vreun amfi-
teatru, In vreo bibliotecs, sau macar
la un spalitor de fabricd. Nici un actor
roman nu ne-a dat ceea ce critica nu-
meste «o expresie de neuitats, mane-
vrind manetele unui escavator, urcind
o macara s girbovindu-se Ia o plan-

setd (cum ne-a dat calare sau apinte-
Cind, Intr-un fim Istoric cul pro-
cesilui de Munch creatoars ny creeaz
mai nimic pe pinzé: nici tensiune, nici
pasiune, nici aversiune — desi o aversa-
doud mai trec prin cadru ca sa se arate
cd «nu e usor». Locul de munca nu
inspird, nu respira. E o variantd neferi-
citd a locului unde, clnemutouraﬁc. nu
se intimpld nim e muncé,
deocamaats, n-are marefie, n-are. di-
mensiune, n-are calitati. Locul de munca
in filmele noastre, e deocamdatd un

loc zomun.
Radu C08A$U/

Draga Olteanu, o actriti cu talent E\ploll , garantie de succes
in orice film, indiferent de intinderea si registrul rolurilor. George

Cornea, un operator experimentat — a semnat

aginea la «Dacii»

si «Balul de simbiita seara» printre altele. Iati noul tandem scenarist-
regizor al filmului nostru. Cine putea scrie cel mai bun rol pentru
Draga Olteanu? Draga Olteanu, fireste. Cine putea fi regizorul ideal
al operatorului George Comea? George Cornea, fireste. Patima,

filmul

semnat de Draga Olteanu §i George Corne

a fost prezentat

cu deosebit succes la 15 decembrie, in premierd absolutd, la Lugoj.

pe locurile unde se d

film, cu Draga Olteanu si V

(In fotografie, o scend din
‘asile Cosma)

@®® 16 din filmele anului viitor se
aﬂa de pe acum in productie. Semne
bune anul are. Anul 1976, fireste, Sa
fie intr-un ceas bun! @@® De buna
voie si nesilita de nimeni, regizoare:
Maria Callas-Dinescu revine pe pla-
touri, tot sub egida Casei de filme 5.
De astd data cu un film politist intitu-
lat Bunicul si doi delincventi mi-
nori dupd un scenariu de Petre
Sélcudeanu. Deocamdata regizoarea
i cautd pe cei doi interprefi ai de-
lincventilor minori. li cautd prin con-
curs. 0.. In,.s o revenire, de data

indurile scenaristilor. Dra-
n.amrgur Aurel Baranga si-a trans-
format piesa «Travestin in scenariu
de film si l-a incredintat regizorului
Mihai Constantinescu. Spre filmare.
@88 Filmul Zodia leului a stabilit
recordul de a reuni pe generic numele

180 de actori. Pe locul doi,

de interpreti folositi, se
de Venetia cu 104 actori. Tofi unul
si unul. @@® Film de epoca. 800 de
- costume i vreo citeva mii de acce-
sorii s-au folosit pentru filmul Zodia
leului. Toate trecute prin fantezia si
prin mina scenografului Helmuth Stir-
mer si a pictoritei de costume Lidia
Luludis. @@® «Ecranuly, gazeta de
perete a studioului Buftea, anunta ca
la Lyon s-a deschis un muzeu al fil-
mului care va functiona in casa in care
fratii Lumiére au realizat faimoasa lor
inventie pentru care astazi atita lume
patimeste. Se propune organ
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v_te'e"_B”f“lJ Semne bune anul are...

unui muzeu similar pentru filmul r
ménesc. @@ Autorul «Morometilo
confirmé promisiunea facuta de a r.
mine colaborator constant al cinema-
tografiel. Marele singuratic, scenariu
dupa romanul omonim al lui Marin
Preda, va intra rind in productie
in regia lui lulian Mihu. @@® Echipa
filmului Tufd de Venetia a stabilit
performanta unica de a reuni pe pla-
tou in aceeasi zi, la aceeasi ora, pentru
n singur cadru, o suta de actori si
rite, de fapt, toata floarea teatrului
si filmului roménesc. 88® Zodia leu-
lui va avea o continuare. Se prega
teste intrarea in productie a unui nou
film semnat tot de Mihnea Gheorghiu,
tot din ciclul «Neamul Comanesteni-
lor», intitulat Aici, in eternitate, evo-
care patetica a lupte se pentru
dobindirea independentei de stat a
Roméniei, din 1877. @8® Anul acesta
au debutat ca s actrita
(Draga Olteanu-Matei) si un operator
(George Cornea) care reunit
fortele si numele pe genericul filmului
Patima. Anul viitor va debuta ca sce
narist si un inginer de sunet, A. Sa
manian, co-scenarist impreund cu Ser-
giu Nicolaescu la filmul Osinda, dupa
romanul «Velerim si Veler-Doamnen
de Victor lon Popa. Interpretul rolu-
lui principal va fi Amza Pellea. Sergiu

deauna, §i interpret

N.C. MUNTEANU
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Calina rosie

Dacé cineva ar fi dorit cu
tot dinadinsul s ne spuni
asa, privindu-ne drept In ochi
cltd gravitate si cit derizo-
fiu, cit tragic si cit ridicol,
cit penibil si cit sublim con-
tine plamada noastra unica
de oamen; daci omul acela ar fi dorit ca

Exista ape limpezi
chiar si in baltoace

intr-un gest de suprema despuiere sufie-
teasca si nemdsuratd umilinté, de nesfirsi-
ﬂ mindrie si necumpatat orgoliu s ne

und: fratilor niciodatd si orice ar fi sa ni
s| lnﬂmpln. nimeni nu poate aluneca atit
de adinc Inclt s&-si piardd demnitatea mor-
tii; dacd omul ar fi dorit tare, dar
foarte tare, s& mai stea putin de vorba cu
semenii lui, precum Egoruska cu meste-
cenii, trecindu-si palma mare, puternica
si precis foarte asprd peste coaja de cite
ori §i ea jupuitd, rdsucits, scorojitd a sufle-
telor noastre, apoi omul acela nu avea In-
cotro si trebuia sa faca un film numit «Ca-
lina rosie». Trebuia, asadat -si aleagd
drept erou pe acest Egoruska, s&-i impru-
mute fata colturoasd si privirea dreaptd,
mersul teapan, haina aina su-
fletului, si-1 facd sa intiineascd o Masa
rotundd, caldd, bund ca o piine, si le dea
drumul Intr-o viatd noud, sd-i lase acolo
atit, dar exact atit ct sa afle fiecare si

impreund c& se poate, ci apele limpezi
existd chiar si In baltoace si apoi, indure-
rat dar cu necrutare, blind dar fard mila,
si cu dreptate fat de ei, si nedorind sa
mintd (sé& ne mintd), si cu argumente so-
lide, si din unghiul iminentelor sociale, s&-i
doboare dintr-o loviturd. Pentru ca apele
limpezi atita vreme cit sub ele se afla strat
gros de zguréd nu-si pot pdstra limpezimea
declt o clipi clipa de ragaz In care nu s-a
calcat Inca pe suprafata lor. Atlt cit
afle ca limpezi. Atit. Si cred ca atit dorea
foarte tare s& ne spuna Vasili Suksin-
Egoruska: se polh Daca o (e tot
dinadinsul se poate sa fim limpezi.
Cu orice pret ins, fratilor, cu-orice pret,
cu pretul vietii chiar, dragilor. Sinteti voi
in stare s& ramineti ape limpezi cu pretul
asta?
Grea Intrebare si greu apasa ea In acest
film care nu este o demonstratie de astil»
nici de «inovatie» cinematografica, in acest
film simplu si egal ca o respiratie, in acest
film care «n-a deschis drum» si nici n-are
sanse sa facd «scoald» pentru ci el este
unic, este modul de a respira al unui om,
si cum s inveli pe cineva si respire ca
tine? In acest film care nu este o capo-
doperd a_cinematografului, ci o capodo-
pera a gindirii. Adinc, umil tragic si
puternic umand.

Eva SIiRBU

e

«Vreau si fac filme curate,
llellB de qush‘l acela dul-
e 1l au In mod
obl;nuﬁ 'Hmle reqluh l.ie
femei» — declara
sluros cu prilejul debululul
séu In lung-metrajul de fic-
tiune. Este vorba de filmul «Ziua a trecut»
(1968) In care relua o tema abordati ante-
rior in clteva scurt-metraje (ca de pilda
«Tandrete»), temé care va constitui una
dintre constantele operei sale: investiga-
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Adoptiune

rea universului fetelor abandonate de pa-
rinti, a sorfanelor» trecute de virsta ado-
lescentei cind aceastd conditie de copil al
niménui devine un stigmat, o obsesie ge-
neratoare de complexe si deznadejdi. O
reintiinim In «Respiratie liberé» (1973) si
mai recent in Adoptiune, film premiat si
la ultimul festival de la Berlin cu «Ursul de
aun».

Adoptiune este povestea unei femei
trecute de patruzeci de ani, dintr-un orasel
oarecare, cu o fabricA si un camin de

Suspectul

Anul 1934, In Italia deja fasci-
zatad. Anul 1934, la Torino,
cel mai turbulent oras al pe-
ninsulei. Anul 1934, la «Fiat»,
cele mai revolutionare uzine
| | din Torino, uzinele cu cea

mai mare concentrare de
munciton pe metru patrat de mijloace
de productie din intreaga tard. Anul 1934,

neni

Suspiciunea ca subiect,
increderea ca tema

anul in care Partidul Comunist Italian pier-
de cite doi militanti pe zi, arestati de po-
litie.

Un film daspm suspiciune, dar si despre
credinti. Un film despre oameni obisnuiti,
dar si daspre roism.

Suspiciunea. Cum ajunge politia s fie
afit de eficientd? Cautind raspunsul la
aceasta intrebare, in sinul unei organizal
de partid se insinueaza suspiciunea. Sus-
piciunea care-i determind pe comunisti
sé-si stringd rindurile, dar i si obligd sa-:
restringd increderea In cei ce alcétuiesc
aceste rinduri. Si totusi, «un militant cind
e plecat in misiune, are datori
viata si libertatea de actiune, sa evite orice
riscy. spune statutul partidului. Acest pre-
cept extrem de important, nu atit pentru
securitatea individului, cit pentru apararea
intregii miscari, 1l va obliga pe comunistul
Emilio s& fuga din Torino inainte de a duce
la bun sfirsit sarcina pe care o avea. Aceasta
fuad insd apare — in atmosfera de banu-
iala generala — suspectd unor conduca-
tori care-l supun pe Emilio unei verificéri
Verificare ce nu vedeste nimic. Din
pécate, nu dovedeste nici nevinovatia |ui
Enmilio, care nu are nici un martor. Are de

partea lui doar credinta.

Credinta. Pentru ca nu poate dovedi ca
a fost urmdrit, pentru ca totusi cineva tra-

deazd, pentru ca In afard de el mai existd
patru militanti care ar putea fi suspecti,
partidul i trimite pe Emilio reabilitat lnapm.
la Torino, ca sa facd el verific: . Cum
Transformindu-se in momeala. Se va ln<
tilni, pe rind, cu toti patru si,dac# va scipa

nearestat, Inseamna cé toti patru sint cin-
stiti. Daca nu...

Eroismul. Grea misiune, nu numai pen-
tru ca,odata arestat, risca cel putin 25 de
ani temnita, ci grea este mai ales misiunea
de a-i suspecta pe ceilalti. Pe ceilalti care,
de fapt, ar trebui sa fie mai presus de orice
banuiala. Emilio va accepta si aceastd sar-
cind, si va Incepe, la Torino, averificarile».
Ssum intiink pe rind, i cet n-tm Odaté,
de dou ori, de trei ori, de Scapd
nevitimat. Proba esis facuth. Nimen: nu
a tradat. $i totusi... $i totusi, politia i va
aresta pe tofi, inclusiv pe Emilio, Pentru
ca politia fl urmarise doar pe el, pe Emilio.
il_urmdrise de atunci, de prima dats, de
cind Emilio «a simiit» c& este urmarit, dar
nu a putut dovedi. Emi fost, deci, de
doud ori momeald. Suspu:lunn si-a facut
efectul. l-au cazut victime nu numai eei
banuiti, dar sl banuitori Insis. In final, co-
misarul de politie i dezvéluie, Ingimfat,
Emilio tactica si strategia luiinfailib
incearcd sa-i dea lovitura de gratie: «Esti
un nétarau. Ai fost o momeala. $i nu numai
momeala mea, ci si alor tai. i duu cuvintul
meu ca vei lua pe putin 25 de ani. Iti dai
S5 50 Neama /& s il folceK dat lipuCs
«Am stiut tot timpul», vine unicul raspuns
al lui Emilio. «Si am fost de acord...»

Un film despre suspiciune decl, dd oi
despre credinta. Despre oameni obisnuiti,
dar i despre erolsm. Un film politic, cei
i politic poate dintre toate fimele poli-
taliene vazute pind acum la noi

P o2

Un
film-document, dar si un film artistic reali-
zat cu maximum de profesionalism: «po-
vestea, desi inspiratd din realitate, e o
creatie a imaginatiei».

Un film a crui programare pe ecranele
noastre atestd nu numai o excelents poli-
ticd de repertoriu, ci, in primul rind,
inalta atitudine politica. Un film care tre-
buie vazut neapérat. Un film care trebuie
vazut la cea mai inaltd tensiune.

Rodica LIPATTI

Productie a studiourilor italiene. Regia: Fran-
Masel mariul: Francesco Maselll, Fran-

co Solinas. Imaginea: Giulio
Cu: Gian Maria Volonte, Annie Girardot, Renato
Salvatori.

reeducare pentru minorele abandonate de
périnti. Femeia lucreaza la fabrici si se
intlineste adesea pe stradd sau la cofeta-
rie cu fetele dc h camin. Locuieste singura
intr-o casd modest, fiind ceea ce se nu-
meste o ismeic Ilhml Libera s&-si imparta

Un antidot al

singuratitii (feminine)

ziua Intre munca la fabrici si cea In ate-
lierul de acasd. Liberd s& manince in goand
pe un colt de masi. Liberd si iubeascad
un barbat cu care nu se va casitori nici-
odaté. Liberd s&-si doreascd un copil pe
care viata i-| refuzd. Intr-un cuvint, liberd
sé-gi accepte soarta de femeie singura.

Atunci apare In viata ei Ana, o fatd de
la c&min care cautd pentru iarnd un loc
unde sd se Intlineasci pe furis cu iubitul
ei. Ana este pldmaditd din acelasi aluat cu
ea. Aceeasi hotérire, aceeasi intransigenta,
aceeasi luciditate, aceeasi puritate sufle-
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teasca. Intre cele dous femei se naste o
relatie minunata prin complexitatea si ome-
nescul ei. La femeia maturd si neimplinita
in dragoste sentimentul matern se Imbina
cu gelozia pe succesul fete tinere si iubite
cu adevérat. In Ana un neldmurit senti-
ment filial creste Impreund cu bucuria
gasirii_unei prietene mai mari céreia il
poate fi confidenta.

Ana Isi doreste clstorla asa cum ea.
femeia trec truzeci de ani, isi do-
reste copilul. Sint solutii ndscute sub sem-
nul luptei sufletesti si al sacrificiului. Am
atmosfera sum
drumul pustiu pe care aleargd la sfirsit o
care s-a dorl cu pruncul infiat In
brate, povestesc c& drumul acestor femei
nu va fi pavat cu trandafiri. Dar alegerea
pe care au facut-o reprezinta o iesire din
impas, un antidot al singuratatii, o victorie
smuls3 vietii_si, implicit, una dintre calita-
tile acestui film remarcabil.

Cristina CORCIOVESCU

Productie a stydiourlior maghlare. Regia:
Scenari Mosl.ns, Gyu-

la Hernadi. Imaginea: Lajos K
Cu: Kati Berek, Liszo Szabo, Syonynr vigh,
dr. Arpad Perlaky.



Evadatul

Dupé ce a lucrat zece ani la
ood ca producator si
co-scenarist, Tom Gries a
incercat si rolul de regizor
(debut in 1955). Venind deci
cu bagajul unei atit de bogate
periente, Gries si-a propus

acum, in acest Mm de aventuri cu multe

Meseria mea
e riscul

masini mai mult sau mai putin zburétoare,
sa foloseasca «pe dos» unele din retetele
stiute. Desi pista de decolare e cunoscuta,
suspensul devine astfel de doua ori efi-
cient. Mai Intli evadatul nu este Charles
Bronson asa cum ne-am putea imagina
Inainte de a vedea filmul (titlul Mmulul este
dat de un personaj secundar). nson
este un simbrias al riscului, unul ce—u toc-
meste curajul pentru o cauzd sau alta,
intr-o lume in care totul, pind si Ilboﬂulea
oamenilor, se poate vinde si mpéra.
Angajat de o tindrd femeie pan(m a orga-

frumos, bun

Foarte

nu §i foarte

niza evadarea bérbatului ei dintr-o inchi-
soare mexicand, mercenarul imagineaza
temerare, spectaculoase sau ingenios ri-
dicole solutii. Totusi fiecare plan esueaza.
De ce? Veti afla din film. Oricum, suspen-
sul creste, bine condus ficind din acela
pe care statura si curajul 1l recomandau
neconditionat ca pe un lnv(nc»hll un tem-
porar Infrint. Nici nelipsita pre-
2inta ca un irezistibil, !ngeﬂnd doar ca si
col mnl dur dintre duri e capabil de tan-

lntreq mmnl este construit in aceastd:

cheie «pe dos: moralé e asigutatd
de nevinoviia Celul Intemitat, of fusese
victima masinatiilor unor magnati. Aventura
evadirii se desfasoara astfel pe un fundal de
implicita critica sociald. Urmaririle terestre
si aeriene au loc in peisajul, si el dramatic,
de la granita californiand a Mexicului.

Film comercial, cu un bun standard pro-
fesional in care Bronson are ca partenerd
pe propria lui sotie: Jill Ireland.

Adina DARIAN

Productie 2 stedioutior amaricans. Rogie:
Howard 8. Kreitsek, Marc

on: |
ireland, o aton,
th

Nina CASSIAN

Umbrele animate de Naburo

fujii trdiesc si_astdzi, in
imaginatia noastr, aldturi de
gravurile din «ara soarelui
r operele moder-
nului Yoji Kuri, «fenomenul
numarul unu al animatiei
mondiale», cum il denumea, nu cu multi

Un Walt Disney
japonez

ani in urmd, Marcel Martin, sublima — pen-
tru cinefili — inefabilul lirism al poemelor
haiku, vigoarea lor epic#, rememora con-
ventiile teatrului No sau Kabuki. Pomaam
asadar catre prima Intilnire cu un des
animat japonez, cu sufletul Incarcat ﬂl
suna!o, culori, plr?umurl pamru a regdsi
ecran, sa de speciali-
(l(a‘ viabila ':onll (mdmonali sau Indrlz-
neala caracteristicd inovatorilor contempo-
rani ai celei de a «opta arte». Dar pentru
acest posibil eveniment cultural a fost alea-
sd o peliculd nereprezentativd pentru tra-
ditia animatiei nlpona Un film de debut:
Jack i vr fasole. Gisaburo Sugii
compune o 'oer(& muzicald pe un motiv
folcloric european, un lung-metraj folo-
sind — e drept cu prospetime si dezinvol-
turd — codul americanului Walt Disney.

Trestia

Tragedia razboiului nu a marcat doar pe
cei ce au cunoscut violenta conflictului
armat in linia frontului, consecintele razbat
departe si in locurile ferite, acolo unde nu
au cazut bombe, acolo unde nu s-a tras
nici un foc de arma. Aceast realitate inspira
povestirea Annei Seghers si la rindul ei
filmul, inceput cu intilnirea dintre un barbat
si o femeie. El, antihitlerist. Ea, sord de
ofiter si logodnic de ofiter din armata
celui de al lil-lea Reich. Autorii urméresc
niruntérile sufletului, nu ale armelor. Ele
sint, adesea, nu mai putin dureroase, nu
mai putin ucigétoare. Actiunea intinsa pe
uprinsul ultimilor ani de rizboi si ai pri-
milor ani de pace are insd prea multe
implicatii politice, sociale, chiar de familie,

Mai mult chiar, coincidenta cu episodul
Fun cy Free, ce poartd titlul Mi
ckey si vrejul de fasole, se constituie ca
reper evident al remake-ului si, in mod
firesc, stilul animatiei, arealismul basmu-
lui», dinamismul comic sint marcate de
aceeasi influents disneyana. Caci poves-
tea boabelor de fasole fermecate, lupta
impotriva reginei Negre pentru salvarea
printesei norilor, se structureaza in detalii
prea familiare sensibilitatii educate de fan-
tezia disneyand. un element deco-
rativ (statuile infricosétoare panoramate din
fuga eroului) sau sonor (masindria muzi-
calé incepe s4 intoneze o melodie orien-
tald) apeleaza la sugestiii sau forme plas-
tice nipone.

Primul desen animat japonez, prezentat
publlcului roman, se Inscrie deci sub sem-

nasc

suvums al imaginii si muzicii, din alerta
imbinare a comicului si fantasticului. Din
pacate Insé, Jack si vrejul de fasole nu
p!slleulé nimic din coloratura specifica,
rafinat, din

unsl nipone; el rimine un simplu film desti-
nat copiilor, un lung-metraj care-si realizea-
24 abil dorinta comerciald relua si
concura — intr-o manierd binecunoscutd —
peliculele lumii occidentale.

loana CREANGA

Produci Studioasilor aipone. Regia: G-
saburo Sugii. Scenariul: Shuji Niranni. Animatia:
Shigoru Yamamoto, Yasuo u-« Foruhlio. Ka-

miguchi, Kazuko Nakamura, Toshio Hirata.

Seara celei_
qe a saptea zile

Intr-o tihnita asezare de granitd, soseste
un necunoscut céruia i sint mai dragi co-
pacii decit oamenii. El cum) n cal, se
iubeste cu prima fats care §i iese in cale,
hoindreste prin padure si asista la ucide-
rea unui padurar pe care se fereste si o
dezvaluie politiei. Bineinteles, banuielile se
vor concentra asupra sa, mai ales ci noul
venit are -ntocedame pannle L dnnonan
lui subitd pentru ¢

Asa demareazd mmul o VIummk Cech,
un film in care regésim citeva dintre situa-
tiile si solutiile batute ale genului: antre-
narea spectatorului pe o pisti falsd, ino-
centii_pe care toate aparentele ii con-
damné si ticalosii care pozeaz in victime,
interventia pomlsmm un mm politist care

pentru a le putea trece prin fata
altfel decit enuntate.
S.D.

Productie a studiourilor din R.D.G. Un fi
de Joachim Kunert.

se vru
izibilitate si noconnstenﬁ Acto-

% ramin convmaé(on
stina CORCIOVESCU

Productie a studiourilor cehoslovace. Un film
de Viadimir Cech.

Noutati la Arhiva

Prin numdrul si calitatea filmelor de
care I’llplln'ln. Arhiva nationald din
unul dintre primele

Iocurl mm ln'tmmll' similare din lume.
An de an s-au ficut eforturi importante

unor filme

v.chi. mulh ¢|nm Cb intrate in istoria
inematografului. Dar, cu trecerea ani-
lnr. cele trei depozite ale Arhivei non-

tre devenisera nelncapatoare. Prin grija

patrioticd, rmm l‘ dd In folosintd o
;a‘:‘un cladire, cu trei nivele, ceea ce a

inscrie printre arhivele bine echipate
din lume.

——— httEs “biblloteca digitala.ro



Coruptie la palatul de justitie

Nucleul dramatic se afld

chiar Tn mw& 'llll:!‘uluizuellls-

tenta coruptiel In ldcasul jus-

INSIMA titiel, iatd o sursA acutd de
confiict. Surs abil exploa-

tath de dramaturgul Halian

=) Ugo Betti, a cérul piess de

teatru (prezentatd si la nol int-o montare

...5i totusi, magistratul

€ cu miinile curate

pentru televiziune) este acum adaptatd
pentru ecran. Autorul ecranizérii, Marcello
Aliprando nu a evitat nici loviturile de tea-
tru, nici 0 anume atmosfera staticd (actiu-
nea evolueazd mai mult prin replicd decit
prin imagine), fiind evident preocupat In
primul rind de continutul moral si politic
al acestui pamflet descriind o tristi reali-
tate a occidentului.

Dac# integritatea morald, presupusd ab
initio, a unui om ocupind functia
gedinte al Pulatulul de Justitie nu aste
ectt o ce abia mai ascunde sub
ofilite l"lhuh de demnitate, chipul invins

Gala filmului din R.P. Albania

Cu sinceritate

«Drumuri
albaneze r

albey,

ntatie, a

numite iubire de tard

tineri si
constructie

decenii
pHr’H'nr
primi
man ri, dar si
dus din priviri, opunind i

rau
pasi ai

de cel di

popor,este un duel 3 cont

Unul este cel car
singur, doar cu o

Duelul
ale mirii

continui
in sing

invinga
Hctar
unde ajutorul nu poate veni de n

ard

Si cu acest film ¢
reazi c tonul simply, lipsit d

ieri s3

“actoricesti confers persol

filmul
ent vazut pe
avea tonul acela discret, lipsit de
ea rostirea aceea de fie-

zi pentru a vorbi firi emfazi,

, despre curajul cotidian. Acelasi
ton — tot lipsit de emfazi, tot rascolit de sinceritate
fata de sentimente — acum fatid de marile sentimente
ubire de popor — il regisim
si cu prilejul acestei gale in Duelul ticut. Omagiu
sobru adus luptei celor ce-n urma doar cu doud
tineretea lor au
socialismului
asi pinditi de tot felul de primejdii. de dus-

teresul meschin,
unei credinge ce deschidea largi perspective unui
2 1. Trei pregatesc rapirea
unei nave militare pentru a parisi clandestin tara
li se opune. Li se opune
ncipaginaci indirjire, doar cu o
splendida incredere in ideea pe care o apara. Actiu-
nea se stringe ca un nod in jurul acestor trei contra

u. Sansele sint inegale, dar stim bine cine trebuie
tacut
uratat

ematografia albanezi demons-
ostentatie, poate
vibreze in sufletul celor

Simona DARIE

si aproape tragic al unui om mituit, Intre-
tinut de un afacerist escroc,

dacd mai existd muqistrl(l care stiu de
uce ti situatie, dar tac din motive oportu-
pindind momentul, nu al adevarului
u drooulﬂl ci al ocaziei pfopioe pentru a
sui Intr-o ierarhie In care nu cred,

dacd un tindr magistrat se hoﬁrbh sd
limpezeasca apele atft de tulburi si con-
statd ca ciuperca mituirii se Intinde mai sus
$i mai departe, In cercuri i sfere politice...

atunci s-au creat premizele actiunii. Cap-
cnnele au fost montate si drama poate
inc:

Tolﬁ actiunea filmului se Innoadi intre
acesti «dacan.

Franco Nero, Fernando Rey, Gabriele
Ferzetti, Martin Balsam sint interpretii a-
cestei parabole politice: compozitiile lor
najelor densitate
expresivd si adevar uman. Ceea ce echili-
breaz# oarecum carentele de ritm ale actiu-
nii §i montajul cam lent al filmului.

Dan COMSA

Acest barbat adevirat in
regia lui A. Obrecikov com-
portd In_plan (em oua
asj : cel al dragostei
cel al lnndlmlhllllﬂ(ll la pro-
priul destin soci

citatul xLove Story- punctul
de pomire este acelasi azi

Simtul practie
si practica fanteziei

se iubesc azi, se chitoreu azi. Fericirea
doar de o

Acest barbat adevarat

constituie si ea o poveste sonord a acestei

povesti vizuale.
roblemé care se impune Ins& In urma
viziondirii, constd, cred, In descifrarea me-
sajului etic. Evident regizorul a vrut si re-
prezinte un céiruia nu trebuie
sd-i semeni, tipul individului cu idei marete
si compromisuri zilnice. Motivarea unei
asemenea psihologii pare insd cam precara.
Justificarea ei poate fi situatd sau Intr-un
real dezechilibru psihologic sau intr-un
complex de situatii pe care filmul nu ni le
prea sugereazd. Desi nu indestul de mo-
tivat, acest personaj existi. Mai mult, el
iubeste foarte frumos. Dragostea este par-
tea lui nobild, prin ea ajungind la o auto-
analizd care " dezviluie lnll in Ipo:;alyl
n

lor poate fi

oarte invincibild. In acest film Insd, desi

remizele ramin aceleasi, asistim la evo-
lutia unui cuplu ai cirui membri sint inegali
pe planul esentelor umane. Ea este un
om adevérat apartinind unei realitdti pe
care o acceptd si In care, fericitd, Isi con-
struieste un loc al ei. El este adeptul extra-

drumul bl prs soare. Chci i
revelatie al binelui si raului nu Inseamna
pentru el alegerea unui drum nou, ci re-
nuntarea la viatd printr-un demonstrativ
act de «curaj». Acceptind acest personaj,
regizorul a acceptat si existenta reald a
tipului (eu l-a§ numi caz) pe care el I repre-
zintd. lui prin moarte nu poate

3 care
nu se concretizeazd niciodatd, trecind cu
dezmvoﬂuri pet . (mlrunlwl.i Infringeri
istruge povestea lor

Productie a studiourilor italiene. Regia: Marcelio
Aliprandi. Aliprandi, Franco
Imaginea: Gastone Di

I, Gabriele Ferzettl, Martin Baisam,
Danaud, Giovanna Benedetio

Mai
rilar
ranele noas-

stu

sau Viadimir
gini mome|
Prezenta ga
fului
unul dintre
inchinat-o
Acei in ca
partizani si
curajul
substituit si
demitizarea
trai, dorinta

Duelul
imediat,

ntru.

numai G se
despart de u
rizboi mon
doi partizan
lor copilire
bucuriei dea

ra arme,

pe intinderile
aceea pustie
eri

+ fost el insusi partizan. Alexander Pe

fului iugoslav. Constatim totusi
3zboiul e privit. inclestarilor crincene dintre

disperat si

sentimente care intrd di

tandretea durid a celui cilit fatd de

de dragoste prin Iu(ﬂdlﬂmq.u‘ sa morald

constitui totusi o solutie. Filmului fi lipseste
poate Incercarea salvarii acestui om. lu-
birea sau copilul lui, nu l-ar fi putut ajuta
sA traiasca? Dar ceilalti? Unde sint?
Oana MACIUCA

si finalmente fizica. Pommd de la acest

«‘ubm Productic i bul Regia: Alel
las.  Productie a ulgare, Regla:

gl o Dl s sandr . Sconarlut: Ivan Ostrikov. Im:

tica l lmaqmll ineditul mmlonlor vizuale
reusesc sa greeze o realitate subiectivizata,
o interesantd continuitate liricd. Muzica

Gala filmului dinR.S.F. lugoslavia

multa meditatie

filme de fictiune postbelice
fost inspirate din lupta

nilor impotriva fascismului. Unu
dintre regizorii cei mai credinciosi
tematicii rezistentei, France Stiglic,
vic, in «Trei»
pch fixat in ima-
te de neuitat d bitilia eliberirii
& reconfirmd cu «Frumusetea pra-

Primele

c filmul de razboi nu a fost, ci a 5i ramas

genurile predilecte ale cinematogra-
o evolutie in felul

infruntarilor dintre
esiunea silbaticd i s-au
meditatia i uneori
eroilor. Omenia, teama, bucuria de a
de rizbunare, prietenia, eroismul sint
nou in joc in situatii limita,
simte distanta celor 30 de ani care ne
Itimul foc de armé tras in cel de-al doilea
dial. Aici nesfirsitul periplu al celor
i prin peisajul incremenit, pustiu, joaca
asci in praful drumului — expresie a
trii, eliberate de tensiunea rizboiul
slab, inutilita-
demers si dureroasa asteptare se succed
spectatorului posibilitatea c intre

cotropito

p
mbolul si alegoria,

loana CRISTIAN
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pandonov,
Blagoev, Rosita D-m/m Anastasia Bakirdjava,
Dobromir Maner, Stefan llev.

Amorul vrajitor

Pe strézile Inguste din Cadix (precizeazd
genericul), Intr-o Intunecime aproape to-
tald (ce-i drept actiunea se petrece mult
noaptea, dar «noaptea» copiei noastre este
ca de pdcurd) deslusim cu greu chipul
celor ce se friminti din dragoste si pentru
onoare. Sentimente nobile, onorate aici cu
palme si singe, cu lacrimi si morti. Din
aceastd aprigh si minioasd realitate ne
sustrage, paradoxal, tocmai cosmarul eroi-

nei (cea care férd voie declanseaza lantul
patimilor). n vis ea transpune obsesiile in
pasi de dans, prilej cu care urmdrim in
sunet de castagnete ritmul Indrécit al, pe
drept celebrei trupe Flamenco. lati de ce,
in cazul de fatd am preferat «cosmarul»,
realitatii.

Productie a studiourilor spaniole. Un film
de Francisco Rovira-Beleta.
ionio Gades, La Polaca, Rafael de Cordova,

J.D. Cahill

«De fiecare datd cind te vedem, singe-
rezin — spun cei doi feciori, tatalui-serif,
plecat mereu sa facd dreptate
mare. Bietii au crescut — ca si Vestul —
insingurati si salbatici. Din surprizé in
surpriza, regizorul Andrew McLaglen (sem
natar al «Corébiei nebunilors) construleste
acest western-familist, aducind In prim
plan o relatie mai putin obignuitd pentru
gen: cea dintre parinti si copil. Nu lipsesc
“insd argumentele clasice — urmaririle (ca-
1arD), indienii (buni), spargatorii de banci
(improvizati} — totul dominat de o siluetd
numitd: John Wayne.

A.D.

Productie a studiourifor americane. Un film
de Andrew W. Mc Laglen.

John Wayne, Tari Grimes, George Kennedy.




sala de cine

»Favorit*
si nefavorit

Cinematograful «Favorits. O sald de
900 de locurl, sase spectacole pe zi,
pentru cei aproape doud sute de mii de
locuitori din cartierdl Drumul Taberei
Un cinematograf relativ nou, modern si
bine, foarte bine Ingrijit Cele doud
holuri, cel de la casa de bilete si cel in

Responsabila adu
flori de acasa,
iar

citiva «spectatori»
aduc... bricege...

care spocta'orﬁ asteaptd intrarea in
sald, strilucesc de curitenie. $i, sint
m:nh holurL mai mun dectt ilmnla
locuri de trecere. Nu-i vo ar de
obisnuitele panouri puhllchlr-lnformn-
tive, frumos |l:I ne. care prezintd
filmele s&ptamin rs si pe cele din
programele vmoau. Fotolile grupate In
jurul unor masute, un bufet lnquln .i
cu gust amenajat s mai ales mu

plante din interior, dau holului un lll’
de caldd si placutd intimitate. Se simte
peste tot mina harnic a unor oameni
gospodari. Probleme? Ne rdspunde to-
vardsa Elena Cioata, responsabila cine-
matografului.

— Avem probleme si.. probleme.
Avem probleme pe care ni le credm
noi ingine si probleme pe care ni le
creeazd spechloﬂl Unii dintre ei.

e ncepem cu cele pe care Vi le
creati chiar dumneav

— Sint probleme generate de dorinta
noastrd, a tuturor celor care lucrém
aici, de a face din clnamﬂwrﬂ'ul «Favo-
rit» au numai o sald de cinema In care
omul intrd, veda o Al sl pleacd dupa
doudl ore. Vrem s& facem din cinemato-
graful nostry, Intr-un fel, un punct de
interes cultural. Ne striduim s3 oferim
publiculul o ambiantd civilizata, conditii
optime de vizionare, si asta Incepe Inca
de la intrare, cu holurile si contlnul cu
ula. cu aerisirea si curatirea

I, cu buna ln"eﬂmrﬂ
- IDI de prolectie. Vrem ca
publicul li se simtd bine la noij, si se
odihneasc# In mod activ si inteligent
dupd opt ore de munca Pentru asta am
deschis in holul mare mai multe expo-
2ifil de artd plastics In care au expus
pictori amatori de la Casa creatiei
populare, copii si elevi de la gradinitele,
scolile si liceele din cartier. Prin tot
ceea ce facem, vrem s&- pregatim pe

travelling-avant

Am primit o multime de felicitari
carti de vizits, scrisori $i scrisorele in
care, pe lingd traditionalele urari, am
oasit de obicei si citeva rindulete in
plus, destinate sa-mi devina sfaturi de
buna purtare in 1976 Voi omite «uréri-
len, reproducind aici citeva din aceste

unoscut pictor-scenograf:
«Cmdum c4 mi-esti prieten. M-m dez-
amégit. Dacé nu plicut decorul pe
care l-am ﬂcm la ﬁlmul X, mai bine nu
scriai nimic. $i nevastd-mea a spus ci
un priet
Un reg
nu ti-a plcut filmul meu si ca l-ai cri-
ticat, treaba ta. Dar inainte s& scrii,
de ce nu urmdresti cum se inghesuie
publicul la casd? $i pe urmd scrie!
FiindcA eu i sint pnmn $i nu vreau
4 te compromiti...»
Alt regizor, la fel de apreciat:
«N-am Inteles pe ce criterii te bazezi
cind desfiintezi un film. Te-ai lasat pro-
babil indus In eroare de faptul ci lumea
nu se-nghesuie in sald Dar
fi un motiv ca sd nu-ti placd filmul
meu? De ce nu esti obiectiv?»

Un regizor (intotdeauna secund)
pe care nu I-am vizut in viata mea:
«Eu stiu de ce nu-ti plac filmele sefului

a vedea fi
— Ce-i cmactamnm pe spectatorii
din Drumul Tabe:

— Sint !p.ctllovi hunn dar singurul
criteriu dupd care se conduc in alegerea
filmelor este propria lor cronics, sa-i
spunem asa, un cronicd orala.
Dupé cele opt ore de muncd, adeseori
in lnﬁmlnd.ﬂ depértate de cartierul
in care locuiesc, oamenii din Dmmul

Taberei nu prea ies seara pentrua
la cinema. Miercurea, vinerea si :lmhlh
ramin la televizor. Dar dac filmul e bun,
da pectatorul de luni e multumit,
atunci cronica orald determina un aflux
de public si In zilele cu film la televizor.
Avem spectatori pentru toate genurile
de filme, dar cei care vin la filme serioase
nu sint aceiasi cu cei de la filmele cu
impuscéturi. Spectatorul din Drumul
Taberei este dornic de filme deconec-
tante, distractive, de comedii si are
cultul vedetei. Toate filmele lui Sergiu
Nicolaescu au avut succes la nol, dar si
filmele istorice, si Actorul si silbaticii,
si Toamna , si Evadarea si
Muschetarul roman. lar atunci cind
spectatorii umx nu pregetim si ne
ducom noi la el

- Oralnlllh viziondri urmate de dis-
cutii, conduse de cadre didactice, cerce-
tatori, juristi si oameni de culturd A-

ceste manifestdri au loc nu numai la
sediul nostru, ci si la cluburile intre-
pnna.ruw din sector. O atentie speciald

rdam spectatorului tinar. Cu’ spri-
llmll organizatiilor de pionieri si U.T.C.
programam viziondri tematice Insotite
uneori de montaje muzical-literare sau
de concursuri de tipul «cine stie, cistiga»
pe marginea filmelor vizionate. Am av:
in acest an 96 de astfel de manifestari
care ne-au solicitat eforturi organiza-
torice serioase, dar rezultatele au fost
multumitoare si pentru noi si pentru

spectatori

— $i celelalte probleme?

— Sint bétéile de cap pe care ni le dau
unit o datd lumina

spectatori care,
stinsd, se transformd in vandali. M&
doare h!lll. i mi-e rusine si v spun
scaune llnm bucitl
lnmol i~ plu;. i dup unele
«tar» nu mai prididim ll
c:riﬂm sale de maldérele de hirti
i

—$i ce-i de ficut’

— CInum.Ioﬂuﬁn noﬂm. dupé nor-
mele In vigoare, mai are vreo patru ani
pind s intre In renovare. Pind atunci
incercim sa repardm ce putem cu forte
proprii. Dar ce folos c& noi cirpim si vin
unil si rup ce-am reparat noi... $i cum
i-a3 putea caracteriza pe cei care nu
fac altceva dectt s& bage briceagul si s&
sfigie plusul, asa, dintr-un fel de ramm
Asteptdm un sprijin de la spectat
Poate ci ar trebui ca woctntorll lnllol
sd nu vimlni lnd"ﬂ‘lnﬁ cind vad ca
vecinul se dedd la acte de vandalism.

N o & ks spectatorilor.
A celor mnni i civilizati.

Andrei IRIMIA

epectator, sii credm o stare de bund AU LE RN ETGITITT
dispozitie si dle receptivitate inainte de

Regizorul
catre scenograf...

$i gréi rcnlxorul cétre scenograf:
— Camera lui Paul, profesor stagiar do
mmlﬂd unde vine la un moment dat
Corina, trebuie ll ﬂ. un fel de salon mare,
de vreo 80 de metri patrati, cu marmora pe
jos, cu o scardl interioard, cu doud-trei ar-
eld‘, foml'n mul. luminoase, cu co-

m\ltlﬁl d -t mmlnq d.coml — cu 0 masd
imensd pe mijloc, Iti propun masa aceea
pe care s-a semnat ruginoasa pace de la
Buftea, spectatorul s-a obignuit cu ea din
alte doudizeci de ﬂlmﬂ nu mbnb m!n
alta, mai ales c& nu gésesti m
mari si atit de lcnlm cu o blbllotod du\
lemn de abanos, sti abanos,
cauti un lemn de trlndlﬂr sau de palisan-
dru, cu fotolii Biedermayer, cu doud scrinuri
florentine, o oglind& cu un lam-
padar traznet, s& rdmind publicul cu gura

céscatd, pe urmd iei clteva tablouri si citeva
sculpturi cu imprumut de la Muzeul de arta,
preferabil niste impresionisti si un Brancusi
llu doi, casa l rebuie s arate bubuitor, ca
stim ﬂld d vlzul filmul,
dlcl nu ai vlllﬂ. m iva Nationala
s&-1 vezi, la ferestre sd avem draperii de
métase naturald, in blblm.d sé faci rost
de citeva volume m‘llulmp‘.hlll de
Ia Biblioteca Acad eci-patru-
zeci, sd fie legate In ph‘.. Ilh In orice caz,
cu cultura nu ne jucdm, totul trebuie si
dea impresie de opulentd, de splendoare,
de adevar de viatd, In aga fel |ncn momentul
docplr\lrll celor doi eroi si devind cit se
poate de trist, fiindcd dac nu -mi l¢°1|
decorul cum ti-am spus eu, nu mai iese
nici o tristete, ci dialog n-am, lﬁodl sint
destul de slabuti, nu prea N sd joace,
publicul o s& in sald si filmul o s
cadd cu succes, In lchimh asa se uitd
decor, se uitd la tablouri, la sculpturi, la
covoare si contrastul dintre rif
a personajelor i cadrul actiunii se accen-
tueazd In chip tragic, astfel c adevirul
psihologic si social al filmului iese in evi-
dentd cu pregnantd gi se creeazi o auten-
ticitate incontestabila.

Dumitru SOLOMON

de acord?

Gala la Husi

Am vazut la Husi, impreund cu mai multi
colegi scriitori, filme de fictiune si de desene
animate ficute de cineclubul local, 0 munca

Ex| alocuri excelen
mndn Ll ﬁlml1. momom din lupta rezistentei
mmlm antihitleriste, a obtinut si un

|numltlom Intr-adevdr,  con-
cen"lr‘l povestirii, laconismul expresiei,
sobrietatea expunerii li dau o nlui: de film
modem lucrat cu profesionalitate.
vea e Incd sumar ca subiect, dar -mblam-!
rusticd e Infifisats cu naturalete,
se migcd fluent, au ’VIVM lndruh d.
induri, intrd In relatie direct si prompt.
In sfirsit, un film de mmplluﬂ. ('lp-ri—
mental) aratél ca o schita alegoricd semnata
de Sabin Bilasa, ilustrind o tema m« od‘rni
omul si atomul, distrugerea si creatia.
Probabil ci se va putea avansa si aici spre
sublecte mai conturate; oricum, efortul

il hugeni, al i
lor e cu totul notabil. O recenta reuniune,

clmelubnrilor dh mai multe orase
térii, a conferit istinctie acestor Inlmns‘
si harnici lﬂﬂl Mol‘l Cum intentia

declaratd a animatorilor lor e de a porni

acum, cu curaj, la realizarea unor pelicule
chetd sociald in «cinematograf-i

vérs, e probabil c& vor mai fi prilejuri agrea-

blhd' vizionare gi fertild dilw\h la cineastii
aceastd parte a tirii.

Num.h unuia din lnlmatoﬂ —
regizor, director uctie, mi lllh;lln.

realizator — e Emilian Pnul el fiind chiar
directorul Casei de culturd din Husi, local
in care, sub o vitrind de cristal e un raft
plin
§i

creatie,
Iﬂ atita stimd 9i pretuire l:ll un director
de case de Illm. d”pn roductia ul\lﬁt"
sale. Cd putin cu tot m pect si
céldura..
Valentin SILVESTRU

filmul si literatura

Pasoptistii
In 1978 se vor Implini 130 de ani de la
revolutia pasoptistd si, din cite s-a anuntat,

genel
prinzétor cum filmul de inspiratie istorica de

meu. Flindck nu e Invitat dupd nici
© premierd la un coni

Un regizor complex: sBitrine, 33

u crezi c& sint supdrat fiindca nu ti-a
plécut filmul mev, dar am lipsh din
Bucuresti. Ne vedem miine? Dai tu un
coniac...»

Un regizor total: «Pind la ultima
cronici, asta a ta, ziceam ci sintem
prieteni.” Dac nu te-a interesat prie-
tenia mea si vrei razboi cu mine, atunci
i fac eu rizboi si ai sd vezi cum e..»

Un actor iubit «Dom'le, ai tot drep-
tul 53 nu-§i placd mutra mea. Nu trebuie
s& ma iubesti dumneata, mi-ajunge c&
ma jubeste publicul treaba dumitale

ar de ce afirmi, dom'lc, ci Toma
Cnmqm e mai mart

Ant r, poate i mai iubit «Eu
te iubesc, ml. e iubesc ca pe copilul
mou. credeam c-ai observat, dar tu de

Alt actor, poate si mai...: IAI v!zu!
cé eu nu sint supdrat, orice
pre mine. Dar chestia aia cu uludom
nu ti-o ie
Un director de film: «Ce zici matale,
sa ies la vonlh. sau sd mm r&min?
Poate md

n sfat...

Evident, ciunl- u saluvih astea

nu_existd. Dar replicile, franacrise au

fost rostite toate, in real Le urez

corespondentilor mei I Aloe o

Insotit de promisiunea ca-mi
pieptanatura.

Radu

pretutindeni nu s-a oprit pind acum Indea-
juns asupra momentului, desi destinul atitor
oameni ce i-a avut Europa se leagd de
«ultima» revolutie burghezd, résturnare din

re multe state nationale si-au regisi
unitatea §i s-au dezlipit din farimitarea
feudald.

Chiar daci nu direct, revolutia pagoptistd
ar putea fi un moment de virf al unor bio-

grafii cinematografice: m& gindesc in primul
rind la destinul Baicescului — intre alti
intelectuali patrioti ce-au format spiritul

si forta generoasd din care poporul s-a
ridicat la a deveni o natiune. Avram lancu,
Kogalniceanu, Heliade, Bolliac, Alecsandri,

Ghica, chiar dac# n-au scris istoriile acestei
care au tréit-o In plind tinerete

scrier din care istoria stiintificA a molnthi
pasoptiste sd fie azi cunoscutd pl

detaliv. Existd apoi, ca baza de pomue,
Tomanul 1ui Camil Petresco, operd cu
dictiune» fastuoask, din care s posibils
selectia si prelucrarea. Filmul pasoptis-
mulul va fi, tard indoial, mai putin un «spec-
tacol», cit o n»g-hnﬂ dl-puﬂ politicé pe
teme ce nu pot evita actualitatea, In mésura
in care un wpov uu Produsul Intregului
sdu trecut.

Gelu IONESCU

posibilitdti posibile

Si stadionul tacea

Uriasa ciidare de beton era arhiplin.
La mult asteptatul cuplaj bucurestean,
75.000 de ip'ﬂl'on ridicaserd Immvmn
Inconjurétoa putin
Stadionul lpl.:dl, stadionul Vllil. ll\ millo-
cul stadionului un personaj, pe

sta Incremenit oblutivul np-r-huil
de filmat, sirea in sus de bucurie... (dar
stadionul ticea.. )ﬂmummbﬂ ite
cu mina, fipa §i ridea (...d:
aplauda...), cidea pe wnm sérutind ﬂlul

ierbii, izbucnea In lacrimi (..dar stadionul
ticeal). Fericitul din mijloc nu marcase

legea in
m cigtigitorului ¢ - cumm n sd
cu pumnii In piept de parcd des-
eopnrlu cel putin un sistem sigur de a nu

nevoie de aplnun
3ind
Obloc‘uvul lp-rltuiui de filmat nu a stat
atintit asupra personajului. Operatorul care
venise s& filmeze meciul minca un mar.
Era si el In pauza.

Alexandru STARK

Bibliografie
Un afis al filmului «Cantemir», ni-| arata
pe domnitor Intr-o masivd si impozanta
posturd, cu mina llllnlﬂ de-o carte. Nu
e vorba nicl de «Cresterea si descresterea
curﬂi otom-n.l. nICI dc «Hronicul vechimii
L , nici de «Descrie-

rea Moldovei» — opere de capiti ale crtu-
rarului romén. E vorba de o carte numita:
-o productie - casei_de filme clncln (0]
‘e uitl i nu stil ce s& crezi. E ca si cum
au'orvl llluulni ar fi fost tentat s& facd o
nici Dimitrie Cantemir,
nu:l hlmul at blm Inteles nici casa de filme
o

D.c.
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filmul

politic

si Julieta»; ei strdbat tara de la nord la
Sud (ca spatio, din 1999.1982 (ca tim

Acesti 15 ani — «perioadd elodu
tratatd, anii ingrozitori ai istoriei noastre,
cei in care s-a jucat soarta noastran
sustine regizorul filmului, Teodor An-

Actorii si salbaticii
strabatind istoria

trup de comedianti ambulanti —
o il W A g
Agamemnon, Clytemnestra, Oreste, E-
lectra, Pilade, Egist! — strabate Grecia
cu un spectacol folcloric, o pastorala,
«Golfo, ciobanitan, un fel de «Romeo

tunelul
timpului

Dean judecat de
,marlonbrandisti*

Acea relnviere a mitului lui James
Dean, la 20 de ani de la moartea sa (vez:
si_rubrica noastrd din «Cineman, nr
§75) nu inceteazd a interesa sociologii
cineastii, oamenii de specialitate. Re-
trospectiva filmelor lui in 1975 a adunat
mari multimi de spectatori. O carte ex-
celenta a unui scr merican despre
viata i semnificatia psihosociala a i
Dean a cucerit si Parisul... lata insé ca
apar si replicile — la fel de competente
si pasionate — la aceastd resurectie a
rebelului care, «fdrd cauza», s-a
peste cap la 200 km/ord. O remarcabila
contestare a lmlmlul Dean» si a valo-
rilor pe care le intruchipeazd a venit
din partea celor care-| adora pe un actor
lansat odatd cu Dean, neobservat la
ora aceea, dar azi in culmea gloriei:
Marlon Brando.

Un asemenea «brandist» — Jacques
Sternberg — face in «Le Monde» o
paraleld intre cei doi idoli ai tineretului
american, o analiz percutanta si fina,
care — in afara caracterului ei partizan,
mai putin interesant — degajd totusi
unele col i de ordin social, po-
iitic 3i psihologic de un interes ma larg
pentru_definirea starilor de spirit ale
scenti prinsi_intre contra-

ictiile dureroase ale unei societéti care
pe cit «consuman, pe atit epuizeazd
idealuri si energii.

Pentru «brandist» — Dean este ado-
lescentul de incontestabil talent care a
adus in cinema «conflictele cu parintiin,
(«parinti nici mai buni nici mai rai decit
altiin), cel care a instaurat domnia di-
ficultatilor familiale, a complexelor pue-
nle intuziate, «copilul» caruia nu-i con
vin «nici palmele, nici mingiierile, nici
severitatea, nici indiferentan, baiatul in-
stérit, torturat de «eu»l séu hipersen-
Brando a debutat in

, ca un declasat, «zidit
in el insusi», nd chinit de egoismele
sale, ci de nelinistea lumii: «Dean inter-
preteaza mereu insecuritatea zilnics,
Brando poarta toata angoasa, densa, a
unei lumi. E mult mai apasdtor, inutii
-0 negamn... Brando e — de la debut —
matur, serios, orav, incercind sa echi-
libreze viata sa cu soarta sa. Dean ex-

prima admirabll &0 moda», aspiratiile
unor tineri dezabuzati camm nu le-at
rdmas decit trei «idealuri»: dodo (som-
nul), moto, photo, expnmate cu o re-

voltd riu controlats, «bilbiita, tineri
prost adaptati vietii dure, dar si prea
putini dotati, «fdra nici o dragoste de
viatd, fara nici o sete interioara»... Forta
talentului lui Brando nu a provocat
isteria dean-ista, fiindca omul acesta a
fost intotdeauna departe de multimea
dezlantuits, s-a dedicat unui pacifism
foarte activ, unei politici a cauzelor juste,

dictaturii 'asclsk a lui Metaxa, avlnd ca
I b

lozmcn fara echivoc: «Autoritate, Dls
ciplind, Anticomunism si Reconstruc
tiew...

Trupa stribate de fapt istoria. Ea nu
va putea niciodata prezenta pastorala ei.
Sistematic, realitatea politica va invada
micuta scend a ambulantilor: alarme
aeriene, descinderi brutale ale politiei,
cotropirea Greciei de citre armatele

dispretuind meseria de artist, de «ve-
deta, «semanind mult mai mult cu un
navigator solitar decit cu un star»
Deci, la urma urmei, roluri mai putin la
modé, mai putin fascinante pentru un
tineret dornic de o afirmare violents a
neputintelor sale. Brando nu a celebrat
niciodata neputinta, lipsa de convingeri,
slabiciunile de caracter.

Acceptind caracterul pértinitor al ana-
lizei sale, autorul incheie totusi cu doud

fasciste, rezistenta populara, razboiul
civil, protectoratul american — intreaga
istorie «joac#» si intervine in viata acto-
rilor care o vor interpreta, la rindul lor,
in lungi monologuri care trimit la cele-
brele «songuri» ale lui Brecht, comenta-
rii poetice ale infruntérii dintre dictatura
si libertate, dintre «dreaptan si «stingan.
De altfel regizorul «Trupei» nu face nici
un secret din convingerile lui marxiste,
din metoda sa brechtiana: filmul siu
incearcd si reflecte istoria in lumina
marxismului. Poeticul se linjuie per-
manent cu politicul. Muzica se conver-
teste nu o datd, in lungi planuri fixe,
la rapditul de mitralierd. Sub presiunea
evenimentelor, un cintec_de dragoste
devine un cintec de lupta. Timpul istoric
este elementul dialectic al fiecarei sec-
vente. O scend — in acest sens — a de-

cruzimi: «Sint de acord cu Kazan («féu-
ritorul» lui... Dean, n.r), care spunea
despre tindrul Brando: «Nimeni nu a
jucat cu o asemenea forta extraordinara
si nu va juca vreodatd asa». Sint de ase-
menea de acord cu Brando care spunea
despre Dean, ori de cite ori auzea ca a-
cesta ynea mortis sa-l intiineasca: «Ah,
tindrul acela cate poartd talentul meu
de anul trecut..» Dar aceastd feroce
butada era nllné de indulgenta...»

venit deja antologica: un grup de fas-
cisti se plimba cintind pe strad&; la
inceputul «planului» sintem in 1946,
la sfirsitul sdu — in 1952. Trecerea lor
prin fata spectatorului dureazi 6 ani,
decorul se schimba imperceptibil, totul

line» pe intonarea unui cintec care
vireazi de la urd la sentimental si pe o
bitaie de cizme, la inceput nesigurd,
soviitoare, ca incet-incet sa devind ame-
nintitoare si martiald. «O traversare
xdeol gicd, de mare poezie, a istoriei» —
e c rea si izbuteste a fi aceasta
ecllitorle a comediantitoes trupa
lui Anghelopulos, investitd de criticii
entuziasmati ca o realzare de valoare
universald pentru forta politica si este-
licd cu care demonteazd mecanismele
lascizarii.

cronica
telegenica

Un Mannix negru:
Shaft

Peggy, secretara lui Mannix,
Wattson-ul feminin cu care Holmes-ul
modem se sfatuieste tandru, femeia
neagrd care inconjoard $i vegheazd
cu delicatete existenta «idolului alby,
nu s-a dovedit suficienta... Rolul ei
era, totusi, secundar si in umbra...
Prospectarea «pietiin telegenice in
S.U.A. a dus la constatarea — esen-
fiald pentru producitori — ca 20% din
spectatori sint negri, cotd foarte ri-
dicata, si totodata ca aceasta populatie
(12%, din populatia S.U.A.), priveste
micul ecran cu doud ore mai mult
decit albii... Oricit de simpatica, a-
ceastd Gail Fisher nu rezolva proble-
mele «pietiin. A aparut atunci Robin-
son, tehnicianul de culoare din «Mi-

grul care lupta cot la cot cu albii inte-
ligenti, lansati in indeplinirea unor
sarcini extraordinare si guvernamen-
tale. Nici aceasta nu s-a dovedit o
solutie — Robinson fiind doar unul

dintr-un grup alb. Prea puf

C.B.S. — marea casa de televiziu-
ne —a luat taurul de coarne si a in-
faptuit, in sfirsit, «o revolutien: «seria-
lul unui Mannix-negru! Un «detectiv
privats, de culoare, cuceritor, int
gent, interpid, curajos, ca orice de-
tectiv alb. Om care luptd cu trafican-
fii albi, cu ucigasii de toate culorile,
inclusiv albi, om al ordinei, infaptui-
tor de dreptate, fard dlscnmmam, pu-
nind mai presus de toate meseria de
slujbas al binelui etem — cum scrie
in legile oricarui teleserial. Serialul se
numeste «Shafty — numele noului
«sfint» negru. Actorul — excelent —
e Richard Roundtree, lansat in trei
filme de succes de regizorul Gordon
Parks, primul regizor negru care s-a
impus in sistemul Hollywoodului.

«Shaft» se bucurd de o buna pri-
mire la toate populatiile Statelor Uni-
te, dar putini sint acei care-si inchi-
puie ci Shaft, cu succesul sau, va
rezolva problema cea mare a farii
sale...

Rubrica «Filmul, document al ej -
Documentul, sursi a mmulull Sl
realizatd de Radu Cosasu
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ocumentul, sursa a filmului

s-a filmat...

miine

Femeia
cu pistolul electric

Lingd Miami, la o statte de benzind,
o femeie tindrd roagd pompistul s-o
lase si dea un telefon; se duce la aparat,
dar brusc, se Intoarce si, surizind, des-
carcd In muncitor doud «sdigeti» din-
tr-un pistol. William Ranson, victima,
n-a murit. Omul explick «Am cézut la
pamint, nu mai puteam s ma misc,
niciodata n-am simiit o asemenea durere,
toatd partea dreaptd era In spasme,
nu-mi puteam stépini muschii...» Du
atac, femeia a golit casa de bani a statiei
i a dispérut. Lanson a fost impuscat
cu un revolver nemaiincercat in atacuri-
rile banditesti: revolverul electric. Doud

pitrundere In corp: patru imetri.
Constructorul sustine ci e o lrml de-
fensivd, paralizind victima pe foarte
swﬂ timp. ARi specialisti zic c& 30 000

volti sint suficienti nemm as scoate
unmurdlnlnﬂ.t? de linga
Miami e o premierd ldvlﬂl Poliﬁl e
mai demult dotatd cu aceastd arma si

Ce inseamna
a fi actrita ?

Lauren Bacall — actrita unui destin
aparte. Talent incontestabil, ea trdieste
ani de zile In umbra unei glorii,
mit, Humphrey Bogart. Flli a o nega,
lumea n-o vede altfel dectt asa, ca um
bra lui Boq-y. ca «sotia fideld», exem

plard, in lumea scandalurilor mondene.
a la Hollywood: «Oamenii ne opreau pe
strada, ei i stringeau mina lui Bogey
i eram foarte fericiti»... Dupé moartea
ui, uuun Bacall joacd In putine filme
(pr o cariera teatrald), ca deodats,
in |97§ publicul si critica s-0 descopere
«magistrala» In «Crima din Orient Ex-
press» a lui Sidney Lumet. Clteva ob
recente cu privire la meseria de
actritd —ne dau misura unei inteligente
si a unei sensibilitati responsabile:

—«A fi actritd Inseamnd muncé,
munca i jar muncé. In cinema nu-ti
dai prea bine seama de totalitatea efor-
turilor care compun un film. Un film e o
echipa. In care unul 1l poate salva pe
altul... A fi actritd inseamna s& Inveti
anu fi sigurd de nimic. Se zice ci pu-
blicul are intotdeauna dreptate. Nu cred.
Admir regizorii si actorii care Indraz-
nesc sd creadd ci ei nu se inseald
niciodatd, orice-ar crede publicul si
critica. A fi actritd mai inseamna sé te
pregétesti moral pentru infruntarea unor
perioade de Indoieli 3i inactivitate. Toti

a folosit-o Impotriva celor care mani-
festau impotriva riizboiului din Vietnam,
ca si contra rasistilor sudisti In mani-
festatiile lor. Trecutd in miinile «civili
lor 5t consacrarea cine-

atograf ar poate c# se renun-
. N-ar ﬁ © mare pierdere, ci chiar
un cl-tvql

Miracol la Milano

«Bombd» In lumea fotbalului 3
pentru prima oara In istoria cluburilor
Dmhslonllh, un jucitor cumpard de

patron «intreprinderean, devenind
s(lnlnul afacerii. Celebrul Gianni Ri-
ra, vedeta marelui «Milan», a pus pe
mau d-lui Butichi, om de afaceri si
Dmpmturul clubului, un cec_«inexpri-
mabil», cum i-a propus afaceristul,
mll In glumé mai in serios... Rht.m nu.
meste un nou pregedinte, un nou
nor, afacerea ramine InsA In mllnlll uln
Specialistii numesc lovitura lui Rivera —
o loviturd, desigur, de teatru avind In
vedere spectacolul pe care-l ofera fot-
balul italian de ani de zile — «o revolu-
ties. «Caci ca un jucator s devind pa-
tronul unui club In Italia este ceva extra-
ordinar» — explic un condus
echipel. $i tot el adaugd: «Extraordinar
si_progresist. Numerosi oameni de fi-
nante, dornici .l-d cvuze © reputatie
«de_stinga», it sd- finanteze
pe Rivera. In’ Halia, IoM inclind spre
stinga. Politica. Economia. Chiar si
biserican»...

o scend din marele

spectacol al fotbalului italian

Un rol predestinat? Cu Gregory Peck in «Femeia model» — ea.
Lauren Bacall, ani de zile socotitd doar «sotia — model» al lui
Humphrey Bogart

actorii din jurul e trecut printr-un
birou de someri. imintesc cum
tau chipurile oamenilor din studio, de
toatd echipa, cind se afla In ultimul
moment c& un turnaj a fost aminat. €u
Bogart mi s-a Intimplat nu odatd s&
tréim asemenea situatii. Era Ingrozitor.
A fi artistd Inseamnd veti_si
triiesti de pe o zi pe alta stiind ci o
.xngnrl gresald poate sa distrugd totul.
Meseria noastra este 0 meserie a intil-
nirilor fericite si nefericite.

ité azi o problemd care md ne-
Ilnlmﬂ mai mult dec'\ situatia eco-
nomicd. Situatia artisticd. Eu cred ca
cinematograful este comnln 5clorozm

se
citeva retete la moda, ub care va yths
demult, din expenienté, ca sint o afacere
siourd Nu mai sint prea mulfl scenarsti
i. red ci aceasta este im-
portant... constat ca exists din ce In ce
mai pulind prietenie si complicitate
creatoare intre autori, regizosi si actori.»

cronica

sociologica

Filmele ,,porno“: o
sinucidere a cineastului

In tot mal ampla, mai alarmanta si
mai responsabila discutie pe tema por-
nografiei si violentei etalate fara
scrupule pe ecranele lumii occidenta-
le — merita citate la,.le ] Jean Claude

scurt —
metraje

® Idel Danelia: Regizorul de mare
tandrete din «Seriojan, €M plimb prin
Moscovan. pune sub lupa sa un tindr
muncitor simpatic, atrigétor, tare des-
curcéret, ager la minte dar ciubucar
nevoie mare, chefliu, superficial — un
tipic «neserios», privit cu cea mai m:
seriozitate, adica intr-0 viziune comica.
O comedie intitulat dup& numele erou-
lui; Afonia, care permite unui tinar
actor, Leonid Kuraviev (lansat de Suk-
$in) o mare creatie.

@ ldee de distributie: Joseph Losey
si producdtorii s&i au pus pe hirtie pn—
m nume pentru ecranizarea o|
(atit de inematografice) a lui Mllcel
Prouu'. ﬁ céutarea timpului pierdut»:
Dick Bogarde (Swann), Jeanne Moreau
(doamna Verdurin), Sllvunl Mlnnlno
(du:eu de Guermantes), M:
(regina de Neapole), am:n Br-nde
(blvonnl de Charlus).

® Idei Lee Strasberg: Omul care la
al séu «Actor's Studio» i-a descoperit
si i-a format pe Marilyn Monroe, Paul
Newman, James Dean (azi aceastd
scoald de actorie a ajuns sa primeasca
cererile a 40000 de tineri care vor si
invete cu Shn-bevq, dar n nu poate
accuml mai m te Intrebat:
npn:h azi Dubllculul In cea
mal mam masurd?

— Marii comici, cum au fost Charlie
Chaplin, HIIOH Lloyd; comicii de azi
nu «se apdrd» bine pe marele ecran.
Ei sint buni h televiziune dar imediat
ce trec Ja cinema, sint depdsiti de
evenimente»...

® Idee Anthony Quinn: Renuntarea
la rolul lui Onassis, dupl ce a anuntat
cu mare tam-tam va interpreta,
conform dorintei decodlhllli (vezi «Ci-
nema» nr. §1975).

Un «neserios» privit
cu maximi seriozitate de Danelia

evita — zidurile noastre,
chiar, uneori, televiziunea. Totusi, ln-
tr-o societate adultd, a interzice nu e
suficient, lar cenzura u dovedeste o
repede trisatd de
menii nostri politici tre-

Patrice,
case ds flme Unifrance si raportor ge-
neral al comisiei pentru apararea valo-
rilor_artistice in cinematograful francez:

«Trebuie precizat cé filmele violente
si pornografice au devenit atentate ia
libertatea individuald, din clipa cind au
invadat — fara putinta de a le mai

buie sa stie c& doar informarea si edu-
carea spectatorilor, prin toate mijloa-
cele care slujesc azi violenta si porno-
grafia, vor asili» publicul s& abandoneze
acest gen de spectacole, obligind si
pe promotorii sai sd se indrepte spre
alte ci. Céici, cu nici un chip, nu se pot

si ca-
plclt!tlls specifice ale fiintei umane,
apdsindu-se pe instinctele ei primare,
pentru a cistiga usor cit mai multi bani...

Incercind s& convingem oamenii me-
seriei noastre sa ia masurile cele mai
intelepte, poate c& vom reusi, tratindu-i
ca pe oameni aduli, sé- facem sd in-
teleagd c& a-{i asigura viitorul prin por-
nografie si violents aduce ingrozitor
cu o sinucidere pe termen mai lung sau
mai scurt..»
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O comedie cu o {
(Miou-Miou in

W Haz de necaz. Ce te faci dacd un
gangster, urmarit si ranit, navaleste la
tine Tn apartament pentru a se pravl,
mort, pe podea? Ce te faci dacd un
prieten cu care te afli la o petrecere
moare subit, iar soia 1l stie plecat cu
afaceri In cu totul alt oras? lata punc-
tele_de plecare, aproape identice, a
doud comedil care se bucura de mare
succes In Franta. Nici o problemd de
Georges Lautner sl Nsl 44 duci in

radis de Francois Dupont-Midi. In
peimal il MiouMiou (o, revelafio ‘o
ecranului francez) «ajutati» de Jean
Lefebvre si Annie Duperey, va intre-
prinde Indepdrtarea oaspetelui nepof-
tit; In al doilea, Pierre Mondy, impreuna
cu Charles Denner vor face o calatorie
plind de peripetii.

W Un film despre Lenin. Actorul Ki-
fil Lavrov va interpreta rolul lui V.. Le-
nin In coproductia_sovieto-finlandeza
Incredere, de Viktor Tregubovici si
Edwin Amas Laine. In acelasi film,
actorul Afanasi Kotcetkov va da chip
Scrittorulul Maxim Gorki, Inck Tnainte
de startul filmérilor, cei doi actori au
inceput o serioasi muncé de documen-
tare si compozitie, pentru a se apropia
cit mai fidel — si nu numai prin ma-
chiaj — de ilustrele personaje pe care
le intruchipeaza.

W Panoramic

@ Piesa lui John Osborne («Priveste
inapoi cu minie») — Animatorul este
ecranizats de regizorul Donald Wrye.
in rolul principal: Jack Lemmon

@ «Omagiile, respectul si toate pla-
titudinile la care am dreptul nu schimba
nimic. Imbatrinesc, si asta e un lucru
foarte trist». Declaratia apartine lui
Charles Chaplin. In virsta de 8 de ani.

@ Firma «20-th Century Fox» se afla
in plin avint creator, avind un_«pro-
gram» de platou ambitios si costisitor
Mel Brooks («Frankenstein jr.») lucrea-
74 la doud supracomedii: atele cel
mai inteligent al doctorului Sherlock
Holmes of Film mut Staniey Donen
termind fimarile Ia Lucky Lady <
Liza Minnelli, Burt Reynoids si Gene
Hackman. Frank Yabblans pune la punct
o dramt asupra conditiel femeil —- De
cealalti parte a nopw, iar Melvin
Frank, pe aceeasi tem: )

care nu poate sciipa de un gangster
«Nici 0 problemi»)

W Trup i suflet Un bolnav si un
medic. O inimd condamnati, o viatd
care poate fi salvati Printr-o grefa.
Printr-o operatie enorm de dificild. Cu
attt mai dificild cu cit Intre pacientd si
doctor s-a Infiripat iubirea. Dupa opi-
nia criticilor sovietici, regizorul Danil
Kr-browitski a evitat in filmul sdu O
inim&, capcanele melodramatice ale
subiectului si a reusit s surprind4, cu
sobrietate, frimintarea interioard a per-
sonajelor.

® Cineroman. Fran;o.se Sagan s-a
hotart sa renunte la a-si mai vedea
cértile ecranizate de «altiin. Algele al-
bastre este un scenariu scris si regizat
de scriitoare. Pentru a primi aprobarea
producétorului, Sagan a trebuit si rea-
lizeze mai Intli un scurt-metraj docu-
mentar, ca si demonstreze ci e in

stare sd «scrie» cu aparatul de filmat.
Proba a fost satisficatoare si,in deco-
rul Alpilor, la Mégéve, noua cineastd
a Inceput filmérile unei povesti de dra-
goste, cu doud cupluri care se cunosc
in timpul unui week-end Francoise Fa-
bian, Eric “Caroline f:éller ?:
Jean-Marc Bory slnt interpretii.

W Realitatea visului. Romanul ma-

relu scriitor_italian Dino Buzatti, De-

I titarilor,va fi ecranizat la Cine-
clm de reulzoml Valerio Zurlini. Ina-
inte de a-si alege distributia, cineastul
intreprinde o foarte minutioasd pros-
pectare, pentru a gési acele exterioare
«lunatice si Inghetate» extraordinar de-
scrise de Dino zatti.

W Solitar si solidar. Pietro Germi
cu putin timp inainte de moartea sa,
terminase scenariul si decupajul unui
film pe care se pregdtea sa- realizeze:
Prietenii mei. Mario Monicelii a pre-
luat atit scenariul cit si ideea de distri-
butie a lui Germi si a realizat filmul ca
un omagiu adus cineastului disparut.
|ntarpret| sint Ugo Tognazzi, Gastone
Moschin, Philippe Noiret, Olga Karlatos
si Bemard Blier.

- Mﬂ decdderea unui
l . Doi ani a lucrat Smnbey
k («Odiseea spatiului 2001») la
ldnpuren cinematograficd a romanu-
lui lui Thackeray, Barry on. Doi
ani, plus un an cansncmt “filmérilor

murdard Firma a obtinut succese si
cu distribuirea unor filme europene pe
piata anglo-saxond: Purtati pe marea
bastrd de un destin ciudat de Lina
Wertmiller si Portarul de noapte de
Lilliana Cavani. Un motiv In plus de
mindrie pentru «0-th Century Fox»
este cA nu a produs nici distribuit
vreun film porno. Ceea ce — dupa cum
stau lucrurile in occident — este o
performanta.
® In Anglia s-a tiparit un mare ca-
Iendir «Kojak». Zilele si lunile sint
imprimate intr-un semicerc pe fotogra-
fia craniului ras al actorului Telly Sa-
valas. Calendarul a fost lansat de niste
manechine, care In timp ce mergeau
pe strazile Londrei, mincau «bomboa-
ne pe bat». Bomboane «Kojakn, bine-
inteles.

- Tlivrlfu| Cailinei. Un sondaj tra-
«Ecranul sovietic» a

|erurhuut In 1unctle de aprecierile spec-
tatorilor, cele mai bune filme si cei mai
ubiti actori ai anului. O majoritate co
virgitoare (80%) a rdspunsurilor a de-
im «Calina

semnat ca cel mai bun

rogie», al regretatul
sceﬂnrlﬁ. actor, Vasil
rolul din film, Suksin a primit si consa-
crarea de cel mai bun actor al anului.

si pregtirii lan-
skl filmului, Afiat In copie standard
incd din vard, filmul a asteptat, la cere-
rea producatorilor, momentul propice
al sérbitorilor de sfirsit de an, pentru
a fi prezentat, cu maximum de audientd
posibild. Kubrick, In maniera sa nara-
tivd explozivd declard ci a Incercat nu
am recnnsmulveu atmosferei romantice
— secolul XVIIl — si a roma-
Aulol, cX_trasarea destinulul, unul re-
prezentant tipic «f burpheziel britanice
(un fel de Julien Sorel intr-o Anglie a
expunslunn coloniale si economice).
Barry Lindon vrea s& reuseasc In viatd,
repede si total. li plac banii, dar nu mij-
loacele dificile de a si procura. li plac
duelurile, dar nu si viata cazona li
plac jocurile de noroc, dar nu si regu-
lile jocului social. Impetuos si agresiv,
el suie o pantd sociald, nerealizind c3 a
si_inceput si coboare panta propriei
Sale vieti. Ryan O'Neal (cLove Story»)
este interpretul lui Barry Lindon. in
dlsmbuue ma: apar Marisa Berenson si
Hardy Ki

L]

n

® Donald Sutherland (care este si
Casanova al lui Fellini) si comicul de
succes Gene Wilder sint interpretii prin-
cipali ai unei superproductii parodice,
tratind evenimentele revolutiei franceze
din 1789. Filmul, regizat de Bud Yorkin,
este intitulat Incepeti revolutia fara

mine! In distributie mai apar Orson
Welles, Ewa Aulin si Hugh Griffith.

@ Aventuri exotice, iatd leit-motivul
filmului Africa Express de Michdle
Lupo, ai cérui interpreti sint oricum o
garantie a succesului de public: Ursula
IAr\d!ess. Giuliano Gemma si Jack Pa-
lan

® Povestea a doi amatori de riscuri
si emotii i reuneste pe Anthony Quinn
si Adriano Celentano pe genericul fil-
mului Bluff de Sergio Corbucci.

oger Moore va descurca itele

complicate ale unei afaceri cu mafioti
din San Francisco In filmul Crucea si-
ciliand de Maurizio Lucidi.

@ Romanul scriitorului sovietic Bul-
gakov, Inima de ciine, este ecranizat
de un'veteran al neorealismului italian,

Alberto Lattuada. Interpreti principali
sint Max von Sydow, Mario Adorf, Eleo-
nora Giorgi $i — cum altfel? — clinele
Whisky.
- UnM Pe pmoume
sovietice regizorul american Geory
or (&My fair lady®) so o 1a eiret
b somptuoasei coproductii

WAL
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inspirata de piesa fantastics a belgia-
nului Maeterlinck: Pasarea albastrd.
La intrebarea unui ziarist sovietic — «Ce
v-a féicut s va oprifi la aceastd veche
feerie?, regizorul a raspuns: «Faptul
cd este o capodoperd uitatd. Prima
oard a fost montatd in Rusia, In 1908,
la Teatrul de arth din Moscova. Apoi
a aparut la Paris si Londra. Citisem,
copil fiind, piesa si, recitind-o_astazi,
am fost impresionat de actualitatea si
prospetimea ei. Dar, descoperind ade-
varurile ascunse In inima naturii, omul
are datoria s péstreze neatinsa frumu-
setea lumii care| adiposteste. Aceasts
nobil idee a lui Maeterlinck nu
posle liss indiferenti. Este de o stricta
actualitaten.

W Logica lui Alice. Regizorul Syd-
ney Pollack («Si caii se lmnusci
«Cei mai frumosi ani») a reunit o e:
lents distributie — Robert Redford, Fﬂyv
Dunaway, Cliff Robertson, Max von
Sydow — in filmul sdu Cele trei zile
ale Condorului, povest rte com-
plicatd si — spun criticii — enorm de

’
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Un basm feeric pe portatiy

(Jane Fonda si Elisabeth Taylor in «Pxsi
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confuzd, despre niste réfuieli In inte-
riorul unei sectii a vestitei C.l.A. Este
vorba de un agent hdituit spre a fi
asasinat, de propriii lui colegi si supe-
riori, fard ca el si stie care este_moti-
vul acestei totale «dizgratii». Drama
absurda, ca intre oglinzile din «Alice
in tara minunilor», a spionilor din ace-
easi tabdrd, vinindu-se reciproc, inghi-
titi de masinaria de creat suspiciuni,
este insd, dupd pérerea unei reviste,
minimalizatd de cineast intr-un context
A la James

Aventu
cu o

1 incepe (suspensul obligd)
amenintare la telefon
(Robert Rediord

in «Cele trei zile ale Condorului

A fost odatd Rudolph Valentino...

(dar numai pe micul ecran)

B Marele star. Din ratiuni financiare,
complicate si paradoxale, biografia ci-
nematograficd a lui Rudolph Valenti-
no — Valentino, va fi destinatd exclu-
siv Oelalelunll Micul ecran va pv ji
astfel o ndiald c
milioane de invitati. Filmul reallla( ue
Melville Shaveison se bucurd de un
impresionant buget si de toate atribu-
tele superproductiei _hoolywoodiene.
Franco Nero are dificila misiune de a
reinvia amintirea unui mit.

)

Rubricé realizaté de

<

Intr-un fel,
(Mike Connors)

Mircea Muresan: imi pare bine ca
va cunosc, mai exact sd va intlinesc,
domnule Connors, si s& vd spun cd in
Romania personajul dvs., Mannix, este
foarte popular. Serialul este difuzat
simbété seara si zeci de episoade au
::!l vizionate cu mare pldcere de spec-

Mike Connors: La rindul meu sint
bucuros s& aflu c& o parte din munca
noastré este cunoscuts In Roménia.
O parte? Ce intelegeti prin

Am inceput acest serial cu
mai blm de opt ani in urmad. Am opt
ani si doud episoade de cind am inceput.

fiu Mannix...
M.M.: Este mult mai mult decit imi
lmwln um vi se pare o aseme-

I.c.: Imi pllce ca e extrem de vie.
Sint In permanentd ucﬂunﬁ. Filmam
interioare, exterioare, in deplasare... es-
te atit de variat totusi... In fiecare llp~
tamind lucrdm in locuri noi, cu cameni
noi. Imi place s& lucrez mereu cu alti

oameni. Pen-

M.M.: Daca llnll‘l de acord, as vrea
s& vorbim putin despre conditia uman,
conditia_psihologica a actorului de se-
rial tv. Fiind vorba de un timp atit de
I»delunwlt caracterul lui Joe Mannix
nu a influentat cumva caracterul lui
Mike Connors?
M.C.: Da si nu.. Intr-un fel, cred,
caracterul lui Mannix e foarte asema-

tor cu al meu, Nu cé sint atit de eroic.
Nu umblu cu revolvere, nu Impusc lume
si nimeni nu mA impuscd pe mine.

§i gdsesc cd este imposibil s& intruchi-
pezi un caracter Limp de op: ani fara sa
ajungi sa_sii te confunzi cu per-
wnllul. Tofll‘fI seara tlnd mi d

las
sl\nﬂo tl Ii 'olllln ca um Mlh Con-
nors, fiinta uman...

M.M.: Da, este foarte dificil si in
acelasi timp lnt"nanl. Chiar daca in
t mai Intimpld ca un spectacol
sd se joace nnl, de exemplu «Cursa de

diferenta dintre actorul acestui gen de
spectacol si actorul de serial tv. cum
este Mannix, diferenta sociald si psi-
hologica este fundamentala... Este o

eu semin cu Mannix

In direct,

Mannix fata-n fata cu Muresa

viald, un mod de viatd...

M.C.: Asa cvld Ji eu. Ei joaca la
teatru dnui pe seard, eventual
Dar cind lucrnl intr-un serial opt -nl.
12 ore pe zi, cinci zile pe sdptamina,
noud-zece luni pe an, este aproape
imposibil s& te detasezi de personaj.
Devine intr-adevar un mod de viata
Am foarte putin timp liber, In cursul
saptaminii nu les mai niciodats. Ajung
acasa tirziu, mai Invét textul. Mi-ar fi
greu s& ma culc I1n|u u s& md scol
devreme si si mai
gie creatoare, minte l-mpld e
bund... Din punctul de vedere al vietii
personale munca actorului de serial,
in general munca actorului de film,
daca este ocupat. e

"M
citeodats d
ii deveniti sclav, ca viata vi se interzice?

M.C.: Citeodats mi-e ciudd cd nu
pot s& fac, c& nu am libertatea & fac
lucrurile pe care as vrea sa le fac. Si
sotiei mele li @ ciuda ca nu putem merge

din Hollywood

Eu n-am nimic comun cu Peggy

(Gail Fischer)

unde am vrea s& mergem. Ne place s&

calatorim linistiti si in locuri retrase,

dar nu reusim. Totusi trebuie sd-mi

dau seama cd munca este foarte buna.

:r"ﬂ sd fiu ocupat dectt si nu fiu
loc.

Aveti copii?
, un biat §i o fatd
Din plcl nu am po;mm.m % pe-
trec destul timp cu ei. Adevarat, plecam
impreund la sfirsitul saptaminii dar in
rest sint pres obosit sl nu sintem Im-
preund atft cit ar
M.M.: Copiii Yk ondr de tatal o,
adic de faptul o este un erou, Mannix?
red ci da. Dar nu mi-ar place
s& mu S umblee stradd o s6 Iauda
ni

cu asta. De al ici nu cred ca sint
impresionati excesiv.

M.M.: Ati vrea s& transmiteti un me-
saj spectatorilor romani?

M.C.: Desluuv as vrea sd pot vizita
intr-o zi tara dvs., as vrea sa le pl
in continuare serialul «Mannix», ll ne
Intilnim personal.

M.M.: Sinteti american?

M.C.: Sint ndscut In America, din
périnti armeni. Tatdl meu este din Ar-
menia, iar mama este americancd prin
nastere, dar tot armean

Peggy-zaharina

Gail Fisher: Am auzit ca ai vorbit
cu Mike. Ce-ai vrea s& ma Intrebi?
thlMl acelasi lucru.

Ap’nllmlﬁv-

G.F: Ei bine, mie
Peggy nu ma Inllulﬂtuzl. E drimni.
duice, adicd Indulcitd cu zaharind, se
imbraca s secretard. Eu sint
cu_totul
PI.I.. Duiauv Totusi, cum e cu

O.F.‘ SImptu. Nu e prea cumpllut s&
cunosti un astfel de
interpretezi. E o cumoﬁnﬂ :omuni
pentru mine. Dacd cunosc atit de bine
personajul e usor sd uit de mine In
momentele cind joc. Chiar dacd ma
doare capul, sint racitd sau mal Cﬁu
eu ce, cind vin la studio si incep
chiajul si celelaite pregdtiri, cind Im-
brac rochiile alea idioate, ies din ca-
bmi u sxm Peggy. zimbesc aiurea, dau
A cum nu raspunde nimeni...

lﬁ

ste artd.
n.u- Bineinteles. Mai jucati si alt-
ceva, Il| alte filme, in spectacole
"2 Nu. Sint la dispozitia unui im-

upli E o sec

presar. Programul cu Mannix e cam
incurcat.

M.M.: Atunci ce mai faceti In afara
de Peggy?

G.F.: Peggy e un fel de extensie a
mea. Sper ca nu sint definitiv o Peggy.
Astazi, mai ales, sint foarte putin.

M.M.: Flcﬂi ceva special s-o uitati

peP wy
tru cd e usor. Imi place

ulno'. u;oc Diiard, ping pong, tentees
Am dous minunate fete. Am o imensi

de_experientd?

M.M.: Cu mare plicere. Ali vrea sa
spuneti un cuvint pentru spectatorii
din Roménia?

2 i iubesc pe toti, as vrea sa-i
pot vizita, sper s-o fac intr-o zi...

Mircea MURESAN

https://biblioteca-digitala.ro




telescopuri

Telebalada
(la telesfirsit

de telean)

Trecem In curind dintr-un
an in alt an, asa cum de
curind am trecut din atitia
in atitia... $i ca Intotdea-
una in astfel de prilejuri
nu numai atunci cind fa-
cem bilantul unei tele-
rubrici (in care n-a fost vorba, totusi,
niciodatd, de tele-mosi si de tele-actori,
$a cum s-a mal intimplat, sau se va mai
Intlmpla citeodatd, In... tele-programe),
ne-am obisnuit s& ne uitam o clipd In
urmé (o tele-clipa In tele-urmd...) pentru
a consemna cite ceva din ce-a fost sau

din ce-am fi vrut sé fie...
$i, fireste, ar fi multe de spus, ca

in astfel de it

bilantiere... Dar tocmai pentru cd am
mai spus clite ceva (din cele ce-ar fi
fost de spus) in episoadele anterioare
ale acestui serial cu «va urma» —
care ne-am propus sd vorbim numai
despre nist le-scopuri — rdminem
lcum dolf niste secvente «de un

asa cum se cuvine In preajm:
Ichlmbulul de stafetd Intre urll clmi
relele se mai uit, in clinchet de pahare
i cind bunele abia asteaptd s4 fie, pe
bune, bune.

Cu ce sa Incepem asadar? Cu prea-
minunatul Oblio, cel care (rotund si
dolofan ca orice tele-scop... in sine)
intr-o dupd amiazd de toamnd tirzie,
ne-a reamintit morala cea de pe urmé
din povestea capetelor tuguiate? Sau
sd Incepem cu Popeye, marinarul cele-
bru, care a ajuns (tot spanacu’ saracu’)
sd ni se adreseze... sutd la sutd, dupa
ce ne obignuise cu prezenta sa tonica
pe tele-mici si pe tele-mari, de-a lungul
intregului an? Am putea incepe, desi-
gur, cu multe altele bune sau rele,
(pentru c& nu chiar toate relele pot fi
uitate), am putea Incepe cu Bozo, de
pilda, cel mai puternic decit Nastase,
i mai puternic dectt Connors, care —
Intr-o sear de sfirsit de noiembrie — a
intervenit intempestiv raminind de po-
mind, Intr-o memorabild partidd de te-
nis (un tele-scop In sine!) tocmai atunci
cind mai erau de vazut doar vreo doud-
zeci de secunde dintr-un tele-eveniment
pe care l-ar fi invidiat (si l-au invidiat de
fant) toate televiziunile lumii...

Cu Oblio sau firé, cu Popeye sau fara,
cu Bozo sau férd,a mai trecut un tele-
an, cu bune si rele. Fireste, principala
datorie a comentariului, acum la tele-
sfirgit de tele-an, ar fi, inainte de ori-
care alta, s& treacd In revistd momentele
principale ale lui 1975, pe diferite «felii»
de televiziune. S& vorbeascd, deci, pe
larg, despre caracterul de eveniment al
spectacolului cu Regele loan, realizat
de Letitia Popa, In cadrul serilor tea-
trale... S vorbeascé despre «filmele de
suflets ale anului, afiate intre povestea
nemaipomenit de omeneascé a_perso-
najului cu ceturi din Umberto D din A
trdi de Kurosawa si povestea acelei mi-
nunate asistente sociale, cu clipiri de
Goldie Hawn, care ne-a intrat In case, cu
toate bucuriile ei triste, intr-o seard, cu
tot din prea plinul inimii ei. S& vor-
beascd Incd o datd despre remarcabi-
Ieh dlldlni ale reporterilor televiziunii
de viatd, pe micile ecrane, proble-
mallcll vietil celei de toate zilele; chiar

a facut acest lucru saptimind de
séptamind, comentatorul are, sigur, in-
datorirea s-o faca Inci o datd, acum in
preajma noptii dintre ani, pentru ca
reporterii televiziunii au fost, cred, prin-
cipalii protagonisti ai emisiunilor lui
1975, si cel despre care am scris sdpté-
mind de sdptdmind si cei despre care
ne-au retinut atentia mai ales cétre
sfirsitul anului, ca Al Stark de pilda,
care a dat «o a doua tinerete» emisiunil

cu mult spor cetdtenesc, «directia
migcdrii hirtiilor»...

Despre multe, deci, ar fi de scris.
De Anul Nou Insd, cind se aud mai
tare ca oricind clinchete, nu mai vreau
s scriu dectt despre o melodie. Despre
«Balada» lui Radu Serban. Am auzit-o,
intli, vara, la Mamaia, cind n-a luat
nici un premiu, poate pentru ca le avea
in ea pe toate. $i am mai auzit-o adesea,
apoi, cu Margareta Pislaru si Marina

Voica sau fird, cu Mihaela Mihai sau
fard, In clteva memorabile variante. Cu
ea trecem si dintr-un an In altul...

Cilin CALIMAN

telecinema

0 intrebare
deschisa

Filmul si s-ar

guroase selectil. R&min filmele de vineri
si duminicé, care sint pentru mulfi con-
siderate waccidente», cunoscatoril ur-

numele protagonistilor sau ale
regizorului, cellai.. asteaptd doar fil-

satisface sau nu. File de

dictionar 1si continua difuzarea la ore
inconvenabile cu toate ci face o reald

lui. S-a bucurat de succes si o altd
initiativa binevenitd a televiziunii, Festi-
wvalul filmului comic, eticheta a atras
publicul ce n-a fost deziluzionat In
vechea sa dorintd de a se destinde cu
ajutorul unor semndturi celebre.
Riémine deschisd insd o Intrebare:
de ce selectia nu continud Intotdeauna

pdrea, pentru unii, c& nu
ar face «casd bund», dar
s& nu uitdm c& sint zeci
de mii de oameni din ma-
rile orase si din mediul
rural care urméresc cu o
constiinciozitate greu de descris fn cu-
hete sociologice, emisiu-
nile televiziunii si acorda o mare atentie
transmisiei de filme. Argumentele nu
mai trebuie expuse, pentru ci povestea
cu «vizionarea in papuci» si avantajele
e este si ea cunoscutd de toti din pro-
prie experientd. Despre meritul real ll
televiziunii In sublinierea virtutilor ed
cative si artistice ale filmului difuzat
prin_intermediul sdu s-a vorbit totusi
destul de putin. Indiferent de specifi-
e -pramleri pe taré» sau de faptul
este o preluare de pe marele ecran,
mmul ransmis de.televiziune 1wl are
publicul sdu numeros si bineinteles
terogen. In sprijinul cinematografiei,
folosind audienta sa, vine televiziunea,
rin forme variat gvamam
obligh telespectatorul la o selectie di
rijati; nu mai alearg ln(o(denum dupl
genul preferat, nu mai umbla dupa me-
lodramé sau wester la cinematograful
«Patrian, vizioneaza prin intermediul
unei programari inteligente, aldturi de
«la rascruce de vinturi» ce-i poate
umfnce gustul pentru pelicule roman-
tioase, un film de Elia Kazan, care intrd
in categoria ﬁlmolof de artd pe
marele public, le evitd uneori. Aici
tervine mina redactomlul ce alege pe-

icule-
lor de real valoare? Se poate raspunde,
de exemplu, c& un ciclu Bette Davis a
fost transmis cu cltiva ani In urmd, dar
pe oricine si oricind va atrage un meda-
lion dedicat acestui autentic «monstru
de talent». Reluarea marilor filme nu va
supdra pe nimeni niciodats, asa cum
un concert de Mozart reascultat face
plécere oricind.

Programarea acelor minunate gale
ale filmului de animatie, chiar fard o
prefatd despre biografia autorului, au
convins cé lumea animatiei concureaza
oricind cu lumea marilor vedete ale fil-
mului «cu oameni», cum numesc copiii
al:ele productii la care li se spune «sd

la culcare c& Donald nu apare
Isﬂlll' Serviciul facut de televiziune
filmului produs pentru marele ecran este
greu de apreciat in cuvinte, functioneaza
acum un sistem bine stabilit de difuzare
a filmelor pe micul ecran, prin care pu-
blicul poate lua contact cu marile reali-
z4ri ale cinematografiei. E drept ci
uneori aceastd lectie de culturd cine-
matografica o preferdm si precedata de
cuvintul unor autorititi in materie, care
in cuvinte simple ne invatd discret c&
filmul nu Inseamnd doar pasiune, ca-
valcade sau umor, dar aceasta este ui
alt deziderat. Oricum, trebuie s recu-
noastem ca astazi publlcul este Indru-
mat snre cinematograt eva-
ratel le productii si prln lnlalmedlul
h!ov!xmnll care face acest lucru cu
competenta si efort, urmdrind virtutile
educahve §i artistice lls repertoriului

licula, c:
(poate c& nu intotdeauna) flmul indicat.
Au fost si sint emisiuni cinemato-
grafice de televiziune ce Isi au Intr-un
subtitiu_neanuntat menirea categoricd
a educatiei cinefiliior, a fost printre cle

sl unaorl mal este T.Iceln.mlhu
recent, sub. acest nobil

deziderat, FI|e de dldlonu i Gal
filmului de animatie. Inlervlne aici si
obignuinta cu transmiterea stabild sau
accidentald a filmelor; cele de la Tele-
cinematec, printr-o mai veche si solida
traditie si-au cistigat un prestigiu pe
care trebuie s& si-| respecte, cele din
cadrul recentei gale dedicatd animatiei
au cistigat acelasi prestigiu Intr-un
terval scurt de timp datoritd unei ri-

In avanpremiera revelionului,
Melania Cirje, Stela Popescu,

e )

Fofagraﬁl de Petre Dinescu

ale: m nu inseamna
doar o povests cu a fost odat un baat
% uf cal; sau dof tinerl co #6 Wboai,
ci filmul inseamna s

lleana LUCACIU-COI.O MIET

filme pe micul ecran

papusilor (Joseph Losey,
Un Losey neasteptat si, poate,
dezamdgitor pentru unii. deosebit
din punct de vedere clnema!onruﬂs; in
afara unui splendid, rafinat colorit al
imaginii, care nu s-a vazut bineinteles pe
micul ecran. Pelicula constituie un bun
spectacol de teatru filmat, dar pentru
asta nu trebuia neapdirat sa se afle Losey
in spatele camerei de luat vederi.
limpede ca regizorul a fost atras de
duchlderu problemati piesei lui
Ibsen, o deschidere de asemenea an-
vergurd incit devine actualitate, Insd
nu s-a ostenit (fiindcd nu pot cre:: ci
beasci

Moartea
(scheci In Micile norlu).

tru judo ca exponent al unei conceptii
opuse celei exprimate de jiu-jitsu: judo
nu este 0 arm& de luptd, ci un mijloc de
apérare ;l In ultimd instantd, un mod
de a trdi. Existd o morald a judo-ului
aratd acest ciudat (pentru europeni)
film. S& ne reamintim citeva din precep-
tele pe care le enunta, de o simplitate
a formuldrii vecin cu aceea a unui abe-
cedar de viatd: «Lumina poate veni de
oriunde. Trebuie s-o veziw, «Cautim
pentru judo oameni cu caracter si dem-
nitatew; «— Nu stiu dacd voi cistiga.
— Bravo, béiete, daca vei vorbi mereu
asa vei invingew; «Odatd ce ai luat o
hotdrire si stii pe ce drum vei merge, nu
te opri. Mergi inaintew; «Dacd te gin-
desti doar la victorie, tradezi spiritul
judow; «Are o tehnicad bun& de lupta,
dar nu are caracter. Nu-i place sd fie
invins»; «Avea o privire tristd. Ce rost
avea sd-| mai dobor?»
W 1005, Popeye. O emisiune de
ile mari din «Gala filmului de anima-
tiem, cu har si cu haz realizatd séptamini
la rind de Vlorlm Bucur si Radu Cimpo-
neriu. Sapte inedite (pentru noi) cu
Fop'ye, Olive .i Bluto! «Mecanican fie-
ireia din aceste pilule e aceeasi, insd
lqullle mereu aitele. Inepuizabild in-
ventie graficd, umor stil «clasicn,
dar si absurd — la alegere. $i mai e
banda sonord, poate cel mai strélucit
gag al acestor sclipitoare filmulete ale
fratilor Fleischer. Dati-mi voie s& vi
lpull cum se numeste (fiindca probabil
u stit) omul care si-a ficut o carierd
dln oloqlul conlhm $i morméit al spa-
acul Foster Welch (vocea lui
Poneya) Harry ne-a pérdsit acum doi
ani, cind avea 74 do ani, virstd frumoasd
pe care — da se intimpla nimic —
o poti atinge, 'lrl Indehll cnnnumlnd
xllmc,'lf:n plécere, spanac.

stern Union (Fritz Lang, 1941).
Un we o e un ma-
estru, dar nu al genului. Nu-i putem
socoti dectt capriciul unui mare creator.

W Bitrinul 5i marea (John Sturges,
1958). Spencer Tracy in rolul bitrinului
care a visat lei. Ce greu e de fécut un
film pe masura acestei idei...

B Zipada fierbinte (Gavril Eghia-
zarov, 1973). Emotionant film de rézboi,
in cea mai buni traditie a scolii sovietice.

W Vedere de pe pod (Sidney Lu-
met, 1961). PInd si oamenii de evident
talent, precum Lumet, se lasa fascinati
de nesfirsitele modaitat ale melo-
dra

I Pcliﬁl b __acuza (Marcel
Carné, 1970. Titlul original: Asasinii

ordinei). Film-rechizitoriu, interesant
in substantd, mai putin ca cinemato-
raf.

oral

B Daci as fi avut un cal (R. Dorj-
palan, 1965). «Pe un cal as vrea sd zbor,
nu pe iacul cel domol» cinta trist tind-
rul Dondog. B#iat simpatic, dar gre-
sind mereu copilareste, Dondog va
cuceri pind la urmé inima iubitei sale
lanjima, precum si Increderea celor-
lalti. El va primi din nou ln griji caii pe
care i iubeste atlt de mult — ne aratd
in Incheiere acest film mongol (dublat
in limba rusé).

Ingaduiti-mi, flmdd intrém in 1976,
s& reamintesc citeva din cele mai bune
filme urmdrite pe micul ecran in '75:
«Z», «Joe Hills, «Ce se intimpla,
doctore?», «Generatien, «Valurile
Dundrii», «Drum in penumbrd», «Din
prea plinul inimii», «Eglantine», «Cor.
mnl de_capri», «Prl dvaray, «Sola-
minici la ora 6»,

(Dan Patrom ne-a ofem ln ale sale tot

«lbold eoeodh, (Flllon franceza»,

mlnunate 'ranment! dm cele trei crea-
tii), vine In fata noastra cu un film plin
de cele mai bune intentii, dar slab, slab
de tot, de un schematism enervant, lip-

de «la strada», «Fru-
llulnhl diavolului»_«Fragii silba-
ﬁcll. «Ghepardul», «O noapte furtu-
«Noaptea saltimbancilors,

sit de orice putere de
totusi, Menzel e Menzel, primele zece
minute sint antologice, par rupte din-
Tt @l fim: chiova perirets fcuts cu
un condei de maestru, acid, scurt, din-
o trisatura (Petroly ne prevenea a
inceput ca regizorul nu mai are causti-
citatea de altadatd si, din pacate, dupa
aceste prime zece minute de exceptie,
observatia s-a confirmat deplin). O «via-
1 de familien sugeratd extraordinar In
doar doud imagini si trel cuvinte; ames-
tec desévirsit de improvizate i labore-
re; «tone» de viati «asa cum e ea, pe
centimetru pimn de peliculd. Incit, rea-
mintindu-mi acum toate acestea, mai
ca imi vine si corectez cele afirmate la
inceput: nu, ul care feri-
cirea nu e un fiim siab, E un excelent
film de zece min
T Sude (Kunio Watanabe, 1961). Fil-
mul are incordarea si tensiunea unei
epopeice «querelien. $i despre o «cear-
ta», despre o lupta e vorba, Intr-adevar,
dar nu Intre «anciens» si «modernes».
Nu e batdlia pentru «Hernanis, ci pen-

-digitala.ro

il inocenti» (hotartt lucru, a fost canul
Wajda» pe micul ecran. Fericita idee.)
«Nimeni nu stie nimicy, «Dragostea
lui Serafim Frolov», «Copildria lui
Ivan», «Tandrete, «Ghici, cine vine
la_cina?», A train, «Sfirgitul zilei,
«Ocolul», «Am fost tineris, «Voci in
insulas, «Nouad zile dintr-un an»,
«Uitimele lor cuvinter, «Sdrmanii
flcin,

Dumneavoastrd, stimati cititori ai
acestui colt de paging, aldturi de care
(fie-mi_permisa aceastd gluma cara-
gialeand de sfirsit de an) am «comp-
timit» si eu sdptimina de s&ptimina
in fata filmelor de pe micul ecran, si-
lindu-m& — vorba cartii — a da soco-
teald despre ele, dumneavoastrs, deci,
va urez un amical «La multi anil». $i,
Impreund, s urdm micului ecran s&
gézduiascé In ‘76 cit mai multe sau,
daca se poate, numai filme de frumu-
sefea si valoarea celor amintite mai
sus.

Aurel BADESCU
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80 de ani in 80 de filme

® Cetiteanul Kane (1940, Orson Welles)
Opera unui geniu (avea 25 de ani), nu si
operd de geniu. Rezumd — baroc-haotic,
contestind — doud decenii de cinema si
anticipeazd, prin Indrézneli formale, altele
doud. l.tom pmsp«mul americane ilus-
tratd de Kan Magnatul se recu-
noaste si decl uulum nia de presd.
«Kane mhnh ars Inca din Mqlﬁv. aore
binele artei si industriei cinematograf
pretindea ziarista culiselor, Loueilu Plv-
sons. Spre binele industriasilor, w.tm e
rndaplnn patru ani de Hollywoos
1823, Eric von Stmhelm)
Enmplul clasic u ﬂr-nlul comerciale fat
de autor. O treime din filmul socotit, «prea
pegrixe aruncat Iu nou- Regizorul declard

Aici, cintecul unui tindr téran ajuns ostas
al revolutiei. Simplitate, caldurd, individua-
lizare maximd a personajului

.)F'l'll silbatici (1957, Invm.r Berg-
man]

Operd de rascruce a cinematografului,
un fel de Kane al deceniului sase. Ca
tema: sensul vietii, singuritatea. $i ca anti-
cipdri formale: durata subiectivd amemoriei,
dialogul continuu prezent- |r0cuv. " oﬂl-
ric. Resnals n-a dus mai departe procedeul
I-a literaturizat numai. In mlM nrohsonllul
Victor Sjostrom, patriarhul cinematografu-
Iul suedez.

©® Cutia Pandorei (1925, G.W. Pabst)

Un bun film de Pabst, regizorul care a
indréznit sd introducd In plin decor oniric

realismul cel mai brutal din

e o fabricd
do cirnatil Publicul nu e atit de prost cum

esi

hd )PQ aripile vintului (1939, Victor Fle-
ming|

Dupd Nasterea unei natiuni, filmul cel

mai_costisitor. $i cel mai rentabil. Bnh

anii crizei (Strada bucuriei). Dar ma
ales un miracol nume Louise Brooks.
Uimitoare prospetime, naturalete a jocului,
hvm-wl spontaneitatii. Feminitate moder-
né de baietandri-camarada. Fasci ero-
ticd_neagresivd, spiritualizatd, ce face sd
cadd in desuetudine vamp-ul fatal cu pri-
viri demonice. Un chip ce cheamd lumina
ca sd-si dezviluie ummla O actritd de o
care nici deceniul nostru nu

roomdul tuturor
anescd dupd best-seller-ul Marg wltol
Mllchcll Apeleazii la 12 scenaristi (printre
care Scoft Fitzgerald), trei nquorL trm
operatori-gefi si trei stele ale vi
Gable, Leslie Howard, Olivia do Hlvllllnd
$i 0 nou venita la Hollywood, Vivien Leigh,
care va primi_unul din cele 11 Oscar-uri

obﬂnmn de film.

ymon (1950, Akira Knmnvll)
Nid primul, nici ultimul titlu de re

al unui cinematograf cu traditie. D: lu

la Venetia, in 1 Europa are revelatia

miracolului japonez. O temé& familiara occi-

dentului, «fiecare cum veden, intr-o iera

poeticd insoliti. Un mare actor: Toshiro

Mifune, céiruia critica nipond ii reprosa

«copierea stingace a realismului Inl.lpre~

térii europene.» Fiecare cum

STl Curaj pentru fiecare zi (1964. Eled
|

rm)
Cu romantism, despre teama de a tréi.
Cu realism, despre eroigmul de a te in-
vinge pe ftine Insuti.

Mecanicul chn.nl.h (1926, Buster

Keaton)

Pe atunci nimeni n-ar ﬁ Indréiznit s&-l
plaseze pe Keaton aldturi Chaplin. Cu
timpul, clstigd umorul :nrabul fata de

piatrd a womului care n-a ris niciodaté».
qul lui Malec ah:ulat matematic, con-
trast Intre delirul obiectelor d.llin'llm sl
inventivitatea solutiilor. Absurdul cosmic
imblinzit de inteligenta eroului de facturd

modernd. Marii comici de azi pretind cé-i
datoreazd totul. Revedeti «.. Generala» si

va veti convinge.
° ul Petersburgulul (1927,
Vsevolod Pudovkin)
«Dacd cinematograful lui Eist
strigat, cel al lui Pudovkin

lein e un
cintec.»

se ridicd ln(o(duunl.

® Nanuk (1922, Flaherty)

In pustiul de gheatd, un dumnoxeu numit
Omul Lludl loml lui clllhﬂ de un poet

adevarului: Flaherty. Dupd Siiores fo-

m'll care lndll.ﬁl bocancul barbatului,
cinematograful nu mai poate spune nimic.
Critica Ins& (Bouldnot) ﬂuna i Nanuk
thul; film recen. I unde e turnat

pol

A M

Experienta majord a unui artist
§i a unui cinematograf
(«Aventura» de Antonioni, 1960)

Un film la care _
si-au dat concursul

Burt LanesSter,

Paul Scofield,

Jeanne Moreau,

Michel Simon

si alti mari actori,

ca un omagiu

adus luptitorilor
rezistentei

(«Trenul»

de Frankenheimer, 1965)

Prin ciclul «lpostaze ale
eroismului, curajului, spi-
ritului de aventura», Cinema-
teca noastrd ne propune de-
pigirea acceptiei comune
a filmului de aventuri limitat
- = doar h i ulatie excesivd,
culoare, spectacol din: tindru-
lui cinefil un tablou luhl\lnﬂll extinzind
genul la filme care au curajul,
sacrificiul, jertfa pentru pmlq pentru ideal
opere care au devenit totodatd puncte
reper in istoria celei de a 7-a arte. De acee:
uneori, cele dous cicluri: «80 de ani in 80
de filme» i «ipostazele curajului» se pot
interfera, se pot intrece Intr-0 nobild co
petitie. Una dintre aceste opere este
paev, antologic portret al revolutionaru-
lui vézut Tnsa nu ca o statuie de marmord,
ci ca un om apropiat Intelegerii si simpatiei
noastre. Un personaj istoric, care a trait
aevea in timpul R.vohmd $i care trdieste
si pe ecran in minunata interpretare a acto-
rului Borh Babocikin. Un erou pe care fratii
Vasiliev l-au umanizat, devenind prin a-
ceasta profund pilduitor. Cit de lmpov-
tant e sa propunem tinarului spectat
lumnu modele, modalo vil, crodlbll-
care arta, preiuindu-le viatd, le
I»lpd v"ﬂi cu o fortd educativd Inlccltll
— akt tithu din ciclu — e oper:
care Dcupl un | de seamd In :IMml(o-
nrl'ul contemporan prin complexitatea ei,
marea autenticitate a tabloului
lllvrh:: rezistenta varsoviand Impotriva fas-
cigtilor. Tabloul e descris de Wajda, pe atunci
un tinar regizor, care dupd romanticul pre-

Antologia curajului

ludiu, tot pe tema tineretului devenit lupta-
tor In connuuh ocupatiet: «Generatie» (si
el demn de a figura in aceastd antologie a
cnrl]ulul), realizeazi opera densd, baroca,
de o viziune plasticd uluitoare care va im-
pune lumii prestigioasa scoald polonlxl.
n oln pentru_eternitate si A saptea
F ed Zinneman sint alte doud
fllm! de anvergurd pe care repertoriul lunii
ni le oferd in cadrul Ciclului Il. Dar o an-
vergurd cu totul deosebitd nu In sensul
spectacolului de actiune obisnuit. Ce-ar
putea fi mai putin specific la prima vedere,
pentru filmul asa-zis de aventuri, decit
portretul unui savant neclintit In poll!ll
sl filozoficd si nolltld. Thnmu Morus?
$i totusi ce sublima interioard,
odisee a fermitatii si cumjul\ll dl a rémine
tu insuti realizeaza acest film. Realizeazd
acest mare actor: Paul Scofield. A
cruce ecranizeazi romanul antifascist al
Anei Seghers. Mesaj direct, mn lim-
Ded' a telurilor umanist-militante.
ints -nunﬁ pentru o alta ipostaza:

m timp de pace, patriotismul
muncrl Ir-nl'orml. In pasiune si cudlnﬂ
pind la moarte aceastd

expediath a lli Kalatozov «trimisd» p'
adresa tindrwlui cinefil.

Cu adevirat operd de exegezd criticad
face deci Cinemateca noastra si prin acest
ciclu «itinerant» (l-am numit undeva), tra-
seu moral si moralizator in acceptia cea
mai nobild a artei cu m:

Alice MANOIU

Cariera lui Stefan Ciobota-
rasu a len lotodaﬂ lents si

rapida. Al 44 de ani ca-
plﬂ el prlmul ml In film (Des-
fagurarea, 1 Dar dupa

asta, In cel zece ani ce au
urmat. filma cite doud si chiar
cite trei filme pe an.

Ultima sa creatie (1970: A;!IM de
Serban Creangd) este filmul din anul.
neasteptatei sale morti. Un film care can!ti
astfel un caracter de omagiu. Cici este o
poveste care seamand cu a lui. De altfel
scenariul a fost scris anume pentru dinsul
si povestea Incepe cu sdrbétorirea eroului,
a lui Nea Fane, vechi mecanic de locomo-
tivd. | se sarbatoreste iesirea la pensie,
dupd lungi ani de activitate si de afectu-
oasd prietenie cu toti camarazii, tineri si
bétrini. Pérdsind sala banchetului, Nea
Fane alunecd pe scdri si toate sculele
sale, pe care le dncn In!r-o Iadita, se risi-
pesc pe trepte. nul muncltor. ca un
rege care, cind se retrage de pe tron Isi
imparte emblemele, eroul nostru lul m-
parte uneltele camarazilor. Toate. lar la
urmd, chiar si ladita. Dar pentru un om asa
de activ si priceput, retragerea nu Inseamnd
inactivitate. Cind se iveste, la uzind, clte

pand pe care numai Nea Fane poate s-o
repare repede si bine, tot la el se recurge.
Fard a mai vorbi de o multime de copii
cérora Nea Fane le repard jucdrioarele.

Dupd numai 9 ani de activitate, revista
«Cinema» (nr. 41963) i consacrd un por-
tret care nu ezitd s&-l numeasca «Un actor
inepuizabil, «inepuizabil» a fost. Intr-ade-
vir, acest artist pe care revista noastrd, o
lund Inainte ca el s& moard, I numea «un
Jean Gabin de limbd moldoveneasca». O
limb& moldoveneascd prin care el a stiut
sd evoce figura acelui moldovean intre
moldoveni, a lui lon Creanga (In Amintiri
din copilirie de Elisabeta Bostan). Poate

cinemateca ne propune pe

Stefan Ciobotarasu

Nea Fane va fi intotdeauna printre noi, milioanele de spectatori
care l-am iubit i nu-] putem uita

cé nici un alt actor de cinema roman nu
a avut un mai bogat si mai variat palmares
de roluri: de la Popa Smintin& din Humu-

lesti, la Ciungul din rézboiul Dacilor, de
la sentimentalul tatd de baiat istet si ge-
neros din Striinul la aprigul grevist din

Lupeni, de la inteleptul preot din CinI
n-are gratii la sotul tridat din
ico. Tot personaje unul si umlL in-
tr-un |Imn record; un interpret al celor mai
diverse categorii de suflete si, in toate, de
o naturalete actoriceascd pe care multi
confrati au dreptul sa i-o invidieze.
Ciobotarasu apare pe ecranele noastre
atunci cind fauna actoriceascd romana nu
se cotorosise Incd de ndravurile declama-
tiei. El, de la Inceput, vorbeste cu o natu-
ralete uimitoare, pe care accentul sdu mol-
dovenesc o face Incd md ﬂrellci. lnci mll
spontand. Dar la Ciobotarasu
mare este concontlm campozm-. Dln rlwl-

tele probleme de actorie rezolvate de el voi
nmnul- rolul din «Porto-francon. In car-
tea lui Jean Bart («Europolis») Stamate

era un om delicat care-si adora fratele din
America si nu rivnea deloc la fabulosul
sdu milion, iar pe nevasté-sa nu Indriznea
s& o acuze cé are un amant. In film, ecra-
nizatorii ne-au propus un personaj cu
mult mai verosimil, mai potrivit acestei
lumi, un burté-verde smecher, cam escroc,
un sot gelos, coleric, certéret, rldlcuL iar
peste toate astea ros de o ahtiatd poftd de
bani. Un personaj Intr-o V”nltl frémintare,
clnd ldudindu-se ca un Napoleon, cind
facind-o tirfd pe Penelopa sa (conjugala),
cind ficind pe nepasdtorul si fredonind
fals o sansoneta din care nu articula decit
cuvintul de la urmd, cind dind din colt In
colf ca un copil care a Incurcat lucrurile.
La sfirsitul povestii, speriat de crima co-
misd, o Intinde In goand. Este un miracol
aceastd namild, acest colos, alergind zvelt
ca o céprioard si impleticindu-se foarte
coregrafic in niste ndvoade. Trebuia ca
actorul s& aibd focul sacru pentru a executa
:o'ltn acestea cu atita fireasca verosimili-
ate.

D.I. SUCHIANU
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Documentar

Craiova vazuta din car

Sé zicem ci tofi sintem lectori pasionati
ai literaturii care se publica in flux conﬂnuu.
atit in volume cit si In periodice. Cee:

Se poate Insa deduce destul do rar din fil
mele noastre. Pentru ca sintem la rubrica
scurt-metrajelor, cite filme de un act sau
filme-scheci, cu sau fara actori, ar putea
spira schita, nuvela si reportajul Illersr

au poe:

azi! Ne-o dovedeste acest admirabil eseu
foto-cinematografic al lui Titus Mesaros
care poarta titlul uneia dintre poeziile lui
Marin Sorescu din volumul «la lilieci».
Genericul si comentariul sint foarte discre-
te In privinta demersurilor cineastului si a
mijloacelor folosite, Preferind sa fie eliptic
(Titus Mesaros a realizat si documentare
fAra nici un cuvint, ca 4000 de trepte spre
cer), autorul nu ne spune c&, luind poezia
In cauzd, s-a deplasat in chiar satul natal
al poetului, unde a cdutat o localnicd, in-
credintindu-i rolul mamei si un baiat

rolul eroului liric, dispusi s faca o caltorie
cu carul la Craiova, In folosul cinemato-
grafiei. Nimic Inséd — In ceea ce vedem pe
ecran — din acele reconstituiri de ciné-
vérité, In care se recurge la un amestec
incert de autenticitate si simulare. Pentru
simplul motiv ca regizorul nu-i filmeaza
propriu-zis pe cei doi eroi, li fotografiaza
sau retine din eventualul ciné-film numai
fotogramele care rezumd ipostaze, expresii,
priviri, asociatii, gesturi si peisaje. Cu alte
cuvinte, un Intreg film din stop-cadre. Daci
insistim asupra acestei experiente, e pentru
cé ea ni se pare din toate punctele de ve-
dere exemplard. In primul rind, prin intui-
tia si initiativa regizorului de a descoperi
o valorifica ‘Un tost sfAcut pentru_filmp.
Poezia in cauzi a lui Marin Sorescu, atil
de intim lmegruté imaginii drept comen-
tariu, pare scrisé

nale — un reportaj care disimuleaza meta-
forele, cadenta si toate spirit

ulorile florilor

Credeam ci Dona Barta detine exclusi-
vitatea in domeniul iin-

ecupaj si myxlcl. Autoares fmbins infor-

ie florile, culorile 3
musetea lor, 'IE cé ne afldm In zonele de
cimpie, la munte, la na'alelﬂ 45 sau la

tific de mare delicatetd metaforica, dedicat
efemeridelor si altor vietati fragile. Ne-am
inselat. Liliana Petrinaenaru. in compania
poetului Tudor Opris, ne oferd satisfac-
unui film pe cit_de sensibil pe aiil de
limpede construit, in toate compartimen-
tele, de la scenariu si comentariu, pina la

ecuator,
exclamatiei cu care filmul se lncneue «
tu, splendidd lumel»

Regia: Liliana Petringenaru. s:u..

Opris si Liliana_Petringenaru. a:
Rainer si Toth Francisc. ‘Redactor: Sevastian An-
tonescu.

Animatie

Daci la capitolul animatie ne vom limita
la un singur film, nu e pentru ci acesta ar
fi «exemplar, ci pentru ca studioul nu
ne-a oferit altceva timp de mai bine de o

lund, Idsindu-ne cu pagina alba, pinad la
«inchiderea editiei». Sub titlul de mai sus
se ascunde si se strecoard un nou episod
din serialul cu Béldnel — acel cétel despre
care ziceam ca ar fi frate bun cu arghezianul
Zdreantd, In alt episod, realizat de un alt

regizor, Eduard Sasy si intitulat altfel:
Clatite cu surprize. In episodul de fata,
Baldnel nu mai pare si semene cu nimeni
si nici cu sine Insusi prea mult,

ajunge la stind, ca in episoadele initiale
ale acestui serial. Raminem — b
cistigat — In perimetrul unei fabule domes-
tice, de curte, cu deosebirea ca inventia
scenaristicd este de data aceasta minima.

in Badea. Scenariul: Luiza Viadescu si
iy ke Operator al imaginii: Olga Pirlianu.
edactor: Lora Herescu.

ale versului modern intr-un «story» per-
fect rotund (plecares i tnioarcerea de ia
oras, in primul sau drum de acest
baiatulul de la taré: «se hotariser si ma
dea la scoald», «imi trebuiau acum doua
poze trei pe cinci pentru Inscriere»). Frate
bun cu humulesteanul din celélalt secol,
contemporanul nostru poet povesteste a-
ceasta amintire din copilarie (mergind nu
numai pe drumul «tipic» al atitor clasici,
dar anticipind si adevaratul exod social
la care asistdm azi — o temd, am putea
spune, fundamentala si stringentd), cu acel
farmec parodic ingenuu pe care il pot ilus-
tra numai versurile insele. («Plecasem de
cu seard, sd fim dis-de-dimineatd, cind
intrd/Zorii/ In aparat, s ma pozeze bine./
Trecusem amindoud padurile, se auzea
doar_scirfitul r Ca un scincet de
greieri,/ Ca si ei cica tot asa cintd cind
merg si le scirtlie oaselex.Sa mai addugam
c& Titus Mesaros si-a asigurat privilegiul
lecturii lui_lon Caramitru, in posturd de
crainic, alaturi de sansa esentiald a unei
tipologii alese «la fata locului», In nota
acelei asprimi dramatice care ascunde tan-
dretea («Mdi baiete, eu mi-am facut da-
toria/ Acum s te vad cum maninci car-
teaw), cultivind in imagini statice, alb-
negru, acelasi dramatism epurat, dar plin
de vibratie, In care albul este paloarea
emotiei sau lumina gindului («Boii s-au
oprit dintr-o datd singuri: jos in vale:/ O
mare de lumini aprinse, o pllpiiald ca de
idei In cap»), iar negrul nu doar frisonul
necunoscutului, al noptii, dar si cadrul
baladei, cu dimensiunea ei cosmica («...sus
stelele,/ Pe drum pietrele scoteau scintei
sub potcoave,/ Poate ci sleaul nostru se
vedea de pe alte lumi/ Tot frumos ca al
robilor»).

scenanur: Titus Mesaros. Versurile:
Rkt oo Imaginea: Eugen Lupu si Rodica

cu totul in afara lnrmalor poetice traditio-
telex Sahia

Decembrie

@80 Decembrie. Planul anual rea-
lizat. Se mai lucreazi la cele 23 de filme
cnrl uprulnﬂ depdsirea planului cu

@0® Intrarea masivd In
produclh a ﬂlm.lu p.mm 1976.
il Foloase previ-

llblh :(udloulnl' crnteru calitatii ideo-

logice-artistice a filmelor, cresterea nu-
mimlul de filme formative, ci ea
numarului de referate de calitate pentru
cercul nostru de creatie.

@@ Decembrie. Luna in care se
numéra si premiile internationale. 1) Pre-
miul pentru cel mai bun film de folclor
la festivalul de la Bruxelles, filmul Tra-

ditii de de lon Visu. 2) Premiul
pentru autenticitate la festivalul de la
Tarbes-Franta, acelasi film, acelasi re-
gizor. 3) Premiul «Mercuro d'argenton
la festivalul de la Venetia, filmul: Sim-
fonie in re major, tot acelasi regizor.
4) Premiul pentru cel mai bun film docu-
mentar In mediul rural, filmul: Vremea

rainicul: fon Caramitru. Redac-
tor: Adolf Elias.

Film
utilitar

Felicitari
pentru autori
si producitori

Guta si schela

Laureat acum doi ani, in cadrul concursu-
lui Cupa de cristal, pentru filmele sale
utilitare de desen animat, Eduard Sasu re-
devine vedeta speciei. Personajul séu con-

dei, autorii in cauzd si nu_mai putin pro-
ducatorii-beneficiari de la Trustul de con-
structii Craiova, meritd toate felititurile.

e
constructii Cr v gtk Con-

Trustului de
siliului popular judetean Dolj.

in cauza
si, deocamdatd mai putin, publicului larg
se numeste Gutd (iatd o Imprejurare in
care serialul se justifica pe deplin). Guta,
care-si meritdi numele si aratid ca atare,
este de data aceasta zidar, membru al
unei echipe de constructori aflati in dile-
ma: e sd pe o
scheld nresii construitd? S& ne intelegem
insa: te un bdiat simpatic, chiar
daca lace instructajul de protectie a muncii
vorbind cam incilcit, cu unele dezacorduri
qvamahcaie si chiar dacd, de dragul unei
bancnote 00 de lei, adusad de vint (si

Drept care suferd pildui-

venise colegii.
toare consecinte. Curios este c&, prin cali-
tatile desenului si verva gagurilor, tocmai
in cazul unui film utilitar ne amintim ci o
satird amuzantd, In care vinovatii nu sint
neapdrat sarjati antipatic, este mai efici-
entd declt un referat didacticist travestit

in film. Oricum, pind la meto-

Valerian SAVA

Menirea Festivalului de toamnd al fil-
melor de institut nu este aceea a unui
bilant anual, a unei ierarhizari de note
si calificative, ci de a schita Intr-un
mozaic de stiluri si de conceptii regizo-
rale — fie ele si In formare — profilul
cinematografiei noastre de miine. Pri-
vind filmele, unul cite unul, si in an-
samblul lor, spectatorul poate intui da-
tele unui studiu de anticipatie creatoare.
in acest sens ar fi de initiativa
unei reale popularizdri (la tv. de pilda)
a filmelor de institut.

Selectia foarte boga 35 de
St — dovedeets h sectille regle film

tinului, regizor Titus Mesarog. ia San-
ugalia, 9 Premiut i pantry

rem-
filmul lrlgaﬁ
Hangu, la ac 6) La leni-

valul de Il Lllplln. selectie bogata,
dar nici_un premiu, nici anul acesta.

®@® Decembrie. Luna in care Stu-
dioul cinematografic «Alexandru Sa-
hia» a implinit 25 de ani de existentd
i activitate.

Aristide MOLDOVAN

telex Animafilm

Mihaela
si alte furnici

®®@ Regizorul lon Truicd, distins
recent cu premiul Asociatiei cineasti-
lor pentru filmul de grafici animata
«Marea zidiren, a Incheiat in aceste zile
un nou poem cinematografic intitulat

«Hidalgon, profilind cu delicatete dru-

mul si rostul in Iume al unui ldll! ce se
cheaméd Don Quijotte. 88@® «Formica»
lui Matty prezentd si aplaudatd nu
numai la Festivalurile ourouno. dar s
la Los Angeles (ln hru lui mey u
fost cumparata pen ele de difu:
zare ale filmului dln m dl tari. llﬁ ci
si o furnica dacd e Formicd, poate fac
inconjurul lumii. @@ Laurentiu Slﬂlll.
autorul filmului IFIllull (Iucmn dis-
tinsd cu doud rnationale),
dedica iubirii mltsm. sl noul sau film
908 Mi

i-a pierdut culorile, sau s gaseasca
o mingliere chiar si pentru un leu de
cire, cdruia ii este teamd de biciul dre-
sorului. Oamenii tinjesc dupd hun&-
tate si acest lucru se invata din p
cie. lata de ce I-am solicitat pe P Nei
Cobar sa nu renunte la Mihaela si sa-si
continue serialul si cu alte povesti
duios-pilduitoare.

Lucia OLTEANU

sint ghidate activ_spre
fatira practicd a «meseriein:
are o productie demna de un studio
cinematografic profesionist. Pe 35 si
16 mm, in alb/negru si In culori, in
cinci minute sau In doua acte, studentii
Incearca si povesteascd lumea si, mai
cu seamd, vadd, sd-i surprindd
realitatea si miscarea. Formulele cine-
matografice diferd: documentarul, cu
de reportaj
de Serban C

sau «Numere si c: de Benone Car-
miizan) sau cu intonatie patefic (<Din
acele zile cumplites de Rodrigo Mar-
mentini) sau cu structura lirica («Acua-
rela» de Cristian_Nicolau); comedia
absurdd, urmuziand («De doua ori ora
sase» de Claudia Nazoa si Daniel Med-
vedev), sau satirici («Manusile» de
Lubomir Becejski); drama politico-isto-
ricd («Moartea lui Patru» de Liviu

aier sau «Broderia» de Ovidiu lones-
cu); filmul de actualitate («Noud mes-
teri mari» de Tereza Barta si lulian
Popa) — dupa cum se vede toate genu-
rile sint prezente. Nu ne-am propus o
analiza a filmelor, efectuatd desigur, cu
toatd exigenta, si cu toatd «asprimea»
pedagogica in_institut. Ne-am propus
doar o marturie asupra preocuparilor
si formarii viitorilor nostri cineasti.

D.C.
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prezente romanesti
peste hotare

Asteptam roadele

Vremea premiilor

Cinci documentare romanesti au fost
inscrise la festivalul international al
filmului_cu tematica agrara si rurala
de la Santarem (Portugalia): Nunta
de aur, Vremea finului, Ruginoasa,
de la sat la oras, Irigatii in valea
Carasu, Sisteme moderne in agri-
culturd Din cinci, doua au figurat in
paimaresul festivalului. Marele premi
a revenit documentarului Vremea fi
nului iar Irigatii in valea Carasu a
fost distins cu Premiul Ill. Reprezen-
tantul nostru in juriu a fost tovarasul
lon Lascu de la Studioul AL Sahia».
Dintr-o eroare de transmisie, agentiile
de presd au anuntat in loc de «vre-
mea finului», «vremea vinuluin. Noroc!

ntoarcerea tatalui risipitor

La acelasi festival a fost inscris s
filmul artistic Tatal risipitor (regia
Adrian Petringenaru), rebotezat pro-
babil pentru uzuri festivaliere in «
toarcerea tatdlui risipitor». Fericita
schimbare de nume. Tatél risipitor
nu s-a intors cu mina goald de la
Santarem. S-a intors aureolat de pre
miul |1l Tn sfirsit, o binemeritata recu-
noastere a filmului romanesc.

Experientd

Tntre 22-29 noiembri
urat Fe ul international al
filmelor de scurt-metraj. O selectie
masiva de documentare si desene ani-
mate au reprezentat Roménia: Opus 1,
Magura, Emotiile au crescut, Cris.
tale lichide, Amprenta si individul
S& nu-fi faci chip cioplit, Costi-
nesti, la Marea Neagrd, Iscusinta
nu asteaptd virsta Regizorul lon
Popescu Gopo, presedintele Asocia-
tiei cineastilor din Romania, a facut
parte din juriu. O delegatie de docu-
mentaristi de-ai nostri, alcatuita din
Aristide Moldovan, Titus Mesaros,
Doru Segal si Eu ugen Gheorghwu‘ s-a
informat despre a ce e nou in
lumea documentarului. Asteptam cu
interes roadele.

la Leipzig, s-a

lo, $tefan Voievod... la Teheran

Stefan cel Mare — Vaslui 1475

(1,587.274 spectatori in noud luni) a
reprezentat Romania la Festivalul in-
ternational al filmului cu scurt si lung-
metraj desfasurat la Teheran intre 26
noiembrie §i 7 decembrie 1975

Toate pinzele sus

Pescari si marinari, oamenii marii
vazuti de cineasti isi au si ei festivalul
lor. Anul acesta f alul si-a inaltat
pinzele la Odesa, intre 1 si 10 decem-

rie, sub genericul «Cinemarina *75
Roménia a participat cu documenta-
rele Sturionii se pescuiesc pe fur-
tund si Marinari de cursi lungd.
Vint din pupa!

Mihaela si Sfinxul

Mihaela, personajul inventat de Nel
Cobar si atit de indragit de coplii,
sofitd de Coco si Roco, alte doua
vedete ale studioului Animafilm au
poposit pe malurile Mediteranei, pen-
tru a participa, la sfirsitul lunii decem-
brie, la Festivalul international al fil-
melor pentru copii de la Alexandria
Dintre multele lor aventuri, egiptenii
vor vedea E primavard, Mihaela si
Coco si Roco fac experiente Sa
sperdm, experiente reusite.

Andrei IRIMIA

Mastodontul

-.Filmul incepe chiar cu titlul, rébeste
Qi meladil i 4, imbol
b Mk e nmzi. azi,
glgantich exploatars  petrolierd.” Arde-
pamint, leri, un desert aminting de filmele
lui Kurosawa, azi o zond Infloritoare prin
yalarificarea imense sale bogii.. Mirun-
taiele pamintului In flacar, m
bolborosesc Infricosator in pu:ﬂm!u pfisd
a decorulul, Inghit tot — masini, cadavre,
muribunzl. Nu déinuie dectt drumul spre
BRIt M aate comell BRAOHL. Cs st
nou filmul lui Calotescu i al lui loan Gri-
gorescu, acest nume mare al reportajului
romanesc? Aduce un soi de documentar
imaginar, bine servit de dialogul strins,
parcs usor rigid —un documentar la granita
filmulul artstic, un ntre, s&

nem, Setea $i e o A
lllorh un autentic conflict, tratat Intr-o
manierd inedita.» (Aurora Inoan, str. Va-
leriu Braniste 56 — Bucuresti).

As putea sd aduc o multime de
consldolenh §i elogii, Dl"llndu-m& printre
cuvinte; rezum Insa totul la: Bravo Calo-
tescul Bravo nctorllorl Bra'o realizatori-
lorl» (Dan Angelescu, santier Baraj Cibin,
Gura-Rlului — jud. Sibiu)

Cantemir si

Muschetarul roman

-~ cd pentru prima datd in
anesc, eroul este coborit
e pe loclui llu Cantemir nu are nici
zul'nl‘. nici ni de legendi. E\ propune
doxbl(ofll problemele sale dl care
le gdisim intr-o strinsa legéturd ul roble-
mele personale si de asta Il simtim, Droblbll
atit de aproape. Gheorghe Vitanidis a
odsit formula adecvats de a arita ci intre
un turnir cu lancea i unul al inteligentelor,
acestea din urmd Inving In acel moment
cind In Europa se pumu pmh!lm echilibru-
lui politic... Ale) Iru Repan face din rol
un regal udor’cnlc Q(Ilnd sd fie cind omul
pasionat de culturd, cind domnitorul abil
in politici. Realizat dupd scenariul unui
re a impus cinematografiei noastre
un adevérat cult al istoriei, Mihnea Gheor-
ohiy, filmul are o frazd cinematografica de
mare coerentd, regizorul stiind sa elimine
neesentialul acolo unde necesitatea a im-
pus-o. Operatorul nu se refugiaz in spatele
aparatului, Nicolae Girardi car

cu calul si soarele care apune).
Imaginea are poezie, Girardi stie si eli-
bereze culoarea, creind corespondente cro-
matice dar si sentimentale. Fata de alte
filme, aici nu ne mai stinjeneste acel aer
de folclor artizanal, dnnnnl parca din
Muzeul satului. Cred ca se poate spune c&
prin Cantemir, Mihnea Gheorghiu si Gheor-
ghe Vitanidis au declansat «ora filmului
istoric cu adeviérat omenescy. (Mihael
Slaveanu, str. Nicopole 16-Brasov)

@«... Distributie de zile mari. Joc splendid.
Pelicula scoate exceptional n relief frum
setea minastirilor construite de domnitos
nostri. lurie Darie este un june-prim ce
poate rivaliza cu Delon, Belmondo, Baray,
sau mai stiu eu cine. Pentru prima data am
putut urmari scene de duel veridic. Filmul
place publiculu, dar din nou despre marile
bitéli.. Si larsl despre costumatia prea

sic» a {dranilor, oare nu cumva este o
nedreptate faptul ci In tom fimels nosstre
actorii sint Imbrécati ca
clocoteste lupta, iar |unmom pey Imbracati
in haine stocs. (N.R.: stoc sau stas? Ce-ali

O A = T R T R W A T e N T S T
: Spectatori, nu fiti numai spectatori!

vrut si scriefi?) (Kolea Kureliuk, loc.
Mariteia Micd — Jud. Suceava)

®«... Film emotionant, film distractiv, in
special lurie Darie d& un farmec aparte
rolulul i Mihut, excelent Alexandru Repan
in rolul lui Cantemir. In |mo. un mm aichee
trebuie viizut neapdrats. (Doru
vici, str. Martirii Doftanei 25 — Ram-)

®.. «Filmul e conceput cu har, dar ce

péicat ci e fugitiv, populat de zeci de perso-

naje care se pierd si nu-| contureazd pe

domnitor. Cantemir e jucat bine, dar sintem

prea putin lasati cu el, cu gindurile si fré-

mmﬂnle salen, (lonu)'rnh-. str. Armata
2325 —

®...«Cine are ocazia sd vadd acest film,
va afla in afara unor date interesante din
viata si opera marelui domnitor si carturar,
Inc& un aménunt, daci nu tot atit de impor-
tant, In orice caz inedit: va afla c& moda
pantofilor de damd, albi, d.wnw la spate,
cu tocuri Inalte, este incd de pe vremea lui
Cantemir. Intr-adevar, In scena multimii
aflatd la intrarea bisericii unde a avut loc
incoronarea, se afill Intr-un plan apropiat,
o tdranca imbracatd intr-un costum moldo-
venesc, dar cu o pereche de pantofi con-
fectionati probabil laRomarta.»» (Elena La-

str. Dianei 13 — Bucuresti).

@...«Nu trebuiau neglijate in nici un fel
tablourile exterioare care In acest film erau
edificatoare In a contura epoca. Consider
ca tiranul trebuia sd rdmina téranul epocii
lui Cantemir si nu un téran modern.
refer In mod s ial la térdncile ﬁlmnlul
care apar duplotllo, fird marama pe
— cind In literatura de specialitate se :ubli-
niazd ci numai fetele si copiii Iu capul
descoperit, iar In acea vreme pudicitatea

obl femeia sd aibd parul navmunant
strins intr-un anumit fel... $i un alt aménunt:
eu o intreb pe Stela Popescu (pe care o
trec printre cele mai bune reprezentante ale
artei noastre teatrale) daca a Iincercat vreo-
datd sd frdminte cocd cu manechiurd. Fard
supdrare, am vazut chiar femei «moderne»
care In gospodérie renuntd la asa ceva.

..Niciodatd nu mi-am permis si trag la
raspundere critica de specialitate sau sd
md opun acesteia. Relevind aceste ama-
nunte, exprimindu-mé destul de stingaci,
am totusi sentimentul ci voi fi inteles.»
(C. Popescu — Cimpina).

® Piat. «._Edith Piaf la ea acasa, intr-o
reconsttuire de uneori inuile detai, a
i piri din_blografla sa. O snumits

i ntru_unele date biografice
se face qwunlc simtita in sublinierea unei
pretinse antlpati a celeb
tru substratul cult al mi ecum i In
evidentierea unor caprici In relafille ami-
cale, amoroase, etc. Sint convins c& Piaf
stia s& fie neobisnuit de frumoasa prin
sint convins, cum
in unele informatii
ale altor surse, c& marea interpretd ajun-
sese la adevaruri profunde In ce priveste
arta si muzica. Din toate acestea, filmul,
care ne duce doar pini la Inceputul echivoc
al afirmarii marii cintdrete, nu ne spunc
S rospe.ines sy Lmeott: chise Inversul
celor asteptate. Cs picatly (6. Brucma-

. Cal. Unirii 27—31 — Suceava)

® Delict din dragoste: «.
a reusit ce nu au reusit altii s& faca: dintr-o
banald povestioardi de dragoste a scos un
film de zile mari, avind drept decor o «fa-
bricd a mortii». Eroii lui, $i nu o oarecare
Carmela, si nu un oarecare Nullo, nu trec

Comencini

fard s nu priveascd Inapoi cu minie la o

cu mina pe inima, afirmdm: e un film foarte
obun, poate chiar exception an lo:
Medianu, str. Nicolae Bilcescu 872 Tal-
maciu-Sibiu).

«..Va scriu acum despre Charlie Cha-
plin din simpla placere de a-mi comunica
bucuria lésatd de un eveniment cultural
si mai ales artistic, din entuziasmul gene-
rat de aceastd mare prezent pe ecranele
nosstre...Finalul din T rintorile reprezints

mult dectt un gag, el reprezinti o ati-
foching: Un g0t 1o ssetele: rasdiuy, proshis
lui, snobului, al raului, al vesnicului dus-
man In momentul aparentei reconcilieri este
reactia spontand si fireasca a celui care
cu sofia ca armi de viatd, cu resemnare
dar si cu poezie optimistd — vede absurdul
situatiel si nu vrea sd fie unul din actori.
Un picior In spate si goana frenetica,
goana dibace, goana caracteristics, goa-
na care stireste risul, dar goana dupé ce?
Dupd o cocioabd, dupd o mahala, dupa
un copac, goana dupd locul vremelnic in
care va putea minglia nestingherit o ﬂoqre
gingasa. Este aici atita lirism, atita g
atita. Chaplin Incht odati In plus constat
cd in fata lui nu trebuie s rizi, nu trebuie
sa plingi, trebule «doar» s fe minunezi.
(Andrea Prahoveanu, Bd. Magheru 34
Bucuresti).

® Marele Gatsby: «.Un basm trist e
impresia pe care ti-o lasa filmul, cu fastul
lui ireal si Intimplarile lui nemaipomenite,
in spatele cdrora se ascund realitatile crude.

sm cu tilc pentru copili adulti. Caldul
care se crede justitiar e un widiot sentimen-
tal», singurul cu adevirat sentimental din
film, care-si rdzbund moartea iubitei necre-
dincioase si totusi atit de iubitd. «idiotul»
si Gatsby sint cei doi lm-ﬂcx u dramei:
Gullby, fanaticul sperantei luptei, ucis

stupid de un fanatic nnnmont.l al drep-

mu Trist poveste! Dar la urma umuﬂar
nici nu putem sti cum s-au petrecut lucru-
rile in realitate. Cel care ne povesteste
este Nick, provincialul, iar Intelegerea in-
seamnd un proces de recreare intima, o
adaptare proprie a faptului care nu odata
contine greseli..» (Sanda Nemes, docu-
mentarist, Academia «Stefan Gheorghiu»,
Bd. 1 Mai nr. 313—317 Bucuresti).

in citeva vorbe:

Augustin Pogiceanu (com. iclod —
jud. Cluj-Napoca) doreste si-si completeze
colectia revistei «Cinema» cu urmétoarele
numere care-i lipsesc: 91971, 71973, 12/
1973, 1/1975, precum si toate numerele
anilor 1963 'si 1964,

lisabeta Csiszer (str. 13 Decembrie
m 129 Bragov) doreste si-si completeze
colectia revistei Cinema cu numerele 7 si
#1974 si 4. 5. 6/1975.

lonel Giurca (str. Cetafii nr. 9 Alba-lu-
lia): Amplul Dvs. studiu intitulat: «Sophia
Loren — mesagera vietii febrile si pasio-
nate» — continind unele idei nu lipsite de
valoare, dar si ﬁum multe generalitéti si
locuri comune — depéseste prln nmmnule
tui spatiul ravll(d noastre
sinceri, nu intrd nici prlnm nrlﬂcllnlﬂle
noastre cele mai stringente. V& rugdm si
reveniti, cu pasiunea care v caracterizeaza
scriindu-ne despre filmele romanesti care
v-au interesat, precum si — la fel de concis
— despre filmele stréine de pe ecranele
noastre.

Toma Caragiu, protagonistii filme-
lor (aflate in premierd sau In avan-
premierd): Cercul magic, Tufa de
Venetia si Operatiunea Monstrul J

Coperta | 1
Octavian Cotescu, Stela Popescu si |

Foto: Emanuel Ténjala
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Conventional sau nu, filmul
se considerd inventat in me-
morabila zi de 28 decembrie 1895,
cind puhllcul francez a fcut prima
oada la cinematograf. Public, este
un fol do a spune, Primele reprezen-
tatii ale cinematografului Lumidre nu s-au
bucurat de publicitate in niciunul din ma-
rile ziare pariziene cu exceptia a doud
mici cotidiens, «La Fosten & «Le Radicaly
pectatori s-au nimerit
a1l fout acer uur!—calci ce hoindreau fird
o tinté anume la jumétatea drumului dintre
biserica Madelaine si Operd. Ajunsi in
fata luxosului local «Grand Caté» (actualul
hotel Scribe), ei erau pur si simplu trasi de
minecd s coboare in subsolul localului,
in acel «salon indian», pentru a asista |a
primeie proiectii ale fralor Auguste si
Louis Lumiere. Cei care intrau, ieseau de-a
dreptul buimaciti dupd o jumatate de ora
(programul dura 25 de minute, plus 5 mi-
nute evacuarea sdli) si pina dups amiaza,
povesteste Clément Maurice — directorui
teatrului, publicul facuse o coada ce se
intindea ' pind i strada Caumartin, la trei
sau patru sute de metri de primul cinema-
tograf al Frantei.
Au lr.\ll Lumidre prioritate absoluti de
i fost cinematograful o creatie
lui francez? Unii o con-
testd, si o contesta atit de vehement, incit
Georges Michel Coissac se simte obligat
s&-5i pund cititori In q.u:‘ldln «L'Histoire

ucal(nl inventii de origine franceza care este
cinematograful M\m fi disputaté de Anglia,
Am rica §i poate de Germania».
Disputa prioritdtii cinematografului st
In firea lucrurilor; dintotdeauna marile des-
coperiri ale lumii au stirnit controverse
aprinse si lardsi dintotdeauna problemele
de prioritate au constituit un capitol delicat
in istoria fiecdrei inventii de mare tnuralll!
Ar fi qm;n li afirmdm ca fri l re nu
imil fondatori ai ci oqrafulul.
na la fel da eronat este sk consideram
unicii inventatori ai filmului. De obicei toa-
te marile descoperiri si inventii aplutesc
in aer» si adesea ele insumeazd erectul
mai multor
De unde teama istoricului francez ca en-
glezii ar putea revindece paternitatea
cinematografului? Simplu: pentru ca
W. Friese-Green a brevetat incid dela 21
iunie 1889 un «aparat pentru efectuarea
de fotografii In serii rlpldu creind senzatia
«imaginilor migcatoare». Sase ani mai tirziu,
adicd in 1095. un alt englez, mecanicul
Robert W. Paul Isi prezenta filmele cu un
aparat de proiectie numit «Theatrographe»
(un kinetoscop perfectionat) in fata unui
public invitat lu «Finsbury Technical Col-
lege; nc1 ceeasi 2i In care fratii Lu
mi D demonstratie la «Poly-
lechmcum- pe Regent Street din Londra.
De ce intrevede Georges Michel Coissac
posm lmen u.spuu atiiranceze
rmanian? lardsi simplu:
hmdd lrl‘ll Mux oi Emil Skladanowsky au
debutat la «Wintergarten» in Berlin, Ia

1895, cu prima

blica de clnnmlloﬂrnf cu taxd de mtrare

Dar A merica poate aspira la
gloria Pnnmonulul cinematografic? De aici
vine pericolul cel mare; America I-a dat pe
Edison, marele inventator al becului electric,
acea minte epocald care gi-a legat numele
si celebritatea de o adevératd industrie a

de ris

printre

filmului. Aparatul lui Thomas Alva Edison,

lacrimi

lor Lumiére; la 4 august 1888 el declara
n

Edison avea sute de comenti, In timp ce \
toate marile orase ale lumii risdreau ca din
pamint acele «Nickel-Odeonsy, localurile
de demonstratie ale Kinetoscoapelor.
La New York, Londra, Paris, Viena si Berlin
ele au constituit atractia unui public ce nu
putea banui ci micile imagini alun
intruchipau expresia filmului normal din
zilele noastre. Va rog sa retineti: filmul nor-
mal de astazi, filmul de cu patru
perforatii, este marea mostenire pe care
Edison a l3sat-o cinematografiei. Din pacate
filmele lui Edison puteau ﬁ mmame doar de
un singur spectator, care privea printr-o
luneth ' interiorul unei cuti Inchise do
mérimea unui dulap.

Aici este marea eroare a lui Edison si tot
de aici genalitatea fratilor Lumire, care au
conceput proiectia pentru un public nume-
r0s. Succesul francez dela «Grand Café»
constd tocmai in dimensiunile proiectiei,
care conferd reprezentatiei caracterul de

din 11 iunie 1896, evenimentul a fost con-
semnat: «Marele avantaj al noii inventii este
ca in locul haurllw miscatoare din Kine-
toscop, de o aici se reproduc
scene vaste de -mnor, cu sute de oameni
in marime naturald, care ca la cele mai
bune imagini de panorama, sint periect
plasticen.

Daca stau sé mé gindesc bine, prioritatea
fratilor Lumiére nu este de ordin cronologic,
ci una de ordin conceptual. Calendarul
cinematografiei Incepe cu mult Inaintea lor
'l istoria «imaginilor migcatoare» pune la
loc de cinste alte nume de inventatori si
alte aparate. Citdm doar citeva, fird a mai
reveni la cele mentionate anterior: 1872,
englezul Muybridge realizeazi primele fil-
méri la San-Francisco; 1876, astronomul
Janssen pune punct «revolverul foto-
graficw; 1882, fiziologul Marey construieste
camera de luat vederi «Cronophotographe»;
1887, Emile Raynaud realizeazd proiectii
de desen animat cu_ aparatul «Praxinos.
Georges Demery aplicd studiul
vorbirii la surdomuti cu aparatul sdu «Fo-
noscopex.

Privit prin aceastd prizma, fratii Lumiére
nu sint primii inventatori ai cinematografu-
i, ¢ mai degrad witimil din galeria pio-
nierilor filmul
cinematograf, i
frecut c& «cei do pe urm au fost cel dintils.
laté-ne ajungi la miezul problemei, in mo-
mentul cind cinematograful Implineste N
de ani. In lupta pentru suprematie au Invins
fratii Lumiére, primii care au inteles cé filmul
inseamnd spectacol public. Paternitatea
inventiei este Inci discutabild. A recunos-
cut-o Insusi Louis Lumiére, In 1920, cind a
fost ales membru al Academiei de Stiinte
franceze. El_declara atunci (prestigiul ii
permitea): «Filmul m un co»u prost cres-
cut, are mai multi tat

De la 28 decembrie 1895 incoace, publicul
tificd cinematograful cu Franta i cu fra-

i Lumiére. Stau mérturie pelerinajul de la
«Grand Cafén din Parisul considerat, la
acea epocd, capitala lumlL cuvintul «cine-
9i brevetat tot de ei la

cunoscut sub numele de
inferior, poate, in comparatie cu inventia
fratilor Lumiére, dar lnfluan‘t pe care acesta
a exercitat-o in dezvoltarea ard a

nematografului este covlrmoure Edison
a intuit perspectivele filmului inaintea frati-

apropiati
este vie, ci moartd. Vrem sd.construim acum
un aparat care si facd fotografia vie, migca-
toare». La numai un an, Kinetoscopul a fost
pregitit pen:m comert cu o viteza veritabil
In

inventat
10 martie 1895 si numele lor predestinat,
«Lumind», ce are pentru film si arta lui o
valoare de simbol.

Constantin PIVNICERU

Imi amintesc cu bucurie de

scend petrecutd In redactia

unui ziar de tineret, in glo-

rioasa si dramatica iarnd a

anului 1947, Monarhia fusese

abolitd si noi, redactorii

ziarului, trebuia s& prezentam

ev-nimmul tuturora. Trebuia gdsit un titiu
sd sugereze unll tele tuturora
$i'fath & inspira tocmai la timp.
Unl din redactoni zlarulul, astizl drama.
turg de frunte, a gdsit titlul cel mai potrivit:
«Noi sintem ai Republicii, Republica este
a noastrd», Eu eram pe vremea aceoa un
foarte modest ndnctor si In sarcina mea

filmele poetului

Istoria si viata personala

si senzuald a «Cintdrii cintdrilors: «Daca
ai fi venit In ziua aceea la Intlinire, nu te-as
fi iubit. Tu trebuia s& rdmii la datorie, daca
ai fi venit la Intlinire ar fi fost pentru ultima
oard cind ne-am fi viizut

amintiri

nu stiitea
curente. Dar, ln aceasth clipd istoricd, am

amintesc, tot din dorinta de a fi loial si cu
viata mea personald si cu migcérile lltaneb.
cd In acea zi aveam o Intlinire de amor.
Aveam foarte multd treabd la redactie,
mai sentimentul

real

ceasului de la Universitate mi se pérea
atunci lipsit de orice importants. Dar, ca
s4 fiu sl mai sincer, sub presiunea eveni-
mentelor istorice, uitasem de Intilnire. $i
tot ca sa fiu sincer cu mine, dupd citeva
zlle, cind trilam ca orice adoiéscent drama

péiréisit de o iubitd, am primit din
p-no- of n hepunede frumusete unica,
\.n.u cred eu, cu frumusetea, Inteleapta

Legatura dintre viata
personali, oricit de
modesta ar fi ea,
si istoria, oricit de

grandioasa ar fi ea...

2ste tema acestor mod
Cinematografia_noast
din temele mai extraordinare, aceea
a legiturl Indisolublle, sensoriale s impla-
cabile, dintre viata personald i istorie.
Adeseori, grandoarea istoriei era prezen-
tatd atit de coplesitor, de multicolor, incit

sufoca viata noastrd sufleteasca. $i acest
lucru nu este adevdrat. Prea deseori se
uitd ci istoria este ficutd de oameni
Istoria, oricit de mdreatd, nu are cum sa
se creeze ea Insiisi. $i din respect pentru
ea, pot si spun ci nid nu are asemenea
pretentii. Cred Insa ci cinematografia noas-
I'i ar cistiga enorm dach ar face filmul care
demonstreze legatura dlmre migcérile
.nmw si viata noastrd pe B
am fost martorii istoriei, cucernlcﬂ ei spec-
tatori, ci si Dlnlcipl iti $i Incd cu toate
fibrele, cu carnea si cu lllwalo nostru.
Legétura dmtn vllh noastrd personald,
oricit de m ar fi ea, si istoria, oricit
de uumﬁona ar ﬁ ea, mi se pare o tem
generoasd. Ar trezi, cred eu, un .xtruordlnnr
si nebanuit ecou un film care ar descrie
destinul unui utecist din anii 194347,
angajat In toate marile batali. $i atunci
am vedea, si nu numai cu ochii mintii, ci
si cu puterea senzatiei si a imaginatiei, ca
istoria sintem noi. personald si
istoria sint pentru o ﬂinﬁ lucidd, acelasi
lucru. Ce teme grandioase, de o eytraor-

dinard fortd politich si poetica, stau in h(z
cinematografiei noastre... Cind Inteleg

regret nespus, pind la disperare, ci llnl
doar un biet romancier si nu un regizor.

Teodor MAZILU
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