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r Oameni de arti si literaturi! L
Creati noi opere valoroase, patrunse de umanism revo-
lutionar, de un robust optimism social, care si redea,
in forme cit mai variate, preocupirile si frimintirile,
dorintele si aspiratiile poporului nostru, increderea sa
nestramutati in ziua de azi si de miine, in viitorul
natiunii noastre socialiste, in viitorul comunist! Imbo-

gatiti prin talentul si munca voastra patrimoniul cultu-
krii noastre socialiste! (@in ,Manfestu Frontuli Unicgi Sosalise') f

Casa de filme Trei: ofensiva filmului de actualitate

o
«Ilustrate cu flori de cimp»
si «Filip cel bun».
Supratitlul acestor filme: talentul responsabil
®

Cultul si cultura muncii

Unde sint eroinele de film? in viati!




partidului, Nicolae

presedintele
Ceausescu, care scrie: «Putem spune
cid partidul dispune de o carti care

ul unui prog
de un document ideologic care,
asa cum a apreciat Congresul al
Xli-lea, constituie expresia n!u:xlsm-

in pe
baza ciruia se va desfisura intreaga
tivitate politi ducativa,

intregului partid si popor de fiurire a
societitii socialiste multilateral dez-
voltate si inaint: spre i

Ca intotdeauna, cuvintul rostit sau scris
de catre tovarasul Nicolae Ceausescu
precizeazd cu pregnan{d perspectiva si
ageazd accentele cele mai revelatoare,
recomandind o daté in plus, din sursa cea
mai autorizata, caracterul stiintific al Pro-
gramului, originalitatea sa principiala,
apartenenta sa la «‘spmml. f,"'.".'.'i“"

i, totodata, la «tezaurul gindirii social-
politice universale.»

In Manifestul Frontului Unitatii Socia-
liste se proclama astfel in chipul cel mai
firesc ca platforma cu care se prezintd
in alegeri candidatii Frontului o constituie 4
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tocmai Programul partidului, Directivele
economico-sociale ale Congresului si
Raportul prezentat de céatre tovarasul
Nicolae Ceaugescu. Aceastd platforma
sintetizeaza concret, pentru o lungé pe-
rioadd de timp, atit aspiratiile si deciziile
noastre, cit si conditiile si formele realizarii
lor in practici, in planul constructiei
materiale, ca si in cel al dezvoltarii b
democratiei socialiste, in privinta creatiei
spirituale, ca si in politica de afirmare
deplina a natiunii noastre, in marea familie
a tarilor ialiste, a tuturor pop |
lumii.

Pe cit de generoase sint in deschiderile
lor de orizont Programul si Manifestul,
pe atit sint de bogate in detalii sugestive
apte sa inspire si sa solicite pasiunea
tuturor creatorilor de bunuri materiale si
spirituale, s& ne antreneze cu toati fiinta
noastrd in marea operéd revolutionard si
constructivd condusd de Partidul
Comunist. O tona de otel si o tona de

«Votul ce va fi dat candidatilor Frontului Unitatii
Socialiste sid demonstreze inca odata hotdrirea intregu-
lui nostru popor de a infiptui neabatut politica interna
si externd a partidului, Programul de fiurire a societitii
socialiste multilateral dezvoltate, de inaintare spre

comunisn. Nicolae CEAUSESCU

Sintem din nou in prgaima

adus in atentia tuturor elemente calitativ
noi, stimuli i | creator al parti-

unui important
din viata social-politica a ta-
rii, in acelasi timp un mo-
ment de larga r & spi-

ciparii si al raspunderii fieciruia fatd de
colectivitatile care-| i joard si fata de
colectivi care este tfara.

ritualé: alegerile de deputati
in Marea Adunare Nationala si in Consi-
lille populare. Evenimentul este de fapt
in plind desfisurare de citeva sap-
tamini, intrucit campania electorala care

pi
Asa cum se subliniaza din capul locu-
lui  in Manifestul Frontului Unitatii
Socialiste, ceea ce disti . |
de la 9 martie si-i rezerva un loc aparte in
istoria alegerilor de deputati din tara

timp dupad marele Congres al Xl-lea al
Partidului Comunist Roman, care a adop-
tat documente fundamentale pentru viito-
rul apropiat si indepartat: Programul par-
tidului, Directivele dezvoltarii economico-
sociale pentru anii 1976-1980, precum si
prognoza acestei dezvoltari pina in 1990.
Apérut in volum, in forma definitiva, chiar
in zilele de deschidere a campaniei elec-
torale, Programul este prefatat de catre

cereale pe cap de locuitor, anual, pind in
1990, transformarea tuturor copiilor tarii
in liceeni, pin& in 1980, inseamnd, alaturi
de atitea alte performante similare in
curs de realizare, invingerea definitivd a
unei inertii seculare, situarea in rindul
tarilor avansate ale lumii, un nou statut
de demnitate si civilizatie pentru fiecare
cetatean in parte. Fiecare devenind o
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recede alegerile de la 9 martie a

Anul international

al femeii )

si datoriilor ei.

probleme?

1975 este Anul international al femeii. Este un an dedicat L
femeii. Femeii si problemelor ei. Femeii si preocupérilor
ei. Femeii si cuceririlor ei. Femeii si drepturilor ei. Femeii

Ce imagine ne oferd cinematograful, aceasti arti de toate
zilele, despre femeia zilelor noastre? Cum este ea reprezen-
tatd, ea eroina sau neeroina, ea principala sau secundara
din viatd, in filmele care tot din viatd se inspird? Ce rol fi
rezerva cinematograful in marea sa economie de teme si

lati citeva din intrebdrile lansate spectatorilor si cine-
astilor nostri. $i iatd rispunsurile:

N
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Tonela Constantinescu!
(operatoare la Centrala telefonica interurbang
Resemnarea era
a bunicelor noastre.
Noi trebuie si luptam

\

inchegarea unui cuplu. In ciuda faptului
ca in viald ea este obisnuitd si rezolve
probleme grele, si-si asume ri deri

noastra este destasurarea lui la putin

Unde sint eroin

apropiate de viatd, apropiate de noi, femeile
din viata. Eroine din alte timpuri sau de azi,
dar inrudite prin adevarul lor. Mi-o amintesc
asa pe Scarlet O’'Hara si am iubit-o si o
iubesc pentru optimismul pe care il inspird
si altor generatii, pentru curajul si vointa
pentru ei in acel i Mi-o
amintesc pe Livia din «Zestrea», acea
femeie care emana putere, liniste, echili-
bru, d i tirie de un
adevdrat omagiu adus femeii de azi, célita
si pregétitd sd treacd obstacolele inerente
oricdrui destin. Mi-o amintesc pe Monica
din «Drum in penumbr#», am iubit-o foarte
tare, dar n-am putut s-o aprob piné la capat.
Poate pentru ¢ nu am putut admite ca,
in incercarea ei de renastere, sa fie o
invinsd. Resemnarea era a bunicelor noas-
tre. Noi trebuie s& luptdim si in viatd si
luptém. Ré@mine ca acest lucru si se reflecte
si In filme

) WSErgiu Diacicov: \]

mari, s3 ia decizii importante, In film ea
s are decit probleme si o ciudati lipsa de
initiativa in a le rezolva. Toate calitatile saie
morale — inteli , vointa, t it —
cunoscute si din ce in ce mai recunoscute
firesc in viata, in filme dispar sau sint tra-
tate superficial si din nou o gasim sau o
regasim pe post de mamd, prietend, sotie,
roluri care, sigur, sint ale ei, dar nu numai
., $i oricum e putin pentru secolul

in majoritatea filmelor, femeia apare ca
element de decor sau — cel mult — pentru

2

nostru, putin pentru femeia secolului nostru.
Si totusi In noianul de eroine de film, citeva
mi-au ramas ca modele, ca fiinte vii,

(psihiatru, seful laboratorutui de sandtate
mintala al Spitalului Dr. Gh. Marinescu)

Eu nu caut umbra
Evei, o caut pe Eva
~_anului 1975

Imi este mai usor,asta dintr-o diformatic
profesionald, sd incep cu o intrebare: oare
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principalul sau autor, secretarul general al

putere «in sine §i pentru sine», in masura

noi, barbatii,am dori sa avem alaturi pentru
o viatd femeia de pe ecran? Cred cd multi
vor sta pe ginduri, chiar si cei care-si
pavoazeaza cu pozele actritelor peretii dor-
mitorului. De ce? Pentru cd ele nu sint
decit rareori adevarate. Chiar acolo unde au
un rol mai substantial si asta se Intimpla
destul de rar ca in «Serata» sau «Drum in
penumbra». De ce?... De obicei, atunci cind
femeia apare in prim-plan, pentru ci de
cele mai multe ori nu e decit un... condiment,
e idealizatd. Se cautd frumusetea fizica,
dar asta nu este totul decit pentru super-
ficiali si nici Intr-un caz nu poate tine loc de
personaj... Femeia e oare numai frumusete ?
In profesia mea ma intilnesc zilnic cu femeia
in fata marei suferinte, a deznidejdii, a
dezechilibrului. Atunci, citi o cunosc,
citi stiu cit e de mare sufletul ei, forta si
slabiciunea ei? De ce oare pe ecrane e
mereu perfects, prea perfects, f&rd nici o
cutd, nici pe obraz, nici in suflet? «Nu
oricind poti filma ciresii in floarey. (Mircea
Albulescu, Intr-un numér recent din revista
dumneavoastr3). De acord, si pentru asta
sd nu uitdim cd marile actrite Olga
Tudorache, Liliana Tomescu, Carmen Sta-
nescu, Vasilica Tastaman, lleana Predescu,
Gilda Marinescu, Silvia Popovici, Gina Pa-
trichi sint acunp la virsta femeii «in floare».
Rolul pe masura lor, deci, pentru c& timpul
nu std in loc. De ce scenaristii de prima
mind nu se gindesc si la... 51% atunci cind
isi scriu scenariile? Am apreciat gestul lui
Titus Popovici cind a scris excelentele
roluri pentru excelentii Toma Caragiu si
Mircea Albulescu din «Actorul i s#lbaticii»
Oare Margareta Pogonat — de exemplu




in care material a putere
pentru semeni si pentru umanitate. Acesta
este suportul material «pe cap de locui-
tor» pentru tot ceea ce Programul si
Manifestul scriu despre dezvoltarea ple-
nard a personalitdtii, despre «ad

roma inp ii cantitativi si calita-
tivi, profesionali si valorici, ai unei gcoli
mature de artd, in care «manifestindu-si
liber talentul», fiecare cineast, dupa pu-

peisajul opfiunilor si prefennteior de
nuanta cistiga in dinamism, in culoare, in
calitate.

_ Una dmtre trasatunle distinctive ala

terile sale, «sd imbogﬂmgi

niul Insasi

docfs P

electorale si a

libertate si adevaratul

In plan strict cinematografic, perioada
care a trecut de la precedentele alegeri
a fost marcata de sporirea spectaculoasa
a productiei pina la nivelul corespunzator
pentru 25 de filme de lung-metraj anual,
iar noul cincinal inseamn3 si va trebui sa

scrutinului de la 9 martie, in cadrul caruia,
potrivit noii legi, cetatenii vor avea adesea
de ales intre doi candidati, oferd sensibili-
tatii artistului un cimp inedit de observatie
$i de angajare politico-esteticd — tabloul

unei vneh sociale in care valorile $l com-
se if tot mai viu, iar

inscrierea efectiva a filmul

insemne

Filme de lung-metraj ﬁ
e Filme documentare SN

Ei Unitatii Socialist
este de altfel aceea de a ne inspira, cu
temei, sentimentul de stépini ai propriului
nostru destin. Chemindu-ne la vot, Mani-.
festul ne cheamd in acelasi timp la fapta.
El nu contine «promisiuni». nu agita iluzii,
ci aratd limpede si precis ce trebuie sa
facem pentru «folosnroa cit mai deplina
ntr-o

tara care ne upartlne si in care avem un

conducator clarvazator, fidel crezulu\
de libertate si fericire al poporului roman.
«Votul ce va fi dat candidatilor Frontu-
lui Unitatii Socialiste — spunea tovara-
sul Nicolae Ceaus — s& d

treze inci o dati hotiriua intregului
nostru popor de a infiptui neabitut
politica interna si externa a partidului,
Programul de fiurire a societitii socia-
liste multilateral dezvoltate, de inain-
tare spre comunism».

. CINEMA

— nu are dreptul, in numele realului ei
talent la un... Caratase feminin?

Pe scurt, «umbra Evei» In cele mai muite
filme roménesti... Dar eu (si nu numai eu)
o cautdm pe... Eva anului' 75.

(si poate nu intimpl&tor ele si-au avut ori-
ginea aici, pe malurile Dunarii), vedem cé
in cortegiile Comus (originea cuvintului co-
medie) femeile nu erau admise. Mai aproa-
pe, in teatrul lui Shakespeare, rolurile fe-
meilor erau jucate de barbati.(Moliére nu
a avut dreptul s& fie inhumat ca un crestin,
Racine a abandonat teatrul pentru a fi
functionar oficial, iar Shakespeare si-a

(l()n Popescu Gopo:

In
filmele noastre,
{ Eva nu muscd marul

\ C S A

drat dreptul de a purta pe costumul
sdu semne distincte de om de treabd).
Mai apoi, femeia Invinge «rusinea de a fi
actor». Femeia, nu numai c# invinge rusi-
nea de «a fi actritd», ci devine idol, acla-
mat, adorat de milioane de spectatori.
Actrita devine mindrie nationald: Sophia
Loren e tipul femeii italiene, B.B. al femeii
Jane Fonda al celei americane.

Vorbind despre virsta cmematograhel
vorbim de scurti» schi cu

Ca siin toate artele surori, ca in plastica,
muzicd, literaturd, femeia este frumoasa.
Fri psihica, fizicd, morala.

spantaloni lungin.. Vorbim despre filme
ca niste parinti care-si vad copilul crescind
intr-un an cit altii in zece, dar...

A saptea art ca si surorile ei mai virst-
nice, literatura, plastica, muzica, trece prin-
tr-o experientd, nu de ani ci de viatd, cdu-
tindu-si locul matur al valorii sale artistice.

Ar fi multe de spus despre maturitate
si nu am explica mai usor multe dintre
deficientele filmelor noastre. Cert, una din-
tre deficiente ar fi felul cum e prezentata
In peliculele noastre femeia. Dacd am in-
cepe cu Eva (asa cum Imi place si incep
toate filmele cu preistoria), am vedea c# in
Genezd se vorbeste despre ea doar de
doud ori. Si atunci pe scurt. Daca ne amin-
tim originile teatrului, serbdrile dionisiace

Cred cd voi fi bine inteles cind spun cd
actritele noastre au talent cu carul si multd
frumusete (nu exclud chiar posibilitatea
unei Sophia Loren ce poate apdrea miine
pe ecranele noastre), dar actritele pe care
le avem, si aici adaug «unele», sau pe care
le-am folosit in filmele noastre (si vina
este a noastrd, a regizorilor), parcd sint
tineri bdieti imbrédcati in fetite, ca pe vre-
mea lui Shakespeare.

Ce e de facut? Intfi, sd fiu inteles in
sensul pozitiv al dorintei de a pleda pentru
o mai mare atentie acordatd femeii in fil-
mele noastre, adicé o colaborare scenarist-
regizor pentru a crea conditii optime pune-
rii in valoare a actritelor noastre. Am vorbit
despre femeia actritd in principiu si nu am

vorbit intentionat despre rolurile de femei,
de virste, de drame, de comedie etc., nu
am vorbit despre femeia operator, sceno-
graf, regizor, etc. pentru ca...

Imi aduc amlnte de o lntrebare ce mi-a
fost ad ani-
mat «Scurtd lstone»

— De ce in «scurta istorie a omenirii»
in afard de omulet nu apare si femeia?

— Pentru ca, am raspuns eu, dacd apa-
rea si femeia, nu mai iesea o istorie scurta!

Sas

Draga Olteanu:

Problema
este
cum e prezentata

Asadar, intrebarea e daca femeia zilelor
noastre sau, ma rog, femeia in general, si-a
cistigat in filmul roménesc un loc pe ma-
sura celui pe care-l detine in societatea
contemporand. Frumoasé intrebare. Dar
nu s-a mai pus? Acum vreo citiva ani,
parcd tot revista «Cinema» ne-a intrebat
daca sintem multumiti de felul cum e vé-
zutd femeia in filmele noastre. Desi perso-
nal nu am a mé plinge, nici atunci, si nici
acum, nu sint prea multumitd. Multe sce-
narii — mi se pdrea pe atunci — ldsau im-
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le de film? In viata!

presia cd femeile mai mult incurcd locul.
Azi lucrurile s-au mai schimbat pe ici, pe
colo. In bine. Dar daca intrebarea se pune,
poate c& mai e incd de actualitate. Stiu eu
ce sé zic? S& spun cé lucrurile stau foarte
bine? As fi prea optimistdl S& spun c&
sint nemultumitd? As mintil Cd ceva pro-
grese s-au ficut. De ce sd n-o recunoas- -
tem, s-au fécut. S& ne amintim de filmele
Malvinei Urslanu, mai vechiul «Gioconda
fard suris» si ma- recentul «Trnclioanlo
iubiri», apoi
de Cristiana Nicolae, «Zestvoa» de Letitia
Popa, «De buni voie si nesilit de ni-
meni» de Maria Callas Dinescy. Filmele
pomenite mai inainte, nu numai c& au adus
in prim plan remarcabile portrete feminine,
dar au fost si fericite prilejuri de desfi-
surare a talentului unor actrite de prima
mina, cum sint Silvia Popovici, Gina Patrichj
Margareta Pogonat, Ana Szeles, Elisabeta
dJar, Luiza Orosz. Mai mult decit atit, si
regizorii nostri s-au apropiat cu mai mult
curaj de viata femeii. S&-1 amintim pe
Lucian Bratu cu «Drum in penumbri».
Sa nu uitadm ce a ficut Leopoldina Béldnut
in «Nunta de piatrd». $i sd nu-l uitdim pe
Andrei Blaier cu al sdu «llustrate cu flori
de cimp», film despre care nu vreau sa
vorbesc, deoarece sint implicaté, alaturi de
marea actritd Eliza Petrichescu.

Ce s& mai vorbim, femeia e astizi mult
mai prezentd in filmele noastre si cu multe
din cele mai acute probleme. Sigur mai
apar ici si colo si filme in care ea e fru-

(continuare in pag. 4)
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filme posibile

Contemporana cu viitorul:

Sofia Nadejde

Cézindu-mi in miné cu destul
de mare intirziere o carte cu
coperte albastrii i cu chipul
in medalion al unei femei ti-
nere si foarte frumoase — o
frumusete grava care se ig-
nord cu un fel de Incapati-
nare polemica — citind cu luare aminte cele
peste 200 de pagini dedicate de Victor
Visinescu aceleia care a fost, fird indoiald,
cea mai interesanta figurd femininé a ince-
puturilor socialismului in Roménia — avind
sub priviri, adunatd, ordonatd, sistematizata,
analizatd cu rigoare stiintificd, cu luciditate
dar si cu un elan molipsitor viata si opera
acelel splendid et i
fia Néidejde, mé intreb nu cu mirare, ci cu
stupoare, cum o fi fost cu putinti ca cineasg-
tii si mai ales cineastele noastre, noi adicd,
sé nu ne fi gindit pind acum ce film pasio-
nant ar putea sa inspire acest exemplar
uman care a izbutit sa fie concomitent atit
de putin obi it si atit de ificatis
pentru epoca sa. O femeie In care s-au re-
cunoscut mii si mii de femei, tocmai pentru
c# ea avusese curajul sd nu le semene.
M3 gindesc ce parfum romantic, romantic
dar nu dulceag, nu molesitor, nu cu sorcove
poleite si nu cu galese priviri rimelate, ce
fior inedit ar putea contine povestea aces-
tei adolescente dintr-o casa cu multi copii
(mai tirziu unul dintre trati va picta rascoala
din 1907 si se va numi Octav Bancild), o
tindrd dintr-un tirg moldovean care in loc
sé-gi piardd firea din cauza unui oaches
cavalerist nu poate dormi noaptea visindu-|
pe Spencer evolutionistul, pe Darwin trans-
f pe Taine determini: si pe mate-
rialistul Moleschok. In locul acelor cupluri
de Romeo si Julieta bituti de toate vintice-
lele lui ah si oh, ce pereche, ce formidabili
acest lon si aceastd Sofia Nadejde: lon,
urmas al cldcasilor, «monstru de stiinta»
cum 1| se spunea, frate al lui Gheorghe
(Eminescu va scrie despre fratii Nidejde in
«Timpul» si va spune c& degetul lor cel mic
contine mai multd invatiturd decit capul
multor stele ale vremii), acest lon Nadejde,
zic, si aceastd Sofia, aceastd tindrd semea-
tad care a uimit lasul nu atit cu pélariile ei
inalte, ci cu refuzul de a se cununa «cu
popé», cu ambitia de a face copii — unul,
doi, trei, patru, cinci, sase — si de a-si lua
concomitent bacalaureatul, cu incdpatina-
rea de a fi mater familias si directoare de
Tevista $1 cinar salanoare de revists, cu
stiinta de a spéla rufe si de a scrie articole
despre evolutia speciilor si despre soarta

«Oare popoarele
si-au cipatat
emanciparea

cu

cintarul in mina ?»

celor care treceau dincolo de gard, dincolo,
adicd, unde domnea ea, Coana Pica, Coana
Pica asteptind elevii ca s& le Imprumute
carti «subversive» si pe tdrani ca si le dea
sfaturi agricole si pe Eminescu ca si- certe
cu blindete si pe Creangd ca si- asculte
povestind si pe Gherea ca sa-i piguleasca
manuscrisul urmatoarei polemici si pe Con-
stantin Mille care era socialist «cu iniman,
dar acum voia s fie socialist si «cu capul»
si pe Dimitrie Anghel care o numea «re-
gina furnicarului» si ea era Intr-adevar re-
gina acelei lumi frimintate, insetate de
innoire si de dreptate, singura siluetd fe-
minind In mijlocul acestor barbati care Isi
luau In spinare povara de a schimba lumea.
Multi dintre ei nu vor putea s& ducd pini la
destinatie aceast povara. Multi se vor aseza
la marginea drumului istoviti. Dintre toti
ea avea sd oboseascd ultima.

A fost o scriitoare prolificd, o publicistd
temerard, un carturar prin vocatie, o mili-
tantéd prin temperament, o oratoare Inflaca-
ratd si inflicdrantid. Un film ar trebui s-o
arate cum fisi buchisea manuscrisele si
cum Isi scrobea jabourile inainte de a pleca
la clubul itorilor din strada D i
ca sd tina conferinta intitulata «Sint femelle-
intelectual inferioare barbatilor?» O sec-
ventd ar trebui s-o arate In sirurile manifes-
tantilor de la 1 Mai la «Putul cu apa rece»
cintind Marseieza. Alta, cot la cot cu lucra-
torii de la Gutenberg care manitestau in
Cismigiu cu pancarte: «Vrem vot univer-
sal!»O secvent3 ar putea s3 arate o sedinta
la redactia «Romaniei literare si stiintifice».
Revista a lansat un chestionar: «Care e
cea mai invatatd femeie roméana ?». Majori-
tatea intrebatilor vor rdspunde: Sofia N&-
dejde. Sofia Nadejde, vor rdspunde chiar si
adversarii, céci adversarii sint destui si
apar din ce In ce mai multi. O femeie care
nainte de anul 1900 se rizboieste atht de
aprig pentru emanciparea femeilor, oricit
de verzi i-ar fi ochii si oricit de categorici
ar — iritd, 4, este pusd
la’punct. Titu Maiorescu, marele Titu Maio-
rescy, afirma in aula Ateneului Roman ci
femeile n-au capacitatea intelectuald egald
cu a bérbatilor: «Cum — zice stralucitul
junimist — cum am putea si incredintam
soarta popoarelor pe mina unor fiinte a
céror capacitate craniand e cu 10% mai
micd?». Sofia Nadejde ia foc. Cheama in
ajutor savantii lumii. Aduce probe. Se re-
volta. DA replica. Replica publici. In insem-
nérile sale zilnice, Maiorescu avea si no-
teze — era In iunie, era in 1882 — «articolul

Itatei Sofia Nadejde asupra calculului

téranului moldovean. Formidabila
dulce si aprigd stipina a casei din Saririe,
locuintd modests, aproape umils, dar afiata
mereu in mijlocul unei lumini puternice,
céci, aici, In oddile cu tavan scund, se adu-
nau cele mai scinteietoare minti ale lasului,
aici se tineau primele Intruniri ale socialis-
tilor, aici d cele mai idei
ale timpului, aici era sediul redactiei «Con-
temporanul», aici se puneau marile intre-
béri ale timpului, aici se votau motiuni, se
organizau comitete de actiune, aici se strin-
geau brosurile care erau Impdrtite pe
ascuns studentilor si téranilor, aici se citea
«Capitalul», aici era «cuibul nihilistilor»
cum spuneau autoritatile vremii, de aceea
poarta era strijuiti zi si noapte de un var-
dist — Ta#nase! — care Insemna numele

meu despre creier la femei».

Exaltata n-avea deloc si se intimideze si
avea sa raspund titanului cu o fraza care
nu e spusa sa se uite. Aceastd frazd suna
asa: «Oare popoarele au capatat emanci-
parea lor cu cintarul In min&?»

A fost vie. Inainte de a obosi a fost neo-
bosité. Inainte de a muri a trait 90 de ani.
A seménat extrem de putin cu femeile vre-
mii ei. Tocmai de aceea ii gadsim azi atitea
asemdndri, cici ea a fost contemporané cu
viitorul.

Un film despre Sofia Nadejde nu mi se
pare doar o datorie pioasd, ci un act de
dreptate pe care i I-am face nu ei, ci noua.

(urmare din pag. 3)

moasa si el inalt, el destept si ea minora,
dar nu despre asta vom vorbi aici.

Problema care se pune nu e cit de muit
este prezentd femeia in filmele noastre (ar
fi ridicol sa intrebi, bun#oara, cit la suta
din productia casei cutare trateazd pro-
blema femeii), ci cum e prezentatd. Adica
nu de cantitate e vorba, ci de calitate.
Spun asta, pentru c3, desi la noi egalitatea
femeii cu barbatul e indiscutabild, multi
privesc aceastd egalitate ca pe o suma de
privilegii acordate «sexului siab». De aici
cred eu cd Incepe o zond foarte delicats de
probleme asupra carora filmul nostru s-a
aplecat mai putin. Are timp s-o facid. E
chiar timpul.

In ce m3 priveste, v pot spune ci toc-
mai in acest an international al femeii, la
Casa de filme 5, al cédrei director este Du-
mitru Fernoagd, a intrat In productie fil-
mul, cu titlul provizoriu, «Cine ride la
urmd», al cédrui scenariu, dupd o nuveld
de Petru Vintild, se intimpld c& l-am scris
chiar eu, impreund cu operatorul George
Cornea, care isi va face debutul in regie
cu acest film. Dupd multe roluri de plan
secundar. sau chiar mai indepartat, dar
pe care le-am facut cu aceeasi pasiune,
voi avea si ey, in fine, rolul principal. V& pot
spune ca nu va seména cu nimic, dar absolut
cu nimic din ceea ce am fécut pind acum.
Si culmea, nici filmul acesta nu pune pro-
blema femeii.

Petruta Oprea:

Daca filmul
ne-ar reda asa cum
sintem in viafi...

Dupa pérerea mea, rolul femeii in tilme e
mic, e foarte mic. Ne mai consoldm si noi
cu ideea c# rolul din viatd e mai mare. In
filme, femeia apare mai mult ca o ajutitoare
a barbatului. In viatd nu e chiar asa. In viata,
ea munceste cot la cot cu bérbatul si isi
vede si de treburile ei de gospodind. Asa ca,
dac# ne gindim bine, se cheama cd mun-
ceste chiar mai mult decit el. Si inseamna
cé e si mai rezistentd decit el. O femeie re-
prezintd ceva in viatd, totusi... Cu toate cd
bérbatii tot nu s-au obisnuit cu noi, asa cum
sintem azi. Unii tot mai spun cind te vad

Unde sint eroinele

sectie speciald si lucrdm foarte bine, cre-
deti-méa... Acum ca sd va rdaspund la in-
trebare: eu cred c# femeia este destul de
bine reprezentatd in filme. Dacid mai e
si un film de dragoste, atunci are chiar
rolul principal, mai bine spus il impar-
te cu bérbatul... Nu o datd ni se aratd
in filme femei luptitoare. Sau femei ale
zilelor noastre, cum era eroina din «Drum
in penumbré». Cit de tare am admirat-o pe
aceastd femeie care a stiut s renunte la
fericirea ei personald de dragul copiilor!
E adevdrat, sint si eu mama a trei copii si
poate de aceea am inteles-o atit de bine...
Da, cred c& femeia e reprezentatd cum se
cuvine In film, dar nu destul de variat. S-au
fécut filme despre savante, inginere, doc-
torite, dar nici un film despre o muncitoare.
S nu credeti ca spun asa, pentru ci eu sint
muncitoare. Dar sint foarte multe muncitoa-
re in tara asta. Eu am de exemplu o mare
admiratie pentru femeile care lucreaza pe
masini, pe troleibuze, pe taxiuri, pe
camioane chiar, pentru aceste femei care
stiu sd stdpineascd asa de bine volanul. Nu
ma refer la cele cu magind personald, ci la
soferitele de meserie. Mi-ar place s3 le vad
intr-un film. Rolul femeii din filme ar trebui
sé fie la fel de bogat ca cel din viaté. Altfel o
sd ne simtim vesnic nedreptitite. Eu cred
cd si actritele noastre se simt nedreptétite
pentru cé isi dau seama cé sint viduvite de
niste roluri , de femei adevérate,
din viata. $i dacd am ajuns si fim egale cu
barbatii in viatd, poate ar trebui s& devenim
egale cu ei si in film.

Elena Role

In viatid e complexi,
in film
ramine schematicd

Vorbim astazi tot mai mult despre femeie.
nu numai ca executantd a deciziilor, ci
despre femeia membra in organismele si
formele de conducere care adoptd decizii.
Este pi iderabila
a rolului femeii In viata economica,
sociald si politicd a tarii, cuprinderea ei
Intr-o gama larg de activitati, fapt elocvent
ilustrat de cele 640 de profesii exercitate de
femei i patria noastrd. Aceste date si
fapte nu au estompat insd nicicum rolurile

intr-o muncd, asa-zis b «ce
cautd ea aici, locul ei nu e aici, locul ei e la
cratitd». Dar noi stadm si la cratitd si chiar
foarte bine si asta nu ne impiedicd si ne
facem la fel de bine slujba. Vedeti, eu mun-
cesc pe taxi si nu mi se pare deloc greu, ba
chiar imi place, ma distreazd, ma odihneste.
Vid atitia oameni si atitea povesti trec prin
taxiul meu! Daca as avea talent la scris, as
avea subiecte pentru zeci de filme. Ce s& v
spun? C&# n-am prea vézut filme in care
femeia s& arate asa cum o stiu eu? In
«Zestrea» era o eroind adeviratd, mi-aduc
aminte, o femeie ca-n viatasi am mai vazut
acum la televizor, un film indian, «Mama
India». $i acolo era o femeie, dar ce femeie!
Ii rugina pind si pe barbati, asa curaj avea...
Dar eu nu cred cé ar trebui sa facem deose-
birea — ca valoare! — Intre femeie si barbat.
Femeia reprezintd aceleasi valori ca un
bérbat. De ce sé discutdim cd femeia e pusa
in umbré, cind de fapt nu este. In viata. lar
dacd filmul ar reda femeia asa cum este ea
in viatd, n-am mai avea ocazia sd spunem
cé sintem nedreptatite, cd nu sintem in
stare sa fim eroine principaie.

Maria Paun:

vrea un film
despre
o muncitoare!

M-ati intrebat ce I i

ale femeii, de mama, de sotie,
roluri fundamentale pentru viitorul fiecérei
societafi. latd de ce cred cid femeia cu
multiplele ei probleme, evocarea universu-
lui ei de viatd si de muncd, ar trebui si
tituie si pentru ci ti 0 p

In cinematografia noastra insi — destul de
tinérd ca afirmare — femeia continué s fie
tratatd ca o anexd a bédrbatului, in foarte
rare cazuri ca o pies# reusitd Intr-un decor,
rolul ei d in fapt la asi

unor legdaturi in succesiunea actiunilor
sau ca motiv de intrigi. Rolul principal
continud s3-1 joace — cu majusculd —
bérbatul... As dori s& vad filme in care va-
lentele multiple de muncé si de viatd ale
femeii sd fie aduse in prim-plan. Sa
parcurgem s1 pe pelicula mimul din viata al
unei femei, cu personalitate pregnants, al
unei femei in plind afirmare a multiplelor
sale roluri de om de muncd, de om politic,
de om care d& nastere altor vieti. Mi-ar place
deci, sd se vorbeasc# prin film despre fe-
meie in toatd complexitatea problematicii si
importantei ei, dar nu lipsitd de lirismul si
gingdsia specifice, totusi specifice femeii.

C-tin Preotesescu

Nu «cratita»

e jignitoare, ci
prejudecata...

Daca mi-ati cerut pdrerea ca unuia ce

ici 0 meserie «de femeie», sé stiticd a

fi bucatar de fapt e o meserie grea, 0 mese-

masinist»... Eu lucrez la banda rulanti
rie de barbat. Cit despre «cratité», nu vad

piese pentru costume barbatesti. Sintem o

Ecaterina OPROIU
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nu-si gasiserd locul in mii de metri de pe-
liculd. Insd, gindindu-ma la creatia roma-
neascd a ultimilor treizeci de ani, nu cunosc
nici un film din care s# lipseasca femeia, sau
femeile. Intii, pen(ru cé asa-i in viatd, nu
numai ci exista si femei, dar ele se si eman-
cipeazd — tinzind srre roluri principale si

Nicolae Tic:

de film? In viata®

Femeia tinde spre

nimic suapgrato; nici pentrz femesie, nici Atentie! Se filmeazi femeia zilelor in realitate si In film. In al doilea rind, fiindca
pentru barbat s& se ocupe de ea. Supdrd-  noastre... i inci nici un creator dornic de succes de public
toare sint prejudecétile oamenilor. $i cred = roluri prlncxpale o Sie Aorae 'exisph!) o

cd la fel e si cu rolul femeii in film. Eu consi-
der ca femeile au aceleasi drepturi cu barba-
tii. au aceiasi importantd si in film si in
viatd. Dacéd totusi barbatii aetin ma des

— Femeile din filme sint sau ceea ce
am dori $i nu gasim nicaieri, sau ceea ce

in viatd si in film

nu concepe un film fird prezenta binefaca-
toare a unei mari actrite. S-au facut si
filme, i chiar numeroase pentru o femeie
(a se intelege: pentru o actritd). Din pacate,

rolul principal, este pentru ci cele ma nu dorim si gasim in tot locul...
niulte filme sint «de acti iar acti —S ti?
apartine mai mult barbatului. Si e adevérat,
chiar daca se afié si o femeie pe acolo, dupa
ce iesi din sald nu de ea iti aduci aminte, ci
L tot de eroui prmmpal E hresc. rolul ei de
& m
\ Intlinit Insa si filme in care femeia, chiar
} Intr-un rol secundar, rdminea in mintea
{ spectatorului mai bine imprimata decit eroul
1 principal. Ma gind la fata din «D
r |a ora 6», de exemplu... Dar exista si destule

Am vizut si filme (productii strdine) in- prea adesea femeia in film, chiar detinind
terpretate numai si numai_de bérbatil Nici rolul principal, nu Inseamna altceva decit
méacar o nevastd, o secretard, o balerina (conunuare in pag. 8)

— Ei, cum o s& semnez?!

filme In care femeia are rolul principal. in
«Aurul negru din Oklahoma» — asa mi se
pare cid se chema filmul — femeia era
«eroul» principal. A trecut muit timp de
atunci si tot n-am uitat-o. Eru o female cu o
vointd
forta formidabild — mé refer la forta psihlcﬂ
dar tot de naturd barbateascd... Vedeti, tot
spun: birbiteascd, desi e vorba de o femeie,
dar ce si-i facem, se vede cé etalonul ra-
mine tot barbatul. Sau se poate cd nu ne
impresioneaz3 decit eroinele puternice si e
si normal, cred eu, si fie asa. Pentru ca
numai atunci cind e pusd intr-o situatie
speciald, grea, neobignuits, femeia poate sa
«dea» tot ce are mai bun, sd demonstreze
cé «face fatéd» In viatd la fel ca barbatul. $i
face. S4 stiti c& face. Bunica mea are 78 de
ani. A rdmas vaduva foarte tinard, cu patru
copii pe care i-a crescut singurd $i nu I1-a
crescut rdu, va rog s ma credeti. Este sau
nu o eroind de film? Desi, s stiti cd eu
cred in toate femeile din filme, chiar si
acelea folosite ca simplu decor. Si ele
existd in viata...

*

— Ce pérere aveti despre rolul femeii...

— La cratita!

— Nu, nu in viatd, in filme...

— La cratita!

— Pot sd public rdspunsul dumnea-
voastra?

— Publicati-I!

— Numele?

— Fii serioasd, tovarasal

S& nu confundim emanciparea cu defeminizarea
(lon Marinescu si Silvia Popovici in «Gioconda fara suris»)

Victor Surugiu:

nu confundim puterea de a renunta cu resemnarea

(Margareta Pogonat si Cornel Coman in «Drum in penumbra»)

ezam femeia
na adevarului
intreg despre ea

Aici sau aiurea, cinematograful atribuie
femeii in tematica sa un rol din ce in ce mai
pe mésura locului ocupat de ea in societatea
modernd. Poate c# usurinta care std In
putinta acestei a saptea arte in reprezenta-
rea frumosului absolut, a ficut ca modelul
femeii sa fie nu o dati idealizat. Poate faptul
cad femeia zilelor noastre, Intlinitd atit de
aproape, la fiecare pas, la fiecare privire, de
multe ori chlar la bratul cineastului, a ficut

i de filmat sa-i li distan-
ta necesaré, sd n-o poatd proiecta asa cum
ni se prezintd ea azi. Céci astizi, femeia cea
de toate zilele, fie ea in familie sau solitard,
solicitatd sau abandonatd, maméa sau bu-
nica, tlnari sau virstnicé, poartd pe aceiasi
umerii dintotdeauna — mai mici decit sol-
durile — responsabilitéti sociale si politice,
este chematd s!-sl aducé contnbutla pe
méasura
te. Regizorului nu-i rdmine declt sd o desco-
pere. Actritei sa o Intruchipeze. Operatoru-
{ui s-0 aduci la proportiile peliculei, pentru
ca ea si apard pe ecran dupd chipul si
asemdnarea noastrd, pentru ca ea si fie
cunoscuti si inteleasi In lumina noii dimen-
siuni 2 emancipdrii el totale, a imaginii ei
omplete, a acelui model usor de recunos-
cut In viati Filmul, poate mai mult decit
oricare alt3 forma de art3 este In stare sd ne
dezviivie femeia In lumina sincerd a adeva-
rului despre ea, maturizata de gindul gésirii
timpului necesar in a-si indeplini menirea
@i functile sociale, pastrindu-si zimbetul,
gratia si sensibilitatea. Poate cd,intr-o ma-
surd oarecare eroina aceea din «Drum In
oen:. mbris, interpretatd de Marwareh Pogo-

f era un model de f
noua specificd timpului nostru. Un model
care precis peste 20—25 de ani nu va mai
corespunde realititii, dar el existd astizi
asa, aproape de noi, el este al momentului
in care ne afidm si asa l-am dori reprezentat.
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amic

romanesc

JElixirul tineretii

si revansa comediei

— Unul dintre filmele
dumneavoastrd, de care

mi-aduc  bine aminte

inema Gheorghe Naghi, se
numea «Cine va deschide

_usan. Era un film realist;

cup de a,

sociald, in lumea adolescentilor.

— Ati trecut peste «Aventurile Ilui
Babusgcan

— M3 refer la filmele a céror regie
ati semnat-o de unul singur. Citind
acum scenariul «Elixirul tineretiin,
mi-am dat seama ci ati ficut o turnuri
sau un salt, spre altd formula de film:
un umor al fanteziei, nu?

— Aceiasi in «Cine va deschide usa»
si «Elixirul tineretii» sint doar colabora-
torii, scenaristii: Alexandru Andrifoiu
si Nicolae $tefanescu, alaturi de care
apare acum Beno Merovici. Turnura e
insa mai degrabd o revansa pe care vreau
s& mi-o iau pentru primele mele filme de
comedie, realizate Tmpreund cu Aurel
Miheles, dup& Caragiale.

—1In ce sens o revansa?

— O revansa are loc, stim bine, dupa o
partida pierdutéd. Pierduta efectiv sau da-
toritd arbitrilor.

— Arbitri fiind criticii.

— Evident. Pentru c&, in ceea ce ma
priveste, din filmele pe care le-am realizat
dupa Caragiale, cel putin «Doua lozuri»
a fost, la acea dat¥, o partida cistigats, a
fost un film din care nu lipsea un anumit
«umor al fanteziei». Dar nu vreau sa
deschid acum acest dosar. E prematur,
daca-mi permiteti sa decid eu data. Prefer
s& cautam racorduri cu trecutul dupad
premiera noului film. As vrea sa fiu clar
si la obiect.

— Perfect.

—Féré sa fac un lstonc al comediei

i sti, discutind
despre «Elixirul tmeretu» simt nevoia
mai intii s& ma refer la filmele recente ale
genului, nu pentru a ma lansa in aprecieri,
ci pentru a spune ce mé simt eu chemat
sa fac, in raport cu altii. Geo Saizescu —
singurul care a semnat constant comedii
in ultimii ani —a adus o contributie

4 in acest d insd prin
filme de filiatie folclorica, in cazul
«P#caléd», si in genere pe o ticd ru-

In sfirsit, o comedie cu orageni.
O comedie de actualitate
si — sperim — de viitor

Totdeauna exista si un da

lania Cirje si Matei

seama din scenariu, n-ar fi vorba doar
de peripetiile pe care le provoaca
descoperirea intimplitoare a unui
elixir. Existd un sens, o idee a acestei
mici aventuri.

— ldeea vine din adincurile folclorului
nostru: «tinerete_fard batrinete si viata
fara de moarte». In aceastd formula, care
de obicei se pronunﬁ mecanic, exista
un joc subtil de sensuri morale; a nu im-
béatrini de tinar, a nu fi mort,desi esti in
viata. In scenariu ati putut urmén o suita
de situatii, din actualitatea imediatd, cu
intineriri bruste si reimbatriniri neastep-
tate, care aduc o notd particulard de
comedie. Dar, dincolo de comicul de situa-
tii, ma& intereseaza subtextul. De pilda,

Alexandru)

in cazul eroului principal, profesorul in-
ventator, interpretat de Florin Piersic, nu
mé preocupé geriatria sau miracolul unei
tinereti vesnice in afara oricaror conditii.
Aventura profesorului demonstreaza ca
timpul devine mai dens atunci cind e
trait cu folos i c& in acest mod ne pre
lungim viata tinara, adica activa. De altfel
in genere, din alegerea distributiei, va
puteti da seama ca am evitat comicul de
situatie si cu atit mai mult efectele de
estradd. N-am recurs la o anumité echipa
consacratd, ci am cautat o altd linie in
interpretare: alituri de Florin Piersic —
Melania Cirje, Stefan Tapal Marin

de acesti actori, dintre care, unii, am uitat
de cind n-au mai apérut intr-un «film de
cinema». Aurel Cioranu, cel putin, n-a
mai fost vézut, parca, de la primele mele
filme, in care el era un cetatean turmentat.
Apropo de actori, am avut, poate stifi,
mari probleme cu machiajul, datorita
trecerilor repetate de la tinerete la batrinete
si invers. Ele au fost rezolvate, din fericire,
in cele din urma, la nivelul maxim al

ilor. Prin , pe cale 4
proprie, a asa-numitului «latex», am intrat
in posesia unui sistem de machiaj de mare
rafinament, cu care lucrau pina acum nu
mai cineastii americani si sovietici. Dar,
pentru a ne racorda la discutia despre
comicul de situatie, vreau sa& subliniez
cd aceastd inventie e un mijloc, nu un
scop in sine. In primul rind e vorba de
amprenta pe care o d&, vrind-nevrind,
regizorul, oricérei solutii interpretative sau
tehnice. lar eu sint inclinat sa vad mai
mult latura liricé a acestor aventuri comice
pe care le traiesc personajele brusc inti-
nerite. Sau o anumité nostalgie, in sensul
meditatiei asupra vietii si al implinirii rostu-
rilor fiecaruia. latd, de pilda, unul dintre
personaje, Eleonora: o balerina care nicio-
datd n-a reusit sa dea, pina la pensionare,
un recital, oricit de mic. Intinerind, il da,
dar... Intervine i un dar, pe care va propun
sa-l lasam in seama filmului.

— De obicei o scend liricd sau de
medltahe are nevoie de o coda, de
o piratie, incd din p

— Am incercat sa concretlzez aceasta
respiratie, poate intr-o masurd mai mica
in decupaj, mai mult la filmare,si sper sa
o definitivez la montaj, de comun acord
cu scenarigtii. E de altfel primul meu sce-
nariu care, in afara de faptul ca mi-a placut
de la inceput, mi-a solicitat din plin, pe
parcurs, partea mea de contributie. Desi-
gur, mi-a venit greu, pentru ca e prima
datd cind marea este pentru mine foarte
intinsa. Eu neavind un antrenament cons-
tant, fiindca am facut filme rar. Dar m-am
bizuit atit pe scenariu, cit si pe inventia
spontana, pe platou, de care comedid
nu se poate lipsi, nici in partitura actori-
ceascd, nici in cea regizoralda. Am filmat
cu placere si cu pasiune.

— M3& gindesc ca v-a fost utila
parcurgerea unor zone atit de diverse
— dupa ecranizérile din teatrul comic,
ati fiacut un film de actualitate cu
tarani, «Vremea zdpezilor», apoi filme
cu copii. Ati descoperit prin acest
e):ercitiu realist o anumiti méasurd a

Moraru, Ana Szeles, Mihai Fotino, Aurel
Cioranu... Drept sa va spun, mi-era si dor

Fisa filmului:

rala, incepind cu «Un suris in plina
var#», «Elixirul tineretii» aduce alt mediu,
modern, urban, intelectual, si dezvoltd o
temd clasica, faustian&: intoarcerea la

tinerete, jocul intre doud virste distantate,
sub semnul intrebérilor pe care le implica
orice situare in timp si marile dileme ale
existentei, ale pasiunii.

— Intr-adevidr, dupi cite mi-am dat

Scenariul: Al Andritoiu, Nic. Stefanescu st
Beno Merovici. Regia: Gheorghe Naghi. Ima-
qginea: lon Anton. Scenog Marcel,

Costumele: Joana Sturdza. Regizor secund:
Lidia Slavu. Cameraman: Aunl Tripon. Mu-
dc& Vulb Vasilache-junior.

Distributia: Fiorin Piersic, Ana Szeles, Me-

»Elixirul tineretii*

lania Cirje, Marin Moraru, Matel Amlndm.
Aurel Claunu. MIMI Fotino, Stela Popescu.
Stefan palagl. Aura Andrifoiu, Stefan Mi-
hailescu-Braila.
Producie a Casei de filme 4. Director: Cor-
neliu Leu. Pl.d cator delegat: N. ’sz;a&

Eastman color. Metraj planificat: 2700 m.

Un subiect
mai putin

si poate o solutie a nuantarii,
atit de necesard in comedie.

— Fara doar si poate. Cred chiar ca,
prin  «Elixirul tineretii», mi-am gasit o
cale proprie, la fel cum, in ultimul timp,
;i Manole Marcus sau Lucian Bratu, dupa
multe taton&ri, si-au aflat un drum
al lor. Poate c& eu sint cel mai intirziat,
dar nu mi-e rugine s-o spun, pentru ca
urma alege. Oricum, la premierd, n-o sa
mai am nostalgia unei sanse pe care as fi
pierdut-o din vina altora. Deci, de data |
aceasta, la sfirsit, voi accepta sa fiu even- w
tual si executat ca atare, chiar de...

Val. S. DELEANU r
Foto A. MIHAILOPOL

grafic si a inceput sd-l repund in drepturile
sale firesti in lansarea si publicitatea unui
film. Mai mult,s-a descoperit, s-a redesco-
perit cd avem graficieni talentati, inventivi si
plini de idei. Ceea ce se vede cu ochiul liber,
in excelentele afise la filmele «llustrate cu
flori de cimp» (autor: Clara Tamas), «Duhul
aurului» (autor: Helmut Stiirmer), «Nunta
de piatra» (autor: Helmut Stlirmer), «Zidul»
(autor: losif Demian), «Filip cel bun» (autor

Clara Tamas), «Stefan cel Mare» (autor
Mihai Beciu). Indiferent ca sint realizate din
colaje fotografice sau cu mijloace clasice
ale graficei publicitare, aceste afise sint
pline de fantezie, ingeniozitate, atrag. Se
impun privitorului, pentru cé in ele se vad &
idei si astfel se dovedesc a fi excelent
carti de vizitd pentru filmele respective

Faptul cé noi vom rémine fé&rd un minunat
subiect de note critice nu trebuie s& ingri-
joreze pe nimeni. Dimpotrivd. E chiar mai
bine asa. Mult mai bine.

Ori de cite ori s-a scris despre afisul
roméanesc de film s-a scris in termeni tari.
Pentru cé, in general, aceste afise nu prea
existau. lar atunci cind existau, rar puteau
fi vdzute pe panourile publicitare, acolo
unde le era locul. lar atunci cind existau
si puteau fi si vazute, erau plate, inexpre-
sive si atit de_lipsite de idei, incit nici nu
péreau afise. In fine, afisele acestea erau
un permanent subiect de note critice.

lata cd, si nu demult «cineva, acolo sus»a
reconsiderat problema afisului cinemato-

de losif Demian)

(Afis de Helmut Stiirmer)

N.C.M.
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talentul de a lansa talent

Filip cel bun

Era greu de intrezdrit, in
«Nunta de piatré» sau «Duhul
aurului», aceastd larga
deschidere realista pe care o
reprezintd _noul film al lui
Dan Pita. In ecranizérile ci-
tate ne frapaserd, dimpotriva,
stilizarea extrema a ambiantelor, conden-
sarea naratiunii pina la formula unui ritual
ciclic, in care personajele erau niste arti-
culatii intr-un mecanism comandat parca
de fatalitate sau de un cinism diabolic. Nici
intiinirea autorului cu scenaristul Constan-
tin Stoiciu nu putea prevesti de la sine
acuitatea observatiei sociale si a caracte-
relor din «Filip cel bun». Antecedentel:
scenaristului, «Diminetile unui baiat cu
minte» sau «Apoi s-a ndscut lege:
da», anuntau cel mult peisajul si ci-
teva coordonate pe care evolueaza acun
Filip — un alt baiat cuminte: aspiratia tina-
rului de azi, a «omului comun» din poemul
lui Labis, hrénit cu marile idealuri ale socia-
lismului, de a-si gdsi un loc al sdu si o justi-
ficare, modestd, dar potrivitd cu «inaltul
crez de Marx rostit». In primul rind, crezul
muncii oneste, exact ca in poemul cital:
«Nu cer nimic. Nu vreau s-ajung de-
parte/ Vreau sa triiesc, sa dorm si sa
lucrez/ Am invitat un crez. Pinid la
moarte/ Voi repeta mereu acelasi crez».
Dar dacé filmul de fata ar fi fost o simpla
cumulare de intentii si calitati cunoscute,
am fi asistat probabil la prezentarea hiera-
ticd a unei povestiri usor romanlate si
vag amarui despre un tinar care viseaza sa
devind sudor la inéltime sau deschizator de
noi santiere, in baréci mobile, viata sa intima
consumindu-se undeva in culise, sub forma
unui carusel de gesturi binevoitoare care
ar fi prevalat lesne, in cele din urma, asupra
méruntelor rdutati ivite din senin.
Sub toate aspectele, «Fmp cel bun» capa
td insd valoarea nu al unui «pas inainte»,
ci al unui salt. In primul rind, prin angajarea
mult mai netd pe care o contine, in planu!
atitudinii sociale si al realismului. Nu in
sens doctrinar, pentru ci eroul, elev cazut
la examenul universitar, nu e intr-o astfel
de pozitie. El nu este nici un «model», pen-
tru simplul fapt cd nu a mtrat incd in lupta
vuesn La primele tatonari pentru alegerea
unui loc de munc3, Filip nu fixeaza conditii,
ciiaactde cele care i se oferd, aparent pasiv,
nu prin structura, ci prin imprejurdri. De
aceea crezul sdu, ndscut din ce a auzit si
trait in scoald si familie, crezul implicit, nu
explicit, al muncii care innobileaza si consti-
tuie o pldcere, se exteriorizeazd deocamdald
prin refuzuri si intrebdri. Personajul e de
parte insd de a se reduce la atit. Pentru
inceput, sd notam cé insesi refuzurile sale
pornesc de la altceva decit din capriciu,
pornesc din ceea ce adolescentul maturizal
gindeste si cunoaste: — Nu m-am gindit

niciodata sa fac munca asta! (inregistra
rea animalelor de casd). lar intrebdrile sale
traduc mai mull decit firesti nedumeriri,

tradug, fie o pornire polemica spontand, din
obisnuinta ca imaginea lucrurilor sa fie
purd (— De ce nu e limpede, tata?), fie
irezistibila sa dorintd de a se ajunge mai
repede la tel: — Cind ajungem? il intreaba
Filip pe mecanicul locomotivei care-l duce
la uzind, — Mai avem, mai avem... ras-
punde acesta, gindindu-se parcd la altceva,
in loc sd indice minutele.

0 angajare reald nu poate fi decit concreta,
ca si adevérul. Concretd e deci imaginea
locului in care Filip s-a nascut si pe care
crezul sdu il vrea transformat. De la generic,
fotograma cu fotogramd, filmul compune
cu o mare forta expresiva aceasta imagine:

1 colt uitat, de lume a periferiei, cu case
vechi, ziduri roase de vreme si existenie
nacinate de ambitii obscure, incédperi incai -
cate cu obiecte fara rost si oameni marcati
de manii si ticuri, cu lumina zilei cernuta
dintr-un orizont departat, colorind incert
figurile umane si lasind in umbrd ungherele
neumblate, curtea interioara si gangul spre
strad3d peste care pluteste, din cind in cind,
vechea romanta a evaziunii iluzorii, intr-o
nouZ inregistrare Electrecord: «P#sarica

mut3-1i cuibul si te du/ larta, rogu-te, paca-«

tul si-l @ tu.»

Depasind cu mult profesionalismul sufi-
cient sie insusi, fiecare compartiment al
executiel plastice sau aparitie actoriceasca
poarid3 amprenta particulard a viziunii re-
gizorale si mai ales a verosimilului. O multi-
tudine de detalii si sugestii fixeazd coordo-
natele ersului casnic dominat de tele-
vizor, de jocul de table si de vociferérile

perpetue ale membrilor efectivi sau proba-
bili ai lamiliei, care-si revendica intempestiv
dreptul la cuvint, ca si la baia folositd in
comun, In acelasi sens, de denuntare a
filistinismului, privit in fata si dezvaluit in
toata goliciunea lui, se inscriu si ambiantele
prin care Filip are nesansa sa treaca, in
cautarea unei ocupatii temporare, trimis la
diferite «cunostinte» de catre prezumtivul
sau cumnat care locuieste cu ei in casa,
dar nu se decide s& se insoare cu sord-sa:
dispensarul veterinar improvizat intr-o ha
parasitd, depozitul de marfuri unde se agita

ca atare, si «fostii», afaceristii de profesie.
Drama lui Filip este tocmai de a se fi nascut
la hotarul dintre aceste doud categorii —
pe: de o parte, sldbiciunea tatdlui care a
facut cindva, prin tacere, jocul impostori-
lor, pe de altd parte, reziduurile sociale de
cele mai diverse coloraturi, tot ce contra-
zice codul etic al socialismului. Filip are
astfel de rdscumpdrat vina tragica a tatalui
pe care o va razbuna, dupd ce-i va suporta
insd consecintele. Pentru cd, de fapt, pe
regrindrile eroului sint rezultatul interdic

tiei paterne de a merge acolo unde l-ar |

mare tacitd a rdspunderii decit aceea pe
care o realizeazd Mircea Diaconu in inter-
pretarea rolului titular. Asa cum alti mari
actori poartd dupa ei o invizibild trena a
maretiei romantice, Mircea Diaconu ne face
sd-i simtim deasupra capului si pe umeri o
povard, de sub care ne scruteaza privirea
inocentd si zimbetul sdu complice cu spe-
ranta. Oricit de imprevizibile par subterfu-
giile spiritului mercantil si nepotismului cu
care Filip se confruntd in nefericitele sale
tribulatii, actorul are in arsenalul de expresii
suficiente sugestii acute care inseamna de
fiecare datd o judecatd si o optiune. in
fond, tot filmul este o suitd de dialoguri
ute sau In perifrazd, dar totdeauna I|m-
pezi si intr: igente, intre ta
td lucida a personajului si ceea ce el con-
damna sau depdaseste, prin intelegere si
umor, de la traficantii de influente (— Nu va
cunosc! — Eu sint Lupu, ma, Lupu! —Nu
va cunosc!) pini la doamnele care-si aduc
pisicile la vaccinat (— Virsta animalului,
doamni?) sau fetele imbréacate de la shop
care vin in vizitd la rulota aprovizionatd de
Filip.

De altfel intreaga distributie este astfel
fixata si condusd de regizor incit —asemen:
imaginii semnatd de Florin Mihailescu
~emeni scenografiei lui Virgil Moise si
aranjamentului  muzical din lucrdri d¢

O masi intre doud conceptii
(Vasile Nitulescu si Mircea Diaconu)

o Intreaga fauna de impostor
linie moarta s.a.m.d.

Dar suprema revelatie ne-o oferd filmul
prin luminarea destinelor umane. O data in
plus, angajarea politico-estetica nu rdmine
«in general», ci capata valoare artistica prin
raspunderea pe care autorii si-o iau de a
delimita cu precizie o zond dramatica ine-
ditd. Este zona «de frontierd» in care se
intilnesc si intra intr-o bizard complicitale
lasii, oportunistii cu sau fara scrupule, pe
care socialismul nostru matur i-a denuntal

yunsi pe

dus firesc vechea traditie muncitoreasca a
familiei, adica la uzind. «Nu, la uzina nu!»
i spusese tatdl, cindva muncitor promovat

) de rispundere, ‘apoi contaminat
de blazare s1 snobism. Departe de a fi re-
toric sau conventional, faptul cd Filip fsi
poarta pasii, la un moment dat, tocmai spre
uzind, unde se va intoarce finalmente, ex-
priméd de data aceasta explicit capacitatea
de a lua de la capat, altfel, un drum si un
destin. $i e greu de imaginat o mai sensi-

Vivaldi — realizat de Dorin-Liviu Zaharia —
este in acelasi timp perfect omogena si de o
exceptionald elocventd in fiecare partitura.
Cu totul superflue ar fi orice complimentari
izolate, cu atit mai mult cu cit ele n-ar trebui
s3 acoleasca niciunul dintre numele de pe
generic. Dar cum fiecare reper al spectaco-
lului cinematografic poartd un nume, vom
mai cita totusi, pentru ponderea deosebitd a
partiturilor Ior, pe Vas«le Nuulescu In rolul
tatalui care d 4 un fel de d te a

bilda expresie a acestui ti t de asu-

sociatia cineastilor

Discutii si dezbateri

®in prezenta unui mare numir de
membri ai pfd dr. _Mihnea
Gl‘ ghi , pre i de sti-

schi, Adrian Petringenaru. Virgil Calotes-
cu, Titus Mesaros, ju Georgescu, Savel
Stiopul . In ’tntrqmnden industriale si

inte ial. a in ca-
drul Invi;imlntulm de pnnid. dupre «Poli-
tica Partidului Comunist Romédn in dome-

niul stiintei si culturii @ A avut loc a cincea
reuniune a Cenaclului «Victor lliuy. Promo-
1ia 1974 a Institutului de ardi teatrald si cine-
matografici a prezentat cu acest prilej cele
mai bune dintre filmele realizate in insticut.
Au fost remarcate in mod deosebit, in
discutiile care au urmat proiectiei, perfor-
mantele tehnice si lrti:da aln clluc de

int superior din Tg. Mu-

res s‘ Brasov, au avut loc intilniri intre cine-
fili si regizorul Sergiu Nicolaescu, cu prile-
jul prezentirii noului siu film, «Nemuri-
® Regizorul Mircea Drigan a realizac
o suiti de Intllnm cu publicul participant la
premiera filmului «$tefan cel Mare — Vaslui
1475, in urmitoarele localititi: Vaslui. Bir-
lad, Focsani, Suceava, lasi, Slobozia, Bistrita-
Nisiud, Silaj, Simleul Silvanier, Jibau, Re-
sita, Deva, Petrosani, Lupeni, Tirgoviste,
Bucuresti @ Operatorul lon

operatori ® Cu
delegati si al criticilor, a fost ommuu
prima reuniune a Cenaclului de dramatur—
gic la care au luat parte s§i r
si membri ai altor sectii ale Aso
cineastilor. Filmele propuse discutiei au
fost «Agentul straniu» si «Nemuritorii».
Au luat cuvintul loan Grigorescu, Nicolae
Crisan, Valerian Sava, Marin Teodorescu,
Cilin Ciliman, Sergiu Nicolaescu, Eugen
Barbu. lulian Mihu, Dumitru Fernoaga,
Timotei Ursu, Dinu Cocea, Geta Tarnav-

Comuah:drbiwmdu citre colegi si
de citre fostii sii studenti, intr-un cadru

ii, pe lleana Popovici, al céarei
personaj, similar cu cel din «Reconstitui-
rean, este si el pe cale de a descoperi o

paradoxala. La fel cum
partenerul ei, Mnrcea Diaconu, poartd pe
umeri invizibila povard a vinovétiei altora,
lleana Popovici o duce in cugetul ei, in
timp ce din febricitatea privirilor sale, tot
atit de ingenue, presimtim tentatia de care
se apropie, vina care nu va maifi a altora siy
poate,o va pierde. in fine, persona;e(e din
«cunbul» pe care Filip il va parasi, o data cu
«pacatul» care-l incarca, si-au gasil infer-
pretii ideali - in cuplul Florina Luican-
George Calboreanu jr. — de o discreta
savoare parodicd in rolul surorii i respectiv
al ipoteticului cumnat — si mai ales trio-ul
Draga Olteanu, Gheorghe Dinica si regre-
tatul Lazar Vrabie, care reabiliteazd cu
subtilitate sarja satiricd, in cea mai evo-
luatd formuld a filmului politic modern
Fiecare si toti impreund in cea mai preg-
nantd dintre creatiile lor cinematografice.

Valerian SAVA

Regia Dan Pita. Scenariul: Constanlin Slomm
I Florin M

festiv oferit de ACIN, cu prilejul implini
ﬂmhnamvu?domd«un-

llcll Dann Liviu Zaharia. Decoruri: Virgil Mo:sr
Lidia Luludis. In distributie: Mircea

vitate in
cmusu dm R.D. Germani, condusi dc

Unlunu cinmulor din nn prietena, a
ficut o vizitd in tara noastri cu prilejul
semnirii inwlqml de colaborare cu ACIN.

Marin PIRIIANU

D:aconu. lleana Popovici, Ica Matache, Vasile Nitu-
lescu, Gheorghe Dinicé, Lazar Vrabie, Draga Oilean,
Florina Luican, George Calboreanu jr., Brindusa
Marioteanu, Boris Ciornei, George Mihdita si George
Constantin.

Productie a Casei de filme Trei. Director:
Eugen Mandric. Film realizat in studiourile Centrului
de productie cinematograficd «Bucurestin.
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Thustrate cu flori de cimp

(Urmare din_coperla a V-a)

pentru ‘acea poveste trditda la antipodul
bucuriei. La antipozi in general. Astfel: in
timp ce la nuntd nasa-moasé topdie antre-
nant, grotesc antrenant, dupd ce «si-a
inceput treaba», dincolo, in planul celdlalt
al vietii, dou& Me Se Cunosc §i se descoperé
suflete p
aparem sigurd de sine, de fapt induiosétor

si naivd si provinciala aparent naiva
si neajutoratd, de fapt maturd, lucidd si
necrutadtoare incepind cu sine, doud fete
care pleacd, fird sid stie, lmpreuné spre

lumea cea de toate zilele, lumea din Ali-
mentara, de pe stradd, din gard, de la
circiumd, lumea din filmele lui Blaier, cu
pasiune reconstituitd «ca-n viaté».
Nevoia lui de realism, de autentic, se
sprijind de astd datd pe imaginea semnati
Dinu T#nase. O imagine vie, adaptata per-
sonajelor si situatiilor, o imagine care duce
mai departe biografiile dintr-o miscare de
aparat sau dimpotrivd, cu o oprire brusci
pe un portret, pe un prim-plan. Tulbura-
toarele prim-planuri replici dintre Elena
Albu si Carmen Galin, dintre Dan Nutu si

Elena Albu, tulburdtoare, dincolo de tru-.

moarte, doud i 1 ale t socate,
brutalizate inainte de vreme. Acolo. intre

prin tr comu-
1|c5ru peste capul vorbelor. In alté lumina,

aceste doua i ale tineretii, intre
cele doud fete perfect alese ca tip, sur-
prinzétor mature ca actrite (Carmen Galin
si Elena Albu, ultima la primul ei film),
Blaier construieste o lume de puritate si
nevoie de puritate, o lume in care patrunde
brutal uritul, uritul total, mortal,ucigétor la
propriu si la figurat. Céci acest urn ucigdtor
existd atita vreme cit acolo, la nuntd, se
veseleste o nasa-moasa printre pasari
impdiate cu oameni ca si impaiati, uritul
exista atita vreme cit aceasti lume, conserva
vag alteratd a unui vechi spirit de provincie,
existd si rezistd i legea ei. Pe dedesu:tul
n

pe d lui
verni,intr-un aparent imposibil aliaj respira

Unde sint
eroinele de film?

In viata !

(urmare din pag. 5)

decor, reclama, succes de casa. De obicei,
marile probleme sint trecute In seama bér-
batului — actor principal. Aceasta, conform
convingerii c& si in realitate marile pro-
bleme ii chinuie mai cu seama pe barbati.
Ei duc greul, ei cautd solutii, ei hotdrasc.
Dar productii valoroase ale multor cinema-
tografii vin s& echilibreze situatia — intr-un
moment cind ea tinde sa se echilibreze si
in viatd, pe plan social si politic. in cinema-
tografia noastrd, «Golgota» lui Mircea Dra-
gan aducea, in locul femeii sotie, decor,
reclamd, femeia luptatoare, intr-o epoca de
mari prefaceri sociale si avint revolutionar.
n «Gioconda fard suris» — Malvina Ursia-
nu izbutea un portret al femeii contem-
porane, prin mijlocirea Silviei Popovici.
Elisabeta Bostan tine un film de succes
in doud serii, cu acea Lulu Mihaiescu, ve-
detd la 4-5 anisori. Andrei Blaier, in «lus-
trate cu flori de cimp» investigheaza adesea
strélucit zone de puritate si abjectie,aducind
in scend patru eroine de film (si patru inter-
prete remarcabile: Draga Olteanu-Matei,
Eliza Petrichescu, Carmen Galin si Elena
Albu). Cred ci nu actritele remarcabile ne
lipsesc: Margareta Pogonat in «Drum in
penumbra», Leopoldina Bilanuta in «Nunta
de piatrd», Marga Barbu in serialul «Hai-
ducii», Irina Petrescu in citeva filme va-
loroase — au cistigat publicul, Insd nu si
pe producitori si regizori. Daca i-ar fi cig-
tigat si pe acestia, nu mai incape indoiald
ca ei le-ar fi pregéatit in continuare roluri

unsuroasd, portretele celor doua
‘omphce. si In altd lumind pusd crud pe
, cuplul | de
Alimentaré (e drept acolo in fata obiectivu-
lui se aflau doi «monstri» ucigator perfecti
in personajele lor, Draga Olteanu si Gheor-
ghe Dinica), si in altd lumind, oarecare, platé,
“ vnrrvoarele de z1 cu z1, care sugereaza
acea sfinta rutind priviti ca inceput
al absentei, al indiferentei, fatd de ceea ce
se intimpld in jur sau aldturi. «llustrate cu
flori de cimp» avea nevoie de o asemenea
imagine subtil mobild, cdci el este un film
subtil, cu sensurile mobile si gindit cu o
mare intelegere a importantei detaliului de
viatd Blaier a fost intotdeauna fascinat de

Malvina Ursianu:

S4 cream
eroi interesanti,
indiferent de sex

Cinematografia noastra a fos! scutita de
a prezenta lupta femeii pentru cuceriri so-
ciale si politice. Pasul acesta istoric fusese
facut fard ca vreo cinematografie sa-si
aduca aportul. Cinematografiei noastre i-a
revenit doar sarcina de a oglindi transfor-
marile si procesele interioare legate de
aceste cuceriri care creaserd un nou statut
al femeii si nuante noi in relatia femeie-
bérbat. Lucrul era si rdmine pasionant, mai
ales cé el corespunde unei epoci de glorie
a filmului de analiza si retrospectie.

Dupé o retrospectivd a prezentei femi-
nine — ca eroind — in filmul roméanesc, bi-
lantul nu e imbucurétor. Lucrul nu trebuie
sa ne mire peste masurd, pentru cé nici in
literatura si arta romana in general, femeia
nu a strélucit vreodatd. As sugera revistei
Cinema reproducerea — in cadrul acestei
probleme — a unei conferinte tinuté cindva
de George Célinescu si publicaté integral de
revista Secolul 20 nr. 4/1974. Pind una alta,
imi permit sa citez din aceastd conferintsd
citeva afirmatii ale lui George Cilinescu:

«In Romania femeia a obtinut foarte usor
libertéti civice, din nep#sare virild, dintr-o
idee latenta c totul e fara nici o consecinta.
$i intr-adevdr femeia n-a cistigat nimic daca
n-a schimbat no!lunea de femele Bratul de

am#nuntul semnificativ, dar aici aceastd
fascinatie functioneazé parcd mai puternic
ca oriunde. Eii se supun decorurile semnate
de Vasile Rotaru — in special acea casi
veche, cu usi multe, cu ferestre multe, cu
perdelute indantelate; ei i se supun costu-
mele Ilenel Oroveanu, hplte de biografia
per g lor:
camasa de noapte albt‘i. vaporoasa, ca o
rochie de mireasd in care moare fata, rochia
de danteld neagré pusi pe satin rosu a nasei-
moase, rochia cenusie de bibilicd nevino-
vatd, odios nevinovatd a complicei ei, ro-
chie din care Eliza Petrdchescu face un
personaj; ei i se supune total printr-o
infinitad drscreﬂe, muzica lui Radu-! Serban
Blaier are cultul

Aici, In «llustrate cu flori de cimp», el mi
se pare mai convingdtor demonstrat ca
oriunde. E clar, aveam de a face cu un Blaier
cu forma lui cea mai sincera si deci cea mai
bund. Este la fel de clar Insa c& cinemato-
grafia noastrd a intrat Intr-un moment de
mare sinceritate a;elaﬂ, matur!. respon'
sabila
Cei ce poartd rispundarea. Cec cefsi nsuml
riscul. Cei nu intotdeauna prezenti pe gene-
ricul filmului sau prezenti sub titlul generic:
«Casa de filme..» In cazul de fatd Trei
Director: Eugen Mandric.

Eva SIRBU

«Nivelul unei civilizatii ni-l aratd idealul
pe care fiecare sex il are despre celdlalt...»

Mergind pe linia acestui mare cunoscator
de oameni $i culturi, as spune cd prezenta
femeii nu are vigoare si pregnanta in filmul
romanesc, nu numai pentru ca ea Insasi
nu are — de prea multe ori — aceste cali-
tati, dar pentru cd si dedusi din barbatii care
populeazd ecranul nostru, ea ne apare de
prea multe ori neinteresants. Problema este
deci de a crea eroi interesanti, cu farmec,
cu mister, cu fortd umand. $i aceasta in-
diferent de sex. Calitétile spirituale ale unuia
se vor risfrlnqe asupra celuilalt. Sub pre—
textul am
ades usile cinematografiei noastre omulul

diocru, fiintd nerep! cu ori-
zont mic, cu probleme mici, cu trdiri mici,
cu drame mici, cu bucurii mici. $i culmea,
aceastd mdsurd mediocrd de capacitate
umana a fost uneori aplaudatd ca repre-
zentind «omul cel de toate zilele», «omul
de pe strada».

Partenerd a unui asemenea «erouy, fe-
meia nu avea cum sa se salveze din medio-
critatea unui destin la care o condamnase
insusi «tovardsul ei de drum». lar alteori,
la fel ca in restul artei romanesti, o con-
damni indiferenta artistului. 1l citez mai
departe pe Calinescu:

«M-ati rugat si fac o conferintd despre
femei in literatora contemporana. Nu pot

s-o fac pentru cad femeia n-a intrat inca,
precum s-aratd, in literatura noastra. Figura
ei e inca stearsd. Barbatii tind a face o arta
fard femeie si sint poeti care n-o cintd
aproape deloc, ca Arghezi, de pild, ca
Barbu, chiar ca Blaga. Eminescu era miso-
gin. Totusi mai afirmativ in misoginismul
lui decit poezia modernd unisexuald».

Dar cel mai mare pericol de care filmul
nostru trebuie ferit este trivializarea fe-
mcii, inundarea ecranului de epocd sau
cu aparitii sexy, variind ce-i

muncé ia alte femeia
care prdseste porumbul se cheamd func-
tionara, priméreasd ori deputat si barbatul

corespunzitoare. Femeile prod

vegnzon fiind putine la numar — e hmpede
cd tot barbatii vor trebui sd rezolve si
aceastd problema.

8

e de folosul pe care il are de pe

urma noilor forme de muncéd femeiasca.

Sclavia nu se‘lndepaneazﬁ prin legi ci prin
i i I ti ¥
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dvept ca formulé de la un realizator la altul.

Ar fi trist sa fie acesta singurul domeniu in

care personalitatea masculind a cineasti-
lor nostri s& se afirme plenar!

Anchetd realizata de

Eva STRBU si N.C. MUNTEANU

telex Buftea

Cartofi
pe muzica
de Bach

®8® Comisia de califi-
cative a Consiliului Cultu-
rii §i Educatiei Socialiste a
acordat calificativul ma-
xim la 9 filme din pro-
ductia anului 1974, con-
sfintind prin aceasta saltul calitativ in-
registrat de cinematografia artistici de
lung metraj in cursul anului expirat.
Aceste filme sint: «Un comisar acuzi»,
regia Sergiu Nicolaescu, «Stejar, extre-
ma urgentd» de Dinu Cocea, «Duhul
aurului», Dan Pita si Mircea Veroiu,
«Ziduly, regia Constantin Vaeni, «Ne-
muritorii» de Sergiu Nicolaescu, «Ac-
torul si sdlbaticii» (2 serii), regia
Manole Marcus, «llustrate cu flori de
cimp» de Andrei Blaier, «Filip cel
buny, regia Dan Pita. De notat ci 4 din
cele 9 filme apreciate cu calificativul |
apargin Casei 3, director Eugen Man-
dric. Ne bucurd reusita si aplaudim
succesul. Felicitiri! @@® In ultima vre-
me, coloana sonord a unora dintre fil-
mele noastre a inlocuit muzica origi-
nald cu aranjamente muzicale din fono-
teci pe motive de operativitate si eco-
nomicitate. Misura s-a dovedit a fi fost
inspiratd, mai cu seam3 atunci <ind mon-
tajul sonor este ficut cu interes, simt
artistic si profesionalitate (cazul filme-
lor «Filip cel bun», «Nemuritorii», etc.).
Alteori, insi, operatiunea este ratatd
din vina unor colaboratori «inabilix,
care urmiresc mai mult aspectul pecu-
niar decit pe cel estetic. La filmul co-
mandi «Cultura cartofilory, ilustratia
muzicald avea @ punct forte o lucrare
de Bach. Aceasti stranie asociere plea-
c3, probabil, de la ideea ci pentru unii
atit legumele in cauzi cit si muzica lui
Bach sint deopotrivi de indigestc: @@®
Inauguratd in urmi cu doi ani §i juma-
tate, rubrica «Telex Buftea» debuta
cu solicitarea de a se instala la studiou
un telex, care si asigure legitura pro-
ductiei cu echipele aflate in deplasare
si partenerii din striinitate. Avem pla-
cuta ocazie si informim ci Posta locald
a montat de curind aparatul cu pricina,
rispunzind sesizirii din revista «Cine-
ma». De acum incolo vom telexa pe
sirmd §i pe hirtie. Multumim revistei
©®@® Fabrica de prelucrare a peliculei
din Buftea ne seziseazi ci are greutiti
cu studiourile beneficiare din cauza unor
filme utilitare ce poartd titluri identice
sau practic identice, care creeazi confu-
zii, incurcituri si intirzieri de livrare
Exemple: in anul 1973 s-au realizat
3 filme intitulate «Mfinile» (o0 mini la
«Sahia», alta la «Animafilm» si o a treia
din import); sau «Accidentul mor-
tal» (un accident la «Sahia», alt acci-
dent la «Animafilmn); sau la studioul
«Alexandru Sahia» doui filme cu titluri
apropiate, «Neglijente mici, conse-
cinte mari» 5i «Neglijente mici, ur-
mari grave». In aceste conditii, «nu
mai trageti in pianist, face si el ce poate»
@08 In relatiile cu echipa si colectivul
studioului, debutantul lon Nistase,
regizorul filmului «Pe aici nu se trecen,
adopti un ton violent, pigmentat cu
ornante» ce de activi-
tatea sa anterioara, secund specializat
indirfjarea cascadorilor. Fird a ne indoi
nici o clipi de succesul peliculei la care
lucreazi si pe care sperim si o aplau-
dim ca niste cineasti onesti ce sintem,
reprobim atitudinea artistului in deve-
nire, pe care |l-am dori mai mult spirit
si sensibilitate creatoare decit agresivi-
tate si pumn dezlintuit. In caz contrar,
studioul va fi obligat si replice regizo-
rului lon Nistase: «pe aici nu se (mai)
trecey.

Constantin PIVNICERU




Munca nu poate fi tema spe-

ciala de film, prea e raspin-

ditd in toate temele si actiu-

nile noastre de pe pinzad si

de pe pamint. Munca sintem

noi, esenta noastrad vitald, si

a vorbi despre ea inseamna
a vorbi despre noi, cei din toate filmele,
pentru ca de bine de rdu mai toate isi inca-
dreazé eroii, le furnizeaza identitati de pro-
ductie, i pun sa ponteze undeva. Problema
e cum apare cinematografiatd, deci particu-
larizatd aceastd relatie generald, dublu crea-
toare, in care omul, supunind natura,isiia in
stapinire insdsi esenta umana. Transfor-
mind mediul, se transformd mai ales pe
sine, la inceput inconstient, apoi in deplind
cunostintd de cauzd intr-o societate ce-si
propune chiar un cod etic al muncii. Al
muncii inteleas# ca o datorie de onoare de
catre comunistul cu o inaltd competenta
si constiintd profesionald. Una decurge
din cealaltd, conditionarea lor, uneori dra-
maticd, putind furniza teme de film. Cum
au si fost acele cunoscute dezbateri de
creatie a muncii, de etici a muncii, ca
«Eruptia», «Subteranul», «Apoi s-a nas-
cut legenda», «Un zimbet pentru mai
tirziun s, Intr-o masura, «Proprietarii
«'Despre © anume fericire». Foarte in
gale ca valoare cinematografica, ele igi
lansau povestirile diverse pe aceeasi rampa
de conflicte, si anume rapor(ul dintre cu-

inseamna
a vorbi
despre noi

muink

inabil din «Un zimbet pentru mai tirziun.
Justetea atitudinii acelor eroi fata de mun-
ca se dovedea in muncd, in actiunea con-
cret-vizibild pe ecran a celor in cauza si nu
reiesea grabit dintr-o sedinta de circumstan-
t4, in care avocati scosi din productie fac
dreptate mai mult persoanelor-victime decit
cauzei sustinute de ei. Interesant cd in
aceste «filme de productle» se discuta

Alexandru Boiangiu,ii datoreaza filmul de
fictiune unele dintre cele mai frumoase
imagini de munca filmate la Hunedoara-
decor autentic al «Zimbetului pentru mai
tirziun, sau echipei lui Calotescu citeva
cadre foarte «de acolo», filmate pe un
santier naval, pentru «Trei scrisori...». Asa
cum, cu multi ani in urmd, tot un regizor-
documentanst pe atunci, Savel Stiopul, ne

mult despre indici de plan si r fa05|- rase in «Aproape de soare» cit de
ficate de unii, despre linii tehnol noi si de atrag prin auten-
si rezistenta citorva ingineri fata de tehno- it lor pot fi i d

logii moderne — niste specialisti ciudati
care nu-si nteleg interesul lor tehnic; de
aici lipsa de logicd a comportamentului lor
profesional. Se discutd muit despre ino-
vatia unuia care nu e bine vazut de inginerul
sef si atunci trebuie sa intervind ei, mesterii
bétrini care, de fapt, nu inteleg in ce consta
inovatia (n-au avut inc ocazia sd o verifice)
dar o iau pe garantie, pe increderea pe care
le-o inspird el, personal, tindrul inovator in
devenire. in toate aceste ciocniri de mare
tehnicd, nu competenta unora

noasterea meseriei i p ei, com-
petenta d itd prin re
bild si i i [}:1

adicad Intelegere superioard a telului. In
«Eruptian, constiinta muncii se chema rab-
darea si Indirjirea de a smulge pamintului,
aparent sterp, aurul negru. In cadrul aces-
tei obstinate fordri, apareau relatii de res-
pect si afectiune intre oameni, se inchega
o colectivitate unitd, solidard, o colectivi-
te de tip nou. Se néstea, cu greutati ce
ficeau mai credibild si mai spectaculoasa
wictoria, o constiintd a colectivititii so-
cialiste. In «Subteranul», nersbdarea, im-
tuozitatea, riscul personal deveneau con-
reusitei colective, un risc ce functi
cele din urméa cu acoperire, adica dublat
calcule ingineresti dar, pina la dovada
premd, competenta era pusd la Indoiald
%= catre incompetentd, constiinta trecea
#r-o crizd. Deci prin situatii incordate,
=a-n wiald si ca In arta adevératé care isi ia
o= reper viata.

cendentul celor doué filme faté lh
noastre li «de pr

sau altora e pusd la indoiald, ci e sanctio-
natd moral numai reaua intentie a unui sef
care nu fintelege sau are aprehensiuni
fatd de un subaltern sau altul. Un joc ade-
seori simplist si fard emotii. Interesant cum
tocmai aceste pelicule ce discutd atit de
mult despre productie nu te conving si de

surprinse intr-o uzind. Operatorul din «Un
zimbet...» nu mai intepeneste in fata cup-
toarelor cu aparatul ineficace, ca acela din
«Despre o anume fericire», interesat doar
de procesul tehnologic, ci se misca degajat
printre furnalisti, pmncupa la agitatia lor, le
surprinde obrazul aspru, neras, iluminat de
inalla temperaturd a fontei si de pasiunea
reald a muncii. Fata coltoasa, asimetrica, a
taranului proaspdt urbanizat devine fru-
moasd, ochii 1i strdlucesc de emotie cind
isi «grijeste» cuptorul ca fata mosului cea
harnica. Pentru Runcu, uzina e casd si
mas3, de aceea nu ti se pare exagerat cind
isi aduce patul pliant lingd cuptoare si nu
se mai misca de lingd ele pind nu le repara.
O datd ce personajul a apucat si-ti fie
simpatic, orice actiune a lui, oricit de extra-
vaganta, capéatd acoperire sentimentald da-

ocul de munci»
nu e numai un decor.

E locul
nasc eroii

und

pasiunea celor ce o implinesc. Cu rare
exceptii (printre care fericitul personaj Run-
cu din «Un zimbet pentru mai tirziu»), mai
toti inginerii si neinginerii, inventatorii «de
milioane» ori numai de sute de lei, sint fil-
mati in planuri neutre, inexpresive, in ati-
tudini conventionale, sugerind mai mult

caracterului lor de discutie
s3 ca perspectivd, ca dez-
faptyl ca cele doud tabere nu se
=au de la Inceput pe ecran, ca apele

Asupra riscului plana multd vre-
i trebuiau sa ne convinga
u fapte de film si nu cu
tilor. «Albii» nu erau
3 prihand ca acei inge-
nedreptatiti din «Pro-
o anume fericiren, nici
siau atit de stingaci
goliosul despot-sef
te» sau ca inginerul

la si rutina meseriei, dar nu si efortul
ei creator, gindul in céutarea unei solutii,
si apoi bucuria izbinzii.

Aproape de foc

Sint tineri eroi de uzind ce dispar din
memoria noastréd indatd ce au pontat con-
ventional ora lor de proiectie-productie; ei
nu te mai urméresc asa cum ti se intimpla
cu cite un tip surprins pe viu, intr-o uzina,
de cétre reporterul televiziunii sau opera-
torul «Sahiei». Nu intimpl&tor unui regizor —
incercat regizor de film documentar —

https

ca nu neapérat logica. De data asta il urmezi
pentru c& 1l crezi si nu mai bagi de seama
intentiile cusute cu atd albd, inabilitatile.
Asa ne cistigase cindva increderea Vive,
cel din «Dnmmet:le .», pentru care santierul

nu T in cimpul
muncii, doar ca sa obtlné o adeverintd
pentru a intra la fird frecventd, ci Marele
Examen al vietii, facultatea la zi, nu prin
corespondentd. Pentru el munca devenea

«Gioconda fard suris», profesia nu mai in-
seamn# doar datorie de onoare, ci ratiune
de existentd. In afara muncii, la citeva din
aceste personaje nici viata de familie nu
pare s& insemne mult. Un apostolat roman-
tic al muncii degenerind citeodatd intr-un
fel de fanatism — periculos, desigur, ca
orice forma de fanatism, dar real, deci
perfect viabil in sfera artei. Intimplator,
reusitele portrete realizau si un deosebit
impact emotional cu spectatorii.

Despre o anume bucurie

Tot un frenetic al muncii, dar de data asta

mai mult schntat In scenariu si mai putm
fic, era
din «Despre o anume fericire». Dacad mte-
resul reglzorulw si al operatorului s-ar fi
concentrat mai eficace pe chipul acestui
bun interpret al tindrului inginer care alege
calea cea mai grea, ar fi obtinut poate de la
el si arderea launtrica ce-ar fi ridicat mono-
tona mimica «de productie» la un moment
expresiv, emotionant. Pentru cd, eliberat
de servitutea muncii exploatate, munci-
torul 1si cucereste si acea libertate inte-
rioard «de a construi in ordinea |d.l|» —_
cum spunea Antonio Gramsci —
«muncitorul duce zilnic o lupta lmpotnva
oboselii, a plictisului, a monotoniei, a ges-
tului ce tinde la mecanizare si in conse-
cinté la mortificarea vietii interioaren Aceas-
ta bucurie a muncii eliberate am sut
prins-o prea rar in filmul nostru de fictiune
si mult mai des in reportajele si documen-
tarele noastre. In «Cutezantan, de pilda,
(reportajul instaldrii celui mai mare com-
plex turboenergetic din tard) deveneam
martorii impresionati ai traseului dificil, ai
riscurilor colectivului tindr, féra experienta,
de la Résinari, care a trebuit si facd fata
Jriasei sarcini. Sarcind ce Inceta sd mai fie
doar o obli si d
pentru toti proba de foc a inteligentei si réb-
dérii, a ambitiei si vointei creatoare. Pentru
aceastd lucrare — ne anunfa comentatorul
— au fost necesare 9000 de' desene; ope-
ratorul inregistreaza noptile nedormite, cal-
culele gresite luate de zeci de ori de la
capat, in prim-planuri pe fetele oamenilor
daltuite de grija si incordare. Documentarul
e lucrat foarte simplu, fara trucaje de fil-
mare, in expresive cadre generale sau
foarte apropiate, dialog insufletit cinema-
tografic (dar cinematografic ca in uzina si
nu pe platoul cu reflectoare si filtre) — dia-
log intre oameni si operatii tehnice. Pupitru
de comandé ca la 0 NASA autohtond, nu-
maratoare inversd. In respiratia tinutd a
intregii uzine, un om ascultd pulsul masinii
de otel il asculﬁ ca un medic, dar si ca un
d ca la o adevaratd

busold interioard, nu interludiu til
tal, prilej de definire morald si nu haltd
intre doud logodne.

Aceeasi pasiune intilneam si la o alta
cunostintd mai veche, soferul din «Balul
de simbatd searan, ce-si Iimpodobea masina
ca pe o mireasd, o dojenea ca pe o sord
mai micd, o conducea cu mindrie ca pe un
cal la derby. Pentru acesti putini dar cu
adevarat eroi ai muncii, chiar férd titulatura

lansare de rachetd spatiala. «Trei mii de
turatii pe minut si nici o vibratie suspectay,
suna veridctul. «0.K.» —zice controlul teh-
nic — si unasa nava a constructiei socialiste
porneste in acordurile grandioase ale orgii,
incununare fireascd a bucuriei colective
ce rédsund ca un imn in catedrala industriala.
Un sentiment adinc, plenar, al muncii con-
s;nante ce construleste in ordinea ideii. A
ideii

ohclalé ca si pentru cefenstul
din «A ori pentru ingil din
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Luminile
rampei

Un clovn
de tinuta

shakespeareana

S-au scris atitea sute de
pagini despre acest om ma-
runt care acoperd, urias,
aproape - Intreaga istorie a
cinematografiei, incit ii este
greu comentatorului sé pro-
pund unghiuri inedite. Nimic insd nu-l
poate impiedica s& redescopere daie con-
sau s#-si preci altele, b

inema

cipal, Calvero, clovnul de renume, gésin
du-se vremelnic pe versantul declinului)
este plin de substantd si scapérator in
expresie, uneori de tinutd shakespearea-
n&; intrebat fiind de iubita lui de ce accepta
s& reapara pe scend, desi uraste teatrul,
Calvero raspunde: «Urasc sa vad singe
si, totusi, el curge in vinele mele...»
Daca eroul unui roman de aventuri a
putut fi supranumit «omul cu o mie de

travestiurin, Chaplin este, fard indoiald,

omul a o mie de ipostaze artistice, deseori
derutant pentru critici, acuzat de diletan-
tism ori pur si simplu contestat.

Tn «Luminile rampei», el parcurge aproa-

lndragosillll
anuluil

o alta Julieta,
un alt intuneric

Senina si purd evolueaza po-
vestea de iubire a «indrégos-
titilor anului unu»; spatiul
este iluminat cu blindete, cu-
lorile anotimpurilor aldturd
suave pasteluri, iar intona-
tille dramatice résund inte-
riorizat, coborind in privirile grave sau In
gesturile impietrite de durere. O dubia tra-
iectorie a reintoarcerii catre viatd se impli-
neste din imaginile filmului: cosmarul réaz-
boiului a marcat protund sensipiinatea Ele-
nei, i-a intunecat credinta si speranta, a
indbusit veselia hreasci a tlneretu In tlmp

rile Elenei pot fi identificate cu viata eroi-
nei din filmul cu titlul de inspiratie shakes-
peareand; gesturile stingace de tandrete se
repeta drumul catre incredere si respon-

din ! nuan-
te dehcate. ln ambele opere cmemntoura-
fice. Ap: ecr
rézboiului — ce naste tranedla —va gene¢
ra
acutdi a acestor indragostiti.

Structura complex3 si rafinatd a filmului
se concretizeaza in ritmuri dirijate cu sim-
plitate si maiestrie de regizorul Jaroslav
Balik. Atmosfera primului an de pace se
reconstituie cu vigoare — in cadrele alb-
negru, In stil documentar, incluse abil in
dramaturgia peliculei. Meditatiei despre te-
roarea unui razboi, sapat adinc in constinta
umanitatii, i se adaugd gindurile despre
nobila menire a celei de a saptea arte in
contemporaneitate. Generoasele idei ani-
mi o amp!é nalene de tlpun. alter-ego-un
ale per lor pr Ele-
nei este d i la antipod, de destinul
sorei sale; profilul fui Paul se detineste si
prin intermediul reactiilor colegilor sii, ca
si prin relatiile sale cu maestrul, regizorul
al cérul istent este. Eroii icd si emo-

ce, pentru Paul, oronle gelul | nu

ti 4 intens, intruchi de o val

au dectt dedusé intel

cu generozitatea si pasiunea calmd insd a
celui care le-a privit de departe. Dragostea
1i apropie treptat pe cei doi eroi ai filmului.
Experienta fiecdruia se transleazd incet de
la unul la celdlalt; un inefabil proces de cu-
noastere se edificd in cotidian: descoperi-
rear atr lui in sufletul iubi-

pe intreg repertoriul dotarilor fui (

bil e gag-ul cu scurtarea plc1oru|m, me-

morabild lodi da si

a «vvoru perpetue», mimarea marului, a
jafirului, a copacului japonez, etc.)

doar, cit timp entuzuasmul si prospetimea
de receptie existd, ba, mai mult, cit timp
ele slnt mereu provocate de intilnirea cu
ilul, deloc sch icul, Sir Char-
tes Chaplin, a c#rui particuid recent adau-
gata, oricit de conventionald, nu consfin-
teste mai putin noblefea unei vocatii.

Cine altul, dectt el, si-a clstigat dreptul
la denumirea de «artist total», el care a
fost totodatd mim si dansator, comic si
cintaret, clovn si actor de proza, scenarist
si inventator de gag-uri, tragedian si com-
pozitor, regizor si coregraf?

«Luminile rampei» este, poate, opera
cea mai reprezentativa, in acest sens, a
unui Chaplin, virstnic dar si adolescent,
aflat, pentru un timp imprevizibil, la apo-
geul umanitatii sale.

O melodrama. Cu stingécii si naivitati,
unele, cu sigurantd, voite, pentru a-i pas-
tra puritatea elementara. Pentru ci exista
si melodramé perversd, adica aceea me-
nitd sa perverteasca optiunile publicului,
si dorul lui de viata afectiva intens3, de-
turnindu-le catre minciuna, cétre artificiu
si grandilocventa.

Dar «Luminile rampei» este, mm presus

cu o unica, permanentd atitudine: aceea
a firescului, a armoniei continue dintre
om si personalitate.

Desigur, coregraful nu scapd de un
anumit stil factice, compozitorul nu este
tocmai original, ci doar «adecvaty, regi-
zorul... dar, incé o datd, incercarea de se-
parare a moleculelor organismului Cha-
plin s-ar solda cu o imensa pierdere si
neintelegere.

Sa& adaugam ca, in «Luminile rampei»,

ca si de alttel in alte filme pe care i le
datoram, Chaplin propune personaje | le-
minine ,'
de fantezie si de generozltate Tn cazul de
faté Claire Bloom da vnata unei femei cu
$i pane-
nera potrmta a marelui maestru, omul mic
care a crescut si a incaruntit sub ochii
spectatorilor secolului XX si al carui
nimb sim convmsa ca va depasl tlmpu!
| cu care obi sa

Nina CASSIAN

tei se sincronizeazd cu dezviluirea frumu-
setii trdirii prezente.

Naratiunea tilmului «Indrigostitii anului
unu» include, continuind parcd, story-ul
din «Romeo, Julieta i intunericul» (pellculd
scrisd tot de scenaristul Jan

echipa de actori, printre care Marta Vancu-
rova, premiatd tocmai pentru acest rol la
Festivalul national al filmului cehoslovac
de la Nitra, in 1974.

loana CREANGA

. Regia:
Jaroslay Balik Sennulul Jan Ofcenasek, Jarosiay
Balik. Imaginea: Jan Curik. Cu: Marta Vancurova,
Viktor Preiss, Libuse Svormovad, Petr Svojtka, Jana
Svadova, Ota Sklencka

realizaté in 1960 de Jiri Weiss), céci ammu-

Dupd «Viva Zapata», semnat de EJia

Kazan in 1952, cu Marlon Brando, cineastii’

au darit s& in studiou-
rile proprii viata eroulul Ior natuonal Emi-

Riul intunecat

Film despre viatd, despre moarte, despre
sperantd. Si despre ceea ce las# in urma
razboiul. Nu pe front, ci in sufietele oameni-
lor. Multele intimpldri din viata unui sat
polonez, cu oameni buni, oameni care
inteleg ce se petrece, si oameni rdi, rai
pentru ca nu rausesc sd realizeze noul
mers al sint ite cu

i fului modern, intr-un

liano Zapata, ul marilor r&
tén!ne;h pentru pﬂmlnt din cel de-al doilea
al nostru.

au scris de la sine cel mai dramatic si tot-
odatd eroic scenariu despre lupta pentru
eliberare sociald de pe pamintul Americii
de Sud. Sub cerul de un albastru torid,
apéasdtor, pe pamintul crapat, udat parca
doar de singele rdsculatilor, regizorul Feli-
pe Casalz face sa rasune secularul strigat
auzit si la noi In acel timp: «noi vrem

din S.U.A. (1952). Sce-

de toate, un film tulburator prin i g
si fi plaré a textului, cali-
tate cu atit mai demna de subliniat cu cit
avem de-a face cu un as al filmului mut,
al scur jelor cu actiuni vertig!

Dialogul (in speclal replicile eroulun prin-

10

nariul, uqll. muzica, coregrafia: Charles Cha-
plin. Imaginea: Kar/ Strauss. Danseaza: André
Eglevshky si Melissa Hayden. Cu: Charles Chaplin,
Claire Bloom, Sydney Chaplin, Buster Kealon,
A. Eglevsky, Wh. Dryden.

. Si dacd simtim lipsa farmecului,
a strélucirii si poate chiar a popularitatii
lui Brando, din versiunea americand, sintem
compensati de angajarea cineastilor mexi-
cani fatd de istona tani lor.

Un film de Filipe Casalz. Cu: Antonio Aguilar,

Jaime Fernandez, Patricia Azpillaga

https://biblioteca-digitala.ro

ton slmplu. auster. Un ton de balada tragica.
(Vezi cronica din nr. 12/ 1974).

N.C.M.

Un film de Sy/wester Szyszko. Cu: Maciej Goraj,
Bolesiaw Plotnicki, Alicja Jachiewicz

Ulzana,

capetenia apagilor

Neobisnuitd, pentru noi, poate fi aparitia
lui Colea Ré&utu printre pieile rosii din




B e T T N

Scufundarea

O Atlantida,

dar o Atlantida
morala

Ca si cum Intreaga planeta

ar valsa, ar duce-o dintr-un

bal intr-altul, din carnaval

in carnaval, ca §i cum n-ar

fi destule catastrofe aeriene,

terestre si maritime, taifu-
nuri, inundatii, cutremure sau revarsari
de lavé — iata c& ni se propune si ne ima-
ginam ce-ar fi daca (joc ca toate jocurile?),
Japonia, intr-o bun zi si pe nepusi masa.
s-ar mvali in mare:. Acel arhipelag ce
seam cu o salbd pe bustul maretei
Asii ar avea soarta legendarei Atlantide
(de care vorbeste si Platon) ce s-a scu-
fundat in oceanul nepacific, ingropind o
civilizatie ipotetica.

Actiunea de salvare e minutios «recon-
stituitd» — gi cine e dispus sa uite ¢a e
imaginatd tragedia unei natiuni cu 100
milioane de locuitori, poate admira fic-
tiunea: unii se sacrifics, pentru ca altii
s& se salveze, alfii se salveaza, pentru ca
unii s& se sacrifice.

Dupa ce Japonia a fost poligonul expe-
rimental al bombei atomice (aflate, din

Arizona secolului trecut. Obisnuite sint
insd si izgonirea apasilor de catre yankei
de pe paminturile fertile, si ciocnirile dintre
ei, si cruzimea colonizatorilor, si pitorescul
obiceiurilor bastinasilor — vézute in atitea
si atitea alte filme, acum reconstituite
undeva prin Europa, intr-un episod al unui
serial fard surprize.

Un film de Goitfried Kolditz. Cu: Gajko Mitic,
Renate Blume, Colea Riutu, Dorel lacobescu, Rolf
Hoppe, Amza Peilea, Alfred Struwe, Klaus Gehrike

De fapt sint patru candidatii la insurd-
toare, mai tineri $i mai virstnici, porniti in
cautarea a patru neveste. In cele din urm4,
dupa ce $i- au clntat dragostea pe ntmuru
tinguitor de muzicd oril
le si gasesc. Ele, alesele, au la rindul lor
o mare vocatie pentru vocahze si pentru
nme de tipul: «ce sa-ntimplat cu mine nu
sfiv pentru cd inima-mi ca un tluier plinge».
Opereta sdrbdtoreste exact trei decenii
de la premierd. S.D.

fericire, in Ppruncia ei tehnologicé — altfel
nu s-ar mai fi facut fllmuLnemmavlnd ce sa
se if nici in p

(japonezi, totusi!), incarcati de electrici-
tatea senzationalului, Tsi permit si imagi-
neze un astfel de spectacol care poate fi
cumva avertizator. Avertizator nu pentru
cé Japonia e i de fund
dar pentru ci se pot produce astfel de
catastrofe de proportie ce-ar ameninta
viata milioanelor de oameni. Planeta se
dovedeste séritoare la nevoie si pune la
dispozitie refugiatilor terenurile ‘inca ne-
populate (cite vor mai fi?). Totusi nu
fara a fi impresionat, imi pare cumva
stranie ideea de a face un astfel de film
infricosétor la care, daca te intereseazd
cit de cit ce se petrece in lume, nu poti

Permisul
de conducere

Autoturismul

ca obiect de haz.
Deocamdata...

Simtul comediei il ai sau nu-1
ai. Jean Girault il are. A-iface
pe altii s& ridd este, inainte
de a deveni o meserie, o
vocatie. Jean Girault o are.
El a inventat jandarmul din
St. Tropez pornind de la
popularitatea lui De Funés si sporindu-i-o
de la un episod la altul. Realitatea este un
datum obiectiv, dar acolo unde un altul
géseste motiv de indignare sau de_lacrimi,
Girault vede poanta, gagul, hazul. in apele,
cind mai dulci, cind mai amare ale vietii
risul. Ride de ticu-

sa privesti ca si cum ai asculta o p
spusa de bunica. Ifi pot trece multe fu-
crur prin cap — si poate tocmai de aceea
filmul are valoarea lui nu numai emotio-
nalid si senzationald. Desi bunicile si-au
spus povestile nepotilor lor, chiar cind
lumea (inclusiv toate bunicile ei) picotea
pe un butoi de pulbere. Gl

Jjaponeze.

Hashimoto, dllpé romanul lui Sakyo Komalsu.
Regia: Shiro Moritani. Imaginea: Hiroshi Murai,
Daisaku Kimura. Cu: Keiju Kobayashi, Tetsuro
Tanba, Hiroshi Fujioka, Ayumi Ishida, Hideaki Ni-
tani, Shogo Shimada

Legenda e cunoscuta in Ungaria: un copil.

cdruia turcii i-au maceldrit tatal, a jurat pe
sulita — pierdutd — a ucigasului, cd-l va
omori. $i chiar asa s-a mhmplat in acel
secol sing al

Autoarea filmului, Eva Zsurzs, e si ea
cunoscutd in tara sa ca regizoare de tele-
viziune, specialista in emisiuni pentru copii
si tineret. De aici o usurint3 cu care stie s&

povesteascd aventurile,cind mai fantastice,

cind mai obisnuite din lumea satului, cu
candoare si cu un anume haz: cum ar fi
secventa cu copiii ce se antreneaza pentru
infruntarea navélitorilor, cu spade de lemn
si cu dovleci ce tin locul capetelor inamice
rdpuse cu indreptétiti urd de Dani. Tot el
organizeazd o armatd de tineri cu care-i
va alunga pe otomani din satul s&u, cu sire-
tenie, umor si cu un spor voinicesc, ca-n
basme. $i tot ca-n ele, cu un simt al specta-
colului, dar si al parodiei, ce tine de opereta.

Alice MANOIU

Un film de R. Tahmasib, N. Lescenko. Cu: R. Bei-
butow, L Djavahsirova, A. Gusein-Zade, I. Efendiev

Un film de Eva Zsurzs. Cu: Ivan Vas-Zoltan, Eva
Szerencsi, Zoltén Basilides, Marta Fénay

el
rile compatnomor sai, ride de prejudecd-
tile omului modern, ride de omenesti sla-
biciuni. O face cu bonomie. Din suris in ris,
el schiteazd Insa si un portret acid al socie-
tatii in care trdieste, pe care nu o scuteste
de sdgetile sale satirice.

Aici tinta este tot mentalitatea france-
zului mediu, iar pretextul este automobilul.
Idolul atitor famllh este pentru eroul sdu o
d un post
important in ierarhia administrativa, eroul
sau este promovat in rang si in consecintd
mutatdm suburbia panzlané chiarin centrul

i. Bucuria este
la gindul cd singurul mijloc de transport
convenabd plni la noul Ioc de muncé este

Toate 1 ile pr
lui avansat de a utiliza trenul, metroul, auto-
buzul sau chiar bicicleta se dovedesc. rind
pe rind, falimentare. Solutia inevitabilad: ob-
tinerea unui permis de conducere si cumpa-
rarea unei masini. Asa incep peripetiile
familiei cu pricina — in care, poate, si altii
se vor recunoaste — desfisurate in cas-
cadd, cu verva si nerv actoricesc. O come-
die de fiecare zi care stie s& ne spund cu

convingere: zimbiti vd rog'

Adina DARIAN

Productie a studiourilor franceze. Regia: Jean
Girault. Scenariul: Jacques Vilfrid. Imaginea:
Etienne Szabo. Cu: Louis Velle, Pascale Roberts,
Maurice Biraud, Robert Castel, Jacques Jouan-
neau, Bernard Lavalette

y -

Ziua nationald a republi-

cii India a fost sarba-

inNem@A toritd la Casa filmului
cu prezentarea unui lung

metraj de fictiune,«Doud
fiicen,semnat de Satia-

jyit Ray — doua schite cinematografice
inspirate dupd nuvele de Rabindra-
nath Tagore si cu un scurt metraj de-
dicat Taj Mahal-ului. Excelenta alege-
re pentru asemenea festivitate. Pe
generic se alaturau trei mari nume ale
culturii indiene: Taj-Mahal — cel mai
celebru edificiu arhitectonic indian,
giuvaerul de marmora alba indltat in
cinstea dragostei la inceputul secolu-
lui al XVlI-lea; Rabindranath Tagore —
cel mai mare scriitor-filozof indian de
la rascrucea ultimelor doud secole,
laureat al Premiului Nobel; Satiajyit
Ray — cel mai reputat cineast al scolii
moderne de cinema indian, prezent
acum pentru prima oarad pe ecranele

noastre.
«Doua tfice» ne aratad o altd tafd a
Indlel decit cea Cu care ne-au obignuit
afice de pina
acum, agrementate peste médsurd cu

_

Gala
filmului indian

R

cintece si cu o bunastare de butaforie.
O Indie vazuta prin ochiul unui cineast
realist si prin sufletul séu deschis
spre suferinfele semenilor sai. Un
scurt popas facut de un diriginte postal
intr-un sat aruncat departe de tot
ceea ce inseamna civilizatie (prima
schit’) si o casétorie, nu cu fata aleasa
de parinti, asa cum tradifia o cere si
azi, ci cu aleasa inimii, aleasa care la
rindu-i vrea si ea sa i se dea dreptul
si — mai ales — ragazul de a-si alege
tovarasul de o viata (a doua schitd) —
ilustreaza sobru si cu o nuantata sen-
sibilitate de ce Ray este considerat
astézi cel mai mare cineast indian.
Universul indian din filmul sdu — ca
si alte lumi din Extremul Orient si
filmele lor — are alte ritmuri, gestica
are o semnificatie simbolica, melodia
are o pondere neobignuitd pentru noi.
Dar odatd intrat in acest univers,
odatd ce accepti acel ritm, si acele
gesturi, i acele melodii, aga cum Ray
stie s& le aléture, ai bucuria s& desco-
peri un univers nestiut, al altor sensi-

billtay. Simona DARIE
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Inema

aceasta vudta a lui Toulouse-Lautrec, pe
care regizorul John Huston a povestit-o,
nu cu argumentele unui biograf constiin-

Au trecut mai bine de 20
de ani de la realizarea fil-
mului «Moulin Rouge», mai
bine de 15 ani de la premiera
lui romaneascéd si totusi,
nimic nu «s-a invechit» in

La belle époque
vazuta de bardul ei:
Lautrec

Ideea filmului:

o viata
pentru o idee

Un foarte curios film. Un

film, as zice, de «science-

fiction», céci e vorba de

inema stiinta posibila si viitoare.
E vorba de vindecarea ace-

5 lor fracturi de oase ale pi-
cioarelor care le scurteazd, uneori,cu 15
cm. Actiunea se petrece intr-un institut
de chirurgie speciald, un institut oarecum
experimental. Tin&ra doctoritd Kalinikova
a descoperit noi metode de a opera, noi
aparate care inlocuiesc gipsul sau exten-
sia prin greutdti atirnate si obtine — ce
credeti? — obtine lungirea oaselor. Le
lungeste cu un numar stupefiant de cen-
timetri! Pin& la 20! Faima ei, succesele ei,
indispun pe confrati. Faptul c& cutare
pacient nu admite sa fie operat decit de
ea iritd foarte mult pe acest irritabile
genus care sint medicii. Scrisori multe
si curajos «iscalite anonim» denuntd Mi-
nisterului Sanatatii si altor foruri inalte
cé acel institut, zis experimental (experi-
mentind pe oameni), este imoral; c& oa-
menii nu sint cobai; c& spitalul nu este

un Auschwitz, etc., etc. Doi experti sint
trimisi sa faca acolo o ancheta: o docto-
ritd si un ziarist. Amindoi sosesc foarte
porniti contra tinerei doctorese, dar sfir-
gesc printr-o delirantd admiratie si ade-
ziune la ideile ei.

Filmul este tot timpul numai asta: des-
fasurarea muncii spitalicesti a acestei
entuziaste inovatoare. Povestea insad e
presdratd cu momente, fie tragice, fie

De pild, episodul cu fetita cu
picioarele miraculos egalizate. Tatél ei,
un batrin gras, e asa de fericit de fericirea
copilei sale, incit are un anevrism si moare!
Sau secvente nostime. Gazetarul e asa
de incintat de ce vede acolo, incit o roaga
pe doctoritd sa-| ajute. Caci e indragostit
de o lungand de 2 metri si ar avea nevoie
si el s& fie lungit, pentru ca madularele
sale s fie la in&ltimea inaltului sdu amor.
«Asta (zice el) ne-ar apropia!». «De ce nu
fncerci (spune doctorita) s& te apropii
de ea cu oasele dumitale existente?»
Apoi adauga: «Poate preferi s& procedam
invers: s-o scurtdm pe dinsa».

Filmul e plin de asemenea momente
amuzante.

Actrita protagonistid este excelenta lia

Savina.
D.l. SUCHIANU

Productie a studioului «Mosfiim». Regia: Viklor
Titov. Scenariul: Aleksandr Lapsin. Imaginea:
1. Ghelein, R. Rubinov. Muzica: S. Gubaidulina
Cu: Jia Savina, Valeri Zolotuhin, Eisa Lejdei, Alek
sandr Kaliaghin, Olga Gobzeva, A. Aleksandrovski

cios, nu cu falsa intelegere pentru artistul

lumea picturii lui; filmul nu evoca viata
unei epoci ci viata unor picturi.

Opera cinematogratica ulterioara a lui
Huston — «Moby Dick», «Comoara din
Sierra Madre», «Noaptea Iguanei» — sta
dovadé ca alegerea pictorului i a operei
lui nu erau intimplatoare. Huston stie
mai bine ca oricine s& vorbeasca cu luci-
ditate despre drama esecului, despre no-
bletea unor esecuri care sint uneori culme
a unor lupte, punct maxim al unor aspira-
fii. Or, pictura vitriolantd a lui Lautrec
este dovada unui esec (uman), in sensul
neacceptdrii definitive a unei lumi, a sub-
limérii acestei neacceptéri in luminile ar-
tei. «Cruzimea la Lautrec — spunea Elie
Faure — devme sadlsm, inslngareaza gu-
rile vested pele, unge
cu uleiuri bnetele $uvn$e lntlnse de par,
araté si mai slabe $i mai vinetii carnurile
jalnice. Betivi palizi, femei palide, strad-
lucire posaca a tejghelelor, tristetea me-
canici a concertelor si balurilor... Tou-
louse Lautrec evoc# totul cu violentd, cu
linia sa ce zvicneste, cu culoarea sa otra-
vitd, cu compozifia sa dislocaté».

Filmul lui Huston sti tot in aceste to-
nuri $i culori disperate.

Dan COMSA

neinteles si nici pe tonul acela pompos si
emfatic care face atit de ridicule momen-
tele in care actorul apare si spune «sint
Beethoven sau Michelangelo sau Liszt».
John Huston a evitat toate aceste capcane.
El I-a povestit pe Lautrec doar cu argumen-
tele picturii. Viziunea pictorului devine
viziunea cineastului. Lumea pictorului e

Productie a studiourilor engleze, dupi nuvela
«Moulin Rouge» de Pierre La Mure. Regia: John
Huston. Scenariul: John Huston si Anthony
Veiller; Imaginea: Freddie Francis. Cu: Jose Ferrer,
Zsa-Zsa Gabor, Suzanne Flon, Claude Nollier,
Katherine Kath, Murie Smith.

lui

conditia acto

Privirea

Se poate spune cd mica

istorie a marii cinematogra-

nema fii cuprinde in esenta ei
istoria acelor priviri, acelor

‘ perechi de ochi care ne
5 fixeaza de decenii de acolo,
de sus, de pé pinza. Este, cred, amintirea
care se altereazd cel mai greu, amintirea
care ramine scrijelitd in memoria afectiva
a spectatorilor peste ani si ani de zile.
De cele mai multe ori, replicile, fie ele
celebre, citate pe care le poti gasi in frun-
tea oricarei enciclopedii, vorbele rostite
de actori, se uitd sau se retin inexact.
Privirea insa, prin forta si precizia ei de a
transmite stdri sufletesti neconvertibile
in cuvinte, constituie arma cea mai te

Arma nr. 1 a actorului de film: privirea
(Mircea Albulescu in «Actorul si salbaticii»)

titi de ei? Nu! Sint imagini trecétoare ca

atit de simplu ce cuprinde in el cele mai
egal si care poate deschide in mintea

ginatiei: privirea.

meinica si de temut a actorului. Vedem
aproape zilnic in viatd pe micul sau pe
marele ecran tot felul de ochi. Pot fi cu
usurinta calificati drept ochi frumosi, mari,
mici, albastri, caprui sau cite feluri vor
mai fi, caci sint, slavd domnului. V& amin-

o clipire. Dar privirile nu le putem uita.
Poate uita cineva privirea acelor ochi
usor eczoftalmici care pot fi calificati
imediat drept urffi ai Bettei Davis, chiar
daca nu s-au l&sat priviti decit o singura
data. Desigur, exemplele pot continua,
desi nu sint foarte numeroase. Dar cred,
cu sfintenie,cé ceea ce defi cu preg-
nanfd identitatea actorului de film este
privirea. Puterea gi harul acela care nu
poate fi regizat, pus in scena, al gestului

nebdnuite sensuri, care convinge fara

spectatorului cele mai largi porti ale ima-

Mircea ALBULESCU
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cineunivers

Fenomen social cu profunde
impllcalu in constiinta publi-
ca, situat si in perimetrul
artei celei mai rafinate, dar
si in cel al culturii de masa
(inteleasd in sensul ei cel mai
larg), dar totodatd si in do-
meniul mijloacelor de comunicare de masa,
atit de caracteristic raporturilor umane con-

P nu
putine bétdi de cap celor care vor sa-i deter-
mine precis particularitétile si s3-i masoare
exact efectele.

Dificultatile nu inceteaza ci, dimpotriva,
sporesc atunci cind ne propunem s& abor-
ddm cinematografia nu in contextul cate-
goriilor estetice sau sociologice, ci in cel al
implicatiilor economice. Operatie care nu
poate fi nici evitatd, nici macar subestimata,
daca tinem seama de amploarea operatiilor
industriale, comerciale si financiare legate
de arta filmulu?

Monopolistii mai putin
monopolist

Pentru a ilustra caracterul de sector eco-
nomic cu particularitati paradoxale, am mai
avut ocazia in aceste coloane sd evocam
evolutia oarecum ciudatéi a procesului con-
centrarii in industria cinematografica. Impo-
triva tuturor schemelor clasice, cinemato-
grafia a chiar de la ile
afirmérii ei ca fortd economici o concen-
trare intensd cu caracter monopolist. inca

/ Pentru prima datd in ultimii 20\
de ani, curba frecventarii cinemato-
grafelor britanice pare fi cotit
categoric spre mai bine. Desigur,
rezultatele nu sint incd prea conclu-
dente: o crestere de 4,5% pe primul
semestru al anului 1974. Dar daca
Marea Britanie va urma — asa cum
e obiceiul —exemplul Statelor Unite,
tendinta se va accentua fard in-
doiala. In SUA afacerile cinemato-
grafice au cunoscut in '74 un salt
le 20—25%. Se pare ca se confirma
vechea afirmatie cd e nevoie de criza
si, in general, de vremuri grele,pen-
tru a aduce publicul indérat in salile

de cinema.

\ (din «Sight and Sound») /

de la i anilor '30, pr il mici
si mijlocii au fost literalmente maturati si
intreaga productie concentrats in mina unor
trusturi_profund integrate (M.G.M., Para-
mount, Fox, UFA, Pathé, etc.). Dar aceastd
concentrare extremd n-a reprezentat deloc
— asa cum poate ne-am fi asteptat — sta-
diul ultim al dezvoltarii industriei capita-
liste de cinema; dimpotriva, in ultimele doua
decenii, marile companii si-au pierdut o
buna parte din putere, si-au limitat activi-
tatea aproape exclusiv la distributie, iar
piata este dominata de o puzderie de produ-
catori independenti.

Fenomenul se explicd, desigur, prin par-
ticularitatile unei productii care opereazd
cu o substantd de un tip deosebit. Spre
deoseblre de once alté |ndustne, cinema-

e de serie
mtersanlablle si repetablle ci, indiferent
de valoare, unicate. Concentrarea unor
imense disponibilitati financiare, tehnice
si umane se dovedeste, in aceste conditii,
neeconomicoasd. Productla de unicate cere
bit de supla.

o org

In loc sa scad
creste

Nu mai putin curioasa este situatia cine-
matografiei azi, in plind crizd a economiei
capitaliste. Nu e nevoie sd mai amintim
aici proportiile si profunzimea acestei crize,
caracterizatd prin impletirea dintre inflatie,
somaj si Incetarea expansiunii (sau chiar
recesiune). lardsi dupd o schema clasica,
cel mai mult ar trebui s& sufere de pe urma
fenomenelor de crizd sectoarele cele mai
slabe (sau cu ponderea cea mai redusd In

blul activitatii ) si cele
mai putin legate de satisfacerea unor nece-
sitati vitale. Din- pacate, ci co-

onomica

Paradoxal:

anul 1974,
anul crizei economice occidentale,
pare a fi pentru cinematografie

un an rent

bil. De ce?

De cind viteza a devenit «scumpi»,
omenirea preferd si vadd automobilul pe ecran

respunde ambelor criterii. Mai muit, declinul
(economic) cinematografiei nu a pornit
de azi, de ieri ci de multi ani. Inca de la sfir-
situl anilor '40 (intii mai lent si apoi mai
accelerat, intii in citeva tari occidentale,
apoi in toatd lumea capitalist3) a inceput —
in buna parte datoriti concurentei televiziu-
nii — sa scadd numdrul salilor de cinema,
numarul spectatorilor (si, implicit, al inca-
sdrilor socotite in preturi constante) si, in
fine, numarul filmelor produse. In ce pri-
veste primii doi indici, reducerea s-a apro-
piat in principalele tari capitaliste de 50%.
Situatia actuald nu e insa nici pe departe
atit de catastrotala pe cit ar parea ca trebuie
sa fie. Dimpotriva. Impotriva tuturor prog-
nozelor, impotriva logicii (si unii ar spune
chiar cé impotriva bunului simt), de aproape
doi ani incoace situatia economica a cine-
matografiei continué s& se amelioreze. Anul

1974, anul crizei, a fost pentru film un an
deosebit de bun.

Or te cine-
matografia americana. Incasarile pe 1974
au egalat aproape recordul absolut in ma-
terie, stabilit in 1946 (ce-i drept, dolarul de
astazi nu mai valoreaza cit cel din 1946, dar
nici preturile de azi nu sint cele de atunci).
Ameliorari masive pot fi inregistrate si pe
pietele franceza, engleza, japonezad si vest
germand.

Citiva factori retin atentia in acest proces
de redresare.

In_primul rind, cresterea se manifests la
toti indicii principali. Pentru prima datd de
un sfert de secol, pentru prima datd dupa
patrunderea largd a televiziunii in viata
cotidiand, sporeste numdarul sililor de cine-
ma (mai ales sali mici si mijlocii care iau
locul sdlilor-hangar la mod& cindva), paralel

intrebat de catre un ziarist englez
cum crede ca influenteaza criza econo-
mica industria de film, cel mai popiilar
actor francez, Jean Louis Trintignant,
a rdspuns:

«Criza este o nenorocire, dar cinema-
tograful va profita de pe urma ei. Publi-
cul nu mai vrea si urmareascd emisiunile
televiziunii, ca sd nu mai audd vestile
proaste. In schimb, se duce la cinema.

Uitati-va ce se petrece in !talia: retetele
sdlilor au crescut cu 30%. Chiar dacé din
pricina crizei spectatorii vor avea mai
putini_bani, cinematograful va ramine
oricum mai ieftin decit un sfirsit de sap-
taming afara din oras. In Franta. un bilet
de cinema costd aproximativ 2 dolari.
Ceea ce echivaleazad costul a 5 litri de
benzind. $i cu 5 litri de benzina. nu poti
ajunge prea depa

(Jean houls Trintignant)

https://biblioteca-digitala.ro

prieste cinematografiei?

cu cresterea numarului de spectatori si a
cantitatii de filme produse.

me nationale
pentru piete nationale

In al doilea rind, expansiunea se desfa-
soara mai ales dupd formula «filme natio-
nale pentru piete nationale». Aproape toatd
cresterea frecventdrii filmelor americane,
de pildd, s-a realizat pe piata americanad
si nu ca In trecut, pe pietele exterioare. In
toate tdrile occidentale importante, locul
prim la indicii de frecventare si la Incaséri
a fost ocupat de filmele nationale, fenomen
cu desdvirsire nou pentru toatd perioada
de dupd cel de al doilea rdzboi mondial.
Pind si intr-o tard ca Olanda,cu o productie
infima si fara mare rasunet international,
pozitiile fruntase in box-office sint ocupate
nu de «Nasul» sau «Cacnalmaua»,cn de filme
olandeze. De asemenea, mai peste tot, nu»
marul iilor este in (d\
usoard) scaddere. Faptul dovedeste incad
o datad caracterul diferit al sectorului eco-
nomic cinematografic in conditiile in care
societdtile multinationale domind tot mai
mult economia térilor capitaliste.

Explicatia trebuie c#utaté tot in specifici-
tatea produsului cinematografic (ca si a
produsului artistic in general). Un aseme-
nea produs se adreseazd in_primul rind
sensibilitatii consumatorului. Or, unei ase-
menea sensibilitati i vorbeste cu mult mai

I,\

o alti curba dect a industriei fran-
ceze in general.

Dupad parerea domnului Michel
Guy, secretar de stat la Culturd,

/ Industria cinematografica franc

ale
cinematografiei franceze sint, prin-
tre alte e:

®C
de filme (200 in '73, 235 in '74)...
® Sporirea numdrului de multi-
séli (sdli mici grupate intr-un com-
a:ex (n.n.) a accelerat consumul de
me

@ Scaderea numarului.de specta-
tori a fost stavilita.»
(din «Le Monde»)

multd fortd si eficientd o creatie izvoritd
din realitadtile pe care spectatorul le traieste
si intr-o expresie care-i este familiard. O
asemenea cerinta se poate materializa mult
mai ehment astazi, cind, In noi conditii

ial-istorice, per tionald
necérul popor se afirmé tot mai impetuos;
fenomen care se manifest3 si prin dezvol-
!ariea acceleratd a cinematografiilor natio-
nale.

in sfirgit, redresarea situatiei economice
este intovdrasgitd si de o oarecare crestere
a calitatii productiei. La o privire superficia-
12 s- -ar pérea ca productla cmematoorahilor

este d de le co-
merciale f4rd valoare, axate pe pornografie
si violentd. Din punct de vedere numeric,
aceasta pare s& fie situatia, Intr-adevar.
Dar esentiald este aparitia unui numar tot
mai mare de filme de calitate, care au ceva
de spus si gdsesc ecou in constiinta publi-
cului. Dupa ani de mediocritate «defun®sia-
na», Franta s-a afirmat in 1974 prin nume-
roase opere importante, create, fie de vechi
maestri ca Buiuel si Bresson, fie de cineasti
tineri. Si productia japoneza pare s fi iesit
din letargia in care cdzuse dupd sinuciderea
(neizbutitd) a IuI Kurosawa, urmare a ess—
cului al filmului «Dodesk
Ci afia vest: te cea
mai interesantd pleiadd de reallzatori de la
expresionistii anilor 20 incoace. Exemplele
s-ar putea inmulti.

n fata acestei situatii,ne aducem aminte
cé si anii marii crize economice din 1929—
1933 au coincis cu un avint al artei filmului
(legat si de generalizarea sonorului). In-
seamnd oare aceasta cd aga precum doliul
ii stitea bine Electren, criza economicd ii
prieste cil i? con-
cluzie, privind destinele filmului occidental,
ar fi desigur exageraté si nedreaptd. Dar ca
epocile de tensiune si incordare favorizeaza

afirmarea si audienta filmului este, fara
indoiald, adevarat. H. DONA
13
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al
femeii

Avem dragoste lunga de-o seari,
dar n-avem dragostea lunga de-o viata.

Scenaristi,
unde e dragostea aceea «unica» ?

Dinspre dragoste ne lip-
sesc multe in filmul nos-
rerm tru — desi, pentru a nu
vorbi cu pécat, In acest
«domeniu» al sabadaba-
da-ului, pentru a-l numi

ntr-un fel oricite realiziri-

si secvente de neuitat ai enumera, tot
n-ar fi deajuns. Pe plan mondial, nu vid
ceva mai frumos Intre un bérbat si o
femeie declt scena In care Chaplin ajutd
iubita oarbd sa desfac# un scul de lind
si cind Iina ghemului se termind, barba-
tul — pentru a nu rupe clipa sacri de
amor — 1i pune la dispozitie pulovarul
sdu, pentru ca femeia sd continue a
depdna si a sta, chiar oarb4, In fata lui,

Amorul pind la sfirsitul filmului....

(«Decolarea»)

linga el, cu el. Vede oricine ca desirarea
pulovérului nu e altceva decit sufletul
desfécut fir cu fir — de ce si mai depd-
n@m sublimul? E urit.

La noi, dupid mintea mea, tot ce avem
— i clte ceva este, dar ma voi feri de
inventar, fiindc3 iar nu e frumos si faci
bilantul scenelor de dragoste, nici util,
céci ce-o s facem pe lumea cealaltd? —
dar absolut tot ce avem evitd sau ignorad
tot ce e mai barbatesc si deci mai femi-
nin si deci mai pasionant Intr-o dragoste:
statornicia ei, durata care-si pierde du-
rata, ceea ce in termeni de tangou — de-

Amorul pina la expirarea concedi
(«Drum in penumbrii»)

Anul international

Un barbat, dar
si 0 femeie

loc neglijabili sau prosti — se

statornicd, pe viatd, nu e o aiureald:
«Adevératul semn de bérbdtie al barba-
tului nu e victoria permanents in cit mai
multe amoruri, ci triumful intr-o singura
dragoste, una singuran...

Mintile «neschematice» au grija intot-
deauna sa-ti atraga atentia ca, la un
moment dat, dragostea unicd nu e alt-
ceva dectt o grava si mohoritd obisnuin-
td. Romantic sau «schematic» — nu e
importantd confuzia — li se poate repli-
ca, tara jena, ca tocmai aici e si nodul
principal al acestui subiect, inca o data,
runaamental: cum o mare dragoste unica
si «infinitd» nu se lasd (sau se lasd)
uzatd de obisnuintd, oricit are de supor-

si infinit, «te iubesc la infinit»... Avem
dragoste lungd de-o seard, n-avem dra-
goste lungd de-o viatd. O dragoste care
nu-gi mai numara anii decit din nevino-
vata cochetarie, din inocent orgoliu,din
nebuneasca si vinovata placere. Su-
biectul, cred eu, e formidabil, s-ar putea
si fie subiectul suprem — pentru el,
drept e, nu-s hédrdziti decit cei foarte
culti sufleteste si «schematici» in gin-
dire. Cei mai multi — si nu numai la noi
— Isi Incearcé puterile, de multe ori chiar
cu folos, si inspiratie,si succes (dac¥ aici
succesul are vreun sens...), In a descrie
si monta amorurile, fireste dramatice,
dar numeroase, trecitoare, nesigure,

tat pr el reale, bile, tragice.
Cum obisnuinta hréneste (sau nu) pati-
ma. Cum patima converteste obisnuinta
in miracol. Cum patima si obisnuinta
fertilizeazé Intr-o clipd de etern. Sau nu...

Cunosc o asemenea dragoste,impli-
neste anul acesta 20 de ani, dac# asta
are vreo importantd si stiu cd pentru
multi are. O dragoste care nu-si mai
numdrd ridurile, certurile, bucuriile, scri-
sori!la_ deAQe‘sparti{e, imbrétisédrile de

si im-
pudice, jur célcate, bl
de fericire, Intr-un cuvint: neclintirea.
E un caz. Dar ca si in «cazul Dreyfuss» —
unde Zola emisese striluminatul strigat
«e deajuns o singurd nedreptate nein-

Amorul pind se termind naveta

(«Despre o anume fericire»)

timide, tainice, pasionante, etc. etc. efc.,
«dar nu pind la adinci batrineti,ca nu te
crede nimenm.. E una ain cele mai
robuste prejudecati ale dramei si melo-
dramei noastre c# nimeni nu crede
intr-0 dragoste unicd, pe viatd, pina la
moarte. Acela n-ar fi barbat, ea — cu
atit mai putin femeie, cu atit mai putin
«bdrbatd». Ni se pare idilic, adormitor,
neverosimil, naiv daci nu stupid —
acela n-ar fi subiect, ci o aiureald mora-
lizatoare, acuzatie supremd. Thomas
Mann, ca sd numesc si eu up om foarte
cult sufleteste, zicea ci o dragoste

dreptatd pentru ca un regim sa fie pus
sub semnul Intrebdrii® — si In amor
(cuvint frumos, nu va feriti de el) e
suficient «un caz» de dragoste etern:
pentru ca Intregul sistem de {
perfect logice, aduse in slujba efemeru-
lui si trecétorului,sa fie refuzat si negat.
Unde e deci filmul nostru céruia sé-i
zicem, precum In melodia aceea ne-
beethoveniand, dar iar n-are importanta,
«Cintarea batrinilor Indrégostiti», in care
femeii si barbatului sd nu le fie rusine
de a fi invincibili in potrivirea lor?
Radu COSASU

Amorul pina la ora inchiderii

(«Filip cel bun»)
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filmul si literatu

Filmele copilariei

Nu stiu cine isi mai aminteste de filmul
ceh «$i nimeni nu stie nimicy, jucat
prin preajma anilor '50. Era o comedie cu
doi protagonisti si o cutie de contrabas
in care se afla un fascist mort. Era o
altfel de comedie dectt cele pe care le
vdzusem dup# rézboi, comedii cu Stan
si Bran, Pat si Patachon, Fratii Marx —
Lelu!ri postbelice pentru un public post-

elic.

Tot un astfel de film era si «Balada
Siberiein — dupd ce vizusem Tom
Mix si Zoro, eroi de copilérie postbelicd
pentru copiii postbelici. Era altceva si
dectt «Loana», decit «Serenada din
Valea Soarelui» sau «Copiii Para-
disului», filme pentru oameni mari la
care mé strecuram In cinematografe rap-
ciugoase de provincie. Citeam «Fratii
Jderin, «Cértile Junglei», «La Medeleni»
(numai volumul |, restul era pe.. mai
tirziu), Incepusem aventura Jules Verne
(editii mari, frumoase, legate In piele
rosie — pozele nu-mi pliceau, nu erau
colorate, cum colorate nu erau nici
filmele pe-atunci).

Cele mai frumoase filme le jucam noli,
copiii, dupa carti si dupd filme, pe strézi,
prin grédini, prin cringuri — tot felul de
westernuri si eroisme, cu schimbul. Cit
am fi voit s vedem filmele pe care le
citeam si sd citim céartile pe care le
vedeam la cinemal Era o «confuzie teo-
reticé». — Dar aceastd «confuzie teore-
tic#» Intre genuri si arte e departe de a fi
atit de mare ct mi se pare. Mai Intfi c&
intuitia copildriei era just®: roman si
film, genuri proxime. Niciodati nu m-am
gindit atunci c& ar putea exista un film
dupd o pies# de teatru, chiar dupd ce am
viéizut «Azilul de noapte» (cu Biltiteanu,
Vraca, Storin, Manolescu si alti mari
actori venerati), «Bélcescu» (cu Mihai
Popescu), pe Caragiale, Cehov si Gogol.
Shakespeare a venit mai tirziu.

Filmele acelei copilarii ramin foarte
vii — si de aceea niciodatd nu m-am
mirat cd Fellini Tsi joacd mereu In filme
copildria de provincie, cu filmele ei,
mereu aceleasi. Cind, mai tirziu, «Erup-
tia» lui Liviu Ciulei a aparut, semédna cu
ceea ce trdisem intr-0 regiune petro-
liferd — si iatd cd socul realitétii retraite
la cinema se tine si el minte: legaturi
sentimentale, poate replici, in orice caz
un cadru si citiva eroi «cunoscuti». Era,
de fapt, o altd virsti — un alt fel de a
vedea si citi ajunsesem la «Rédzboi si
pace», la Rebreanu, la «Min&stirca din
Parman. Gelu IONESCU

filmul si sportul

Tenis, tenis...

O incursiune dincolo de «court»-ul
marilor nostri campioni de tenis, o
incursiune in lumea discipolilor — atit
de numerosi, atit de entuziasti, atit de
devotati, atit de fermecdtor de tineri si
de pasionati intru arta rachetei si
misterele sportului alb — acesta este
filmul realizat de Erwin Szekler.

Reperele investigatiei apartin acum
legendei, mitologiei sportive: se numesc
llie Nd&stase si lon Tiriac. Arta lor,
d pe zgura sau drept-
unghiului cu incadratura albd, unde
traiectoriile mingiilor tes un peisaj al
unor bétilii — peste fileu cu adversarii,
dincoace de fileu cu sine insusi—al unor
drame, dezamagiri, infringeri si irezisti-
bile biruinti, descriu de fapt niste
caractere de exceptie in luptd cu ine-
fabilul. Toatd aceastd poveste reald cu
eroi sportivi o surprindea atit de bine
si atit de convingétor filmul de acum un
an si ceva al lui Constantin Vaeni,
despre Cupa Davis la Bucuresti.
Incursiunea, pe terenul de modelare a
viitorilor campioni de tenis, fécutd acum
de Erwin Szekler, este condusd de
reportajul lui loan Chiril&, binecunoscut
comentator sportiv, cu farmec, cu ori-
ginalitate si mai presus de toate cu
talentul sdu de comentator care nu-si
ineacd bularul in ter logii
pretioase dar inexpresive, ci lasd dim-
potrivd emotia autenticd s&-si modeleze
si scrisul si glasul, transmitind filmului
farmecul comentatorului. Este princi-
palul punct de atractie al acestui nou
film despre tenis privit nu numai ca
sport, ci si ca modalitate de formare
a unor caractere puternice si exemplare.

Mircea ALEXANDRESCU
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de aco
Dinica

Convingerea mea cd Gheorghe Dinicé,
unul din cei mai originali actori de teatru
pe care-i avem, e si un actor de film
extraordinar, mi-a fost reconfirmatd de
«Zidul», debutul regizoral remarcabil al
jui Constantin Vaeni. in general, ceea ce
surprinde pozitiv in aceastd peliculd
este arta portretizarii, staruinta inteligent
pétrunzatoare cu care regizorul si opera-
torul losif Demian se apropie de chipuri
si le cerceteazd, cdutind, cu o clipd mai
devreme. in oglinda fetii si n lumina
ochilor, hotdrirea definitivd, ori frica,
ori ura, gravind astfel, adesea, cu deli-
catete ori incisiv, totdeauna sobru si
exact, medalii umane ale unui timp
memorabil. Obrazul, cu linii atit de con- f
turate si reliefuri ascutite, al lui Dinica,
ochelarii cu luciri piezise, surisul evaziv.
portativul fluid al cutelor fruntii dau o
mascad vie, dar impenetrabild, care ii
inseald aproape pe toti cu privire la
adevarata stare a eroului. Rostireae netd,
in formuldr directe, cu ton mat sar-
casmul elegant, umorul dur, porunca
scurtd, militdroasd (caracterizantd in
contextul dat), duiosia (reald) compri-
matd si iute reprimatid, miscarea in
cadru, de felind ce-si asumd, momentan,
prerogative domestice. Discutia cu ofi-
terul german, la o cafea si un coniac,e un
studiu al nuantelor pe care numai un
atare maestru 1l poate savirsi.

Asadar. se poate afirma ca regizorii
tineri gtiu si ei, citeodatd, s& aleagd
actorii, si chiar «s# lucreze cu ei», cum
se spune. Mai ales atunci cind acestia
convin «sad lucreze» realmente cu regi-
zori tineri, nu numai s& pozeze frumos

7
3

O pozi prea mici
pentru un actor atit de mare
B

in distributie. $i mai ales cind actorii in
cauzd nu-si pierd obisnuinta de a lucra
cu ei insisi, In virtutea celei mai Inalte
ind&ritnicii profesionale.

Moartea eroului din film mi-a dat, o
clipd, acea durere ginditd, uscatd, fara
lacrimi, fir3 consolare — de care vorbea

hal.
Stoncha Valentin SILVESTRU

filmul si propaganda rutiera

Din nou: Va rugam sa nu muriti!

Recent a avut loc o gald de asa-numite
«filme de circulatie» sub auspiciile Inspec-
toratului General al Militiel si ale Centralei
Romania film. $i nu numai «sub auspiciile»,
o si sub semnul unei colaboréri directe si
fr istii nostri de la
studioul Sahlu. Manifestarea nu este o sur-
prizé. De citiva ani incoace, lucrétorii din
Militie au creat o traditie din aceste festiva-
luri in haine de lucru. Tot ceea ce reprezintd
«propaganda rutierd» imprimat# pe banda
de celulold se prezintd In cadrul unul spec-

ic. Acest

pers| pectlvé de ansamblu asupra creatorilor,
a stilurilor si, bineinteles, ceea ce este cel
mai important, a temelor. Imi aduc aminte
cd Intr-unul din anii trecuti, tithul unui co-
mentnnu la o gald asemanatoare suna asa:

ugdm sd nu muritil» Dacd am repeta
aceusﬁ strigéturd si acum, cred c& am fi
foarte aproape de adevdr, dacs nu chiar in
mlezul lui. in deﬂnlﬂv. ﬂe cii se adr'eseaz!

af

cele patru rotl («bineinteles ci intre sotie si
masini o sacnficl pe prlma» —_ preclzeazi

fie ca pe sea-
ma neofitilor, a cascadorilor de duminica, a
vitejilor care saltd peste noapte din psiholo-
gia iepureascd a incepdtorului crispat in
psihologia leonind a incepétorului evoluat,
adic# vesel, volubil, degajat (semnul dega-
Jérii e, bineinteles, cotul atirnat peste por-
tierd); fie ci se adreseazi pietonilog mai ales
pietonilor rurali care intind hora de nunté pe
asfaltul soselei nationale pe principiul «hai
cu nunta la spital»; fie ci este vorba de filme
de pedagogie rutierd cum ar fi «Arta de a
conduce» sau mai exact — simbolic sub-
titlu! — «arta depdsirii», majoritatea filme-

Filme tinere,
propozitii batrine

O selectie a filmelor ti, pro-
motia 1974 (zece pelicule) proiectate in
cadrul cenaclului «Victor lliun,a ardtat
o stare normald, bund, a lnv&técellor
intru cinematografie. Existd, in toate, o
atitudine profesionald: in acelasi timp
se strévede anevointa in a construi: nu
se observd idei artistice importante,
gindirea nu e nici profund, nici tensio-
nata.

Nu sint utile cred, la conspectarea

tivd numitd cenaclul «Victor Hiu». Astfel,
cel mai merituos regizor si operator al
serii a fost admonestat, la un moment
dat, ritos, cé «umbld cu trucuri ca si ne
ia ochii» si «prea citeste mult carti si
albume» — ceea ce sund incredibil de
batrinesc si vested in acest conclav,
imprecatia avind, dealtminteri si un ecou,
suspect, de pestera...

V.S.

Startul
unui operator

Tattoand

colocviald a unor atari | ci
chiotul céptusn cu tandrete mava mcn
duritétile

a facut sd-mi cadd sub
ochl oPot»tﬁ in care se anunta ca filmul

au
nevoie de o anahzé Iucuﬂ a Iucrénlo:
lor, care e, printre altele, un semn de
incredere bdrbdteascd, certificatul iesirii
din adolescenta.

Cea mai conturatd personalitate de
regizor si operator e aceea a lui Stefan
Fay Stefan, care in «Fructul pimintu-
lui» si «Gestul omului» compune cu
sigurantd, colorat, cerebral, modern,
filozofic, cu certé cultura si simt al echi-
librului si cu o tot atit de sigurd propen-
siune spre politic. «Floarea de saxi-
fragd» de Dan Mironescu e o schitd
cam despletitd, distribuitd cu prea multi
centn de atentle, dar cu un umor frust

datd incisiv. «H
cel mut» e fard importants, dar relevi
un op: , Daniel stiind

lui Scarlet Cahul», dupa o
idee de Faénus Neagu (deci un film de-al
nostru!) a luat Marele premiu la Tokio
in cadrul CILECT-ului (Comitetul Inter-
national al scolilor superioare de artad
cinematograficd si televizatd) la sesiu-
nea din octombrie 1974. Am aflat apoi
cine sint realizatorii premiati si am avut
sansa sd vid si filmul. Ca de obicei a
apdarut intrebarea de ce totusi atita li-
niste in jurul tinerilor absolventi? Pentru
ci realizatorii sint absolventiai LA.T.C.-
ului. «Balada lui Scarlet Cahul» In regia
lui Climeht Slavov si imaginea lui Stefan
Fay Stefan si-a meritat, cred, acest
premiu,in mare parte datoritd operato-
rului, care,la rindul s#u,prezentind la
cenaclul «Victor lliu» alte doud filme,

sd pund in armonioasa relatie volumele
si culorile, suprafetele si lumina, deta-
iiile s intregul. «Undeva, odata, un
om» (Sandu P&dun) e un mic poem,
insd scenaristic precar. «Ritm pentru
culoare», o copildrie de cineclub, «<imn»
(Florin Paraschiv) un moment frumos,
intr-o compozitie cam incerta si osten-
tativd in demonstrarea procedeuluu nu-
mit «Magi

lui Scarlet c-hul» ambele dupa Fénus
Neagu, avind ceva din mustul prozei
inspiratoare, seamana ins3, prin ponci-
fele actoricesti si imagistice, cu filmele
unor profesionisti de-ai nostri de inde-
lungd si iremediabild inexperientd. Ope-
ratorii (iardsi Stefan Fay Stefan si Florin
Paraschiv) sint, in orice caz, mai intere-
santi, aici, decit regizorii.

Discutia asupra filmelor a dus, la
inceput, la formularea citorva adevaruri
remarcabile, in sensul celor de mai sus,
rostite mai ales de tineri confrati ai
creatorilor, dar a degenerat relativ repe-
de, in efecte de coterie scolard, cu deri-
zorii revelatii in propozitii imature, pre-
cum si cu nespus de surprinzatoare
procese de intentie care, dainuind,
pot deteriora esential excelenta initia-

si «Fructul pamin-
tului», in dubld calitate de regizor si
operator, certificd posibilitdtile unui de-
but de incredere in meseria sa.

In cele trei filme este evidenta tendin-
ta obsedanta a operatorului de 2 obtine
prin i ine efecte ce
‘servesc ideii generoase a libertatii omu-
lui, a refuzului categoric al oricarei agre-
siuni distrugétoare, a apararii umanis-
mului. Spre a-si servi continutul filme-
lor — «Gestul omului» si «Fructul pa-
mintului» incadrindu-se clar intr-un ci-
clu — $tefan Fay $tefan aplicd un nou

procedeu de tratare a imaginii — «ma-
gicolor», procedeu omologat, bazat in
principal pe efectul solarizérii. N-are

rost a exolica tehnica purd a procedeu-
lui, cum s-a pornit de ia incontrolabitul
efect Sabatier, importantd este impre-
sia ce o las# o astfel de imagine tratata
si imensele sale posibilitdti de exploa-
tare. In «Gestul omului» cele sase mi-
nute de film «ard», este o imagine a
omului constructor «aureolat» si la pro-
priu $i la figurat.

Poate ca a venit timpul s3 vorbim si
despre acest «magicolor»?

lleana COLOMIET

for p in gala sint

de alarmd, avertismente, sfaturi, uneori
parintesti rugdminti pe care lucratorii din
militie le adreseazd intregii sufidri, pe roti
sau pe picioare, dar parcd mai ales copiilor,
cédci mai ales copiiisub 14 ani produc acele
absurde accidente declansate de o minae

latie produc anual cam 2 000 de victime. Cei
din resort nu se multumesc sé le constate.
Sé le sanctioneze. Ei doresc s& declanseze
o mare actiune preventiva. Aceastd actiune
se duce pe muite céi. Una dintre ele —si nu
cea mai putin importantd — o reprezinta
filmul. Aceste filme. Filme ca «S-a intim-
plat intr-o duminicé», «Dincolo de poar-
t4 e soseaua», «Precum faci asa tragi».
De dorit ar fi s& le vada cit mai multi specta-
tori, toatd lumea dacd s-ar putea, pentru cd
toata lumea e interesata, de vreme ce toata
lumea circuld,si cei mici si cei mari, si cei
de la sat si cei de la oras, si cei care merg
pe sus si cei care merg pe jos, in car, in
cérutd sau In teleguta.

Nu toate aceste filme de propagandéd
rutierd, cum se spune, sint de gcelasi nivel.
Unele cupnnd secvente ciné-vérité coplesi-
toare (cum ar fi povestirea fetei din Hune-
doara — ce glas! ce alb# candoare, ce stupi-
ditate in acest joc sinistru al hazardului gi
al inconstienteil)Unele cuprind secvente de
o autenticitate grea, mustoasd, apt# de a fi
invidiatd de orice lung metraj artistic (vor-
niceii alergind s pofteascd pe cinstitii
oaspetu la nunt3, dar alergind nu ca alta datd,
pe cai, ci pe biciclete cu ghidoanele ascun-
se sub ciorchinii de damigene, si socrul
mare tot pe bicicletd, cu gistele in spinare;
si toatd aceastd atmosferd de- veselie sur-
prins3 la fata locului, nepudratd, necostu-
mata, fiecare téran cu flanela lui, cu példria
lui, cu mustata lui, cu baba lui). Unele filme
cuprind o cantitate remarcabild de talent.
Altele o
Toate impreund constituie insd un apel a-
proape patetic: «vd rugdm s& nu muritily

E o rugadminte care, cred eu, merits sd i se

dea curs.
i Ecaterina OPROIU

... cu flori de cim?

cu buline si parcd mai ales
virstd — pentru ca, asa cum araté stzmstlcnlg
47% din victimele accidentelor de circulatie
apartin virste a treia.

Se stie, se vede cu ochiul liber: in ultimii
ani traficul s-a intensificat in mod conside-
rabil. Se stie mai putin, dar datele centrali-
zate vorbesc elocvent: proportional,numa-
rul accidentelor a scdzut. Dar nepropomo-
nal, realitatea este ci accidentele de circu-

Un panou publicitar functional, eficient,
care si-a cigtigat traditie. Cel de la «Patria»,
din care afldm lunar care sint noile filme
roménesti pe ecrane. Supdrd cu atit mai
muit neglijentele de pe acest panou. La
cinci zile dupd premierd, poeticul titlu al
filmului «llustrate cu flori de cimp» suna
«llustare cu flori de CIM»...

$tie cineva a ce miroase cimul?

sala de cinem

Vasdzica, se poate!

— Avemn deci plicerea sd discutdim cu
Eugen Calin, responsabil al cinematografu-
lui «Patria» din Brasov. Am observat de

pune in evident’ titlurile filmelor, numele
autorilor, fotografiile, fird a obosi pe oas-
peti, mai ales cd, din pécate, nu dispunem
in holuri de un spatiu prea mare.

— Ospitalitatea dumneavoastrd se face
simtitd, de data aceasta pe cale sonord, si
dupd ce spectatorul intrd In sald.

--Este o mltiatlvé noué pe o banda de
nu numai o
muzicd plécuﬁ pentru pauzd, dar si un
scurt cuvint de bun venit, cu citeva informatii
succinte despre filmele din program. lar
la p ea in & a productiilor

la distantd, in fata sdlii
literele mari, elegante, ale titlului filmului
pe care-l p astdzi: itoriin.
In locul obisnuitelor improvizatii care se
reduc la expunerea unui afis sau a unui
carton cu titlul filmului scris de mind, am
fost surprins sa constat cd dumneavoastré
dispuneti de un firmament modern, atraga-
tor, pe care i i probabil
titlul filmului.

— Este o lucrare realizat3 in regie proprie.

— Dac# sinteti bun: ce inseamnd in regie
proprie?

romanesti, organizdm de fiecare data
actiuni cu participarea realizatorilor si a
unor colaboratori fideli ai cinematografului
nostru. La «Nemuritorii», de plldé am avut
un du de gala,
la care au participat Sergiu Nicolaescu,
Amza Pellea, lon Besoiu, operatorul
Sandu David. Pentru simpozioane, un
mare ajutor primim totdeauna de la un
cinefil brasovean pasionat, un om de aur

— loan Micu, tehnician la Inspectoratul
sanilar Emilian Lupu, de la intreprinderea
ne ajutd direct si la inregistrarea

— Adicé o lucrare reali de

iar Teglas Fran-

nostri, din materiale numai si
numm cu mijloacele ateluevuhn Intreprinderii

care a it ceea ce a
proiectat Serviciul tehnic, tot al intreprinde-
rii noastre. S-au folosit solutii simple, dar
de efect, atit pentru instal. tehnica, cit
si din punct de vedere decorativ: un material
plastic alb, luminat din interior prin tuburi
de neon si cu litere contrastante neqre

ot do
cisc, mecanic al clnematografului la expo-

zithi si afisaj.
Val. S. DELEANU
s sl o ix s

Holul nu e numai hol

tot din i{
plasm:
—Nici in holul de la intrare nu v-ati
multumit cu afisul trimis de la centru.
—In hol se folosesc niste rondele de
lemn — ati observat — discrete, in ton cu
placile care decoreazd peretele. Pe ele se
fixeazd acele panouri de sticld, de asemenea

in holul ci tografului «Casa fil
s-a deschis o expozitie de picturd semnata
«Mondo» — Stefan Georgescu. Pictorul
este amator, insé pictura sa poartd ampren-
ta unei certe bucurii a armonizarii formelor
si culorii, a unei preocupdri constante pen-
tru aflarea echilibrului intre lumini $i umbre,
intre vertical si crlzontal. Iiumeroasele

detasabile, pentru a se putea schimba cu
usurintd. lar inscriptia de pe sticld, prin care
recomanddm mai vizibil filmul zilei si pe
autorul s3u, e realizaté cu litere din polisti-
ren dat, colorat cu t

— Tot in regie proprie?

— Tot. Dar, ati observat nu facem abuz
de afisaj, r
de tipul «Fumatul oprlt» tocmai pentru a

expuse infr holul cine-
matografului cu nuante vii si calde, in care
desenul este «tras» cu o linie subtire, ca
intr-o gravurd. E o initiativa, acest hol-expo-
zitie care,cred, trebuie continuatd, pentru
ca altfel, la incheierea expozitiei lui Stefan
Georgescu, peretii vor pdrea cam pustii.

D.C.
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aventura scenariului

Cerc vicios

— V-am citit foiletonasele din revista
«C'lnema». Asa e, domnule, aveti dreptate.
Ori facem scenarii curajoase, adevirate,
pline de viatd, ori ne |&sdm pagubasi. Nu
ne trebuie lucruri schematice! S& se termine
o datd cu povestile astea céldute §i moi'...
Uite, am adus un scenariu. Patru exempla-
re...

— Unul ajunge.

— Economie de hirtie?

— Nu le citesc pe toate odata.

—inteleg. Pot s vd expun pe scurt
subiectul?

— De ce? Citesc scenariul.

— Stiu, stiu, dar ziceam ca ar fi bine sa
porniti lectura cu toatd convingerea, adica
sa stiti pe ce dati banii.

— Banii?

—E o figurd de stil. Banii la urmé, stiu.
Mai intii arta. Prin urmare, pe eroul scenariu-
lui 1l cheam# Sorin... Aveti ceva impotriva
numelui?

— Nu.

— Dacéa socotiti cumva c& numele ar fi
inoportun, pot sa-l schimb. Putem sa-i
spunem Viad. Sau George. Deci merge
numele. Sorin e student la Politehnica...
Prefe’;ati la Medicind?

— Nu.

— Mi-am inchipuit eu ca la Medicind nu
merge.

— De ce sd nu mearga?

— Atunci de ce nu preferati la Medicina?

—Dacd e la Politehnicd, de ce sa-
transferati la Medicind?

— Va sd zicd merge. Bun. Sorin iubeste
o fatd, pe care a cunoscut-o in scoala,
unde au fost colegi. Numai c# fata, o cheama
Laura, n-a reusit la facultate. N-a reusit la
facultate.

— Am auzit.

— Si merge?

— Ce sd meargd?

— Nu deranjeaza?

—De ce?

— Ma gindeam c& poate nu e oportun s&
prezentdm fenomenul pe ecran.

— Parca spuneati ca-i o fatd, nu un
fenomen.

— Da, sigur, desi ea reprezinta un feno-
men... N-a reusit la facultate, fiindca nu s-a
pregétit suficient, nu din alte motive. Dar
Sorin, cu toate astea, o iubeste. Credeti ca
ar fi mai indicat s& n-o iubeascd?

—incd nu-mi dau seama.

— Da, am simtit eu cé aici e o chestiune
discutabild. De-aia am venit sd ma sfétuiesc
cu dumneavoastrd. Deocamdatd o iubeste.
O si vedem mai tirziu dacd nu e cazul séd
schimb@m... $i ea il iubeste. $titi, sint tineri,
e explicabil. In fond, la virsta asta, cind inca
nu s-a maturizat constiinta, se poate intim-
pla orice... Nu, nu v speriati.

— Nu m-am speriat.

— Nu chiar orice. Am avut eu grijd sa nu
se intimple orice. Din cauza unor deficiente
de educatie, Laura a pornit-o pe o pantd
primejdioasd. Sorin o intilneste la un
moment dat intr-un bar. De zi. $tiu ca ati
prefera o cafi asa cd fac schimbarea
pe loc, nu-i nici o problema. Ea este acolo
impreund cu alte doud prietene... Doud nu
e prea mult? Cred cd una ajunge. Da, si
soarbe dintr-o cafea filtru. Fireste ca Sorin
n-a intrat acolo sd& consume, ci sa-si
cumpere tigdri. Sau mai bine chewing-gum.
Eroul trdieste un proces de constiintd. Nu,
nu-i vorba de o dilemd, el stie bine ce are
de facut. Are loc o discutie hotéritoare
intre ei, in urma céreia Sorin o convinge pe
Laura sd se angajeze intr-o fabrica. Intre
timp, Insd, pdrintii ei descoperd ci fata e
insdrcinatd. Stati, nu vi grabiti s& trageti
concluzii eronate!

— Nu trag nici un fel de concluzii.

—E aici o lovitura de teatru, pe care nu
v-0 spun dinainte. Parintii, oameni cu men-
talitate invechitd, reprezentanti ai micii bur-
ghezii, dar putem s#-i facem si mici
meseriasi,sint pentru intreruperea sarcinii
Nu intrati in panicd, va rog. Sorin se opune
vehement, el dorindu-si un copil. De fapt,
isi doreste mai multi copii. Acum urmeaza
lovitura de teatru: Laura, de fapt, nu e
insdrcinatd, céci relatiile ei cu Sorin au
fost caste, nefiind casdétoriti, iar ea este
curatd ca lacrima. Sorin se hotardste, in
ciuda acestui fapt, s-o ia in césatorie. Ce
pérere aveti? O sd mearga?

—Unde sd& meargd?

— Bénuiam eu. Mi-a venit in minte o
variantd mai putin explozivé. El n-o iubeste,
ea nu-l iubeste, ei sint casti si se casétoresc.
Nu, nici asta nu merge: cum s& se céséto-
reascd, dacd nu se iubesc? Nici asta nu
merge. Dacad se iubesc. de ce nu s-ar
céasédtori?... Gata,am gésit: ea il iubeste, el
o iubeste, ei sint casti, dar se casatoresc.

Asa merge?
— Este exact prima variantd.
— Formidabill Am intrat intr-un cerc

vicios. M3 mai gindesc si revin peste un
an.

Dumitru SOLOMON

cronica

obiectelor

stropeste «materia» si cu ceva ulei,
pentru ca, in sfirgit, «eroul» sa fie
bagat intr-o masind de spalat, bine
rasucit si uscat riguros, dar cu buzu-
narele umflate de hirtie umedd, pen-
tru a arata mototolit si deformat, la
«recen... Se serveste veridic!

talentul regizorului au fost imediat
mobilizate pentru brichetele Vinci. La
faurirea lor — zice reclama, fara sa
clipeasca — au prezidat Arta si Stiinta.
Adica Leonardo! Aprindeti-va deci ti-
garile Isﬁintific i artistic cu brichetele
Vinci. In curind, da Vinci in slujba cui?
Céci la cite obiecte nu s-a gindit

Destinul
unui trenci

Bricheta
renascentista

r |, inaintea noastré...

Stiloul

Trenciul ponosit fard de care Co-
lumbo nu se misc3, obiect la fel de
celebru ca personajul pe care-l im-
braca, are povestea lui. Periodic, pro-
ducatorii cumpéra un trenci nou pe
care-l supun unui tratament de degra-
dare; in citeva ore, haina «imbatri-
neste» cum cere scenariul: mansetele
— pentru a ardta uzate — sint date cu
glaspapir, urmeazd decolorarea care
da «intregului» aspectul lucrului trecut
prin ploi si vint; nu-i de-ajuns: se mai

Acest trenci a
devenit personaj

scurt

metraje

Din miscarea
cine-ideilor

Idei Tarkovski: In ultimul sau film
«Oglinda» — film din nou, al copildriei
hartuite in plin rézboi, intilnire dintre
un pusti si tatal sdu venit intr-o scurta
permisie de pe front — cineastul a
inserat secvente din jurnalele de ac-
tualitati ale anilor '30, insotfite — ca
text — de versuri ale fatdlui sau,
poetul Arseni Tarkovski.

Idei George Cukor: O balerind so-
vietics, Nadejda Pavlova, in rolul prin-
cipal din ecranizarea povestii lui Mae-
terlink — «Paséarea albastrd». Argu-
mentul «batrinului»: «Pavlova m-a sub-
jugat — ea seamani fantastic cu Au-
drey Hepburn prin naivitatea sa, in
cel mai r i lui

tic sens al cu ER
Idee Tati:(la ultimul s3u film, «Pa-
J rada», inspirat din lumea circului):

Lumea e la ora lui da Vinci? 14
tari au cumpdrat la ultimul tirg inter-
national, coproductia franco-italiana,
serialul socotit nr. 1 pentru calitatea
sa artisticd. Pe bun dreptate. Motiv
cu atit mai onorabil pentru ingeniosii
creatori ai agentiilor de publicitate
(pentru care — cum se lduda unul
dintre ei — «nimic din ceea ce plu-
teste prin aer nu le este strdin») si se
inspire din admirabila realizare a lui
Renato Castellani. Geniul eroului si

in locul revolverului

Holster-ul, tocul de piele in care
Elion Ness isi tinea revolverul «38
magnumy, bine ascuns sub haina si
lipit de camasd, a devenit un pasnic
buzunar suplimentar pentru bérbati,
vindut bine la sfirsit de an. Se pot
depozita acolo hirtii intime, acte, bani,
tichete de metro, chei, stilou, chiar
tigéri. Nerecomandabil obezilor...

i i Pourcréerlesbriquets'\/‘mci.
' il fallast pratiquer (e:n méme

omme 1.€0 3
Da Vinci
la dispozi

tempsArtetla Sc:ence

«Sint impotriva ideii felliniene a clov-
nului trist... Cred ca artistul care adoar-
me noaptea tirziu, avind in auz risetele
copiilor, e mai degrab& inclinat spre
optimism...»

Idei Brando:16 ha din desertul
californian Agura au fost donate de

impotriva lor un act ireparabil — spu-
nea actorul — lasindu-| pe John Wayne
sa prezinte istoria Vestului in versiune
«albd». Pamintul acesta este al vostru.
Vi-l inapoiez cu o intirziere de 400 de
ani.» Dupa care, i-a inminat actul de
posesiune vrajitorului Semu Huarte,

actorul Marlon Brando prietenilor séi, reprezentant a 23 de triburi.

indienii. «in meseria mea am comis

Brando: «ramintul acesta este al vostru. Vi-l inapoiez
cu o intirziere de 400 de ani». In stinga, Semu Huarte,
reprezentant a 23 de triburi indiene
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filmul

politic

cronica
eroului real

»Fascista“...
antifascista

Mihalkov, regizorul
actorului Mihalkov

Dup& opinia celor mai prestigiosi
critici italieni, Nico Naldini a realizat,
cu filmul s&u «Fascista», cel mai
percutant documentar din cite au exis-
tat pina azi asupra regimului musso-
linian. Se afirméa ca «Fascista» e «pri-
ma autobiografie politica» a acelei
miscéari definith de Gramsci ca o «dic-
taturd inarmatd a micii burgheziin.
Autobiografie — fiindca Naldini si-a
lucrat intregul film pe baza «actuali-
tatilor» aflate in arhivele institutului
Luce, mii si mii de metri de peliculd,
secvente trase, controlate si selec-
tionate chiar de Duce... Naldini n-a
folosit alt material decit cel pus la
dispozitie de fascismul insusi! Un
material intins pe aproape douad de-
cenii (1922, luarea puterii — 1940,
intrarea in rézboi), studiat minutios de
cineast, cu scrupul de istoric, care a
pastrat pind si comentariul delirant
al crainicului oficial, punindu-l in con-

cu iul lui scrii-
tor antifascist Giorgio Bassani, cel
care ne-a dat scenariul neuitatei «nopti
lungi a anului '43».. S-a nascut un
film de un dramatism extraordinar —
de la grotesc la stupefiant — care pune
in lumind toate mecanismele ideolo-
gice ale fascismului, intregul stil al
Ducelul a céruu «doctnné — dupd

Acesta e regizorul atamanului Brilov
din neuitatul «Atac al trenului cu aur»;
«atamanul Brilov» era tot el, regizorul
filmului: Nikita Mihalkov. Actor abso-
lut fascinant, prin doud gesturi, printr-o
privire, printr-o s@ndtoasd muscaturd
a unui mar, in timp ce inainta linistit
spre trenul care urma sa fie jefuit de
banda sa, adundturd de anarhisti ai
anilor '20, in plin razboi civil. Era primul
lui film, regizat de el, jucat de el, tinar
descinzind dintr-o familie de exceptie a
artei rusesti si sovietice: strabunicul
sdu — celebrul pictor rus Vasili Suri-
kov, bunicul — altd personalitate mar-
canta a plasticii sovietice — Piotr Kon-

ceaiovski, tatdl — prea binecunoscu-
lul scrutor, poet $i dramaturg Serghei
ih fratele — pr regizor

al «Unchiului Vania», al «Cunbulw de
K

Nepot de pictori,
fiu de poet,

frate de regizor,
dar mai ales:

el insusi

Burton $i Churchill
{urmare]

d Burton in rolul lui Winston

nobili», Andrei Mihal

Nikita Mihalkov a studlat filmul -cu
Mihail Romm, a debutat in adorabila
«Plimbare prin Moscova» a lui Gheorghi
Danelia, primul regizor care a remarcat
cé acest «pusti», abia iesit din Conser-
vator,unde crease un «Petru cel Marey,
are o calitate fundamentald pentru un
artist contemporan: naturaletea misca-
rii: «Nikita e cinegenic, asta nu se inva-
tal» Dupé care tindrul — trecind prin alte
citeva roluri — a hotarit sa puné capat
oricarei «phmbén» prin arta si sa se con-
sacre serios regiei — «posibilitatea
maximd, plind de mister, de a exprima
mtenral punctul meu de vedere asupra

si atit de fica ex-
presie a lui Gramsci — se rezumi la
masca fizicd». Mult mai adinc si mai
sever decit orice film de fictiune sati-
ricd — filmul-document al lui Naldini
pune in evidentd odio'asfa mentalitate
fasci: bluf d i

care ma emotloneaza»
A toarea traditie fami ? Concu-
renta (inevitabil®) a fratelui? Omul e
calm:

— Sper sa nu-i seman.

Churchill — emisiune a B.B.C., cu pri-
lejul aniversdrii a 100 de ani de la nas-
terea omului politic — si-a permis, dupa
cum se stie, un epilog cu totul nefericit.
Actorul — «cu o lipsa de tact si o ingra-
titudine greu calificabile», zice presa —
a acordat un interviu unui ziar ameri-
can, marturisindu-si deschis «ura» sa
fata de personajul intruchipat (vezi si
«Cineman, nr. 1/1975). Scandal, rumoa-
re, pamflete, cererea unor telespecta-
tori de a i se interzice aparitia pe micul
ecran. Ironicul Escarpit e mai «ingadui-
tor», In incisivul s&u comentariu din
«Le Monde»: «Ci Burton are o idee
prea putin favorabild despre Churchill,
dupa ce |-a interpretat, asta dovedeste
ca e un bun actor si un prost istoric...
Dar e absurd s i se interzica accesul la
televiziune, cum se cere. Pur si simplu
trebuie sfatuit s& nu mai predea isto-
nans...

ravelling avant

Premiera mondiala

Scenaristul Per Severent isi ficea
bilantul activitatii; in ultima vreme, direc-
torii Caselor de filme manifestau o
oarecare neincredere (cel putin asta era
impresia lui) In scenariile pe care le
propusese. una din case, predind
sinopsis-ul unui film istoric, i se spusese
cé el au nevoie de unul de actualitate.
La alti cas# ar fi vrut un «politist» si nu
un musical. Altii nici n-au vrut sd ia In
discutie subiectul unui film de dragoste
purd, romantic3 si indltitoare pe funda-
lul unor blocuri extrem de impresionante,
acestia avind nevoie de un film pentru
copii. Scenaristul Per Severent, anali-
zind tristul bilant (trist pentru cei care
se dovediserd atit de obtuzi), avu o idee
fericitd, dacd nu chiar geniald pentru
prima oard In istoria cinematografiei,
el va scrie un scenariu destlnat unui ﬂlm
care sd dat

tuturor genurilor. $i se visﬂ imediat (!n

sala «Cﬂngasi:. aflatd mai aproape de
locuinta maestrului, Incé nu reusise un
schimb mai acatirii). Turnarea filmului
ar fi presupus anumite dificultati tehnice,
dar cu un regizor inteligent nu erau de
temut. Filmul se va chema conform ini-
tialelor sale, «P.S.» genericul fiind un
amalgam supraimpresionat de generice
ale tuturor filmelor aflate in Arhiva.
Subiectul propriu-zis nu poate fi poves-
tit. Filmul trebuie vazut El Incepe asa:
din prima rachetd aselenizatd pe supra-
fata pretiosului satelit nu coboard Arm-
strong, ci Charlot, care va cinta cu vocea
Catherinei Deneuve si pe o arie din
«Mary Poppins» cunoscutul cintec «Ba-
13l%u s-a Insurat». In Intimpinarea lui
vine Intr-un biplan model «Acei oameni
minunati...», agadtati de elice, Ofelia
Intr-un splendid costum de baie produs
de artizanat. Aici se intercaleaza un
flash back: Charlot mititel, pe o ofifd
(pe care scrie numele ingeniosului fa-
bricant: Werther) adormind si visindu-se
pe lund. E mititel de tot, sddeste o floare,
floarea r3sare si din tija ei tigneste
petrol. Un grup numeros de martieni
sositi de pe Pamint in burta unul cal
troian atomic cu marca White Horse,
invadeazd locurile. In fruntea lor, n
chip de ghid, Orson Welles, deceptionat
cé In loc de petrol nu rdsare whisky.
— Opreste-te, ii strigd un prieten. Sce—
nariul e formidabil. Daca vrei sa-ti
aprobat imediat, prezinta-l la Casa nr.

Radu GEORGESCU

violentd a ignorantei, isterie ag
anticomunista, in cea mai spectacu-
loasa si jalnica intreprindere politico-
comerciald realizati de marele capital.
Mai trebuie insé spus ca in pasionan-
tele discutii stirnite de «Fascista, care
nu se feresc de a ajunge la actualitatea
Italiei '75, adjectivul «ingrijorator» apa-
re nu o data...

Spre o chartid a
filmului african

catd care isi va gasi, fard indoiala,
scenaristul, precum, cindva, Zam-
pano...

Cel de al 5-lea Festival al filmelor
afro-arabe de la Cartagina (Tunis) —
ale cérui premii au fost consemnate in
«Cinerama» numarului trecut —a fost
urmat de un colocviu FEPACI (Fede-
ratia panafricand a cineastilor care
grupeazé 33 de tari ale Africii) care a
luat hotariri esentiale pentru soarta
acestui cinema aﬂat in plma dezvol—

tare p
drept «vitala» crearea unen piete
sigure pentru filmele afro-arabe, «piata
spectatoriior lor naturali», care si
refuze santajul marilor companii, s&
limiteze importul filmelor din afara
comunitatii, atribuind o cota in favoa-
rea realizatorilor din FEPACI. De ase-
menea, s-a hotarit crearea unei socie-
tati de distributie si producere a fil-
melor afro-arabe, o motiune speciala
fiind adresata sefilor de state africane
pentru a acorda sprijinul lor acestei
initiative. In sfirsit, un nou colocviu
FEPACI la Alger (6—16 ianuarie 1975)
cu tema «Un cinematograf fata in fata
cu poporul s&uy, isi propune publi-
carea unei «charte a filmului african».

E arrivato
Santangelo!

0 coca-cola
pentru un negru

De vreo 20 de ani, Vito Santangelo
bate satele Siciliei exercitind «o me-
serien despre care filmul incd nu a
«vorbity, dar céreia ii va veni o data
si o datd rindul: aceea de povestitor-
ziarist ambulant. Santangelo cintd si
povesteste faptele diverse din ziare,

Dintr-un reportaj la Alexander-Bay,
in Africa de Sud. Aeroportul. Sala

Eroul... antierou

Deundzi, la o cafea, un reputat actor
care de-a lungul anilor a interpretat, in
teatru si pe ecran, numai roluri «eroice»,
Tmi spunea ci biata lui faimé, migalits si
bibilitd !ndi de pe bém:lle Insmutulu:,
te o curba di

fald si c&, dac3 o mai tine cltiva ani tot

asa, are «sansa» sd ajungd un biet
«antierou» despre care cronicarii de-
abia vor catadicsi sa mai caligrafieze,
evident cu mina stingd, un «bine», un

de tranzit are doud intrari, una (blanke)
pentru albi, alta (nie blanke) pentru:
negri. Un tindr negru, ignorind pan-
carta «blanke», patrunde in sala albi-
lor:

«Atmosfera devine imediat incér-
cata, ca intr-un film de Sergio Leone...
Fiecare isi priveste vecinul,apoi fixeaza

intrusul care, lmperturbabll face fata .
2]

albilor dati & autoritar

inventeazd melodrame din
tile si uriteniile adevérate ale vuetn,
poseda un repertoriu de vreo sutd de
povesti, insotite de o ghitard si o
masina al carei acoperis tine loc de
scend. Multe din «spusele» lui sint
inregistrate pe discuri, vindute de tatal
sau printre spectatorii pietelor, stra-
zilor sau tirgurilor unde Vito isi sus-
tine recitalurile. Una din «piesele»
sale de bazi e un poem despre Sal-
vatore Giuliano, «nici erou, nici cri-
minal, un pion in miinile Mafiei, minui-
torii lui sint inca printre noi»... Desene
naive pe un panou instalat pe aceeasi
capotd a masinii — ilustreaza princi-
palele episoade ale «povastllor» sale.

Mai sint, in Sucuha, azn. vreo cinci

o Coca-Cola barmanului — om alb —
care, dupa o clipa de ezitare, il ser-
veste «pe sest». Calculindu-si efectele,
observind cu ironie cresterea tensiunii,
neobignuitul consumator scoate incet
un pal il introduce in st|c|a. in fata

sau un gut, cu toate
ca altidatan...

— Si care ar fi explicatia? l-am in-
trebat.

— P3i, monserule, treaba vine de-
acolo de unde «eroul» nu mai e chiar
erou, ci asa-si-asa, nitel erou si nitel
antierou, iar «antieroul» asisderea, nitel
erou si nitel antierou si nitel antierou-
erou, dupd o retetd pe care autorii si
regizorii 0 au acum la inimd. Joci
Chirita si trebuie s3-i ardti si pértile
eroice, joci un belfer si trebuie s&-i
inter-
pretezi un pungas si trebuie si-i arati
preocupdrile privind soarta omenirii du-
pé anul 2 000. Stii care-i latura pozitivd a
lui Catavencu, ia_si vedem, o stii?...
Vezi < taci, vezi ci n-o stii?... Ei bine, el,

unui sir de chipuri d

tive, si incepe sa bea. Dupéd aceea. cu
pasi lenti, grijuliu sa-si asigure ple-
carea, iese din bar: destinderea este
instantanee, desi nimeni nu indréz-
neste vreun comentariu...»

Rubrica «Filmul document al epocii»
este redactatd
de Radu Cosasu

meseriasi din 1a ferme-

nu era erou, ci erou-antieroic,
chesﬂe la care nu s-a gindit nici Cara-
giale...

— Ce joci In filmul lui Cutare?

— Un antierou.

— $i cum e rolul?

— Ei bine, e un rol special, antieroul
nu apare dectt Intr-o secventd. Clipesti
si nu md mai vezi.

— Si de ce-i antierou?

— Nu stiu. Regizorul si scenaristul zic
cé-i asa. Un antierou... erou. Magnifica

ideel! «
Marcel PARUS
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Soarta unor oameni

(Serghei Bondarciuk gi Vasili Suksin in «Luptau pentru patrie»)

M Soldatii de pe Don. Serghei Bon-
darciuk regizeaza si interpreteaza rolul
principal al unui monumental film de
razboi, adap’ ar lui lui Soloh:
— «Luptau pentru patrien. Filmul po-
vesteste un episod dramatic de la ince-
putul invaziei germane in U.R.S.S.: re-
tragerea unitétilor Armatei Rosii in vara
anului 1942. Protagonistii sint 0 mina de
soldati dintr-un regiment de infanterie,
care asigurd trecerea Donului tn timpul
unei puternice ofensive inamice. Filma-
rile au loc chiar pe locurile unde s-au
desfdsurat evenimentele.

M Fara farduri. Claude Lelouch n-a
ramas prea mult timp K.O. dupa esecul
filmului «O viata intreagéd». In noul sau
film, «Casatorie», el povesteste 30 de
ani ai unui cuplu. Un cuplu care face
pasul cédsdtoriei la 6 iunie 1944 (data
debarcdrii aliate in Normandia), pentru a
aluneca de la dragoste la urd (1954),
apoi la indiferenta (1964), apoi la resem-
nare (1974). Sotul este interpretat de
actorul Rufus (un nou Bourvil), sotia
este Bulle Ogier, marea consacratid a
filmului francez. in film, Bulle Ogier
imbatrineste 30 de ani. Talentul actritei
a facut fardurile inutile; din interior,
silueta ei firavd pare sd se fosilizeze.
Dar marea eroind a filmului este casa
unde se petrece aceastd viata: casa care
ramine singurd invingétoare, care-i in-
groapéd nepdsétoare pe toti.

B Charlot, Chaplin, sir Charles.

Charlot a devenit sir Charles. Un album,
comentat de insusi Chaplin — «Viata
mea in fotografii» — povesteste acest
drum al micutului vagabond spre noble-
tea pe care o d& arta. Legenda lui Chaplin
incepe in album cu aceasta legenda la o
fotografie: «M-am nascut la 16 octom
brie 1889, la ora 8 seara, in Londra lui
Dickens. Am avut o copildrie trista.
intr-o zi, am c&zut in Tamisa. M-a pescuit
de acolo un cfine.» O legenda inceputa
cu un gag. Uitima fotografie ni-l arata
85 de ani mai tirziu, la masa de lucru,
scriind scenariul viitorului sau film —
«Monstrul», povestea unui inger care
coboard pe pamint.

| M Discreta disperare_a unui bur-
gh Regizorul Fred Haines, care a
adaplat pentru ecran si dificilul

«Ulysses» al lui Joyce, a terminat de
curind filmarile la o altd ecranizare
celebra: «Lupul din stepa»duparoma-
nul lui Herman Hesse. Este primul
roman, care tenteaza cinematograful, al
scriitorului care a facut vilva in anii '20,
a luat premiul Nobel in 1946, si a murit
in 1962, in al 85-lea an de — cum fi
placea lui sd spund — «scufundare in
sine insusi». Personajul principal,Haller,
interpretat de actorul bergmanian Max
von Sydow, este un burghez obosit si
nelalocul -lui in lumea burghezd. El
decide sd se sinucida in ziua aniversarii
a 50 de ani de viatd. Va cunoaste insé o
frumoasa tinarad (Dominique Sanda) ca-
re-l va face sd-si schimbe planurile.

W Nasul si fiul sdu. «Ambitia lui
Francis Ford Coppola, viziunea politica
$i curajul artistic fac din «Nasul, partea
a ll-a», o surprizd mult peste orice
ne-am fi putut astepta de la genul
hibrid si periculos care este urmarea si
specularea unui succes» — scrie re-
vista Newsweek. Desi lipsit de prezenta
prestigioasa a lui Marlon Brando, desi
lipsit in buna parte de caracterul specta
culos al primului film, «Nasul, partea a
ll-a» este transformat de cineast intr-o
analiza epica (filmul dureaza trei ore si
jumatate) a coruptiei «visului american»,
a costului puterii intr-o lume rece i
nemiloasd, unde Mafia isi contopeste
apele ofravite cu marile curente politice
si cu lumea afacerilor.

W Scenariul: William Shakespearg
Regizoiul Serghei Jutkevici («aﬁe' o»
pentru care a primit premiul pentru cea
mai buni regie la Cannes-1956, «Lenin
in_Polonia») a scris o carte intitulata
«Shakespeare si filmul». Autorul a
ales in special filme care au fécut data
in istoria cinematografiei: este vorba de
creatiile lui Laurence Olivier («Henric al
V-lean, «Hamlet», «Richard al lll-lea»),
Grigori Kozintev («Hamlet», «Regele
Lear»); Akira Kurosawa («Macbeth»);
Orson Welles («Othello», «Macbeth»,
«Falstaffn); Franco Zeffirelli (kRomeo si
Julieta» si «Scorpia Ser-

In memoriam

MW Pierre Fresnay s-a nascut la
4 aprilie 1897 la Paris. A jucat primul
rol pe scena in 1912, la virsta de 15 ani.
Din 1915 a interpretat la Comedia
franceza roluri din Moliére, Marivaux
si Musset. Cinematograful este de pe
atunci interesat de acest june prim
romantic; «Franta mai intii» (1915),
«Misterele Parisului» (1923), iar apoi
«Marius» (1931),7i aduc marele succes.
Au urmat roluri foarte diverse —

politist in «Puritanul», ocnas in «Cher
Bibi», maresal de Saxa in «Adrienne
Lecouvreury, Offenbach in «Trei val-
suri», ofiterul aristocrat in «lluzia cea

mare», doctor in «Corbul». Dupa
razbhoi, sub influenta in special a
cinematografului american, sensibili-
tatea publicului s-a modificat. Pierre
Fresnay a reaparut ca actor de teatru

intr-o perioada in care cinematograful
se dezintoxica de estetica teatrala. Si
actorul revine la teatru, unde e magis-
tral in «Nepotul lui Rameau».

A murit la Paris in virstad de 78 ani.

M Liubov Orlova, actrita care a
murit in virsta de 73 de ani, este legata
de citeva din marile succese ale come-
diei sovietice — «Baietii veseli» (1934),
«Circuly (1936), «Toatad lumea ride,
cinta si danseaza» (1937), «Volga-Vol-
ga» (1938), care au devenit date in isto-
ria cinematografului sovietic. Dintre
numeroasele roluri interpretate de Liu-
bov Orlova, roluri pentru care a fost
distinsa cu titlul de Artistd a poporu-
lui, meritd de asemenea amintite cele
din filmele «Intilnirea de pe Elbay,
«Mussorgskin, «Glinka».

ghei lutkevici a facut o riguroasa analiza
comparata 1 i

M Doua f n premiu. Milena
Dravié a nterpretal de curind doua

roluri total opuse, dintre care unul i-a
adus la Festivalul de la Pola premiul
Arena de argint. Este vorba de «Pis~
truiatan, comedie In care Mirza Idriz-
covié povesteste aventurile si peregri-
ndrile unei fetiscane care vrea sa ajunga
cintireatd de muzicé usoard, si de filmul
«Deps» de Antun Vrdoljak (pentru care
Milena Dravi¢ a primit premiul), drama
sociald despre reconvertirea unui fost
delincvent (Bekim Fehmiu) de cétre o
femeie cinstita.

B Muzica sferelor. Celebrul Beatle,
Paul"McCariney,a primit o sumé con-
siderabil& pentru a compune indicativul
muzical al unui film publicitar despre o
marcd americand de crenvursti. Paul
McCartney este un vegetarian convins

W Dilema. O.R.T.F. (Tv francezd) s-a
disl in sapte ietati aut 2
Concurenta celor trei canale nu va mai
fi reglatd de o conducere centrala.
«Jocul acestei concurente — spune cu
amaré&ciune realizatorul Jean Christophe
Averty — ne va permite s& viziondm in
aceeasi seard, pe trei canale. trei wes
ternuri. Oare poporul francez se va mul
tumi cu trei povesti cu vacari?» Dilema,
careia pind in prezent nimeni nu i-a dat
raspunsul.

B Debutantul. Ingmar Bergman a
avut succes de public pentru prima
oara in Suedia, cu un film de televiziune
de metraj mediu — «Scene dintr-o
casnicien. Succes, care l-a decis pe
cineast sd continue in acest gen, in
care nu este decit un debutant. Liv
Ullmann si Erland Josephson (prota-
gonistii «Scenelor») vor interpreta un
nou «episod» de 50 de minute: «Fata
in fata». Adica tot scene dintr-o cédsni-
cie.

W Superserialul. Televiziunea italia-
nd a pregatit, sub regia lui Gianfranco de
Bosio, un serial-superproductie in sapte
parti, intitulat «Moise, legea desertu-
luin. Moise este interpretat de Burt
Lancaster. In distributia internationala
a serialului intiinim de asemenea nume-
le unor vedete ca: Iréne Papas, Ingrid
Thulin, Anthony Quayle, Laurent Ter
zieff. O parte din exterioare au fost fil-
mate chiar pe locurile unde s-a néscul
legenda: in peninsula Sinai.

Un rol pe misuri
(Burt Lancaster in «Moise»)
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B Succes Universal. Dupé ce, de
doud ori s-a plasat in lista celor mai mari
succese de casd din istoria cinemato-
grafului («Butch Cassidy» si «The
Sting»), regizorul George Roy Hill a
semnat un contract cu firma Universal.
Acordul, intrat in vigoare la incheierea
filmérilor la «<Marele Waldo Pepper»
(tot cu Robert Redford), prevede ca Hill
s& realizeze in urmatorii 5 ani trei filme
pentru Universal.

W Dumas redivivus. «Cei trei mus-

chetari» de Richard Lester vor avea o
urmare semnatd de acelasi cineast:
«Cei patru muschetarin. Succesul pri-
mului film a inspirat in Franta o ver-
siune comicd, «Cei trei muschetari»
cu grupul Les Charlots. In acelasi timp,
Richard Chamberlain déd chip pe ecran
unei noi versiuni (a cita oare?) a cele-
brului roman cu contele de Monte-
Cristo. Cinematograful nu se poate
despdrti, dupd cum se vede, de ispiti-
torul melanj melodram&-aventuri-cos-
tume, atit de verificat de-a lungul fra-
mintatei istorii a filmului.

Nimic nu-i prea greu la 75 ani
(Gloria Swanson)

anson in «Aer 5. Glo-
ria Swanson si-a celebrat 60 de ani de
activitate cinematografica, interpretind
la studiourile Universal un rol principal
din superproductia «Aeroport '75», Ac-
trita a debutat pe vremea cind Holly-
woodul era doar «un hangar si o livada
cu piersici, pe lingd Los Angeles», in
1914, intr-un film al lui Charlie Chaplin
(«Prima lui slujb»), debut nedus pina
la capét, deoarece Chaplin a concediat-o
pe parcursul filmarii. Ceea ce n-a Impie-
dicat in nici un fel cariera actritei, care
de atunci incoace a reusit sa ajungé o le-
gendd vie. «Aeroport '75» este primul
ei film dupad «Bulevardul amurgului»
(1950) si «Trei pentru dormitorul C»
(1953). Miss Swanson nu are decit 75 de
ani.

B Safari SS. Regizorul Ronald Nea-

me («Aventura lui Poseidon») a ecra-
nizat un mare succes de librérie al ro-
mancierului Frederick Forsyth — «Do-
sarul Odessa». Este povestea unui zia-
rist german (Jon Voight) care desco-
perd existenta unei organizatii ilegale de
«repescuire» a criminalilor de rézboi
urmdriti de lege. Cuvintul Odessa este
constituit din initialele care, traduse din
germand, inseamn&: «Organizatia fosti-
lor membri SS». Ziaristul se infiltreaza
in rindurile organizatiei pentru a-i putea
demasca planurile. Un film de actiune
si suspens deci, in care Ronald Neame
nu uitd de principiile- lui Alexander
Korda: «Poti face publicul s& rid&, sau
sad plingd, sau s& stea in tensiune pe
marginea scaunelor. Dacd nu poti reali-
za una din aceste performante, nu
meritd osteneala sd faci filmen.

B Marele remake. Un tindr regizor
american de teatru si televiziune, Joe
Hardy, preia stafeta (memorabild) a lui
David Lean din 1946, filmind un remake
al ecranizdrii dickensiene «Marile spe-
rante». Michael York va fi Pip, Sarah
Miies va fi Estella preluind partitura iui
Jean Simmons, care fusese si Ofelia in
«Hamlet»-ul- lui Laurence Olivier) si
James Mason va interpreta rolul ocna-
sului Magwitch. Apropo de faimoasa
scend a filmului lui Lean, in care ocnasul
iesea din spatele linei pietre de mormint,




speriindu-l pe Pip si o dati cu el publicul
din salda, Joe Hardy spunea: «Am sa
filmez scena cu totul altfel. Dar nu spun
cum. Asteptati pind veti vedea filmul».

W Pavlova, Diaghilev, Nijinski si
ceilalti. Intre firmele Paramount si
Sovinfilm s-a semnat o intelegere pen-
tru realizarea unui film artistic despre o
renumitd balerind rusd de la Inceputul
secolului XX, Ana Paviova. Scenariul
a fost scris de dramaturgul englez
Anthony Masters. Rolurile Pavlovei si al
lui Nijinski vor fi interpretate de actori
sovietici. Rolul dirijorului Theodor Stei-
ner si al marelui «manager» de balet,
Serghei Diaghilev, vor fi interpretate de
actori americani. Baletul in film va fi
asigurat de artisti ai Teatrului Mare din
Moscova si ai Teatrului Kirov din Lenin-
grad, pe scenele cdrora a dansat si
Paviova. Filmérile vor fi realizate in
U.R.S.S,, S.U.A. si Anglia.

N O poveste de demult. Cu multi
ani in urmd, regizorul John Huston voia
sa facd un film dupd povestirea lui
Kipling, «Omul care va fi rege». Inter-
pretii principali urmau s fie Humphrey
Bogart si Clark Gable. Visul cineastului
s-a implinit insa prea tirziu pentru cei
doi actori. Cele doua vedete ale filmului,
pe care, in sfirgit, Huston il realizeaza,
sint Sean Connery si Michael Caine.

B O poveste de neuitat. in Franta
afostrealizat filmul «Dreyfus sau into-
lerabilul adevar». Cazul (si procesul)
Dreyfus, petrecut cu atitea decenii in
urma, a avut un urias résunet, marcind
o intreaga epocd cu pasionata lui con-
troversé morala, socralé si politicd. La

ile ci fului, Méligs a
evocat in «actualitdtile reconstituite»
faimosul proces. De atunci niciun alt
film nu s-a inspirat din acest eveni-
ment asa Incit creatia regizorului Jean
Ch este o premierd binevenita.

W O altfel de i R

scriitorului german Theodore Fontane
(1819—1898), «Effi Briest», a fost ecra-
nizat in Republica Federald Germania
de unul dintre cei mai prolifici cineasti ai
«noului val» german — Rainer Werner
Fassbinder. Travaliul cineastului, obis-
nuit s3 turneze filme si in 6 zile, a durat
de asta dat 2 ani. Romanul zugraveste
povestea tragicd a unui adulter, pentru
a infiera rigiditatea conceptiilor despre
onoare a vechii societdti prusace. Un
comentariu off,cit si inserturi accentuea-
24 subordonarea voitd a cineastului in
fata romanului, in acest film plin de
peisaje nostalgice (filmate alb-negru),
si de decoruri cu o strélucire tristd, de
epocd In crepuscul.

M Doua stele la miezul noptii. «La
miezul nop nce ronda placeri-
rilory se infituleaza filmul care e reu-
neste pentru prima oara pe ecran pe
Claudia Cardinale si pe Monica Vitti.
Ce-i drept, in roluri foarte opuse: Clau-
dia Cardinale este un asesor popular in
procesul in care Monica Vitti este acu-
zatd de omor. Regizorul Marcello Fon-
dato si-a construit insa scenariul ca pe
o pledoarie a drepturilor femeii. Procesul
dezvaluie fapte care vor pune intr-o
lumind nu tocmai favorabild pe parte-
nerii masculini ai eroinelor: Gian Carlo
Gianini si Vittorio Gassman.

Nu este un film de fictiune, ci un eseu
mai mult politic decit istoric,unde au
cuvintul documentele, istoricii si chiar
citiva martori rémasl in viatd. Curios e
ca filmul ne aratd cd mai sint si azi
oameni convinsi de vinovatia lui Drey-
fus. Pentru ei, celebrul «Acuz» al lui
Zola nu a fost decit literatura.

B Faust in versiune Rolling Sto-
nes. Al treilea Festival al filmului fan-
fastic de la Avoriaz (primul mare pre-
miu al acestei manifestari a fost acordat
filmului «Duel pe autostradd») a incu-
nunat anul acesta filmul «Fantoma din
Paradis» al regizorului Brian de Pal-
ma, reeditare in versiune pop. (inter-
pretul principal este unul din Rolling
Stones) si cu ingredientele filmului de
groaza, a povestii lui Faust. in cei trei
ani de existentd,Festivalul de la Avoriaz
a cistigat neasteptat de multi adepti,
reusind s& devind un eveniment urma-
rit cu atentie nu numai de presd, dar si
de producétori si distribuitori. Gustul
publicului pentru «fantastic» pare sa fie
o reactie impotriva valului de porno-
grafie si violentd de pe ecranele occi-
dentale.

Rubrica «Cinerama»
este redactata de
Dan COMSA

Tema filmului: emanciparea femeii
(Monica Vitti in «La miezul nopfii»)
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® Fundatura. Un Polanski, aflat la
inceput de serie neagra, inca influenjat
de mechitatile sociale din «Cutitul in
apan, dar antrenat fatalmente in cursa
farsei macabre, in vertijul spaimei. Cari-
catura e aici benigna, cu intentii nobile;
mastile se pot intelege intre ele cind isi
leapada machiajul grotesc, un suflu cald
pluteste peste plaja tulbure, in zori, cind
naufragiati ai vietii Tsi intind mina (chiar
dacd sub impulsul alcoolului). Regizorul
mai credea pe atunci in oameni, in posi-
bilitatea, ori cel putin in nevoia lor de
comunicare; doamne, unde au pierit
cu toate, ce fundatura sinistrd, ce gust
al mortii le va inghiti treptat in «Repulsm»
in «Balul vampirilor»?!

W Rebel fard motiv. Cu filmul lui
Nicholas Ray (1955) ne intoarcem la
origina acelui erou razvrétit care a facut
fala dramatica a deceniilor cinci si sase
in cinema si in viata. O tinerete fragila si
debusolatd, obscur revoltata la inceput
doar impotriva familiei ce nu intelege
(«La Est de Eden» «Gigantuly, mai
tirziu «Splendoare in iarban),treptat tot
mai necrutator indreplatd spre socie-
tatea neintelegerii si a crizei valorilor
morale. Cu o sinceritate totald din par-
tea protagonistului, James Dean (mort
la un an dupd «accidentul» din film, in
aceleasi conditi) — idol a cérui voga
reinvie astdzi, in retrospective, pind
intr-atit incit criticii declard: «1975 va fi
anul James Dean» — cu accente con-
ventionale la ceilalti (Natalie Wood, dar
mai ales interpretii adultilor). «Rebelul»

Departe
& de Eden
*». (James Dean)

ramine nu atit un film de istorie, cit un
test sociologic. El anunta simptomul
devenit azi tragic, al delincventei juvenile

M Lolita. Mai intii fusese cartea —

simptom si ea al unei psihoze ce a facut
ulterior «epoc#» dupd ce Nabokov a
pus-o pe tapet cu o oarecare pudoare:
atractia barbatului de 50 de ani pentru
copilul-femeie. Seducatorul sedus de
puritatea perversd. Pervertind, la rindu-i,
puritatea. Filmul lui Kubrick, cu un
generic senzational (rar simbol mai
concret, o imagine mai cristalizatd a
unei stari atit de tulburi ca amestecul de
inocenta si viciu) si cu un final salvat
de pacatele conformismului In care cade
scenariul, printr-un subtil umor negru
(ping-pong-ul de finaltd clasd dintre
James Mason si Peter Sellers), impin-
gea si el in arend un personaj devenit
idolul multor decenii: fecioara fatald,
inger si diavol nediferentiat. Imaginea
a culminat cu mitul B.B,, reversul Lolitei:
femeia cu Infatisare de copil. Tot o
nostalgie a puritatii pierdute, dar intr-o
societate care a ajuns sé~si piarda azi
nu numai puritatea, ci si nostalma

B Curaj pentru fiecare zi. Marea
scoald ceha |-a dat si pe Schorm, un
Forman mai de camerd, dar cit de fin
diagnostician al impasului. Critica lui
e mai circumscrisd cazului, dar depa-
seste intotdeauna bilantul méarunt. Doi
tineri admirabili actori, Jana Brejchovd
si Jan Kacer evolueaza intr-o -confrun-
tare lucidd si prin aceasta patetica.

Alice MANOIU

Se implinesc 100 de ani de la naste-
terea lui David Wark Griffith, cineastul
care prin «Nasterea unei natiuni» si
«Intoleranta» a dat filmului primele sale
capodopere. A fost un inventator de
tehnicd ci aficd, a fost invent;
tor de star-uri (surorile Gish printre al-
tele), a fost un precursor al cineastilor
independenti (a infiintat in 1919 UNITED
ARTISTS impreuns cu Chaplin, Mary
Pickford si Douglas Fairbanks). Multe
din filmele sale poartd amprenta influ-

entei (negatd de Griffith) expresionis-
mului german. Cariera lui a luat sfirsit
odatd cu sfirgitul erei mute. «Creator
naiv — asa cum il prezintd Boussinot,
inzestrat cu o imaginatie vie, de o in-
discutabild sinceritate, de o rard buna-
vointd, Griffith d& imaginea unui stra-
mos cdruia nu i-a lipsit decit o frintura
de geniu pentru a deveni un Shake-
speare al filmului mut». La sfirsitul vietii
(a_murit in 1948) a fost invitat s& vada
«Cetateanul Kane» al lui Orson Welles.
La sfirgitul filmului a spus cu un suris:
«Nemtii dstia mi-au luat tot». Se gindea
la expresionisti si-l clasa pe Welles
printre ei.

Un Oscar pentru Orson

(Groucho Hnlx). Anul trecut, premml
Oscar (referind la un sector

los, dar | pentru salvgardarea artei
E . 4 filmului) venea sa-l incununeze pe Henri
Se stie ca de citiva ani incoace, unul din  Langlois, «inventatorul» ideii de Cinema-
premiile Oscar (pe care le atribuie Acade- teca.
mia de arta si stiintd cinematografica din Anul acesta, Academia 1i propune pe
Statele Unite) este menit sd incununeze Qrson Welles, pe acel cineast care s-a
intreaga rr»aheaunuucnneast Care cmeast afirmat intii ca reporter-radio, ca scriitor,
asa cum preci a conditiile d 2
«rebuie sa aiba un talent de o o e Jatn cayinlposldar o
"n‘:'!: ‘dr’l-ot:ol;“:lb:i“:i "°“'""“|!°i"! clneutcomplct (scenanst regizor, actor).
"“ % ":’" ul; trebule “": realizanl  giry| g3y de capodopere cinematografice
mice de seamd, recunoscute unanim .56 cy un film fundamental, «Cetateanul
de profesori, studenti, ‘i’“'""' colegi f Kanen, si ajunge la monumentalul «Falstaff»,
de cétre marele public; trebuie s fi ¢, prilejul gnex vizite in tara noastrd, Welles

trecut proba timpului...» pus s& faca ori

In 1972, i se atribuia acest Oscar lui mis, s& joace orice rol, in filmul orisicui,
Chanlin (;—a vorbit mult despre 0elul CUM,  umai ca s& poata realiza filmele din capul
prin afia
americana isi ficea mea culpa fatd de luI ., i‘ 3‘;2‘:’::& aceastﬁ ll)r"",e"':'::éz‘lg
marele Charlot pe care-l ignorase si-l ne- filme pe care Welles si le doreste.

dreptatise ani in sir). Apoi a fost premiat
un actor (gen)ial, care crease un gen

Laura COSTIN
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evenimentul

Poezia
alegerilor

Omartie
1975

Alegerile — cu elanul

lor politic, in-marea lor
neima desfasurare a forfelor

creatoare — au prilejuit

televiziunii o incoronare

a poeziei patriotice, im-
punerea ei ca o putere agitatorica de
prim rang. Demult, critica noastra
marxistd a demonstrat armonioasa si
fertila compatibilitate intre poezie si
politic, intre patriotic si liric. Aici nu
mai avem secrete si — e de sperat —
nici prejudecdti. Teleastii ne-au dat
s trdim — in citeva saptamini incan-
descente — aceastd armonie, demnd
de aceea «a codrului batut de ginduri».
Poezia nu ne-a lipsit din casele acestor
zile de mare inspiratie colectiva, inno-
bilindu-le. Cum o visa poetul, Ea a
fost «regina poporului suveran». Ea
ainsotit fiecare imagine a férii ce «urcé,
spre comunism in zbor» — acel vers
care ne stribate inflexibil simtirea.
N-a absentat niciuna din vocile acto-
rilor nostri-poeti, acei oameni care
stiu a spune versuri, meserie grea pe
acest colf de pamint unde basmuitorul
si viersuitorul au loc de cinste la toate
sarbatorile.

Pentru a o mie $i una oard, ne-am
dat seama cit de bine se spun versurile
la noi. Era o confirmare a fortei noastre
sunetesti. A sti sd spui o poezie, a-i
gast pe dedesubtul muzicii ei vocea
omeneascd — e, la noi, prin codrii
nostri grei de brad si din adinc de vre-
me, o traditie cu legi de sublim si
rigoare. Urechea ne e treazs, gata de
incintare, dar si de refuz. Nu oricine
recitd versuri, stie a le si «spune».
La noi, «a spune» e treapta suprema
pentru lauda celui care cintd. Cel ce
cintd — spune, cel ce recitd frumos
«Sara pe deal», tot asa, «o spune fru-
mos»... Enescu nu-l invéta altceva pe
Menuhim dectt sa invete, pe sub arcus,
«s& spundan, «si le zica». Nu e usor
a scrie versuri. Nu e nici usor a le
spune.

S#rbatoarea Poeziei — prilejuitd de
clocotitoarea campanie electorald —
ne-a incredintat cd detinem o puter-
nicé brigadd de soc nu numai a poeti-
lor, dar $I a artigtilor de poezie politica.
A-i numi pe tofi ar fi o truda faré sens.
Sint multi, talentati, inteligenti, pate-
tici — capabili sa transforme o retorica
ntr-un sutlu liric, capabili sa-si infrin-
g4 ispita unei «pozen pentru o farima
de adevér sobru si negalagios. Extra-
ordinara experientd a acestor recita-
luri se va sedimenta — fara indoiald —
si intr-o stiinta tot mai bogatd pentru
regizorii nostri, inspirindu-le nu numai
dragostea indiscutabila pentru poezie,
dar si fantezia — fantezia unor forme
in care sobrietatea s& nu excludd
supletea, avintul si se alieze mai
iscusit cu bunul gust, patetismul s&

dea i inuti-
lul arta de a face lirismul — telegenic.

R. BACAOANU

20

Anul
international

gl
femeii

Teleastele
noastre

La mijloc nu este, de-
sigur, nimic extraordinar.
Nu este nimic extraordi-
nar ca femeile sint des-
tepte, ca ele au putere de

munca, i cu-

dintre ele), acele excelente lucratoare
care stau la masa de montaj pina la
ore tirzii din noapte, concentrate, pre-
cise, indrégostite de meseria lor admi-
rabild si necesara ca aerul, pentru ci
la masa de montaj se face un film,asta
stie oricine. Ca sa nu mai pomenim de
emisiunile cinematografice ale Viori-
cai Bucur si ale Doinei Boieriu,
sau de emisiunile de plasticd sau
teatru semnate de Ruxandra Na-
dejde si Liliana Moldovan. Desigur,
«li se potriveste» ar zimbi cu umor —
chiar oamenii de teatru din televiziune,
femeile oameni de teatru sau oameni
de opera (Letitia Popa, Domnita Mun-
teanu, Marcela Popescu, Carmen Do-
brescu), prin intermediul cérora in
casele dumneavoastrd, stimati tele-
spectatori, intrd Cehov, Marin Sorescu,
Herlea, Dida Dragan. S-ar putea in-
timpla ca «cei care nu se vad» si se
intrebe de ce este nevoie de un prilej
anume — aceastd idee de a proclama
anul 1975 Anul Femeii — pentru a se
remarca un lucru atit de simplu: c&

nostinte si haz. S-a stabilit insd, la
inceput cu stupoare abia ascunsa sau
cu deloc ascunsi iritare, ci femeile
au chiar talent. S-a dovedit apoi ca
exemplele istorice — cite unul pe
secol — erau doar cite unul pe secol,
pentru ca femeile nu erau emancipate;
si de la lipsa de emancipare, de la
sentimentul tragicului i de la melan-
colica lor delicatete pleca totul. Seco-
lul nostru exploziv a rezolvat-o insé si
pe asta: femeile au inceput sa se eman-
cipeze, au intrat in viata saciald si poli-
ticid. Sigur c# imaginea femeii care
imblinzeste serpi de otel in furnale este
putin exageratd, sigur ca nu chiar la
asta ne-am gindit cind ne-am emanci-
pat, dar numérul meseriilor in care au
intrat femeile firesc, ca la ele acasa,
este foarte mare. Si au dovedit ca au
talent, nu numai putere de munca,
inventivitate si cunostinte.

Asa c3, daca tot vorbim de talent,
nu este nimic extraordinar ci in tele-
viziune, in mai toate meseriile acesteia,
sint multe femei. Foarte multe femei.
«Li se si potrivesten — ar zice cine
n-a intrat niciodatd in culisele micului
ecran, care nu miros a mucava,fie ea

ana are printre femede

care | & aici
de televiziunen. Cit despre «cele care
nu se vad» e un fel de a vorbi. Sansa
televiziunii este ci aici se vede, poate
mai clar decit in alte parti, rezultatul
muncii si, dincolo de chipurile fami-
liare, noi cei de dincolo de micul ecran
avem atitea nume familiare care au
facut ocolul térii. Cine nu stie astdzi
cé fard scenografele si creatoarele de
costume Doina Levinta, Teodora Dn-
, Rodica Hanag
Itigan, multe admirabile spectacolearil
mai putin admirabile. Cine nu stie ca
n-am asculta un fir de romanta,nici un
capitol de curs de istoria muzicii
ilustratd si nici atitea emisiuni muzi-
cale fara Marianti Bantu, Florica Gher-
ghescu, Ada Brumaru. Cine nu stie,in
sfirsit, ca fard regizoarele de platou,
de emisie, de culise si mai ales de
montaj (Marga Nitd, Elena Wald, Luiza
Corcescuy, Liliana Penescu, Emilia An-
dreescu, Sanda Balaban, Antoaneta
Oprea) nici 0 emisie nu ar fi posibila.
Ar mai trebui doar reamintit ca toate
aceste meserii sint meserii grele, care
cer desteptaclune, putere de munca,
i de multe

sa metaforicd — asa cum i
in teatru. Ar zice,cine nu stie cita
muncd grea, in sensul juridic al
notiunii, se ascunde dincolo de zim-
betul fotogenic al Sandei, Liei, Deliei
si le aleg pe ele,pentru ca ele, frumoa-
sele, distinsele, elegantele si destep-
tele noastre crainice reprezinté intr-un
fel genericul permanent al televiziunii.
Ar zimbi in fata unei astfel de afirmatii,
fara nici un complex, nici al vedetis-
mului, nici al anonimatului. si echipa
de monteuze a televiziunii (Stela Bucur,
Paula Bala, Rada Cilin, Doina Canta-
ragiu, Mihaela Demetrescu, Alexandra
Dorobantu, Virginia Georgescu, Maria
Nedelcu, Bucura Oanea, Isabela Sta-
nescu, Amalia Sirbu sint doar citeva

Teatru tv raspunde mereu: «prezent!».

si
cunostinte. Ar mai trebuu totusi adau-
gat ca niciuna din aceste meserii

nu prea se poate face fara talent.

Ar mai trebui addugat ca timpul de
muncé in televiziune este cu totul
relativ — in sensul c el reprezinta
cam toatd ziua si eventual ore bune
din noapte. Ar mai trebui poate ad&u-
gat c& pentru «acel» reportaj-senza-
tional care ne-a placut atit de mult
si pentru care noi, cei care scriem, am fi
plecat cu un tren si cu un blocnotes —
Rodica Rardu, Carmen Dumitrescu,
Lucia Postelnicu, Maria Predut, Ana
Berteanu, Paula Zah, Anca Fusariu,
Cornelia Radulescu, Anca Arion s-au
deplasat cu o intreagd echipd, au

«Prezent» deci in campania

electorali. Prezent, zic actorii profesionisti dind o mina de ajuter
actorilor amatori. («Pe cine alegem» ? de Stefan Tita,

in regia Domnit

\luntnanu.

a Bosinceanu, Ernest Maftei," Mircea Basta
si Costel Constantinescu)

aranjat o filmare, au facut treaba de
regizor, scenarist §i actor in acelasi
hmp — facind mai ales si, inainte de
orice, treaba de gazetar. In flne. ar mai
trebui, cred, adaugat, cu riscul unor
melodramatice repetari — c& totusi
toatd aceastd lume feminind std de
dimineatd pind ptea in televi
sau pe teren pentru televiziune, desi
are si o viafd de familie. Esentiala —
pentru ele — este aceastd pasiune
pentru munca in jurul aparatului de
filmat. Aparat minuit de atitea ori de
femei, operatoarele noastre sefe —
Edwiga Adelman, Beatrice Druga, Ele-
na Fischer, Ortansa Lepadaru.

Este aceasta o vocatie. S-o0 cinstim
ca atare. Omagial, dacad ni se ofera
acest prilej.

Smaranda JELESCU

Contemporanele
noastre

Nu stiu daci emisiunea
aceasta — intitulaté poa-
te prea sobru, «Contem-
poranele noastre», desi
telescopurile ei sint foar-
te simple, omenesti si
firesti —are cu adevérat un public al ei.
Sint tentat mai curind si cred ci nu
are, din mai multe motive, dintre care
unul este de Iuat neaparat in seama:
se lao
ora a zilei noastre de odihna in care,
de obicei, contemporanele noastre
lab ie... Sint
insd cé emisiunea are un «sumar de
perspectivd inepuizabil; s-a ndscut
dintr-o intentie nobild, chiar dintr-o
necesitate, §i «materia ei primd» re-
prezinta, practic, 51 la suté din suflarea
roméaneascd. Dacéd n-ar fi decit acest
unu (sau mai exact doi) la sutd
«suplimentar»... Desi, fireste, nimeni
nu s-a gindit la aspectul cantitativ al
problemei...

Nu stiu daca este bine sau mai putin
bine ca aceastd emisiune despre con-
temporanele noastre si fie facutd,
asa cum s-a procedat pind acum, de
citre contemporanele noastre. Daci
ar fi realizatd de «contemporanii nos-
trin, sigur, ar exista niste riscuri, dar
parci — nu numai de «martisor» — ar
fi frumos ca programul consacrat ma-
melor, surorilor si fiicelor noastre sa
nu fie lasat in grija exclusivé a mame-
lor, surorilor si fiicelor noastre....

Pind una-alta, «Contemporanele
noastre» este o emisiune serioasd si
consistentd. Cu editoriale la ordinea
zilei, cu rubrici mai mult sau mai putin
fixe,in care reporterele televiziunii bat
stragnic drumurile farii in cautarea
unor subi cit mai int cu
anchete pe teme foarte diverse, care
consemneazé ginduri si proiecte de
viatd ale contemporanelor noastre.
O emisiune de portrete. Portrete de
artiste si térénci, de aviatoare si de
studente, portrete de femei munci-
toare, portrete de mame, de surori si
fiice, de bunicute si de nepoate. Por-
trete de oameni (iertaté fie-mi abaterea
de gen). Uneori,in prezenta unor idei
foarte frumoase si telegenice, ca de
pildd ancheta recentd printre tinere
«cum va pregatiti pentru casatorie?»,
montata in paralel cu variante la un
cintec de nuntd ale Floricdi Ungur.
Alteori, in virtutea inertiei... Uneori,
cu viata in haine de lucru. Alteori,cu
viata in straie de sérbétoare, desi inter-
locutoarele au halate de tehniciene
sau sorturi de bucatérie...

Despre contemporanele noastre
s-au obignuit s& ne vorbeasca dumi-
nica, contemporanele noastre Ma-
ria Predut, Paula Zah, Constanta Stan-
ciulescu, Cornelia Rédulescu, Rodica
Rardu... O fac cu seriozitate, in emi-
siuni dense, stipine pe profesia lor,
stiind — de cele mai multe ori — sa
aleagd si s& ne infafiseze portrete
exemplare. Poate chiar prea exem-
plare, citeodatd. Poate ca emisiunii i
lipseste, alteori, un zimbet si o floare.
Poate cé...

Dar gindurile acestea, stiu, tocmai




acum, de martisor, cind contempora-
nele noastre se pregatesc sa-si sar-
batoreasc# ziua lor si nu o zi ca altele,
din alfi ani, ci ziua lor din anul lor, nu
sint dintre cele mai potrivite. S& ra-
raminem, asadar, la un zimbet sio
floare...

Cilin CALIMAN

teleobiectiv

de la tineret

Sa-i faci pe tineri s vor-
beasca despre dragoste
este destul de greu, s&-i
faci s& vorbeasca in fata
reflectorului este un ade-

varat mi I. Pentru c&
dragostea, atunci cind ea incolfeste
pentru prima oara in viata adolescen-
filor, este ferecatd cu zece lacéte. Este
ferecata si din pricina unor prejudecati
sociale destul de adinc inradécinate.
Nu se cade sa discutam cu copiii
nostri despre dragoste, spun multi pa-
rinti, nu-i pedagogic s& discutam cu
tinerii despre dragoste, spun multi
profesori.

Si noi, cei maturi, ne facem ci nu
vedem, nu auzim, nu stim, dar de fapt
viafa isi urmeaza cursul ei statornic si
adolescentii au iubit, iubesc si vor
iubi citd vreme va exista suflare ome-
neascé pe acest pamint.

Ancheta T, intitulatd «Cu inima spre
soare», prima in acest gen, cum a
numit-0 cu mindrie prezentatoarea,
sparge nigte conveniente, fupe niste
valuri, schimb# niste fagasuri si proas-

pata, inflorita de liliac, pansele si nar-
cise, ch 4 tinerii s& p
despre dragostea lor. $i tinerii au
venit. A venit Mihaela in ochii careia,
limpezi cum e cristalul, se citea puri-
tate si incredere in viatd; ea a mar-
turisit ca 1l iubeste pe Radu, colegul ei
de clasé,pentru cé se infeleg, pentru ca
se stimuleazi reciproc, pentru ci au
incredere unul in altul. A venit si Radu.
A venit si fata cu basmaluta cane,desi
nu era indrég: tvﬁ,lntula
te face mai bun, mai increzitor in
viatd. Prin fafa ochilor nostri s-au
perindat mulfi tineri sau numai i-am
auzit (felicitdm pe realizatori si pentru
discretia plina de sensibilitate cu care
au facut aceastd anchets).

Sigur, nu erau tofi fericiti si nici nu
puteau fi tofi fericiti,si nici nu puteau
fi fericifi pentru ci viata nu seamana
cu o Cutie de bomboane cu fund roz.

Dar,ceea ce se cuvine a fi cu deose-
bire subliniat, este c& tinerii nefericiti
in dragoste erau tocmai aceia care nu
comunicau cu périntii (si mai ales cu
mamele care ele sint chemate in pri-
mul rind s& vegheze la inmugurirea
sufletului copiilor), cu profesorii lor,
cu mentorii lor, cei care nu aveau
acasé un climat de intelegere generoa-
s8, de iubire.

Aceastd chemare spre deschiderea
sufletului, spre daruire, spre dragoste
este meritul cu majusculd a primei
anchete T. Capacitatea de a iubi este
capacitatea de a crea, de a supra-
vietui. Acesta a fost miezul emisiunii
«Cu inima spre soare». Pentru ci asa
cum spunea un matur ce-si martu-
risise si el gindurile in minutele anche-
tei: «Férd dragoste nu existd decit

cinism».
Sanda GHIMPU

telerama

® O anume Africa, adica Africa va
zutd de cunoscutul scriitor Alberto
Moravia, in replicd la cea vadzutd in
urmé cu ani de André Gide. Moravia
a realizat, recent, impreund cu regi-
zorul Andrea Anderman, un lung do-
cumentar TV mergind pe acelasi iti-
nerar strabatut de Gide. Filmul ilus-

treaza noutatile sociale, economice si
politice intervenite in Ciad, Congo, Ca-

Eliberare a Femeilor (M.L.F.), nu sint
pentru umforrmzarea sexelor. nu ader
la birilor dintre fe-

merun si alte tari ale conti
negru.
® Fala si slavd, un nou roman foi-

1eton m patru epusoade produs de
4 du

cu acelasi nume a scriitorului laroslav
Iwaszkiekwicz. Pelicula este o cuprin-
zéatoare panorama a istoriei poloneze,
din primii ani dupé primul rdzboi mon-
dial, pina la réscoala varsoviana din
1944,

@ O dati nu-i un obicei. Pentru pri-

ma oaré, Pierre Etaix a lucrat special
pentru televiziune. Cu complicitatea
unei vedete a micului ecrgn: Jean
Chnstophe Averty lmpreuna au luat
peste picior, in imagini satirice si
burlesti, cea mai populard masind de
produs imagini a epocii noastre: tele-
viziunea. Alaturi de Annie Fratellini,
Jean Preston si Roger Trapp, Etaix
a intruchipat vreo 30 de personaje
intr-o serie de parodii care merg de
la telejurnal la... doctor Faust. Umorul
scrignit al lui J.C.A,, aliat cu poezia
lui Etaix, va dati seama ce a putut sa
iasd? Emisiunea s-a intitulat «O data
nu-i un obicei». Oare?

idee pe luna

Numai
barbati!

Dac-as fi reporter fa te-
viziune m-as repezi,
miine, cu aparatul de
filmare pe Calea Mosi-

Ior la doi pasi de Sf.

ghe; ajuns acolo,
ag indrepta aparatul spre firma care
ne aduce la cunostinta ca localul gaz-
duieste o cooperativa de geamuri si
oglinzi; pe urmé,as cobori incet-incet
aparatul pina ce, prin obiectiv, as prin-
de pentru cinci milioane de privitori
(si privitoare), unul dintre cele mai
stranii anunfuri din cite mi-a fost dat
sd intilnesc in ultima vreme:

minin si masculin — ins& c& — aces-
tea toate fiind spuse, nu-nteleg in
ruptul capului de ce cooperativa sus-
amintitd angajeazd numai barbati; pe
urma, trecind mai la concret, I-as in-
treba dacd socoate ca femeile sint,
congenital, incapabile a se ridica la
nivelul profesiei de geamgiu, dacd —
poate! — i place mai degrabd s& lu-
creze cu barbati decit cu femei, daca
7l deranjeaza faptul ca femeile (spre
deosebire de barbati) primesc con-
cedii de nastere, precum si alte citeva
asemenea intrebéri.

Dupa care as astepta, rabdator,
raspunsurile. $i le-ag transmite pe
programul | sub semnul «Anul inter-
national al femeii».

Al. MIRODAN

filme pe micul ecran

e ,,Generatie**

(Andrzej Wajda, 1955). Prezentarea
(fie si In reluare) a acestui film pe micile
ecrane a fost, fara indoiald, evenimentul
cinematografic tv. al lunii. «Generatie»,
ca film, ca operd de artd, adicd sta
intr-o asemenea legéturd cu o serie de
fapte si de intimplari de viatd, incit cu
greu mai poate fi judecat in absenta
lor. C#ci, iaté, acest film de lung metrajal
lui Wajda este, cum el insusi a mar-
turisit-o, nu numai debutul sdu, ci si
acela al unei intregi generatii: Kazi-
mierz Kutz, Jerzy Lipman, Andrzej Mar-
kovski si altii, multi altii. «Era — spune
Wajda — un grup de oameni care vroiau
sa facd din film manifestul opiniilor
lor. Noi nu vroiam numai s& exprimam

dintele noastre ideologi pozitiile
noastre morale. Vroiam si ardtdm si
ceea ce iubim, ceea ce ne plécea, ceea

ticd si c3 angajarea politic nu-i face pe
oameni s uite ca au o inima si simturi»

In sfirsit, acest patetic, adesea rascoli-
tor «Generatie»,se invéluie si mai mult
parca in legendad dacd ne amintim — si
nu se poate s& nu ne amintim — ca el
a prilejuit prima aparitie pe ecran a
unui tindr numit Cybulski, cd el a fost
momentul de Intilnire a acestor doi
oameni, Wajda si Cybulski, inceputul
complicatei, fascinantei lor legéturi
profesionale, In care nici azi (la opt ani
de la disparitia lui Cybuski si dupd un
film — «Totul de vinzare» — care Incerca
sé explice unele lucruri) nu se poate
descifra exact ce si cit au datorat unul
celuilalt pentru faptul ca viata si filmele
lor au aratat asa cum au aratat si nu
altfel.

e , File de dictionar‘;

Realizatori: Dan Petroiu i, in calitate
de consuitant, H. Dona.

Formula: prezentarea unei personali-
tafi nctoricesti sau regizorale, de ieri
sau de azi, din cmematograﬂa strdina
?au roméneascé prin evocarea canerev

de pelvcule) urmaté — spre exempli-
ficare — de proiectarea, in intregime,
a unui film de sau cu acea personalitate.
E o emisiune nu tocmai usor de realizat
ea pr multd d
mai ales vizionarea de citre reallzaton,
in scopul selectiei, a unui mare numar
de filme. Munca dificild dar care merita
efortul.

Am spicuit din programul ultimelor,
saptamini al «Filelor de dictionar»:

e ,Valurile Dunarii

(Liviu Ciulei, 1959). Relntilnire cu o
pelicul¥d de referinti a cinematografiei
roménesti. O oper# In care epicul face
cas3 bund cu analiza psihologica, si nu
intotdeauna, mai tirziu, aliajul acesta
vital a fost titlul de glorie al filmelor
noastre; o operd tréind adesea din deta-
liu, din observarea ascutitid a aménuntu-
lui material si, Indeosebi, psihologic, de
mlrare ﬂlnd 'aptul cd, ulterlor. linia

ce nu vazusem in filmele pol si
ceea ce goream sa veaem pe ecrane»
— si asta nu reprezinta doar o atitudine
{fata de cinematograf ci, pe un pian mai
larg, si fatd de viatd. «Generatie»
a contribuit substantial la impunerea
acelei tematici si a acelui aer particular
in tratarea ei,care au fdcut s& se vor-
al

nu a
facut scoalé: o operd care constituie,
in fond, primul nostru film politic (nu
doar prin subiect) implinit, o operd
ideologicé si de artd In acelasi timp.

e ,Sdrmanii flacai

beasca despre un
grafiei poloneze pe plan european.
bila.

(M|klos lancso, 1965). O comparatie

despre o
«Generatie» a fost unuI din filmele-
pilot ale acestei cinematografii. Intr-o
perioadd in care rénile rizboiului nu se
vindecaserd, istoria obsedind incé, «Ge-
ie» venea sd arate (si era o demons-

Angajdm lucritori pentru geamuri.
Numai barbati

Dup# aceea |-as potti pina afard pe
responsabilul cooperativei (precum
$i— poate — pe responsabilul respon-
sabilului), i-as oferi microfonul, i-as
marturisi c& eu unul (dupd cum se
stie in redactia revistei de fas) n-am

tratie necesard) c# istoria aceasta a
fost nu o datd facutd si trdit de niste
oameni care — precum cei din film —,
dacd au devenit eroici, asta s-a intimplat
(explicd Wajda) «pentru cé cineva tre-
buia s# fie eroic, cineva trebuia s# facd
ceea ce fac ei». «Mi se pare — adauga
regizorul — cé se schita inceputul unei
polemici cu privire la notiunea de eroism
(...) Ceea ce md interesa mai ales in
acest film era s3 ardt cd dragostea poate

simpatii pentru Mis: de

fi determi pentru comportarea poli-

Cu acest ciclu incepe viitorul tcatrulul tv «Oameni ai zilelor noastre».

se impune oricarut cunosca-
tor al creatiilor mai importante din opera
lui lancso: acest «Sdrmani flacdi» este
asemenea unei prime file dintr-o carte,
o carte in care fiecare fild contine acelasi
text, numai cé, pe cea dintii, spre deose-
bire de urmétoarele, scrisul e parcd mai
ordonat, cumva mai citet, propozitiile
sint duse pind la capétul rindurilor,
punctele, virgulele si liniutele de dialog,
chiar dacd nu sint folosite de fiecare
datd cind e nevoie de ele, existd incd.
Vreau sd spun cd «Sdrmanii flacai»,
primul film de rezonantd din cariera lui
lancso, este si cel mai accesibil, in
ansamblul unei opere care — nu are
rost sd nu o observdm — nu se adre-
seazd publicului larg, «obisnuit». Mono-
tonia (in sens de unicitate) tematica a
filmelor lui lancso vine in sprijinul cauta-
rilor sale formale, demonstrind cum o
temd datd (si mentinutd neabé&tut ca
atare) poate naste un stil. R&mine de
vdzut dacd nu cumva preferinta (evi-
dentd din perspectiva intregii opere de
pind acum a lui lancso) pentru perfectio-
narea acestui stil nu e un drum care se
inchide. Adica dacd nu cumva textului
i ia loc gramatica.

e ,,Strabitind Parisul*

(Claude Autant Lara, 1956). Un Bour-
vil (emisiunea ii era destinat#) mai putin
familiar, un Bourvil (personajul, desigur)
echilibrat, vecin cu drama. Ba chiar alu-
necind in dramé la un moment dat, cu
ajutorul unui Gabin, la rindu-i, surprin-
zator. Aproape de final, filmul are toate
sansele sd devind antologic (si chiar
este citeva minutel) prin acea miscare
aparent rece care aratd dintr-odats,
fin, cum ceea ce este o poveste minora,
o «drdlerie» (toatd picareasca deplasare
a lui Bourvii si Gabin iIntr-un Paris
ocupat) poate deveni, scurt, dintr-un
condei, o tragedie (arestarea si, ca si
siqur3, deportarea intr-un lagér nazist
a personajului lui Bourvil). in momentul
acela, in care nimul mi-a vorbit despre
cum ntr-o fractiune de secunda risul
poate deveni plins, mi s-a pérut cé el,
filmul, este deosebit. A urmat insd un
final de doud minute «reparind» totul
la modul cel mai conventional cu putinta.

Aurel BADESCU
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Cei 50 de pictori, prezentati acum patru
ani in documentarul «Visele copildriei» sint
astazi 250. De aceea Jean Petrovici poate
vorbi acum despre «universul lor». Cercul
duminical de picturd din satul Vulturesti
a devenit o adevdratd scoald, nu in sens

idactic, ci ca mis artistica e,
pildd de abnegatie din partea unui educator.
Cit despre cei 250 de copii care trdiesc «in
nori de culoare», «Universul lor» trebuie
vazut, neapdrat, nu numai la televizor, ci si
pe ecranele cinematografelor, singurul loc

- -
Pe cind in cinematografe ?
(«Universul lor»)

unde acest film in culori ni s-ar putea adresa
«pre limba lui».

Coproductie a studioului «Alexandru Sahia» si a
Televiziunii roméne. Regia: Jean Patrovici. Sce-
nariul: Jean Pelrovici si Eva Sirbu. Imaginea:
Jears Michel. Redactor: Marion Ciobanu

Film etnografic de o rard elocventa si
bogétie, In care o echipd de trei «mesten
mari» — a se vedea, mai jos, in generic
aduna tot ce este mai interesant, fabulos,
pe intreg cuprinsul tdrii in materie de tehnica

Lauda pionierilor

000 «Marele zbor», «Pla-
neta curatd» si kAmpren-
.-Hm ta si individuly, trei filme
stiintifice  realizate la
inceput de an, respectiv
de lon Bostan, Mircea

Popescu si Constantin
Budisteanu, vor aduce in curind pe
ecrane nu numai o problematicé diversa,
dar si modalititi cinematografice in-
teresante. @@® «Marele zbor» este o
marturie stiintificd despre migratia giste-
lor sélbatice. In film este prezent si
cunoscutul naturalist englez Peter Scott,
pentru a patra oard in tara noastrd,
interesat de studierea acestui fenomen,
«Planeta curatd» abordeaza lupta pentru
di luarea diului preocupdriie
actuale ale laboratoarelor de cercetare
de a repune natura in drepturile sale, de
a lasa urmasilor o planetd curatd. «Am-
prenta si individul» demonstreaza ca
«ghicitul in palm#», atunci cind este

facut de oameni de stiintd, respectiv de
medici, poate ajuta la definirea fiecarui
individ si constituie un mijloc de diag-
nosticare medicald. 1975 promite, deci,
reafirmarea filmului stiintific romanesc

@00 La sedinta Consiliului AICS (Aso

ciatia internationald a filmului stiintific),
care a avut loc la Paris in zilele de 1 si 2
februarie, s-a anuntat incheierea unui
nou t intre iatie si
UNESCO, privind editarea unui studiu
asupra rolului filmului stiintific in dez- I

voltarea tehnicii si stiintei. In partea
introductivd a studiului aflat sub tipar,
se araté contributia istoricd a profesoru-
lui Gh. Marinescu la dezvoltarea filmu-
lui de cercetare stiintificd. Gh. Mari-
nescu a fost,se stie, primul savant din
lume care a foloslt aparatul inventat de
fratii Lumiére ca instrument de cercetare
De altfel filmele romanesti «Pe urmele
unui film dispédrut», «$i medicii au
inceput sd- filmeze», realizate de lon
Bostan si «Premierd dupé 75 de ani» de
Al. Gaspar, consacrate inceputurilor
filmului stiintific, au avut un mare ecou
international si au stimulat inceperea
unor cercetdri de istorie a filmului stiin-
tific. Aristide MOLDOVAN

telex Animafilm

Tehnica si creatie

si era inventia inginerului Dumitru Mo-
rozan.

Desi cele doud procedee inventate
poarta d iri ul hoioa: dath ‘
grafie color si developare mixta, ele vin
sa dovedeascd, incad odatd, potentialul,
prin excelenta artistic, al inginerilor din

i it fie,cit si resursele inepui-

Recent, in studioul nos-

tru, s-au proiectat filme

ineMma care ne-au dus intr-o lu-
me de poezie. Creatorii:

doi ingineri din cinema-

tografia noastrd. Zonele

in care ne-a angajat filmul
«Caleidoscop», reliefurile  mereu
schimbate, cu efecte cromatice de un
mare rafinament au fost realizate de
inginerul Ondreijckik Coloman, din
simple trasee de emulsie colora‘ta, in-
iclind

zabile ale tehnicii cinematografice ba-
zate pe trucaje.

Tindrul inginer Kods Francisc, invi-
tat sd colaboreze cu studioul nostru
pentru realizarea unor efecte sonore, a
adus pentru demonstratie o valizd de
lemn (cam ca aceea cu care plecau,
odinioard, recrutii la céaténie),doar ca

ta 1&» (cum a d: i mo-
dest creatorul ei) era un sintetizator,
creator de efecte sonore, o orgad care
nu poate repeta, nu copiaza, ci creeaza
unicate. Efectele sonore se desfisurau
in evantai, in tonalitati grave. Ascultin-
du-le cu ochii inchisi, te purtau prin

tinsd doar cu un deget, b
insd, de anumite trucaje folosite in
timpul ludrii imaginii. In filmul experi-
mental «Fantezie cromaticd», citiva
jucdtori de baschet, filmati normal pe
peliculd alb-negru, au cdapatat culori
difuze ca acelea ale personajelor de
pe gravurile in metal, iar proiectarea
au ralenti i-a transformat in_balerini ce
pluteau intr-o lume de vis. Totul se da-
tora unui anumit procedeu de tratare
in laboratorul de prelucrare a peliculei

lumi ute si ite. De-
monstratiile «tehnice» la care m-am
referit s-au desfdsurat in aceastd luna
in cadrul a doud simpozioane organi-
zate de cétre inginerul Aurel Popirad
i dedi rolului i inii si tului
in filmul de animatie. latd de ce, in
acest telex, abadtindu-ma de la formula
obisnuitd a rubricii, am dorit s& aduc un
omagiu tehnicienilor si inginerilor ar-
tisti din cinematografia noastra.
Lucia OLTEANU

si inventivitate arhaica: mori de vint si de
apa, risnite, moriste, oleinite, joagdre. Fie
care in cadrul sdu natural si cu mitologia
proprie. Dacd o are, fiindcd uneori, ne
asigurd Paul Anghel, «tehnica se desparte
de poezie pentru a o regdsi sub alti form3,
cindva, mai tirziun.

original de luminare si filmare a acestor
piese inestimabile. sugerind parcd existenta
lor eterna).

Productie a studioului «Alexandru Sahia». Regia
i Jaria Sdpédtoru. Imaginea: Grigore
Redactor: Georgeta Melianu

Ci ie a i i Sahia» si a
Televiziunii roméne. Regia si scenariul: Mirel
lliesiu. Imaginea: Doru Segall. Comentariul;
Paul Anghel. Redactor: Viorel Bindea.

Nebanuitele trept

Maria S¥pétoru si Grigore Corpécescu
au realizat unul dintre cele mai bune filme
stiintifice din ultimul timp. Atit prin ineditu!
absolut al subiectului (e vorba de necro
polele descoperite in sudul Olteniei si in
Banat — asa-numita «culturd a cimpurilor
de urne» — sute de vase si statuete din
epoca mijlocie si tirzie a bronzului, cele
mai frumoase, se zice, din toatd Europa)
cit si prin imaginea si compozitia filmuiui
(in locul conventionalelor catifele de fundal
si sticle de vitrind, autorii adoptd un sistem

Vechi

scoarte romanesti

0 adevératd enciclopedie poeticd ilustrata
a covorului romanesc din toate tinuturile,
de la ldicerele muntene «lungi ca si drumu-
rile cimpiei» pind la scoartele oltenesti, cu
figurile lor fantastice, invecinate cu reveria
orientului. Din nou, doar prezentarea unui
astfel de film pe ecranele cinematografelor
ar da masura valorii sale culturale si ar
justifica marea i itie de talent si
pe care a presupus-o.

Cop ie a A
Televiziunii romé&ne. Regia $i scenariul: Mire/
thesiv. Ilmaginea: Doru Segall. Comentanul
Paul Anghel. Redactor: Viorel Bindea

Animatia

Marea zidi

O ecranizare fideld si cuminte a baladei
mesterului. Manole, realizatd in aceeasi
graficd modernd cu care lon Truicd ne-a
obisnuit din «Carnaval» si «Cadoul».
A si i fascinantd de a reduce
peisajul si figurile umane la citeva tente
transparente si de a ne spune totusi prin
ele, f&rd nici un cuvint, o intreagd poveste
gravd, in ritm de Ciacona. De data aceasta,
«spectacolul» este chiar mai ambitios. Gra-
fica decorativd are o dinamicd mai vie, cu
sugerarea perspectivei, a spatiului in care
personajele se miscd si construiesc. Eroul
nu mai este un semn pierdut printre alteie,
ci capéta contur distinct, adus uneori medi-
tativ in prim-plan. Insdsi adaptarea scena-
risticd, datoratd si ea lui lon Truicd, cu
inovatii minime, dar sugestive, marcheaza
un plus de interes in planul ideilor: soata
sacrificatd ia locul ultimei cdrdmizi din
cupold — omul este deci «cheia de boitd».

Productie a studioului «Animafilm». Regia, sce-
nariul, grafica si decorurile: lon Truica

Nell Cobar o pardseste pe Mihaela, fetita
din serial, pentru a aduce in desenul animat
experienta sa de caricaturist. Formula
aleasd este, ca si in «Formica» lui Matty,
aceea a unei serii de pilule, suite de
caricaturi animate fiecare pentru citeva
secunde. In spetd, urmarim un cuply, un
barbat si o femeie care luni se intil in

util este sd ai o umbreld daca te afli tot in
parc, insd pe o bancd, dacd pe aceeasi
bancd se aseazd o doamnd, cu cdtel, dar
fard umbreld si dacd Incepe sd ploua,
Poanta: Cupidon ar trebui sd-si schimbe
sdgetile pe umbrele. Umor complezent,
idei simple, desen agreabil, fard intentii
satirice, dar cu vadita intentie de «a ne
descreti fruntile», in limitele bunului gust.
Ceea ce nu-i putin lucru.

tie a ic i Regia, sce-
nariul si desenele: Nell Cobar

Ceea ce impresioneazd inainte de toate
in acest excelent desen animat — unui
dintre prea putinele scurt-metraje strdine
pe care le putem viziona pe ecranele noastre
— este anvergura si tratarea modernd a
subiectului. Eroul e un omulet, singur pe
o insuld pustie. Un fel de parodie a lui
Robinson Crusoe, céci in epoca noastrd
nu existd petec de pamint Idsat uitdrii:
naufragiatul este repede reperat de un
submarin care nu di la iveald decit
periscopul si se retrdge, neinteresat de

iecti d it. Fard a ge la
satira pamfletard, mentinindu-se cu brio
in linia mult mai eficace a unui umor molipsi-
tor, filmul infitiseaza apoi, intr-o suitd
alegorica si alertd, un neintrerupt cortegiu
de vizitatori ai insulei pustii, soli ai lumii
contemporane: suprafortarete si misionari,

irls si cdutitori disperati de aur
negru. Pina cind apare... Dar pentru a sti
cine apare trebuie — va invitim — s& vedeti
filmul.

parc, marti se imbratiseaza in parc, miercuii
se plimba cu barca, s.a.m.d., in celelalic
zile ale s#ptdminii, pind cind ajung sa
«sufere impreuna», tot zilnic, in fata televi-
zorului. O altd piluld demonstreazd cit de

_

Un mare ,Pitic

E mai muit ca sigur c la intreprinde-
rea cinematografica Tirgu Mures exista
oameni, nu numai pasionati de cinema,
dar si constienti de forta educativa pe
care o reprezintd filmul. Asa se poate
explica fericita (si originala) lor initia-
tivda de a deschide un cinematograf
numit «Pitic», destinat in exclusivitate
prescolarilor. lati ce ne scrie Gyula
Domahidi, redactor la Intreprinderea
cinematograficd a judetului Mures.

«Pitic» (80 locuri) arata ca o cetate din
povesti. Intrdrile sint strajuite de doi
halebardieri. Scaunele sint mici, totusi

Hea gl ;

Productie a studiourilor sovietice. Regia §i sce=
nariul: F. Hitruk

Val. S. DELEANU

educatoare,are grija de bunul mers al
vizionarii, 1i ajutd pe copii s& Inteleagd
mai bine filmele, ii invata jocuri distrac-
tive in timpul pauzelor. O expozitie per-
manentd prezinta in holul cinematogra-
fului cele mai bune desene ale copiilor.
Au loc concursuri dotate cu premii,
spre marea bucurie a piticilor din sala.
Pe de altd parte,orele de spectacol au
fost corelate cu cele ale unui cinemato-
graf de adulti din apropiere; parintii pot
veni sd vadd un film, lasindu-si copiii
in siguranta sdlii lor, in tovarasia dese-
nelor animate sau documentarelor des-
pre viata animalelor. Fondul de filme
e din pécate destul de sdrac. Acesta e
si motivul pentru care intreprinderea |
cinematograficd judeteand ar dori sa
poatd organiza o maséa rotundd cu re-
prezentantii studioului «Animafilmy», ai
pedagogilor din oras. Meritd acest lucru
atita bataie de cap si atita oboseald?
Fard indoiald. Pentru ca, dincolo de

, ilor.
Merita vazuti, acesti spectatori de-o
schioapd,sosind la cinema cu autobuze
speciale Pitic, umplind sala cu excla-
matii de bucurie sau de teamd in timp
ce urmdresc aventurile animate de ne
ecran. Educatoarea Elena Miclos,ajutata
de eleve ale Liceului Pedagogic, viitoare

https://biblioteca-digitala.ro

scopul si rezultatul educational résplata
cea mai mare o constituie zimbetele de
multumire ale miilor de copii.

Domahidi GYULA
redactor la Intreprinderea cinemalografica
a judetului Mures

-~




filmul roméanesc
peste hotare

Anul
semne bune are...

6 zile in Suedia

Cu ocazia destasurarii la

Stockholm a «Zilelor

filmului a or-

torii de la «S ka Filminsti

tet» au editat un frumos material de
prezentare, ce include,pe lingd o scurta
dar elocventd schitd a istoriei filmului
romanesc, si prezentarea celor sase
filme artistice de lung metraj («Felix
si Otilian, «Expllozia». «Cu mumln
it pe

toti la rt

cu», «Nunta de piatra») si a celor dous
fiime de animatie ale lui Sabin Bilasa
(«Galaxia» si «Intoarcere in viitor»).
Cotidianul de mare tiraj «Dagens Nyhe-
ter» &,in trei din sale
analize ample ale productiilor romanesti
prezentate.

latd coperta programului:

NY
RUMANSK
FILM

FILMNLUBBEN 3—17 DECEMBER 1974

Scurt metraje vedete

«Bun ca ziua» (Slavomlr Popovlsm)

ir-
bu), «Bucurestiul vizM de la un
metru indlfime» (Thus Mesaros). «in-

pel

(lon Popescu Gopo) si «lcar» (Mihai

Badica) sint «icomponentele» lotului re-
il Romaniei la_Festival

international al filmului de scurt-metraj
desféisurat la Tampere (Finlanda) intre
20-23 februarie. O echipa de filme» de
la care asteptam victoriil

Prezente aplaudate

La «marea sdrbdtoare» a filmului,
«Fest» (Festivalul festivalurilor inter-
nationale), care se desfésoard anual la

,am fost prezenti cu filmul ar-
tistic «Un comisar acuzd», care s-a
bucurat de un mare succes de public
in cadrul «ﬁlmelor pentru it:opn» a fost

]

Export de imaginatie

Doud noi filme roméanesti de desen
animat — «Céatilin si Catalina» (Lau-
rentiu Sirbu) si «Cilatoria lui lon»
(Adrian Petringenaru),-au fost achizi-
tionate de cdtre o societate italiana
pentru distributie mondiala.

De la LA.T.C. la Tokyo

Un film realizat la studiourile |.A.T.C.
de studentul-regizor Climent Slavov si
de studentul operator Fay Stefan —

«Balada lui Scarlet Cahui» — a primit

Tokyo Marele Premiu in cadrul
C.ILL.EE.C.T. (Comitetul international u-
nic\gersiiar pgnlru creatia cinematogra-
b ‘ ). P
al filmului este actorul Emanoil Petrut.

Carierd internationald

Filmele artistice «Nemuritorii» de
Sergiu Nicolaescu si «Filip cel bun»
de Dan Pita au fost achizitionate de o
casd de distributie italiand. Un debui
pr de carierd inter

lulian GEORGESCU

...dar nu si in"cinemato-

graf. Uneori mi se pare

ca si astazi, dupa atitea

decenii, el, cuvintul, mai

tiriste dupa sine soarta

celui sosit la urmd, asu-
pra caruia se indreaptd privirile ba-
nuielii, cele ale intolerantei ori ale in-
gaduintei.

Poate de aici si osirdia cu care se
inventariaza si se matematicizeaza
functiile cuvintului pe ecran, operatie
cu care se indeletniceste — nu rare-
ori — si bunul simt al spectatorului.
Céci binecunoscuta formuld ese vor-
beste... ca-n filme» nu este altceva
decit o atltudme in fata cuvintelor care
se it stréine, stingh si
stingheritoare, pentru ci nu si-au gasit
functia lor suprema, aceea a supunerii
la obiect, singura care ne poate da
masura autenticitatii unui dialog, sin-
gura in stare s& ne spund cit — si
cum anume — toaté cohorta de vorbe,
vorbe, vorbe ale unui film fac parte
din Ins#si carnea lui, cit de mult cunosc
aceste vorbe legile convietuirii cu ima-
ginea, ale ludrii la intrecere ori ale re-
tragerii sfioase din fata ei. Istoria ma-
turizarii filmului roménesc poate fi
privitd, printre altele, si ca istoria
cautdrii cuvintului care exprima ade-
vérul; adevérul unei situatii, al unor
relatii umane, al unor gesturi.

Fara ura si pammre, fara prejudecati
mai vechi sau mai noi, vom incerca s&

ltdm — sau sa tdm — cu
atentie sporita dialogul filmelor noas-
tre, pentru a-l supune nu unei analize
de laborator, ci acestei probe vitale:
supunerea la obiect.

Departe de ideea stabilirii vreunei
ierarhii in materie de sarcini ale cu-

Coperta |
In actualitate, filmul de actualitate
«Filip cel bun» (scenariul: C. Stoiciu, regia:
Dan Pita, interpreti: lleana Popovid si Mircea
Diaconu)

(Foto: A. MIHAILOPOL)

cinema
februarie 1975

Ecaterina Oproiu

Iata tema
acestei noi rubrici:

Cum vorbim
% in film?
In filmele noastre

vintului in film, ma@ simt totusi tentata
s3 incep cu ceea ce Antonioni consi-
dera o piatrd de incercare a dialogului
in film: «a gdsi cuvinte unor eveni-
mente care le refuzi».

Am trait, cu tofii, suficiente expe-
riente cinefile ale inregistrarii unor
replici ce se incapafinau sa concureze
imaginea, mai ales in momentele ei
de mare tensiune, si rezume inutil
si stinjenitor o stare de spirit care
pentru spectator avea de muit un nume,
s& se constituie intr-un echivalent asa
zis poetic, asa-zis dramatic. Teama
de vorba aruncata, aparent, la intim-
plare, de cuvintul modest si umil,
in spatele cdruia se ascunde ins3,
intreag#, emotia, tresarirea unei clipe,
poate fi lesne depistata. Am fi nedrepti
insd dacd nu am aminti acum, cind
poate mulfi le mai au proaspete in
memorie, citeva momente autentice de
frumusete din unele realizari ale noas-
tre mai noi, momente dobindite, in
mod incontestabil si datorita stiintei
cu care cuvintul se insinueaza intr-o
anumitd atmosfera. latd, in «Tatal ri-
sipitorn, in scena intoarcerii de pe
front a fiului care si-a pierdut un picior,
in locul oricaror efuziuni sentimentale,

vorbirea noastra cea din toate filmele .

La inceput a fost
cuvintul..

intre batrinul Oaie si Marin al sau,are
loc doar acest schimb de replici:
«Venigi?» — «Veniin. Luni intregi
tatél a fost nelinistit de soarta fecioru-
lui, dar acum, cind il vede din nou in
prispa casei, pentru a-si disimula emo-
tia, i se adreseazad ca si cum baiatul
s-ar fi intors de la muncile cimpului,
la lasarea serii. Abia intr-un tirziu vom
auzi din gura lui: «Ai vreun betesug,
esti zdravin?
Un film intimpinat nu demuit cu
binemeritate aplauze, «Zidul» lui Con-
stantin Vaeni, dupad un scenariu de
Dumitru Carabat si Costache Ciubo-
taru, ne ofera citeva bune prilejuri de
a medita asupra efectelor pe care le
poate avea o replicd ce nu se mul-
tumeste s& fie doar o frinturé dintr-un
ping-pong verbal, ci tinteste catre un
delicat contrapunct al gindului; dintr-o
datorie de constiinta, tovarasii de lup-
3 il mai intreabd, pentru o ultima oara,
pe tindrul ce urmeaza a fi claustrat:
«Ramii?» Baiatul priveste in jur, poa-
te pentru a se asigura ca are tot ceea
ce era necesar temerarei sale actiuni.
Raspunsul vine insa dintr-o cu totul
alta lume decit din cea la care ne astep-
t&m, din universul candorilor: «Podul
e phn do porumbec. Cind eram mic,
iip te trecute prin
aﬁ». [¢] evocare fraglla menitd sa
atenueze incordarea clipei de pe ecran
si care angajeaza sensibilitatea spec-
tatorului, pregatind-o pentru o intrare
in altd secventd plina de intelesuri:
aceea in care pasarile copilariei vor
navali bezmetic pe fereastra.
Asadar, se pot gasi cuvintele potri-
vite chiar si acelor evenimente care

le refuza.
Magda MIHAILESCU

7 CINEMA, Piata Scinteii nr. 1, Bucuresti o
Exemplarul 5 lei 41017
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Bucuresti

Prezentarea artistica:
Anamaria Smigelschi

Cititorii din strainatate

pot face abonamente adresindu-se intreprinderii
«Rompresfilatelia — Serviciul import-export presa
Bucuregti, Calea Grivifei nr. 64—66 P.0.B.-Box 2201

Prezentarea grafica:
loana Moise

N

«Casa Scinteiin — Bucuresti

Tiparul executat la
Combinatul poligrafic
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regizorul pentru care filmul
nu putea fi decit «de actua-
litaten, nu s-a plerdut prin
hatisuri cum credeau unii
dintre noi, el e aici, e pre-
zent, mai convins ca oricind ca filmul nu
poate fi decit de actualitate, convins total
si cu dubla radspundere de scenarist si
regizor asumata cu cinste si seriozitate.
Si iatd deci ca mai exista si alte teme —
nu numai scheme — ne mai bintuie si
alte ginduri si alte probleme, ne mai scu-
tura si alte necazuri in afara celor cu un
tehnician retrograd care... latd ca existd
oameni fel de fel, chiar si negativi din
crestet pind-n télpi, réi si urifi si de urit
din adincul sufletului. Vasazicd nu sin-
tem inca perfecti, nici méacar cu totii
perfectibili, nu am asanat toate baltile,
nu am lichidat toate relele, nu le putem
lichida mai cu seam& intr-un ceas $i
jumatate de film. Vasazicd, mai ales
vasazica, iatd ca avem si curajul de a ne
privi viata In ochi, asa cum este ea, kames-
tecatan, Incad amestecind ieri cu azi, dar
cu ideea de «miine» bine incoltita in ea.
Bucuria pe care mi-a trezit-o filmul lui
Blaier incepe de la acest curaj de a spune
albului alb si negrului negru, de a merge
pina la capat, de a atinge «ultima conse-
cinta», de a cunoaste §i recunoaste ire-
parabilul. Curajul de fapt de a ne vio-
lenta constiintele, curajul de a l&sa la o
parte politeturile si gratiile diplomatice
atunci cind «arde». Caci «llustrate cu
flori de cimp» este un film care arde.
Arde ca subiect, arde ca tratare, arde cu
fiecare imagine, cu fiecare replica. Arde
aceastd poveste simpla, dramatic simpla,
a doud vieti frinte brutal si stupid la in-
cepit de drum, la inceput de intelegere,
din neintelegere. Arde. Pentru c& unde
sintem noi, ceilalti, unde sintem noi,
oamenii, in timp ce lor li se intimpla ce
i se intimpla? Blaier — scenaristul si
regizorul Blaier — raspunde prompt la
aceasta intrebare. De la primele pin& la
ultimele imagini ale filmului nu face decit
sé raspunda la aceastd intrebare. Noi am
fost acolo. Unii am privit de departe, cu
binoclul, locul dramei. Altii am fost aici.
Unii chiar pina la usa dincolo de care
exista cadavrul fetei... Noi sintem aici, in
orasul nostru, in portul nostru, bine anco-
rafi in viatd si in ale ei. Sintem aici, dar

ineima

filmul romanesc

in cifre

latd deci c& Andrei Blaier, =7

ILWTRATE
CU FLORI DE CIMP

atit de ocupati incit nu avem timp s&
observdm ce mestereste «nasa» la nunta.
Noi sintem aici, nu oboseste Blaier s& ne
arate, sintem aici si simtim chiar mirosul

de gaz metan care vine din magazinul de
jucarii pind la gratarul nostru cu mititei,
am putea chiar s& oprim gazul, dar daca
oprim gazul, ce facem cu fripturile, ce

{(Afisul de Clara Tamas)

facem cu mititeii? Noi sintem aici, noi cei
mai apropiati chiar, iubitul, mama, dar nu
vedem si nu intelegem, mereu fixati pe
altd lungime de unda, furati mereu de
alte probleme. Noi sintem aici, dar ne
uitdm tot timpul in partea cealalta... Daca
ni s-a vorbit vreodats in filmele noastre
mai pe fata despre indiferents, despre re-
probabila indiferents si inertia ei, apoi
asta ni se intimpla acum in acest film cu
titlu poetic, voit poetic. Caci «llustrate cu
flori de cimp» ne spune calm, fara furie,
cu atit mai eficient cu cit e fara furie, cit
de absenti, cit de orbi la ceea ce se in-
timpld in jurul nostru putem, incd din
pacate, sa fim.

Cinematografic, Blaier a ales, cred, for-
mula ideald pentru aceastd gravd si ne-
crutatoare comunicare pe care avea a ne-o
face. Filmul sau este construit pe legea —
de aur — a contratimpului, de stari, de
situatii, de evenimente, contratimp al vie-
{ii cu si in care coexistdm (undeva se pe-
trece, altundeva se moare, undeva incepe
o viata, alaturi se lichideaza alta), contra-
timp dublat, tot ca in viats, de micile si
marile coincidente pe care linga care
trecem, indeobste fara s& le ludm in sea-
ma, pe care ni le amintim abia «pe urma.
Astfel: fata coboara din tren cu buchetul
de flori de cimp in brate, inaintea ei a
coborit cineva cu o coroand mortuar;
dupa colt, iubitul celeilalte, in costum de
nuntas, cu floare alba la butoniera,isi pin-
deste iubita; alaturi soferul de taxi asteap-
t& excedat, pe el nu-l intereseaza, el pierde
timpul, si aceastd secventd de inceput cu-
prinde rezumatul filmului, rebusul si dez-
legarea lui. Dup& cum acea nunta, pe care
Blaier isi aseaza tot filmul, rezuma ideea
de contratimp, este cadrul si decorul ideal

Eva SIRBU

(continuare in pag. 8)

Regia si scenariul: Andre/ Blajer. Imaginea:
Diny Ténase. Muzica: Radu Serban. Decoruri:
Vasile Rotaru. Costume: lleana Oroveanu. Cu:
Draga Olteanu, Ellza Petrachescu, Carmen Galin,
Elena Albu, Dan Nutu, Gheorghe Dinica, Ana Ciclo-
van, George Mihaitd, Paul loachim, Constantin
Florescu.

Productie a Casei de filme Trei. Director
Eugen Mandric. Film realizat In studiourile Centrului
de productie cinemalograficd «Bucurestin.

Regizorii
nostri

C

Incepem din acest numar, sub semnatura lui Mihai Duti de la Centrala Romania
film, publicarea unor «portrete in cifre» ale regizorilor nostri care au semnat
mai mult de 3 filme. Ordinea este cea alfabetici Sperdm ca aceste fise sa consti-
tuie un material documentar ajutitor pentru cei ce se ocupa de istoria filmului
roménesc, ca profesionisti sau ca cinefili.

andrei Blaier

® @ 9 filme de lung-metraj in 18 ani; ¢ pro-
ductivitate ritmicd si destul de buna, rapor-
tata la activitatea colegilor, pe plan intern
si chiar pe plan international.

@@ Succesul de cas# al filmelor sale se
inscrie In mod constant la «peste un mi-
lion de spectatori» («Apoi s-a ndscut le-
genda» este Incd in difuzare).

@@ Fara sd cultive vedetismul a lansat
citeva «vedete». (In filmele sale si-au facut
debutul Victor Rebengiuc, Stefan Mihai-
lescu-Braila, Valeria Seciu)

@@ Preferinta evidentd pentru filmele cu
teme din actualitatea imediata.

@@ La unele din filmele sale este coautor
al scenariulul; prin urmare, nu se multu-
meste «sa interpreteze» o partiturd. «llus-

trate cu flori de cimp» ( 24 In
exclusivitate scenariul) 1l recomandd ca
realizator de «filme de autor».

@@ Printre filmele de lung-metraj reali-
zeazd pentru micul ecran serialul «Cire-
sarii» (10 episoade In care apare si ca in-
terpret). Tot pentru TV realizeazd spec-
tacolele de teatru «Autostop»s «Vilegia-
tura» si «Discurs pentru o floare».

@ ® Monteazi la teatrul Bulandra «Priveste
inapoi cu minie».

®® Pentru sectorul film publicitar sem-
neazd regia la 25 scurt-metraje de diverse
genuri dupd scenarii proprii,

® ® Este coscenarist al filmului «Despre
o anume fericiren.

® @ Filmele sale au trecut granitele tarii.
Cel mai bine s-au difuzat «Diminetile unui

;

Anul =
Titlul filmului | premi- [ N©- de Scenariul Interpretii
el spectatori principali

1.| «Ora H» Nicutd Tanase, et o

(coregie) 1957 1102 460 Andrei Blalar Silvia Popovici
2| «Mingea» Francist Munteanu,| Lazar Vrabie,
(coregie) {GnD: Sl 2 B850 Andrei Blaier "l Andrei Codarcea
3 «Furtuna» 1960 | 2 176 420 Francisc Munteanu ngtgranégbengiuc
(coregie) Titus Popovici Torma ' Bimiria A
e e s C. Sireteanu,
«A fost prietenu Dumitru Carabat, | St. Ciobotarasu,

4. meu» 1963 | 1321 300 Mircea Mohor Stefan Mihailescu-
Braila

5. “f‘:’" e 1964 | 1153700 |Dimos Rendis Valeria Seciu

«Diminetile i . .| Irina Petrescu,
6| unui baiat 1967 | 1331 200 |COnstantin Stoiciu, | pap Nugu,
cuminte» LIS lon Caramitru
llarion Ciobanu,

i I«.Ag'::id:»' nascut 1969 876 650 |Constantin Stoiciu | Margareta Pogonat,
Stefan Ciobotarasu
llarion Ciobanu,

e iues 1285350 |Mihnea Gheorghiu | Cornel Patrichi,
D Cornel Coman
i Draga Olteanu,
«llustrate cu in premierd 3 Eliza Petrachescu,
*|flori de cimp» (februarie) Andrei Blaier Carmen Galin,
Dan Nutu
Elena Albu

baiat cuminte» (11 tari) si «Padurea pier-
duta»,

@ ® A participat la diferite competitii in-
ternationale de prestigiu. «Diminetile unui
baiat cuminte»: premiul «Condurul de aur»
la festivalul de la Gottwaldow si invitat la
festivalul pentru tineret de la Cannes. Ace-
lasi film, impreund cu «Apoi s-a nédscut
legenda», a participat la festivalurile inter-
nationale necompetitive de la Montreal,
Chicago, Melbourne, Sydney.

Mihai DUTA
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