
https://biblioteca-digitala.ro



asa rotundă a revistei „Cinema' 
la Uzinele „23 August" 

Participă în ordinea intrării în discuţie: 
Marian Avram. trasator, secretar al Organizaţiei de bază 

P.C.R. de la Secţia Compresoare-presă, 47 ani; 
Gheorghe Hărdău, maistru electrician, Secţia Aparataj , 

responsabil al cineclubului, 35 ani; 
Mihai Manolache, inginer, Secţia Mecanic-şef, 29 ani; 
Dumitru Dumitrescu, tehnician, responsabil cultural în 

Comitetul sindicatului, 35 ani; 
Ionică Vasile, controlor tehnic, Secţia Motoare, 5 5 ani; 
Ioana Ciulianu, strungar. Secţia Motoare, 19 ani; 
Mihaela Dimpotache, inginer proiectant, l.C.P.-Faur; 
Vasile Iseru, Erou al Muncii Socialiste, Secţia mecanic-şef, 

57 ani. 

Cinema: Am venit din nou Tn uzina 
dumneavoastră, de data aceasta cu un 
prilej deosebit, atft pentru uzină, care poartă 
numele sărbitorii naţionale, ctt şi pentru 
noi totl: marea aniversare de la 23 August. 
Mulţumlnd de la început Comitetului de 
partid, Comitetului sindicatului. pentru găz­
duire şi sprijin, şi dumneavoastră pentru 
participare, vă propunem să cinstim acest 
prilej festiv, ln spiritul celei mai bune tradi­
ţii muncitoreşti, printr-o disc uţie concretă 
despre fllmele româneşti Inspirate din 
perioada In s urecţiei, din tot ce a însemnat 
acel moment pentru tară. pentru generaţiile 
de azi. 

Ce filme romAne,ti, cu această tema­
tici, aţi vizionat? 

Ce v-a Interesat maJ mult in aceste 
filme aa.u ce observaţii critice aveţi pe 
marginea lor? 

ln ce misură aţi dori să vedeţi şi în 
viitor astfel de filme, ce sugestii aţi vrea 
sl faceţi? 

Cel mai ferm teren: 
aria realităţii 

Marian Avram: Aş putea să încep eu, 
dacă m-ati ajuta în legătură cu titlurile. 

- Cu pli.cere, dar poate reu$îţi singur. 
M.A .: A fost un film: «Valurile Dunării ))? 
- A fost, al lui Liviu Ciulei, cu Lazăr 

Vrabie, Irina Petrescu şi regizorul insuşi 
în rolurile principale. 

M.A.: Exact. Ml s-a părut un fllm bun şi 
destul de apropiat de adevăr. Adică fără 
exagerările care nu au darul să convingă. 
Fiindcă, daci obişnuit! sA staţi de vorbă cu 
spectatorii, cei dintr-o uz ină, de pildă, tre­
buie să vă daţi seama ci\ fără a t1 de specia­
litate, fiecare dintre noi avem totuşi un simt 
care ne spune plnă unde se lntinde aria 
realităţilor $1 unde începe exagerarea. 

- Din acest punct de vedere, c:evi s-a 
plrut maJ convlngitor în «Valurile Du­
nării » ? 

M.A .: Tot filmul, de la cap la cap. Sint 

acolo două personaje, pe un vas, doi bărbaţi 
care se angajează, fiecare tn felul lui, intr-o 
misiune, ca să sustragă armele fasciştilor. 
Unule angajat în lupta clandestină din capul 
loculul. fiind comunist, al doilea se decide 
ln ultimul moment, dar amlndoi slnt departe 
de a face gesturi Inutile sau Ieftine, numai 
din dorinţa de a ne arăta ce slnt şi ce vor. 
ln felul acesta, filmule urmărit de spectator, 
de la început ptnă la sfîrşit, cu convingere şi 
cu sufletul la gură„. tocmai pentru că nu i 
se dă mură-n gură. Spectatorul aşteaptă 
să vadă cum se vor comporta cei dol ptnă 
la deznodămfnt. Dar au mai fost şi alte 
filme. Unul dintre ele se numea «La porţile 
albastre ale oraşului». Era vorba despre 
participarea şrmatei la even imentele de la 
23 Auqu ţl ş i ltl (' l ibPrnrc:1 ţ :\rii. A sta CMes­
punde aaevclrului şi e bine cfnd adevărul 
se arată şi tn filme. De altfel ar fi nedrept 
din partea noastră să nu luăm în considera­
re faptul că, fn ultima perioadă, cinema­
tografia noastră face paşi reali de progres. 
lnsi, cu referire la subiectul discuţiei de 
astăzi - Insurecţia de la 23 August reflec­
tată tn filme - cred că realizările nu sînt pe 
măsura posibilităţilor şi poate că nu tot­
deauna accentul se pune pe ce trebuie. 
Mal ales reacţia oamenilor de rlnd nu prea 
e surprinsă, adică a maselor care au dorit, 
au aşteptat şi au susţinut actul de la 23 Au­
gust, contrlbutla şi lupta activiştilor şi sim­
patlzantilor Partidului Comunist Român, fie 
anonimi, fie Intrat! ln Istorie, care au pregătit 
cu multă dibăcie politică şi dăruire patriotică 
acest moment de răscruce. Uneori am im­
presia că stnt filme făcute de oameni care 
nu numai că nu au participat la evenimente 
- şi nu pretindem ca toti cineaştii să aibă 
50 de ani - dar nici nu au recurs la consul­
tarea celor Tn cunoştinţă de cauzâ. 1nsuşl 
secretarul general al partidului, tovarăşul 
Nicolae Ceau,escu, a spus nu demult, 
la o discutie cu cineaştii, după cite Tml aduc 
aminte, că luptitorll comunişti cere au parti­
cipat direct la momentele revoluţionare de 
acum 30 sau 50 de ani stnt surprinşi uneori 
clnd văd filmele cu această tematică. Nu 
pentru că detaliile diferă, ci pentru că ceea 

ce se tntfmplă în unele filme nici nu s-ar fi 
putut Imagina Tn condiţiile date. 

Gheorghe Hirdiu: Asta pentru ci acele 
filme sau seriale de televiziune vor sâ fie 
mai mult de aventuri . 

M.A.: Au multe elemente de Far-West. 
lng. Mihai Manolache: Nu attt de Far­

West. cn de film cu descinderi fulgerătoare, 
cu suspens bine regizat, nu-i vorbi, cu 
împuşcături ca Tn filmele poliţiste sau de 
gangsteri ... . 

G.H.: Care la început ne-au atras, dar 
plnă la urmă nu ne-au convins. 

lng. M.M.: Vreau să spun că ideea iniţia­
l.li a fost frumoasă, dar probabil autorii au 
ţinut să umple 7 sau 13 episoade şi au diluat 
acţiunea, fărl să mal aibA tot atltea Idei cfte 
ar fi trebuit. 

- ln afari. de seriale, existl însi •i 
filme de alte genuri, despre aceasti 
perioadi istoric'- prezentate nu la tele­
"izor. ci în cinematografe. 

lng. M. M.: Să ştiţi ca. de obicei -cu rare 
excepţii - aceste filme sfnt văzute tot la 
televizor, tn reluare. Dar, tntr-adevAr, se 
poate vorbf despre o diferentiere de realiza­
re între «Un august în flicirl» şi alte 
productll. ln serialul amintit. eroii Iţi atră­
geau atenţia mal mult prin costumaţie şi 
prin dexteritatea de care dădeau dovadA 
- uneori fn mod neverosimil, fiindcă totul 
părea dinainte rezolvat ln alte filme, oame­
nii slnt mai frămfntatl de preocupările şi 
greutăţile clandestinltătll, au şi momente de 
îndoială. Unele titluri Im! scapă, dar a fost 
un film reuşit, «Serata)), la care tot timpul 
erai tncordat, vreau să spun captivat, pentru 
că nici eroul principal nu ştia de la Tnceput 
daci va reuşi sau nu Tn acţiune. Alte filme, 
de pildă, «La porţile albastre ale oratu· 
lui» sau celălalt serial, mai vechi, «Platruia­
tub, li arăta pe cineaşti mult prea relaxaţi, 
dupl părerea mea, fn relatarea unor eveni­
mente care nu cred cA au fost aşa de simple 
sau de distractive cum le arătau ei. ln unele 
episoade din «Pistruiatul», aşteptam doar 
si aparii clinele, singurul care mal putea să 
salveze TntrucTtva cursul leneş al filmului. 
Părerea mea este, exact cu spunea tovară-
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Anul XXXI 
B 

Primul 23 August din al 
patrulea deceniu al liber­
tăţii noastre ne afli pre­
ocupaţi , mai mult decit 
oricind. de perspectiva 

viitorului deschis prin ln~urecţia na­
ţionali armată antifascistă şi anti un­
perialistă de acum 11 ani . 

Anul parcurs din noul deceniu a în­
semnat Înainte de toate consacrarea, la 
Congresul al XI-lei, a primului program 
atotcuprintltor al Partidului Comunist 
Român, «expresia marxismului creator 
in România., după cum l-a definit 
secretarul general al partidului, 
tovarăşul Nicolae Ceau,escu. Sin· 
tezi originali a experienţei istorice 
dublu-milenare a poporului romin. a 
forţei vizionare materialist-<lialectice 
a partidului, Programul a devenit 
călăuza noastri strategică. şi practid 
în parcurgerea unei etape decisive a 
destinului naţional , pentru intrarea în 
rindul statelor dezvoltate ale lumii , 
pe ntru construirea societăţii socialine 
multilateral dezvoltate şi înaintarea 
României spre comunism. 

Daci ne-am îndeplinit in acest an. 
ca cine~ti, menirea de a s luji arta cea 
mai sensib ilă ta pulsul actualităţii, dad 
am reuşit să păstrăm contactu l cu rea1i­
tăţile de zi cu zi, dacă am urmărit, cu 
aparatul de fit mat in mini sau ca specta­
tori , în faţa ecranului, eforturile clasei 
muncitoare, ale tuturor oamenilor 
muncii, ne-am putut convinge că în 
România de astăzi nici un scepticism 
nu este justificat. Anul XXXI a demon-

strat cuturor d ritmul record in care 
se dezvoltă economia şi viaţa socia lă 

a ţării , de la Congresul al IX-iea încoace, 
nu numai d poate fi menţinut, dar 
avem toate posibilităţile să-l accelerăm . 
Prin realizările obţinute in acest an, 
poate cel mai greu prin amploarea 
sarcinilor şi a dificultăţilor, am avut 
evidenţa singurei cii de acces la acele 
cu lmi ale civilizaţiei şi progresului către 
care aspiră popoarele, într-o lume pe 
care o vrem mai dreaptă şi mai bunil, 
dar care este încă plină de inerţii ş1 
contradicţii. În acest context, oricit 
de specific şi divers ar fi elaborate sce­
nariile 'i filmele noastre, oricit de mult 
ne-am adinci În ciutările laboratoru1ui 
de creaţie, demersul nostru către pub1i­
cul contemporan nu poate să nu fie 
1i.iminat de crezul autodepăşirii eroice 
pe care ace•~i public ii traduce în 
practică . 

Cifrele care indicau, la mijlocul aces­
tei veri, indep1inirea planulu i cincinal 
in patru ani şî jumătate de dtre mai 
multe judeţe şi de către numeroase 
departamente şi in treprinderi. avansul 
general faţă de plan. in ciuda marilor 
pierderi provocate de i nundaţii şi hotâ­
rirea unanimă a colect ivelor de muncă 
de a recupera pină la sfîrşitul anului 
toate pagubele pricinuite de calamităţi , 
nu sint nişte informaţii de interes 
extraestetic, ci puncte de reper şi linii 
de forţă ale unei dramaturgii sociale 
grandioase, pe care o cinematografie 
decisă si dep"ească pe toate coordo­
natele paseismul şi desuetudinea 

----~ - filmele prezentului 
şui Marian, că filmele despre Insurecţie 
trebuie privite mal profund; în special în 
ceea ce priveşte perioada de pregătire a 
actului istoric, care nu cred că a fost aşa 
uşoară cum apare. 

Marian Avram: Eu am văzut un film 
rom6nesc - nu-l retln titlul, fiindci n-am 
memoria numelor .... 

Filmele 
de care ne amintim 

Dumitru Dumitrescu: Mie mi se pare cft 
nu memoria e de vini. ci poate chiar filmele. 
Noi mergem la cinema şi am văzut multe 
filme româneşti. Dacă nU reuşim să ne 
amintim de unele, asta denotă ci filmele 
n-au reuşit pe deplin să-şi capete o perso­
nalitate, să devină de neuitat. 

Marian Avram: Filmul la care mă refer 
trata răscoala de la 1907. 

- ((Riscoala» se •i numea, era al 
regizorului Mircea Mure,an, dupâ ro­
manul lui Liviu Rebreanu. 

- M.A.: Exact Acel film adita gradat 
cum s-a umplut paharul şi ce anume a făcut 
să izbucnească răscoala. La fel, poate şi 
mai delicat, ar trebu i arătat ln filme ci 
23 August 1944 a fost explozia la care au 
condus multi factori. În filme. se arati -
dad se arată - actul în s ine, şi ca să fim 
precişi, e vorba doar de unele aspecte 
marginale sau de conseci nţele lui, pe care 
de altfel le cunoaştem. Dar ce a condus la 
insurecţie şi cum a fost ea pregătită se vede 
mai puţin . De aceea am ş i uitat unele filme 
cu aceas~ tematică. ln documentele de 
partid, tn special Tn Programul partidu­
lui şi ln cuvlntările tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu, se arată foarte clar Tn ce condi­
ţii a intrat armata germană Tn România şi 
noi înşine ne amintim de regimul economic 
şi politic impus de Germania hitleristă, de 
modul cum poporul nostru s-a opus fascis­
mului, ţinind seama că, în general, poporul 
român a trebuit să se oounA totdeauna forţei 
ln condiţiile cele mai complicate şi într-un 

fel al lui, unic. 
Ionici Vasile: Şi eu îmi amintesc cel mai 

bine, pentru că mi s-a lnregistrat mai adînc 
în suflet. tot perioada aceea dureroasa, din 
ajunul războiului, cînd ni s-a ciopfrţit ţara . 
Aveam 20 de ani şi acele momente vor 
rămlne pentru mine ln memorie întreaga 
viată . cum ar rAmlne şi filmele, daci ar vorbi 
despre ele. A fost aşa de dureros, că pot să 
spun că plingeau plnA şi copiii. tă ra nîi fă-

trebuie să le cerceteze şi să 1e reflecte 
în i mplicaţiile lor cele mai intime. De 
altfel, pentru cineaştii din toate gene­
raţiile, dincolo de formulele şi stilurile 
care ne diferenţiază, este o bucurie. 
o obli1aţie şi un îndemn spre realizlri 
superioare faptul d succeselor eco­
nomice şi morale ale anului le-am putut 
adiuga propriul nostru record : 12 pre­
miere de lung metraj în primul se­
mestru. 

Cu o lună înaintea sirbltorii noastre 
naţionale, la Plenara comună a Comi-
1c-rului C cnrr.il :li P:lnir11d111 o;i ~ CorlSi­
!iului Suprem al Dezvoltirii Economice 
$1. Sociale. secretarul general al parti · 
dului. preşedintele republicii . tovarăşul 
Nicolae Ceau,esc:u, a ilustrat din nou 
cu strălucire spiritul prin care putem 
transforma reuşitele noastre in succese 
de durată ~i de largă pe~pectivii . in 
urma concretizării proiectului de pian 
pentru viitoru l cincinal, ritmurile pre· 
conîzate cu numai 8 luni in urmă prin 
Directivele Congresului al XI-iea au 
fost sporite. Atit in ceea ce priveşte 
creşterea unor industrii, cit şi a nive­
lului de trai . Nici sarcinile cele mai 
temerare, nici vitregiile cele mai crin­
cene nu ne fac să ezitlm, nu ne abat 
din drum. 

Aceeaşi înţelegere deplini a coman· 
damentelor istoriei au încununat în 
acest an numeroasele aq.iuni ale ţării 
noastre, ale conducătorului ei , pe planul 
relaţ11lor externe. conduse de aceeaşi 
etici severă a soluţiilor optime şi echita­
bile . La loc de frunte s-a situat contri-

ceau drumuri du-te-vino. nu ştiau unde să 
se mai ducă, se duceau la unitatea militară 
şi-l întorceau înapoi, Şeful de post din sat 
fi gonea din nou la unitate şi aşa mai departe. 
Era într-adevăr o mare Jale-n ţară . Sigur, e 
greu să-1i aminteşti totul, în ctteva clipe, 
ta locul de muncă, unde sîntem angrenaţi 
in atttea probleme şi ne gtndlm mai mult la 
viitor. Dar fiecare· om de-al nostru poate să 
scrie un adevărat roman al vieţii sale şi 
poate să arate o serie lntreagă de aspecte , 
şi dinainte de 23 august, şi mai cu seami, 
du pi, clnd am trecut la cea mal mare actiune 
de reconstruire şi unire a tării, pentru tot­
deauna, pe un drum nou. Eram aici ln uzină 
ş i eram ş i membru de partid. Nu pot să spun 
ci s-a tras tn mine, nici eu n-am tras în 
nimeni. Aspecte de genul Asta n-am trăii . 
însă la acţiuni cu caracter politic am partici -

buţia determinantl a României la suc­
cesul Conferinţei pentru securitate ş i 
cooperare în Europa, despre care tova­
răşul Nicolae Ceau,escu spunea că 
<<nu lnseamnl sfl.-.ltul luptei pen· 
tru securitate •I colaborare pe con­
tinent, de fapt, se lnchele o etapl 
•i lncepe o noul etapl - "' putea 
spune o etapl hotlrltoare, aceea 
de traducere ln viaţi a documente­
lor adoptate.• 

Toate succesele şi opţiunile acestui 
an sint expresia aceluiaşi spirit revolu­
ţionar şi patriotic autentic care de mai 
bine de zece ani conduce naţiunea 
noastră socialistă. . Ele sint totodată 
indicaţii de principiu, de metodă ~i de 
stil în întreaga noastră activitate obş­
tească, profesională , ca şi în viaţa perso­
nală . «Trebuie sl acţionlm cu fer· 
mitate - spunea tovarăşul Nicolae 
Ceausescu la Plenara comună din 
iulie - pentru ridicarea nivelului 
politic-ideologic al comuni,tilor, 
al activului de partid, pentru crea­
rea unui mai puternic spirit de 
rlspundere, de sacrificiu; activi­
tatea de revoluţionar, de comunist, 
cere un asemenea spirit. Numai 
prin aceasta se deosebesc, pini la 
urmi. comuni•tii, revoluţionarii, 
de ceilalţi cetlţenil Sl acţionlm 

· pentru ca acest spirit sl pltrundl 
tot mai adînc ln viaţa partidului, 
a flecilrul activist, a fieclrui mem· 
bru de partid!» A fiecărui cetăiean al 
Rominiei socialiste. 

«CINEMA» 

pat, aş putea spune, foarte intens. Bineînţe­
les, nu cu vorba, ci cu fapta şi daccl era ne­
voie, cu toată forţa de care dispuneam. 
Perioada cea mai grea a fost cTnd s-a dus 
lupta pentru instaurarea puterii populare. 
ln Capitală, erau manifestaţii la fiecare 2-3 
zile, nu mai vorbesc de uzină, unde eram 
permanent gata să răspundem la chemarea 
partidului. Lucram mult tn producţie, dar 
simţeam că de noi, muncitorii, începe să 
depindă soarta ţării şi că trebuie să fim 
mereu prezenţi oriunde şi oricum ar fi 
nevoie. 

Marian Avram: Vedeţi, asta voiam să 
spun şi eu. Este adevărat că Partidul Comu­
nist Român a avut multe legtlturi în armată 
sl a organizat şi detaşamente de partizani. 
Dar el era în primul rînd partidul maselor 
asuprite. El a ţinut seama de starea de spirit 
generală care a făcut ca la 23 August o tarii 
lntreagă să răsufle uşurată, solidară, tmpo­
lriva fasciştilor. Episoadele de război , cu 
tancuri şi împuşcături, din filme ca ((1:-a 
porţile albastre ale orafuluh> sau «Pe 
aici nu se trece», stnt la locul lor, dar unde 
sînt forţele principale care au acţionat la 
chemarea Partidului Comunist, unde sintem 
no i, cei de atunci, unde e ţara? 

Aici sîntem noi. 
Aici e ţara! 

Gheorahe Hlrdlu: Eu slnt de acord cu 
această întrebare a tovarăşului Marian, 
dar si nu creadă cineaştii ci vrem filme in 
care să apară toată. tara dintr-o dată. ln 
calitatea mea de cineamator, aş putea spune 
că spectatorii ar fi foarte mulţumiţi, dacă 
masele , daci fiecare din acele forţe care au 
actlonat atunci din Iniţiativa Partidului 
Comunist ar fi reprezentate măcar printr-un 
singur personaj. 

Ino. M.M.: Eu cred că tovarăşul Marian 
nu a vrut să spună să apară toată ţara 
lntr-un singur film, ci să se facă simţite 
strategia şi tactica partidului. care a iniţiat 
Frontul antifascist şi a stabilit un întreg 
sistem de aliante. Adică să se vadă mai mult 
conceptia, glodirea şi chiar filozofia care a 
stat la baza acţiunilor şi nu numai faptele 
exterioare. Pentru ca tocmai datoriti aces­
tei strategii a fost posibil si fie rAsturnată 
rapid şi la timp dom inaţia fascistă. De-ab~ 
arăttndu-se toate acestea s-ar putea vedea 

(Continuare in paq 
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'\u ~tiu dal' ă c 
momentul să \orbim 
despre un moment 
cinematografic. 
Să mai \edem! 

ccHyperlon». Este un fum uscat, artifi ­
cios. fără umor, rece, o vădită inaderentă o 
regizorului la subiectul propus. Aşa cum 
îl cunosc eu pe Mi rcea Verolu, exigent. pă­
timaş, subiectiv, n aştept, sper, .răsucit cu 
180°. 

şi în tllme ce pericol mtlre au lnsemnat 
pentru ţară Garda de fier şi fascismul în 
general. ln unele filme lupta se reduce, fie 
la ciocnirea armată-cu tancuri şi împuşcă­
turi, fie la o explozie de uri, eventual sub 
forma unul monolog final, lmpotrlva unor 
duşmani care slnt ce-i drept tmbnlcati în 
negru, dar seamlnA mal degrabă cu nişte 
mafloti care înjunghie dirijat! prin semne 
sau făclndu-11-se cu ochiul, ca o mică bandă 
de sadici sau de biete existente bolnave. 

- ln unele filme, cum a fost de pildă 
«Procesul alb» de Iulian Mlhu, dupA 
romanul «Şoseaua nordului» de Eugen 
Barbu, erau totufi sugerate adevăratele 
dimensiuni şi semnificaţii ale momen· 
tulul. 

lng. M.M.: Am văzut într-adevăr acest 
film, cam Tn acelaşi an cu «Duminică la 
ora 6». Mai ales «Duminici la ora 6» m-a 
impresionat, pentru ci avea personaje ade­
vărate, era vorba de nişte oameni care-şi 

:~:~;er~r d~~~'::,~,T~;;.~J f~~ua~i~~e!~e~: 
rolurile lui Dan Nuţu şi Irina Petrescu, 
poate şi pentru ci fn acel fllm rolul feminin, 
relaţia dintre blrbat şi femele, nu setveau 
doar pentru a aduce mal multă culoare sau 
pentru a scoate efecte melodramatice, ci 
formau însăşi povestea filmului. 

«Ilustrate cu. flori de c'imo». Un fllm 
făcut de un bun profesionist într-o toMll­
tate gravă, cu o problematică reală şi cu o 
distribuţie de zile mari. Meritul regizorului. 

«Filip cel bun». Dan Pita este un regizor 
care continuă, dezvoltă şi se perfectioneazl 
in marea artă a ceea ce noi numim (<detaliu 
realist». Această artă la care s-a cAlit to1 
ce reprezintă floarea regiei din lumea în­
treagă apare strălucit Tn ctteva secvenţe în 
filmul «Filip cel bun». Din păcate, contor­
sionările dramaturglce şi o anume nerăb­
dare ln rezolvarea ş i evoluţia situatiilor de 
viaţă ale personajelor, precum şi tendinţa 
caracterlstid regizorllor tineri de a spune 
tot tntr-un singur film, duc pe alocuri la 
1inele Inconsecvente şi neclarităti . 

1< rată de duminici;». Un schematism 

- Asupra acestul punct poate aţi avea 
şi dumneavoastrl ceva de spus. Vi Diac 
filmele de acest gen? 

Ioana Ciullanu: Este o preju decată, că 
noul, tinerilor, mal ales fetelor, nu ne-ar 
place filmele de război sau cu revoluţie. 
N u-1 adevlrat Depinde cum sini făcute. 
Chiar dacă am şi eu unele rezerve, am gâsit 
multe lucruri captivante şi emoţionante in 
filmele romaneşti cu această tematici. rea li­
zate tn ultimii ani: «La portlle albastre ale 
oraşului», «Steju, extremi urgenţă», 
«Pe-aici nu se trece». Şi am mai vâzut 
un film, încă nepomenit în d isc uţ ie . 
«Asediul» ln care e vorba de perioada 
1944-1945, foarte interesantă pentru tineret. 

- Ce v-a pllcut mai muH în «Asediul» 
lui Mircea Mure,an? 

t.C.: Ce mi-a plăcut mal mult? Mi-a plăcut 
cel mai mult fidelitatea lui Dan Nutu. biliiatul 
acela 1ndrăgostit de dactilografa de la 
sediu. Şi, ln general, părerea mea e că ar 
trebui să fie r'n81 multe filme romaneşti, 
atlt la televizor ctt şi pe ecrane. 

lng. Mihaela Dimpotache: Cel putin 
fii mele româneşti din ultima vreme, şi eu le 
consider foarte umane. Dacă, poate, la 
început, ele tratau numai problematica ge­
nerali şi faptele în mare, acum totul se leagă 
şi de viata intimi a oamenilor. de ceea ce 

duios, un copil bun, un bărbat excepţional, 
o sotie minunată, o amantă superbă. un 
reg izor care vrea să-l lmpace pe toti şi chiar 
reuşeşte. Un film unde numai dracule negru 
fii ndcl'i c cime. lnlr -o croni că, un cronicar. 
nu-mi ammlesc care, îl recomanda lui Mlh'1i 
Constantinescu să fie ·11ai furios . Eu li reco­
mand sâ fie puţin mai atent la dulcegării , în 
scenariile schematice care i se vor pro­
pune de aici încolo. 

«Toamna bobocilor». O comedie bună. 
Cu ritm şi pe alocuri chiar cu adevăr. Com­
binatia de umor Petre Sălcudeanu-Mircea 
Moldovan s-a dovedit fericită, cu priză se­
rioasă la. public. 

«Zidul ». O încercare temerară, extrem 
de dificilă pentru un regizor experimentat 
si cu alît mai d ificilă pentru un regizor care 
d ebutea ză . Montul realizării unui film aspru . 
lipsit dl~ concesii şi foarte curat din punct 
df' vedere cinematografic (cadraj, mişcări 
de aparat, iluminare, Joc de actori, muzică) 
revme cuplului Vaeni-Demian. 1ml vine 
foa rte greu atunci ctnd îmi exprim unele 
aprecieri faţă de un film care ml-a plăcut, 
să nu vorbesc şi de nişte stlngăcii la care 
regizorul e bine si deschidă ochii. Fiimui 
demarează şchiopătfnd, cu o şedintă plic­
ticoasă din care nimeni nu ln1elege nimic 
şi se terminâ ln mod cu totul nejustificat, 
nici sub raport psihologic, nici sub raport 
dramaturgie cu 1mpuşcarea gratuită a erou­
lui pr incipal. Atentle pe viitori 

Nu ştiu daci este momentul sl vorbim 
despre un moment cinematografic. Cu­
nosctnd fllmele care sfnt fn producţie şi 
care cu sig uranţă vor contura pini la sfrr­
ş itul anului o anume tendinţă , nu-ml rămtne 
declt să mal aştept înainte dea mA pronunţa, 
înainte de a avansa Ideea de moment ci­
nematografic. 1n orice caz, un anume 
optimism de Tnceput de stagiune, pe alocuri 
justificat,arli trebuit s u sţinut cu mai multe 
argumente artistice. D ar ... Nu vreau să trag 
concluzii pripite. Să mai vedem. 

se inttmplă tn mintea şi Tn sutletul lor clnd 
actionează. 

- Dumneavoastri, tovarăşe Iseru , 
ştiţi foarte bine ce se putea întimpla 
în mintea •i sufletul unul om la 23 August 

În filme­
ca-n viaţă! 

Vasile Iseru: Depindea de situaUe şi da-
1emperament. Tn orice caz, era altfel dectt 
«ca-n filme». Eu eram închis în perioada 
aceea şi am fost judecat şi condamnat la 
mOarte chiar tn ziua de 23 August 1944. 
Dar s-o Iau mai de la început ncusem parte 
dintr-un detaşament de partizani anti-fasci­
şti, care au acţionat ln Muntii Măclnului . 
Printr-o tnttmplare nefericită, ca urmare a 
unei trădări, pe la începutul lui Iulie 1944, am 
fost prinşi, duşi la Tulcea şi apoi la peniten­
ciarul militar din Constanta. Au urmat 
interogatoriile, schingiuirile, plnă la 18 au· 
gust, iar tn zorii zilei de 23 august am fost 
scoşi din închisoare, bineînţeles ln lanţuri, 
şi duşi la Medgidia, fiindcă acolo se mutase 
Curtea marţlalili din Constanta, din cauza 
bombardamentelor. La ora 5 după-amiază, 
chiar clnd se pregătea arestarea lui Anto­
nescu, la -Palat. noi eram Introdu şi Tn saia 
de Judecata. Coinc1d~n1-ar Nt..-.1u dlinial J)e 
toti tn flanc, eram 11 , s-a citit actul de acu­
zare, am avut un apărător din oficiu, de 
formii, care n-a scos nici două vorbe, şi 

N-aş putea spune că acest an a adus un · 
plus calitativ deosebit fată de alţi ani, aşa 
cum s-a afirmat uneori în presa de specia­
litate. Am mai avut filme valoroase ş1 m 
alte stagiuni. Cel putln la fel de valoroase. 
Părerea mea este ci. NUMĂRUL filmelor 
bune s-a majorat. Deci un salt cantitativ al 
calităţii, deci mai multe filme bune şi mai 
puţine mediocre sau slabe. Din picate au 
existat şi de acestea. Această creştere sub 
raport numeric al plutonului de filme valo­
roase constituie. după mine. caracter istica 
principalii a momentului actual ln cinema­
lografia noastră. 

Din cele 12 filme propuse spre dezbatere 
nu am văzut două: «Tatl de duminici>> 
şi «Nu filmlm să ne amuzăm». 

rn privinţa celorlalte filme văzute. mă 
raliez părerii generale exprimate Tn critica 
de specialitate (care şi ea fn această sta­
giune, cu pertinentă şi cu Infinit mal multă 
claritate a ajutat la depistarea mai fermă a 
calităţii , a valorii reale fată de dulcea me­
diocritate în care ne place uneori să ne 
scăldăm. 

Ml-au plăcut «Ziduh>, «Ilustrate cu flori 
de cimp», «Filip cel bun» şi «Hyperion>> 

«Comedie fantastici.» este lntr-adevâr 
fantastică, dar mai putin comedie. Sînt în 
acest film două sau trei scene focmldablle. 
Superbei Dar în rest... Restul! 

după actul de acuzare a urmat condamna­
rea. Primul din grup şi cu mine am fost 
conaamnaţ1 1a moane, ceilalţi la 2~20-15 ani 
de închisoare ş.a.m.d., Pe urmă, din nou Tn 
lanturi, ln tren, din nou la penitenciarul din 
Constanta. în aceeaşi seară. 

~ Mai....avea1i vreo speranţi? 

V.I.: Nu mal aveam, ml vedeam tn tata 
plutonului de execuţie, Tn noaptea aceea, 
a doua zi. a treia zi„. Asta era situaţia. ce era 
să zic, era fără drept de apel. Dar pe la ora 
12 noaptea - eu nu puteam să dorm - vă 
dati se'ama în ce situaţie eram - din spatele 
Tnchisoril , unde era armata. fiindcă armata 
păzea spatele clădirii, iar politia intrarea din 
fată, nişte prieteni de-ai mei, clandestini , 
pe care mi-i făcusem cit am stat în închisoa­
re, mi-au aruncat cu pietricele Tn geamul 
celulei. M-am uitat, i-am văzut aruncfnd ln 
sus cu şepcile şi vestoanele, clntlnd şi 
striglnd: - Mă, al scăpat de moartei Nu-mi 
venea să cred. Dar pe la ora unu şi jumătate 
noaptea, paznicul care altădată, ctnd tmi 
aducea mfncarea şi nu eram la ghişeu. tmi 
arunca mămăliga pe podea, a venit fi ne-a 
dat drumul la totf pe coridor şi ne-a oferit 
ţigări. Parc ă. totuşi , nu-ml venea să cred. 
N-aveam radio, n-aveam ştiri. Mai aveam 
încă senzaţia aceea de celulă. de care nu 
poţi să scapi. ŞI am mai trăit cllpe de groază. 

· chiar după ce am aflat precis ce s-a lntfm­
plat, ştiind că nemţii ln retragere lichidau 
detinutil. Adică libertatea a venit Tncet ş i 
ne-am bucurat ln tăcere de ea, glodindu-ne 
mereu la clipa urmi!ltoare şi la ceilalţi, de 
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Este greu pentru un cineast să devinâ 
simplu spectator. Mă uit la un film din un­
ghiurlle nepotollte ale meseriei, ca un la­
borant curios să descopere taina sintezei 
într-o eprubetA. Nu vezi filmul, vezi lumina, 
Jocul actorilor, unghiul din care este fil ­
mată scena; toate acestea plnă în clipa clnd 
pelicula te «prinde», obliglndu-te să uiţi ci 
eşti un meseriaş. Şi ln clipa clnd ţi-ai uitat 
meseria şi devii simplu spectator, înseamnA 
că pe ecran nu se derulează doar o simplă 
peliculă, ci un mare adevăr despre v iată . 
ln această viaţi fiind parte implicată şi tu . 
N-am văzut toate filmele actualei stagiuni, 
dar nu la putlne dintre ele m-am uitat ca 
un spectator obişnuit, semn că cinemato­
grafia noastră a fâcut nu numai paşi îna­
inte, cum se zice, ci paşi tn adtnc; tn adlncul 
lucruri lor, al vletil. al propriei noastre naturi 
umane. O nelinişte creatoare a pus stă­
plnlre Tn ultimii ani pe creatorii celei de-a 
şaptea arte, o nelinişte necesară, aşteptatâ 
demult şi doritâ a se continua, a se dezlăn­
ţui ln fllm, care să ne despartl definitiv de 
epoca tlneretll ca element justificativ şi 
nu totdeauna justificat, al cinematografiei 
noastre. Filme ca «Filip cel bun», «Ilus­
trate cu flo ri de ctmp», «Z idul», «A ctorul 
,1 al.lbatlcii», «Co medie fantastici» de­
osebite ca valoare artistici, ca mod de 
abordare a realităţii , poartă în ele acea ne­
linişte de care vorbeam, capabilă nu numai 
să sublinieze personalităţile existente, dar 
să nască altele, să lărgească perimetru l 
unei realităţi abordate nu odatâ pinii acum 

care depindeam. 
Ino. Mi hai Manolache: Dupâ această 

confesiune, mi gtndesc că filme din acestea 
despre lnsurectia naţională şi despre lupta 
Partldulul Comunist Român pentru organi­
zarea ei, pentru eliberarea tării, s-ar putea 
face mal multe şi ele ar avea şi succes ş i 
valoare educativă. Mai ales că acum a 
început să se contureze şi la noi un fel de 
şcoală de film. deşi slntem lncă în căutarea 
unui profil propriu. la ora actuală, chiar 
încercările cineaştilor noştri de a pătrunde 
ln problemele actualităţii par mal directe 
şi mai convi ngătoare. Şi , dacă am lnceput 
să facem filme de actualitate mai adevărate, 
cred ci vom putea să tratăm mai bine şi 
temele istorice. 

Marian Avram: Cinematograful fi ind cel 
mai risplndit şi cel mai la tndemlnă mijloc 
de a face educaţie, ca şi televiziunea. toate 
aceste teme merg într-adevăr mfnă în mină. 
Pentru el nu numai tema e importantă, ci 
şi ştilnta de a spune ceva cu ea. de a şti să 
convingi frumos nu numai pe cei care au 
participat la evenimente, dar şi pe ceilalţi. 
De aceea cred ci are dreptate tovarăşul 
Manolache: nu se poate să faci filme de 
actualitate false şi filme istorice adevărate 
şi nici invers. Sigur. uneori. tn unele genuri, 
pot să lnşele la lnceput aparentele - costu­
mele sau tmpuşciturlle - dar, cum zicea 
tovarăşul Hărdău, ceea ce la un moment dat 
te atrage, ptnă la urmă s-ar putea să nu te 
convingă. dacă n-are substanta sau n-are 
o bună finisare. La această discutie despre 
filmele cu 23 August. eu spun ci e foarte 

doar ln !Iniile ei de tangenţă. Zonele calde 
şi calme unde nu bate vlntul, stnt zone 
moarte şi pentru viată şi pentru artă. Nu 
ln aceastl atmosferă vom putea flutura 
steagurile blrulntelor artistice. Şi acest 
adevAr mulţf ci neaşti l-au înţeles, unii mai 
demult, altll mai de puţin timp; important 
este că s-a lnteles că numai frontul lărgit al 
tuturor generaţiilor de cineaşti, nemultu­
mlti de ei şi de creaţiile lor, va putea mul­
ţumi marele public. 

Cele 12 premiere româneşti ale acestei 
prime Jumăti'ltl de an ilustreazA un efort 
îmbucurător spre diversificarea producţiei 
cinematografice: observaţia se referă la o 
lărgire considerabilă a· ariei tematice. n 
preocuplrllor accentuate de a surprinde o 
realitate tn dinamismul şi nuanţele ei cele 
mai diverse - şi nu neapărat la dorinţa de 
a satisface toate gusturile spectatorilor 
(ceea ce, de altfel, ar fi cu neputinUO. Pre­
mierele stirnesc interes - iar dac.A nu 
mă-nşel, însăşi atmosfera premierelor s-a 
schimbat tn bine. Cu· un cuvtnt - ai ce 
alege, de la «Hy perion» la «Toamna bo­
b ocilor»" de la «Comedie fantastică» la 
«Ştefan cel Mare» sau «Actorul şi săl­
batic i i». Uneori se-nttmplă ca,lndată după 
premieri, interesul pentru filmul respectiv 
să scadl - dar nu şi pentru fil mul romi­
nesc. O nouă premieră va fi aşteaptatâ cu 
încredere. Clteva din filmele acestei prime 
jumătăţi de an ar fi meritat, cred, discuţii 

mai ample, mal aprige, mai la obiect: c<llus„ 
t rate cu flo ri de cimp», «Filip cel bun», 
c<T ati de dumi nici», «Muntele ascuns». 
După cum se observă, am citat doar filme 
inspirate din viata de azi, mult deosebite 
ci;1 valoare - (avlnd lnsă, chiar şi cele mai 
re uşite, nelmplinlrl evidente) - de la care 
pornind, s-ar fi putut descifra anumite ten ­
dinte 1n fllmul de actualitate. Cred că a fost 
depăşit un moment al tatonărilor şi păre­
rea că e mult mai greu să ajungi la un film 
Izbutit şi la succes de public inspirindu-te 
din realitatea zilelor noastre, va fi Infir­
mată, curtnd. «Ilustrate cu fl ori de cîmp», 
«Filip cel bum>, prin efortul de investi­
gare - sînt dovezi că se poate mai mult. 
D in păcate, uneori nu se investighează tn 
profunzime medii şi conştiinte, ci se scor­
moneşte pentru obtinerea unor «efecte 
tari». La public a lnvlns «Toamna bo­
bocilor». Oare numai pentru că publicul 
spectator este ahtiat după comedie şi dis­
pus să vadă orice? Cred ci «Toamna 
bobocilo r» s-a Impus, prin vitalitate tema­
tică şi interpretare. 

Îmi pare că momentul clnematograilc 
actual poate constitui o rampA de lansare 
pentru creatu remarcabile - aceasta, in­
tructt experienţa clneaştllor a sporit sim­
ţitor. Ambitllle slnt nobile, Iar publicul spec­
tator a fost clştigat de partea filmului româ­
nesc. Ar fi nevoie însă de o mai mare în­
drăzneala în investigarea zonelor de efort 
uman constructiv. ln realitate, oamenii în­
ving şi se transform! Tn aprige bătălii ale 
frontului de luc•u-s În film, se mai luptă 
uneori cu morile de vînt A desea se copiază 
palid realitatea. sau în aspectele ei necon­
cludente - tn loc să se dea curs tendintelor 
vieţii , forţei cu care ea actioneazi'I. Din 
această pric i nă, cred, filmul de actualitate 
nu a impus un erou al acestor ani, un luptă­
tor. Oare nu au existat şi nu există împrej u­
rările care să definească un asemenea 
erou? Sau ele slnt prea multe şi nu mai 
ştim pe care sA le alegem? Dar s-avem 

încredere fn talentul şi ambiţiile nobile ale 
cineaştilor noştri. 

Stărui ln fata listef cu cele 12 filme româ­
neşti prezentate marelui public ln prima 
jumătate a anului '75. Regret ci nu •te-am 
văzut pe toate, de aceea lmi cer scuze 
pentru unele omisiuni sau pentru referiri 
unilaterale. lmi lnchlpul cum s-ar putea 
extrage unele date statistice şi deduc un 
raport sintetic Impresionant: Un prim film 
evoclnd pe Ştefan cel Mare (la Vas luii 
altul dedicat eroismului elevilor şcolii mi­
litare de la Păullş din anii Eliberării , peste 
două - treimi slnt filme de actualitate, tn 
sfirşit, filme tentlnd genul comic - chiar 
fantastic - două-trei evoclnd anii grei al 
rezistentei şi luptei antifasciste.„ Nu mă 
surprinde că lipseşte lumea satului... Re­
citesc numele autorilor şi , sigur, încerc un 
prilej de bucurie constatlnd că au avut 
cuvlntul Tn această stagiune o serie de 
colegi consacraţi ca (Tn ordinea premiere­
lor) Mircea Drăgan, Manole Marcus, Andrei 
Blaler, Ion Popescu Gopo, Iulian Mihu, 
alţi colegi care au pătruns în arenă nu 
demult şi pe bună dreptate, Clenumiti «mari 
sperante» ca Dan Piţa, Mircea Veroiu. 

(Continuare ln pag 6) 

Important ca regizorii noştri să fie alături 
de realltatea de azi, aşa cume ea. la locul de 
muncă şi tn casele oamenilor, pentru că 
numai pe această bază şi cu această expe­
rientă a adevărului îmi lnchlpui c.i!i vor reu ş i 
să arate exact şi impresionant ceea ce s-a 
lntlmplat acum 30, sau 100, sau 20CWl de ani. 
De fapt, tot ce se întlmplă azi, se leagă de 
23 August 1944. Evenimentele pe care le 
trăim sfnt tot aşa de mari ca o revoluţie. 
Mă refer chiar la aspectele sociale şi morale 
de zi cu zi. Trebuie să ne învăţăm să vedem 
revoluţia şi în ele şi s-o arătăm în film. De 
pildă, aceastâ mare mişcare a tineretului 
de la sat la oraş, şi , invers, a specialiştilor 
care pleacă din facultătt Tn toate colţurile 
tării . Eu fi văd pe cel veniţi de la tarii la noi 
în uzină, cinstiţi şi Inimoşi şi pricepuţi 
mulţi dintre el. Dar ln acest torent nu slnt 
putini nici acela care-şi zic cam aşa: - A m 
plecat de la ţară, ml-am lăsşt plete, am făcut 
pantalonul de 40 cm. la manşetă şi nu mă 
mal cunoaşte nimeni ci sînt de la ţară! 
Această mentalitate nu-l bună . De la acea­
stă treaptă şi plnă la a intra în adevărata 
viată muncitorească, în adevlrata Istorie 
nouă a ţlrii, care a lnceput la 23 August. 
mai e cale lungă! Noi le urAm succes şi-i 
sprijinim pe această cale, dar am vrea ca 
cinematografia să-l sprijine şi sA ne spri ­
jine şi mai mult, prin toate filmele sale, 
istorice sau de actualitate 

Masă rotundA reallzatA de 
V alerian S AVA 
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Ce trebuie să facem?... 

(Urmare din pag. 5) 

Mihai Constantinescu, Mircea Moldovan. 
ln sfJrşit, trei debuturi dintre care unele 
amplu comentate - Constantin Vaen i. 
Andrei Cătălin Săteanu, Doru Niistase. 
Aş avea chiar motive subiective de bucu­

rie şi mlndrie ascunsa, glodindu-mă la suc­
cesele acestor tineri şi mai puţin tineri coleg i 
care. nu demult, se numărau printre stu­
denţii mei şi descifram lmpreună o serie 
de mutaţii generate de dinamica acestei 
arte, Tncerctnd să Tnchegim două planuri. 
o frază şi iată-l acum la lung-metraj, cu 
virtuţi profesionale de necontestat. .. 
Aşadar, recapitullnd, mă bucur că Gopo. 

reîntors acasă din misiunile sale Impor­
tante, a intrat Tn viitoarea producţiei: că 
Manole Marcus reconfirmi statornica sa 
eleva1ie profesională; ca Mircea Drăgan a 
revenit la temele majore şi grave care l-au 
adus consacrarea; că Andrei Blaier rămfne 
credincios investigării contemporaneităţii ; 
că Vaeni manifestă o Dersonalitate demnă 
de luat tn seamă şi în filmul de ficţiune; câ 
Mihai Constantinescu transfigurează arti s­
ticeşte, cu farmec, elementele aparent sim­
ple şi banale din existenta contemporani­
lor, ln sflrşit că Doru Nbtase, ln condiţiile 
grele de productle ale Buitei de anul trecut, 
izbuteşte o primi peliculă de asemenea 
amploare, pe o temi attt de importantă 
Urmăresc cu atenţie dutărlle de limbaj 
propriu şi definirea unui univers artistic al 
colegilor mei mai tineri, Dan Pita. Mircea 
Veroiu, Mircea Moldovan şi Andrei Citălin 
Băleanu... Pe Iulian Mihu l-am tasat la 
urmi, considerlnd ci ultimul său film este 
un l!Ccident. 

Şi totuşi, vorbind despre momentul cine­
matografic actual, mă simt dator să vă dez­
vAlui o senzaţie care m-aş bucura să fie 
solitară: transpare parcă prea mult la spec­
tator travaliul elaborărll.,...Cred ca nu am 
definit tncă bine dile comunicării cu marele 
public, simţindu-ne datori să-l ajutăm fie 
cu un comentariu, fie cu glnduri interioare 
ale personajelor. M-am obişnuit să judec 
o operă de arti tlnfnd seama de încărcătura 
ei emotlonali, de cantitatea de adevăr pe 
care o conţine, de valoarea ideilor şi măcar 
a informaţiilor pe care le transmite, de 
noutatea şi accesibilitatea limbajului filmic. 
Cred că va trebui să discutăm odată, cu 
responsabilitate, relatla producător-autor­
publlc. Aici cred că angrenajul nostru nu 
funcţionează perfect. .. Poate d s-ar mai 
cuveni amintit ceva: programarea filmelor 
şi medierea filme-spectator. 

Toate acestea pot •timula sau umbri 
«momentul cinematografic» actual, pus in 
dezbatere de revista «Cinema». Fără In­
cursiuni prea tndepirtate, eu cred că un 
moment cinematografic Tn turnul românesc 
avea loc atunci ctnd apăreau pe ecran 
«Desfl,urarea», «Directorul nostru», 
cc Moara cu noroc», semnate de sublimii 
noştri înaintaşi, clnd alături de el aveam 
în filmul românesc regizori mal tineri ca 
Mircea Drăgan, Manole Marcus, Iulian Mi­
hu, Gopo, Liviu Clulel, Lucian Bratu, etc., 
etc. (cu filme ca •Setea», «Lupeni», «Stră­
zile au amintiri», «Canarul ,1 viacolul», 
c1 Tudor», «Valurile Dunlrii», etc.) . 

Apariţia şi revenirea unor regizoare ca 
Elisabeta Bostan şi Malvina Urşianu au 
constituit trepte de sensibilitate şi de gen 
neegalate indi. Alte repere, sau dacă vreţi 
momente au fost marcate de filme ca 
«Pldurea spinzura,llor», «Mihai Vitea· 
zul», «Puterea fi adevi.rul». Gtndindu-mă 
la stagiunea 1975, Judecfnd-o cu exigentă. 
cred că aceste culmi cucerite nu demult . 
nu le-am atins tn acest «moment». Unde 
ne stnt visătorii? .. . 
· ... M-aş bucura 541 fie o senzaţie subiec­
tivă. 

- Toate filmele româneşti pe care le-am 
v;h ut tn acest an ml-au plâcut foarte mult: 
Zidul, Actorul •i si.lbaticii, Filip cel bun, 
Ilustrate cu flori de cimp, Toamna bobo­
cilor. Stnt filme foarte bune. 

- Pe ce se intemeiazi aceasti con­
vingere? 

- Pe faptul că un film ca Zidul reuşeşte 
să vorbească despre sacrificiu, despre spi­
rit revolutionar, o temA des lntflnită ln filmele 
noastre, cu sobrietate, cu gesturi reţinute , 
fără lozinci şi vorbe mari , într-un gen cine­
matografic care s-a practicat mai rar la noi, 
mă refer la felul cume făcut filmul ca regie, 

scenariu, Imagine, lnterpl'l!tare. Afluenta de 
spectatori la Actorul ,1 sllbaticii e un 
alt argument. valabil pentru toată lume11, 
orlcH ar încerca unii să susţină că un public 
numeros nu înseamnă neapărat şi ci filmul 
e valoros. Dimpotrivă, cred di autorii au 
procedat foarte Inteligent folosind mij­
loacele filmului de succes - muzică, dans, 
revistă, schec~ replică sctnteietoare, actori 
foarte populari - pun Indu-le ln slujba unor 
idei care fac din Actorul $Î sllbaticii un 
lllm politic foarte modern. Şi mai e argu­
mentul că filmele de actu" lllate !ratea ză . 
poate mai mult ca altădată, cu toata tran- · 
cheţea, firă ocolişuri. probleme şi aspecte 
ale actualităţii . Mă refer ta Ilustrate cu flori 
de cîmp, şi la Filip cel bun, şi într-un fel , 
ş i la Toamna bobocilor, film care abor­
dează cu armele comediei probleme cH se 
poate de serioase ale tinerilor care, o dată 
cu însuşirea unei meserii, intră efectiv ln 
viata şi e bine să discutăm despre felul 
cum stnt pregătiţi s-o facă şi chiar cum o 
fac, dar şi despre felul cum sînt primiţi 
de ceila ltl, pentru că mai există prejudecăţi 
şi de o parte şi de alta. 

Că 4 dln 5 filme au ca eroi persona je 
tinere, e foarte bine, pentru că tinerel ul 
inseamnă viitorul ţâr i i , şi oricum, proble­
mele, întrebările şi asplraţll)e tineretulu i 
nu stnt şi nu pot fi despâr1ite de cele ale 
părinţilor, ale generaţiilor mai vtrstnice. 

- Cite din filmele vi.zute 1n 1975 sint 
romlne,ti? 

- Să le numărăm, ca la primărie: Actorul 
$Î sllbaticii, Filip cel bun, Ilustrate cu 
flori decimp. Comediefantuticl, Toam-

telex Buftea 

Fără răgaz ... 
... Act1v1tate febrilă la Buftea: şase 

filme în montaj-sincronizare, noui in 
filmare, opl in etapa de pregâtire-orga­
n1zare. in total 23. Facetl vara filme ca 
sfi ave'll ce vedea la iarnă. - Un 
scenarisl, Mihai Opriş, un regizor . 
Dinu Cocea, şi un jurist, Gabriel loait 
Chluzbaian au pus mtni de la mlnil 
şi au scris un scenariu de actualitate 
Titlul: lnat.nta amlnl pronun•ar•a. 
Va fi un film cu şi despre lumea juritti­
lor, dar punctul de plecare 11 constitu ie 
o intimplare petrecută lntr-o mină. -
Colaboratori şi vecini ln paginiie revistei 
noastre, Dumitru Solomon •i Marcef 
Plrue au scris lmpreună 1cenariul fii. 

na oobocilor, Hyperion ş i Nu fllmim 
sl ne amuzim. în total 7. 

- Ce filme v-au plicut? 
- Actorul şi sllbaticli, Nu filmim si 

ne amuzim, Toamna bobocilor .... 
- Deci numai comedll Sinte•i o fire 

mal veseli? 
- Nu. O fire normală. însă eu merg la 

film pentru a mă destinde după o activitate 
care mă solicită intens. Pe de altă parte, 
n-am impresia că Filip cel bun sau Ilustra­
te.„ ar fi nişte comedii, ceea ce nu Tnseamn:i 
că nu le-am văzut cu deosebit interes. 
tocmai pentru seriozitatea lor. 

- Avind in vedere filmele pe care 
le-a'i vizut, pute'i încerca o caracteri­
zare mai generali. a lor? 

- Aş zice că slnt parcă mai multe filme 
bune decn în alti ani, mai multe filme pe 
care fiecare specta tor le poate recomanda 
prietenilor. colegilor, vecinilor. 

- Cred di am văzut vreo 7 sau 8 f ilme 

româneşti tn acest an, ceea ce mi se parc 
rezonabil pentru un om care merge la film 
cam o dată pe săptAmlnă. Sînt un simplu 
spectator, nu un critic de film, deci ar li 
mai greu pentru minesă 1 n c erc să stabilesc 
o trăsătură comună care să caracterizeze 
global filmele văzute. Un lucru e cert, sint 
mai multe şi mai bune ca altădată, şi dacă 
le-am văzut 1nseamna că au reuşit să mă 
intereseze prin ceva, altfeJ n-ar fi izbutit 
să mA tină în sală plnă la sfirşit. Dacă aş 
încerca o . caracterizare mai generală. aş 
spune că avem acum mai multe filme despre 
responsabilitatea politică, socială, morală 
a oamenilor fată de societate, despre felu l 
cum ne asumăm această responsabilitate. 
fle că e vorba despre responsabilitatea ar­
tistulul ca în Actorul •i silbatlcii, sau 
despre responsabilitatea părinţilor fată de 
copi i. a copiilor fată de părinti şi a tuturor 
Ia lă de vială şi de muncă. fată de prezent 

mului Or•şul vizut de aua. care va ft 
prezentat în curind in premieră. Acum 
Dumitru Solomon a scris de unul singur 
scenariul filmului Gloria nu cintl, co· 
medie cu muzică, pe care o va realiw 
regizorul Andrei Cltllln Bileanu. 
- Abia s-a dat A larma in deltl şi 
ială că s-a declanşat şi O~ratiunea 
monstru. A sa se intitu lează tllmul pe 
care-: vor reali za în decorul miriftc de la 
gunle Dunârii scenaristul Titus P• 
povici • i reg izorul Manole Marcus. 
Va fi un film de actualitate şi totodată 
o comedie. - Echipa serialului tv. 
Toate pfnzel• aus, condud de Mircea 
Murefan a transformat portul Tomis 
1ntr-un port pescăresc de epoci. iar 
cind nu se afli fn acest port, filmeazl in 
largul mirii, pe vasul Speranta. Pfni :a 
26 Iulie 1975 s-au tras 1 900 metri din 
cei 17 050 metri de pelicull ctt va avea 

şi de viitor, ca în Filip cel bun, Ilustrate 
cu flori de cimp, Muntele ascuns, Tatl 
de duminici sau Toamna bobocilor. 
Desigur. intre valoarea artistică a acestor 
filme nu se poate pune semnul egalităţii, 
unele sfnt mai izbutite, altele mai putin. 
Calitativ, Ilustrate •.• nu poate fi pus alitu1 1 
de Tatl de duminici sau de Muntele 
ascuns, aceste două din urmă fiind parcfl 
mai puţin Inspirate, mai monotone, ma• 
c uminţ~ ori cumintenia, lipsa de îndrăznea­
lă tn artă nu-i o calitate tocmai lăudabi lii . 
Au fost si film e, cum slnt Comedie fan­
tast~ci şi Hyperion, pe care nu am 
reuşit să le prea fnteleg, dar probaDll ca 
eu sini de vlnA. ln concluzie, filmele care 
sint bune - slnt bune, mai bune ca altă­
datA. Şi nu numai pentru că au teme mai 
interesante, mai orig inale, ci şi pentru c<i 
slnt lucrate mai bine. mai inteligent, inter­
pretate mai bine. stnt mai bune ca filme. 

- Care vi s-au pi.rut mai interesante 
şi de ce? 

- M-aş opri ln primul rtnd la Filip cel 
bun. M-am şi contrazis cu un prieten care 
mă întreba ce găsesc eu interesant ln viata 
familiei unul responsabil de spilătorle. om 
bun, dar care a greşit, cu o mamă care ştie 
totul. dar tace şi e îngăduitoare, cu o fată 
care-şi cam face de cap şi cu un băiat care 
nu-şi găseşte pe nicăieri locul? Mai că era 
să-l dau dreptate, dar ml-am dat seama că 
mai important decH toate acestea era faptul 
că Filip voia să-şi lnceapi drumul în viată 
conform cu anumite principii de cinste şi de 
demnitate. Se vede cft de colo că Filip va 
reuşi acolo unde tatAI lui dăduse greş. Ml-a 
plăcut Ilustrate cu flori de cfmp, pentru 
seriozitatea cu care aduce ln dlscutie pro­
bleme foarte spinoase ale generaţiei tinere, 
dar şi implicarea maturilor, răspunderea 
pe care o au fată de generaţia în formare. 
Am văzut ctteva filme despre lupta ilegaliş­
tilor, dar Zidul a reu,lt, cred, cel mai bine 
să dea o imagine atft de emoţionanta a 
acestei bătălii subterane, o imagine despre 
!nălţimea morală a oamenilor care-şi sa­
crificau totul, libertatea, viata. de dragul 
unei idei tn care credeau cu tărie, conştienţi 
că lntr-o zi va deveni realitate. S-au făcut 
la noi multe filme despre război, dar puţine 
au reuşit ca Pe aici nu se trece scene de 
lupt! atlt de bine realizate, dimensiunile 
încleştării dintre armatele române şi cele 
hitleriste fiind extraordinare prin amploare 
şi dinamism. Ce păcat câ filmul a fost cam 
lung şi Inegal în Interpretare. Ml-a plăcut 
Actorul ,1 si.lbaticii, film-spectacol, dar 
şi un fel de pamflet politic brodat pe nişte 
evenimente istorice reale, pentru multi mai 
puţin cunoscute. ln sflrşlt, ml-au plăcut şi 
ce~ două comedii: Nu fllmlm ai ne 
amuzlm, pentru jocul foarte bun al unor 
actori dezlănţuiţi tn caricaturizarea unor 
tipi dubioşi, certaţi cu morala, şi Toamn• 
bobocilor, pentru umorul cald cu care 
vorbeşte despre problemele Integrării unor 
tineri absolvent! în «viata la tară» . Mi-au 
plăcut mai putin Muntele ascuns. deoarece 
realizatorll nu prea pareau să cunoasci 
viata şi lumea şantierelor. şi Tati de du­
minici pentru aerul său demonstrativ, 
pentru strădania prea evidentă ca totul sâ 
iasă bine. Comedie fantastici mi-a plăcut 
pentru o singuri sCenl, cea tn care actorul 
George Mihăiţă vede imaginile unul P6mtnt 
care a fost foarte frumos, dar pe care el 
nu le mai poate atinge. 

AncheM de EVA SÎRBU 
şi N.C. MUNTEANU 

mtregul serial. Dar victoria cea mai 
importantă e că, în sflrş i t , nimeni din 
echipă nu mai suferă de riu de mare. 
La început, singurii care scăpaseră de 
rău de mare erau actorul llarion Cio­
banu fi operatorul Nicu Stan, constin­
teni de ba•tină, iar primul, fost ch iar 
lup de mare. - Dupi o oarecare 
absenţi, Ion B li•fU va fi prezent dtn 
nou pe genericul unui film romlnesc. 
Titlul: Mere ro,iL Dar eroii nu ae vor 
mai numi Tenta şi Costel, ci Mitici şi 
Suzi. Reg izor va fi A lexandru Tatos. 
Deocamdată filmul se afli ln etapa de 
pregătire-organizare • i fn aşteptarea 
interpretului principal, Mircea D iac• 
nu. care tocmai işi tace armata. Va fi 
lăsat la vatri ia toamnă, adic:i la vremea 
cind merele vor fi coapte •i rofil ... 

N.C. MUNTEANU 
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B 
Totul a fncePut de la o schiţii 
a lui Mazilu, din volumul său 
de debut. «Galeria palavra­
giilont. Schiţa se numea 
«Premiul Nobel». Octav Pan­
cu-laşi (ace/scriitor cu suflet 
de copil care ne-a părăsit 

mua prea devreme pentru el şi pentru noi) 
fmpreună cu Mihai Valter şi-au dat tnttlnire 
cu ideea lui Mazilu şi au propus scenariul 
Casei de filme Trei. Scenariul se numeşte 
ccSingurltatea florilor». A f lorilor sau, 
am spune după ce am citit scenariul, a 
oamenilor. Scenariul care dictează ca pa­
cientul suferind de această boală a sufletu­
lui sâ fie tocmai un medic (Radu Bellgan). 
iar «doctorultce-i recomandă remediul sa 
!ie un ş;ofer de taxi, un şofer-filozof, de parcă 
nu ar fi stat toată viata la volanul maşirui 
ci la volanul vietii (Toma Caragiu). 

lată-I deci pe Mihai Constantinescu, 
cu siguranţa lui calmă - la el f i lmArile au 
aerul unei conversaţii destinse, fără nervi 
,; ţipete - pornit din nou sA afle cum 
trăiesc oamenii de azi, în casele şi pe stnl­
lile oraşului nostru de azi : 

- Singurul domeniu care mă pasionează 
este cel al actualitiţii, ne spune regizorul. 
Nu pentru ci ar fi uşer, nu pentru ci ar fi 
greu, cum afirmă cJnd unii crnd alţii, ci 
dintr-o profundă afinitife cu oamenii şi 
viata timpului meu. Din sondajele mele ad­
hoc., am observat, nu se poate să nu observi , 
utraordinara participare a publicului la 
filmele ce evocă fapte de viată cunoscute, 
trăite de el. 

- Singurătatea florilor, dupl Tată de 
d uminică, „ putea constitui o sultl ce 
aduce in discuţie problema familiei, cu 
implicaţiile cele mai diverse. 

- Ambele filme pun tn discuţie etica de 
familie, dar ele ating o sferi mai largă 11 
unui adevăr general de viaţă. Adevăr ştiut 
de noi toti, dar .pe care spectatorul afteaptă 
să-i fie comunicat şi prin intermediul artei , 
nu numai prin cel al faptului divers. 

- Care este. dupl dumneavoasbi, 
esenţa acestui adevlr, în filmul de taţi? 

- Prin viaţi, nu poţi trece oricum. V ine 
o zi, vine o clipă clnd rămti singur cu tine 
însuţi şi fără să ştii prea bine cine sau de ce, 
ceva te Tndeamna la un examen de con­
ştiinţă. Cum ai trăit? Ce ţintă ai avut ? 
Nu este totul ci ti-ai făcut meseria cu dă­
rui re, cum se fnHmplă cu eroul meu doc­
torul. Profilul moral al unui ins se defi ­
neşte şi în raport cu viata sa intimă. Rătă­
cirile, greşelile unui om nu-l afectează 
numai pe el, ci se repercutează asupra 
celor ln mij locul căro ra trlieşte, rn ultimă 
i nstanţă, asupra lntregii societlti. Cred câ 
esenţa filmului e redati cel mal exact de 
replica rostită de şoferul de taxi: «Cind 
simti că ceva nu e in regulă înapoi, nu te 
grăbi să o iei fnainteh• 

Are cuvintul imaginea 

Dumitru Costache·fonl. Singurltatea 
florilor continuă de fapt ambianţa, mediul, 
sfera de preocupări din Tatl de duminică. 
Referindu-se la acest fi lm, revista «Cinema» 
mi-a adus o critică preţioasă, şi anume că 
imaginea era prea colorată. Am reţinui 
sugestia şi mi-am propus să fac o foto ­
grafie mai puţin lustruitâ, mai puţin strălu ­
citoare. Cele două personaje centrale stnt 
prezente aproape pe tot parcursu/ filmului , 
ele trectnd dintr-un moment ln altul ca 
printr-o serie de scheciuri. Ambiţia mea 
este să diferenţiez o situaţie de alta. Oa1 
socoteala de acasă ... Mergem ca · ia vlnă­
toare. Ai nevoie de lumina unei după­
amieze de vară, dar dacii plouă, tot trebuie 
să filmezi. Cred însă cil e bine aşa fn fi lmu l 
de actualitate, care rămlne pentru mine 
magnetul nr. 1. la «De bună voie •i nesilit 
de nimeni», acel lăudat cadru cu pesctruşi 
s-a ivit din Tntfmplare. Eu mă dusesem să 
filmez doar un tren. La fel se intlmphl şi cînd 
vedeţi pe ecran nişte nori spectaculoşi. 
Sint tot atîtea notaţii plastice care nu pot 
ex ista ca i ndicaţii in dramaturgie. ln filmu: 
de actualitate, imaginea trebuie să aibă 
inventivitatea momentului, dar nu trebuie 
sfi sari ln ochi, ci doar să slujeasci replica 
şi actorul. 

Au cuvmtul acto111 

Actorii, mi se pare, constituie o dislri ­
bulie pe măsura personajelor: Mihaela Ca­
racaş - o fermecatoare .şi impulsivă ttn ără 

la început de drum; V aleria Gagealov, mama 
ei, a cunoscut asprimea vieţii; Colea Răutu 
- fratele tnşelat în speranţele sate, dar care 
ştie cu răbdarea celui ce a muncit din greu 
că oamenii, ca şi lucrurile, se pot lndrepta; 
Eugenia Bosinceanu şi lca Matache -

două soţii şi mame devotate care şti u câ 
temeia este stilpul casei; George Constan­
t in - medicul prob, omul de nădejde şi pe 
deasupra şi rugbist; Gheorghe Visu ş1 
Adina Popescu un cuplu de tineri simpatici: 
Coca Andronescu cretnd cu verva ei un 

din carnetul producătorului delegat 

Anomalie meteo? 
Lugoj, 15 iulie 1975. Noapte. A început 

si ningi de o Jumitate de ori. Ninge 
abundent, cu fulgi mari, uimiţi parei d1• 
anomalia fenomenului, danstnd sub in­
termitente rafale de vlnt. Cftiva oameni, 

~nW:~ţiPez~~~eut~t~.rieurf1iXct"~r~a~~ 
o fixeazi deasupra unei porţi . Foarte 
repede, firma este albita de zăpadă . 
Oamenii coboară de pe sciri, le string 
cu mllnl lnfrlgurate şi intri în c urte. 

Nu slntem prea contrariaţi de acest bi ­
zar fenomen meteorologic, dupi atttea 
altele petrecute anul acesta. 

Noaptea de 15 spre 16 iulie. Ninge! 
Sus. pe casele din dreapta •i stlnga 
porţii cu firma. patru oameni, cetitem 
ai Lugojulul, agltl cu con,tilnciozltate 
si convingere ptlniile a dolii aspiratoare 
ctnoi nouţe» ln co,uri cu pline ... 
tidpadb. Pentru ci, de fapt, ei •ning» .. . 
Se filmează. Clachetil 274 - turnat 2! 

personaj de coloratură; şi Mazilu care «va 
semna» şi printr-o scurtă aparitie partici ­
parea sa la scenariu. 

Toma Caragiu şi Radu Beligan - şoferul 
şi doctorul - stnt însă tandemul-cheie al 
filmului. 

- Toma Caragiu ce v-a determinat să 
acceptaţi acest rol? 

- Simplu, rolul nu e inventat, dialogul e 
real, nu ţi-e greu să spui replicile (ceea ce. 
între paranteze fie spus, se lntl mplă încă 
foarte rar ln filmul nostru). personajul are 
ctteva date interesante ca desen uman . 
E puţin sever, dar de o severitate tncircată 
de umanita te. E necrutitor cu proastele 
deprinderi, dar e attt de profund • uman 
inclt aş dori sa fnttlnesc Tn viaţă un om ca el. 

- Pini una alta, l-aţi intilntt pe ecran. 
- Un alt argument în favoarea rolului a 

fost colaborarea cu regizorul -o colaborare 
activi, o lntelegere operativă, ceea ce pen­
tru actor este întotdeauna o bucurie ln plus. 

- Radu Beligan, lucraţi pentru a · 
doua oarl. cu Mihai Constantinescu. 
Aţi trecut de la personajul procurorulu i 
just, la doctorul, sl-i zicem, ne-just. 
Nu vl temeţi de aceste contururi prea 
precis definite? 

- Personajul medicului mi se pare inte­
resant, pentru că e surprins într-un moment 
de prise de conscience. Un simplu inci­
dent, primirea unul buchet de flori, li de­
clanşează acest examen de conştiintă tn 
care se angajează ca într-o cursă, iar la 
sfirşitul zilei - toată acţiunea se petrece 
intr-o singură zi - se simte un altul, e mai 
purificat. Orice personaj cu care se petrece 
o transformare dramaticii e interesant. Apoi 
personajul e integrat unul climat de actuali­
tate care rămîne pentru un actor tentaţia 
maximă. Totul este să nu se alunece spre 
mărunt. ln subtext, sugestia filmului e mai 
largă şi firă sugesUe nu există artă ... Mihai 
Constantinescu oferi însă toate garanţiile 
tn acest sens şi sint lnclntat de colaborarea 
cu el, ca dealtfel cu Jntreaga echipă. Toţi 
vin foarte bine pregătiţi , ceea ce asigură 
continuitatea filmării. Pentru mine, care 
rămin un actor de teatru, este un lucru 
esenţial. 

Am plecat de la Autobaza Glucoza, unu l 
dintre garajurile de taxi ale ITB-ului, d in 
str. Glucozei 89, «platoul» din acea zi a l 
Singurltiţil florilor, cu sentimentul ci 
lntilnisem oameni din viata de toate zilele , 
cu acel sentiment care te face să lntrebi 
clnd asişti la o astfel de filmare: -Scuză-mi\ 
dumneata eşti din film sau din realitate? 

Adina DARIAN 

Foto : A. MIHAILOPOL 

La aceasta oră linie, dupi miezul 
nopţii , locuitorii Lugojulul n-au somn, 
nu numai pentru ci zgomotoasele gru­
puri electrogene le bubuie sub ferestre, 
ci fi pentru ci au venit si asiste , 1, 
Indirect, să-•I ia rimas bun de la echipa 
de filmare care le-a tulburat ctteva zile 
liniştea, care le-a lmpodoblt podul de 
peste Ti miş şi casele cu reclame fi 
afişe din '45, care le-a defectat ceasul 
cu tradiţie din centrut oraşului ... etc .. .! 
si care va reveni la Lugoj, peste clteva 
luni, cu prilejul premierei pe tari a fil­
mului «Cine ride la urm&I•. Scenariul 
Draga Olteanu •i George Cornea. Regia 
Geor119 Cornea. Cu Draga Olteanu. 

Lidia POPITA 
Casadefilme5 
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(~<'0 O sută şi patru actori, plus 

~ rn..-.fla-' de 'r.;e e'-=· ~· un cor şi-un dirijor într-o ~ „ I UI_i .... n .„a comedie caleidoscopică. Peisaj 
insolit cu o tufă de Veneţia 

8
Pentruechipafilmului,ziua 
aceea· se putea numi «şo­
seaua Alexandria la nr. 22». 
Căci acolo, in fata unei ((bu­
tici>> cu oale, coşuri de papu­
ră , ulcioare, papuci de cas:i. 
era tcptatou1» cu şapte mi­

rese manechine şi şapte frati balerini, vii şi 
naturali. Virgil Ogiişanu ctnUi «Love Story11 
cu text revăzut si vizibil îmbunătăţit. la ure­
chea unei mirese zimbitor impasibilă, poate 
pentru ca, la cealaltă urec he, tocmai i-a ter­
minat de clntat Victor Viase. 1-a clntat din 
guri fi la trompetă, şi la vioară , exact sub un 
semn de circulaţie care avertizează, ca s4 zic 
aşa «trompetatuh> interzis! Pe trotuarul de 
vizavi lume ca la filmare, dar mai ceva, căci 
totuşi , şapte balerini dansfnd cu şapte 
mirese (dintre care una fşi pierde cu consec­
venţă tn focul dansului peruca si rămrne 
rasă ca-n palmă) nu este un spectacol 
obişnuit nici măcar pentru o filmare, aş;:1 
Incit plnă şi maşinile care trec - şi trec, c ă 
şoseaua Alexandria este o sosea circulată 
- fncetinesc un pic să vadă şi cei ce trec . 
ce se petrece. A celea stnt momentele de 
disperare pentru baricada echipei, de turlo 
pen t!·u l~a ricada-spectatorl de pe trotuarul 
dev1zav1 

De fapt, aici se petrece actiunea schitct 
((Carpeta». c<Carpeta» este una din cele 9 
secvenţe ale filmului «Tufă de Venetia». 
ccTufă de Veneţia» este filmul de debut <ii 

regi zorului Petre Bokor. Petre Bokor este şi 
coscenarist al filmului. Ce lălalt scenarist 
este Valentin Silvestru, care Valentin Sil ­
vestru, nu mal trebuie spus cine este. 
Scenariul lor este alcătuit, cum spuneam . 
din 9 schiţe. Sau secvente. Sau„ .. 

- De fapt P etre Bokor, din ce este 
alcătuit filmul dumneavoastră? E un 
film-scheci, poate ••.. 

- Noi am găsit o formulA mai bună: 
comedie caleidoscopică. Un caleidoscop, 
dupl cum şlitf, compune imagini floral e 
sau geometrice. ln funcţie de cum n mişti. 
Noi încercăm să-l mişcăm spre o Imagine 
unitara. Împreună. aceste secvente vor 
constitui un tablou. să zicem un peisaj . 

Un peisaj salirico-umonstic, a lcătu it di n­
Ir-o colecţie de instantanee surprinse in 
vi1.1 ti\ de zi cu zi, care, cum se spune ch m1 
in (11111. va fi ccşi dlstractie, dar şi p ovaţă)>, „ 

- Căc i vrem rîzind să izgonim ... 
- „.Prostia, lenen tembelismul / pripa, 

prea marea slăbiciu ne / lichelismul». Văd 
că ştiti... Vă mai 1>01 spune câ fiecare in ­
stantaneu este un personaj şi că ele, puse 
cap la cap, vor alcătui acea colectie de care 
vorbeam şi pe care noi, cu ajutorul f ilmului. 
o dorim (citez iar din film) «spulberată în 
vint». Fiecare instantaneu are culoarea lu• 
- cel de fatA. de pildă. va fi verde-prăzu· 
liu - dar de culoare va avea grijă mai cu 
seamă Ion Marinesc u, operatorul nostru, 
şi vă asigur că va avea. Ţin neapărat să 
spun - şi nu pentru că aşa se spune, aşa 
e frumos si spui cfnd debutezi - că am 

o echipă excelentă, de excelenti profesio ­
nistl. 

- Aveţi 'i o distribuţie nemaipome· 
nită, mi s-a spus. Şi foarte numeroasă. 
107 actori. mi se pare... ~ 

-104. SA vi-l spun pe toţi? Nu! Bine, 
atunci, printre ei, tn ordinea apariţiei pe 
ecran, Virgil Ogăşanu - ciclist şi dirijor. 
Toma Caragiu - un director intransigent, 
Ştefan BAnicA - fost posesor a trei purcei 
de lapte, Stela Popescu - o tînără care se 
întreţine din «mileuri», Marin Moraru -
specia list ln cusut «şinei», Vas ilica Tasta­
'Tian - o secretară care nu ştie să calce, 
Dem RAdule~cu - un director care nu c:;c­
poate îndrepta. Ileana Stana Ionescu - o 

soUe care ştie sA calce. George Mihăiţă -
îns uşi «tufă de Venetia», Octavian Cotescu 
- un tip cu un album imens, Mircea A lbu­
lescu - un redactor şef, Ana Szetes si 
Florin Piersic - pur şi simplu soţii Năsturaş 
şi eu zk: să ne oprim aici, că pină la 104 ar 
mai fi cam mult. Mai avem şi un cor şi un 
dirijor pe post de «ralsoneurn - textul 
Hlmulul este cel mai adesea în versuri ş i 
uneori clntat.. .. 

«V „am dat înapoi cu «amor·amor» 
voi cfnd daţi motorio? - se «leagă» in 
con ştient ş1 suav tot în versuri, inginerul or 
su net Andrei Papp, şi filmarea me1uc firesc 
mm deoarte. 

ln timpul dol, cind soarele arde de orele 13. 
a1>ar Stela Popescu şi Marin Moraru. Mire­
sele au fost scoase din cadru, ln locul 101 , 
în lata oalelor si ulc ioarelor a apărut o hin­
ghiuta cu «carpetele» de genul «Păunas ul 
codrilor spune-mi de cine mi-e dorn. inr 
printre ele, ea, «Carpeta», eroina instanta­
neului numărul patru. În prim-plan, aşa 
tnclt «conţinut ul ei de idei» sugerat delicat 
cu creion chimic, să se vadA bine: «Caut 
fericirea». 

Marin Moraru tot nu dă Interviuri. Stela 
Popescu, da, dar mai trrziu. Deocamdată se 
filmează. Stela Popescu, fata care se între­
ţ ine din «mileuri» şi Marin Moraru, băiatul 
care ştie să coasă.,şinet:' se 1nt11nesc în faţa 
sus-numitei carpete care spune clar ce 
cautA ei. Fata e ln rochie cu buline verz i, 
are sprlncene multe, un neg cu firicele în el, 
soarele o face să strlngA ochii şi să strtmbe 
din nas, aşa Tnctt, atunci clnd li întreabă 
pe El «Ştiţi si coaseţi finet?» parcă-i dă 
douA pa lme. «Băiat ul» se sufocA lntr-un 
costum bleu-vert, cravata cu balerină picta­
tă pe ea îl strlnge de glt, şi totuşi îi zlmbeşle 

Ei blajin, clnd TI mArturiseşte cc" da, el ştie 
să coasă ((Şineh>. 

- «Si·I fi văzut dimineaţă cind cosea 
chiar ... Era formidabil. De-abia s-a putut 
filma» - rosteşte Ungă mine Bokor. M.'i 
in torc şi mă uit la el. t. 1nsaş1 imaginea feri­
cirii. Se uită la actori ca un îndrăgostit la 
prima iubltA, nu-i e cald. nu vede prafu~ nu 
aude maşinile şi tramvaiele, nimic. E senin, 
bucuros, filmeazA şi-i place ce filmează , 
se vede clar. 

Se schimbă unghiul aparatului . Ion Mari­
nescu umblă Iute şi tăcut pe lingă ef -nu 
ştiu dacă i-am auzit vocea de două ori în 
trei ore-li cheamă pe Bokor cu un «Petre» 
sc urt, liniştit, aproape şoaptă, îi arată cadrul , 
se sfătuiesc o cllpA - scurt, liniştit, calm -
apoi se filmează prim-planurile Stelei Pope· 
seu şi ale lui Marin Moraru. Între timp, 
Virgil Moise, sCenograful filmului, p ictează 
peste semnul «trompetatul Interzis», o vioa­
ră. De unde înţeleg cA şi vioara dln mina lui 
Victor Viase avea o treabă„. Intre timp -
t ic/ timpul nu se pierde - Doina Levinta, 
creatoarea costumelor , a rc1scolit magali· 
nul de a lături in cAutarea unor cAmâşi de un 
roz anume, foarte necesare «episodu lui 
roz» - dcl filmul va avea şi un episod roz. 
Îmi propun sâ nu uit să întreb care va fi 
.1cela, dar n-am timp. Stela Popescu a ie şit 
din cadru, aşa că ma năpustesc: «Stela 
Popescu mi~a1i promis ... » 

- (C AŞ vrea ca personajul meu să nu-si 
scoată umorul din aatele t iz1ce, ci din cele 
interioare. Să fac să I se vadA lipsa de inte­
ligentă. limitarea. venind dinlăuntru . nu 
pictate pe chip. Cunosc femei care nu slnt 
nici ciunge, nici zălude, dar n-au ajuns ele. 
aşa , să- şi găsească fericirea. Aş dori să fie 
un personaj adevă rat, nu o şarjA. E drept că 
un asemenea personaj se construieşte cu 
migală si cu ri1bdare şi in timp, iar fi lmul se 
Iace repede. ln teatru. repetiţiile te duc 
incet dar sigur şi din ce în ce mai aproape 
de adevâr. De adevarul personajului „. Dar 
ce mai, aici sfntem la film, aşa că noi ne 
dăm toată sillnta». 

Stela Popescu are dreptate: filmul se 
lucreazA repede, filmul este un spectacol 
care se constru ieşte pe loc. Echipa lui Petre 
Bokor lucrează chiar mal repede decit obiş­
nuit. Repede, dar nu gră bit. Repede in sen­
sul eficientei, al preciziei. «Tuli de Vene· 
ţia11 nu are timpi morţi. Şi asta în conditiil e 
platoului «ln stradA». Care platou are şi 
hazul lui: Tn timp ce Bokor sili pe post de 
Stela Popescu să-i dea rep ilea lui Marin 
Moraru pentru prim-planuri, Tn timp ce 
Marin Moraru ii privf'ş te gal eş şi-i mArtur i­
seşte ce şue să coasă el, pe stradă. 

în ş irul de maş1ini, apare încetinind fireşte . 
în dreptul nostru, o maşină veche, fără ca ­
potă. cu tot motorul fumeglnd la vedere. 
Cei din maşinii se uitA la noi .şi rîd. Noi ne 
ui tâm la el şi rfdem. Ne desparte un fl e;ic 
de nimic: în timp ce noi ştim de ce rîd ci , 
ei nu ştiu de ce rldem noi. Iar noi rîdem, 
pentru că tn c.ccaleidoscopul)\ semnat Valen­
tin Sii vestru $1 Petre Bokor şi numit «Tufă 
de Vene1ia», exi stă un pAtrAtel-secventă 
numit «Bunăvoinţa». A colo, toată acţiunea 
se petrece Tn jurul unei maşini, soră ca 
aspect cu cea care tocmai trece pe lin gă 
noi. Clnd vor vedea filmul, cei din maşina 
de azi vor fi probabil convin şi că au servit 
drept sursă de i nspiraţie. Habar n-a·u cA 
ei se aflâ ln acest film, de la începutul în­
ceputului. Cine pe cine i nspiră? Fi lmul. 
viaţa? Viaţa, filmul? 

La ora3, cu linişte şi ca lm, dar şi în zaou­
şa la fireasd orei şi lunei, ziua de filmare ~e 
încheie. Rezultatul: aproape un minul d1" 
filmul «Tufă de Venetia». Eva SIRBU 

Foto: Ştefan CIURCA 

de acord? 

Însemnări 
de platou 

Ideea că scenaristul poate să apară 
din clnd Tn ctnd la filmare, la producţia 
filmului sl.u, e attt de abracadabrantă, 
inctt prima oară cfnd m-am ivit, cAutln­
du-mi un locuşor printre aparate şi figu ­
ranţi , o asistentJ l-a spus regizorului 
la ureche: «să ştii că a făcut cineva vreo 
reclamaţie»„. 

Un proaspAt absolvent al Institutului 
refuză contractul ce I se oferA,deoarece 
cdn a l tă parte joc numai două zile şi 
stnt plătlt dublu, ba Tmi mai dA şi blştarii 
înainte». O distinsâ şi serafică actriţă 
preti nde o sumă exorbitantă; i se spune 
că personajul ei nu are totuşi o întindere 
alll de mare; atunci lş i aminteste brusc 
că e foarte suferind a, «de-abirt m<1 lin 
pe pic ioare» şi caplltA un aer atit de 
rătăcit, fncft în loc de uşa de la Ieşire 
o deschide pe cea de la dulap. Un admi­
rabil actor e rugat să primeasd rolul 
unui bărbat care are de fAcut aşa şi 
pe dincolo; admirabilul actor Tntrerupe 
expunerea cu o i nterjecţie plictisită , 
precizează suma pe care o solicită si 
adaugA net: «dacă-ml daţi attta, stau 
şi-n cap, dansez şi pe slrmA, mănlnc 
lame de ras». 

Din cei opt interpreţi, valoroşi, inter­
preţi între 20 şi 40 de an i, aflati la filma ­
re - fiecare avlnd de spus tref plnA la 
cinci replici ln C'lcea scen" - niciunul 
n-a învăţat textul. Prin urmare li se suflă 
ca la teatru («că tot facem post-sin· 
cron»). Numai artista emerită care se 
apropie de 60 de ani (patruzeci pe scenA) 
a Tnvatat perfect replicile, şi-a compus, 
minuţios, personajul şi e extrem de 
atenta ca sA nu acopere, din greşala. 
vreun partener. 

A ctorii s labi, ori numai pripiţi , ori 
doar superf iciali, trec prin cadru cum 
merg, adlcA ln mod reflex; clnd e să 
stea, stnt aşezaţi de altcineva cu mtna 
şi înmărmuresc exact acolo unde slnt 
puşi . 

Pentru Toma Caragiu scrie ln scena­
riu: <cCoboară din maşină, urcă sdrile, 
deschide uşa». Dupi o vreme de fră­
mlntare şi d iscuţii cu regizorul, încer­
ciri şi Ipoteze elaborate impreunii, mo· 
dul în care coboară din maşină, felul 
fn care urcă sdirlle. chipul aparte tn 
care deschide u şa, reallzeazA o mică şi 
strălucitoare comedie autonomă tn sen­
sul exact al filmului. La fef se lnUmplâ 
cu Marin Moraru. Ş i cu Eugenia Popovici 
Şi cu destul a1111 . 

Există şi cite un artist care vrea să 
facă mal mult, mult mai mult. Are de 
prins o muscA. Simplu. El însă propune 
să fie nu o muscă, ci un liliac; să se suie 
după lillac într-o clopotnlţA, de unde, 
neputind sA-1 prindă, sa f le lăsat să 
cada lntr-un lac peste dol lndrăgostiţi 
care se pupau într-o barcA. Regizorul 
ascultă răbdător şi Tntreabâ Impenetra­
bi l: «Barca, dacă nu te superi, cum să 
fie? Violetă sau oranj, cu vlsle sau cu 
ptnze, din evul mediu sau ştllnţifico­
lantastică ?io Numai dupâ aceea se con ­
vinge că se poate totuşi prinde o muscă 
pur şi simplu„ . 

Valentin SILVESTRU 
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B 
-Dupiecrani1areaa doul 
schiţe de Agirbiceanu, 

~~~~ d~ 0~"i1c,r::!~'~ti?n,T~ 
ficl», ce v·a determinat 
al vi reîntoarceţi la litera­
turi fi de ce v-aţi oprit 

tocmai la «Mara»? 
- Nu vreau să-ml arog merite care nu-mi 

aparţin . Ideea ecranizării ml-a fost sugerată 
tn urmi cu cttlva ani de Alexandru lvasiuc, 
pe atunci directorul Casei de filme Unu. 
Am scris scenariul, lui lvasiuc i-a plicut şi 
l-a aprobat. dar Intrarea tn producţie a fost 
amtnată. Filmul se face abia acum datori tă 
actualului director al Casei de filme Unu, 
Ion Bucheru, care a reluat scenariul, 1-a 
repus tn discuţie acordfndu-ml o încredere 
care mă onoreaza. 

- Filmul ae face, iar dumneavoastră 
sinteţi Implicat într.o dubli calitate: de 
scenarist fi de regizor. Trebuie si e11:i1te 
motive mai speciale, mal personale 
care v-au determinat al porniţi la elabo· 
rarea unui film dupl «Mara• ? 

- La o lectură atentă , ln ciuda mullo1 
pagini aescripl ive , «Mara11 e un roman cin ~·­

matograflc. Dar mal mult dectt proza. m-a 
interesat fn mod deosebit locul unde se 
desfişoarl acţiunea. După părerea mea, 
Ardealul e remarcabil nu numai prin oame­
nii sli, ci ş i prin virtuţile sale plastice. Să ne 
întoarcem la prozA: am căutat să respect 
nu attt litera el, ctt mal degrabă spiritul el. 
Coloana vertebrală a filmului apartine roma­
nului «Mara». Modlficlrile - din film -
sînt determinate de nişte coordonate ale 
cinematografului modern, pe care într-un 
fel, chiar cartea le sugerează. Am încercat 
să introduc tema frecventă a aleatorului , 
lntlmplărlle nu mal au concretetea ş i lnchl­
derea ccrotundb din carte, ci, la fel ca ln 
viată. apar marje de nesiguranti. de lncerti-

tu~nf~ ca:r:ut ecranlzirilor, filmul pre­
supune renunţarea la anumite lnt1mplirl. 
peraonaJe aau, dlmpotrlvi, extinderea 
altora abia auoerate in opera primari.. 

- ln carte exi stă ample pasaje descrip­
tive care tn film pot deveni, eventual, sceno­
grafie, multe pagini de analizi greu de tra­
dus sau de «tridat» ln Imagini. Am pbtrat 
cu fidelitate momentele-cheie, momentele 
Importante ale cirtll, dar am căutat si poten­
tez aceste caractere, aceste destine umane 
foarte puternice, existente într-un anume 
context social, lnfluentate sau apăsate de 
condiţia lor socială pe care încearcă s-o 
străpung;§ , sa străbatl dincolo de ea, unele 
reuşind, altele nu, fiecare pliUlnd într-un fel 
sau altul pretul reuşitei sau nereuşitei . 
Filmul se intituleazl «Dlncok» de pod». 
În plus, ln scenariu, respectiv ln film, apare 
şi un personaj nou, Burdea, al cărui nume, 
ce..t drept, e împrumutat din cartea lui Slavic~ 
personaj a cArui traiectorie va străbate ca 
un fir roşu filmul . 

- Din decupai rezulti ci eroul princi­
pal nu va fi Mara. ci cuplul Sida·Hans. 

- Or icine reia la o lectură chiar şi nu 
prea atentă. romanul lu i Slavici, observă 
că nu Mara este personajul principal. Daci 
am face o numărătoare a momentelor tn 
care apar eroii cărţii, am băga de seamă d 
aparitiile Sidei şi ale lui Hans sînt incompa­
rabil mai numeroase. ln ciuda acestei afir­
maţi~ filmul «Dincolo de pod» nu va fi 
povestea cuplului Slda-Hans. Vreau d fac 
un film despre o anumită lume, într-un 
anumit context social. De aceea am lncer­
cat nişte rime, nişte acolade, Jn care perso­
najele se tnttlnesc şi se despart. Tema 
Marei a ascensiu nii ei sociale, conditiona­
lă ş1 aeterminată de cea materiali, ex istă 
în film, există prin Sida...Slda e o reprezen­
tare a Marei, ea retace, pe o alta scară , 
desigur, drumul Marei, ea este într-un fel 
Mara. Pentru asta am căutat ca între Inter­
pretele Marei, Persldei şi a «noii podăriţe» 
să existe asemănări de fizonomie, de gesti­
că, de comportament. Chiar şi unele locur i 
de joc (hanul Sidei şi prlvălia Marei) vor 
avea caracteristici comune. Am extins două 
personaje feminine: Reghina, prezentă oare­
cum melodramatică fn carte, şi maica Aegi­
dla, cea care face educatia Sidei, ta mfnisti­
re. Prima, o prezenţă muti, ca ş i în roman, 
dar amenintătoare prin aparltiile el neaştep ­
tate ln calea celorlalte personaje. Aegidla 
semnifică privi rea lucidă şi neliniştită asu­
pra lumii, privire dobfndlti din ipostaza de 
ascetă , de lndepă rtată de lume ş i de ce le 
l umeşt i . Prin aceste doul*persona1e am 
încercat să sugerez alte fatete ale cond iţ1 e 1 
femeii ln epocă. 

- fn decupajul la «Dincolo de pod», 
ca ,1 in celelalte filme pe care le-ati 
semnat, mi s-a pirut a detecta o preocu· 
pare constanti pentru vizualizare, pen-

tru o maximi pregnantl a imaginii in 
acOrd cu per•onaJele, cu atirlle şi cu 
faptele lor, o preocupare de a crea o 
atmo•feri tn care nu numai oamenii 
dar ,1 obiectele, ambiantele au funcţii 
foarte precise. Toate acestea ar putea 
ai constituie caracteristicile unui stil 
al dumneavoaatri. .•. 

- Nu ştiu dacă toate acestea ar putea 
defini un stil, cred însă că tin de calitatea 
cinematografului pe care trebuie si-i prac­
ticAm astizl. Pentru a realiza o atmosferă 
densa nu stnt necesare - cred eu - prea 
multe locuri de filmare. Jn «Dincok> de 
pod» sfnt vreo 5 sau 6, pentru ca actorii să-şi 
ooată trăi nu numai conditia personajelor 
pe care le re p rezi ntă , ci ş i pe cea a locului, 
a spaţi u lu i ş i a t impului ln care evoluează 

Asoc1at1a c1neastilor 

Pasiuni pe 16 mm 
eM A cest moment de vl rf în act ivita­
tea productivi a echipelor de filmare, 
aflate pe platourile exterioare amenajate 
ln multe pu ncte ale tă rii, explică tn parte 
slaba activitate a sect i1 lor Asociatlei ci­
n eaştilor. Singura sectie care s-a în­
trunit ln luna precedentă a fost Secţia 
de tehnici a filmului. 1n cadrul reun i­
unii tehnicienilor, care a avut loc la 
sediul ACIN din Bd. Gheorghiu-Dej , 
65, ing. Marc~ Apostol, şeful Sec­
ţ iei de sunet de la Buftea, a impirtăsit 
colegilor din experienţa clştigată în 
urma unui stadiu de specializare în 
R.F. Germania. eM ln lipsa altor ini­
ţiative şi acţi uni ale Asoc iaţie i, de cTnd 
cenaclurile se afli lntr-o vacantă pre­
lunglti, semnallm inltiativa Comisiei 
de cinecluburi al Asociaţiei cineaşti lor 
(preş:edinle Geo Saizescu) de a susţ i n e 

Dar, în cond iţiile unui numAr restrtns de 
spaţii de joc, trebuie stabilite relaţii precis 
determinate între personaje fi ambianţe, 
trebuie create raporturi permanente şi eloc­
vente între starea personajelor, între ceea 
ce fac, ceea ce sTnt şi obiectf'l le înconjură­
toare. ln filmele mele încerc, de pildă, să 
stabilesc chiar ş i anumite raporturi geogra­
fice între ambiante. ln «<Dincolo de pod», 
curtea hanului, măcelăria lui Huber, privllia 
Marei, mlnhtirea slnt ln continuă relatie cu 
strada. şi mai ales cu plata oraşulu i. Pieta 
este mai mult decn locul fn care se consumă 
o treime din film, este un personal al filmu­
lui. in momentul începerii filmului, Mara a 
pătruns tn piaţă, semn de reuşită socială. 
Mara este acum aproape o burghezi, nu 
mai vinde mărunţişuri prin tlrguri sau la 

o emisiune lunari Intitul ată «<Pasiuni 
pe 11 mmit. Tn cadrul programelor te­
le11iziunll. Emisiunea are ca scop difu­
zarea celor mai bune pelicule de ama­
tori, organizarea de mese rotunde cu 
discutH Intre profesionişti $1 cine-ama­
tori, reportaje din activitatea acestora, 
iniţieri tn tehnica cinematografici.. Emi­
siunea este semnali de regizorul Bob 
Călinescu şi redactorul Dan Petrolu . 
... După cum era de aşteptat. Toam ­
na bobocilor, cet mai recent film al 
reg izorului Mircea Moldovan, a stîrn1! 
un interes deosebit tn rl ndurile studen­
ţilor. Regizorul filmului şi scenaristul 
Petre Sllcudeanu au fost invitat• la 
Casa de culturi a studenţilor din jude­
ţul Braşov, unde au sustmut un instruc-
1111 dialog cu spectatori i. Acelaşi film 
a prilejuit tntfln iri siT:i llare cu clnehh 
dm Ploie şt i ş i Piteşti . - In StaUune;i 
Bă i le Herculane, a avut loc cea de a 11 -a 
editle a f estivalului filmului de amatori 
pe teme de etnologie şi turism, Hercu­
les '15. Asoc i aţia cineaştilor a fost rep re-

capătul podului luat cu arendă. Ea este 
acum proprietara unei prăvăli/ aflată in 
inima pletil, cu Huber, măcelaru\ din piată , 
are relatu de afaceri. Mara se bucură de 
stima şi aprecierea celorlalti tirgoveti. Plata 
este un nod orincipal de intP.res al filmului, 
aici traiectoriile personajelor se Tntnnesc, 
se tntretale, se despart. Aici personajele 
se definesc ln raport cu ele însele ş:I cu cei ­
lalţ i. 

- Ati revenit la lumea filmului o dati 
cu descrierea acestui nou personaj care 
e piaţa. Si ne oprim fi la celilalt perao· 
naj, nou tn raport cu cartea, la Burdea, 
pe care l·afi amintit mai înainte. 

- Burdea va întruchipa intentia de revo­
lutie carP P. x lstă Jn fiecare societate, sub­
Tntelegfnd lntentla de schimbare, nevoia şi 
lupta pentru mai bine, pentru nou. El va fi 
ecou~ tn Ardeal, al revoluţiei de la 1848. ln 
jurul lui apar ş i altl revoluţionari, iar cfnd 
Burdea va sftrşi tn mod tragic, un altul, de 
data asta un tipograf, fi va lua locul. Pe de 
a ltă parte, ln raport sau ln contrast cu Hans. 
Burdea întruchipează idealul omului de 
acţiune, al bArbatulul angajat. cu disponibi­
litate pentru sacrificiu. Prin acest personaj , 
am încercat o ancorare mal puternică a lumii 
romanului într-un context social precis 
localizat tn timp, fn epocă, tn frămlntările ei. 

- Şi despre colaboratori ..• ? 
- Cu multi dintre el am mal lucrat. ln 

mal toate rolurile am distribuit actori de 
forti, de mare expresivitate şi , desigur, de 
mare talent. Leopoldina Băl.lnută (Mara) , 
MircPa Albulescu (Huber), Irina Petrescu 
(Aeqid ia}. Ion Caramltru (Codreanu), Ovi­
diu Iuliu Moldovan (Burdea). ln rolurile 
Hans şi Persida i-am distribuit pe Andrei 
Finti, debutant. Inc.I student la IATC şi pe 

· Maria Ploae, actrită cu experientl cinemato­
grafică mai recentă. M-am bucurat de încre­
derea Casei de filme care a acceptat distri­

buirea în două roluri principale a doi actori 
aproape necunoscut!. Ce-i drept, la început 
am avut şi eu Tndoiell, legate de dificultăţile 
pe care le contin partiturile celor doi tineri 
actori, dar după primele zile de filmare slnt 
convins, ci slnt foarte potriviţi tn roluri. 

ln fine, n-aş putea omite numele a cel 
puţin trei colaboratori: operatorul CAiin 
Ghlbu, cu stilul du atft de personal, de a 
crea atmosferă; pe arhitectul Nicolae Dră­
gan, artist de talent, de gust şi de mare 
rafinament, care a Imaginat, cu un deviz 
minim, exact decorul de care avem nevoie; 
şi pe Hortensia Georgescu care, la rîndul ei, 
a r:reat din nimic costumP rle n mare auten­
tid tate. A oort ul lor $1 al altora e desi9ur 
mult mai important dectt am spus eu aici, 
dar sper că munca şi talentul lor vor fi rele· 
11ate, cu adevirat. in film. 

N.C. MUNTEANU 
Foto: A. MIHAILOPOL 

Scenariul: M ircea Vt!roiu, dupl romanuf «Mara• 
~ ftMn Sfarkf. Regla: Mircea Veroiu. lma9inea: 
Câlln Chlbu. Sunografla: arh. Nicolale Drăgan. 
Costume: Hortensia Georgescu. ln distribuţie: 
Lf!Opoldlna 81/ănuU, M ircea AlbuleKu, Marfa Ploae, 
Andrei FintJ, 01fldlu luflu Moldolfan, lrJna Petrescu, 
Ion Catamilru, Florin Z1m(lrescu. Florina Cercel, 
PWlcă Gheorghiu, Monka Ghiută, Mircea Veroiu. 

Productie 1 casei dl! filme «Unu». Director: Ion 
Bucheru. Producltor delegat SiMa Kerim. Di­
rectorul filmului: Adri1111 Car.caş. Pelicu/J East­
man color, ecran normal. Metraj plan/ficat t 850 m. 

zental:i in Juriu de cAtre regizorii A lecu 
Croitoru şi Bob Căline scu. Marele pre­
rrnu al Festl11alului a fost acordat Miha­
f' IPi sl lui Ferdinand Michitovici pentru 
filmele «Collbaba• , .cComori pe coaji 
de ou», «Culori pentru patru atrune• 
f i «Lemnul care cinti». Premiul spe­
cial al Asoci aţ iei cineaştilor a fost acor­
dat lui Emil Matiaş de la cineclubul «Ote­
lul Roşu»-Reşlta . ... Cu ocazia pre­
zentei sale la cea de a IX-a ediţie a Festi­
valului international al filmului de la Mos­
co11a, crit icul D. l . Suchlanu a fost 
distins cu Diploma pentru cea mai stră­
lucită critici pe marginea filmelor so-
111etice ln presa romAnească . ... Re­
gi zorul Sergiu Nicolaeacu a fi.cut 
parte din juriul Festivalului inlernational 
al filmului de la Taormina-ltalia. În con­
curs a fost prezentai filmul regizorului 
Dan Piţa , Filip c el Bun, iar in afara 
concursului Atunci i-am condamnat 
pe toţi la moarte de Sergiu Nicolaescu. 

Marin PIRilANU 
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B 
Foamea de autentic. foamea 
de document,este una dintre 
cele mai semnificative carac­
teristici ale omului modern. 
Fie cil: e determinată de ne­
voia de a giisi puncte de rea­
zim, elemente stabile tn com­

plexitatea şi tn continua mişcare a vieţii 
contemporane, fie că exprimâ Intensa im­
plicare în realitate a omului de azi, fie că e 
subordonată necesităţii de a participa ş,i de a 
intelege, fie că e vorba de alte motive sau 
de toate la un loc, tendinţa de care vor­
beam se manifestă atlt în preocupările, ctt 
şi in gusturile unui numâr toi ffi ;li marP iie 
oameni. Chiar şi scăderea interesului 
relativ pentru presa scri să este compensată 
de fervoarea cu care stnt urm4rite emisiu­
nile de televiziune. Re l atărilor mediate ale 
realităţii , oamenii le preferă contactul direct 
cu concretul. Cu autenticul, 

Nu e lntimpl4tor că ln zilele noastre -
toate statisticile o dovedesc - cărţile cu 
cel mai mare succes la public slnt cele de 
memorialisticii şi de istorie (Tn special 
istorie contemporană). Nu e tntlmplăto 1 , 
de asemeni, câ una dintre tendlntele majore 
Tn arta c1nema1ograt1ca actuala este ten­
dinţa documentaristă, adică maniera de a 
trata ficţiunea în stilul documentarelor, fru st, 
precis, făra metafore sau alte figuri de stil, 
folosind exactitatea geografică şi istoridi 
drept sursă de emoţii, utilizlnd, uneori 
abundent; inserturi din autentice materiale 
documentare sau de actualităţi . 

Filmul de montai o lectură succintă 

ln acest context trebuie Tnteleasă şi 
favoarea de care se bucura azi la public 
filmul de montaj. ca să nu mai luăm alte 
exemple, nu prea multele filme de montai 
realizate la noi tn tară - am aminti, tnc..; 
odată, pe cele concepute de Eugen Mandric 
pentru televiziune - s-au bucurat de bine­
meritatul succes. ln cazul filmelor de mon­
taj, foamei de document, pe care o aminteam 
la început. i se adaugă şi apetenţa publicu­
lui contemporan pentru viteză, pentru par­
curgerea rapidă şi concentrati!i a unei te­
matici întruchipatl în realitate de frag­
mente risipite şi, uneori, aparent nelegate 
Intre ele. Ca să continuăm paralela cu alte 
sectoare ale culturii, trebuie să subliniem 
că,aliUuri de cărţile de istorie şi de memoril 
o a treia categorie de «best-sellers»-uri 
o constituie cărţile de referinţă, cărţile­
dosar, rn care o problemă la ordinea zilei 
este tratatâ sintetic şi succint, sub toate 
aspectele, sau aproape sub toate laturile ei 
principale, utillztnd, în primul rlnd, elemente 
concrete (date, cifre, precizări de loc şi 
timp, comparaţii cantitative, etc.). Filmul de 
montaj, în accepţia lui modernă, satisface şi 
această nevoie de sinteză rapidă . 

În conste laţia ci nematografică actualâ, 
fii mut de montai umple, în primul ri nd, golul 
lăs at de jurnalele de actualităţi , perpetuTnd 
functia informativă a spectacolului cinema-

Casa de filme Unu 

Gloria 
şi merele de Vîlcea 
••• într-un număr trecut, Casa Unu 

promitea pentru 1976 două-trei comedii. 
lată bilanţ u l, d eocamdată parţial: primul tur 
de manivelă al «Serenadei pentru etajul 
13» (scenariul Tudor Popescu, regia Carol 
Corfanta, cu Toma Caragiu, Draga Olteanu. 
Ileana Stana Ionescu, Gina Patrichl, Vasi­
lica Tastaman, Teofil Vtlcu, Mihai Mereuţă, 
Dionisie Vitcu, Puiu Călinescu, etc.) şi 
foarte apropiata intrare în productie a unui 
nou titlu: «Gl oria nu ci ntl» (scenariul Du­
mitru Solomon, regia Andrei CiUălln Bă­
leanu). Cine e Gloria şi de ce nu cîntâ veli 
afla la premieră; cine o va interpreta po 
Gloria. pinii fn clipa de faţă nu ştim nici noi, 
ii cunoaştem \nsă presupuşii parteneri: 
Octavian Cotescu, Marin Moraru. Stela 
Popescu, Ileana Stana Ionescu, A urel Giu­
rumia. •••· Proza lui Alexandru lvasiuc 
se află ln pragul carierei cinematografice, 
prin cunoscutul roman, «A pa». Scenariul -
nu o ecranizare, el rodul unui proces de 
creatie - aparţine autorului cărţii, iar regia 
lui D inu TAnase. Ce putem promite specta­
torilor, deocamdată, este o viziune contem­
porană asupra unui moment istoric impor­
tant: preluarea puterii; un film bărbătesc, 
poate dur, dar nu lipsit de nuante. care lş l 
rtoreşte să dud mal departe tradiţia filmu­
lui politic românesc; o retntflnlre cu clţlva 
dintre cei mai lndrăglţl actori, printre care: 
George Constantin, A mza Pellea. Gheor­
ghe Cinici. ••• Rlmnlcu-Vllcea. «platou 
de filmare» pentru • M ere ro,lh> (scenariul 

Sondaj în cine-univers 

Foamea 
de autentic 

Foamea de document: 
o caracteristică a omului modern 

tografic, desigur, la un nivel şi la o amphtu­
d1ne diferite şi superioare celor ale vech ilor 
jurnale. Dar, poate, nu acesta este lucrul 
cel mai important. 

Filmul de montaj este, mai presus de 
orice, filmul istoric al contemporanei­
tăţii. Primele şi, in continuare, cele mai 
reuşite şi mal eficiente filme de montaj 
au avut şi au ca temă cel de al doilea război 

mondial, războaiele de eliberare care i-au 
urmat, revoluţiile şi contrarevoluţiile, marile 
l ncleştllri sociale. Vietnamul, Cuba, Chile, 
Orientul Apropiat, Africa de Sud sau -
cu referire la o perioadll mai îndepărtată 
- Spania, iată ctteva din zonele spre care 
s-a îndreptat atenţia creatorilor de filme 
de montaj; slnt tocmai zonele celei mai 
fierbinti actualităţi . 

Ion Băieşu, regia Alexandru Talos), nu 
pentru că alte oraşe nu ar putea oferi mere 
la fel de roşii pentru secvenţa care dă titlul 
filmului, ci pentru că vllcenii s-au arătat şi 
de data asta gazde inimoase şi colaboratori 
competenti ai echipei de filmare. Le mulţu­
mim, după. cum multumim, la fel de călduros 
sighlşorenilor care, deşi grav afectaţi de 
recentele in u ndaţii, au creat toate condltiile 
pentru buna desfăşurare a unor filmări. 
ce vor fi realizate ln oraşul lor, de echipa 
«D incolo de pod», condusă de Mircea 
Verolu. 

Ion BUCHERU 

Casa de filme Patru 

Mîine începe azi 
.„ Elixirul ti n ereţii (scenariul: Al. An­
driţoiu, N. Ştefănescu şi Beno Meirovici; 
regla: Gheorghe Naghl) şi A lexandra şi 
i nfernul (după un roman de Laurenţiu 
Fulga; scenariul şi regia Iulian Mihu) se 
află ln stadiul de copie standard. Urmează 
premierele şi verdictul publicului. ... S-au 
terminat lucrările de pos1-sincronizare ş i 
înregistrare a muzicii la filmul Casa de la 
miez ul noptil (scenariul: Fănuş Neagu: 
regia: Gheorghe Vitanidis) . ... S-au in· 
cheiat filmările la Cercul magic. Regizo­
rul David Reu lucreaza acum ta montai­
sonorizare . ... ln plini vară a anului 1975. 
ne lndreptâm atenţia asupra filmelor anul ui 
viitor. A Intrat în producUe primul film 
Titlul: Puntea. Scenarişti: A lexandru Braa 
şi Ion Brad. Regizor: Virqil Calotescu . 
un creator mereu în actualitate. Acţiunea 
filmu lui se petrece tntr-un sat transilvă­
nean din zilele noastre . ... Tot în contul 
anului viitor pregătim debutul unui bine-

Filmul de montai - o atitudine 

lnvăţlnd din experienţa televiziunii, mu lţi 
autori (să-l amintim doar pe Marcel QphUJs 
ş i al său <CLe chagrin et la pitilf » («Amc1-
râciunea şi mila», evocare a ocupaţiei hitre­
riste în Franţa) au început să i ntroducă in 
ţedtura montajului, alături de fragmente ate 
actuallt.ătilor filmate pe locul şi în zilele 

evocate, ŞI interviuri sau convorbiri cu parti ­
cipanţi direcţi la evenimente, oameni care 
comentează imaginile, le completează, îşi 
prezintă bucata lor de adevăr. Montajul 
capătă astfel o dimensiune umană mai pro­
fundă, mărturiei filmatei se adaugă vibraţia 
inegalabilă pe care o dă cuvtntul celor care 
cu ochii de azi îşi privesc şi îşi judecă tre· 
cutul. Amintind aceste lucruri, ne glndim 

cunoscui scriitor, Sorin Titel, şi al unm 
tinăr regi zor. Stere Gulea. Titlul filmului 
Zilele şi nopţi le unui profesor. lncă un 
film de actualitate. - Alte filme din 
producţia anului 1976 aflate in diferite stadii 
de pregătire: Castelul dragostei (scena­
riul: Marin Preda, regia: Iulian Mihu). Cele 
două ecranizări realizate de Eugen Barbu 
după B ietul loanide şi S crinul negru 
de G. Călinescu, şi Nota zero la purtare, 
la ecranizarea căruia lucrează cei doi autori, 
Virgil Stoenescu şi Octavian Sava. 

Corneliu LEU 

Casa de filme Cinci 

O fereastră 
spre '76 

e e • Deşi vacan1ă, proiectele vi itoare­
lor noastre produqii prind contur. Stntem 
în măsură să anunţlm o primă schiţă a 
planului nostru de activitate pe anul 1976: 
odată cu nominalizarea ultimelor două tit­
luri - Cuibul salam andrelor şi Del inc· 
venti m inori - amintim spectatorilor noş­
tri cti telex- ul 1-a pus deja la curent cu cele­
lalte 4 filme pe care le vom termina anul vii­
lor: Tufă de Veneţia, Pintea, Spaima de 
la m ie7ul nopţii, Osinda. Încercâm asllel 
să acred ităm public două din preocupârile 
majore ale ar:tivitătii no:.stre: oe de o n:trte 
di versitatea tematică- de la comedia de 
actualltate la filmul istoric şi drama psiho­
logică - iar pe de alta d iversitat ea stil is­
ti ci asigurată prin atragerea unui colectiv 
de colaboratori - regizori alcătuit pe cri­
teriul îmbinării unei desăvlrşite profesiona­
l i tăţi cu necesitatea imperioasă a af i rmării 
şi confirmării unor tinere talente. • • • 

că zeci şi zeci de mii de metri de peliculă. 
cuprinzlnd documente felurite,stau în depo­
zitele Arhivei Naţionale de filme, fără a fi 
tentat decit ln micii măsură pe regizorii 
noştri , câ participanţi la evenimente cru~ 
ciale, mal trăiesc printre noi (din nefericire, 
pe an ce trece tot mai puţini , căci legile 
biologice sini inexorabile) şi că destule 
filme de montaj posibi le ar zgudui (şi ar 
educa) publicul. 

Succesul filmului de montaj a dus nu 
numai la înmulţirea peliculelor de acest fel, 
la creşterea lor calitativă şi la sporirea lmpao­
tului lor social, ci şi la o diversificare te­
matică extrem de largă. Dacă filmele despre 
evenimente istorice dramatice rămln mai 
departe piesele de rezistenţă, au apărut şi 
numeroase alte producţii pe teme mai puţin 
tensionate (fără a ne referi la nenumărate 
pelicule străine , să amintim doar filmul lui 
Dumitru Fernoagl şi Alecu Croitoru Lu· 
mea se d istreazl). O mare vogli cunosc 
antologiile, specie mai nouă a filmului 
de montaj. Pe toate ecranele lumii au rulat, 
de pildă, cele doua antologii ale burlescului 
american, «Cînd comedia era rege» şi 
i<Z ile de fi or •i ris». Acum cîtiva ani , a 
avut un mare succes un film de montai 
drspre marile vedete feminine ale Para­
mount-ului. Mai recent, au ieşit pe ecran: 
o anlologie a productiilQr casei Warner 

aross şi un film de montaj din comed1 111 
produse de M.G.M. (acest din urmă film 
s-a înscris printre cele mai mari succese 
de casă ale stagiunii 1974-1975). Şi acestea 
sînt doar clteva exemple. 

Indiscutabil este că filmul de montai 
constituie unul dintre teritoriile cele mai 
fertile ale artei cinematografice contem­
porane. H. DONA 

Din cele 6 filme pe care le vom realiza în 
J976, două stnt încredinţate unor profesio­
nişti laborioşi ai cinematografiei noastre 
(Mircea Drăgan şi Sergiu Nicolaescu), trei 
i;lnt menite să confirme 3 regizori care au 
Jebutat tn cadrul casei noastre (Mircea 
Moldovan, Maria Callas Dinescu, Doru 
Năstase) şi ultimul este rezervat unui debut 
pe marele ecran: Petre Bokor. Să ne urăm 
succes! • • • Vi-l amintiţi pe Salaman­
dră? Realizatorii filmului Ex plozia, scena­
ristul Ioan Grigorescu şi regizorul Mircea 
Drăgan - readuc în actualitate fig ura erou­
lui interpretat de Gheorghe O inică. Acţ iu­
nea filmului Cuibul salamandrelo r va 
surprinde lupta unui grup de petrolişti rcr 
mâni conduşi de Salamandră, pentru stin­
gerea, undeva Tn străinătate, a unui incendiu 
produs de o erupţie de gaze. Un poem des­
pre omenie şi eroism românesc! e • • 
«Bunicul», falsul personaj detectiv creat de 
Petre Sălcudeanu ln romanele sale foileton, 
tsi va face debutul pe marele ecran Tn filmul 
Delincvenţi m inori. Tinăra regizoare Ma­
roa Callas Dinescu - care a realizat pnmul 
său f i lm tot sub egida Casei noastre de 
buni voie •i nesil it(l) de nimeni - tşi va 
lncerca de această dată forţele într·un film­
anchetă cu implicaţii etice tn destinul unor 
oameni ai zilelor noastre. • • • Telexul 
nostru bate azi cu literă îndollată. Lucra la 
scenariul Pădurea nebună şi plănuia sâ 
ne dea o variantă la scenariul V ictor Babeş 
- cind in ima s-a hotărlt să nu-i mai acorut 
răgaz u l rlc a-sl vedea nu11cle lrecut ne 

~=;~~ iij~~' i~~~o~71i~c°~:,i~Wn~i1~aro~~~ 
1>• mtre noi O via tă prea scurt! (11u rmpl t· 
mse 67 de ani} pentru un o·n cu vocatle 
multiplă: scri itor. traducător. istoric. produ­
cător, critic, scenarist. regizor. animator de 
teatru şi film şi, nu ln cele din urmă, medic 

D umit ru FERNOAGA 
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lupta 
cu şabloanele 

Natura ca şlagăr 
B 

Cind ln numărul t recut al re­
vistei propuneam - discu­
tind despre casa în filmul 
nostru de azi - să ieşim cit 
de curtnd dintre cei patru 
pereţi spre a discuta cum e 
cu natura în peliculele noas­

tre, aveam un ton deajuns de vesel şi de 
volubil (păcat pe care nu izbutesc să-l 
reprim decisiv din motive dependente de 
voinţa mea) şi nu mă gtndeam - păcat mai 
greu decft veselia, păcat ul optimismului 
nelnfrlnat - la ce avea să vină peste doar 
citeva zile. Acum, tot ce e tn jurul biroului 
fi almaselor noastre de montaj, nu admite 
alt subiect declt natura, forţa ei, nebunia 
ei, pAcile ei viclene şi fertile, puhoaiele ei, 
dramele ei desfăşurate din piscuri ptnă-n 
bălţi. Nu cred că sint vinovat de impudoare 
dacă întorc serile grele de telejurnal, cu 
sutele lor de imagini din viaţă, din oraşele 
şi satele căzute sub potop, spre problemele 
«meta-fizice» ale artei. Fâra această «vino­
vâtie» - puterea de a privi drept Tn ochi 
grozăviile realului care te lovesc drept in 
inimă, hrănindu -ţi acea putere de lux nu­
mită inspiraţie - nu există operă de artâ. 

filmul românesc 
în cifre 

•Dinu Cocea este realizatorul celui mai 
lung serial din cinematografia noastrâ: fi l­
mele de aventuri haiduceşti după scenariile 
semnate de Eugen Barbu tn colaborare cu 
Mihai Opriş. O serie de şase filme de lung­
met raj reprezintă un record, la scara multor 
cinematografii d in lume. 

e In spirată din eposul popular, cu tema­
tică eroicii şi j u stiţia r ii, serialul inaugurat 
in 1966 prin «H aiducii» a contribuit la 
apropierea filmului rominesc de cerinţele 
şi preferinţele publicului larg, a răspuns 
unor înalte îndatoriri de ordin patriotic şi 
educativ. Ritmul alert, pitoresc ul pe1sajulu1. 

Nu e locul aici să Tntirziem acestui inuman 
paradox - cum creşte sistematic tocmai 
din mtlul fertil al nenorocirii, capodopera. 
Cum - fără acest mn - capodopera, siste­
matic, nu dă Tn ptrg. 

Desigur că şi Tn lipsa acestei dimensiuni 
«la zi», dlagnosticul nostru, ln ce priveşte 
imaginea naturii Tn filmele româneşti «la zi», 
nu s-ar fi schimbat El devine doar mai 
apâsat, mai acut, mai aspru clarificat Na­
tura - «cu toate formele ei de relief», cum 
ar zice Mazilu, pentru a ne permite şi un 
biet zîmbet - n-are un relief dramatic Tn 
cele mai multe dintre lung-metrajele noas­
tre artistice. Ca şi strada, ca şi blocul de 
locuit, ea e infinit mai plastid, mai drama­
tici, Tn documentarele «Sahiei» - unele 
chiar clasice în această privinţă ca «Trei 
str igăte pe Bistriţa», ((Bicaz cota 563», 
<<Patru mii de irepte spre cer» sau «Stuful». 
La Buftea, natura e ueob1cei, un decor fru­
mos, de cele mai multe ori idilic, de cele 
mai rpulte ori la zero grade, alternlnd 
intre carte poştală foto şi pliant ONT: 
c<Vizitaţi Cheile Bicazuluin sau «Vizitaţ i 
litoralul». Tonul tablourilor de natură e în 
general voios, luminos, rupt parcâ din 

Regizorii 
noştri 

Dinu 
rn::]ocea 

farmecul interpreţilor. savoarea comică a 
unor momente au contribuit la succesul 
deosebit al serialulu i. 

• «H aiducii» se înscrie printre filmele 
cu cel mai mare succes de public, iar box­
office-ul serialului va creşte probabil cu 
anii, deoarece aceşti eroi populari au tot 
ce trebuie pentru a fi îndrăgiţi şi de generaţia 
următoare de spectatori . 

• Serialul a înregistrat un frumos succes 
de public si fntr-o serie de tări străine , 
Filmele au intrat în circuitul dd uză rii Inter­
naţionale şi sub forma unul serial tv. -
primul serial românesc tv. distribuit în stră i-

celebrul şlagăr: «Vara 1a Mamaia, iarna 
la Sinaia». Natura e folositil în decupai 
pentru o introducere in cadru - adică 

'răsârit de soare peste vale, peste deal, de 
dimineat4, sau încheiere de scenă, adică 
lună plină peste ape, ctnd se lasă seara, 
şi-n apa mârii, pe lntregul litoral ... Subiectul 
se desfhoarli uneori ((fn mijlocuh> naturii. 
E ceea ce se numeşte tehnic - «exterior». 
Foarte rar însă, natura devine interioară; 
dramatic, profund, senzual, ea nu parti­
cipă la desfăşu rarea poveştii, a vieţii per­
sonajelor. Nici un munte nu are vreun rol 
«de conţi n ut» în conţinutul eroului. Nici un 
pirJu nu determină o mişcare esenţială a 
Intrigii, cu aut mai puţin a ideii. Marea e la 
nivelul muzicii uşurele, cu «albastra ei 
năframa» ... 

Rareori, ca fn ((Trecătoa rele iubiri», ma­
rea capătă un sens, o senzualitate artistică 
hotărttoare tn dramă. ln filmul Malvinei 
Urşianu , nimic din dragostea celor doi nu ar 
fi avut adtncime, dacă marea - taciturnă , 
ureioasă, grea printre blocurile fn plin~ 

constru ctif' nu le-ar fi vegheat fmbrăti­
şările. E. probabil, una Oin ceie mar gTndite 
şi mai izbutite implicări ale naturii în filmele 

n:\tate: Franta. Elvetia. Canada sl alte tă ri. 
• Este de remarcat că încasările realizate 

de cel sase ((Haiduci» depăşesc substan­
ţial cheltuielile de prod uctie. lată deci o 
investiţie fericitâ şi sub raport economic. 

• Cu ultimele două filme, D inu Cocea 
n-a mai înregistrat acelaşi succes de public , 

~:i: Titlul filmului 

«Haiducii» 

2. cc RAp irea 
feci o atelorn 

3 «Ră':r: bunare„ 
haiduci lor» 

:<H aid uc ii lui 
Sapt eca i» 

5 ((Zestrea 
domnitei Ralu 11 

6 Săptăm ina 
nebunilor» 

7. 11Paraşu t i ş t ii11 

8. 11Stejar , e xtrem.a 
uroentă1> 

Anul 
pre mi 

erei 

1966 

1968 

1968 

1971 

Nr. 
specta­

tori 

5"05000 

3 467000 

1368000 

3 300000 

2 680000 

2 437000 

1356000 

1260000 

zilelor noastre - chiar dacă sfnt de formulat 
obiecţii la un anume caracter prea artificios 
cu care, nu o dată, reg izoarea îşi manipu­
lează formula Dar plaja, pe care cei doi 
pâşeau unul spre altul, rAmtne memorab ilă , 
ea nu mai era decor de pliant, şlagăr de 
noapte, ea juca, trăia , respira. De la «Erup­
ţia» lui Ciulei natura nu a mai avut o ase­
menea plasticitate 1ntr-un film contempo­
ran cu noi. Fiindcă ((frupţia» - filmul acesta 
Tn vlrsbl de 17 ani! - este, cel puţin pentru 
mine, punctul de referinţă cel mal serios 
pentru ceea ce poate extrage ochiul unui 
regizor român dintr-un peisaj actual, dln­
du-t acea vigoare - obsedantă în reallsm -
care transformâ natura într-o natură umană 
şi acel peisaj într-un peisaj moral. lncă şi 
azi mâ urmiresc pămînturile acelea tra­
gice, blestemate pe şi ln care omul cautâ o 
comoară modernâ, dealurile acelea lunare 
care păreau că lunecă, tn pasta lor informă, 
în infinitul unei dureri. O geologie stra nie 
cucerea, fibră cu fibră , straturile unei pri­
viri sufleteşti . Femeia care pătrundea încet, 
cu o căruţi indispensabilă dramei, ln peisaj, 
se integra ea locului înzestrat cu o fasci­
nantă forţă modelatoare, depăşind astfel 
un simplu sujet, o int rigă cu dialogurile ei. 
Ciulei realiza acolo supremul dialog tn 
film, dispreţuitor al vorbelor, acela dintre 
imagini, acela dintre exterior şi Interior 
care, pe româneşte, nu s-a spus mai fru­
mos ca tn «la moartea sa, a căzut o stea».„ 
Veroiu a mal Izbutit o asemenea minune tn 
«Fefeleaga» sa, integrînd o femeie şi un 
cal într-un imens munte de piatră, într-o 
Ulcere deplină, dar sper di nimeni nu mă va 
acuza de proletcultism atunci cTnd îmi 
e1tprim bănuia la că parcli e mai uşor să 
realizezi acordul acesta «interior-exteriorn 
într-un film al altei lumi decn aceea de azi. 

Trebuie să se accepte ideea câ rela11 a 
omului cu natura e alta în socialism - alta. 
cu totul alta decrt la Roşia Montana capita­
listă, unde. clnd o femeie săracă muşca din­
tr·un măr, se cutremurau de emotie munţii 
- şi aceasUi noutate a relatiilor social-eco­
nomice e imposibil sa nu-ş1 pună pecetea pe 
un stil, dac:A vorbim de stil. Nu·mi trece de­
loc prin ml nte să oftez in tr-un asemenea 
articol la absenta «naturii - ca mamb ... 

1 
la 

absenţa mioarelor integrate spaţ1ulU1 101 
aşanum 1 t, a ciobăneilor·fraţi-cu-lzvoarele. 
nu, nimic n-ar fi mai stupid decit a ddea de 
la starea de pliant şi de şlagăr O.N.T. la cin ­
tecul semănăt orist ş1 piişunist al naturii 
pTngărltA de tren şi de civllizatie. Dar nici 
tren ul (sau IRTA sau cilruţa - cTnd există, 
ci nici ele nu uistă, dupA cum am văzut 
şi nu am văzut) trectnd prin defileul O ltului 
pen tru a lega două «interioare», nu-l o so· 
lutie, oriclt de frumos e Oltul la Cozia.„ 

MA tem de toate scenariile în care văd 
scris: ccexterior - Dunârea la Cazane, 
10 metri». Fiindc:A, lntr-adevilr, Dunărea 
râmtne în acele filme exterioarA, aşa cum 
scrie ln scenariu; şi -n urechile mele - ca un 
blestem - apare muzica adecvată a valsu­
lui lui lvanovici: .. 

Radu COSAŞU 

dar ele fiind l ncâ in difuzare, numtrul de 
spectatori creşte continuu. 

e ln prezent, regizorul a intrat Tn pro­
ductie cu un scenariu al clii rui titlu provi ­
zoriu, «Instant a amină pronunţarea» îl 
înscrie într-o tematicâ preocupată de pro­
blemele eticii sociale. Mi hai DUTĂ 

Scenariul lnterprelil principali 

Eugen Barbu, Ion Besoiu, Marga Barbu, 
Nicolae Mihail A mza Pe11ea, Elisabeta Jar 
Mihai Opriş 

Eugen Barbu Eman oit Petruţ, Marga 
Mihai Opriş Barbu, George Constantin. 
Finu Cocea Toma Caraglu 

Eugen Barbu Emanoil Petruţ, Marga Bar· 
Mihai Opriş bu, George Constantin. T o-
Dinu Cocea ma Caraglu 

Eugen Barbu Florin Piersic, Marga Barbu. 
Mihai Opri ş Colea Răutu. T oma Carag1u 

Eugen Barbu Florin Piersic, Marga Barbu, 
Mihai Opriş T orna Caraglu, A imt!'.e Iaco-

bescu 

Eugen Barbu Florin Piersic, Marga Barbu. 
Mihai Opriş T orna Carapiu, Colea Răutu 
Dinu Cocea 

Mihai Opriş Florin Piersic, Valeria S •-
L. T areo, ciu, Dana Comnea, S. Stăn-
I. Beiancu culescu 

H. Lovinescu Ion Caramitru, Irina Petres-
Mihai Oprls cu, C·tln Dlplan, Ion Cosma 

f1 
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O jumătate de secol 
de musical 

B 
Român;a- tohn ne-a 

rezervat pentru sezo­
nul estival o mare 
plăcere: fi lmul •ub1-
Har al casei Metro 
Goldwyn Mayer: cinci· 
zeci de ani de film 

mut1Ca•. Pro1eqie panoram ică şi 
stereofonic ă. O operă care dă un 
sens nou cuvintu lui capodoperă (se 
va vedea Fndată de ce) . 

Mie, persona l, mi-a procurat ş 1 
o p lăcere profesiona lă pe care, pen­
tru a doua oa ră, o incerc in via \a 
mea. Un cron icar de la revista en­
g leză «Monthly BuHet in» face oraf 
această lucrare. O numeşte ccpecu­
liarly unsatisfactory» (deosebit 
de nesat i sfăcătoare) . Şi (lucru rar 
în breasla noastră ) aduce argumen­
te, fapte. Exce lentă idee . . Căci fap­
te le-s ades perfide şi mare le este 
uneori mali1ia. Ele mi-au procurat, 
pentru a doua oară, următoarea 
.1 mu zantă farsă. A vusesem, mai de­
mult la televi ziune, un lung duel cu 
un confrate care, şi el, îş i spri •inea 
'1Cuza1ii le pe argumente, dovezi, fap­
te. Desigur, greşite. Dar fapte. Aşa 
ct\ iafiecareacuza1ie,răspunsul meu 
mcepea cu cuv intele: «Da, ave11 
n crlectă dreptate. Faptele smt exact 
aşa cum spune1i». Urma o evidentă 
constatare, anume că acele f„pte 
indicau nu un cusur , ci o preţioasă 
ca litate a filmu lui. Oe vreo şapte 
ori am repetat această operaţie de 
întoarcere pe dos (ad ică «pe faţă») . 
l n tot timpu l luptei am că lărit pe 
calul adversaru lui . Ace l aş i lucru ii 
voi face ş i cu filmul jubiliar Metro­
Goldwyn. 

Colegul britan ic se p lfnge ~ ln 
această compila1ie, compilatorii 
(c<compilers») au negliiat pe reg izori 
ş i s-au ocupat exc lusiv de vedete. 
E drept că Judy Garland şi Mickey 
Rooney, într-una din apariţiile lor, 
dec l ară că toate reuşite le lor le 
datorează marelui regizor Busby 
Berke ley. Dar - se întreabă croni­
carul britanic - de ce nu ni se vor­
beş te nimic şi de alţi regizori geniali, 
ca Arthur Freed, V incente Minnelli, 
Stanley Oonen, Ames, sau compo­
zito rul Johnny Green? 

Oa, aşa e. Nu se vorbeşte de e1. 
de dibăcia lor regizora lă. Daca se 
vorbea, asta i-ar fi făcut de r is. Căci 
filmul acesta este un fi lm în care 
nu se poate v o rbi de regie; un 
f ilm făcut numai din numere de 
vedetă, prezentate ln sine, fără n1c1 
o legătură cu povestea. tema, me­
sa1ul f ilmului din care a fost scos. 
Numere fă ră regie. A vorbi despre 
1eg1e in aceste fragmente fă ră regie 

Aces·te lapte smt desigur dovezi. 
Dovezi că momente le de fi lm mu­
zical perieci slnt de zece ori mai 
multe decît pot încăpea in tr-un film 
de două ceasuri. Că celelalte case 
nosedă un număr egal de numere, 
egal cu desăvirşire. Că însăşi casa 
Metro mai are încă multe, multe 
asemenea bi1uterii. Că prezentu l f ilm 
nu e o antologie, fiindcă nu are de 
ales între mai bun ş i mai puţ in bun, 
toate numerele fiind deopotrivă de 
perfecte; că artistul de virtuozitate 
este condamnat la pertectiune, 
că nu are voie să f ie mai puţin per­
fect decît oricare altu l; că deci autorii 
f ilmului n-au făcut selectie, ci co m ­
pilaţie, adunare la tntîmplare, cu 
posibilitatea, în orice moment. pen· 
tru alte zeci de compilaţii de o 
ega lă desăv1rş i re . Cuvîntul «com­
pi laţie», fo losit pejorativ de cronica­
ru l englez, are sensul cel mai super­
tativ laudativ. Ială ş i o nostimă 
confirmare. Cronicarul re proşează 
caracteru l prostănac al comentari i­
lor şi tonul lor de linguşitoare bali­
verne, citind vorbele lui Fred Astaire 
care spune că «Gene Ke lly este cel 
mai mare>1, apoi cuvintele acestu ia 
despre ce lă la l t, anume că «Fred 
Astaire este cel mai mare». Într-Ade­
văr aceste două scurte fraze smt 
cel mai intel iaent, cel mai nrolund 
filozofic comentariu a1 curiosului 
film, unde aflăm că există o regiune 
pe acest pămlnt unde un artist 
virtuoz, daci nu e extraord inar, per­
fect, uimitor, dacâ nu e «cel mai 
man:t» n-Are voie să mai existe. 

Acesta este mesa1ul tu lbur;'\tor 
al filmului nostru, in care vedem 
apă rind pe Nicholas Brothers. pe 
Oebbie Reynolds, pe Mario Lanza, 
Kathryn Grayson, Judy Garland, 
Liza Minnelli, Elisabeth Taylor, J im­
my Ourante, Gumm Sisters, Etea­
nor Powell , Ginger Rogers, Jeanette 
Mac Donald, Nelson Eddy, V irginia 
Bruce, June A llison, Cyd Charisse, 
Maurice Chevatier, Louis Jourdan, 
Jean Harlow, Fred Astaire, Frank 
Sinatra, Bing Crosby, Leslie Caron, 
Deana Ourbin şi alţii foarte mu lţ i. 

Publicul va avea ş i surprize: un 
n umărrlans rt nto- muziral cu A !':tai re 
ş i Joan Crawford. aceas tfi eminentă 
artistă de dramă fiind ş i o admirab i lă 
b aler in ă. O altă raritatea fost cindva 
cmtecul clntat de o fetiţă, Elisabelh 
Tay lor, cînd era mai mică decit in 

e< Jane Eyre» sau în «V is de glorie». 
Este o a ltă Elisabelh T aylor, mai 
f rumoasă decit toate celelalte şi cu 
voce de mare cinlăreaţă . 

A fost odată 
un. Hollywood 

1--·--!!!ll!""-...i„ __ „, ar ~1af~~~ir f~ezi~! ~~ i ~n~~~i~~~ 
rucar - este că nu existăm acest 
l1 im nici cel mai mic gtnd despre 
evo l uţ ia fi lmului muzical («any real 
factlng of the development of the 
musica l»). Asta ar mai fi lipsit! 
Să- l trag i o conferin1ă asupra evolu­
ţie i muzicalu lu i! O evo l uţie care cu ­
prinde vreo şapte etape. A sta ar fi 
necesitat vreo zece filme, cu ample 
exp licaţii verbale de n ivel universi­
tar şi cu exemple a;ese n u pentru 
va loarea lor art i st i că proprie, ci pen­
tru va loarea lor; de exemplu pentru 
acea specia lă fază a evol uţ i e i. A 
reproşa fi lmului că n-a făcut asta 
e ca şi cind ne-am supăra pe Emi­
nescu că a compus poezii in loc să 
fabrice avioane. 

Asta ire, Liza Minnelli, Ginger Ro­
gers nu aparţ ineau casei Metro. 
Totuş i autorii fi lmului au gă sii sec­
venţe pe care le puteau, legal, pre­
zenta. De pildă , Liza Minnelli ne 
povesteşte (asta e voie) fapte din 
viaţa ei. Tot ea, însoţită de maică-sa, 
Judy Garland, şi de taică- s ău, Vin­
cente Minnelli, e11.ecută un număr, 
fetiţa fiind de numai 10 ani. Tot aşa 
s-a găsit ş i un crimpei de număr 
Astaire-Ginger Rogers legal folosi­
bil de Metro. Oe asemenea, ~ur· 
pr iză pentru publicul românesc, vor 
li numerele de cînt şi dans ale unor 
prestig i oşi actori dramatici ca 

12 

tna'!::s , ;;~:ad~ <F~bi~~)a~:~ ~~~~'~ r ."'lliil:„it'.'Jm,.. 
Montgomery (41Tu trebuie să fii ă la ») 
cu Jean Harlow şi Cary Grant. ba 

G~~re~~Î~W~d ~\"3;,n!~~~~~e>~p?~~~~ ... ------------„ 
Colegul nostru are şi momente de 

mărin imie , cind i artă. Astfel găseşte 
el o scuză lipsei semnalate mai sus, 
în faptu l că nu se putea vorbi de 
«musica:11 în genere, atîta vreme cit 
Metro n-avea voie să se servească 
de capodopere le P aramou nt ale 
lui Lubitsch sau Mamou tian, nic i 
de spectacularele opere Warner, 
nici de seria R.K. O. a cup lului Fred 
A staire-Ginger Rogers. Foarte bine. 
Dar (adaugă acuzatorul) de ce nu 
ni se arată nimic din înseşi capodo­
perele Metro, de p il dă «C lopote le 
sună», «Cabină în cern, ttE totdea­
una vreme bunc111, «Yolanda şi hoţu h1 
1cCiorapi de mătase11 şi multe altele? 

rea nebunilor». ln sf l rşit , ş i referin ­
d u -mă la publicu l românesc, semna­
lez un număr de un gen încă nevăz ut 
la noi, numărul cu Gumm Sisters 
din «la fiesta barbara», cîntînd ş1 
dansfnd tn ritm de gumilastk: <c l a 
Cucaracha». • 

Dar mă opresc. Anunţind ca ş1 
printre ai noştri care au văzut fi lmul 
au fost unii ingraţi şi super-deştepţi 
care au strfmbat din nas. Educaţia 
mea îngr ijită îmi interzice să- mi aduc 
aminte cuvinte le care ar trebui să 
li se spună; şi felic i tăm Ro mi.nia­
tilm că a cumpărat o asemenea 
f tntină de plăcer i. 

O.I. S UC HIANU 

Producţie a studlourlkx amffican.. R•g•• 1 Gt'ne K•lly, P•le< Uw(ord, Liza M innt'll1. 
si scenariul: J.clf Ha#y jr. Montajul: Doria ld O' Connor, Dt'bblif R•ynolds, M idey 
Burt Fr lt'dgM. Muzici adltlonall: Ht'n1 y Roon•y, Franlf Slnatra, Jam•s Stewart . 
Mane/ni. Eltsa~th Taylor. 
Co mentatori: Frt'd Astair•, Blng Crosby, 

•. \ 
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Romanţă 
despre indrăgostiţi 

Pîinea şi iubirea. Defileul 
legendelor uitate 

B 
Cus1gutanţăcăîn mina 

aitui regizor, acest subiect cu 
"un - băiat-iubeşte-o-fată, bă ­
ia tul - pleacă - la - armată 
iar - fata - se - mărită - cu 
altu l» ar fi devenit o melo­
d ramă ca lmă, ca ldă şi 

(nduioşătoa1 e. Andrei Mihaikov-Koncea­
lovski, cel care a făcut «Unchiul Van ia», 
nu putea să spună tandru $i liniştit o ase­
menea poveste. El este regizoru l tonuri lor 

:~~~~~r~. ~~~~R~0;n~~r~~e~:~i'~;':,;;~1r~~~ 
cu fast ş i voluptate intru bucurie sau durere 
deopotrivă. Pentru el dragostea e mistu i­
toare. Bucuria, ca şi durerea, sfîş letoare. 
Reprimarea lor - patetică. Patetismul, mai 
cu seamă, este marea lui v ocaţie . Fie că ei 
încarcă situa ţ iile, vorbele sau tăceri le 
oameni lor, zimbetele sau privirile lor, pate­
tismul este la Koncealovski starea norma lă, 
starea aceea numită «de sănătate >1 . Priv ită 
din unghiul acestui «normal», povestea 
ce lor doi tineri nu putea să fie decit aşa : 
sftşietoare, emfatică, zguduitoare ş i pateti că 
patetică fără teamă şi fără prihană, ptnă ~, . 
cea mai înaltă cotă a patetismului. O izbitoa­
re li psă de prejudecăt l in ce priveşte stilul 
cinematografic şi puritatea lui pu 1 vemează 
însăşi struclura fi lmului Tn zeci de mim­
structuri, poetice, impresionis te, expre­
sioniste, realiste, poematice. Un amestec 
năuc itor de poezie ue . 1cată şi proză osten­
tativ ero ică, de su t.u epic şi demonstra1ie 
de analiză psiho log ică. O incred i bi lă atmos­
feră de «Unchiul Vania» văzut de Koncea­
lovscki, învă lu ie cu aer de secol XIX poves­
tea tiner ilor din secolul XX . Mai ales de la 
1 umătatea filmului încolo, «Unchiul Van ia)) 
se af lă printre noi, cu revoltele, cu sufenn-
1ele ş i cu imensa lui resemnare. Resem­
nare senină, resemnare l uc idă, înţeleaptă, 

Iubirea s1 nelubirea 

resemnare de om care a înţeles (<p ină la 
capă t » . Ea se c1lt!ş le tn ochii bărbatu lu i ce 
pr ivesc pe fereastra apartamentului cel 
nou, spre viitoarele boocuri noi, alături de 
sot ia lui cea nouă, cu copilul in braţe, alături 
de viata lui cea nouă, încă alături, căci este 
abia pe punctul de a păşi tn ea, deabia a 
început să se obişnuiască cu ideea că 
exista şi altă viaţă decH aceea pe care ş i-o 
dorise, alături de «prima iubire». A lta , 
pentru că şi el este altul. El şi-a depăşit 
di sperările, revo ltele, suferinţa, romantis­
mul. Pentru el a venit, calmă şi in1eleaptă, 
înţe legerea . Aceea pe care din cind în cind 
o numim resemnare . 

Şi pentru că Andrei Mihalkov Koncca­
lovski ştie că Anton Pavlov1c1 t.;ehov este 
contemporan cu noi, inche1e aceasta deru­
tantă şi incredibilă romanţă de dragoste, 
cu aceeaşi imagine care închidea filmu l 
«Unchiul Vania»: de undeva de sus, o ln­
t indere de pămînturi şi ape, un pămint al 
n i mănui sau al tuturor, pămint-metaforă, 
un pămint-cosmos, cosmos al timpurilor, 
în care gravitează planetele omeneşti. Pla­
nete numite cind Vania sau Maşa, clncl 
Tania sau Serghei, dar care pot prim• 
orice nume, în orice li mbă a pămintu lm 
A cest mare patetic numit AndrP.i M iha lkov 
Koncealovski nu putea găsi un final mal pe 
sufletul lui pentru o simpl~ ronrnnh'i despre 
indrăgostiţi . Eva SIRSU 

Producti• a studiourilor sarfeUce. lhgla.: Andrei 
M 1hallfo11-Koncealo11slf.J. Scenariul: EitQh•ni Grl­
gori•v. Imaginea: t.nn Paatasvlli. Cu: El•na 
Kor•neva, Evghenl Kfndlno11, lnnol<enU Smolllu­
no11sl<I. /rina KupnnAo, YIM/ imlr Konlfin, Al•lfsandr 
Zbruev, /ia Sal'rina. 
M M•„ Premiu «Globul de Cristaln - Karkny­
Yary 1974. 

1n pustietatea locurilor unde 

B 
se înfiripă legendele, triiesc 
izolaţi de vremea lor soţii cu 

ilef'Tla nume desprinse din şoapl t' 
de basm, Azar şi Arpen 
Bărbatul, tăcut. solitar, smul­
ge hrana traiului zilnic în lup­

ta cu o na tu ră mai mult ostilă dectt orotec­
loare. Femeia tşi duce viata tn umbm 
acestui bărbat ce-i poartă o dragoste 
egoistă ln muţenia ei şi căruia, la rindul ei, 
i se supune. Singurătatea lor e măsurată 
doar de scurgerea anotimpurilor lntr-o na­
tură ea lnsă$i î nsingurată. Într-o zi liniştea a­
cestei văgăuni e risipită de zgomotele unei 
echipe de geologi veniţi să smulgă stlncitor, 
nu tainele legendelor uitate, ci măsura 1or, 
c oncretă, materială. De unul dintre aceştia 
se va lndrăgosti pătimaş sotia; de el, care 
vine din lumea cea adevărată unde se 
tr;1ieşte şi se munceşte în pas cu epoca, 
de el, dar mai mult de speranţa pe care el 
l-o dii pentru o viaţii reală. Apariţia acestul 
al treilea va declanşa conflictul dintre cei 
doi soti. Viata anta timp ţinutii de o parte 
se va prăvăli peste ei ca un adevilrat torent. 
Peste cităva vreme, într-un aurit răsărit 
de soare, geologii îşi vor strînge uneltele 
de măsurat şi vor pleca să duccl mesajul 
oamenilor pe alte meleaguri pustii. Un ră ­
sărit auriu şi tăcui sflşiat însă de strigătul 
disperat al femeii. Strigăt răscolitor care 
clinteşte 1ndpăţtnarea soţului . Azar va 
trebui să in1eleagă. Cel dol vor pără s i 
si\lbatlcul defileu 1ndrepttndu-se către oa 
meni. 

Cind am vă zut «Răzbunătorii» lu i 
Edmond Keosaian, observasem doar o 
vagă undă poetică; la «Bărbaţii» am fost 
c ucerită de un umor năpraznic. Aici, o 
altă gindire a mlnuit naraţiunea filmului ~ 
o altă sensibilitate a tradus-o ln poezie. 

O gtndire fără hiatus, o sensibilitate fără 
s lă biciuni. FloricA JC HIM 

P rod uc tl• a sludlourilor sol'l•llce. R•gla: Edmond 
l<•osaian. Sc•narlul: A. Agababol', E. Keosa ian -
dupâ o pa11eslire rk Sero Hanzad/an. lmavlne~: 
Y ladimir llln . C u: Laura Gh•11orklan, Armen Djigar­
hanian, Aldsandr Hacfalrian, S. Potikfan. 

Franzeluţa 

«Fran ze l uţa» este o var i aţie a clasicei 
teme de basm - cea a orfanei oropsite 
care, datorită curăţeniei sufleteşti şi a 

bunătăţii ei tnăscute, iese invingătoare din 
toate încercările . Pe Franzeluţa (aşa fusese 
poreclită fn satul ei natal micuţa orfa11A) n-o 
persecută tnsă o mamă vit regă. Dimpotrivă, 
ea e primitil cu căldură ln confortabila casă 
de la oraş a unchiului ei. Fetita va trece 
totuşi prin toate tncercilrile «din poveste», 
plnă ctnd, cu arme)e purităţii şi dragostei 
de oameni, va învinge toate am i'l r ăci unlle 
pe care i le pr i cinuieşte ostilitatea v e ri şoarei 
ei, o nouă Ipostază a «fetei celei rele a babei» 
Filmul regizoarei poloneze Ana Soko­
lowska, se petrece în Wroclawul zilelor 
noastre. Realizat cu multă sensibilitate şi 
i maginaţie, cu o fină intu iţie a psihologiei 
copiilor, filmul lş i atinge dublul său scop; 
acela de a fi o generoasă pledoarie etică ş1 
in acelaşi timp de a cuceri publicul mic ş i 

mare. Laura COS T IN 
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1 " O nouă experientâ de «la· 
~ B borator» mizlnd pe proce­

dee inedite? Nu. Filmul Ita­
lianului Silvio Amadlo (care 
semnează şi scenariul) 
evită programatic o ase­
menea intentie sollcitfnd 

14 

atenţia marelui public prin mesajul său 
generos. Este o pasionată dar discretă 
pledoarie pentru puritatea şi integritatea 
lamlllel, pentru o fericire domestică recon­
fortantă; o dezbatere implicită a condiţiei 
femeii într-o societate alienată şi ultragia~ 
de relaţii Inechitabile. Aspiratia profund 
umană spre demnitate şi fericire, particu­
larizată condiţiilor unei socieUiţi Tn care 
procesul de emancipare a femeii este blocat 
de inerţii şi prejudecăţi, este verosimil 
dezvoltată în trama filmului care debutează 
sub aparenta unei pelicule de actlune: un 
jaf, o urmărire. O schimbare bruscă de ritm 
ne aduce tn spaţiul viitoarei drame: atelierul 
de mecanică al unei tinere familii. Jefui­
torul bâncil, fostul logodnic al sotlel, se 
refugiază Tn magazia atelierului. Timorati\ 
de prejudecăţi, de panica unor posibile 
consecinţe, aceasta nu-l mărtu„iseşte. sotu­
lui adevărata identitate a intrusului. Escro­
cul o va urmări perseverent şi se va infllt'ra 
în casa lor ca asociat de afaceri . Tăceren 
femeii pare absurdă, nejustlflcabllă, dar ea 
devine comprehensibilă pe măsură ce. 
tn film, cadrul social se precizează şl-s1 
dezvăluie dizolvantele lui rezistente. Ten­
siunea creşte. Primejdia devine acută. Şan­
tajată şi pusă într-o aoarentă situatie adul­
terina, tTnâra femeie asis~ la Jmouscarea 
presupusului amant de către soţul ei. Tol ul 
pare pierdut. Femeia trăieşte drama In­
comunicabilităţii, stigmatizată de socie­
tate, izolată de copii. Pentru a-şi salva so\u l 

Emigrantul 
. Ce şanse are un emigrant în America 

anilor nebuni sau pe aproape? Să rămlnă 
cinstit şi sărac sau să ajungă un Hmafioso». 
in filmul lui Festa Campanile, emigrantul 
Adriano Celentano, plecat în căutarea unui 
ta tă definitiv pierdut rn ţara tuturor h'lgăduin­
telor, începe ca băiat sărac şi e gata s-o 
termine ca un mafiot. deci cu un glonte in 
cap. Ajunge cineva Tn «familie», poartă 
costume tot mal fistichii, ba chiar ajunge să 
stea destul de degajat cu picioare le pe masă. 
ln acest stadiu devine periculos pentru 
marele şef, drept care e împachetat şi trimis 
acasă. Nu într-un sicriu, ci tntr-o cutie de 
violoncel , prin care trec totuşi vreo 20 de 
gloanţe. Celentano scapă şi de astă dată 
la timp pentru a se îmbrătişa cu Claudia 
Mori, în film pupi la şefului, iar Tn viaţă con­
soarta clntăretulul devenit actor. Filmul e o 
badinerie pe care Celentano o onorea ză cu 
prezenta mai ales pentru a susţine car.era 
cinematografică a frumoasei lui soţii. Din 
păcate. Celentano nu clntă. CTntă ea. dar nu 
aşa grozav ca el. ln conc luzie, o comedie 
in nuanţă retro, muzicală,dar fără strălucire, 
cu vreo două-trei momente vesele, cu ctteva 
r~i>lici spirituale, la care se adaugă"'g r lma­
sele uneori hazlii, alteori cabotlne ale unui 
cintă ret celebru. Dacâ aflaţi filmul la o 
grădini de vară curăţică, puteţi petrece o 
seară agreabilă 

N.C. M. 

Prod uctle a studiourilor Italiene. Un fil m de 
Pasquak Festa Campanile. Cu: Adriano Celentano, 
Claudia Mori, Lino Tof(alo. 

Drama şi 
melodrama 

de ta condamnarea de omucidere, îşi re­
cunoaşte o vinovăţie falsă, conştientă d 
dezavuarea ei o ublică. Este singura cale:= 
pentru a-ş1 redobTnd1 1encirea compromisă. 
Critica socială capătâ prin aceasta o revela· 
toare incisivitate. 

Filmul este lucrat cu acuratele. deşi 
fără o inventivitate deosebită, într-o for­
mulă realistă. Mo ntajul, preocupat de in­
vestigaţia psihologică, recurge poate prea 
mult la prim-planuri statice, sustlnute nu­
mai de mimica actorilor, deşi s-ar fi resimţit 
nevoia unui apel mai larg la filmările de 
sugestie imagistică, la valorificarea amă­
nuntului Tn stare să sporească tensiunea 

ru~O~~;ea::e~~Î~O~BZU~~ n~0:ttt ~:n~~UU~,rt~ri 
artistice deosebite, ci mai ales pentru unda 
de umanitate care-l so~~:· MĂCIUCĂ 

P rodu cţie a studiouri lor Italiene. Regia sl sce­
nari ul : Sll~b Amadio. Cu: Maurlzb Merii, Rose 
m,1rle Dexter, M immo Palmara, Jo~ Greci , Vin· 
c~nzo Ferro, Maurl~io Merii. 

B 
Să încerci la zece ani dupa 

d1spart\1a ei un film despre 
Edith Piat, fă ră Edith Piaf şi 
fără vocea ei care a smuls 
durerii şi speran ţei sunete 
unice, îngemănate , seamănă 
a nesăbuinţă. Confesiunile 

et patetice n-au devenit încă istor ie, ele 
lrăiesc printre noi, le ascultăm în nopti de 
spaimă ca să ne dea curaj: «A liez, vene1, 
Milord! la vie est belle», să ne dea încredere 
că via1a, oricit de amară, merită„. «Non, 

Scufundare 
la mare adîncime 

ln principiu nu este frumos sâ ne entu­
ziasmăm în fata unui submarin atomic, 
ultimul răcnet al tehnicii. Progres Tn materie 
de armament înseamnă progres Tn posibi­
lităţile de a ucide nevinovaţi. Am zis «nu 
este frumos», căci problema e nu numai 
etică, dar şi estetici. A rtei Ti repugnă Imora­
litatea. ln filmul acesta e vorba de un nou 
tip (atomic) de submarin şi de primele lui 

.ie ne regrette rien. Rien de rien». Fi lniul 
(realizat in 1973) urmează !idei începutu l 
ci\ rţ ii, cartea scrisă de sora Edithei, «MO· 
rnone» cea realistă, care n-a îndulcit nimic, 
n-a mistificat nimic, oricit de crud ne apare 
celor care am adorat-o pe Piaf; a scris 
totul despre ea la tonul lnverşunat în dis­
perare, inverşunat tn nădeide , aşa cum 
c fnta ea HM6me de la Cloche» pe trotuarele 
Belleville-u lui în dimineaţa în care a 
descoperit-o Lept(!e şi a chemat-o la Gerny, 
acolo unde ... Şi toată istoria cea mai ne­
romanţată din cite ne-au oferit biografiile 
unui mit, mit nemistificat, neidealizat cu o 
sing u ră imagine, precum i-a fost viaţa, 
începe să respire în filmul lui Guy Casari t. 
Film fără pretenţii de cabaret-spectaco l, 
fi lm simplu şi drept, drept cu ea cea atit de 
nedreptăţită de viată încă de la două Jum, 
cind a fost abandonată ln braţele unei bu· 
nici care, atunci cind nu avea cu ce să· 1 
cumpere lapte, ii umplea biberonul cu vin 
roşu. Nedreaptă cu ea la patru ani orbise, 
la cinci începea să vadă din nou , ca prin 
c eaţă, prin tulburarea zorilor de pe maidane­
le pe unde o purta tată l «contursionist 
antipodist», omul care mergea în miim, 
1n timp ce fetita cinta răguşit Marseilleza. 
O viaţă cu capul fn JOS, din care «vrăbiu1a >1 
c ura1oasă îşi va croi drum ferm, drum pavat 
cu spaime, cu deziluzii, cu succese şi cu 
un sfîrşit atit de nedrept; de ce tocmai ea, 
pentru care cintecul era raţiunea fnsc'lşi a 
existentei, moare de cancer la gft, la 58 
de ani, în plină glorie? Un film despre 
Piaf, dar cea dinainte de glorie, la început 
de drum, tn ajunul marilor succese şi în 
lata marilor spaime şi marilor promisiuni. 
O singură şans4 tn acest dublu salt mor1al 
pentru producător. (Şi pentru noi, specta· 

ca în cleşte, tn nişte sttnci aflate pe fund. Al 
doilea fapt Insolit este cA s-a ajuns la 
această navigaţie halandala fiindcă plloţii, 
rind pe rind, leşinau în exerciţiul funcţiunii. 
At treilea fapt senzaţional este ea.uza 
acestor leşinurl urmate tn scurt timp de 
moarte, cauză pe care nu vreau să o divulg. 
A l patrulea fapt senzaţional este felul , uni­
cul fet în care vasul poate fi salvat. 

Pentru toate aceste motive, filmul e pal ­
pitant, ne tine tn continuă stare de alertă . 
de temere şi speranţă, de admiratie şi com· 
pasiu ne, sentimen te care ne fac să uităm 
că în fond e vorba. cum spuneam, la începui, 
de experimentarea unei noi scule mai efica-

Aventuri, dar nu neapărat 
poliţiste 

experienţe de control. Vasul are o pană şi 
riscâ să nu mal poată reveni la suprafaţă , 
Iar echipajul este şi el ameninţat să fie ttrll 
de presiunea apei la o adtncime colosală. 
Marinarii în cearcă să repare pana. Şi reu­
şesc. A sta e toati povestea. Ca să aibi 
dreptul să ne emoţioneze artistic că trebuie 
să contină ctt mai multe fapte strline de 
ideea de răz b oi şi de Ideea morţii tn masă a 
unor i n oce nţi . Ş i trebuie să recunoaştem 
că această conditie a fost Tmolinltll. l ată 

~:r~te a~~~~~~:.8~~~~~i11~urn a'~.~~1 ~~i'n: 

Producţie a stud1ou11kK americane. Regia: Rusself 
Mayberry. Sce nariul: Les(ie Sterens. Im ag inea: 
John M . Steoh~ns. Cu: Dar!d Janssen, Hope Lan~. 

Epilog la graniţă 
Fosta Iubită a unul şo ler de taXi, aflată 

acum tn Elvetia, 11 convinge să-şi părăsească 
tara şi Tn acest scop să sustragă un timbru 

Piaf 
!orii): Brig ltte ArieL Fragilâ şi fremătă­
toare, lndirjită, provocînd parcă destinu. 
dar nu cu şicană, ci cu orgoliu. Nobil o r­
goliu al suferinţei. Cîne-i această Brigitte 
Ariei care a înfruntat amintirea - încă 
proaspită - a marei Piat? Un nume ne­
cunoscut înainte de a-1 fi indicat fişierul 
electronic al spectacolului: o altă ((mâme», 
dar din boema cartierului Saint-Honor~. 
o fetişcană de 19 ani cfntrnd cu înverşunare 
muzid pop într-o bandă de peregrini care 
n-au vazut-o în viaţa lor în carne şi oase 
pe Piai. Şi totuşi , nimic nu se pierde în 
lumea spectacolu lui. Nici cealaltă fată a 
personajului Piaf, de data aceasta B etty 
Mars, adică vocea ei formată la şcoa l tt 
Piaff, vocea ei care, în film, se confundă 
ptnă la perplexitate cu dtscurile adevăratei 
Piai, folosite ca fundal sonor. Miracolul 
se produce, sintem uimiţi, sîntem vrăjiţi, 
tni im o oră în atmosfera cea mai realistă 
a faubourg-ului parizian, în iluzia cea mai 
1>erfectă că ne aflăm în faţa ei, a vrăbiuţei 
fraqile şi puternice ce-şi va lua zborul, zbor 
tragic, zbor- bătaie-de-aripi, zbor-bătaie­
de -inimă, cer şi purgatoriu rntr-un singur 
ciutec, încununare a tot şi to<1te - «Non, 
1e ne regrette rien. Rien de r len!» 

Al ice MANOIU 

P rod uctle a studlourlla fr.n~ze. Reg la: Guy 
C11saril. S cenariul: Guy Casarl/ sl Fran~of~ Ferley 
- dup4 un roman de Slmone Berleaut. Imag inea: 
Edmond Sechan. Muzl~ R•lph Burns sl clntKe 
de Edlth Pia{. Cu: Brigllttt Ariei, Pasca~ Christophe, 
Guy Trljan, Pierre Vernier. J11cques Duby, Anouk 
Fe1 jak. 

de maximă valoare din colecţia n aţională 
cehoslovacă. Tentaţia pentru o viaţi uşoară 
e plătită cu preţu l necinstei şi chiar al cri­
mei. Dar ea se va dovedi doar o Iluzie. 
Realitatea e alta. ln această tentat/vi sini 
implicate, cu sau firă voia lor, multe alte 
personaje - cfe al căror profil moral. re­
gizorul se ocupă cu precăd ere. Filmul tC:C 

o întorsătură politistă care-i asigură ritm 
şi suspens: e palpitant fără să uzeze de 
relele violentei de conjunctură, e educativ 
fă ră să fie moralizator. 

S . D. 

Producţie a studlourllor cehoslorace. Un tilm de 
Petr Schulhoff. Cu: Jiri Klem, Renata Do/eza lorA. 
ldene« Ornest, MarM Drahofl.oupilo~ă. 

Alo, taxi! 
Cel mai adesea, realizatorul unui film 

artistic produs şi pentru televiziune nu 
nutreşte ambiţii mai mari dectt să ofere un 
divertisment A ceasta este şi amb iţia lung­
metrajului «A lo taxi!» al televizi unii din 
R. D .G., semnat de Hans KnOtzsch. Idila 
dintre o poştăriţă nostimă, băieţoasă şi un 
şofer de taxi, om disciplinat, care respectă 
cu sfinţenie regulile de circulaţie, dar nu 
şi o anume lege sociall (nu vrea cu nici un 
chip să se însoare), se va sflrşi, fi reşte, cu 
bine, suporttnd năzdrt'lvâniile poştăriţei 
(agreablll prezenta Paterei Kelling în acest 
rol) şi dupâ ce va prinde nişte hoţi de maşini 
şi ne va plimba pe străzile unei metropole. 

Laura COSTIN 

Ptodu cţie a telttrlziunli din RD .G. Un film de 
Hans KnOtzsch. C u: Ingo/( Gorges, Petr• Kelling , 
Helga Raumer, Gerhard Blenert, GUnter Schubert. 
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sala de cinema I aventura scenariului 

Un bold pentru un afiş 

8 
Ceeaceltisolicităpri­

virea din primul moment, 
cinci Intri in holurile sau 
treci pe lingă vitrinele 
unor cinematografe de pe 
Bulevardul filmului, nu 
este afişul sau anunţul 

in cauza, ci marea diversitate a sisteme­
lor prin care ele sfnt agăţate (acesta e 
termenul cel mal potrivit}. ln holul casei 
de bilete a clnematografulul Bucure,ti, 
micile anunţuri «RugAm nu fumati» 
sau «Stationarea tn hol interzisă» sfnt 
bătute solid tn cuie mari, rezistente la 
greutăţi de peste 10 kilograme şi rămase 
pe trei sferturi afarA din perete. La cine­
matografele vecine, s-a procedat la 
lipirea afişatelor cu pelicanol, direct pe 
perete, Tn afara de cinematograful T im­
p uri noi unde s--a folosit ln acest scop 

~~~"p~~ ~e0n~~a~~\ăn ~~:ia~~e~re ~~~~ 
ralil, cei care Intră Tn hm se văd in oglinda 
deca pitaţi de un afiş privind normele de 
de clrculaUe la I ntersecţii. 

Titlul noii drţi a lui Florian Potra 
.cVoci şi vocaţii ci nematografice», 
<< Editura Meridiane. Bucureşti. este mult 
prea modest fată de anvergura ideilor, 
multitudinea trimiterilor şi bogăţia ar­
gumentaţiei sale. Mal concludent este 
su btitlul, înserat doar în pagina inte­
rioară de deschidere: ccNational şi 
univ ersal i n arta fi l m ului»„ Cu adevă­
rat revelator este însă «Cuprinsul» pe 
care autorul îl publică înainte de «Argu· 
meni»: o adevărată fişă programat icii 
suscitlnd din partea cititorului un Interes 
maxim sau descurajînd din capul loculu i 
pe lectorul aflat rn căutare de facilitătl 

Capitole cu un pronunţat caracter 
teoretic (c<Cat egori ile un iversalitătii 
in fi lmologia co mparat i>I) stau alături 
de altele rn care predomină preocuparea 
pentru istorie («Evoluţia artei f i lmului 
şi specific ul n aţional») sau cercetarea 

filmul şi literatura 

O secvenţă 
Ultimul film al lui Gopo, Comed ie 

tantasticl, conţine o scenă cu totul 
remarcabilă care ar putea fi punctu l 
de pornire al unui alt film: aceea tn care 
ttnărul crescut «ln eprubetă», educat 
in absenţa fiinţelor vii, are revelaţia 
infinităţii umane şi naturale şi, pentru 
prima oarA, se simte (şi este chiar) 
prizonierul iluziei tehnicii. Printr-un tru­
caj tehnic perfect, el vede şi se simte 
tn tridimensioni.litatea unui peisaj 
maritim splendid. dar se izbeste de 
peretii incolori ai nace1et sa1e c«utopice». 
Puterea sentimentului, desigur, sparge 
iluzia .şi detenţia, sugerlnd forţa interi­
oară a omului de a se şti sau de a St! 
descoperi ca o fiintA liberă şi salvată 
prin însăşi libertatea sa, consubstan­
ţială condiţiei. 

«Probleme» rid ică şi fotografiile şi 
afişele dedicate filmelor. De cele mai 
multe ori, se apeleazl la ace cu gămălie 
folosite tn douâ poziţii : fie înfipte perpen­
dicular în catifeaua care serveşte drept 
suport, f le înţeptnd de două ori afişul . 
Ultima operaţie se soldează de obicei 
cu boţirea afişului, dar nici prima nu 
este lipsită de dezavantaje, pentru că 
in acest caz boldurile de obicei cad pur 
ş i simplu. ln consecinţă tn holul clnema­
tografulul Central, se lnttmpli adesea 
ca un afiş sA atîrne vice·versa. 

Din fericire, pe Bulevardul filmului 
existA şi alt tip de vitrine, la cinemato­
grafele renovate care-şi merită numele: 
T impuri Noi şi V ictoriL A.ici vitrinele 
dispun de rame de aluminiu, care susţin 
plăci de sticlă sub care sau Intre care 
slnt plasate fotografllle. afisele sau 
a nunţurile. Ele lac o buna 1mpres11:! ::oi 
ne tndeamnă să ne punem întrebarea 
dacii Spiritul gospodăresc .şi bunul gust 
nu s-ar putea extinde .şi la vecini. 

V al. S. DELEANU 

aplicată a mijloacelor («V aloarea sp e· 
citic:.ă a exp resiei verbale şi a gestu· 
l u i»). Dar cele mai multe dintre titlurile 
Cuprinsului anuntă calităţile de exegel 
ş1 polemist ale lui Florian Potra. totdeau­
na situat tn Intimitatea manifestărilor 
ideoloQico-arti sti ce de referin t<'i 

Nici Cuprinsul nu ne face> însă so\ 
bănuim unitatea acestei căr\ 1 care se 
prezintă de la primul la ultimul rind ca un 
discurs metodic. desfăşurat cu lux de 
rigori academice - o pledoarie a cărei 
finalitate iese la iveală de-abia după 
if'ldelungate preparative şi incursiuni pe 
IP.ritoriile tangente ale literaturii, artelor. 
is toriei şi filozofiei. Deşi proporţional 
hmitatăcanumărdepaglni,ultimaparte 
a cărţii, divizată tn trei capitole. este 
aceea care dă chela întregului demers: 
uContr i bu ţii la defin irea unui stil 
national în cinematograful româ­
nesc »„ Tocmai pe acest teritoriu dificil . 
Florian Potra dă măsura originalltătii 
sale, cu deplinA siguranţă şi supleţe, 
liber de ceea ce ni s-a părut excesiv 
ln unele judecit! ale capito lelor pre­
cedente (relatlva depreciere a wester­
n11lui sau o înclinare partizană a ba­
lanţei în paralela Eisen stein-Chaplin). 

ln cele 70 de pagmi consistente dedi­
cate c<epocil vechi» şlactu alltătilfllmului 
românesc. în lumina ideii tutelare a 
constituirii unei şc oli natlonale de artă 
cinematografică, se propun. pentru pri­
ma dată tn literatura de specialitate. cu 
o asemenea tranchete şi atentă nuan­
tare, disocieri critice inedite şi teme de 
'lleditatie care şi-ar dovedi fertilitatea 
dacă ar fi incluse pe ordinea de zi a 
dlsc utiilorşi preocupărilor noastre prac­
tice: faza «folcloriclh> şi cea «cultă» 
a specificului national, cineastul ca 
«intelectual urbam1, disponibllitatea 
incă limitata a cineaştilor noştri pentru 
documentar. pentru faptul de viată 
actual ş.a.m.d. Pagini cu atît mai capti ­
vante şi sugestive cu cft autorul nu-si 
disimulează optiunlle si nici negaţiile. 
dă ascutlme şi relief plastic analizei şi 
comparaliilor («istorie popularizat ă, oi:: 
calendar sau almanah sătesc de la înec· 
putui secolului»), citind titluri şi nume, 
«ddăstfnd» asupra lor cu «o măsurată 
încredere tn viitorul apropiat, în perspec­
tive favorabile de nu prea lungă 
scandentA». 

Valerian SAVA 

Această scenă conţine una din iposta­
zek! omului aflat la cinema, rn plină 
iluzie de care se simte chemat sau spre 
care tinde. Filmul nu e numai o og li ndă 
a omului, ci şi o fereastră ur iaşă spre 
univers. El trebuie .şi reuşeşte uneori, 
rareori, să accelereze pulsul nostru de 
fiinte libere, revelindu-ne propria-ne 
putere de acţiune .şi nu numai de ima· 
ginere. A.ş spune că, voit sau nu, Gopo 
a refăcut aici (tn chip personal) un 
t opos al f ilmului: acela de film în film, 
topos pe care tl găsim şi in opera altor 
cineasti. tn cu totul alte variante: la 
Fellini, bunaoară, ln 8 1/2 - sau la An· 
tonioni în Blow up. 

Meditati11 oe subiec tul «viaţa ca film>: 
- pe 1ocul il uzia realităţi i, realitatea 
iluziei - e una din marile teme ale aces­
tei arte, împrumutată de la celelalte 
din seria lumea ca teatru, realitatea ca 
literaturi, viata ca vis, roman în roman. 
etc. O temi demna deci de a fi reluată 
şi cit mal bine susţinută literar. 

Gelu IONESCU 

Ceea ce nu se poate filma (IV) 
• « Se caţări ln vtrful parului şi coboară 

pe partea cealaltă». 

• ccPâtrunde tn fundul sufletu lui celuilalt 
şi se cutremură». 

• «Îşi dAdu arama pe fatA; era un om cu 
două feţe». 

• «În mintea ei îşi fac loc gindurile cele 
mai ciudate». 

e «<U rcă încă o treaptA pe scara ierarhică, 
dar clnd ajunse sus, li veni ameţeală». 

• «!atâl său murise la naştere» 

e «Intre el şi turnai exista o înţeleg ere 
perfectă. Cfnd unul poruncea, celălalt exe­
cuta. $1 invers. Ca Intre frati». 

• «Pe individul care se apropia de staţia 

travelling avant 

Etica şi filmul (III) 
- Lucrez la un scenariu formidab il, la 

o comedie nemaivăz utâ, îmi spune într-o 
zi un prieten; personaju l principal e un 
ipocrit fără pereche, e arivist, lipsit de 
scrupule, e demagog şi grandoman. 

- E în regulA, zic eu, mai sînt şi de-ăşt ia. 
- Sigur că stnt, Tmi dl replica amicul. 
Uite, eroul meu lucrează într-un colectiv, 
are un post important, vrea sA urce mereu, 
dar el nu ştie meserie, nici cit tinerii să 
subalterni. Dar nu ezitâ ca în fiecare şe· 
dinţă să..f critice, să afirme despre et d 
nu cunosc meserie .şi să le dea sfaturi de 
la lnlltlmea la care se află. ln meseria sa 
ca sA se facă remarcat. nu ezită să copieze 
pur şi simplu metodele altuia, din alte în · 
treprinderf sau din alte tărl. Apoi , într-o 
altă şedinţă, se scoalâ primul de pe scaun 
şi-şi acuză din nou colegii pentru lipsă de 
originalitate şi pentru încercare de copiere 
a unor mode de aiurea. Ce zici, nu e formi­
dabil Individul? - Ba da, zic eu. Totul este 
sa reuşeşti să subliniezi cit mai concret 
dinstanta intre faptele individului şi vo r bă­
ria lui. - Ştiu eu asta, îmi spune prietenul. 
Mai ales că am găsit exemplul tn realitate. 
Mai mult, se spune că specimenul, acum 
cttăva vreme, n-a ezitat să~i însuşească 
de-a dreptul, pentru uzul său personal, 
bunuri ale Intreprinderii. - Formidabil, 
zic. - Vezi? Şi exact Tn perioadele în care 
în slnul colectivului se frămlnta problema 
necesltâţil discutării unor cazuri de abatere 
de la etică .şi de la echitatea socialistă, ipo­
chimenul tşi făcea rost de vreo invitaţie 
prin strAinătate, unde lua ctlvtntu l la cite 

agrafă 

Comedia 
N-am să divulg titluri şi nici nume de sce· 

narişti, regizori sau ac tori, ci doar am să 
anunţ tn gura mare un fapt de execeptie: 
casele de filme au în lucru mai multe 
comedi i. Ani de-a rlndul, cronicarii s-au 
lamentat că nu face'll comedii, că am u itat 
comedia, că «unoe e dom' le spiritul lui 
Caragiale?», ca rnani noştri actori comici 

stau pe tuşe .şi aşa mai departe, raţiona­
mentul căpătlnd proportllle principi ului al 
treilea din termodinamică, cel care prevede. 
zice-se, moartea termici a universului, 
adică a comediei prin extrapolare. Ei bine, 
nu, comedia n-are moarte, iat-o acum pe 

condiţia actorului 

Criticilor mei 
Ăl bÂtrîn, unchiul nostru bun, care tinea 

o berărie în gară la Ploieşti, ne-a strigat 
peste linii cu glas de bă rbat indulclt de 
zimbetul rău ce-i adumbrea mai mereu 
diutătura: «A veti puţ intică răbdare!» 

Cu voia unchiului, apellnd la puţina 1u1 
bunăvoinţă, aş vrea la rîndu-mt să şoptesc 
vorbele-desclnt în urechea criticilor mei. 
Nu a celor ce scriu cu migali tn noaptea 
botezu lui de după premieră, care şi fără 
să le-o spun eu ştiu bine cA: c<Foale verde 
lobodă, gura lumii ... » Nai Ci celor care, cu 
mult lnainte, nici să fi bănuit cum va arăta 
oP.rsonaiul oe care-l faci, .ştiu multe, stiu 
totul despre e:. A.dica. onorabililor! 

Rolul, sireacul, se caută, se tace încet, 

de benzină fi recunoscu după amprente''· 
• 41'0 omnltorul era nemulţumit de sine. 

Puse săi se taie capul». 

• «D intre cei t rei călAreti care vin în 
galop, unul sinour şchiopăta : prin urmare, 
era omui pe care-l căuta». 

• «Stătea tn .stradâ trist, derutat, sub 
ploaia mAruntă de toamnă. De sus, de la 
etajul al zecelea sau al unsprezecelea, se 
auzea o muzică discretă» . 

• Pe şantier era o linişte desăvirşită. 
Numai pikhamerele şi buldozerele se aflau 
in plină activitate». 

e «Ajunse la 180 kilometri pe oră şi se 
intoarse ln aceeaşi zi» 

Dumitru SOLOMON 

un congres, chipurile ca să laude activita­
tea colegilor săi. Dar această activitate o 
ilustra cu «invenţiile» sale, aflate mult sub 
ştacheta onorabilităţi! .„ - Nu se poate. 
lac eu stupefiat, ai gâsit chiar un asemenea 
individ? - Oho, al să vezi ce comedie iese! 
Nu crezi că trebuie să-i demascăm odată 
pe cei care-şi fac afacerile personale la 
adăpostul «papagal ulul>1 despre necesita­
tea respec t ării unor norme · de etică? -
Sigur cA trebuie demascaţi, zic eu, admi­
rîndu-1 pe entuziastul meu prieten. 

Evident. scenariul s-a aprobat şi prietenul 
meu a fâcut în aşa fel Tncn la premieră să 
se afle în sală şi modelul personajului său 
principal. DupA apariţia cronicii, am primit. 
printre altele, o scrisoare anonimă. Nu ştiu 
dacă ipochimenul e autorul, dar transcriu 
citeva fragmente: „ .«este de neconceput. 
tovarăşi , faptul cA mai existA unii, asemă­
nători celui care a făcut acest film, oameni 
caresustin posibilitatea exlstente1Tn socie­
tatea noastră a unor indivizi attt de !napo­
iaţi, de retrograzi „. Astfel de oameni şi 
astfel de concepţii nu mai există. tovarăşi.„ 
Regizorul greşeşte calomniind persoane 
integre. N-ar trebui să se încredinţeze sar­
cini de mare răspundere, cum este aceea 
a executăr ii unui fllm, unor lucrători lipsiţi 
de slmtul responsabilitătil...» 
Ş.a.m.d. În final, anonimul autor are o 

idee: tcM-am glndit, de aceea (subl. ns.) 
că ar trebui să mă apuc şi eu sA fac regie 
la citeva filme. FărA tndolală că le-aş face 
mult mai bine dectt regizorul fii mulul despre 
care discutăm, lntructt lmi aduc aminte 
că pe acest regizor l-am avut pe vremuri 
r lev, clnd eram eu profesor de muzicii, şi 
el era cam afon„.» 

Radu GEORGESCU 

platouri, ln paginile scenariilor, pe buzele 
interpreţilor, ln lumina reflectoarelor, la 
ea acasă, ironlzînd, biciuind, dind la iveală, 
fădnd cu ou .şi cu oţet. ridiculizlnd, tnfierînd. 
dezvăl uind tot ceea ce lncă trebuie luat ln 
tllrbac~. 

Spre toamnă, clna afişele ne vor anunta 
să dăm nâvală ln stalu rile cinematografelor . 
comedia ne va tntlmpina cu bratele 
deschise, ne va face să ztmbim, sA rîdem. 
să ho hotim. Numai ca, iubite cititor, 
s-ar putea lntimpla minunea să ne şi 
rec~noaştem nitei tn ceea ce se petrece pe 
ecran şi atunci, el bine, atunci, rlsul nostru 
să nu semene cu proverbul cc Ride ciob de„.>, 

Un fapt rămîne sigur: case le de filme fac 
acum comedii, dTndu-ne nouă prilejul să 
reamintim vechiul dictor strămoşesc: Ri· 
dendo castigat moresl Marcel PĂRUŞ 

mai stai, mai hal, a.şteptJ să se lege, să vezi 
ce poţi drege, mai tndrepţj, mai 11 tndoi că„ .. 
asta e munca la noi. 

Lăsaţi-l pe mtna noastră să-l dâm noi 
gata, sA-i punem noi nasul şi gura, să-i 
alegem noi cău tătura Lăsaţi·! să·i facem 
noi mersul şi statul, cum fi şuierA rAsuflarea. 
cum îşi mănînd mtncarea. 
Aşteptat/ ca un pârinte cu flori la poarta 

maternităţii .şi l ăsaţ i-l să lasă tn lume scos 
de mina de felcer-meşter. Să apuce să fie 
cu tot dichisul de la gheată pln-la pălărie. 
Du pă ala vi-l dăm. A.I nostru să fie. Voi 

să-i fiţi naşul. Dar pînă atunci, prin baia de 
lumină a platoului, sau tn bezna sâlii de 
post-sincron, vă rugăm, dacă se poate, nu 
vă preumblat! comentariile. 

Un film, acum, se face relativ repede. 
citeva luni acolo. Aşa cl ce-ar fi dacă, 
baremi din cind tn ctnd, v-ati călca pe suflet 
şl ati da crezare bătrtnului berar. Rezon ? 

Mircea ALBU LES CU 
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Filmul. doeument al epocii 

-James Dean-
după 20 de ani! 

fn cercuri le autorizate din New York 
se spune: ccln 1971 a ccreînviah1 Rudolph 
Valentino; în '73 - Marilyn Monroe; 

;~~ ~~~ie~~t~~:u~a"c~~~~t~=-~-nln~~~:;:vhăer-
contabilii cinema-ului, producătorii, dar 
ş i sociologii nu pot să nu constate că. 
deodată, pe strada 59, cozi lmpresionan· 
te, sub ploaie, stau şi aşteaptă un bilet 
la «Furia de a trăi», filmul clasic al rebe­
lului fără cauză, bitindu-se toate recor­
durile de încasări, zdrobind cifra de 
afaceri a pornograficei «Emmanuelle>1. 
E mare cerere, e mare bătaie pe poste­
ruri le cu James Dean -2 dolari bucata! 
- intitulate foarte clar: «Băiatul care 
revine ... ». Revista ((Time», cunoscută 
pentru zgîrcenia şi prudenta cu care 
Include o carte printre best-seller-urile 
anului, plasează totuşi pe lista ei, cele 
6 (şase!) biografii consacrate ttnărului 
care a sintetizat ca nimeni altul - într-o 
viaţă ful ger<1toare - «le mal du siâcle». 
mai corect. cde mal» la jumătatea seco­
lului 2<1. în Statele Unite. La muzeul din 
California unde e expusa - după o 

e Idee Gheruimov: un rol epi­
sodic - dar memorabil - în ultimul 
său film ((Să ne jucăm de-a mama 
ş i de-a fata» (titlu aproximativ), rolul 
unui om dintr-o bucată, cu o lungă 
experienţă a vieţii din care a învăţat 
că «principalul e s1l te dedici oame­
nilor, să nu-i superi cu ale tale, să 
faci totul, să-i bucuri. .. >>. Interlocu­
torul său - exploziv, rău, egoist , 
patetic, capricios şi , tn cele din urmă , 
adevărat-lnnokenti Smoktunovski. 
Revista ccFllmul sovietic» regretil, pe 
bună dreptate, ci regizorul j oacă atit 
de rar in filmele sale ... 

restaurare minuţioasă - maşina de 
curse Porsche cu care şi-a luat viata 
Dean în '55, e «coadă» tn fiecare zi. 
<clntrarea» e tot 2 dolari, ctt costă un 
poster al eroului {sau un hamburger. 
cunoscuţii cirnati ai străzii americane). 
Poti, pe banii ăştia, să te aşezi chiar la 
volanul maşinii funebre. Poti - şi foarte 
mulţi împlinesc şi acest ritual - să 
atingi cu degetele pata de singe de pe 
bancheta unde a fost găsit trupul zdro! 
bit al ttnărului. Responsabilii muzeului 
au griji să nu lase pata să pilească. Ei 
o tmprospătează periodic cu vopsea 
roşie . 

Peter Fonda - băiatul lui Henry, cla­
sicul - vedetă şi el a unui anticonfor­
mism adolescentin, aprec i ază că «re­
învierea lui Jimmy» e impusă de fiii 
ce lor care în anii '50 au creat legenda 
lui Dean: ((Ce vc1d ei tn el , azi? Pentru 
p:irintii lor, Dean reprezenta contesta­
rea, o expresie a nevrozelor lor sociale. 
Pentru tinerii de azi, ef încă reprezi ntă 
dorinta de a se integra Tntr-o lume de 
adultl firă să reuşească, deci refuzul 
acestei lumi. Poate mă înşel, dar ei mai 
văd în Jimmy un frate în lupta cu ba­
laurul...» 

Sociologii - mai seci în aprecieri 
declt artiştii - apreciază «reîntoarce­
rea mitului lui Dean» ca o dovadă eloc­
ventă a crizei tineretului american după 
«marea încercare vietnameză», o tato­
nare a unui nou ideal, care nu se poate 
lipsi de revolta antiburgheză, fie şi ne­
putincioasă dar mTnioasă, a celui care 
a găslt splendoarea v ieţii doar în fru ­
m useţea Ierbi i. 

Muzeu în aer liber pentru lllllŞÎDlle scoase dln uz, 
la Cadillac Rudi (statul Texas). Af"iş valabil 

pentru «Acea lume nebtmi, nebuni, aebtmi şi maşinile ei zbaritoare» ! 

Impuritate 
Pedeapsă cruntă pentru Marilyn Cham­

bers, vedetă a unui film-porno ln SUA, 
concediată de o mare agenţie publicitară, 
după apariţia nechibzuită pe ecran: actrita 
făcea reclamă, cu chipul ei suav, unei ape 
de toaletă care pretindea pe afiş, negru pe 
alb, că e «Pură 99,!M%»! «Logici•, oamenii 
de afaceri au sezisat imediat, indignau. 
incompatibilitatea dintre un film murdar 
şi o puritate ta un coeficient atlt de ridicat... 
Că nici asa! 

Pele la„Warner Brothers" 
ccWarner Corporation» este o societate 

i nternationa1ă specializatâ ln filme, discuri. 
că rti , publicitate, avtnd rn registrele ei 
destinul celebrei firme cinematografice 
ccWarner Brotheru, dar şi pe acela al clu­
bului de fotbal (fotbal englez, nu americanl 
«New York Cosmos,>. Proprietarul acestu i 
club a Izbutit o afacere de ctteva milioane. 
convinglndu-1 pe Eduardo da Nascimento, 
zis şi Pele, să joace tn formaţia sa, după ce 
vedeta vedetelor (35 de ani) s-a retras din 
activitatea competiţională. Un contract fa­
bulos ii leagă pe «El Re», timp de tref an i. 
de firma care altădată - mai modestă -
producea doar filme cu actori... Primul 
meci - la 15 iunie 1975 - a dai naşt ere 
unor gigantice ambuteiaje pe malurile East 
River-ului. Clnd la orele 15,40, Pele i ntră pe 
stadion cu «Cosmos»-ul său pentru a 
înfrunta echipa lui «Dallas Tornado», a 
cca fost un delirn, zic ziarele. Trei minute, 
publicul - ln mare parte latino-american -
i-a scandat numele. (Rezultat final: 2- 2). 
Iar ln prima jumătate a lunii iulie, preşedin ­
tele Gerald Ford 1-a invitat în grădina Casei 
Albe, pentru o discuţie amicală ... 

Nu mai puţin fantastică e lnsă propune-

rea făcută lui Franz Beckenbauer. căpitanul 
echipei R.F. Germania campioană mon­
dială : ministrul sportului din Arabia Saudită , 
printul Fay~al, i-a oferit un contract de zile 
mari pentru ca cel supranumit ccPrintuh> 
în lumea fotbalului, să joace la un club din 
capitala tării. «Printul>• european stă pe 
gînduri dacă sA accepte sau nu. Omul 
are - zice-se - ln buzunar o propunere 
pentru un film ... 

Ponta in Iran 
Contract pentru 12 filme în patru ani -

intre Carlo Ponti şi cinematografia iraniană. 
8 din aceste producţii vor fi turnate în noile 
studiouri construite hotlywoodian în jurul 
Teheranului. Prima I nvestiţie: «Cassandra 
Crossing», povestea unei catastrofe (ce 
să faci dacii tema-! obsedantă, la ei, acolo?) 
feroviare cu Peter 0 1Toole, Burt Lancaster 
şi , fireşte. Sophia Loren, tn fruntea distri ­
butlei. 

Kojak are barbă 
Kojak nu are un fir de păr pe cap. In 

schimb are o «barbă» foarte aspră. O marcă 
de maşini de ras electric i-a oferit «cinstea» 
tteloc gratuită) să-i serveasdi drept model 
pentru reclama produselor ei. Savalas a 
acceptat, baby „. 
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-Obsesia „documentarului": 
luptele sociale 

Principala caracteristică a Festivalului de 
la Grenoble a fost puternica afirmare a docu­
mentarului politic şi social. Tendinţa tuturor 
lilmelor aflate în competiţie n-a constitui t 
un mister estetic: reflectarea realităţii con­
temporane în mişcările ei contradictorii , 
cu lmobilismele dar ş i forţele ei explozive, 
cu luptele de clasă şi tnfruntArile ideologice. 
cu noile probleme ale celei de a treia lumi, 
ale conditiei muncitoreşti şi tc1răneştl . Ope­
rele de «fictiune» estetică , Tn afara convul-

Scenă de dr-Agoste 
într-un film politic ardent: 
«Plouă peste Santiago» 

(Annie Girardot 
şi Ricardo Cucciola) 

• Idee Wajda. La festivalul «Teatrul 
naţiunilor» de la Varşovia , «Afacerea Dan­
ian» (după o piesă aproape necunoscută 
a unei scriitoare poloneze, decedată în 
1930) se desfăşoară în mijlocul publicului 
care, la lumina lumTnărllor, ocupă băncile 
din jurul tribunalului revol utionar. «lnfrun­

larea grupurilor e de o frumusete plastică 
nemaipomenită. fără nici o concesie efec­
telor teatrale ... » (Critica) 

•Idee venezueleană. Ecranizarea ce­
lebrului roman al lui Gabriel Garcia Mar­
quez, «Un veac de singură rate». Buget: 
milioane (petro) dolari. Pentru '75 se anunţă 
ln această tari producerea a 10- 12 f i lme. 
ln '74 producţia nu depttşise 6 lung-metrale. 

e Idee de decor. Pentru a reconstitui 
cu exactitate mediul şi climatul celebrulu i 
atentat de la Sarajevo (28 iunie 1914), re­
gizorul iugoslav Veljko BulajiC {autorul 
i<Bătăliei de pe Neretva») şi-a mutat «car­
tierul general» al coproductiei Iugoslavo­
ceho-americane de la Praga chiar la Sara-

siilor socia le, nu au lipsit. dar nu au adus 
nimic-nou, aprecia2ă critica. 

«Noul» - puternic influenţat de reporta­
jul televizat - a aoartinut unor filme ca: 

e «Lupta de eliberare în Namibia» 
(«uimitor document.» suedez, semnat de 
Rudi Spee despre lupta unei mişcări a 
pop ul aţiei negre, pentru eliberare, în Nami­
bia): 

• «Noi vorbim, voi auziţi>l ... (documen­
tar francez Inspirat de cond iţia Indienilor 
din Statele Unite); 

• «Un sat maghiar» (regia: Judith Elek); 

e «0 israeliană depune mărturie pen­
tru palestinieni» (producţie R.F. Germa­
nia, regi a: Edna Politi, «un dosar» conceput 
într-un spirit emoţionant de elevatie politică 
şls ufleteascăl: 

e Două filme despre două greve - reve­
laţiile festivalului: «Cu sîngele celorlalfi ll 
(Franţa - luptele sindicale la Sochaux), 
c< Luptind pentru vieţile noastre» {SUA -
«j urnalul» unei greve agricole Tn California). 

e «B i tilia pentru Chile» - evenimen­
tul festivalului - mărturie extraord i nară a 
regizorului chilian Patricio Guzman ş i a 
cubanezulul P. Chaskel (montaj), asupra 
dramatice/or evenimente din anul 1973. 
Guzman concepe filmul său tn dimensiuni 
ample ca o trilogie, lucrată numai «pe viu )), 
materialul existent fiind salvat ln cond iţii le 
complicate de după 11 septembrie. Prima 
parte es'le: «Insurecţia burgheziei». A 
doua, «Lovitura de stabţ. va fi încheiată 
ln această vară . O a treia parte, «Puterea 
populari» - va încerca o sinteză a celor 
trei ani de luptă pentru socialism a guver­
nului Unitătil Populare: «Fi lmul nostru este 

un film al puterii populare, el se desfăşoară 
numai şi numai «la bază » (în perioada 
guvernului Allende, desigur - n.n.), era 
formidabil. pentru că se petreceau lucru ri 
minunate la tară sau tn mină ... Lucram cu un 
fel de tandreţe, de afecţiune, foarte subiec­
tive faţă de realitatea din Jurul nostru .. .. 
Deveneam prieteni cu oamenii pe care- i 
filmam, aveam multe discuţii între noi, cei 
din echipa de filmare, dar la un moment 
dat am înţeles că toate discuţiile noastre 
slnt sterile şi că nimtc nu este mai important 
decît să filmăm ceea ce se Tntfmplă ... . » 
Şi deşi «filmarea a fost oprită tn ziua de 
11 septembrie», echipa a găsit - ln acele 
condiţii grele - modalitatea de a salva 
materialul. «Un material de o calitate şi de 
o valoare care ne fac să suferim ori de cite 
ori trebuie să UUem două fotograme la 
montaj .... » - prec;;izează monteurul. 

Dealtfel tragicele evenimente din Chlle 
inspiră şi filmele de «ficţ i une», jucate cu 
actori, cu actori mari, de prestigiu. Jacques 
Charrier (fotograful din «Z»), în calitate de 
producător, ş i-a asigurat colaborarea unui 
prestigios regizor latino-american, Helvio 
Solo, cunoscut om de stfnga, pentru filmul 
«Ploui peste Santiago» - evocare pate­
tică a acelei trag ice zile de 11 septembrie 
1973. Distribuţie I nternaţionala, de mare 
clasă, lucrind la Belgrad, cu C(O figuraţie)) 
de multe tancuri şi militari:. A nnie Girardot , 
Bibi Anderson, laurent Terzieff, J ean­
Louis Trintignant, Ricardo Cucciola. În 
rolul preşedintelui Allende-actorul bulgar 
Nencio Petrov. 

jevo, perturbînd pentru cîteva ore circu lat1et 
in capitala Bosniei. Sute de locuitori tn 
costume de epocâ au fâcut figuraţie pe 
cheiul unde arh iducele Franz-Ferdinand 
(Christopher Plummer) a fost împuşcat , 
în acele condiţii numite de istorie, istorice. 
Maximilian Schell va fi Oj uro Sarac, «cre­
ierul)) care a condus atentatul; Flor lnda 
Bolkan - arhiducesa Sophia, etc. 

• Idee Michel Legrand. Autorul mu­
zicii vorbite şi al vorbelor muzicale din 
«Umbrelele .. . » şi «Domnişoarele ... » a pus 
pe melodie «Contele de Monte-Cristo». 
Jean-Claude Pascal va fi «contele». J.C. 
Averty - regizorul . 

Rubrica «Filmu l, document al epocii 
documentul,sursă a filmului» 

este redactata de Radu COSAŞU 

Văduva (mai mult sau 
mai puţin) veselă ... 

Scenariu plin de «poante» în viala 
desfAşurata după moartea miliardaru­
lui Onassis: mari producători se gin­
desc imediat la un fllm despre decedat; 
finanţatorul lui James Bond, englezul 
Harry Salzmann, anunţă că lansează 
«Grecul », după un roman inspirat de 
celebrul A ristotel (Onassis); apar ri­
valii-producători greci, cu un tlnăr re­
gizor Nico Mastorakls, care fi înfruntă 
pe Salzmann, anunttnd primul tur de 
manive lă ln noiembrie, la un film bazat 
pe o biografie autentică (titlul filmului 
său: «Tycoon»), vestind în toate cele 
patru vfnturi că au obtinut din partea 
familiei am dreptul de a filma pe insula 
Skorpios, reşedinta nababului, cit ş i 
unele detalii inedite şi for-ml-da-bi-le 
din viata privatâ, printre care presupu­
nerea că Onassis, om cu o sânătate 
de fier, ar fi fost otri'lvit lent în ultimii 
doi ani ai vieţii. lncă o «bombb: pro-

- -

Solidaritate · 
Ştire: tn noaptea de 9 spre 10 mart ie 

1975, ferma familiei Guirand (10 persoa­
ne) de pe podişul Larzac, a fost atacată 
şi d i strusă cu ctteva exploz ive, autorr i 
ră mTnTnd necunoscuţi («Et pour cause l) 
- cum ar zice francezul. .. ) 

Fi lm de 19 minute: «Răspuns unui 
atentat», regizor P. Haudiquet, avlnd 
ca subiect reconstrucţia fermei de ci!itre 
vecini, tărani solidari cu Gulrand Tn 
lupta cu latifundiarii terorişti care vor 
să alunge şi să expropieze «micii ţă­
rani)) de pe loturile lor. Stilul filmului : 
j u rnaldeactualităti. 

Sînge nu pentru sînge 
Crucea Roşie nu prea mai are slnge, 

Tn rezervoarele ei. Oferta e mult mai 
mică declt cererea. STngele devine ma­
terie pretioasă, ca petrolul şi alte «ener­
gii». Apar deci speculantii şi traficanţ ii 
care lucreaza cu stnge rece tn domeniul 
singelui cald. ln tările cele mai sărace 
vin d in tărlle cele mal bogate, Cicikov1 
care plătesc doi dolari litra - revînzfn· 
d-o cu preturi de la 20 la 40 de dolari. 
lntreprlndereaareun asemenea succes. 
Tncn chiar şi ţări ca Haiti - simbol al 
dictaturii mizere şi deşăntate - au In­
terzi s ex portul de slnge national. 

Bătrinul domn demn 
Arthur Rubinstein şi-a vizitat locurilu 

natale, Tn Polonia, la Lodz, unde a dit l 
un recital şi nu a şovăit să danseze în 
curtea casei pârinteşti. La 88 de ani. 
e<Scenarlu» senin pentru ((bătrfnu l şi 
pianul»: «Slnt mtndru de vtrsta mea; 

ducătorii greci informează presa tn iunie 
că i-ar fi oferit lui Jacqueline Onassis-, 
f o s tă Kennedy, suma de 1 uoo oro do­
imi pentru a-şi juca propriul rol în «Ty­
coon)) ... Dezminţire ln iulie: nu, s-a re­
nunţat la văduva armatorului. (E bine­
cunoscută aversiunea lui Anthony 
Quinn - viitorul interpret al eroului 
principal, care ar fi fost acceptat chiar 
de cAtre miliardar, ln timpul vieţii sale -
fată de fosta doamnă Kennedy). La 
ora actuală se cauta o actritA pentru 
rolul «ultimei soţii». Se cauta intens, 
se anun ţă nume mari, care mai de care, 
cccererea» e exigentă (ea ar vrea ca 
:tctrita să nu fie doar talentatA ş i cu 
: aracter, dar să şi semene cit de ctt 
cu eroina realului), dar nici «oferta» 
nu se lasă mai prejos şi are şi ea «ce­
re rile» ei. Cercul oricum se intinde de 
a: Jacqueline Blsset, Julie Christie, 
Charlotte Rampling (acestea, după cum 
vedeţi, semănînd binişor cu <(modelul))) 
pînă la A H Mc Graw - nemuritoarea din 
«Love Story» - şi chiar Diana Rigg, 
«răzbunătoa rea». Anthony Quinn î şi 
menţine calmul filozofic, el nu are pre­
ferinţe, el zice; <cCea mai bună să 
ciştlge„ . n 

Tot în acest timp s-a deschis ş i 
testamentul nababului. A ici - a ltă lov i­
tură de teatru: văduva e departe de a fi 
luat e<partea leului» ... Din cite reiese, 
f iica va fi cea mai ctştigată . Se aşteaptâ 
cu interes cum se va transfigura această 
lovitură de teatru lntr-o lovitură de 
cinema ... 

17 
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dine are şase copii şi trăieşte in Harlem. 
Iubitul ei e gunoier. lată. pe scurt, ca­
drul filmului Claudine de John Berry. 
O poveste de drpgoste cu negri. o fa­
bulă (aproape neorealistă) despre fe­
ricire în lnvilmăşala colorată a cartie­
rului. Şomajul, divorţul, vfrsta limită 
pentru a găsi o slujbă, asigurările so­
ciale, toate aceste probleme îşi au locul 
lor fn desfăşurarea acţiunii. lipsit de 
viole nţă şi de excese, filmul este con­
tinuu tnvtluit de blues-urile negrilor şi 
interpretat de Diahann Carrol ş i James 
Earl Jones. 

•Ceva in plus. Ceva în minus. 
La 47 de ani Roger Vadim s-'idecis ~ 
ia diavolul de coarne şi să-şi scrie me­
moriile. le-a intitulat chiar. «Memoriile 
unui diavol». fncearci si justifice ce-a 
făcut ce n-a făcut şi ce-ar fi vrut sA facă 
in cinematograf. Vorbeşte, bineînţeles , 
despreacea s tă« lume afilmulurncu figu­
rde ei nu întotdeauna bonome, simpa­
tice. inteligente. Un accent foarte apăslll 

ar vrea Vadim să~ puni pe «netntete­
gerea» de care s-a lovit mereu. Din 
ctnd tn clnd, ca nişte intermezzi, apar 
observaţii atente, acute şi duioase. Cum 
este aceea despre fosta lui soţie, Jane 
Fonda: «În acel septembrie 1968, ne 
tntorsesem la Hollywood. Plaja Mallbu 
rămAsese neschimbată. Eram tncl fe­
ri ciţi . Cu ceva tn plus - fetita noastră 
Vanessa - şi ceva în minus ln sufletul 
şi în starea de spirit a Iul Jane. Închi­
deam ochii ln fata prevestirilor. Cu pirul 
lung lăsat pe spate, Jane alipta copila . 
Pe urmă a trebuit d-şi taie părul ca să 
joace ln «Şi caii se împuşcă, nu-i aşa?». 
Un rol greu car~ pune pe actor la mare 
lncercare. De multe ori rămtnea peste 
noapte la studio ca să-şi păstreze ma­
chiajul pentru scena de a doua zi. Mă 
duceam să-i tin de urlt Oboseala şi 
mizeria pireau si fi pus stipînire defi~ 
nitiv pe ea. Era frumoasă, îti inspira 
milă şi Tn acelaşi timp era emoţionantă. 
lşi triia personajul cu o intensitate 
distrugătoare. Şi atunci simţeam o um­
bră subtilă , o distantă imaterială ce 
se strecura Intre noi ca un flu id de ghea­
tă. Aveam sentimentul ci trăiesc un 
coşmar.>) 

•Ultimul rol Amintindu-şi de ce­
nuşiul filmelor lui Marcel Carne şi de 
tenebrele din suspensurile lui Ctouzot, 
regizorul Jean-Pierre Mocky a semnat 
cu Ibisul rofu o tresei de cartier îm­
pănată cu grotesc şi cu umor negru. 
Este vorba de povestea a trei rataţi -
un vlnzător de ziare (Mich~ Simon). 
un jucător de d!irţi (Michel Galabru) 
şi un fante de mahala (Michel Serrault) . 
Pentru Mich~ Simon «Ibisul roşu» a 
însemnat ultimul rol al vietii sale. 

•Departe de Sacramento. John 
Wayne continuă să ignore westernul 
şi să se lase furat de plăcerile aveoturi­
lor polltlste. «Costumab Tn civil, marele 
John este Tn filmul Brannigan de Dou­
glas Hickox, un detectiv trimis la Londra 
si captureze un bandit evadat. Mai mult 
decn cu gangsterul, Wayne are de luptat 
la Londra, cu Londra însăşi, cu cafe­
nelele e1 mun prea mici pentru el, cu 
legile ei de circulaţie «bizare», cu po­
litia ei suspicioasă (Richard Attenbo~ 
rough şi Meii Ferrer Stnt doi şefi de la 
Scotland Yard) şi neîncrezătoare tn 
metodele brutale ale namilei venite de 
peste ocean. «Reciclat» ln poliţist , 
Wayne n-a uitat însă de lecţia westernu~ 
lui şi rezolvi mai toate problemele cu 
metode texane. Acest şerif la Londra 
îşi cau1ă parei cu lncăpătJnare calul 
şi colt-ul prin aglomerarea străduţelor 
dickensiene. ·· 

• Remember. Ecranele pariziene 
sini la anotimpul reluărilor. Afacerea 
maimuţelor de Howard Hawks cu Cary 
Grant ş i debutanta Marilyn Monroe. 

kan Birunl este titlul unui film şi nu­
mele unul tntelept uzbec care a trăit 
acum 1000 de ani. Regizorul Sukrat 
Abasov l-a consacrat lui Birunl, cu pri ­
lejul comemorării sale de dtre 
U.N.E.S.C.0. (Biruni a fost un mare 
matematician, medic, filozof. astronom, 
istoric şi umanist) un film 1n douii seri~ 
unde profilul lnteleptulul se detaşează 
pe fundalul de războaie $i cruzime al 
Evului Mediu. 

• Dupl cataclism. Deşi ln ultimi 
patru ani Peter Fond8 a apirut ca actor 
principal în mal multe filme, puţi ni erau 
cei ce $tiau că acest timp l-a servit 
pentru a realiza un film duisi un sce­
nariu propriu. Este vorba de ldaho 
transfer, povestea a 12 supravieţuitor i 
la capitul unui catacl ism planetar. Cei 
12 reprezlnti punctul zero de la care 
ar trebui refăcută lumea. Mai mult o 
medltatle (încifrată) asupra condi ţ iei 

umane dectt o ·ficţ i une ştiinţifico-fan­
tastici, «ldaho transfer» este ln acelaşi 
timp o experlenţi cinematografici par­
ticulară. Peter Fonda a ficut acest film 
cu mijloace proprii, în afara studiouri ­
lor, folosind sunetul direct şi renuntind 
la duble. El îşi montează filmul pe o 
veche masă de montaj aflată tn garajul 
casei sale. Flul marelui Henry inten­
Uonează să prezinte filmul tn toate 
universităţile americane, într-o avan­
premieră precedată de cuvtntări pentru 
dezarmare. Cuvtntări pe care le va tine 
lnsuşi Peter Fonda. 

• Despre lăcomie. Filmele holly­
woo diene, sort ite" îrilr-un fel sau altul 
succesului, nu se pot despărţi cu nici un 
ch ip de nostalgia (fie ea fastuoasă, f ie 
sordidă) a anilor '20, '30 sau '40. Comedii , 
melo-uri, filme poliţiste, musical-uri , 
toate ignori cu dispreţ prezentul şi se 

afunda cu voluptate tn fox-trot-urile şi 
Ford-urile de altădată. Aşa şi cu ultimul 
film al lui Mike Nichols, Averea, cu 
Jack Nicholson şi Warren Beatty. T ol 
atn de Important ca subiectul este mo~ 
mentul desfi$urirli lui. AdlcA prin 1925. 
Filmul este o comedie satirico-macabr.I 
despre doi prieteni care se decid să ia 
de nevastă pe trnira moştenitoare a unei 
mari averi. Cum 1şl încearcă amtndoi 
norocul, rivalităţile, geloziile şi peripe­
ţiile sînt într-un continuu crescendo. 
Unul din b41eţi e norocos, ceea ce nu 
înseamnă c4 prietenul său a renuntat 
la visul bogifiei. Aşa Tnctt în voiaj de 
nunti pornesc toti trei, trio zănatic , tn 
care tndrăgostltul «neconsolat» îşi la 
rolul Tn serios, Iar soţul «fericit» "devine 
gelos de-a binelea. Pină la urmă mireasa 
decide să renunţe la moştenire, şi atunci 
cei dol prieteni, subit reîmpâcaţi, se 
hotirăsc s-o ucidă. Ceea ce fireşte 
(ne aflăm într-o comedie) nu vor reuşi. 
Parodie a filmelor exaltlnd prieteniile 
de tip Butch Cassidy şi The Kid, satiri 

a rapacit ~ ţ ii deve nită religie, filmul lui 
Mike Nichols este şi un portret al Ame­
ricii naviglnd tn derivă. în preajma marii 
crize economice. 

• Delict de aglomerare. Cineclu­
burileaiJd'evenlt un loc predilect pentru 
că, aşa se afirmă întotdeauna, şi de 
multe ori cu dreptate, aici se văd numai 
filme care meritl să fie vazute. ŞI tn 
plus, aici se pot discuta şi diseca şi 
judeca pe toate planurile. Recent la 
Paris un nou cineclub a fost inaugurat 
cu filmul pe care l-am văzut şi noi într-o 
Qa lă a filmului italian. ccDelid de dra­
goste» al lui Luigi Comencini. ln 
general filmul a fost bine primit, dm1 
ccin general» nu este un mod de a apre­
cia un film într-un cineclub, părerile 
vagi şi conventionale fiind excluse. «De­
lictului de dragoste• nu I se contestă 
calităţile , dar există şi observaţii. Una 

din aceste observatii este categorică 
în ton şi foarte succintă: «Autorul a 
căzut în păcatul abuzului de argumente, 
de teme Invocate, fiecare putrnd face 
obiectul unui film separat Există în 
filmul lui "Comencini şi dorinta de a 
Irata tema tamlllet ln societatea contem­
porani, şi tema diferentel de cultură 
dintre Nord şi Sud, şi tema condiţiei 
feminine ln societatea respectivă, şi 
tema polutirll mediului înconjurător şi 
chiar tema asistentei medicale la locul 
de muncă. Toate la un loc fac să se 
creadă că autorul a comis şi el un delict 
de aglomerare». 

•Obsesia istoriei. Animatorul de 
teatru de avangardă Fernando Arrabal, 
spaniol exilat la Paris, a găsit timp (şi 
un buget Impresionant) pentru a regiza 
ş i un film, pe ltngti 3-4 spectacole pe 
care le concepe $1 monteazi simultcin 
la Paris şi Avignon. Este vorba de 
Guernlca. film-sinteză al tuturor obse­
siilor dramaturgului magician - cum 

e numit Arrabal: slngele, războiul, in­
chisorile1 biserica, familia, Spania, pa­
radisul pierdut. Arrabal vizionează ac­
tualitltile rătboi ulul civil spaniol, aştep · 
tfnd si lnceapă filmările. Mariangela 
Melato şi Roger Blln vor fi interpreţii 
principali. Ca o prelungire a filmului, 
Arrabal pregăteşte o piesă - «Balada 
trenulu l fantomă», cu Daniel lvernel, 
piesă povestind drama exilatilor repu­
blican/ spanioli . 

• -Englezul ironic. După succesul 
destul de modest cu «Nora» - Joseph 
losey a revenit în actualitate cu un film 
melodramatic şi elegant - Englezoai­
ca romantici., al drui triUJlghi senti­
mental sat-soţie-gigolo se complici în­
tr-o prelungire cu trafic de droguri prin 
localiUitl balneare la modă (Baden­
Baden). Interpretarea de clasă (Michael 
Caine, Glenda Jackson, Helmut Ber­
ger~ca şi distantarea Ironică a cineastu­
lui de această poveste cu burghezi în­
stăriţ i, salvează filmul de monotonia 
unei intrigi de salon. Lipseşte de pe 
generic fnsi. numele dramaturgului Ha­
rold Pinter, colaborator statornic al lui 
Losey, şi astfel lipsesc din film accen­
tele dureroase sau sarcastice, şi acele 
tăceri pline de tensiune, atn de caracte­
rist ice stilului de scenariu al lui Pinter. 

• Ei unde sint? Francezii Jean 
Claude Carrlere$i Martin Walser au 
adaptat pentru ecran un roman al seri~ 
torului grec Anton is Samarakîs -Spira 
tura. Regia e semnată de germanul 
Peter Fleischmann. Muzica filmului 
a parţine italianului Ennio Morricone. 
Interpreţi stnt Michel Piccoli, Ugo 
Tognazzi şi Mario Adorf. Deşi romanul 
lui Samarakis (povestind rezistenta anti­
fascistl ln Grecia «coloneilor») era ex­
celent viziunea scenariştilor francezi şi 
a regizorului german n-a reuşit să păs· 
treze atmosfera specific meridionali a 
Greciei, nici caracterul particular al am­
biantei politice de acolo. Dlstributia in­
ternaţlonală n-a contribuit nici ea la 
omogenizarea stilului, iar dublajul exe­
crabil - spun criticii francezi - a pus 
şi mal mult în evidenta neautenticitatea 
filmului. «Spârtura„ rămlne o poveste 
despre Grecia ln care se simte absenta 
grecilor. 

• A fi tinlr. Adolescenta este su­
biectUI filmului maghiar Fii rl.spunJ:ă­
torl de Frlgyes Mamcserov. Un bileţel 
se împrieteneşte cu un cline. Părinti i 
nu accepti acasă animalul $1 asta pro­
voaci o mici mare dramă. Băieţelul s~ 

https://biblioteca-digitala.ro



indrlgosteşte apoi de o fată, dar fata 
nu-i dă atentie. Intenţiile pedagogice 
ale tatllul slu, lipsite de tact, contribuie 
la accentuarea unei stirl de nefericire, 
care pune stăpfnire pe băiat Vlrsta 
este primejdioasa, echilibrul fragil. Ho­
Uirfrile adultllor pot marca cu putere -
in bine sau Tn rău - profilul de mîine 
al tlnărului. În acest sens, titlul filmului 
este o chemare şi un avertisment adre­
sat părinţilor şi celor care au Tn grijă 
formarea ş) educarea copiilor. 

• Sunetul mui:iciL Un birbat nu­
mit W . W . (Burt Reynolds) a fost cindva 
salariat al unei companii petrolifere. 
Concediat în urma .unor netntelegeri, 
el ajunge un hoinar, m1'1at de pericu­
loase gfndurl de răzbunare la adresa 
conducltorilor companiei. lşi abando­
nează planurile răzbunătoare la Tntllni­
rea norocoasă cu o orchestră de dixie, 
care-l adoptă şi mai apoi li face vestit 
(în formă de ctntăret) în orhelele Ame­
ricii anilor '50. W.W. şi orchestra. «Di­
xie Da.nce Klngs» se cheamă acest 
film semnat de John Avildsen, unde 
totul este pretext de hoinăreală de-a 
lungul şoselelor, în timp ce un banjo 
trezeşte din somn un clarinet. «Tot 
filmul este ca şi muzica lui» - scrie 
revista «Time» - un ritm ameţitor, o 
undă de emoţie. Lipsa de pretenţii şi 
simplitatea acestei balade cinemato­
grafice sfnt calităţi pe care rareori le 
mai giseşti la filmele de azi». 

•Portret dupi lecturi. Fran~oîs 
Truffaut şi-a rememorat şi el viata, dar 
prin filmele vilule şi descrise 1n cartea 
lui «Filmele vie1ii mele» (care are un 
număr de ani de la apariţie). Cartea 
apare mereu ca subiect de discu1ie 
Intre cititori şi redacţii, între cititori şi 
cititori, Intre cinefili şi cinefagi (există 
şi din Aştial). Oricum, rubrica de curier 
contine de multe ort adevărate exegeze 
critice inspirate de cartea autorului 
«Nopţii americane». Revista «Ecran» 
publică o astfel de scrisoare în care un 

faptul ci el a privit întotdeauna un film 
cu ochi de viitor cineast; 2) incultura. 
sa (a nu jubila lnainte de citirea întregii 
fraze - n.r.) care 1-a făcut sA nu vadă 
filmele prin ochii altora, cu prejudecă­
ţile sau cu tarele unei formaţii paracine­
matografice, literare, dar l-a ajutat sA 
arunce o privire noui asupra acestei 
arte (cine poate ... ); 3) luciditatea sa 
care fi face sA rămlnA fidel sie însuşi Tn 
vîrteJul debusolării de astăzi din cinema­
tograful occidental şi tn acelaşi timp 
să ofere teo concepţie clasici despre 
această artă»; 4) familiaritatea sa care 
n face să privească un film aşa cum 0 1-
derot privea un tablou. «Lucrut care-mi 
place cel mal mutt la Truffaut este stilul 
său, sau mai exact absenta stilului siu, 
pentru că Truffaut este direct şi nu-l 
surprinzi niciodată tn flagrant delict 
de dizertatler, 5) Hninitatea sa care-l 
îngăduie să spunA firi ocol ce crede 
şJ ce nu crede, ce--1 place şi ce nu-i 
place la altll şi la el tnsuşi. Seninătatea 
care-l tace să priveasci actul criUc ca 
pe ceva indispensabil şi sA-1 întrebe 
pe colegii de breaslă f<Ce-ati fi voi dacă 
n-ar exista criticii care să vorbească 
despre voi, ln bine sau în rău?». 

• Povestea unei mame. După un 
scenariu scris de polonezii Ernest Bryll 
şi Janusz Krasinski, regizorul sovietic 
Serghei KolosovsemneazAfllmul Amin­
te,te-tl de numele tlu, evoclnd desti­
nul unei femei capturate de nazifti, in­
ternata la Auschwitz, şi reuşind si 
supravletulasci ororii lagArului. Cu pu­
tin înainte de eliberare, tn momentul 
retragerii armatelor germane, este des­
pArţită de copilul el, pe care cu nenu­
mirate sacrificii reuşise plnă atunci d 
şi-l pistreze alAturi. Douăzeci de ani 
vor trece pini la retnttlnlrea dintre mamă 
si fiu. Filmul este construit pe sistemul 
flash - bat:k-urilor, alternlnd trecutul şi 
preu111uL Noi i1 vorn vedea in ci.i rind. 

•Aventuri submarine. ln stu-
diourile din Odesa, regizorul Vasili Le­
vin turnează un film pentru televiziune 
tn culori şi Tn trei episoade. Este vorba 
despre o adaptare a trilogiei lui Jules 
Verne - «20 OOO de leghe sub mare», 
•Insula misterioasb şi «Copiii cApita­
nului Grant» - Inti tulată Cipitanul 
Nemo. Realizatorul sovietic afirmă c ă 
este interesat in primul rlnd de prezen­
tarea cit mal spectaculoasă a univer­
sului submarin. 

• EcouHle unui proces. Oupi mo­
numentalul studiu cinematografic asu­
pra Franţei în perioada ocupatiei m1-
ziste - ccAmărăciunea şi mila», cineas­
tu l francez Marcel OphUls, a realizat. tot 
pe bază de documente de arhivă şi de 
interviuri (persoane obscure sau de 
notorietate): Amintirea. drept.iţii. Este 
vorba de o analiză a procesului de la 
NOrnberg. O încercare de a descompune 
mecanismul care a dus la genocidele 
naziste şi de a proiecta semnificaţiile 
morale ale procesului Tn ctteva eveni­
mente ale istoriei contemporane, eve­
nimente care au tncălcat şi nesocotit 
lectia de la NOrnberg. Filmul este îm­
părţit în două capitole: «NOrnberg şi 
germanii» şi «NOrnberg şi cellattl». Ideea 
filmului se află lntr-o carte de Telford 
Taylor - «NOrnberg şi Vietnam o 
tragedie americană». Genoc idu/ nazist 
şi bombele cu napalm, Auschwitz şi 
My Lai sînt analizate în paralel.cAş vrea 
- zice regizorul - ca filmul meu să fie 
o bază de discuţie». Pîni una alta, 
OphUls are dificultiti cu producătorii. 
Motivul: lungimea excesivă (6 ore ş 1 
jumătate) a filmului. 

~lnl~ ~~~~~~~~ ~~ ;g~~~~dc~~il~~~:te~ ... _________ ..... 

8 
S-a i ntimplatinAmerica, 
pe vremea neuitatei crize 
din anii '30. Pe vremea 
ctnd un om cu mintea 
intreagl nu se încumeta 
sA·şi rişte viata pentru 

a traversa faimosul Broadway. De la 
ferestrele zgfrie-norilor ploua cu sinuci­
gaşi. America se tfra şi sctrţlia din 
toate balamalele. Ca sa trălascl, mii 
de actori flceau pe vlnzitoril. Dacă mai 
aveau ce vinde. Merite case producl­
toare de filme se pregAteau sa tragi 
obloanele. Tremura şi inexpugnabilul 
Paramount, care şi·a aflat totuşi cota­
cui de salvare tn filmul «Lady Lou•. 
Orgolioasa casl şi-a retlcut astfel 
finanţele serios zdruncinate şi a lansat 
totodata o stea de mărimea lntli ,,; la 
propriu ,,; la figurat Se numea Mae 
West A fost imediat supranumita 
«super-vampa ani lor '30•. Daci e ade­
vărat că f iecare epoci îşi creează mitu ­
ri le de care are nevoie, atunci Mea West 
era exact ceea de trebuia tn anii aceia. 
ln locul stelelor desclmate, cu siluete 
minuţios supravegheate, cu atitudini 
sofisticate. în locul star-urilor ideali­
zate şi Inaccesibi le, iati, a aplrut ea, 
lata robustA, sjn6toasa, cu capul pe 
umeri şi cu picioarele pe plmfnt. 
lncolo, trup de amfora pllnutA, chip 
vesm şi nostim. Din atributele vampei 
clasice a pAstrat doar gura. faimoasa 
cgurjţA ca ci reaşa•, sprlncenele cu 
rtvnă pensate şi desenate cu creionul , 

genele lungi şi fllflitoare şi, mai ales, 
mersul: un lan de secară sub unduirea 
vtntului. Iar pe ecran ea nu stl o 
cl i pă loculul. Ca nota particulari, ln 
arsenalul vampei clasice a înlocuit 
privirea lanouroasl cu ochlada-com­
plice, ciripeala sentimentail cu replica 
c rudă. ln rest, pentru gloria ei cinema­
tografici a trudit din greu o întreagă 
111dustne metalurgică pentru a asigura 
tonele de paiete şi lame-uri, indispen-

in care fixează el trăsAturUe dominante 
ale regizoru lui: 1) personalitatea. aces­
tuia care constituie un atu şi derivil din 

Arhiva 
de filme propune : 

Un star 
din vremea crizei 

A fost 

- Mae West 
sabile oricărui film ln care apărea; au ___________ „ 

Rubrici redactatl de 
Dan COMŞA 

fost jupuite turme întregi ae an1ma1e cu 
blAnuri preţioase; au fost jumulite clr­
duri de păsAri cu cele mai frumoase 
pene din lume. Şi mai e şi croitorul, 
totdeauna scris pe generic cu litere 
de aceeaşi mărime ca vedeta, crea­
tor de pilirii extravagante, toate Imen­
se, şi de rochii , cam zece de fiecare 
film, rochii care se mulau atlt de perfect 
tncft par cusute direct pe purtltor. 
Titlurile filmelor. Nu otnt lnger, Noap­
te dupi n-te, Nu sini o timid._ 
LMly·Lou, Frumoua anllcw .„ ln 
flecaN zi• alrbitoare, Drumul apre 
or8', Pui.0<ut meu drag. De fapt 
filmele nu sint ce par a fi dupl 
titluri. Ele sint nişte vodeviluri sprin­
ţare, cu clasice qui-pro-quo-uri, 
firi slrutlllri languroase. fără scene 
erotice. De regulă. ea era tata care o 
pornea de jos, foarte de jos şi , tot de 
reguli, ajungea vedeta de music· hall, 
cu succes la public. Intre timp 1,P bAtea 
joc de tipii lipsiţi de caracter şi, inlmoa­
sl şi camaradă, n ajuta pe cei cu carac­
ter. Pe scurt, a fost vampa «cum-se­
cade»1 blondl şi planturoasti cu ochia­
de ştrenglreşti şi cu aere materne. 
Pe vremea crizei, la stnul ei matern, 
tot slracul p6ree a-şi glsi alinare. 
Trustul Hearst a acuzat-o de imoralJ­
tate şi tn urma unei violente campanii 
de presa a trebutt sa p6rlseasc6 Holly­
woodul. 

A părlstt Hollywoodul iar ln urma 
ei au rlmas mutte legende şi cîteva 
filme. Ctnd Iii clnd reapar pe ecranele 
cinematecilor şi atunci vedem clt de 
cuminţi erau nebuniikt bunicilor. Altfel 
Mae West nu şi-a pierdut capul. Trlie­
şte şi e fericrtl. Ba chiar s-a dovedtt 
a fi un adevlrat fenomen de vitalitate, 
de miraculoasl tinereţe. Actriţa fllmea· 
ză, adlcl lucreazl cu strg. Are optzeci 
şi ceva de ani şi nimeni nu-i dl mal mult 
de jumAtate din numArul anilor pe care 
se presupune ci-I are. 

N.C. MUNTEANU 
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Fireşte, vacanta nu este 
ş i nu trebuie să fie un 
telescop ln sine. Dar aşa 
cum se cuvine în sezon 
estiva l, programele mi­
cului ecran se adaptează 
şi e bine să se adapteze, 

an de an. dacă nu neapărat în funcţie 
de termometre şi barometre, atunci Tn 
funcţie de zmeele de gind ale vacantei. 
De la «Lumea copiii om. care şi -a propus 
căllUorii «prichindeşti», cu bic ic lete, 
din Drumul Taberei spre Argeş, şi 
plnă la «Teleenciclopedie», care şi-a 
propus ln ultima vreme subiecte de 
sezon (am ales doar două exemple, 
extreme~ programele televiziunii au avut 
şi au o aromă aparte tn «luna lui Gustam. 

• Melodiile dragostei. Gustul mu zicii 
uşoare a fost cel dln tll care a anuntat 
vacanta. La Mamaia, o săptămlnă în­
treagă, muzica uşoară a fost stApînă 
pe situaţie. Televiziunea nu putea scăpa 
acest eveniment şi, chiar dacă a mal 
scăpat pe ici, pe colo, ln cîte o seară, 
cite o melodie, a fost, ca şi scena cu 
cer, curcubee şi oglinzi de la Mamaia, 
o gazdă foarte bună pentru festivalul 
Jublliar (10) al muzicii uşoare. Serile cu 
Margareta Pfslaru, Mihaela Mihai. Ma­
rina Voica, Mihai Constantinescu, Aure­
lian Andreescu, Corina Chiriac, Mihai 
Dumbravă, Clara Anton, Angela Slmi­
lea, serile lntilnlrilor cu noi melodii de 
muzicii uşoară romanească, transmise 
direct de pe litoral, au fost tele-seri pline 
de armonii şi de doruri, de vis şi de 
dragoste. Alexandru Bodnet, la pu­
pitrul pupitrelor, şi Siie Cinicu, neobosit 
cu orchestra sa neobosită, Doina Le­
vinta. cu sugestiile ei scenografice de 
bun gust şi ţinută se pot socoti şi ei 
printre premianţi, alături de Ion Crlstl­
noiu (cu «Revederea» şi alte ctteva me­
lodli frumoase), George Grigoriu («Aici 
la mine-acasă»), Zoit Kerestely («Co­
pacul»!) şi ceilalţi laureaţi ai Juriului„. 
Au fost multi premianţi de drept la Ma­
maia, şi «Balada» spusă pe note am 
de frumos de Margareta Plslaru şi Ma­
rina Voica şi mare parte din interpreţii 
amintiţ~ şi multe versuri de Ovidiu 
Dumitru, Eugen Rotaru, Aurel Storln„. 
Se pare că premiantul principal a fost, 
însă. muzica uşoară. Şi au mal fost, 
sigur, nişte' prem ianţi: telespectatorii. .. 

•Un deiun pe larbi. A ieşit la iarbă 
verde şi «Clubul T ». Undeva ln parcul 
H erăst rău. in «Colţuh1 Brâncuşi, şi-au 
dat l ntîln ire, într-o după-amiază de vara, 
poez ia, cîntecul, dansul, pictura şi fil ­
mul într-un «dejun pe iarbA» care ne-a 
demonstrat. la rtndu-i, că vacanţa nu 
presupune şi vacanta fanteziei, ci dim­
potrivă. Un cTntec de dragoste rostit 
cu căldura de Ileana Popovici, blues-ul 
trenului de Timişoara, «purtat» de mem­
brii formaţiei lui Paul Wiener, cu un 
plan şi cu o baterfe aduse şi ele, pe iarbă, 
o incursiune tn aerul tare al picturii lui 
Matisse, şi altele, şi alţii, într-o frumoasA 
ora de vacanţă. Printre toate şi toţi , un 
film, inspirat dintr-un alt «dejun pe lar­
bA» (al lui Sorin T ltel), un film de clteva 
minute al unu+ proaspăt absolvent de 
1.A.T.C., operatorul Petru Maler (ai ca­
rui mentori artistici au fost Gh. Vita­
nldls şi George Cornea). Lin film de 
operator, dar nu numai de operator, 
un fllm de atmosferă şi de sugestii li­
rice, un fllm de frumoasli ţinută cultu­
rală. Un film care anunţă «schimbul de 
mtine». 

• O despărţire. La despărţirea de 
Kojak, petrecutli ,1 ea tn luna lui Gustar, 
poate că ar fi cazul sA spunem o vorbă 
despre politistul cu trese de omenie 
care ne-a lnsotit destul de multă vreme 
telesflrşitu r ile de sAptămtn4. A lăsat 
in urmii un personaj puternic, decis, cu 
scopuri cinstite şi nobile şi chiar daci 
a părut dur uneori, ln Intreprinderile 
sale riscante şi temerare, a lăsat o 
aminti re fru moasl. du rabilă. Deşi. dacii 

ne glndim bine, gusturile noastre ta ca­
pitolul «serialelor de sfmbătă seara» au 
un dar special, acela de a se modela 
operativ, ln funcţie de protagoniştii a­
venturii. Poate că astfel trebuie să se 
1ntlmple lucrurile «ln cazul serialelor 
de stmbătli seara».„ 

ŞI aşa, dintr-una Tn alta, am dat, fără 
să vrem, şi o definiţie a vacantei. Cicl 
ce altceva este vacanta decit o melodie 
de dragoste, un dejun pe iarbă, şi o 
despărţire? 

(Orson Welles, 1965). Reluarea aces­
tei pelicule a reprezentat, fără îndoială, 
evenimentul cinematografic al ultimelor 
săptămlni pe micul ecran. Ne aflăm, pro­
babil, prin intermediul ei, tn fata singurei 
ecranizări de pină acum a unei opere 
shakespeareene (Hen ric IV în cazul de 
fată) care izbuteşte să respire c l ipă de 
clipă, secventA cu secvenţă, aerul pur şi 
tare al tnălţimilor din fila aşternută de 
marele Will. Tot ce este vitalism dez­
lăntult, rabelaisian («vesela Anglie» 
din secolul XV) şi sumbră luptă pen­
tru putere. adică toată adlnca şi inestri­
cablla contopire a cronicii străzii 
cu aceea a curţii; tot ce este vopsea 
zugrăvind colorat ca niciodată starea 
de zi cu zi a omului din stradA şi tot 
ce e trlsătură fină de penel conturlnd 
expresiv starea de zi cu zi a vremuril or; 
altfel zis: tot ce reprezlntA în piesă fi­
lozofie a cotidianului şi filozofie a isto­
ri~ au trecut miraculos, ca de la sine, 
în strania şi fericita lor îngemănare, tn 
filmul lui Orson Welles. Model de cine­
matograf pur, de o capacitate a vizua­
lizării putin obişnuită, peliculă care arde 
şi şfichi u ieşte ochiul, Falstaff {titlul 
original «Clopote la mlezul nopţii») e 
pe mAsura textului de la care a pornit. 
Vreau să spun că el e o capodoperli în 
fata căreia. privind-o, există riscyl de 
a te slmtl umilit (pentru că - sli nu fim 
ipocriţi - capodopera înaltă, blneln­
ţeles. dar şi uimeşte tn felul ei), un film 
de o frumusete monstruoasă. Uneori 
aproape imposibll de crezut, afllndu-se 
parcă dincolo de cinematograf şi de 
reflectarea artistică a acestuia care e 
viata„. 

• Fermecătorii inocenţi 

(Andrzej Wa1da. 1960). Cel d1ntii film 
(cl upă Gen eraţie , Canal ul, Cenuşă şi 
d iamant, Lotna), tn care Wajda pare a 
renunta la motivul raportului dramatic 
destin individual - eveniment istoric. 
Aparent, Fermecăto rii inocenţi (a ­
ceastli traducerea titlului încetăţenită la 
noi este eronată. Traducerea corectă 
Vrăjito rii nev inovaţi) ar fi o comedie. 
destul de convenţlonatA şi nu tocmai 
consistentă. Unui ochi atent nu fi pot 
scăpa însă substanţialele ei accente iro­
nice. înţeles astfel, filmul ctştigă dintr-o 
dată semnificaţii mai complexe. Devine 
limpede faptul că. mai curtnd decit o co­
medie cu şi despre tineri, avem în taţă 
imaginea unui om, Wajda, exigent plnă 
la reflexe critice, de nemultumire, fată 
de generaţia care-şi trăia tinereţea după 
război. «Discursul» regizorului sugerea­
ză o anume fragilitate a Idealurilor aces­
tei generaţii , văzută ca «beneficiară» a 
unor sacrificii - cele ale generaţiei ce 
a traversat experienţa războiului - de 
care nu pare să lşi amintească in fiece 
c l ipă. Sigur, regăsim aici acea neaco­
modare de Idei şi temperamentală cu 
cei mal tineri dectt el. mărturisită nu 
odată (şi în interviuri, declaraţii, etc.) 
de Wajda. RegAsim, însă. cu preciidere. 
cineastul fr.!imîntat de vechlle sale ob­
sesii. C4 în Fermecătorii i nocenţi a 
ales modalitatea comediei pentru a şi 
le exprima, asta e altceva. Să nu ultiim 
că peste numai dol ani W ajda va relua 
ideea generaţiei cace «a uitat» r~zbo­
iul, într-o manieră profundă, zguduitoa­
re: Dragostea la 20 de ani cu Zbigniew 
Cybulski. Ultimul film în care Wajda a 
apelat la Cybulskl. 

• Nimeni nu ştie nimic 
(J. Macn, 1941). Comedie antologică 

pe fundal de război şi despre riizboi. Cea 
dintti reactie a privitorului este: se poate 
oare glumi cu asemenea lucruri? Nime­
ni nu ftle nimic demonstrează stră l ucit 
cil da, se poate. Şi asta pentru că. de fapt, 
poate nu despre glumA e vorba aici, 
ci despre o idee mai adtncă: a te gfndi 
că, atunci ctnd adversarul se îndreaptă 
spre tine cu Intenţia clară de a te supri­
'lla, el poate, să zicem, aluneca orlclnd 
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pe o coaJili de banană. a avea, va să zică, 
tot timpul conştiinta faptului d derizo­
riul şi ridicol ul pot oricfnd navăli în 
mijlocul celei mai dramatice situaţii, 
lnseamnă a controla şi domina acea 
situatle. 

• Dragostea 
l ui Serafim Frol ov 
(Semion Tumanov, 1968). «Nu orice 
vis se realizează, altfel nu ar mai fi viu -
zice Tntr-o replică fundamentală Serafim 
Frolov, care tocmai s-a întors de pe 
front şi vrea. ca tot omul, să-şi facă viaţa 
aşa cum doreşte. Şi nu doreşte mult 
Serafim Frolov, nu doreşte declt dra­
gostea unei fete care i-a scris că-l iu­
beşte, dar care acum ... întortocheate 
sint căile dragostei şi ale lut Serafim 
Frolovl Omul nostru e dintre aceia. 
rari. care atunci clnd pe ploaie. pe uliţa 
cu noroi a sa tului. în sta11a de au tobuz. 
se rel ntllneşte cu femeia lubit.1 nu ştie 
să fi spună altceva declt «bine te-am 
găsit pe ploaie», iar mal încolo, atunci 
ctnd femeia. pe al cărei chip nu se mai 
ştie dad sini picături de ploaie sau la­
crim~ li întreabă «de c;e îmi vorbeşti cu 
dumneavoastră?», el li răspunde: «de 
bucurie». Admirabil film sovietic, cu 
toate necesarele patetisme şi gingăş ii 
bruşte . 

-. Fllciri şi flori (Andrei Tarkovski, 
1962. T it lul original: Copilă ria lui Iva n). 
Povestea unui copil în război. Naraţiune 
condusă cu siguranţă şi originalitate. 
Scenele de vis. precum şi o serie de 
insolite metafore anunţă marele cine­
matograf pe care n va practica regizorul 
tn R ublio v. 

e Un taxi pentru T obruk (Denis 
de la Patelli~re, 1960). Exemplu tipic de 
film bazat pe o situatie-llmită. Pslhologll 
interesant puse în relaţie una cu cea­
laltă. 

e A f ost odată ui-. moş ş,i o babă 
(Grigori Ciuhrai, 1964). Delicat ooem · 
cinematografic despre bătrlneţe. 

e Omul cu ricşa (H. lnagachl, 1958). 1 

T oshlro Mlfune tn «monografia» vieţii 
unui om simplu, dar nu odată complicat 
sufleteşte. 

• Tandreţe (Tatiana Lioznova, 1967). 
«Aventura» la oraş a unei tinere de la 
ţară. O biografie Interioară admirabil 
sugerată. Notam din cele mal fine . 

e Copiii d in V alea tigrul ui (produc­
ţie a studiourilor coreene, 1975). Nimic 

nu e Imposibil - spune acest film in­
flăcarat - atunci clnd pui pasiune in 
ceea ce faci. 

• Povestiri d in Manhattan (Julien 
Duvivier'11942). Multă «lume bună >I 
(Charles Boyer, Edward G. Robinson, 
Charles Langhton, Henry Fonda, etc.l 
într-un film oarecare. 

• P yg m alion (A . A squith, 1938l. 
Piesa lui Bernard Shaw este minunată„. 

Aurel B A DESCU 

telespectatorii --Un serial 
excelent 

M-am hotărlt să vil scriu pentru a-mi 
exprima admiraţia pentru serialul Aşa 
s-a c i l it oţelul . Puţine au fost filme:e 
care m-au emoţionat atît de puternic, 
şi mai puţine au fost filmeJe pe care 
le am iubit atlt de mult ca pe acesta. 
Pavel Korceaghin e perfect, dar nu e de 
o perfecţiune încordată, supărătoare. 
Tot ce face el izvorăşte din inimii, de 
aceea totul pare natural şi frumos. Ar 
li minunat dacă lumea întreagă ar fi 
plină cu astfel de tineri. 

ln film totul e impresionant, şi lupta, 
şi dragostea, şi viaţa. Lupta e sfîntă 
iar dragostea e curată ca roua dimineţii: 
atn cea pentru Tonea, din perioada 
adolescenţei, cit şi cea pentru Taia, 
adînd prin jertfa fetei. Mai frumoasă mi 
s-a părut totuşi dragostea pentru Rita, 
într-un tel amară şi tristă, pentru că 
Rita era fata ce nu trebuia iubită, pentru 
că lui i se părea că dăruindu-şi dragos-­
tea unei tete, ar fi frustat tn vreun fel 
dragostea pentru cauza lor. Nu trebuie, 
nu poate fi acuzat şi eu nu-l acuz, ci 
doresc din toată inima să fiu ca el, să 
pot privi tntotdeauna lnapoi fără ruşine, 
fără teamă de a fi lăsat clipele să zboare 
în zadar. 

ln film totul e frumos, şi muzica, şi 
personalele, şi imaginea, şi interpreta­
rea. Vladimir Konkin s-a dovedit a fi un 
mare actor, Tntelegtndu-1 şi interpre­
tindu-1 magistral pe eroul principal din 
romanul tui Nikolai Ostrovski. 

De obicei stntem obişnuiţi să crit i­
căm, să căutăm greşeli, scăpări, dar în 
filmul lui Nikolai Mascenko, cred că ar fi 
de prisos. Oe ce să mai rătăcim tn întu­
neric pentru a descoperi un -alt sens al 
privirii de pe ecran, cfnd totul e attt de 
frumos? 

https://biblioteca-digitala.ro



Documentar 

Cineva, ţine la mine 
(••oulaapartr•<Htorrlor) 

Treclnd peste eroarea de ortografiere a 
titlulu~ filmul lui Paul Orzea ne convinge şi 
ne emoţionează. Maistrul Ionescu Ionel de 
la 1.0 .R serbeazi o aniversare ln compania 
foşti l or săi ucenici, actualmente muncitori 
in toată puterea cuvfntului. Regizorul a avut 
ideea salutară de a~ lisa în pace pe sărbă­
torit cu emotiile sale şi de a ne vorbi despre 
e4 prin intermediul creatiilor sale: oamenii 
din jur. Astfel. între un toast şi un «mulţi 
ani trăiascb, ascultăm clteva povestiri 
simple care creionează tot atTtea destine 
ale unor tineri defavorizat/ de soartă (un 
orfan, un teleormănean singur Tn Bucureşti 
ş.a.~ cărora maistrul Ionescu le-a fost un 
adevărat părinte. Impresionează sinceri­
tatea şi precizia confesiunilor: «Din prima 
zi , maistrul m-a tntrebat: -Măi băiete, unde 
stai, unde mintnci? Cînd i-am spus d stau 
la o gazdă şi plătesc mult, dtnsul mi-a zis: 
- Las'c-o rezolvăm noi. Dar nu erau locuri 
la cămin .. ,„ «M..a întrebat pe ce-mi chel­
tuiesc banii , daci mi-am cumpirat pantofi, 
cămaşă şi cum mă gospodăresc. M-a lnvă­
tat cum să mă îmbrac cu gust şi chiar cum 
să mă port cu o fată .» Ş.a.m.d. Ascultâm 
şi confesiunea dramatică a unui fost ucenic 
recalcitrant şi mal mult fotbalist, concediat 
clndva la cererea maistrului, dar reprimit 
tot de el la lucru: - «Meştere, vreau să 
Tncep lucrul la dumneata». El mi s-a uitat 
adlnc Tn ochi şi mi-a zis: - «Neică, hai la 
treabă! Acum stnt căsătorit - i-am mai spus 
- am un copil şi timpul liber n consacru 
familiei». Este un exemplu de cercetare 
atentă, la ea acasA, a eticii muncitoreşti, a 
tipologiei şi dramelor caracteristice zilelor 
noastre. 

Reaia sl scenariul: Paul Orza. Imaginea: Fran­
clsc PataM.faM 

22 

telex Sah1a 

La inălţime 
... Lunile vacanţei i-au găsit pe 

realizatorii studioului ln plină activitate. 
Numai ln iulie s-au realizat 27 de filme. 
Oe altfel tn această perioadi, asemeni 
oamenilor muncii din toate domeniile, 
documentariştii au rAspuns prompt che­
mirii partidului, participtnd tn corpore 
la acţiunile de refacere şi recuperare a 
pagubelor provocate de In undaţii . Oa­
menii au fost la tniltimet ... La lnălţi­
me continuă să se aOe regizorul Vlrgl 
Caloteacu, filmtnd în munţii Făgăraş , 
impunătoarea şosea transflglră•anll., 
adevlratl epopee a capacitlţii construc­
torilor no,tri de drumuri. Filmul său, 
«Transflgifitanul»,de,i de scurt me­
trai nu se vede mai prejos de subiectul 
său. Poate ci RomAnia-film fi va pro­
grama cu filmul artistic de luna metrai 
Mastodontul de acelaşi autor. ... 
Craiova vUutA din car, nu e o con­
curentă la Transflglrlşanuţ, văzut din 
elicopter, ci titlu l filmului pe care 11 
realizează Titus Me„ro,, pornind de 

Disney 
firi 

gaguri 
(«Toto, 

Didi 
şi Anion») 

\kritul 
dl' a punl' 
întrdn1ri 

Impresii din copilărie 

Un fapt este cert: Studioul «Sahia» par­
curge anumite etape, destul de bine marcate. 
consumă · efectiv anumite experienţe, in 
productia sa există ceea ce numim «valurin. 
Am văzut, Tn numerele trecute, că mai 
multi , dacă nu mai toţi regizorii studioului se 
i ncadrează la un moment dat în valul «fil­
mului de artb. in sensul orig inar al noţiunii , 
adică filmul dedicat artelor plastice. Acum 
s-ar părea că stntem tn faţa unei mişcări 
noi. dar în acelaşi sens. ca şi cum docu­
mentarul nostru ar fi pe punctul să se con· 
sacre nu ca o artă tn contact direct cu reali­
tatea, ci ca o reflectare a altei reflectări : 
mai multi documentari şti se dedică unor 
subiecte muzicale. Mi rcea Săucan pare să 
fie deschizătorul acestui capitol, filmul Său 
marctnd chiar momentul trecerii de la o 
etapli la alta. Autorul se întreabă: «este 
vreo legătură între muzică şi pictură, între 
sunete şi culori ?>t Pentru rAspuns, el re­
curge la următoarea înscenare tipică de 
cin~-vertte: organizează un concert cu «Im­
presii din copilărie», pentru violină şi pian 
op. 28 de George Enescu, concert la care 
Invită pe elevii unei clase de la Liceul de 
arte plastice «N. Tonitza». Apoi elevii 
plasticieni sînt lntruniţi sub îndrumarea 
dirijorului concertului, compozitorul Ana­
tol Vieru, dîndu-11-se ca temă ~ traducă 
impresiile muzicale în compoz iţii plastice. 
ln timp ce profesorul tine un fel de prelegere, 
elevii pictează. Din păcate, regizorul fil­
mează mai mult pe compozitor vorbind, 
mai rar pe elevi pictlnd şi foarte puţin ce se 
naşte pe ptnză sub impresia muzicii. Filmul 
are, deci, mai ales meritul de a fi pus o 
întrebare. 

Regla sl scenariul: Mircea Sâucan. Imaginea: 
Francisc Pata/f(aM 

la textul lui M•rin Sore1cu. Daci ar fi 
să ne luăm după cinemobilul care s-a 
defectat, echipa ar trebui sl filmeze 
din car ... ... Se pare ci starea tehnică 
a ma,lnilor este tn vacantf.I Reg izorul 
Dumitru Done, plecat d is-de-dimineaţă 
la filmări, spre Cllirafi, nu a reuşit să 
ajungi plnA la ceasurile trei după amia· 
ză dectt ln Pantelimon. Afa ci a hotărit 
să lnnopteze tot ln Bucureşti . ... Re­
gizorul P•ul Cojocaru şi operatorul 
Laurenţiu Mirculeacu au filmat P• 
tru m•tt•ri ntari, vestiţi fiurari la 
Modac unde există o tradiţie în con­
struirea fluierelor. Desigur, instrumen· 
tul muzical şi nu cel folosit de agenţii 
de circulaţie. Acesta este un alt capitol 
de care se preocupă regizorul Alexan­
dru Boiangiu. Cinci titluri d in filmele 
sale de anul acesta sint pe teme de 
circulaţie . ... Un sistem original de 
punctai di posibilitatea realizării unui 
clasament semestrial şi anual al reg i­
zorilor, operatorilor •i redactorilor. La 
sectorul film documentar, la terminarea 
turului (semestrul I) consemnam lea­
derii calitătii: reg izorul GheorQhe Hor. 
vat. operatorul K lamil Klaml •i re­
dactorul Viorel Blnde& La sectorul 
film ştiinţific, la ora redactării textu lui 

Si trombonul 
face muzică 

simt al umorului tandru, pregătirea unui 
concert la un liceu de muzică: de la primele 
inglnări sclrttite de acorduri, acasă, eventual 
in baie, la şcoală, continutnd exerciţiul 
mental chiar în timpul unei ore de mate-

Titus Mesaroş nu e la pr imul său film cu matici, dar mai ales sub supravegherea 
subiect sau pretext muzical: «ln păd urea profesorilor de specialitate (cuplurile pro­
cea stufoasă» surprindea în manieră paro- tesor-elev, surprinse în timpul travaliulu i 
dică ceea ce Mircea Săucan încearcă acum artistic la fiecare pasaj şi asupra fiecărei 
să exprime cu gravitate: relatia,dintre mu- note, sini de o excepţională expresivitate) 
zică şi plastica. ln afară de avantajul unui pTM la triumful de pe podium. Arta este, 
plus de experienţă, T itus Mesaroş ştie mai într-adevăr, 99'/o transpiraţie şi 1% Inspiraţie, 
precis ce vrea şi mal ales ştie să sugereze procentaj valabil şi oentru documentari şti. 
cu detaşare şi elocventă. dincolo de su-
biectul ca atare, un joc mai viu de sensuri. Regla SJ scenariu l: Titus Mesaros. fmaglne1t: 
El urmăreşte atent, cu discretie şi cu un Petre Gheorghe 

[ Animaţie 
Toto, Didi şi Anton 

Spre deosebire de serialele «Coco $i 
R oco» şi «Pic •i Poc», care tşi perpetuează 
din ce în ce mai anemic existenţa în produc­
lia studioului de specialitate, filmul lu i 
Horia Ştefănescu dispune de trei perso­
naje: un căţel , o păsărică şi un motan. 
Care cum se numeşte - Toto sau Oidi 
sau Anton - nu retlnem, dar trebuie să 
observăm că cele trei personaje luate clte 
două oferă mai mult dinamism acţiunii, 
se schitează şi o intrigă: motanul vrea să 
devore pisica sub formă de sandviş, dar 
căţelul e şi e4 pe acolo, salvator. Clas ice 
urmăriri disneyene, fără gaguri de aceeaşi 
calitate sau fără gaguri deloc, folosindu-se 
drept compensaţte chicotelile neîntrerupte 
din banda sonoră. ln acest pustiu al lipsei 
deumorşldeinventivltate,ll)caremeseriile 
de scenarist şi de gagman nu s-au desco­
perit lncă, ne călăuzeşte doar fata morgana 
unor calităţi plastice: un desen mai liber, 
fizionomii upresive: cătelul este mucalit , 
păsărica ingenuă, motanul pasional, dar 
dispus să devină vegetarian. 

Un film de Horia $1e{Anescu . 

Film 
utilitar 

Au fost şase 
lată-I pe Ernest Maltei lntr-un film utili · 

tar, în chip de maistru la o carieri de piatră, 
maistru care uită să verifice locul de muncă 
după exploziile pe care le mai şi numărase 
greşit. Alături de colegul său de teatru . 
Constantin Florescu, creatorul atttor roluri 
de fictiune se i d entifică de data aceasta nu 
cu un personaj anume - ceea ce ar fi un 
lucru curent, ci cu muncitorul anonim. 
Este un ew:erciţiu profesional benefic pentru 
orice actor de film şi mai ales pentru orice 
actor de teatru care vrea să facă f ilm. 
in ceea ce·I priveşte pe regizor, care nu e 

nu s-a întocmit lncA clasamentul ... 
Continuă colaborarea cu televiziunea. 
A rimine tu tnauti este unul din titlun 
Autorul du Iancu Moacu filmeaza la 
Moisei, unde un grup de p ionieri se.află 
intr-o acţi une de identificare a celor 

:.::e:~~~r~A:u~~d~~u~~.:;,~i::.s~!'! 
dorolu tn filmul cu acela,i titlu o real i­
zeazi reoizoarea Pau„ Pope1cu-Do­
reanu, dup6 un scenariu scris împre­
una cu Eva Sirbu. 

Aristide MOLDOVAN 

telex An1mafilm 

45 in '76 
e • • Stimulat de aplauzele cu care 

publicul din tarii şi din strlinltate i-au 
rbplltit filmul D·ale oroaniQramel, 
regizorul Matty A1lan a propus Inei 
zece idei care pot fi dezvoltate ln aceeaş i 
formulă. Se pare ci pentru realizarea 
ritmici a «Organlgramelon ar trebui sA 
prevedem Tn organigrama studioului şi 
un post de detectiv. Ne-ar prinde bine. 

Pic şi Poc 
Olimp Vărăşteanu şi Florin Angelescu 

continuă încercările de parodiere a unor 
basme şi fabule cunoscute: de data aceasta, 
«Scutita roşie» şi «Greierele şi furnican. 
Din păcate, nici un pfogres sub raportul 
inventivităţii scenaristice. Autorii par să nu 
cunoasci regulile parodiei, pierd contactul 
cu povestea originară, iar mecanismul dP 
sensuri şi poante nu intra în funcliune: 
lupul din «Scutita roşie» ajunge să se com­
porte ca un taur Tn arenă, Pic fiind toreador, 
iar Poc arunclndu-i Tn cap vase de bucătă­
rie. Dincolo de defectul profesional , ni se 
impune din ce în ce mai acut convingerea 
Cil, tn cazul unor astfel de filme 1cpent~u 
copii», la mijloc este o eroare de ordin 
ps ihologic: autorii tşi închipuie că ceea ce 
aşteaptă cooiu oe le ei sînt comidriile , 
chicoteala din ott şi buşeata permanentă . 
- Nu e grozav filmul, spun deobicei aceşti 
autori despre propria lor creatle, dar să 
ştiţi că celor mici le place, tn sală se rîde. 
- Cu atlt mai răul 

Regia s1 scenariul: Olimp V.lrâsteanu ş/ Florm 
Anghelescu. 

eltul 'declt A ndrei Blaier, autorul «Ilu stra· 
telor c u flo ri d e cimp~ ştie să exprime 
conving'itor teza utilitară, de protectie a 
muncii, ştie să descopere fotogenia oricărui 
loc de munca. să confere plasticitate funcţio­
nală maşi nilor şi lntregului decor natural al 
fabricii şi al carierei. Oe fapt, fraza trebu ia 
formulată invers: ce+ care a învăţat în prea­
labil o asemenea lecţie de realism (fiindcă 
Andrei Blaier este un stăruitor realizator de 
filme utilitare) a ştiut să facă şi «Ilustrate 
cu flori de cîm p ». 

Reg iâ sl scenariul: Andr•l Blaier s/ Sorin Stratilal 
Imaginea: Florin Gri(lore. 

V~I. S. D ELEANU 

Am afla totodată şi punctul dintre Sla· 
lina. Club şi Bucureşti, ln care s-ar afla 
Sabin B Ala.-1 ... Au intrat ln pro­
ducţie trei din filmele anului 1976: 
Ocolul infinitului mic (film cu O· 
biecte animate şi actori, după un sce­
nariu de Marin Sore1cu, ln regla lui 
G. Sibianu); CAIAtorie lungi (film de 
desen animat. în regia lui Adrian Pe· 
trinQenaru şi grafica lui Florin Puci); 
Tren de plicere (film de cartoane decu­
pate şi colaje lnterpretind original schiţa 
lui Caragiale - Qrafica şi regia aparţi­
ntnd Ioanei Sturdz& - ln anul 
acesta realizăm 32 de filme, iar pentru 
1111 ne-am propus 45 de titluri (1n 
acelea$i condiţilll) . Citirea comparată a 
celor douA cifre de plan permite o altă 
«citire», cea a I ntenţiilor noastre, dina­
mica pe care vrem s-o I mprimăm dez­
voltlril acestui tip modern de film (al 
cărui deviz lncorporeazA, într-o pro­
porţie de peste 700/a munci. munci 
specializati). Spectacol gustat de pu­
blic şi tocmai de aceea solicitat şi pe 
retelete de difuzare internatlonală. Tot­
odată ne pregltim şi pentru a putea 
rispunde oamenilor televiziunii noas-

tre. Lucia OLTEANU 
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Festivalul international 
de la Moscova 

tea şi eficacitatea tineretului în rezolva­
varea unor chestiuni în care adultli. 
oamenii zişi •<mari», slnt Incapabili. 

Mai departe: premiile speciale ale 
juriului au fost atribuite filmului mongol 
Anul e·clipsei de soare şi regizorului 
roaghiar Zoltan Fabri, pentru marile 
sate merite ln dezvoltarea cînematogra­
fiei mondiale. Premii pentru cea mai 
bun!i interpretare: Harriet-Andersson 
(Suedia), Fatima Buamari (Algeria), 
Gheorghiev Gheţ (Bulgaria), Miguel 
Benavides (Cuba). De asemenea, filme 
şi interpreţi din Siria, R.D. Vietnam, 
Japonia, Shiri Lanka, au primit diverse 

Metoda cea mai sigurâ 

B pentru a tntelege ţelurile 

r:~~~fe ~= c~ d~~~~~= 
este-să ascultăm-deel 
raţiile organizatorilor. 
Astfel Aleksandr Kara­

ganov, din partea Uniunii cineaştilor 
sovietici, ln discursul său de deschidere 
zice: «Noi concepem tema actualităţii 
nu numai ca aceea a construcţiei ec~ 
nomice, dar şi ca aceea a formării unui 
om nou». Această idee se leagă de o 
altă frază a aceluiaşi: «Perioada dintre 
al 8-lea şi al 9-lea Festival este marcatli 
de o dată pregnantă pentru viata p~ 
poarelor de pretutinden i, anume a 30-a 
aniversare a vîctoriel contra fascismu­
lui». Festivalul s-a deschis cu un foarte 
original film sovietic Mirul ro,u care 
parcă replică celor două puncte de 
program indicate de Aleksandr Kara­
ganov. Scenaristul filmului, Ciughiz Ai~ 
matov ne spune că iubirea de oameni îşi 
trage izvorul din amorul dintre un bărbat 
şi o femeie. «Amorul, scrie el, străbate 
probabil azi o crizl1. Poate că şi-a pier­
dut din valoare in ochii unor tineri. 
Poate că a devenit prea lesne, prea 
accesibil. ln filmul meu am lncercat să 
axez atentia pe acest sentiment etern 
şi sacru, care a fost fntotdeauna socotit 
ca manifestare supremă a umanismu­
lui». Şi filmul este o poveste de dragoste 
în care lndrăgostitul nu cere nici o con­
travetl9~ue iubitei in schimbul dragostei 
sale. li este recun~scător pr in simulut 
fapt că ea e1ustâ, câ este aşa cum e. 
Cinematografia sovietică, ne-a dat me­
reu şi ne mal dă incă asemenea sublime 
ca filmele văzute şi pe ecranele noastre 
Tandreţe, Solaris, Doctorul Evans, 
Defileul legendelor uitate. Unul din 
marile premii ale festivalului a fost 
acordat tot unui asemenea film unde 
umanismul este epurat de orice senti­
ment interesat, de orice Instinct. Stu­
diourile sovietice au lncredinţat regla 
marelui realizator japonez Kurosawa. 
Filmul său se ridică energic contra 
ultimei epidemii a secolului: poluarea. 
«Flora şi fauna (zice el) o vedem dis­
truglndu-se Tn faţa ochilor noştri . Aerul 
a devenit irespirabil. ln 20 de ani Japon'8 
va deveni nelocuibilă. Sfntem la graniţa 
dezastrului. Asta trebuie să o strigăm, 
să o ţipăm de pe toate acoperişurile. 

~u i~a~l~~~~f ~7~~~1vf~i~~~~i;~~ z~~~~ 
haina prieteniei. Pr ietenia dintre un 
scriitor - explorator şi un vtnâtor din 

taigaua siberiană. 
Cu privire la «naşterea omului nou», 

am văzut două filme, amtndouă pre­
miate; Fraza neterminati. de Zoltan 
Fabri şi Pi.mintul fi.gădulnţei de Wa}­
da. ln ambele urmărim procesul sufle­
tesc pe care Pudovkin li numea «priza 
de conştiinţă». ln ambele filme persona­
jul este membru al clasei aristocratice 
şi financiare aflate ln plin apogeu. 
Această lume fi face oroare eroului 
nostru. Oroare, scfrbă şi o aprigă do­
rintă de adeziune la lumea de pe cealaltă 
parte a baricadei. Nu este uşor. Şi am­
bele filme descriu bine aceste frămln­
tări lăuntrice. Personal, prefer cum o 
face talentatul regizor maghiar. 

lată, ln ctteva cuvinte, palmaresul 
general al festiva lului; din 36 de filme 
artistice de lung metraj, reprezentlnd 
cinematografiile din 35 de tări, juriul a 
distins cu medalia de aur: Dersu Uzala 
(URSS, regie Kurosawa), Pimi ntul fă­
qăduintei (Waida), Ce mult ne iu­
b•~ am (de Ellore Scola). 

Ace"-td 0111 urni;i m·a decepţionat 
Autorul a exercitat asupra publicului 
un multiplu apel: la şarja divistică a lui 

Comuniuut Andrei dtn ~·lele f1e rb•n\1 ;ale 
IU1 Auau$1. 19+1 (Serciu Nicol;aacu in t:Pts· 
truiuubt), 
comunistul Ardeleanu din perio;ada 
colfl:tî-tidrii (Colea Rluw ' in «S•tita»). 
primlriţ;a comunlsd. a unui su contenl· 
poran (Marcarea Po1on1t in .Orqul vilut 
de sun). Trei personaje. trei eroi, tr„ 
c.omunifti. din trei decenii de film romSnnc. 

De Sica (filmul ii e închinat lui, iar de­
functul apare, post mortem, pe ecran. 
vesel şi ferice); apoi la şarja divistlcă a 
unor stele ca: Gassman. Manfredi. Aldo 
Fabrizzl;-apoi la- şarja de prestigiu a 
neorealismului Hoţii de biciclete şi fa 
citeva momente din Potemkin şi Dolce 
vita Cu alte cuvinte, cTrpeli din petice. 
ca anteriul lui Arvinte sau (fiindcă 
slntem Tn Italia) nădragii lui Arlechin. 

Mai departe: medaliile de argint au 
fost acordate fllmelor Cor (India>, Pu­
terile pămintului (Peru) şi Fratele 
meu e un tip straşnic (Cehoslovacia). 
Aş vrea să nu se creadă că acesta din 
urmă e doar un filmuleţ nostim de 
adolescenţi care fac treburi de adult. 
Sub aparenţa caraghios înduioşătoare, 
e vorba de o problemă gravă: seriozita-

diplome 1 ment1unl. 
Filmului nostrU Actorul 'i si.lbati cii 

aplaudat, ovaţionat aş spune, mai bine 
de zece minute de către spectatorii 
cinefili, i s-a acordat diploma Uniunii 
Artiştilor Plastici din U.R.S.S. pentru 
decorurile semnate de Virgil Moise. 

CINEMA, Piata Scinteii nr. 1, Bucurest1 
Exemplarul 5 lei 41017 

Cititorii din strâinâtate 
pol face abonamente adresindu-se intreprinderii 
Rompresfilatelia - Serviciul import-export pres~ 
Bucureşti, Calea Grivilei nr. 64---06 P.0.8.-BoK 2201 

Prezentarea artistica: Prezentarea grafi că: 
Anamaria Smlgelschi Ioana Moise 

Tiparul executat la ~ 
Combinatul poligrafic 

«Casa Scinteii» -Bucureşti 
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B 
Război ul e departe, dar nu 
destul pentru ca memoria 
noastră să nu-l ajungi încă 
şi Inei din urmă. Tot ne mai 
amintim «cum a fosb fi ce­
am făcut atunci. cu 30 de ani 
în urmă. care ne-a fost par­

tea la marea băUilie pentru lnfringerea fa i­
moasei «maşi ni de rizboi» hitler iste. Filmul 
«Evadarea» fşi ia sarcina, nobilă , de a ne 
povesti unul, doar unul dintre momentele 
multe- ale acelor luni hotărîtoare pentru 
soarta omenirii, implicit deci. pe aceea de 
a ne rispunde la lntrebarea ccce-am făcut 
noi atuncilf .'? Momentul ales de autorii fil ­
mului este acela ln care rizboiul trecuse 
de noi, dar noi nu trecusen lncă de el , ci 
n urmam ş i- l goneam spre sflrşil Insertul 
cu care începe filmul ne locallzeazl exact: 
slntem Tn Cehoslovacia, mal precis în munţii 
Tatra, loc ln care, ştim, au pierit mulţi de-ai 
noştri . Episodul povestit s-a petrecut cu a­
devărat - ne asigura regizorul filmului fn­
tr-un interviu dat la începutul turnărilor -
chiar acolo, ln muntil Tatra. Un filnr-omagiu 
deci. Dar şi un film despre eroi şi eroism. 
despre patr ioti ş i patriotism, despre dife­
ritele forme de eroism, despre multele mo­
duri de a fi patriot. Dar si un film, pur şi 
simplu, despre fel de fel de oameni in 
război. 

Pentru Francisc Munteanu, scenarist ex­
perimentat, autor reputat. «film ul de rAzborn 
nu mai este demult «o necunoscutb, o 
experienţa de lncercat, o tentatle de Impii · 
mt. Dimpotrivă . El ti cunoaşte bine legile si 
posibilităllle dar mai cu seamă cunoaşlc 
bme multe fapte ale v1elii, şi o mulţime de 
oameni vii care au făcut cu adevârnt 
războiu l. Cu un scenarist ca el, «Evadarean 
avea asigurate din pornire - cel puţin în 
potential - adevărul personajelor şi al 
situaţiilor. Pe de alti parte, pentru regizorul 
Ştefan Traian Roman, filmul de suspans 
psihologic părea. Judecind dupil «Sim­
paticul domn R»t, vocaţie primă şi soltd 
a,ezata tn formula sa regizorali. «Eva­
darea», film de rlzboi, dar ,1 de suspens 
psihologic, avea deci - cel puţin tn Idee -
şi aceasta laturi asiguraUL Pe deasupra, o 
distrlbuţM! bine echilibrată, blindata s-ar 
putea spune, din moment ce începe cu 
Gheorghe Cinică şi continuă cu Ion Mari­
nescu, Mihai Pălâdescu, Emmerich Schiif­
fer, Silviu Stănculescu, Emanoil Petru t. 
o distribuţie #Arâ cusur din punciu! de 
vedere al acoperirii tipologiei crea tă de 
scenariu, părea să-i asigure, in fin e, şi cea 
de a treia latură: veridicitatea eroilor . .cEv~ 
darea» este un f1 ,m cu toate asigurările 
posibile luate şi calculul probabllitii\ilor 
executat cu grij4. Ceea ce a sdpat calcula­
torului lnsi, s-a tntimplat si fie tocmai 
rezultatul. Iar acest rezultat este tn riispirul 
celui scontat. Clici, ln ciuda unei construcţi i 
dramaturgice clare fi concise - de fapt 
poate mai mult striivezie decrt clari, mai 
mult zgfrciti decft concisă; - fn ciuda 
dorinţei regizorului de a numi eroismul 
simplitate şi simplitatea eroism, în ciuda 

B 
Cer scuze cititorilor mei pen­
tru îndelunga absentă din 
paginile acestei reviste. Re­
iau lnsemniirile mele de spec­
tator temperat cu sentimen­
tul tonic al fiului care se 
reîntoarce la casa piirintea-

sca. 
Un mare prozator contemporan de-al 

nostru explica lipsa de audientă a unul film 
românesc. altfel meritoriu ptnii la saturatie, 
prin «lipsa de deschidere». Observaţie foar­
te adevirati clici filmul ca şi romanul îşi 

~ro!~'::ta~1 . 1fo8u10::!s!~~v~~:!~v't:n c~Î 
dramele stnt pipernicite ci, tn IOC si albi 
dimensiunea spaţiului lnfintt.o au pe cea a 
unei garsoniere cu Intrare separatli. Sini 
sortite cu preccldere e$eculul de pubUc ace­
le filme aşa-numite psihologlce sau de 
at mosferi, ln care eroii se introspectează 
pină ţi se face lehamite. Filmul, cred eu , 
presupune nea11ărat aventura - fie ea şi 
numai interioara. lnsă dacii personalele 
motăle, e firesc sA moţiiie cu fi mal multa 

convingere, spectatorii. La Antonionl, surt­
sul unei femei are densitatea şi dramatismul 
unei expeditii, lenea lnterioari e o lene 
fabuloasa, luxurianta. Unii dintre regizorii 
noştri dezgolesc personajele de orice viaţi 
interioara sau le contamineaza de una arti ­
ficialii, de aceea ele se mişei precum nişte 
somnambuli. 

ln esenti. cred ca există un abuz de filme 
psihologizante tn detrimentul celor de mare 
deschidere, a acelora cu ferHtrele larg 
deschise spre lumea cea nemiirginltl. Pen­
tru drame subtile a căror protagonişti slnt 
de obicei femei şi bărbaţi copt1 - nu avem 
timp, dar n-au int rat zilele-o sac. Andrei 
Blaier tn ale sale remarcabile «Ilustrate cu 
'flori de clmp» a reu•lt o asemenea deschi· 
<Jc1e, a reus1t să instaleze pcrsontt1ele p1 
un păminl ferm ş1 vast. Filmele psihologic<' 
sini şi foarte pretentioase. Daci nu ai talen ­
tul lui Antonioni sau Bardem, mai bine nu le 

E"adarea 

efortului său vizibil de a povesti de,1'11at, 
alert. hotirtt, dar şi duios, cu călduTd, dar 
ş1 cu umor, în ciuda ambiţiei - şi ea vizibil:\ 
- de a realiza un film cu toate valente le 
acoperite, ca într-o compoziţie nepotrivit 
dozată, elementele filmului tn loc să se 
închege lntr-un to~ plutesc ca atare, dupii 
caz, după situaţie , uneori numai după 
specificul tipologic al actorului, tn apele 
povestirii: suspensul, al6turi de momentul 
relaxant, momentul reluanl pe ltngă duio­
sie, duioşia pe Ungi dramatism. dramatis­
'llul pe lingă eroism - totul şi tot timpul c<pe 

Hngb. Actor~i . la rtndul lor,.lipsiti de materia 
coagulanti care este linia dreaptă a oridrui 
ftlm, lipsiţi de acel suflu unitar ce leagi 
de obicei _personajele fn una şi aceea•! 
actiune, nu au altceva de ficut declt sA şe 
adapteze cu toată forţa talentului s1 a re~­
pectulut pentru mesene, s1 tual1e1 existente; 
să se plieze acelor personaje, să faci faţă 
in chip decent salturilor de umor fi de umoa­
rn, bruftelor şi nejustificatelor schimblri 
petrecute uneori tn psihologia personale­
lor; sa încerce sa nuanţeze acolo unde nu 
e loc de nuanţe, d încerce, adică, al scoată 

Scenariul: Fr•nc lsc Munteanu. Regi;a: $tefan I rmescu, Const•nlm Codrescu, M ihai Pal<ldesc11. 
Traian Roman. Imaginea: Octavian Basll. Muzica : fmanoi/ Pelrut , Jean Const•nlln, Ion Bog, SiMu 
Gabr~I Mlrglrlnt. DecoruJI: Radu CAllnescu. Co•· S1'nculescu. 
tume: G•brkl.t UzArescu . Producţie a Casei de filme Unu. Director: 
Cu: Gh«>rgM Dinlcl, Emmerich Schi((er, Ion M a- Ion Bucheru. Producitor-delqiat: Roxana Pan.1 

filmele poetului 

Filmul ca „deschidere" 

Filmul să aibă dimensiunea 
spaţiului infinit. 

Nu a unei garsoniere 

personajele din schemele ln care sfnt ţin­
tuite. Astfel eroul interpretat de Gheorghe 
Dinid nu are altceva de Ulicut declt si fle 
erou 'i să supravieţuiasci. Soldatul Ion 
Ion - Jean Constantin, are ro lul st devin<\ 

. simpatic f i apoi d moara. Ion Marinescu, 
de asemenea. EmanoU Petruţ trebuie st-şi 
ooarte la vedere, foarte la vedere, o boa lă 
ho1ncală (in chip de ofiţer neamO. ceea 

l~~~~~~~f~c~ct~:,!~,~~a t:~~t:~~1t~lu~~~~e:z 
(1011 Boql. Mih i\i PAl~dpscu si Constantin 
Codrescu ifi poartă tn ctteva cadre figurile 
respectate şi respectabile, de ofiţeri tn 
tranfee. Silviu Stinculescu beneficiază de 
un contre-emploi - el este, de astă dată, 
un personaj negativ - dar beneficiul este 
de scurtă durată, pentru că «eroul• siu 
apare şi dispare ca o cometi. Oe fapt. toţi 
la un loc şi fiecare Tn pqrte se sufocă ln 
pielea unor personaje croite din economii 
de material uman. 1nsu$i filmul, cu tema lui 
generoasa, cu mesajul lui grav, cu pioasa 
dedicaţie de început, se sufocă în aceasti 
hainii prea strlmti, prea scurtă care este 
forma lui. Ciudat film acesta pornit cu atltea 
bune intenţii, cu atita nobili dorinţj de a 
se realiza, cu atlta, chiar, siguranţii promiţl­
toare (genericul este unul dintre cele mal 
bune generice din ultima vreme, bogatl 
de altfel ln generice bune), cu auta ambiţie 
de a ajunge pe multe cii la sufletu: 
spectatorului - una dintre ele era fi cea 
auditivi, drept care muzica semnata de 
Gabriel Mărgărint , dramatic duioasă, 
inundă Imaginile, adevărat ca tn mod egal 
dramatic duloasi de la început plni la 
sflr,lt - ciudat. zic, cum acest film cu miză 
mare de adevăr, cu picioarele înfipte solid 
ln realitate, reuşe,te sa capete un aer artifi­
cios, machiat, aer de nelmpllnlre, de valente 
rimase libere, plutitoare ln vtnt, de sttngace 
tnttlnire Intre idee fi forma ei, Intre formă şi 
conţinut, f lnalmente. Este foarte frumoas A 
acea replică din final rostitA de ofiteru l 
englez către ofiţerul român: «Ai venit la 
timp, românule!» Este cu adevArat o replic:'t 
patrioticii, ticuti si încheie un film patriotic. 
Ea ar fi sunat poate altfel, dacă ptni: sa ni se 
comunice. filmul ar fi reuşit sii-i creeze 
spaţiul cuvenit, locul cald ln sufletele noas'­
tre. Ciici un fllm despre «oameni tn rizboi», 
despre eroi, despre viaţi $1 moarte ln rizbo1, 
despre eroismul viu $i conştient $1 birbii ­
tesc, trebuia ~a ştie a-şi deschide drum 
către sufletul spectatorului. La nevoie cu 
tancul. Cu tancul talentului . Clei numai 
enunţarea unei teme, fle şi ln replici minu­
nate, nu ajunge. Nu ajunge, aş spune, cu 
cit tema este mai Importante\. Nu ajunge, 
cu ctt Ideile zboanl mai sus. 

Este adevărat. Ştefan Traian Roman nu 
este nici primul, nici singurul regizor căruia 
bitaia liniştită de aripii I s-a piirut a fi zbor 
vijelios. Este adeviirat. nu e prima oari ctnd 
se confundi zborul Ideilor cu plutirea do­
moalii. Este adevirat dar nu tmbucuriitor. 
Şi totuşi , tndriznesc a spera ... 

Eva SIRBU 

faci. Existli şi obiceiul de a dezbate o pro­
blemi adevArata cu persona je anemice sl 
problema, săricltA de ele, orlctt ar fi ea ln 
ordinea zilei, rAmtne agăţată undeva. 
«Toamna bobocilor» nu conţine nimic din 
riscurile unei capodopere, tnsă are meritul 
de a fl pus fn dezbatere o problemă realii, de 
mare Interes. Greşala care i se poate Imputa 
este proprie şi altor productii. Subiectul e 
tratat uca-n filme• şi mai puţin ca-n viată. 
Eroii nu stnt oameni vii, ci mai curfnd ni şte 
salariaţi care se mişei disc iplinaţi , conform 
voinţei regizorului. 

ln orice caz.noi avem nevoie de filme cu o 
deschidere spre lumea cea nemărginită. 

Teodor MAZILU 
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