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Masa rotunda a revistei ,,Cinema‘‘

la Uzinele ,,23 August*

Filmele lui 23 August

acolo doud pe un vas, doi barbati

Comitetul sindicatului, 35 ani;

57 ani.

Participa in ordinea intrarii in discutie:

Marian Avram. trasator, secretar al Organizatiei de baza
P.C.R. de la Sectia Compresoare-presa, 47 ani;

Gheorghe Hardau, maistru electrician, Sectia Aparataj,
responsabil al cineclubului, 35 ani;

Mihai Manolache, inginer, Sectia Mecanic-sef, 29 ani;

Dumitru Dumitrescu, tehnician,

lonicd Vasile, controlor tehnic, Sectia Motoare, 55 ani;
loana Ciulianu, strungar. Sectia Motoare, 19 ani;
Mihaela Dimpotache, inginer proiectant, |.C.P.-Faur;
Vasile Iscru, Erou al Muncii Socialiste, Sectia mecanic-sef,

responsabil cultural in

Cinema: Am venit din nou in uzina
dumneavoastrs, de data aceasta cu un
prilej deosebit, atit pentru uzina, care poarta
numele sérbétorii nationale, clt si_pentru
noi toti: marea aniversare de la 23 August.
Multumind de la inceput Comitetului de
partid, Comitetului sindicatului, pentru gaz-
duire si sprijin, si dumneavoastra pentru
participare, va propunem sa cinstim acest
prilej festiv, in spiritul celei mai bune tradi-
tii muncitoresti, printr-o discutie concretd
despre filmele’ romanesti inspirate din
perioada Insurectiei, din tot ce a insemnat
acel moment pentru taré, pentru generatiile
de azi

Ce filme fomanostl; cu aceasth toma-
tica, ati vizionat

Ce v-a interesat mai mult in aceste
filme sau ce observatii critice aveti pe
marginea lor?

In ce masura ati dori si vedeti si in
viitor astfel de filme, ce sugestii ati vrea
s faceti?

2

Cel mai ferm teren:
a realitatii

Marian Avram: As putea sd incep eu,
daca m-ati ajuta in legdturd cu titlurile.
— Cu plicere, dar poate reusiti singur.
LA.: A fost un film: «Valurile Dunariin?
fost, al lui Liviu Ciulei, cu Lazar
rina Petrescu si regizorul insusi
in rolurile principale.

M.A.: Exact. Mi s-a parut un film bun si
destul de apropiat de adevar. Adica fara
exagerdrile care nu au darul s convinga.
Fiindca, daca obisnuiti s stati de vorba cu
spectatorii, cei dintr-o uzina, de pilda, tre-
buie s va dati seama c3, fard a fi de specia-
litate, fiecare dintre noi avem totusi un simt

e ne spune pind unde se intinde aria
realitatilor si unde incepe exagerarea.

in acest punct dere, cevi s-a
mai convingétor in «Valurile Du-
»?

M.A.: Tot filmul, de la cap la cap. Sint

care se angajeazd, fiecare in felul lui, intr-o
misiune, ca sa sustraga armele fascistilor
Unul e angaijat in lupta clandestina din capul
locului, fiind comunist, al doilea se decide
In ultimul moment, dar amindoi sint departe
de a face gesturi inutile sau ieftine, numai
din dorinta de a ne arata ce sint si ce vor.
In felul acesta, filmul e urmarit de spectator,
de la Inceput pina la sfirsit, cu convingere si
cu sufletul la gurd... tocmai pentru ca nu i
se dd murd-n gurd. Spectatorul asteaptd
sd vadd cum se vor comporta cei doi pina
la_deznodamint. Dar au mai fost si alte
filme. Unul dintre ele se numea «La poi
albastre ale orasului». Era vorba despre
participarea armatei la evenimentele de la
23 Auqust si la eliberarea farii. Asta cores
punde adevarului si e bine cind adevérul
se aratd si In filme. De altfel ar fi nedrept
din partea noastra sa nu luam in considera-
re faptul cd, In ultima perioada, cinema-
tografia noastré face pasi reali de progres.
Insd, cu referire la subiectul discutiei de
astézi — Insurectia de la 23 August reflec-
taté In filme — cred cé realizérile nu sint pe
masura posibilitatilor si poate ca nu tot-
deauna accentul se pune pe ce trebuie.
Mai ales reactia oamenilor de rind nu prea
e surprinsa, adica a maselor care au dorit,
au asteptat si au sustinut actul de la 23 Au-
gust, contributia si lupta activistilor si sim-
patizantilor Partidului Comunist Roman, fie
anonimi, fie intrati In istorie, care au pregatit
cu multd dibécie politica si daruire patriotica
acest moment de rascruce. Uneori am im-
presia cé sint filme facute de oameni care
nu numai ci nu au participat la evenimente
— si nu_pretindem ca toti cineastii s& aiba
50 de ani — dar nici nu au recurs la consul-
tarea celor in cunostintd de cauza. Insusi
secretarul_general al partidului, tovarasul
icolae Ceausescu, a spus nu_demult,
la o discutie cu cineastii, dupa cite Imi aduc
aminte, ca luptétorii comunisti care au parti-
cipat direct la momentele revolutionare de
acum 30 sau 50 de ani sint surprinsi uneori
cind vad filmele cu aceasta tematica. Nu
pentru ca detaliile diferd, ci pentru c4 ceea
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ce se Intimpla in unele filme nici nu s-ar fi
putut imagina In conditiile date.

Gheorg au: Asta pentru ca acele
filme sau seriale de televiziune vor sa fie
mai mult de aventuri.

: Au multe elemente de Far-West.

g. Mihai Manolache: Nu atit de Far-
West et de film cu descinder fulgeratoars,
cu suspens bine regizat, nu- vorbd, cu
Impuscaturi ca In filmele politiste sau de
gangsteri...

.H.: Care la Inceput ne-au atras, dar

me la_urmé nu ne-ay convins,

.M.: Vreau si spun cé ideea initia-
18 & Toat frumonsk, dar probabil autork i
tinut s& umple 7 sau 13 episoade si au diluat
actiunea, fara s mai aiba tot atitea idei cite
ar fi trebuit.

—in afard de seriale, existi insd si
filme de alte genuri, despre aceasti
perioada umlu, prezentate nu la tele-

or, ci in cinematografe.

Ing. M.M.: Sé stiti ca, de obicei — cu rare
excepu ceste filme sint vizute tot la
televizor, In reluare. Dar, intr-adevdr, se
poate vorbi despre o diferentiere de realiza-
re Intre «Un august in flicdri» si alte
productii. In serialul amintit, eroii i atra-
geau atentia mai mult prin costumatie si
prin_ dexteritatea de care dadeau dovada
— uneori In mod neverosimil, fiindca totul
pérea dinainte rezolvat. In alte filme, oame-
nii_sint mai frémintati de preocuparile si
greutétile clandestinitatii, au si momente de

indolala. Unele titluri imi scapa, dar a fost
un film Feuslt, eSeratas, la cars tof timpul
erai Incordat, vreau sa spun captivat, pentru
ca nici eroul principal nu stia de la inceput
dacé va reusi sau nu fn actiune. Alte filme,
de pildd, «La portile albastre ale orasu-
lui» sau celdlalt serial, mai vechi, «Pistruia-
tul», 1i arata pe cineasti mult prea relaxati
dupa parerea mea, In relatarea unor eveni
mente care nu cred ca au fost asa de simple
sau de distractive cum le arétau ei. In unele
episoade din «Pistruiatul», asteptam doar
sé aparé clinele, singurul care mai putea sa
salveze Intrucitva cursul lenes al filmului.
Pérerea mea este, exact cu spunea tovara-




Anul XXXI

Primul 23 August din al
patrulea deceniu al liber-
titii noastre ne afli pre-
ocupati, mai mult decit
oricind, de perspectiva
viitorului deschis prin Insurectia na-
tionald armatd antifascisti si antiim-
perialisti de acum 31 ani.

Anul parcurs din noul deceniu a in-
semnat inainte de toate consacrarea, la
Congresul al Xl-lea, a primului program
atotcuprinzitor al Partidului Comunist
Romin, «expresia marxismului creator
in Rominia», dupi cum l-a definit
secretarul general al partidului,
tovarisul Nicolae Ceausescu. Sin-
tezi originaldi a experientei istorice
dublu-milenare a poporului rnmin a

strat tuturor ci ritmul record in care
se dezvolti economia si viata sociaia
atarii, de la Congresul al IX-lea incoace,
nu numai ci poate fi mentinut, dar
avem toate posibilitatiie si- accelerim.
Prin realizirile obtinute in acest an,
poate cel mai greu prin amploarea
sarcinitor si a dificultitilor, am avut
evidenta smgurel cdi de acces la acele
culmi ale civilizatiei si progresului citre
care aspird popoareie, intr-o lume pe
care o vrem mai dreapta si mai buna,
dar care este incd plind de inertii si
contrad. n acest context, oricit
de specific si divers ar fi elaborate sce-
nariile si filmele noastre, oricit de muit
ne-am adinci in ciutirile laboratoruiui
de creatie, demersul nostru citre pubii-
cul

forgei mater
a partidului, Prognmul a devenit
ciliuza noastrd strategici si practici
in parcurgerea unei etape decisive a
destinului national, pentru intrarea in
rindul statelor dezvoltate ale lui

Rominiei spre comunism.
Daci ne-am indeplinit in
ca cineasti, menirea de a siuji arta cea
mai sensibild 1a pulsul actualitatii, daca
am reusit s p:s:rim contactul cu reali-
tagile de zi cu zi, dacd am urmari;
aparatul de filmat in mini sau ca specta-
in fata ecranului, eforturiie clasei
muncitoare, ale tuturor oameniior
muncii, ne-am putut convinge ci in
Romania de astizi nici un scepticism
nu este justificat. Anul XXXIa demon-

poran nu poate si nu fie
iyminat de crezul autodepisirii eroice
pe care aceiasi public il traduce in
practici.

Cifrele care indicau, la mijlocul aces-
tei veri, indeplinirea planului cincinal
in patru ani si jumitate de citre mai
multe judete si de citre numeroase
departamente si intreprinderi, avansul
general fati de plan, in ciuda marilor
pierderi provocate de inundatii si hota-
rirea unanimi a colectivelor de munca
de a recupera pina la sfirsitul anului
toate pagubele pricinuite de calamititi,
nu sint niste informatii de interes
extraestetic, ci puncte de reper si linii
de fortd ale unei dramaturgii sociale
grandioase, pe care o cinematografie
decisa si depiseasci pe toate coordo-
natele paseismul si desuetudinea

trebuie si le cerceteze si si le reflecte
in implicatiile lor cele mai intime. De
aitfel, pentru cineastii din toate gene-
ratiile, dincolo de formulele si stilurile
care ne diferentiazi, este o bucurie,
o obligatie si un indemn spre realiziri
superioare faptul ci succeselor eco-
nomice si morale ale anului le-am putut
adiuga propriul nostru record: 12 pre-
miere de lung metraj in primul se-
mestru.

Cu o luna inaintea sirbitorii noastre
nationale, la Plenara comuni a Comi-
tetului Central al Parridului si a Consi-
liului Suprem al Dezvoltirii Economice

§i: Sociale, secretarul general ai parti-
dulun presedintele republicii, tovarisul
Nicolae Ceausescu, a ilustrat din nou
cu strilucire spiritul prin care putem
transforma reusitele noastre in succese
de duratd si de largd perspectivd. In
urma concretizirii proiectului de pian
pentru viitorui cincinal, ritmurile pre-
conizate cu numai 8 luni in urmi prin
Directivele Congresului al Xl-lea au
fost sporite. Atit in ceea ce priveste
cresterea unor industrii, cit si a nive-
lului de trai. Nici sarcinile cele mai
temerare, nici vitregiile cele mai crin-
cene nu ne fac si ezitim, nu ne abat
din drum.

Aceeasi intelegere deplini a coman-

istoriei au i
acest an numeroasele actiuni ale ;iru
noastre, ale conducitorului ei, pe planul
relatiilor externe, conduse de aceeasi
etica severa a solutiilor optime si echita-
bile. La loc de frunte s-a situat contri-

butia determinantd a Rominiei la suc-
cesul Conferintei pentru securitate si
cooperare in Europa, despre care tova-
risul Nicolae Ceausescu spunea ci
«nu inseamni sfirsitul luptei pen-
tru securitate si colaborare pe con-
tinent, de fapt, se incheie o etapi
si incepe o noui etapi — as putea
spune o etapid hotiritoare, aceea
d in viati a di

lor adoptate.»

Toate succesele si optiunile acestui
an sint expresia aceluiasi spirit revolu-
tionar si patriotic autentic care de mai
bine de zece ani conduce natiunea
noastri socialisti. Ele sint totodati
indicatii de principiu, de metodi si de
stil in intreaga noastrd activitate obs-
teasci, profesionali, ca si in viata perso-
nali. «Trebuie si actionim cu fer-
mitate — spunea tovarisul Nicolae
Ceausescu la Plenara comunia din
lulie — pentru ridic:ru nivelului

i

al utwulul de pardd. pentru crea
rea unui mai puternic spirit de
raspundere, de sacrificiu; activi
tatea de revolutionar, de comunist,
cere un asemenea spirit. Numai
prin aceasta se deosebesc, pini la
urmd, comunistii, revolutionarii,
de ceilalti cetdteni! S& actionim

' pentru ca acest spirit si pitrundi

tot mai adinc in viata partidului,
a fiecdrui activist, a fiecirui mem-
bru de partid!» A fiecirui cetatean al
Rominiei socialiste.

«CINEMA»

sul Marian, c& filmele despre Insurectie
trebuie privite mai profund, in special in
eea ce priveste perioada de pregétire a
actului istoric, care nu cred céd a fost asa

usoard cum apare.
Marian Avram: Eu am vazut un film
ul, fiindcd n-am

memoria numelor...

Filmele
de care ne amintim

Dumitru Dumitrescu: Mie mi se pare ca
nu memoria e de vind, ci poate chiar filmele.
Noi mergem la cinema si am vazut multe
filme romanesti. Dacad nu reusim si ne
amintim de unele, asta denotd ca filmele
n-au reusit pe deplin sa-si capete o perso-
nalitate, s devin de neuitat

Marian Avram: Filmul la care ma refer
trata rascoala de la 1907.

— «Rascoala» se $i numea, era al

orului Mircea Muresan, dupa ro-
manul lui Liviu Rebreanu.

— M.A.: Exact. Acel film arita gradat
cum s-a umplut paharul si ce anume a facut
sd izbucneasca rascoala. La fel, poate si
mai delicat, ar trebui aratat in filme ca
23 August 1944 a fost explozia la care au
condus multi factori. In filme, se arata —
dacé se aratd — actul in sine, si ca sa fim
precisi, e vorba doar de unele aspecte
marginale sau de consecintele lui, pe care
de altfel le cunoastem. Dar ce a condus la
insurectie si cum a fost ea pregatita se vede
mai putin. De aceea am si uitat unele filme
cu aceastd tematicd. In documentele de
partid, in special in Programul partidu-
lui si In cuvintarile tovarasului Nicolae
Ceausescu, se araté foarte clar In ce condi-
tii a intrat armata germana in Romaénia si
noi insine ne amintim de regimul economic
si politic impus de Germania hitlerists, de
modul cum poporul nostru s-a opus fascis-
mului, tinind seama ca, in general, poporul
roman a trebuit sa se oouné totdeauna fortei
in conditiile cele mai complicate si intr-un

fel al lui, unic,

lonica Vasile: $i eu imi amintesc cel mai
bine, pentru ca mi s-a inregistrat mai adinc
in sufiet, tot perioada aceea dureroasa, din
ajunul rézboiului, cind ni s-a ciopirtit tara
Aveam 20 de ani si_acele momente vor
ramine pentru mine in memorie intreaga
viatd, cum ar ramine i filmele, dac ar vorbi
despre ele. A fost asa de dureros, ca pot sa
spun ca plingeau pina si copiii, taranii fa-

ceau drumuri du-te-vino, nu stiau unde si
se mai duci, se duceau la unitatea militard
si-i intorceau inapoi, seful de post din sat
i gonea din nou la unitate si asa mai departe.
devdr o mare jale-n tard. Sigur, e
amintesti totul, in citeva clipe,
la locul de munca, unde sintem angrenati
in atitea probleme si ne gindim mai mult la
viitor. Dar fiecare om de-al nostru poate sa
scrie un adevérat roman al vietii sale si
poate sd arate o serie intreag de aspecte,
si dinainte de 23 august, si mai cu seamd,
dupd, cind am trecut la cea mai mare actiune
de reconstruire si unire a tarii, pentru tot-
deauna, pe un drum nou. Eram aici in uzina
si eram si membru de partid. Nu pot s& spun
cé s-a tras in mine, nici eu n-am tras in
nimeni. Aspecte de genul asta n-am trait,
insd la actiuni cu caracter politic am partici-
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pat, as putea spune, foarte intens. Bineinte-
les, nu cu vorba, ci cu fapta si daci era ne-
voie, cu toatd forta de care dispuneam.
Perioada cea mai grea a fost cind s-a dus
lupta pentru instaurarea puterii populare.
In Capital, erau manifestatii la fiecare 2—3
zile, nu mai vorbesc de uzina, unde eram
permanent gata sa raspundem la chemarea
partidului. Lucram mult in productie, dar
simteam c& de noi, muncitorii, incepe s&
depindd soarta tarii si ca trebuie si fim
mereu prezenti oriunde si oricum ar fi
nevoie.

Marian Avram: Vedeti, asta voiam si
spun si eu. Este adevarat ca Partidul Comu-
nist Roman a avut multe legaturi in armata
si a organizat si detasamente de partizani.
Dar el era in primul rind partidul maselor
asuprite. El a tinut seama de starea de spirit
generald care a facut ca la 23 August o tara
intreaga s rasufle usurata, solidara, impo-
triva fascistilor. Episoadele de razboi, cu
tancuri si_Impuscaturi, din filme ca «La
portile albastre ale orasului» sau «Pe
nu se trecen, sint la locul lor, dar unde
sint fortele principale care au actionat la
chemarea Partidului Comunist, unde sintem
noi, cei de atunci, unde e tara?

Aici sintem noi.
Aici e tara!

Gheorghe Hardau: Eu sint de acord cu
aceastd intrebare a tovarasului Marian,
dar sa nu creada cineastii ca vrem filme in
care s& apara toata tara dintr-o data. in
calitatea mea de cineamator, as putea spune
ca spectatorii ar fi foarte multumiti daca
masele, dacé fiecare din acele forte care au
actionat atunci din initiativa Partidului
Comunist ar fi reprezentate macar printr-un
singur personaj.

g. M.M.: Eu cred ci tovarasul Marian
nu "o ik sh spund oh apard tostd ‘fara
intr-un singur film, ci s se faca simtite
strategia si tactica partidului, care a initiat
Frontul antifascist si a stabilit un intreg
sistem de aliante. Adicé sa se vada mai mult
conceptia, gindirea si chiar filozofia care a
stat la baza actiunilor si nu numai faptele
exterioare. Pentru ca tocmai datorité aces-
tei strategii a fost posibil sa fie rasturnata
rapid si la timp dominatia fascistd. De-abia
aratindu-se toate acestea s-ar putea vedea

(Continuare in pag. 5
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1975
Un record de premiere romanesti

in ancheta-dezbatere lansati in numirul trecut al revistei

noastre, am invitat citiva cineasti sa-

si spund opiniile despre

cele 12 filme prezentate in prima jumatate a acestui an, des-
pre momentul cinematografic actual. Alte puncte de vedere

ale altor creatori si realizato

vin sd se adauge la primele

ludri de cuvint, cirora le-am aldturat si opiniile unor spec-

tatori.
Ancheta continua si

revistei asteapta opiniile dv.

inematograf
noastra

numarul

urmator. «Curieruly

intr-un moment
important

—GCe parere aveti
despre calitatile,
despre slabiciunile lui?
—GCe trebuie sa facem
pentru a grabi afirmarea
filmului romanesc?

Manole Marcus
Nu stiu daca
momentul sa vorbim
despre un moment
cinematografic.
Si mai vedem!

«Hyperion». Este un fim uscat, artifi
cios, fard umor, rece, o vadita inaderenta a
regizorului la subiectul propus. Asa cum
il cunosc eu pe Mircea Veroiu, exigent, pa-
timas, subiectiv, il astept, sper, rasucit cu
180°.

«iustrate cu flori de cimp» Un film
facut de un bun profesionist intr-o tonali-
tate gravd, cu o problematica reala si cu o
distributie de zile mari. Meritul regizorului.

«Filip cel bun». Dan Pita este un regizor
care continud, dezvolt si se perfectioneazé
in marea arté a ceea ce noi numim «detaliu
realisty. Aceastd artd la care s-a calit tot
ce reprezintd floarea regiei din lumea in-
treaga apare stralucit in citeva secvente in
filmul «Filip cel bun». Din pacate, contor-
siondrile dramaturgice si 0 anume nerab-
dare in rezolvarea si evolutia situatillor de
viaté ale personajelor, precum si tendinta
caracteristica regizorilor tineri de a spune
tot Intr-un singur film, duc pe alocuri la
unele inconsecvente si neclaritati.

«fatd de duminica». Un schematism

duios, un copil bun, un bérbat exceptional,
o sotie minunatd, o amanté superba, un
regizor care vrea sa-i impace pe toli si chiar
reuseste. Un film unde numai dracul e negru
fiindea e drac. Intr-o cronica, un cronicar,
nu-mi amintesc care, ii recomanda lui Mihai
Constantinescu sa fie mai furios. Eu ii reco-
mand sa fie putin mai atent la dulcegril, in
scenariile schematice care i se vor pro-
pune de aici incolo.

«Toamna bobocilorn. O comedie buna.
Cu ritm si pe alocuri chiar cu adevér. Com-
binatia de umor Petre Sdlcudeanu—Mircea
Moldovan s-a dovedit fericitd, cu priza se-
rioasd la public.

«Zidul». O incercare temerara, extrem
de dificila pentru un regizor experimentat
si cu atit mai dificila pentru un regizor care
debuteaza. Meritul realizarii unui film aspru,
lipsit de concesii si foarte curat din punct
de vedere cinematografic (cadraj, miscéri
de aparat, iluminare, joc de actori, muzica)
revine cuplului Vaeni-Demian. Imi vine
foarte greu atunci cind imi exprim unele
aprecieri fatd de un film care mi-a placut,
sd nu vorbesc si de niste stingécii la care
regizorul e bine si deschida ochii. Filmu!
demareaza schiopatind, cu o sedintd plic-
ticoasa din care nimeni nu intelege nimic
si se termina in mod cu totul nejustificat,
nici sub raport psihologic, nici sub raport
dramaturgic cu impuscarea gratuité a erou-
lui principal. Atentie pe viitor!

Nu stiu dac este momentul s& vorbim
despre un moment cinematografic. Cu-
noscind filmele care sint in productie si
care cu sigurantd vor contura pind la sfir-
situl anului 0 anume tendinta, nu-mi ramine
declt s& mai astept inainte de a ma pronunta,
inainte de a avansa ideea de moment ci-
nematografic. In orice caz, un anume
optimism de inceput de stagiune, pe alocuri
justificat,ar fi trebuit sustinut cu mai multe
argumente artistice. Dar... Nu vreau sa trag
concluzii pripite. S& mai vedem.

Mircea Moldovan:

bune, mai putine filme
mediocre

N-as putea spune ca acest an a adus un -
plus calitativ deosebit faté de alfi ani, asa
cum s-a afirmat uneori i presa de specia-
litate. Am mai avut filme valoroase si in
alfe stagiuni, Cel putin la. fel.de vaioroase,
Parerea mea este cd NUMARUL filmelor
bune s-a majorat. Deci un salt cantitativ al
calitatii, deci mai multe filme bune si mai
putine mediocre sau slabe. Din pacate au
existat si de acestea. Aceastd crestere sub
raport numeric al plutonului de filme valo-
roase constitule, dupd mine, caracteristica
principald a momentului actual In cinema-
tografia noastra.

Din cele 12 filme propuse spre dezbatere
nu am vazut doud: «Tata de duminica»
si «Nu filmdm sd ne amuzam».

In privinta celorlalte filme vazute, ma
raliez pérerii generale exprimate In critica
de specialitate (care si ea In aceastd sta-
giune, cu pertinenta si cu infinit mai multd
claritate a ajutat la depistarea mai ferma a
calitatii, a valorii reale fata de dulcea me-
diocritate in care ne place uneori sd ne
scaldam.

Mi-au placut «Zidul», «llustrate cu flori
de cimp», «Flllp cel bun» si «Hyperion»

este Intr-ad.

fantastica, dar mai putin comedie. Sint in
acest film doud sau trei scene formidabile.
Superbe! Dar in rest... Restul!

Sub arcul de triumf: actulitatea («Tat# de duminicii»)

|Filmele lui 23 August

si in tilme ce pericol mare au Insemnat
pentru tard Garda de fier si fascismul in
general. In unele filme lupta se reduce, fie
Ia ciocnirea armaté — cu tancuri si Impusca-
turi, fie la o explozie de urd, eventual sub
forma unui monolog final, Impotriva unor
dusmani care sint ce-a drept imbrécati in
negru, dar seamand mai degraba cu niste
mafioli care Injunghis.dirlafi prin_ samne
sau facindu-li-se cu ochiul, ca o mica banda
de sadici sau de biete existente bolnave.

— In unele filme, cum a fost de pilda
«Procesul alby de lulian Mihu, dupd
romanul «Soseaua nordului» de Eugen
Barbu, erau totusi sugerate adevaratele
dimensiuni si semnificatii ale momen-

tulul
9. M.M.: Am vazut Intr-adevir acest
mm “cam In acelasi an cu sDuminick la
RS 0% ol e SESuBaIntal ta o 6 m-a
impresionat, pontru ¢ avea personale ado:
varate, era vorba de niste oameni care-si
alesesera drumul cel mai greu si de aceea
soarta lor te emotiona. Imi amintesc de
rolurile lui Dan Nutu si Irina Petrescu,
poate si pentru ca in acel film rolul feminin,
relatia dintre barbat si femeie, nu setveau
doar pentru a aduce mai multa culoare sau
pentru a scoate efecte melodramatice, ci
formau insasi povestea filmului.
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filmele prezentului

— Asupra acestui punct poate afi avea
si dumnuvnmi seva de spus. Vi plac
Iulmule de st o

ioana Ciu Este o prejudecat, ca
nou tinerflor, maiales fetelor, ny. ne-ar
place filmele de razboi sau cu revolutie
Nu-i adevérat Depinde cum sint facute.
Chiar daca am si eu unele rezerve, am gasit
multe lucruri captivante si emotionante in
filmele roménesti cu aceasta tematica reali-
zate in ultimii ani: «La portile albastre ale
orasului», «Stejar, extrema urgentay,
«Pe-aici nu se trece». Si am mai vazut
un film, incA nepomenit in discutie.
«Asediul» in care e vorba de perioada
1944—1945, foarte interesanté pentru tineret.
— Ce v-a placut mai mult in «Asediul»
ea Muresan?
placut mai mult? Mi-a placut
cel'mai mult fidelitatea lui Dan Nutu, baiatul
acela indragostit de dactilografa de la
sediu. Si, In general, parerea mea e c& ar
trebui sa fie mai multe filme romanesti,
atit la televizor cit si pe ecran:
Ing. Mihaela Dimpotache: Cel putin
filmele romanesti din ultima vreme, si eu le
consider foarte umane. Dacé, poate, la
inceput, ele tratau numai problematica ge-
nerala si faptele Iin mare, acum totul se leaga
si de viata intima a oamenilor, de ceea ce

se intimpla in mintea i In sutletul lor cind

actioneaza.

tovarise Iscru,
t putea intimpla

fa raintea si sufletal unul omia 23 August

volllri.

In filme~
ca-n viata!

Vasile Iscru: Depindea de situatie si de
temperament. In orice caz, era altfel decit
«ca-n filmen. Eu eram inchis in perioada
aceea si am fost judecat si condamnat la
moarte chiar In ziua de 23 August 1944.
Dar s-o iau mai de la inceput. Facusem parte
dintr-un detasament de partizani anti-fasci-
sti, care au actionat untii Macinului.
Printr-o intimplare nefericitd, ca urmare a
unei tradari, pe la nceputul lui iulie 1944, am
dusi la Tulcea si apoi la peniten-
militar din Constanta. Au urmat
interogatorile, schingluirile pind la 18 au-
qust, iar In zori le 23 august am fost
Scos! din inchisoare, binelnfeles in Janturl
si dusi la Medgidia, fiindca acolo se mutase
Curtea martiald din Constanta, din cauza

La ora 5 dup: 5
chiar cind se pregatea arestarea lui Anto-
nescu, la Palat. noi eram introdusi In saia
de judecata. Coincidental Ne-au aliniat pe
toti In flanc, eram 11, s-a citit actul de acu-
zare, am avut un apdrdtor din oficiu, de
forma, care n-a scos nici doua vorbe, si
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dupd actul de acuzare a urmat condamna-
rea. Primul din grup si cu mine am fost
conaamnan ia moarte, ceilalti la 25-20-15 ani
de inchisoare s.a.m.d., Pe urma, din nou in
lanturi, in tren, din nou la penitenciarul din
Constanta, in aceeasi seard.

—Mm veati vreo speranta?

V.L: Nu mai aveam, ma vedeam in fata
plutonului de executie, in noaptea aceea,
a doua zi, a treia zi... Asta era situatia, ce era
s4 zic, era fard drept de apel. Dar pe la ora
12 noaptea — eu nu puteam sa dorm — va
dati seama in ce situatie eram — din spatele
inchisorii, unde era indca armata
pizea spatele cladirii, iar politia intrarea din
fatd, niste prieteni de-ai mei, clandestini,
pe care mi-i facusem citam stat in inchisoa-
re, mi-au aruncat cu pietricele in geamul
celulei. M-am uitat, i-am vazut aruncind in
sus cu sepcile si vestoanele, cintind si
strigind: — M, ai scapat de moarte! Nu-mi
venea sé cred. Dar pe la ora unu si jumétate
noaptea, paznicul care altidatd, cind imi
aducea mincarea si nu eram la ghiseu, Imi
arunca mamaliga pe podea, a venit $i ne-a
dat drumul la toti pe coridor si ne-a oferit
tigari. Parcd, totusi, nu-mi venea sa cred.
N-aveam radio, n-aveam stiri. Mai aveam
inca senzatia aceea de celuld, de care nu
poti s scapi. $i am mai trait clipe de groaza,
chiar dupa ce am aflat precis ce s-a intim-
plat, stiind ca nemtii in retragere lichidau
detinutii. Adica libertatea a venit incet si
ne-am bucurat in tacere de ea, gindindu-ne
mereu la clipa urmétoare si la ceilalti, d

&




Petre Salcudeanu:
-am facut numai
pasi inainte.

Am ficut pasi
in adincul lucrurilor.
In profunzimea vietii

Este greu pentru un cineast si devini
simplu spectator. Ma uit la un film din un-
ghiurile nepotolite ale meseriei, ca un la-
borant curios s descopere taina sintezei
intr-0 eprubetd. Nu vezi filmul, vezi lumina,
jocul actorilor, unghiul din care este fil-
maté scena; toate acestea pina in clipa cind
pelicula te «prinde», obligindu-te s& uiti ca
esti un meserias. $i In clipa cind ti-ai uitat
meseria si devii simplu spectator, inseamna
ca pe ecran nu se deruleaza doar o simpla
peliculd, ci un mare adevar despre viata,
In aceasta viatd fiind parte implicata si tu
N-am vizut toate filmele actualel stagiuni,
dar nu la putine dintre ele m-am uitat ca
un spectator obisnuit, semn ca cinemato-
grafia noastra a facut nu numai pasi ina-
inte, cum se zice, ci pasi in adinc, in adincul
lucrurilor, al vietii, al propriei noastre naturi
umane. O neliniste creatoare a pus sta-
pinire In ultimil ani pe creatorii celei de-a
saptea arte, 0 neliniste necesara, asteptata
demult si doritd a se continua, a se dezlén-
tui In film, care s ne desparts definitiv de
epoca tineretil ca element lustiicativ g1

Justiticat, o

noaslre Filme ilip cel bun», dllus-
trate cu flori de cimp» «Zldul». «Actorul
si sidlbaticii»n, «Comedie fantastici» de-
osebite ca valoare artisticd, ca mod de
abordare a realitétii, poartd in ele acea ne-
liniste de care vorbeam, capabild nu numai
sd sublinieze personalitétile existente, dar
sd nasca altele, s& ldrgeascd perimetrul
unei realitati abordate nu odata pina acum

doar In liniile ei de tangentd. Zonele calde
si calme unde nu bate vintul, sint zone
moarte si pentru viatd si pentru artdi. Nu
in aceastd atmosferd vom putea flutura
steagurile biruintelor artistice. Si acest
adevar multi cineasti I-au inteles, unii mai
demult, altii mai de putin timp; important
este ca s-a inteles c& numai frontul largit al
tuturor generatiilor de cineasti, nemultu-
miti de ei si de creatiile lor, va putea mul-
tumi marele public.

Nicolae Ti
Publicul a fost
cigtigat de partea

filmului roméanesc.
Ar fi nevoie insi
de 0 mai mare indriizneala

Cele 12 premiere romanesti ale acestei
prime jumatiti de an ilustreaza un efort

spre
cinematografice: observatia se refera la o
1argite considerabild a- ariei tematice, a
preocupérilor accentuate de a surprinde o
realitate In dinamismul si nuantele ei cele
mai diverse — si nu neaparat la dorinta de
a satisface toate gusturile spectatorilor
(ceea ce, de altfel, ar fi cu neputinta). Pre-
mierele stirnesc interes — iar daci nu
ma-nsel, Insasi atmosfera premierelor s-a
schimbat in bine. Cu' un cuvint — ai ce
aloge, de 12 «Hyperiony la «Toamna bo-
bocilor, de la «Comedie

CRieta ot Miwa i AT AN
baticiin. Uneori se-ntimpla ca,indata dupa
premierd, interesul pentru filmul respectiv
s& scadd — dar nu si pentru filmul roma-
nesc. O noud premierd va fi asteaptata cu
incredere. Citeva din filmele acestei prime
jumétati de an ar fi meritat, cred, discutii

Un spectacol pe gustul publicului («Stefan cel Mare»)

mai ample, mai aprige, mai la obiect: «llus-
trate cu fiori de cimpy, «Filip cel bun»,
«Tata de duminica, «Muntele ascuns».
Dupé cum se observa, am citat doar filme
inspirate din viata de azi, mult deosebite
ca valoare — (avind insa, chiar si cele mai
reusite, nefmpliniri evidente) — de la care
pornind, s-ar fi putut descifra anumite ten-
dinte in filmul de actualitate. Cred cé a fost
depasit un moment al tatonarilor si pare-
rea ca e mult mai greu sa ajungi la un film
izbutit si la succes de public inspirindu-te
din realitatea zilelor noastre, va fi_infir-
mata, curind. «llustrate cu flori de cimp»,
cel buny, prin efortul de investi-
gare — sint dovezi ca se poate mai mult
Din pacate, uneori nu se investigheaza in
profunzime medii si constiinte, ci se scor-
moneste pentru obtinerea unor cefecte
tari». La public a invins «Toamna bo-
bocilor». Oare numai pentru ca publicul
spectator este ahtiat dupa comedie si dis-
pus sa vadd orice? Cred ci «Toamna
bobocilor s-a impus, prin vitalitate tema-
tica si interpretare.

Imi pare c& momentul cinematografic
actual poate constitui o rampé de lansare
pentru creatii remarcabile — aceasta, in-
trucit experienta cineastilor a sporit sim-
titor. Ambitiile sint nobile, iar publicul spec-
tator a fost cistigat de partea filmului roma-
nesc. Ar fi nevoie Insa de o mai mare in-
drazneala in investigarea zonelor de efort
uman constructiv. In realitate, oamenii in
ving si se transform? in aprige batalii ale
frontului de luctu, In film, se mai lupta
uneori cu morile de vint. Adesea se copiazd
palid realitatea, sau in aspectele ei necon-
cludente — in loc s se dea curs tendintelor
vietii, fortei cu care ea actioneaza. Din
aceastd pricina, cred, filmul de actualitate
nu a impus un erou al acestor ani, un lupta-
tor. Oare nu au existat si nu existd impreju

incredere in talentul si ambitiile nobile ale
cineastilor nostri.

Gheorghe Vitanidis
Meritul
acestei stagiuni ?

Incurajarea
debutantilor
si confirmarea
promisiunilor

Stéirui in fata listei cu cele 12 filme roma-
nesti prezentate marelui public in prima
jumétate a anului '75. Regret ca nu‘le-am
vazut pe toate, de aceea Imi cer scuze
pentru unele omisiuni sau pentru referiri
unilaterale. Imi Inchipui cum s-ar putea
extrage unele date statistice si deduc un
raport sintetic impresionant: Un prim film
evocind pe Stefan cel Mare (la Vaslui)
altul dedicat eroismului elevilor scolii mi-
litare de la Paulis din anii Eliberdrii, peste
doua-treimi sint filme de actualitate, in
sfirsit, filme tentind genul comic — chiar
fantastic — doud-trei evocind anii grei ai
rezistentei si luptei antifasciste.. Nu ma
surprinde cé lipseste lumea satului... Re-
citesc numele autorilor si, sigur, incerc un
prilej de bucurie constatind ca au_ avut
cuvintul In aceastd stagiune o serie de
colegi consacrati ca (in ordinea premiere-
lor) Mircea Dragan, Manole Marcus, Andrei
Blaier, lon Popescu Gopo, lulian Mihu
alti colegi care au patruns in arend nu
demult si pe bund dreptate, denumiti «mari
Dan Pita, Mircea Veroiu

rarile care s& un
erou? Sau ele sint prea multe si nu mai
stim pe care s& le alegem? Dar s-avem

(Continuare in pag 6)

care depindeam.

Ing. Mihai Manolache: Dupd aceastd
confesiune, ma gindesc ca filme din acestea
despre Insurectia nationala si despre lupta
Partidului Comunist Roman pentru organi-
zarea ei, pentru eliberarea tarii, s-ar putea
face mai multe si ele ar avea si succes si
valoare educativi. Mai ales c& acum a
inceput sa se contureze si la noi un fel de
scoala de film, desi sintem inca in cautarea
unui profil propriu. La ora actuald, chiar
incercarile cineastilor nostri de a patrunde
in problemele actualititii par mai directe
si mai convingatoare. Si, daca am Inceput
sa facem filme de actualitate mai adevarate,
cred ci vom putea sa tratim mai bine si
temele istorice.

Marian Avram: Cinematograful fiind cel
mai réspindit si cel mai la indemind mijloc
de a face educatie, ca si televiziunea, toate
aceste teme merg Intr-adevar mina in mind.
Pentru cd nu numai tema e important, ci
i stiinta de a spune ceva cu ea, de a sti s&
convingi frumos nu numai pe cei care au
participat la evenimente, dar si pe ceilalti.
De aceea c cd are dreptate tovarasul

: nu se poate sa faci filme de
actualitate false si filme istorice adevarate
si nici invers. Sigur, uneori, in unele genuri,
pot s insele la Inceput aparentele — costu-
mele sau impuscaturile — dar, cum zicea
tovardsul Hardau, ceea ce la un moment dat
te atrage, pina la urma s-ar putea sd nu te
convingd, dacd n-are substantd sau n-are
0 bund finisare. La aceasta discutie despre
filmele cu 23 August, eu spun ca e foarte

Destinul personal in destinul

rii («Stejar, extrema urgenti
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important ca regizorii nostri sa fie alaturi
de realitatea de azi, asa cum e ea, la locul de
munca si In casele oamenilor, pentru cd
numai pe aceastd bazd si cu aceastd expe-
rientd a adevarului imi inchipui ca vor reusi
sa arate exact si Ampreslonant ceea ce s-a
intimplat acum 30, sau 100, sau 2000 de ani.
De fapt, tot ce se Intimpla ali‘ se leagd de
23 August 1944. Evenimentele pe care le
traim sint tot asa de mari ca o revolutie.
Mé refer chiar la aspectele sociale si morale
de zi cu zi. Trebuie sa ne invatam sa vedem
revolutia si In ele si s-o aratam in film. De
pildd, aceasts mare miscare a tineretului
de la sat la oras, si, invers, a specialistilor
care pleacd din facultati in toate colturile
térii. Eu i vad pe cei veniti de la tard la noi
in uzind, cinstiti si inimosi si priceputi
multi dintre ei. Dar In acest torent nu sint
putini nici aceia care-si zic cam m
plecat de la tard, mi-am lasat plete, am facut
pantalonul de 40 cm. la mansetd si nu ma
mai cunoaste nimeni ci sint de la tara!
Aceastd mentalitate nu-i buna. De la acea-
sta treaptd si pind la a intra in adeviarata
viatd muncitoreascd, in adevérata istorie
noué a térii, care a inceput la 23 August,
mai e cale lungal Noi le urdm succes si-i
sprijinim pe aceastd cale, dar am vrea ca
cinematografia s&-i sprijine si sd ne spri-
jine si mai mult, prin toate filmele sale,
istorice sau de actualitate

Masa Iohmdd realizata de
alerian SAVA
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(Urmare din pag. 5)

Mihai Constantinescu, Mircea Moldovan.
In sfirsit, trei debuturi dintre care unele
amplu comentate — Constantin Vaeni,
Andrei Catdlin Baleanu, Doru Nastase.
As avea chiar motive subiective de bucu-
rie si mindrie ascunsé, gindindu-ma la suc
cesele acestor tineri si mai putin tineri colegi
care, nu demult, se numérau printre stu
dentii mei si descifram impreuna o serie
de mutatii generate de dinamica acestei
arte, incercind s& inchegdm doud planuri,
o frazd si iatd-i acum la lung-metraj, cu
virtuti profesionale de necontestat...
Asadar, recapitulind, mé bucur c& Gopo,
reintors acasa din misiunile sale impor-
tante, a intrat in viltoarea productiei; ca
Manole Marcus reconfirma statornica sa
elevatie profesionala; c& Mircea Dragan a
revenit la temele majore si grave care i-au
adus consacrarea; cd Andrei Blaier rimine

ca Vaeni manifestd o personalitate demné
de luat in seama si in filmul de fictiune; ca
Mihai Constantinescu transfigureaza artis.
ticeste, cu farmec, elementele aparent sim
ple si banale din existenta contemporani-
lor, in sfirsit c& Doru Nastase, in conditiile
grele de productie ale Buftei de anul trecut
izbuteste o prima peliculd de asemenea
amploare, pe o temé atit de importanta.
Urméresc cu atentie cautirile de limbaj
propriu si definirea unui univers artistic al
colegilor mei mai tineri, Dan Pita, Mircea
Veroiu, Mircea Moldovan si Andrei Catalin
Baleanu.. Pe lulian Mihu l-am lasat la
urmé, considerind ca ultimul séu film este
un accident.

$i totusi, vorbind despre momentul cine-
matografic actual, md simt dator sa va dez-
vélui o senzatie care m-as bucura sa fie
solitar& transpare parca prea mult la spec-
tator travaliul elaborarii. Cred ci nu am
definit inca bine cdile comunicérii cu marele
public, simtindu-ne datori sa-l ajutdm fie
cu un comentariu, fie cu ginduri interioare
ale personajelor. M-am obisnuit sd judec
© opera de arta tinind seama de ln:ércé(ura
ei emotionald, de cantitatea de adevar pe
care o contine, de valoarea ideilor si macar
a informatiilor pe care le transmite, de
noutatea si accesibilitatea limbajului filmic.

red ca va trebui sd discutdm odata, U

relati

public. Aici cred c& angrenajul nos"u nu
functioneazd perfect... Poate cd s-ar mai
cuveni amintit ceva: programarea filmelor
si medierea filme-spectator.

Toate acestea pot stimula sau umbri
«momentul cinematografic» actual, pus in
dezbatere de revista «Cineman. Fara in-
cursiuni prea indepdrtate, eu cred cd un
moment cinematografic in filmul romanesc
avea loc atunci cind apdreau pe ecran
“Destisur «Directorul nostru»,
«Mo: » semnate de sublimii
nostn naintag, cind aldturi de el aveam
in filmul romanesc regizori mai tineri ca
Mircea Dragan, Manole Marcus, lulian Mi-
hu, Gopo, Liviu Ciulei, Lucian Bratu, etc.,
», «Lupeni», «Stra-
zile au amintiri», «Canarul si viscolul»,
«Tudor», «Valurile Dundri», etc.).

Aparitia si revenirea unor regizoare ca
Elisabeta Bostan si Malvina Ursianu au
constituit trepte de sensibilitate si de gen
neegalate incd. Alte repere, sau daca vreti

ente au fost marcate de filme ca
«Padury pinzuratilor», «Mihai Vit
zuly, «Puterea si adevarul» Gindindu-ma
la stagiunea 1975, judecind-o cu exigenta,
cred cd aceste culmi cucerite nu demult,
nu le-am atins in acest «moment». Unde
ne sint visatorii?...
M-as bucura sd fie o senzatie subiec-

tiva,
Dan Boul
electric.a
Patru din cinci filme
au ca eroi
personaje tineri
E foarte bine!

— Toate filmele romanesti pe care le-am
vézut in acest an mi-au placut foarte mult:
Zidul, Actorul lip cel bun,
llustrate cu flori de P, Toamnl bobo-
cilor. Sint filme foart
se intem

bune.
azd aceastd con-

vingere?

— Pe faptul ca un film ca Zidul reuseste
sa vorbeasca despre sacrificiu, despre spi
it revolutionar, o temé des intilnit in filmele
noastre, cu sobrietate, cu gesturi retinute,
fara lozinci si vorbe mari, intr-un gen cine-
matografic care s-a practicat mai rar la noi,
ma refer Ia felul cum e facut filmul ca regie,
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Ce trebuie sa facem?...

scenariu, imagine, interpretare. Afluenta de

spectatori la Actorul si sdlbaticii e un
alt argument, valabil pentru toatd lumea,
orictt ar incerca unii s& sustina ca un public
numeros nu inseamna neapdrat si ca filmul
e valoros. Dimpotriva, cred ca autorii au
procedat foarte inteligent folosind mij-
loacele filmului de succes — muzicé, dans,
revistd, scheci, replica scinteietoare, actori
foarte populari — punindu-le in slujba unor
idei care fac din Actorul si salbaticii un
film politic foarte modern. Si mai e arqu-
mentul ca filmele de actualitate trateaza,
poate mai mult ca altidata, cu toata fran-
chetea, fard ocolisuri, probleme si aspecte
ale actualitatii. flori
de cimp, si la Filip cel bun, si intr-un fel
si la Toamna bohocllol. fim care abor-
deazé cu armele comediei probleme cit se
poate de serioase ale tinerilor care, o data
cu insusirea unei meserii, intra efectiv in
viatd si e bine sa discutam despre felul
cum sint pregatiti s-o facd si chiar cum o
fac, dar si despre felul cum sint primiti
de ceilalti, pentru ca mai existé prejudecati
si de o parte si de alta.

Cé 4 din 5 filme au ca eroi personaje
ere, e foarte bine, pentru ca tineretul
inseamna viitorul tarii, si oricum, proble-
mele, intrebarile si aspiratiile tineretului
nu sint si nu pot fi despértite de cele ale
parintilor, ale generatillor mai virstnice.

Dincolo de o comedie

As z
mai multe filme bune
decit in alti ani.
Avem chiar si comedii

n filmele vizute in 1975 sint

— Cite
roménesti?
SA le numérdm, ca la primérie: Actorul
bati Filip cel bnn. llustrate cu
'Iml du cimp, Comed

savuroasd,
(«Actorul i siilbati

na oobocilor, Hyp.non si Nu filmam
sd ne amuum In total 7.
—Cef

v
ne amuzim, Toamna boboc

— Deci numal comedil. Sintaf o fire
mai vesela?

— Nu. O fire_normala. Insé eu merg la
film pentru a ma destinde dupé o activitate
care mé solicita intens. Pe de alta parte,
n-am impresia ca cel bun sau lustra-
te... ar i niste comedii, ceea ce nu inseamni
cd nu le-am vazut cu deosebit interes.
tocmai pentru seriozitatea lor.

e filmele pe care
ncerca o caracteri-

— As zice c sint parca mai multe filme
bune decit in alti ani, mai multe filme pe
care fiecare spectator le poate recomanda
prietenilor, colegilor, vecinilor.

I)m Costica

ymist pa

Avem filme
pe teme mai interesante,
mai originale,
lucrate mai bine
si mai inteligent

— Cred ca am vézut vreo 7 sau 8 filme

o meditatie grayv

romanesti in acest an, ceea ce mi se pare
rezonabil pentru un om care merge la film
cam o data pe saptamina. Sint un simplu
spectator, nu un critic de film, deci ar fi
mai greu pentru mine s incerc s stabilesc
o trasaturd comuna care sa caracterizeze
global filmele vazute. Un lucru e cert, sint
mai multe si mai bune ca altadata, si daca
le-am vazut inseamna ca au reusit s& ma
intereseze prin ceva, altfel n-ar fi izbutit
s4 ma tind in sala pind la sfirsit. Dacd as
incerca o caracterizare mai generald, as
spune c avem acum mai multe filme despre
responsabilitatea politica, sociala, morala
a oamenilor faté de societate, despre felul
cum ne asumam aceastd responsabilitate,
fie ¢ e vorba despre responsabilitatea ar-
tistului ca in Actorul si salbaticii, sau
despre responsabilitatea parintilor faté de
copil, a copiilor fata de périnti si a tuturor
faté de viata si de munca, fata de prezent

si de viitor, ca in Filip cel bun, llustrate
cu flori de cimp, Muntele ascuns, Tata
de dumi Toamna bobocilor.
Desigur, intre valoarea artisticd a acestor
filme nu se poate pune semnul egalitatii.
unele sint mai izbutite, altele mai putin

Calitativ, Nustrate... nu poate fi pus alaturi
de Tati de duminica sau de Muntele
ascuns, aceste doud din urma fiind parca
mai putin inspirate, mai monotone, ma:
cuminti, ori cumintenia, lipsa de indraznea-
1a in arta nu-i o calitate tocmai laudabila
Au fost si filme, cum sint Comedie fan-
tastic si Hyperion, pe care nu am
reusit sa le prea inteleg, dar probapi ca
eu sint de vind. In concluzie, filmele care
sint bune — sint bune, mai bune ca alta

data. i nu numai pentru ca au teme mai
interesante, mai originale, ci si pentru ci
sint lucrate mai bine, mai inteligent, inter

pretate mai bine, sint mai bune ca filme.

t. IPROMET.

Din cele douisprezece
premiere am vizut zece.
Trageti singuri concluziile!

— Care vi s-au_parut mai interesante
si de ce?

— M-as opri in primul rind la Filip cel
bun. M-am si contrazis cu un prieten care
ma intreba ce gasesc eu interesant In viata
familiel unui responsabil de spalatorie, om
bun, dar care a gresit, cu 0 mamé care stie
totul, dar tace si e Ingaduitoare, cu o fata
care-si cam face de cap si cu un baiat care
nu-si gaseste pe nicaieri locul? Mai cé era
s&-i dau dreptate, dar mi-am dat seama c&
mai important decit toate acestea era faptul
ca Filip voia sa-si Inceapa drumul in viata
conform cu anumite principii de cinste si de
demnitate. Se vede cit de colo c& Filip va
reusi acolo unde tatal lui daduse gres. Mi-a
plécut Nustrate cu flori de cimp, pentru
seriozitatea cu care aduce in discutie pro-
bleme foarte spinoase ale generatiei tinere,
dar si implicarea maturilor, raspunderea
pe care 0 au fata de generatia in formare.
Am vazut citeva filme despre lupta ilegalis-
tilor, dar Zldul a reusit, cred, cel mai bine
sa d magine atit de emotionantd a
acestel batall Subterane, o imagine pre
inéltimea morala a oamenilor care-
crifica totul, libertatea, viata, de dragul
unei idei in care credeau cu tarie, constienti
ca intr-o zi va deveni realitate. S-au facut
la noi multe filme despre rézboi, dar putine
pureusit ca Pe aici nu se trece scene de

upta atit de bine realizate, dimensiunile
Tncleslaril dintre armatele romane si cele
hitleriste fiind extraordinare prin amploare
i dinamism. Co pécat ca filmul a fost cam
lung si inegal in retare. Mi-a placut
Rctorul 31 salbaticll, film-spectacol, dar
o1 s 1ol 0 pamfief palitic brodet pe:niste
evenimente istorice reale, pentru multi mai
putin cunoscute. In sfirsit, mi-au plaem s»
cele doud comedii: Imam
amuzam, pentru jocul foarte bun al anot
actori dezlantuiti in caricaturizarea unor
tipi dubiosi, certati cu morala, si Toamna
bobocilor, pentru umorul cald cu care
vorbeste despre problemele integrarii unor
tineri_absolventi in «viata la tar&». Mi-au
plécut mai putin Muntele ascuns, deoarece
realizatorii nu prea pareau si cunoascd
viata si lumea santierelor, si Tati de du-
minicd pentru aerul sau demonstrativ,
pentru stradania prea evidentd ca totul sa
iasd bine. Comedie fantastica mi-a placut
pentru o singurd scend, cea in care actorul
George Mihaita vede imaginile unui Pamint
care a fost foarte frumos, dar pe care el
nu le mai poate atinge.

Ancheta de EVA SIRBU
si N.C. MUNTEANU

telex Buftea
Fara ragaz...

@00 Activitate febrila la Buftea: sase
fiime in montaj-sincronizare, noua in
filmare, opt in etapa de pregatire-orga-
nizare. In total 23. Faceti vara filme ca
sa avem ce vedea la jarna. ©8@ Un
scenarist, Mihai Opris, un regizor.
Dinu Cocea, si un jurist, Gabriel losil
Chiuzbaian au pus mind de la mina
si au scris un scenariu de actualitate.
Titlul: Instanta amind pronuntarea.
Va fi un film cu si despre lumea juristi
for, dar punctul de plecare il constituic
o Intimpiare petrecuts inir-0 mind. 860
Colaboratori si vecini in paginile reviste,
astre, Dumitru Solomon si Marcel
\ us au scris impreund scenariul fil-

mului Orasul vazut de sus, care va fi
prezentat in curind in premierd. Acum
Dumitru Solomon a scris de unul singur
scenariul filmului Gloria nu cintd, co
medie cu muzicd, pe care o va re
regizorul Andrei Catalin Bal,
®9® Abia s-a dat Alarma in delta si
iald ca s-a declansat si Operatiunea
monstru. Asa se intituleaza filmul pe
care-i vor realiza in decorul mirific de la
gurile Dunarii scenaristul Titus Po-
povici si regizorul Manole Marcus.
Va fi un film de actualitate si totodata
o comedie. ®®® Echipa serialului tv.
inzele sus, condusé de Mircea
Muresan a transformat portul Tomis
intr-un port pescidresc de epocd, iar
cind nu se afla in acest port, filmeaza in
largul mérii, pe vasul Speranta. Pina ia
26 iulie 1975 s-au tras 1900 metri din

cei 17050 metri de peliculd cit va avea

intregul serial. Dar victoria cea ma \
importanta e c&, in sﬂunL nimeni din
echipd nu mai suferd mare.

La inceput, singurii care scipaserd de
orul llarion Cio-
banu si operatorul Nicu Stas
teni de bastind, iar pﬂmul. fost chiar
lup de m:ve .“ upd o oarecare
su va fi prezent din
nou en ilm romanesc.
Tl“lll‘ Hnn rosii. Dar eroii nu se vor
mai numi Tanta si Costel, ci Mitica si
Suzi. Regizor va fi Alexandru Tatos.
Deocamdata filmul se uﬂ:‘ . etapa de

si
)

interpretului princi ea Diaco-
T e I e ace: armat: VAR
lasat Ia vatra la toamnd, adica la viemea
cind merele vor fi coapte si rosii...

N.C. MUNTEANU /
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u rﬁt:atea
florilor”

Cind simti ca

nueinr
nu te grabi
sa o iei inainte

a

»gula inapoi,

- Totulainceput de la o schita
a lui Mazilu, din volumul sau
de debut, «Galeria palavra-
giilorn. Schita se numea
«Premiul Nobel». Octav Pan-
cu-lasi (acel scriitor cu suflet
de copil care ne-a pardsit
muit prea devreme pentru el si pentru noi)
impreund cu Mihai Valter si-au dat intilnire
cu ideea lui Mazilu si au propus scenariul
Casei de filme Trei. Scenariul se numeste
«Singuratatea florilor». A florilor sau,
am spune dupa ce am citit scenanul a
oamenilor. Scenariul care aza ca
clantl suforlnd de:aceasth boal & sufletr
lui sa fie tocmai un medic (Radu Beligan),
iar «doctorulsce-i recomanda remediul sa
fie un sofer de taxi, un sofer-filozof, de parc
nu ar fi stat toatd viata la volanul masinii
ci la volanul vietii (Toma Caragiu)

laté-1 deci pe Mihai Constantine:
cu siguranta lui calma — la el filmarile au
aerul unei conversatii destinse, fara nervi
si tipete — pornit din nou sa afle cum
traiesc oamenii de azi, in casele si pe stra-
zile orasului nostru de azi

— Singurul domeniu care ma pasioneazd
este cel al actualitatii, ne spune regizorul.
Nu pentru c ar fi user, nu pentru ca ar fi
greu, cum afirma cind unii cind altii, ci
dintr-o profunda afinitafe cu oamenii si
Viata timpulil meu, Din Sondajele mele aoe
hoc, am observat, nu se poate sa nu observi,

g ichs i .

inefma

participare a a
filmele ce evocd fapte de viatd cunoscute,
tréite de el

— Singuratatea florilor, dupa Tatd de
duminica, ar putea constitui o suitd ce
discutie pmm.m- llm iei, cu
tille cele mai d

 Ambele filme pun In dscutie otica de
familie, dar ele ating o sferd mai larga a
unui adevar general de viatd. Adevar stiut
de noi toti, dar pe care spectatorul asteapti
sd-i fie comunicat si prin intermediul arte:
nu numai prin cel al faptului divers.

re este, pd dumneavoastra,

elsnh acestui adevar, in filmul de fata?

— Prin viatd, nu poti trece oricum. Vine
o 7, vine o clipa cind ramii singur cu tine
insuti i fdrd s stii prea bine cine sau de ce,
ceva te indeamna la un examen de con
stiintd. Cum ai trdit? Ce tinta ai avut?
Nu este totul cé ti-ai ficut meseria cu da-
ruire, cum se Intimpld cu eroul meu doc-
torul. Profilul moral al unui ins se defi-
neste si raport cu viata sa intima. Rata-
cirile, greselile unui om nu-i afecteaza
numai pe el, ci se repercuteazd asupra
celor in mijlocul carora traieste, in ultima
instantd, asupra intregii societati. Cred ca
esenta filmului e redata cel mai exact de
replica rostitd de soferul de taxi: «Cind
simti ci ceva nu e in reguld inapoi, nu te
qgrabi sd o iei inainte!»

?

Are cuvintul

magine

Dumitru Costache-Foni. Singuritatea
fiorilor continua de fapt ambianta,  mediy
sfera de preocupari din Tata de dul
Referindu-se ia acest film, revista «Cinema»
mi-a adus o critica pretioasa, si anume ci
imaginea era prea colorata. Am retinut
sugestia si mi-am propus sa fac o foto-
grafie mai putin lustruitd, mai putin strélu-
citoare. Cele doud personaje centrale sint
prezente aproape pe tot parcursul filmului,
ele trecind dintr-un moment in aitul ca
printr-o serie de scheciuri. Ambitia mea
este si diferentiez o situatie de alta. Dar
socoteala de acasa... Mergem ca la vina
toare. Ai nevoie de lumina unei dupa
amieze de vara, dar dacd ploua, tot trebuie
sa filmezi. Cred insa ¢4 e bine asa in filmul
de actualitate, care ramine pentru mine
magnetul nr. 1. La «De buna voie si nesilit
de nimeni», acel laudat cadru cu pescarusi
s-a ivit din intimplare. Eu ma dusesem sa
filmez doar un tren. La fel se intimpla si cind
vedefi pe ecran niste nori spectaculosi
Sint tot atitea notatii plastice care nu pot
exista ca indicatii in dramaturgie. In filmu!
de actualitate, imaginea trebuie si aiba
inventivitatea momentului, dar nu_trebuie
si sara in ochi, ci doar sa slujeasca replica
si actorul.

Actorii, mi se pare, constituie o distri-
butie pe masura personajelor: Mihaela Ca-
racas — o fermecétoare si impulsiva tinara

(Toma Cara

Noui ne plac

filmul de actualitate (echipa regizorului

Mihai Constantinescu si a operatorului Dumitru Costache-Foni)

lainceput de drum; Valeria Gagealov, mama
ei, a cunoscut asprimea vietii; Colea Rautu
— fratele inselat in sperantele sale, dar care
stie cu rébdarea celui ce a muncit din greu
ca oamenii, ca si lucrurile, se pot indrepta;
Eugenia Bosinceanu si Ica Matache

doua sotii si mame devotate care stiu ca
femeia este stilpul casei; George Constan
tin — medicul prob, omul de nadejde si pe
deasupra si rugbist; Gheorghe Visu si
Adina Popescu un cuplu de tineri simpatici;
Coca Andronescu creind cu verva ei un

din carnetul producitorului delegat

Anomalie meteo?

Lugo], 15 iulie 1975. Noapte. A inceput
ingd de o jumitate de ord. Ninge
abundenL cu fulgi mari, uimiti parca de
anomalia fenomenului, dansind sub in-

termitente rafale de vint. Citiva oameni,
infofoliti, zgribuliti, urcd cu greutate
rma pe care scrie RIE si

o fixeazd deasupra unei porti. Foarte
repede, firma este llhlﬂ d. zdpada.
Oamenii coboard de pe sciri, le string
cu miini infrigurate si intrd in curte.

Nu sintem prea contrariati de acest bi-
zar fenomen meteorologic, dupd atitea
altele petrecute anul acesta.
Noaptea de 15 spre 16 iulie. Ninge!
Sus, pe casele din dreapta si stinga
portii cu firma, patru oameni, cetateni
ai Lugojului, agitd cu constiinciozitate
si convingere piiniile a doud aspiratoare
«noi noutan in cosuri cu nlll\e
«zapadan. Pentru ca, de fapt, ei «
Se filmeaza. Clacheta! 214 - (Ilmd 2l

personaj de coloraturd; si Mazilu care «va
semna» si printr-o scurtd aparitie partici-
parea sa la scenariu.

Toma Caragiu si Radu Beligan — soferul
si doctorul — sint insd tandemul-cheie al
filmului.

— Toma Caragiu ce v-a determinat sa
accemn\l acesl rol?

rolul nu e inventat, dialogul e
real, nu (»-e nreu sd spui replicile (ceea ce,
intre paranteze fie spus, se intimpla inci
foarte rar in filmul nostru), personajul are
clteva date interesante ca desen uman.
E putin sever, dar de o severitate incdrcata
de umanitate. E necrutitor cu proastele
deprinderi, dar e atit de profund uman
incit as dori s4 intilnesc in viatd un om ca el.

— Pind una alta, I-afi intilnit pe ecran.
Un alt argument in favoarea rolului a

fost colaborarea cu regizorul —o colaborare
activa, o Intelegere operativé, ceea ce pen-
tru actor este intotdeauna o bucurie in plus.

— Radu Beligan, lucrafi pentru a
oua oard cu Mihai Constantinescu.
Aﬁ trecut de la personajul procurorului
just, la doctorul, si-i zicem, ne-just.
Nu VA temeti de ‘aceste contururi prea
precis de

— Personajul medicului mi se pare inte-
resant,pentru ca e surprins intr-un moment
de prise de conscience. Un simplu inci-
dent, primirea unui buchet de flori, Ii_de-
clanseaza acest examen de constiintd in
care se angajeaza ca intr-o cursd, iar la
sfirsitul zilei — toatd actiunea se petrece
intr-0 singuré zi — se simte un altul, e mai
purificat. Orice personaj cu care se petrece
o transformare dramaticé e interesant. Apoi
personajul e integrat unui climat de actuali-
tate care_ramine pentru un actor tentatia
maximé. Totul este sa nu se alunece spre
marunt. In subtext, sugestia filmului e mai
larga si fara sugestie nu exista arta... Mihai
Constantinescu oferd insa toate garantiile
in acest sens si sint incintat de colaborarea
cu el, ca dealtfel cu intreaga echipa. Tofi
vin foarte bine pregatiti, ceea ce asigura
continuitatea filmdrii. Pentru mine, care
ramin un actor de teatru, este un lucru
esential.

Am plecat de la Autobaza Glucoza, unu!
dintre garajurile de taxi ale ITB-ului, din
str. Glucozei 89, «platoul» din acea zi al
Singuratatii florilor, cu sentimentul ca
intilnisem oameni din viata de toate zilele,
cu acel sentiment care te face sa intrebi

dumneata esti din film sau din realitate?

Adina DARIAN
Foto: A. MIHAILOPOL

Regia: Mihai Coosiantiosscu._Scanariel: Octar
Pancu-lasi, Mihai Valte inea: Dumitru Cos-
tache Fon. Decorurile: Vasike Rotaru, Costamere:
{eana Durnmnu

a Caragiu, Radu Beligan, Mihae-
% Caracas, Valors “Gagiatov, Gaorge. Constantin
Colea Réutu, Ica Matache, Eugenia Bosinceanu,
Gheorghe Visu. Adina Popescu, Coca Andronesc,

Plodu:ﬂ. A vl 4 e 3. Director: Eugen
Mandric, Producitor delegat:Radu Los; Direc.
torul filmului: Sidonia Caracas.

La aceastd ora tirzie, dupd miezul \
noptii, locuitorii Lugojului n-au somn,
nu numai pentru cd zgomotoasele gru-
puri electrogene le bubul. sub ferestre,
ci si pentru cd au it sa asiste si,
indirec!. sa-si la !‘mlt hun de la echipa
de filmare care le-a tulburat citeva zile
linistea, care le-a Impodobit podul de
peste Timis si casele cu reclame si
afise din '45, care le-a defectat ceasul
cu traditie din centrul orasului. 1
si care va reveni la Lugoj, pests
premierei_pe tara a fil-

la urma!». Scenariul
Draga Olteanu si George Cornea. Regia
George Cornea. Cu Draga Olteanu.

Lidia POPITA

Casa de filme 5
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~Tufa de Venetia’

Pentru echipa filmului, ziua
aceea se putea numi «so-
seaua Alexandria la nr. 22».
Cici acolo, in fata unei «bu-
tici» cu oale, cosuri de papu-
ré, ulcioare, papuci de casa,
era gplatoul» cu sapte mi-
rese manechine si sapte frati balerini, vii si
naturali. Virgil Ogasanu cintd «Love Story»
cu text revazut si vizibil Imbunatatit, la ure-
chea unei mirese zimbitor impasibil, poate
pentru ca, ia cealalta ureche, tocmai i-a ter-
minat de cintat Victor Viase. I-a cintat din
gurd si latrompetd, si la vioard, exact sub un
semn de circulatie care avertizeazd, ca s& zic
asa «trompetatul» interzis! Pe trotuarul de
vizavi lume ca la filmare, dar mai ceva, caci
totusi, sapte balerini dansind cu sapte
mirese (dintre care una isi pierde cu consec-
ventd in focul dansului peruca si ramine
rasd ca-n palmd) nu este un spectacol
obisnuit nici macar pentru o filmare, asa
incit pina si masinile care trec — si trec, ca
soseaua Alexandria este o sosea circulata
— Incetinesc un pic sa vada si cei ce trec,
ce se petrece. Acelea sint momentele de
disperare pentru baricada echipei, de furic
pentru baricada-spectatori de pe trotuaru
de vizav

De fapt, aici se petrece actiunea schitei
«Carpeta». «Carpeta» este una din cel
secvente ale filmului «Tufa de Venehan
«Tufd de Venetia» este filmul de debut ¢

inema

Ton Marinescu si Petre Bokor,

imaginea si regia «Tufei de Venetia»

regizorului Petre Bokor. Petre Bokor este si
coscenarist al filmului. Celdlalt scenarist
este Valentin Silvestru, care Valentin Sil-
vestru, nu mai trebuie spus cine este.

cenariul lor este alcatuit, cum spuneam,
din 9 schite. Sau secvente. Sau....

— De fapt Petre Bokor, din ce este
alcatuit filmul dumneavoastra? E un
film-scheci, poat

— Noi am gésit o formuld mai buna
comedie caleidoscopicd. Un caleidoscop,
dupd cum stiti, compune imagini_florale
sau geometrice, In functie de cum 1l misti
Noi incercdm sa-l miscam spre o imagine
unitara. Impreund, aceste secvente vor
constitui un tablou, sa zicem un peisaj

Un peisaj satirico-umoristic, alcatuit din
tr-o colectie de instantanee surprinse in
viata de i cu zi, care, cum se spune chiar
in lilm,va fi «si distractie, dar si povata».

— Caci vrem rizind sa izgonim...

..Prostia, lenea. tembelismul/ pripa,
prea marea slabiciune/ lichelismuly. Vad
ca stiti.. V& mai pol spune ca fiecare in
stantaneu este un personaj si ca ele, puse
cap la cap, vor alcatui acea colectie de care
vorbeam si pe care noi, cu ajutorul filmului
o dorim (citez iar din film) «spulberata in
vinty. Fiecare instantaneu are culoarea lui
— cel de fatd, de pilda. va fi verde-prazu-
liu — dar de culoare va avea grijd mai cu
seamé lon Marinescu, operatorul nostru,
si va asigur cd va avea. Tin neapdrat sa
spun — i nu pentru cé asa se spune, asa
e frumos s& spui cind debutezi — ca am

o echipa excelentd, de excelenti profesio
nisti.

— Aveti si o distributie nemaipome-

O suta si patru actori, plus

insolit

Ei blajin, cind Ii marturiseste ca da, el stie
sa coasa «sinety,

«Sa fi vazut di mm! ﬂ cind cosea

nita, mi s-a spus. Si foarte
107 actori, mi se pare...

— 104, S& vi-i spun pe toti? Nu! Bine,
atunci, printre_ei, in ordinea aparitiei pe
ecran, Virwl Ogasanu — ciclist si dirijor
Toma Caragiu — un director intransigent,
Stefan BAnlca — fost posesor a trei purcei
de lapte, Stela Popescu — o tindré care se
intretine din «mileuri». Marin Moraru
specialist in cusut «sinet», Vasilica Tasta-
man — o secretard care nu stie sa calce,
Dem Radulescu — un director care nu se
poate indrepta, lleana Stana lonescu — o
sotie care stie sa calce, George Mihaita —
insusi «tufa de Venetia», Octavian Cotescu

un tip cu un album imens, Mircea Albu-
lescu — un redactor sef, Ana Széles si
Florin Piersic — pur si simplu sotii Nasturas
si eu zic s& ne oprim aici, c& pina la 104 ar
mai fi cam mult. Mai avem si un cor si un
dirijor pe post de «raisoneur» — textul
filmului este cel mai adesea in versuri si
uneori cintat.....

«V-am dat inapoi cu «amor-amor
voi cind dati motor»? — se «leaga» in
constient si suav tot in versuri, inginerul de
sunet Andrei Papp, si filmarea merge firesc
mai departe.

Doi specialisti in cusut carpet
(Stela Popescu

Timpul doi

In timpul doi, cind soarele arde de orele 13,
apar Stela Popescu si Marin Moraru. Mire
sele au fost scoase din cadru, in locul lor
in fata oalelor si ulcioarelor a apérut o frin-
ghiutd cu «carpetelen de genul «Paunasul
codrilor spune-mi de cine mi-e dor», iar
printre ele, ea, «Carpetay, eroina instanta-
neului numarul patru. In prim-plan, asa
incit «continutul ei de idei» sugerat delicat
cu creion chimic, sa se vada bine: «Caut
fericirean.

Marin Moraru tot nu da interviuri. Stela
Popescu, da, dar mai tirziu. Deocamdata se
filmeaza. Stela Popescu, fata care se intre-
tine din «mileuri» si Marin Moraru, baiatul
care stie s& coasd,sinet;se intilnesc in fata
sus-numitei carpete care spune clar ce
cautd ei. Fata e In rochie cu buline verzi,
are sprincene multe, un neg cu firicele in el,
soarele o face sa stringd ochii si sa strimbe
din nas, asa inclt, atunci cind Ii intreabd
pe El «Stiti s& coaseti sinet?» parca-i da
doua palme. «Bdiatul» se sufocd intr-un
costum bleu-vert, cravata cu balerind picta-
ti pe ea il stringe de git, si totusi ii zZimbeste

ra ia s-a putut
— rosteste |mga mine Bokor. MA
intorc si ma uit la el. & insast imaginea feri-

cirii. Se uité la actori ca un indragostit la
prima iubitd, nu-i e cald, nu vede praful, nu
aude masinile si tramvaiele, nimic. E senin,
bucuros, filmeazd si-i place ce filmeaza,
se vede clar.

Se schimbé unghiul aparatului. lon Mari-
nescu umblé iute si tacut pe linga el —nu
stiu dacé i-am auzit vocea de doud ori in
1l cheamé pe Bokor cu un «Petre»
inistit, aproape soapta, li arat cadrul,
se sfatuiesc o clipd — scurt, linistit, calm —
apoi se filmeaza prim-planurile Stelei Pope-
scu si ale lui_Marin Moraru. intre timp,
Virgil Moise, scenograful filmului, picteaza
peste semnul «trompetatul interzis», o vioa-
1a. De unde inteleg cé si vioara din mina lui
Victor Vlase avea o treaba... Intre timp —
ici timpul nu se pierde — Doina Levinta,
creatoarea costumelor , a rascolit magazi-
nul de aldturi in cautarea unor camasi de un
roz anume, foarte necesare «episodului
roz» — caci filmul va avea si un episod roz.
Imi propun sa nu uit s intreb care va fi

icela, dar n-am timp, Stela Popescu a iesit
din cadru, asa ca ma napustesc: «Stela
Popescu mi-ati promis...»

porniti in ciutarea fericiri
Marin Moraru)

— «As vrea ca personajul meu s nu-si
scoatd umorul din datele tizice, ci din cele
interioare. S fac sa | se vada lipsa de inte-
ligentd, limitarea, venind dinlduntru, nu
pictate pe chip. Cunosc femei care nu sint
nici ciunge, nici zalude, dar n-au ajuns ele,
asa, sa-si gaseasca fericirea. As dori s fie
un personaj adevarat, nu o sarja. E drept ca
un asemenea personaj se construieste cu
migald si cu rabdare si in timp, iar filmul se
face repede. In teatru, repetitiile te duc
incet dar sigur si din ce in ce mai aproape
de adevar. De adevirul personajului... Dar
ce mai, aici sintem Ia film, asa ca noi ne
dam toata silintan.

Stela Popescu are dreptate: filmul se
lucreaza repede, filmul este un spectacol
care se construieste pe loc. Echipa lui Petre
Bokor lucreaza chiar mai repede decit obis-
nuit. Repede, dar nu grabit. Repede in sen-
sul eficiente, al preciziei. «Tufa de Vene-
tia» nu are timpi morti. $i asta in conditiile
platoului «in strada». Care platou are si
hazul lui: Tn timp ce Bokor sti pe post de
Stela Popescu s&-i dea replica lui Marin
Moraru_pentru prim-planuri, In timp ce
Marin Moraru il priveste gales si-i marturi-
seste ce sue sa coasa el, pe stradd

Regia: Petre Bokor. Scenarial: Valentin Sibesiru
5l Petre Bokor. scu.

Turie: Vigil Motse, Gostumetes, Doirm Lovinms
Muzica: Adrian Enescu. Coregrafia: Victor Viase.
Sunetul X

in distributie: Virgil Ogasanu, Toma Caragiu, Amza
Pellea, Stefan Banica, Stela Popescu, Marin Moraru,
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92 de actori,

Productie 8 Casel do fime & Dirsctor: Dumiiru
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tor-delegat: Cornel Cristian.
mului: Nicolae Codrescu.

un cor si-un dirijor intr-o
comedie caleidoscopica.
cu o tufa de Venetia

Peisaj

in sirul de masini, apare incetinind fireste,
in dreptul nostru, o masina veche, fara ca-
potd, cu tot motorul fumegind la vedere.
Cei din masina se uita la noi si rid. Noi ne
uitdm la ei si ridem. Ne desparte un fleac
de nimic: in timp ce noi stim de ce rid
@i nu stiu de ce ridem noi. lar noi ridem,
pentru cé In «caleidoscopuly semnat Valen-
tin Silvestru si Petre Bokor si numit «Tufa
de Venetia», existd un patratel-secventa
numit «Bundvointan. Acolo, toatd actiunea
se petrece in jurul unei masini, sora ca
aspect cu cea care tocmai trece pe lingad
noi. Cind vor vedea filmul, cei din masina
de azi vor fi probabil convinsi ci au servit
drept sursd de inspiratie. Habar n-au ca
ei se afla in acest film, de la inceputul in-
ceputului. Cine B cine inspira? Filmul.

viata? Viata, filmul
La ora 3, cu Ilmsle si calm, dar si in zapu
yala fireasca orei si lunei, ziua de filmare se
incheie. Rezultatul: aproape un minut din
filmul «Tufd de Venetian.  Eva SIRBU
Foto: Stefan CIUREA

insemnari
de platou

Ideea ca scenaristul poate sa apard
din cind in cind la filmare, la productia
filmului s&u, e afit de abracadabranta,
inclt prima oard cind m-am ivit, cautin-
du-mi un locusor printre aparate si figu-
ranti, o asistentd i-a spus regizorului
la ureche: «sé stii ca a facut cineva vreo
reclamatie...

Un proaspt absolvent al Institutului
ve‘ula conlraclul ce i se oferd, deoarece

parte joc numai doud zile si
sln( platit dublu‘ ba Imi mai da si bistarii
Inainten. O distinsd si serafica actrita
pretinde o suma exorbitanta; f se spune
cA personajul ei nu are totusi o intindere
atit de mare; atunci Isi aminteste brusc
ca e foarte suferindd, «de-abin mi fin
pe picioaren si capatd un aer atit de
ratacit, incit In loc de usa de la iesire
o deschide pe cea de la dulap. Un admi-
rabil actor e rugat sa primeasca rolul
unui barbat care are de ficut asa si
pe dincolo; admirabilul actor intrerupe
expunerea cu o interjectie plictisita,
precizeaza suma pe care o solicita si
adaug net: «dacd-mi dati afita, stau
ghn cap, dansez si pe sirmé, maninc
lame de ras».
in cei opl interpreti, valorosi, inter-
preti intre 20 si 40 de ani, aflati la filma-
re — fiecare avind de spus trei pind la
cinci replici in acea scend — niciunul
n-a invétat textul. Prin urmare li se sufia
ca la teatru («cd tot facem post-sin-
cron»). Numai artista emerits care se
apropie de 60 de ani (patruzeci pe scend)
a Invatat perfect replicile, si-a compus,
minutios, personajul si e extrem de
atentd ca s& nu acopere, din gresald,
vreun partener.

Actorii slabi, ori numai pripiti, ori
doar superficiali, trec prin cadru cum
merg, adicd in mod reflex; cind e sa
stea, sint asezati de altcineva cu mina
si Inmérmuresc exact acolo unde sint

usi.

Pentru Toma Caragiu scrie In scena-
riu: «Coboara din masing, urca scarile,
deschide usa». Dupa o vreme de
mintare si discutii cu regizorul, incer-
céri si ipoteze elaborate impreund, mo-

ul in care coboara din masina, felul
in care urcd scarile, chipul aparte in
care deschide usa, realizeaza o mica
stralucitoare comedie autonoma in sen-
sul exact al filmului. La fel se Intimpla
cu Marin Moraru. $i cu Eugenia Popovici
$i cu destui altii.

Existd si clte un artist care vrea s&
faca mai mult, mult mai mult. Are de
prins o musca. Simplu. El insa propune
sd fie nu 0 musca, ci un lilia suie
dupa liliac intr-o clonmmta de unile,
neputind s&- prinda, asat sa
Cada Inir-un lac peste doi Indragost
care se pupau intr-o barca. Regizorul
asculta rabddtor si intreaba impenetra-
bil: «Barca, daca nu te superi, cum sa
fie? Violetd sau oranj, cu visle sau cu

inze, din evul mediu sau stiintifico-
fantastica?» Numai dupa aceea se con-
vinge cé se poate totusi prinde o musca
pur si simplu..

Valentin su.v:srny




—Dup ecranizarea a doulf
schite de Agarbiceanu,
dupd un film _cpolitist» si

unul de " dictiune-stiinti
fican,
i va mntomm
turk_si de ce v-ati oprit
tocmai la «Mara»?

— Nu vreau sad-mi arog merite care nu-mi
apartin. Ideea ecranizarii mi-a fost sugerata
in urma cu citiva ani de Alexandru Ivasiuc,
pe atunci directorul Casei de filme Unu.
Am scris scenariul, lui Ivasiuc i-a placut si
I-a aprobat, dar intrarea In productie a fost
aminata. Filmul se face abia acum datorita
actualului director al Casei de filme Unu,
fon Bucheru, care a reluat scenariul, I-a
repus in discutie acordindu-mi o Incredere
care ma onoreaza.

facs, iar dumneavoastra
eti implicat intr-o dubla calitate:
Scenarist i de regizor. Trebule sk ex "
motive mai speciale, mai personale
care v-au determinat sd porniti la elabo-
rarea unui film dupa «Mara»?

o lecturd atentd, in ciuda multor
pagini descriptive, «Mara» e un roman cine
matografic. Dar mai mult dect proza, m-a
interesat in mod deosebit locul unde se
desfasoard actiunea. Dupa parerea mea,
Ardealul e remarcabil nu numai prin oame-
nii s&i, ci $i prin virtutile sale plastice. Sa ne
intoarcem la prozd: am cautat si respect
nu atit litera ei, cit mai degraba spiritul ei.
Coloana vertebrald a filmului apartine roma-
nului «Mara». Modificdrile — din film —
sint determinate de niste coordonate ale
cinematografului modern, pe care intr-un
fel, chiar cartea le sugereaza. Am Incercat
s introduc tema frecventd a aleatorului,
intimplérile nu mai au concretetea si inchi-
derea «rotundd» din carte, ci, la fel ca in
viata, apar marje de nesigurants, de incerti-
tudine.

—In cllul ecranizérilor, filmul pre-
supune rent a la anumite intimpliri,

s,
-non abla sugerate in opara primark.
e existd ample pasaje descrip-
tive care fn film pot devenl, sventual, sconn-
grafie, multe pagini de analiza greu de tra-
dus sau de «tradat» in imagini. Am pastrat
cu fidelitate momentele-cheie, momentele
importante ale cartii, dar am cautat s poten-
tez aceste caractere, aceste destine umane
foarte puternice, existente Intr-un anume
context social, influentate sau apasate de
conditia lor sociala pe care incearca s-o
strapungd, sa strabatd dincolo de ea, unele
reusind, altele nu, fiecare platind intr-un fel
sau altul pretul reusitei sau nereusitei.
Filmul se intituleazi «Dincolo de pod».
in plus, in scenariu, respectiv in film, apare
si un personaj nou, Burdea, al carui nume,
ce-i drept, e imprumutat din cartea lui Slavici
personaj a :irul traiectorie va strabate ca
un fir rosu filmul
— Din del:up.l rezulti ci eroul princi-
pal nu va fi Mara, ci cuplul Sida-Hans.
— Oricine reia la o lecturd chiar si nu
prea atentd, romanul lui Slavici, observa
cd nu Mara este personaijul principal. Daca
am face o numértoare a momentelor in
care apar eroii cartii, am baga de seama ca
aparitiile Sidei si ale lui Hans sint incompa-
rabil mai numeroase. In ciuda acestei afir-
matii, filmul «Dincolo de pod» nu va fi
povestea cuplului Sida-Hans. Vreau sa fac
un film despre o anumita lume, intr-un
anumit context social. De aceea am incer-
cat niste rime, niste acolade, in care perso-
najele se intilnesc si se despart. Tema
Marei a ascensiunii ei sociale, conditiona-
td 31 determinata de cea materiala, exista
in film, existd prin Sida. Sida e o reprezen-
tare a Marei, ea reface, pe o altd scara,
desigur, drumul Marei, ea este Intr-un fel
Mara. Pentru asta am cautat ca intre inter-
pretele Marei, Persidei si a «noii podariten
sa existe asemanari de fizonomie, de gesti-
c&, de comportament. Chiar si unele locuri
de joc (hanul Sidei si pravalia Marei) vor
avea caracteristici comune. Am extins doua
personaje feminine: Reghina, prezenta oare-
cum melodramaticé In carte, si maica Aegi-
dia, cea care face educatia Sidei, la minasti-
re. Prima, o prezenta muta, ca si in roman,
dar amenintatoare prin aparitiile ei neastep-
tate in calea celorlalte persona) Aegidia
i irea lucida si nelinistité asu-
e dobindith din Ipostaza de
ascetd, de indepartata de lume si de cele
iumesti. Prin aceste doudpersonaje am
incercat s& sugerez alt fatste ale condiliei
femei in epoca
— in_decupajul la_«Dincolo de pod»,
ca si in celelalte filme pe care le-ati
semnat, mi s-a parut a detecta o preocu-

Doi oameni de vaza din tirgul de
Bocioaci yi sotia lui. Adica Petre
cgizorul Mircea Veroiu

in Ghibu

-

i)

tru o maxima pregnantd a imaginii in

acord cu person arile i cu

hrﬁole lov. O preos
in

il si oblac
foarte precise. st putea
sa constituie caracteristicile unui stil
al dumneavoas

— Nu stiu daca toate acestea ar putea
defini un stil, cred insa cé tin de calitatea
cinematografului pe care trebuie sa-| prac-
ticam astézi. Pentru a realiza o atmosfera
densa nu sint necesare — cred eu — prea
multe locuri de filmare. in «Dincolo de
pod» sint vreo 5 sau 6, pentru ca actorii sa-si
poata trél nu numai conditia personajelor
pe care le reprezintd, ci si pe cea a locului,
a spatiului si a timpului in care evolueaza

le
«Mara»

Personaj

din

de loan Slavi

«revazute si adiugite
de Mircea Veroiu

dincolo de pod: mesterul
Gheorghiu «i Florina Cercel

actorul Mircea \lbulescu si operatorul
care ar fi solutia optima ?

e

Dar, in conditiile unui numar restrins de
spatii de joc, trebuie stabilite relatii precis
determinate Intre personaje si ambiante,
trebuie create raporturi permanente si eloc-
vente intre starea personaelor, intre ceea
ce fac, ceea ce sint si obiectele inconjura-
toare. In filmele mele incerc, de pildd, sa
stabilesc chiar si anumite raporturi geogra-
fice intre ambiante. in «Dincolo de pod»,
curtea hanului, macelaria lui Huber, pravalia
Marei, mindstirea sint in continua relatie cu
strada, si mai ales cu piata orasului. Piata
este mai mult dectt locul In care se consuma
o treime din film, este un personaj al filmu-
ui. In momentul inceperii filmului, Mara a
patruns in piatd, semn de reusitd sociala.
Mara este acum aproape o burgheza, nu
mai vinde maruntisuri prin tirguri sau la

capatul podului luat cu arenda. Ea este
acum proprietara unei pravalii aflatd in
inima pietii, cu Huber, mécelarul din piata,
are relatii de afaceri. Mara se bucuré de
stima si aprecierea celorlalti tirgoveti. Piata
este un nod principal de interes al filmului,
aici_traiectoriile personajelor se intilnesc,
se Intretaie, se despart. Aici personajele
se definesc In raport cu ele Insele si cu cei-
lalti.

— Ati revenit la lumea filmului o data
cu descrierea acestui nou personaj care
e piata. Si ne oprim si la calll-n perso-

aj, nou in raport cu cartea, I- Burdea,
pe care I-ati amintit m:

— Burdea va intruchipa Mentla de revo-
lutie care existd in fiecare societate, sub-
intelegind intentia de schimbare. nevoia si
lupta pentru mai bine, pentru nou. El va fi
ecoul, in Ardeal, al revolutiei de la 1848. In
jurul lui apar si alti revolutionari, iar cind
Burdea va sfirsi in mod tragic, un altul, de
data asta un tipograf, fi va lua locul. Pe de
alta parte, in raport sau in contrast cu Hans,
Burdea intruchipeaza idealul omului de
actiune, al barbatului angajat, cu disponibi-
litate pentru sacrificiu. Prin acest personaj,
am incercat o ancorare mai puternica a lumii
romanului Intr-un context social precis
localizat in timp, in epoca, in framintarile ei.

—Si despre colaboratori...?

— Cu multi dintre ei am mai lucrat. In
mai_toate rolurile am distribuit actori de
forts, de mare expresivitate si, desigur, de
mare talent. Leopoldina Baldnuta (Mara),
Mircea Albulescu (Huber), Irina Petrescu
(Aegidia). lon Caramitru (Codreanu), Ovi-
diu luliu_Moldovan (Burdea). In rolurile
Hans si Persida i-am distribuit pe Andrei
Finti, debutant, incé student la IATC si pe
Maria Ploae, actrit cu experienta cinemato-
grafica mai recenta. M-am bucurat de incre-
derea Casei de filme care a acceptat distri-
buirea in doud roluri principale a doi actori
aproape necunoscuti. Ce-i drept, la inceput
am avut si eu indoieli, legate de dificultatile
pe cars lo confin partitutle celor dol tinetl
actori, dar dupa primele zile de filmare sint
convins, ca sint foarte potriviti in roluri.

In fine, n-as putea omite numele a cel
putin trei colaboratori: operatorul Calin
Ghibu, cu stilul siu atit de personal, de a
crea atmosfera; pe arhitectul Nicolae Dra-
gan, artist de talent, de gust si de mare
rafinament, care a imaginat, cu un deviz
minim, exact decorul de care avem nevoie;
si pe Hortensia Georgescu care, la rindul ei,
a creat din nimic costume de o mare auten-
Avortul lor si al altora e desigur
mult mai important decit am spus eu aici,
dar sper c& munca si talentul lor vor fi rele-
vate, cu adevirat, in film.

N.C. MUNTEANU
Foto: A. MIHAILOPOL

o Scanariut: Mirces Verolu, dupd romenul elaran
Regia: Mircea Veroiu. Imaginea:
ol Chibe, Snnouuﬂl. arh. Nicolale Drigan
Costume: Hortens . In distributi
Leopoldina B
Andrei Finti, Ovic
lon Caramitru, Fiorin Zamfirescu, F
Petrici Gheorghiu, Monica Ghiuta, Mircea Veroiu.
Productie a casel de filme «Unu». Director: on
Bucheru. Producitor delegat: Silvia Kerim. Di-
rectorul filmului: Adrian Caracas. Peliculd East-
man color, ecran normal. Melraj planificat 2 850 m.

Asociatia cineastilor

Pasiuni pe 16 mm

@0® Acest moment de virf in activita-
tea productiva a echipelor de filmare,
aflate pe platourile exterioare amenajate
in multe puncte ale tarii, explica In parte

o emisiune lunard intitulatd «Pasiuni

pe 16 mmx. in cadrul programelor fe-
levlzum ‘misiunea are ca scop difu-
zarea celor mai bune pelicule de ama-
tori, organizarea de mese rotunde cu
discutii intre profesionisti si cine-ama-
tori, reportaje din activitatea acestora,
initieri in tehnica cinematografica. Emi-
sl nea elte semnaﬂ de regizorul Bob
Dan Petroiu.

slaba activitate a sectiilor A ci-
neastilor. Singura sectie care s-a in-
trunit in luna precedent a fost Secti:
de tehnica a filmului. In cadrul reuni-
unii_tehnicienilor, care a avut loc la
sediul ACIN din Bd. Gheorghiu-Dej,
65, ing. Marcel Apostol, seful Sec-
tiel de sunet de la Buftea, a impdrtasit
colegilor din experienta cistigata in
urma_unui stadiu de specializare in
R.F. Germania. ®@@ In lipsa altor ini-
tiative si actiuni ale Asoclaﬂai‘ de cind
cenaclurile se afla intr-o vacanta pre-
lungita, semnaldm initiativa Comisiei
de cinecluburi al Asociatiei cineastilor
(presedinte Geo Saizescu) de a sustine

." Dupd cum era de asteptat, Toam-
na bobocilor, cel mai recent film al
regizorului Mircea Moldovan, a stirnit
un interes deosebit in rindurile studen-
tilor. Regizorul filmului si scenaristul
Petre Salcudeanu au fost invitati Ia
Casa de cultura a studentilor din jude-
tul Brasov, unde au sustinut un instruc-
ialog cu_spectatorii si film
a prileiuit inti cu cinefili
din Ploiesti si Pitesti. #@@ in Statiunea
Bile Herculane, a avut loc cea de a Il-a
ed ie a Festivalului filmului de amator
teme de etnologie si turism, Hercu-

I“ '75. Asociatia cineastilor a fost repre-

zentata in juriu de cétre regizorit Alecn\
Croitoru si Bob Calinescu. Marele pre-
miu al Festivalului a fost acordat Miha-
elei si lui Ferdinand Michitovici pentru
filmele «Colibaba», «Comori pe coaji
de ou», «Culori pentru patru strune»
si «Lemnul care cintd». Premiul spe-
cial al Asociatiei cineastilor a fost acor-
dat lui Emil Matias de la cineclubul «Ote-
lul Rosun-Resita. ®@® Cu ocazia pre-
zentei sale la cea de a IX-a editie a Festi-
valului international al filmului de la Mos-
cova, eritic anu a fost
distins cu Diploma pentru cea mai stra-
lucitd criticd pe marginea filmelor so-
vietice in_presa romaneasci. @@ Re-
gizorul Sergiu Nicolaescu a ficul
parte din juriul Felﬂvalulul international
al filmului de la con-
curs a fost prelentat filmul reglzoruluk
an Pita, Filip cel Bun, iar in afara
concmsulul A!un:i i-am condamnat
pe toti la moarte de Sergiu Nicolaescu.

Marin rlnluuuj

pare pentru pen-
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Foamea de autentic, foamea
de document,este una dintre
cele mai semnificative carac-
teristici ale omului modern.
Fie ca e determinatd de ne-
voia de a gasi puncte de rea-

im, elemente stabile in com-
plexitatea si in continua miscare a vietii
contemporane, fie cA exprimé intensa im-
plicare in realitate a omului de azi, fie ci e
subordonata necesitatii de a participa si de a
intelege, fie ci e vorba de alte motive sau
de toate la un loc, tendinta de care vor-
beam se manifestd atit in preocupdrile,
si in gusturile unui numar tot mai mare de
oameni. Chiar si scaderea interesului
relativ pentru presa scrisa este compensata
de fervoarea cu care sint urmarite emisiu-
nile de televiziune. Relatdrilor mediate ale
realitétii, oamenii le prefera contactul direct
cu concretul. Cu autenticul.

Nu e intimplator ca In zilele noastre
toate statisticile o dovedesc — cartile cu
cel mai mare succes la public sint cele de
memorialistici si de istorie (in special
istorie contemporand). Nu e intimplétor
de asemeni, ca una dintre tendintele majore
in arta cinematogranca actuaia este ten-
dinta documentarists, adici maniera de a
trata fictiunea in stilul documentarelor, frust,
precis, fard metafore sau alte figuri de stil,
folosind exactitatea geografica si istorica
drept sursd de emotii, utilizind, uneori
abundent, inserturi din autentice materiale
documentare sau de actualitati.

Filmul de montaj: o lecturd succintd

in acest context trebuie Inteleasad si
favoarea de care se bucurd azi la_public
filmul de montaj. Ca sa nu mai luam alte
exemple, nu prea multele filme de montaj
realizate la noi in tard — am aminti, inca
odata, pe cele concepute de Eugen Mandric
pentru televiziune — s-au bucurat de bine-
meritatul succes. In cazul filmelor de mon-
taj, foamei de document, pe care o aminteam
la inceput,i se adauga si apetenta publicu-
lui contemporan pentru viteza, pentru par-
curgerea rapida si concentratd a unei te-
maticiintruchipatd in realitate de frag-
mente risipite si, uneori, aparent nelegate
Intre ele. Ca sa continudm paralela cu alte
sectoare ale culturii, trebuie sa subliniem
ca,alaturi de cartile de istorie si de memorii
0 a treia categorie de «best-sellersy-uri
o constituie cértile de referintd, cartile-
dosar, in care o problemé la ordinea zilei
este fratata sintetic si succint, sub toate
aspectele, sau aproape sub toate laturile ei
principale, utilizind, in primul rind, elemente
concrete (date, cifre, precizari de loc si
timp, comparatii cantitative, etc.). Filmul de
montaj, in acceptia lui modernd, satisface si
aceasta nevoie de sintezd rapida.

In constelatia cinematografica actuala
filmul de montaj umple, in primul rind, golui
lasat de jurnalele de actualitati, perpetuind
\nmcua informativa a spectacolului cinema-

ineima

Sondaj in cine-univers

Foamea,
de autentic

tografic, desigur, la un nivel si la o ampiitu-
dine diferite si superioare celor ale vechiior
jurnale. Dar, poate, nu acesta este lucrul
cel mai important.

Filmul de montaj este, mai presus de
filmul istoric al contemporanei-

atii. Primele si, in continuare, cele mai
reusite si mai eficiente filme de montaj
au avut si au ca temé cel de al doilea razboi

™ Rleen Croitorn

(«Lumea se distreazi»)

mondiai, razboaiele de eliberare care i-au
urmat, revolutiile si contrarevolutiile, marile
inclestéri sociale. Vietnamul, Cuba, C|
Orientul Apropiat, Africa de Sud s:
cu referire la o perioadd mai indepértatd
— Spania, iaté citeva din zonele spre care
s-a indreptat atentia creatorilor de filme
de montaj; sint tocmai zonele celei mai
fierbinti actualitati.

Foamea de document:
o caracteristica a omului modern

Filmul de montaj atitudine

Invatind din experienta televiziunii, muiti
autori (s&- amintim doar pe Marcel Ophti
si al sau «Le chagri i
raciunea si milay, evocare a ocupatiei hiti
riste in Franta) au inceput sa introduca in
tesatura alaturi de ale

ca zeci si zeci de mii de metri de pelicuid,
cuprinzind documente felurite, stau in depo-
zitele Arhivei Nationale de Filme, fard a fi
tentat decit in micA masurd pe regizorii
nostri, ca participanti la evenimente cru
ciale, mai tréiesc printre noi (din nefericire,
pe an ce trece tot mai putini, caci legile
biologice sint inexorabile) si cd destule
filme de montaj posibile ar zgudui (si ar
educa) publicul.

Succesul filmului de montaj a dus nu
numai la inmultirea peliculelor de acest fel,
la cresterea lor camahvé si la sporirea impac-
tului lor social, ¢ si la o diversificare te-
matica extrem de |arga Daci filmele despre
evenimente istorice dramatice ramin mai
departe piesele de rezistentd, au aparut si
numeroase alte productii pe teme mai putin
tensionate (férd a ne referi la nenumarate
pelicule strdine, sa amintim doar filmul lui
Dumitru Fernoagé si_Alecu Croitoru Lu-
mea se distreazd). O mare vogd cunosc
antologiile, specie mai noua a filmului
de montaj. Pe toate ecranele lumii au rulat,
de pilda, cele doud anlolonii ale burlescului
american, «Cind coi a rege» si
«Zile de fior si rhn Acum citiva ani, a

actualitatilor filmate pe locul si in zilele

Mai recent, au iesit pe ecran:
o antologie a productiilor casei Warner

Filme de mont#j. Din picate unicul.

Daci nu poti monta documente, remontezi

(«A fost odata un Hollywood»)

evocate, si interviuri sau convorbiri cu parti-
cipanti directi la sveniments, oament ix
imaginile, le
prezinta bucata e A Montajul
capta astfel o dimensiune umana mai pro-
fundd, marturiei filmate i se adauga vibratia
inegalabild pe care o da cuvintul celor care
cu ochii de azi isi privesc si isi judecd tre-
cutul. Amintind aceste lucruri, ne gindim

3ross si un film de montaj din comedii
produse de M.G.M. (acest din urmé film
s-a inscris printre cele mai mari succese
de casd ale stagiunii 1974—1975). Si acestea
sint doar citeva exemple.

Indiscutabil este c& filmul de monta
constituie unul dintre teritoriile cele mai
fertile ale artei cinematografice contem:
porane. H. DDNA/

4
Casa de filme Unu

Gloria
si merele de Vilcea

©0@ Intr-un numar trecut, Casa Unu
promitea pentru 1976 doua-trei comedii.
laté bilantul, deocamdaté partial: pnmul tur
de manivela al «Serenadei pentru etajul
13» (scenariul Tudor Popescu, regia Carol
Corfanta, cu Toma Caragiu, Draga Olteanu,
lleana Stana lonescu, Gina Patrichi, Vasi-
lica Tastaman, Teofil Vilcu, Mihai Mereuta,
Dionisie Vitcu, Puiu Calinescu, etc.) si
foarte apropiata intrare in productie a unui
nou titlu: «Gloria nu cinta» (scenariul Du:
mitru Solomon, regia Andrei Catalin Bi-
leanu). Cine e Gloria si de ce nu cintd veti
afla la premiera; cine o va interpreta pe
Gloria, pina In clipa de fata nu stim nici noi,
il cunoastem insa presupusii parteneri

lon Baiesu, regia Alexandru Tatos), nu
pentru cé alte orase nu ar putea oferi mere
Ia fel de rosii pentru secventa care da titiul
filmului, ci pentru ca vilcenii s-au aratat si
de data asta gazde inimoase si colaboratori
competenti ai echipei de filmare. Le multu-
mim, dupa cum multumim, la fel de calduros
sighisorenilor care, desi grav afectali de
recentele inundatii, au creat toate conditiile
pentru buna destasurare a unor filméri,
ce vor fi realizate in orasul lor, de echipa
«Dincolo de pod, condusd de Mircea
Veroiu.

lon BUCHERU

Casa de filme Patru

Miine incepe azi

@@@ Elixirul tineretii (scenariul: Al. An-
rif 5 inescu si irovici;
regia: Gheawhe Naghi) si Alexandra si
infernul (dupd un roman de Laurentiu
Fulga; scenariul si regia lulian Mihu) se
afld in stadiul de copie standard. Urmeaza

Octavian Cotescu, Marin Moraru, Stela
Popescuy, lleana Stana lonescu, Aurel Giu-
rumia. i asiuc

se afla In pragul carierel cinematografice,
prin cunoscutul roman, «Apa. Scenariul —

nu o ecranizare, ci rodul unui proces de
creatie — apartine autorului cartii, iar regia
1ui Dinu Tanase. Ce putem promite specta-
torilor, deocamdatd, este o viziune contem-
porané asupra unui moment istoric impor-
tant: preluarea puterii; un film barbétesc,
poate dur, dar nu lipsit de nuante, care Isi
doreste s& ducad mai departe traditia filmu-
lui politic romanesc; o reintilnire cu c"wa

ghe Dinici. ®
de filmare» pentru «Mere rosii» (scenariul

imnicu-Vilcea, «platou

si verdictul 000 S-au
terminat lucrérile de post-sincronizare si
inregistrare a muzicii la filmul Casa de la
miezul noptii (scenariul: Fanus Neagu,
regia: Gheorghe Vitanidis). 88@ S-au in
cheiat filmérile la Cercul magie. Regizo-
rul David Reu lucreazd acum la montaj-
sonorizare. ®@® In plind vara a anului 1975.
ne indreptdm atentia asupra filmelor anulu
viitor. A intrat in productie primul film
Titlul: Puntea. Scenaristi: Alexandru Brad
si lon Brad. Regizor: Virgil Calotescu
un creator mereu in actualitate. Actiunea
filmului se petrece Intr-un sat transilva-
nean din zilele noastre. 8@ Tot in contul
anului viitor pregatim debutul unui bine-

cunoscut scriitor, Sorin Titel, si al unui
ar regizor, Stere Gulea. Titlul filmului
ilele si noptile unui profesor. inca un
film de actualitate. ®@® Alte filme din
productia anului 1976 aflate in diferite stadii
de pregatire: Castelul dragostei (scena-
riul: Marin Preda, regia: lulian Mihu). Cele
doud ecranizéri realizate de Eugen Barbu
dupa Bietul loanide si Scrinul negru
de G. Cilinescu, si Nota zero la purtare,
la ecranizarea céruia lucreazé cei doi autori,
Virgil Stoenescu si Octavian Sava.
Corneliu LEU

Casa de filme Cinci

0 fereastra
spre 76

® Desi vacantd, proiectele viitoare-

ior noaslre productii prind contur. Sintem
in masurd s& anuntdm o primd schitd a
planuiui nostru de activitate pe anul 1976:
odatéd cu nominalizarea ultimelor doud tit-
luri — Cuibul salamandrelor si Delinc-
venti minori — amintim spectatorilor nos-
tri cd telex-ul i-a pus deja la curent cu cele
lalte 4 filme pe care le vom termina anul vii-
tor: Tufa de Venetia, Pintea, Spaima de
la miezul nop! nda. Incercam astfel
sd acreditam public doud din preocupdrile
maijore ale activitatii noastre: pe de o narte
diversitatea tematica — de la comedia de
acluamale la filmui istoric si drama psiho-
logicd — iar pe de alta diversitatea stilis-
tica asiguratd prin atragerea unui colectiv
de colaboratori — regizori alcatuit pe cri-
teriul Imbindrii unei desavirsite profesiona-
litdti cu necesitatea imperioasa a afirmarii
si confirmarii unor tinere talente. ® ® ®

Din cele 6 filme pe care ie vom realiza

1976, doud sint incredintate unor profesio-
nisti laboriosi ai cinematografiei noastre
(Mircea Dragan si Sergiu Nicolaescu), trei
sint menite sa confirme 3 regizori care au
jebutat in cadrul casei noastre (Mircea
Moldovan, Maria Calias Dinescu, Doru
Nastase) si uitimul este rezervat unui debut
pe marele ecran: Petre Bokor. S& ne uram
succes! ® @ ® Vi-l amintiti pe Salaman-
dra? Realizatorii filmuiui Explozia, scena-
ristul loan Grigorescu si regizorul Mircea
Dragan — readuc in actualitate figura erou-
Iui interpretat de Gheorghe Dinicd. Actiu-
nea filmuiui Cuibul salamandrelor va
surprinde lupta unui grup de petrolisti ro-
mani condusi de Salamandrd, pentru stin-
gerea, undeva in striinatate, a unui incendiu
produs de o eruptie de gaze. Un poem de:
pre omenie si eroism romanescl ® @ ®
«Buniculy, falsul personaj detectiv creat de
Petre Saicudeanu in romanele sale foileton,
isi va face debutul pe marele ecran in film:
Delincventi minori. Tindra regizoare Ma-
via Callas Dinescu — care a realizat primul
sau Mm lot sub egida Casei nohstr de
buna v t( imeni — isi va
fncerca oS¢ aeetd tiats forteie Infrsln Nime
ancheta cu implicatii etice in destinul unor
oameni ai zilelor noastre. ® ® ® Telexu!
nostru bate azi cu litera indoliata. Lucra la
scenariul Padurea nebuna si planuia sa
ne dea o variantd la scenariul Victor Babes
5.cind inima 3-n hotit o8 nu-| m acor:
nele trecut pe

u(’i )oswbd\\ filme roma-
im on gu facuzinolnu mai este
printre not 0 1a prea scurtd (nu imph
nise 67 de u un om cu vocatie
multipla: scritor, traducator, istoric, produ-
cator, critic, scenarist, regizor, animator de
teatru si film si, nu In cele din urma, medic

Dumitru FERNOAGA/
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Cind in numérul trecut al re-
vistei propuneam — discu-

inema

de curind dintre cei patru

pereti spre a discuta cum e

cu natura in peliculele noas-
tre, aveam un ton deajuns de vesel si de
volubil (pacat pe care nu izbutesc sa-I
reprim decisiv din motive dependente de
vointa mea) $i nu ma gindeam — pacat mai
greu decit veselia, pacatul optimismului
neinfrinat — la ce avea s vind peste doar
citeva zile. Acum, tot ce e in jurul biroului
si almaselor noastre de montaj, nu admite
alt subiect decit natura, forta ei, nebunia
ei, pacile ei viclene si fertile, puhoaiele ei,
dramele ei_desfasurate din piscuri pind-n
bélti. Nu cred ca sint vinovat de impudoare
dacé intorc serile grele de telejurnal, cu
sutele lor de imagini din viatd, din orasele
si satele cazute sub potop, spre problemele
«meta-fizicen ale artei. Fara aceasta «vino-
vitien — puterea de a privi drept in ochi
grozaviile realului care te lovesc drept in
inim, hranindu-ti acea putere de lux nu-
\mita inspiratie — nu exist operd de arta

Nu e locul aici sa intirziem acestui inuman
paradox — cum creste sistematic tocmai
din milul fertil al nenorocirii, capodopera.
Cum — fard acest mil — capodopera, siste-
matic, nu da in piry

Desigur ca si in lipsa acestei dimensiuni
«a zi», diagnosticul nostru, in ce priveste
imaginea naturi in filmele romanesti «la zi»,
nu s-ar fi schimbat. El devine doar mai
apasat, mai acut, mai aspru clarificat. Na-
tura — «cu toate formele ei de relief», cum
ar zice Mazilu, pentru a ne permite si un
biet zimbet — n-are un relief dramatic in
cele mai multe dintre lung-metrajele noas-
tre artistice. Ca si strada, ca si blocul de
locuit, ea e infinit mai plastica, mai drama-
tica, in documentarele «Sahiei» — unele
chiar clasice in aceasta privinta ca «Trei
strigite pe Bistritan, «Bicaz cota 563»,
«Patru mii de trepte spre cer» sau «Stuful».
La Bultea, natura e deobicei, un decor fru-
mos, de cele mai multe ori idilic, de cele
mai multe ori la zero grade, alternind
intre carte postald foto si pliant ONT:
«Vizitati Cheile Bicazului» sau «Vizitati
litoralul». Tonul tablourilor de naturd e in
general voios, luminos, rupt parca din

In decupajele
noastre,

natura ¢
denumita,

tehnic,
«exterior».

Pe ecran,
adeseori
amine
intr-adevar
terioara

lagar

celebrul slagdr: «Vara la Mamaia, iarna
la Sinaia». Natura e folositd in decupaj
pentru o introducere in cadru — adica
‘rdsarit de soare peste vale, peste deal, de
dimineatd, sau incheiere de scena, adica
lund plind peste ape, cind se lasa seara,
si-n apa mari, pe intregul litoral... Subiectul
se desfasoara uneori «in mijlocuby naturii.

dramatic, profund, senzual, ea nu parti-
cipa la desfasurarea povestii, a vietii per-
sonajelor. Nici un munte nu are vreun rof
«de continut» in continutul eroului. Nici un
pirlu nu determind o miscare esentiald a
intrigii, cu atit mai putin a ideii. Marea e la
nivelul muzicii usurele, cu «albastra ei
néframéy...

Rareori, ca in «Trecatoarele iubiri», ma-
rea capatd un sens, o senzualitate artistica
hotaritoare In dramd. In filmul Malvinei
Ursianu, nimic din dragostea celor doi nu ar
fi avut adincime, dacd marea — taciturna,
uieioasd, grea printre blocurile in plina
constructic — nu fe-ar fi vegheat Tmbréti
sarile. E, probabil, una din cele mai gindite
si mai izbutite implicari ale naturii in filmele

zilelor noastre — chiar dacd sint de formulat

obiectii la un anume caracter prea artificios
cu care, nu o data, regizoarea Isi manipu-
leaza formula. Dar plaja, pe care cei doi
paseau unul spre altul, rémine memorabili
ea nu mai era decor de pliant, slagdr de
noapte, ea juca, tréia, respira. De la «Erup-
tia» lui Ciulei natura nu a mai avut o ase-
menea plasticitate intr-un film contempo-
ran cu noi. Fiindca «Eruptia» —filmul acesta
In virsté de 17 anil — este, cel putin pentru
mine, punctul de referinta cel mai serios
pentru ceea ce poate extrage ochiul unui
regizor roman dintr-un peisaj actual, din-
du-i acea vigoare — obsedantd in realism —
care transformé natura intr-o naturd umand
si acel peisaj intr-un peisaj moral. Inca si
azi ma urméresc paminturile acelea tra-
vice, blestemate pe si in care omul cauté o
comoard modernd, dealurile acelea lunare
care péreau cA lunecd, in pasta lor informa,
in infinitul unei dureri. O geologie stranie
cucerea, fibra cu fibré, straturile unei pri-
viri sufletesti. Femeia care patrundea incet,
cu o caruta indispensabila dramei, in peisaj,
se integra ea locului inzestrat cu o fasci-
nanta forta modelatoare, depasind astfel
un simplu sujet, o intrig cu dialogurile ei.
Ciulei realiza acolo supremul dialog in
film, dispretuitor al vorbelor, acela dintre
imagini, acela dintre exterior si interior
care, pe romaneste, nu s-a spus mai fru-
mos ca in «la moartea sa, a cazut o stea...
Veroiu a mai izbutit o asemenea minune in
«Fefeleaga» sa, integrind o femeie si un
cal intr-un imens munte de piatrd, intr-o
tacere deplin, dar sper c& nimeni nu mé va
acuza de proletcuitism atunci cind imi
exprim banuiala cA parci e mai usor si
realizezi acordul acesta cinterior-exterior
intr-un film al altei lumi decit aceea de azi
Trebuie sa se accepte ideea ca felatia
omului cu natura e alta In socialism — alta.
cu totul alta decit la Rosia Montana capita-
listd, unde, cind o femeie saraca musca din-
tr-un mér, se cutremurau de emotie muntii
— i aceasta noutate a relatiilor social-eco-
nomice e imposibil s& nu-si puna pecetea pe
un stil, daca vorbim de stil. Nu-mi trece de-
loc prin minte s oftez intr-un asemenea
articol la absenta «naturii — ca mama.., la
absenta mioarelor integrate spatiului lor
asanumit. a ciobaneilor-frati-cu-izvoarele
nu, nimic n-ar fi mai stupid decit a cadea de
Ia starea de pliant si de slagar O.N.T. la cin-
tecul semandtorist si pasunist al_naturii
pingérita de tren si de civilizatie. Dar nici
trenul (sau IRTA sau caruta — cind exista,
ci nici ele nu existd, dupd cum am vazut
si nu am vazut) trecind prin defileul Oltului
pentru a lega doud «interioarey, nu-i 0 so-
lutie, oricit de frumos e Oltul la Cozia..
M3 tem de toate scenariile In care vad
scris: wexterior — Dundrea la Cazane,
10 metriv. Fiindca, intr-adevar, Dunérea
ramine In acele filme exterioara, asa cum
scrie in scenariu; si-n urechile mele —ca un
blestem — apare muzica adecvata a valsu-
ui lui Ivanovi

Radu COSASU

filmul romanesc
in cifre

natate: Franta, Elvetia. Canada si alte tari

Este de remarcat ca incasarile realizate
de cei sase «Haiduci» depadsesc substan-
tial cheltuielile de productie. latd deci o

dar ele fiind inc in difuzare, numarul de ‘
spectatori creste continuu.

@ n prezent, regizorul a intrat in pro-
ductie cu un acenari al carui titlu provi-

investitie fericitd si sub raport
@ Cu ultimele doué filme, Dinu Cocea
n-a mai inregistrat acelasi succes de public,

zoriu, ind
insctie Intr-o fematich preocupats de pro-
blemele eficii sociale. Mihai DUTA

s Anul | N
ert]  Titl filmului | premi | specta- Scenariul Interpretii principali
erei tori
1 «Haiducii» 1966 | 5265000 | Eugen Barbu, lon Besoiu, Marga Barbu,
Nicolae Mihail | Amza Pellea, Elisabeta Jar
Mihai Opris
- «Rapirea 1968 |3467000 | Eugen Barbu | Emanoil  Petrut, Marga
fecioarelorn Mihai Opris Barbu, George Constantin,
«Razbunarea | 1968 |73368000 | Eugen Barbu | Emanoil Petrut, Marga Bai-
haiducilor» Mihai Opris bu, George Constantin. To-
0 cea Dinu Cocea | ma Caragiu
4 «Haiduci 1971 | 3300000 | Eugen Barbu Florin Piersic, Marga Barbu.
Saptecain Mihai Opris Colea Rautu, Toma Caragiu
5 1971 2680 000 | Eugen Barbu | Florin Piersic, Marga Barbu,
Dinu Cocea este realizatorul celui mai  farmecul interpretilor. savoarea comica a Mihai Opris Toma Caragiu, Aimée laco
lung serial din cinematografia noastra: f unor momente au contribuit la succesul bescu
mele de aventuri haiducesti dupa scenariile  deosebit al serialului
semnate de Eugen Barbu in colaborare cu @ «Haiducii» se inscrie printre filmele | 6| Saptamina 1971 | 2437000 | Eugen Barbu | Florin Piersic, Marga Barbu,
Mihai Opris. O serie de sase filme de lung- cu cel mai mare succes de public, iar box- nebunilor s Mihai Opris Toma Caragiu. Colea Rautu
metraj reprezintd un record. la scara multor D"ICE ul serialului va creste probabil cu Dinu Cocea
cinematografii din lum leoarece acesti eroi populari au tot
® Inspirata din euosul popular, cu tema- cetrebule pentrua fi indragiti si de generatia 7.| «Parasutistii» | 1973 [ 1356000 | Mihai Opris Florin Piersic, Valeria Se-
tica eroica si justitiara, serialul inaugurat  urmétoare de spectatori. L. Tarco, ciu, Dana Comnea, S. Stan-
in 1966 prin «Haiducii» a contribuit la @ Serialul a inregistrat un frumos succes I. Beijancu culescu
apropierea filmului romanesc de cerintele  de public si intr-o serie de tari_straine.
si preferintele publicului larg, a raspuns  Filmele au intrat in circuitul llll\u.mu inter- | 6. [«Stejar, extrema | 1974 | 1260000 | H. Lovinescu | lon Caramitru, Irina Petres-
unor Inalte indatoriri de ordin patriotic si  nationale si sub forma unui urgenta» Mihai Opris cu, C-tin Diplan, lon Cosma
educativ. Ritmul alert, pitorescul peisajulul,  primul serial romanesc tv. distribultIn siral-
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Actori-
Rogers,

Gene

totali
Fred
Kelly)

Astaire,

O jumatate de secol
de musical

A fost odata

un. Hollywood

Romania-film ne-a

casei
Goldwyn Mayer: cinci
zeci de ani de fiim
muzica. Proiectie panoramica si
stereofonicd. O opera care dd un
sens nou cuvintului capodoperé (se
va vedea indati de ce).

Mie, personal, mi-a procurat $i
o pidcere profesionald pe care, pen-
tru a doua oara, o incerc in viala
mea. Un cronicar de ia revista en-
glezd «Monthly Builetin» face orat
aceasta iucrare. O numeste «pecu-
liarly  unsatisfactory»  (deosebit
de nesatisfacétoare). Si (lucru rar
in breasia noastra) aduce argumen-
te, fapte. Excelenta idee. Caci fap-
tele-s ades perfide si mare le este
uneori malitia. Ele mi-au procurat,
pentru a doua oard, urmatoarea

Aceste fapte sint desigur dovez:
Dovezi ca momenteie de film mu-
zical perfect sint de zece ori mai
muite decit pot incapea intr-un fiim
de doud ceasuri. Ci celelaite case
poseda un numdr egal de numere,
egal cu desavirsire. Ca insdsi casa
Metro mai are incd muite, muite
asemenea bijuterii. Ca prezentui fiim
nu e o antologie, fiindca nu are de
ales intre mai bun si mai putin bun,
toate numerele fiind deopotriva de
perfecte; ca artistul de virtuozitate
este condamnat la pertectiune,
¢ nu are voie sa fie mai putin per-
fect decit oricare altul; ca deci autorii
filmuiui n-au facut select;
pilatie, adunare la intimplare, cu
posibilitatea, in orice moment, pen-
tru alte zeci de compilatii de o
egaid desavirgire. Cuvintul «com-
pilatien, folosit pejorativ de cronica-
rul englez, are sensui cei mai super-
iativ laudativ. latd si o nostima

\muzanté farsa. mai de-
muit la televiziune, un lung duei cu
un confrate care, si el, isi spriinea
\cuzatiile pe argumente, dovezi, fap-
te. Desigur, gresite. Dar fapte. Asa
ci la fiecare acuzatie, rdspunsui meu
incepea cu cuvintele: «Da, avey
perfectd dreptate. Faptele sint exact
asa cum spuneyi». Urma o evidenta
constatare, anume ca aceie fapte
indicau nu un cusur, ¢i o pretioasa
caiitate a filmului. De vreo sapte
ori am repetat aceastd operatie de
intoarcere pe dos (adica «pe fata»).
In tot timpui iuptei am calarit pe
calul adversarului. Acelasi lucru il
voi |ace si cu filmul jubiliar Metro-
Goldw:

Colegui britanic se plinge c& in
aceastd compilatie, compilatorii
(«compilers») au neglijat pe regizori
$i s-au ocupat exciusiv de vedete.
E drept ca Judy Garland si Mickey
Rooney, intr-una din aparitiile ior,
declara ca toate reusitele lor le
datoreazi _mareiui regizor Busby
Berkeley. Dar — se intreaba croni-
carul britanic — de ce nu ni se vor-
beste nimic si de alti regizori geniali,
ca Arthur Freed, Vincente Minnelli,
Stanley Donen, Ames, sau compo-
zitorul Jahnnv Green?

Da, Nu se vorbeste de ei,
de dibdcia for regizorala. Daca se
vorbea, asta i-ar fi facut de ris. Cac/
filmul acesta este un hlm in care
nu se poate vorbi
film facut numai din numera de
vedetd, prezentate in sine, fara nici
o legatura cu povestea, tema, me-
sajul filmului din care a fost scos.
Numere fara regie. A vorbi despre
regie in aceste fragmente fara regie
ar i fost a face de ris pe regizor.

it cusur — zice eminentui cro-
nicar — este ca nu exista in acest
fiim nici cel mai mic gind despre
evolutia filmului muzicai («any real
facting of the deveiopment of the
musicai»). Asta ar_mai fi lipsit
Sa-i tragi o conferinia asupra evoiu-
1iei muzicaiuiuil O evolutie care cu-
prinde vreo sapte etape. Asta ar fi
necesitat vreo zece filme, cu ampie
explicaii verbaie de nivel universi-
tar $i cu exemple aiese nu pentru
vaioarea lor artistic proprie, i pen-
tru valoarea Ior, de exempiu pentru
acea speciald faza a evoiutiei. A
reprosa filmuiui ca n-a facut asta
e ca si cind ne-am supéra pe Emi-
nescu ca a compus poezii in foc sa
fabrice avioane.

olegui nostru are si momente de
maérinimie, cind iarta. Astfel gaseste
el 0 scuza lipsei semnalate mai sus,
in faptul ca nu se putea vorbi de
«musicai» in genere, atita vreme cit
Metro n-avea voie sa se serveasca
de ale

ronicarul
caracterul prostanac al comentarii-
for si tonul for de lingusitoare baii-
verne, citind vorbele iui Fred Astaire
care spune ca «Gene Kelly este cel
mai mare», apoi cuvintele acestuia
despre celdlalt, anume ca «Fred
Astaire este cei mai mare». Intr-ade-
var aceste doua scurte fraze sint
cel mai inteligent, cel mai profund
filozofic comentariu ai curiosului
film, unde aflam ca exista o regiune
acest pamint unde un artist

virtuoz, dacé nu e extraordinar, per-
fect, uimitor, daci nu e «cel mai
mare» n-are voie s& mai existe.

Acesta este mesajul tuiburitor
al filmuiui nostru, in care vedem
aparind pe Nicholas Brothers, pe
Debbie Reynolds, pe Mario Lanza,
Kathryn  Grayson, Judy Garland,
Liza Minneli, Elisabeth Tayior, Jim-
my Durante, Gumm Sisters, Elea-
nor Powell, Ginger Rogers, Jeanette
Mac Donaid, Nelson Eddy, Virginia
Bruce, June Allison, Cyd Charisse,
Maurice Chevalier, Louis Jourdan,
Jean Hariow, Fred Aslaue, Frank
Sinatra, Bing Crosby,
Deana Durbin i aif

Publicul va avea si surprize: un
1umar dansanto-muzical cu Astaire
si Joan Crawford. aceasta eminenta
artista de dramé fiind si 0 admirabiia
balerina. O aita raritate a fost cindva
cintecul cintat de o fetita, Elisabeth
Taylor, cind era mai_mica decit in
«Jane Eyre» sau in «Vis de glorie.
Este o aitd Eiisabeth Tayior, mai
frumoasé decit toate celelaite si cu
voce de mare cintareat.

Astaire, Liza Minnelli, Ginger Ro-
gers nu apartineau casei Metro.
Totusi autorii filmului au gasit sec-
vente pe care le puleau, iegal, pre-
zenta. De pildd, Liza Minn
bovasteste (ssts o vale) fapte. di
viata ei. Tot ea, insolita de maica-sa,
Judy Gariand, si de taica-sau, Vin-
cente Minnelli, executd un numar,
fetita fiind de numai 10 ani. Tot asa
s-a gasit $i un_crimpei de numar
Astaire-Ginger Rogers legai folos
bil de Metro. De asemenea, sur-
prizé pentru publicul romanesc, vor
fi numerele de cint si dans ale unor
prestigiosi actori _dramatici ca
James Stewart (cu Eieanor Powei,
in «E lesne de iubit») sau Robert
Montgomery («Tu trebuie sa fii aia»)
cu Jean Harlow si Cary Grant, ba
chiar si «the King» (regele): Ciark
Gable, cintind si dansind in «Place-
rea nebunilor». In sfirsit, si referin-
du-mé la publicul romanesc, semna-
iez un numar de un gen inca nevazut
ia noi, numéarul cu Gumm Sisters
din «La fiesta barbara», cintind si
dansind n ritm de gumilastic «La
ci .

lui Lubitsch sau Mamoulian, nici
de spectacularele opere Warner,
nici de seria R.K.0. a cupluiui Fred
Astaire-Ginger Rogers. Foarte bine.
Dar (adauga acuzatorul) de ce nu
ni se arata nimic din insesi capodo-
perele Metro, de piidd «Ciopoteie
suna», «Cabina in cer», «E totdea-
una vreme buni»,«Yoianda si houi»
«Ciorapi de matase» si multe aiteie?

Dar mé opresc. Anuntind ci si
printre ai nostri care au vazut filmui
au fost unii ingrati si super-destepi
care au strimbat din nas. Educatia
mea ingrijitd imi interzice sd-mi aduc
aminte cuvintele care ar trebui sa

se spund; si felicitim Romania-

cd a cumpdrat o asemenea
fintina de pidceri
D.I. SUCHIANU

Preductie studlourlx americane. Regia
si scenariul: Jack Haley jr.
Burt Friedgen. Murick adiionsi
Manc

Comentatort: Fred Astaire, Bing Crosby,

& Henr

Rooney,

Gene Kelly, Poler Lowford, Liza Mionelt
Donakd O'Connor, Debbie Reynolds, Mickey
Frank Sinatra, James. Stewart
Elisabeth Taylor

. condamnati la perfectiune

(Maurice Chevalier,

Judy Garland cu Liza Minnelli,
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Jean Harlow,

Bing Crosby )




Romanta

despre indragostiti

Piinea si iubirea.

lubirea si neiubirea

Defileul

legendelor uitate

Cu sigurantd ca in mina
iitui regizor, acest subrecl cu
«un-baiat-iubeste-o- ba-
jatul - pleacd - la - armata
iar - fata - se - maritd - cu

Aituin ar fl devenit o meio-
dramd caimd, ~caidd si
i t ndrei Mih:

‘ovskn, cel care a facut uUncmul Vaman
nu putea sa spuna tandru si linistit o ase-
menea poveste. El este regizorul tonuriior

resemnare de om care a inteles «pin ia
capaty. Ea se cileste in ochii barbatuiui ce
privesc pe fereastra apartamentului cei
nou, spre viitoarele biocuri noi, alaturi de
sotia lui cea noud, cu copilul in brate, alaturi
de viata lui cea noud, incé alaturi, caci es(e
abia pe punctul de a pasi in ea, deabia

inceput obisnuiascd cu ideea c
exista si aitd viaid decit aceea pe care si-o
dorise, aldturi de «prima iubire». Aita,
pentru ca si ei este altul. El si-a depasit

inaite, al inaite, al
for inaite, al senfimentelor mari desfasurate
cu fast si voluptate intru bucurie sau durere
deopotriva. Pentru el dragostea e mistui-
toare. Bucuria, ca si durerea, sfisietoare.
Reprimarea lor — patetica. Patetismul, mai
cu seama, este marea lui vocatie. Fie cd e
incarca situatiile, vorbele sau ticerile
oamenilor, zimbetele sau privirile lor, pate-
tismul este ia Koncealovski starea normala,
starea aceea numita «de sanatate». Privita
din unghiul acestui «normal», povestea
celor doi tineri nu putea sa fie decit asa:
sfisietoare, emfatica, zguduitoare si patetica
patetica fara teama si fard prihand,

cea mai Inalté cota a patetismului. O izbitoa
re lipsa de prejudecdti in ce priveste stilul
cinematografic si puritatea lui puiverizeaza
insasi structura filmui
structuri, poetice, impresioniste,
sioniste, realiste, poematice. Un ‘amestec
nducitor de poezie de.icaté si proza osten-
tativ eroicd, de sutwu_epic si demonstratie
de analiza psihologica. O incredibiia atmos-
feré de «Unchiul Vania» vazut de Koncea-
iovscki, invaluie cu aer de secol XIX poves-
tea tinerilor din secolul XX. Mai ales de
jumatatea filmului incolo, «Unchiul Vania»
se afla printre noi, cu revoltele, cu suferin
tele si cu imensa lui resemnare. Resem-
nare senind, resemnare lucida, inteleapta

Patetismul
ca stare normald

, revoltele, suferinta, romantis-
mul. Pentru el a venit, calma si inieleaptd,
intelegerea. Aceea pe care din cind in cind
o numim resemnare

Si pentru ca Andrei Mihalkov Koncea
lovski stie ca Anton Paviovici Cehov este
contemporan cu noy, Inchele aceasta deru.
tantd si incredibild romanta de dragoste
cu aceeasi imagine care inchidea filmui
«Unchiul Vania»: de undeva de sus, o in-
tindere de paminturi si ape, un pamint ai
nimanui sau al tuturor, pamint-metafora,
un pamint-cosmos, cosmos al timpurilor,
in care graviteaza planetele omenesti. Pla
nete numite cind Vania sau Masa, cind
Tania sau Serghei, dar care pot prinu
orice nume, in orice limba a pamintulu:
Acest mare patetic numit Andrei Mihalkov

oncealovski nu putea gasi un final mai pe
sufletul lui pentru o simpld romanta despre

indragostiti Eva SIRBU
Productie a studiourilor_sovielice. Regla: Andrei
Mihalkov-Koncealov. Evgheni_Gri-

goriev. Imaginea: Levan Paatasvili. Cu: Elena
Koreneva, Evgheni Kindinov, Innokenti Smokiu
novski, Irina Kupcenko, Viadimir Konkin, Aleksandr
Zbruey, lla Savvina,

niu «Globul de Cristalw — Karlovy
Vary

in pustietatea locurilor unde
se infiripa legendele, traiesc
izolati de vremea lor sotii cu
nume desprinse din soaplc
de basm, Azar si Arpen
Bamamx tacut, solitar, smul

— ge hrana traiului zilnic in lup
la cu o naturd mal mult ostild decit orotec
toare. Femeia isi duce viata in umbra
acestui barbat ce-i poarta o dragoste
egoistd in mutenia ei si caruia, la rindul e,
i se supune. Singuratatea lor e masurata
doar de scurgerea anotimpurilor intr-o na-
turd ea insasi insingurata. Intr-o zi linistea a-
cestel vagauni e risipitd de zgomotele unei
echipe de geologi veniti sa smulga stincilor,
nu tainele legendelor uitate, ci masura lor,
concret, materiald. De unul dintre acestia
se va indragosti patimas sotia; de el, care
vine din lumea cea adevaratd unde se
traieste si se munceste in pas cu epoca,
de el, dar mai mult de speranta pe care ei
i-0 da pentru o viata reald. Aparitia acestui
al treilea va declansa conflictul dintre cei
doi soti. Viata atita timp tinutd de o parte
se va pravali peste ei ca un adevarat torent.
Peste citiva vreme, intr-un aurit rasarit
de soare, geologii isi vor stringe uneltele
de masurat si vor pleca sa duca mesajul
oamenilor pe alle meleaguni pustl. Un ri.
sarit auriu si tacut sfis de strigatul
disperat al femeii. smqat ! scolion icare
clinteste_incapatinarea sotului.
trebui sa infeleaga. Cei doi vor
salbaticul defileu indreptindu-se cétre oa
meni

inema

Cind am vazut «Réazbundtoriin lui
Edmond Keosaian, observasem doar o
vagd unda poeticd; la «Bérbaiil» am !oq
umor népr:

cuceritd de % o
alté gindire & minuit naratiinea fimul o
o a tradus-o in poezie

Jucatorul

de carti

Momeala

Bette Davis si

\lberto Sordi
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O gindire fird hiatus, o sensibilitate fara
slabiciuni. Florica ICHIM

Productie a studiourilor sovietice. Regia: Edmond
Keosaian. Scenariul: A. Agababoy, E. Keosaian —
dupa o povesire de Sero Hanzadian. Imagine:
Viadimir llin. Cu: Laura Ghevorkian, Armen Djigar-
hanian, Aleksandr Hacialrian, S. Polikian.

«Franzeluta» este o variatie a clasicel
teme de basm — cea o orfanei oropsite

care, curateniei sufletesti si a
DunSian o) indscute, iese invingatoare din
toate incercarile. Pe Franzeluta (asa fusese
poreclitd in satul ei natal micuta orfana) n-o
persecutd insé o mama vitrega. Dimpotriva,
ea e primita cu caldurd in confortabila casa
de la oras a unchiului_ei. Fetita va trece
totusi prin toate incercarile «din poveste»,
pina cind, cu armele puritatii si dragostei
de oameni, va Invinge toate amdraciunile
pe care i le pricinuieste ostilitatea verisoarei
ei, 0 noud ipostaza a ufetei celei rele a babei»
Filmul regizoarei poloneze Ana Soko-
lowska, se petrece in Wroclawul zilelor
noastre. Realizat cu multa sensibilitate si
imaginatie, cu o fina intuitie a psihologiei
copiilor, filmul isi atinge dublul sau scop
acela de a fi o generoasé pledoarie etica si
in acelasi timp de a cuceri publicul mic si

mare.

Laura COSTIN

Productie a studiourilor poloneze. Un film de

a Sokolowska. Cu: Kalarzyna Dabrowska, Do-
rota Orkiszewska, Jacek Bahdanowicz, Antonina
Barbczewska, Barbara Wrzesinska.

O singuratate misurata

de scurgerea anotimpurilor

Nina CASSIAN




Drama si

melodrama

lianului Silvio Amadio (care

semneazd si scenariul)

evitd programatic o ase-

menea intentie solicitind
atentia marelui public prin mesajul sau
generos o pasionatd dar discreta
pled

de la condamnarea de omucidere, isi re
cunoaste o vinovatie faisa, constienta d
dezavuarea ei publica. Este singura caic
pentru a-si1 redobind tericirea compromisa.
Critica sociala capata prin aceasta o revela
toare incisivitate.

Filmul este lucrat cu acuratete, desi
ard o inventivitate deosebitd, intr-o for-
muld realistd. Montajul, preocupat de in-

e pentru puritatea
i, pentru o fericire domestica fecon:
o dezbatere implicitd a conditiei
tr-o societate alienata si ultragiata
de relatii inechitabile. Aspiratia profund
umana spre demnitate si fericire, particu-
larizatd conditiilor unei societati in care
procesul de emancipare a femeii este blocat
de inertii si prejudecati, este verosimil
dezvoltata in trama filmului care debuteaza
sub aparenta unei pelicule de actiune: un
jaf, o urmérire. O schimbare brusca de ritm
ne aduce in spatiul viitoarei drame: atelierul
de mecanica al unei tinere familii. Jefui-
torul _bancii, fostul logodnic al sotiei, se
refugiazd in magazia atelierului. Timorata
de prejudecati, de panica unor posibile
consecinte, aceasta nu-i marturiseste sotu-
lui adevérata identitate a intrusului. Escro
cul 0 va urmari perseverent si se va infiltra
in casa lor ca asociat de afaceri. Tacerea
femeii pare absurdd, nejustificabild, dar ea
devine comprehensibildi pe masura ce.
in film, cadrul social se precizeazd si-si
dezvaluie dizolvantele lui rezistente. Ten-
siunea creste. Primejdia devine acutd. San-
tajata i pusa intr-o aparentd situatie adul-
terina, tindra femeie asista la imnuscarea
presupusului amant de catre sotul ei. Tolul
pare pierdut. Femeia trdieste drama in-
comunicabilitatii, stigmatizatd de socie-
tate, izolata de copii. Pentru a-si salva soful

vestigatia recurge poate prea
mult la prim-planuri statice, sustinute nu-
mai de mimica actorilor, desi s-ar fi resimtit.
nevoia unui apel mai larg la filmérile de
sugestie imagistica, la valorificarea ama-
nuntului in stare si sporeasca tensiunea
emotionald si forta de soc. Pe scurt, un
film care trebuie vazut, nu atit pentru virtuti
artistice deosebite, ci mai ales pentru unda
de umanitate care-l sush

Oana MACIUCA

Productie a studiourilor italiene. Regia si sce-
nariul: Silvio Amadio. Cu: Maurizio Merli, Ro:
marie Dexter, Mimmo Paimara, José Greci, Vin
cenzo Ferro, Maurizio Merli

e e

Sa incerci ia zece ani dupa
dispariyia ei un film despre
Edith Piaf, fard Edith Piaf si
NI fara vocea ei care a smuls
durerii_si sperantei sunete
unice, ingemanate, seamana
nesabuinta. Confesiunile
¢i_patetice n-au devenit inca istorie, e
trdiesc printre noi, le ascultam in nopii de
spaimé ca sa ne dea curaj: «Allez, vene
Milord! la vie est bellen, s ne dea incredere
ca viata, oricit de amard, merita... «Non,

Personajul principal: familia («Lanturi»)

je ne regrette rien. Rien de rien». Filmul
(realizat in 1973) urmeaza fidel inceputu
cartii, cartea scrisa de sora Edithei, «Mo
mone» cea realist, care n-a indulcit nimic
n-a mistificat nimic, oricit de crud ne apare
celor care am adorat-o pe Piaf; a scris
totul despre ea la tonul inversunat in dis-
perare, inversunat in_nadejde, asa

cinta ea «M6me de la Cloche» pe trotuarele
Belleville-ului in dimineata in care a
descoperit-o Lepiée si a chemat-o la Gerny,
acolo unde... Si toata istoria cea mai ne-
romantata din cite ne-au oferit biografiile
unui mit, mit cu o

torii): itte Ariel. Fragild si fremdta-
toare, indirjitd, provocind parca destinui
dar nu cu sicand, ci cu orgoliu. Nobil or-
goliu al suferintei. Cine-i aceasta Brigitte
Ariel care a infruntat amintirea — inca
proaspatdi — a marei Piaf? Un nume ne-
cunoscut inainte de a-| fi indicat fisieru!
electronic al spectacolului: 0 alta «mémen
dar din boema cartierului Saint-Honoré,
o fetiscand de 19 ani cintind cu inversunare
muzica pop mtr 0 banda de peregrini care
n-au_ vazut- ata lor in carne si oase
pe Piaf, i totusi, nimlc U se. plorde. in

singurd imagine, precum i-a_fost viata
incepe s respire in filmul lui Guy Casaril.
Film fard pretentii de cabaret-spectacol,
film simplu si drept, drept cu ea cea atit de
nedreptaitd de viata inca de la doud luni,
cind a fost abandonata in bratele unei bu-
nici care, atunci cind nu avea cu ce sa-i
cumpere lapte, ii umplea biberonui cu vin
rosu. Nedreapté cu ea la patru ani orbise,
la cinci incepea sa vada din nou, ca prin
ceatd, prin tuiburarea zorilor de pe maidane-

le pe unde o purta tatal «contursionist

antipodist», omul care mergea in miini

in timp ce fetita cinta rdgusit Marseilleza

O viaté cu capul in jos, din care «vrabiuta»
curajoasa isi va croi drum ferm, drum pavat
cu spaime, cu deziluzii, cu succese si cu
un sfirsit atit de nedrept; de ce tocmai ea,
pentru care cintecul era ratiunea insasi a
existentei, moare de cancer la git, la 58
de ani, in plina glorie? Un film despre
Piaf, dar cea dinainte de glorie, la inceput
de drum, in ajunul marilor succese si in
fata_marilor spaime si marilor promisiuni

O singura sansd in acest dublu salt mortal
pentru producitor. (Si pentru noi, specta-

Piaf cea din viati

iumea Nici cealaltd fatd a
personajului Piaf, de data aceasta Betty
Mars, adicd vocea ei formatd la scoaia
Piaff, vocea ei care, in film, se confunda
pind la perplexitate cu discurile adevaratei
Piaf, folosite ca fundal sonor. Miracolul
se produce, sintem uimiti, sintem vrajiti,
trdim o ora in atmosfera cea mai realistd
a faubourg-ului parizian, in iluzia cea mai
perfectd ca ne aflam in fata ei, a vrabiujei
fragile si puternice ce-si va lua zborul, zbor
tragic,  zbor-bétaie-de-aripi, zbor-bataie-
de-inimd, cer si purgatoriu intr-un singur
cintec, incununare a tot si toate — «Non,
ie ne regrette rien. Rien de rien!»

Alice MANOIU

Productie a studiourilor franceze. Regia: Gu;
Casaril. Scenariul: Guy Casaril si Francoise Ferley
dupi un roman de Simone Berteaut.

Edmond Sechan. Muzica: Ralph Burns i cintece
de Edith Piaf. Cu: Brigitte Ariel, Pascale Christophe,
Guy Tréjan, Pierre Vernier, Jacques Duby, Anouk
Ferjak

§i cea de pe ecran

Ce sanse are un emigrant in America
anilor nebuni sau pe aproape? S& ramina
cinstit si sarac sau sA ajungé un «mafioson.
in filmul lui Festa Campanile, emigrantul
Adriano Celentano, plecat in cautarea unui
tatd definitiv pierdut in tara tuturor fagaduin-
telor, incepe ca baiat sarac si e gata s-o
termine ca un mafiot, deci cu un glonte in
cap. Ajunge cineva In «familien, poarta
costume tot mai fistichii, ba chiar ajunge sa
stea destul de degaat cu picioarele pe masa.
in acest stadiu devine periculos pentru

Scufundare
la mare adincime

In principiu nu este frumos sa ne entu-
ziasmam in fata unui submarin aton
ultimul récnet al tehnicii. Progres in materie
de armament inseamna progres in posibi-
litatile de a ucide nevinovati. Am zis «nu
este frumos», caci problema e nu numai
etica, dar si estetica. Artei li repugna imora-
litatea. In filmul acesta e vorba de un nou
tip (atomic) de submarin si de primele lui

cain cleste, in niste stinci aflate pe fund. Al
doilea fapt insolit este cd s-a ajuns la
aceasta navigatie halandala fiindca pilotii,
rind pe rind, lesinau in exercitiul functiunii
Al treilea fapt senzational este cauza
acestor lesinuri urmate in scurt timp de
moarte, cauza pe care nu vreau sd o divulg.
Al patrulea fapt senzational este felul, uni
cul fel in care vasul poate fi salvat.

Pentru toate aceste motive, filmul e pal-
pitant, ne tine in continua stare de alerta,
de temere si sperantd, de admiratie si com-
pasiune, sentimente care ne fac sa m(ém
cé in fond e vorba, cum spuneam, la inceput
de experimentarea unei noi scule i afidas

marele sef, drept care e si trimis
acasa. Nu intr-un sicriu, Ci intr-o cutie de
violoncel, prin care trec totusi vreo 20 de
gloante. Celentano scapa si de astd data
la limn pentru a se imbratisa cu Claudia
in film pupila sefului, iar in viata con-
soaria clntArofulld devenit actor, Filmul e o
badinerie pe care Celentano o onoreaza cu
prezenta mai ales pentru a sustine cariera
cinematografica a frumoasei lui sotii. Din
pacate, Celentano nu cinta. Cinta ea, dar nu
asa grozav ca el. In concluzie, o comedie
in nuanta retro, muzicald,dar fara stralucire,
cu vreo dou-trei momente vesele, cu citeva
replici spirituale, la care se adaug# grima-
sele uneori hazlii, alteori cabotine ale unui
cintaret celebru. Daca aflati filmul la o
gradina de vara curdtica, puteti petrece o
seara agreabild

N.C.M,

Productie a studiourilor italiene. Un film de
Pasquale Festa Campanile. Cu: Adriano Celentano,
Claudia Mori, Lino Toffalo.

Aventuri, dar nu neaparat
politiste

experiente de control. Vasul are o pana si
riscd s& nu mai poatd reveni la suprafata,
iar echipajul este si el amenintat sa fie tirit
de presiunea apei la o adincime colosala.
Marinarii Incearca sa repare pana. $i reu-
sesc. Asta e toatd povestea. Ca sa aibd
dreptul sd ne emotioneze artistic c& trebuie
sd contind cit mai multe fapte straine de
ideea de razboi si de ideea mortii in masa a
unor inocenti. $i trebuie sd recunoastem
cd aceastd conditie a fost implinita. lata
aceste fapte. Pana consta in faptul ci, la
mare adincime, submarinul a fost prins,

ce pentru a ucide, pentru a face razhoi,
pentru a distruge. D.I. SUCHIANU

Productie a studiourilor americane. Regia: Russell
Mayberry. Scenariut: Leslie Stevens. imaginea:
Jahn M. Stephens. C:

pilog la granita

Fosta iubita a unui sofer de taxi, aflata
acum in Elvetia, il convinge sa-si paraseasca
tara si in acest scop sa sustraga un timbru

de maximé valoare din colectia nationald
cehoslovaca. Tentatia pentru o viat usoara
e platita cu pretul necinstei si chiar al cri-
mei. Dar ea se va dovedi doar o iluzie.
Realitatea e alta. In aceasta tentativa sint
implicate, cu sau fard voia lor, multe alte
personaje — de al céror profil moral, re-
gizorul se ocupd cu precadere. Filmul ia
o intorsatura politistd care-i asigura ritm

uspens: e palpitant fard sa uzeze de
reteta violentei de conjuncturd, e educativ
fara sa fie moralizator. =

Productie a studiourilor cehoslovace. Un film de
Pelr Schulhoff. Cu: Jiri Klem, Renata Dolezalova.
Zdenek Ornest, Maria Drahokoupilovi.

Cel mai adesea, realizatorul unui film
artistic produs si pentru televiziune nu
nutreste ambitii mai mari decit sa ofere un
divertisment. Aceasta este si ambi
metrajului «Alo taxily al televiziunii din
R.D.G., semnat de Hans Knétzsch. Idila
dintre o postérita nostima, baietoasa si un
sofer de taxi, om disciplinat, care respectd
cu sfintenie regulile de circulatie, dar nu
si 0 anume lege sociala (nu vrea cu nici un
chip si se Insoare), se va sfirsi, fireste, cu

bine, suportind nazdrévéniile postaritei
(agreabila prezenta Peterei Kelling in acest
rol) si dupd ce va prinde niste hoti de masi
si ne va plimba pe strazile unei metropole,

Laura COSTIN

Productie a leleviziunii din RD.G. Un film de
Hans Knotzsch. Cu: Ingolf Gorges, Petra Kelling,
Helga Raumer, Gerhard Bienert, Ganter Schubert.
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cinema

Un bold pentru un afis

Ceea ce iti solicita pri-
virea din primul moment,
m cind intri in holurile sau
treci pe linga vitrinele
unor cinematografe de pe
Bulevardul filmului, nu
este afisul sau anuntul
in cauzd, ci marea diversitate a sisteme-
lor prin care ele sint agatate (acesta e
termenul cel mai potrivit). In holul casei
de bilete a cinematografului Bucuresti,
micile_anunturi «Rugdm nu fumatin
sau «Stationarea in hol interzisd» sint
batute solid in cuie mari, rezistente la
greutati de peste 10 kilograme si ramase
pe trei sferturi afara din perete. La cine-
matografele vecine, s-a procedat la
lipirea afisetelor cu pelicanol, direct pe
perete, in afara de cinematograful Tim-
puri noi unde s-a folosit in acest scop
oglinda nou-noutd instalatd in holul
complet renovat. In urma acestei ope-
ratil, cei care intré In hol se vad in oglinda
decapitati de un afis privind normele de
de circulatie la intersectii

«Probleme» ridica si fotografiile si
afisele dedicate filmelor. De cele mai
multe ori, se apeleaza la ace cu gamalie
folosite In doud poziti: fie infipte perpen-
dicular in catifeaua care serveste drept
suport, fie intepind de doua ori afisul.
Ultima operatie se soldeazi de obicei
cu_botirea_afisului, dar nici prima nu
este lipsita de dezavantaje, pentru ca
in acest caz boldurile de obicei cad pur
si simplu. In consecinta In holul cinema-
tografului Central, se intimpld adesea
ca un afis A atirne vice-versa.

Din fericire, pe Bulevardul filmului
existd si alt tip de vitrine, la cinemato-
grafele renovate care-si merita numele:
Timpuri Noi si Victoria. Aici vitrinelc
dispun de rame de aluminiu, care sustin
placi de sticld sub care sau intre care
sint plasate fotografiile, afisele sau
anunturile. Ele tac o buna impresie si
ne indeamna s& ne punem intrebarea
daca spiritul gospodéresc si bunul gust
nu s-ar putea extinde si la vecini.

Val. S. DELEANU

cartea de film

VACI
ATl

(l\l\[x\T()(xRAl I(E

Titlul noii carti a lui Florian Potra
«Voci si vocatii cinematografice»,
«Editura Meridiane, Bucuresti, este mult
prea modest fatd de anvergura ideilor,
multitudinea trimiterilor si bogatia ar-

aplicatd a mijloacelor («Valoarea spe-
cifica a expresiei verbale si a gestu-
Iuin). Dar cele mai multe dintre titlurile
Cuprinsului anunta calitatile de exeget
si polemist ale lui Florian Potra, totdeau-
na situat in intimitatea manifestérilor
ideologico-artistice de referinta
ici Cuprinsul nu ne face Tnsi sa
banuim unitatea acestei carti care se
prezinta de la primul la ultimul rind ca un
discurs metodic, desfasurat cu lux de
rigori academice — o pledoarie a carei
finalitate iese la iveald de-abia dupa
indelungate preparative si incursiuni pe
teritoriile tangente ale literaturii, artelor,
istoriei si filozofiei. Desi proportional
limitat ca numér de pagini, ultima parte
a cartii, divizata |n trei capitole, este
aceea care dé c!
«Contributii la de'lmvea unui
national in cinematogratul rom.
nesex. Tocmai pe acest teritoriu di
Florian Potra d& masura originalitatii
sale, cu deplina siguranta si suplete,
liber de ceea ce ni s-a pdrut excesiv
in unele judecati ale capitolelor pre-
cedente (relativa depreciere a wester-
nului sau o inclinare partizand a ba-
lantei in paralela Eisenstein-Chaplin).
In cele 70 de pagini consistente dedi-
cate «epocii vechin si actualitétil filmului
roménesc, in lumina ideii tutelare a
constituirii unei scoli nationale de arta
cinematografica, se propun, pentru pri-
ma data in literatura de specialitate, cu
o asemenea franchete si atentd nuan-
tare, disocieri critice inedite si teme de
meditatie care si-ar dovedi fertilitatea
dacd ar fi incluse pe ordinea de zi a
discutiilor si preocuparilor noastre prac-
tice: faza «folclorica» si cea «cultan
a national, cineastul ca

iei sale. Ma
subitlul, inserat doar in pagina inte-
rioara de deschidere: «National si
universal in arta filmului». Cu adeva-
rat revelator este insa «Cuprinsul» pe
care autorul il publica inainte de «Argu
ment»: o adevdrata fisa programatica
suscitind din partea cititorului un interes
maxim sau descurajind din capul locului
pe lectorul aflat in cautare de facilitati
apitole cu un pronuntat caracter

u X
inca limitata a cineastilor nostri pentru
documentar, pentru faptul de viata
actual s.a.m.d. Pagini cu atit mai capti-
vante si sugestive cu cit autorul nu-si
disimuleaza optiunile si nici negatiile
da ascutime si relief plastic analizei si
comparaliilor («istorie popularizata, ae
calendar sau almanah sétesc de la ince-
putul secolului»), citind titluri si nume,

dastind» asupra lor cu «o masurata

mureuc
in tilm comparata») stau alatur
de al\ele )n care predomind preocuparea
pentru istorie (<Evolutia artei filmului
si specificul national») sau cercetarea

incredere in viitorul apropiat, in perspec-
tive favorabile de nu prea lunga
scandentan.

Valerian SAVA

filmul si literatura

0 secventa

Aceasta scend contine una din iposta-
zele omului afiat la cinema, in plina
iluzie de care se simte chemat sau spre
care tinde. Filmul nu e numai o oglinda
a omului, ci si o fereastrd uriasa spre
univers, El trebuie si reuseste uneori,
rareori, s ucceleleze puisul nostru de

Ultimul film al lui Gopo,

fantastica, contine o scend cu totul
remarcabild care ar putea fi punctul
de pornire al unui alt film: aceea in care
tinarul crescut «in eprubeta», educat
in absenta fiintelor vii, are revelatia
infinitatii umane si naturale si, pentru
prima oard, se simte (si_este chiar)
prizonierul iluziei tehnicii. Printr-un tru-
caj tehnic perfect, el vede si se simte
in tridimensionalitatea unui peisaj
maritim  splendid, dar se izbeste de
peretii incolori ai naceie saie «utopice».
Puterea sentimentului, desigur, sparge
iluzia si detentia, sugerind forta interi-
oard a omului de a se sti sau de a se
descoperi ca o fiintd libers si salvata
prin insasi libertatea sa, consubstan-
tiald conditiei.

fiinte libere, propria-ne
putere de actiune si nu numai de ima-
ginare. As spune c4, voit sau nu, Go

a refdcut aici (in chip personal) un
topos al filmului: acela de film in film,
topos pe care il gdsim si in opera aitor
cineasti. in cu totul alte variante: la
Fellini, bunaoara, in 81/2 — sau la An-
tonioni in Blow up.

Meditatia pe subiectul «viata ca filmx
jocul iluzia realitatii, realitatea
.luzle- — e una din marile teme al
tei arte, imprumutatd de la celelaite
din seria lumea ca teatru, realitatea ca
literaturd, viata ca vis, roman in roman,
etc. O temad demna deci de a fi reluata
si cit mai bine sustinuta literar.

Gelu IONESCU

aventura scenariului

Ceea ce nu se poate filma (IV)

® « Se catdrd in virful parului si coboara
pe partea cealaltdn.

® «Pétrunde In fundul sufletului celuitalt
si se cutremura.

@ «si dddu arama pe fatd; era un om cu
doua fefen.

® «in mintea ei isi fac loc gindurile cele
mai ciudaten.

® «Urci inca o treapté pe scara ierarhica,
dar cind ajunse sus, ii veni ameteal

® «Tatdl sdu murise la nastere»

@ «intre el si furnal exista o intelegere
perfectd. Cind unul poruncea, celalalt exe-
cuta. Si invers. Ca intre frati».

@ «Pe individul care se apropia de statia

de benzind Il recunoscu dupd amprente».
@ «Domnitorul era nemuitumit de sine.
Puse s4 | se taie capul».
@ «Dintre cei trei caldreti care vin in
galop, unul singur schiopata: prin urmare,
era omul pe care-| cauta.

® «Stdtea in stradd trist, derutat, sub
ploaia maruntd de toamna. De sus, de la
etajul al zecelea sau al unsprezecelea, se
auzea 0 muzicd discretd».

Pe santier era o liniste desavirsitd
Numai pikhamerele si buldozerele se aflau
in plind activitaten.

@ «Ajunse la 180 kilometri pe ord si se
intoarse in aceeasi zi»

u SOLOMON

travelling avant

Etica si filmul (1ll)

— Lucrez la un scenariu formidabil, la
o comedie nemaivazutd, imi spune Intr-o
zi un prieten; personajul principal e un
ipocrit fard pereche, e arivist, lipsit de
scrupule, e demagog si grandoman.

— Ein reguld, zic eu, mai sint si de-astia.
— Sigur ca sint, imi da replica amicul.
Uite, eroul meu lucreaza Intr-un colectiv,
are un post important, vrea s& urce mereu.
dar el nu stie meserie, nici cit tinerii sa
subalterni. Dar nu ezitd ca In fiecare se
dinta sa-i critice, s& afirme despre ei cz
nu cunosc meserie si sa le dea sfaturi de
la indltimea la care se afla. In meseria sa.
ca s se facd remarcat, nu ezité sa copieze
pur si simplu metodele altuia, din alte in-
treprinderi_sau din alte tari. Apoi, intr-o
alta sedinta, se scoald pi pe scaun
si-si acuza din nou colegii pentru lipsa de
originalitate si pentru incercare de copiere
a unor mode de aiurea. Ce zici, nu e formi-
dabil individul? — Ba da, zic eu. Totul este
sA reusesti s& subliniezi cit mai concret
dinstanta intre faptele individului si vorba-
ria lui. — Stiu eu asta, Imi spune prietenul.
Mai ales c& am gasit exemplul in realitate.
Mai mult, se spune ca specimenul, acum
citiva vreme, n-a ezitat sa-si insuseasca
de-a dreptul, pentru uzul siu_personal,
bunuri _ale intreprinderii. — Formidabil,
zic. — Vezi? $i exact in perioadele in care
in sinul colectivului se framinta problema
necesitétii discutarii unor cazuri de abatere
de la etica si de la echitatea socialista, ipo-
chimenul Isi ficea rost de vreo invitatie
prin stréindtate, unde lua cuvintul la cite

un congres, chipurile ca sa laude activita-
tea colegilor sai. Dar aceasta activitate o
ilustra cu inventiilen sale, aflate mult sub
stacheta onorabilitafii.. — Nu se poate,
fac eu stupefiat, ai gasit chiar un asemenea
individ? — Oho, ai sa vezi ce comedie iese!
Nu crezi ca trebuie sé-i demascam odata
pe cei care-si fac afacerile personale la
adapostul «papagalului» despre necesita-
tea respectdrii unor norme de etic:

SR s R L
rindu-1 pe entuziastul meu prieten.

*

Evident, scenariul s-a aprobat si prietenul
meu a facut in asa fel Incit la premierd sa
se afle in sald si modelul personajului s&u
principal. Dupé aparitia cronicii, am primit
printre altele, o scrisoare anonima. Nu stit
daca ipochimenul e autorul, dar transcriu
citeva fragmente: ...«este de neconceput
tovarasi, faptul ca mai existd unii, asema-
natori celui care a facut acest film, cameni
care sustin posibilitatea existentei in socie-
tatea noastra a unor indivizi atit de inapo-
iati, de retrograzi... Astfel de oameni si
astfel de conceptii nu mai exista, tovarasi...
Regizorul greseste calomniind persoane
integre. N-ar trebui sa se incredinteze sar-
cini de mare réspundere, cum e:
a executdrii unui film, unor lucrawri lipsiti
de_simtul vesnonsabllmltn

S.am.d. In hnal Soonlis aioretelo
idee: «M-am , de aceea (subl. ns.)
oA ar trebui 'sA mé apuc si eu sa fac regie
la citeva filme. Fara Indoiala ca le-as face
mult mai bine decit regizorul filmului despre
care discutdm, Intrucit imi aduc aminte
cd pe acest regizor l-am avut pe vremuri
clev, cind eram eu profesor de muzica, si
el era cam afon..»

Radu GEORGESCU

Comedia

N-am sa divulg titluri si nici nume de sce-
naristi, regizori sau actori, ci doar am sa
anunt In gura mare un fapt de execeptie:
casele de filme au in lucru mai multe

Ani de-a rindul, cronlcnm au
lamentat c& nu facem comedii, uitat
comedia, ca «ungee dom'l le spiri(ul lui
Caragiale?», ca marn nostri actori comici
stau pe tuse si asa mai departe, rationa-
mentul cdpétind proportiile principiului al
treilea din termodinamicd, cel care prevede,
zice-se, moartea termicd a universului,
adica a comediei prin extrapolare. Ei bine,
nu, comedia n-are moarte, iat-0 acum pe

conditia actorului

Criticilor mei

Al batrin, unchiul nostru bun, care tinea
o berarie in gard la Ploiesti, ne-a strigat
Deste linil cy glas de barbat indulcit de
zimbetul rdu ce-i adumbrea mai mereu
cautdtura: -«Aveti putintica rabdarel»

Cu voia unchiului, apelind la putina lul
bunévointd, as vrea la rindu-mi sa soptesc
vorbele-descint In urechea criticilor mei.
Nu a celor ce scriu cu migald in noaptea
botezului de dupa premierd, care si fara
s le-0 spun eu stiu bine ca: «Foaie verde
loboda, gura lumi i celor care, cu
mult inainte, nici sa fi banuit cum va arata
personaiul pe care-l faci, stiu multe, stiu
totul despre el. Adica, onorabililor!

Rolul, sireacul, se cautd, se face incet,

platouri, in paginile scenariilor, pe buzele
in lumina la

ea acasa, ironizind, biciuind, dind la iveald,
facind cu ou si cu otet, ridiculizind, infierind,
dezviluind tot ceea ce inca trebuie luat in
tarbaca.

Spre toamnd, cing atisele ne vor anunta
s& ddm navald in stalurile cinematografelor,
comedia ne va intimpina cu _bratele
deschise, ne va face sa zimbim, sa ridem,
sa hohotim. Numai ca, iubite cititor,
s-ar putea intimpla minunea si ne si
recunoastem nitel in ceea ce se petrece pe
ecran si atunci, ei bine, atunci, risul nostru
sa nu semene cu proverbul «Ride ciob de...»

Un fapt ramine sigur: casele de filme fac
acum comedii, dindu-ne noua prilejul sa
reamintim vechiul dictor stramosesc: Ri-
dendo castigat mores!

Marcel PARUS

mai stai, mai hai, astepti sa se lege, sa vezi
ce poti drege, mai indrepti, mai il indoi ca.
asta e munca la noi.

Lasati-| pe mina noastrd si- dam noi
gata, s&- punem noi nasul si gura, si-i
alegem nol cautitura. Lasati-l sa-i facem
noi mersul si statul, cum i suiera résuflarea,
cum isi manincad mincarea.

Asteptati ca un périnte cu flori la poarta
maternitatii si |asati-l sa iasé in lume scos

je felcer-mester. Sa apuce sa fie
cu tot d»cmsul de la gheata pin-la palirie.
vi-l_ dam. Al nostru si fie. Voi
54 11 nasul, Der pind atunci, prin baia de
lumind a platoului, sau In bezna salii de
post-sincron, vé rugam, daca se poate, nu
va preumblati comentariile.
in film, acum, se face relativ repede,
citeva luni acolo. Asa ca ce-ar fi daca,
baremi din cind in cind, v-ati calca pe suflet
si ati da crezare bétrinului berar. Rezon?

Mir ALBULESCU
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Filmul, document al epocii

tunelul

timpului

James Dean —
dupa 20 de ani!
in cercurile autorizate din New York
se spune: «In 1971 a Krelnvval» Rudolph

Valentino; in yn Monroe:
‘75 va fi anul lui James Dean‘ u'hanahsr

masina de
curse Porsche cu care si-a luat viata
Dean in '55, e «coada» in fiecare

poster al eroului (sau
cunoscutii cirnati ai strazii americane).
Poti, pe banii dstia, sa te asezi chiar la
volanul masinii funebre. Poti — si foarte
multi implinesc si acest ritual — sa
atingi cu degetele pata de singe de pe
bancheta unde a fost gasit trupul zdro*
bit al tindrului. Responsabilii muzeului
au grijé sa nu lase pata sa paleasca. Ei
o improspiteaza periodic cu vopsea

Peter Fonda — baiatul lui Henry, cla-
sicul — vedefd si ol a unui anticonfor-

Il
contabilii cinema-ului, producatorii, dar
si sociologii nu pot sd nu constate ca
deodata, pe strada 59, cozi impresionan-
te, sub ploaie, stau si asteapta un bilet
la «Furia de a train, filmul clasic al rebe-
lului fard cauza, batindu-se toate recor-
durile de incasdri, zdrobind cifra de
afaceri a pornograficei «Emmanuellen.
E mare cerere, e mare bétaie pe poste-
rurile cu James Dean —2 dolari bucatal
— intitulate foarte clar: «Bdiatul care
revine...». Revista «Time», cunoscutd
pentru_ zgircenia si prudenta cu care
include o carte printre best-seller-urile
anului, plaseaza totusi pe lista ei, cele
6 (sase!) biografii consacrate tinarului
care a sintetizat ca nimeni altul — Intr-o
viatd fulgeradtoare — «le mal du siécle»,
mai corect, «le mal» la jumatatea seco-
lului 20, in Statele Unite. La muzeul din
California unde e expusd — dupa o

Reinvierea
unui fost mit
James Dean,
rebelul fara

scurt -
metraje

dee Gherasimov: un rol epi-
sodlc — dar memorabil — in ultimul
sau film «S& ne jucdm de-a mama
si de-a fatan (titlu aproximativ), rolul
unui om dintr-o bucats, cu o lunga
experientd a vietii din care a invatat
ca «principalul e sa te dedici oame-
nilor, s& nu-i superi cu ale tale, s&
faci totul, sa-i bucuri...». Interlocu-
torul sau — exploziv, riu, egoist,
patetic, capricios si, in cele din urma,
adevarat — Innokenti Smoktunovski.
Revista «Filmul sovietic» regretd, pe
buna dreptate, cé regizorul joaca atit
de rar in filmele sale.

apreciazd_ci «re-
invigres hul dlramye: e, vt de i
celor care in anii '50 au creat legenda
lui Dean: «Ce vad ei in el, azi? Pentru
parintii lor, Dean reprezenta contesta-
rea, 0 expresie a nevrozelor lor sociale.
Pentru tinerii de azi, el Inca reprezinta
dorinta de a se integra intr-o lume de
adulti fard si reuseascd, deci refuzul
acestei lumi. Poate mé insel, dar ei mai

Vil Jimmy un frate in lupta cu ba-
laurul..»

Socloloq“ — mai seci in aprecieri
decit artistii — apreciazd «reintoarce-

rea mitului lui Dean» ca o dovada eloc-
venta a crizei tineretului american dupa
«marea incercare vietnameza», o tato-
nare a unui nou ideal, care nu se poate
lipsi de revolta antiburgheza, fie si ne-
putincioasd dar minioasd, a celui care
a gasit splendoarea vietii doar in fru-
musetea ierbii.
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Muzeu in aer liber pentru maginile
Ia Cadillac Ranch (statul Texas). Afis valabil
pentru «Acea lume nebuni, nebuni, nebuni

cronica
afacerilor

Impuritate

Pedeapsa cruntd pentru Marilyn Cham-
bers, vedetd a unui film-porno in SUA,
concediatd de o mare agentie publicitara,
dupé aparitia_nechibzuité pe ecran: actrita
facea reclamd, cu chipul ei suav, unei ape
de toaletd care pretindea pe afis, negru pe
alb, ci ¢ «Purs 99,9451 «Logici», oamenii

ceri au_sezisat imediat, indignati,
Incompatlhlmatea dintre un film murdar
i 0 puritate la un coeficient atit de ridicat...
Ca nici asa!

Pele la,,Warner Brothers" i

«Warner Corporation» este o societate
internationala specializata in filme, discuri,
carti, publicitate, avind In registrele ei
destinul celebrei firme cinematografice
«Warner Brothers», dar si pe acela al clu-
bului de fotbal (fotbal englez, nu american)
«New York Cosmos. Proprietarul acestui
club a izbutit o afacere de citeva milioane,
convingindu-l pe Eduardo da Nascimento,
zis si Pele, s joace in formatia sa, dupa ce
vedeta vedetelor (35 de ani) s-a retras din
activitatea competitionald. Un contract fa-
bulos 1l leagd pe «El Re», timp de trei ani,
de firma care altidatd — mai modestd —
producea doar filme cu actori.. Primul
meci — la 15 iunie 1975 — a dat nastere
unor gigantice ambuteiaje pe malurile East
River-ului. Cind la orele 15,40, Pele intrd pe
stadion cu «Cosmos»-ul sdu pentru a
infrunta echipa lui «Dallas Tornado, a
«a fost un delirn, zic ziarele. Trei minute,
publicul —in mare parte latino-american —
i-a scandat numele. (Rezultat final: 2—2)
lar Tn prima jumétate a lunii iulie, presedin-
tele Gerald Ford I-a invitat in gr&dlna Casei
Albe, pentru o discutie ami
Nu' mai putin fantastica e ek propune-

scouedlnlu,'

§i maginile ei zburitoare» ?.

rea facuta lui Franz Beckenbauer, capitanul
echipei RF. Germania campioan mon-
diala: ministrul sportului din Arabia Saudita,
printul Faygal, i-a oferit un contract de zile
mari pentru ca cel supranumit «Printul»
in lumea fotbalului, si joace la un club din
capitala tarii. «Printul» european sti pe
ginduri daci s& accepte sau nu. Omul
are — zice-se — In buzunar o propunere
pentru un_ film.

Ponti in Iran

Contract pentru 12 filme in patru ani —
intre Carlo Ponti si cinematografia iraniana.
8 din aceste productii vor fi turnate in noile
studiouri construite hollywoodian in jurul
Teheranului. Prima investitie: «Cassandra
Crossing», povestea unei catastrofe (ce
sa faci dacé tema-i obsedantd, la ei, acolo?)
feroviare cu Poter O'Toole, Burt Lancaster

i, fireste, Sophia Loren, in fruntea distri-

Kojak are barba

Kojak nu are un fir de pér pe cap. in
schimb are o «barba» foarte aspra. O marca
de masini de ras electric i-a oferit «cinstean
(deloc gratuitd) sa-i serveasca drept model
pentru reclama produselor ei. Savalas a
acceptat, baby...

ce-i lipseste chelului?
O magina de ras, tuns si frezat!

———————————T
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Obsesia ,.documentarulu
luptele sociale

Principala caracteristica a Festivalului de
la Grenoble a fost puternica afirmare a docu-
mentarului politic si social. Tendinta tuturor
filmelor aflate in competitie n-a constituit
un mister estetic: reflectarea realitatii con-
temporane in miscarile ei contradictorii,
cu imobilismele dar si fortele ei explozive,
cu luptele de clasa si infruntérile ideologice.
cu noile probleme ale celei de a treia lumi,
ale conditiei muncitoresti si téranesti. Ope-
rele de «fictiune» esteticd, in afara convul-

Scend de dragoste
intr-un film politic ardent:
«Ploui peste Santiago»

~  (Annie Girardot
si Ricardo Cucciola)

siilor sociale, nu au lipsit, dar nu au adus
nimic nou, apreciaza critica.

Noul» — puternic influentat de reporta-
jul televizat — a apartinut unor filme ca.

® «Lupta de eliberare in Namibia»
(«uimitor document» suedez, semnat de
Rudi Spee despre lupta unei miscari a
populatiei negre, pentru eliberare, in Nami-
bia);

® «Noi vorbim, voi auzitin. men-
tar francez inspirat de conditia indienilor
din Statele Unite);

® «Un sat maghiar» (regi udith Elek);

® «O israeliana depune marturie pen-
tru palestinieni» (productie R.F. Germa-
nia, regia: Edna Politi, «un dosar» conceput
intr-un spirit emotionant de elevatie politica
si sufleteasca):

® Doud filme despre doué greve — reve
ahvle festivalului: «Cu singele celorlalti»
nta — luptele smdlcale la Sochaux),
ul.uphnd pentru vi
wurnalul» unei ureve agncolein California).

@ «Batalia pentru Chile» — evenimen-
tul festivalului — marturie extraordinard a
regizorului chilian Patricio Guzman si a
cubanezului P. Chaskel (montaj), asupra
dramaticelor evenimente din anul 1973.
Guzman concepe filmul séu in dimensiuni
ample ca o trilogie, lucratd numai «pe viu,
materialul existent fiind salvat in conditiile
complicate de dupd 11 septembrie. Prima
parte este: «Insurectia burgheziein. A
doua, «Lovitura de staty va fi incheiatd
in aceasta vard. O a treia parte, «Puterea
populard» — va Incerca o sintezd a celor
trei ani de luptd pentru socialism a guver-
nului Unitatil Populare: «Filmul nostru este
un film al puterii populare, el se desfasoard
numai si numai «la baza» (in perioada
guvernului Allende, desigur — n.n.), era
formidabil, pentru c& se petreceau lucruri
minunate la tara sau in mina... Lucram cu un
fel de tandrete, de afectiune, foarte subiec-
tive fatd de realitatea din jurul nostru...
Deveneam prieteni cu oamenii pe care-i
filmam, aveam multe discutii intre noi, cei
din echipa de filmare, dar la un moment
dat am inteles cd toate discutiile noastre
sint sterile si c& nimic nu este mai important
decit sa filmam ceea ce se intimpla...»
Si desi «filmarea a fost opritd in ziua de
11 septembrien, echipa a gasit — in acele
conditii grele — modalitatea de a salva
materialul. «Un material de o calitate si de
o valoare care ne fac s& suferim ori de cite
ori trebuie s& tdiem douad fotograme la
montaj...» — precizeaza monteurul.

Dealtfel tragicele evenimente din Chile
inspira si filmele de «fictiune», jucate cu
actori, cu actori mari, de prestigiu. Jacques
Charrier (fotograful din «Z»), In calitate de
producitor, si-a asigurat colaborarea unui
prestigios regizor latino-american, Helvio
Soto, cunoscut om de stinga, pentru filmul
«Ploua peste Santiago» — evocare pate-
ticd a acelel tragice zile de 11 septembrie
1973. Distributie internationald, de mare
clasd, lucrind la Belgrad, cu «o figuratie»
de multe tancuri si militari; Annie Girardot,
Bibi Anderson, Laurent Terzieff, Jean-
Louis Trintignant, Ricardo Cucciola. In
rolul presedintelui Allende — actorul bulgar
Nencio Petrov.

@ ldee Wajda La festivalul «Teatrul
natiunilor» de la Varsovia, «Afacerea Dan-
ton» (dupa o piesa aproape necunoscuta
a unel scriitoare poloneze, decedatd in

jevo, perturbind pentru citeva ore circulatia
in capitala Bosniei. Sute de locuitori in
costume de epocd au ficut figuratie pe
cheiul unde arhlducele Franz-Ferdinand

1930) s in mijlocul (Ch mmer) a fost impuscat,
care, la lumina luminarilor, Ocupa béncxle in acele conditii numlle de istorie, istorice.
din jurul run- Schell va fi Djuro Sarac, «cre-
tarea grupurilor e de o frumusete plasnca ierul» care a_condus atentatul; Florinda
nemaipomenits, fara nici o concesie efec-  Bolkan — arhiducesa Sophia, etc.

telor teatrale..» (Critica)

@ Idee venezueleana. Ecranizarea ce-
lebrului roman al lui Gabriel Garcia Mar-
quez, «Un veac de singurarate». Buget
milioane (petro) dolari. Pentru '75 se anunta
in aceastd tara producerea a 10—12 filme.
In 74 productia nu depésise 6 lung-metraje.

idee de decor. Pentru a reconstitui
cu exactitate mediul si climatul celebrului
atentat de la Sarajevo (28 iunie 1914), re
gizorul iugoslav Veljko Bulaji¢ (autorul
«Batliei de pe Neretva») si-a mutat «car-
tierul general» al coproductiei iugoslavo-
ceho-americane de la Praga chiar la Sara-

@ Idee Michel Legrand. Autorul mu-
ik vorblta si_al vorbelor muzicale din
«Umbrel si «Domnisoarele..» a pus
pe meloﬂle “Contele de’ Monte-Cristos
Jean-Claude Pascal va fi «contele». J.C.
Averty — regizorul.

Rubrica «Filmul, document al epocii
documentul sursa a filmului»
este redactata de Radu COSASU

Vaduva (mai mult sau
mai putin) vesela...

Scenariu_ plin de «poante» in viala
dupad moartea

lui Onassis: mari producétori se gin-
desc imediat la un film despre decedat;
finantatorul lui James Bond, englezul
Harry Salzmann, anuntd ci lanseaza
«Grecul», dupd un roman inspirat de
celebrul Aristotel (Onassis); apar ri-
valii-producatori greci, cu un tinar re-
gizor Nico Mastorakis, care il infrunta
pe Salzmann, anuntind primul tur de
maniveld in noiembrie, la un film bazat
pe o biografie autentica (titlul filmului
sau: «Tycoony), vestind in toate cele
patru vinturi c& au obtinut din partea
familiei atit dreptul de a filma pe insula
Skorpios, resedinta nababului, cit si
unele detalii inedite si for-mi-da-bi-le
din viata privats, printre care preaupU-
nerea ca nétate
de fier, ar i fost otravit lent tn ultimii
doi ani ai vietii. Incd o «bombé»: pro-

ducétorii greci informeaza presa in iunie
ca i-ar fi oferit lui Jacqueline Onassis,
fosta Kennedy, suma de 1000000 do-
lari pentru a-si juca propriul rol in «Ty-
coonx... Dezmintire in iulie: nu, s-a re-
nuntat la vaduva armatorului. (E bine-
cunoscutd aversiunea lui Anthony
Quinn — viitorul interpret al eroului
principal, care ar fi fost acceptat chiar
de catre miliardar, in timpul vietii sale —
fatd de fosta doamnd Kennedy). La
ora actuald se cautd o actritd pentru
rolul «ultimei sotii». Se cauta intens,
se anuntd nume mari, care mai de care,
«cererea» e exigentd (ea ar vrea ca
actrita s& nu fie doar talentatd si cu
caracter, dar sd si semene cit de cit
cu eroina realului), dar nici «ofertan
nu se lasd mai prejos si are si ea «ce-
rerilen ei. Cercul oricum se intinde de
a: Jacqueline Bisset, Julie Christie,
Charlotte Rampling (acestea, dupa cum
vedeti, semanind binisor cu «modelul»)
piné la Ali Mc Graw — nemuritoarea din
«Love Storyn — si chiar Diana Rigg,
«razbunatoarea». Anthony Quinn Isi
mentine calmul filozofic, el nu are pre-
ferinte, el zice; «Cea mai buna sa
cistige....

Tot ln acest timp s-a deschis si
testamentu! nababului. Aici — alta lovi-
tura de teatru: vduva e departe de a fi
iuat «partea leuluin... Din cite reiese,
fiica va fi cea mai cistigata. Se asteapta
cu interes cum se va transfigura aceasta
loviturd de teatru intr-o lovitura de
cinema...

Jacqueline Kennedy-Onassis. Jacqueline Bisset, Charlotte Rampling,
Julie Christie. Care din ultimele trei o va interpreta pe prim:

-~

Solidaritate

Stire: in noaptea de 9 spre 10 martie
1975, ferma familiei Guirand (10 persoa-
ne) de pe podisul Larzac, a fost atacata
si distrusa cu citeva explozive, autorii
raminind necunoscuti («Et pour cause»
— cum ar zice francezul...)

Film de 19 minute: «Raspuns unui
atentat», regizor P. HaudluuH avind
ca subiect reconstructia fermei de catre
vecini, tarani solldan cu Guirand in
lupta cu latifundiarii teroristi care vor
sa alunge si sd expropieze «micii {a-
rani» de pe loturile lor. Stilul filmului:
jurnal de actualitati

Singe nu pentru singe

Crucea Rosie nu prea mai are singe,
in rezervoarele ei. Oferta e mult mai
mica decit cererea. Singele devine ma-
terie pretioasd, ca petrolul si alte «ener-
gii». Apar deci speculantii si traficantii
care lucreaza cu singe rece in domeniul
singelui cald. In tarile cele mai sdrace
vin din tarile cele mai bogate, Cicikovi
care platesc doi dolari litra — revinzin
d-o cu preturi de la 20 la 40 de dolari
Intreprinderea are un asemenea succes,
inctt chiar si tari ca Haiti — simbol al
dictaturii mizere si desantate — au in-
terzis exportul de singe national

Batrinul domn demn

Arthur Rubinstein si-a vizitat locurile
natale, in Polonia, la Lodz, unde a dat
un recital si nu a sovait si danseze in
curtea casei périntesti. La 88 de ani
«Scenariu»_senin pentru «bétrinul si
pianul»: «Sint mindru de virsta mea;

sotia mea e incé geloas; altddatd aveam
succes pentru ca eram tindr. Acum,
fiindca sint batriny,

«Bitrinul
§i pianul»:
'Inu- Rubinstein
~la 88 de ani!
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de culoare in filmul amer

Un personaj in ascensiune si in reconsiderar
an (Diahann Carrol in «Cla

dine are sase copii si traieste in Harlem.
lubitul ei e gunoier. latd, pe scurt, ca-
drul filmului Claudine de John Berry.
O poveste de dragoste cu negri, o fa-
buld (aproape neorealists) despre fe-
ricire in invdlmasala coloratd a cartie-
rului. Somajul, divortul, virsta limita
pentru a gasi o slujba, asigurarile so-
ciale, toate aceste probleme isi au locul
lor in desfasurarea actiunii. Lipsit de
violentd si de excese, filmul este con-
tinuu invaluit de blues-urile negrilor si
interpretat de Diahann Carro! si James
Earl Jones.

W Ceva in plus. Ceva in_minu
La 47 de ani Roger Vadim s-a decis s
ia diavolul de coarne si sa-si scrie me
moriile. Le-a intitulat chiar: «Memoriile
unui diavol». Incearca sa justifice ce-a
facut, ce n-a facut si ce-ar fi vrut
in cinematograf. Vorbeste, bineinteles,
despre aceasta «lume a filmului» cu figu
rile ei nu intotdeauna bonome, simpa
tice, inteligente. Un accent foarte apasat
ar vrea Vadim sa- puna pe «nelntele-
gerea» de care s-a lovit mereu. Din
cind In cind, ca niste intermezzi, apar
observatii atente, acute si duioase. Cum
este aceea despre fosta lui sotie, Jane
Fonda: «In acel septembrie 1968, ne
intorsesem la Hollywood. Plaja Malibu
rimasese neschimbata. Eram inca fe-
Tich, Cu ceva in plus — fatita noasts
Vanessa — si ceva in minus in sufletul
si In starea de spirit a lui Jane. Inchi-
deam ochii in fata prevestirilor. Cu parul
lung [dsat pe spate, Jane aldpta copila.
Pe urma a trebuit sd-si taie parul ca s&
joace in «Si caii se impusca, nu-i asa?».
Un rol greu care-l pune pe actor la mare
incercare. De multe ori riminea peste
noapte la studio ca sa-si pastreze ma-
chiajul pentru scena de a doua zi. M&
duceam sd-i tin de urit. Oboseala
mizeria pareau sa fi pus stapinire de
nitiv pe ea. Era frumoasd, Iti inspira
mild si in acelasi timp era emotionanta.
Isi trdia personajul cu o intensitate
distrugatoare. $i atunci simteam o um-
brd subtild, o distants imateriald ce
se strecura intre noi ca un fluid de ghea-
1. Aveam sentimentul ci tréiesc un
cosma

llllllmu| rol. Amintindu-si de ce-
nusiul filmelor lui Marcel Carné si de
tenebrele din suspensurile lui Clouzot,
regizorul Jean-Pierre Mocky a semnat
cu Ibisul rosu o fresca de cartier im-
panatd cu grotesc si cu umor negru.
Este vorba de povestea a trei ratati —
un vinzitor de ziare (Michel Simon),
un jucdtor de carti (Michel Galabru)
si un fante de mahala (Michel Serrault).
Pentru Michel Simon «lbisul rosu» a
insemnat ultimul rol al vietii sale.
- rte de Sle mento. John
Wayne continud sa ignore westernul
o1 34 se lase furat de piicorle aveotuti-
lor politiste. «Costumat» in civil, marele
John este In filmul Brannigan de Dou-
glas Hickox, un detectiv trimis la Londra
sA captureze un bandit evadat. Mai mult
dectt cu gangsterul, Wayne are de luptat
la Londra, cu Londra insasi, cu cafe-
nelele ei mult prea mici pentru el, cu
legile ei de circulatie «bizaren, cu po-
litia el suspicioasa (Richard Attenbo-
rough si Mell Ferrer sint doi sefi de la
Scotland Yard) si neincrezatoare in
metodele brutale ale namilei venite de
peste ocean. «Reciclat» in politist,
Wayne n-a uitat insa de lectia westernu-
lui si rezolvd mai toate problemele cu
metode texane. Acest serif la Londra
isi cautd parca cu calul

omul

Fragii sdlbatici de Ingmar Bergman
si Moulin Rouge de John Huston sint
citeva doar din titlurile antologice ce
revin, in cldura unei veri care nu cu-
noaste demodarea cinematografica.
® Un savant medieval. Abu Rai-
kan Biruni este titlul unui film si nu-
mele unui Intelept uzbec care a trait
acum 1000 de ani. Regizorul Sukrat
Abasov i-a consacrat lui Biruni, cu pri-
leiul  comemordrii ‘sale de ~citre
UN.ES. (Biruni a fost un mare
matematician, medic, filozof. astronom,
istoric si umanist) un film In doua seri,
unde profilul inteleptului se detaseaza
e razboaie si cruzime al
Evului Mediu.

Dupi cataclism. Desi in ultimi
patru ani Peter Fonda a apérut ca actor
principal In mai multe filme, putini erau
cei ce stiau ca acest timp i-a servit
pentru a realiza_un film dupa un sce-
nariu_propriu. Este vorba de Idaho
transfer, povestea a 12 supravietuitori
la capatul unui cataclism planetar. Cei
12 reprezintd punctul zero de la care
ar trebui reficut lumea. Mai mult o
meditatie (incifrats) asupra conditie:

Un film

despre sfirgitul lumi
Un film despre salvarea lumii!
(Peter Fonda §i Susan Georg
in «Idaho transfer»)

umane decit o fictiune stiintifico-fan
tastica, «ldaho transfer» este in acelasi
timp o experientd cinematografica par-
ticulara. Peter Fonda a facut acest film
cu mijloace proprii, in afara studiouri-
lor, folosind sunetul direct si renuntind
fa duble. El isi monteaza filmul pe o
veche masa de montaj aflatd in garajul
casei sale. Fiul marelui Henry inten-
tioneazi sa prezinte filmul in toate
universitatile americane, intr-o avan-
premiera precedatd de cuvintari pentru
dezarmare. Cuvintiri pe care le va tine
insusi Peter Fonda.

M Despre licomie. Filmele holly-

si colt-ul prin y
dickensiene.

® Remember. Ecranele pariziene
sint la anotimpul reludrilor. Afacerea
maimutelor de Howard Hawks cu Cary
Grant si debutanta Marilyn Monroe,

woodiene, sortite intr-un fel sau altul
succesului, nu se pot desparti cu nici un
chip de nostalgia (fie ea fastuoasa, fie
sordidd) a anilor '20, '30 sau '40. Comedii,
melo-uri, filme politiste, musical-uri,
toate ignora cu dispret prezentul si se

afunda cu voluptate in fox-trot-urile si
Ford-urile de altidata. Asa si cu ultimul
film al lui Mike Nichols, Averea, cu
Jack Nicholson si Warren Beatty. Tot
atit de important ca subiectul este mo-
mentul desfasurarii lui. Adica prin 1925.
Filmul este o comedie satirico-macabra
despre doi prieteni care se decid sa ia
de nevasta pe tindra mostenitoare a unei
mari averi. Cum isi incearca amindoi
norocul, rivalitatile, geloziile si peripe-
tiile sint intr-un continuu crescendo.
Unul din baieti e norocos, ceea ce nu
inseamnd cA prietenul sau a renuntat
la visul bogatiei. Asa incit in voiaj de
nuntd pornesc toti trei, trio zanatic, in
care Indragostitul «neconsolat» isi ia
rolul in serios, iar sotul «fericit» devine
gelos de-a binelea. Pind la urma mireasa
decide sa renunte la mostenire, si atunci
cei doi prieteni, subit reimpcati, se
hotdrsc s-o ucidd. Ceea ce fireste
(ne aflam intr-o comedie) nu vor reusi.
Parodie a filmelor exaltind prieteniile
de tip Butch Cassidy si The Kid, satird

din aceste observatii este categorica
in ton si foarte succintd: «Autorul a
cazut in pacatul abuzului de argumente,
de teme invocate, fiecare putind face
obiectul unui eparat. Existd in
filmul lui Comencini si dorinta de a
trata tema tamiliel in societatea contem-
porand, si tema diferentei de cultura
dintre Nord si Sud, si tema conditiei
feminine in societatea respectiva, si
tema poludrii mediului inconjurator si
chiar tema asistentei medicale la locul
de munca. Toate la un loc fac sd se
creadd ca autorul a comis si el un delict
de aglomerare».

M Obsesia istoriei. Animatorul de
teatru de avangarda Fernando Arrabal,
spaniol exilat la Paris, a gasit timp (si
un buget impresionant) pentru a regiza
si un film, pe lingd 3—4 spectacole pe
care le concepe si monteazd simultan
la Paris si Avignon. Este vorba de
Guernica, lilm-smtezs al tuturor obse-
siilor dramaturgului magician — cum

N
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Un Romeo si Julieta in secolul XVII

(«Mazepa

O poveste de jubire ca argument
intr-un rechizitorin
(Stefania Sandrelli

in «Delict din dragoste»)

a rapacititii devenita religie, filmul lui
Mike Nichols este si un portret al Ame-
ricii navigind in deriva, in preajma marii
crize economice.

M Delict merare. Cineclu-
burile au devenit un loc predilect pentru
cd, asa se afirma intotdeauna, si de
multe ori cu dreptate, aici se vid numai
filme care meritd sa fie vazute. $i in
plus, aici se pot discuta si diseca si
judeca pe toate planurile. Recent la
Paris un nou cmecluh a fost inaugurat
cu filmul pe care |-am vazut si noi Intr-o
Qala a fimulu tailan, <Delict de dra:
gosten al lui Comencini. In
general filmul a fost bine primit, dar,
«in general» nu este un mod de a apre
cia un film intr-un cineclub, parerile
vagi si conventionale fiind excluse. «De-
lictului de dragoste» nu i se contesta
calitatile, dar exist si observatii. Una

cu Mieczyslaw Voit in rolul voevodului)

e numit Arrabal: singele, razboiul, in-
Chisorile, biserica, familia. Spania, pa-
radisul pierdut. Arrabal vizioneaza ac-
tualitatile razboiului civil spaniol, astep-
tind sd Inceapa filmarile. Mariangela
Melato si Roger Blin vor fi interpretii
principali. Ca o prelungire a filmului,
Arrabal pregiteste o piesi — «Balada
trenului fantoma, cu Daniel Ivernel,
piesa povestind drama exilatilor repu-
blicani spanioll

nic. Dupd  succesul
destul de modest cu «Nora» — Joseph
Losey a revenit in actualitate cu un film
melodramatic si elegant — Englezoai-
ca romanticd, al cirui triunghi senti-
mental sot-sotie-gigolo se complica in-
tr-o prelungire cu trafic de droguri prin
localitdti balneare la moda (Baden-
Baden). Interpretarea de clasd (Michael
Caine, Glenda Jackson, Helmut Ber-
ger),ca si distantarea ironicé a cineastu-
lul de aceastd poveste cu burghezi in-

une- intrigi de salon. Lipseste de pe
generic insd numele dramaturgului Ha-
rold Pinter, colaborator statornic al lui
Losey, si astfel lipsesc din film accen-
tele dureroase sau sarcastice, si acele
taceri pline de tensiune, atit de caracte-
ristice stilului de scenariu al lui Pinter.
WEi unde sint? Francezii  Jean
Claude Carriére si Martin Walser au
adaptat pentru ecran un roman al scrii-
torului grec Antonis Samarakis — Spas
Regia e semnatid de germanul
hmann. Muzica filmului
apartine italianului Ennio Morricone.
Interpreti sint Michel
Tognazzi 3
lui Samarakis (povestind rezistenta anti-
fascistd in Grecia «coloneilor») era ex-
celent, viziunea scenaristilor francezi si
a regizorului german n-a reusit sa pas-
treze atmosfera specific meridionald a
reciei, nici caracterul particular al am-
biantei politice de acolo. Distributia in-
ternationald n-a contribuit nici ea la
omogenizarea stilului, iar dublajul ele-
crabil — spun criticii francezi — a pu:
$i mai mult in evidenta neaulenhcllulea
filmului. «Spartura» rdmine o poveste
despre Grecia in care se simte absenta
grecilor.
L]

'ni Adolescenta este su-
biectu! raspunza-
tor! de anyes Mamcserov. Un baietel
se imprieteneste cu un ciine. Parintii
nu acceptd acasa animalul si asta pro-
voacd o mica mare drama. Baietelul se
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indrégosteste apoi de o fatd, dar fata
nu-i da atentie. Intentiile pedagogice
ale tatalui sau, lipsite de tact, contribuie
la accentuarea unei stari de nefericire,
care pune stipinire pe baiat. Virsta
este primejdioasd, echilibrul fragil. Ho-
téririle adultilor pot marca cu putere —
in bine sau in rau — profilul de miine
al tindrului. In acest sens, titlul filmului
este 0 chemare si un avertisment adre-
sat parintilor si celor care au In grija
formarea si educarea copiilor.

B Sunetul muzicii. Un barbat nu-
mit W. W. (Burt Reynol Reynolds) a fost cindva
salariat al unei companii petrolifere.
Concediat in urma unor neintelegeri,
el ajunge un hoinar, minat de pericu-
loase ginduri de razbunare la adresa
conducitorilor companiei. Isi abando-
neazd planurile razbunatoare a intilni-
rea norocoasé cu o orchestrd de dixie,
care-| adopta si mai apoi il face vestit
(in formé de cintret) in oraselele Ame-
ricii anilor '50. W.W. si orchestra «Di-
xie Dance Kings» se cheama acest
film semnat de John Avildsen, unde
totul este pretext de hoinareala de-a
lungul soselelor, in timp ce un banjo
trezeste din somn un clarinet. «Tot
filmul este ca si muzica lui» — scrie
revista «Time» — un ritm ametitor, o
undd de emotie. Lipsa de pretentii si
simplitatea acestei balade 'cinemato-
grafice sint calitdti pe care rareori le
mai_gésesti la filmele de azi».
Ecousile unui proces. Dupa mo-
numentalul studiu cinematografic asu-
pra Frantei in perioada ocupatiei n
ziste — «Amaraciunea si milay, cineas-
tul francez Marcel Ophiils, a realizat, tot
pe bazd de documente de arhiva si de
interviuri (persoane obscure sau_de
notorietate): Amintirea dreptatii. Este
vorba de o analizi a procesului de la
Niirnberg. O incercare de a descompune
mecanismul care a dus la

Filmul unui critic de film —
Truffaut care povesteste cum se face
un film (Jacqueline Bisset
in «Noaptea americani )

W Portret dupa lecturd Frangois

naziste si de a proiecta semnificatiile
morale ale procesului in citeva eveni-
menle ale istoriei_contemporane, eve-
ente care au incalcat si_nesocotit
lectia de la Nuvnbem Fllmul este im-
partit In douad capito berg si
Germanil3i NGrmberg s ceilaltis. Ideea
filmului se afla intr-o carte de Telford
aylor — «Nirnberg si Vietnam o
tragedie americana». Genocidul nazist
si bombele cu napalm, Auschwitz si
My Lai sint analizate in paralel.As vrea

— zice regizorul — ca filmul meu sa fie
o baza de discutien. Pind una_alta
Ophils are dificultéti cu_producatorii
Motivul: lungimea excesiva (6 ore si
jumétate) a filmului.

Truffaut si-a rememorat si el viata, dar
mele vizute si descrise in cartea
mele vietii mele» (care are un
numéar de ani de la aparitie). Cartea
apare mereu ca subiect de discutie
intre cititori si redactii, Intre cititori si
cititori, Intre cinefili si cinefagi (exista
si din stial). Oricum, rubrica de curier
contine de multe ori adevérate exegeze
critice inspirate de cartea autorului
«Noptii americane». Revista «Ecran»
publica o astfel de scrisoare in care un
tinar schiteaza un «portret dupé lectura»
al lui Truffaut, un portret in cinci puncte.
in care fixeazé el trasaturile dominante
ale regizorului: 1) personalitatea aces-
tuia care constituie un atu si deriva din

faptul ca el a privit intotdeauna un tim
cu ochi de viitor cineast; 2) incultura
sa (a nu jubila Tnainte de citirea intregii
fraze — n.r.) care l-a facut s& nu vada
filmele prin ochii altora, cu prejudeca-
tile sau cu tarele unei formatii paracine-
matografice, literare, dar l-a ajutat sa
arunce o prmre noud asunra acestei
arte (cine poate...); 3)

care 1l face sd rAmlné hﬂel sie Insusi in
virtejul debusoldrii de astazi din cinema-
tograful occidental si in acelasi timp
sa ofere wo conceplie clasicAd despre
aceasta artd»; 4) familiaritatea sa care
1l face s& priveasc# un film asa cum Di-
derot privea un tablou. «Lucrul care-mi
place cel mai mult la Truffaut este stilul
sdu, sau mai exact absenta stilului sadu,
pentru ca Truffaut este direct si nu-l
surprinzi niciodatd in flagrant delict
de dizertatie»; 5) seninitatea sa care-i
ingaduie si spund fird ocol ce crede
si ce nu crede, ce-i place si ce nu-i
place la altii si la el insusi. Seninatatea
care-l face sa priveascd actul critic ca
pe ceva indispensabil si sa-i intrebe
pe colegii de breasid «ce-ati fi voi dacd
n-ar exista criticii care sd vorbeascd
despre voi, in bine sau in rau?».

M Povestea unei mame. Dupé un
scenariu scris de polonezii Ernest Bryll
si Janusz Krasinski, regizorul sovietic
SergheiKolosovsemneazéfilmul Amin-
teste-ti de numele tiu, evocind desti-
nul unei femei capturate de nazisti, in-
ternatd la Auschwitz, si reusind sa
supravietuiasca ororii lagdrului. Cu pu-
tin inainte de eliberare, in momentul
retragerii armatelor germane, este des-
pértita de caullul el, pe care cu nenu
mérate sacrifil uslse pind atunci sa
si-l péastreze al.’ilun Doudzeci de ani
vor trece pind la reintlinirea dintre mama
si fiu. Filmul este construit pe sistemul
flash - back-urilor, alternind Oreculul $i
prezentul. Noi il vom vedea in curind,

W Aventuri submarine. in  stu-
diourile din Odesa, regizorul Vasili Le-
vin turneaza un film pentru televiziune
in culori si in trei episoade. Este vorba
despre o adaptare a trilogiei lui Jules
Verne — «20 000 de leghe sub mare»,
«Insula misterioasa» si «Copiii capita-
nului Grant» — intitulatd Capitanul
Nemo. Realizatorul sovietic afirma ca
este interesat in primul rind de prezen-
tarea cit mai spectaculoasd a univer-
sului submarin.

Rubricd redactats de
Dan COMSA

S-aintimplatin America,
pe vremea neuitatei crize
din anii '30. Pe vremea
cind un om cu mintea
intreaga nu se incumeta
sa-gi riste viata pentru
a traversa faimosul Broadway. De la
ferestrele zgirie-norilor ploua cu sinuci-
gasi. America se tira si scirtiia din
toate balamalele. Ca s traiasca, m
de actori faceau pe vinzatorii. Daca mai
aveau ce vinde. Marile case produca-
toare de filme se pregéteau sa traga
Tremura si i i
Paramount, care si-a aflat totusi cola-
cul de salvare in filmul «Lady Loun.
Orgolioasa casad si-a refacut astfel
finantele serios zdruncinate si a lansat
totodata o stea de mérimea intii si la
propriu si la figurat. Se numea Mae
West. fost imediat supranumita
«super-vampa anilor '30». Daca e ade-
vérat cé fiecare epoca isi creeaza mitu-
rile de care are nevoie, atunci Mae West
era exact ceea de trebuia in anii aceia.
In locul stelelor descarnate, cu siluete
minutios supravegheate, cu atitudini
sofisticate, in locul star-urilor ideali-
zate si inaccesibile, iata, a aparut ea,
fata robusta, sanatoasd, cu capul pe
umeri si cu picioarele pe pamint.
Tncolo, trup de amford plinutd, chip
vesel si nostim. Din atributele vampei
clasice a pastrat doar gura, faimoasa
«guritd ca cireasa», sprincenele cu
rivna pensate si desenate cu creionul,
genele lungi si filfiitoare si, mai ales,
mersul: un lan de secara sub unduirea
vintului. lar pe ecran ea nu std o
clipa locului. Ca notd particulara, in
arsenalul vampei clasice a inlocuit
privirea languroasa cu ochiada-com-
plice, ciripeala sentimentalé cu replica
cruda. In rest, pentru gloria ei cinema-
tografica a trudit din greu o intreagd
industrie metalurgica pentru a asigura
tonele de paiete si lame-uri, indispen-
sabile oricarui film in care apérea; au

Arhiva
de filme propune:

. Unstar _
din vremea crizei

A fost
femeia-fluture,
fe m(' a-liliac,

femeia-
trandafir,
§1 =

din cind
in cind —
femeia-statuie
a libertitii

fost jupuite turme intregi ge animale cu
blanuri pretioase; au fost jumulite cir-
duri de pasari cu cele mai frumoase
pene din lume. $i mai e si croitorul,
totdeauna scris pe generic cu litere
de aceeasi marime ca vedeta, crea-
tor de paldrii extravagante, toate imen-
se, si de rochii, cam zece de fiecare
film, rochii care se mulau atit de perfect
incit par cusute direct pe purtator.
Tuluvlie filmelor: Nu sint inger, Noap-
te dupa noapte, Nu sint o timida,
Lady-Lou, Frumoasa anilor '9, In
fiecare zi e sirbatoare, Drumul spre
oras, Puisorul meu drag. De fapt
filmele nu sint ce par a fi dupa
titlurl Ele sint niste vodeviluri sprin-

cu clasice qui-pro-quo-uri,
Mrl sérutari languroase, fara scene
erotice. De reguld, ea era fata care o
pornea de jos, foarte de jos si, tot de
reguld, ajungea vedetd de music-hall,
cu succes la public. Intre timp isi batea
joc de tipii lipsiti de caracter vl. inimoa-
sa si camarada, i ajuta pe cei cu carac-
ter. Pe scurt, a fost vampa «cum-se-
caden, blonda si plm\tnronal, cu ochia-
de strengaresti si cu aere materne.
Pe vremea crizei, la sinul ei matern,
tot saracul pdrea a-si gasi alinare.
Trustul Hearst a acuzat-o de imorali-
tate si in urma unei violente campanii
de presa a trebuit s3 paraseasca Holly-
woodul.

A parasit Hollywoodul iar in urma
ei au ramas multe legende si citeva
filme. Cind si cind reapar pe ecranele
cinematecilor si atunci vedem cit de
cuminti erau nebuniile bunicilor. Altfel
Mae West nu si-a pierdut capul. Traie-
ste si e fericitd. Ba chiar s-a dovedit
a fi un adevarat fenomen de vitalitate,
de miraculoasé tinerete. Actrita filmea-
24, adica lucreaza cu sirg. Are optzeci
$i ceva de ani $i nimeni nu-i da mai mult
de jumatate din numarul anilor pe care
se presupune cé-i are.

N.C. MUNTEANU
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in memoriam

eri doar flacara, p
siune, inteligenta, ta-
lent, cunoastere, cul-
#| tura, personalitate
farmec si peste toate
o imensa-modestie — a trecut o
apa simbolica spre un tarim sim-
bolic, lasindu-si numele pe o les-
pede.

Cei ce vor cerceta insa in urma
etapele artel cinematografice pe
care el a privit-o cu o dragoste si o
intelegere incomparabile ii vor des-
coperi prezenta pe fiecare borna
ce marcheaza fiecare drum

Acum patru decenii aparea una
dintre primele lucréri de teorie si
criticd cinematografica publicate
la noi in tara Uzina de vise. Era
un neosobit observator al fenome-
nului cinematografic mondial dar
mai ales al celui national. Multe
publicatii i-au gazduit punctul de
vedere, totdeauna competent, in-
structiv, atent la tot ce apérea ca
nou si semnificativ in film, Gratie
solicitudinii si ajutorului séu efec-
tiv, s-au putut realiza doua filme
care au ramas de referint in reper-
toriul cinematografiei romanesti
«O noapte furtunoasa» (1942) si

Visul unei nopti de iarna (1945) .
Tn cea mai mare masuré I-a preo-
cupat istoria filmului romanesc,
de la primele lui inceputuri si pind
astazi. lar acestei fertile preocupéri
ii datoram lucréri de referintda —
Istoria cinematografului  in
Romania de la inceputuri si pind
azi, Momente din trecutul fil-
mului roménesc si Filmografia
adnotata a productiei cinemato-
grafice din Romania 1897—1970
al carei colectiv de redactare |-a
condus, ca si pe acela al lucrarii
mai vaste la care a colaborat pind
in ultima zi Tratatul de istorie a
cinematografiei in Romania.

Sint tomuri care adund o imensa
muncé, contin o intreaga gindire
si ofera celorlalti o imagine ampla
si generoasa despre cele aproape
opt decenii ale artei filmului. Ir
studiile lui vom descoperi nu numa
tainele, culmile si abisurile, bata-
liile si infringerile pe care le-a cu-
noscut si le cunoaste oricine isi
pune fiinta in serviciul luminii pil-
piitoare a ecranului. Vom desco-
peri un univers si vom simti pa-
siunea unui om. Omul acesta s-a
chemat: lon Cantacuzino.

Si in ziua in care el si-a inceput
«lunga calétorie a zilei spre noap-
ten, undeva in adincul nostru am
auzit un strigit: cum se poate toc-
mai el, el care nu obosea niciodata,
el care parea acum, tocmai acum,
nu la crepuscul, ci la zenit

«CINEMA»
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Un Gop" Primul deceniu
minune

1895 - 1905

Nascut din iluzie,
hranit cu tehnica,

cinematograful va creste in 10 ani
cit alte arte intr-o suti

Cinematograful implineste

in 1976 respectabila virsta de

INEMA 80 de ani. $i nu pare a da
deloc semne de batrinete.

O inepuizabila vitalitate il

face sa renasca dupd fiecare

nou deceniu, din propria-i cenusd, mai
interesant, mai viu, mai actual, intotdeauna
un martor activ al epocii sale. Cronicile
atestd ca ar fi vazut lumina ecranului acum
opt decenii Intr-o cafenea elegantd din
Paris (Salonul indian din «Le Grand Café»
de pe bulevardul Capucines, 14). Ca a avut
o sumedenie de parinti, de diverse natio-
nalitati, care si-au disputat feroce paterni-
tatea lui intr-un razboi (al brevetelor) de
ani de zile. (Printre ei figura primul, marele
Edison). Tatal oficial avea un nume semni-
ficativ: Lumiére. Lumina era intr-adevar
elementul sau fundamental. Caci cinemati-
graful nu era declt un joc de lumini pe o
pinza. Pentru a trai, el avea nevoie de

lumina, la inceput de cea solara, apoi de
cea artificiala, de studio. Plecind de la
«papa Lumiére», el devine instrumentul
docil al unui vrajitor pe nume Georges
Melies, care-| invata aproape tot: s& spuna
basme, sa rida, s& se tina de farse si trucuri
diavolesti. El il plimba, timp de un deceniu
1900—1910. de pe luna («Calatorie
luna) la Pol («Spre cucerirea Polului»),
de la feeriile lui Robert Houdin («Labora-
torul lui Mefistoy), in universul lui Per-

rault («Barba albastra»). Prin lampa lui
magica defileaza deavalma Faust si Guli-
ver, Cenusdreasa si Don Quijotte, Motanu!
incaltat si Wilhelm Tell. Tn acelasi timp -

1900—1906 — primii cineasti englezi con-
stituiti in scoala de la Brighton, Robert
William Paul, George Albert Smith, Cecil
Hepworth vor crea, ca si Melies, un stil
narativ specific cinematografului, gratie
montajului pe planuri de detaliu i actiuni
paralele. Aparatul de filmat inceteaza de a

mai fi un instrument de Inregistrare a-

dramei si devine un personaj-martor al
actiunii. In acest prim deceniu memorabil,
apar titluri de retinut (citam in ordine cro-
nologica):

®1901: «Povestea unei crime» de
Ferdinand Zecca, in Franta;

@®19%02: Tot in Franta, tot de Zecca,
«Victimele alcoolismului», dupd «L'
Assommoir de Zola.

©193:1n S.UA prlmu!wes(ern «Mare-
le m' din tren» de E.S. Port

In Italia, «Cadevea Romei).
La Pans ruleazd «Jurnalele de actuali-
tati»  reconstituite In studio, despre
rascoala de pe «Potemkin».

@ 1906: Alwin Neuss in Germania da
«Hamlet»; Robert William Paul, in Anglia
«Visurile unui fumator de opium.

@ 197: In Danemarca «Dama cu ca-
meliix In Italia, «Othallo»

L ]

in Franta; «Contele de Monte-Cristo» in
Italia; «Dansul mortii» — dupa Strind-
berg — in Danemarca; «Femeia indarét-
nicd» de Griffith, «Macbeth» de Stuart
Blackton, «Nero si incendierea Romei»
de S.E. Porter — toate trei in America;
«Romeo si Julieta» de Mario Caserini
in Italia; «Toscay, cu Sarah Bernhardt,
in Franta.

@ 1909: In America, D.W. Griffith abor-
deaz tematica sociald in filmul «Specu-
lantii de grine» si biografia unui scriitor,
cu «Edgar Allan Poey; tot in America
Stuart Blackton realizeaza «Regele Lear»;
in Franta, Victorin Jasset— «Beethoven»
iar in Danemarca «Dr. Jekyll si Mr.
Hyde» de Viggo Larsen. In Rusia, D.O
Drankov realizeaza filmul document
«Viata contelui Lev Tolstoi».

Dupa cum se poate vedea deci, toate
genurile sint bine reprezentate, cu o predi-
lectie marcata pentru ecranizari — Shake-
speare bate toate recordurile — filmul
istoric si melodrama. Primul deceniu insa
avea sd fie si inceputul aventuros al filme-
lor de aventuri. Totul e posibil de-acum
inainte. Toate previziunile, chiar cele mai
optimiste sint permise. La 10 ani, cinema-
«ogram este intr-adevar un «copil-minu-

o2 Constantin POPESCU

Sceni din «Barbierul din Sevilla».
De n-ar fi trucajele, ne-am crede la teatru

telescopuri

Vacanta

(Orson Welles, 1965). Reluarea aces-
tei pelicule a reprezentat, fara indoiald,
evenimentul cinematografic al ultimelor
séptamini pe micul ecran. Ne aflam, pro-

abil, prin intermediul ei, in fata singurei

shakespeareene (Henric IV in cazul de
fatd) care izbuteste s respire clipa de
clipd, secventa cu secventd, aerul pur si
tare al inaltimilor din fila asternutd de
marele Will. Tot ce este vitalism dez-
lantuit, rabelaisian («esela Anglien
din secolul XV) si sumbré luptd pen-
tru putere, adica toata adinca si inestri-
cabila contopire a cronicii strazii
cu aceea a curtii; tot ce este vopsea
zugrdvind colorat ca niciodaté starea
de zi cu zi a omului din strada si tot
ce e trasaturd find de penel conturind
expresiv starea de zi cu zi a vremurilor;
altfel zis: tot ce reprezinta in piesa
lozofie a cotidianului si filozofie a isto-
riei au trecut miraculos, ca de la sine,
in strania si fericita lor ingeménare,
filmul lui Orson Welles. Model de cine-
matograf pur, de o capacitate a vizua-
lizérii putin obisnuitd, peliculd care arde
si_sfichiuieste ochiul, Falstaff (titiul
original «Clopote la miezul noptii») e
pe mésura textului de la care a pornit.
Vreau sé spun cé el e o capodopera in
fata careia, privind-o, existé riscul de
a te simti umilit (pentru c& — s& nu fim
ipocriti — capodopera Tnalta, binein-
teles, dar si uimeste In felul ei), un film
de o frumusete monstruoasa. Uneori
aproape imposibil de crezut, afiindu-se
parci_dincolo de cinematograf si de
reflectarea artistici a acestuia care e
viata...

B Fermecatorii_inocenti

(Andrzej Wajda, 1960). Cel dintii fqlm
(dupa Generatie, Canalul, Cenusa si
in care Wajda pare a
otwu\ raporlu!ul dramatic
eniment istor
, Fermecitorii inocenti (a-
ceastd traducere a titlului Incetatenita la
noi_este eronati. Traducerea corectd
Vrijitorii nevinovati) ar fi o comedie,
destul de conventionald si nu tocmai
con<-slenta Unui ochi atent nu ii pot
scap: a4 substantialele ei accente iro-
nlce Ir\'eles astfel, filmul cistiga dintr-o
datd semnificatii mai complexe. Devine
limpede faptul c&, mai curind decit o co-
medie cu si despre tineri, avem In tatd
imaginea unui om, Wajda, exigent pina
Ia reflexe critice, de nemultumire, fata
de generatia care-si tréia tineretea dupa
razbol. «Discursul» regizorului sugerea-
24 0 anume fragilitate a idealurilor aces-
tei generatii, vazut ca «beneficiara» a
unor sacrificii — cele ale generatiei ce
a traversat experienta razboiului — de
care nu pare s Isi aminteasca in fiece
clipd. Sigur, regasim aici acea neaco-
modare de 'idei si temperamentala cu
cei mai tineri dect el,
odatd (si interviuri,
de Wajda. Regdsim,
cineastul framintat de vechile sale ob-
sesii. Ca in Fermeedtorii inocenti a
ales modalitatea comediei pentru a si
le exprima, asta e altceva. S& nu uitdm
c& peste numai doi ani Wajda va relua
ideea generatiel care «a uitatn razbo-
iul, intr-0 manierd profunda, zguduitoa-
re: Dragostea la 20 de ani cu Zbigniew
Cybulski. Ultimul film in care Wajda a
apelat la Cybulski.

B Nimeni nu stie nimic

(J. Macn, 1947). Comedie antologicd
pe fundal de razboi si despre razboi. Cea
dintii reactie a privitorulul este: se poate
oare olumv cu asemenes lucruri? Nime-
ni nu stie ic demonstreaza stralucit
Ca da, se poate. Si asta pentru c& de fapt,
poaté nu despre glumd e vorba aici,
ci despre o idee mai adinci: a te gindi
ca, atunci cind adversarul se indreapta
spre tine cu intentia clara de a te supri-
ma, el poate, s& zicem, aluneca oricind




pe o coaja de banand, a avea, va s zicd,
tot timpul constiinta faptului ca derizo-
riul si ridicolul pot oricind navéli in
mijlocul celei mai dramatice situatii,
inseamnd a controla si domina acea
situatie.

M Dragostea
lui Serafim Frolov

(Semion Tumanov, 1968). «Nu orice
vis se realizeaza, altfel nu ar mai fi vis»
zice intr-o replica fundamentala Serafim
Frolov, care tocmai s-a intors de pe
front si vrea, ca tot omul, s&-si facé viata
asa cum doreste. Si nu doreste mult
Serafim Frolov, nu doreste decit dra-
gostea unei fete care i-a scris ca-l iu-
beste, dar care acum... Intortocheate
sint cdile dragostei si ale lui Serafim
Frolovi Omul nostru e dintre aceia,
rari, care atunci cind pe ploaie, pe ulita
cu noroi a satului, In statia de autobuz
se reintiineste cu femeia iubitd nu stie
sd i spund altceva decit «bine te-am
gisit pe ploaie, iar mai incolo, atunci
cind femeia, pe al crei chip nu se mai
stie dacé sint picaturi de ploaie sau la-
crimi, il intreaba «de ce imi vorbesti cu
dumneavoastra?», el i raspunde: «de
bucurie». Admirabil film sovietic, cu
toate necesarele patetisme si gingasii
bruste.

ci, cine vine la cina? (Stanley
1967). Katharine Hepburn si
cer Tracy sustin una din obisnui-

nu e imposibil — spune acest film
flacarat — atunci cind pui pasiune in
ceea ce faci.

@ Povestiri din Manhattan (Julien
Duvivierj 1942). Multd «lume buna»
(Charles’ Boyer, Edward G. Robinson,
Charles Langhton, Henry Fonda, etc.)
intr-un film oarecare.

Pygmalion (A. Asquith, 1938)

Piesa lui Bernard Shaw este minunata

Aurel BADESCU

telespectatorii

Un serial
excelent

M-am hotérit sa va scriu pentru a-mi
exprima admiratia pentru serialul Asa
s-a cdlit otelul. Putine au fost filmele
care m-au_emotionat atit de puternic,
si mai putine au fost filmele pe care
le.am iubit atit de mult ca pe acesta.
Pavel Korceaghin e perfect, dar nu e de
o perfectiune Incordatd, supdrétoare.
Tot ce face el izvordste din inimd, de
aceea totul pare natural si frumos. Ar
fi_minunat dacd lumea intreaga ar fi
plind cu astfel de tineri

femeie ca multe altele», piesa Luciei Demetrius, in regia si adaptarea
lui Nicolae Motric.

in rolul titular: Silvia Popovici

tele pledoarii ale lui Kramer pentru
rigoare etica.

@ Flacari si flori (Andrei Tarkovski,
1962. Titlul original: Copildria lui Ivan).
Povestea unui copil in rizboi. Naratiune
condusd cu sigurantd si originalitate.
Scenele de vis, precum si o serie de
insolite metafore anuntd marele cine-
matograf pe care il va practica regizorul
in Rubliov.

n taxi pentru Tobruk (Denis
de la Patelliére, 1960). Exemplu tipic di
film bazat pe o situatie-limita. Psihologi
interesant puse in relatie una cu cea-
lalta.

® A fost odati un mos si o babd
(Grigori Ciuhrai, 1964). Delicat boem
cinematografic despre batrinete.

® Omul cu ricsa (H. Inagachi, 1958).
Toshiro Mifune In «monografia» vietii
unui om simplu, dar nu odati complicat
sufleteste.

@ Tandrete (Tatiana Lioznova, 1967).
«Aventura» la oras a unei tinere de la
tard. O biografie interioard admirabil
sugeratd. Notatii din cele mai fine.

@ Copiii din Valea tigrului (produc-
tie a studiourilor coreene, 1975). Nimic

Partener
i George Oancea.

in aceastd scend: Sorin

In film totui e impresionant, si lupta,
si dragostea, si viata. Lupta e sfinta
iar dragostea e curat ca roua diminetii:
atit cea pentru Tonea, din perioada
adolescentei, cit si cea pentru Taia,
adinca prin jertfa fetei. Mai frumoasa mi
s-a parut totusi dragostea pentru Rita,
intr-un fel amara si trista, pentru ca
Rita era fata ce nu trebuia iubita, pentru
cé lui i se parea ca daruindu-si dragos-
tea unei fete, ar fi frustat in vreun fel
dragostea pentru cauza lor. Nu trebuie,
nu poate fi acuzat si eu nu-l acuz, ci
doresc din toatd inima sa fiu ca el, s&
pot privi intotdeauna inapoi fara rusine,
fara teama de a fi lasat clipele sa zboare
in_zadar.

In film totul e frumos, si muzica, si
personajele, si imaginea, si interpreta-
rea. Viadimir Konkin s-a dovedit a fi un
mare actor, intelegindu-l si interpre-
tindu-1 magistral pe eroul principal din
romanul lui Nikolai Ostrovs

De obicei sintem obisnuiti & criti-
cém, s& cautam greseli, scapari, dar in
filmul ui Nikolai Mascenko, cred ca ar fi
de prisos. De ce s& mai ratacim in intu-
neric pentru a descoperi un alt sens al
priviril de pe ecran, cind totul e atit de
frumos?

Jucan CRISTINA
str. P. Maior nr. 43
C. Turzii
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minunate pretexte,
pentru o minunati

Lumea filmului
in filme

vocate de pionierat, gen «Cavalcada
Hollywoodului» (Cummings — 1939) cu
Alice Faye straduindu-se s-o reincarneze
pe inimitabila Mary Pickford si un Don

Spectaculoasé aceastd luna
la Cinemateca. Cicluri varia-
te ce imbind capodopere cu
nema filme medii, dar de o buna
medie a calitatii. Un Anto-
nioni de inceput, «<Doamna
fard camelii» (1953), alaturi
de Incununarea artisticd a lui Fellini, «8,1/2»
(ce s-a bucurat, in reluare, de un imens
succes). Lingd un «Fantdmas» (Hunne-
elle — 1964), gratioasd ironie a modele-
lor clasice din serialul celebru, un «lkiruy
simfonic, semnat Kurosawa. Ciclul dedi-
cat actritei Lucyna Winnicka ne-a amin-
tit citeva din filmele cunoscute regizate de
Kawalerowicz: «Adevdratul sfirsit al réaz-
boiului», «Maica loana», «Trenuly, in
timp ce medalionul Mae West ne-a pri-
lejuit intilniri inedite cu «Frumoasa anilor
'90», «Drumul spre oras», «Nu sint
inger» sau «Noapte dupd noapte». Un
alt portret, Willy Forst, a fost ilustrat cu
citeva din operetele de popularitate ca
«Singe vienez», «Doud inimi intr-un
vals» sau «Mazurkan, dar si cu filme mai
originale ca «Mascarada» sau «Burg-
theater».

«la cerere», citeva opere de rasunet:
«Psycho» (Hitchcock), «Viatd sporti-
va» (Anderson), «Prietenele» (Schorm),
«Viata si epoca judecatorului Roy
Bean (John Huston) sau «Educatia sen-
timentald» a lui Astruc.

Cel mai cuprinzétor e ciclul «Lume:
filmului in film». Interesant de urmarit,
printre altele, si pentru schimbarea de
optica a retrospectivei anilor de glorie ai
Hollywoodului. O «privire Tnapoi» ce nu
mai tine de timp, ci de o altd conceptie
asupra cinematografului de ieri, dar si de
azi. De la evocdri blajine, melancolii pro-

Ameche cu o vervd cam artificiala — la
«Cintind in ploaie» al lui Kelly si Donen.
Parodie subtila, fantezie satiricd avind
doar ca pretext toatd iumea ride, cintd
si danseazd. Desi mai vechi in timp, dar
incd proaspat, filmul lui Aleksandrov,
Primavaran,a, incd operd de referintd
a genului. Ne despartim de trecutul nostru

rizind — se spune, uneori mai vesel,
alteori mai amar. Ca de pilda, in acest
dramatic «Bulevard al crepusculului»
clasic. Clasic pentru ca e Billy Wilder in
plind forta, clasic pentru ca e Gloria
Swanson retraindu-si patetica existenfd
de star In declin, clasic pentru ca filmul a
capatat faima acelui echilibru intre ce-ul
si cum-ul povestirii. Alturi de ea, o per-
sonalitate pe umerii céreia a stat cinema-
tograful timp de trei decenii: Erich von
Stroheim.

«Bellissima», mai melodramatic, mai
putin neorealist cum ni-l prezentau isto-
riile, ne descoperd un Visconti stapinit
de forfa unui vulcan pe nume Anna Mag-
nani; «Dublura» lui Garnett, cu Leslie
Howard si Humphrey Bogart, in dublu
concert cinematografic; «Hollywood Ho-
teln, regizat de Busby Berkeley in epoca
sa de glorie si mai ales «Hellzapoppin»
de H.C. Potter, completeaza tabloul filmu-
lui dedicat lumii filmului. Comedie de un
burlesc clasic, tip Mack Sennett (pe care-|
omagiaza In citeva secvente antologice)
«Hellzapoppin» a fost reluat dupa doud
decenii de la realizare, in citeva capitale
ale lumii, cu un succes nesperat. Notd
incurajatoare cu care am putea incheia
ciclul ce ne strecurase usoare nelinisti
vizavi de o lume ale céror valori se bazeazd
pe o glorie atit de efemera: lumea cinema-
tografului.

Alice MANOIU

Scara

Lucrul cel mai straniu din cel mai straniu
film al lui Joseph Losey — Servitorul —e
modul n care o scard, o scara interioara
dintr-un apartament oarecare, devine per-
sonaj principal al unei drame psihologice
de exceptionalé finete. In memoria noastra
cinefila, scara aceasta in spirala se alatura
unui foarte lung sir de scari «dramatice»
din istoria cinematografului — ma gindesc
la cele din filmele lui Eisenstein, Fritz
Lang, Wyler sau Hitchcock — capatind
proportii neobisnuite, animindu-se prin
cine stie ce impuls secret, dictind intr-o
masurd decisivd evolutia $i comporta-
mentul celor doud ciudate personaje, care
Tsi disputa aici nu o femeie, nu un obiect
nu o avere, nu o situatie, ci un anume

al P tii, al
prin persuasiune psihologic. Intre stapin
si servitor, Intre personaje care formeaza,
practic, unul singur — existé un echilibru
mereu instabil, mereu fragil, un raport de
forte sugerat admirabil,

liara Deper-

prin reg
— asta sugereazd parcurgerea in sens
mereu descendent a scarii de catre Dirk
Bogarde In acest film «psihanalitic» al lui

Lupta pentru dominat
celuilalt («Servitorul»)

prin evolutia lor sinuoasa pe treptele acelei
scari reale si simbolice totodats, o scara
interioara la modul concret, dar si la figu-
rat, o scara ce marcheaza, pas cu pas,
avatarurile unor constiinte torturate de
ideea depersonalizarii, tema foarte fami-

Joseph Losey, cineast care confirma me-
reu, cu fiecare opera a sa, ca cinemato-
graful este, cum crede Jean Mitry, «un
limbaj al obiectelor.

Petre RADO
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Documentar

Meritul
de a pune
intrebari

Cineva, tine la mine

(virgula apartine autorilor)

recind peste eroarea de ortografiere a
titlului, filmul lui Paul Orzea ne convinge si
ne emotioneaza. Maistrul lonescu lonel de
la 1.O.R. serbeaza o aniversare in compania
fostilor s&i ucenici, actualmente muncitori
in toata puterea cuvintului. Regizorul a avut
ideea salutard de a lasa in pace pe sdrba-
torit cu emotiile sale si de a ne vorbi despre
el prin intermediul creatiilor sale: oamenii
din jur. Astfel, intre un toast si un «multi
ani triiasca», ascultim citeva povestiri
simple care creioneaza tot atitea destine
ale unor tineri defavorizati de soarta (un
orfan, un teleormanean singur in Bucuresti
s.a), carora maistrul lonescu le-a fost un
adevarat parinte. Impresioneaza sinceri-
tatea si precizia confesiunilor: «Din prima
2i, maistrul m-a intrebat: — Mai baiete, unde
stai, unde méninci? Cind i-am spus ca stau
la 0 gazda si platesc mult, dinsul mi-a zis:
— Las’c-o rezolvdm noi. Dar nu erau locuri
la_camin..» «M-a intrebat pe ce-mi chel-
tuiesc banii, dacd mi-am cumpérat pantofi,
ca@masd i cum ma gospodaresc. M-a inva-
tat cum s& md imbrac cu gust si chiar cum
sd ma port cu o fati» S.a.m.d. Ascultim
i confesiunea dramatica a unui fost ucenic
recalcitrant si mai mult fotbalist, concediat
cindva la cererea maistrului, dar reprimit
tot de el la lucru: — «Mestere, vreau s&
incep lucrul la dumneata». El mi s-a uitat
adinc In ochi si mi-a zis: — «Neica, hai la
treaba! Acum sint casatorit —i-am mai spus
— am un copil si timpul liber il consacru
familiein. Este un exemplu de cercetare
atentd, la ea acas3, a eticii muncitoresti, a
tipologiei si dramelor caracteristice zilelor
noastre.

Impresii din copilad

Un fapt este cert: Studioul «Sahia» par-
curge anumite etape, destul de bine marcate.
consuma- efectiv_anumite experiente, in
productia sa existd ceea ce numim «valuri».
Am vazut, in numerele trecute, ci mai
multi, daca nu mai tofi regizorii studioului se
incadreaz la un moment dat in valul «fil-
mului de arta», in sensul originar al notiunii,
adic filmul dedicat artelor plastice. Acum
s-ar parea ca sintem in fata unei miscari
noi, dar in acelasi sens, ca si cum docu-
mentarul nostru ar fi pe punctul sa se con-
sacre nu ca o artd in contact direct cu reali-
tatea, ci ca o reflectare a altei reflectar
mai multi documentaristi se dedica unor
subiecte muzicale. Mircea Saucan pare si
fie deschizatorul acestui capitol, filmul sau
marcind chiar momentul trecerii de la o
etapd la_alta. Autorul se intreabi: «este
vreo legdtura intre muzica si picturd, intre
sunete si culori?» Pentru raspuns, el re-
curge la urmatoarea inscenare tipica de
ciné-vérité: organizeazd un concert cu «im-
B din copilarie», pentru violina si pian

28 de George Enescu, concert la care
imvith pe elevh unei clase de Ia Liceul de
arte plastice «N. Tonitzan. Apoi elevii
plasticieni sint Intruniti sub Indrumarea
dirijorului concertului, compozitorul Ana-
tol Vieru, dindu-li-se ca tema s& traduca
impresiile muzicale in compozitii plastice.
in timp ce profesorul tine un fel de prelegere,
elevii_picteazd. Din pacate, regizorul fil-
meaza mai mult pe compozitor vorbind,
mai rar pe elevi pictind si foarte putin ce se
naste pe pinza sub impresia muzicii. Filmul

re, deci, mai ales meritul de a fi pus o
intrebare.

Regia s scenariul: Pau/ Orza. Imaginea: Fran.

cisc Patakfalvi

si_scenariul:

g Mircea Saucan.
Francisc patattont

Imaginea:

Si trombonul

face muzica

Titus Mesaros nu e la primul sau film cu
subiect sau pretext muzical: «in padurea
cea stufoasan surprindea in maniera paro-
dica ceea ce Mircea Saucan incearca acum
sa exprime cu gravitate: relatia, dintre mu-
zicd si plastica. In afard de avantajul unui
plus de experientd, Titus Mesaros stie mai
precis ce vrea si mai ales stie s sugereze
cu detasare si elocventd, dincolo de su-
biectul ca atare, un joc mai viu de sensuri
El urméreste atent, cu discretie si cu un

simt al umorului tandru, pregitirea unui
concert la un liceu de muzicé: de la primele
inginari scirtiite de acorduri, acasé, eventual
in baie, la scoald, continuind exercitiul
mental chiar in timpul unei ore de mate-
matici, dar mai ales sub supravegherea
profesorilor de specialitate (cuplurile pro-
fesor-elev, surprinse in timpul travaliului
artistic la fiecare pasaj si asupra fiecarei
note, sint de o exceptionald expresivitate)
pina la triumful de pe podium. Arta este,
intr-adevar, 99% transpiratie si 1% inspirati

procentaj valabil si pentru documentaristi.

Regia s/ scenariul: Titus Mesaros. Imaginea:

Petre Gheorgh:

Animatie

. greu
fara
scenaristi

Toto, Didi si Anton

Spre deosebire de serialele «Coco si
Rocon si «Pic si Pocy, care isi perpetueaza
din ce in ce mai anemic existenta in produc-
tia studioului de specialitate, filmul lui
Horia Stefanescu dispune de trei perso-
naje: un cédtel, o pdsdricdA si un motan.
Care cum se numeste — Toto sau Didi
sau Anton — nu retinem, dar trebuie si
observdm ca cele trei personaje luate cite
douad oferda mai mult dinamism actiunii,
se schiteazd si o intrigd: motanul vrea s&
devore pisica sub forma de sandvis, dar
catelul e si el pe acolo, salvator. Clasice
urmariri disneyene, fara gaguri de aceeasi
calitate sau fara gaguri deloc, folosindu-se
drept compensatie chicotelile neintrerupte
din banda sonord. In acest pustiu al lipsei
de umor si de inventivitate, in care meseriile
de scenarist si de gagman nu s-au desco-
perit inc, ne caliuzeste doar fata morgana
unor calitati plastice: un desen mai liber,
fizionomii expresive: catelul este mucalit,
pasarica_ingenud, motanul pasional, dar
dispus sa devina vegetarian.

Un film de Horia Stefanescu.

Olimp Varasteanu si Florin Angelescu
continua incercérile de parodiere a unor
basme si fabule cunoscute: de data aceasta,
«Scufita rosie» si « rele si furnican.
Din pacate, nici un progres sub raportul
inventivitatii scenaristice. Autorii par sa nu
cunoasca regulile parodiei, pierd contactul
cu povestea originara, iar mecanismul de
sensuri si_poante nu intrd in functiune:
lupul din «Scufita rosien ajunge si se com-
porte ca un taur in aren, Pic fiind toreador
iar Poc aruncindu-i in cap vase de bucata-
rie. Dincolo de defectul profesional, ni se
impune din ce in ce mai acut convingerea
cd, in cazul unor astfel de filme «pentru
copii», la mijloc_este o eroare de ordin
psihologic: autorii isi inchipuie ca ceea ce
asteapta copii de e ei sint comicdriile,
chicoteala din oft si buseala permanentd.
— Nu e grozav filmul, spun deobicei acesti
autori despre propria lor creatie, dar sa
stiti ca celor mici le place, in sald se ride.

Cu atit mai raul

Regia s/ scenariul:
Anghelescu.

Olimp Varasteanu si Florin

Film
utilitar

Au fost sase

laté-l pe Ernest Maftei intr-un film utili-
tar, in chip de maistru la o carierd de piatréa.
maistru care uitd sa verifice locul de munca
dupé exploziile pe care le mai si numarase
gresit. Alaturi de colegul sdu de teatru,
Constantin Florescu, creatorul atitor roluri
de fictiune se identifici de data aceasta nu
cu un personaj anume — ceea ce ar fi un
lucru curent, ci cu muncitorul anonim.
Este un exercitiu profesional benefic pentru
orice actor de film si mai ales pentru orice
actor de teatru care vrea sa faca film
in ceea ce-l priveste pe regizor, care nu e

aitul decit Andrei Blaier, autorul «lustra-
telor cu flori de cimpy stie sd exprime
convingdtor teza utilitard, de protectie a
muncii, stie sa descopere fotogenia oricarui
loc de munca, s& contere plasticitate functio-
nala masinilor si intregului decor natural al
fabricii si al carierei. De fapt, fraza trebuia
formulata invers: cel care a invétat in prea-
labil o asemenea lectie de realism (fiindca
Andrei Blaier este un staruitor realizator de
filme utilitare) a stiut sa facd si «llustrate
cu flori de cimp».

Regia si scenariul: Andrel Blaier si Sorin Stratilat
Iimaginea: Florin Grigore.

Val. S. DELEANU

La inaltime

o0 Lumle vacantei i-au gasit pe
realizatori dioului in plina activitate.
Numai ln i s-au realizat 27 de filme.
De altfel in aceastd perioadd, asemeni
oamenilor muncii din toate domeniile,
documentaristii au raspuns prompt che-
marii partidului, participind in corpore
la actiunile de refacere si recuperare a
pagubelor provocate de inundatii. Oa-
menii au fost la inditime! @@® La inalti-
me continua sa se afle regizorul Virgil
Calotescu, filmind in muntii Fagdras,

osea

la textul lui Marin Sorescu. Daca ar fi
s& ne ludm dupd cinemobilul care s-a
echipa ar trebui sa filmeze
pare cd starea tehnica
sinilor este n ucnnw Regizoru!
Dumitru Done, plec: -dimineatd
ia filmari, spre Cal i rasi, nu a reusit sa
ajungd pind la ceasurile trei dupd amia-
24 decit in Pantelimon. Asa ca a hotarit
sd innopteze tot in Bucuresti. ®8@® Re-
gizorul Paul Cojocaru si operatorul
Laurentiu Marculescu au filmat Pa-
tru mesteri mari, vestiti faurari i
Modac unde exista o traditie in con-
struirea fiuierelor. Desigur, instrumen-
tul muzical si nu cel folosit de agentii
de circulatie. Acesta este un ait capitol
de care se preocupd regizorul Alexan-
Cinci titluri din filmele

adevarata epopee a capacitétii construc-
torilor nostri_de drumuri. Filmul sau,
«Transfagdrisanulbdesi de scurt me-
traj nu se vede mai prejos de subiectul
sAu. Poals c& Romania-film 1l va pro-
grama cu filmul artistic de lung metraj
Mastodontul de acelasi autor. 90@
Craiova vizutd din car, nu e o con-
curentd la Transfagarasanul vazut din
elicopter, ci titlul filmului pe care i
realizeazs Titus Mesaros, pornind de

sale ‘de antl acesta sint pe feme de
circulatie. sistem original de
punctaj da posibilitatea realizaril unui
clasament semestrial si anual al regi-
zorilor, operatorilor si redactorilor. La
sectorul film documentar, la terminarea
turului (semestrul I) consemnam lea-
derii calitatii: regizorul Gheorghe Hor-
vat, operatorul Kiamil Kiamil si re-
dactorul Viorel Bindea. La sectorui

film stiintific, la ora redactarii textului

nu s-a intocmit inca clasamentul 9@
Continua colaborarea cu televiziunea
A ramine tu insuti este unul din titluri
Autorul séu lancu Moscu filmeaza a
oisei, unde un grup de pionier se,afla

intr-0 actiune da identificaro- a. Color
29 de eroi cazufi In lupta antifascista.
i Teo-

Am afla totodata si punctul dintre Sla-
tina, Club si Bucuresti, in care s-ar afla
Sabin Bilasa! #8@ Au intrat in pro-
ductie trei din filmele anului 1976:
Ocolul infinitul cu o-
biecte animate si actori, dupd un sce-
nariu de Marin Sorescu, in regia lui
G. lunga

doroiu In filmul cu acelasititiu o reali-
zeazd regizoarea Paula Popescu-Do-
reanu, dupd un scenariu scris impre-
una cu

Aristide MOLDOVAN

telex Animafilm

45 in ‘76

@ ® ® Stimulat de aplauzele cu care
icul din tard si din strdinatate i-au
rasplatit filmul D-Ih owanlgnmei
regizorul Matty A. a propus inca
zece idei care pot fi dalvul!lte in aceeasi
formuld. Se pare cd pentru realizarea
ritmicd a «Organigramelor ar trebui sa
prevedem in organigrama studioului si
un post de detectiv. Ne-ar prinde bine.

(film de
desen animat, in regia lui Adrian Pe-
tringenaru si grafica lui Florin Puca);
Tren de placere (film de cartoane decu-
pate si colaje interpretind original schita
lui Caragiale — arafica si regia aparti-
nind loanei Sturdza. @@® In anul
acesta realizam 32 de filme, iar pent
1976 ne-am propus 45 de titluri (in
aceleasi conditiil!). Citirea comparata a
celor doud cifre de plan permite o alta
«citiren, cea a intentiilor noastre, dina-
mica pe care vrem s-o imprimam dez-
voltérii acestui tip modum de film (al
carui deviz Incorporeazd, intr-0 pro-
portie de peste 70% muncd, muncd
specializata). Spectacol gustat de pu-
blic si tocmai de aceea solicitat si pe
retelele de difuzare internationald. Tot-
odata ne pregatim si pentru a putea
réspunde aumonllov taluvlzlunl( noas-

pre- Lucia OLTEANU
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filmul romanesc
peste hotare

Non stop

inerma

August
doulizeci si trei

Ca si in ceilali ani,
cu ocazia zilei de 23
August, in multe capitale europene
au loc wile», gale si «saptamini»
ale filmului romanesc. La Varsovia,
Praga, Berlin si Budapesta au loc,
de pilda, in aceste zile, manifestari
cuprinzind cele mai recente pro-
ductii artistice, documentare si fil-
me de animatie ale studiourilor
noastre.

Filme pentru cop

Tntre 9 si 17 august a avut loc un
festival international al filmului pen-
tru copii, in Republica Panama
Tara noastra a fost prezenta cu
doua productii ale studioului «Ani-
mafilmy. Este vorba de filmele Ca-
talina si Puiul, amindoua de Lau-
rentiu Sirbu.

Stiintifico-estival

Asociatia internationala a cine-
matografului stiintific a organizat
in Olanda un festival al documen-
tarelor stiintifice. O importanta se-
lectie de filme romanesti a parti-
cipat la aceastd manifestare: Li-

chenii si Unde stationare de Doru
Chesu, Marele zbor de lon Bostan
Muzeul cinematografiei roma-
nesti de Alexandru Gaspar si Vic-
tor Babes de Olimpia Rob

Siciliana

La Festivalul international al fil-
mului de la Taormina (Sicilia),
Romania a fost prezentd cu doua
filme: in_concurs, Filip cel bun
de Dan Pita, iar la sectia informa-
tivé, Atunci i-am condamnat pe
toti la moarte de Sergiu Nicolaes-
cu (care a facut parte din juriul
acestei IntfIniri). Festivalul s-a des-
fasurat in celebrul amfiteatru greco-
roman, in fata a doudsprezece mii
de spectatori, sears de seara

Premierd portughez

Recenta prezentare, in cadrul
unor Zile ale filmului romanesc, a
unor productii ale studiourilor
noastre (Ultimul cartus, Mihai
Viteazul, Atunci i-am condam-
nat pe toti la moarte, Explozia,
Felix si Ofilia, s-a bucurat nu nu-
mai de un mare succes de public
dar a si prilejuit ample relatari in
presa portugheza. Cronicile care
au apdrut in ziarele si revistele
din Lisabona sint o dovada a in-
teresului stirnit de acest contact,
in premiera, cu cinematograful
romanesc.

In miez de vara

Mai multi distribuitori italieni
ignorind arsita verii, vizioneaza in
salile Centralei Romaniafilm o
impresionanta listd de titluri din
productia noastrd cinematogra-
fica recentd si mai veche. Ei s-a
aratat foarte interesati de achiz
fionarea unor comedii ca Asta
seard dansdm in familie de Geo
Saizescu, Impuscaturi pe por-
tativ de George Grigoriu si Come-
die fantastic de lon Popescu
Gopo. Deja cumparate, sint filmele:
llustrate cu flori de cimp de
Andrei Blaier si Nemuritorii de
Sergiu Nicolaescu.

lulian GEORGESCU

Metoda cea mai sigura
pentru a intelege telurile
urmrite de cel de al 9-lea
festival de la_Moscova
este-sé ascultam-decla-
ratile  organizatorilor.
Astfel Aleksandr Kara-
ganov, din partea Uniunii cineastilor
sovietici, in discursul siu de deschidere
zice: «Noi concepem tema actualitatii
nu numai ca aceea a constructiei eco-
nomice, dar si ca aceea a formarii unui
om nou». Aceasta idee se leaga de o
alta fraza a aceluiasi: «Perioada dintre
al 8-lea si al 9-lea Festival este marcata
de o datd pregnanti pentru viata po-
poarelor de pretutindeni, anume a 30-a
aniversare a victoriel contra fascismu-
lui». Festivalul s-a deschis cu un foarte
original film sovietic Mérul rosu care
parca replicd celor doud puncte de
program indicate de Aleksandr Kara-
ganov. Scenaristul filmului, Ciughiz Ai-
matov ne spune cé iubirea de oameni isi
trage izvorul din amorul dintre un barbat
si o femeie. «Amorul, scrie el, strabate
probabil azi o crizd. Poate ca si-a pier-
dut din valoare in ochii unor tineri,
Poate cé a devenit prea lesne, prea
accesibil. In filmul meu am Incercat sa
axez atentia pe acest sentiment etern
si sacru, care a fost intotdeauna socotit
ca manifestare suprema a umanismu-
luiv. Si filmul este o poveste de dragoste
in care indragostitul nu cere nici o con-
travaloare iubitei in schimbul dragostei

sale. li este recunoscator prin simplul
fapt ca ea exista, ca este asa cum e.
Cinematografia sovietica, ne-a dat me-
reu si ne mai da inca asemenea sublime
ca filmele vézute si pe ecranele noastre
Tandrete, Solaris, Doctorul Evans,
Defileul legendelor uitate. Unul din
marile premii ale festivalului a fost
acordat tot unui asemenea film unde
umanismul este epurat de orice senti-
ment interesat, de orice instinct. Stu-
diourile sovietice au Incredintat regia
marelui realizator japonez Kurosawa.
Filmul sdu se ridicA energic contra
ultimei epidemii a secolului: poluarea.
«Flora si fauna (zice el) o vedem dis-
trugindu-se in fata ochilor nostri. Aerul
a devenit irespirabil. In 20 de ani Japonia
va deveni nelocuibila. Sintem la granita
dezastrului. Asta trebuie sa o strigam,
sd o tipim de pe toate acoperisurile.
Eu nu 0 voi spune cu vorbe, o voi zugravi
in imagini». In filmul lui, iubirea poarts
haina prieteniei. Prietenia dintre un
scriitor — explorator si un vinator din
taigaua siberiana.

Cu privire la_«nasterea omului noun,
am vézut doua filme, amlndoua pre-
miate: Fraza neterminatd de Zoltan
Fabri si Pamintul ugadumm de Waj-
da.In ambele urmarim procesul sufle-
tesc pe care Pudovkin il numea «priza
de constiinta». In ambele filme persona-
jul este membru al clasei aristocratice
si financiare aflate In plin apogeu.
Aceasta lume i face oroare eroului
nostru. Oroare, scirbd si o aprigd do-
rintd de adeziune la lumea de pe cealalti
parte a baricadei. Nu este usor. $i am-
bele filme descriu bine aceste framin-
tari launtrice. Personal, prefer cum o
face talentatul regizor maghiar.

" Festivalul international
de la Moscova

De Sica (filmul ii e inchinat lui, iar de-
functul apare, post mortem, pe ecran,
vesel si ferice); apoi la sarja divistica a
unor stele ca: Gassman, Manfredi, Aldo
Fabrizzi;apoi la sarja de- prestigiu a
neorealismului Hotii de biciclete si Ia

tea si eficacitatea tineretului in rezolv
varea
ocame:
Mai departe: premiile speciale ale
juriului au fost atribuite filmului mongol
Anul eclipsei de soare si regizorului
maghiar Zoltan Fabri, pentru marile
sale merite in dezvoltarea cinematogra-
fiei mondiale. Premii pentru cea mai
buné interpretare: Harriet Andersson
(Suedia), Fatima Buamari (Algeria),
iev Gh

citeva momente din si Dolce
vita. Cu alte cuvinte, cirpeli din petice,
ca anteriul lui Arvinte sau (fiindca
sintem in Italia) nddragii lui Arlechin.

G iguel
Benavides (Cuba). De asemenea, filme
si interpreti din Siria, R.D. Vietnam,
Japonia, Shiri Lanka, au primit diverse

Nasterea unei constiinte («Pimintul figiduintei» de Wajda)
P ——
Citate din filme celebre («Ce mult ne iubeam» de Scola)

lat, in citeva cuvinte,
general al festivalului; din 36 de filme
artistice de lung metraj, reprezentind
cinematografiile din 35 de téri, juriul a
distins cu medalia de aur: Dersu Uzala
(URSS, regie Kurosawa), Pamintul fa-
gaduintei (Waida), Ce mult ne iu-
beam (de Ettore Scola).

Acesta ain urma m-a deceptionat.
Autorul a exercitat asupra publicului
un multiplu apel: la sarja divistica a lui

Mai departe: medaliile de argint au
fost acordate filmelor Cor (India)y Pu-
terile pa (Peru) si Fratele
meu e un tip strasnic (Cehoslovacia)
As vrea sé nu se creada ca acesta din

doar un_filmulet nostim de
adolescenti care fac treburi de adult
Sub aparenta caraghios induiosatoare,
e vorba de o problemé gravé: seriozita-

diplome s mentiuni.

Filmului nostru Actorul si sdlbaticii
aplaudat, ovationat as spune, mai bine
de zece minute de cdtre spectatorii
cinefili, i s-a acordat diploma Uniunii
Artistilor Plastici din U.R.S.S. pentru
Moise.

decorurile semnate de

D.I. SUCHIANU

/

(Foto: A. Mihailcpal)

Comunistul Andrei din zilele fierbinyi ale
lui August 1944 (Sergiu Nicolaesey in «Prs-

comunistul Ardeleanu din perioada
colectiviziril (Colea Riut'in <Seteas),

primarita comunisth a unui sat concem-
g gkl
de sus»). Trei personaje, trei eroi, trei
comunisti, din trei decenii de film romanesc.

cnema

Ecaterina Oproiu
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Rézboiul e departe, dar nu
destul pentru ca memoria
noastra si nu-l ajungd inca
si inc din urma. Tot ne mai
amintim «cum a fost» si ce-
am facut atunci. cu 30 de ani
‘ma, care ne-a fost par-

tea la marea batalie pentru infringerea fai
moasei «masini de razboin hitleriste. Filmul
«Evadarean isi ia sarcina, nobila, de a ne
povesti unul, doar unul dintre momentele
multe ale acelor luni hotaritoare pentru
Zoarts omenii, iniplicit dach pe. aceed:de
4 ne raspunde la intrebarea «ce-am facut
noi atunci»? Momentul ales de autorii fil-
mulul este acela In care rizboiul frecuse
de noi, dar noi nu trecusen inca de el,
il urmam si-1 goneam spre sfirsit. Insertul
cu care incepe filmul ne localizeaza exact:
sintem in Cehoslovacia, mai precis in mun!
Tatra, loc in care, stim, au pierit multi de-
nostri. Episodul povestit s-a petrecut cu a-
devarat — ne asigura regizorul filmului in-
tr-un interviu dat ia inceputul turnarilor —
chiar acolo, in muntii Tatra. Un film-omagiu
deci. Dar si un film despre eroi si eroism,
despre patrioti si patriotism, despre dife-
ritele forme de eroism, despre muitele mo-
duri de a fi patriot. Dar si un film, pur si
simplu, despre fel de fel de oameni in
razboi

Pentru Francisc Munteanu, scenarist ex-
perimentat, autor Teputal, «filmul de razboi»
nu_mai este demult «o necunoscutan, o
experienta de Incercat. o fentafle de imp!
nit. Dimpotriva. El ii cunoaste bine legile
posibilitatile dar mai cu seama cunoaste
bine multe fapte ale vietii, si o multime de
oameni vii care au facut cu adevarat
razboiul. Cu un scenarist ca el, «Evadarean
avea asigurate din pornire — cel putin in
potential — adevarul personajelor si al
situatiilor. Pe de alté parte, pentru regizorul
sxe!un Traian Roman, filmul de suspens

sihologic parea, judecind dupd «Sim-
paticul domn. R», vocatie primd. S0
asezatd in formuia sa regizorald. «Eva-
dareav, film de razboi, dar si de suspens
psihologic, avea deci — cel putin in idee —
si aceastd latura asigurati. Pe deasupra, o
distributie bine echilibrata, blindata s-ar
putea spune, din moment ce incepe cu
Gheorghe Dinica si continud cu lon Mar
nescu, Mihai Paladescu, Emmerich Schaf-
fer, Silviu Stanculescu, Emanoil Petrut.
o distributie fara cusur din punctul de
vedere al acoperirii tipologiei creata de
scenariu, parea sa-i asigure, in fine, si cea
de a treia latura: veridicitatea eroilor. «Eva-
darea» este un fim cu toate asigurarile
posibile luate si calculul probabilitatiior
executat cu grija. Ceea ce a scapat calcula-
torului ins, s-a intimplat sa fie tocmai
rezultatul. lar acest rezultat este in raspérul
celui scontat. Caci, In ciuda unei constructii
dramaturgice clare si concise — de fapt
poate mai mult stravezie decit clard, mai
mult zgircitd dect concisé; ciuda
dorintei regizorului de a numi eroismul
simplitate si simplitatea eroism, in ciuda

Neima

Un generic de «prima mind». Da
(Emanoil Petrut,

efortului sau vizibil de a povesti del
alert, hotérit, dar si duios, cu caldura, d
51 cu umor, in ciuda ambitiei — si ea vizibi
— de a realiza un film cu toate valentele
acoperite, ca intr-o compozitie nepomvv!
dozatd, elementele filmului in loc sa

inchege Intr-un fof, plutesc ca atare, dups
az, dupd situatie, uneori numai dupd
specificul tipologic' al actorului, in apele
povestirii: suspensul, alituri de momentul
relaxant, momentul relaxant pe linga duio-
sie, duiosia pe lingd dramatism, dramatis-
mul pe linga eroism — totul si tot timpul «pe

r un generic este numai o promisiune

Emmerich Schiffer si Gheorghe Dinici)

lingan. Actorii,da rindul lor, lipsiti de materia
coagulanta care-este linia dreapta a oricrui
film, lipsiti de acel sufiu unitar ce leaga
de obicei personajele in una si aceeasi
actiune, nu au altceva de facut decit sa se
adapteze cu toata forta talentului si a res-
peclulul pentru meserie, situajiel existente;
ieze acelor personaje, sa faca fata
in'chip cacsnt salfuHior i wmor vl de & s
re, brustelor si nejustificatelor schimbari
petrecute uneori in psihologia personaje-
ior; s& incerce s nuanteze acolo unde nu
e loc de nuante, s incerce, adica, s scoati

Scenariul:
Traian Rom.

Francisc Munteanu. Regia: Stefan
an. Imaginea: Octavian Basti. Muzi
Radu Cilinescu. Cos-

Gabriel Margarint.
tume: Gabriela Lazarescu.
Cu: Gheorghe Dinica, Emmerich Schaffer, lon Ma-

nescu, Constantin Codrescu, Mihai Paladescu,
Emanoil Pelrut, Jean Constantin, lon Bog, Siviu
Stanculescu.

Productie a Casei de filme Unu. Director:
fon Bucheru. egat: Roxana Pan.

personajele din schemele in care sint tin-
tuite. Astfe! eroul interpretat de Gheorghe
inicd nu are altceva de facut dectt sa fie
erou si sa supravietuiasc. Soldatul lon
fon — Jean Constantin, are rolul sa devina
simpatic si apoi s& moard. lon Marinescu,
de asemenea. Emanoil Petrut trebuie sa-si
poarte la vedere. foarte la vedere, o boald
iroplcald (n chip de ofiter neam). ceca
ce justifica preze octorului englez
lEmmervch sma«er)sn a varmacnsrmu- danez
(lon Bog). Mihai Paladescu si Constantin
Codrescu isi poart in citeva cadre figurile
respectate si respectabile, de ofiteri in
trangee. Silviu Stanculescu beneficiaza de
un contre-emploi — el este, de asta data,
un personaj negativ — dar beneficiul este
de scurtd duratd, pentru cd «eroul» sau
apare si dispare ca o cometa. De fapt, toti
1a un loc si fiecare in parte se sufoca in
pielea unor personaje croite din economii
de material uman. Insusi filmul, cu tema fui
generoasd, cu mesajul lui grav, cu pioasa
dedicatie de Inceput, se sufoca in aceastd
haind prea strimta, prea scurtd care este
forma lui. Ciudat film acesta pornit cu atitea
bune intentii, cu atita nobild dorinta de a
se realiza, cu atita, chiar, sigurantd promita-
toare (genericul este unul dintre cele mai
bune generice din ultima vreme, bog:
de altfel in generice bune), cu atita ambitie
de a ajunge pe multe cai la sufletui
spectatorului — una dintre ele era si cea
auditiva, drept care muzica semnats de
Gabriel Margarint, dramatic duioasa,
inunda imaginile, adevérat ca in mod egal
dramatic duioasi de la inceput pina la
sfirsit — ciudat, zic, cum acest film cu miza
mare de adevar, cu picioarele infipte solid
In realitate, reuseste s& capete un aer artifi-
cios, machiat, aer de nelmplinire, de valente
mase libere, plutitoare in vint, de stingace
Tntiinire Intre ides ol forma s, Tnire forrmd sl
continut, finalmente. Este foarte frumoas
acea replica din final rostits de ofiterul
englez catre ofiterul roman: «Ai venit la
imp, romanule!» Este cu adevarat o repi
patrioticd, ficuta sa incheie un film patriotic
Eaar fi sunat poate altfel, daca pina s ni s
comunice, filmul ar fi reusit sa- creez
spatiul cuvenit, locul cald In sufletele noas-
tre. Céci un film despre «oameni in razboi»,
despre erol,despre viata si moarte in razboi,
despre eroismul viu si constient si barba-
tesc, trebuia-s& stie a-si deschide drum
cétre sufletul spectatorului. La nevoie cu
tancul. Cu tancul talentului. Caci numai
enuntarea unei teme, fie si in replici minu-
nate, nu ajunge. Nu ajunge, as spune, cu
i toma este mai importants. Nu_ajunge.
cu clt ideile zboars mai si
‘Este adevrat, Stefan Traian Roman nu
este nici primul, nici singurul regizor caruia
bétaia linistita de aripd i s-a parut a fi zbor
vijelios, Este adevérat, nu e prima oara cind
se confunda zborul ideilor cu plutirea do-
moald. Este adevarat dar nu imbucurétor.
Si totusi, Indraznesc a spera...

Eva SIRBU

Cer scuze cititorilor mei pen-
tru indelunga absentd din
paginile acestei reviste. Re-
iau insemndrile mele de spec-
tator temperat cu sentimen-
tul tonic al fiului care se
reintoarce la casa parintea-

sca.
Un mare prozator contemporan de-al
nostru explica lipsa de audientd a unui film
romanesc, altfel meritoriu pina la saturatie,
prin «lipsa de deschidere». Observatie foar-
te adevdratd cici filmul ca si romanul isi
propune si Iolge soarta individuald de cea
nsd

a societatii. adeseori observam ca
dramele sint pipernicite c&,in loc si aibd
dimensiunea spatiului infinit,0 au pe cea a
unei garsoniere cu intrare separats. Sint
sortite cu precadere esecului de public ace-
le filme asa-numite psihologice sau de
atmosferd, In care eroii se introspecteazd
pina i se face lehamite. Filmul, cred eu,
presupune neaparat aventura — fie ea si
numai interioara. Insa dacd personajele

motdie, e firesc s& motaie cu si mai multa
convingere, spectatorii. La Antonioni, suri-
sul unei femei are densitatea si dramatismul
unei expeditii, lenea interioara e o lene
fabuloas, luxuriants. Unii dintre regizorii
nostri dezgolesc personaijele de orice viata
interioara sau le contamineaza de una arti-
ficiald, de aceea ele se misca precum niste
somnambuli.

In esentd, cred ca exista un abuz de filme
psihologizante in detrimentul celor de mare
deschidere, a acelora cu ferestrele larg
deschise spre lumea cea nemarginita. Pen-
tru drame subtile a caror protagonisti sint
de obicei femei si barbati copti — nu avem
timp, dar n-au intrat zilele-n sac. Andrei
Blaier in ale sale remarcabile «llustrate cu
flori de cimp» a reusit o asemenea deschi-
deie, a reusit sa instaleze personaiele pc

un pamint ferm si vast. Filmele psihologice
sint si foarte pretentioase. Daca nu ai talen-
\tul lui Antonioni sau Bardem, mai bine nu le

filme

Filmul ca ,

le poetului

,deschidere*

=il

unei reali

«Ilustratele,

afi ca-n viatd, nu ca-n filme

Filmul sa aiba dimensiunea

spatiului infinit.

Nu a unei

garsoniere

faci. Existd si obiceiul de a dezbate o pro
blemd adevératd cu personaje anemice si
problema, saracita de ele, oricit ar fi ea la
ordinea  zilei, ramine agatatd undeva.
«Toamna babocilor» nu contine nimic din
riscurile unei capodopere, insa are meritul
de a fi pus in dezbatere o problem reals, de
mare interes. Gresala care i se poate imputa
este pro altor productii. Subiectul e
tratat «ca-n filmen si mai putin ca-n viati.
Eroii nu sint oameni vii, ci mai curind niste
salariati care se misca disciplinati, conform
vointei regizorului

In orice caz,noi avem nevoie de filme cu o
deschidere spre lumea cea nemarginita

Teodor MAZILU
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