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În actualitate: filmul de actualitate-. 
Si calitatea lui. 
' 

B 
Mai tntli, cine şi ce se Tn­
fruntâ tl filmele noastre de 
actualitate? Pentru ce lupt~ 
ei. eroii de pe ptnzl. pentru 
ce ni se propune deci să 
I uptlm ln Ideea ci ei, eroii, 
personajele filmelor noastre, 

sfnt sosii fidele. aduse şi fixate în dreptun­
ghiul ecranului, exact ca si ne vedem mai 
bine, şi din afarl, şi de ta acea distantă 
care face privirea mal cuprinzătoare şi tn-
1elegerea mai adfncl. 

Clasica luptă dintre bine şi rău. 
~eobosita luptă 

dintre Yechi şi nou. 

ln mare, fireşte, lupta este de fiecare dată 
aceeaşi: clasica, vesnica, neobosita lupti 
dintre bine şi riu. Filmele noastre cele de 
altiidatA, oglinda actualltiţli de acum 20-25 
de ani, ba chiar fi unele de datl mutt mal 
recentă, merg mal departe fntru esentlaH­
zare, astfel tocit binele este tn mod Indis­
cutabil nou, iar răul, cume şi firesc. vech iul. 

Dar şi lupta, nu mai puţin grea, 
nu mai puţin istoritoare, 

a omului cu el însuşi 

Cu fata sore viată 

filmul, scena, Imaginea, ln care pentru pri-
ma dată no11unile de bine şi riu asimilate 
celor de nou tl vechi, au lncepţrt a se nu­
anta. a se subţia. Prin sensul lor devenit 
strlvezlu, adevirul devenea clar şi llm-

Anl de zile. lupta s-a purtat aprig între pede: nu tot ce ţinea de trecut era odios. 
acel vech~ Indiscutabil rlu, şi ac9' nou, in- nu tot ce ţinea de prezent era minunat ş 1 
dlscutabll bun. cu biruinţa fi ea indlscuta- pur ca lacrima. Nu eram cu toţii aşa cum 
bili a noului, deci a binelui. Esenţa esen- ne-am fi dorit si fim, nu eram toti perfecţi , 
telor a fost suprapunerea noţiunii de nou. nici măcar toţi cpertectiblli•. Aspiram, da, 
aceleia de vlati: tot ce era nou era viaţă , din toate puterile .şi dintotdeauna spre 
tot ce era vechi era putred, ca orice putre- perfectlune. Dar asta era cu totul altceva. 
gai sortit pieirii ln cel mai scurt timp. . Poate ci tntr-un moment numit Eruptia 
Ne-au trebuit ani - de v iată şi de film - sau O miel lnUmplare, Desfifuraru 
ca sA afltm di doar ln filme putregaiul sau Reconstituirea. Dlmlne111• unui bi-
moare la prima suflare de aer proaspit, d iat cuminte sau UHlma noaipte a copl-
doar arta ne poate crea iluzia ci noul în- 11.riei sau Gioconda fi.rl auri.a (şi lati 
vlnge atft de categoric şi raptd vechiul. Au cite filme «vechi• dar bune şi cit de noi 
trecut ani pfni ce filmele actualltitll noas- Inel apar la o scurti şJ succinti trecere tn 
tre, unele minunate tocmai prin patima şi revista>, ln unul din •momentele» cinema-
candoarea cu care lntretlneau aceastl llu~ tografiei noastre, lupta Intre bine şi rău a 
zie, s-au întors cu fata spre viaţi şi au tn-- început al se nuanteze, sl se diferenţieze. 
ceput ai caute acolo modelul tnfruntirll si se •individualizeze•, sl capete o formă 
lor. Acolo, şi nu Tn asplratlikl noastre pe .şi o forti anume exact prin nuanţare, prin 
cft de nobile· pe aut de optimiste. Căci da, apropiere de multele Unii ale binelui ,1 ale 
acele filme minuna~ cu iluzme lor nlscă- riulul. de muttele detalii a~ noţiunii de bine 
toare de miracole, reprezentau exact do- şi de riu. Dar mal cu seaml, prin mutarea 
rinta noastri fierbinte de a vedee cit mal ctmii:ulul de bltllie dinafara, lnliuntnM nos-
curtnd binele fnvlnglnd rlu~ noul supunlnd tru. ln binele $1 riul din noi. ln vechiul şi 
vechiul. Sfnt greu de stabilit ora. ceasul , noul din noi. 1nfruntaree înceta, dec~ a 

mal fi exterioară noul. lnfruntarea era în 
noi. Cu binele şi rlul din noi. Calea t:ea 
mai sigură. de altfel, cltre pertectlunea la 
care aspirăm, clei ea, pertectiunea, nu 
poate veni numai dinafara noastră,_ 

Per1onajeleanotluni 

Aşa au apărut filmele ln care, aparent, 
nimic nu se lnfruntA cu nimic şi nimeni. 
Filmele tn care eroii trllesc pur şi simplu, 
Iar lupta este, ca ş;l ln vla11, continutil ln 
actul trilrll. Fiimeie care au nlscut tipul de 
conflict Interior, conflictul Intre lndMd şi 
flinta lui mbraliL Un asemenea film a fost 
lluatrate cu flori de c1mp. Aici înfruntarea 
lncepe euct atunci clnd totul pare a fi «în 
reguli», clar, rezofvabil, ca şi rezolval Po­
vestea pare foarte simpli: o fată trebuie să 
scape de copilul nedorit. ca să nu-i strice 
tc lui• viaţa. Se poate? Pe o cale lăturalnică, 
la început pare c4 se poate, dw abia dupâ 
ce zaruri ... au fost aruncate, abia după ce 
tot„ M poate, lucruriie se arată tn adevă­
rata lor lumini: tulbur~ nelalocul lor fi cu to­
tul kl afara ordinii. Din toate punctele de ve­
dere fn afara ordlnll. Etic, mora~ social Ade­
vărata problem!. adevirata înfruntare se 

mută. dtn acel moment. tl oameni. ln con­
ştii nţa celor doul fete; Tn relaţia dintre cele 
două complice. Doui lumi, doul tabere, cu 
prelungi re firească in viatl, adio! la nuntă 
(a1c1 nunta este exact simbolul v1e1ii), 1a 
acea nunti-viaţi ln care fiecare tabirl are 
reprezentantH el: fetele, perechea de nuntaşi 
şi logodnicul Irinei; bltrlnele, perechile lm· 
buibate şi zaharisite prematur, cu tigura 
<~ pltoreascb a responsabilului de A limen­
tara mlşunTnd printre ele. 

Paralelismul este tulburător Tn această 
confruntare aparent Inconştienta, pentru 
că el comunici, dincolo de sine, pericolul 
alterlrll celor tineri, pericolul anchilozei 

=~~e~~·~H~:~!~~;.'rn 1 f1~~1,ş~~~~t 7u~ru 
este subliniat cu o lnflnlti griji. Pentru ci, 
dupl ce Laura a murit. tn timp ce Irina este 
pe cale sl moarl. tinerii cisitorlti adorm 
zTmbltorl, logodnicul Irinei lşl arunci n• 
atent haina tocmai peste scrisoarea ce-l 
anunţa ci ea moare, allturl se simte chiar 
mirosul de gaz venind din magazinul de 
juclrll, dar nu, nu se poate lnchide gazul 
pentru ci nu putem o"'rt grltarul cu mititei 
şi exact lingi acel grltar E~ cei pentru care 
s-a lnttmplat totul, El, clruMl Laura n-a 
vrut csi-1 strice viata», culege pieii cu 
piesi ceasul Laurei, probi materMlli şi n• 
lndoieln~ a grozlvlei ce s-.a petrecut ln 
momentul acela, moment ce coincide cu 
cel ln care Irina moare dincolo de peretele 
subţire, la un pas de toatl lumea, ia un pas 
de oameni, aflim cine fi ce a-a înfruntat 
in filmul acesta: prejudedHUe din noi cu 
prea marea lipsă de prejudecăţi; dragostea 
cu lipsa de dragoste: nevoia de ouritate cu 
neuura morală şi sufletească, cu opacitatea; 
nevoia de certitudine cu bănuiala născută de 
incertitudine; nevoia de lntelegere, mai cu 
seaml nevoie de lntelegere, cu Indiferenţa. 
Aceatea alnt de fapt peraonajekl filmului, 
numite de clrcumstanti Irina. Laura, mama, 
Victor, arhitectul, moata etc. Clei ln acest 
film cu tnfruntlrUe dubte Intre om şi et 
Tnauşl, tntre oameni fi neoamenl, persona­
jele atnt noţiuni şi noţiunile devin pere~ 
na}e. Toate variante ate binelui fi ate rlu-
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/ «Cred că nu mai putem spune acum că avem o cinematografie nouă sau tînără. Orice 
tinereţe are o limită. Cinematografia românească a ajuns, cred, la anii maturităţii. Ea nu 
mai poate avea scuzele tinereţii invoc-.lte în trecut, nu mai poate apela la o astfel de indulgenţă. 
Lucrul acesta este valabil atît pentru scenarişti, cit şi pentru regizori sau actori - pentru 
toţi cei ce concură la reali7.area filmului». Nicolae CEAUŞFSCU 

Anotimpul calităţii 
8 

Am Intrat ln anotimpul p&eni· lnainte de a ajunge la ceri nţele specifici.? sladlu înaintat de pregltire a fllmlrllor dreapta. sollclti co.,... Mari». «filme 
tudlnil. dar •I 111 ludeclJil•i " unice ale creatiei noastre, printr~ simUi- Din acest punci de vedere, rezultatele case- Jntr-adevar valoroase» fi nu «filme de 
lucide, al gestului sigur de tudine datorati soarelui, care favorizeazi lor de filme sfnt lnsl Inegale: 3 filme fn lucru ocu:leL Mesajul educattv al productlllo1 
mi1ura sa. cu care culegi - ln egali mlsuri, vara. roadele cfmpului şi pentru 1911 la Casa Trei, ctte 2 la Casele noaatre va fi potent• prin concertarea au-
torul f~ ctnti reşte roadele. fllmirile Jn exterior, clneaftii pot afta ln Unu ~ Cinci ... numai 1 film la Casa Patru. perloari a cetor mai autentice talente si 
Anotimpul în care satisfacţia apelul adresat cetorialti culegitori al roa- Siptimlnile ti lunile care urmeazi devin vocatll fi nu prtn aimplificlrl eapedltlve 
pentru rezultatele muncii este delor toamne' r-=ordurl de mare utilitate astfel daclalve pentru ritmicitatea produc- da minimi reziatenti. ln Interviul acordat 

insotltA de cel mat amplu exarcltlu social al cu imperativele actuale ale activitltll lor. tlei anulut viitor, dar mai ales pentru callta- ziarului belgi„ cVers l 'avanlr» ,i reprodus 
exigentei, cu glndul la mal muH fi mai bine. A ne propune fi a ne stridui si ducem la lea acest8' producţii, daflnlti 1n buni parte, de lntreaoa prad la 4 septembrie, tovariful 
cu gîndul la viitor. bun sflrş lt «firi nld o plen:lere», cele dupli cum se ftie. de la primele opţiuni ale Nicolae Ceauşescu precil8 ci societatea 

Astta s-a definit pentru întreaga noas- 23 de fil me de lung-metra;, serialul de tele- producltorului: reoizorul ciruia i se lncre- noaatrl aoclallati «Cfffad .,. u111ulam 
tril naţiune. aceasti toamnl, Tncl din prima viziune fi cek! peste 300 de scurt-metraje dl nţeazl opera cinematografici. modul in nou care pune pe primul plan intreaga 
sa zi, clnd la sediul Comitetului Centrat a a~ acestui an inseamnl. în acest moment , care acesta coordoneazl scenarizarea su- natlu11e. d• fi flecwe penoani. omul cu 
avut loc o constituire de lucru condusă a asigura, ln faza de monta; - sonorizare hlectulul, definitivarea concepţiei şi stilului n&zulntele, cu cerlntele Mie*' Nimic 
de secretarul general _. partidului, pre•e- in care se afli cele mal multe filme, cvalo- tuturor compartimentelor de lucru ale echl- mai strlin, dec~ pentru concepţia fi Politica 
dintele Nk:olae Ceauşescu. Toti cel carP riflcarea Hperloarla lnfNtlll producţii>>. pel, de la dlel09hist la eteloneur. artistici a partidului nostru. deci unlfor-
gindesc fi creeaz.I ln Aomln la socialistd, Firi lndolali, se Impun • flliaurt cornpun- Adoptare11 fi generalizarea unei metodo- mizarea şi ctlpizarea» birocraUci a perao-
indiferent de profilul lor profesional. au r•towe in fu•ctle ele darN flecirei logii calificate în toate sectoarele cinema- naielor sau a acttunll. Oimpotrlvl, cineaf lii, 
putut descoperi ln cuv inlek! rostite la 1 sep - culturt•, Tn afara orlclror echivalente alm- tografiel, ti ln •J?eclal ln domeniile de maxim producltoril .,. realizatorii, au a rispunde, 
tembrie, ln tnchelerea acestei constitui ri pliate. tinfnd seama de faptul ca recordul interes ideologic ale scenaristicii, slnt obli- asemeni tuturor celorlattl oameni de artl, 
de lucru fi simbolice ln acetafi timp, nu cantitativ realizat prin cete 12 premiere cu gatli care decurg direct din Indicaţiile con- prin fapte inspirate de creaţie $1 de îndru-
numal trimiteri preciee la obligaţiile opera- filme de lung-metrii din prima iumltate a ducerii de partid. ale tovarlfului Nicolae mare. la chemarea pe care tovarl•ui Nicolae 
tiwe ale diferitelor sectoare de activitate. anului " sporurile calitative marcate de Ceaufescu, la repetatele sale întflnlrl cu Ceaufescu a adresat-·o, la Congreaul al 
d fi semnlficatli de Interes general ş i per- unele dintre ele obligi la mai mult, ln mo- cl neaftii, precum f i din cele referitoare la XI -iea al Partidului, literaturii - una dintre 
manent Mereu la postul de veghe al desti - mentul deschiderii noW atagiun~ mal alea dezvoltarea generali a vieţii noastre splri- componentele sintezei cinematografice: 
nelor tarii, conftlinta noaatri comunista • • sub raportul calitlţli. tuale, la activitatea politico-educativi. la «Este loc penbu o literaturi care al se 
patrlotk:I. opual prin definiţie inerţiei $1 Vorbind despre •viitoarea recottb cine- conceptul nostru de umanism. Tematica afirme, IMr.,...evAr, 1111 nu ..... pe plan 
rutine~ ne soflcltl. metodic fi mobilizator. matograficj, putem semnala drept un fapt importanta. atn a actualitlţii socialiste, cn natlo•al, d fi pe pi• lntemattonal •i 
si reallzim dn COAdltil opti .... ._ «la cel pozitlv ci. ta data de 15 septembrie, peste o $i a continultlth du blu milenare a poporulu i c.,. al depAf ... c.I reall&lrtle inalnta· 
mal lnall nivel• fi cin moci exemplar» treime din producţiile de lung-metr~ ale nostru, a lupt8' sale pentru unitate şi lnde- •fi••· 
toate lucrlrUe fn care slntem angajaţi. anului 197' se afli ln filmare sau în tr-un pendentl. lntr-o lume mai buni $1 mai «CINEMA• 

lui. Toate, trepte ale drumului dinspre 
vechi spre nou. 

O la fel de subtili substituire de perso­
naje--noţlunl personajelor în carne şi oase, 
mai bine apus o asemenea împuternic ire 
pe care autorii o acordi unor personaje 
de a reprerent&, de a fi noţiuni anume, se 
întfmplA şi tn Filip cel bufL Ca şi Tn llua· 
trate cu flori de cimp. aparent povestea 
este simplă, rezolvabilă. lioslti de conflicte 
grave, grele, pasionante şi spectaculoase. 
Ca fi în Ilustrate_., lucrurile par clare şi 
tn ordine: un bilat n-a Intrat la facultate. 
El bine, nu-l nimic, el îşi va glsl o slujbl, 
lată, cumnatul lui n va ajuta, chiar n ajuta, 
da, slujba nu este chiar ce tl-a dorit el 
dar nu-l nimic, se poate ciuta alta, şi daci 
nici aceea nu eate buni exlsti alta, si alta, 
toate slujbele posibile în afarl de una, clei 
•ata, fost muncitor, «cadru de nidejde la 
~lata lui• dar lntepenlt suflete,te tntr-o am­
biţie de «intelectuallzaru a familiei prin 
fiul siu, tata deci, a spus «nu. la uzlni 
nul». Acest scurt detaliu furnizat sec, 
într-o discuţie, tnseamnl lnceputul lnfrun· 
tlrll nu numai tntre tati şi flu, ci $1 tntre 
Filip fi Filip. Intre Filip cel care asculta 
docil lmperatiYul patem $1 se supune unor 
slujbe pentru care nu simte nici cea mai 
mici chemare, fi Filip cel care va sfTr•i 
prin a·fl lmpllnl vrerea, şi se va duce acolo 
unde dorea de la bun început, adicl exact 
în uzină. Este, da. o înfruntare între vechi şi 
nou (noul este binele ş i riul este vechiul, 
nu?), dar nu numai între Filip, ca reprezen ­
tant al noului $1 tatll siu, cel-clzut-pradi­
unor-vechl-preJudecltl, ci şi Intre ceea ce 
este funciarmente nou •l vechi fn Fiiip. Ca 
$i ln Ilustrate-., Important tncepe si fle aic i 
ceea ce se lntlmpll dedesubtul con­
fl ictului vizibil. Nuanţele. Conflictek! in­
tre vechi şi vechi. Conflictele rntre nou şi 
nou. faţetele, amănuntele, punctele şi Yir· 
guktle noţlunllor respective. fn mijlocul lor: 
ca un sîmbure, conflictul Intre Filip fi Filip, 

înfruntarea aceatul personaj - reprezen­
tant al noţiunii de puritate, de dragoste, de 
simt al dreptăţii, de nevoie de dreptate, de 
nevoie de dragoste. de dragoste ş i de co­
municare. Şi aşa cum Ilustratele se în­
cheie cu acea scrisoare--apel a Irinei cAtre 
logodnicul ei, scrisoare prin care «fi spune», 
scrisoare prin care TI roagl să faci el 
dreptate ln numele el. scrisoare prin care 
mal comunici pentru ultima dată cu el. 
aici , în Filip cel bun, şi tot în final, Filip 
lanseazi acet «vreau să vi spun ceva». 
cAtre ttnăra din autobuz. cea pe care a 
lnttlnit-o tot timpul , dar cilreia nu a Tndrb­
nit si-i adreseze cuYlntul plnă tn momentul 
tn care nu a devenit el însuşi. Plnă Tn mo-

mentul ln care nu s-a găs it A cel «vreau să tinta sau neputinţa noastră de a ne-o tm-
vă spun ceva» este însă şi dorinţă violentă plini naşte, Tn ultima vreme, mari lnfruntări 
de a se explica, de a comunica. de a se - şi confruntări - Jn filmele noastre de 
comunica. Nevoia de comunicare şi pu- actualitate. 

D inspre md1v1d 1nspre societate 

Hyperion. Dacă este vorba de comuni­
care şi nevoia de comunicare. şi de înfrun­
tările pe care le provoacă. şi de marile 
bătălii ce se poartă Intru cucerirea ei, 
atunci Hyperion ml se pare exemplul de 
« ult imă orb. 

Înfruntarea se poartă aici între diferite le 
forme de singurătate şi la fel de dileritele 
posibilităţi de a o înfrlnge. ln mod mal net, 
$i poate mai vizibil dectt oriunde, funcţio­
nează aici acea procură da tă personajelor 
întru reprezentarea unei noţiuni anume. 
Ele sint aproape reduse la simboluri. Sim­
bolul singurititii şi al suferi nţei, Thea; 
simbolul si guranţei, al concretului, al pă­
mlnlulul ferm sub picioare, colegul ei; sim­
bolul Idealului, greu de atins sau de neatins, 
ca orice ideal, cel dispărut Intre aceste 
trei personaje-simbol nu existA de fapt o 
Tnfruntare, ci o confruntare. Şi este logic, 
pentru d suferinţa nu poate lupta cu idealul 
ş i cu ideea de siguranti. ele se pot cel mult 
măsura. confrunta şi, finalmente, echilibra. 
Din această confruntare între nevoia de 
vis şi cea de certitudine, dintre ce vrem 
şi ce putem. dintre posibil şi imposibil , 
omului îi este dat d aleagă posibilul, certi­
tudinea. aşezarea. Confruntarea din Hy­
perion este de ordin filozofic, dar în mod 
firesc ea atinge tensiunea confruntărilor -
şi tnfruntirilor - vil, directe, ak! vieţii, ale 
tră i r i i. ln mod firesc, pentru ci. între lumea 
ideilor şi lumea vie nu exlsti alte graniţe 
decît acelea pe care singuri ni le stabilim. 
Aşa se face că, iată . doui filme de f ierbinte 
trlire directă şi unul de sobră speculatie 
filozofică pot rispunde deopotrivi şi cu 
aceleaşi vorbe la întrebarea: «cine şi ce se 
Tnfrurltă în filmete noastre de actualitate?». 
Omul cu sine. Omul. ln multek! ipostaze 
ale noii lui existente. 

Confl ictele nu sînt numai Tn afara noastră, 
ci şi în noi. Lupta se poartă şi ln noi. Pentru 
noi. Pentru acea Imagine asimilabilă no­
Uunll de bine, înţeleasă ca fată a noului. 
Pentru ca s-o putem construi solid şi aşa 
cum se cuvine: dinăuntru înspre lnafari. 
Dinspre individ înspre societate. Cicl daci 
este adevărat d societatea tşi modelează 
oamenii dupl chipul şi asemănarea ei, la 
fel de adevărat este şi el ea, societatea. este 
alcituită dintr-o infinitate de individualitlţi. 
Procesul de modelare devine astfel reci­
proc. El trebuie si fie Tnsă şi reciproc avan­
tajos. 

lată, deci, pentru ce înfruntarea„ . 

Eva SIRBU 
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~--~(în deri~a„J 
B~l ;:-..,~·: .~~,::~~~u~ .~~.ir.~ I I - aceea de a prezenta fil-

mele seara, fn piete publice, 
iar ziua, prin sifi din toate 
cartierele - n-a fost declt 
argumentul pentru a reveni 

anul acesta la vechiul sediu din Palazzo dei 
Festlvali de ia lldo: E drept. s-a asigurat 

· reluarea filmelor şi prin alte săli din oraş, 
dar nu mal trebuia nimeni si alerge cu· ghi­
dul oraşului ln brate si descopere sala 
sau plateta unde se improvlJa o vizionare 
şi apoi o dezbatere cu public. 

Ceva a-a acnlmbat, totuşl, &a Lldo. Imen-
sele panouri de afi.- dSl fata silii erau 
acum nApldlte de reclame comerciale: Ne­
gozzl Buiton~ Lancla. Birra Dreher, Ver­
mouth Cora. etc. Doat unsprezece din ca­
targele de pe frontispiciul sălti arborau dra­
pele ale tarilor participante. Celelalte, vreo 
25, Imense port-drapele proaspit vopsite, 
aşteptau parei resemnate o attl eG;ţie sau 
alti manifestare mal generoasă tn particl-· 
părl. Standurile, aftădafi. pline de materiale 
publicitare ak! studiourilor de filme, erau 
acum pustii„ Nlmk: festiv, agltatie mal de-­
loc, atmosferi netensionată, placidă, pu­
blk: puţin şi pardi blazat 

Cek! 2-3 s1mpoztoane anunţate se des­
fAşurau tn cercuri restrtnse la care străinii 
trebuiau să-şi demonstreze. în prim~ rlnd, 
cunoştlntele de limbă Italiană şi apoi sli 
caute si pătrundi sensul şi contlnutul dls­
cutlilor propriu-zise. lente şi parcă 1n · ciu­
ta rea unei idei de dlscutie, şedintele aces­
tea păreau mai degrabi 1nt11niri de cineclub 
(cu deosebirea ci acok> oameni se cunosc 
Intre e~ participarea clneclublştijpr este ln­
deob$te recunoscută prin animaţia ei, iar 
obiectul discuţiei n cunoaşte toati lumea l.. 

Vizionări de lucru, oec~ tăni aparat. 
fără pompă, aceasta pare să fi fost ideea 
motrice a actualei ediţi venetlene a Mostrei 

~i~~'tm~toc°:~[;~f· 1 n?e r~:~~u~P;~~~m~~ţfit;! 
pe marginea ei un simpozion. ate caru1 1u-

~~:~I~~ ~~~~a~!:: ~aua p:;n~ ,r~ d,;::~~ 
si faci obiectul confruntărilor. Cineva a 
sugerat că ar fi util sA se discute 4'unde 
trebuie stabilită, tn mod real, granlta dintre 
filmul mut şi cel sonor?». Apoi alte discutil 
despre industria cinematografici şi arta 
cinematografici., despre industria amer1-
cană de film a deceniilor doi şi tre~ despre 
influenţa produsl de film 1n conştiinţa c~ 
tăteanuluL lucrările pregătitoare ale unor 
asemenea discuţii erau doar schitate, scon­
ttndu-se probabil o contribuţie masivi a 
auditoriului ln dezvoltarea acestor teme şi 
fn încropirea. astfel. a unor deducti teore­
tice. 

Ca program de vizionări, totul s-a pus 
sub semnul de «propuneri»: •proposta dl 
nuovi film». Aceasta presupunlnd selec­
t lonarea. Incurajarea ŞI chiar propulsarea 
unor autori şi a unor filme realizate de de-­
butantl sau de cineaşti tncă necunoscuţi. 
Deşi o inconsecvenţi sau pur şi simplu 
o licenţă auto-acordată 1-e Inclus fn aceste 
programări şi pe un lancso, Straub, Belloc­
chlo, Cassavetes, Gy6ngy0ssi, Monte Helt­
mann, Michaellan si încă alţi realizatori, 
chiar dacâ nu de primă dimensiune, în once 
caz departe de a fi debutanti sau necunos­
cuţi. Toati lumea a acceptat cA spiritul 
acestor 4Cpropuneri» viza ln primul rlnd un 
conţi nut nou al filmelor. Deci:: „ 

Propu neri 
de no• filme 

Să lncepem, într-adevăr, cu cei necunos­
cut~ cu filme care nu • avea o lansare asi­
gurată, cu realizatori care er exprima •un 
punct de vedere nou•. 

Povero Ge.U (•Sărman lsuse»), st Ita­
lianului Pier Carpl, • fl primul dintre aces­
tea. dar nu tocmai lipsit de publicitate, nici 
de o anume energie de lansare, nk:f de 
fonduri de realizare şi nici de forţe de imw 
pulslonare. 

Un fllm-«ancheta», o structura po11ţlstăi 
dar nu pentru depistarea vreunei banale 
sau mal puţin banale Infracţiuni, ci pentru 
aflarea unul răspuns aa o întrebare conside-­
rati agasanta. «provocatoare», mult prea 
des pusă ş1 mult prea rtll dtndti-i-se un răs­
puns care s-o anuleze: «dacă credeţi tn 
Isus, ce dovadă concreti aveţi că el a exis­
tat. aş.a cum se spune?».Pls Carpl, regizo­
rul, porneşte printr-o lume imaginată după 

Fellin i - o lume de «tipuri• , de Ja magnat 
la cersetor, co lindtnd printre proscrişi, te-­
mei de stradi, desmo$teniti ai soarte~ atte11 
şi degenerat~ urlaşi şi pitic~ cu un pitoresc 
imprimat de o compazitie plastici, totul 
plasat tntr-oo cadru de asta dati lt aa Anto­
nionl: decorul natural «ajutat» scenografk: 
prin pictarea strlzilor, caselor, etc„ spre 
a se obtlne un efed cromatk: al cadrului, 
căruia I se adaugi copaci de butaforie, cu 
coroane alc6tuite din zdrenţe, pk:tate şi ele, 
lrlmlttnd mal degrabă la un decor de teatru 

plasat pe caldartm. Nu lipseşte din acest 
f ilm, de intenţii şi Idei confuze, nk:i «C ina 
cea de talnb, adusi nu o dată, ci de trei 
ori, şi nu cu tenta parodici a lui Bunuel din 
Vlrldlana. d într-o concep\Je naivi, can­
didl,de tablou vivant de insplratie blbllc6„ 
Şi printre toate aceste ml.şti $i artificii, 

:~:,e uc,;t\~~~~~~~~ dec~~~~::' t~e*~~= 
tat tn muşchetar ajuns cerşetor. Şi cauta_ 
caut.I mereu, neobosit şi halucinant (pen· 
tru cli un slmbolk: personej interpretat de 
Curt JOrgens fi vrtnd sl exprime acea ln· 
stantl a ccorupţief terestre» I oferi o suti 

de milioane de lire dacii poate aduce o cn 
de mici probi materlail a existentei lui 
Isus). Tlnărut cautl deci şi inYestlg hează 

· tot ce tl lese Tn cate. ŞI cum regizorul n-a­
vea nici el o idee şi o soluţie kl aceast.ă 
căutare, finalul filmului, al aceste; prome-­
nade de cofmar, devine o scenă cex ma­
chlna» de o Ipostaziere mistici, 1n care 
personajul central detectlvo-mufchetar are 
«<o revelaţie» şi ajunge la concluzla, firă 
~:;::o~~~~tJe prealabili, ci •Isus e 1n fi e-

A cesta este «traseul meditatiV» al fi lmului 
care se desfişoarl '1 cadrul amintit, cu 
«tipologlu descrlsi, lntr-o atrnosferi de 
sarabandi mlstlclzanti pusă Tn scenă de 
un discipol complexat. rizvritlt probabil 
împotriva unor maeftri care nu l-au luat 
nlciodati sub aripa lor 91 nu l-au dat cer­
tificat de aptitudine artistici. 

Inei o propunere, de ast6 datl francezi: 
Oinul care doarme de Bernard de Quey­
sanne. O povHte presupus amari despre 
deceptiUe unul tlnlr ce se simte pierdut 
ln Imensitatea unei metropole. Toci un film 
oesp1e auenare, incomunicabnnate. Izola-

rea lndivldulul tntr-o colectivitate tn care 
dispare acel acut Imperativ al relaţiilor 
umane. tnlocutt acum cu lupta cotfdiană, 
singuri şi devoratoare, pentru existentă. 
Temă vasti. at1t de des abordati. Mai ales 
de cinematograf. 

Polemică 

btl1nqv.1 

Dar cum este primit $1 ce valoare are 
acest film, aş prefera si las cititorii să-şi 
faci o Idee, din relatarea unei dl&cutii cu 
publicul. tn sala venetlani •Modern• unde 
s-a petrecul 
D ună proiecţie, din cet aproape o mie de 

spectatori rugaţi si rimtnă la discutle, au 
rAspuns cam jumătate. Un animator al dez­
baterilor, împreuni cu regizorul. &1 urcat 
pe scenă. Regizorul s-e adresat Tn francezi 
spectatorilor, certndu-kt si-i puni tntre­
birL Conducltorul dlscutlilor făcea, cum 
se pricep8lll: şt e~ şi funcţia de translator. 
Queysanne cu un aer foarte sigur de el 
părea clUt 1n focurlkt acelei veri a lui '68. 
Prima întrebare e timidă: daci filmule autt> 
biografk:? Nu este autobiografic, dar foit> 
seşte o relatare autobiografici. Ap<>i o tt­
nirl de 17-18 ani lşl la inima ln din~ şi-l 
lnvinuieşte pe regizor de existenţialism, şi 
tncă de o tnteleoere vulgari a acestuia. 
Regizorul respinge acuzatla: «Filmul meu 
nu este existentlallst, pentru ci respinge 
una din solutllk! preferate ale eilstentialls­
mului: sinuciderea. Slngurătatm persona­
jului meu e cu attt mai profuncli, cu c1t el 
fuge tocmai de soluţill sinuciderii•. Şi ce 
solutie oferiţi? fi Tntreabi cu insistentă 
tfnlra. «Eu nu dupi solutll alerg, ci dupâ 
dlscutarN acestei stirl de fapt Fiecare 
sl-şl glseasci solutlu. Punct marcat de 
spectatoare, pentru dii răspunsul provoaci 
rumoare. Regizorul umple timpul cu specu­
laţii despre slngurltate şi non-comunicare 
între oameni. Animatorul discutlei nici nu 
le traduce. Atmosfera devine un fel de 
happening cinematograf~ 

•Fiimul dumitale e prea livresc. Aşa ci 
nu-i bun de nimic» - tuni o voce exersată 
La şcoaLa cantonatei. 4Cfllmul meu, rispunde 
regizorul, nu e livresc dec1t ln misura ln 
care aceeaşi temi este tratati şi de scrii­
tori El are o problematici care lntereseazi 
spectatorul». Nu se ia act de aceasti preci­
zare. ReglzOrul se enerveazi. Interlocutorul 
&Au se enerveazJ fi el Nu-ft mai alege cu­
vintele şi conchide;.. •Nu--1 bun de nimic. 
Tl-o spun eul•. Nu· se mai respectl ord inea 

-~ 
Mircea 
OOrăgan 
e Cu cele 12 filme de lung metraj reali­

zate din anul 1981 pfni Tn prezent (dintre 
care 5 tn cHe doul serii)., Mircea Drigan 
este regizorul cu cea mai bogată fllmograne 
dtn cinematografia noastrl. 

• Tematk:a filmelor sale cuprinde o pa­
leti foarte varlatl: viaţa satului transilvă­
nean (Setea). mifcaree muncitorească 
(Lupeni 'a), comedia pol~islil (serialul 
B.D.), filmul de actualitate (Explozia), 
filme lstorlce (Neamul Şohnh9tllor, 
Ştefan cel-~ 

e Pentru Mircea Drigan, filmul este tn 
primul rtnd un spectacol destinat unul pu­
bUc foarte larg. Spectatorii care l-au vlzk>­
nmt filmele ee numiri - cum se vede din 
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luărilor la cuvlnl Vorbe$te toatl lumea. ln vals» n-ar mai treb .... făcute. Aşa că, in 
dialect venetian. E clar câ nu place n ici fi1- esenţă, nici «Omul care doarme» n-ar mai 

Un alt film francez, Thom•, de Jean­
Franc;ols Dlon, pe o temă asemănAtoare -
de altfel pare obsedantl aceastl preocu­
pare de singuritate a Insului fn stnul mar i­
lor colectMtlti şf lipsa lui de perspectivă 
- a fost fn unanimitate socotit attt de slab. 
atrt de pastifat după acelaşi Alain Resnai s, 
tnclt întrebarea de ce a fost Invitai: la Mostra 
suna ca o acuză. 

mul, dar nici discuţia. ln sflrş:iţ un Un Ar cu fi trebuit sJ fie t rez it la cinema». Regizorul 
figuri palldl, calm şi demn, reuşeşte să se se oierde Jn contra-replici. Nu neagă in-
impunl peste gillgla din stal. «filmul du- fluenta lui Resnais. ba chiar mâ r t unseşte 
mitale, domnule, nu este lipsit de unele ca o cultlvă. dar respinge - şi n-am rnteles 
calităţi plastice, nu e predrat cu turpitu- de ce. cu atrta incăpătlnare - orice influentă 
dini atn de frecvente astăzi, dar este - a lui Truffaut Poate ca h simte undeva pre-
cum sli-ti soun? - un fel de exerciţiu de zent $i pe Godard, dar nu prea sigur. lumea 
stil, firă o temă clară. ŞI apol~este un fel din sală este foarte pasivă la aceste destăl-
de a face cinematograf de modi veche. nulri. Autorul se enerveazi de unul singur, 
Adici tributar unei anumite viziuni lmpro- se explică, revine asupra expllcatlllor, fn-
vizate a anului '68 despre problematica so- cearci nişte hlmuriri suplimentare, se an-
cială . Toate astea amestecate cu o manieră gajeazl Jn n1$te speculaţii de ordin estetlco-
Resnals, poate şi cu o undi poetici â la filozofic. fn timp ce sala, Tncet-Tncet, n lasă 

Propuneri 
tar.1 sperant.\ 

Truffaul Dar eu cred că asemenea «revi- în singurătatea ei. 

tabelul aUUurat. cu zecite de milioane. 
• ln creatla regizorului Mircea Drigan 

existi ctteva personaje de film memorabile, 
cum ar fi Mitru Moţ fi Ardeleanu, interpre­
taţi de llarlon Ciobanu fi Colea Răutu fn 
filmul Setea. Varga (Ştefan Ciobotiraşu) 
fn Lupeni '21. Geruia (llarlon Ciobanu) ln 
Columna, Salamandră (Gheorghe Cini­
ci) ln Explozia si Ştefan cel Mare inter­
pretat de Gheorghe Cozorlcl. Dar poate ci 
personajul cel mti reuşit este acela al ma­
selor populare din lupeni '29. film de refe­
rintl fn epopeea cinematografici a mişciril 
muncitoreftl din România. 

e Cele mal Importante filme ale sale sin~ 
nu tnttmplltor, $1 cele care au fost distinse 
cu premii fn competltllle lnternatlonale: 
Setea. Medalia de argint la Festivalul de 
la Moscova, 1961; Lupeni '21 - Medalia 
de argint la Festivalul de la Moscova (1963) 
ai d io loma de onoare a Uniunii scriitorilor 
sovietici pentru ca mal bun scenariu; Co­
lumna - premiul de onoare la Festivalul 
de ta Adelaide, Auckland - Australia, în 
1970; Explozia - Premiul de aur la Festi­
valul de la Cartaglna, 1974 fJ la festivalul 
oraşelor-porturi, Odesa 1974. 

e Oe asemenea, filmele lui Mircea Dră=­
gan au cunoscut o buni carieri internaţio­
na lă . Recordul Jn aceasta privinţl l-au bătut 
Neamul Şolmltestllor, vlndut tn 22 de 
tAri fi Explozia. distribuit pe mai multe 
continente. Ultimekt două filme istorice -
Ştefan cet Mare - Vaslui 1415 şi Fratii 
Jderi sTnt abia Tn curs de a fi oferite distri­
buitor ilor stră i ni . 

e La lnceputurlle carierei sale de cineast , 
Mircea Drlgan a fost fi crltk: de film - doi 
ani titularul rubricii de cinema a revistei 
«Contemporanul•. Din 1~ este profesor 
la l.A.T.C. 

• Fiimui ta care lucreazi ln prezent se 
numefte Culbul salamandrelor, pe un 
scenariu scria de Ioan Grigorescu·. 

MIMI DUTA 

Nr. 
crt . 

1. 

2. 

3. 

4. 

5. 

6. 

7. 

8. 

9. 

10 . 

11. 

12. 

Tillul filmului 

Dincolo de brazi 

Setea 

Lupeni '21 (2 serii) 

::;~i':t~'cts~r::~-

Golgota 

Columna (2 seru ) 

B.D. in acţiune 

B.D. in alerti 

B .D. la munte '' 
la mare 

Explozia 

Fraţii Jderi (2 serii 

Ştefan cel Mare 
Vaalul U75 (2 serii 

Anul Nr. de 
pre-

miere/ spectatori 

1958 f.388.000 

1961 2.536.000 

3.988.000 

1965 9.440.000 

196ij 1.956.000 

1968 6.740.000 

1970 2.323.000 

1971 2.336.000 

1971 2.616.000 

1972 2.130.000 

1974 3.460.QOO 

1975 3.029.000 

Selecţia de «propuneri Italiene» n-a fost 
scutită nici ea de rigorlkt criticii lntr-o ci­
nematografie care ofenl astăzi unul dintre 
cele mai impresionante contingente de fil­
me de valoare ,1 de realizatori de talia unor 
Felllnl, Antonlon~ Vlsconti, Pasollnf, Zef­
firelli, Oamlanl, Bertoluccl , Rosl, lattuada. 
etc „ e greu de presupus existenta paraleli 
a unef cinematografii care se reclamă de­
butului, dar care se manifestă prlntr--o pre­
dilectl confuzie, prlntr--o deficienţi de pro­
fesie, prlntr--o evldentl lipsă de vocaţie, a 
ideilor in primul rind . Zilete Himerei de 
Franco Corona, T"minaill de Paok> Brec­
c ia (un film livresc, d.- mal ales decadent, 
un fals «thriller» care se pierde fn labirin­
tul unef filozofii veleitare şi incerte despre 
existenţi, fericire, pllcere). Nu se scrie 
pe zidurile Mllan·ului de Raffaello Maiei­
Io, care ar vrea si fle o rapsodN! a tinereţii 
ce se consumi sau, dimpotrivă, lnceard 
si reziste tentaţiilor unei metrop:>le Indife­
rente (filmul pare mlli mutt un pretext ca 
si arate fn cite moduri se poate consuma 
o tinerete), toate aceste «propuneri» au 
trezit dezamiglrea şi nimeni nu se aşteaptă 
ca ele sl fie reluate. 

lns1$1 noţiunea de «propunerl» n-a în­
semnat. desigur, dec1t o formuli de o oare­
care abilitate organizatorică, evitfnd o res­
ponsabilitate directa fn proiectarea filme­
lor menţionate pe ecranul Mostrel 

Ele au avut poate o singuri functie pozi­
tivi: şi anume, pe aceea de a fi scos din 
aceasbl grupare filmele care nu aparţin 
unor necunoscut~ unor Improvizaţi, fil­
mele unCI' creatori care, invitaţi aic~ au sal­
vat tntr--o misurl blazonul pe ca.re de fapt 
nu~ apira nimeni ln actuaB ediţie a festi­
valului veneţian. Dar despre ele, tl core~ 
pondenţa ce urmeazi. 

Autorii lnlerpreUf 
scenor1ulu1 principali 

Mircea Drăgan. Colea Riutu, Flavia Buref 
dupA o Idee de Constantin Lipovan 
Petru Vintilt 

Titus Popovicl George Calboreanu,Colea 
Riutu, flavja Buret, llarion 
C iobanu, Jules Cazaban 

Nicolae T ic, Colea Răutu, George Calbo 
Eugen M'andric, reanu, Ştefan Ciobotira,u, 
Mircea Ori gan llarlon Ciobanu 

Al. Slruteanu, George Calboreanu, Ştefan 
C-tln Mitru, dupi Ciobotiraşu, VaslleBoghiţă 
M. Sadoveanu Colea RAutu, Oina Cocea 

Nicolae Tic, Draga Olteanu, Ioana pră-
Mircea Drăgan gan, Viorica Farcaş, Gheor-

g he Dlnlcll 

Ti tus Popovic1 Richard Johnson, Anlonella 
Lualdl. llarlon Ciobanu, 
Ştefan Clobotiirasu 

N icolae T ic, Toma Caragiu, Sebastian 
Mircea Drăgan Papaianl, Puiu CAlinescu, 

Dem Rădulescu, Jean 
Constantin 

Nicolae Tic, Toma Caragiu, Oem Rădu-
Mircea Drăgan leacu, Ion Finteşteanu, Puiu 

Călinescu 

Nicolae Ţie, 
Mircea Drăgan 

Ioan Grigorescu 

Constantin Mitru, 
Mircea Drigan, 
Valeria Sado-
veanu 
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8 
la Paltinul, pe malul Ootta­
nei, tntr-un peisaj ciudat, pră­
văliş vag acoperit de arbu,ti, 
bolovani şi colti de stlncii, 

· se filmează una din secven­
ţele soectaculoase - dar si 
foarte grele - ale filmului 

c.cJ ocul cu moartea-. Ecranizare de Zah1uia 
Stancu, după romanul lui Zaharia Stancu, 
1n reoia lui Andrei Blaier, filmat de Dinu 
Tănase (din nou pe post de operator, după 
acel minunat film de televiziune numit 
«Concert din muzica de Bach» realizat 
ca scenarist şi regizor), cu Gheorghe 0 1-
nicl şi Gabriel Osecluc ln rolurile princi­
pale. 

Ne afllm deci tn a"ul 1917, undeva, in 
Muntenegru, acolo unde soarta şi voia auto­
rului i...a dus pe cei doi eroi principali ni 
filmului, spun «ne afhlm» pentru d, invi­
taţi de echipă, la această filmare, .stntem 
prezenţi patru oameni din redacţie: redac­
torul tef, redactorul şef adjunct. Aurel 
Mlhailopo/ şi subsemnata. Invitaţ i, dar nu 
cdn vizltb, aşa lnctt. în timp ce se machia­
ză morţii turci tl austrMtci, fn timp ce se 
tncearcli a se adormi un cal ca si para $1 el 
mort, Tn timp ce regizorii secunzi, Edith 
Mandel şi Gheorghe Ghlnghidis pregă­
tesc tot ce mai trebuie unei filmări de răz­
boi, lncerc si aflu de la Andrei Blaler cum a 
ajuns de la filmul de actualitate la acest 
film de $i cu oameni în rlzboi. 

\ nd rlr BI l ll" 
---~~--~ 

O rnnst.1111.i 1k onll't11l' 

- Demult doream sl ecranizez Jocul 
cu moartea. Am fost prins lnsi cu alte 
treburi, chiar cu scenariul meu de actuali­
tate Rtdetf tovari„ ca-n viati. aşa 
lnclt abia acum i-a venit rlndul. ln genera~ 
consider ecranidrile drept datorii de onoare 
faţă de literatura noastrl clasici. Şi fată de 
actori, ci.ci ln literatura noastră există o 
sumedenie de roluri scrise parei anume 
pentru el. ln cazul de fată, de pildă, Diplo­
matul din Jocul cu moartea pare gfndit 
chiar pentru Gheorghe Cinică. Oe altfel, 
mi simţeam obligat faţi de Gheorghe Ci­
nici cu un rol pe măsura lui . 

- De ce tocmai Jocul cu moartea? 
- Mi s-a pirut ci-mi permite un dialog 

mai amplu, de respiraţie internaţionali, pe 
tema dreptului la existenţi al naţiunilor 
mici; ca atinge probleme filozofice, politice, 
social&i specifice nouă, dar $Î cu forţi de 
extrapolare. Apoi cartea are şi o latură poe­
tici foarte atrlgitoare pentru mine ... în ­
cerc să scot un film «de oameni», despre 
oameni, ni,te oameni surprinfi lntr-o si­
tuaţie speciali. Este un prilej minunat de 
introspecţie tn mai multe teri torii sufle­
te•ti deodata. Şi de a crea relaţii omene,ti 
şi de a pune Tn discuţie gtnduri despre uma­
nitate, gtnduri general-valabile fi rezistente 
ln timp, aplicabile chiar şi zilei de azi„. Mă 
preocupi în continuare starea de prietenie. 
Cred tn condiţia pură a omului şi nu ln 
caractere date. Oamenii se dezvoltă tntr-o 
direcţie sau atta, evoluează, se influen­
ţează, se intercondiţioneazl. 

- Senzat„ mN - la citirea decupaju­
lui -a fost ci cel doi nu se intluenteazl. 
Dimpotrivl. fiecare rimlne conHcvent 
telului aiu dea fL ln apecia&.Dlplomatul-. 

- ln acest film, prietenia e o valoare care 
se oferi, dar nu se ctştigă. Ceea ce nu ml 
face să cred mai puţin ln ea ... E adevărat cei 
doi nu se influenteazl foarte tare •i totuşi ei 
se aleg dintr-o mulţime fi nu tnttmplător 
rlmln lmpreunl, ci pentru ci îşi datorează 
reciproc viata. Fiecare simte ca tine Tn 
mină viaţa celuilalt, ci l-o poate curma în­
tr-o clipi. Este totuti o senzaţie de naturA sl 
lege dol oameni„. ln ce priveşte consecven­
ţa Diplomatului ap este $1 n iubesc toarte 
mult tocmai pentru aceasta consecvenţă. 
Clei ea lmi confirmi ideea ci omenia este 
un dat al tuturor, care se poate cultiva sau 
attera, pierde sau rectştiga, dupi condiţiile 
de existenţi date. Şi tot Diplomatul. po­
tenţează în Darie tot ce e forţă a binelu i şi 
rezistenţi la rău. Clei alituri de el, Darie 
cunoaşte rlul şi tentaţia lui, dar află şi cum 
si-i faci fată şi cum si-i lnvingl. fn fond, 
gtndurUe care m-au apropiat de carte şi pe 
care mi le-am apropiat stnt tocmai aC~lea 
despre obligaţia omului de a-şi pistra o 
constantl de omenie. Acesta aş dori sl 
fie si mesajul filmului. 

- La prima vedere, D iplomatul este 
un «negativ». Nu tl„ teami d mizezi pe 
un peraonmj - chl• dac.I numai la pri­
ma vedere - negativ? 

- Nu. Dar hai sii credem că şi Diplomatul 
este o victimă. Cu cn calitlttle lui vor fi mai 
evidente, cu attt condiţiile ln care e nevoit să 
eiciste vor fi mai vizibil vinovate de acţi unile 
lui. Prin aceastl d iscrepanţi dintre calita­
tea umană şi conditiile ce i se oferi spre 
împlinire, vreau sl iasă ideea că el este o 
victimă. A timpului. A societl1ii. 1n ochii 
mel, Diplomatul este un fel de Satin din 
•Azilul de noapte». Tipul care se refuzi 
societltii1 deoarece consideri ci nu a mai 
rimas nimic bun de flcut ln ea ... E greu, dar 
pentru mine nu din punciul de vedere al 
relaţfilOJ dintre oameni, ci al dificultitilor 
pe care le presupun filmlrUe ample, desfl­
şurate, care nu-mi slnt foarte familiare. Pe 
mine, de pildl, lntr-o deraiere de tren mă 
intereseazl mai degrabă ce se lntlmpli cu 
oamenii din tren declt spectacolul deraieri i 
1n sine. D in păcate, nu mi pot lipsi nici de 

~a~~i~ s:c~~1~1:::a~:ri fi~~~!l1•~·n:~~n~~r~ 
mă fnţeleg şi care mă înţeleg, Tnceplnd cu 
operatorul filmului, D inu Tănase, al cărui 
debut regizoral ln fi lmul de lung metraj ii 
aştept cu bucurie şi cu deplini încredere in 
harul lui reg izoral. 

( JiJl"i ),'.ill' J) 1111c I 

Eu crl'd în Diplomat 

- Viziunea lui Andrei Blaier asupra 
personajului interpretat de dumnea· 
voastrl este foarte complexi şi, d in 
cite am înfeles., o impirtlsiti în întregime 

- Un personaj aut de complex, cum este 
Diplomatul, obligă la o viziune pe măsură. 
Este bogat ln resurse interioare. Nu poţi 
spune despre el: e negativ sau pozitiv, 
pentru ci le conţine pe afnlndoui deodată $1 
tot timpul. Pentru mine este un~I din cele 
mai Interesante roluri pe care le-am jucat 
în film, prin multiplei& posibilităţi de Inter­
pretare ce le oferi. Mă pasionează. Este 
foarte greu dar frumos. fi lucrez alături de 
Andrei Blaler, fapt care mi bucuri şi mi 
aj ută să trec mai uşor peste toate d ificuttă­
t ile. Deasemenea, prezenţa la aparat a lui 
D inu TănasEtt Tmi di toatl tncrederea. 

- Mi a..a spus ci afi refuzat ai fiti 
dublat în scenele dificile. Poate ... „„ fi 
fodmai u,or. 

- Poate, dar n-ar fi fost bine pentru 
acest personaj - ta care datele fizice joacă. 
Îl recunoş;tl după mers, după cum tine 
capul, umerii, mtinile. De altfe~pe parcursul 
filmului, el nici nu are momente atrt de 
depirtate ln cadru, Inert să poati fi dublat. 
Dar, aşa cum am mai spus. ro lul ml pa­
sionează sl merită orice efort. 

- Dupl dumneavoutrl, Diplomatul 
sufer& sau nu o modificare, o «imbnn„ 
zire» a llnlllor sutlet••ti in toati aceasti 
cilltorle allturi de Darie? 

fi ~r~!.5f~t~,::Pj~~~::'~:r~i~~~.c~P~~u~a~~ ' 
Darie şi ceilalţi , pe un drum plin de peripe­
ţii . ln acest «joc cu moartea». structura lu i 
bogati, se manifestă tn toată plenitudinea, 
demonstrlnd o formidabili capacitate de 
adaptare. 

Oiversele atitudini ln comportamentul 
slu stnt determinate de dorinţa de a exista. 

- Blaier apunea ci ati gindit peraonaa 
j ul chl• pe ipostaza. lui de fost diplomat. 
Mie mi .... pirut el finalul apulberi 
aceastl lpostazl. prin dezviluirea ade„ 
viratei lui ldentttlţl. 

- Nu ml se pare. El poate fi foarte bine şi 
un fost diplomat, acum declzut. Dar nu 
asta este important. Diplomatul aduce cu el 
o lume. ln film el îşi divulgi un trecut bogat 
fn tntlmpll.ri, credibi'8 sau nu. E~ ca inter­
pret1 trebuie sl gisesc mijloacele prin care 
diplomatul meu să fie cit mal convingător tn 
fata lui Darie,a celorlalţi parteneri de drum 
şi, tn uttimA instanţă, ln faţa spectatorilor. 

- Am certitudinea el va fi marele rol 
al carierei dumneavoastride ptni acum. 

- Personajul meriti toată strădania $i 
sper ca, allturi de Blaier, si ajung cit mal 
aproape de ce trebute să fle. 
Deocamdată attt. 

(I hJ I ( ), , 
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- lntJi vreau sl vă spun ci m-am îndră­
gostit de munţii no,tri... 

- Sint dealuri.„ 
- Măninci două plini ptnă kl urci .. 

fi spus Darie. 
-Tocmai despre el „ vrN sl„mi 

vorb••ti. 
- Darie„. Un copil firă vtrstă. Nu. Un 

copil bAtrln. Nlscut bitrln. Se teme de 
clipa pe care o trăieşte, dar nu de cea de 
mllne. E adlnc, ca o api lini. Lină şi largă . 
Mi uitam la apa asta repede din spatele 
dumneavoastră şi ml gtndeam ci ea este 
Diplomatul, lnvolburat, agitat, diametral 
opus lui Darie şi poate de aceea, fn tandem 
cu el, compensaţia existl. Mi bucură şi mi 
doare că joc Darie. Eu am o legituri mai 
veche cu el. Ştiţi , am intrat la Institut cu un 
colaj din tcDescult». Cu Carte am intrat şi 
mi-a adus nota maximi. Şi una mal nouă şi 
aceasta este mal tristă . Bucuros de viaţi, 
bucuros de mine, bucuros de victorie, am 
vrut să mi duc la Zaharia Stancu si-i spun, 
să-i lmpirtifesc bucuria mea, să-i mulţu­
mesc ci •l-a făcui» pe Darie. Nu m-am dus 
dintr-un sentiment copilăresc de jeni. Sau 
de frici. El era ZAHARIA STANCU, iar eu 
unul din zeciSe de ucenici ai IA TC-ului. 
Acum lmi pare rlu. Poate l-aş fi bucurat . 
Mai ales acum simt regretul, acum clnd i i 
JOC pe el îns uşi tlnir.„ 

-11 fi Hmeni pufi n. 
- Voia naturii„. Stnt blond fi crescut pe 

mal de api ca $Î el.„ 

- Trebuie d te consideri un om 
norocoL Dupl. un debut c.a cel din 
f<Zldub, Darie •.• 

- Slnt ch iar mai norocos decft credeţi. 
Am avut. parte ln · Institut de doi dascăli 

Urmare la 
„Cine ride 
la urmă" 

minunaţi - Zoe Anghel-Stanca şi Moni 
Ghelerter. Iar acum, sub bagheta lui Andrei 
Blaier, alituri de Gheorghe O inici, tl joc pe 
Darie. Sigur ci sfnt norocos. Ce si-ml do­
resc? Eu am un principiu de viată şi cred că-i 
s~ nătos. Strfns tntr-o maximă, ar suna cam 
a şa: «un soldat care toati viata lui fi-a dolit 
să ajungă general şi n-a ajuns declt loco­
tenent, e nefericit». Dar eu nu mi glndesc 
la epoleţi şi galoane, pentru ci stnt un soldat 
ln plini bitilie, iar bătilia mea se cheamă 
acum «Jocul cu moartea». 

Între timp, filmul. .. 

„ .se face, tn condiţiile obifnuite. E ne­
voie de nor, şi soarele străluce,te in toatl 
splendoarea. Calul - care a primit o dozi 
peste cea numita chiar «de ca l», refuzi să 
adoarmă. Este lăsat în pfata domnului şi se 
repetă scena Diplomatul-Darie descope­
rind clmpul de luptă presărat cu morţi 
turci şi austrlec~ - ceea ce presupune un 
cobortş abrupt şi un urcuş aş işderea dupl 
fiecare r"petlţte pentru Cinici şi Oseciuc, 
p fnă la scoaterea sufletulu i. «Morţii» au 
ln!epenit de-a dreptul pe ptllmlntul ud şi 
rece al viioagei. Şi nu se poate filma declt 
mult după apusul soarelui, după ce umbra 
cuprinde nu numai valea, dar şi dealul se­
mănat cu ostaşi.M Intre timp, a adormit şi 
calul. Inutil, fireşte , aşa incft mtine, alt 
cal - altă distracţie. Ne căţărim cu chiu 
cu val plni pe mal şi mai avem, da, mal avem 
puterea să stăm de vorbă. Despre viito rul 
film •Jocul cu moartea». Eva SIRBU 

urmi?• reteae ci aceasta e ultima zi. Se pre­
vedee (din scenariu) •I oe prev- (fi la 
feţ11 loculuO o zi de munci dlflclli, bitliollsi, 
lndlriitl. cu I- ci echipe pere obositd 
dupi o perloadil de aproape o luni de fli ­
miri exterhHre. Mal .t1latl 08N ln .uste 
clipe eca plclturl magk:i de 91pulzare a 
oboMll~ de efort •I opontenelfAlll? 

8 
Reportlijul nostru lncepe tn­
tr-o tlbicirie a unei 
cooperative mette•u1lre•ti 
din Sibiu. O llbiclrie, dupi 
cum se ftie, nu prea are vizi­
tatori, nu prea deacopen eme­
torl care vor li vadi cum 

arati, cum se muncette tn astfel de locuri , 
simţul miroaului fiind ace„ care parei 
attereazl pe cel al vizulul. Şi cum pieile ln 
plini preparere chimici nu •iuno ak:i po­
- · clame, mllnu•• haine .., simple bll­
nuri de decor, nlciodldl astfel de Interioare 
nu Inel~ D• cinematogr.tlc? 

fn plini vari, ard sobele (- e lnlr-o 
tlblclrie), ard razele aoar.Zui (care tran_. 
mit prin ferutre caniculo de afllri), ard re-
flectoarele ... E o clldurl 1ufocant:t. u1tu-
ritCM1re. ... c1, venitl pe zeci de canaile lnvJ.. 
zibile. D• trebuie III ardl fi repUcile ectori­
lor, vuietul de nemulţumire III figuraţiei. Ora-
118 OHunu, Emanoll Petrut. Mire• Cojan, 
6rloore 6on\.t, Emil Mure...,, Romulus 
Birbuleacu, Andrei Buraad fi alţii, repre­
zentfnd diferite personaje, formeazl nu­
cleul adoriceec al unei scene tiiollse, cu 
diak>g viu, ln mijlocul unei mase de munci­
tori tlbicari de-acum aproape treizeci de 
ani. 

Pelicula e pe terminate, atrag atent'8 ope­
ratorii MirCM Mladln" Ion Radu. Depl„,te 
cu puţin metrajul binuit al celor doul duble 

Ore5e „pte dimineaţa. Echipa e prezentl 
de le nod la ac. Din fi„ de le .Cine rlde le 
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I Ziln r·e b. .-;~· ~i «(.u IPÎinil~ curate · 
~ I r Ulµ 1a prima confruntare 

" cu actualitatl'a ... fit:rhintl' 

Metodicele noastre convor-

B blrl cu autorii, la locul de 
filmare, nu sfnt, tn cazul de 
fatl, o soluţie potrivită. Spec­
tacolul filmărll face Inutile 
intreblrile. antlciptnd rispun­

- ---' surile. Orictt am evita repor­
tajul «pe platou•, realitatea, care de data 
aceasta nu a fost Imaginată şi constru itâ 
Pentru apanltul de filmat. Tşl afirmi priori­
tatea suveranii . 

Aflat la primul du film de actualitate, 
Sergiu Nicolaescu a glsil vorba sa, «fl.rA 
doar sau poate•. Intrarea cea mai specia -

culoasi pe acest târim. 

Jules Verne î n cine-vll!rit e 

Noul şantier naval din incinta portului 
Constanta, cu cele două docuri uriaşe, sub 
nivelul mirii, pe care o dilm clipocind 
undeva deasupra, ln aşteptare , cu imen­
sele hale pe chelul din fatl, în întregime 
îmbrăcate în metal strllucltor, dind oameni­
lor care ies pe porţile lor senzatia de Gu­
llveri ln ţara unor uriaşi computerizaţi, 
ne transportj cu violenţi la margine de 
ocean cosmic. ln acest peisaj, distanta 
dintre Jules Verne şi Jurnalul de actualitatl 
dispare, distincţia dintre «science-fiction» 
şi «cln,-vf!rit6• e lipsita de sens. Avtnd -
dedesubt - abisul Tn adlncul căruia con­
stlnteni miniaturizaţi fiJteazli elicea mlnera­
llerulul de 55 mii tone şi - deasupra - ma­
caralekt rulante care se mişel o dati cu 
ceru~ Sergiu Nlcolaescu, binelnte1es expe­

. ditiv fi surtzitor sau de o gravitate extremă, 
face semne pentru no4 absolut cabalistice, 
dar cu efecte Imediate: cerul nu mai vine 
spre noi, s-a oprit şi o pornefte Invers. 

Autorul presupus al aceste4 mlşcirl este 
Sebastian Papalani, care nu mai e actorul 
Sebastian Papalanl, ci macaragiul Guriţă 
(«trliesc pe picior mare, adică pe piciorul 
macaralei de 200 mii tone»). Oe fapt, nici 
semnele nu erau ale regizorului, ci ale Inter­
pretului Sergiu Nlcolaescu. tn rolul direc­
torului de •antier Coman. care dirijeazA miş­
carea unei piese reale, '1 ea de mii de tone, 
spre vasul ln construcţie, fără fndolall de 
alti fabricaţie declt a atelierelor de la Buftea. 

Pentru a clarifica lucrurile, lată ş,i clteva 
explicatii, mei întTt din partea regizorului 
care a intrat aşa de bine '1 pielea directoru-

lui de şantier, fnclt are aerul ci dă llmurlri 
pentru emisiunea din aceasta seara a tele­
jurnalului. 

"llL' '\11.,_111.\ ... '-1..l 

\la1 mult 
1lt-cît -.e poall' 

- În momentul de fatl. pe acest tantier 
se lucreaz.I la mineralierul de 55 mii tone. 
la apariţia reportaJulul dumneavoastra, po­
trivit unul angajament luat tn cinstea zilei 
de 23 August, mineralierul va fi gata. Eu 
filmez exact acest moment terminarea mi­
neralierului $l lansarea lui la api. Ceea ce 
ne preocupi pe noi este să tinem pasul cu 
ritmul şantierului: timpul cinematografic al 
acţiunii din film e de tr8' zile, Iar filmarea 
durează 20 de zile, nu maj mult Erou princi­
pal este directorul şantierului - Coman se 
numeşte. pe care-l şi interpretez. El vrea să 
faci mal mult decft prevede angajamentul , 
adlcâ mai mult dectt se poate. Tipul este 
de o energie rară. Poate de aici fi vin şi de-

nec„are. Regizorul George Cornee e opt1-
miat. Speri ca acet rnt sl-t foloseasci. 
pentru ctteva prim-planuri. Se repeti con­
tinuu, M fac ret:u•uri de mi,care, de lumln<'i , 
de replici. etc. Reolzorul colaboreazi afec­
tiv ti rodnic cu actorii. Din cfnd fn cfnd ae 

~=:f~~~n:::.e,!':4.: '::~:::~:~t~~ 
lntend. cel mai atm e traveflinolstul, omul 
care cunoa•te cu ochN fnchlfi ritmul mi•cl­
rii ciruciorulul cu patru roti oe ••nife. Minu­
tele M scurg greu. la nivelul orek>r. Totuşi 
repede. ln iadar tncearci machiajul so: 
pudreze UclrlrUe rie sudoare de pe fe­
tele cekK ce 1te allă in cadiu. ZJ.puteald, 
mirosul iutelor de pMM suspendate eau 
care plutesc '1 tocitori, te aufoci. 

- Vi rog, concentrare maximi, una­
nimii Filmlml apune reolzorul. .. Replici 
Tle (odlcl PetrU1), replicii Gonlo. replici 
Pluna (adtci Draga), replici ale celorlllttl 
actori. Replici care • bal ln albii, replici 
care fulgeri ca otelul de Toledo. 

promiaiuni. Ace•ti tlb.lcari tntrezlresc eve­
nimentul naţionalizirii din 1941 din ţara 
noastri fi devin mai aprigi, mai hotirfti. ln 
aceHtl densitate verbaS.I apare Jn final 
Sabina (Mariana Buruieni, atudenti IATC) 
cu o contrarepllci, omeneHcl, dureroaai: 
«Mami. hai ci moara nenea Dionisie». A­
ce.te cuvinte curml scena crelnd o ticere 
Hmnificativi. Ceea ce M credea uluitor de 
dificil, S"'8 filmat O undi de fericire 1"'8 ate­
zat ca o adiere rlcoroali pe chipurile tu­
turor. MuttumlrUe 1tnt reciproce. lmbrl­
ţi•irlle de asemenea.Totul a decur1 ~espe­
rat• de bine. Reoizorul ae tndoie•W de fap· 
tul de a mal trage o dubli. 11 e teama ... de 
peliculi. Dar cei prezenţi o cer. Travelllno­
lstul zlmbe•te " zlmbetul lui e o declaraţie 
de optimism. Se mai trage una Drept care 
pe to~ n apucll pofto „ rldi. Rid poate 
nervos. poate au ceva din rt1ul de la fncepu­
tut aecventei, poate subtiatt de obosu.11, 
dar rid dkl Inimi... fi rid la urmi. 

Degeaba tncearci Draga Olteanu, fn cali­
tal8 de petroani. oi pololeoad auflul 
muncltorUor din fabrici, ficlnd oferte •i 

D• nu la urma urmei. La urma urmei 
sperlm ca publicul li urmireHci cu sim­
patie, cu bucurie, cu intere1, fllmul . .„fan 8EOlllGESCU 

fectele pentru care este crlticaţ din dorinţa 
de a face m8' mult. trece ca m tlvllug peste 
tot. 

- ln film exist.I fi o draml? 
- Exista, blneTnteles. Acest om plin de 

energie, plin de fortl. care are o Idee fixA 
- sl monteze la acest mineralier o elice 
romlneascl ln care nu are încredere nici 
ministerul, nici centrala tl pe care pfnl la 
urma el o monteazi, împotriva tuturor -
acest om care pare perfect slnltos fi ex­
trem de comunicativ este un tip singuratic 
şi nu numai atft ... Dar nu vreau sl vă rlipesc 
plăcerea de a vedea filmul. 

- Drama ae produce tot pe ••ntler? 
- Tot filmul cse produce» pe •antler, în 

Jurul docurilor, pe chei, tn hale, fn birourile 
şantierului . Filmlm tn stil cinl!-v,rit8, am 
împrumutat haine de la muncitori ca să 
Tmbrlcăm actorii şi, tn general, las totul 
neschimbat Jn decor, nu scot nici un obiec t 
din cadru, nu pun nici un carton decorativ 
şi urmez, ln filmare, procesul tehnologic 
normal. ZI de zi filmez ceva ce se lntlmplă 
Tntr-adevir ln procesul de producţie '' tn 
permanentă avem tn cadru muncitori au­
tentici, actori neprofesionişti. lnterpretfnd 
pe directorul şantierului, eu intru ln atelier 
şi ml lndrept spre Inginerul care este Tn 
realitate şeful atelierului. Oamenii de pe 
şantier au lmpresle ci fac un documentar 
despre ei înfi$i, toţi dlscuti despre asta, 
nici nu se gîndesc ca e un film de «flctlune». 

- E prima noastrl experlentA de acest · 
fel. 

- Nu-ml dau seama de ce alţj regizori 
n-au procedat la fel, pentru ci, altfel, unde 
mal este actualitatea? Este greu, este impo­
sibil sl concurezi actualitatea, &I o înlo­
cuieşti cu altceva, Imaginar. Pe acest şan­
tier nici n-aş putea, de fapt, s4 lncerc «alt­
ceva•, pentru ci oamenii aceştia nu pot fi 
înloculţj de nimeni ,1 pentru ca aici totul este 
functlonal fi «altceva» ar fi cu totul palid 
fati de ritmul • i proportllle realltltll. 

- Nu vi temeţi de riscul tehnicismu­
lui? 

- Nu, pentru ci tocmai în acest context 
apar meritul şi dramele omului care se adap­
teazl acestei viteze uluitoare •I acestor 
constructil fabuloase. Şantierul pe care-l 
vedeţi a tnceput sA lucreze cu putin timp 
fn urmi. cînd în jurul ma•lnllor şi Instalaţii­
lor nu existau ziduri, şi nici deasupra nu era 
acoperiş,. E un fantier-erou dkl acest punct 
de vedere şi eu apreciez lucrul acesta ca 
fiind mai Interesant decft orice produs al 
imaginaţiei. • 

- Probabil ci vi e greu li încadraţi 
filmul intr-un gen anume. 

- Da, slnt curios ş i eu sl vid ce va ieşi 
din aceasti îmbinare a documentarului cu 
ficţiunea, a actorilor profesionişti cu munci­
torii de la tata locului. E de altfel prezumtlos, 
e chiar un nonsens s4 afirmi ca ,tii totul 
dinainte clnd lucrezi la un film de actualitate. 
la «Mihai Viteazul», aveam 5 OOO de oameni 
la dispoziţie, pe care i-am dirijat Tn scenele 
de blt61ie. Ştiam totul dinainte. Dar cum aş 
putea sl dirijez «cinematografic• un şan­
tier care are lucruri mai Importante şi mai 
urgente de flcut declt d asculte de noi? 

Poate rostul adevărat al filmului este d ne 
înveţe a «asculta» realitatea. 

'.,1._. Iii..'(,'!' 
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un unic~H 

- Ce Impresie avett, ca operator, în 
acest decor de ,antler? 

- Oriunde te întorci, poţi să vezi ceva 
interesant. care se aUI acolo dm raţiuni 
mult mai importante declt cele ale unul 
scenograf. Pentru ca să nu fi derutat de 
aceasta noutate continui, ai nevoie de o 
anumitl familiarizare. Eu am făcut· 10-15 
filme scurte numai despre hale, docuri , 
ş,antiere -filme documentare $i utilitare, 
ca sA nu mai vorbesc de cele cfteva filme 
cu actori pe care l-am realizat ln medii 
industriale, allturi de regizori ca Gheorghe 
Vitanldis, Malvina Urfianu, Virgil Calotes­
cu. Ce-i drept însă, filmul pe care-l reali­
zează Sergiu Nlcolaescu tntrece, prin pro­
porţiile grandioase akt ambiantei, toate fil­
mele noastre de actualitate anterioare, şi e 
prima data ctnd mediul industrial nu apare 
doar ln crteva secvenţe, ci constituie ambian-
1a permanenta a filmului, de la început ptnă 
la sflrşlt fn aceste condiţii, fiecare cadru 
este pentru operator un untcat fi fieca re 
dubli la fel. Pentru ci, lntegrfnd actorii tn 
fluxul tehnologir. normal, nu poţi Tnttlni 
niciodatl de două ori tn cadru aceraşi lucru. 

~ 
\ H·de.i. 

a auzi. a unăta 

- Cum suportaţi, cu senslbllitatea 
dumneavoastrl muzicali, in calitate de 
inginer de sunet „ de interpret de muzid 
Ufoarl. aceste zgomote de ••ntier 
naval? 

- Ele depăşesc, lntr-adevir, toate recor­
durile de intensitate, dar mie mi se par nu 
numai suportabile, ci şi foarte interesante 
ş i originale. Inel din prima zi de filmare, 
am auzit aici nişte zgomote care, ca să mă 
exprim Tn termeni strict muzicali, păreau 
n işte clopote care suni din terţi fn terţi , 
din ce fn ce mai grav sau mai acut, la inter­
vale perfect egale. Nu m-am Tnttlnit nici­
odatl cu asemenea ambiantă sonoră. Am 
fost la Reşiţa, de exemplu, fi zgomotul de 
acolo mi se pare, Tn raport cu acesta, prea 
uniform, poate •i pentru ci munca siderur­
g i ştilor urmează un r itual bine stabilizat. 
Aici muncile slnt mult mai variate, se ne~ 
cuta tot felul de operaţii - suduri, tăieturi, 
se aud ciocane de toate calibrele, soneriile 
ş,i rotile macaralelor, o varietate de sunete 
foarte, foarte frumoase. Cred ci un muzi­
cian care ar ftl sA asculte aceste sunete, 
ar putea compune numai din ele muzica 
unui tntreg film, bineînţeles daci dramatur­
gia ar fi omogeni şi n-ar neces;ta compen­
saţii muzicale şi sublinieri excesive. Sune­
tele reale nici n-ar mal trebui al Oe «pre­
parate•, ele au şi ecoul necesar, nu mai 
trebu ie nici «lnalte», nici «joase», nici re­
verbera1i1. De altfel ţoatl aceasti ambianţi 
m-a surprins foarte plAcut şi mi-a dat mult 
de gtndit Astăzi nu am filmare, dar am 
venit pentru ci lml p lace sl vid, si aud $i 
sA lnvlţ, pentru că vreau ca rolul meu, prin­
cipalul rol feminin din acest mm, d fie c1de 
aici•. MA uit foarte atentl la fe :u1 de com­
portare al oamenilor, al fetelor care stnt tn 
număr mare pe şantier. . · 

- Aţi putea defini «personajul» dum­
neavoutri., in mlsura tn care rolurile 
din «Reconstituirea•, «t• de lei», «Filip 
cel bun» fi «Zile fierbinţi• -.. ceva co-
mun? . 

- La prima vedere stnt n.ifte fete ufurele, 
dar cărora eu am clutat sl le descopăr un 
crez. Ceea ce pare ufurinţă am vrut sl devi­
nă o ·cale de lntelegere, de aQropiere mai 
rapidl de omenia lor, ln aş,a fel lnctt ufurinta 
apare mai aproape declt s ~ar crede de rea la 
profunzime. Am avut totdeauna de-a tace 
cu caractere «ln formare», cu fete aflate 
«la prima fnttlnire», stl.plnlte de o mirare 
perpetuă. Dar, chiar daci tn scenariu lip­
sea o concluzie, eu am căutat sl le dau o 
definltle, o finalitate. Ce-i drept, un rol care 
sA aibă şi lnceput şi sfTrş,it n-am tnttlnit 
pînA acum. Dar sper Tnd. 

Valerian SAVA 
Fotografiile panoramicului 

de A. MIHAILOPOL 
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Ca11te1nir 

8 1 Eroi de epopee natională, te­
merari eroi de actiune au ra apirut tn filmul românesc. 
Şi tnd dintre aceia pe care 

I şi istoria cinematografului l-a 
preluat ca valori spec ifice, 
de referinţă. Dar un cărturar 

care să înnobileze cu spiritul său ales g1n 
direa veacului - fi nu numai a veacului 
său - un prinţ al cutturil - şi nu numai al 
celei româneşti - tntr-un moment clnd Eu­
ropa trăia în plin secol al luminilor - $i nu 
numai la curtea regelui Soare sau a marelu i 
Petru - n-am mai avut pe ecran pini la 
Cantemir. Meritul li aparţine scriitorului 
MihnM Gheorghiu. minte pasionat!. aple­
cata asupra unul trecut toarte prezent ca 
semnificaţii morale, cercetător al zestrei 
spiritua~ c6reia n desprinde interesante 
permanente, contlnuitiţl, ecouri. 

Cm1tentir e o operă de refJectie acti>iă 
asupra unui ieri cu prelungiri fertile în zilele 
noastre, e motl'vaţla istorică şi filozofici, 

8 

bine Tntemeîatlli, a multOra din acţiunile 
noastre contemporane de anvergurA, avind 
rădăc ini tn condiţiiJe Istorice, geografice ş i 
spirituakt ale unui popor - cum spune un 
personaj al filmului - «azvlrlit la răsplntia 
marilor furtun i, lnfipt ca un cui Tn papucul 
a trei mari imperii•, dar dornic si trlliiasdi 
tn pace demnă cu toatll lumea. 

·Pace demnă. lată una din idei'8 foarte 
sugestiv concretizate tntr-o secvenţă im­
portantă a filmului: vizirul Mehmet, trimisul 
Porţii , prieten cu Cantemir, caută cumvn 
să-i forţeze mina viitorului domn, amintin­
du-i recunoştinţa pe care ar trebui s-o arate 
puterii otomane pentru ci n-a facut nici­
odati Moldova pa,allc turcesc. 

Cantemir: •E 8devllir:at Aşa e cinstit. Noi 
am plătit tributul ca veneţienii şi voi ne-aţi 
respectat hotaru(, limba fi legea. Dar nu 
uita ci atunci cînd sultani trufaşi au trecut 
Dunărea cu război, românii ;..au biruiht. 
Dialogul scenari_ului sună firesc şi simplu, 

ca ln Scri soarea treia, alteori viu colorat 
ca in cronicikt lui Neculce. El Tnsuşi perso­
naj fn acest film, uşor de recunoscut după 
frumoasek! vorbe pe care Se rosteşte ln 
divan, cînd afSă de intentiiSe domnului Can­
temir de a crea o academie )a laşi: «Slo­
bozeşte, doamne, ci a lnceput şi pentru 
noi veacul luminilor•. Idei de seamă care 
asigură materia spirituală a filmului, cuge­
tări în genul «cel mai mare păcat al omului 
e neşti inta», îşi glsesc o exprimare con­
vingătoare, plastici, firească , nepreţioasă, 
potrivită momentului ori caracterului ilus­
t rat. Un exemplu: Sultanul: •Prinlul român 
e mintea cea mai luminatt care a c.i lcat 
lespezile acestea. E puntea de aur dintre 
Orient şi Occident. Dar e ghiaur. Trebu ie 
bine păzit .. Eu li voi oferi ce nu-l poate da 
nimeni: scaunul Moldovei. Sau Poate ci-i 
voi tă ta capul. Ce zici, vizirule?• Vizirul, 
care lăudase pfnă atunci calităti'9 priete-

lalte principate, atragerea clrturarilor dar 
şi a răzeşilor către treburlSe tllirii, suprima­
rea unor biruri tn dauna boierilor •i in fa­
voarea poporului. Aparatul tnregistreazA 
atent uimirea ,1 ostilitatea unora dintre 
boieri ori satisfacţia altora. O galerie suc­
cintl de portrete foarte convlngitoare pen­
tru tipologia •i moravurile vremii. 

Interpreţi ca Alexandru Repan •i George 
Constantin g!isesc - ln general ln film , 1 
în soecial în prima secvenţl amintita -
teren propice pentru deatA,urarea talentu­
lui fi iscusinţei lor profesionale. Prietenia 
dintre Cantemir şi vizirul Mehmet, atlt de 
diferiţi ca fire, dar aseminitorl prin lucidita­
tea vederilor lor, reprezinti una din cele 
mai convingătoare relaţii omeneşti ale fil­
mului, o relaţie tncărcati de neprevăzut fi 
complexitate. Mai monotonă, ln ciuda di­
namismului el exterior, e prietenia domnu­
lui cu Mihuţ cel a toate tntreprinzitor. Cu 
toat:A graţia lui Iurie Darie, cu toatA mutti­
tudinea situaţiilor cascadorice•ti ln care e 
pus, mai ales în partea-spectacol a filmu­
lui, Mu,chetarul romln. Aici, realizatorii 
parei au sd.pat din mini frînele povestiri\ 
care tnalnteazi ca o trisurA firi conduci­
tor, fn goana cailor imbltati de peisaje 
foarte spectaculoase. 

I O epopee :n ind ca erou I un cărturar luminat al 'racului :\ \ 111. 
un print al culturii românc':'ti ':'i uniH·r;;alc. 

Două filme istorice datorate lui 
:\lihnea Gheorghiu şi Gheorghe \ itanidis 

nului siu, Cantemir, netnţeleglnd intenţii Je 
sultanului, devine precaut •Numai lumi­
năţia ta ,tie cum e mai blnH. 

Raporturile foarte complicate dintre per­
sonaj& fi state din acea vreme (care ii 
obligă pe Cantemir La o politici prudentă, 
de cumplnă între marlSe puteri) apar pe 
ecran limpezi dar nu simpljficate, schema­
tlzate. O epoci tulbure, agitat.I. de tendin­
ţele de expansiune ale marilor imperii (ten­
dinţe uneori greu de descifrat, cum ar fi 
planurile sultanului care-i lngiduie la un 
moment dat inamicului său, Petru I, sl clş­
tige Nordul Europei numai pentru ca pe el 
ii interesa maianult centrul ei).e sintetizată 
cinematografic cu rigoare fi claritate, fira 
tendinţe de vulgarizare istorică (acestea 
apar numai clnd unele din marile persona­
li tăti aSe vremii slnt aduse ln scenă cu o 
familiaritate exageratl). 

Dramaturgia are acea preciz;e şi armo­
nie a argumentaţiei firi ostentaţie, acea 
eleganţi a demonstraţiei la care pot tinde 
multe din peliculele noastre. Şi nu numai 
ceJe istorice. Ea reprezintl o armltură so­
lidă a filmului regizat de Gheorghe Vitanl„ 
dis (spun filmului, adică lui Cantemir, 
pentru că Mu,chetarul romin iese oare­
cum din cadrul discuţiei, el propunfndu-•i 
sA fie cu totul altceva: o povestire de capă 
şi spadi, un «Pardaillan• loca:, pe alocuri 
amuzant ca spectacol). 

lnttlnirea dintre calmul, sobrietatea sce­
naristu lui şi impetuozitatea de obicei lirică 
a regizorului , mi se pare fericită. primul tem­
pertnd oarecum acel patetism care-l dusese 

rn n~~~~~r: .:brU:taf::'::;iz~~~ ~e:0::!~ 
duce matur printr-o mizansceni nu lipsită 
de nerv, foarte la obiect. strid colată pe 
caracterul unor personaje. Ca Mihuţ, 
de pildă, zis Vîntur6 lume. Şi-n unele 
situaţii Cantemir. Mai ales tn discuţia cu 
vizirul, discuţ;e pe muchie de CUlit. oscilintl 
între admiraţia sinceri pe care i-o PoBrl;l 
tr imisul porţii şi perfidia cu care aces111 
vrea si~ clftige neapărat pe viitorul domn 
în jocul diplomatic riscant, şi de care Can­
temir e foarte conştient. Secvenţa e subtil 
lucrată regizoral, Vitanidis e atent &a cel 
mai mic ton şi semiton din partitura com­
plicată a personajelor saSe antrenate Tntr-un 
JOC de-a V-Piti ascunselea. sinceritate şi di­
simulare, încredere şi suspiciune totodat ă. 
O suită de prim planuri le urmăreşte În­
deaproape reacţiile. Ca să-şi mascheze 
emo11a ş1 S.i 111111L1l! un raspuns oe ca1e 
depinde nu numai soarta lui ci a tăr ii În­
tregi; Cantemir se a•azi &a un moment dat 
ginditor la masa de lucru şi răsuceşte -
aparent absent - globul, ln timp ce vizirul 
se plimbi prin camera, agitat TlieturHe de 
montaj slnt fie nervoase, pe replică, fie 
lungi, pTndl reciprocă, tatonare a prieteni­
lor deveni\i inamici ctnd au de apărat in­
terese diferite. Regizorul găsefte nu numai 
cheia · psihologici a secvenţei, nu numai 
tonalitatea ei discreta fi totuşi pregnanti 
pentru înţelegerea fleclrui personaj, dar fi 
acel stil sobru, concis. ce dl filmului ţinuti 
fi rigoare. O atti Inspirată secvenţi: primul 
divan ţinut de domnitorul druia nu-i place 
pompa (•să amtnAm firitiselile pentru ctnd 
le vom merita•) ,1 cu gesturi energice. ur­
mirite ln planuri scurte, sacadate, Cante­
mlr-Repan ajunge l8 esenţă. Rostefte ml­
surile prin care-şi concretizează politica 
înţeleaptă: căle liberi negoţului cU cele-

Revenind ta interpreţi. Cred că AJexandru 
Repan s--a achitat mai mult dectt onorabil 
de un rol deosebit de greu pentru orice 
actor, cu oriclbl experlenti. Prinţul său are 
ardoarea fi neasttmpărul de spirit al dr­
turarului care se ocupa în acelafi timp de 
istorie, şi filozofie, de lingvistică, literaturi, 
astronomie sau cartografie. Actorului li 
reufeşte mai bine acest freamit juvenil In­
telectual şi mai puţin latura de profunda 
vrudiţie a savantului, aplecarea sa migl­
loasi cAtre cercetarea de arhivi din care 
va lzvorl monumentalul tratat despre isto­
r ia mam11 şi decaderii imperiului otoman. 
lnconjurat de zeci de personaje ce-au ocu­
pat un loc mai mutt ori mai puţin important 
in biografia domnitorului, Cantemir capită 
în filmul nostru relieful unei adevirate per­
so nalităţi istorice ce se defineşte în pri­
mul rfnd in relaţiile, uneori contrariante, 
cu epoca şi oamenii ei. Calm şi prudent 
lată de reprezentantul porţii , amical dar 
neangajant, cu un aer u,or protector fa tă 
de extravaganţek! lui Petru cel Mare, reli­
cent şi cu replici faţă de inso~ntul baron 
dustriac, abil şi derutant c md incredin(eaz.1 
unui boier ostil lui (Russlt} o slujbi de 
mare răspundere. Acest portret complex 
a fost compus cinematografic mai mult din 
ceea ce spun cei din Jur despre Cantemir, 
din cum se comporti faţi de el fi din reac-

filmul românesc 

La sfirşit d 
Mesajul IHieteniei 

Stirşitul lunii august şi primele S41 J>· 
lămtnl din septembrie au fost marcate 
de numeroase manifestiri cinemato­
grafice în strilnătate , lnchinate celei 
de a 31 -a Amversan a e liberării Roma­
niel de sub dominatla fascistă 1n URSS 
au fost prezentate la Moscova. lenln­
grad şi Kl~ filmele Un comi._ acuzi, 
Nemuritorii, De buni voie fi neeillt 
de nlmon~ Actorul " dlbatlcl~ Fiiip 
cel bun, Ilustrate cu flori de cimp. 
ln R.S. Cehoslovaci, la Praga '' Bratis­
lava, filmele Actorul " dlbalicll, Ne­
muritorii, Agentul atraniu. ln R.P. 
Polonă. Zidul, NemurHorH, Ilustrate 
cu flori de cimp. fn R.P. Bulgaria, Tatll 

:~::!!'::to!t•/:'R.~~J~e~e:S~:"~I; 
aici nu M trece, Zidul ln alte ţlri so­
cialiste au awut loc gale ale filmului ro­
mlnesc: 1n R.O. Germană, Nemuritoril 
ln R.P Albania, Stejar, extremi ur­
gentl. ln R.D. Vietnam, Pe aici nu se 
trece. ln R.P. Mongoli, NemurHorll. 
Siptlmfni sau gale ale filmului roml­
nesc (alcătuite din filme care au şi fost 
achiziţionate tn ţările respectivel au 
mai avut loc 1n Libia, Irak, Siria, Sudan, 
Tunisia, Bangladesh, Venezuela şi 
Italia. 

Ilustrate spaniole 

La festivalul i nternaţional al filmului 
de la San Sebaslian (Spania - 13-24 
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ţiile lui subtile şi inte epte faţă de cei lalt1, 
decit din vorbe, din declaratii despre sine 

Nu este, de altfel, pentru prima oara d 
George Constantin (MehmeO reuşeşte să 
impună cu acea ştiinţă a compoziţiei (la 
tndemlnă doar marilor actori} un personaj 
care, fără abile nuanţări de interpretare, 
n-ar depă$i Urnitele unui exotism sugerat 
intens de cadru, de costum, de atmosferă. 
George Constantin subsumeaz.4 aceste ele-­
mente exterioare universului interior al 
unui personaj care fncarcă momentele fi lmu­
lui prin Tnsăsi apariţia sa. 

Om distribuţia numeroasă şi în genere 
bine repartizată tipologic, merită menţio ­
naţi pentru contribuţia lor mai mulţi inter­
preţi dectt ne permite spaţiul. Cttiva numai: 
Amza Pellea Tn rolul ferm conturat al sul­
tanu lui, Dan Ionescu foarte convingător 
sub fnfiţişarea colţosului boier Russllt, 
Ioana Bulci - aceeaşi fi totuşi mereu alta 
Tn rolurile credincioaselor soţii de domn 
(aici Casandra), Emanoil Petrut - blltrfnul 

~.~~~~ur~z~~ii. ~~~c:fe!eab:a~~W;·pi~~;ii~~ 
dar memorabile; Oina Cocea, Liliana To­
mescu, Mariana Mihuţ. Carmen Stllnescu, 
Stela Popescu. 

O mare rlspundere i-a revenit tn acest film 
istoric scenografiei. Remarcabile prin bo­
găţia şi diversitatea lor, decorurile lui Liviu 
Popa şi costumele - strălucite, ca de obi­
cei ctnd poartl girul Hortensiei Georgescu. 
Foarte dificil de executat, copleşit pe alocuri 
de multitudinea perucilor şi a măştilor de 
epoci (dintre care unele prea celebre ca 
sA nu ne şocheze cînd recunoa,tem sub ele 
tnflţişarea unor populari interpreţi), ma­
chiajul filmului . 

Imaginea lui Nicolae Glrardi, cu fru­
moase striluciri tn exterioare, cu sobrietate 
fi mburl ln filmirile interioarelor (atlt de 
diverse dar elegant adaptate stilului gene­
ral al filmului), rimeazi armonios cu Inten­
ţiile regizorului. lnspirati, discretă, lmpri ­
mlnd atmosferei cllduri •i graţie interioară, 
partitura muzicalâ a lui Richard Oschanltz· 
kl. Cu excepţia acelui ctntec prea ude 
lume• şi prea din această lume, de azi, 
care însoţeşte escaoadele muşchetarului 
moldovean. A ici, laitmotivul accentuează 
stilul oarecum parodic al personajului. (Dar 
oare chiar parodie au intenţionat ai faci 
din acest «Mu,chetar», realizatorii?). Fi­
nal mente însi eforturiSe întregii echipe slnt 

· lncununate de succes. Un succes sigur, 
de tinutl art istică la Cantemir, unul mai 
uşor, de o cu totul altl factura la Mu,che-

tar. Alice MANOIU 

Scenariul: M ihnea Uheo1ghlu. RegiA: GhHKghe 
Vf~nldls. lm•alnea Nlcol• Girard/. Muzica: R;.. 
chard Oschanltzky. D•coruri: Arh. Lirllu Popa. 
Costume: HOl'tensiit G~gescu. 

ln distribuţie: Alexandru Repan, Iurte Darie, 
Ioana Bukă, lrlN Gărdescu, Emanoll Petrut, George 
Constantln, Am.ra Peltea, Vktor Reb«lgluc, llari0t1 
Ciobanu, Ion Popescu, EmN Coşeru, Lfrllu Ciulei, 
Oina Cocu, Marcel Anohelescu, Carmen Stănescu, 
Ion Besoiu, Ion Dlchiseanu, Petrlcă Vasilescu 
Producţie a Casei de fllme S. Director. 

Dumilru Fernoagă. Producltor delegat: Nicolae 
Opriş 

peste hotare 

vacanţă 
septembrie) tara noastri va fi prezenta 
cu filmul Ilustrate cu flori de cimp 
de Andret Blaier. 

Filme închinate ştiinţei 

Între 3-10 septembrie a avut loc la 
Plovdiv, în Bulgaria, o cSapt1imlnă a fil­
mului $tiintlfk: şi tehnic•. Studiourile 
noastre au fost prezente cu documenta­
rele Lumina numitl Las• de Zoltan 
Tern~ şi Ferite fi magnetism de 
Doru Cheşu . 

Filme militare 

Realizat în studiourile cinematogra­
fice ale armatei, un film documentar ro­
mAnesc despre tehnica complexă de 
lupta. şi de manevrare pe uscat, tn apă 
şi sub apil a tancului, a fost risp lătit 
cu Diploma de onoare a Festivalului ci­
nematografk: militar de la Versailles 
(Franţa) . Oupi o medalie de aur, pri­
mită tot ta Versailles. aceasta diplomă 
este o confirmare a nivelului deosebit 
- atrt instructiv ctt şi cinematografic -
la care se plaseazi filmele noastre 
mil itare. 

Intermezzo new·yorkez 

la Festivalul internaţional al f ilmelor 
de animaţie de ta New York (30 septem­
brie - 4 octombrie) vom fi orezenti cu 
o semnături de prestigiu: Intermezzo 
pentru o dragoste eterni de Ion 
PopeScu Gopo. ' 

I Pc tema «fllllTt:t11 fara hatrim·!t". 
Llll ha .... m modtrn 

în C<ll"L' Jantasticul a luat chipul comtcliei 

8 
Oe la lnceput filmul Ellxi· 
rul tinereţii apare dominat 
de o dubli orientare: este 
un basm-paraboli pe tema 
ti nereţii pierdute şi reglsite, 
brodind pe marg inea unor 
leit-motive mult cîntate, şi Tn 

acelaş i timp o comedie. unde temele şi 
motivele evocate apar ln lurTMna şi culorile 
parodiei. Poate fi interesantă această apro­
piere de subiect prin distanţare umoristică, 
aceastl abordare a unei teme grave cu 
metode glumeţe, dar oricum, e o apro­
piere dificilă ce se cade a fi perfect contro- · 
lată. Controlată tn sensul neabandonilril 
cu nici un preţ a ideii ln esenta ei, indiferent 
de modalitatea prin care este ilustrată (în 
sensul formei de viaţă cinematografică şi nu 
al ilustrativismului). Mal cu seamă. pentru 
că atrt ideea cit si tema filmului sînt o pre­
zen ţă statornică fn imaginaţia şi visele de 
totdeauna ale oamenilor. Stau mArturie în 
acest sens folclorul şi filozofia. Totul e 
străbătut de nostalgla omului faţi de tine­
retea lui pierdută. Totul sti sub lntrebarea: 
ce ai făcut cu viaţa ta? «Amintiri din altă 
viaţă» - spunea poetut vorbind c;te tinereţea 
sa, şi reîntoarcerea pe acest tărlm imposi­
bil 1-a făcut pe multi sâ viseze. Faust îşi 
vindea sufletul pentru o cupl de tinerete, 
pentru acea clipi care sll-şi oprească zbo­
rul, d rămTnă suspendată, să ne ierte. 
Şi daci rn t9ate basmele, copilăreşti şi 
sublime, improvizlnd în jurul acestul motiv, 
apar semnificaţii morale (sau filozofice), 
dind sens trecerii fireşti a vieţi i, este pentru 
că fnţelepciunea fnseamni lntelegere şi 
acceptare a condiţiei umane. Jocurile fan­
teziei nu stnt gratuite. Tinereţea şi bătrf .... 
netea nu fnseamnl do« realităţi fiziologice. 
Exlsti o tinerele a sufletului şi a cugetului, 
şi ea poate pistra omului acea mirifici­
.rt:inerete firă bitrîneţe» a b&'Smulu l. 

Aceste idei fi multe alte'8 constituie ar­
matura pe care scenariştii Alexandru An­
driţoiu, Nicolae Ştefinescu şi Beno Meiro­
vlci, precum $i regizorul Gheorghe Naghl 
şi-au construtt filmul ln:iprovizatia lor pe 

aceste teme clasice a luat tonul degajat al 
umorului ş i farsei: or, această opţiune a 
veseli~ trebuie salutată, cu atlt mal mult cu 
c it cinematografia noastră este Inei destul 
de zgfrcibl cu comediile şi comediile, ştim 
bine, stnt mult dorite de spectatori. Actori 
de comedie, cunoscuti şi lndriglti ca cei 
de pe genericul «Elixirului•, alllturi de care 
apar fulgerător ln clteva prim-planuri su­
gestive cunoscuti scriitori Eugen Barbu, 
ton Băieşu şi Fănuş Neagu (motiv de ln­
sufletire ln sală pentru cei care 1 recunosc), 
dau filmului atractivitate şi ne conving că 
rlsul şi surîsul stnt binevenite, orlclnd, tn 
peisajul cinematografiei noastre. 

Pe de altă parte, se poate vorbi de o nepo­
trivire între Ideile pe care filmul le rid ică 
şi modelarea povestirii cinematografice fn 
jurul acestor idei. O nepotrivire ln sensul 
că glumete şi, ln general, construcţia filmu­
lui exprimi o viziune schematică, «la prima 
mini», asupra fabulei povestite. parodia 
pare sA provină dintr-o insuficientl valori­
ficare a mizei etice, morale şi filozofice a 
poveştii. 

lntlnerlrea personajelor (pretextul faus­
tic) dă loc, ce-l drept, la adevărate scheciuri 
comice pe bază de qui-pro-quo-uri şi de 
efecte de machiaj. Povestirea începe tntr-o 
gamă fantastici, dar se continui ln specu­
laţii vod evileşti care păcătuiesc printr-o 
viziune cam nepotrivit.I cu noţiunile de 
«ttnănt şi «blltrfn» tn 1975. ln Ipostazele lor 
de bitrfneţe, aceşti oameni de 60-10 ani 
poartă grimări cu aluri centenare. La vlrste 
la care se pot face mari descaperlri ştiin­
tiflce, se pot scrie cărţi majore, se pot 
conduce popoare. eroii filmului nostru dau 
semnele unei senilităţi avansate, fiind con~ 
ceputf excesiv de caricatural, ca n işte fosile 
amuzante. O dati devenftl tineri (sau mal 
bine-zis adulţi) , ei se comportă ca şi cum 
n-ar avea 30-40 de ani, ci sub 18. Unul 
d intre ei e savant geriatru, altul fotbalist, 
unul e director de muzeu, altul lutier (lutier 
era Stradivarlus) $.a.m.d. Langajul, relaţllle 
şi comportllrlle lor nu se tntnnesc prea 
convingător cu aceste profesiuni. Cu totil 

par a fi nlfte şcolari tn vacantă, şi astfel 
filmul se apropie de un Joc at măştilor -
ulte-t bcttrtn, uite--1 tlnăr - cu tncurcllturlle 
de rigoare ivite lntr-un astfel de carnaval. 
Mutatia petrecutll este urmărită doar ln 
conseci nţele ei mecanice. Ce H se poate 
intfmpla unor personaje plasate lntr-o astfel 
de situaţie? Orlcel Absolut orice fel de 
nizdrllvinii, mai mult sau mai putln originale 
şi trăznite, fn funcţie de Imaginaţia crea­
torilor. Peripeţiile filmului (de altfel de multe 
ori amuzante) se constituie tn scheciuri 
cultMnd un umor estradistic, uneori satiric, 
aseminîndu-Se• cu momentele teatrului 
scurt sau ate emisiunilor de divertisment. 
Ceea ce creează îmPresia ci realizatorii slnt 
dispuşi sl micşoreze excesiv miza filozofici. 
Această predlspozltle este evidentă ntal 
ales ln dialog. Momente ca acela în care un 
băieţel li vorbeşte unuia din întineriţi despre 
«clntecele populare urclnd lmpreună cu 
seva pămtntului ln trupul copacilor» stre­
coară un aer artificial şi pompos. 

Florin Piersic, Melania Clrje, Marin Mo­
raru, Mihai Fotlno, Ştefan Tipilagă, A.uret 
Cloranu sfnt tinerii bitrlnl (sau bitrlnll 
tineri) al filmului. Stnt desigur actori exc~ 
lentl . ln alte roluri, A.na Szeles (reportera 
de la TV) li priveşte pe profesorul geriatru 
(florin Piersic) cu o căldură care face ab­
solut necesari revenirea acestuia în tine­
reţe. Ştefan MIMilescu-Brllila este un poş­
taş atins numai superfic ial de elixirul mlw 
nu nat, iar Stela Popescu închide şi deschide 
filmul pe notele unui cunoscut şlagir: 
«La noi nu-l nimenea bătrîn» . 

Scenograf'8 arhitectului Marcef Bogos, 
ca şi costumele Ioanei Sturdza slnt la nive­
lul general bun atins Io aceste domenii de 
filmele noastre, iar imaginea lui Ion Anton 
are momente de o reală reuşită: de pildă, 
secvenţa baletului . 

Dincolo de non-confluenţa film -dialog, 
Elixirul tinereţii rămtne un divertisment cu 
momente agreabUe pe o temi gravă. 

Dan COMljA 

R~gia: Gheorghe Nagt11. Scenariul: A/HiJlfdtu 
Andr;to1u, Nkol.e S~f.lnescu, Beno Melro~ici. lma· 
ginea: Ion Anton, Scenografi.: arh. MarM Bogos 
Costumele: Ioana Slurdra. Muzica: Vaslltt Vasi­
lescu Jr. 

ln dlstrlbutle: Florin Piersic, AM S.re/u, Melania 
Cir~. Stela Po~scu, Marin Moraru, Stefan Tlpl­
lagl, Mihai Folino, Aurel Cloranu, Aura Andriţoiu , 
Ştefilf'I Mlhlilescu. Brii/a. 

Productltl a C.sei de filme Patru.. Director. 
COl'neliu Leu. Pellcull: Eastman cokx. Montafut: 
Eugenia Naghl. 

de acar d 1 

A imbitrini cu artele 
Critica a diagnosticat, cred. exact 

Elhd...i tl-.tl~ aatfel ci nu despre 
valoar• u va I vorba aicL Relev unul 
din aspectele Interesante ale prezente-­
lor actork:ettt. etHr• rolurlkJr de corn· 
poziţie. Florin Piersic. Marin Moraru, 
Mihai Follno. Ştei.. TlllAlaoi. Melania 
Cfr_te,Ci'oranu au a înfit lşa fntr~ parte a 
filmului oameni bitrlni ti o tac excelent, 
r.11 lntultie a senectutli. mişdrUor, prM­
rllor, glaaulul. atitudinii., pozei necesare. 
Flreote, mKhlajul (fi procedeul special 
de machiere> a avut o anume lnaemnl­
tat:e 1n operll(lunea lmbitrfnlrll Dar 
ceea ce lmprnloneazl e calitatea tn­
truchlplrlt !Oli aceoU actori din gene-

raţia tlnlnl fi c• mijlocie. n-au avut 
pini acum prilejul al Joace pe acenA 
ort tn lllm (cu o excepţie) personaje 
care al le cearl compunerea unei lden­
tlti11 flagrant diferite de dotele lor per­
sonale. latl ci. oferlndu.JI·• acest 
prllei. el tfec cu strlluclAt examenul, 
lucrlnd cu lntregul lor taktnt. cu veridi­
citate mlnutloul fi lntr-un mod ci ae 
poalle de plauzibil Bilrlnul M8Ăn Mo­
raru e excepţional prin umorul tipic 
viratei tnalntale, Florin Piersic lfi obo­
a"te fntr-un chip lldmlrabtt glaaul, M• 
lanla Ctrje lei pbtreui Inegalabilu-I 
z1mbet fi fntreg farmecul personal sub 
masca ridata, firi a deteriora etatea 

tnalntall. Mihai Fotlno. el Ştef„ Tlpi­
laal observi metk:ulofi comportamen­
tut trebuincios. reunlun• bitrlnllor (de 
la începutul filmului) ere o savoare 
deoaeblti. 

E, deci, de afirmat. încă o dată. că 
'coale netlona'I de artl dramatldi poate 
satiaface orice cerinţe teatrale „ cin• 
matograflce modeme '1 condltll optime, 
nerlmfnlnd celorlaltl (autorilor. scena­
rlttllor, regizorilor, fntreprinzitorllor pro­
ducitorij decft aarclno de a~ de Idei pe 
misura urla..,or el poalbllltltl. 

V-11 SILVESTRU 
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marile probleme mici 

La inceput a fost genericul~.~ 

B 
Orice film începe cu un 
generic. ln afari de cele 
care încep cu un prege. 
nerlc. Cfnd tn sală se 
sting luminiae, această 
ampWI carte de viziti a 
realizatorilor - de la 

creatori la tehnicieni - se derulează 
prin faţa ochilor noştri. Este momentul 
semnăturilor. Numele scrise mai sobru 
sau mai fantezist prezintă: echipa. Este 
momentul recompensei fi al df.spun­
deril publice nu numai pentru cei ce 
au stat tn lumina reflectoarelor, ci şi 
pentru cei din umbra lor. Daci aceas­
tă prezentare, devenita tradiţionali., a 
Hut la început oo scop pur informativ, 
ea a-a inttt11rlt cu timpul filmului, căpă­
ttnd adeseori o funct5e dramatici. 

ln Intenţia de a sonda eficacitatea 
artistici a genericelor filmelor noastre, 
am revlzut clteva dintre premierele anu­
lui. Am imaginat apoi un montaj al 
genericelor, mont.; care ne-a oferit o 
foarte pllcutl surprizi. sugerlndu-ne 
chiar Ideea unei posibile caracteriziri. 

Zidul impune de la primele cadre 
stilul regizorului, montajul său so­
bru. alert Vaeni ne-e propus genericu~ 
biografic. ln cele ctteva minute ctte fi 
stnt acordate. afJlm o dati esenţială 
din biograOa eroului: copil, el a asistat 
la executarea taUUul sau tn timpul gre­
velor din '33. Numele realizatorilor ur­
meazi sobru ca titlurile unor articole 
la ziar. la sfîrşltul genericului ne aflăm 
deja cu 10 anf m8' tlrzlu. Copilul de ieri 
este acum un tfmlr la începutul vieţii , 
dar drumul siu va fi marcat de acel 
eveniment din copillrle. 

Un aeneric·locatiY este cel din Mun­
t.a. ucun&. El fixează cadrul acţiuni : 
casa-cabană. Obiectivul aparatului de 
filmat o cuprinde dintr~ rotire eaterioa­
rA. apoi pătrunde ln Interior. Acolo e 
întuneric. Simt' rlcoereL Prin Ufa larg 
deschid citre lumini, clitre pidure, se 
decupeazl tn plan deptrtat familia, 
Familia - peraonajul filmului. Apoi 
încet, pe mlsuri ce genericul curge pe 
ecran, aparatul aduce ln plan apropiat 
pe eroii poveatirH ce se pregăteşte sA 
lnceapi. 

ln Hyperion ne-am tntflntt cu oene­
rfcul·atmoaferl. Deşi ne aflim in inte--

riorul unul apartament din zilele noastre 
şi urmlrfm pregătirile de plecare Tn 
oraş ale unei femei trecute de prima 
tinereţe, dar' cochete şi foarte agrea­
bile - deci o scenA în ansamblul el 
banali. felul ln care aparatul 1i urmă­
reşte ml$drile încete. lumina abia fH­
tratl " un •ceva» lnoescriptlbil fn cu­
vinte, dar bine surprins ln imagine, 
creeazl de la bun început acea atmos­
feri de mister, de Incertitudine, de 
apăsare nedefiniti care va domina tn­
tregul film. 

Genericul-sugestie l-am tntllnit tn 
Tatl de duminici - franc, deschis, 
ca •' întregul film. Pe pava~ cu cretă, 
este desenat carelajul unui şotron. Doi 
băleti de vtrsbl şco~ri dau cu banul 
cine ai duci ghiozdanu! fetei. Unul 
dintre ei pierde, dar parcă trece uşor 
peste acest mic gt11nlon. E obişnuit el 
cu attete mai mar~ pare si-i spuni cn1-
pul. ln cadrele urmltoare însoţim bile-­
telul ln drumul lui spre casă Ajunge. 
Deschide uşa cu cheia. scoasă de sub 
preş. Nimeni nu-i tnttmplni. Pe masa 
gata pregltlti, dos un bilet cu clndi­
catil•. lati genericul-sugestie. Firi. să 
fle rostiti nici o replk:i, am aflat doar 

în ctteva minute foarte multe lucruri 
despre condiţia, dar mai ales despre 
starea sufleteascl ale acestui băiat. 
Ctnd genericul se sflrfeşte, spectatorul 
e deja pus tn temă. Fllm·ut poate să 
fnceapl 

Genericul·faradi. mai puţin utilizat 
ln filmul nostru, ne este propus de 
Toamna bobocilor. Introducerea la pe-­
r i p eţiile «bobocilor» din primele lor luni 
de munci ne este fAcută printr-o ~ilulă­
anlmati. RAtol şi maşini se decupează 
tn şarade animate, pregltindu-ne pen­
tru rts. lncepe comedia! 

Un generic sobru, potrivît cu tema, 
este cei din Pe aid nu ae bece. Este, 
l-am spune, oenerlcul-idee. Tn timp 
ce citim numele realizatorilor~ urmărim 
coloana tinerilor ostaşi intontnd cu foc 
un refren popular: cSuflecati ptn-la 
brlu, ducea-ducea, rufele la rlu ... • Cuvin­
tele melodiei ne duc cu glndul la satele 
de unde fuseserl recruta1i mutţi dintre 
elevll-ostafi. Dar aceşti tineri plini de 
viaţAi care se pregliitiseri pentru front 
dar nu-l cunoscuseri încă, strlbat ln 
marşul lor vesel potecile unui cimitir. 
Genericul prefigurează tragicul final. 

Actorul fi ailbaticii se bucură de o 
prezentare cu totul leşlti din . comun. 
Este genericul-specta~ol NU numai 
pentru c6 imaginile dm fundal smt 
scene dintr-un spectacol cu fast ci, mai 
ales, pentru felul tn care sînt tratate tn 
pete de culori violente ce se risptndesc 
pe negativul Imaginii tntr-o explozie 
spectaculoasă. Ete ne pregătesc si 
intrăm ln atmosfera colorată şi vivace 
a fllmulul 

Tn sftrşlt, un generic-d•autor. Gopo 
nu-şi dezminte vocatla Interplanetari. 
Pe fundalul galaxiilor, undeva, ghicim 
plmfntul. Ptnl clnd Dem. Rldulescu 
apare pe ecran, Gopo ntHll şi propulsat 
lntr-o scurti căh1torle pe orbita ideilor 
lui. Genericul la Comedie fantasticA 
este un adevlrat film-pilulă. o maxi-Idee 
lntr~ mini-odisee, tn care am fi recu­
noscut chlw fi firi semnlturi stilul 
autorul ul. 

Oe aa un generic B altul am descoperit 
ritm, culoare, variaţie. lntr.:un · cuvlnt: 
inspiratle. Am descoperit acea potri­
vită, uneori chiar excelenta Introducere. 
Dar filmul ce urmeazl este lntotdeauna 

pe mi.sura acestui început? Poate, ghi ­
lotina timpului, mlsurat ln secunde, 
la cere e constrtns genericul, obligă 
autorul ia maxima concizie, şi aceasta 
concizie li investeşte cu o reaii forţă 
de sugestie. Genericul şi respectiv 
fundalul de 1magm1 pe care se deru1eaza 
numele echipei, aau chiar pregenericu l, 
sini obligate s4 meargil drept la ţinti . 
Dar uneori atntem nevoiţi să con&ti\tim 
ci csprintul• - fi orice alergltor de 
curai mal mut sau mal puţin lungi ft:ie 
unde I e locul - apare paradoxal la 
început Un generic reutefte cu argu­
mente mul mal cinematografice (favo­
rizeazi lntotdeauna imaginea faţl de 
cuvfnt) al «ne apuni•, proporţional cu 
timpul slu, mutt mai multe despre 
biografia personajelor, starea lor de' 
spirit, locul acţiunii sau tonusul filmului, 
dectt o fac mal aPol secvenţe întregi, 
sufocate de dialog, lungite firi si ştii 
prea bine încotro sau de ce. Poate că 
asemeni domnului acela care ficea 
prozl firi sl ştie, unii dintre regizorii 
noftrt fac firi ai ştie mai mutt cinema 
fntr-un singur generic decft tntr-un în­
treg film. 

Adina DARIAN 

filmele poetului 

Comicul are toate culorile curcubeului 

8 
Comicul are aproape toa­
te culorile curcubeului , 
plus cea neagrl. fmpiră­
tia comicului este nemăr­
ginită, esteticienii vor­
besc adeseori despre gro­
tesc, umorul funebru , 

ul'norut macabru, despre comicul de si­
t uaţii; şi despre cel mal năplstuit. co­
micul gratuit şi Influenta lui asupra celei 
de a şaptea arte a9 vrea d discutăm fn 
puţinele noastre rîndurl. Ce fntelegem, 
la urma urmei, prin comlcul gratuit pe 
care li admonestăm cu atlta dezinvoltu­
ri. E adevirat. sarcinile comicului gra­
tuit pot pirea multora dintre cete mal 
modeste. B nu are ambitll Justiţiare, nu 
vrea sl lnfiereze, nu-şi propune si de­
maşte picatele mart fi mici ale contem­
poranilor noştri. B nu este populat 
de birocraţi, aventurieri, escroci, vă­
duve celebre, ci de o lume de oameni 
inocenţi, de uituci, de lndrlgosti1i. de 
zlDlciti şi Tn cel mal rAu caz de gur­
manzi. un asemenea comic care dezvă­
luie _~ tume de oameni fireşti, nevinovaţi, 
lipsiţi de picate, clei mal slnt şi din 
aceştia, poate fi numit. cu mtna pe Inimă, 
un «comic gratuit»? Si nu uităm ci 
fermecătoare comedii cinematografice 
din ..:epoca de aur» s-au sprijinit pe 
mijloacele •comicului gratuit». Comicul 
ccgratulbt poate fl numit la fel de bine şi 
comicul poetic, el nu-şi propune să 
demaşte, sl ţlntulasci la sttlpul infa­
miei, ci si lrumpi, sl ne copleşeascli şi 
să ne Incite cu o extraordinari dra­
goste de v iată. Mai gratuite mi se par, la 
dre~ vorbind, comediile care demasci 

Fiimeie româneşti au premiere, de 
oblce~ luni seara. În aceste zile, obi­
ceiurile pămtntului se rastoarna, în 
locul lor sini 1ntrona1B tradiţiile pre­
miereşti. Ele sint cam urmatoarele: 
1) majoritatea spectatorilor nu prea au 
de-aface cu filmul in cauză; 2) multi 
dintre ei slnt rude sau prieteni ai ac­
torilor şi ai celorlafti membri ai respec­
tivei echipe de filmare; 3) multe dintre 
aplauze pornesc tocmai de la acest 
public şi, de cele mal mutae ori, izbuc­
nesc fără temeiuri cinematograficei 
4) pe rindul de locuri rezervat in serile 
obişnuite presei (ru abonamente şi 
legit i maţii), B premier! rindul fiind 
cada! (dec~ li principiu, ocupat), gă­
seşti aeseon un «gazetar» care a avut 
pe vremuri o oareşicare idllll ru filmu l, 
dar pe care lumeo de celuloid l-a 
respins demult c.a necorespunzător ... ; 
şi ar mm fl cite\41 asemenea tradiţii , 
dar să ne oprim, deocamdată, la urmă­
toarea; 5) in publicul de premieră, 
attt de eterogen, dacii pofi vedea pe 
oricine-nu-te-aştept~ tn schimb nu­
mai printr-un miracol ai să dreşti 
regizorii, colegii celui care se prezintă 
în acea seară aJ un nou film tn faţa 

picate imaginare... Slnt destule cele 
autentice - de ce trebuie si mai inven­
tăm şi altele pe deasupra? 

Fiecare regizor român visează o co­
medie. E drept, face el filme grave, de 
analizl psihologici. însă visul cei mare e 
comedia. Comedia, spre deosebire de 
egala ei, tragedia. e şi o necesitate vi­
tală, nu numai estetici. Cine nu rtde 
tmbitrlneşte, se urlfeşte. Un regizor 
ml-a spus într~ buni zi: 

- Aş vrea si fac o comedie. Dar să 
ml la dracu dacii ştiu ce si demasc. 
Daci demasc birocratismul, deghizez 
nepotismul, daci demasc carierismul , 
estorripez familiarismul. SI demasc eşe­
curile din viaţa conjugali? Sau egois­
mul? Sau parazitismul, tu ce ·spui? 

Eu, care mi-am petrecut cei mai fru­
moşi ani ai tinereţii, crltlcfnd păcatele 
contemporanilor, n ascultam fări. en­
tuJ:iasm. 

- Şi ce daci am face ele data asta. tn 
mod excepţional, o comedie tn care 
n·am demasca şi n-am lnfleril pe ni­
meni, si fie o explozie de viaţi, de bucu-
rie, de tinereţe, de frumuseţe. . 

- Nu e putin? 51 rldem numai de · 
dragul de a rlde? SA ne bucurăin fără să 
ştim de ce? 

- Trebuie şi astfel de comedii, l-am 
replicat eu cu riscul de a fi superficial. 
Le Iubesc foarte mult copili şi oamenii 
c uraţi. 

- E putln - se crampona regizorul. 
Dac.A a reda bucur„ şi lncrederea 

vieţii I se pare regizorului cpuţln». 
atunci unde o fi greul cel mare? . 

Teodor MAZILU 

examenului public. l-aş zice «lipsă de 
colegialitate» (pentru di m-am obiş­
nuij să vorbesc blind~ nu i-aş zice 
însă «lipsă de Interes», pentru di aceşti 
«colegi» (sau o bună parte dintre ei) 
pot fi zarfll tntrlnd la respectivul film . 
in zileh! următoare, '8 ore cînd riscul 
de a fi recunoscut e mult redus„. Dar 
unde sint regizori~ colegii, in serile de 
luni? Se află la ACIN, le vizionarea 
oricărui film străin, vizionare pe care 
n-o pot pierde, doamne-fereşte, pe 
cinci acea noul premiere\ românească 
au tot timpul s-o vadă •.. 

Nu e, desigur, nici o nenorocire în 
treaba asta, dar cineva ar putea să 
creadl (şi acel cineva poate fi tocmai 
regizorul care-şi prezinti noul film), 
di nu se bucura de stima şi de dragos­
tea colegilor săL Da- mai e ln joc şi 
demnitatea breslei, şi mai e in joc şi 
respectul pentru uttiinul rezultat al 
muncii colegului: •Respectă-i pe cei­
la~i, dacii vrei să fli respectat»,suna un 
vechi dicton, Iar respectul şi etica 
profesionaWll nu tac niciodată casă 
bună cu Invidia, cu dispreţu~ cu in­
gimfarea şi nici mAcar cu «neutral i­
tatea». Daci pe noi, cineaştii, nu ne 
intereseazl munca noastrA. atunci de 
ce avem pretenţia ca mare~ publtc 
să ne acorde un interes şi un respect 
pe care noi în şine ni-l retuzăm? 

Radu GEORGESCU 
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sala de cinema 

Bulevardul filmului 
- Tocmai am asistat, tovarife di­

rector adjunct Gheorghe TAtaru, la 
semnarea statelor de plat.I ale hitre­
prlnderil cinematografice a muni­
cipiului Bucur„ti. Dupl timpul care 
v~ fost necesar, tnaeamni. el aveţi 
un colectiv amptu de colaboratori. 

- Pentru cele 46 de cinematografe 
ale noastre, piua 14 grădini de vară, cu 
lntregul personal care asiguri activita­
tea acestora - operatori, controlori, 
casieri, oameni de serviciu, adminis­
tratori - plus aparatul Intreprinderii, cu 
o multitudine de funcţiuni ş i o multitu­
dine de posturi, ajungem la peste 100 de 
oameni , dintre care aproximativ 620 Tn 
unltitile cineinatograflce. 

- A crescut. in ultintul timp, nu-
· mirul cinematografelor din Bucu­
re•ti? 

- Nu, în ultimii ,apte ani, nu. Dar, ln 
acest an, am realizat două noi grădini 
de vară, la stadionul Steaua fi la pati­
noarul 23 August. Putem, deasemenea, 
să anunţăm publicul cinefil ci au lnceput 
lucrări le de amenajare a unui nou cine­
matograf, ln plin centrul Capitalei, pe 
strada Eforiei, '8 nr. 2, cfndva sala 
Libertatea sau teatrul Nottara. Va fi un 
cinematograf cu 400 de locuri, gata in 
primăvara următoare. Este, deasemenea, 
aprobat de către Comitetul Ea:ecutlv al 

urmare, ca si dau un exemplu, acele 
«sarcofage», cum le-atl numit dumnea­
voastri, din fata liceului Lad.r, au fost 
înlocuite cu vitrine de aluminiu moderne 
şi atrlgltoare. Din picate tnsi, acest 
început şi aceste eforturi ale noastre 
stnt adesea umbrite de gesturi şi de­
prinderi incalificablle din partea unor 
spectatori sau trecltori. Mi-e ruşine sA 
vi spun că, fn fata liceului Lazăr, unde 

:r~~:;' ~:~!r~~~id~:;1 c1;,:ta~~cTc::!~~~j 
n-a mal rimas întreg dectt unul, al doi­
lea fiind spart. Iar celelalte trei complet 
distruse. La cinematograful Gloria, unde 
am instalat recent 800 de scaune tm­
brlcate cu pluş de llnl - material ob­
Unut cu mare greutate şi satlsfictnd cele 
mai 8klgente gusturi - au api.rut deja 
numeroase tlieturi şi Jupuiri care ne 
atrag atentia cA nu numai fondurile sau 
eforturile personalului nostru definesc 
condiţia sălii de cinema. ci şi compor­
tarea publicului. 

-Ce mijloace de aplrare aveţi 
impotriva acestor vandalisme? 

- Niciunul, declt munca de limurire. 
- E la fel ca •• cum l-ai critica pe 

hot •I apoi 1„at Ila& al fure tn con· 
tlnuare. 

- Eu am vizut în tramvaie 'i autobuze 
decizii ale Consiliului popular ale muni-

Cum se poate numi 
«spectatorul )) 

care taie pluşul fotoliului 
cu lama'? 

Consiliului popular al municipiului un 
proiect spectaculos de transformare ra­
dicală a cinematografelor de pe aşa-nu­
mitul Bulevard al filmului - Lumina, 
Festival şi Capitol - fntr-oo complex c i­
nematografic cu holuri şi case de bilete 
comune, care sa deserveasca şi alte 
două săli ce vor fi construite în acela şi 
oerimP.tru. Aceasta va schimba structu­
ral «Bulevardul filmului», în sensul mo­
dernlzlril şi al elevatiei culturale. La 
sflrşitul anului 1976 sperim si fie aproa­
pe gata un nou cinematogr,af în cartierul 
Berceni, ITngl magazinul Big, iar ulte­
rior alte patru cinematografe Tn Balta 
Albă, Colentina, Militari şi Drumul Ta· 
berei. 

- 5„„ plrea ci, dupl ce ani de 
zile am lansat s.o.s.„uri, „1.tlm 
in prezent la un reviriment in ceea 
ce privefte condiţia medie a •llii 
de cinema din Bucure•tl, de•I ea 
rlmine vizibil lneQali de la sa.li la 
aall.. O aerie de renoviri, unele fun­
damentale" reu,ite aub aspect piu· 
tic.- decorativ, a-au flcut remarcate 
in ultimul timp. 

- Este vorba de aplicarea unui plan 
al nostru de acţiune şi aş zice de suflet, 
plan care, din fericire, a fost susţinut şi 
impulsionat substanţial fn ultimii 3 ani, 
gratie preocupării Consiliului popular al 
municipiului Bucureşti''· fn cadrul aces· 
tuia, a Comltet:,Jlul pentru culturi şi 
educatle sociallstl al municipiului. Am 
primit un fond de aproximativ 5 milioane 
lei anual pentru renovarea şi moderni­
zarea sllllor, pentru tmbunltlţirea con­
ditlllor de vizionare şi culturale din cine· 
matoorafele noastre. Drept rezultat. si­
lile Victoria, Cotroceni, Aurora, Timpuri 
Noi, Excelsior, Melodia, Griviţa, Feroviar 
şi altele şi-au schimbat aproape total 
faţa şi Interiorul, calităţile · tehnice şi de 
confort Este adevărat Tnsă că nu tntot­
deauna re"'lm s6 facem tot ceea ce do­
rim, intrucl fiecare cinematograf are pre­
vilzut.A o perioadl destul de lungi, de 
15 ani, de la o reparaţie genera~ Sa alta, 
daci ţinem seama de procesul mai mutt 
sau mai puţin firesc de uzură, cu 6 
spectacole pe zi si ru mii de spectatori. 

- ln aceat Interval, aveţi totu•I 
unele resurse inteme pentnt întreţi­
nerea •' modemizarN allllor. 

- Este adevlrat ci, ln urmi cu doi 
ani , am luat exemph.11 altor instituţii şi 
ne-am adresat direct uzinei din Slatina, 
de unde am obţinut o cantitate de bare 
de aluminiu pe care am încercat şi am 
reuşit si le transformim, tn atelierul 
nostru, tn rame pentru vitrine sau pentru 
expunerea materialului publicitar. Drept 

ciplulul, tn care se pr8vid sancţiuni şi 
amenzi pentru cel care deteriorează 
bunurile ITB-ului, pentru cei care cir­
culi flirl bilet sau încalci regulile de 
bunlcuviinti. La fel exlstl decizii pri­
vind contraventiile din localuri, din 
parcuri sau de pe şosele. Ar fi bine dacă 
s-ar emite o asemenea decizie şi pentru 
cinematografe, aut pentru deterioriri, 
cit şi pentru deranjarea spectatorilor 
prin flulerlturi, scandaluri, lnjurituri, 
expresii sau comentarii vulgare ş.a.m.d. 

- Unele cinematografe bucure•· 
tene aufer& inal vizibil nu numai de 
uz.ura tireaac:i sau neflreaaci provo· 
cati de fluxul spectatorilor, ci •I de 
pe urma neglijentei unora dintre 
cel 7tO de aalartafl despre care era 
vorba la lnceput. 

- După cum unele cinematografe 
arati mal îngrijit şi mai frumos tocmai 
datoriti personalului care lucrează aco­
lo. De pildă, cinematografele Grlvlta, 
Favorit. Gloria, tn ultimul timp Melodia 
sau, ln centru, Capitol - au sili primi­
toare, curate ... 

- Cu atit mai nepllcut eate insl 
sl descoperi, chiar la Capitol, cite 
un •fi• uitat pe un Danou din aprilie 
pini in august, i• alâturi de o vitrinl 
moderni, alta in care fotografiile sînt 
prlnae cu pioneze „ programul ai~ 
tlmfn„ pus într-o rami de lemn 
sculptatl fi vopsiti cu bronz, dintre 
acelN. care servesc la expunefea. 
picturilor de gang in unele dormitoare. 

- Slnt rame care ae află tnci în 
inventarul cinematografelor şi schim­
barea lor este legati de foarte multe 
forme, daci vrem s-o facem înainte de 
reparaţia generali. 

- Dar nu cred ci trebuie al treacl 
15 ani pentru ca o raml al fle ac::oaal 
din Inventar. 

- Nu, dar dificultitl exista - sperim 
sl le deplşlm prin mal multă lnslstentl 
şi atentiedin partea noastrl. 1n domeniul 
acesta am luat, de plldi, legltura cu 
unitltlld"We creatie şi unele $Coli de arti, 
clrora le-am pus la dispoziţie holurile 
noastre, pentru organizarea de expoziţii 
$1 micro-expozltll care sA creeze o am­
biantl adecvată unei Instituţii de cul­
turi . Nu-i Ins.I. mal puţin adevlrat ci, 
mal ales cinematografele de cartier, ca 
Lira, Drumul Sirll, Pacea sau Cosmos, 
ar putea deveni mult mal primitoare prin 
~tridulnta colectivelor lor. 

Val. S. DELE.ANU 

aventura scenariului 

O nouă formulă 
- Scenariul dumneavoastră suferă de un 

defect capital. El spune.- ea spune.- Celă­
lalt zice ... ea tipi ... se aude oo sctrtlit de 
uşi ... un mieunai de pisici._ tuni.- un co-
pil sctnceşte._ o sirena de locomotivă .. . 
tic-tac-ul ceasornicului. _ mut.ic.A de vioari .. . 
Se aude totul. 

- Vi se pare prea mult? 
- Ba prea puţin. 
- oaca se aude totul. .. 
- Dar nu se vede nimic. 
- Pii se vede ce se aude. 
- De pildi, un m.eunat oe pisică. Sau un 

sclrttit de vioară. 
-De uşă. 
- De uşi. Vi cer scuze. Dar ce se vede? 
- ln filmul mut se •uzea ceva? 
- Din moment ce era mut„. 
- Totuşi s-au ficut filme mute. 
- Chiar mari. 
- Vedetl? 

- Asta ·era situatlâ.. S-au fi.cut fiindc;t 
nu exista sonor. 

- ln fllmete alea nu se auzea nici «pfs». 
-Nici «pts». 
- Atunci de ce nu s-ar face şi filme tn 

care sl nu se vadă nici •piu? 
- Nu asta ar trebui sA se vadi. 
-Dar ce? 
- Oameni. străz~ case, vlati, luptl, zîm-

bete, priviri, cer. _ 
- Mi se pare inutil Cuvtntul e totul. 
- Doar nu vreţi să Inauguraţi epoca fil-

mului orb.-
- Ar fi o Ideat Pentru asta se Intri cumva 

în lstorla cinematografului? 
- Categoric. 
- Perfect 56 mi se Iaca filmul 
- Mai fntn intratt dumneavoastri fn isto-

ria cinematografului şi pe urmi sl facem 
crte filme doriţi. Oarbe. Surde. Surdo-mute. 

Dumitru SOLOMON 

agrafă 

Spiritul de echipă 
Artă fi Industrie ln acelaşi timp, filmul 

este tn esenţa lui o creaţie colectivă, chiar 
daci ne-am obi,nuit sa subsumlm creaţia 
unui singur nume, de cele mai multe ori 
regizorul, vedeta cutare sau casa producă­
toare. Un reputat regizor spunea odată că 
firi travelling-istul X - meserie şi nume 
care nici nu apar pe generic - nu-fi poate 
realiza filmul şi asta din simplul, dar fi com­
plexul motiv ci mi,carea aparatului ln ca­
dru este o treabi la fel de complicată ca ş i 
alegerea protagoniştilor, de exemplu. 

lntr-o măsură mal mare sau mai mică, 
îşi aduce contribuţia şi stnt situaţii ctnd 
fnshl calitatea finali a filmului depinde de 
o serie de factori aproape imponderabili : 
griml, recuzita, figuraţie, sunet. prelucrare 

de laborator, etc. 
O echipă de filmare nu e buni fi nu func­

tioneazi ca un tot unitar decft atunci cînd 
rezultatul, opera este fi ea buni, unitară, 
e•emp'8 ln acest sens fiind cu duiumul. 
Extinzlnd termeni~ putem spune că un film 
mare este creaţia unei echipe aşişderea , 
la fel ca lntr-o bAt.AUe - nu ml refer neapă­
rat ia filmul istoric - în care de ia general 
la ultimul soldat fiecare şi-a făcut datoria. 

La noi, ca şi pretutindeni în lume, se fac •i filme bune şi filme proaste, iar echipele 
de filmare se împart tn aceleafi categorii. 
Echipa, spiritul de echlpl, este adeviratul 
nod gordian al problemei. 

Marcel PĂRUŞ 

posibilităţi posibile 

Şcoala cu un singur învăţător 
În clasa l-a - 4 elevi. fn clasa li-a - 3. 

ln clasa III-a - 1. ln clasa IV4!1 - 2 elevi. 
Total -10. Citunul Subcoast.A n-are decit 
11 fumuri. Şi zece copii de vlrsti şcolari. 
Iar fcoala cea mai apropiat.I e la foarte 
mullf kilometri. Mini de la mtni, cele 11 fu­
mun şi wau construit o şcoală (păcat că acest 
substantiv nu are $i el un diminutiv mai 
gingaf). Ca să nu bat.I zilnic copiii kilo­
metrii dus şi întors, li bate de multi ani 

dascllul lor. (lntr-un an, valea dinaintea sa­
tului s-'8 inundat. Părintii au construit un 
fel de litieri şi·I treceau zilnic apa ~ tnvăw 
titor, pe umerii lot) Dascilul li fnvata carte 
firi rabal Toţi copiii merglnd mal departe 
ln clasa V-a, la şcolile de la oraf, ae prezintă 
la fel de bine, dacii nu mai bine pregl§tiţi 
declt colegii lor. E un subiect de film docu­
mentar? 

Alexandru STARK 

cineclub 

„Explozia" băcăuană 
De vreun an şi mai bine la toate competi­

ţiile naţionale sau zonale ale clneamatorl­
lor, se impune cu consecvenţi numele unui 
cineclub: •Unirea», al Casei de cultură a 
sindicatelor din Baciu. Premiile s-au adu­
nat unul după altul. De două ori la rind la 
«Ecran 5» - festivalul reşiţean, $i la «Sec­
venta timişani», deci pe terenul «veterani­
lor•, bicluanli au cules cete mai înalte 
trofee. Clneclubul «Unirea» fşl datoread 
vertiginoasa ascensiune calitativă. unei len­
te dar temeinice organlziri, unor acumulări 
succesive de experientl. unui colecttv echi­
librat şi unui climat propice creaţiei. Un 
economist. pătimaş lndrigostit de arta fil­
mului, Constantin Perianu, un electro-acus­
tician inventiv şi talentat. Vladimir Luca­
vetchl, au ciutat şi selectlonat cu rlbdare 
pe concetAtenii lor, mai tineri sau mai 
vlrstnlci, cu Tnclinatii spre a şaptea artă. 
l-au pregătit. pe specialit.lfitl, familiarizlndu-1 
deopotrivă cu problemele de tehnicli fi de 
culturi cinematografici. Apoi au tnceput 
sl lucreze.„ Documentare, reportaje, anche­
te, desene animate, filme de ficţiune ... 
•Secvenţe constructive», «Cinci, numai 
cinci din anii unei cronici», «Primăvara» 
(de mal multe ori premiat), «Ce este munca-. 
•Jocul•, «Judeţul Baciu tn constelaţia so­
cialist.A a patriei», •Brazdo etc. 

Intre timp au apH ut '' alte cinecluburi 
ta Bacău: la Casa Pionierilor. la Institutul 
pedagogic, la Şcoâ'la generali nr. 5i la 

Direcţia- iudeteană de Poşti şi telecomu­
nicaţll. Fiecare dintre ele este instruit de 
către unul din cineamatorii de la «Unirea», 
realiztndu-şi lnsă filme propri~ ln funcţie 
de necesităţile "' dorintete membrilor sii. 
Dar baza materia&A a fost grupati în între­
gime la Casa de culturi a sindicatelor, unde 
s-a amenajat un adâvirat micro-studio. 
Oe curtnd. a fost instalati şi o truci pentru 
desen animat construitâ de membrii cine­
clubului. 

Din dorinţa de a conferi un grad de atrac­
tivitate sporit filmelor-anchetă, băduanii 
au născocit un personai inedit ghemotocul. 
Filmau la Buhuşi, '8 Fabrica de postav, 
aspecte privind risipa de materie primă, 
folosirea timpului de lucru, disciplina, etc. 
Ghemotocul s-a nAscut dlntr·un pumn de 
deşeuri de llni, este o păpuşi-observator 
atent, un cvede tot •i nu larti pe nimeni», 
care a dobfndit o urlaşi popularitate in 
Buhuşi şi nu numai acolo. De altfel, emble­
ma lui străjuieşte Intrarea tn fabrici ... Şi 
tilndcl a devenit atft de popular, Ghemo­
tocul va fi, ln seţ>tembrle, «gazda» primului 
festival ai filmului de animaţie din lumea ci­
neamatorilor, festival ce se va desfişura, 
cum se şi cuvine, la Baciu. 

Lucia BOGDAN 
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Soţia 
lui Jean 

hmeia ca ohicct '! 
'\u. 1-cmcia ca ~uhicct! 

Delict 
din dragoste 

B 
tela femme de Jean•,zlce tit­
lul francez. ln romaneşte ar 
fi «Nevasta lui Ion» sau cum 
se zice pe la tari «A lui Ion». 
Numele filmului subliniază 
Ideea de apartinător şi apar­
tlnul El e Jean. Dar ea nu e 

Nadine. Ea e soţia lui Jean. Fiimui urmă­
refte traiectoria unei vieti feminine atlt de 
stilizate tncrt. ptnl la un anumrt punct. ea 
nu pare altceva declt o Ilustrare de bun 
gust, cu multe flnetur~ dar o Ilustrare a unei 
teze fundamentale din literatura femlnlstl. 

Soţie dlzolvati tn personalitatea blrba­
tului care 1-.a deventt sot. ea a fost totuşi 
la lnceput egala lui. fnvltau la fel de bine, 
se prezent&1 1n fata Yietll cu eoate .şanse. 
Dar s-au cunoscut s-au iubit ş~ cum zice 
ctntecul, s-au luat De fapt nu s-au luat. 
El a luat-o pe ea şi şi-a văzut mai departe 
de fnvitlturi, de profesiune, de viată. Ea 
s--A IAsat Juatl ol a devenit casnică. mena­
jeră. mamă, decor, cutertură, tapet, tele­
vizor, calorifer, guler scrobit, «unde-mi sfnt 
butonlih 

El a rămas Jean, dar ea a devenit soţia 
lui Jean. 

începutul filmului sugerează trecerea fe­
meii de la starea de subiect la starea de 
obiect fntelegem că a fost o trecere relativ 
uşoară. Eroina fi-a asumat noul statut firă 
zbucium ol firi împotrivire, ca pe o meta­
morfoză fireasca. Mal mult. O metamorfoză 
dorită. Drama ,1 filmul propriu-zis încep în 
clipa ttl care eroina es1e nevolti si stră­
batl drumul Invers, adică de la obiect la 
subiect. ln clipa tn care o femeie aflată Tn 
pragul unei vtrste - «> de anii - o vlrst.A 
socotită, daci nu a socotelilor definlUv ln-

~ha~1=~~c1~d0~1~~t~~ n:l.v~~:! i~:~~~~,:ee 
deci, odati cu trezirea, odată cu şocul. 

El, Jean, pleaci de acasă. So11a lui Jean 
nu mal este nici soţie, nu mai este nici a 
lui Jean. Brusc, dureros lnţelege d ne­
maifiind soţia lui Jean, ea a devenit, de 
fapt. nimeni. Filmul urmăreşte drumul unei 
femei în clutarea propriei identităţi şi de­
scrte etapi cu etapă aCea falmoast şi ne­
cesari «prise de conscience». ln primele 
secvenţe avem de-aface cu o făpturi dis­
trusă, lnspilmîntată, dezorientată, ln pra­
gul autodistrugerii. Ultimele cadre stnt stră­
bătutei cu pas calm de un personaj pe pi­
cioare proprii. Acest personaJ are, ln sflr­
tit. revelaţia ci poate să reprezinte ceva 
prin sine tnsuoi. Femela-obled devine deci 
femeie-Independentă. Formula nu trebu ie 
pronunţatl cu un surts. Lucrat de o femeie­
femlnistl, influenţat fn mod evident şi des­
tul de apAsat de cărtile Simonei de Beauvoir 
şi ale lui Betty Frledan. filmul amestecă in­
dnbneala •I sfiiciunea. refuzul şi accepta­
rea, le amesteci tntr-un mod atft de Ingenuu. 
de fermecltor fi de gingaş, Tnclt dunga din­
tre lucldltate şi amlglre se pierde printre 
momente de adevăr, printre schiţe şi por­
trete complementare. admirabile schiţe fă­
cute cu Intenţia de a contrapuncta. Oe plld~ 
vecina. Ea a trecut de jumătate de secol 
şi vrea sl-şi încheie cariera de femele de 

serviciu, cu toate di acest serviciu nu e 
oriunde. E la televiziune. lntllnlrea sub un 
abajur de agenţie matrimoniaWi a unul ţăran 
fn haine de drbătoare şi a unei false pari­
zience, care vrea si se întoarcă acok> unde 
a tras-o lntotdeauna aţa, adică m tari, are 
o duioşie cu miros de fin, dar o duioşie 
nebucolică. Ea reprezlnUi blfndetea ataşa~ 
mentelor patriarhale, a$8 cum ·algeriana 
studenta ln medicină reprezintă refuzul 

:~:::î~~:~or:i8fnte~~~~::: :,~ ~~n~~~~~ 
tul ăla inferna~ 1n orao!A Ila ostil va învita 
ziua şi daci nu se va putea ziua. noaptea. 
va învăţa zi şi noapte fi nu se va mal ln­
toarce la starea dinainte. la mizeria dina­
inte. Vecina e contrapunctul unor valori 
sentimentale tradiţionale. Algeriana e con­
trapunctul social. E confruntarea, fugitiva 
confruntare cu un context care depişeşte 
soarta femeii şi a teminismulu l Puştiu~bi­
iatul eroinei, este contrapunctul unei alte 
generaţii, cu o mentalitate mai putln ipo­
crită, deci lnfinH mai generoasă. Toată, a­
proape toabl lumina filmului vine de pe fi­
gura acestul adolescent inteligent şi tan­
dru. El lşi tnvatA mama sA zboare şi e greu 
de imaginat ce • fi fost filmul fără lecţiile 
pe care pulul le dă păslrli-mame. 

Sigur că, privind acest film mai minu­
ţios , ne putem lntreba dacli realizatoarea 
luna dintre outinele femei-cineast ale Fran­
ţei . Yannick· Bellon) nu a confundat adese­
ori realitatea cu propriile-I visuri. Daci rea­
litatea n-a fost lnfrumusetată, în sensul că 
reglzoarea a pus totul pe seama voinţei fe­
meii. Femeia a vrut sA lasi din cercul strlmt. 
din condiţia de «femele-la-bărbat» şi a fost 
suficient ca ea si vrea pentru ca viaţa să-i 
ofere o slujbl interesantă şi plini de tnvă­
ţămlnte. Femela a vrut să-şi reia studiile 
universitare lntrerupte cu aproape 20 de ani 
în urmă, pentru ca viaţa s-o repună ln fata 
unul prieten devotat şi nu numai devotat, 
dar şi apt sA-i creeze condiţiile trecerii 
peste covirşitorul handicap. Femeia a vrut 
sl se elibereze de povara unui •ntlment 
devorator şi a fost suficient ca ea sA vrea, 
pentru ca reglzoarea si-i scoată înainte un 
bArbat fermecltor, cu accent britanic şi cu 
un trenci t. la Bogart, un blrbat plin de poe­
zie, de mister şi de idei avansate. 

Supus radiografiei şi tomografiei s-ar 
putea ca filmul să ne apari un vis prea fru­
mos. Frumos sau mai puţin frumos, acest 
vis trebuia visat şi daci vreuna dintre noi 
avem obiecţii, realizatoarea 111mulul ar avea 
tot motivul si ne spună ce a spus pe vre­
muri marele humuleştean ... : c-u nde-i vi&. câ 
nu -ţi vin la socoteatl ie pana -., miM şi 
dă tu altceva mai bun la iveală, căci eu 
atita m-am priceput si atlta am făcut». 

Ecaterina OPROIU 

Productie ii studiouri lor francez.•. Regla " ace­
narlul11annklf B•llon. IMaglnea: GH:W'ges Barslfy 
şi PM<r.-W/11/am GMnn. Mw:lu: GH:W'f/ft O.Wu•. 
Cu: France Umbloll•, Cl•ut* Rkll, Jama M llcll•JJ. 
Tatiana MoulfhlM, Riglne. Manila. 

B 
Pentru noi, Comencini era, 
pini nu demult. mai ales 
Cu toţii acul. adică vervă 
caustici. ritm captivant, co­
medie populară în cele mai 
bune tradiţii ale cinemato­
grafului Italian. Ziieie filmului 

ita lian drn prlmivarl ne-au tmbogătlt tabloul 
cu Jocul de cirti, ce ne relevă o latură a 
regizorului mal puţin cunoscutl la noi, 
tentaţia melodramei, şi Delictul din dra· 
001t„ Tot melodraml sociali dar cultivată 
cu Inteligenţi şi misuri de un cineast pe 
care scopul - adică adresa critică precisă 
- nu-l face să-şi uite mijloacele emoţionale 
prin care clotloă adeziunea spectatorului. 

Delictul din drago.st• - acest «Iove 
story• de uzlnl cum l-au numit unii, se 
deosebeşte de melodrama sentimentală 
prin atitudinea autorulu~ dacă nu prea 
mult prin mijloacele artistice. Poziţia cine­
astului nu male aici de compătimire tn gene­
ral a unul cuplu separat de fatalitate, ci 
urmlreşte o analizi fini şi complexă a 
cauzelor sociale ş i psihologice multiple 
care grlbesc deznodămlntul dramatic. Car­
mela, o ttnărA slcllianl, venită cu familia la 
oraş sA-şl clştlge existenta lntr-o fabrldi , 
devine ea înshl - ca Individ sensibil, greu 
adaptabil, plin de complexe, de tabu-uri şi 
preJudedtl moştenite ori formate de mediu , 
de istorie, de geografie chiar - terenul viu 
al confruntlrilor dramatice. Un pro şi contra 
totodată al fericirii el şi a logodnicului ei , 
Nullo, muncitor milanez dintr-o familie cu 
o veche tradiţie a clasei. Rare filmele care 
să trateze mal dinlăuntru, cu atrta tntelegere 
şi subtilitate fenomene sociale ale Italiei 
de azi (neadaptarea emigranţilor din sud 
tn nordul lndustriall, prin intermediul unei 
poveşti atlt de simple. de emotionante, fără 
nimic rigid, ostentativ moralizator, ca acest 
«Delid din dragoste». 

Mal Inspirat Tn partea sa de comedie, cu 
situatll Insolite de mare tinete psihologică 
(cererea de căsitorle venită din partea 
fetei, ta spllitor, sau lntllnlrea de dragoste 

Ati chemat 
doctorul? 

ln fiecare an Ies noi promotii unlver­
·sftare: Ingineri, arhitecţi, medici, pro~ 
fesorl. Fapt curent şi banal. Pe de altă 
parte. ceilalţi, adică cei deja mari de­
mutt (uneori foarte demult), absolvenţi 
şi instalat! ln slujbe, se dedau ta o seamă 
de conduite bine cunoscute: unii se 
pizmuktsc, se Invidiezi, attil admiri pe 
colegll talentaţi, attll se striduiesc sA fi 
lntreacA; unii se aJutA, altii se sapi. 
Toate acestea au fost cu prlsosinti 

l folosite de arta dramaturgiei.. Fiimui 
de care ne ocuplm aici a avut lnsă o 
idee noul. 

A lmbinat cele dou.I serii de pro­
bleme semnalate mai sus: proble-

de acasă de la Carmela)1 Comencini ne 
prezintă un film onest care nu se sfieşt„ sa 
spună lucrurilor pe nume cu căldură şi o 
prospeţime ce fac farmecul acestui Delict. 
Tonul regizorului e familiar, cînd uşor ironic 
fata de lnchistărUe provinciale, faţă de efor­
turile el de a plrea ln ochii Iubitului eman­
clpatA, ctnd dramatic spre patetic, tn final , 
atunci clnd fata i ntoxicată de aerul nociv al 
uzm c1 mome ln bratele logodmculut ş1 în 
prezenta 1amillilor, tn sflrşlt reunite (tea­
trati cldere de cortină asupra unul film 
care ne Impusese tocmai prin firesc şi 
degajare). Carmela ne apare ca o dublă 
victimă a condltlllor exterioare (uzina capi­
tallstl cu lipsa el de griji faţă de om) şi a 
celor Interioare: tragicele neconcordante 
ale mentalltătil medievate a cadrului din 
sud cu condiţiile materiale şi spirituale 
moderne ale oraşului. Acesta e şi aportul 
lui Comenclnl1 care îmbogăţeşte cinemato­
graful critic social italian din ultima vreme, 
oblşnun să prlveasci puţin cam schematic, 
maniheist victimele fi pe responsabilii lor. 
Delictule un film angajat dlrect,dar subtil 
anoalat1 în critica binecunoscută a socie­
t ă1ii de consum. 

Despre interpreţi : Stefania Sandrelli nu­
mai nratie, inpenuitate, tortă şi viclenie 
feminini. Gluliano Gemma: tact, elegant3. 
discretle a sentimentelor şi un umor cam 
morocinos. 

O melodraml, desigur. Dar o melodramă 
care lnnobllHzi genul discreditat de sab­
loane. O comedte, desigur. Dar o come­
die cu sflrşit trist, pentru dl viata, regizor 
fArA diplomă, n-a Invitat &A-fi separe «ge­
nurile•. Le cam amesteci la întlmplare şi 
de aici • defectul•. Şi efectul Adică uimirea 
noastri, mereu alta, ca Tn ziua cea dintli. 

Alice MlNOIU 

Producţie ii sludlourllor lt.l#ne. Regla: Luigi 
Cam.ne/ni. Scenarlut: Ugo Plrto. IM„ln•a: Luigi 
Kur•lflet. Mualca: Carlo RustkllWll. Cu: Sl•f•nia 
Sandr•lll, Glullanno Gemma. 

meJe noilor adolescent!, ale «bobocilont, 
şi problemeJe ne-bobocilor. Aceste 
doul serii au fost împreunate tntr-o 
probleml noul fi tot atlt de dramatici. 
Boboaca,alcl, este o proaspjti doctorltă 
disUnsA ln timpul studentiel fi pllnl de 
avtnt hypocratic. 

Dar acok> unde e repartizată, colegii 
nu o iau Jn serios. Ceea ce pentru o flintd 
cu merite tl temperament este dureros, 
aproape tragic. 

E de la sine înţeles ci tema, Intere­
santă, nu este deloc facili. Trebuie 
tratati ln llmbaJul Intenţiilor, aluziilor, 
nuantelor. filmul nostru reallzeazl 
asta? Eu cred ci, lntr-o oarecare mi.sură, 
da. 

D.I. SUCHIANU 

Productle ii sludloulul .unmm•. Un tllm de: 
V. Gauzn.r. C•: Natalia POJ>Mil. Alellsandr 
OrdnnlAor, OMfl &$.Jla1rlll, t.onld lkorwf'Oi. 
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Fluviul 
fără intoarcere 

.\gonia -:;i rcîmit:rca 
-.tar-sistemului 

Calvarul 
unei femei 

O prea frumoasa şi prea blon-

B dă fată, Kay, adică Marllyn 
Monroe, lşl caută norocul tn 
lumea aspri a clutitorilor 
de aur. Adlci tocmai ln lu­
mea tn care numlrul neno­
rocoşilor e covlrtitor. O lume 

de birbati duri, cu minţile tncetoşate de 
febra aurului sau de târla whisky-ului. Me-

~~fti'~f:oT~8:i :. ~~a:~i~tA1u0m~~s~ 
de birbatl. Kay caută, şi asta ctntA tot timpul, 
un Mrbat de vreo doi metri pe care Sll-1 

. fnconjoare cu un gard făcut din dragostea 
ei, un birbat adevărat. s-c scoatl de acok> 
ti s-<> duci tntr-un oraş frumos •i lndelung 
visat Numai ci bărbatul găsit. tocmai ca 
ln viaţi, nu-t om~ potrivit N-are dol metri, 
ln schimb are pe puţin doi litri de briantină 
Tn pir. Şi, pe deasupra. e cartofor tl trisor, 
un fel de play-boy de prerie. care nu 
pregetă sl şterpeleascl banii plstrati la 
ciorap, direct pe picior, de o fati cum este 
ea, Kay. Inutil de adăugat, plnl la urmi 
pomădatul individ primeşte ceea ce ...,er i t ă. 

Privit dinspre partea vedetei , cam acesta 
este f i lmul Fluviul firi fntoarcere. Dinspre 
partea realizatorului, lucrurile par oarecum 
altfel. Pentru d regizor este Otto Premin, 
ger. Iar Fluviul firi inloarr.ere este primul 
şi singurul său western, datat 1954. Un tel 
de western. Din schema tradltlonatl a genu­
lui lipsesc situaţii şi personaje, Iar altele 
slnt uşor modificate. Desigur, Hlsti vetnl­
ca lupii dintre cei buni •i cel răi, victoria 
fiind de partea primilor, exist.A cai, împuş­
cături, peisaje magnifice, cavalcade, există 
chiar tl Indieni, toti rli şi fioroşi. Cfteva 
lucruri slnt. totufi, altfel. Privit aşa, filmul 
ar putea d fle o poveste despre un bărbat 
(Robert Mltchum) dru'8 I se furi puşca ,1 
calul, fi ce face ~ pentru a supravieţui fn 
prerie şi pentru a-1 pedepsi pe ticălos. 
Ar mal putea fi •I povestea aceluiafi birbat 
care s-a săturat de hoinlreali, de ficut 
fapte bune ln dreapta şi tn sttnga fi vrea 
si se stablleasci într-un loc, să desţete­
neasci plmlntul, st se faci ferm ier fi si-fl 
creasci băiatul ln cinste fi onoare. Şi-ar 
mal putea si fle povestea acelula•I bărbat 
care tncearci si explice flului ce lucru mlr­
şav e sl împuşti un om pe '8 spate fi de ce 
totufl el e fost silit sl faci acel lucru. Şi 
pentru ci e un film de Premlnger, latl, tn 
f inal, fiul e obligat, ata e viata, d împuşte 
şi ~ un om pe ta spate pentru a-şi salva 
tatll. ŞI Inei ceva frumos ai acest film, o 
parafrazl ta basmul cu Cenuşireaaa. Tot 
filmul, Kay, adlci Marilyn, l•I plzette ca 
ochii din cap o pereche de pantofi de satin 
rosu care ta ultimul cadru vor fi abandonaţi 
ln colbul din faţa eternului saloon. Nu pen­
tru a fi gisiti de un print. ci pen'tru a fi uitafi . 

Fluviul firi tntoarc8fe e un film simplu , 
pe alocuri simplist, " de citeva ori trucajele 
slnt prea evidente. (Cinemascopul era pe 

atunci ta început '~tehnic, Insuficient pus 
la punct). Dar un film de Premlngere un film 
de Premlnger, chiar ctnd nu e cel mai bun, 
şi pentru asta merltl si fie vlzut Şi mai 
trebuie văzut pentru Marllyn, pe atunci tn 
culmea gloriei. Veţi descoperi o actriţă, o 
actriţ.I şi o femeie care era altceva declt 
încerca s-c lmpunl star-systemul. Era ca 
o vietate frumoasi şi pllptndi, ca o tandri 
sAlbAtlciune rltăclti ln Jungla nevropaţilor 
de la Hollywood. Dupl toate cite ştim că 
s-au înttmplat. ea vi va plrea, fi chiar este, 
de o. simplitate ,1 de o naturaleţe emotlo~ 
nante. Ea etnii patru melodii. Foarte frumoa-

Gala filmului bulgar 

B 
•Acest blrba& adevlrab 

· este debutul ln filmul de fic­
ţiune • unui cunoscut regi­
zor-documentarist bulgar, 

l Alexandr Obre,kov. Teme 
- aleaail - dlnt19 cele mai 

dificile şi ln acelaşi timp necesare, lntru­
cft plaeeaz.1 ln obiectiv: tinerii. Tinerii nu 
.,. cum "' trebui li fle, d .,. cum, de 
multo ori, elnt PreclZ8rea nu Implici o 
aborda"' critici din partea reelizatorllor, 
d dorlnll lor - ln mel8 parte flnallzatl -
de a urm6fi trecerea cit li vlalB llpallil de 
grip a adolescentei li momentul ••urnirii 
rlepunderilor sociale şi familiale. 

Povestea lncepe cu drogo- li prima 
vedere dintre o f816, abia le•lll cit pe bln­
clle •coli~ şi un atudent. 

Drogoetea lor e puri şi explozivi, copi­
laroasl şi debordanta. şi a filmatil ca stare. 
ca un zbor ame1ttor. Firi a se fi desmetlc~ 
din bucuria lmbrlllşirtlor, cti doi se cleă­
toreec " string ln b""' primul nlecut. 
Totul plree o joecl. Dar via1B poate fi 
- o joacll? Tlnlrul tata. tandru şi Iubi­
tor, credt ci • poate tril numai din vise 
" lluzll B • fi cel mal mal8 arhitect, va 

uimi lumea, va da lubitai toiu~ soarele şi 
luna. . Se apune ci Iadul e pavlll cu bune 
intenl!I. Tot a.- poate deveni un infern 
chiar viata. cinci vorbele nu devin fapte. 
Visele lor ee apulberi. Fata • vede ne­
voitl IA-şi asume riepunderlle ...-lele 
ale cbnlciei, li munCMaci pentru toţi 
trei fi, treptat. uniwtn1ul el • llm-1 
li mlruntele actlvitlll cotidiene. 

AutorH- cum opun_,- nu-şi propun 
un arbitraj Intre cele doul moduri de a 
concepe vl9'11 - nu condamni nici pe cel 
ce prea muM vilMZI. nici nu aplri prea 
mult pe cee ale clrel idealuri 1lnt prea 
mlrunta. Dar viata? VlalB lşi va cel8 drep­
tul cu mal multi lntrenalgantA Ea • fi ln 
final lnetanla supremi care nu ullil şi 
nu !aril erorile. 

Naa,teptatul deznodlmlnt el filmului o 
demonatreezL Almul are Mrui prouplt 
şi tonic al tinerolfl, dar reu...- ail traga 
un diocrlll " convingltor semne! de alar­
ma pentru cel „ cred ci tlneratee - o 
luni de mle19 1irt cit oflr,it 

se. Una se numeşte •Fluviul firi lntoarcere >t. 
Opt ani mai tlrziu Marilyn Monroe va pleca 
de una singuri ln susul unui aH fluviu fân\ 
lntoarcere, plătind scump, prea scump, 
iluda de a fi acceptat si întruchipeze toate 
iluziile unei lumi de celuloid. 

N.C. MUNTEANU 

Productle a studiourilor amer1cane. Regia: Otto 
Premln,,.r. Scenariul: Ft•nlf. l•nton, dupl o pcwes­
tlre de Louis UnU. 1 ..... 1„e.: J'"•ph la SMlle. 
M•dca: Cyril J. Mocluld,,.. C•: Mvltyn Monra., 
Roo.rl Mltchum, Rory Calhoun, Tommy R•lllno. 
Murryn V1•. 

B 
Un prea Imprudent apetit co­
mercial rlscl să atenueze e· 
fectul prea bine calculat al 
succesului, cum pare sâ fi 
fost cei scontat de prezenta 
pellculi ltellanA. Pe la ml)­

~ locul secolului al XVIII-iea, 
o oosibilâ Genoveva de Brabant apare Tn 
f ilmul lui Aldo Lado fn interpn'!tarea gra· 
ţ1oaset tl vanilatei Agostina Belli, sub sem­
nul unor callgrafll mal moderne. Cristina­
Genoveva suportl.ln primo tempo, aproape 
lndoielnlc de bine pentru o fllci de pescar, 
viata aa curtea unul print buci&at ti bunicel 
la suflet. zic suporti1 lntrucrt aceasta meza­
lianţă nu fndulo•ead •I pe cetlaltf curteni; 
Iar 1n secondo tempo suportl persecutiile 
menite sl-t vltregeascli sotul de putere iar 
pe ea de viaţi. Evenlnlentele ne obligă si 
lnclinim spre simpatie deliberata pentru 
frumoasa Cristina ti ai preferam politeţea 
lndlferentl sau Indignarea pentru ceilalţi. 
Aşa se face ci vom fi solidari pini la lacrimi 
cu binele fi, din clnd ln clnd, furaV de undui­
rile camerei de filmat (mtnuitl de un valoros 
Tn ale Imaginii cinematografiei Italiene -
nu de tot tfnlrul Mark> Vulptani, colabora­
tor al lui Pier Paok> Pesolinl), ne vom re­
fugia compensatoriu într-c tume feerici 
în care plerrotl şi colombine se arcuiesc 
elegant printre cal albl şi paJl•ti ven:I, ln 
clar-<>bscururi misterioase - calitlţi ce 
atrlbule filmului ldentifltl romantice. 

Constantin ZLIBUŢ 

Producti• a stud1ourilol ita /1en.. Un film de: 
Aldo Udo. Cu: A~lna &Iii, Maurlzio Bonuglio, 
f 1ed Robum, Dominique llM•I. 

Drumuri albe 
Un muncitor-linior străbate singur nă­

meţii, tăind cu piciorul drumuri albe prin 
v<\ ile şi dealurile împădurite, pentru a resta­
bili circuitele telefonice avariate de furtună. 
Filmul este dedicat acestor oameni ne­
ştluti, muncii lor de fiecare clipi, curajului 
lor de fiecare zi pentru ca oamenii si poată 
comunica unii cu alţii. A lo! alo! - un caz 
grav, avem nevoie .. . , alo, a tol - expeditia 
geologică a descoperit. .. - la ora cinci ne 
intllnim ta cinema ... Mesaje, mesaje - tot 
atltea ginduri aleargă de la om la om, leagă 
satek! de oraşe, biruind singuritatea, al un­
gind teama1 impărtăşind bucuriile. Pentru 
ca aceasta muzică a vocilor omeneşti să 
nu se între fupă, cineva cutreieră prin viscol, 
_legînd fire~ de parcă ar lega o v iaţă cu o 
a ltă viată O poveste simplă, emoţionant 
rea lizata, dovedind sensibilitatea regizo ru­
lui Viktor Gika A.D. 

Productle • şJudlourlkJT albanen. Un film de: 
Vililor Giiia. Cu: Rllt.Md Lhrya, Elida Can11on/I, 
/Ila Shytl. 

Zilele filmului polonez 

B 
Zilele li lmului polonez ne 
prezi ntă tret crea'M c inemato­
grafice care ar onora or ice 
mare festival 1nternat:ional . 
Deschiderea a avut Tntreaga 
semnificaţie a unui fi lm sem­
nal Wajda: Pilltlntul flo„ 

duintei dupt\ roma"'j cu acelati nume al 
lui Wladis law Reymont. laureat al premiului 
Nobel. WaJda apare din nou t'I ipostaza 
creatoru lui unei lumi artistice ln care zu­
grlvefte realitat• istorici a lnceputurilor 
capitalismului ln Polonia. Plmtntul făgidu it 
este răscolit fi l nstnoeral de patinilte, dra­
mele celor mlniqi de obsesie vitalului de aur. 
Dincolo de aceste drame sini sugerate 
conflicte cu mult mai ample: sufe rinţele fi 
lupta unei lumi de umiiinti ti obidiţi. 

Filmul lui Kutz se numefte O a1tche­
U. Este ancheta vietii unui comunist in­
vestit cu rispunderea de secretar 111 unei 
regiuni. Reuşita acestui film. evident oolitic. 
st.A tn arta de a recompune din sutele de 
fapte ale activistului de partid nu numai efi­
ciente H ln plllnul reellzlrUor mater„le 
dar, pCMlte mai alee, atructura u aufle­
teasci, trc'lsiturne sale morale. Prin obtec· 
tlvitat• partinici cu care se aeaflfoarl1 
ancheta. deacoperim, in lin i ftitul °'„ de 
provincie, ck>cotul unei compleu fi ade ... 

contradictorii realitiţi sociale şi umane. 
O viaţi a zile lor noastre, care nu ee con­
lormeazi Tntotdeauna cu rigorile planiflcirii, 
e urmărita aenaibil de cltre reg izor. Kutz 
nu se erijează nici un moment " judecltor 
at fapte lor, lislnd acest roJ spectatorilor. 

ZanU8ai ne dl din nou ml1ur11 sa artiatici 
în Rlllcire.. Actiun. e rHtrlnal acum 
la cercut atrid al prob'9mel0f' de t.­
miUe. Mai exact. aub lupa autorului 
stau acum •do8r• aimtlmintele unei tinere 
femei. Clsitoriti de mal multi ani, viata e i 
se derulează, de la soneria detteptitorului 
pini seara tlrzlu, pe clUe bltute. pirînd că 
obiceiurile de zi cu zi au încremenit ata 
(copllul cu ,coala, ee cu serviciul, un 
birbat mereu ocupat, cumpiriturlle). Dar 
sentimentele? O lntfmplare deschide într-o 
zi tinerel aotll Poarta evadlrll. Antrenabt 
firi al ftle nici • prM bine cum. pe ulea 
unei noi experlenta. tlnlra femete va fi 
1upuai. de fapt. unui exigent Hamen de 
conftllntl. Riacul aceatul bllant se face 
simtM: le tot paaul. Ulutto.ree apontanei­
tate •i tor1a sentimentului 18 Maja Komo­
rowaka (ectrita lui Zanusal. dar fi a lui 
Wmjc:la. Iar ln teatru a lui 6rotowsld) di 
vlatl unul peraonai pe cit de omenesc pe 
attt de faaclnanl 

Adl1ta DARIAN 
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B 
Este filmul unei catastrofe 
aeriene rea le petrecută la 
sfirşitul anului 1971. Dar nu 
catastrofa ca atare intere­
sează cineaştii porniţi si re­
constituie accidentul, ci peri­
peţiile unicului supravieţui­

tor, o Uniri americană de şaisprezece 
ani ce cilitorea împreună cu mama sa 
înspre o localitate pierdută ln hăţişurile 
junglei peruane, unde erau aşteptate de 
tatăl, naturalist, trimis d exploreze o zonă 
virgină a p!idurilor Amazonului. 

Norocoasa supravietuitoare a accidentu­
lui are de lndeplinit o foarte d ificilă misiune, 
aceea de a se salva fncă o datl de la moarte 
prin propriile-i forţe. Tărtmul norocos al 
supravieţuirii este un tinut silbatlc, miste­
rios, clocotitor de vitalitate, năpădit de vie­
ţuitoare ciudate sau primejdioase. Păsări 
minuscule $i viu colorate, maimute cara 
ghioase şi agile, anaconde leneşe, crocodill 
solz oşi şi insecte ucigaşe apar prin hătisu­
rile salvării. E o călătorie periculoasă in 
care ameninţarea morţii ia rlnd pe rind 
ch ipul foamei, setei, singurătăţii sau a1 
adversităţii naturii , capcană superbă şi 

Comedie cu lacrimi, 
comedie cu suspens 

Timpul 
s-a oprit o clipă 

Tema este de o originalitate •ide o bana­
litate egale. Este vorba de acea conduită 
curentă care se numette a intirzla. A veni 
mai tlrziu acolo unde lucruri:e încep la oră 
fixă . Asta produce tncurcâturi, supăn'lri. 
Nu prea mari, totu•i supărări. Eroul nostru 
este un muzicant tobotar care aosette, 
regulat, după ora clnd , orchestra din care 
face parte trebuie sA lnceapi. Dar intere­
sant e de ce el tot TnUrzie. Foarte simplu. 
Este amorezat Nu de o fata, ci de genul 
uman tn generat Nu poate rezista s.I nu stea 
nitei de vorbă cu toti cunoscuţii lnttlniţi în 
cale, de la vecinii de palier, la toţi locuitorii 
străzilor pe unde trece clnd se duce ecla 
treabă». Cu timpul şi graţie acestor zilnice 
conversaţii, a ajuns si cunoască pe toţi 
oamenii din cartier. 11 fascinează diversita­
tea lor fi cea a problemelor care li frămtntă . 
Ir lnctnti lnctntarea interlocutorului mulţu­
mit ca fi celuilalt ri pasA de păsul lui. Şi aşa, 
zilele trec. Nu prea multe. Cici tntr-o bunA 
zi .. . 

Filmul ae numea ln original A fost odatl 
un brebeneac. Brebeneacul e o pasăre 
clntltoare din familia mierlelor. Interpretul 
ae numefte Ghela Kandelaki, iar regizoru l 
Otar Poseliani. 

D.I. SUCHIANU 

Productie •studiou/ul cGruzia film•. Un film de: 
Ol• POHllanl. Cu: GheM K•nd•lalti, G. Ciheidi:e, 
D. Kahldz.; M . l<artJradze. 

Omul din Londra 
Omul din Londra dore•te d fure o co­

moară; dar în calea abllitiţii hoţului se lve•­
te pe neatteptate curiozitatea, ba chiar şi 
cinstea foftilor &Ai camarazi. Voinţa comici 
a cinea•tilor complici veşnic evoluţia po­
vestirii, înlănţuind vizibil, prea vlzibil, Tn­
curciturile nlscute din «întfmplare• cu cele 
compuse spre a dezvllul ironic aspiraţiile 
amoroase ale unui cuplu tmbltrtnit tn ridi­
col. 

Detaliile se aglomereazi, structura umo­
ristici alcituindu-se mai mult teatral, dectt 
cinematografic; situaţiile şi personajele au 
tente hazlii, reliefate farjat de actorii ce se 
străduleac d parodieze arhetipurile genu­
lui Politist. «Noul Vavra» - ata fi numesc 
cu admiraţie colegii di pe regizorul care 
a realizat ptni acum do• ecranizlri, Hynek 
Bocan - debuteazl parcă, din nou, cu 
On1ul din Londra. 1.C. 

nemărginită. Copacii sini nesfirşlt de !nalţ i, 
de străini, dar fetiţa ştie ci undeva. printre 
ei, o aşteaptă unul familiar şi drag. bradul 
de anul nou pregătit de tatil ei. Lupta cu 
piedicile naturii este c rtncen ă. dar cel mai 
greu de înfruntat este propria-i frică. Aler­
gînd, inotfnd. cătărînduse sau tirlndu-se, 
ea ajunge, dupi zece zile de pericole, sâ 
vadă ptlpîind printre h4tlşurt focul prietenos 
al unei aşezări omeneşti. Este semnalul 
salvării , al victoriei finale asupra morţi i. 

Se mai intimpli m inuni este un film 
optimist despre condiţia unui personaj 
dator sA înfrunte adversităţile naturii şi 
propriile limite biologice. Mesajul stenic_ al 
continuităţii vieţii răzbate emoţionant, cu 
simplitate, neacoperit de văluri pastelate 
de duioşie. 

Dana DUMA 

Productl• • ştudlourllor din S.U.A Rea„ fi sce­
n„lut: Giu•ppe Scotese.lmaglnea.: GkKolO Ton ii 
Muzic~ Marctllo Glomblni. Cu: Suun P•nha/10011 
Grathtlla Ga/rani, Paul Muller. 

întoarcerea 
lui Colţ Alb 

Printr-un capricKJ de programare sin­
tem invitat! la palpitantele aventuri pro­
vocate de întoarcerea lui Colt A lb, lnainte 
de a şti cfnd, cum şi unde a plecat ş:i de 
ce s-a întors. Dar, dus sau întors, n-are 
nici o Import.anti ordinea tn care vom 
vedea seria de filme despre prea bine 
cunoscutul cline lup. Orlcul'TlyJack Lon­
don se va fl răsucit tn mormlnt văzfnd 
ce a mal rămas din eroii săi şi mal ales 
de ce li se pune ln spinare. Ca şi ln cazul 
westernurilor spaghetti, italienii au pre­
luat cu nonşalantă dintr~ carte celebră. 
ştiutl de toate generatiile de copii, 
titlul, cadrul, adică peisajul, cfteva per­
sonaje din lumea ciutitorilor de aur şi . 
evident, clinele. ln rest, au pus de la ei. 
din belşug, căldări de slnge, Incendii, 

Lunaticul 

Un copil cu lnclinaţîi tehnice, şcolar 
silitor dar şi poznaş, e poreclif «Luna­
ticuht,pentru ci are un ideal tare neobiş­
nuit sA doarmi. Pentru. ce? Pentru a 
relntllnl, acum, tn timp de pace, măcar 
Tn vis. pe generalul siu, idealul siu de 
erofsm din poveştile de război ale pă­
rinţilor. Imaginaţia se Insinuează astfel 
Tn cotidian, reveria devine argument 
esenţial al realitaţil , visurile nopţii tntre-

Copii mai mici 
şi mai mari 

bităi crfncene, rele (lipsite de cavale­
rism), avalanşe (aici povestea nu le-a 
prea reuşit, trucajele sfnt copilăroase, 
vizibil fiind şi transplantul peisajului 
american tn . ogrăzi europene). Intactă 
rAmlne doar lupta dintre bine şi riu. 
Binele învinge, slavă domnului. Clinele, 
deşi seaminl cu o mie de alti clini lupi, 
este un Interpret remarcabil, plin de 
personalitate. Franco Nero face pe scri­
itorul, Virna Usi pe o sori de caritate. 
Firi efort Şi firi importantă. 

N.C. 

Prod~ie I! studiourilor IWo-fr•nco-oermane. 
Un fHm de: Lucio Fuk/. Cu: Franco Nero, 
Vlrna Us/, John S~n«", Raymopd Harmst.or(. 

pătrund faptele zilei. Invenţia dramatur­
giei ne captivează, dar regisim prea 
adesea automatismele diferitelor genuri 
cinematografice de la filmul de rlzboi 
la cel destinat celor mici. Morala, con­
cluzia senini, demnă de reţinut, se lm-

~~~~,~~t~~a~~!n-Jepupn~~ieln ş~a~':~~ 
imaginat de cineaştii lituan~en i. 

Ioana CREANGA 

Producţie a sludloulu/ lituanian. U.. ttlrn de: 
Arun• Jebrlunas. C•: OM/us /klllNtysl<as, 
Daln Dawlit., Arturn Veghls, Zlgmu 
V/şn;anMas 

Domnisoara 
Robinson 

Domnişoara Robinson e o fetită a cărei 
mami moare în timpul unei nafteri. Rimin 
tn grija ei tatil, nou nbcutul fi toati gospo­
dăria . Iar ea face totul, dar absolut totul, 
fi ca fi cum ar fi un alt Robinson Crusoe, 
pe o alti lnsuli, pe care trebuie să 
supravietuiasd. Mereu fn marginea reali­
tAtil, mereu fn marginea fanteziei. O 
copilărie poate pe alocuri melodramatică 
şi slmpluţl, dar admirabil, admirabil fil-

:e~~ăj,1~~~-hJ~a J!i:.::,:~~:zi0i1i~~:~a!! 
află cea mai frumoasl scenă de dragoste 
adolescentină pe care am văzut-o vreodată: 
o fetită şi un băieţel se plimbă la nesflrşil 
pe l:iicicletă, şi există o mie de felur f ca doi 
copii sa se afle împreună şi să meargă pe o 
bicicletă, secvenţă montată firă racorduri, 
lntr-un caruset nebun al bucuriei, al feri­
cirii, înfiorate de tainica descoperire a pri­
melor sentimente, incerte şi tulburi, de dra­
goste. O secventă remarcabilă care tace 
ca filmul să merite să fie văzut. N.C.M. 

Producţie a sludiOUfllOI cellosloriiCe. Un lilm de: 
Karel IVlchyna. Cu: Miros/ara S.(ranlt.or„ Pett 
Kosllfa, Jaroslara 0,,.rmalP!rora, V!Mllmlr Dlouhy. 

Urme fierbinţi 
S-au făcut multe filme despre spiritul 

de imltatie at copiilor ai ciror părin ti 
au meserii spectaculoase. Copili, se 
ştie fi asta, stnt plini de fantezie, mereu 
dornici de aventuri. Tatăl eroului din 
această producţie DEFA, un puşti blond, 
grisut şi pistruiat, este ofiţer de miliţie. 
Normal, pu,tful este acreditat ca detec­
tiv al clasei şi pe unde merge, pe unde 
umbli, vede şi descoperi numai oameni 
gata să facă fel de fel de fapte rele, 
ceea ce provoacli numai încurcături. 
Detectivismul pustiu1u1 li tnnebuneste 
pe totl, părinti, colegi, fnvAtitori, vecini 
şi, Tn general, pe oricine Ti iese Tn cale. 
La un moment dat descoperă chiar wn 
furt, un caz firi importantă, dar pentru 
el, pentru asistenta lut şi pentru cltelul 
lor este o afacere pHni de mister, cu, 
un numir nesflrşlt de suspecţi. ln cele 
din urmi totul ae termină cu bine tn 
acest film supraintltulat «comedie cri­
minali» (crime nu exista, dar nici prea 
f!lUltă comedie). Devenite din cale afadi 
cte transparente. intentiile moralizatoare, 
didactice, pedagogice, educative, ies 
imediat la suprafaţl,lăstnd descoperitâ o 
intrigă anemicii uneori prea de tot in­
fantili. 

N.M. 

Prod111cţie • stud;ourflordin R.D.G. U. film de: 
wom,.ng Hl/bn•. C•: Dift• fr•nk, MkHI• 
Kr~ultw, WlnlfrlC 6i.tnder, Agnes Kr•us. 
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Nu haina face pe om, · dar ... 

B 
.. .lntr-o duminici de vari\. 
am văzut la televizor filmul 
acela foarte ingenios aJ tui 
Duvivier, care povestea cum 
se amestecă un frac tn viata 
a nu ştiu cltor o•menl Pen­
tru cei care ştiu şi ţin ca la 

lumina ochilor la neclintitul adevăr ci «hai­
na nu face omul», scheciurile acelea, legate 
de nenorocirea care cădea pe capul fiedrui 
personaj îmbrăcat ln fracul blestemat. pu­
teau părea doar amuzante, superficiale şi 
bine jucate, «un recital de actori» cum se 
spune ctnd subiectul e mic, deşi în cazul 
de fată sujetul ajungea la grandioasa scenă 
a lui Charles Laughton-dirijor, momentul 
în care fracul atinge tragicomedia acută: 
silind toate fracurile din jur să se renege, 
să se lepede de aparenţa lor şi să ridice o 
odă cAmăşli pe care attţia înţelepţi o şi 
leagă de fericirea netrucat'I a omului. Mie, 
unuia, povestea mi s-a părut lnsă foarte 
substantiali: haina n-o face ea omul, dar 
ctte nu poate face ea din om? Balzac - fără 
de care e greu să faci cinema - o ştia ca 
nimeni altul, insistfnd plnă la s._turatie pe 
inventarul jabourilor şi redingotelor. Sha­
kespeare o ştia dinainte de Balzac - dar 
pentru a nu face pe deştepţii să nu ne ducem 
pini acolo •i. rămlnlnd la cinema~ cArui~ 
«asceţi• ai esteticii nu-i acordă deocam· 
dată statut de existenţi în marea cultur.1. 
să nu păşim tn demonstratia noastră firă a 
aminti iar şi iar ce a tnsemnat maioul murd;:ir 
al lui Masslmo Girotti fn ObsHia viscon­
tiarnl pentru lansarea neorealismului. ln 
lumea de Cartagine cartonate care luau 
foc la ordinul piroman dat de Carmine 

telex Buftea 

Între 
start şi finiş 

... Regizorul Mircea Daneliuc şi echipa 
lui de interpreţi şi colaboratori au terminat 
într-un timp record operaţiunile de post­
sincronizare la filmul Curu. Norma~ fiind 
vorba de o c.cursb, timpul şi mai ales 
finişul contează. - La primul tur de ma­
nlveli dat ia Serenlldi penbu otajul XII, 
s-a filmat, pe bulevardul Ion Şulea, o mu­
tare. Cei mutaţi erau actorti Coca Andro­
nescu. Boris Ciornei fi Teofil Vflcu de la 
Teatrul Natlonal din laşi. Noroc bun Tn 
casă nouăl - Regizorul Gheorghe Naghi 
a descoperit. fn apele llni,tlte akt bazinului 
de înot de la clubul sportiv •Dinamo•, pe 
cel doi copil care vor Interpreta rolurlkl 
principale ln filmul Alarmi ln Deftl. Se 
numesc Sorin Vasiliu şi Dan Popescu. 
- Regizorul Mircea Moldovan, împreună 
cu secundul şi asistenţii săi au consultat 
peste 5 OOO de fişe de actori profesionişti, 

Gallone, in uoiversul acela de zale romane. ea dintr-un film vechi de două decenii pe 
togi ş1 coroane de tier care iustiticau delirul care multe minti netede llconsideri «depă-
faschlor mussoliniene. V 1st:onti aducea un şit• şi cscnematic», dar pe care-canaiba 
bărbat muncitor, sărac, asudat, al anului - nici o complexitate antischematlci din 
'42, care lmbrătfşa o femeie. strlnglnd-o la anii care l-au urmat n-a reuşit s-o depiişeas-
piept, punlndu-1 capul pe maiout tui 1nnegrit ci tn semniflcatie şi patetism. lati scena: tn-
de fum ... Lumea clipeşte lnccl şi azi uimită tr-o dimineaţl cu soare, un tiran trebuie să 
la acea sârmanâ frum useţe descoperita de sedecidiîntr-oproblemldeviaţişldemoar-
ochiul ducelui de Modrone. ca şi cum te; daci Intri sau nu ln colectivă, dacă-şi dă 
n-ar fi $tiut ptnă la el că pe lume există calul «acolo• .. - Un om s·arac nu la hotlirfrl 
maiouri pe ca.re poate să pltngă o femele. prea uşor. Cum vedem asta ln cinema? 
Cinematograful - ca nici o alt.I artă a seca- B dă s4 plece spre agora Sfatului Popular, 
lului 20 - are aceastl putere somptuoasă clnd nevasta fi spune si stea jos, pe prispă, 
de a reda omului obieictekt sale netnsufle- să-i dea o altl cimaşă, curată, fiindci asta-i 
ţlte , investigfndu-le cu o putere de bles- murdară. Omul o ascultl. Gat pini la brlu, 
tem şi destin, explictnd o revoltă printr-o el aşteaptA ca femela lui si-i coasi ceva la 
bucatl de carne v.iermuiti (ccPotemkln•), cămaşa albă, _proaspit spălată. Cămaşa 
un urlet de durere printr-un clrucior de • aceea - fn clipa aceea de tăcere tn soare -
copil cobortnd dement pe scări (tot tn acea devine, cum numai arta ştie s-o facA. altceva 
Scripturi a tuturor script-urilor cinemato- declt o cămaşă. Ea devine o axi a unei lumi 
grafice). un amor dedus dintr-un maiou de de om, adică în tăcerea. acului care coase 
bărbat sau dintr-o haină pe care un bărbat auzi foarte clar cum se risuceşte un destin. 
o dă unei necunoscute, lntr-un parc, vara, Omul o îmbraci şi ca dovadă al nu ne-am 
clnd se porneşte o ploaie torenţială (neui- înşelat tn simţire. el spune atn, imediat: 
tata Ploaie de iulie a lui Hutiev). Neorealls- ce udl la subţiori» ... E tot ce trebuia spus 
mul n-a consacrat doar domnia străzii, ci pentru a tntelege cum o bucată de ptnzi a 
şi a rufelor puse la uscat ln plină stradă. a absorbit deodati toată puterea de viaţi 
hainelor de maximă semnificaţie umană, a a unui om aflat la o rlscruce a existentei. 
Jmbridminţii care polarizează existente. ln~riznesc să aflnn ci de la Dedi.furarea 
cum ar fi blăniţa mîncati de molii a Cabiriel lui Paul Cillnescu şi Colea Răutu încoace, 
şi tnttlnirea ei •istorică» cu garderoba lui rn tilmul despre ce se Tntlmplă cu nOi şi ai 
Amedeo Nazzari, tntr-o scenă fAra de care noştri azj ln lume nu s-a mai spus .şi nu s-a 
azi - o cred nesmintit - nu se poate înainta · mai arătat nimic similar ca intensitatea exis­
ln cinema... tentei în ceea ce purtim pe noi. După cum 

tot acolo, Tn filmul de la '54, au aplrut, ca 
Smintită sau nu, cinemateca mea perso- nicăieri altundeva dupâ aceea, bocancii unui 

nală consacri drept scenl-de-neuitai în fii- om, cu fascinanta lor putere de semnificatle. 
mul românesc una din marile lui scene, ace- În ultimul film tn careţlranul român mai mer-

cascadori şi neprofesionişti pentru a ai- birourilor de la filmul Mere roşii (scenariul 
cătui distribuţia noului lor film, Pin- Ion Băiefu, regia Alexandru Tatos) un 
tea. După toate probabi litâlile, interpre- hltru pus pe şotii a scris cu creionul ln 
tu l rolului titular va fi Florin Piersic. dreptul cuvtntului cproductle» - •produc-
La aflarea veftll, se spune ci popularul tie proprie.». Doar attt. - Actriţe~ Silvia 
actor ar fi declarat «E rolul vieţii mele». Popovid fi Violeta Andrei vor apare ln 
Aşa s1 flei - Echipa filmului Dincolo chip de cosmonaute fn filmul Tem-t.. pro-
de pod a terminat fllmlrlle la Sighişoara ductie a studioului «Defa„Berlln. Primul 
şi s-a tntors la Buftea pentru a trage ultimii tur de manlvell a fost dat ta Berca, ltngA 
600 de metri de peUculi. Arhitectul Nicolae Buzău. Cosmonautele vor •ateriza» pe o 
Drăgan, care semneazi scenografia filmu~ planetă necunoscută, unde-l vor lntflnl pe 
lui, se declari foarte muttumit de calitatea planetarul Mihai Mereută. altfel pimlntean 

:;~.~~~~l~e t~::r:i":r~n t~~~~~n~~b~Î:as~ de-al nostru. N.C.M. 
distrugi, evident pentru nevoile filmului, 
un decor care a leşit foarte frumos pe pe­
liculă. 1n fiecare artist se afMi un Meşter 
Manolel ._ Sergiu Nicolaescu filmeazl 

Casa de filme Unu 
neobosit Recent şi-a terminat colaborarea - Rel8tivi săricie de noutăţi la casa 1; 
la serialul Ciutltorfl de aur, producţie a 0 echlpl a•teapti premiera de gali. a doua 
casei de filme Tele-Milnchen, imediat a tşi finiseazi filmul, alte trei filmează, Iar a 
început la Constanta filmările la ZHe fler- şasea Intri tn producţie. Dar cum despre 
btnţL Actualmente echipa continuă J il - toate aceste titluri v-am vorbit ln numerele 
mări~ ln Bucure,tl. Viitorul film de pe agen- trecute, si ne oprim astlzl aaupra unuia din 
da sa de I ucru se Intitulează 0.1nda. o proiectele foarte avansate: cBuzduganul 
ecranizare dupl romanul •Velerim şi Veler cu trei pecefl», scenariu scrls de Eugen 
Doamne• de Victor Ion Popa. - Pe uşa Mandrlc lfi fncredintat regizorului Constan-

gea ln picioare~ goale, se poate vedea 
cealaltl sceni firii de moarte ln care, după 
ce s-a hotărrt si treaci la altl viatl. cel 
numit Ilie Barbu tşi cumpără, în sftrşlt, prima 
pereche de încălţări grele, din piele, la care 
visase o viati. •E bocanci buni, e fira moarte, 
dai oaia. lei bocancii» - vorbeşte cum nu 
s-a mai vorbit ln filmul nostru. mai natural 
şi mai «specific» cinematografic. proprie­
tarul ... Eroul tşj şterge laba piciorului cu 
evlavie - de parei aT Intra tntr-o pagodă -
şi tncaltă bocancii. Un nod i se leag.A şi ii 
joaci blestemat şi crud în gtt 

Firi a generaliza pripit, dar şi fără lngă ­
dulnti milostive - neavtnd nici prea multe 
uemple care să ni le ceari - se poate 
spune că de atunci «nodul acela To glht la 
contactul cu o haină sau cu o gheată n-a mai 
ap4rut la eroii noştri. Fireşte, viata a evoluat, 
cămi'i~ stnt altele, pantofii stnt alţii, nivelul 
de trai nu mai •permite» asemenea scene­
eveniment în viaţa unui om simplu. Dar de 
aici, de la aceasta constatare de bun simt, 
la corectitudinea rece şi fărl pete cu care -
fn cel mai bun caz - sînt fmbrăcati eroii 
noştri actuali tn filmele lor, este o tristă 
dktantcl care nu poate fi explicată doar 
printr-o (eventuală, deşi nu cred în ea) lipsi 
de fantezie a costumierilor, nici prin «depă­
şirea» neorealismului... Nu mă gfndesc 
deloc la o popularizare snoabă şi demago­
gici a produselor «Artei model•, după 
cum nu mă ispiteşte c1tuşl de puţin o dez­
voltare a unui naturalism sterp pe care un 
regizor foarte dotat s.-a gribit si-i depisteze 
tn filme ca «Filip ... » sau •Ilustrate ... » - cu 
mente de expresie ln această dîreclte - şi 
si-i Izgonească, biciuindu-l aspru cu ter­
menul de «mizerabilism•. Mi-ar fi uşor 
să-mi echilibrez poziţia,. cerfnd «nici pole­
ială, nici naturalism». Problema e însi mai 
serioasă decft găsirea unei formule comode 
de expresie verbali. 

Problema tine. de cinema, de contactul 
dintre real şi ochi, de forţa cu care e detec­
tatA densitatea umană contemporani, nu 
numai a sentimentelor, ci şi a obiectelor ei. 
De naturaleţea privirii cinematografice. De 
bogăţia el. Mare1e progres reauzat prin 
faptul cA haina stă corect pe om nu e deloc 
suficient Ea poate sta corect, dar poate să 
nu spună nimic, să taci mtlc. După cum un 
costum prost tăiat poate si semnifice - tot 
Tn cinema, unde proverbekt au altă con­
juncturi - un sens ocult al vieţii. Un balon­
seide bine filmat poate si duci direct spre 
lntelegerea unei singurititi, o cravati-papil­
lon (cum ştiu eu un caz) e un mesaj, o 
pereche de brete~ (deajuns de popu1anzate 
pentru a defini birocraţii!) are şi att sens de­
cit cel cunoscut, un guler rabatu poate fi 
drumul spre un suflet. după cum un drum -
de negăsit ln vreun film românesc - cu 
femeia iubită sA-şi cumpere un cordon de 
catifea neagră la o fustă ajurată e capabil 
sli cuprindi mutt mai mutt dectt un sărut ca 
toate siruturile tn cinema •.. Sartre spunea 
de curlnd cii nu-şi cumpliri haine, merge 
cu o singură haini tn care tine cam tot «ce-i 
poate defini dm exterior personalitatea•: 
bricheta. ţigările, tocul de ochelari. stiloul 
şi banii. O lume tntreagi se defineşte lntr-o 
singură haină, chiar dacili nu eşti filozof in 
căutarea veşnică a cimhii ferlcitul"!i· 

Nu se poate neoa că filmele noastre stnt 
nobil preocupate de a crea oameni capabili 
să-şi dea şi cămaşa de pe ei pentru ferici­
rea semenilor lor; ar mai rămlne, ca un 
amănunt absolut necesar, sA fie capabile 
de a face memorabilă şi cimaşa aceea. 

Radu COSAŞU 

tin Vaenl. O refnttlnlre cu personalitatea 
copleşitoare a lui Mihai Vocii Viteazul, nu 
lntr-un ttlm-portret: (realizat, de altfel, cu 
atlta succes de Titus Popovld şi Sergiu 
Nicolaescu). ci mal degrabl într-o încer­
care de a reconstitui istoria Ideii centrale 
de glodire şi acţiune politici a domnitoru­
lui: ideea unirii romAnilor din cele trei prin­
cipate. Un film politic, deci, una din acele 
tentative (sperim - Izbutită) de a reciti 
Istoria într-o optici şi cu rezonante profund 
contemporane. ln numind viitor sperăm 
sl putem oferi amlnunte tn legături cu 
dlstrtbutla şi calendarizarea filmelor .... 
Dintre posibilele certitudini ale lunilor vii­
toare, amintim astăzi «Regi.aireu (scena­
rl•ti Anca Arian şi Gh. Robu) şi .Ziua 
pesciru.fUful» (scenarful Cristian Thau şi 
Timotei Ursu), ambete filme de actualitate. 
Vom reveni şi asupra lor. - Regizorul 
Ştefan Traian Roman anunţi tn cSlpti­
mtnu deschiderea casei sale de filme, ne­
mulţumit - se lntelege din Interviu - de 
colaborarea cu casekt existente. li urim 
un colegial succes şi a•teptlm cu reali 
nerăbdare proxima premieri . 

Ion BUCHERU 

15 
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Filmul, document al epocii 

Oa, noi, negrii ... 

«Third Wortd Cinema• (cum ar ven i 
«Cinema-ul celel de a Treia lumi•) este 
o companie new-york-ezi, pe acţiun i, foarte 
orlg lnali!I, niscuti din pasiune nobili ş i In­
teres imediat, din arti fi calcul. Majoritatea 
actlunllor aparţin minorltitll negre ş i porto­
ricane, restul - unor albi care au susţinut 
aprig lupta tmpotriva dlscrimlnirli rasiale. 
Comtlnitatea neagri din Harlem deţine 400/. 
din capital. Ideea crei rll «afacerii • e a unei 
doamne albe, Hannah Welnste ln, militantă 
de stlnga binecunoscut.I. fugit! din S.U.A . 
pe vremea maccartysmulu ~ tntoarsi acasi 
dupi l'llnii aceia negri. Ce a observat d-na 
W ? Că, o dat<\ cu criza «neagrb, comoa­
nl ile mari de cinema «alb» au lnceput si 
exploateze tema ş i temerile sociale, produ­
clnd filme pentru marele public «negru• „ . 
Aplruseri aşa -numitele filme «black plc­
tureu şi fenomenul de «blaxploltation film• 
- filme ln care negrii şi probleme~ lor erau 
vedetele fi subiectul Dar - o.1 tot succe­
sul lor la publicul specifk: - ele nu ficeau 
altceva decrt si transpuni dramele «eroilor 
a1b l» ln Interpretarea unor actori «de cu­
loare•. Un pas înainte s-a fi.cut cu «Soun­
der» - povestea unei familii negre ln criza 
anilor '30, jucati de negr~ trilti de el, care 
a deschis calea unOf' filme de aceeaşi fac­
turi sociologici, mal autentici., ma1 sin­
ceri. Dar chiar fi fn aceastl noul modali­
tate - genericul privind realizatorii, tehni­
cienii şi producitorii, mi!lrturisea tncl «do­
minatia albb. Noua companie îş i propune 
ln primul rlnd d formeze tehnk:ieni de ci· 
nema din rtndurlle negrilor şi portorican!· 
lor, lmpunlnd sindicalizarea lor (sind icatele 
lucritorllor din Industria filmului neaccep­
tlnd multi vreme neorll printre membrii 
lor •.. ); Tn al doilea rlnd - T.W .C. s~ hotătlt 
să produci filmele el. A'8 a api.rut Tn apri­
lie 197"4 - cClaud lne», d llmut pe care·I 
aşteptam de multi vreme• (scria «Star 
Newu din Washington), succes imediat, 
clteva sApti.mlnl printre primele filme Tn 
box-office-ul amt:ri can (vezi şi «Cinerama•, 
nr. 8/75). Povestea unei femei negre cu 
şase copii, singuri,care Tntllnefte, ln 1ftrşit , 
bi!lrbatul v ieţii , un gunoier. James Earl Jones 
- gunoierul - recunoafte ci succesul 
«Claudineht se datoreazi tratării comice, 
amabile, «deloc duri•, «deloc temerari» , 
care nu trezefte opoziţie. «Dar acum tre­
buie al trecem la filme care sA devln6 
«oile negreit ale producţiei americane şi 
ooate el vom izbuti in cadrul lui «Thir"d 
Workt Cinemu. Visul lui este un film despre 
Malcom X, neuitatul conducător al revoltei 
negre„. 

Marea cursă 
Merlebach - mici localitate franceză ln 

regiunea Forbach - trei rlnduri fn larous­
se-ul '75: clocultoril se numesc Merleba­
chois, slnt 7 892 de Merlebachols, se gă­
seşte hullb. Orifelul devenit celebru -
zic ziarele - pril «marea cursă» lncoronatl 
cu «Trofeul internatlonal», deschlsi exclu­
siv maşinilor m ic~ OJ motoare modeste, 
atlnglnd viteza maximi de 615 km/ori. Nu e 
mult Dar nebunia e mare. Pe o pista de un 
kilometru, toatl numai pimtnt oscat. se 
prezlntl la start 133 de maş i ni ven ite din 
Iugoslavia. Portugalia, Elvetia,Anglla. Spa­
nia, blnetnteles Franţa; spectatori 10 OOO, 
nu mai puţin declt la clasicul turneu de te­
nis de la Rolland Garros. Luptl aprigi, ca la 
Monza sau lndlannapolls. 13 rislurnArl tn­
tr'"() singuri noapte - h ciuda unei bune 
lluminlrt a circu itului. Cid se aleargă ş i 
noaptea. 2-t de ore din 2-t - ca la Le Mans. 
Anul acesta. din 13.1 de tirticuţe, doar 24 

au termlnât cursa. Dar n-au fost morţi. ln 
ultimii tre{ an i, un singur r6nlt, oo brat rupt. 
A ltfel. sAnătate, ci-i mai buni declt toate ... 

Fifi şi alte înaripate 
Firma japoneză Honda a organizat anua· 

lui sau concurs de i nvenţ ii - axat, tn '75, 
pe problemele crizef de energie, desigur; 
printre cele 4 935 de propuneri merita reti· 
nute din p.d.v. cinematografic: 

- «pantofii vr6Jlth• - dotaţi cu patru ro· 
tite, cite doui pentru fiecare picior, care 
susţin ctte un resort ce face posibili o pro­
pulsie nostim ă, permltTnd si-tl laşi greuta· 

-ldoo·Barrandow: «Romanţă pen­
tru o coroană» - aventurile pragheze 
ale unui tinerel tare t imid care într~ 
seanl, d in lntîmplare, absolut din ln­
t implare, devine tnsoţitorul unei prea 
bine cunoscute ctnti!lreţe de muzică 
PoP - Helena Vondrackova. 

Idei Leopold Bom1teln: O noua 
comedie muzicali, prima de la «West 
Side Story» lncoace- povestea Casei 
Albe v4zut4, din bucatarie, de c4tre 
o familie de negri. «Vreau sA mă con­
sacru compoz iţiei şi fnregistrArilor. Nu 
mai compun în taxi, în avion, pe unde 
apucam, ca altA dati!I... Produc mai 
putin, fiindcă arunc mult ta coş. lm­
bAtrlnind, devii mai exigent„. Toate 
muzicile pot coexist& De la Beetho­
ven la Elvis Presley». 

Idee.Warner Brosa: Contract cu 
Irwin Allen, realizatorul «Turnului in­
fernal• şi specializat în tot ce-i catas~ 
trofi. Conform contractului, Allen se 
angajeazi!I ca, anual, sA produc.a doua 
catastrofe sau, dacă nu, orice altceva, 
dar de mare spectacol... 

Idei de altldatl: ln 19t3, specialişti 
americani ln descoperirea talentelor 
cinematografice apreciau calităţile 
unui anume Charlie Chaplin, astfel: 
«Mai bun în scheciurile dialogate (mute 
dar cu insert scris - n.r.) deci in gag­
urile vizuale; obligatoriu trebuie s6 ·re­
nunţe la mersul sau, la pălăria tare şi 
la mustaţA.„» Ctteva decenii mai tîrziu, 
alţi specialişti hollywoodieni apreciau 
primele apariţii ale lui Fred Astaire: 
«Îi cam cade părul dar la nevote ar 
putea dansai• 

Idee Charleo Laughton: pentru un 
rol care trebuia iucat cu accent italian, 
actorul a studiat pe Michelangelo as­
cultind muzică de V ivaldL 

Idee Truffaut Din nou viaţa unui 
copil (deloc s41batic), contemparan cu 
noi, lntr-un or4şel francez, la 1960, cu 
două luni lnainte de marile vacante; 
de fapt, o cronici a vieţii unui orăşel 
de provincie. 500 de copil imbrica~ «de 
duminică• pentru o secvenţă care re­
constituie matineele la cinema„. Ob-­
sesla regliorului Inel de la «400 de 
lovituri »:copiii la spectacol! 

Rubrica «Filmul, document al epocii, 
documentul .sursă a filmului» 

este redactata de Radu COSAŞU 

tea ctnd pe un picior, ctnd pe altul; un băt 
lung tn g ădu ie frlnarea. daci viteza creşte 
pericu los ... 

~ - un mini-submarin fn forml de peşte, 
mare, cu aripioare şi coadi pentru «co· 
menzi•; «burta peştel u i» e prevazuta cu 
hublouri pentru a uşura turismul submarin. 

- maşina cu trei roti, dar si!lritoare! 
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„Piaţa" scandinavă 

Mare tlrg I nternaţional pentru desfa­
cerea teleproduselor scandinave (tele­
vizlunlle din Suedia. Danemarca, Fin­
landa. Norvegia şi Islanda~ la Stock­
holm. Impresii, tn general, bune. Selec-
1ia suedezâ a impresionat prin realism 
social, apropiere de munci. de coti­
dianul cenuşi u , de oamenii mărunţi tra­
taţi cu tandreţe, cu mai putină obsesie 
pentru estetic şi lnfloriturl, o anume de­
mitizare a decorului «frumos» şi aran­
jat tn studio, o resp l raţte ln aer liber, o 
Influenţă certă a dldacticlsmulul supe­
rior Inaugurat în TV de Rossellini: «Un 
chip firi fard, o voce firi răutate, cu 
probleme mal degrabi de societate de­
cit sociale»„. - caracterizeaza în «Le 
MondH, Claude Sarraute, producţia 
suedezi. Ctteva realizăr i deosebite: 
• Trappe» - un science-f iction foarte 
«tare•, pe tema centralelor nucleare, In­
spirat de o anc hetai printre telespecta­
tori, so l ici taţi să desemneze 3-4 
subiecte care le stau ta inimă. Problema 
atomică s-a înscris printre primele în 
aceasUi ţară care nu cunoaşte războiul 
de peste două secoli:. Un film cu ac­
ţiu ne 1n secolul trecut. din v iaţa ţăra­
nilor, muncind teribil la curăţatul seca­
rei, spic cu spic, oentru a tmpiedlca for­
marea crust~ de ghea1ă tn timpul ln­
oheturilor. Un puşti de 10 ani moare din 
pricina eforturilor acestora sisifi ce, in­
tre spice, Iarna. Un semii poliţ ist în care 
un tfnăr sergent face o depresiune ner­
voasă. rlpostlnd dur lntr-o bătaie cu un 
huligan. Eroul va demisiona din pol i ţ ie . 
Dialog foarte frumos. Un exemplu. Me­
saj prin radio: «Alarmă la patrulele 23, 
10, 14, spargere la banca din strada X». 
Ttnărul poliţ ist citre bltrlnul poliţ ist : 
«Picatul nu-i să spargi o bancă, ci 
să-ţi faci o bancb. Bătrtnul: «De unde 
al mal scos şi asta ?» T fnArul (cel cu 
depresiunea): «Din Brecht„.•. 

în cadrul aceluiaşi «ttrg» se mai află 
că: la Oslo, Rejkyavlk şi Stockholm. 
(<indicele de ascultare» cel mai înalt ii 
obţin filmele, urmate de spart şi varle­
tăt i . 

Şi o uimitoare Idee Islandeză ln act1u­
nea de a «dezintoxica» pooulatia oe 
telesedentarism: tn Iulie - umpu1 nut­
r ilor vacante - studioul TV nu emite! 
In t impul anulu.i - Islanda are, o zi pe 
săptămtnl,relâche·tele. Joia! 

Un rechin bănos 

Copii ... 

La 1 Iulie 1975 s-a deschis ln marea 
• sală a cazinoului de la La Bourboule 

(Franţa) primul festival lnternational al 
filmelor pentru copil, «un Cannes pen­
tru cei sub 12 ani• - apreciază un re­
porter adult JurhJ interna11onal format 
din 7 copii, cam toţi tnaltl cit cei şapte 
pitici.„ Deliberfnd fn fiecare seară, se­
rios şi pasional Actorul preferat Bel­
mondo - «fiindcă e totdeauna vesel şi 
caraghios•. (Mai puţin apreciat Delon: 
«E frumos dar e cam dur•). Adeziuni 
entuziaste pentru de Funhs, Burton şi . ­
Jerry Lewys «care cfnd nu se strtmbă 
poate fi foarte frumou. Actriţa prefe­
rată: Brigltte Bardot - «e frumoasă şi 
rotundă!J> Filmele preferate: .:Marele 
blond•. «Teroare asupra oraşu lui •, «Ro­
bin Hood», «101 da1ma11enn•, «Turnul 
infernal», Stan şi Bran, Charlot şi Dis­
ney-urile„. ln schimb, juriul regreti că 
«nu cunoaşte creatia fraţilor Marx• . O 
particularitate - toţi 7 ştiu si ctnte 

Succesul filmului lui Stephen Spiel­
berg, Fălci (povestea unul orăşel de 
coastă terorizat de un rechin) este aut 
de grandios, lnctt emblema filmului -
botul fierăstrult de dinti al unui rechin -
a invadat America, i mprimată pe bluze. 
pe pachete, lip ită pe vitrine, folosită de 
caricaturişti sau de reclamele pentru 
pastă de dln11. Pe plăji, lu mea se scaldă 
la mal, nici un lnotător nu se nazar­
deazl ln larg, fiecare coamă albă de val 
sttrneşte un val de emotie: oare nu sea­
măni cu aripa dorsali a peştelui de 
pradă? Iar cinematografele anunţă cu 
perfidie: •Rulează filmul •fălci•. Intraţ i 

~:i~~;i~8c!r:':rgrn~f1:J!~ ';a:-a~e:~~ '1'0'....,-.ICIE: 
realizatorii filmului, tmbogăţiţi, se ln­
dreaptl veseli spre piscinele lor lim­
pezi. Firă urmă de rechin ln ele! 

toate reclamele publicitare de la tele­
viziune, muzica laurturilor şi cremelor„. 
Fiindci întreaga Iar «cultură» e tele­
genici. Un membru al juriului o recu­
noaşte lucid: «Întreaga noastră prp­
blemi e el tn fond, nu prea mergem 
la cinema şi mai toate filmele le vedem 
la tele». 

. .. si bătrini 
„.Dar c...t: -ar spune aceşti copu - ş 1 

nu numai_ ei, ci .şi altll mai măricei, ba 
chiar foarte măricel, vizfndu-şl «Idolii», 
Belmondo, Bardot. Catherine Oeneuve, 
tn viziunea desenatorului Alexis, pre­
zent tntr-un număr al «Expresa»-ului 
consacrat uneia din cele m8' pasionate 
probleme: cvtrsta a treia-, viata oameni­
lor trecuţi de 60 de ani ? Privirea dese­
natorului care se tntreabl «Cum vor 

~:~\ !,;;:.::>.... ~#\ 
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tmbătrfni ei?• poate si pară unora prea 
crudă, şarjati. Specialiştii tn medicină 
şi pslhologll stnt lnstii cateoorlci: nu 
avem de ce disperai Vfrsta nu ucide 
dorintete şi disponib ilităţile omului... 
Ei confirmi Ideea profundă a unul celt­
bru moralist francez din secolul 17: 
«Omul se dovedeşte novice la t1ecare 
virata a viet il sale•. O revistă american-1 
stabilette, lntr-un fel de concis «scena­
riu», opt reguli de aur pentru a lmbătrini 
bine şi sinltos. Citim din ele: 1. Ţine­
ţi-vi ş i mergeti drept 2. Renuntati la 
orice arttficii cosmetice. 3. Povestiţi 
mult. tnvitati si povestiţi. 4. Datî aten­
ţie semnelor exterioare ale vlrstel. 5. Nu 
vi pltngetl, nu vi smiorcăiţi , înfuriaţi-vă 
(clnd e cazul), furia e sănătoasă. 6. Cău ­
taţi frigul, nu soarele (La Nisa se moare 
de două ori mal mult ca-n Groenlanda.„ ) 
7. Nu tncetatl sl munciţi._ 

r ~ Banlot, Belmoodo, 
~ r:;;:;- Deneuve <<Yizu!i» · =~ la 60 de ani: 

·~ r .;....-"" «a imbitrîni 
. .;., \;~ e plicticos, 
" '-~.l ·~ dar e singor.i 

! ;y metodă pentru 
, I a trăi .~ . ~·i mai !'mit timp» 

(Samte-Beuve) 

- ·-Memento-Sostakovici 
.„Aceste cuvinte ale lui Dmltrf Şosta­

kovici, pe care merită si le cunoască 
orice cineast şi - de ce nu? - orice 
om~ 

«Critica, fie şi aceea care ţi se pare 
din prima clipă exagerata (şi-mi închipui 
că e omenesc si apari aşa, oricui) -
te sil eşte sA-ti faci bilanţul experienţe­
lor. Ea te obligă sA-ti înţelegi propria 
operă, nu aceea care tră ieşte ln tine, ci 
aceea pe care ceilalţi o aud şi o înţeleg. 
Ea te face sA întelegl ceea ce ar putea 
deveni ln crea1la ta. uşurinţă, sistem, 
manieri. Ea e indispensabili pentru 
ci-tl redă elanul spiritului creator, l n 
tot ce are el mai viu. Autorul se lnşală 
adeseori în această direct~ şi nu apre­
ciază exad ceea ce e cel mai bun tn el. 
Nu se acceptă uşor o critică, ştiu.„ Aş 
putea spune că nu se acceptă niciodată , 
uşor. Pentru că, din fericire, autorul 
crede întotdeauna ln opera sa, altfel 
n-ar putea crea„.» 

Kelly despre Ginger, 
Fred şi el ..• 

Gene Kelly, la 63 de ani, treclnd prin 
Paris sii filmeze - deşi nu mai dansea­
ză! - ctteva scene de legături pentru 
a doua parte a lui «A fost odată un 
Hollywood»: 

«Fără indoialA~ modelul meu a fost 
Fred Astaire. Fireşte, n-am avut acelaşi 
stil. Nu spun ci n-aş fi fost capabil să 
port şi eu un frac, pantofi de lac şi un 
joben. Dar am vrut ai flu mai aproape 
de viaţă, de oameni. Fred şi Glnger, ln 
filmele lor, au fost întot deauna foarte 
bogaţi şi elegant!. El au domnit timp 
de 10 ani dind un spectacoj idealizat. · 
!realist, ai existentei. Marea mea revo­
lutie a plecat de la ceea ce poate să 
panl un accesoriu: haina. Dacă vroiam 
să joc un şofer de camion, de ce m--aş 
fi Imbricat. cum dorea tradiţia, într-un 
maiou academic şl·n pantofi de dans? ... 
Mi·am ous o cimaşă ln carouri, mi-am 
suflecat m1necBe si am inventat mşte 
mocasini foarte supl care semănau cu 
nişte pantofi. dar îmi permiteau sl In­
dol şi si încordez piciorul, dupi voie. 
Credibilitatea, iati religia mea». 

La întrebarea: «Ce lipseşte azi come­
dleJ muzicale? lrilaglnatia? Actorii?» 
- răspunsul a fost net: 

- Muzica - mai cu seaml muzical. .. 

Binecuvintaţi animalele) 
Mare problemă cu elefantit 1n mica 

republică afrlcanA a Ruandei (3 300 OOO 
locuitori pe 26 338 km.p ... ) Statul trăieşte 
din agricultură. Dar 10'/o din teritoriu e 
acoperit de marea rezerva naturală a 
Parcutl.lt naţional de la Akajera. Un rai 
pentru pachiderme~ care - în alte ţări 
africane - slnt vlnate pe capete avlnd 
in vedere «boom..,ul fildeşului pe pia1a 
mondială. ln Ruanda tnd se constată 
fenomenul «concentrării excesive de 
elefant!», fericit! să trăiască ln linişte, 
fărl vtnători în jurul Ier. Un decret pre­
zldentlal - lulnd ln consideratie starea 
agriculturi~ dar şi dragostea bAştlnaşl· 
lor pentru • cel mal straniu• dintre ani­
male - a hotărtt transplantarea a 26 de 
exemplare tinere (14 femele .şi 12 «ele­
flfintel •) pe o peninsulă a lacului Thema, 
urmînd a se reproduce acolo în pace şi 
onor. Pentru a le evita oboseala, autori­
tăţile au recurs la o operaţie care depă­
şeşte Imagi naţia lui Kipllng, Disney şi 
Felllni: elefanţii sacri - altl 106 au fost , 
vai, sacrificati! - au avut parte de o aero­
transportare cu helicopterele! 
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• Odiseea violenţei. Regizorul ame-­
rican Paul Bartel ffi imagineazl.ln filmu l 
science-fiction Cursa morţii a., o 
combinatie între marele premiu de la 
lndlanapolis fi arenele sîngeroase cu 
gladiatori ale Romei antice. Este vorba 
de o curai New-York - Los Angeles, 
unde cistioAtorul nu trebuie numai să 

ajungă primul, ci şi să realizeze un 
anumit punctaj. Acesta nu poate fi 
atins declt dobortnd pietoni (firi a în­
terupe cursa) de-a lungul parcursului . 
Şaptezeci de puncte pentru un student, 
o suti pentru un funcţionar din adminis­
traţie, etc. Aceastl sumbră fantezie nu 
e declt o satiră neliniştită a violentei 
care domină viata american&. Nu fn­
ttmp!Ator campionul acestei curse şi 
eroul acestei lumi se numeşte, tn fi lm, 
Frankensteln. 
• Dreptul la fericire. Prietenia dintre 
douA femei - una tfnără, una mai puţin 
tinăr~ - luota lor comună oentru a 
depăşi convenientele vieţii, momentele 
de singurltate, iubirile nelmpărtlşite, a­
cestea slnt premizele filmului maghiar 
Adoptiune al regizoarei Marta Mesza­
ros . Nu atit un f ilm feminist, crt un tilm 
despre voinţa unor femei de a nu se lisa 
copleşite de rutina existentei, de a nu 
accepta si triiascl fără fericire. Femeia 
mai Uniri se va cisători, cealaltl va 
adopta un copil. Un sflrş;it care nu e 
declt lnceputul unui larg dn.m ln ciuta­
rea împlinirii. filmul a primit la Festivalul 
de la Berlin premiul pentru regie. 

Mosfilm slot Jn lucru mai multe copro­
ducţii . Mate Zalka sau Cavalerul rltl­
citor Tn regia lui Manos Zaharlas este 
realizat împreuni cu studiourile ma­
ghiare. Este povestea adeviratl a unui 
l uptător revoluţionar, erou al războiului 
civil din Spania. lmpreuni cu studiourile 
Mosfilm, cineaştii din R.D. Germană 
realizează o come:die muzicali - Cite 
cuvinte. atitea cintece ln regia lui 
Michael tngelberoer de la DEFA. Actiu­
nea se desfişoari ln timpul Festivalului 
internaţional al tineretului de la Berlin. 
Regizorul cehoslovac Oldrich Lipsky 
realizează o coproducţie Mosfilm-Bar­
randow . - Trl~ud circul! Lipsky, 
fost regizor de circ. foloseşte pretextul 
unei comedii sentimentale, pentru a 
lăsa loc unei adevirate parade specta­
culoase Jn arena circului. 

• Un erou de bandl ilustratl. Regi-
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rarea sa nbtruşnicl cu Jean-Paul Bel­
mondo. ln filmul Incorigibilul, B'bel, 
ln postura unul Ars~ne Lupin - Cas­
sanova. vinde castele care nu-i aparţin, 
semneazl contracte pentru livrlrt de 
avioane Inexistente fi plinuieşte furtul 
unul tablou de El Greco format din trei 
panouri înalte de trei metrL O fantezie 
unde elementul poliţist lasi adesea loc 
burlescului şi farsei. Genevi~ve Bujold, 
Andrea Ferr~ fi Capucine «asiguri», 
ln jurul eroului, ronda tncurcituri lor 
sentimentale, firi de care o asemenea 
poveste e de neconceput. 

a Viaţa in sllbitlcle. Sub cocotieri i 
insulelor Bahamas, regizorul francez 
Jean-Paul Rappeneau turneazi al trei ­
lea film al său ln ultimii zece ani: SAiba· 
ticul cu Yves Montand fi Catherine 
Deneuve. Defi primate sale f i lme -
«Viaţa la Castel• şi «Mirii anului doi» 
(realizat în RomAnia) - s-au bucurat 
de mare succes de public, cineastul nu 
se oribeşte tn acumularea de titluri la 
filmografia sa. «Fac un film - spune 
Rappeneau - doar atunci ctnd viaţa 

mea depinde de acest lucru». Cite 
doi-trei ani ii sfnt necesari cineastu­

lui pentru a şlefui povestea aleasă ini­
tial, pentru a-i da strllucire şi profun­
zime. Scenariul lui Jean Loop Dabadie 
a fost lucrat cuvlnt cu cuvlnt, precizln­
du-se fiecare expresie, ţiecare mişcare. 

Toate resursele artei dramatice au fost 
exploatate, şi nu firi mottv regizorul 
afirmă: «Cineaştii mei preferaţi sini 
Beaumarchais. Marlvaux, Musset, Fey­
deau $Î Giraudoux. im1 place să pornesc 
de la o Imagine poetici pe care supra­
pun temele mele personale - gelozia, 
rlzbunarea, urmirirea, disimularea». A­
ceasti partituri (leit-motivele ei aplreau 
şi ln celelalte filme) nu admite improvi­
zaţia sau amatorismul. De aceea cineas­
tul pune mare pret pe calitatea actorilor. 
Catherine Oeneuw $1 Yves Montand, 
pentru prima oarA lntr-un film, vor 
reface - speră Rappeneau1cuplul co­
mediei sofisticate americane dinainte 

de rlzboi, gen Clark Gable şi Claudette 
Colbert. «Sllbaticuh• este o fabuli des­
pre un om care se izolează pe o insu lă 
pentru a-şi cJştiga libertatea absolută 
ş1 lntllneşte, ptnă la urmi, dragostea: 
in persoana unei aventuriere. O fabu lă 
muncitl cu frenezie de cineast El a 
adoptat, se pare, deviza regizorului Japo­
nez Mizoguchi: «În 30 de ani de cinema 
nici o clipă de linişte•. ' 

• ln amintirea lui Boaart.; Claude 
Brasseur lnterpreteazi un rot ~ ta Hum-

feh::V p~;>,,.°tfdr:.fi~u~~~~~u:;a:v~:i~ 
O serie neagră construibl dupl toate 
regulile genului: un detecttv particular 
pornit si rezo lve un caz firi impor­
tanţă , care se complică pe mlsurA 
ce apar personaje noi, cadavre noi 
minciuni noi. ln această joacl cu focu l' 
fn jurul lui Claude Brasseur mai apa; 
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• Reţeta boglţlei. Scriitoarea Jac­
que~ Susann («Valea păpuşilorn) 
a fost o adevărată maşini de produs in 
scrie mari succese de librărie. llltimu1 
ei roman, «Odati nu ajunge», a fost 
ecranizat cu un titlu semnificativ pentru 
notoritatea scriitoarei: Od•ti nu ajun­
ge de Jacqueline Susann. Subiectul ? 
O fati pe nume Ianuarie (Deborah 
Raffin), din dufmănle pentru tatil ei, 
produdtor de filme (Ki rk Douglas), se 
fncurci cu un scriitor de succes (David 
Janssen), rival pe plan profesional cu 

tatai el. Prilej de descriere a «faunei», 
b i necunoscută autoarei, a celor care au 
reuş;it al afle reţeta bogitiei. Care mai 
totdeauna nu e şi reţeta fericirii. în film 
apare şi Melina Mercouri ln rolul soţ iei 
unui astronaut (•Nu m-am fnteles nicio­
datl cu sotul meu - spunea ea - pini 
n-a ajuns sa puni. piciorul pe lună»). 
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revlzut ti California, preparat la Hol­
lywood. 

• 51. dansezi la Veneţia. Întreg ora­
şul-lagunA este decorul unul film-balet 
semnat de marele coregraf Maurice 
B6Jart. M-am nl1cut la V enejla este 
- spune Blijart - o comunicare simbo­
lici a visului w realltate11t a dansului 
cu viaţa. Un băiat, holnArind prin lume, 
descoperi la Veneţia dansul, privind 
un spectacol cu «Simfonia IX-a de 
Bethoven», reinterpretati de «Baletele 
secolului XX». El va avea o serie de 
revelaţi~ de lnttlnlr~ într~ lume la gra­
niţele fantasticului. ln acest film miste­
rios, clntireaţa Barbara va fi o doamni 
a nopţii, Luna, firi lndolall pentru cA 
Jorge Donn, balerinul-vedeti 8' lui Be­
Jart, dă chip Soarelui. Barbara va Inter­
preta un clntec special compus pentru 
film, «Veneţia», Jn vreme ce tntr-un 
colt al cimitirului San-Mlchele, tn lt1rgul 
oraş ului. personalele principale vor 
arunca un trandafir roşu pe o da lă de 
piatră albi pe care stl scris: Igor Stra­
vinskl. ln film va apare şi Kyra, fiica lui 
Nijlnskl, juctndu-fl proprluf personal. 
«M-am nbcut la Venetla» este filmul 
tntllnlrli tuturor artelor. 
• Omul •I aeroplanul Artistul de 
circt;;;;"°Zaikin era cunoscut la Tncepu-
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îndoia ln Jurul umerilor o şină de fier şi 
ridica 30 de persolne pe o platformă. 
Mal tirzlu, acest legendar Hercule rus 
s-a ded icat aviatieL dind primele specta­
cole de «balet aeriM» cu fragilele aero­
plane ale anilor 1900. Evocarea acestul 
pitoresc persona~ a eoocli colorate in 
care a trăit. este oovestea filmu lui 
Aeronautul de Natalia Trotcenko şi 
Anatol! Vekotko. ln rolul lui Ivan Zaikin 
apare un cunoscut actor de teatru , 
Leonard Varfolomeev. 
• Na,ul-Societate anonimL Studi­
ourile de televiziune N.B.C. au cumpărat 
de la Paramount pentru 15 milioane 
dolari filmele Na,ul fi N„u~ partea 
fi-a de Francis Ford Coppola. Tmpreuni 
cu toate secventele scoase la montaj 
din c-ele doua filme (lnsumtnd mal multe 
ore de vizionare). Ellmlnlnd flash-back­
urlle şi remonttnd cronologic povestea 
familiei mafiote, N.B.C., lntenţioneadi 
si realizeze o adevArată «saga•, cu o 
durată de vreo 10 ore, pe care o va pre­

zenta ln cinci episoade. Se mizează şi pe 
audienta publicului care a vAzut cele 
doua filme, dornic si afle datele noi ale 
unei povefti ftiute. Mai Interesant e d 
aceasta uriaşi afacere de vînzare a 
vestitei cronici cu gangsteri fntr-o «edi­
tie revlzuti şi adlugltb fi '1 «copertl• 
no i, 1"81 deschis gustul lui Coppola (cffti· 
gitor deja pentru cele doul filme a vreo 
16 Oscar-uri), pentru o urmare. Mafioţii 
ajunşi respectabili oameni politici vor 
lupta„. lmpotriva Mafiei. Aşa va lncepe 
Naful,partea lll·L (Vezi articolul din 
pag. 24) 
• Amintiri fAri nume. Realizatorul 
francez de televiziune Jean-Pierre Ales­
sandri a flcut apel la telespectatorii 
posesori de filme pe 8 sau 16 mm., cu 
imagini din viaţa lor particulari. cu lma· 
gini ale copillriei, vacantelor, evenimen­
telor lor familiale. Mii de bobine au sosit 
la redacţie, filme de amatori, realizate 
între 1925-1955. O adevlratl cinema­
tecă familială. A fost realizat un montaj­
serial al acestor filme, Intitulat Viaţa 
filmati. Fiecare emisiune. de o ori, va 
cuprinde o perioadă de patru ani $1 va fi 
comentată de diferiti scriitori -Georges 
Peree, Jean Freustie. etc. «Sint n işte 
emisiuni - ser~ revista «le Nou vel 
Observateur» - ale trecutului in stare 
pura, nepreparat de vreun regizor. Nu 
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cunosc dar triiesc vieţi similare. Ei au 
fixat pe peliculi timpul. Şi curios, n-au 
retlnut din el decft momentele de fericire: 
clsitorll, sirbltorl, vacante. Restitu irea 
unor amintiri niclodatli trucate. O lnvil­
mişeali de suveniruri disparate, fi to­
tuşi omogene. pe un ecran unde defi· 
leazi. libere, Imaginile timpului pierdui». 
• Cei trei ci.lireţi ai apocalipsului. 

FranciS Ford Coppola a reunit~: 
tribuţia unei superproducţii ştiinţifi ­
co-fantastice, politico-catastrofice -
Acum, apocalipsul, cel mai talmos 
(şi mal costisitor) trio · de vedete ale 
Hollywoodului: Robert Redford, Paul 
Newman şi Steve McQueen. 
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-llu vell li, d„111••· 
mlrol daci, cu prllalul 
lmpllnlrll a • da -~ 
vi voi lntreba ca„ • 
HCretul vetnlc.a d u ... 

. naav....Wti-ell? 
- Un om vesel spunaa 

aşa: ulsll doul metode de a rlmlne 
mereu tlnir. Una: li fli totdeauna cu 
con•tiln1a Tmpicati; ana - mun mal 
practk:t sl n-ai con•tlln$1 detoc. 

- ŞI d•nHtHVOMtri pe c„ o 
pralaratl? 

- Pe ntcluna. Cld socot ci etern11 
linere11t ea'9 o proat'9 ..,, mel exact, 
o stupldl piclleeli. Nu e numai plrer• 
mea. Este şi aceo. toarta autorizata. a 
1nsufl autorului talmo1ului basm culn 
de lapirescu. Ama vreme cft fit-Frumos. 
fecior de tmp6ral renunţi '8 tron. la 
toate deşerticlunila vieţH de m curte $1 
pleacl si caute acea 1ari fascinantl a 
vieţii firi de moarte, atlta vreme cft el 
simte nevoia sl caute, sl afle. si tnte­
leagi lucruri minunate. ei e un personaj 
Interesant. iar perlpetlile expeditic1 sale 
n fac onoare. D• di'I momentul ctnd 
glae"8 ce ciuto .i nu e decepţionai de 
lmenN monotonte, stupklltate fi amor­
tntl a unei vlett firi evenimente, co~ 
damnat la nemurire '' a neschlmbare, 
ne dim seama ci a fost vrljll D in fer~ 
clre, 1fl revine. Are norocut sl-•i aduci 
aminte de viaţa c• adeviretl, vle'6 de 
ciulare " lnlelegere .i lnvlţare, vlalll de 
aventuri ,1 riscuri, vla1i de bucurii •i 
supirlr~ de planuri fi 1mlntirL Din acel 
moment. o lmenal pofti I cuprinde. o 
neatlptnitl dorlntl de tntoarcere te uma­
nitate. 

- Da, al plaad, dar pentru • M 
tntllnl cu moart„n 

- Da. D• fi Htl e ceva foarte uman 
•I foarte ttnlr. Clei a fi ttn„ tnseamnl 
a te ang•Ja mer„ tn noutlţt fi nes~ 
guranţe. A fi ttm1r tnseemnl a nu te 
teme de asemen• plecirt ln necLr 
noacut, minat de o sete nesecatl de a 
afla. Baudetalre apunea ••a: •D• clll­
torl slnt nu nai aceta care pleec" Me-­
reu1 şi ca sl plece. u,on stnt ca un fu~ 
Neplsitori de soar1a ce-l vtnturi şi-l 
Joec# ŞI 1n,1.i nu ,11m bine de ce toi 
zic: a drum!•. 

- Cu att. c•vlnte, a • tlnir nu e o 
vlntl. d o attt.d hte. lblit n evoie 
da a clll tori, da • d„copatl no utlll 
"daalalnţal-

- Da. Inteligenta ol Tineret• stnt 
surori gemene. A. fl Inteligent e nevoia 
de a pricepe, de a pricepe ork:e, chl• 
şi (adicl mal alea) ceea ce nu-ţi convine. 
A ln,elege ce-tl convine. asta o poate 
Iace ş1 ultimul tlmpit Proştii duc stupida 
viaţă a lui fit-frumos. petrecută Tn· tara 
trucabl a ve,nlcei tlnereh, care in fond 

B 
cin primele mele 34 de 
filme, am fost omori de 
13 ori, electrocutat sau 
spînzurat de 12 ori ol 
evadam din tnchisoare de 
9 ori.„ Jucmn mult mai 
mutte scene rlsuclndu­

mă în agonie. la pi\mlnt. declt pe picioa­
rele mete. Prlnclpektkt mekt probleme 
constau tn glsi ree unor modalltiţj de a 
rosti «Aaah» $i de a scuipa stnge. Pot 
spune - orice s-w tntlmpta - cel puţin 
un lucru ln lavoar• mea eu awn Inventat 
şi experimentat mei multe noi modal~ 
1a11 de a te line de plntec. Unele se mlli 
folosesc şi azi.• Booart rostea aceste 
cuvinte " 1~ mal avea un an p1ni &a 
«Şoimul matteu, li 44-lea film din filmo­
grafia sa, primul cu care începe s1 de­
vini Bogey, unicu~ lnlmllablkll, b6rbatul 
care a revoluţionat viaţa şi chipul blr­
batulul pe ecran, într-un cinema carac­
terizat drept matriarhal, dominat de 
dramele femei tndrigo1tlte de masculul 
frumos, ctnd ctlara, clnd pe jos. clnd 
canalie, ctnd divin. totdeauna balerin, 
adlci purtlnd ln brate. pe sus. diva 
rlvltltl de marlkt fi Importantele sent~ 
mente. Puterea de slntezA Ironici_ lucldl „ ctehnk:i» cu care Bogart fti rezumi 
mal sus primele 3' de filme, ne dl, cred, 
dreptul sl observam ci tn urmitoarele 
• - pini B cPrlbutlree va fi •i mm 
gre„ (uttlmul slu film, ln aprilie 19511, 
decesul • 14 Ianuarie 1957) - Booey 
a inventat o noul modalitate (si-i zicem 
a•a. pentru a ne pistra reci ta minune, 
conform stilului lui) pentru a avea 40 
de ani blrbltefl ln filme. De le el 
încoace, v1rsta eceeata a devenit esen­
tiaWi fi fasdnanti " clnemai. zguduind 
mitul •junelul-prim», „ primadonului , 
al ctrumoaufui», al romantlcului-clrp6-
ln-amor, etc. Booart - pe pk:loarele 
sale, tn fulgarinul slu obsedant - a 
inventat tipul ctough guy• (tipul o•ent, 
dur), blrbatul cere lncaseazl toviturUe 
destinului firi li tngenuncheze, boxeur · 

este o veşnica bătrlnete ; via~ de lăsare 
tn voia automatismelor, tabieturilor si 
preiudecitilor imuabile. 

- lbtt .,... " uta .., tal da 
f ericire. 

- Nu. Este exact contrariul fericirii. 
Fericlr• nu e o vorbi latl. ci un fapt 
precis. 1nseamnl a reu•L D• nu oricum, 
ci mereu. •Ferlclr• exlstl (spun• 
subtilul A lain), • trebuie ciutati ln 
lucruri„ mici». Pentru că numai ete Tşi 
pot perml'e sl ne multe. Succesele mari 
s1nt putina sau, mai aies. deloc. lnchiput­
tl-vi ci aţi cf'tigat un milion la loterie. 
Peste clteva luni nu vi va mal face nici o 
lmprrsJe că puteţi cumoâra orice dm 
ttrg. ln schim~ lucrurile ce nu se pot 
cumpira rimt't intacte. Cu tot milionu~ 
nefericitul clşUgltor va constata ci, 
de plldl, e mai departe urli, llmpH $1 
neslrat Pe clnd reufitele cele mai mici, 
ele exlsti, existl una B tndemfna oricui. 
Este .Pllcerea de a face altuia pllcere. 
Prostul, ca de obicei, e tl fudul, crede 
că c• mal mare voluptate e al faci riu 
altula. Prostul se simte atunci foarte 
dumnezeu-tatll. 1n realitate, a face riu 
e o proastl afacere. Victima se mai ,; 
1piri. Şi clnd vlctlme98 se aduni. ele 
devtn prlme}dioase. $1-apoi trebuie s4 
ptndeşti ocazia de a face cutva rlu. 
Nu este ata uşor. Pe cinci a face cuiva 
p llcere, a&ta cel mai ptrlit dintre oameni 
o poate face celui mal ghiftuit dintre 
oameni. $1 asta tot timpul. ln orice me>­
ment. O asemen• tndeletnlclre tn­
seamni ci mereu plecim, mereu ajun­
gem ci_ dec~ mera.i stntem gata pentru 

Arhiva 
de filme propune· 

Un bărbat numit 

Humphrey Bogart 
hotirft ol rlmlni ln plcloe18 orlcal8 • ... __________ „ 

o noul plecare. La fiecare dtn aceste 
scurte calltorl~ trupul nostru întine­
reşte, mintea noaatrl lntlnerette. 

Ctnd executtm o acţiune. tntreg tru­
pul nostru se recompune. fşi dl un anu­
mit nou chip. Dupi ce actlun• a reu­
•lt. dlrtmim constructla. deaclrcim ce 
am tnclrcat. lnclrcim la loc ce deacir· 
c6m fi revenim la acel zaro llzlologlc de 
dl1ponlbllnllla pentru orice noul ple­
care, pentru orice nou demaraj. A ceasta 
reaşezare este, dupi plrer• unanimi 
a psihiatrilor, izvor de asupllaare tl de 
sinltete. ŞI adaug eu, clei este acelaşi 
lucru - Izvor de tlnere•e. de întinerire 
cotldlanl. 

- P- da ac- practlcatl cu 
atfta pulune „ reaularit.te o 111al­
i1- da ....,wrt? 

- Desigur. Sportul e o surd mlllar­
darl de mici succese. O crlstlanl reu­
şită, un ameci fulgeri.tor, un craul corect 
făcut, te fac fericit de parc-ai fi apucat 
pe dumnezeu de picior. D• printre 
sportur~ cel mal Interesant eate glndi­
rea. şi chi9' visarea. 

- Cum? Via„ lntin ...... pa o m? 
- Al ol rlmM paf clnd 11-ol spune ci, 

fn ultimi ani, neurolooN au dovedit 
experimental ci omut cere nu vlseazi 
moare. s„ constats ci vi.a cam 30 • 
sutl din cll dormim. Visuri pe care nu 
ni le aducem aminte. ds pe care apan~ 
tele encefatograflce le tnreglstreul. s„ 
tncercat atunci al se lntrerupl aceste 
vise. Ş4 .„ const.tal ci pacientul care 
dormee firi sl viseze se tmbolnlvea 
grav fi risca sl moarll 

- Craclell ci proftll vl....a " .i? 
- Da. Stnt convins. Cld este oo exc• 

lent mijloc de a trl•a. De a pir• .i el 
deştept~ firi riscurile fi responsabil~ 
tillle Inteligentei. 

- 1n fond dv. p&r„ a av• tnai 
mutt atJmi d.cit urA pentru profil. de 
vreme ee numiti prost ia o tehnici. 

- Ceva mai muft. Prost~ poate fi 
uneori folositor socletltli. Mi-aduc amln-

~rl~I :,~~:1 ~le:~=d~n~!°'o ':~: J~ 
gogoman!, geloşi de succesele univer­
sitare ale lui Ralea, încercau mereu si-i 
fnfunde cu tot solul de provoclrl la 
discuţie şi obiecţ ii idioate. Cu o candoa­
re egali, Ralea le lua tn serios. zk:lndu-•I 
ci poate nu a pus probleme destul de 
bine. $i încerca si o dreagl. O dati. de 
doui ori. de zece ori, cu o lludabill 
onestitate. Onestitate recompenaatl. 
Clei flctnd aşa. alungea la concluzii 
noi. mut\ mai interesante dec11 cele de 
la care pornise. Şi astea toate gratie 
prostului. Nea,teptat colaborator ln suc­
cesele de lnteltgentll 

D.I. SUCHIANU 

fi verdlctuli tiput de pierzi.tor care ctş­
tigt fnsl pe dinluntru revolta unui dez­
gust; tipul cant atinge oo bocet tn pe­
numbra unui rictus. o emoţie - ln 
aprlnder• unei tiellr~ un blrbat. care 
nu mal apune caaah», ci acel mlr11tor 
tl lndesclfrabll: cyeeh•. 

Bogey a introdus tehnica durerilor 
imperceptibile; a gravlt6'1i fndotti cu un 
pah• de gil'ti a adultului care, vanitos, 
nu-ol mal poate permite rlsfl,ul, cop~ 
llrllle, hlrjoane fi inocen'8i o noul 
tehnici a culpei, asumatl tntotdeauna 
firi dlscutll, sctnceta sa1 alibiuri; o 
noul modalitate de a se îndrlgoat~ firi 
declaraţii, cu o disperare demni •i 
taciturni. autoritari •I trl1tl; o nouli 
tehnici a drutulul; a salvlrll; a bucuriei 
mici şi a lucldttltli mari; a lndlferen•ei 
pentru care cere neruflnat platl; a dls­
prelulul lalll de fricii .i falll de dem• 
gogia sentimentelor frumoase; o noul 
tehnici a exprlmlrN curajului fi camara­
deriei atll cu blrba11i cit •I cu femeile 
devenito llngi el otough glrlP (femei 
dintr-<» bucata_ supuae lui pentru a ceda, 
a pierde tl a cîftlga egal ... ); un nou chip 
al vulnerabHltitH - acceptatl cw delica­
teţe, cu o sumbfi tandreţe. nk;lodatl 
eludati; .i un nou tip de replici - anti­
romantici, antlsentlmentall. d• şi fals 
clnlcl lnchlztnd ln • o formldabUI 
fuziune a reaemnlri tl aoreaMtl,li. 
Toate acestea se mai foloae.:: fi azi, 
ln '75 ... 

Dintre falaurlle lui - el, ceWJru ca 
actbr „ adevlrurllor crude - 8' nota 
unul singur, esenţNtt « ... Nu 1-8' amuza 
citu" de putln pe oo pslhanallst,deoare­
ce nu exlstl " viaţa m• lucruri pe care 
al nu le pot spune otlcul•. De ctte ori 
ml uit pe perete, unde--1 tln cu o putd 
ln mini sub cuvlntM lui de bazi: 
«Da' ce-mi pali! h, ml gfndesc clar 
ci Booart n-a spua tot ti - ca orice 
birbll mlndru .i Inflexibil - el a plecat 
cu un secret „ lui, pe care n u-1 putea 
spune nlmlnul. 

BILPHE80R 

• Despre revolutle. Regizorul italian 
Giul lano Montaldo («Sacco $ Î Vanzett i i.) 
a ales~ pe Jane fonda pentru a lntru­
chipa pe ecran personalitatea Rosei 
Luxemburg, luptltoare pe tirlm social 
şi membri a Partidului Comunist Ger­
man fn perioada sumbri a începuturilor 
naz ismului. Nu demult, un alt film 
italian-«Suspectul• cu Gian Maria '!/o­
lonte, făcea o retrospectivii asupra c li­
matului şi luptei Partidului Com unist 
Italian fn anii fascismu lui. Aceste filme 
stau mirturie a Intensei politlziri a cine­
matografului italian. De altfel Gian 
Maria Volontâ - ales membru al Consi­
liului regional P.C.-Lazlo - declara ci 
va refuza orice rol ş,i orice fim lipsit de 
un mesaj politiC clar. 

• Aventuri cu "indigo. 1n «Fiiiera li» 
de John Frankenheimer, Gene Hackman 
tşl relua personajul din «Filiera fran­
cezb. fn M u•c.I glontul de Richard 
Brooks, actorul preia un att rol, al lui 
Robert Ryan, din westernul •Profeslo­
nistih• (care a rulat şi la noi). Hackman 
es te fn postura unui clllreţ-aventu­
rie r-suflet-mare-desperado, organiztnd 
curse de cai, undeva ln vestul Nevadel. 
Adversar n este James Coburn, atit 
Jn învolburarea de praf a cailor gonind 
prin deşert. cft şi 1n gratiile sentimen­
tale ale eroinei - Cand lce Bergen. 
• Grecul «Cine-f i poate Imagina alt 
actor pentru acest rol? spune produci­
torul grec Nlco Mastorakls. Onassis 
era un Zorba bogat, şi cinci spun Zorba 
spun Anthony Qulnn.» Astfel Qulnn 
va interpreta rolul miliardaru lui grec 
ln filmul Magnatul Cum Jacque­
line Kennedy-Onassis a resp ins oferta 
de a-ş i j uca propriul rol ln tllm. producă­
torul s-a glndit la actriţa Julie Chrlstie 

f~e:!,~:1 ~~~~?Ca~:~t ~e~:b~~~;1et1,,5~· 
a magnatului) va apare Irene Papas. 
«Pentru scenariu, spune p roducătorul, 

· am avut nevoie de doi scriitori şi de vreo 
duzini din cei mai buni avocaţi». Pentru 
a prelntlmpina eventuale)e atitudini ale 
famlllei lui Onassis fatl de meandrele 
versiunii c inematografice a vletil aces­
tuia. 

• P itind in o glind i. Regizorul Mau­
ro Bolognlnl a cî,tlgat Premiul special 
81 Jurlulul la Festivalul de la Locarno cu 

· filmul si&.I Coborind sclrlle de odi ni­
oarl. Locul actlunli este un azil psihi­
atric, tn Italia anilor' 30. un azil unde 
nebuniile şi nebunii nu stnt dectt oglin­
zi le sumbre Tn care se reflecti lumea 
de afari, blntultl de fascism, plndită 
de rlzboi. Marcello Mastroianni, Bar­
bara Bouchet, Lucia Bos4 , 1 Fran~oise 
Fabian slnt interpreţii principali ai fil­
mului. · 

u ici redactatl 
an COM A 
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[fi] 
Am urmirlt Tn ultimele 
săptimlni ctteva anchete 
tv de o deosebiti valoare 
moral-educativă, pentru 
care realizatorii merită, 
sigur, mai mult decn nişte 
cuvinte (cit de calde) în­

tr-un colţ de pagină. EJ vor răspunde 
probabil, dacă-l cunoaştem destul de 
bine, că vorbele noastre stnt cam exa­
gerate, ca ei n-au făcut nimic deosebit, 
ci şi-au făcut. pur şi simplu, datoria şi 
meseria. lntr-adev~r. ei şi-au făcut -
prin anchete ca o:lncotro ·florentl na D»?, 
«Dreptul de a te numi mamb, «Părinti 
orfani», «Al nostru .. .!» - datoria şi me­
seria. Dar au mal făcut ceva (care ţine, 
ln ultimi instantă. tot de datorie ş;i me­
serie, dar care depişeşte prin semnifica­
ţii datoria şi meseria fiedrula în parte) ; 
au creat un adevărat curent de opinie 
ln favoarea unei vieţuiri şi convieţuiri 
demne şi civilizate, care sl rAspundă 
plenar normelor eticii comuniste, prin­
cipiilor morale care ne căliuzesc. 

«Încotro Florentina D ?» - a între­
bat-o Anca Arlon pe fata de 16 ani, ale 
cărei drumuri s-au rltăcit, dintr-o rltA­
cire a ei, şi din multe alte rltăclri ale 
altora. Am vlzut un tatl firă chef de 
tatii şi o mami firi chef de mamă. a­
runctndu-şi unul altuia, fntr-un «dialog 
la distanţi» al lresponsabllltătii , un co­
pil.„ al nimAnul, carbitrati» de o mami 
vitregi cu vitregia hidoasi. tn ochi, tn 
glas şi Tn faptA. Am mai vhut o profe­
soară (vai!) firă chef de profesoarl, 
pentru care un om nu însemna altceva 
decn un dreptunghi cu note şi absente 
într-un catalo.Q. Am mai vlzut vreo dol 
colegi firi chef de colegi pentru care 
prietenia nu însemna (val!) decn o ab­
stractlune. $1 am mai vllzut o bunici, 
cu chef de bunici (bunicile au întot­
deauna chef de bunlce), în vorbele căreia 
era numai durere şi neputintă. ŞI am 
mal văzut un reporter talentat, cu chef 
de reporter, cu pasiune de reporter, cu 
resplratie de reporter, cu forţă de re­
porter, care a ştiut admirabil si întrebe 
şi si asculte, care a antrenat opinia 
publici tntr-un dialog viu şi pasionant 
despre responsabilitate. M-am lntrebat 
ia rîndu-mi: oare tatăl firi chef de tată 
şi mama firi chef de mamă, şi profe­
soara fără chef de profesoară, $i colegii 
firi chef de colegi şi, mai ales. mama 
vitregă firi chef (vai, cu ce chef de 
mami vttregi) s-au vtzut ş i s-au ascul­
tat pe ecranele televizoarelor? Dar fata 
de 16 an i firi chef de fatl? Daci s-au 
văzut, slnt aproape convins ci ln viata 
lor s-a lntlmplat ceva, ceva foarte Impor­
tant, cu şanse de durat!. Poate ci tot 
Anca Arlon odată. cfnd va avea răQazul 
s-o fac:A, va lncerca sa răspundă şi ln· 
treb!rilor noastre. Aşa cum am urmirît, 
cu deosebit simt de responsabilitate, 
destinul altor tineri, despre care se mai 
vorbise pe micile ecrane, ln «Dim ineţi 
ratate». 

Am in&hitat asupra acestei anchete 
- dintre cele patru menţionate -deoa­
rece despre ea s-a scris mai pufin rn 
presă. Celelalte, fiecare, au la rlndul lor 
importante merite civice. ŞI anchetele 
realiste, pertinente, ale Rodicli Rariu, 
care au adus ln centrul atenţiei probleme 
omene'ti şi cetiteneşti de mare impor­
tantă sociali. precum aceea a «dreptu­
lui de a te numi mami» sau aceea a 
«părintilor orfani», cu revelatii cutre­
murătoare. Şi eaemp~le foarte diverse 
reuşite de Ilie Nedelau sub genericul 
«Al nostru„.!•, acte de acuzare pe adre­
sa egoismulu~ a avaritlel, a necinste!. 
Confuzii între cal nostruit şi cal meu»? 
Da, se mal întfmpli. .. 

Reporterii micului ecran au creat. da. 
un adevArat curent de opinie ln favoarea 
unet vieţuiri demne şi civilizate. Şi lşl 
rostesc rAsplcat adesea mesajul cetl­
tenesc. Investigaţiile lor de o clipi fn 
destinul unor existente au o respecta­
bili duratl morali. Acesta este ti tre­
buie si fie,tn continuare, un tele-scop. 

CAiin cllLtMAN 

Toată vara televiziunea 
ne..a aritat soare şi tine­
reţe. Aşa e drept Si nu 
uitlim că tinerii, aceşti 
s erioşi constructori, apti 
de mari idei, aceste se­
i'ioase repere de eficien­

ţ ă, aceste eterne subiecte de literaturi 
şi sociologie rămln speranta lumii, su­
rlzătoare speranţl a lumii, care, clnd 
metafora devine expHciti, se însoţeşte 
cu soarele. Adică. cu muzica. Totdea­
una tinerii au ctntat, dar parcă niciodată 
ca acum ctntecul nu te aparţine. El şi-au 
făcut din el un mod de manifestare eloc­
vent El detestă cîntecele duioase, le 
plac numai cele profunde sau numai 
cele care-i explici prin ritm. Ce va fi 
avtnd generaţia aceasta cu ghitara, ce 
vor fl avut precedentele cu trompeta 
sau vioara, vorba clntecului: «Cine poa­
te şti?». Astfel , aproape nu există co­
mună si nu posede «formatta ei», cu 
trei ghitare şi solişti vocali; cludiltenia 
poate fi - de unde la aceasti generaţie 
lucidl şi de o frumoasi frenezie apeti­
tul pentru această muzici de cabinet, 
aproa~ camerali? - dar iarăşi, «cine 
poate şti?» Persoane docte o numesc 
«neoromantism». Neo sau nu, roman­
tismul e întotdeauna splendkl şi cui 
nu-i place, vai de el, a lmbitrtnit T ine­
retul nu se poate plfnoe că muzica lui 
nu inundi cu note melancolice sau rit­
mice micul ecran. lată Clubul T, clnd 
e Inspirat. aduce ln dezbatere sub for­
ma unui magazin specific tot felul de 
chestiuni care privesc direct tineretul . 
Dar fie că e inspirat sau nu, nlciodatli 
nu lipsesc formaţiile de băieti sau fete 
care treb41ulesc pe Ungi complicatele 
lor Instrumente electrice (una din expli­
catiile poslbUe pentru preferinţă) - şi 
apoi încep si ctnte ln fata unui public 
avizat care-l ştie ca pe api, care de 
unde vin, din Timişoara sau din Buziu. 
şi dac.A «Electronic grup li» are mai 
multe succese ln stilul folk declt «Elec­
tronic grup III», specializat mal degrabi 
ln «underground». Dar cel mai mult şi 
mal mult ln această varii, noul perso­
nal ne-a plăcut cfestlvalul Tinereţii» 
de Ja Amara. Poate pentru că era unul' 
de amatori. Fără sclipici şi jocuri de 
lumin~el atingea pe alocuri tlnuta unora 
dintre profesionistu lansati cu mare 
tam-tam; cea mai bună dovadă este 
felul atent şi interesant ln care a tinut 
bagheta ln mtnli Sile Dinicu. Acolo 
s-au auzit ctteva glasuri de o mare fru­
musete. Cea mai mare frumusete era 
al glasurile apartineau unor per­
soane care-şi văd liniştite de meseria 
lor, de băncile de studiu, de pupitrele 
de comandă sau pupitre pur şi simplu 
- păstrtndu-şi ctntecul pentru suflet. 
Angela Clochinl este o fati din Piatra 
Neamt care ctntl ca pasărea, de drept 
şi de fapt, 'i ochii ei limpezi ş i felul ei 
simplu, neafectat tn care a venit, a su­
rts, a cfntat şi a p lecat de pe scenă.poate 
duce la oftat multe vedete. Astfel, să-l 
urim «Amarei• vlati: dulce şi lungi şi 
televizlunil sii nu ne ocoleascA, daca 
aude de vreun festival de acesta. în care 
amatorii sînt amatori, nu mediocri pro­
fesionişti mascaţi, şi daci s-ar putea 
să fie fi cîntecele mai frumoase, ar fi 
grozav. 

Smaranda JELESCU 

filme pe micul ecran 

~ 
(Akira Kurosawa, 1952). Una din mari­

le poveşti spuse de cinematograf. Ce 
tnseamni viaţa unul om? - se întreabă 
filmul. fnseamnl uneori, că acel om 
află lntr-o zi adevărul: nu mai are de trăit 
decrt ctteva luni. Ce poate face un om, 
ce poate face et atunci ctnd afli că 
nu mai are de trilt dectt ctteva luni? -
lntreabi tn continuare, încordat, filmul. 
Să trilască, sA traiască, s4 trilascii. 
Dar cum? - tntreabi mai departe, 
implacabil, filmul - cum trebukt sl 
tnllasci un om care ştie ci peste clteva 
luni va muri? Nu cumva - lntreabă 
tragic filmul tn încheierea. demonstratiei 
- nu cumva adevărata viată a acelui 
om începe din ·clipa ln care et afll'I că 
nu mai are dec1t clteva luni de trăit? 
A trii este un film zguduitor. 
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eSfirşitul zilei 

(Jullen Duvlvler, 1939). Sigur ci pu­
tem vedea tn acest film doar povestea 
pe care, elegant şi uşor Ironic, o spune 
el cu «pana»- mulat.A parei tn cllimara 
lui Montherlant povestea unor bătrlni 
şi a unui azil. Atlta numai ci - aşa cum 
atrage atenţia Cabrissade ln timpul me­
moratHlei «consplratlh• şi «revolte• a 
bltrtnilor («muzica! muzical•) desfăşu­
rate în scopul obţinerii «drepturilor u­
mane• de care el se consideri frustraţi 
- nu e vorba de nifte bătrtnl obişnuiti . 
Într-a devăr: azilul este unul al actori­
lor - şi sprijinindu-se pe aceasti Idee, 
filmul spune - cred - mal muH declt 
o poveste. El este, tn fond, un tulbură­
tor eseu despre condiţia actorului. Nu 
pe scenl lnsă, ci Tn viată Condiţia acto­
rului atunci clnd nu mai e actor, ci un 
pensionar al unui azil Jn care punctu l 
dol al regulamentulul spune ci pensio· 
narll acelui azil nu au voie sl-şi exercite 
profesia fn interiorul lui. Un eseu, de 
asemenea. despre felul tn care se pot 
amesteca viata şi teatrul («Viata mea e 
tn teatru• - zice un bătrtn. «ŞI teatrul 
e tn viatb - li şopteşte altul), despre 
o anume întunecata„ nefasta putere de 
fasclnatie a teatrului (atlt asupra prac­
ticantilor lui, ctt şi asupra privitorilor), 
în stare a-j face sA se insinueze peri­
culos tn comportamentul zilnic al Indi­
vidului. Fiim rotund, foarte interesant. 
Doua extraordinare interpretări: Michel 
Simon Tn Cabrissade şi Louis Jouvet 
în Salnc lair. 

•Ocolul 
(Gr iş.a Ostrovsk1 şi T. Stoianov, 1967). 

Un bărbat şi o femeie se relnt11nesc 
Tnttmplător după 20 de ani - iatl pre­
textul acestui admirabil film, de revăzut 
cu orice ocazie. ln urmii cu 20 de an i 
s-au cunoscut cu prilejul unei şedinte 
in care se discuta avlntat şi principial 
problema adevlratel dragoste Intre doi 
tineri. Numai ci problema dragostei 
intre doi tineri n--0 va putea IAmuri în 
vecii vecilor o şedi nţă, ci numai (scu­
zati banalitatea) viata. Care viata a tăcut 
ca acei bărbat şi acea femeie si se tn­
drăgosteascA. deşi - sau poate tocmai 
pentru ci - polemizaseră tn neuitata. 
şedlntă. a făcut ca el s4 «ardb aml ndoi 
zece, numai zece zile. şi apoi... A poi au 
trecut 20 de ani ln care fiecare s:-a avut 
viata lui, familia lui. Pelic ulă de remar­
cabilă fineţe a Investigaţiei psihologice, 
admirabil «discurs» cinematografic des­
pre «lucrurile vietii», despre legătura 
secreta dintre «anotimpurile• Istoriei 
(fie ea o istorie de numai 20 de ani) $ i 
cele ale sufletului. 

• Cleo de la S la 7 
(Agnăs Varda. 1962). Ce face Cll!o 

de la 5 la 7? Ce si facă: se plimbă. «fla­
neazb «sur Ies grands boulevards• . 
mal trece şi pe acasă putin, cfntă, iarăşi 
«flanează», intri într-un «bistro•, bir· 
feşte cu amicii şi cu amicele, cunoaşte 
un tTnlr, se plimbă fi discută cu el, pare 
s4 se lndrlgosteasci de el - pare. 
căci nimic nu e sigur tn filmul acesta. 
Un singur lucru e sigur: anume ci ana­
lizele lui c1eo slnt foarte nesigure, foar­
te «cum să vă spun, doamnă?», foarte 
ireversibile probabil. De la 5 la 7 Cteo 
«flanează» ln aşteptarea rezultatului clar 
al analizelor. Asta e tot ce se lntfmplă 
tn CI"- de la 5 la 7. 

zcscu, 1963). Comedie agreabili. cea 
mai bunii de plnă acum a regizorului . 

• Telearame (A. Miheles şi Gh. 
Naghi, 1959). Birlic a fost un mare actor 
care, din picate, a jucat ln filme modeste. 

e Am fost tineri (Binka Jeleazko­
va, 1~patetică a unor epi­
soade de luptă comunistă tn ilegalitate. 
Momente antologice (de pi ldă, acelea 
Tn care tfnărul ilegalist, fermeca1 de un 
spectac~ de operă, uita să arunce tn 
sali, conform planulu~ manifestele). 

• Sora cea mare (Gheorghl Natan­
son, 1969). Tulburătoare «monografie» 
a sufletului unei femei. Finete a notaţiei 
psihologice, un aproape insezisabll abur 
cehovian. 

e Trenul (John Frankenheimer, 1964). 
Film dinamic, de acţiune. Colectle de 
vedete (Jeanne Moreau, Paul Scofield, 
Michel Simon, Burt Lancaster). 

e Voci in insuli (Ranghel Vtlcea­
nov, ~ntA. aspri «poveste 
de lagăr•. Unul din cele mai bune filme 
pe aceasta temă. 

e Un om trece prin zid (L Vajda, 
1959). Pe această temă desprind parcă 
din Bulgakov s-ar putea face un fllm 
adlnc. stlnd sub aripa grotescului şi a 
fantasticului. A vem, deocamdată, aceas­
tă onesta comedie cu Heinz RDhmann. 

e Noul. zile dintr-un an (Mihail 
Romm, 1961). Capodopera regizorului. 
Fiecare revedere a peliculei confirmă 
rigoarea stlllstici şi sobrietatea expu­
nerii unui subiect de profund drama­
tism. O «ardere» atent supraveghiată. 

e Tot aurul din lume (Ren6 Clair 
1961). Bourvll fntr--0 comedie pur fran­
tuzeasci, adică ironici, uşor «plcantă 11 
şi... semnată de Rene Clair. 

• Prima zi de libertate (Aleksan· 
der Ford,1964). Prima zi de libertate după , 
război e şi prima zi tn care se vede că 
libertatea poate fi Tnteleasi ln mai multe 
feluri, dintre care numai unul e cel po­
trivit 

e Femeia indlri.tnic.i. (Franco Zef­
li relll, 1966). Bună, în drăcită şi colorată 
ecranizare a piesei lui Shakespeare. 
Cu Elisabeth Taylor şi Richard Burton. 

• Cin6nd în ploaie (Gene Kelly şi 

Stanley Donen, 1952). Comedie muzi­
cali clasici. O perfect pusi la punct 
maşinărie de step şi tandrete. de dans 
ş i muzică, de ... De Gene Kelly, desigur. 
e Urm ele nu se stern niciodată 

(A. S t 1bor· Ryls l>.1. 1967. T itlul 0 11umal: 
Criminalul la.să urme). Ultimul film 
in care a jucat Cyublski - şi asta e de 
ajuns. 

e A dlspirut o nav~ (N. Taurog, 
1958). VA place Jerry Lewis ? 

•Tony, ţi-ai lesii din mintii (Vera 
Plivova-Simkova şi Orahuse Kralova, 
1969l. «Clipe de viată» din lumea copi­
lăriei . Multă călduri. mult umor, via!a 
cc11sa cum este•. 

• Reafna africani. (John Huston. 
1952). Admirabile recitaluri actoriceşti 
susţinute de Katharine Hepburn ş1 
Humphrey Bogart lntr--0 insolită poveste 
de dragoste. 

e Legea e leae (Christian Jaquc. 
1958). Fernandel într-o comedie amin­
tind izbitor de butada care spune ca " 
sta cu un picior în api fierbinte şi cu 
celăl alt tn apă rece 1nseamnl a te sim11, 
fn medie, bine. 
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Documentar 

Emotiile au crescut 

Excelentl Ideea lui Doru Seoal de a porni 
pe urmele eroilor din filmul slu de acum 
11 ani, •Marile emotll mici» (Premiul 
criticii '' al reviatei • Cinema• la Festivalul 
de la Mamaia). Copili 1urprinfl ln 1904,la o 
şezltoare de gridinltl, slnt acum eleYI în 
clasa a VIII-a la diferite tcoll din Bucuretti . 
Fllmtndu~ Htizl, ln noul decor al oratulul 
(«doar copacii din Parcul llbertitll au rimas 
acelafl»), autorul monteazl fn paralel chl­
purtle lor de pe vremea clnd magistrala 
Nord-Sud de-abia tncepea sl se constru­
lasci fi Calea Şerban Vodl era artera prln­
cipall a cartierului. Este adevirat ci Doru 
Seoal ffl aminteşte el tnausl ca •" 164 n-a-­
veam nici un tir de pir alb» şi se Tntreab! 
puţin anxios: «De fapt, ce clutim, coplllrla 
lor sau tinereţea noastri ?Jt Dar nu din aces­
te note nostalgice vine emotla care ne ln­
cearcl din clnd Tn cfnd. Este ao~ miracol, 
pe care numai filmul n poate realiza. al 
lnvlngerll timpului, perpetutnd Imaginea 
vtratelor Ideale. Prin aceasta, paradoxal, 
filmul ne vindeci de reveria trecutului, 
fActndu-ne sl ne tmpAdm cu avantajele 
creşterii fi cu cfştlgurlle maturltatli. 

Regla: Paula S~J. Sc•narlul: Doru şi Paufa 
Stg•f. lmagln•a: Doru s_,,.1. 

Femina 

Dupl pArerea lui Al. Boiangiu, .:numai ln 

22 

telex Sah1a 

Omagiutidublajului• 
- Sediul centrol ol Studloulul, ISul . 

Avlalorllor IOI, «la dubi.J„ apun cel din 
aludlo fi cel vechi din clnemalografle. 
De ce? Fllndcl ln llllO, adlcl acum un 
sfert de veac. la tntHntaree atudtoulul, 
rn cJjdlrea de la adreae dtJ maf aua, au 
foat puse bazele rea'8 a'8 dublajului din 
tarA. - Pe vremea aceea, tnregia· 
trlrlle ae fle.., direct pe b.andl optici ,1. fle ci era vorbe ele film documentar, 
fle ci era vorbe ele bucle ele dialog. la ori­
ce delectiune de ordin tehnic seu artla-

~~P~8!!.•:r:c:.-=~n~u8: :„ laz1'r.: 
se face ul tntr-una 1lngurl. - ln """ti 21 de „1, aectla noastnl de du­
blai a reallzet dubtajul s„ sincronizarea 
e pnte I OOO de oele din al ln limbo ro­
m6nl, ceee ce • reprezenta o boblnl 
urlafl de peste 2 500 OOO de metri aau 
1 OOO de tihne artlstQ de lung metraj. 
- Cftewa titluri de filme dubi ... ln 

prezenţa unei flori putem prM Tn sufletul 
unei fete». Nu este de altfel lingura sentlnţl 
plauzlblll din acest film realizat cu tandreţe 
blrblteaacl '' tntr-o stare de disponibi­
litate 1peculatlvl de citre autorul filmelor 
«Casa noastrl ca o floare», cCazul D», 
şi cNoaptea blrbatllor». cu prilejul Anu­
lui lnternatlonal al femeii. Ion Caramltru 
clte,te cu convingere aproape aentlmentall 
textul scris de regizorul lnau•I. plin de for­
mullrl personale, de lnconteatablll acuita­
te: «Timpul zboari. al lnvltlm repede a 
tril!• lnvltlmlntul respectiv 18 desflşoarl 
tn cadrul unor întruniri ale clubului efe­
mina•, unde se dezbat cu gravitate teme 
glnga,e: «Cum al ne TngrlJlm, ca sl arltlm 
ctt maJ pllcuta. Detatarea " umor-ul auto-­
rulul, firi st contrazici Importanta aoclali 
a temei, 1Tnt evidente tn modul cum este fil­
mat auditoriul feminin. Acesta apare con­
vins ln unanimitate ci «toate femeile pot fi 
fermecitoare», daci lmblnl armonios cos­
metica cu «participarea la luarea deciziilor•. 
Totul ar depinde de ceea ce una dintre re­
ferente nume,te tn grabi «dialogul reciproc 
cu blrbatul•, pentru ci •reciprocitatea nu 
neagl feminitatea», dlmpotrlvi, prin ea 
femeiJe devin «mai vii şi in acela~i timp mai 
tulburAtoarH. «Clubul Femina nu e totuh1, 
ne spune Tnd regizorul, care ia din nou 
cuvtntul pentru a arlta perec:.hi de tineri 
cisltorltl sau tndrigoatltl clrora le uread 
«IA se lubeascl şi apoi sl se suporte», 
adrestndu-fe fi ·alte sfaturi . utile citate din 
Shakespeare. 

Regla f1 1c•narlul: Al. Bol•nglu. Imaginea: 
ConslanUn Teodorescu. 

limba romi.ni: •Minerii Donatuiula. 
•Neuitat„ M tttl-. •Floricica roti•», 
•Prlnt-Plunlţa-. «Allterlx „ Cleo­
patra„ «T•, „ c:aNUUM w-. «Ade­
vilala fall a IMCl-1•1-. .,.„ M 
nnc ca.celartl-. dllltla ...... „. 
··--· 1-11, „ .. loc -.... „.--„-­- " -te 1 200 de filme documen­
tare al atllnllflce romlne.U dublale ln 
limbi 91rilne. - Dubleree filmelor 
s-a bucurat de -rtul celor mal de 
aeaml ectorl al Konel romlneatl, pre­
cum fi el unei tntregi pleiade de tineri 
dedicai• cu trup ai aullel a rtei ectorl­
C8'ti. ln arhlwa nontrl de filme ae p6a­
treazi cu aflnţenle cvocite• merilor dii· 
piruit al teatrului romAnnc: lan Mano­
leacu, Sonio Cluceru. Gh. Ciprian. 6 . 
Tlmlct, Jules Cazaben, Nlld Atenaslu , 
Ion Tellanu. Nae Sireteanu. Nicu Dlmi­
triu, precum tl cele ale lui Cezar Rovln­
fescu, Mlrcee Conatant,nncu, Sorin 
Gabor, Benadld Dabila. - ln atu­
dioul Sah&a,de li de ani, ecNa11 munci 
este conduai de un reolzor modest •I 
talentat Vlrgll Conatantineacu. 

A-e llOLOOVAll 

Animaţie 

Coco şi Roco 
fac o experientă 

Coco - vi aducetl aminte - e o cioară 
vopsita fn verde care ar putea fi fi papagal, 
rn timp ce Roco este un patruoed-bloed 
maro, de specie neidentificabili. Nu tra· 
vesti-urile attngace '' antlpatk:e ne tngrijo­
reazl fnd ln acest serial (oric1t ar fi de 
nevero1lmll, experienţa nu a-a oprit dupA 
primul film). Ne tngrijoreazl. ca fi tn alte 
productu pretinse a fi «pentru cel mici• (pre­
cum •Gllnu) efectul negativ pe care ase-­
menea subproduse scoate ln serie n pot 
avea pentru formarea gustului fi educarea 
micilor 1pecta.tori. Ca fi tn episoadele pre­
cedente ale acestui serial, comlclriile schi· 
monoslte şi confuzille de adresl se ba­
zeazl pe erori de psihologie fi sfidarea 
bunului gust. 

Oe exemplu: la Coco şi Roco vine o rată 
care le arată un caiet Pe caiet scrie: 1 mi­
nut - 1 litru. 5 minute - ? ln timp ce 
Coco si Roco se uită derutaţi la caiet. 
in imaginea de pe ecran apare o raţA ln 
frig are, lnvtrtită de-asupra unui foc de 
către o vulpe. Apoi apar din nou Coco, Roco 
şi rata cu caietu l. A sta vrea să spună că 
raţa, elevă care nu ştie sâ rezolve o proble­
mă duol regula de trei simplei, le spune celor 
doi ci ea va fi flcutl fripturi de citre profe­
soara vulpe daci ei nu rezolvi problema tn 
locui ei. 

Exprimat 1n acest hmbai cinematogra­
fic, pe cit de ermetic pe atit de primi­
tiv, •antalul reuşefte: sustlnuti de un ritm 
dansant de Charleston, Coco fi Roco încep 
sl caute rl1punsul la probleml, de•I noi 
$tlm din episoadele precedente ci el slnt 
repetenţi. Ajutaţi de d.tre cucul ceasului 
din perete, care marcheazl minutele, cei 
doi inundA casa cu ajutorul robinetului din 
bucAtArie, vrlnd st vadâ citi api va curge ln 
S minute; dar nu reuşesc si destupe la timp 
o stfc:IA de un litru, motiv din care apa curge 

Film 
utilitar 

Cîntece de dragoste 

CJteva portrete sumare, fn nota dulos­
elogloHI (de aici şi titlul ·fllmului)1 ale unor 
femei surprinse la locul de munci $1 la ele 
acasi, pe fundalul unor dormitoare-stu­
diouri , aranjate probabil la lndlcatm f lori­
c AI Holban, cu cearşafurtle $1 plapuma 
desflcute şi ornamentate cu bibelouri de 
artizanat asupra clrora aparatul insisti cu 
vizibili lncJntare. 

Regla: FIOTlc• Holban. Sc•n•rlul: Fl0tia UolJMn, 
Ion Visu. lm•gln•a: Ion Bir.an. 

telex Animaf1lm 

Filme nizdrlvane 
- Anlm ... cu fantezie, lirele aub­

llr• lungi, aerpultoere, din mlrgele ml­
runlo veri• elbeatre, pot lmllo flora de­
llcatll aub.acuatic.t, leginali de valuri, 
d• pot dewenl liane, e1e1„~. pbiri ln 
zbor, zmele cu cozi mutticolore. T•­
tl- A...,,ld_ e adunai pentru 
filmul alu ........ 1tlatlrl.VMP zeci 
de mii ele boabe ele aticii, unele trenape­
renlo ca plcllurlle ele ploaie, .- mici 
" negre ca almtn'8 de m11c. sau ro•ii 
fi de mlrim• clretelor. muhll miroele, 
care eciunate „ mereu alta forme. do.I 
tndn• pe copil. d• al le sugereze tl 
Ideea ci aceatlt podoabe pot deveni 
juclril. judril mlr.culoa ... care ai tn­
fl11•eze o lume compull de fantezia lor. 

- ln l una aceaa'8 mai intr6 pe re1e­
lele de difuzare Inel doul episoade din 

tn trombonul unul urs de la etajul Inferior. 
Comidrll pentru repetent!. 

Regie Z•harla BuzH. Grafica: U11la Rusz. 
lmqln•a: Olga Plrll•nu 

Din aventurile 
lui Fitecine 

Aparttla numelui unul scriitor de prestigiu 
pe generfcul unul film nu tnseamnl neapă­
rat ci filmul ln cauzl are propriu-zis un sce­
nariu. Pentru ci (Animafllm face crt se 
poate de evident acest adevar demult stiutl 
scriitorii nu compun de obicei scenari~ ci 
povestiri care pot eventual servi drept pune· 
te de plecare pentru realizarea unor scena­
rii. lntitultndu-18 Impropriu textul lnitlal al 
scrlltorulul drept «scenariu• •I trectndu·se 
direct la Ilustrarea lui cinematografici, se 
ajunge la rezultatele pe care le cunoaştem 
şi le constatam şi tn acest film: avfnd tn 
feti doar Ideile generos exprimate literar 
de cltre Al. Mlrodan, regizorul Victor Anto-­
nescu a trebuit si improvizeze tn ,timpul 
fllmlrllor o leglturl convenţionali neinspi­
rata tntre episoade (fitecine stl cu un pa­
har tn fatl, Iar la altl masl din local altl dol 
blutort n vorbesc de rlu, Iar noi vedem rfnd 
pe rfnd fn Imagine ce spun el despre Fite­
cine), cele mal multe dintre episoade, 
disproporţionate ca lntlndere şi contradic­
torii prin tratare, fiind lipsite de articulatiile 
şi gagurile care le--ar fi putut concretiza 
111eile şi ar fi flcut din f itecine un personaj. 
D in aceastl experlenti, studioul rAmlne cu 
frazele generale despre «lirglrea cercului 
de colaboratori», Iar noi cu cele ctteva 
poante grafice pe care regizorul le-a putut 
Inventa din mera, gratie talentului plastic 
de care nu ducem lipsi: alergfnd după 
hlrtii şi aproblr~ Fitecine uiti uneori sA-tl 
ia şi capul cu el. Critici demni a fl retinuti 
de dtre fitecine. 

Un film de Victor Antonescu. Scenariul: Al. 
M irod•n. lm•gln•a: Mari•M Iordan, SUia Ra11aş. 

Prea 
'izibila 
încîntarc 

Micii meşteri mari 

Ilustrare a preocupilrilor productive ale 
pionierilor din Braşov, Constanţa şi alte 
oraşe, ln cadrul unor cercuri tehnice unde 
şcolar i i «fac cunoşti nţă cu specificul unor 
munci specifice», realizlnd w mijloace 
proprii piese de schimb pentru autoca­
mioane •i pentru autoturisme «Dacia». 

Regla: Er11ln Sz„ler. Scenariul: Da11k/ Reu. 
Imaginea: Gh«K11he Feher 

Val. S . DELEANU 

serialul pentru pretcolart cBlllnel». 
întitulate •CIAttte a1 •rprlae• (tn 
regla lui •- ldllllld) fi «Pe ..... a 
•-ela.- (ln regie lui - Artlft' 
ele """ dovedi apectatortlor ci fi ln 
untversul orltlnHtor dintr~ curte gos­
podlreeacl nte klc pentru tntfmplin 
vesele aau triste. 

- Reviata suedezi «Oanges 
Nyheter• (sub semnltura Ceciliei 
StHn-Johnson), comentlnd filme-­
le mspirate din opera luJ Andersen ,; 
prezentate anut acesta la featlvaluf da· 
nez de III Oden .... rem.rea valoarn, 
aenalbllltetea ele eaceptle a filmului 
romlneac de grafici animatl .CU.. „ ...... tratlnd liber „ ..... „ .......... 
IMrl• de Ander.., (ln regie lui Ion 
TNid, dupi .., acenarlu de Ionian 
ClllMet). 

- FUmul «CI_,.. capqi• -
ln caire cartoanele decupate capltl mol~ 
ciune „ tandreta prin mitcaree a mi de 
deMne - en. dedlcS de regizorul 
Laurentl• 81<1111 aenalbliHitli fi empl~ 
tudlnil Mntlmentelor umane. 

LKia OLTIAllU 
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B 
Înainte de a vedea filmul , 
înainte de a citi scenariul, 

l1efTB mi-a d.zut sub ochi o suc­
cintă prezentare a cHype­
rion»-ulul realizat de Mircea 
Verolu, dupl scenariul sem­

nat de Mihnea Gheorghiu. Suna astfel: 
«o meditaţie despre ti-etea pierdută, 
despre singurătate, de9pre dragostea im­
posibili, despre dn111ost• mereu posi­
bili». Din punctul de Yedere al cronicaru­
lui care şi-a asumat riscul de a se întreba 
in fala fiecăreia dintre noile producţii, 
«dar cum se vorbeş1B tnfilmele noastre»?, 
m6rturisesc că o astfel de primi cunoştin­
ta esle de natura sa te neliniştească. 
Care poate fi destinul cuvintelor Tntr-un 
tilm ce-şi propune un zbor atl de înalt? 
Desigur, ele ar putel!I urmări, cu o supusă, 
ancilară atitudine, mersul ideilor cinema­
tograficei resursele propriei lor energii 
creatoare stnt lnsA greu de imaginat. 
Acum, cfnd imaginile Hyperionulul de 
pe ecran stnt pe ecranele ţării , îmi spun, 
pentru a doua oara 1n acest co~ de revistă, 
ca unul din rosturile, din muttele rosturi 
ale filmelor care au ln ele un grllunte de 
adevlr, este şi aceia de a ne aminti legă­
turile noastre afective cu cuvintele. mai 
precis starea relatlllor dintr. noi fi ele. 

Este cum nu se poate mai îmbucurător 
ca. tn faţa unei pfnze albe, sa aflăm nu 
numai ca ele, vorbele, pol sa tină pasul 
chiar şi celor mai ambijloase idei filmice, 
ci sl şi primim de acolo, de pe continentul 
lor de sunete. oarecare veşti despre noi 
înşine, oamenii. MuttA vreme, filmate noas­
tre au lasat impresia ultAril acelor credin­
cioase «cuvinte de toat! ziua», cum le 
omagia Rllke, într-un cunoscut poem. Le 
clntau poelli, dar le nedreptăţeau, ln chip 
paradoxal, tocmii cineaştii. Revenirea la 
sentimente mai bune este notabilă şi, cu 
cliva timp ln urma, subliniam, mal mutt 
deci redescoperirea lor, redeşteptarea 
dragostei pentru ele. Adaug acum, după 
acest Hyperion, redoblndlrea lncrederil 
ln ele. lată, lntr-un film care se structu­
reazi, fntr-adevlr, ca o meditaţie despre 
dinereţea pierdutl. despre slngurAtate, 
despre dragostea imposibilă, despre dr~-

Toamna bobocilor 

e ... «ln miez de vari, un slmbure de 
«toamnb rodnici. Rar am vlzut la noi 
astfel de filme, pe deplin reale, pe deplin 
realizate. A• vree sl subliniez verva pe care 
o dA acestei pelicule, Draga Olteanu. Am 
urmArlt-o tn multe filme fi nlclodati nu m-a 
detemigll Ştie "' fle taranca. •lle sa fle o 
doamnl, ftkt si bea o ceafci de cafea. ştie 
să puni punctul pe «i•, ştie să respecte fi să 
onoreze orice cadru de filn\. Nu spun că 
genul ei se apropie de cel al lui Bette Davis 
sau al Annel Magnanl, ci spun doar sus fi 
tare ci Draga Olteanu mi-e dragi ... Se pot 
nafte deci ,1 filme a~ zUelor noastre, ale 
frimîntărllor şi clutlrllor febrile. De ce sA 
fugim tn vise, în cosmos sau 1n legendl? 
Să nu căutim prea departe cauza bucuriilor 
noastre »„. (Ionel Teaha. str. Armatei 
Roşii 23-25, Arad). 

Tată de duminică 

• .„«Cuvintele noastre domestice, ale 
noastre şi numai ale noastre, pe care te 
rostim ... dar cum le rostim? ln rostirea lor 
şi nu tn sensul loi' este hiba. ŞI hlbi tn­
seamnl în contextul acesta - Ieftin, clutat, 
şarjat, într-un cuvînt,artlflclal. Cuvintele din 
«Tatl de dumlnlcb le-a analizat Magda 
Mihlilescu tn unul din numerele trecute. 
Dumneaei Iubeşte cuvintele, pe care le-a şi 
văzut frumoase. ŞI stnt efectiv frumoase, 
doar ci nu-s rostite frumos, adlcl natural. 
Eu reproşez actorilor noştri o lipsi de na­
turalete. Ideea unul aatru ln balans este 
exceptlonali, Ideea unei sotil plrislte care 
in fiecare duminici rlmîne sl glteaacl 
pentru copil •nitei fi nu mal $11u eu ce, e de 
asemenea excepţionali, e dureroasl, e 
sufletlstl firi a fi dulceagl. Dar cum ros­
tim, stlmatl actori, cuvintele? Cum? CI doar 
nimeni nu rosteşte pe acela•I ton: «Mi duc 
sl aduc nl•te ceapl din gridlnb cu «De-al 
ştt ce bine-ml este llngl tine•, nu-l a•a? 

de sinceritate: Ciartă-mA că te trezesc din 
somn.„ fii bun.„ nu te supăra. Cred că 
se fnttmplA ceva rAu cu mine şi stnt sin­
guri. lartA-mA, dar eşti unicul om pe care 
pot să-l sun ... fără să mA jenez ... Bine ... 
te aştept». 

T ol de pe frontul cuvintelor înhămate la 
treburiJe filmului mai aflăm, inel o dată, cu 
intensitatea specifică peliculei, că într-o 
ipostază posibili. scotocitoarea minte a 
omului contemporan, obsedat de esenţe, 
nu se sfieşte să cuprindă fn ecuaţii exade 
chiar ceea ce ne place sA credem că apar­
ţine teritoriilor Inefabilului. •Teoria sem­
nalelor figurative, a singularitlţilor» revine 
in discuţiile eroilor preocupa~ de taina 
tainelor, atracţia dintre El şi Ea sau, .ca 
sa folosim o expresie consacrat.I în vre­
mea din urmi tot de cinematograf, dintre 
«un bArbat şi o femeie». «Clnd mfnuieşti 
idei fragile - spunea Roland Barthes -
este greu sa foloseşti o attă sintaxa deci! 
cea raţionalb. Filmul face fata acestei 
dlficullăji nu sfidlnd-o, ci lmbnnzind-o. 

Cu «H~ perion\),redobîndim 
încrederea în cmintele cele mai obişnuite, 

capabile să exprime 

ln sflrşlt, daci tot ne-am angajat să 
vedem, în filmul de care ne--am ocupat, un 
«dAtAtor de veşti», trebuie să spun câ 
poate cea mai buni dintre ele este aceea 
care ne întăreşte convingerea potrivit cA­
reia. ceea ce numim noi cuvinte mari, ade­
văratekt cuvinte mari şi de preţ, nu stnt 
cele pe care kt aşternem pe drumul dintre 
noi şi ceilatţi, ci cele presArate pe calea 
mai llnă sau mal intortocneatl dintre noi 
şi noi înşine. În prelungita proiectare a 
visului Theiei, eroina din Hyperion, numai 
în ace~ secvenţe răsar frazele: «iubirea 
ca şi geniul nu are vtrstl ... ca şi moartea» 
sau « ... timpul nu a trecut peste tine, ci 
pe llngl tine„. abia după aceea vom lăsa 
timpul sa treacă pes1e noi•. stările cele mai neobişnuite 

gostea mereu posibili», nu lipsesc vor­
bete la zi, cele care autentifici adevărul 
ca şi despretlnerete-cauzA personala ­
şi despre singurătate, meditlm to1 in 
mijlocul oamenilor, al prietenilor, al veci-

(Aurora lnoan. str. VaMlu Br1nlşte 56, 
Bucureşti) 

e «„.Ca ,1 «Ilustratele cu flori de clmp»,şl 
filmul acesta abordează o temi dintre 
acelea valabile oriunde $l orlcînd. Noi 
vrem fnsi ca filmele noastre ai trateze 
problemele noastre, Implicit partlcularlti­
ţlle eUce generale ln specificul românesc 
actual. tn «Ilustrate ... •, poate ci Irina ar fi 
Putut da ceva din ceea ce ne e particular, 
dar ea desmlnte tn final (fi chiar lnalntea 
acestuia) speranţa cu care o acreditasem. 
ln afara ambiantei luminoase, familiară realt­
tătilor noastre (parcuri, bulevarde însorite, 
construcţii atrigitoare, dupl care ln cF//lp 
cel bun• am tln)lt), cu ce e prezent speci­
hcul nostru în cTatl de dumlnkb? Greu de 
răspuns. Cred lnsi ci cineva ar fi putut da o 
măsuri mal convingatoare a vletll noastre 
tn aceastl povestire, fi acest cineva putea fi 
procurorul. El putea si ne convingă ci nu 
acţjoneazi tn numekt justiţiei legate la ochi, 
ci vede cu ochii eticei noastre mal mult 
decH probele de dosar sau cerintele unei 
prietenii de agapl duminicali. frlmln·tl­
rile sale pentru tntelegerea substratului 
familiar al cazulu~ cHeva elemente bk>gra-

Actorii ~~~e'rl:~ntemir» 
şi «Muşchetarul român»: 
Alexandru Repan, Ioa­
na Bulci, Iurie Darie, 
Carmen Sdnesc:u, Ion 
Popescu, Ion Besoiu, 
Ştefan Tlpilagi. 
Scenariul : Mihnea 
Gheorghiu-
Regia : Gheorghe 
Vitanidis. 

oilor, care vor găsi oiicfnd vreme sl ni 
se adreseze: cBunA dimineaţa, duduie 
Thea. Al Jnttrziat la birou. Dormi prea 
puţin. Iar ţi-ai luat de lucru acasă?»: 
cărora le poti spune orlcfnd, în ceasurile 

f lce care si ne fi pus ln evldentt caratele 
conftilntel sale, ne-ar fi fost deosebit de 
utile. (Pe cu totul alt ·plan, în acest sens. nu e 
de Ignorat exemplul de construcţie din 
«Ferma suspiciunilor~ Procurorul nostru 
tnsl ne face o demonstratle verbali. de 
Interes pentru preocuptrlle profeslonak! 
ale sotlel; coteşte pueril spre o atitudine 
menlti sl tinl la dlstanti anchetatul, pini 
mal Ieri prieten; dl un diagnostic ex ma­
chlna, privind viata particulari a vi novatului. 
Picat. .. Nu ştiu cum si facem ca sl-1 con­
vingem pe reallzatorll noftrl ci orlctnd ve­
nim la cinema nu avem numaldectt glndul 
unul divertisment duminica!, ci o activă 
recepţie de sftnti zi lucrltoare.• (G. Bruc­
maier. Ca/ea Unirii 27-31, Suceaval 

Cei mai frumosi ano 

e „.«Nina Casslan («Cinema», nr. 7/75) 
se opreşte la idilismul peltculel, la Impresia 
generali pe care ar lisa-o filmul, referin­
du-se la dramaticul «$/ ca/I • lmpuşci, 

Personalitatea umani tşi are fondul sAu 
intangibil, rezerva nesecata a drepturilor 
de a sta de vorbii cu sine lnsaşi şi filmul 
ne poate aminti, chiar şi cu o singuri pro­
poziţiune, acest adevăr. 

Magda MIHĂILESCU 

nu-l aşa» al aceluiaşi regizor. lmi voi permite 
si nu flu de acord. Polack tşl caltflca acest 
film drept un «Iove story politic•. lntr-ade­
vir, aici, deşi dragostea e pe primul plan, 
totuşi ea nu se împllne•te datorltl tocmai 
celor doul tabere de vlatl pe care le repre­
zlntl eroii. Deplflrea ldlllsmulul e tot attt 
de vizibili ca ln «Al 41-1•„. Nu lntrospoctla 
lntereseazl aici, nu cauzeht şi educaţia 
eroilor, ci poslbllltatee unei atarl situaţii ... 
Nici arttflcll, nici lacrimi de prtsos. Totul e 
exact, mlaurat. dozat, me,tefUgll Nu cred, 
deci, ci e locul ai facem comparatu cu •SI 
caii se lmputcl ... • (UllM Vlnogr.chl, 
Bd. Ropublicll 411, Glllatl). 

• .„«Cel mal frumo•I ani• e filmul ce 
trebuie aplrat nu cu arme de foc (fie ele 
acelea ale criticii), nu cu cottl de tigru, ci cu 
sinceritatea adevlrulul adevlral Avem tn 
fatl un «Iove story» cu lmpllcaţll polHlce? 
Cu asemenea filme, cuvfntul «politic» tre­
buie rectificat pentru ci Ieri, ca fi azi, tot 
ce e 11 tr6 ită nu e altceva decJt politica 
Politici e faptul t,mplinit al unei lecturi 
(tcMoartea unul preşedlnt~» ca şi «Lo~e 
Story», deopotrivi), pollttcA e simplul fapt 
ci mergi la cinema, ci doreftl ceva. •Cei 
mai frumoşi ani• e filmul sentlmentulul, al 
personalltitll pusl sub pecetea vremii„. E 
un memento pentru o oeneratle, pentru 
un timp tn care doar simplul fapt ci citeşti o 
carte de dragoste e luat drept un act 
~~:~~i:,<•;=:, •;~~~)Str. N. 81.Jcescu 371, 
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SondJJ r~ c111c-un1vcr·s 

Mîneătorii de filme 
el Îmi aduc aminte. cum Tn anii 

de demult ai adolescentei, pe 

nen clnd «nu eram nimic pe lu-
0 me», dar voiam cu tot dina­

dinsul ca ctotul noi ai fim» 
l şi, tn conseclnti. ne inltlam 

- ta nivelul nostru de atunci, 
cu Instrumentele slrace care ne stiteau la 
dispozltte - •I în mistere~ dialecticii, 
c ircula un exemplu frapant, mereu reluat, 
mentt sa ne deschldl apetitul fllozofk: , 1 sl 
ne trezeascl mai repede din somnul dao­
matlc. Era vorba de exemplul focului care. 
dupl cum ftie oricine, a.i ci se fnteteşte 
maf tare cu aut se apropte mai repede de 
epuizare, fiecare pas spre amplificare fiind. 
tn acelafi timp f i tocmai de aceea, un pas 
spre contrariul ei: spre stingere. D ivinul •i diabolicul Joc al contrariilor, al negirii 
negaţiei , chiar daci nu reu•ea si ne lumi­
neze Imediat ln m6runta f i prozaica activi­
tate practici de fiecare d , ne dldea în 
schimb, micar pentru o clipi, vertijul miste­
relor esentlale şi fascinatit Ideilor generale. 

Nu •tlu daci adolescentllor de azi, con­
temporani al unei lumi lndustr'811zate, tri ­
ind tn loculnte termoflcate şi mlnclnd flo­
ricele prlJite pe plite tu lnfraro,u, li se mai 
evoci aventura dialectici a focului. focul 
nu mal locule•te cu noi ln cad. Poate, 
pentru a putea tnteleoe lntrepltrunderea 
stranie •I fertlllzantl dintre apropiere şi 
desplrtlre. ciocn irea stimulatorie a contra­
riilor, ar fi nevoie de exemple care si folo­
seaecl elemente curente ale universului 
nostru actual. Televiziunea ş i cinemato­
grafia de pildă sau - de ce nu? - rivalita­
tea dintre ele doui. 

Oricine urmlrefb:t concurenta dintre cele 
doui instrumente principale de modelare 
a conştiinţei contemporane n-a putut sl 
nu observe ci - aparent paradox;al - pe 
mlsurl ce televiziunea se dezvoltl şi devine 
tot mal mult un element constitutiv impor­
tant tn viaţa omului de azi, pe misurl ce 
ea cfftigl teren ln detrimentul artelor de 
spectacol care presupun o ieşire din celu la 
ambiantei familiale, fi fn primul rtnd fn detri­
mentul cinematografiei, aceasta din urmi 
gl&e,te tocmai ln condlţlile reculului du 
o surd de revigorare. Evoluţia productiei $1 
dlfuziril filmelor ln ultlmll doi ani - evo­
l uţie de care ne-am mai ocupat ln clteva 
rfndurl, dovede•te o datl mai mult rea litatea 
acestui fenomen. 

R econa1derăr1 aalutare 

ln foamea ei lnsatfablli. televiziunea a1 e 
nevokt anual de sute fi mii de filme, altele 
decft cele care se dlfuzeazi fn acel moment 
ln reţeaua cinematografici. S-a calculat 
ci din 1950 ptni astlzi. circa 120.000 filme 
au fost scoase din arh ive ş i aduse pe ecra­
nele tele11izoarelor din diferite tiri la o a 
doua v iaţi . Ş i ce v iaţi! Chiar peliculele 
cele mal oarecare sfnt vizute de milioane 
de spectatori, incomparabil mai multi decn 
cei care-t as iguri prima carieră pe ecra­
nele mari. Oupi alte calcule, dacă numă­
ru l spectatorilor din sillle de cinema a 
scizut cont inuu din 1953 pini fn 1973 (de 
atunci a lnceput din nou sl creascl), numl­
ru l fi lmelor vizionate pe cap de spect11-
tor a crescut Jn aceeaş:l perioadă de circa 
patru ori. $1 aceasta datorită televliiunll. 

Ba mal mult Datorită micului ecran, unul 
dintre blestemele originale ale artei cinema­
tografice a putut ft. în buni misurl, con­
jurat Filmul nu mal este opera efemeri care 
trilefte ctteva luni sau c1ţiva ani, dupi 
care nimeni nu o mai poate vedea, 
amintirea el rlmtnlnd do• tt memoria 
spectatorilor (dar ce fac generatllle ulteri­
oare ?}. fn vechi cron ici de f ilme sau fn foto­
grafii lngilbenlte. Gratie, tn buni parte, 
televiziunii, Istoria artei cinematografice 
devine o realitate. un factor de culturi cu 
t ot ce aceasta Implici ln materie de lirglre a 
orizontului • I a compnthensiunli iubitoru­
lui de film. Sfnt oosibUe reconsiderări 
salutare (fn ochii cinefililor din anii '30-'50, 
von Strohelm era doar un mare actor fi 
nu, 8$8 cum ştim astAzi, un genial regizor), 
teme, regizori şi vedete de altidatl stnt 
adufl ln actualitate. 

Dar, form idabilul «mfncitor de filme» 
care este televli iunea nu poate fi siturat 
nici cu imensele rezerve aie arh ivelor. Oe 
aceea, tn ultlmN ani se observi , 1 o serie de 
fenomene noi. Jn primul rlnd, 1n foarte multe 
tlri, televiziunea devine ea însăşi o mare 
casi de productie cinematografici. Nu e 
vorba aici doar de produse curente, ci de 
ver itabite opere de arti, destinate ş i săl i lor 

În foamea lui de filme, 
«micul>, ecran stimulează azi 

«marele >, ecran. 
~i oferă 'cehilor succese de arhh ă 

un puhlic cu mult mai numeros 

de cinema. A fost vlzut •I ia noi «Clownli», 
admlrabl'8 capodoperl felllnlani care este 
tocmai un asemenea film (produs de tele­
viziunea itallanl). 

În al doilea rlnd, Jn multe tAri, bariera care 
se oounea reiuirii imediate a filmelor de 
câtre telev iziune - .la lnceput era nece­
sar'd o penoadă de 10- 15 ani intre pre­
miera cinematografici şi programarea 
tv - tncepe di &e tubrezeaacă. Asistăm 
astAzl curent Ja reiuiri dupi numai 4, 3 şi 
2 ani; mai murt, unii producitori consideri 
drept convenabil (Inclusiv din punct de 
vedere comerclal) ca prentleta absoluti 
a unui fllm si aJbl loc la televiziune. 

Senahzarea 

ln eflrtlt. o S&fle de filme stnt tranafor· 
mate prtn fragmentare ln seriale de tele­
viziune. Acum vreo doMrel ani •I televi­
ziunea noHtri a tranemis tn acest fel 
Rla:bol tl pace, film de mare întindere al 
lui Bondarcluk. Oupi cum anunţi revi sta 
americani «Newsweek», casa Paramount 
a semnat recent un contrad de 78 milioane 
de dolari cu companiile tv CBS, NBC $1 
ABC, prin care le vinde acestora, pentru 
serlaltzare, Cl de filme de succes din pro­
ductla actuali (de plldl Chlnatown sau 
Crima din Orient Expreaa). Pe aceastl 
linie apar şi i novaţii deosebit de lnte .... 
resante. Astfel compania americanâ de 
televiziune NBC a cumpifir,.+ oentru 
15 milioane de dolari dreptul de difuzare a 
doul filme care se aitueazi fn fruntea Jfstef 
de tncaalrl cinematografice. E vorba de 
N„ul partea 1-a fi N„ul partea 11~ 
(acesta din urmi a obtlnut anul acesta şi un 
mare numlr de Oscar-uri). Noutatea consti 
fn aceea ci NBC a cumplrat totodatl ,1 
mii de metrt de pellculi pe care atnt lnregls­
trate secvente care nu au intrat ln montajul 
definitiv. Pe baza întregului material, reoi· 
zorul filmelor, Francis Ford Coppola, va 
monta o operi, practic noul, ln lungime de 
peste noul ore f i care a şi primit numele de 
Nquf III. ford Coppola se arata entuzias­
mat de aceasta perspectivi. «Orice regizor 
ml va lntelege, spune el. fiecare tileturl 
la montaj a fost o tileturt tn carnea mea şi 
adesea tml veneau lacrimile vl.ztnd ci 

trebu ie sl renunt la fragmente la care 
ţ ineam foarte mult, tn care mi-am pus tot 
sufletul•. O operatle asem6nitoare între­
prinde si marele regizor Robert Altman, 
transformlnd, cu ajutorul ciziturilor de la 
montaj, filmul slu «Nashville• lntr-un serial 
de opt ore pentru compania ABC. 

Pentru cel famlllarizatt cu producţia de 
film, pentru cel care au descoperit cu fncfn­
tare prin arhive unele ttieturi de mar(> 
frumusete artistici, lnltlatlva de care vor­
beam mal sus nu poate si nu sttmeascrl 
speranţa. foci o datl, te leviziunea, ttduşma 
nul nr. 1 al cinematografiei•, n dă aceste i.1 
un ajutor plin de perspective febri le. 

H. DONA 
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