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Imperativul
categoric

al
productiei
noastre
de filme:
calitatea!




in actualitate: filmul de actualitate.
Si calitatea lui.

Mai intii, cine si ce se in-

fruntd in filmele noastre de

actualitate? Pentru ce lupta

ei, eroii de pe pinzd, pentru

ce ni se propune deci sa

| luptém in ideea ca ei, eroii,

personajele filmelor noastre,

sint sosii fidele, aduse si fixate in dreptun-

ghiul ecranului, exact ca sa ne vedem mai

bine, i din afara, si de la acea distanta

care face privirea mai cuprinzatoare si in-
telegerea mai adinci

In mare, fireste, Iuph este de fiecare datd

aceeas: clasica, vesnica, neobosita lupta

Gintre bine $i rau, Fiimela noastre cele do

SIdath. colnda actualtatl ge scum 50.23

e ani, ba chiar si unele de datd mult mai

recentd, merg mai departe intru esentiali-

zare, astfel Inct_binele este In mod indis-

cutabil nou, iar raul, cum e si firesc, vechiul.

Ani de zile, lupta s-a_purtat aprig mlle
acel vechi, indiscutabil réu, si acel n -
discutabll bun, cu biruinta si ea mdlscu!&—
bild a noului, deci a binelui. Esenta esen-
telor a fost suprapunerea notiunii de nou,

aceleia de viatd: tot ce era nou era viata,
tot ce era vechi era putred, ca orice putre-
gai sortit pieiri in cel mai scurt timp.
Ne-au trebuit ani — de waﬁ si de film -

ca sd aflim c& doar In

Clasica lupta dintre bine si rau.
Neobosita lupta
dintre vechi si nou.
Dar si lupta, nu mai putin grea,
nu mai putin istovitoare,
a omului cu el insusi

filmul, scena, imaginea, in care pentru pri-
ma daté notiunile de bine si rau asimilate
celor de nou si vechi, au Inceput a se nu-
anta, a se subfia. Prin sensul lor devenit
striveziu, adevdrul devenea clar si lim-
pede: nu tot ce tinea de trecut era odios.
nu tot ce tinea de prezent era minunat si
pur ca lacrima. Nu eram cu totii asa cum
ne-am fi dorit s& fim, nu eram tofi perfecti.
nici macar tofi «perfectibili». Aspiram, da,
din toate puterile si dintotdeauna spre
perfectiune. Dar asta era cu totul altceva.

Poate ca Intr-un mom
sau O mica intimplare, Desfisurarea
sau nui ba-

moare la prima suflare de aer pmnplt, cé
doar arta ne poate crea iluzia ca noul In-
vinge atit de categoric si rapid vechiul. Au
trecut ani pind ce filmele actualitatii noas-
tre, unele minunate tocmai prin patima si
candoarea cu care Intretineau -cum ilu-
zie, s-au Intors cu fata spre vi
Coput 83 caute acolo modelul Infruntir
lor. Acolo, si nu In aspiratiile noastre pe
cit de nobile- pe attt de optimiste. Caci da,
acele filme minunate, cu iluziile lor nasca-
toare de miracole, reprezentau exact do-
rinta noastra fierbinte de a vedea cit mai
curind binele Invingind réul, noul supunind
vechiul. Sint greu de stabilit ora ceasui,
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iat cuminte sau Uitima noapte a copi-
lariei sau Gioconda firs suris (si iat
clte filme «vechi» dar bune si cit de noi
Inch apar la o scurth sl succinth trecere In
revistd), In unul din «momentele» cinema-
tografiei noastre, lupta Intre bine si réu

Inceput s& se nuanteze, s& se diferentieze.
s4 se windividualizezen, s& capete o forma
si o fortd anume exact prin nuantare, prin
apropiere de multele linii ale binelui si ale
raului, de multele detalii ale notiunii de bine
si de rau. Dar mai cu seamd, prin mutarea
cimpului de bétilie dinafara, iniuntrul nos-
tru. In binele si raul din noi. In vechiul si
noul din noi. Infruntarea inceta, deci, a

mai fi exterioard noud. Infruntarea era in
noi. Cu binele si réul din noi. Calea cea
mai sigura, de altfel, ctre perfectiunea la
care aspiram, cdci ea, perfectiunea, nu
poate veni numai dinafara noastra...

Pe

notiuni

Asa au aparut filmele in care, aparent,
nimic nu se Infruntd cu nimic si nimeni.
Filmele In care eroii tréiesc pur si simplu,
iar lupta este, ca si In viatd, confinutd In
actul tréirii. Filmele care au ndscut tipul de
conflict interior, conflictul Intre individ si
fiinta lui morald. Un asemenea film a fost
Hustrate cu fiori de cimp. Aici Infruntarea
Incepe exact atunci cind totul pare a fi «in
regulin, clar, rezolvabil, ca si rezolvat. Po-
vestea pare foarte simpli: o fatd 1rebuie E
scape de copilul nedorit, ca sa n stri

«lui» viata. Se poate? Pe o cale léluralmcé
la inceput pare CA se poate, dar abia dupd
ce zarurile au fost aruncate, abia du
totul se poate, lucrurile se arati in adeva-
rata lor Iumint tulburi, nelalocul lor $i cu to-
tul in afara ordinii. Din toate punctele de ve-
dere in afara ordinii. Etic, moral, social. Ade-
vérata problemd, adevdrata infruntare se
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muta, din acel moment, in oameni. In con-
stiinta ceior doua fete; in reiatia dintre cele
e. Doud lumi, doud tabere, cu
prelungire fireascs ™ viath. adich la nunth
(aici nunta este exact simbolul vieti), 1a
acea nunta-viatd in care fiecare tabérd are

si logodnicul Irinei; batrinele, perechile im-
buibate si zaharisite prematur, cu figura
«pitoreascé» a responsabilului de Alimen-
tara misunind printre ele.

Paralelismul este tulburdtor In aceastd
confruntare aparent inconstientd, pentru
4 el comunicd, dincolo de sine, pericolul
alterarii_celor tineri, pericolul anchilozei
sufletesti inconstiente, inconstient molip-
sitd si_molipsitoare. In final, acest lucru
este subliniat cu o infinitd grijé. Pentru c&,
dupd ce Laura a murit, In timp ce Irina este

cale o moard, tinerii césétoriti adorm
zimbitori, logodnicul Irinei Isi aruncd ne-
atent haina tocmai peste scrisoarea ce-l
anunta cé ea moare, aldturi se llmh chiar
mirosul de gaz venind din magazinul de
jucdrii, dar nu, nu se poate Inchide gazul
pentru c& nu putem opri gratarul cu mititei
si exact linga acel gratar EJ, cel pentru care
s-a Intimplat totul, El, cdruia Laura n-a
vrut «sd-i strice viata», culege piesd cu
piesa ceasul Laurei, proba materialé si ne-
indoielnica a grozéviei ce s-a petrecut. In
momentul acela, moment ce coincide cu
cel in care Irina moare dincolo de peretele
subtire, la un pas de toats lumea, la un pas
de oameni, afldm cine si ce s-a infruntat
in filmul acesta: prejudecatile din noi cu
prea marea lipsé de prejudeciti; dragostea
cu lipsa de dragoste: nevoia de puritate cu
negura moraid s sufleteasca, cu opacitatea;
nevoia de certitudine cu banuiala nascut de
incertitudine; nevoia de Intelegere, mai cu
telegere, cu indiferenta.
sint de fapt personajele filmul
numite de circumstantd Irina, Laura, mama,
Victor, arhitectul, moasa etc. Cici in acest
film cu_Infrunt h duhh Intre om si
Insusi, Intre cameni si neoa persona-
jole-sint notiuni i nutlunllo devin perso-
naje. Toate variante ale binelui si ale riu-




«Cred cii nu mai putem spune acum ci avem o cinematografie nouii sau tindra. Orice
tinerete are o limitd. Cinematografia romaneasci a ajuns, cred, la anii maturititii. Ea nu
mai poate avea scuzele tineretii invocate in trecut, nu mai poate apela la o astfel de indulgenti.

Lucrul acesta este valabil atit pentru scenaristi, cit si pentru regizori sau actori — pentru
toti cei ce concuri la realizarea filmului».

Nicolae CEAU$ESCU

Anotimpul calititii

Am intrat in anotimpul pl-n»
tudinii, dar si al judeca
lucide, al gestului sigur de
isura sa, cu care culega-
torul isi cintireste roadele.
Anotimpul in care satisfactia
pentru rezultatele muncii este
insotitd de cel mai amplu exercitiu social al
exigentei, cu gindul la mai mult si mai bine.
cu gindul la viitor.
s-a definit, pentru intreaga noas-
trd natiune, aceasta toamna, inca din prima
2i, cind la sediul Comitetului Central a
avut loc o consfatuire de lucru condusa
de secretarul general al urﬂdulul prese-
dintele Nicolae Ceausescu. Toti -
gindesc si cre in R m‘nh ta,
indiferent deerrroﬂlll lor pm'e:ionaL au
putut des: in cuvintele rostite la 1 sep-
tembrie, in incheierea acestei consfatuiri
de lucru si simbolice In acelasi timp, n
numai trimiteri precise la obligatiile opera-
tive ale diferitelor sectoare de activitate,
ci si semnificatii de interes general si per-
manent. Mereu fa postul de veghe al desti-
nelor térii, constiinta noastrd comunista si
patriotics, opusa prin definitie inertiei si
rutinei, ne solicitd, metodic si mobilizator,
s realizam «in condi », «la cel
mai inalt nivel» si «in mod e .lllplll»
toate lucrdrile In care sintem angajati

filme de lung-metraj di

matografica, putem

Inainte de a ajunge la cerintele specifice
si unice ale creatiei noastre, printr-o simili-
tudine datoratd soarelui, care favorizeazd
In egald masurd, vara. roadele cimpului si
filmarile in exterior, cineastii pot afla in
apelul adresat celorlalti culegdtori ai roa-
delor toamnei racorduri de mare utilitate
cu imperativele actuale ale activitatii lor.
sd ducem la
ici o pierdere», cele

de filme de Iung-melrll. serialul de tele-
viziune si cele peste 300 de scurt-metraje
ale acestui an msumnl. |n acest moment,

stadiu inaintat de praﬂlﬂle a filmarilor.
e,

drnnﬂ, lnilclﬂ «opere mul». «tilme
intr-ad

Din acest punct de ved:
lor de filme sint insé inegale: 3 filme in lucru
pentry sa Trei, cite 2 la Casele
Unu si Cinci si numai 1 film la Casa Patru.
Saptaminile si lunile care urmeazd devin
astfel decisive pentru ritmicitatea produc-
tiei anului viitor, dar mai ales pentru calita-
tea acestei productii, definita in buna parte,
dupd cum se stie, de la primele optiuni ale
producatorului: regizorul caruia i se incre-
dinteazd opera cinematograficd, modul in
care acesta coordoneazd mon-rlzarea su-

a asigura, in faza de m:
in care se afls cele mll mulfa ﬂlma. «valo-

biectului, si stilului
tuturor compartimentelor de Iucm -u echi-
eL de la la etalone:
metodo-

rificarea
Flrl Indoilll. se lmpun lllll.ll
functie

starea fiecirei
l:ll'luvll> |n afara oricéror ochivllsma sim-
pliste, tinind seama tul ca recordul
cantitativ realizat nrln mls 12 premiere cu
rima jumatate a
anului si sporurile ullhtlve marcate de
unele dintre ele obligd la mai mult, in mo-
mentul deschiderii noii stagiuni, mai ales

ub ortul i.

sub rap
Vorbind despre «viitoarea recoltéd» cine-

treime din productiile de lung-metraj ale
anului 1976 se afld in filmare sau intr-un

Inoll CIII'ICIOB in toate ucloalcle cmem--
tografiei, si in special in domeniile de ma:

interes ideologic ale scenaristicii, sint ohll-
gatii care decurg direct din indicatiile con-
ducerii de partid, ale tovarasului Nicolae
Ceausescu, la repetatele sale intllniri cu
cineastii, precum si din cele referitoare la
dezvoltarea generald a vietii noastre spiri-

u «filme de
oclllol. 'lllll educativ i productiilor
noastre va fi potentat prin concertarea su-
perioard a celor mai autentice falente si
vocatii si_nu prin simplificari expeditive
de minima rezistentd. In interviul acordat
ziarului belgian «Vers I'avenir» si reprodus
de intreaga presd la 4 septembrie, tovarasul
Nicolae Ceausescu preciza ci :ccleh!ea
nontri wclllll manism

ou care pune pe primul plnn intreaga
n-!lnnt. du si fiecare perso

uintele, cu ceril
md miln, deci, pentru conceptia si politica
artisticd a partidului nostru, dectt unifor-

mizarea si «tipizarean birocrati
najelor sau a actiunii. Dimpotrivé, cineastii,
producatorii si realizatorii, au a raspunde,
asemeni tuturor celorlalti oameni de arta,
prin fapte inspirate de creatie si de indru-
mare, la chemus pe cam lovlrr.i'ul Nlco

a perso-

la al
Xi-lea al Pmlﬂulul Illerllurll — una dlntu
tezei

tuale, la activitatea polmco—educnlv& Il
com:emul nostru de umanism. Te
importanta, atit a Ichalllti\il socialiste, cll
u a continuitdtii dublu milenare a poporului
nostru, a luptei sale pentru unitate si inde-
pendentd, intr-o |ume mai bund si mai

«Este loc p.nhu o literaturd care si se
afirme, I-m-cdwlr. nu numai pe Dlnn
national,
care si

silors,

ci i pe plan internation:
lepdseasca realizdrile illlln'.-

«CINEMA»

lui. Toate, lreple ale drumului
vechi spre

O la fel dn Iub(lll! substituire de perso-
naje-notiuni personajelor In carne si oase,
mai bine spus o asemenea Imputernicire
pe care autorii o |cordl unor personaje
de a reprezenta, de a fi notiuni anume, se
intimpla sl in Filip cel bun. Ca si in lus-
trate cu flori de cimp, uparenl povestea
este simpld, rezolval psita de conflicte
grave, grele, pasionante ﬂ spectaculoase.
Ca si In lustrate..., lucrurile par clare si
in ordine: un béiat n-a intrat la facultate.
Ei bine, nu-i nimic, el Isi va gési o slujba,
iatd, cumnatul lui 1l va ajuta, chiar 1l ajuta,
da, slujba nu este chiar ce si-a dorit el
dar nu-i nimic, se poate cduta alta, si daci
nici aceea nu este bund exist alta, si alta,
toate slujbele posibile In afard de una, céci
‘ata, fost muncitor, «cadru de nadejde la
viata lui» dar Intepenit sufleteste Intr-o am-
bitie de «intelectualizare» a familiei prin
fiul sdu, tata deci, a spus «nu, la uxlnl
nul». Acest scurt detaliu furnizat sec,
Intr-o discutie, Inseamnd Inceputul Infrun-
térii nu numai Intre tatd si fiu, ci si Intre
Filip i Filip. Intre Filip cel care ascultd
docil imperativul patern si se supune unor
slujbe pentru care nu simte nici cea mai
micd chemare, si Filip cel care va sfirsi
prin a-si Implini vrerea, si se va duce acolo
unde dorea de la bun inceput, adicé exact
in uzind. Este, da, o Infruntare intre vechi si
nou (noul este binele si raul este vechiul,
nu?), dar nu numai intre Filip, ca reprezen-
tant al noului si tatdl sdu, cel-cazut-prada-
unor-vechi-prejudecéti, ci si intre ceea ce
este funciarmente nou si vechi in Filip. Ca
si in Hustrate..., important incepe sa fie aici
ceea ce se intimpld dedesubtui
flictului vizibil. Nuantele. Conflictele in-
tre vechi si vechi. Conflictele intre nou si
nou. Fatetele, aménuntele, punctele si vir-
gulele notiunilor respective. In mijlocul lor}
ca un simbure, conflictul Intre Filip si Filip,
infruntarea acestui personaj — reprezen-
tant al notiunii de puritate, de dragoste, de
simt al dreptitii, de nevoie de dreptate, de
nevoie de dragoste, de dragoste si de co-
municare. S$i asa cum Hustratele se in-
cheie cu acea scrisoare-apel a Irinei cétre
logodnicul ei, scrisoare prin care «li spune,
scrisoare prin care 1l roagd sa facd el
dreptate in numele e, scrisoare prin care
mai comunicd pentru ultima datd cu el,
aici, in Fill D cel bun, si tot in final, Fi
lanseazd acel «vreau s v spun cevan,
cétre tindra dln autobuz, cea pe care a
intiinit-o tot timpul, dar cdreia nu a indréz-
nit s-i adreseze cuvintul pind in momentul
in care nu a devenit el insusi. Pind in mo-

dinspre

mentul in care nu s-a gasit. Acel «vreau s
va spun ceva» este insd si dorintd violenta
de a se explica, de a comunica, de a se

tinta sau neputinta noastri de a ne-o im-
plini naste, in ultima vreme, mari infruntari
— si confruntéri — in filmele noastre de

de si pu-

Pentru implinire, impotri

anchilozei («Filip cel bun»)

Pentru certitudine, impotriva incertitudinii («Hyperion»)
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spre individ inspre societate

Hyperion. Daci este vorba de comuni-
care si nevoia de comunicare, si de infrun-
tarile pe care le provoacd, si de marile
batélii ce se poartd intru cucerirea ei,
atunci Hyponon mi se pare exemplul de
«ultima or:

Innumarea se poartd aici Intre diferitele
forme de singuratate si la fel de diferitele
posibilitati de a o infringe. In mod mai net,
si poate mai vizibil decit oriunde, functio-
neazé aici acea procura data personajelor
intru_reprezentarea unei notiuni anume.
Ele sint aproape reduse la simboluri. Sim-
bolul singuratatii si al suferintei, Thea;
simbolul sigurantei, al concretului, al p
mintului ferm sub picioare, colegul ei; sim-
bolul idealului, greu de atins sau de neatins,
ca orice ideal, cel dispdrut. Intre aceste
trei personaje-simbol nu exista de fapt o
infruntare, ci o confruntare. Si este logic,
pentru ca suferinta nu poate lupta cu idealul
si cu ideea de siguranta, ele se pot cel mult
masura, confrunta si, finaimente, echilibra.
Din aceastd confruntare intre nevoia de
vis si cea de certitudine, dintre ce vrem
si ce putem, dintre posibil si_impos
omului Ti este dat sa aleaga posibilul, certi-
tudinea, asezarea. Confruntarea din Hy-
perion este de ordin filozofic, dar In mod
firesc ea atinge tensiunea confruntarilor —
si Infruntarilor — vii, directe, ale vietil, ale
trairii. In mod firesc, pentru c&, intre lumea
ideilor si lumea vie nu existd alte granite
dectt acelea po care sin i le stabilim.

sa se face c3 iata, doud filme de fierbinte
trllre directd si unul de sobrd speculatie
filozofica pot raspunde deopotrivd si cu
aceleasi vorbe Ia Intrebarea: «cine si ce se
infruntd in filmele noastre de actualitate ?».

mul cu sine. Omul. In multele ipostaze
ale_noii lui existente.

Conflictele nu sint numai in afara noastré,
¢i siin noi. poartd si in noi. Pentru
noi. Pentru acea imagine asimilabild no-
tiunii de bine, inteleasa ca fatd a noului.
Pentru ca s-0 putem construi solid si asa
cum se cuvine: dinduntru Inspre Inafara.
Dinspre individ Inspre societate. Caci daca
este adevarat ca societatea isi modeleaza
oamenii dupa chipul si asemanarea ei, la
fel de adevarat este si ca ea, societatea, este
alcatuita dintr-o infinitate de individualitati.
Procesul de modelare devine astfel reci-
proc. El trebuie s fie insa si reciproc avan-
tajos.
latd, deci, pentru ce Infruntarea...

Eva SIRBU
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Venetia’75

) Se pare ci formula de anul
| trecut a festivalulul venetian
e ea de a prezenta fil-
mele seam, in piete publice,
iar ziua, prin sdli din toate
cartierele — n-a fost decit
argumentul pentru a reveni
anul acesta la vechiul sediu din Palazzo dei
Festivali de la Lido. E drept, s-a asigurat
reluarea filmelor si prin alte sali din oras,
dar nu mai trebuia nimeni s& aler
dul orasului in brate sd descopere sala
sau piateta unde se improviza o vizionare
si apoi o dezbatere cu public.

eva s-a schimbat, lolusl. la Lido. Imen-
sele panouri de afi i erau
acum népddite de mclame comerciale: Ne-
gozzi Buitoni, Lancia, Birra Dreher, Ver-
mouth Cora, etc. Doar unsprezece din ca-
targele de pe frontispiciul salii arborau dra-
pele ale tarilor participante. Celelalte, vreo
25, imense port-drapele proaspdt vopsite,
asteptau parch resemnate o altd editie sau
altd manifestare mai generoasé in partici-
pari. Standurile, altidati pline de materiale
publicitare ale studiourilor de filme, erau
acum pustii. Nimic festiv, agitatie mai de-
loc, atmosferd netensionatd, placida, pu-
blic putin si parca blazat.

Cele 2—3 simpozioane anuniate se des-
fésurau In cercuri restrinse la care strainii
trebuiau sa-si demonstreze, in primul rind,
cnnu.tlmele de limba italiand si apoi si

aute sa patrunda sensul si continutul dis-
cu(lllov propriu-zise. Lente si parca in céu-
tarea unei idei de discutie, sedmtele aces-
tea padreau mai degrabé Intiiniri de cineclub
(cu deosebirea c& acolo oamenii se cunosc
intre ei, participarea cineclubistilor este in-
deobste recunoscuta prin animatia ei, iar
obiectul discutiei 1l cunoaste toata lumea ).

Viziondri de lucru, aeci, tara aparat,
fard pompd, aceasta pare sa fi fost ideea
motrice a actualei editii venetiene a Mostrei
cinematografice. O retrospectiva Griffith,
s in centrul interesuiur program:

rginea ei un simpozion, ale carui 1u
cvari,ln ziua cind s-au pornit, n-au depasit
stadiul cautarilor de a defini tema menita
s! fa ci blecml confvunh!vllor Cineva a

gerat ca ar | s& se discute «unde
tropuie slubﬂlls, e real, granita dintre
filmul mut si cel sonor?». Apoi alte discutii
despre industria cinematografica si arta
cinematografica, despre industria ameri-
cana de film a deceniilor doi si trei, despre
influenta produsa de film in constiinta ce-
tateanului. Lucrdrile pregatitoare ale unor
asemenea discutii erau doar schitate, scon-
tindu-se probabil o contributie masiva a
auditoriului In dezvoltarea acestor teme si
in incropirea, astfel, a unor deductii teore-
tice.

Ca program de viziondri, totul s-a pus
sub semnul de «propuneri» «proposta di
nuovi film». Aceasta presupunind selec-
tionarea, incurajarea si chiar propulsarea
unor autori si a unor filme realizate de de-
butanti sau de cineasti inca necunoscuti.
Desi o inconsecventd sau pur si simplu
o licenta auto-acordaté i-a inclus in aceste
programiiri si pe un lancso, Straub, Belloc-
chio, Cassavetes, Gybngynssl, Mnnle Hell-
mann, Michaelian si Inca ealizatori,
chiar daca nu de pmrui Ulasnaliie, b orice
caz departe de a fi debutanti sau necunos-
cuti. Toatd lumea a acceptat ca spiritul
acestor «propuneri» viza in primul rind un
continut nou al filmelor. Deci:

Propuneri

de noi fil

Sé Incepem, intr-adevdr, cu cei necunos-
cuti, cu filme care nu ar avea o lansare asi-
guratd, cu realizatori care ar exprima «un
punct de vedere nou».

Povero Gesii («Sarman Isuse»), al ita-
lianului Pier Carpi, ar fi primul dintre aces-
tea, dar nu tocmai lipsit de publicitate, nici
de 0 anume energie de lansare, nici de
fondurl do realizars s nici do forfe. e im-
pulsionare.

Un film-«anchetan, o structura poltists
dar nu pentru depistarea vreunei banale
sau mai putin banale infractiuni, ci pentru
aflarea unui réspuns la o intrebare conside-
ratd agasantd, «provocatoare», mult prea
des pusa s1 mult prea rar dindu-i-se un ras-
puns care s-o anuleze: «dacd credeti in
Isus, ce dovadad concrets aveti ci el a exis-
tat, asa cum se spune?».Pier Carpi, regizo-
rul, porneste printr-o lume imaginati dupa

4

rea intro in care

(in deriva

)

Fostul prim festival
cinematografic al lumii
si-a incheiat un ciclu.
se incearca deschiderea altuia.
Dar cum?

Feliini — o lume de «tipuri», de la magnat
ia cersetor, colindind printre proscrisi, fe-
mei de stradd, desmosteniti ai soartel, atleli
si degenerati, uriasi si pitici, cu un pitoresc
imprimat de o compozitie plastics, totul
plasat Intr-un cadru de auu daté & la Anto-
ecorul natural «aj rafic
pnn pictarea strézilor, Caselor, eic, spre
un efect cromatic al cadrului,
Chrula | s adaugh copac) de butaforle, ci
coroane alcatuite din zdrente, pictate si ele,
trimitind mai degrabé la un decor de teatru

Disparitia lui Casanova.

re a lui Pasolini, Cele 120 de

Damiano Damiani, Un geniu.

«Evenimentul»
discutat in timpul Mostrei venetiene a fost o ripir
ce a filmat pind acum Fellini la C
|

doua pantere §i un porumbel,

de milioane de lire daci poate aduce o cit
de micA probd materiald a existentei lui
Isus). Tindrul cautd deci si investigheaza
tot ce fi iese in cale. i cum regizorul n-a-
vea nici el o idee si 0 solutie la aceastd
clutare, finalul filmului, al acestei prome-
nade de cosmar, devine 0 scend wex ma-
chinas de o ipostaziere misticé, in care

«o revelatie» si ajunge la concluzia, Oéré
demonstratie prealabild, c «lsus e In fie-
care om».

cinematografic cel mai
negativul la ¢

. 12 bobine din ultima rea-
Sodomei. si intreg filmul lui
aflate

in laboratorul de prelucrare a peliculei. Paguba se ridici pentru pro-

ducdtori ka aproximativ
declara cu disperare ziaristilor:

unei furtuni pe care Federico a impro

7 milioane dolari.
«In negativul acela se

Producitorul lui Fellini
afla secventa
at-0 cum numai el se pricepe

s-0 facd. Decorul folosit atunci a si fost distrus de altfel.

lucreaz:
puit».

Fellini, stiu foarte
Vinit la fa

- m p()ilﬂ.‘ n
(In fotografie, Fellini

plasat pe caldarim. Nu lipseste din acest
film, de intents si idel confuze, nici «Cina
cea de taina», adusd nu o datd, ci de trei
ori, si nu cu tenta parodicA a lui BuRiuel din
Viridiana, ci Intr-o conceptie naiva, can-
dida, de tablou vivant de insplluﬁe biblica.
Si printre toate aceste masti si artificil,
trece ca,un «detectiv — cavaler al adevaru-
1ui%, un tinér cu chip de Hristos, Invesmin-
tat In muschetar ajuns cersetor. Si cautd
cauté mereu, neobostt si halucinant (pen-
tru cd un llmbolh personaj lnhw retat de
Curt Jirgens si vrind s& exprime acea in-
stanth a %corupliel terestres § ofe o suth
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i Sutherland -

e ci repetarea scenei ar fi de neinc
de furie, disperat, Fellini n-a reusit s:
interpretului sau, Donald Sutherland, decit atit:

«In fara asta nu se
i munc
Casanova)

Acesta este «traseul meditativ» al filmului
care se desfisoard In cadrul aminut, cu
atipologia» descrisd, intr-o atmosferd de
sarabandd misticizantd pusd In scend de
un discipol complexat, rézvratit probabil
Imnomv- uno' muu re nu l-au luat

ripa lor i nu i-au dat cer-
nhcn dt lD(IIudIM artistica.

inca o propunere, de asta dati francezi:
Omul de Bernard de Quey-
sanne. O poveste presupus amara despre
deceptiile unul tindr ce se simte pierdut
in imensitatea unei metropole. Inca un film

dispare acel acut imperatv al relatiilor
umane, inlocuit acum cu lupta cotfdiana,
singurd si_devoratoare, pentru_existenta.
Temé vasta, atit de des abordati. Mai ales
de cinematograf.

Polemica

bilingva

Dar cum este primit si ce valoare are
acest film, as prefera sa las cititorii sa-si
facd o idee, din relatarea unei discutii cu
publicul, in sala venetiana «Modern» unde
s-a petrecut

Dupa proiectie, din cei aproape o mie de
spectatori rugati s& rdmind la discutie, au
raspuns cam jumatate. Un animator al dez-
baterilor, Impreuna cu regizorul, au urcat
pe scend. Regizorul s-a adresat in franceza
spectatorilor, cerindu-le s&-i puna intre-
béri. Conducétorul discutiilor ficea, cum
se pricepea si el, si functia de translator.
Queysanne cu un aer foarte sigur de el
pérea célit in focurile acelei veri a lui '68.
Prima Intrebare e timid& daca filmul e auto-
biografic? Nu este autobiografic, dar folo-
seste o relatare autobiografici. Apoi o
nérk de 1718 ani Ialla inima W dintl o
invinuieste pe regiz existentialism, si
inci de o mmegm vuigars a acestula.
Regizorul respiny zatia: «Filmul meu
nu este existentialst, pentny i respinge
una din solutille preferate ale existentialis-
muluk: sinuciderea. Singuritatea persona-
jului meu e cu atit mai profunda,cu cit el
fuge tocmal de ‘solufia sinuciderii. i ce
solutie oferiti? I intreabd cu insistentd
tinéra. «Eu nu dupd solutii alerg, ci dupa
discutarea acestei stiri fapt. Fiecare
sa-si gaseascd solutiar. Punct marcat de
spectatoare, pentnu ci raspunsul provoaca
rumoare. Regizorul umple timpul cu specu-
latii despre singurétate si non-comunicare
Intre oameni. Animatorul discutiei nici nu
le traduce. Atmosfera devine un fel de
happening cinematografic.

«Filmul dumitale e prea livriesc. Asa c&
nu-i bun de nimic» — tund o voce exersati
a scoala cantonetei. «Filmul meu, rdspunde
regizorul, nu e liviesc dectt In masura in
care aceeasi temd este tratatd si de sc;
tori. i are o problematici care intereseaz
spectatorul». Nu se ia act de aceastd preci-
zare. Regizorul se enerveaza. Interlocutorul
siu se enerveazii si ol. Nu-si mai alege cu-
vintele si conchide: «Nu-i bun de nimic.
Ti-o spun eul». Nu'se mai respectd ordinea

7
Regizorii )

nostri

Mircea
ragan

® Cu cele 12 filme de lung metraj reali-

zate din anul 1961 pin& in prezent (dintre

care 5 in clte doua serii), Mircea Dragan

este regizorul cu cea mai bogata filmografie
din cinematografia noastra.

@ Tematica filmelor sale cuprinde o pa-

Ieﬁ lonr;z variatd viata satului transilva-

te;

psen mwurcu muncnoroaull
(Lupeni '29), comedia istd (serialul
B.DY, fimul do .cm-nme (Explozia),

filme istorice (Neamul Soimirestilor,
Stefan cel Mare)

@ Pentru Mircea Dragan, filmul este in
primul rind un spectacol destinat unui pu-
blic foarte larg. Spectatorii care i-au vizio-

at filmele se numird — cum se vede din

despre aiienare, izola-




\udrilor la cuvint. Vorbeste toati lumea. In
dialect venetian. E clar ca nu place nici fil-
mul, dar nici discutia. In sfirsit,un tinar cu
figura palid, calm si demn, reuseste s se
impund pesi gaigia din Stat. ePNmOT du
mitale, domnule, nu este lipsit de unele
calitati plastice, nu e presarat cu turpitu-
dini atit de frecvente astizi, dar este —
cum s#-ti spun? — un fel de exercitiu de
stil, fara o tema clara. $i apoieste un fel
de a face cinematograf de mod& veche.
Adica tributar unei anumite viziuni impro-
vizate a anului '68 despre problematica so-
clald. Toate astea amestecate cu o maniera
Resnais, poate $i cu o unda poetica a la
Truffaut. Dar eu cred ci asemenea «revi-

vals» n-ar ma trebu ficute. Asa cd, in
esentd, nici «Omul care doarme» n-ar mai
fi trebuit s& fie trezit la cineman. Regizorul
se pierde in contra-replici. Nu neaga in-
fluenta lui Resnais, ba chiar marturiseste
ca o cultivd, dar respinge — si n-am inteles
de ce. cu atita incapatinare — orice influenta
a lui Truffaut. Poate ca il simte undeva pre-
zent si pe Godard, dar nu prea sigur. Lumea
din sald este foarte pasiva la aceste destai-
nuiri. Autorul se enerveaza de unul singur,
se explicd, revine asupra explicatiilor, in-
cearca niste |&muriri suplimentare, se an-
gajeazd In niste speculatii de ordin estetico-
filozofic, In timp ce sala, incet-Incet, 1l lasa
in singurétatea ei.

Un alt film francez, Thomas, de Jean-
Francais Dion, pe o fomd aseméntoare —
altfel pare obsedants aceastd preocu-
pare de singurktate a insukd In sinul mari-
for colectivitii si lipsa lui de perspectiva
a fost In unanimitate socotit atit de slab,
atit de pastisat dupd acelasi Alain Resnais,
Incit intrebarea de ce a fost invitat la Mostra
suna ca o acuzi.

Propuneri

tara speranta

«Eu am ficut tot ce am putut», spunea Nicole
nupalor francez.
Regizorul se numeste J. Dion iar filmul, Thomas

despre filmul um

Selectia de «propuneri italiene» n-a fost
scutith nici ea de rigorile critici. Intr-o ci-
nematografie care oferd astazi unul dintre
cele mai impresionante contingente de fil-

de valoare si de realizatori de talia unor
Fellini, Antonioni, Visconti, Pasolini, Zef-
firelli, Damiani, Bertolucci, Rosi, Lattuada,
etc., e greu de presupus existenta paraleld
a unei cinematografil care se reclama de-
butului, dar care se manifestd printr-o pre-
dilectd confuzie, printr-o deficientd de pro-
fesie, printr-o evidents lipsé de vocatie, a
ideilor in primul _rind. Zilele Himerei de
Franco Corona, Terminal de Paolo Brec-
cia (un film livresc, dar mai ales decadent,
un fals «thrillens care se pierde In labirin-
tul unei filozofii veleitare si incerte despre
existentd, fericire, plicere), Nu se scrie
pe zidurile Milan-ului de Raffacllo Maiel-
o, care ar vrea s fie o rapsodie a tineretii
ce se consumé sau, dimpotrivd, incearci
s reziste lenln(lllu unei metropole indife-
rente (filmul pare mai mult un pretext ca
sé arate In clte moduri se poate consuma
o tinerete), toate aceste «propuneri» au
trezit dezamigirea si nimeni nu se asteapta
ca ele sé fie reluate.

Insasi notiunea de «propuneri» n-a in-
semnat, desigur, dectt o formuld de o oare-
care abilitate organizatorics, evitind o res-
ponsabilitate directd in proiectarea filme-
for mentionate pe ecranul Mostrei.

Ele au avut poate o singura functie pozi-
tiva: si anume, pe aceea de a fi scos din
aceastd grupare filmele care nu apartin
unor necunoscuti, unor improvizati, fil-
mele unor creatori care, invitati aici, au sal-
vat intr-0 mésurd blazonul pe care de fapt

ira nimeni_In actuala editie a festi-
valului venetian. Dar despre ele, In cores~
pondenta ce urmeazd

Mircea ALEXANDRESCU

Courcel

Anul g \

e . ; Nr. de Auto Interprefii
" 2 7 y farp
filmul romanesc | Tl fimatal | pve. \speciatori | - scenariutus principal
in cifre 1.| Dincolo de brazi | 1958 | 2.338.000 | Mircea Dragan, |Colea Rautu, Flavia Buref,
dupd o idee de | Constantin Lipovan
Petru Vintila
tabelul aldturat, cu zecile de milioane. 2.| Setea 1961 | 2.536.000 | Titus Popovici | George Calboreanu,Colea
@ In creatia regizorului Mircea Drégan Réutu, Flavia Buref, ilarion
exista citeva personaje de film memorabile, Ciobanu, Jules Cazaban
i it
s c.:.',.',‘.,‘,',"?’"" e [ 3| Lupeni 28 (2 sori | 1963 | 5.983.000 | Nicolae Tic, Colea Rautu, George Calbo-|
filmul Setea, Varga (Stefan Ciobotarasu) Eugen Mandric, reanu, Stefan Ciobotérasu,)
In Lupeni '28, Gerula (llarion Ciobanu) In Mircea Dragan | llarion Ciobanu
Dini-

g a1 sty 4.| Neamul lmi- 1965 | 9.440.000 [ Al Struteanu, George Calboreanu, Stefan|
et e Eheoms o DY ok restilor (2 se C-tin Mitru, dupa | Ciobotérasu, Vasile Boghita
personajul cel mai reusit este acela al ma- M. Sadoveanu | Colea Rautu, Dina Coceal
ﬁkﬁ';ﬁ%%‘ﬂ;ﬂﬂni'ﬁiﬁi,ﬂiéﬂ"; :uel;rc'u'ﬁ-l 5. | Golgota 1966 | 1.956.000 | Nicolae Tic, Draga Olteanu, loana Dra-|
munciorest din Romania Mircea Drégan | gan, Viorica Farcas, Gheor-

° importante filme ale sale sint, ghe Dinica
:: ':‘r';"n?lllngn biecd b i d"h"u 6. (2 senii) 1968 | 6.740.000 | Titus Popovici Rtha"d Johnson, Antonellal
Setea, Medalia de argint la_Festivalul de Lualdi llaion Cioban,
la Moscova, 1961; Lupeni ‘29 — Medalia efan Ciobotarasu
de argint la Festivalul de la Moscova (1983) [ 7.[&.D. in actiune | 1970 | 2.323.000 | Nicotae Tic, Toma Caragiu, Sebastian)
sovietici pentru cel mai bun scenariu; Co- Mircea Drégan | Papaiani, Puiu Calinescu,
lumna — premiul de onoare la Festivalul e :ﬁt'inlssru. Jean
de la Adelaide, Auckland — Australia, in onstantin
Vel Go e Cartagine T n Erearen [5 |50 malema 1971 | 2.536.000 | Nicolae Tic. Toma Caragiu, Dem Radu-
e s 904 Mircea Dragan | lescu, lon Fintesteanu, Puid

@ De asemenea, filmele IEAi M?rceﬂ Dfé- Cilinescu
e 1 o e et | 9| B.D. la munte 31 | 1971 | 2616.000 | Nicolae Tic, Toma Caragiu, Dem Radu)
Neamul tolmlntmor vlndut in 2 de la mare Mircea Dragan | lescu, Sebastian Papaiani,|

ploz mai muite uiu Calinescu
it ",2'.',':"2 d&’:‘f,,’,‘,"'.",,‘,";";’nl 10. | Explozia 1972 2.130.000 |loan Grigorescu | Gheorghe Dinica, Radu Belr |
Jderi sint abia in curs de a fi oferite distri- gan. .Drua Olteanu, Jean|
buitorilor strini, onstantin
1,
Mo e ot fire st [11. [Fratii dderi 2 seri] 1974 | 3450000 [P Cozorici, Sebas-|
Ani_ tiulerd rubricl de- cinema & revistei . Constantin Mitru, | tian Papaiani, ValeriaMarian
«Contemporanul». Din 1964, este profesor Mircea Drdgan |loana Dragan
la LA.T.C.
12. | Stefan cel Mare —{ 1975 | 3.029.000 |C Mitru, Cozorici, Gheor
e :‘ll'r:uch‘ o lucroazs in present se Vaslui 1475 (2 serii Mircea Dragan, ~|ghe Dinica, Violeta Andrei
Scanbriu scrie de: foan ¢ Gnqolelcn Valeria Sado- | Toma Caragiu
Mihai DUTA

veanu /
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Asociatia cineastilor

Schimburi
de experienta

O®® Un grup de
30 de spectatori,
prieteni ai filmului
din orasul Pitesti,
au vizitat studiou-
rile de la Buftea, dupi care au
avut, la sediul Asociatiei cineas-
tilor, o discutie cu lon Popescu
Gopo, presedintele Asociatiei
Dumitru Fernoagi, directorul
Casei de filme cinci, regizorii
Doru Nistase, Bob Cilinescu,
Alecu Croitoru si actorii George
Mihiitd 5i Stefan Velniciuc

@0 in cursul lunii august
Tabira internationali a tine-
retului de la Nivodari, orga-
nizatd sub patronajul C.C. al
U.T.C.. s-a desfisurat Concursul
cultural artistic al elevilor, inti
tulat «Romdnia socialistd, tara
mea de gloriin. Au participat
aproximativ 7 000 de tineri. Cu
acest prilej, actorii Stefan Velni-
ciuc, George Mihiiti si regizo-
rul lon \ciu, membri ai Aso-
ciatiei cineastilor, au avut intil-
niri si discutii pe marginea reali-
zarilor cinematogra roma-
nesti. S-a prezentat filmul «Co-
medie fantastican.

@00 In cinstea celei de a 31
aniversiri a zilei de 23 Augus
in R.P.D. Coreeani a fost pre-
zentat filmul artistic Pe aici nu
se trece. Din delegatia ¢ a
intreprins cu acest prilej o viziti
in Phenian au ficut parte regizo-
rul filmului, Doru Nistase,si ac-
torul Stefan Velniciuc.

®0® in cadrul ingelegerii de
colaborare dintre Asociatia ci-
neastilor din tara noastrd s
niunea cineastilor din U.R.S.S.
plecat la Moscova pe docu
mentare si schimb de experie

o delegatie de realizatori de

me documentare de la Stu-
dioul «Al. Sahia», formati din
regizorii lon Visu, Alexandru
Sirbu, Dona Barta si Nicolae
Cabel. Cu acest prilej, s-au pre-
zentat filmele documentare ro-
minesti «Simfonie in re ma-
jor» de lon Visu, «Geometria
ascunsd» de Alexandru Sirbu,
«Urme pe nisipy de Dona
Barta 5si «Meseria luminii» de
Nicolae Cabel

©®®® lon Popescu Gopo,
preund cu producitorul Dumi-
tru Fernoagd si Marin Piriianu
director al Casei filmului, s-au
intilnit cu o delegatie a Comite
tului cinematografiei din U_R.S.S,

ndusi de A. Nikolski, dire

nerma

@99 L: Primorsk,
Bulgaria, intre 26 august s

tinerilor cineasti. La aceast:
manifestare, tara noastrd a par
cipat cu filmul «Muntele as-
cuns» de Andrei
de pictorita scenog
a Paun ¥
Marin PIRIIANU




La Paltinul, pe malul Dofta-
nei, intr-un peisaj ciudat, préa-
valis vag acoperit de arbusti,
bolovani si colti de stinca,
se filmeaza una din secven-
tele spectaculoase — dar si
foarte grele — ale filmului
«Jocul cu moartea». Ecranizare de Zaharia
Stancu, dupa romanul lui Zaharia Stancu,
in regia lui Andrei Blaier. filmat de Dinu
Ténase (din nou pe po: perator, dupa
acel minunat film de televiziune numi
«Concert din muzici de Bach» realizat
ca scenarist si regizor), cu Gheorghe Di-
mci $i Gabriel Oseciuc in rolurile princi-

B e it tech. 1o anl 1917 mdera, 1n
Muntenegru, acolo unde soarta si voia auto-
rului i e cei doi eroi principaii ai
filmului, spun «ne aflim pentru ca, invi-
tati de echipd, la aceasts filmare, sintem
prezenti patru oameni din redactie: redac-
torul sef, redactorul sef adjunct, Aurel
Mihailopol §i subsemnata. Invitat, dar nu
sa Incit, in timp ce se machia-
zn mortii Iurc: i ausmm in timp ce se
incearc a se adormi para si el
SSTE 1 Uaoploar reotiaut. sectes) Edit
Mandel si Gheorghe Ghinghidis prega-
tesc tot ce mx
boi, Incerc s& aflu laier cum a
ajuns, dela filmul de actualiate. 1§ acest
film de si cu oameni In razboi.

Andrei Bl

O constanta de omenie

— Demult doream s& ecranizez Jocul
cu moartea. Am fost prins ins& cu alte
treburi, chiar cu scenariul meu de actuali-
tate Rideti tovardsi ca-n viafd, asa
incit abia acum i-a venit rindul. In general,
consider ecranizérile drept datorii de onoare
fata de literatura noastré clasica. $i fata de
actori, cici in literatura noastrd existd o
sumedenie de roluri scrise parcd anume
pentru ei. In cazul de fatd, de pildd, Diplo-
matul din Jocul cu moartea pare gindit

chiar pentru Gheorghe Dinica. De altfel,
ma simteam obligat fatd de Gheorghe Di-
nicd cu un rol pe mésura lui.

—De ce tocmai Jocul cu moartea?
Mi s-a Divm cﬂ -mi permite un dialog
mai amplu, d ie internationald, pe
tema droptulm la enslenu! al natiunilor
m r, cd atinge probleme filozofice, politice,
pecifice noud, dar si cu forté de
mupolm Apoi cartea are si o latura poe-
tic foarte atragétoare pemm mine... In-
cerc sd scot un film «de o i», despre
oameni sulprmw intr-o si-
tuatie speciald. Este un prilej minunat de
introspectie in mai multe t i sufle-
testi deodatd. $i de a crea rela! omenesti
si de a pune In discutie ginduri ma-
nitate, ginduri general- vulab:le ‘I rezistente
in timp, aplicabile chiar si zilei de azi... Ma
preocupd in continuare starea de prietenie.
Cred in conditia purd a omului si nu in
caractere date. Oamenii se dezvoltd intr-o
directie sau alta, avoluena se influen-

zatia mea — Iu cmreu decupaju-
Iui —a lolt cd cei doi nu se

— Nu. Dar hai s& credem ci si Di

Un film «de oameni»,

despre oameni
si potentialul lor
de omenie

este o victimd. Cu cit calititile lui vor fi mai

evidente, cu atit condi in care e nevoit sa
existe vor fi mai vizibil vinovate de actiunile
lui. Prin aceastd

tea umana si cond
implinire, viam & i
timpului. A societii. In
i, Diplomenl este. un fel do Satin din
«Azilul de noapte». Tipul care se refuzd
societatii, deoarece consideré ci nu a mai
rémas nimic bun de fécut in ea... E greu, dar
pentru mine nu din punctul de vedere al
relatiilor i icultatilor

surate, care nu-mi sint foarte familiare. Pe
mine, de pildd, intr-o deraiere de tren ma
interessazA mei degrabd ce se Intimpla cu

n tren decit spectacolul deraierii
in sine. Din pacate, nu mé pot fipsi nici do
latra spectaculoasd a filmutui. Am insd o
echipd de colaborafori excelenti cu care
mé inteleg si care ma inteleg, incepind cu
operatorul filmului, Dinu Tanase, al crui
debut regizoral in filmul de lung metraj it
astept cu bucurie si cu deplind incredere in
harul lui regizoral.

Gheorghe Dinica

Eu cred in Diplomat

— Viziunea lui Andrei Blaier asupra
personajului interpretat de dumnea-
voastrd este foarte complexi si, din
cite am infeles, o impartisiti in intregime

Un personaj atit de complex, cum este
Diplomatul, obligd la o viziune pe masura.
Este bogat In resurse interioare. Nu poti
spune despre el: e negativ sau pozitiv,

pentru ca le contine pe amindoua deodata si
fot timpul. Pentru mine este unul din cele
mai_interesante roluri pe care le-am jucat
in film, prin multiplele posibilitati de inter-
pretare ce pasioneazd. Este
foarte greu dar frumos. II lucrez aléturi de
Andrei Blaier, fapt care ma bucurd si ma
ajutd sa trec mai usor peste toate dificultd-
tile. Deasemenea, prezenta la aparat a lui
Dinu Tanase, imi da toatd increderea.

— Mi s ca afi refuzat si fiti
dublat cenele dificile. Poate v-ar fi
fost mai usor.

—Poate, dar n-ar fi fost bine pentru
acest personaj — la care datele fizice joaca.
Tt recunosti dupd mers, dupd cum tine
capul, umerii, miinile. De altfel,pe parcursul
filmului, el nici nu are momente atit de
departate In cadru, incit & poat fi dublat.
Dar, asa cum am mai spus, rolul ma pa-
sioneaza si merita orice efort.

—Dupa dumneavoastra, Diplomatul
sufera sau nu o modificare, o «imblin-
zive» a liniilor sufletesti in toats aceasta
calitorie alituri de Darie?

— Despre o schimbare radicald nu poate
i vorba. Intimplarea I-a trimis, impreuna cu
Darie si ceilalti, pe un drum plin de peripe-
ii. In acest «joc cu moarteay, structura lui
bogatd se manitesu in toatd plenitudinea,

bi & itate de

fiecare ramine
felului sdu dea fi. In special,Diplomatul...
— In acest film, prietenia e o valoare care
se oferd, dar nu se cisti nl nu mé
face s& cred mai putin in ea... E adevarat, cei
ot s om Influentear fosrts tare s tohiys o1
se aleg dintr-o multlme ll nu lnﬂmplﬂmr

adaptare.
Dlverscle atitudini_in comportamentul
séu sint de dorinta de a exista.

— Blaier spunea ca afi gindit persona-
Jul chiar pe ipostaza lui de fost diplomat.
mi s-a parut ulb
ceastd ipostazi, plln e i e
Viratel luf identiat

—Nu mi se pare. Ei poate fifoarte bine si
un fost diplomat, acum decAzut, Dar nu

rdmin impreund, ci pentru ci
reciproc viata. Fiecare s-mm ci tine in
mind viata celuilait, c i-o poate curma in-
tr-o clipd. Este totusi o senzatie de naturd s&
In ce priveste consecven-

sa este si il iubesc foarte
mult tocmai pen(lu aceastd consecventa.
Céci ea Imi confirma ideea cd omenia este
un dat al tuturor, care se poate cultiva sau
altera, pierde sau recistiga, dupd conditiile
de existentd date. Si tot Diplomatul po-
tenteazé in Darie tot ce e fortd a binelui si
rezistentd la rdu. Cici aldturi de el, Darie
cunoaste réul si tentatia lui, dar afld si cum
s&-i faca fatd si cum sd-l invingd. ln fond,
gindurile care m-au apropiat de carte si pe
care mi le-am apropiat sint tocmai acelea
despre ebhgzma ommm de a-si pastra o

constantd de o esta as dori sd
fie si mesajul Mmul
—La prima ved Diplomatul este

un «negativy. Nu ti-e teama sd mizezi pe
un personaj — chiar dacd numai
ma vedere — negativ?

6

asta este i e cu el
o lume. In mm .l l.l divulgd un rocut bona'
in intimplari, credibile sau nu. Ey, ca inter-
pret, trebuie o gasesc mijloacele prin care
diplomatul meu s4 fie cit mai convingtor in
fata lui Darie,a celorlalti parteneri de drum
si, in ultima instants, in fata spectatorilor.

— Am certitudinea ci va fi marele rol
al carierei dumneavoastrd de pini acum.

— Personajul meritd toatd strddania si
sper ca,aldturi de Blaier, sil ajung cit mai
aproape de ce trebuie

Deocamdaté atit.

Gabrie

fericit

Sint un om

— Intii vreau s& v& spun c& m-am Indra-
gostit de muntii nostri...

Diplomatul §i Darie

— Sint dealuri..

— Maninci doud pllm pind le urci...
fi spus Darie.

—Tocmll despre el as vrea sd-mi
vo'bllﬂ.

. asa ar

— Darie... Un copil fara virstd. Nu. Un
copil b!tvln Nascut bétrin. Se teme de
clipa pe care o traieste, dar nu de cea de
miine, E adinc, ca o apé lind. Lina si larga.
Mé uitam la apa asta repede din spatele
dumneavoastrd si mé gindeam ca ea este
Diplomatul, involburat, agitat, diametral
opus lui Darie si poate de aceea, in tandem
cu el, compensatia existd. M3 bucurd si ma
doare ci joc Darie. Eu am o legaturd mai
veche cu el. $titi, am intrat la Institut cu un
colaj din «Descult». Cu Darie am intrat si
mi-a adus nota maximd. $i una mai noud si
aceasta este mai trista. Bucuros de viatd,
bucuros de mine, bucuros de victorie, am
vrut s& ma duc la Zaharia Stancu sa-i spun,
sd-i impértasesc bucuria mea, s: ultu-
mesc cd «l-a facut» pe Darie. Nu m-am dus
dintr-un sentiment copildresc de jena. Sau
de fricd. El era ZAHARIA STANCU, iar eu
unul din zecile de ucenici ai IATC-ului.
Acum imi pare rdu. Poate |-as fi bucurat
Mai ales acum simt regretul, acum cind il
joc pe el Insusi tindr...

— i si semeni Du(m

— Voia naturii... Sint blond si crescut pe
mal de apd ca si el...

—Trebuie si te consideri un om
norocos. Dupd un debut ca cel din
«Zidul», Dari

—Sint chiar mai norocos dect credeti
Am avut parte in Institut de doi dascali

agic joc d
(Gheorghe Dinica si Gabr

moart
1 Ose

a si de-a viata

minunati — Zoe Anghel-Stanca si Moni
Ghelerter. lar acum, sub bagheta lui Andrei
Blaier, aléturi de Gheorghe Dinicd, il joc pe
Darie. Sigur c& sint norocos. Ce s&-mi do-
resc? Euam un principiu de viaté si cred ca-i
sanéatos. Strins intr-o maxima, ar suna cam
asa: «un soldat care toaté viata lui si-a dorit
sa ajungd general si n-a ajuns decit loco-
tenent, e nefericit». Dar eu nu mé gindesc
la epoleti si galoane, pentru ca sint un soldat
in plind batalie, iar batdlia mea se cheama
acum «Jocul cu moartea».

intre timp, filmul...

...se face, in conditiile obisnuite. E ne-
voie de nor, si soarele stréluceste in toata
splendoarea. Calul — care a primit o doza
peste cea numitd chiar «de caly, refuzd sa
adoarma. Este lasat in plata domnului si se
repetd scena Diplomatul-Darie descope-
rind cimpul de luptd presdrat cu morti
turci si austrieci, — ceea ce presupune un
coborls abrupt si un urcus asisderea dupd
fiecare repetitie pentru Dinica si Oseciuc,
pind la_scoaterea sufletului. «Morti» au
intepenit de-a dreptul pe pamintul ud si
rece al vaioagei. $i nu se poate filma decit
mult dupa apusul soarelui, dup ce umbra
cuprinde nu numai valea, dar si dealul se-

ménat cu ostasi... Irme timp, a adormit si
calul. Inutil, sa inclt miine, alt
cal — altd dns"ncue Ne cétdrdm cu chiu
cu vai pina pe mal si mai avem, da, mai avem
puterea s stam de vorbd. Despre viitorul
film «docul cu moartear.  g.. girBY

( Urmare la
,0ine ride
la urma“

Roporhjul nostru incepe in-
ibacari a unei fl

urmé ?» reiese cd aceasta e ultima zi. Se pre-
vedea (din scenariu) si se nmm (si ia
fata loeulul)n 2i d'mu»ddmelli.
Indirjita, cu toate c& echipa pare obositd
dupl o porloldl de aproape o lund de fil-

lhmnu. Mai existd oare In aceste

oboulli. de efort al
In plind vard, ard sobele (Ill e intr-o
tabacarie), ard razele soareiui (care frans-
mit prin ferestre canicula de afard), ard re-
lectoarele... E o cdldurd sufocantd, ustu-

t vadd cul
aratd, cum se munceste In astfel de locurl.
simtul mirosului fiind acela care

altereazi pe cel al ixulul. $i cum pltlll In
nllnl mpaun chimicd nu ajung aici
sete, cisme, mlnu haine sau simple bll—
nuri de decor, som de interioare
nu Incinta. D- cinematografic?
-

Orele sapte dimineata. chlc- e nn
de la nod la ac. Din fisa de la «Cine

zl Olhllw. Emanoil Petrut, Mircea
rigore Gonia, Emil Muresan, Romulus
Blrbal-‘cu. Andni Bursaci si altii, repre-
zentind d je, formeazd nu-
cleul lanrkx al unei scene taioase, cu
m.loo vln. in mlllocu( unei mase de munci-
ibacari um aproape treizeci de
Pellculn epe ll'm”lm l\v‘g atentia ope-
'Miadin si lon Radu.

cu putin metrajul bénuit al celor doua duble
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lee fierbinti

Metodicele noastre convor-
biri cu autorii, la locul de
filmare, nu sint, In cazul de

 tacolul filmari
intrebarile. anticipind raspun-
' surile. Oricit am evita repor-
tajul «pe platoun, realitatea, care de data
aceasta nu a fost imaginatd si construita
pentru aparatul de filmat, isi afirma prior
tatea suverand.

Afiat la primul siu film de actualitate,
Sergiu Nicolaescu a gasit, vorba sa, «fara
doar sau poaten. intrarea cea mai specta-

Autorul filmelor «Mih

Autorul presupus al acestei miscari este
Sebastian Papaiani, care nu mai e actorul
Sebastian Papaiani, ci macaragiul Gurita
(ctréiesc pe picior mare, adicd pe piciorul
macaralei de 200 mii tonew). De fapt, nici
semnele nu erau ale regizorului, ci ale inter-
oretului Sergiu Nicolaescu, In rolul dire
torului de santier Coman, care dirijeaz mi:
carea unei piese reale, si ea de mil de tone,
spre vasul in constructie, far indoiala de
aita fabricatie decit a atelierelor de la Buftea.

Pentru a clarifica lucrurile, iatd si citeva
explicatii, mai Intli din partea regizorului
care a intrat asa de bine In pielea directoru-

si
la_prima confruntar
cu actualitatea... f

<«Cu miinile curate

fectele pentru care este criticat; din dorinta
e a face mai mult, trece ca un tévalug peste

tot.
In film existi si o drama?

— Existd, bineinteles. Acest om plin de
energie, plin de forta, care are o idee fixa
— s& monteze la acest mineralier o elice
roméneasci In care nu are Incredere nici
ministerul, nici centrala si pe care pina la

onteaza, Impotriva tuturor —
acest om care pare perfect sinétos i ex-
trem de comunicativ este un tip singuratic
si nu numai atit... Dar nu vreau s& vi ripesc
placerea de a vedea filmul.

Viteazul»

Poate rostul adevarat al filmului este si ne
invete a «asculta» realitatea.

Fiecare cadru
un unicat

- avefi, ca operator, in
acest decor de santier?

— Oriunde te intorci, poti si vezi ceva
interesant, care se afld acolo din ratiuni
mult mai importante decit cele ale unui
u ca sé nu fi derutat de

Realitatea, nu ceva imaginar (Sergin Nicolaescu, Zephi Alsec, Viadimir

culoasd pe acest tarim,

lui de santier, Inclt are aerul ci da ldmuriri
din aceastd seard a tele-

Jules Verne in cine-vérité

Noul santier naval din incinta portului
Constanta, cu cele doud docuri uriase, sub
nivelul marii, pe care o zarim clipocind
undeva deasupra, in asteptare, cu imen-
sele hale pe cheiul din fatd, in intregime
imbracate In metal strilucitor, dind oameni-
lor care ies pe portile lor senzatia de Gu-
liveri In tara unor uriasi computerizati,
ne transportd cu violents la margine de
ocean cosmic. In acest peisaj, distanta
dintre Jules Verne si jurnalul de actualitati
dispare, distinctia dintre «science-fiction»
si aciné-véritén e lipsitd de sens. Avind —
dedesubt — abisul In adincul caruia con-
stanteni miniaturizati fixeazd elicea minera-
lierului de 55 mii tone $i — deasupra — ma-
caralele rulante care se misca o data cu
cerul, Sergiu Nicolaescu, bineinteles expe-
ditiv $i surizitor sau de o gravitate extrema,
face semne pentru noi absolut cabalistice,
dar cu efecte imediate: cerul nu mai vine
spre noi, s-a oprit $i o porneste invers.

jurnalului.

u Nicola

scu

Mai mult
decit se poate

— In momentul de fatd, pe acest santier
se lucreazd la mineralierul de 56 mil tone.
La aparitia reportajului dumneavoastrd, po-
trivit unui angajament luat In cinstea zilei
de 23 August, mineralierul va fi gata. Eu
filmez exact acest moment: terminarea mi-
neralierului si lansarea lui la apd. Ceea ce

preocupéd pe noi este sa tinem pasul cu
ritmul santierului: timpul cinematografic al
actiunii din film e de trei zile, iar filmarea
dureaza 20 de zile, nu mai mult. Erou princi-
pal este directorul santierului — Coman se
numeste, pe care- si interpretez. El vrea sa
facad mai muit dect prevede angajamentul,
adicd mai mult decit se poate. Tipul este
de o energie rard. Poate de aici i vin si de-

nu—.u‘ Rinlxotu George Cornea e opti-

\

mln. ca acel rest sd-I foloseasca

cnm prim-planuri. Se re con-  noastra i devin mai nprlql mai_hotariti. In
tlnuu. se fac retusuri de miscare, de lumind,  aceastd densitate id apare in final
de replicd, etc. Regizorul colaboreazd afec-  Sabina (Mariana lumllnl studentd IATC)
tiv si rodnic cu actoril. Din cind In cind se  cu o contrareplics, omeneasca, dureroasa:
dau scurte pauze, apoi se reiau repetttiile cu  «Mama, hai mo-m an Dionit ll. A-
naduf, la naduf. In toﬂ aceastd pregdtire  ceste cuvinte curma scena creind
intensd, cel mai calm e travellingistul, omul  semnificativi. Ceea ce se credea ulullor

care ct uno«ucuochll Inchisi ritmul misca-
rii caruciorului cu patru rofi pe senile. Minu-
lele se scurg greu. La nivelui orelor. Totus:
r . I zadar Inulrc.! mlcll ‘ul sﬁ
pudreze licdririle de si
tele celor ce se allb NcHato, Taporeeia;
mnmlul sutelor piei suspendate sau
Inl‘lc h locitod . sufocd.
maximd, una-
nlmll Fllmlml :pum ngltoml
ie (adici Petrut), replici Gﬂntl. replica

Plum (adicd Draga), replici ale cllorllm tul secventei,
dar. ﬂd din inima... §i rid la urma.

actori. Replici care se bat in sabii, replici
care fulgerd ca o(-lul de Toledo.
Draga Oltunu. h\ cnh-
leasca

tate de patroa lﬂ. sd potol
muncitorilor din hhrlol. facind ohrh $i

5ti tabacari
nimentul nationalizdrii din 1948 din tara

dificil, s-a filmat. O und4 de fericire s-a au-
lﬂ ca o adies

peliculd. Dar cei nuunu 0 ct
istul zimbeste si zim!

speram ca publicul s& urméreasca cu sim-
fiul  patie, cu

eve-

re ricoroasd pe chipurile tu-
llultummb sint roc'linrocn Imbra-
a

wellin
mbetul lui e o ml-mh
care

nu la urma urmei. La urma urmei

bucurie, cu interes, filmul.
fan GEORGESCU

Giitan §i constructorii de nave)

—Drama se produce fot pe gantier?

— Tot filmul «se produce» ier, in
jurul docurilor, pe chei, In hale, n birourile
santierului. Filmam in' stil ciné-vérité, am
imprumutat haine de la muncitori ca sa
imbrécam actorii si, In general, las totul
neschimbat in decor, nu scot nici un obiect
din cadru, nu pun nici un carton decorativ
si urmez, In filmare, procesul tehnologic
normal. Zi de zi filmez ceva ce se Intimpla
intr-adevar in procesul de productie si in
permanents avem In cadru muncitori au-
tentici, actori neprofesionisti. Interpretind
pe directorul santierului, eu intru In atelier
si ma indrept spre inginerul care este in
Tealitate seful atelieruiui. Oamenii de pe
santier au impresia ci fac un documentar
despre ei Insisi, toti discut despre asta,
nici nu se gindesc c e un film de «fictiune».

— E prima noastra experienti de acest
fel.
— Nu-mi dau seama de ce alti regizori
n-au procedat la fel, pentru ca, altfel, unde
mai este actualitatea? Este greu, este impo-
sibil s& concurezi actualitatea, s& o inlo-
cuiesti cu altceva, imaginar. Pe acest san-
tier nici n-ag putea, de fapt, s& Incerc «alt-
cevan, pentru ca oamenii acestia nu pot fi
Inlocuiti de nimeni si pentru c aici totul este
functional si «altceva» ar fi cu totul palid
fath de ritmul si proportiile realitai.

Nu va temeti de riscul tehnicismu-

Iu
— Nu, pentru ca tocmai in acest context
apar men(u\ $i dramele omului care se adap-
teazd acestei viteze uluitoare si acestor
constructii fabuloase. Santierul pe care-l
vedeti a Inceput s& lucreze cu putin timp
in urmd, cind In jurul masinilor si instalatii-
lor nu existau ziduri, si nici deasupra nu era
acoperis. E un santier-erou din acest punct
de vedere si eu apreciez lucrul acesta ca
fiind mai Interesnnl decit orice produs al
imaginat
— Prol blbll cd vd e greu si incldvl‘l
filmul intr-un gen anume.
— Da, sint curios si eu s& vad ce va iesi
ucoasﬂ imbinare a documentarului cu
ea, a actorilor profesionisti cu munci-
tori de la fata loculu. E de aitfel prezumtios,
e chiar un nonsens sa afirmi ci stii totul
dinainte cind lucrezi la un film de actualitate.
La «Mihai Viteazul», aveam 5 de oameni
la dispozitie, pe care i-am dirijat in scenele
de batélie. Stiam totul dinainte. Dar cum as
putea jez «cinematografic» un san-
tier care are lucruri mai importante si mai
urgente de facut decit si asculte de noi?
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aceastd noutate continu, ai nevoie de o
anumita familiarizare. Eu am facut 10—15
filme numai despre hale, docuri,

santiere —filme documentare si utilitare,
ca s& nu mai vorbesc de cele citeva filme
cu actori pe care |-am realizat In medii
industriale, alaturi de regizori ca Gheorghe
Vitanidis, Malvina Ursianu, Virgil Calotes-
cu. Ce-i drept insa, filmul pe care-| reali-
zeaza Sergiu Nicolaescu ntrecs brin pro-
portiile grandioase ale ambiani te fil-
i ewatnees wctiiiate namrlourer sie
prima data cind mediul industrial nu apare
doar In clteva secvente, ci constituie ambian-
1a permanenti a filmului, de la inceput pin&
ia sfirsit. In aceste conditii, fiecare cadru
este pentru operator un unicat si fiecare
dubla la fel. Pentru cé, integrind actorii in
fluxul tehnologic normal, nu poti intiini
niciodata de doud ori In cadru acelas! lucru.

ina
A vedea,
a auzi, a invdta

Pop

— Cum suportati, cu sensibili
dumneavoastrd muzicald, in cllltlh de
inginer de sunet si de interpret de muzica
usoard, aceste zgomote de santier
naval?

— Ele depasesc, intr-adevdr, toate recor-
durile de intensitate, dar mie mi se par nu
numai suportabile, ci si foarte interasants
si originale. Inca din prima zi de filmare,
am auzit aici niste zgomote care, ca s& m
exprim in termeni strict muzicali, pareau
mste clopote care sund din tertd in terta,

n ce in ce mai grav sau mai acut, la inter-
vale perfect egale. Nu m-am Intiinit nici-
odatd cu asemenea ambiantd sonord. Am
fost la Resita, de exemplu, $i zgomotul de

acolo mi se pare, in raport cu acesta, prea
unl!Orm. poate si pentru cd munca siderur-
gistilor urmeazd un ritual bine stabilizat.
Aici muncile sint mult mai variate, se exi e-
cutd tot felul de operatii — sudura,
se aud ciocane de toate calibrele, sonemle
si rotile macaralelor, o varietate de sunete
foarte, foarte frumoase. Cred c& un muzi-
cml\ care ar sti sd asculte aceste sunete,

r putea compune numai din ele muzica
umu Intreg film, bineinteles daca dramatur-
gia ar fi omogend si n-ar necesita compen-
satii muzicale si sublinieri excesive. Sune-
tele reale nici n-ar mai trebui sd fie «pre-
paraten, ele au si ecoul necesar, nu mai
trebuie nici «inaltew, nici «joase, nici re-
verberatii. De aitfel toatd aceastd ambiantd
m-a surprins foarte placut si mi-a dat muit
de gindit. Astizi nu am filmare, dar am
venit pentru ca imi place si vad, M aud si
s Invat, pentru c& vreau ca rolul m rin-
acest fi'm, si fve «de

portare al oamomlov. a| Setolor caraint in
numér mare pe san

ti putea ﬂuﬂnl upcuona}uln dum-
n -vonlrl. in misura in care rolurile
din «Reconstituirea», «100 de lei», «Filip
cel bun» si «Zile fierbinti» au ceva co-
mun?

— Laprima vedere sint niste fete usurele,
dar cdrora eu am cautat si le descopdr un
crez. Ceea ce pare usurintd am vrut sa devi-
néd o ‘cale de intelegere, de apropiere mai
rapidd de omenia lor, in asa fel incit usurinta
apare mai aproape declt s-ar crede de reaia
profunzime. Am avut totdeauna de-a tace
cu caractere «in formaren, cu fete aflate
«la prima intiiniren, stépinite de o mirare
perpetud. Dar, chiar dacd in scenariu lip-
sea o concluzie, eu am cdutat sd le dau o
definitie, o finalitate. Ce-i drept, un rol care

aibd si inceput si sfirsit n-am intilnit
pind acum. Dar sper inca.

Valerian SAVA
Fotografiile panoramicului
de A. MIHAILOPOL
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Eroi de epopee nationald, te-
merari eroi de aciune au
apérut in filmul romanesc.
$i incé dintre aceia pe care

Neina

at ca valori Snacmco
de referintd. Dar un cérturar
care sa innobileze cu spiritul sdu ales gin
direa veacului — si nu numai a veaculu
s&u — un print al culturii — $i nu numai al
celei romanesti — intr-un moment cind Eu-
ropa tréia in plin secol al luminilor — si nu
numai la curtea regelui Soare sau a marelui
etru — n-am mai avut pe ecran pin la
Cantemir. Meritul ii apartine scriitorului
Mihnea Gheorghiu, minte pasionatd, aple-
upra unui trecut foarte prezent ca
ii_morale, cercetitor al zestrei
spirituale céreia li desprinde interesante
permanente, continuitati, ecouri.
e o operd de reflectie activa
asupra unui ieri cu prelungiri fertile in zileie
noastre, e motivatia istorica si filozofica,

Tntelepciunea

in actiue

(Toana Bulcd

si Alexandru Repan)

bine intemeiats, a multora din actiuniie
noastre contemporane de anvergura, avind
conditiile istorice, geografice si
spirituale ale unui popor — cum spune un
personaj al filmului — «azvirlit la raspintia
marilor furtuni, infipt ca un cui in papucui
a trei mari imperii», dar dornic s& tréiascd
in pace demna cu toatd lumea.

Pace demna. latd una din ideile foarte
sugestiv concretizate intr-o secventa im-
portanta a filmului: vizirul Mehmet, trimisul
Portii, prieten cu Cantemir, cauta cumva
sd-i forteze mina viitorului domn, amintin
du-i recunostinta pe care ar trebui s-o arate
puteril otomane pentru ci n-a facut nici-
odatd Moldova pasalic turcesc.

i ne-ati
respecm hotalu[ limba si legea. Dar nu
uita cd atunci cind sultani trufasi au trecut

Dialogul scenariului sund firesc si simplu,

ca in Scrisoarea treia, alteori viu colorat
ca in cronicile lui Neculce. El insusi perso

naj In acest film, usor de recunoscut dupa
frumoasele vorbe pe care le rosteste in
divan, cind afla de intentiile domnului Can-
temir de a crea o academie la lasi: «So-
bozeste, doamne, ci a Inceput si pentru
noi veacul luminilor». |dei de seama care
asigura materia spirituald a filmului, cuge-
tiri In genul «cel mai mare pacat al omului

lalte principate, atragerea crturarilor dar
i a razesilor cétre treburile tarii, suprim:
rea unor biruri in dauna boierilor si in fa-
voarea poporului. Aparatul inregistreaza
atent uimirea si ostilitatea unora dintre
boieri ori satisfactia altora. O galerie suc-
cintd de portrete foarte convmnimure pen-
tru tipologia si moravurile vremi

Interpreti ca Alexandru Repan ;. George
Constantin gasesc — in general in film si
in special in prlmu secventd amintith —
teren propi ru destasurarea talentu-
iui si iscusintei lur proleslonule Prietenia
dintre Cantemir si vizirul Mehmet, atit de
diferiti ca fire, dar asemdndtori prin lucidita-
tea vederilor lor, reprezintd una din cele
mai convingdtoare relatii omenesti ale fil-
mului, o relatie incércatd de anvﬁlu\ $i

e nestiintan, isi gésesc o
ving&toare, plasticd, fireasca, nepre(wasé
potrivita momentului ori caracterului ilus-
trat. Un exemplu: Suitanuk «Prinjul roman
e mintea cea mai luminati care a cdicat
lespezile acestea. E puntea de aur dintre
Orient si Occident. Dar e ghiaur. Trebuie
bine pazit... Eu i voi oferi ce nu-i poate da
nimeni: scaunul Moldove Sau poate ca-i
voi tdia capul. rule?» Vizirul,
care laudase plné aluncu caminle priete-

O epope
un ci

iuda di-
namismului ei exterior, e pnohnn ‘domnu-
Iui cu Mihut cel a toate Intreprinztor. Ci
toatd gratia lui lurie Darie, cu toatd multi
tudinea situatiilor cascadoricesti in care e
pus, mai ales in partea-spectacol a filmu-
iui, Mugchetarul roman. Aici, realizatori
parcé au scépat din mind frinele povest
care Inainteaza ca o trisurd fard conduca-
tor, in goana cailor imbatati de peisaje
foarte spectaculoase.

avind ca erou
rturar luminat al veacului XVIII,

un print al culturii roménesti si universale.
Douia filme istorice datorate lui
Mihnea Gheorghiu si Gheorghe Vitanidis

nului sdu, Cantemir, nelnwlaglnd |ntenwle
ine pre «Numai lumi-

nétia ta stie cum e m

Raporturile foarte comphcate dintre per-
sonaje si state din acea vreme (care il
obligé pe Cantemir la o politic prudenta,
de_ cumpéna intre marile puter)) apar pe

Revenind la interpreti. Cred ci Alexandru
Repan s-a achitat mai mult decit onorabil
de un rol deosebit de greu pentru orice
actor, cu orictth experients. Priniul si are
ardoarea #i neastimpérul de spirkt al cér-
turarului care se ocupa in acelasi timp de
istorie, s filozofie, de. lingvistica, literatura,
ctorului ii

ecran limpezi dar nu ma-
tizate. O epoca tulbure, agitatd de lendm~
tele de expansiune ale marilor imperii (ten-
dinte uneori greu de descifrat, cum ar fi
planurile sultanului care-i ingaduie la_un
moment dat inamicului sdu, Petru |, sa cf

tige Nordul Europei numai pentru ca pe e

il interesa maiamult centrul ei),e simetium
cinematografic cu rigoare si claritate, fara
tendinte de vulgarizare istoricd (acestea
apar numai cind unele din marile persona-
litati ale vremii sint aduse in scend cu o
familiaritate exageratd).

Dramaturgia are acea precizie si armo.
nie a argumentatiei f&rd ostentatie, acea
elegantd a demonstratiei la care pot tinde
multe din peliculele noastre. $i nu numai
cele istorice. Ea reprezintd o arméturd so-
lida a filmului regizat de Gheorghe Vitani-
dis (spun_filmului, adici lui Cantemir,
pentru ca Muschetarul romén iese oar
cum din cadrul discutiei, el propunindu-si
sd fie cu totul altceva: o povestire de capd
si spadd, un «Pardaillan» local, pe alocuri
amuzant ca spectacol).

Intiinirea dintre calmul, sobrietatea sce

aregizorului,
perind oarecum acel patetism care-| dusese
pe Vitanidis ia un Cipnian cam retoric
In noul film, |ebnlnaten raguorau se tra-
duce matur print u lipsita

reuseste mai hme acest freamdt juvenil in-
telectual si mai putin latura de profunda
eruditie a savantului, aplecarea sa miga-
loasa catre cercetarea de arhiva din care
va izvori monumentaiul tratat despre isto-
ria manni si decaderii imperiuiui otoman.
inconjurat de zeci de personaje ce-au ocu-
pat un loc mai mult ori mai putin important
in biografia domnitorului, Cantemir capata
in filmul nostru relieful unei adevarate per-
sonalitati istorice ce se defineste in pri-
mul rind in relatiile, uneori contrariante,
cu_epoca si oamenii ei. Calm si prudent
fatd de lenvelenmntul portii, nmlcal dar
neangajal un aer usor protector fati
de le!avaﬂamele lui Petru cel Mare, ret
cent si cu replica fatd de insolentul baron
austriac, abil si derutant cind incredinieazd
unui boier ostil lui (Russat) o slujbd de
mare rdspundere. Acest portret complex
a fost compus cinematografic mai mult din
ceea ce spun cei din jur despre Cantemir,
din cum se comport faté de el si din reac-

da narw; fourte I oblect, stict colath pa
caracterul unor personaje. Mihut,
de pildd, zis Vinturd jume. Si-n unele
situatii Cantemir. Mai ales In discutia cu
vizirul, discutie pe muchie de cutit,osciiind
intre admiratia sincerd pe care i-o poarti
trimisu! portii si perfidia cu care acesta
vrea sa- cistige neaparat pe viitorul domn
in jocul diplomatic riscant, si de care Can-
temir e foarte :onman! Secvanta e subtil
lucraté regizoral, atent la cel
e ot w1 sesnbiony i pertinea om-
pllcaﬂ a personajelor sale antrenate intr-un
oc de-a v-ati ascunselea, sinceritate si di-
sunulare. incredere si suspiciune totodata.
O suits de prim planuri le_urméreste in-
deaproape reactiile. Ca si-si mascheze
emolia $i sa mluzie un raspuns de care
depinde nu numai soarta lui ci a {arii in-
tregi; Cantemir se asazd la un moment dat
ginditor la masa de lucru si rasuceste -
aparent absent — globul, in timp ce vizirul
se plimbé prin camera, agitat. Taieturile de
montaj sint fie nervoase, pe replica, fie
lungi, pinds reciprocé, tatonare a priteni-
lor deveniyi_inamici cil
forese dirite. Regizorul glseste au numai
cheia palhologich & sscvaniel ot pumal

Mesajul prieteniei

Sfirsitul lunii august si primele sap
tamini din septembrie au fost marcate
de numeroase manifestari cinemato-
grafice in stréindtate, inchinate celei

de a 31-a Aniversan a eliberarii Roma-
niei de sub dominatia fascistd. In URSS
w fost prezentate la

oscova, Lenin-

d

cel bull, llustrate cu flori de cimp.
In R.S. Cehoslovac, la Praga si Bratis-
Iavn. "lm e Aetoml i sdlbaticii, N.—

straniu. In R
Puloné lldul

entu

*Nemuritori, oot

cu flori de cimp. In R.P. Bulgaria, Tatal
ipitor, Stejar, extremd_urgen

N muritorl .D. Coreeana, Pe

u se trece, Zidul In alte tari so-
Cialiste s avut Ioc gale ale filmului ro-
manesc: in R.D. Germ

gentd In R.D. Vietnam,
trece. In R.P. Mo nooli, N'murﬂnvli
Séaptamini sau gale ale filmului loml»
nesc (nlc!tulln din ﬂlme care au si fos!

pompa («sa aminam firitiselile pentru cind
le vom merita») $i cu gesturi energice, ur-
mrite In planuri scurte, sacadate, Cante-
mir-Repan ajunge la esentd. Rosteste ma-
surile prin care-si concretizeaza politica
inteleapta: cale libera negotului cu cele-
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tari
mai avut loc |n Lmi-. lul\. Siria, Sudan
Tunisia, Bangladesh, Venezuela si
Italia.

Hustrate spaniole

La festivalul international al filmului
\de la San Sebastian (Spania — 13-24

filmul romanesc

La sfirsit d




tiile lui subtile si inteepte fata de ceilal
decit din vorbe, din declaratii despre

Nu este, de altfel, pentru prima nara ca
George Constantin (Mehmet) reuseste sa
impund cu acea stiintd a compozitiei (la
indemina doar marilor actori) un personaj
care, fard abile nuantdri de interpretare,
n-ar depdsi unui exotism sugerat
intens de cadru, de costum, de atmosfera.
George Constantin subsumeazi aceste ele-
mente exterioare universului interior al
unui personaj care incarca momentele filmu-
lui prin insdsi aparitia sa.

Din distributia numeroasé si in genere
bine repartizatd tipologic, meritd mentio-
nati pentru contributia lor mai multi inter-
preti decit ne permite spatiul. Ctiva numut
Amza Pellea in rolul ferm conturat al s
tanului, Dan lonescu foarte convmaalor
sub infitisarea coltosului boier Russat,
loana Bulcd — aceeasi si totusi mereu alta
in rolurile credincioaselor :oth de domn
(aici Casandra), Emanoil Petrut — batrinu!
sfetnic rizes, llarion
Ciobanu si altii. In citeva aparitii episodice
dar memorab ina Cocea, Liliana To-
mescu, Mariana Mihut, Carmen Stinescu,
Stela Papescu.

O mare réspundere i-a revenit in acest film
istoric scenografiei. Remarcabile prin bo-
gétia si diversitatea lor, decorurile lui Liviu
Popa si costumele — strilucite, ca de obi-
cei cind poart girul Hortensiei Georgescu.
Foarte dificil de executat, coplesit pe alocuri
de multitudinea perucilor si a mastilor de
epoca (dintre care unele prea ceiebre ca
s4 nu ne socheze cind recunoastem sub ele
infdtisarea unor populari interpreti), ma-
chiajul fiimului.

maginea lui Nicolae Girardi, cu fru-
moase stréluciri in exterioare, cu sobrietate
$i médsurd in filmérile interioarelor (atit de
diverse dar eiegant adaptate stilului gene-
ral al filmului), rimeaza armonios cu inten-
tiile regizorului. Inspiratd, discreta, impri-
mind atmosferei caldura si gratie interioara,
partitura muzicald a lui Richard Oschanitz-
ki. Cu exceptia acelui cintec prea «de
lume» si prea din aceastd lume, de azi,
care insoteste escanadele muschetarului

Aici,

stilul oarecum parodic al personajului. (Dar
oare chiar parodie au intentionat si facd
din acest «Mugchetar», realizatorii?). Fi-
nalmente insd eforturile intregii echipe sint
incununate de succes. Un succes sigur,
de tinutd artistici la Cantemir, unul mai
usor, de o cu totul alta factura la Musche-
tar.

Alice MANOIU
e

ihnea Gheorghiu. Regia:
Vitanidis. Imaginea Nicolae Girardi, Muzica: Ri-
chard Oschanitzky. Decoruri: Arh. Liviu Popa.
Costume: Hortensia Georgescu.

In distributie: Alexandru Repan, lurie Darie,
loana Bulc, Irina Gardescu, Emanoil Petruf, George
Constantin, Amza Pellea, Victor Rebengiuc, llarion
Clobanu, lon Popescu, Emil Coseru, Liviu Ciulei
Dina Cocea, Marcel Anghelescu, Carmen Stinescu,

lon Besolu, lon Dichiseanu, Petrica Vasilescu
Productie a Casei de filme 5. Director:
Dumitru Fernoagi. Producitor delegat: Nicolae

vacanta

septembrie) tara noastra va fi prezenta
cu filmul Hustrate cu flori de cimp
de Andrei Blaier.

Filme inchinate gtiinfei

Pe tema
in care fantasticul

De la inceput filmul Elixi-

rul tineretii apare dominat

de o dubld orleﬂta!a este
b; pe

«tineretii fara
un basm modern

batrinete»,

luat chipul comediei

aceste teme clasice a luat tonul degajat al
umorului si farsei: or, aceastd optiune a
veseliei trebuie salulaﬂ. cu atit mai mult cu
cit astra este incd destul

ma
tineretii plerdu!e si regésite,
brodind pe marginea unor
leit-motive mult cintate, si in
acelasi timp o comedie, unde temele si
motivele evocate apar in lumina si culorile
parodiei. Poate fi interesants aceastd apro-
piere de subiect prin distantare umoristica,
aceastd abordare a unei teme grave cu
glumete, dar oricum, e o
piere dificih ce 80 cadea ﬁ perfect contro-
lats. Controlats in

de zgircitd cu comedllla i comediile, stim
bine, slm mult dorite de spel:(uto . Actori
l: noscuti s réigiti ca cei
de pe Ellxlmlul», a|§tur| de care
apar fulweré(o{ in citeva prim-planuri su-
gestive cunoscutii scmtorl Eugen Barbu,
lon Béiesu si Fanus Neagu (motiv de in-
suflefire In sald pentru cei care i recunosc),
dau filmului atractivitate si ne conving ca
risul surisul sint hlnavem(& oricind, In
peisajul

cu nici un pret a ideii in esenh ei, indiferent
de modalitatea prin care este ilustratd (in

Pe de alta parte, se pou(e vurbi deo nepo-
lr!wve Tntre ideile pe care filmul le rldlcé
povestirii

sensul formei de viatd sinu
al ilustrativismului). Mai cu seamd, pentru
ca atit ideea cit si tema filmului sint o pre-
zenta statornicd in imaginatia si visele de
totdeauna ale oamenilor. Stau marturie in
acest sens folclorul si filozofia. Totul e
strdbatut de nostalgia omului fatd de tine-
retea lui pierdutd. Totul sti sub intrebarea:
ce ai ficut cu viata ta? «Amintiri din alta
viatd» — spunea poetul vorbind de tineretea
sa, si reintoarcerea pe acest tarim imposi-
bil i-a ficut pe multi si viseze. Faust isi
vindea sufletul pentru o cupd de tinerete,
pentru acea clipd care si-si opreasca zbo-
rul, si ramind suspendats, si ne ierte.
$i dacd in toate basmele, copildresti si
sublime, improvizind in jurul acestui motiv,
apar semnificatii morale (sau filozofice),
dind sens trecerii firesti a vieti, este pentru
ca lntelepcxuneu Inseamnd Intelegere si

ot onditiei umane. Jocurile fan-

Intre 3—10 septembrie a avut loc la
Plovdiv, in Bulgaria, o «Saptamina a fil-
mului stiintific si tehnic». Studiourile
noastre au fost prezente cu documenta-
rele Lumina numiti Laser de Zoltan
Terner_si Ferite si magnetism de
Doru Chesu.

Filme militare

Realizat in studiourile cinematogra-
fice ale armatei, un film documentar ro-
ménesc despre tehnica comnlex! de
lupté si de manevrare pe u
§i sub apd a tancului, a 'os( rlsplalll
cu Diploma de onoare a Festivalului ci-
nematografic rmlmsl de I Versailles
(Franta). Dupa o e de aur, pri-

mitd tot la Varsalllas, acaasﬂ diploma
oste o confirmare a nivelului deosebit
— atit instructiv cit si cinematografic —
la care se plaseazd filmele noastre
militare.

Intermezzo new-yorkez

La Festivalul international al filmelor
de animatie de la New York (30 septem-
brie — 4 octombrie) vom fi prezenti cu
o semnéturd de prestigiu: Intermezzo
pentru o dragoste eternd de lon
Popescu Gopo.

teziei nu sln( gratuite. Tineretea si batri-
netea nu inseamnd doar realitati fiziologice.
Extslé o hnarete a sufletului si a cugetului,

péstra omului acea mirifica-

mnerete hlré b!lrlneta» a basmul
cesle idei si multe altele constituie ar-

pe care scenaristii Alexandru An-

drl(alu, Nlcala Stefénescu si Beno Meiro-

precum si regizorul Gheorghe Naghi

:- au' construg filmul.

jurul acoxtor [et; O nepotrivire in sensul
cé glumele si, In general, construcm filmu-
lui exprimé o viziune schematicd, «la prima
mind», asupra_fabulei povestite. Parodia
pare sa provina dintr-o insuficienta valori-
ficare a mizei etice, morale si filozofice a
povestii.

Intinerirea personajelor (pretextul faus-
tic) da loc, ce-i drept, la adevaraie scheciurl
comice pe ba: ~pro-quo-uri si de
efecto e machial, Povestirea incepe intr-o
gamé fantastica, dar se continua in specu-
latii vodevilesti care pécatuiesc printr-o
viziune cam nepotrivita cu notiunile de
«tindm si «baitrin» In 1975. In ipostazele lor
de batrinete, acesti oameni de 60—70 ani
poartd grimari cu aluri centenare. La virste
la care se pot face mari descopelln stiin-
tifice, se pot scne crti_majore, se pot
conduce popoare, eroii filmului nostru dau
semnele unei sanllltau avansate, fiind con-
ceputi excesiv de caricatural, ca niste fosile
amuzante. O daté deveniti tineri (sau mai
bine-zis adulti), ei se comporta ca si cum
n-ar avea 30—40 de ani, ci sub 18. Unul
dintre ei e savant geriatru, altul fotbalist;
unul e director de muzeu, altul lutier (lutier
era Stradivarius) s.a.m.d. Langaiul, relatiile
si_comportarile lor nu se intinesc prea
Cu totii

lor pe

Critica a dia
Elixirul tiner
valoarea sa va fi vorba
din aspectele interesante ale prezente-
lor ldoﬂc crwu rolurilor de com-

ozitie. ic, Marin Moraru,
Hll\d Fotlno. Slﬂhl Tlnll&l Melania
A:lm,clnunu au a Infatisa Intr-o parte a
|mu|ul nm.nl batrini si o fac exc

cred, exact

intuitie a senectutii, miscarilor, privi-
rlm. ohnulul. dnudlnll. pozei necesare.
Fireste, machiajul (si procedeul special
de Mhlﬂd a Ivl‘ © anume insemna-
t-u ln nwdlum- Imbatrinirii. Dar
oneazd e calitatea in-

(mchlplrlL loﬂ acesti actori, din gene-

par a i niste scolar in vacants. si astlel
filmul se apropie de un joc al mast
uited BBt e finde -t IncuscBbarite
de rigoare ivite Intr-un astfel de carnaval.
Mutatia petrecutd este urmarits doar in
consecintele e mecanice. Ce li se poate
intimpla unor personaje plasate intr-o astfel
de situatie? Oricel Absolut orice fel de
nézdravaini, maj mult sau mai putin originale
si tréznite, in functie de imaginatia crea-
forilor, Peripeile filmului (de aiiel de multe
ori amuzante) se constituie in schec
cultivind un umor estradistic, uneor satiric,
aseméanindu-se. cu momentele teatrului
scurt sau ale emisiunilor de divertisment.
Ceea ce creeaza impresia ca realizatorii sint
dispusi s& micsoreze excesiv miza filozofica.
Aceasts predispozitie este evidentd mai
ales in dialog. Momente ca acela in care un
baietel li vorbeste unuia din intineriti despre
«cintecele populare urcind Impreuns cu
seva pamintulul in trupul copacilors stre-
coard un aer artificial si pompo:

Florin Plersic. Melania Clrle, *Marin Mo-
raru, Mihai Foi an Tapilags, Aurel
Clovanu sint tinarh baurini (sau_batrinii
tineri) ai filmului. Sint desigur actori exce-
fenti In alte roluri, Ana Szeles (reportera

e la TV) il priveste pe profesorul geriatru
(F|orln Piersic) cu o caldura care face ab-
solut necesard revenirea acestuia in tine-
refe. Stefan Mihdilescu-Briila este un pos-
tas atins numai superficial de elixirul mi-
nunat, iar Stela Popescu inchide si deschide
filmul' pe notele unui cunoscut slagar:
«La noi nu-i nimenea bétriny.

Scenografia_arhitectului Marcel Bogos,
ca si costumele loanei Sturdza sint la nive-
lul general bun atins In aceste domenii de
filmele noastre, iar imaginea lui lon Anton
are momente de o reald reusité: de pildd,
secventa baletului.

incolo de non-confluenta film-dialog,
Elixirul tineretii ramine un divertisment cu
momente agreabile pe o temé grava.

Dan COM$A

Regia: Gheorghe Naghi. Scenariul: Alexandru
Andrifoiu, Nicolae Stefanescu, Beno Meirovici. Ima:
glaes: lon Anion, 8 Sunuull-. arh, Marcel Bogos.

Costum turdza. Muzica: Vasile Vasi-
|n dlllﬂbu'lc Florin Piersic, Ana Szeles, Me/.mi
Gl Sleis Popescie Marks Motary. Siofan ot

Mihai Folino, Aurel Cioranu, Aura Andritoiu,
Sletan Niharesce, Bean

Productie a Casei de filme Patru. Director:
Corneliu Leu. Peliculd: Eastman color. Montajul:

ratia tindrd si cea mlllo:lc. n-au avut
plm! acum prilejul sd joace pe scena
in film (cu o exceptie)

A imbatrini cu artele

Eugenia

Inaintats, Mihai Fotino. si Stefan Tapa-
lagd observd meticulosi comportamen-
1 inilor (de

poate de plllulhil. Batrinul Marin Mo-
raru e exceptional prin umorul nlc
virstei inaintate, Florin Piersic isi ol

seste Intr-un chip admirabil glasul, llzr
lania Cirje isi pastreazd inegalabilu-i
zimbet si Intreg farmecul personal sub
masca ridatd, fird a deteriora etatea

la inceputul filmului) are o savoare
deosebita.

E, deci, de afirmat, incd o datd, ci
scoala nationalé de arts d mmel po-h
satisface orice cerinte teatral

moderne in conﬂlﬂl nptlme,
nerdminind celorlalti (autorilor, scena-
ristilor, regizorilor, Int inzatorils
ducdtori) declt sarcina de a-i da idei pe
misura uriaselor ei posibilitati.

Valentin SILVESTRU l
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marile probleme mici

La inceput a fost genericul...

Orice film Incepe cu un
generic. In afard de cele
care incep cu un prege-
neric. Cind In sald se
sting luminile, aceastd
ampl carte de vizitd a

in citeva minute foarte multe lucruri
despre conditia, dar mai ales despre
starea sufleteascd ale acestui baiat.
Cind genericul se sfirseste, spectatorul

e deja pus in temd Filmul poate sa
mcem!\

creatori la tehnicieni — se deruleaza
te

mai putin utilizat

in filmul nostru, ne este propus de

prin fata ochilor nostri. Esf
semndturilor. Numele scrise mai sobru
sau mai fantezist prezintd: echipa. Este
momentul recompensei si al rdspun-
derii_publice nu numai pentru cei ce
au stat in lumina reflectoarelor, ci si
pentru cei din umbra lor. Dacd aceas-
@ Dulenlum, devenita lmﬂmonnll a

Toamna la pe-
ripetiile «bobocilom din primele for luni
de munca ne este facuta printr-o piluld-
animaté. Rtoi si masini se decupeaza
in sarade animate, pregatindu-ne pen-
tru ris. Incepe com

Un generic sobru, potrivit cu tema,
este cel din Pe aici nu se trece. EsIo.

avut la inceput un scop
ea s-a integrat cu timpul hlmulul capa-
tind adeseori o functie

In intentia de mm- -ﬂucum
artisticd a genericelor filmelor noastre,
am revéizut citeva dintre pmmnele anu-
lui. Am imaginat apoi un montaj al
genericelor, montaj care ne-a oferit o

i-am spune, in

ce citim numele realizatorilor, u'mérlm
coloana tinerilor ostasi intonind cu foc
un refren popular: «Suflecatd pin-la
briu, ducea-ducea, rufele la riu...» Cuvin-
tele melodiei ne duc cu gindul la satele
de unde fuseserd recrutati multi dintre
elevii-ostagi. Dar acesti tineri plini de

foarte placutd surpriza,
chiar ideea unei posibile

viath, care se pentru_front
incd, stribat in

Zidul impune de la primele cadre
stilul_ regizorulul,montajul sk
lert. Vaeni ne-a propus genericul-
blognllg In cele citeva minute cite ii
sint acordate, aflim o dati esentiala
din biografia eroului copil, el a asistat
la executarea tatalui sau in timpul gre-
velor din '33. Numele realizatorilor ur-
meazi sobru ca titlurile unor articole
ziar. La sfirsitul genericului ne aflam
deja cu 10 ani mai tirziu. Copilul de ieri
este acum un tindr la inceputul vietii,
dar drumul sdu va fi marcat de acel
eveniment din copilarie.

Un generic-locativ este cel din Mun-
tele “Glllll El fixeaza cadrul actiuni:
casa-cabana. Obiectivul aparatului d
filmat o cuprinde dintr-o roti oa-
4, apoi patrunde in interior. Acolo e
intuneric. Simti récoarea. Prin usa larg

chisa cétre lumina, catre padure
upeazd In plan depértat: fa
Familia — personajul filmului.
incet, pe masura ce genericul curge pe
ecran, aparatul aduce in plan apropiat
pe eroii povestirii ce se pregéteste sa
inceapd.

In Hyperion ne-am intilnit cu gene-
ricul-atmosferd Desi ne afldm in inte-

Incepe comedia!

u-|

marsul lor vesel potecile unui_cimitir.
Genencul prefigureaza tragicul final.

Actorul §i salbati bucura de o
prezentare cu totul iesitd din. comun.
Este genericul-spectacol. Nu numai
pentru ca imaginile din fundai sint
scene dintr-un spectacol cu fast ci, mai
ales, pentru felul in care sint tratate in
pete de culori violente ce se raspindesc
pe negativul imaginii intro explozie
spectaculoas: egétesc sa
intrdm In atmosfera colorata si vivace
a filmului.

In sfirsit, un generic-de-autor. Gopo
nu-si dezminte vocatia interplanetard.
Pe fundalul galaxiilor, undeva, ghicim

pamintul. Pind cind Dem Radulescu
apare pe ecran, Gopo n ropulsat
intr-0 scurt célatorie pe e orbl nde:lor
lui. Genericul la Comedie fantastici
este un adevérat film-pilula, o maxi-idee
intr-o_mini-odisee, in care am fi recu-
noscut chiar si fard semndturd stilul
autorului.

De la un generic la altul am descoperit
ritm, culoare, variatie. Intr-un "cuvint:
inspiratie. Am descoperit acea potri-
vita, uneori chiar excelenta introducere.
Dar filmul ce urmeaza este intotdeauna

riorul unui apartament din zilele noastre
sl urmérim pregétirile de plecare in
oras ale unei femei trecute de prima
lmema, dar cochele si foarte agrea-
bile — deci o scend in ansamblul ei
bﬂntll. felul in care aparatul fi urma-
reste miscérile incete, lumina abia fil-
tratd si un «ceva» ingescriptibil in cu-
vinte, dar bine surprins In imagine,
creeazé de la bun inceput acea atmos-
ferd de mister, de incertitudine, de
apdsare nedefinitd care va domina in-
tregul film.
enericul-sugestie |-am Intlinit in
Tatid de duminicid — franc, deschis,
ca si intregul film. Pe pavaj, cu creta,
este desenat carelajul unui sotron. Doi
baieti de virstd scolard dau cu banul
cine sd ducd ghiozdanul fetei. Unul
dintre ei pierde, dar parca trece usor
peste acest mic ghinion. E obisnuit el
cu altele mai mari, pare sa- spund cni-
pul. In cadrele urmatoare insotim baie-

Nimeni nu- intimpina. Pe masa
g pregatits, doar un bilet cu_indi-
catii». latd genericul-sugestie. Fard s&
fie rostitd nici o replica, am aflat doar

pe masura acestui Inceput? Poate, ghi-
lotina timpului, masurat in secunde,
la care e constrins genericul, obliga
autorul la maxima concizie, si aceasta
concizie il investeste cu o reaid forta
de sugestie. Genericul si respectiv
fundalul de imagini pe care se deruleaza
numele echipei, sau chiar pregenericul,
sint obligate si meargd drept la finta.
Dar uneori sintem nevoiti s& constatim
ca «sprintul» — si orice alergétor de
cursd mai mult sau mai putin lunga stie
unde e locul — apare paradoxal ia
inceput. Un generic reuseste cu
ente mult mai dn-m-loonﬂm (avo-
izeazh ntotge maginea fata de
cuving) s& ane spunas, proportional cu
timpul sdu, mult mai multe despre
biografia personajelor, starea lor de
spirit, locul actiunii sau tonusul filmului,
intregi,
sufocate de dialog, lungite fara s stil
prea bine incotro sau de ce. Poate ca
asemeni domnului acela care ficea
proza fard sa stie, unii dintre regizorii
nostri fac fard s& stie mai mult cinema
intr-un singur generic decit intr-un in-

treg film.
Adina DARIAN

filmele poetului

Comicul are toate culorile curcubeului

Comicul are aproape toa-
te culorile curcubeului,
plus cea neagra. Impara-
tia comicului este nemar-
ginitd, esteticienii vor-
besc adeseori despre gro-
umorul funebru,
uinorul macabru, despre comicul de si-
tuatii; si despre cel mai napdastuit, co-
micul gratuit si influenta lui asupra celei
de a saptea arte as vrea si discutam In
putinele noastre rinduri. Ce Intelegem,
la urma urmei, prin comicul gratuit pe
care Il admonestam cu atita dezinvoltu-
ra. E adevarat, sarcinile comicului gra-
tuit pot pirea multora dintre cele mai
modeste. El nu are ambiii justitiare, nu
vrea si Infiereze, nu-si propune sa de-
maste pacatele mari si mici ale contem-
poranilor nostri. B nu este populat
de birocrati, aventurieri, escroci, va-
duve celebre, ci de o lume oameni
inocenti, de uituci, de indragostiti, de
28pdciti si In cel mai rdu caz de gur-
manzi. Un asemenea comic care dezva-
luie 0 lume de oameni tirest), nevmuvau.
lipsiti de pacate, caci mai sl
acestia, poate fi numit, cu m|m ps mlmi.
un «comic gratuits? S& nu uitdm ci

di ™ s-au sprijinit pe
mijloacele «comicului gratuits. Comicul
«gratuit poate fi numit Ia fel de bine si
comicul poetic, el nu-si propune sa

demaste, s& tintuiascd la stilpul infa-
Miei, ci s& irumpd, sa ne copleseascé si
s& ne incite cu o extraordinara dra-

goste de viatd. Mai gratuite mi se par, la
drept vorbind, comediile care demasca

Etica la premiera

Filmele roméanesti au premiere, de
obicei, luni seara. In acosh zile, ubl-

pécate imaginare... Sint destule cele
autentice — de ce trebuie s& mai inven-
tam si altele pe deasupra?

Fiecare regizor roman viseazi o co-
medie. E drept, face el filme grave, de
analizd nllhnlogu:t insd visul cel mare e
comedia. Comedia, spre deosebire de
egala ei, tragedia, e si 0 necesitate vi-
tald, nu numai estetici. Cine nu ride
imbatrineste, se umoﬂs Un regizor
mi-a spus intr-o bund 2

— As vrea si fac o comsdla. Dar s&
mi ia dracu dack stiu ce sa demasc.
Dacéd demasc birocratismul, deghizez
nepotismul, dacd demasc carierismul,
estompez familiarismul. S& demasc ese-
curile din viata conjugald? Sau egois-
mul? Sau parazitism: ce spui?

Eu, care mi-am petrecut cei mai fru-
mosi ani ai tineretii, criticind pécatele
contemporanilor, I ascultam fird en-
tuziasm.

— Si ce dacd am face de data asta, in
mod exceptional, o comedie in care
n-am demasca si n-am infiera pe

u m numai de
dragul de a ride? S& ne bucurdm firs sa
stim de ce?

— Trebuie si astfel de comedil, i-am
replicat eu cu riscul de a fi superficial.
Le iubesc foarte mult copiii si oamenii
curati.

—E putin — se crampona regizorul.

Daca a reda bucuria §i Increderea
vietii | se pare rewzomlul “putin®,
atunci unde o fi greul cel mare?

Teodor MAZILU

examenului public. |-as zice «lipsa de
colegialitate» (pentru c& m-am obis-
nuit s& vorbesc blind), nu i-as zice
ins# «lipsa de interesy, pentru cé acesti
«colegi» (sau o buna parte dintre ei)
pot fi zarm intrind la respectivul film
in zilele urmatoare, la ore cind riscul
deafi e mult redus... Dar

ceiurile
locul lor sint lmmnm traditiile pr}
mieresti. Ele sint cam urmatoarele:

1) majoritatea specmonlor nu prea au

torilor i ai celorlalfi membri ai respec-
tivei echipe de filmare; 3) multe dintre
aplauze pornesc tocmai de la acest
public si, de cele mai multe ori, ubuc-
nesc fard temeiuri cinemat i
4) pe rindul de locuri rezervat in senle
obignuite presei (cu abonamente si
legitimatii), la premiera rindul fiind
cedat (deci, in principiu, ocupat), ga-
sesti deseon un «gazetan» care a avut
pe vremuri o oaresicare idifa cu filmul,
dar pe care lumea de celuloid I-a
respins demult ca necorespunzatol
si ar ma fi citeva asemenea traditii,
dar sa ne oprim, deocamdats, la urma-
toarea: 5) in publicul de premiers,
atit de eterogen, daca poti vedea pe
oricine-nu-te-astepti, in schimb nu-
mai_printr-un miracol ai sa zéresti
regizorii, colegii celui care se prezinta
in acea seard cu un nou film in fata

unde sint regizorii, colegii, in serile de
luni? Se afid la ACIN, la vizionarea
oricarui film stréin, vizionare pe care

-0 pot pierde, doamne-fereste, pe
cind acea noud premiera romaneasca
au tot timpul s-0 vada...

Nu e, desigur, nici 0 nenorocire in
treaba asta, dar cineva ar putea si
creada (si acel cineva poate fi tocmai
regizorul care-si prezintd noul film),
c& nu se bucurd de stima si de dragos-
tea colegilor séi.. Dar mai e In joc si
demnitatea breslei, si mai e in joc si
respectul pentru ultimul rezultat al
muncii colegului: «Respectd-i pe cei-
|am dach vrei sa fii respectaty,suna un
vechi dicton, iar respectul si etica
profesionald nu fac niciodata casd
buna cu invidia, cu dispreful, cu in-
gimfarea si nici mécar cu «neutrali-
tatea». Daca pe noi, cineastii, nu ne
intereseazi munca noastré, atunci de
ce avem pretentia ca marele public
s& ne acorde un interes si un respect
pe care noi insine ni-l retuzam?

Radu GEORGESCU

. httgs://bibligzt_aga-gigitala.ro




sala de cinema

Bulevardul filmului

Tocmai am asistat, tovarise dl-
remr adjunct Gheorghe Tataru,
semnarea statelor de plati ale !le-
prinderii muni-

urmare, ca sd dau un exemplu, acele
wsarcofage», cum le-ati numit dumnea-
vouslr& din fata liceului Lazdr, au fost

it vitrine de aluminiu moderne

cipiului Bucuresti. Dupd timpul care
v-a fost necesar, inseamni ci aveti
un c:lo:‘lv l'llP'll dl colaboratori.

i atrégatoare. Din pacate insd, acest
inceput si aceste eforturi ale noastre
sint adesea umbrite de gesturi si de-

ale noastre, plus by gr!dlnl de vara, cu
intregul personal care asigurd activita-
tea acestora — operatori, controlor,
casieri, oameni de servi inis-
tratori — plus aparatul Intreprinderii, cu
©o multitudine de functiuni si o multitu-
dine de posturi, ajungem la peste 700 de
oameni, dintre care aproximativ 620 In
unitatile cinematografice.

— A crescut, in ultimul timp, nu-
mirul cinematografelor din Bucu-
resti?

— Nu, In ultimii sapte ani, nu. Dar, in
acest an, am realizat doua noi gradini
de vard, la stadionul Steaua si la pa
noarul 23 August. Putem, deasemenea,
sd anuntam publicul cinefil c& au inceput
lucrarile de amenajare a unui nou cine-
matograf, in plin centrul Capitalei, pe
strada Eforiel, la nr. 2, cindva safa
Libertatea sau teatrul Nottara. Va fi un
cmematonrd cu 400 de lncur( gata in

aprobat de citre Comﬂetul Executiv ai

prinderi din partea unor
Spectatort sau trecton. Mice rusine s
vé spun cd, In fata liceului Lazdr, unde
acum doud, luni am instalat aceste vi-
trine moderne, din cele cinci geamuri
-2 mai rémas Intreg dectt unul, i doi

ea fiind spart, iar celelalte trei complet
Stiuns. L2 Gemaingrafil Gloris,mde
am instalat recent 800 de scaune im-
bracate cu plus de lind — material ob-
tinut cu mare greutate si satisfécind cele
mai exigente gusturi — au aparut deja
numeroase tieturi si jupuiri care ne
atrag atentia c& nu numai fondurile sau
eforturile personalului nostru definesc
conditia salil de cinema, ci si compor-
tarea_publicului.

e mijloace de apirare aveti

impotriva acestor vandalisme:

= Niciunul, dectt munca do i3murire

—E la fel ca si cum l-ai critica
hot i apoi l-ai lisa s fure In con-
tin

vézut In tramvaie si autobuze
declxll nle Con:illulul popular ale muni-

Cum se poate numi
«spectatorul»
care taie plusul fotoliului
cu lama?

Consiliului popular al municipiului un
proiect spectaculos de transformare ra-
dicald a cinematografelor de pe asa-nu-
mitul Bulevard al filmului — Lumina,
Festival si Capitol — intr-un complex ci-
nematografic cu holuri si case de bilete
comune, care sd deserveasca si alte
doua séli ce vor fi construite in acelasi
perimetru. Aceasta va schimba structu-
ral «Bulevardul filmului», in sensul mo-
dernizdrii si al elevatiei culturale. La
sﬂrllml anului 1976 sperdm sa fie aproa-

ta un nou cinematograf in cartierul
Bercenl lingd magazinul Big, iar ulte-
rior alte patru cinematografe in Balta
Aihi Colentina, Militari $i Drumul Ta-

S-Il' pirea ca, dupl ce ani de
e am lansat S.0.S. nllﬂ
it la un reviri

in pre:
ce priveste conditia dl. I ;ll"
de cinema din lncul'ﬂl desi ea

ramine vizibil inegald de la sali la
sald. O serie de 'ﬂlovi:i. unele fun-
rousl tok

ticsi dmnuv. s-au facut remarcate
in ulﬂmul

— Este volbn de aplicarea unui plan
al nostru de actiune si as zice de suflet,
plan care, din fericire, a fost sustinut si
impulsionat substantial in ultimii 3 ani,
gratie preocupdrii Consiliului popular al
municipiului Bucuresti si, in cadrul aces-
tuia, a Comitetului pentru culturd si
educatie socialistd al municipiului. Am
primit un fond de aproximativ 5 milioane
lei anual pentru renovarea si moderni-
zarea sélilor, pentru iImbunététirea con-
ditiilor de vizionare si culturale din cine-
matografele noastre. Drept rezultat, sa-
lile Victoria, Cotroceni, Aurora, Timpuri
Noi, Excelsior, Melodia, Grivita, Feroviar
si altele si-au schimbat aproape total
fata si interiorul, calititile tehnice si de
confort. Este adevarat insé cA nu intot-
deauna reusim sa facem tot ceea ce do-
rim, intructt fiecare cinematograf are pre-
vézutd o perioadd destul de lungd, de
15 ani, de la o reparatie generald la aita,
dacd tinem seama de procesul mai muit
sau mai putin firesc de uxuri. cu 6

cipiului, In care se prevdd sanctiuni si
amenzi uen!ru cei care deterioreaza
bunurile ITB-ului, pentru cei care cir-
culd fard bilet sau Incalcd regulile de
bundcuviinta. La fel existd decizii pri-
vind contraventiile din localuri, din
parcuri sau de pe sosele, Ar fi bine daca
s-ar emite o asemenea decizie si pentru
cmematonru‘e. atit pentru deteriordri,
cit si pentru deranjarea spectatorilor
prin fluieraturi, scandaluri, injuraturi,
expresii sau comentarii vulgare s.a.m.d.

— Unele cinematografe bucures-
tene suferd insa vizibil nu numai de
uzura fireascd sau nefireasci
cati de fluxul spectato
urma neglijentei unora dintre

de salariati despre care era
vnml l- inceput.
unele cinematografe
arut! mai Ingrilit $i mai frumos tocmai
datorita personalului care lucreazs aco-
lo. De pilda, cinematografele Grivita,
Favorit, Gloria, In ultimul timp Melodia
sau, In centru, Capitol — au sali primi-
toare, curate...

— Cu atit mai neplicut este insa
sa descoperi, chiar la Capitol, ci e
un afis uitat pe un panou din apri
pind in august, iar alaturi de o vmmi
moderna, alta in care fotografiile sint
prinse cu pioneze si programul sip-
timinal pus intro ramd de lemn
lclllnm si vopsitd cu bronz, dintre

are servesc la expunerea
plchlvllov de gang in unele dormitoare.

— Sint rame care se afld incd in
inventarul cinematografelor $i schim-
barea lor este legatd de foarte multe
forme, daca vrem s-o facem Inainte de
reparatia generald.

— Dar nu cred ci trebuie si huei
15 ani pentru ca o rami si fie sc
din inventar.

— Nu, dar dificultati existd — sperdm
sd le dop&vlm prin mai multd insistentd
siatentie din partea noastra. In domeniul
acesta am luat, de pilda, legatura cu

F

aventura scenariului

0 noua formula

— Scenariul dumneavoastrd suferd de un
defect capital. Bl spune... ea spune... Celd-
lalt zice... ea tipd.. se aude un scirtiit de
un mieunat de pisicd... (um! un co-
este... 0 sirend de otiva.
tic-tac-ul ceasornicului... mulld de vloaré
Se aude totul.

— Vi se pare prea mult?

— Ba prea putin.

— Dacé se nude totul...

pilda, un mieunat de pisica. Sau un
scilit da Jioara
= De gh VA cor scuze: Dor co se vede?
Zln filmul mut se auzea ceva?
— Din moment ce era mut...
T Totusi seau facut filme mute.
— Chiar mari.
— Vedeti?

N TR

in istoria

— Asta ‘era situatia. S-au fécut filndca
nu exista sonor.

— In filmele alea nu se auzea nici «pis».

— Nici «pis».

— Atunci de ce nu s-ar face si filme in
care s& nu se vad nici «pisn?

— Nu asta ar trebui s se vadi.

— Dar ce?
— Oameni, strézi, case, viats, lupté, zim-
bete, priviri, cer...

—Mi se pare inutil. Cuvintul e totul.

— Doar nu vreti s& inaugurati epoca fil-
mului_orb...

—Arfi

ee! Pentru asta se intré cumva
inematografului?

— Categoric.

— Perfect. S& mi se facé filmul.

— Mai intli intrati dumneavoastra in isto-

ria cinematografului si pe urmd si facem
cite filme doriti. Oarbe. Surde. Surdo-mute.

Dumitru SOLOMON

Spiritul de echipa

Arta si industrie In acelasi timp, filmul
este in esenta lui o creatie colectivd, chiar
dacd ne-am obisnuit s& subsumam creatia
unui singur nume, de cele mai multe ori
regizorul, vedeta cutare sau casa produca-
toare. Un reputat regizor spunea odata ca
fard travelling-istul X — meserie $i nume
care nici nu apar pe generic — nu-si poate
realiza filmul si asta din simplul, dar si com-
plexul motiv c& miscarea aparatului in ca-
dru este o treabd la fel de complicata ca si
alegerea protagonistilor, de exemplu.

ntr-0 mésurd mai mare sau mai
isi aduce contributia si sint situal
ins#si calitatea finald a ﬁlmulul depinde
o serie de factori aproape imponderal
grimd, recuzitd, figuratie, sunet, prelucrare

de laborator etc.
0 ech ilmare nu e buna si nu func-
Sonakr ca san/totOuar decK-ebmcl cind
rezultatul, opera_ este si ea bund, unitard,
exemple in acest sens fiind cu duiumui.
Extinzind termenii, putem spune ca un film
mare este creatia unei echipe asisderea,
ia fel ca Intr-0 bétalie — nu ma refer neapé-
rat la filmul istoric — in care de la general
ia ultimul soldat fiecare si-a facut datoria.
noi, ca si pretutindeni in lume, se fac

si filme bune si filme proaste, iar echipel
de filmare se impart in aceleasi catego
Echipa, spiritul de echipa, este adevaratul
nod 9oldnan al problemei.

Marcel PARUS

posibilitati posibile -

Scoala cu un singur invatator

in clasa I-a — 4 elevi. In clasa ll-a —
in clasa lll-a — 1. In clasa IV-a — 2 ele
Total — 10. Catunul Subcoasti n-are decit
11 fumuri. $i zece copii de virstd scolard.
lar gcoala cea mai apropiatd e la foarte
multi kilometri. Mina de la mind, cele 11 fu-
muri $i-au construit o scoala (pécmca acest
substantiv nu are si el un diminu
gingas). sd nu batd zilnic l:opln kllo-
metrii dus si lmors, ii bate de multi ani

dascélul lor, (Intr-un an, valea dinaintea sa-
tului s-a inundat. Parintii au construit un
fel de litierd si-l treceau zilnic apa pe inva-
tator, pe umerii lor) Dascélul ii invata carte
féra rabat. Toti copiii mergind mai departe
in clasa V-a, la scolile de la oras, se prezinta
la fel de bine, dacd nu mai bine pregétiti
dectt colegii lor. E un subiect de film docu-

mentar?
Alexandru STARK

»EXplozia“ bacauana

De vreun an si mai bine la toate competi-
tille nationale sau zonale ale cineamatori-
lor, se impune cu consecventd numele unui
cineclub: «Unirean, al Casel de culturd a
sindicatelor din Bacau. Premiile s-au adu-
nat unul dupa altul. De doua ori la rind la
«Ecran 5» — festivalul resitean,si la «Sec-
venta timisana», deci pe terenul «veterani-
fors, bacduanii au cules cele mai inalte
trofee. Cineclubul «Unirean isi datoreazd
vertiginoasa ascensiune calitativd unei len-
te dar temeinice organizari, unor acumuldri
succesive de experientd, unui colectiv echi-
librat si unui climat propice creatiei. Un
economist, patimas indragostit de arta fil-
mului, Constantin Perianu, un electro-acus-
tician inventiv si talentat, Viadimir Luca-
vetchi, au cAutat si selectionat cu rabdare
pe concetdtenii lor, mai tineri sau mai
virstnici, cu Inclinatii spre a saptea arta.
I-au pregatit, pe specialitati, familiarizindu-i

cu de tehnica si de

spectacole pe zi si cu mii de

— In acest h’vll. aveti totusi
unele resurse interne pentru intrefi-
nerea 5i moderizarsa salilor.

— Este adevérat cé, in
ani, am luat exemphul aitor mslllu‘n i
ne-am adresat direct uzinei din Slatina,
de unde am obtinut o cantitate de bare
de aluminiu pe care am incercat si am
reusit sd le in atelierul

ti creatie §i e li de arta,
cérora le-am pus la dispozitie holurile
noastre, pentru organizarea de expozitii
si micro-expozitii care si creeze o
biantd adecvata unei institutii de cul-
turd. Nu-i insd mai putin adeviérat cd,
mai ales cinematografele de cartier, ca
Lira, Drumul Sérii, Pacea sau Cosmos,
ar putea deveni mult mai primitoare prin

nostru, in rame pentru vitrine sau pentru
expunerea materialului publicitar. Drept

Val. S. DELEANU

culturd cinematografics. Apoi au inceput
sd lucreze... Documentare, reportaje, anche-
te, desene animate, filme de fictiune...
«Secvente constructiven, «Cinci, numai
cinci din anii unei cronici», «Primavara»
(de mai multe ori premiat), «Ce este muncas,
«Jocul», «Judetul Bacau in constelatia so-
sti a patriei», «Brazda» etc

Intre timp au aparut s aite cinecluburi
ta Bacdu: la Casa Pionierilor, la Institutul
pedagogic, la $coala generad nr. 5, la

Directia_judeteana de postd si telecomu-
nicatii. Fiecare dintre ele este instruit de

céatre unul din cineamatorii de la «Unirean,

realizindu-si insa filme propnl, |n 'um:tle
de necesitatile si dorintele m¢
Dar baza materialad a fost gru, pnﬂ 'n Intre-
gime la Casa de culturd a sindicatelor, unde
s-a amenajat un adevdrat micro-studio.
De curind, a fost instalata si o truci pentru
desen animat, construiti de membrii cine-
clubului.

Din dorinta de a conferi un grad de atrac-
tivitate sporit filmelor-anchets, b&cauanii
au nascocit un personaij inedit: ghemotocul.
Filmau la Buhusi, la Fabrica de postav,
aspecte privind risipa de materie prima,
folosirea timpului de lucru, disciplina, etc.
Ghemotocul s-a nascut dintr-un pumn de
deseuri de lind, este o pdpusd-observator
atent, un «vede tot si nu iartd pe nimeni»,

care a dobindit o uriasd popularitate in
Buhusi si nu numai acolo. De altfel, emble-
ma lui strijuieste intrarea in fabricé. Si
fiindcd a davaﬂll atit de popular, Ghemo-
tocul va fi, In septembrie, ﬂunldnl primului
‘estiv.l al filmului de animatie din lumea ci-
neamatorilor, festival ce se va desfasura,
cum se si cuvine, la Bacdu.

Lucia BOGDAN
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3 sotia
¢ lui Jean

Femeia ca subiect!

Femeia ca obiect?

Delict

din dragoste

«La femme de Jeann,zice tit-
lul francez. In romaneste ar
fi «Nevasta lui lonu sau cum
se zice pe la tard
Numele |||mulu|
ideea de apartinator si apar-
tinut. El e Jean. Dar ea nu e
Nadine. Ea e sotia lui Jean. Filmul urma-
reste traiectoria unei vieti feminine atit de
stilizate incit, pind la un anumit punct, ea
nu pare aliceva decht o ilustrare de bun
gust, cu multe fineturi, dar o ilustrare a unei
teze fundamentale din literatura feminista.
Sotle dizolvatd In personalitatea barba-
tului care i-a devenit sof, ea a fost totusi
la inceput egala lui. Invatau la fel de bine,
se prezentau In fata vietii cu egale sanse.
ar s-au cunoscut, s-au iubit si, cum zice
cintecul, s-au luat. De fapt nu s-au luat.
El a luat-o pe ea si si-a vazut mai departe
de invataturd, de profesiune, de viatd. Ea
s-a lasat luatd si a devenit casnici. mena-
jerd. mamd, decor, cuvertura, tapet, fele-
vizor, culomer, guler scrobit, «unde-mi sint
butoni
EI a rlmls Jean, dar ea a devenit sotia

i Jea
In:opmul filmului sugereaz trecerea fe
i de la starea de subiect la starea
obiect Intelegem cé a fost o trecere reluhv
usoara. Eroina si-a asumat noul statut fara
zbucium si f&ra impotrivire, ca pe o meta-
morfozé fireascd. Mai mult. O metamorfoza
dorita. Drama si filmul propriu-zis incep in
clipa In care eroina este nevoits sa stra-
baté drumul invers, adici de ka obiect la
subiect, In clipa In care o femeie aflatd in
pragul unei virste — 40 il — o virstd
socotits, dacd nu a socotelilor definitiv in-
cheiate, In orice caz o virstd la care nu se
mai deschid conturi noi. Drama izbucneste

deci, odath cu trezirea, odaté cu socul.
El, Jean, pleacé de acasd. Sotia lui Jean
nu mai este nici sotie, nu mai este nici a
lui Jean. Brusc, dureros Inelege ci ne-
maifiind sotia lui Jean, ea a devenit, de
fapt, nimeni. Filmul urmareste drumul unei
femei In cautarea propriei identitati si de-
scrie etap cu etapa acea faimoasa si ne-
cesard erise do consclences, in primele
secvent -aface cu o fapturd dis-
trusd, inspdimintats, delarientuﬁ. in pra-
gul autodistrugeril. Ultimele cadre sint stra-
bétute cu pas calm de un personaj pe pi-
cioare proprii. Acest personaj are, in sfir-
sit, revelatia c poate sa reprezinte ceva
prin sine Insusi. Femeia-obiect devine deci
femeie-independentd. Formula nu trebuie
pronuntata cu un suris. Lucrat de o femeie-
feministd, influentat In mod evident si des-
tul de apasat de cartile Simonei de Beauvoir
si ale lui Betty Friedan, filmul amesteca in-
drazneala si sfiiciunea, refuzul si accepta-
rea, le amesteca Intr-un mod atit de ingenuu,
de fermecator si de gingas, Incit dunga din-
tre luciditate si amagire se pierde printre
momente de adevar, printre schite si por-
trete complementare, admirabile schite fa-
d:

vecina. Ea a trecut de jumétate de secol
si vrea sé-si Incheie cariera de femeie de

El e Jean

cute cu intentia de a contrapuncta. De pilda,

Ea nu e Nadine

serviciu, cu toate ci acest serviciu nu e
oriunde. E la televiziune. Intiinirea sub un
abajur de agentie matrimonial a unui {aran

in haine de sarbatoare si a unei false pari-
x.enca, care vrea s se Intoarca acolo unde
a tras-o intoldeauna ata, adicd la tard, are
o duiosie cu miros de fin, dar o duiogie
nebucolica. Ea reprezlnﬁ blindetea atasa-
mentelor patriarhale, asa cum algeriana

Pentru noi, Comencini era,
pind nu demult, mai ales
Cu tofii acass, adici verva
causticd, ritm captivant, co-
medie populard In cele mxl

de acasé de la Carmela), Comencini ne
prezinta un film onest care nu se sfieste s
spuna lucrurilor pe nume cu caldurd si o
prospetime ce fac farmecul acestui Delict.
Tonul regizorului e familiar, cind usor ironic.

bune traditii al
grafului italian. Zilele imului
talian din primévaré ne-au Imbogatit tabloul
cu Jocul de carfi,ce ne releva o laturd a

studentd In medlclnl
xcestm l(n lamente, un refuz cu dintii strin-
i de Dal In cocioaba aia, in zgomo-
tul ilu mhmil in orasuf dla ostil va Invita
ziua si dacd nu se va putea ziua, noaptea,
va Invéta zi si noapte si nu va mai in-
toarce la starea dinainte, la mizeria dina-
inte. Vecina e contrapunctul unor valori
sentimentale traditionale. Algeriana e con-

o mai_putin la noi,
tentatia_melodramel, si Delictul din dra-
goste. Tot melodramé sociald dar cultivata
cu inteligentd si masurd de un cineast pe
care scopul — adica adresa critici Drocieh

fatd de fata de efor-
turile ei de a pérea In ochii iubitului eman-
cipatd, cind dramatic spre patetic, in final,
atunci cind fata intoxicata de aerul nociv ai
uzinel moare in bralele logodnicului si
prezenta familiilor, in sfirsit reunite (tea-
trald cadere de cortina asupra unui film
care ne impusese tocmai prin firesc si
degajere). Carmela ne apare ca o dubla
victis (uzina capi-

— nu-l face sé-si uite

prin care cistigh adeziunea spectatorului.

Delictul din dragoste — acest «love

story» de uzind cum l-au numit unii, se
de

cial. E fugitiva

confruntare cu un context care depaseste
soarta femeii si a feminismului. Pustiul, ba-
iatul eroinei, este contrapunctul unei alte
generatii, cu o mentalitate mai putin ipo-
critd, deci infinit mai generoasa Toats, a-
proape toatd lumina filmului vine de pe fi-
gura acestui adolescent inteligent si tan-
dru. El isi invat mama si zboare si e greu
de imaginat ce ar fi fost blmul ﬂrﬁ lectiile
pe care puiul le di pasarii.
Sigur ca, privind acest hlm mul minu-

prin_atitudinea autorului, daci nu prea
mult prin mijloacele artistice. Pozitia cine-
astului nu mai e aici de compatimire in gene-
ral a unui cuplu separat de fatalitate, ci
urméreste o analizé find si complexa a
cauzelor sociale si psihologice multiple
care gréibesc deznodamintul dramatic. Car-
mela, o tinard siciliand, venité cu familia la
oras sé-si clstige existenta ntr-o fabrics,
devine ea Insasi — ca individ sensibil, greu
adaptabil, plin de complaxa. de tabu-uri si

ori formate de mediu,

tios, ne putem intrel
(una dintre putinele femei-cineast ale Fran-

de istorie, de n&on'n'la chiar — terenul viu
n pro si con(la

tei. Yannick Belion) nu dese-
ori realitatea cu propriile-i visuri. Daca rea-
litatea n-a fost infrumusetats, in sensul ca
regizoarea a pus totul pe seama vointei fe-
meii. Femeia a vrut si !asl! din cercul strimt,

talists cu lipsa ef de grija fas do om) 81 &
celor interioare: tragicele neconcordante
ale mentalitatii medievale a cadrului din
sud cu conditile materiale si spirituale
moderne ale orasului. Acesta e si aportul
lui Comencini, care Imbogateste cinemato-
oratul critic socil iallan din ultima vren
obisnuit s& priveascd putin cam sch
maniheist victimele si pe responsabilii -
Delictul e un film angajat direct,dar subtil
angaiat, In critica binecunoscutd a socie-
tatii de consum.

Despre interpreti: Stefania Sandrelli nu-
2 nuitate, fortd si viclenie
2 0 Gemma: tact, eleganta,
Gioctetls asentimteutelor s ki umios. e
mc(s)mclnos

desigur. Dar o
nu de sab-

!D(odaﬂ al fericirii ei si a
Nullo, muncitor milanez dintr-o familie cu
o veche traditie a clasei. Rare filmele care
sé trateze mai dinl&untru, cu atita Intelegere
sociale ale Maliei

din conditia de «f si a fost
suficient ca ea si vrea pentru ca viata sa-i
ofere o slujba interesants si plina de In
taminte. Femeia a vrut sa-si reia studiile
universitare Intrerupte cu aproape 20 de ani
in urmé, pentru ca viafa s-o repund in fata
unui prieten devotat si nu numai devotat,
dar si apt s&- creeze conditiile trecerii
et couityiiond fandicas. Fenfie s Uit
s4 se elibereze de povara unui entiment
devorator si a fost suficient ca ea sa vrea,
pentru ca regizoarea s scoats inainte un
barbat fermecator, cu accent britanic si cu
un trenci a la Bogart, un barbat plin de poe-
zie, de mister si de idei avansate.

Supus radiografiei si tomografiei s-ar
putea ca filmul s& ne apari un vis prea fru-
mos. Frumos sau mai putin frumos, acest
vis trebuia visat si dacd vreuna dintre noi
avem obiectil, realizatoarea filmului ar avea
tot motivul & ne spuné ce a spus pe vre-
muri marele humulestean...: «.inde-i vid® ca
nu-ti vin la socoteald ie pana in mina si
da tu altceva mai bun la iveald, caci eu
atita m-am priceput si atita am facuty.

Productie a studiourilor franceze. Regia 3i sce-
nariul: Yannick Bellon. Imaginea:

rges
Claude Rich, James Mitchell,
Tatiana Moukhine, Régine. Mazella.

Ea e sofia lui Jean,

(Claude Rich si France Lambiotte)

Je ‘azi (neadaptarea nmlqrnnmov din sud
In nordul industrial), prin intermediul unei
povesti aftt de simple, de emotionante, fira
rigid, ostentativmoralizator, ca acest
Daiict di Gemaotion

Mai inspirat in partea sa de comedie, cu
situatii insolite de mare finete psihologica
(cererea de casdtorie venitd din partea
{aton Ia spilator, seu Intfiniren de dragoste

Love story,

Ati chemat
doctorul?

In fiecare an ies noi promolii univer-
'sitare: ingineri, arhitecti, medici, pro-
fesori. Fapt curent §i banal. Pe de alta
parte. ceilalti, adicd cei deja mari de-
mult (uneori foarte demuit), absolventi
si instalati in slujbe, se dedau la 0 seama
de condulm bine cunoscute: unii se

mulesc, se invidiaza, altii admira pe
col.qil talentatl, allii se straduiesc sa Ii
intreacd; unii se ajutd, altii se sapd.
Toate acestea au fost cu prisosinta
!folosite de arta dramaturgicd. Filmul
de S8 1o ocuphin a avut insd o
idee ne

A Imbmnt cele doud serii de pro-
bleme semnalate mai sus: proble-

altidata,
Sandrelli)

nu in Verona de
(Stefania

Ioan. O comedie, desigur. Dar o come-
die cu_sfirsit trist, pentru ci viata,
féra diplomd, n-a invatat sa-si leplre lne-
nurilen. Le cam amestecd la intimplare si
de aici «defectul». Si efectul. Adica vimirea
noastrd, mereu alta, ca In ziua cea dintii.

Alice MANOIU

 Sudouior Ratens Iul: Luigh
Luigi

Come: enariul: Ugo Pirro.
Kavelier. Muzieas Carlo nusmnem r Skllm.)
Sandrelli, Giulianno Gem:

ci in Milano de azi

mele noilor adolescenti, ale «bobocilor»,
si  problemel bobocilor. Aceste
doud serii au fost Impreunate intr-o
probleméd noud si tot att de dramatica.
Boboaca,aici, este o proaspata doctorita
distins in timpul studentiei si plina de
avint hypocratic.

Dar acolo unde e repartizats, colegii
nu o jau In serios. Ceea ce pentru o fiinta
cu merite i temperament este dureros,
aproape tragic.

E de la sma ln'slu ca tema, intere-

facils. Trebuie

!rnmﬂ in Ilmbllld Imerlﬂllon aluziilor,

nuantelor. Filmul nostru realizeaza

L;lh? Eu cred cd, intr-o oarecare mésura,
a.

D.I. SUCHIANU

Pengastle s siadlonial stonins U st de:
V. Gauzner. Cu: Nalalia
Oveinnikov, Oley. Basilasvi, Leonid ot
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Fluviul

fara intoarcere

Calvarul
unei femei

Agonia si reinvierea

star-sistemului

O prea frumoasa si prea blon-
da fatd, Kay, adicd Marilyn
Monroe, Isi cautd norocul in
lumea asprd a cautétorilor
de aur. Adicd tocmai in lu-
mea in care numérul neno-
rocosilor e covirsitor. O lume
de barbati duri, cu mintile Incetosate de
febra aurului sau de taria whisky-ului. Me-
etdl o clipd sd

de bérbati, Kay cauts, si asta cinta tot timpul,
un barbat de vreo doi metri pe care sa-|
inconjoare cu un gard ficut din dragostea
ei, un barbat adevarat, s-o scoaté de acolo
si s-0 duca intr-un oras frumos si indelung
visat. Numai ca barbatul gasit, tocmai ca
In viata, nu- omul potrivit. N-are doi metri,
in schimb are pe putin doi litri de briantina
in par. $i, pe deasupra, e cartofor si trisor,
un fel de play-boy de prerie. care nu
pregeta sa mvpm ascad banil pastrati la
ciorap, direct pe picior, de o faté cum este
on, Ksy. Inuth ¢ ‘0o ‘adduget, pind ia urma
pomadatul individ primeste ceea ce merita.
Privit dinspre partea vedetei, cam acesta
este filmul Fluviul fara intoarcere. Dinspre
partea realizatorului, lucrurile par oarecum
altfel. Pentru ca regizor este Otto Premin-
ger. lar Fluviul fird intoarcere este primul
si singurul sdu western, datat 1954. Un fel
de western. Din schema traditional a genu-
lui lipsesc situatii si_personaje, iar altele
sint usor modificate. Desigur, existi vesni-
ca lupta dintre cei buni si cel rai, victoria
fiind de partea primilor; axisth cal, Impus
céturi, peisaje magnifice, cavalcade, exista
chiar 'si indieni, toti rai si fiorosi. Citeva
lucruri’ sint, totusi, altfel. Privit asa, filmul
ar putea sé fie o poveste despre un bérbat
(Robert Mitchum) caruia i se furd pusca si
calul, si ce face el pentru a nupruvw(ul in
prerie si pentru a- pedepsi pe tical
Ar mai putea fi si povestea ucelmaw ‘barbat
care s-a saturat de hoindreald, de facut
fapte bune in dreapta stinga si vrea
sd se stabileasc Intr-un loc, s& destele-
neasca pamintul, sa se faca fermier si sé-si
creasca balatul In cinste si onoare. $i-ar
mai putea sa fie povestea aceluiasi barbat
care Incearca s& explice fiului ce lucru mir-
sav e s Impusti un om pe la spate si de ce
totusi el a fost silit s& facd acel lucru. $i
pentru c& e un film de Preminger, iata, in
final, fiul e obligat, asa e viata, si Impuste
si el un om pe la spate pentru a-si salva
tatal. Si Inca ceva frumos In acest film, o
parafrazd la basmul cu Cenusdreasa. Tot
filmul, Kay, adicd Marilyn, Isi pazeste ca
ochii din cap o pereche de pantofi de satin
rosu care in ultimul cadru vor fi abandonati
in colbul din fata eternului saloon. Nu pen-
tru a fi gdsiti de un print, ci pentru a fi uitati.
Fluviul firk intoarcere e un film simplu,
pe alocuri simplist, si de citeva ori trucajele
sint prea evidente. (cinemascopul era pe

Un prea imprudent apetit co-
mercial risci sd atenueze e-
fectul prea bine calculat al
succesului, cum pare sa fi
fost cel scontat de prezenta
peliculd italiand. Pe la mij-
locul secolului al XVlil-lea,
© posibild Genoveva de Brabant apare in
filmul lui Aldo Lado in interpretarea gra-
tioasei si vanilatei Agostina Belli, sub sem-
nul unor caligrafii mai moderne. Cristin:
Genoveva suportd,in primo tempo, anmun.
indoielnic de bine pentru o fiic de pescar,

viata la curtea unui print bucalat si bunicel
la suflet, zic suporta, intructt aceasts meza-
liantd nu nduioseaza si pe ceilalti curteni;
iar In secondo tempo suport persecutii
menite si-i vitregeasca sotul de putere iar
pe ea de viatd. Evenimentele ne oblig si
inclindm spre simpatie deliberatd pentru
frumoasa Cristina si sd preferam politetea
indiferentd sau indignarea pentru ceilalti.
Asa se face ci vom fi solidari pina la lacrimi
cu binele si, din cind In cind, furati de undui-
rile camerei de filmat (minuitd de un valoros
in ale imaginii cinematografiei italiene —
nu de tot tindrul Mario Vulpiani, colabora-
tor al lui Pier Paolo Pasolini), ne vom re-
fugia compensatoriu Intr-o lume feerica
in care pierroti si colombine se arcuiesc
elegant printre cal albi si pajisti verzi, in
clar-obscururi misterioase — calitati ce
atribuie filmului identitéti romantice.

inema

LN

Constantin ZLIBUT

Ritvatia & sliGiourlior blian Un film de:
do Lado, Cu: Agostine Bell, Mauwizio Bonugii,
Fred Robsam, Dominique

Drumur alb

Un muncitor-linior strabate singur na-
metii, tdind cu piciorul drumuri albe prin
véile si dealurile impadurite, pentru a resta-
bili circuitele telefonice avariate de furtuna.

iimul este dedicat acestor oameni ne-
stiuti, muncii lor de fiecare clipa, curajului
lor de fiecare zi pentru ca oame: poati
comunica unii cu altii. Alo! alo! — un caz

a o, alol — expeditia
— la ora cinci ne
Mesaje mesaje — tot

Un imprudent apetit comercial
(Agostina Belli)

Ultima logodnicd a Americii
(Marilyn Monroe)

atunci Ia Inceput_si,tehnic, insuficient pus
a punct). Darun film de Preminger e un film
de Preminger, chiar cind nu e Gel mai bun, o una singurs In susul unui at fluviu fard
si pentru_asta merita sa fle vizut. Si mai intoarcere, platind scump, prea scump,
trebuie vazut pentru Marilyn, pe atunci In iluzia de a i acceptat s Intruchipeze toate
culmea glore. Vol descoperi o actrth o  ilaile unei lumi de coluoid
actritd si o femeie care era altceva decit
incerca s-o impuna star-systemul. Era ca MG MUNTEANY
o vietate frumoasé si plpindé, ca o tandra
salbiticiune réticts n iungla nevropatilor
la_Hollywood. Dupd toate cite stim ca
a-au Tntimplat, oa vi va piron, 3 chier pate,
de 0. simplitate i de o naturalete emotio-
nante. Ea cinta patru melodil. Foarte frumoa-

se. Una se numeste «Fluviul MrAmmnn:ue»
Opt ani mai tirziu Marilyn Monroe va pleca

u\thm la cinema..
atitea ginduri alearga de fa om la om, ‘caga
satele de orase, biruind singuritatea, alun-
gind teama, impartasind bucuriile. Pentru
ca aceastd muzick a vocilor omenesti si
nu se intref upd, cineva cutreierd prin viscol,
legind fircle de parch ar lega o viatd cu o

altd viatd O poveste simpla, ant
realizata, dovedlnd sensublhtu's reollom-
lui Viktor Gika. A.D.

oductie a studiourilor albaneze. Un film de:
ymc;h Gika. Cu: Rikard Liarya, Elida Cangonji,
lia

Productie a studiourilor americane. Regia: Ollo
reminger. Scemariuk: Frank Fenton, dupd o poves-
Lentz. Imaginea: Joseph La Shelle.

m, Rory Calhoun, Tommy Retting,

Murvyn vn

Gala filmului bulgar

«Acest birbat adeviraty
este debutul in filmul de fic-
tiune a unui cunoscut regi-
zor-documentarist  bulgar,
Alexandr Obreskov. Tema
aleasa este dintre cele mai
dificile si in acolul timp necesare, intru-
cit plaseazé in obiectiv: tineril. Tinerii nu
aga cum ar trebui sa fie, ci asa cum, de
multe ori, sint. Precizarea nu implicd o
abordare criticd din partea realizatorilor,
ci dorinta lor — in mare parte finalizata —
de a urméri trecerea de la viafa lipsita de
griji a adolescentei la momentul asumarii
raspunderilor sociale si familiale.

Povestea incepe cu dragostea la prima
vedere dintre o fat3, abia iesita de pe ban-
cile scolii, si un student.

Dragostea lor e pura si exploziva, copi-
Mm-sl si debordant3, si e filmata ca atare,
ca un zbor ametitor. Fard a se fi desmeticit
din bucuria lmbrtﬂglrllof. cei doi se casa-
bmh primul nmut

joacd. Dar viata poate fi
dololou:l? ‘nnlmlhtlhndmu iubi-

se poate tréi numai din vise
dlluleEvnﬂedmdmnurth

uimi lumea, va da |uh"= totul, mrobh i J 2

- rezinta trei creatii cinemato-
::;\;'”ISgr:'pu.:dmhd .w‘unwmr.'r‘; :ranee care ar onora orice Oormnxl Inlolduumcungoylhplunllld
chiar viata, cind vorbele nu devin fapte. mare festival international. e mmanﬂ

Deschiderea a avut Intreaga erijeazd nici
i “'?;’ 1':$'mwif‘:; b 32 Semnificatie's umy film sem: i faplolor, Idsind acest rol spectatorilor

Wajda: Pamintul faga- z-mu.: ne dé din nou masura sa artisticé
ale casniciei, s4 munceasca pentru tofi duintei dupd romanul cu acelasi nume al Actiunea e restrinsd acum
trei i, treptat, universul ei se limiteaza Iui Wiadisiaw Reymont, laureat al premiului  fa ;.m. strict al problemelor de fa-
la maruntele activitati cotidier Nobel. Wajda apare din nou in ipostaza milie. Mai exact, sub lupa autorului

creatoruiui unei lumi artistice in care zu-  stau acum «doar» simtamintele unei tinere
Autorii— cum spuneam — nu-si propun gréveste realitatea istoricd a inceputurilor  femei, Cisatorita de ,,,. multi ani, viata ei
un arbitraj intre cele doud moduri de a capitalismului in Polonia. Pamintui faqldun se deruleaza, de la s desteptatorului
concepe viata— nu condamna nici pe cel rascolit si insingerat de patimile, dra-  pinx seara tirziu, pe clllo bétute, parind ca
ce prea mult viseaza, nici nu apara prea | mele ceior minati de obsesia vitelului de obicelurile de i cu zi au Incremenit asa
mult pe cen ale cirel idealur sint prea | Dincelo de tces STAnS el Beoe  (copilul cu sconla, ea cu semvicid, un
Lol Dar viata? Viata s va cere i conflicte cu mult mai mn|o< sulerintle i oreu ocupat, cumpdraturile). D
0 il R InirEntiount B e oo | lupta unei lumi de umilinti i obidii. Sentmentera? O impiare deschide Inti-o
i P
final instanta suprema care nu uitd si
nu iarta m;o‘ g ta Este ancheta vietii unui comunist in-

Filmul lui Kutz se numeste O anche-

vestht cu rispunderea de sectelar & unei

Neasteptatul deznodamint al filmului o regiuni. Reusita acestui film. evident politic,

sta in de a recompune din sutele de

demonstreazd. Filmul are serul proaspst | §.."olc(lituiui de partid nu numai efi-

si tonic al tineretii, dar reuseste sa traga

cienta sa planul realizarilor materiale

un discret gi convingdtor semnal de alar- | gar, poate mai ales, structura sa sufle-

cel ce cred cé tinerefea este o |e|scl, trasaturile ulo morale. Prin obiec-

lund de miere fara de sfirsit. tivitatea partinica cu care se desfasoari
Sncheta, descoperim, i1 linistitul ores de
provincie, clocotul unei complexe si adesea

Zilele filmului polonez ne conirad-cwr- realitati sociale si umlne

zilelor noastre, care nu se con-

supusd, de fapt, unui exigent examen de
“constiintd. Riscul acestui bilani se face
simtit la tot pasul. Uluitoarea spontanei-
tate si forta nnllmmu\m la Maja Komo-
mwlhl (actrita lui dar si a lui
Wi jar in teatru a Iul rotowskl) da
m ul personaj pe cit de omenesc pe
atit de fascinant.

A.D. Adina DARIAN
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7 Se mai
intimpla minuni

Vietuiri
si supravietuiri

Domnisoara
Robinson

Este filmul unei catastrofe
aeriene reale petrecuti ia
sfirgitul anului 1971. Dar nu
catastrofa ca atare intere-
seaza cineastii porniti s4 re-
constituie accidentul, ci peri-
petiile unicului supravietui-
tor, o tindrd americand de saisprezece
ani ce caldtorea Impreund cu mama sa
inspre o localitate pierduts in_hatisurile
junglei peruane, unde erau asteptate de
tatal, naturalist, trimis s3 exploreze o zon&

vuwni a pédurilor Amalonuluc i

lui are do indeplinit o foarte HicilK mistuns,

ceea de a se salva inci o data de fa moarte
‘rin. propeille forte. Tarmul sorocos al
supravietuirii este un tinut salbatic, miste-
rios, clocotitor de vitalitate, ndpadit de vie-
tuitoare ciudate sau primejdioase. Pasdri
minuscule si viu colorate, maimute cara
ghioase si agile, anaconde lenese, crocodili
solzosi si insecte ucigase apar prin hatisu-
rile salvarii. E o caldtorie periculoasa in
care amenintarea morfii ia rind pe rind
chipul foamei, setei, singuratdti sau al
adversitatii naturii, capcand superbd si

nemérginita. Copacii sint nesfirsit de inalti,
de straini, dar fetita stie ci undeva, printre
ei, 0 asteapta unul familiar si drag, bradul
de anul nou pregitit de tatal ei. Lupta cu
piedicile naturii este crincend, dar cel mai
greu de Infruntat este propria-i frica. Aler-
gind, inotind, catérinduse sau tirindu-se,
ea ajunge, dupa zece zile de pericole, sa
vada pilpiind printre hatisuri focul prietenos
al unei asezari omenesti. Este semnalul
salyirii. al victoriel finale asupra motii

mai intimpla minuni este un film
optimist despre. conditia unul personal
dator sa infrunte adversitatile naturil si
propriile biologice. Mesajul stenic al
Continultalil vietih razbate’ emotionant, cu
simplitate, neacoperit de valuri pastelate
de duiosie.

Dana DUMA

Productie a swd)oumu din S.UA Regla g sce-
nariul: Giuse aginea: Giorgio Tonti
Muzica; ‘Marcello Glombini, Cu: Susan Penhaligon
Gratiella' Galvani, Paul Mulle

j ngla Amazonului
(«Se mai intimpld minuni»)

Domnisoara Robinson e o fetita a carei
mamé moare in timpul unei nasteri. R&min
in grija ei tatdl, nou ndscutul si toatd gospo-
déria. lar ea face totul, dar absolut totul,
8 ca ol cum ar i un alf Robinson Crusoe,

altd insull, pe care trebuie si
supmwetnmsci Mereu in marginea reali-
tatii in marginea fanteziei. O
copildrie poate pe umcun meiodramahd
si simplutd, dar adm rabil_fil-
maté. Kachyna stie o3 imere 51 Fimenzh
ce-i place. In Domnisoara Robinson se
afla cea mai frumoasa scena de dragoste
adolescentina pe care am vizut-o vreodata:
o fetitd si un béietel se plimba la nesfirsit
pe bicicletd, si existd o mie de feluri ca doi
copii sa se afle Impreuna si s& mearga pe o
bicicletd, secventd montats fard racorduri,
intr-un carusel nebun al bucuriei, al feri-
cirii, infiorate de tainica descoperire a pri-
melor sentimente, incerte i tulburi, de dra-
goste. O secvents remarcabild care face
ca filmul s4 merite s e vazut. o o o

Praduchie: >  studjouriior cohoslorace. Un film de:
Karel Kag Cu: Miroslava Safrankova, Pelr
Kostha, il Obermaierova, Viadimir Diouhy.

Comedie cu lacrimi,
comedie cu suspens

Timpul
s-a oprit o clipa

Tema este geo cripinalitate 4i de o bana.
litate egale. le acea conduitd
curenth care se numette a intirzia. A veni
mai tirziu acolo unde lucruriie incep la ora
fixd. Asta produce Incurcaturi, suparéri.
Nu prea mari, totusi supdrari. Eroul nostru
este un muzicant tobosar care soseste,
regulat, dupé ora cind, orchestra din care
face parte trebuie sa inceapd. Dar intere-
sant e de ce el tot intirzie. Foarte simplu.
Este amorezat. Nu de o fatd, ci de genul
uman in general. Nu poate rezista sd nu stea
nitel de vorba cu toti cunoscutii Intiiniti in
cale, de la vecinii de palier, la toti locuitorii
strézilor pe unde trece cind se duce «la
treabd». Cu timpul si gratie acestor zilnice
conversatii, a ajuns sd cunoascd pe toti
Samenildin carter. Il fascineaza diversi

lor si cea a problemelor care i framinta.
|| lnclnﬂ Incintarea interlocutorului multu-
mit ¢4 si celuilalt li pasa de pasul lui. $i asa,
zilele trec. Nu prea multe. Céci intr-o bund

imul se numea in original A fost odats
un brebeneac. Brebeneacul e o p:

cintitoare din familia mierlelor. Interpretul
se numeste Ghela Kandelaki, iar regizorui

tar P i
Ot Rogsint: D.l. SUCHIANU

Productie s studioulul «Gruzia fiimn. Un tilm de:
Ot Poseient, Ce: Ghe
D. Kahidze, M. Kartivad:

Kandelaki, G. Ciheidze.

Omul din Londra

Omul din Londra doreste s fure o co-
moara; dar in calea abilitdtii hotului se ives-
te pe neasteptate curiozitatea, chiar si
l:lﬂlteu 'D(ﬂlor sdi camarazi. Vointa comicd
eyn.c evolutia po-

prea vizibil, in-
Curc&hlnle nl!cum du‘l (lnﬂmplalan cu'cele
compuse spre a dezvdlui ironic aspiratiile
amoroase ale unui cuplu imbétrinit in ridi-

Detaliile se aglomereazd, structura umo-

risticA alcitumdu-sa mai mult teatral, decit
situatiile gi au

fente hazl, refiofate sarias
straduiesc sa parodieze urhetlnunle genu-
lui pomm «Noul Vavra» — asa il numesc
cu admiratie colegii s&i pe. rwcmrul care
ronlizet pind acum doar ri, Hynek
2 Glohudears parch, din nou, cu

Omu din Londra. LC.
PM'G“' studiourilor siovace. Un film de:
inek Bocan. Cu: Jiri Sovlh, Kveta Fialova, Lubomir

Pr:ly Vaclav Babka.

intoarcerea

lui Colt Alb

Printr-un capriciu de programare sin-
tem invitati la palpitantele aventuri pro-
vocate de intoarcerea lui Colf Alb, inainte
de a sti cind, cum si unde a plecat si de
ce s-a intors, Dar, dus sau Intors, n-are
nici o importantd ordinea in care vom
vedea seria de filme despre prea bine
cunoscutul cline lup. Oricum, Jack Lon-
don se va fi rasucit in mormint vazind
ce a mai ramas din eroil s& si mai ales
de ce li se pune In spinare. Ca i in cazul
westernurilor spaghetti, italieniiau pre-
luat cu nonsalanta dintr-o carte celebra,
stiutd de toate generatiile de copii,
fitlul, cadrul, adicd peisajul, clteva per-
sonaje din lumea cautétorilor de aur $i
evident, clinele. In rest, au pus de la ei
din belsug, caldari de singe, incen

Copii mai mici
si mai mari

bétédi crincene, rele (lipsite de cavale-
rism), avalanse (aici povestea nu le-a
P reusit, trucajele sint copildroase,
vizibil fiind si transplantul peisajului
american in. ograzi europene). Intacta
rdmine doar lupta dintre bine si rdu.
Binele invinge, slavd domnului. Ciinele,
desi seaména cu o mie de alti clini lupi,
este un interpret remarcabil, plin de
pevsnnahlﬂla Franco Nero face pe scri
itorul, Virna sord de cali(n!e
Fara efort. Si lér& Impoﬁantﬁ

N.C.

Productie a studiourilor italo-franco-germane.
Un film de: Lucio Fulci. Cu: Franco Nero,
Virna Lisi, John Steiner, Raymond Harmstorf.

Pe urmele lui Jack London
(«Colt Alb»)

Un copil cu inclinatii tehnice, scolar
silitor dar si poznas, e poreclif «Luna-
ticubypentru ca are un ideal tare neobis-

nuit s& doarmd. Pentru ce? Pentru a
reintilni, acum, in timp de pace, micar
in vis, pe generalul sdu, idealul siu de
eroism din povestile de rdzboi ale pa-
rintilor. Imaginatia se insinueaza astfel
in cotidian, reveria devine argument
esential al realitatii, visurile noptii Intre-

pétrund faptele zilei. Inventia dramatur-
gicd ne captiveazd, dar regisim prea
adesea automatismele diferitelor genuri
cinematografice de la filmul de razboi
la cel destinat celor mici. Morala, con-
cluzia senind, demna de retinut, se im.
pune totusi in final, punind in valoare
subtilul amalgam poezie si umor
imaginat de cineastii lituanieni.

loana CREANGA

fraductle 2 stidiouiu Maanien. s i do:
Arunas Jebriunas. Cu: Bratkay:

Daiva uras’ V.vhlg Zigmas
Visnianskas

Micar in vis
(«Lunaticul»)

Urme fierhinti

S-au facut multe filme despre spiritul
de imitatie al copiilor ai caror parinti
au meserii spectaculoase. Copiii, se
stie si asta, sint plini de fantezie, mereu
dornici de aventurd. Tatdl eroului din
aceastd productie DEFA, un pusti blond,
grésut §i pistruiat, este ofiter de militie.
Normal, pustiul este acreditat ca detec-
tiv al clasei si pe unde merge, pe unde
umbla, vede si descopera numai oameni
gata s facd fel de fel de fapte rele,
ceea ce provoack numai Incurcturi.

pustiutui i

pe toti, périnti, colegi, invatatori, vecini
5i, in general, pe oricine i iese in cale.
La un moment dat descopera chiar un
furt, un caz fard importants, dar pentru
el, pentru asistenta lui si pentru catelul
lor este o afacere plind de mister, cu
un numér nesfirsit de suspecti. In cele
din urma totul se termind cu bine in
acest film supraintitulat «comedie cri-
minald» (crime nu existd, dar nici prea
muitd comedie). Devenite din cale afara
de transparente. intentiile moralizatoare,
didactice, pedagogice, educative, ies
imediat la suprafats,lsind descoperiti o
intrigh anemica uneori prea de tot in-
fantitd.

Productie  studiourilor din R.D.G. Un film de:
Cu: Dieter Franke, Micaela

Wolfgang Hlibner.
Kreissler, Winifried Glatzeder, Agnes Kraus.
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..Intr-0 duminica de vara

am vazut la televizor filmui

acela foarte ingenios al lui

Duvivier, care povestea cum

se amestecd un frac in viata

a nu st citor oameni. Pen-

e care stiu si tin ca la

e S EiAIck I WecHoUial adkvst & shot.

na nu face omul», scheciurile acelea, legate

de nenorocirea care cadea pe capul fiecarui

personaj Imbrécat In fracul blestemat, pu-
teau parea doar

Gallone, in universul acela de zale romane.
togi $1 coroane de fier care justificau delirul
fasciilor mussoliniene, Visconti aducea un
bérbat muncitor, sarac, asudat, al anului
42, care Imbratisa o femeie, stringind-o la
piept, punindu-i capul pe maioul lui innegrit

e fum... Lumea clipeste inca si azi ulml(a

lupta
cu sabloanele

gea in pi goale, se poate vedea
cealaltd scena fira de moarte in care, dupd
ce s-a hotarit sa treacd la altd viatd, cel
numit llie Barbu Isi cumpra, in sfirsit, prima
pereche de incaltéri grele, din piele, la care
visase o viatd. «E bocanci buni, e fdrd moarte,
dai oaia, iei bocancii» — vorbeste cum nu
s-a mai vorbit in filmul nostru, mai natural

Visim
la eroi
care
dea
si cimasa
de pe ei
pentru
fericirea
semenilor
lor.
Dar nu prea
filmam
camasa
aceea...

sa-si

Nu haina face pe om, dar...

ea dintr-un film vechi de dou# decenii pe
care multe minti netede il cnnsideri «adepé-
sit» si «schematic», dar pe c — ca naiba
S i o complexiiate antischemaica din
anii care I-au urmat n-a reusit s-o depdseas-
ca in semnificatie si patetism. lata scena: in-
tr-o dimineats cu soare, un téran trebuie sa

Ia acea sarmana
ochiul ducelui de- Modrone, ca si cum
n-ar fi stiut pind la el ca pe lume existd
maloun pe care poate sd pllnué o femeie.
— ca nici o alta artd a seco-

si
bine jucate, «un recital de actori» cum se
spune cind subiectul e mic, desi in cazul

lulnl 20 — are aceastd putere somptuoasa
de a reda omului obiectele sale neinsufle-

de fatd sujetul ajungea la scend

a lui Charles Laughton-dirijor, momentul
B\ cuni{aehl atinge tragicomedia acutd:
silind toate fracurile din jur si se renege,
sa se lepede de aparenta lor si sa ridice o
odd cdmasii pe care atitia intelepti o si
leagé de fericirea netrucatd a omului. Mie,
unuia, povestea mi s-a parut insa foarte
substantiald: haina n-o face ea omul, dar
cite nu poate face ea din om? Balzac — fara

care e greu sa faci cinema — o stia ca
nimeni altul, insistind pind la saturatie pe
inventarul jabourilor si redingotelor. Sha-
kespeare o stia dinainte de Balzac — dar
pentru a nu face pe desteptii sé nu ne ducem
pind acolo si, raminind la cinema. caruia
«asceti» ai esteticii nu-i acordd deocam-
datd statut de existentd in marea cultura,
sd nu pésim in demonstratia noastra fara a
aminti iar si iar ce a insemnat maioul murdar
al lui Massimo Girotti in Obsesia viscon-
tiand pentru lansarea neorealismului. in
lumea de Cartagine cartonate care luau
foc la ordinul piroman dat de Carmine

tite, le cu o putere de bles-
tem si de: ex| ind o revoltd printr-o
bucatd de e viermuitd («Potemkiny),

un urlet de durere printr-un cérucior de *

copil coborind dement pe scéri (tot in acea
Scriptura a tuturor script-urilor cinemato-
grafice), un amor dedus dintr-un maiou de
bérbat sau dintr-o haina pe care un bérbat
© da unei necunoscute, ntr-un parc, vara,
cind se porneste o plo:
tata Ploaie de iuliea

hainelor

si lnﬂlmvea ei «istoricd» cu pavderoba ul
deo Nazzari, intr-o scend fara de care

azi —o cred nesmintit — nu se poate Inainta *

in cinema...

Smintitd sau nu, cmemateca mea perso-

oar-
te; daca intra sau nu In colectivd, dacé-si da
calul «acolo»... Un om sérac nu ia hotéariri
prea usor. Cum vedem asta in cinema?
El da sa plece spre agora Sfatului Popular,
cind nevasta li spune s4 stea jos, pe prispa,

sé-i dea o alts cimasd, curata, fiindca asta-i
murdard. Omul o ascults. Gol piné la briu,
el asteaptd ca femeia lui si-i coasa ceva la
camasa albd, proaspdt spalati Camasa
aceea — In clipa aceea de tacere in soare —
devine, cum numai arta stie s-o fac, altceva
declt o camasa. Ea devine 0 ax a unei lumi
de om, adica In ticerea acului care coase

auzi foarte clar cum se résuceste un destin.
Omul o imbraca si ca dovadd ci nu ne-am
inselat in simtire, el spune atlt, imediat:

«e udi la subtiori»... E tot ce trebuia spus
pentru a intelege cum o bucatd de pinza a
absorbit deodatd toatd puterea de vi

a unui om aflat la o riscruce a existentei.

Indréznesc s afirm c& de la rarea
lui Paul Calinescu si Colea Réutu incoace,

in tilmul despre ce se intimpla cu noi si ai
nostri azi In lume nu s-a ma spus si nu s-a
mai arétat nimic similar = intensitalea exis-
tentei in ceea ce pus i. Dupa cum
tot acolo, In Aimud de la 'S4 au aparut, ca
nicaler aitundeva dupd aceea, bocanci unui

nala consacra dre| itat in fil-
mul roménesc una din marile lui scene, ace-

jor putere de semnificatie.
T Gitime i 1n care faranu foman mel mos:

mai proprie-

Eroul Isi sterge laba piciorului cu
evlavie — de parca ar intra intr-o pagodad —

:i Incaltd bocancii. Un nod i se leagd si ii

joacd blestemat si crud in git.

Férd a generaliza pripit, dar si fara inga-
duinti milostive — neavind nici prea multe
exemple care sa ni le ceard — se poate
spune ci de atunci «nodul acela in git» la
contactul cu o haind sau cu o gheat n-a mai
apirut Ia eroii nostri. Fireste, viaia a evoluat,
camasile sint altele, pantofii sint altii, nivelui
de trai nu mai «permite» asemenea scene-
eveniment In viata unui om simplu. Dar de
aici, de la aceast’ constatare de bun simt,
Ia corectitudinea rece si fard pete cu care —
in cel mai bun caz — sint imbracati eroii
nostri_actuali In filmele lor, este o trista

care nu_poate fi explicatd doar

deloc la o popularizare snoaba si demago-
gicd a produselor «Artei modei», dupd
cum nu ma ispiteste citusi de putin o dez-

voltare a unui naturalism sterp pe ¢

regizor foarte dotat s-a grabit si-1 depisteze
in filme ca « sau «liustrate..» — cu
merite de expresie in aceasta direcfie — si
sa-l izgoneascd, biciuindu-l aspru cu ter-
menul de_ emizerabilism». Mi-ar fi usor
s&-mi echilibrez pozitia, cerind «nici pole-
iald, nici naturalism. Problema e ins& mai
serioasa decit gasirea unei formule comode
de expresie verbald.

Problema tine de cinema, de contactul
dintre real si ochi, de forta cu care e detec-
fats densitatea umana contemporana, nu
numai a sentimentelor, i si a obiectelor ei.
De naturaletea privirii cinematografice. De
bogatia ei. Marele progres reanzal prin
faptul c& haina sti corect pe om nu e deloc
suficient. Ea poate sta corect, dar poate s&
nu spuné nimic, s& taci milc. Dupa cum un
costum pro: poate s& semnifice — tot
I cinerma, ‘unde proverbelo au ald con-
juncturd — un sens ocult al yietii. Un balon-
seide bine filmat poate =3 ducs direct spre

lon (cum lhu eu un caz) e un mesaj, o
pereche de bretele (deajuns de popuiarizate
pentru a defini birocratill) are si alt sens

cit cel cunoscut, un guler rabatu poate fi
drumul spre un suflet, dupa cum un drum —
de negdsit in vreun film romanesc — cu
femeia iubité sé-si cumpere un cordon de
catifea neagré la o fusta ajurati e capabil
s cuprinda mult mai mult declt un sarut ca
toate saruturile in cinema... Sartre spunea
de curind ca nu-si cumpara haine, merge
cu o singurd haind I care tine cam ot «c

poate defim din exterior personalitatea:
bricheta, tigarile, tocul de ochelar, stiloul
si banii. O lume intreagé se defineste intr-o
singurd haing, chiar daca nu esti filozof in
cautarea vesnica a camasii fericitului.

Nu se poate nega ca filmele noastre sint
nobil preocupate de a crea oameni capabili
sa-si dea si camasa de pe ei pentru ferici-
rea_semenilor lor; ar mai rémine, ca un
aménunt absolut necesar, sa fie capabile
de a face memorabild si cdmasa aceea.

Radu COSASU

telex Buftea

intre
start si fi

@®® Regizorul Mircea Daneliuc si echipa
lui de interpreti si colaboratori au terminat
Intr-un timp record operatiunile de post-
slncwnluls la filmul Cursa. Normal, fiind

de o «cursi timpul si mai ales
'lnlwl conteazi. @@ La primul tur de ma-
niveld dat la Serenadi pentru etajul XH,
s-a filmat, pe bulevardul lon Sulea, 0 mu-
tare. Cei mutati erau actorii Coca Andro-
nescu, Boris Ciornei si Teofil Vilcu de la
Teatrul National din lasi. Noroc bun in
casé noudl ®@® Regizorul Gheorghe Naghi
a descoperit, in apele linistite ale bazinului
de inot de la clubul sportiv «Dinamo, pe
cei doi copil ca'l vor interpreta rolurile
principale ul Alarma in Delti Se
numesc Sorm Vltlllu si Dan Popescu.
@88 Regizorui Mircea Moidovan, impreund
cu secundul si asistentii sdi au consuitat
\Desle 5000 de fise de actori profesionisti,

cascadori si neprofesionisti pentru a_ai
cétui _distributia noului lor _fiim, Pin-
oate probabilitétile, interpre-
Ul reluiui titular va_ h Florin Piersic.
La aflarea vestii ne ci popularul
actor ar fi declarat: o rolul viell melon
Asa o fiel ®@® Echipa filmului Dincolo
le pod a terminat filmérile la Sighisoara
sl s-a intors la Buftea pentru a trage ultimii
de metri de pollcull. Arhitectul Nlcolaa
Drégan, care semneazi scenografia filmi
lui, se declard foarte multumit de culllnlﬂ
materialului tras pind in prezent. O usoars
stringere de inima are totusi. Trebuie sa
distrugd, evident pentru nevoile filmului,
un decor care a iesit foarte frumos pe pe-
liculd. In fiecare artist se afld un Mester
Manole! ®9® Sergiu Nicolaescu filmeaza
neobosit. Recent si-a terminat colaborarea
la serialul Cautitorii de aur, productie
casei de filme Tele-Minchen, imediat a
inceput la Constanta filmarile ja Zile fier.
binti. Actualmente echipa continua fil-
mirile in Bucuresti. Viitorul film de pe agen-
da de lucru se intituleazi Osinda,
ecranizare dupé romanul <Velerim 51 Veler
Doamne» de Victor lon Popa. 8@ Pe usa

birourilor de la filmul Mere rosii (scenariul
lon Baiesu, regia Tatos) un

tin Vaeni. O reintlinire cu wsonnl"ltaa\

hitru pus pe sotii a scris cu crelonul ln
greptul cuvintului «productien - o
{ie-broprien. Doar aitl 8@® Actrtele Sihva
Forond ' Vickia Atolo sa
chip de cosmonaute In filmul Tem-4, pro-
ductie a studioului eDefa-Berln. Primul
de maniveld a fost dat la Berca, lingd
b e ol pe o
planetd necunoscutd, unde-l vor Intfini pe
planetarul Mihai Mereutd, altfel pamintean
de-al nostru. NCM

Casa de filme Unu

©0® Relativa sdricie de noutali la casa 1;
o echipd asteapta premiera de gald, a doua
isi finiseazd filmul, alte trei filmeaza, iar a
sasea lntri in productie. Dar cum despre
toate ac Huri v-am vorbit in numerele
trecute, d ne oprim a: ﬂxl ttuprﬂ unuia din
pwlec foarte a «Buzduganul

u trei pecetin, tcsnarlu “scris de Eugen
Mandllc si Incredintat regizorului Constan-

a lui Mihai Voda Viteazul, nu
intr-un #im- ponvﬂ (realizat, de altfel,
atita succes Titus Popovici si Ser u
Nicnlus&:ll). ci mai degrabd intr-o incer-
re de a reconstitui istoria ideii centrale
de glndue i actiune politici a domnitoru-
lui: ideea unirii romanilor din cele trei prin-
cipate. Un film politic, dacx, una din acele
tentative (sperdm — izbutitd) de a reciti
istoria Intr-o opticd si cu lsxon-nta profund
con(empnfuna. In numdérul viitor speram
utem oferi amanunte In legéturd cu
dlnlributh si calendarizarea filmelor. 0@
Dintre posibilele certitudini ale lunilor
toare, amintim astizi I sce
risti Anca Arion bu) si 'ZIIII
pescarusului» (nclnlllul CnsIIlﬂ Thau si
Timotei Ursn bele filme de actualitate.
Vom reveni si asupra lor. @8® Regizorul
Stefan Traian Roman anuntd in «Sdpta-
mina» deschiderea casei sale de filme, ne-
multumit — se intelege din interviu — de
colaborarea cu casele existente. li urdm
un colegial succes si asteptdm cu reald
neribdare proxima premiera.
lon BUCHERU /
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cronica
sociologica

Da, noi, negr

«Third World Cinema» (cum ar veni
«Cinema-ul celei de a Treia Lumin) este
© companie new-york-ezd, pe actiuni, foarte
originala, nascuta din pasiune nobild si in-
{orés imediat, din arth 4 calcul. Maloritatea
actiunilor apartin minorititii negre si porto-
ricane, restul — unor albi care au sustinut
aprig_lupta impotriva discriminarii rasiale.
omunitate neagrd din Harlom detine 405
din capital. Ideea crerii cafac unei
doamee albe, tiannah Weinsiein, militants
de stinga binecunoscuts, fugita din S.U..
pe vremea maccartysmului, intoarsa acasa
dupd anii aceia negri. Ce a observat d-na
W? Ci, o dath cu criza «neagrd», compa-
niile mari de cinema «alb» au inceput s&
exploateze tema i temerile sociale, produ-
cind filme pentru marele public «negrux...
Apéruserd asa-numitele filme «black pic-
tures si fenomenul de «blaxploitation film»
—filme in care negrii $i problemele lor érau
vedetele si subiectul. Dar — cu tot succe-
sul lor la publicul specific — ele nu fceau
altceva decit i transpund dramele «eroilor
albin In_interpretarea unor actori «de cu-
loaren. Un pas Inainte s-a ficut cu «Soun-
der» — povestea unei familii negre In criza
anilor '30, jucath de negri, traits de ei, care
a deschis calea unor filme de aceeasi fac-
turk soclologics, mal autentick, mal sin-
cerd. Dar chiar si in aceast nous modali-
tate — genericul privind realizatori, tehni-
cienil si producatorii, marturisea Inca «
Tinatia aibia. Noua companie 1ol propune
in primul rind s& formeze tehnicieni de ci-
nema din rindurile negrilor si portoricant
or, impunind sindicalizarea lor (sindicatele

tind multd vreme negrii_printre membril
lor...); In al doilea rind — T.W.
sa producd filmele ei. Asa a aparut In apri-
lie 1974 — «Claudine», «filmul pe care-l
asteptam de multd vreme» (scria «Star
News» din Washington), succes imediat,
citeva saptamini printre primele filme in
box-office-ul american (vezi si «Cineraman,
nr. §/75). Povestea unei femei negre cu
sase copii, singurd,care intiineste, in sfirsit,
barbatul vietii, un gunoier. James Earl Jones
— gunoierul — recunoaste ci succesul
«Claudinei» se datoreaza tratdrii comice,
amabile, «deloc dura», «deloc temerara»,
care nu trezeste opozitie. «Dar acum tre-
buie si trecem la filme care si devind
«oile negre» ale productiei americane si
poate cA vom izbuti in cadrul lui «Third
World Cinemay. Visul lui este un fiim despre
Maicom X, neuitatul conducitor al revoltei
negre.

Cronica
fara
comentari
I y

Proiect de nf}
(de fapt,

o coperti

a Express-ului
in anul 1975)

pentru

o eventual
reinterpretare
moderna

mor din leacuri

si nu din boli»

viata

ca-n filme

Marea cursa

Merlebach — micé localitate franceza in
remuneﬂ Forbach trei rinduri in Larous-
*75: «locuitorii se numesc Merleba-
Shoth, st 7ol o Wetsbuchols, oo oL
seste huild». Ordselul devenit celebru —
zic ziarele — prin «marea cursd» incoronata
cu «Trofeul international», deschisa exclu-
siv masinilor mici, cu motoare modeste,
atingind viteza maximé de 6 km/ora. Nu e
muit. Dar nebunia e mare. Pe o pistd de un
kilometru, 'oaﬂ num- pamint uscat, se
prezinta la sf masini venite din
lugoslavia, Pnﬂuualln, Ehrath Anglia, Spa-
nia, blnnln‘aleﬁ Franta; Speclllon 10 000,
in dectt la clasicul tumeu de te-

. 13 rasturnari in-

& n — In ciuda unei bune
ilumindri a cllcullulul Cici se aleargd si
noaptea. 24 de ore din 24 — ca la Le Mans.
Anul acesta, din 133 de tartdcute, doar 24

au terminat cursa. Dar n-au fost morti. In
ultimii trei ani, un singur rénit, un brat rupt.
Altfel, sanatate, ci-i mai bund dectt toate...

Fifi si alte inaripate

Firma japonezd Honda a organizat anua-

Romanta
pentru

scurt -
metraje

Idee-Barrandow: «Romantd pen-
tru o coroan#» — aventurile pragheze
ale unui tinerel tare timid care intr-o
seard, din intimplare, absolut din in-
timplare, devine insofitorul unei prea
bine cunoscute cintdrefe de muzica
pop — Helena Vondrackova.

Idei Leopold Bernstein: O noud
comedie muzicald, prima de la «West
Side Story» incoace — povestea Casei
Albe vazutd, din bucatérie, de catre
o familie de negri. «Vreau s& ma con-
sacru compozitiei si inregistrarilor. Nu
mai compun in taxi, in avion, pe unde
apucam, ca alta datd.. Produc mai
putin, fiindca arunc mult la cog. Im-
batrinind, devii mai exigent.. Toate
muzicile pot coexista De la Beetho-
ven la Elvis Presley».

Idee-Wamner Bross: Contract cu
Irwin Allen, realizatorul «Turnului in-
fernal» si specializat in tot ce-i catas-
trofs. Conform contractului, Allen se
angajeaza ca, anual, si produca doua
catastrofe sau, dacd nu. orice altceva,
dar de mare spectacol

Idei de altidati: in 1913. specialisti
americani in descoperirea talentelor
cinematografice apreciau calitatile
unui anume Charlie Chaplin, astfel:
«Mai bun in scheciurile dialogate (mute
dar cu insert scris — n.r.) dect in gag-
urile vizuale; obligatoriu trebuie s& re-
nunte la mersul sau, la palaria tare si
la mustata...» Citeva decenii mai tirziu,
alti specialisti hollywoodieni apreciau
primele aparitii ale lui Fred Astaire:
«li cam cade parul dar la nevoie ar
putea dansal»

Idee Charles Laughton: pentru un
rol care trebuia jucat cu accent italian,
actorul a studiat pe Michelangelo as-
cultind muzicad de Vivaldi.
dee Truffaut: Din nou viata unui
copil (deloc salbatic), contemporan cu
noi, intr-un ordsel francez, la 1960, cu
doud luni inainte de marile vacante;
de fapt, o cronici a vlet unui ordsel
de provincie. 500 de copii imbracati «de
duminica» pentru o secventd care re-
constituie matineele la cinema... Ob-
sesia regizorului inca de la «400 de
lovituri »:copiii la spectacol!

Rubrica «Filmul, document al epocii,
documentul.sursé a filmuluin
este redactatéd de Radu COSASU

lul s&u concurs de inventii — axat, In '75,
pe problemele crizei de energie, desigur:
printre cele 4935 de propuneri meritd reti-
nute din p.d.v. cinematografic:

— wpantofii vréjiti» — dotati cu patru ro-
tite, cite doua pentru fiecare picior, care
sustin cite un resort ce face posibild 0 pro-
pulsie nostima, permitind sa-t lasi greuta-
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tea cind pe un picior, cind pe altul; un bat
lung ingaduie frinarea, daca viteza creste
periculos...

— un mini-submarin in forma de peste,
mare, cu aripioare §i coada pentru «co-
; «burta pesteluin e prevazutd cu
hublouri pentru a usura turismul submarin.

— masina cu trei roti, dar saritoar

Virajul cel mai periculos
al celor «24 de ore
de la Merlebach

micul infern
la doar 65 km ora




cronica
telegenica

»Piata* scandinava

Mare tirg international pentru desfa-
cerea teleproduselor scandinave (tele-
viziunile din edia, Danemarca, Fin-
landa, Norvegia si Islanda), la Stock-
holm. Impresii, in general, bune. Selec-
tia suedezd a impresionat prin realism
social, apropiere de muncd, de coti-
dianul cenusiu, de oamenii i tra-
tati cu tandrete, putind ohsesle
pentru estetic sl lnllonlurl 0 anume de-
mitizare a decorului «frumos» si aran-
jat in studio, o respiratie in aer liber, o
influentd certd a didacticismului supe-
rior inaugurat in de Rossellini: «Un
chip fird fard, o voce fira rautate, cu
probleme mai degrabé de societate de-
cit sociale»... — caracterizeaza in «Le
Monde», Claude Sarraute, productia
suedezd. Citeva realizdri deosebite:
«Trappe» — un science-fiction foarte
«taren, pe tema centralelor nucleare, in-
spirat de o anchetd printre telespecta-
tori, solicitali sa desemneze 3—4
subiecte care le stau la inimé. Problema
atomicd s-a Inscris printre primele in
aceastd tard care nu cunoaste razboiul
de peste doud secole. Un film cu ac-
tiune in secolul trecut, din viata tara-
nilor, muncind teribil la curitatul seca-
rei, spic cu spic, pentru a impiedica for-
marea crustei de gheatd in timpul in-
gheturifor. Un pusti de 10 ani moare din
pricina eforturilor acestora sisifice, in-
lve goice larma. Un serial politist in care
tindr sergent face o depresiune ner-
voasi. ripostind dur intr-o bataie cu un
huligan. Eroul va demisiona din politie
Dialog foarte frumos. Un exemplu. Me-
saj prin radio: «Alarma la patrulele 23,
10, 14, spargere la banca din strada X».
Tinarul politist catre bétrinul politist:
atul nu-i sd spargi o bancd, ci
sé-ti faci o bancé». Bétrinuk: «De unde
ai mai scos si asta? Tindrul (cel cu
depresiunea): «Din Brecht..

In cadrul aceluiasi «tirgn se mai afla
la Oslo, Rejkyavik si Stockholm,
windicele de ascultare» cel mai nalt i
obtin filmele, urmate de sport si varie-

$i 0 uimitoare idee islandezi In actiu-
nea de a «dezintoxica» populatia e
telesedentarism: in lulie — UMpu M-
rilor vacante — studioul TV nu emite!
In timpul anului — Islanda are,o zi pe
saptamind, relache-tele. Joial

marea

publicitate

Un rechin banos

Succesul filmului lui Stephen Spiel-
berg, Falci (povestea unui orasel de
coasta terorizat de un rechin) este atit
de_grandios, Inctt emblema filmului —
botul fierastruit de dinti al unui rechin —
a invadat America, imprimata pe bluze
pe pachete, lipita pe vitrine, folosita dc
caricaturisti sau de reclamele pentru
pasti de dinti. Pe plaji, lumea se scalda
fa mai, nici un inotdtor nu se hazar-
deazé in larg, fiecare coamd alba de val
stirneste un val de emotie: oare nu sea-
ménd cu aripa dorsald a pestelui de
prads? Iar cinematografele anunts cu
perfidie: «Ruleaza filmul «Falci». Intrati
inainte de a merge la plaja». In il
psihoza, care a bintuit toaté vara, doar
realizatorii filmului, Imbogatiti, se in-
dreapta veseli spre piscinele lor lim-
pezi. Férs urmé de rechin in ele!

hronicul
virstelor

Copi

Ls 1 iulle 1975 o-a deachis n marea
sald a cazinoului de Bourboule
{Franta) primul festival Internationl ai
filmelor pentru copii, «un Cannes s
tru cei sub 12 ani» — apreci
porior adult. Jurku internafional format
din 7 copii, cam toti inalti cit cei sapte
pitici... Deliberind in fiecare sears, se-
rios si pasionat. Actorul preferat: Bel-
mondo — «fiindca e totdeauna vesel si
caraghios». (Mai putin apreciat Delon:
«E frumos dar e cam dur»). Adeziuni
entuziaste pentru de Funés, Burton s

Lewys «care cind nu se striml
poate fi foarte frumos». Actrita prefe-
raté: Brigitte Bardot — «e frumoasa si
rotundély Filmele preferate: «Marele
blond, «Teroare asupra orasului, «Ro-
bin Hood», «101 daimapen», «Turnul
infernal», Stan si Bran, Charlot si Dis-
ney-urile... In schimb, juriul regrets ca
«nu cunoaste creatia fratilor Marx». O
particularitate — tofi 7 stiu sa cinte

toate reclamele publicitare de la tele-
viziune, muzica iaurturilor si cremelor...
Fiindcd Intreaga lor «culturd e tele-
genica. Un membru al juriului o recu-
noaste lucid: «intreaga noastra pro-

jemd e ca, In fond, nu prea mergem
la cinema si mai toate filmele le vedem
la telen.

...51_batrini
...Dar ce-ar spune acesti copi — $i
nu numai. ei, ci si altii mai maricei, ba
chiar foarte méricei, vazindu-si «idoliin,
Belmondo, Bardot, Catherine Deneuve,
in viziunea desenatorului Alexis, pre-
zent Intr-un numdr al «Express»-ului

consacrat uneia din cele mai pasionate
probleme: avirsta a treia» viata oameni-
lor trecuti de 60 de ani? Privirea dese-
natorului care se intreabd «Cum vor

imbitrini ei?» poate sa pard unora prea
crudd, sarjatd. Specialistii in medi
si psihologii slm insa categorici
avem de ce
dorintele ;i disnombiml!ih omului...
Ei confirmé ideea profundéa a unui cele-
bru moralist francez din secolul 17:
«Omul se dovedeste novice la tiecare
virstd a vietii sale». O revistd americani
stabileste, intr-un fel de concis «scena-
nu» opt reguli de aur pentru a imbdtrini

ti-vd si mergeti drept. 2. Renuntati la
orice _artificii _cosmetice. 3. Povestiti
mnlt invatati sd povestiti. 4 Datl atenA

VA piingeti, nu va smiorcaith inforiaiiv
(cind e cazul), furia e sénatoasa. 6. Cau-
tati frigul, nu soarele (La

de doud ori mai mult ca-n Groenlanda...)
7

icin
nu
ral Virsta nu ucide

e si sdndtos. Citdm din ele: 1. Tine-

semnelor exterioare ale vi

isa se moare
Nu incetati s& munciti...

Bardot, Belmondo,
Deneuve «viizuti»

mai mult timp»
(Sainte-Beuve)

Gene Kelly:

«Puteam purta si eu frac, dar...»

Memento-Sostakovici

Binecuvintati animalele)

din ziare
e

ceste cuvinte ale lui Dmitri Sosta-
kovici, pe care merits s le cunoasca
orice cingast si —de ce nu? — orice

om:

«leca. fie si aceea care {i se pare
din prima clipd exagerata (si-mi Inchipui
c& e omenesc sa apard asa, oric
te sileste s&-ti faci bilantul elpaﬂan'e—
lor. Ea te obligd sa-ti Intelegi propria
operd, nu aceea care triieste in tine,
aceea pe care ceilalti o aud si o inteleg.
Ea te face sa infelegi ceea ce ar putea
deveni in creatia ta, usurintd, sistem,
manierd. Ea e indispensabild pentru
ca-fi redd elanul s
tot ce are el mai viu. Autorul se insala
adeseori In aceasta directie si nu apre-
ciazd exact ceea ce e cel mai bun in el.
Nu se acceptd usor o criticd, stiu... As
putea spune c nu se accepta niciodata,
usor. Pentru cé, din fericire, autorul
crede intotdeauna in opera sa, altfel
n-ar putea crea...»

Kelly despre Ginger,
Fred si el...

Gene Kelly, la 63 de ani, trecind prin
Paris sé filmeze — desi nu mai dansea-
28! — citeva scene de legiturd pentru
a doua parte a lui «A fost odatd un
Hollywood»:

«Fdra indoiald, modelul meu a fost
Fred Astaire. Fireste, n-am avut acelasi
stil. Nu spun c& n-as fi fost capabil sa
port si eu un frac, pantofi de lac si un
joben. Dar am vrut sa fiu mai aproape
de viatd, de oameni. Fred si Ginger, in
filmele lor, au fost Intotdeauna foarte
bogati sl eleganti. Ei au domnit timp
de 10 ani dind un spectacol idealizat,
irealist, H existentei. Marea mea revo-
lutie a plecat de la ceea ce poate sa
pard un accesoriu: haina. Daca vroiam
sé joc un sofer de camion, de ce m-as
fi Imbrécat, cum dorea traditia, intr-un
maiou academ .
Mi-am pus o cimud in carouri, mi-am
suflecat minecile si am inventat mste
mocasini foarte supli care semanau cu
nlsfa pan!oﬁ, dar imi permiteau sa in-

incordez piciorul, dupd voie.
Cmdlhlllhieu. laﬂ religia meany.
Intrebarea: «Ce lipseste azi come-
diei_muzicale? Imaginatia? Actorii?»
— raspunsul a fost net:
— Muzica — mai cu seama muzical...
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republicd a'rlcnni a Ruandei (3 300
locuitori
din Inﬂcultula Dar 10% din teritoriu e
acoperit de marea rezerva naturaid a
Parcunmr national de la Akajera. Un rai
pentru pachidermele care — in alte tari
africane — sint
in vedere «boom»-ul fildesului pe piata
mondiald. In Ruanda insd se constata
fenom
elefantin, fericiti sa trdiasca in liniste,
férd vinatori in jurul ler. Un decret pre-
zidential — ulnd in :ons!delatle sturea

Mare problemd cu_elefantii ln mica

m.p...) Statul tréieste

vinate pe capete avind

enul «concentrdrii excesive de

ar 3
lor pentru «cel mai straniu» dmtre ani-

exemplare tinere (14 femele si 12 wele-
fantein) pe o peninsula a lacului Thema,
urmind a se reproduce acolo in pace si
onor. Pentru a le evita oboseala, autori-
tatile au recurs la o operatie care depa-
seste imagin
Fellini: elefant
vai, sacrifica
franeporkare i heficaperele

male — a hotérit transplantarea a 26 de

ia lui Kipling, Disney si
ar.n alti 106 au fost,
ut parte de o aero-




Rolurile din

«Cadavrul viu», «Ceaikovski»

Pescirusul

i-au adus Allei Demidova consacrarea internation:

Regizorul ame-

rican Paul Bartel isi imagineazd,in hlmu:
science-fiction Cursa )
combinatie intre marele premiu de a
Indianapolis si arenele singeroase cu
gladiatori ale Romei antice. Este vorba
de o cursd New-York — Los Angeles,
unde cistiodtorul nu_trebuie numai sa
ajunga primul, ci si sa realizeze un
anumit punctaj. Acesta nu poate fi
atins decit doborind pietoni (férd a in-
terupe cursa) de-a lungul parcursului.
Saptezeci de puncte pentru un student,
© suté pentru un functionar din adminis-
tratie, etc. Aceastd sumbra fantezie nu
e decit o satird nelinistitd a violentei
care domina viata americand. Nu in-
timplator campionul acestei curse si
eroul acestei lumi se numeste, in film,
Frankenstein

W Dreptul la fericire. Prietenia dintre
doua femei — una tinara, una mai putin
tindrdi — lupta lor comund pentru a
depasi convenientele vietii, momenteie
de singuratate, iubirile neimpartasite, a-
cestea sint premizele filmului maghiar
Adoptiune al regizoarei Marta Mesza-
ros. Nu atit un film feminist, cit un rilm
despre vointa unor femei de a nu se lisa
coplesite de rutina existentei, de a nu
accepta sA triascé fara fericire. Femeia
mai tindrd se va casatori, cealaltd va
adopta un copil. Un sfirsit care nu e
decit inceputul unui larg drum in ciuta-
rea impliniril. Filmul a primit la Festivalul
de la Berlin premiul pentru regie.

W Ora coproductiilor. La studiouriie

Mosfilm sint In lucru mai multe copro-
ductii. Mate Zalka sau Cavalerul rita-
citor in regia lui Manos Zaharias este
realizat Impreund cu studiourile ma-
ghiare. Este povestea adeviratd a unui
luptator revolutionar, erou al razboiului
civil din Spania. Impreund cu studiourile
Mosfilm, cineastii din R.D. Germana
realizeazd o comedie muzicald — Cite
cuvinte. atitea cintece In regia lui
Michael tngelberger de la DEFA. Actiu-
nea se desfasoara In timpul Festivalului
international al tineretului de la Berlin.
Regizorul cehoslovac Oldrich Lipsky
realizeazd o coproductie Mosfilm-Bar-
randow — Traiasck circull Lipsky,
fost regizor de circ, foloseste pretextul
unei comedii sentimentale, pentru a
ldsa loc unei adevérate parade specta-
culoase in arena circului.

B Un erou de bandi ilustratd. Regi-
zorul Philippe de Broca («Cartouche»,
«Omul din Rum recidiveaza in colao-
rarea sa nastrusnica cu Jean-Paul Bel-
mondo. In filml Incorigibilu, Bébél,
in postura unui Arséne Lupin — Cas-
sanova, vinde castele care nu-i apartin,
semneazd contracte pentru livrdri de
avioane inexistente si planuieste furtul
unui tablou de EI Greco format din trei
panouri Inalte de trei metri. O fantezie
unde elementul politist lasa adesea loc
burlescului si farsei. Genevidve Bujold,

ndréa Ferreol $i Capucine «asiguran,
in jurul eroului, ronda Incurcaturilor

i ra de care o

poveste e de neconceput.

Cine vrea si#-l cumpere pe El Greco?

(Jean-Paul Belmondo in

«Incorigibilul»)

W Viata in sélbiticie. Sub cocotierii
insulelor Bahamas, regizorul francez
Jean-Paul Rappeneau turneazd al trei-
lea film al sdu in ultimii zece ani: Salba-
ticul cu Yves Montand si Catherine
Deneuve. Desi primele sale filme
«Viata la Castely si «Miril anului doin
(realizat In Romania) — s-au_bucurat
de mare succes de public, cineastul nu
se grabeste in acumularea de fitiuri la
filmografia sa. «Fac un — spune
Rappeneau — doar atunci cind viaja
mea depinde de acest lucrun. Cite
doi-trei ani i sint necesari cineastu-
lui pentru a ;Ielul povestea aleasd ini
{ial, pentru a-i da strélucire si profun-
zime. Scenariul lui Jean Loup Dabadie
a fost lucrat cuvint cu cuvint, precizin-
du-se fiecare expresie, fiecare miscare.

Toate resursele artei dramatice au losl
exploatate, si nu fird motiv regizos
afirma: «Cineastii mei preferati s l
Beaumarchais. Marivaux, Musset, Fey-
deau si Giraudoux. Imi piace sa pornesc
de la o imagine poetica pe care supra-
pun temele mele personale — gelozia,
razbunarea, urmdrirea, disimularean. A-
ceastd partiturd (leit-motivele ei apireau
$i in celelalte filme) nu_admite improvi-
zatia sau amatorismul. De aceea cineas-
tul pune mare pret pe calitatea actorilor.
Catherine Deneuve si Yves Montand,
pentru prima oard intr-un film, vor
reface — sperd Rappeneau,cuplul co-
mediei sofisticate americane dinainte
de rézboi, gen Clark Gable si Claudette
Colbert. «Salbaticul» este o fabula des-
pre un om care se izoleaza pe o insuld
pentru a-si cistiga libertatea absoluta,
si intiineste, pind la urma, dragostea,
in persoana unei aventuriere. O fabul
muncitd cu frenezie de cineast. El a
adoptat, se pare, deviza regizorului japo-
nez Mizoguchi: «in 30 de ani de cinema,
nici o clipd de linistex.

Un detectiv particular
pe urmele lui Humphrey Boga
(Claude Brasseur §i Sydne Rome
Trebuie triiesti primejdios

lui Bogart; Claude
Brasseur interpreteaza un rol a la Hum-
phrey Bogast in filmul Trebuie s& tri-
iesti priméjdios de Claude Makovski.
serie neuqré construiti dupd toate
regulile genului: un detectiv particular
pornit s rezolve un caz fard impor-
tantd, care se complici pe masurd
ce apar personaje noi, cadavre noi,
minciuni noi. In aceasta joaca cu focul,
in jurul lui Claude Brasseur mai apar
Annie Girardot, Sydne Rome, Daniel
Iveinel si Myléne Demongeot.

W Reteta bogitiei. Scriitoarea Jac
queline Susann («Valea papusilorn)
a fost o adeviratd masina de produs in
serie mari succese de librarie. Ultimul
ei roman, «Odatd nu ajungev, a fost
ecranizat cu un ttls semnificatv pentru
notoritatea sc: dath nu ajun-
ge de chquelm- ‘Susann. Subiectul?
o nume _lanuarie (Deborah
Raﬂ-n), din dusmanie pentru tatdl ei,
producitor de fime (Kirk Douglas), s6
incurca cu un scriitor de succes (David
Janssen), rival pe plan profesional cu

tatdl ei. Prilej de descriere a «faunein,
binecunoscuta autoarei, a celor care au
reusit si afle reteta hoaltvel Care mai
totdeauna nu e si reteta fericirii. In film
apare si Melina Mercouri in rolul sotiei
unui astronaut («Nu m-am inteles nicio-
datd cu sotul meu — spunea ea — pind
n-a ajuns sd pund piciorul pe lunan).
Monden, melo 3 moda se amestecd
intr-un cocktail 3 la Francoise Sagan,
revazut in California, preparat la Hol-
lywood.

= Sad Venetia. intreg ora-
sul-laguna este decorul unui film-balet
semnat de marele coregral Maurice
Béjart. M-am niiscut la Venetia este
— spune Béjart — o comunicare simbo-
licd a visului cu realitatea, a dansului
cu viata. Un biial‘ hoindrind prin lume,
descoperd la netia dnnsul nrlvlnd
un spectacol cu «Simfonia |
Bethovenn, temterpretaﬁ de «Balelela
secolului XX». Bl va avea o serie de
revelatii, de lrmlnln. lnlr-o lume la gra-
nitele lnnusnculul In acest film miste-
rios, cintéreata Barbara va fi 0 doamna
a noptii, Luna, ﬂra indoiald, pentru ci
Jorge Donn, balerinul-vedeti al lui Bé-
jart, d& chip Soarelui. Barbara va inter-
preta un cintec special compus pentru
film, «Venetia», In vreme ce intr-un
colt al cimitirului San-Michele, in largul
orasului, personaiele principale vor
arunca un trandafir rosu pe o daid de
piatrd albd pe care std scris: Igor Stra-
vinski. In film va apare si Kyra, fiica lui
Nijinski, luclndu 3l _propriul personaj.
«M-am la Venetia» este filmul
Inttinirii hmtro( artelor.
ul si .uonlanul. Artistul  de
circ lvan Zaikin era cunoscut la incepu-
tul secolului ca «om: mai puternic
din Europan. Halterofil si luptator, el
indoia in jurul umerilor o sind de fier si
ridica 30 de persofine pe o platforma.
Mai ftirziu, acest legendar Hercule rus
s-a dedicat aviatiei, dind primele specta-
cole de «balet aerian» cu fragilele aero-
plane ale anilor 1900. Evocarea acestui
pitoresc personai, a epocii colorate in
care a trait. este povestea filmului
Aecronautul de Natalia Trotcenko si
Anatoli Vekotko. In rolul lui Ivan Zaikin
apare un cunoscut actor de teatru,
Leonard Varfolomeev.
Nagul~Societats anonimi. Stud}-
ourile de televiziune N.B.C. au cumparat
de la Paramount pentru 15 milioane
dolari filmele Nasul si Nasul, partea
1i-a de Francis Ford Coppola, impreund
cu toate secventele scoase la montaj
din cele doud filme (insumind mai multe
ore de vizionare). Eliminind flash-back-
urile si remontind cronologic povestea
familiei mafiote, N.B.C., intentioneazi
sd realizeze o adevdratd «saga», cu o
durat de vreo 10 ore, pe care o va pre-
zenta In cinci episoade. Se mizeaza si pe
audienta publicului care a védzut cele
doud filme, dornic s afle datele noi ale
unei povesti stiute. Mai interesant e ca
aceastd uriasd afacere de vinzare a
vestitei cronici cu gangsteri intr-o «edi-
tie revdzutd si addugitd» si In «copertin
noi, i-a deschis gustul lui Coppola (cisti-
gdtor deja pentru cele doud filme a vreo
16 Oscar-uri), pentru o urmare. Mafiotii
ajunsi respectabili oameni politici vor
lupta... Impotriva Mafiei. Asa va incepe
Nasul,partea Ill-a.  (Vezi articolul din

pag. 24)

W Amintiri fird nume. Realizatorul
trancez de televiziune Jean-Pierre Ales.
sandri a apel la_telespectatorii
taot e Wve e 8 e 3¢ e
imagini din viata lor particulara, cu ima-
gini ale copildriei, vacantelor, evenimen-
telor lor familiale. Mii de bobine au sosit
la redncue filme de amatori, realizate
intre 1925-1955. O adevaraté cinema-
och farmliale, A foet restizet un montaj-
serial al acestor filme, intitulat Viata
filmati Fiecare emisiune, de o or, va
cuprinde o perioada de patru ani si va fi

comentaté de diferiti scri eorges
Jean Freustié. efc. «Sint niste
emisiuni — scrie revista «Le Nouvel

Observateur» — ale trecutului in stare
purd, nepreparat de vreun regizor. Nu
existd personaje, doar siluete fara nume,
oameni, multimi de oameni, care nu se
gunosc dar tréiesc vieti similare. Ei au
fixat iculd timpul. $i curios, n-au
retinut din ol dectt momentsle de fericire:
casatorii, sérbatori, vacante. Restituirea
unor amintiri niciodata trucate. O fnvl-
miseald de suveniruri disparate, si to-
tusi omogene, pe un ecran unde defi-
leaza, libere, imaginile timpului pierdut»
W Cei trei calire
Francis Ford Coj
tributia unei superproductii
co- vamasﬁce, politico-catastrofice
Acum, psul, cel mai taimos
(si mai costisiton trio-de vedeto ale
Hollywoodului: Robert Redford, Paul
Newman si Steve McQueen.
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— Un om vesel spunea
asa: existd doud metode de a ramine
mereu tindr. Una: sa fii totdeauna cu
constiinta impéacatd; alta — mult mai
practick ﬂ n—nl constiintd doloc
—$i d , eavoastrd °

preferati

— Pe niciuna. Céci socot ci eterna
tinerete este o prostie sau, mai exact,
o stupida pacéleald Nu e numai parerea
mea. Este si aceea, foarte autorizatd, a
nsusi autorului faimosului basm cules
de Ispirescu. Atita vreme cit Fit-Frumos,
fecior de imparat, renunta la tron. la
toate desertaciunile vietii de la curte si
P! ute acea tard fascinanta a
vietii fara de moarte, atita vreme cit el
simte nevoia si caute, sa afle, sa Inte-
leagé lucruri minunate, el e un personai
interesant, iar peripetiile expeditiei sale
1i fac onoare. Dar din momentul cind
gaseste ce cduta si nu e deceptionat de
imensa monotonie, stupiditate si amor-
feald a unei vieti fara evenimente, con-
damnat la nemurire si la neschimbare,
ne d&m seama cé a fost vrajit Din feri-
cire, Isi revine. Are norocul s&-si aducd
aminte de viata cea adeviratd, viatd de
céutare si intelegere i Invétare, viata de
aventuri si riscuri, viatd de bucurii si
supérdri, de planuri si amintiri. Din acel
moment, o imensa 1l cuprinde, o
n.lilpiniﬂ dorintd de Intoarcere la uma-

a, el Ioud. dar pentru a se

lnﬁlnl eu moarteal!
ar si asta e ceva foarte uman
si ’urte ﬂnlr Céci a fi tind Inseamna
a te angaja mereu In noutdti si nesi-
nnunu A fi tindr Inseamnd a nu te
teme de asemenea plecdr in necu-
noscut, minat de o sete nesecatd de a
afla. Baudelaire spunea asa: «Dar cala-
tori sint nu nai aceia care pleacd Me-
reu, si ca sé plece. Usori sint ca un fum/
Nepasatorl de soarta ce-i vinturd si-i
joacd Si insisi nu stim bine de ce tot

zic: la_drumi».

—&dﬁwvlm.lﬂnimlu
vluti, atitudine. Este nevoia
wm de a descoperi noutati

u 'de @ lo intolege.

— Da. Inteligenta si Tineretea sint
surori gemene. A fi inteligent e nevoia
de a pricepe, de a pricepe orice, chiar
si (adicd mai ales) ceea ce nu-ti convmo.
A intelege ce-ti convine, asta o
face i ultimul timpit. Prostii duc ﬁup‘dn
viata a lui F&t-Frumos, petrecutd in tara
trucatd a vesnicei tinereti, care in fond

Il\u%ingerviq
a 80 _de ani
S

-
D.I. Suchianu vizut
de Victor Lliu

esle © vesnica batrinete; viata de lasare
in voia i si

© noud plecare. La fiecare din aceste
scurte caldtorii, trupul nostru intine-
reste, mintea noastra Intinereste.

Cind executam o actiune, intreg tru-
pul nostru se recompune, Isi di un anu-
mit nou chip. Dupé ce actiunea a reu-
sit, dlllmim constructia, descarcam ce
am Incarcat, Incircam la loc ce descér-
«cam si revenim la acel zero fiziologic de
disponibilitate pentru orice noua ple-
care, p-mm oue- nou demaraj. Aceastd
te, dupd pdrerea unanima
llhll!ﬂlor. izvor de asuplisare si de
sandtate. $i adaug eu, cici este acelasi
lucru — izvor de ﬂnou(., de Intinerire
cotidiana.

practicati cu
Iﬂﬁ pasiune ﬂ Nﬂullﬂhﬁ ° ln-l-
time de sporturi?
r. Sportul e o luul miliar-
istiana reu-

— Desigur.
dara de mici succese. O ¢
sitd, un smeci fulgerator, ) [rad covect
facut, te fac fericit de pan -ai fi apucat
pe dumnezeu de piciol “Dar printre
xponuvl, cel m.i interesant asto gindi-
rea, si chiar
— Cum? Vhl‘ intinereste pe om?
— Ai si ramii paf cind fi-oi spune c&,
in ultimi uni. neurologii au dovedit

Duluﬂecimol imuabile,
—Este poate si asta un fel de
fericire.

— Nu. Este exact contrariul fericirii.
Fericire © vorba latd, ci un fapt
precis. Inseamné a reusi. Dar nu oricum,
ci mereu. «Fericirea existd (spunea
subtilul Alain), ea trebuie cautatd in
lucrurile mici». Pentru ca numai ele isi
pot permite si fie multe. Succesele mari
sint putine sau, mai ales, deloc. Inchipui-
ti-va ca ati cistigat un milion la loterie.
Peste citeva luni nu vé va mai face nici o
impresie ca puteti cumpdra orice dln
tirg. In schimb, lucrurile ce nu se
cumpéra rdmin intacte. Cu tot mlhonul.
nefericitul cistigdtor va constata ca,
de pilda, e mai departe urlt, timpHt si
nesdrat. Pe cind reusitele cele mai mi
ele existé, existd una la indemina orict
Este placerea de a face altuia placere.
Prostul, ca de obicei, e si fudul, crede

dumnezeu-tatdl. in realitate, a face rau
e o proastd afacere. Victima se mai si
apara. Si cind victimele se adund, ele
devin primejdioase. Si-apoi trebuie s
pindesti ocazia de a face cuiva rdu.
Nu este asa usor. Pe cind a face cuiva
plécere, asta cel mai pirlit dintre oameni
o poate face celui mai ghi hiftuit dintre
oameni. $i asta tot timpul, In orice mo-
ment. O asemenea indeletnicire in-
seamnd ci mereu plecdm, mereu ajun-
gem cd, deci, mereu sintem gata pentru

ci omul care nu viseazi
moare. S-a constatat ca visdm cam 30 la
sutd din cit dormim. Visuri pe care nu
ni le aducem aminte, dar pe care apara-
tele encefalografice le inregistreaza. S-a
Incercat atunci si se Intrerupd aceste
vise. $i s-a constatat ca pacientul care
dormea fird s& viseze se imbolndvea
grav i risca s& moaré!
— Credeti ci prostii viseaza si ei?
— Da. Sint convlns Céci este un exl:c-
lcm mijloc de a trisa. De a pérea
i, fard riscurile si r“pnnllblll—

stept]
Iﬁlll intell | nh!l.

k) v. pareti a avea mai
mult nﬂml docll urd pentru prosti,
vreme ce numiti prostia o tehnici

— Ceva mai muit. Prostul poate fi
unooﬂ Iolosnof societatii. Mi-aduc amin-

e de ce patea prietenul meu, Ralea, in
prlmll nostri ani & studentie. O serie de
gogomani, gelosi de succesele univer-
sitare ale lui Ralea, incercau mereu sa-1
infunde cu tot soiul de provocdri la
discutie si obiectii idioate. Cu 0 candoa-
wlnlli, Ralea le lua in serios, zicindu-si

poate nu a pus problema destul de
hlrm. Si Incerca sa o drnml O data,
de_zece ori, cu o laudabild

Un personaj militant
Rosa Luxemburg, in interpret

unei actrite militante June Fonda

B Despre revolutie. Regizorul italian
Giuliano Montaldo («Sacco si Vanzettin)
a ales-o pe Jane Fonda pentru a intru-
chipa pe ecran personalitatea Rosei
Luxemburg, luptitoare pe tarim social
si membra a Partidului Comunist Ger-
man in perioada sumbrd a inceputuril
nazismului. Nu del mult un alt film

asa, ajungea la concluzii
nol. mun mai interesante decit cele de

re pornise. Si astea toate gratie
nmﬂului Neasteptat colaborator in suc-
cesele de inteligental

D.I. SUCHIANU

«in primele mele 34 de
filme, am fost omorit de
13 ori, electrocutat sau
spinzurat de 12 ori si
evadam din Inchisoare de
9 ori.. Jucam mult
multe scene rdsucindu-
ma in agonie, Ia pamint, declt pe pl:loﬂ~
rele mele. Principalele mele probleme
constau In aimu unor modalitati de a
rosti «Aaah» si de a scuipa singe. Pot
spune — orice s-ar Intimpla — cel putin
un lucru in hvoaun mea eu am inventat
si experimentat mai multe noi modali-
tati de a te tine de pintec. Unele se mai
folosesc si azi» Bogart rostea aceste
cuvinte in 1940; mai avea un an pind
«Soimul maitez», al 44-lea film din filmo-
grafia sa, primul cu care incepe sa de-
vind Bogey, unicul, inimitabilul, barbatul
care a revolutionat viata si chipul bar-
batului pe acun. lnh’-un cinema carac-
terizat drept iarhal, dominat de
dramele femeii lndrioo:ﬂb de masculul
frumos, cind cal ind pe jos, cind
canalie, clni dlvln‘ Qoldnum balerin,
adica purt brate, pe sus, diva
révasita de mlﬂl. si importantele senti-
mente. Puterea de sinteza ironica, lucidd
sl stehnica» cu care Bogart Isi rezuma
mai sus primele 34 de filme, ne dé, cred,
dreptul s3 observam ca In urmétoarele
48 — pind la «Prabusirea va fi si mai
nnn (nﬂlmu! sau film, in lpfllb ms.
decesul la 14 ianuarie 1957) —
a Invonm o noul modalitate (sd-i zlcom
asa, pent ne pastra reci la minune,
conform l|||uhl lud) pentru a avea 40
de ani barbatesti In filme. De la el
incoace, virsta aceasta a devenit esen-
tiald si fascinantd i cinema, zguduind
mitul «junelui-prims, al primadonului,
al -frumo Iull, al romanncului—clml-
in-amor, etc. — pe plcloaule
sll' h 'ulnlrlml $ﬁl obsedant —
«tough guy» (tipul ottl"-

tat tipul
dm), barbatul care incaseaza loviturile

destinului fara sa ingenuncheze, boxeur
hotérit s& ramind in picioare oricare ar

Arhiva
de filme propune:

fi verdictul; tipul de pierzdtor care cls-
tiga Ins# pe dinduntru revolta unui dez-
gust; tipul care stinge un bocet in pe-
numbra unui rictus, o emotie — in
aprinderea unei tigdri; un bdrbat care

al spune «aaah», ci acel mirfitor

nu_mi
$i indescifrabil: «yeah».

Bogey a in odu tehnica durerilor
xmpﬂcepﬂbllq a gravittii indoitd cu un
pahar de gin; a adultului care, vanitos,
nu-si mai poate permite rastatul, copi-
lariile, hirjoana si inocenta; o noud
tehnicd a culpei, asumatd intotdeauna
fard discutii, scincete sau alibiuri; o
noul modalitate de a se Indrégosti, |lll

eclaratii, cu o disperare demnd
laclhunl autoritard si tristd; o noul
tehnica a sarutului; a ulvlrll: a bucuriei
mici si a luciditétii mari; a indiferentei
pentru care cere nerusinat plat¥ a dis-
nmtulll hﬂ dI 'ﬂd si fatd de dema-
telor frumoase; 0 noud
ichvﬂd a oxprlmirﬁ curajului ll camara-
atit cu barl cl

L
dlvinm ling el «tough nl’lu ei
dintr-o bucata, lupun lui pentrua ceda,

nl"dl i a cistiga .); un nou chip
al vulnerabilitatii — Icc.phl cu delica-
e cu © sumbrd tandrete, nu:|od
elu nou tip de replica
romlnllcl, antisentimentald, d:
cinicd, Inchizind In ea o ﬁmuld-blll
fuziune a resemndrii si agresivitatii.
Yonh acestea se mai folosesc si azi,

Dinm falsurile lui — el, celebru ca
actor al adevarurilor crude — as nota
unul singur, esentiat «...Nu l-as amuza
cltusi de putin pe un psihanalist,deoare-
ce nu existd in viata mea lucruri D. care
sé nu le pot spune oricui». ori
ma uit pe perete, ul ndo-l(hmnpu‘ci
in_mind sub cuvintele lui de baza:
«Da’' ce-mi pasa!?», ml gindesc clar

Bogart n-a spus tot si — ca orice
barbat mindru si inflexibil — el a plecat
cu un secret al lui, pe care nu-l putea

spune nimanui.
BELPHEGOR

3
2.

aria Vo-
\onle, féicea o le"ospu ivd asupra cli-
matului si luptei Partidului Comunist
Italian in anii fascismului. Aceste filme
stau marturie a intensei politizari a cine-
matografului_italian. De aitfel Gian
Maria Volonté — ales membru al Consi-
liului regional P.C.-Lazio — declara ca
va refuza orice rol si orice film lipsit de
un mesaj politic clar.

B Aventuri cu indigo. In «Filiera Ii»
de John Frankenh
Isi relua personajul
cezd». In Mugca glougul de Richard
Brooks, actorul preia un alt rol, al lui
Robert Ryan, din westernul «Profesio-
nistii» (care a rulat si la noi). Hackman
este in postura unui céldret-aventu-

curse de cai, undeva in vestul Nevadei.
Adversar Ti este James Coburn, atit
in involburarea de praf a cailor gonind
prin desert, cit si in gratiile sentimen-
tale ale eroinei — Candice Bergen.

W Grecul «Cine-si poate imagina alt
actor pentru acest rol? spune produca-
torul grec Nico Mastorakis. Onassis
era un Zorba bogat, si cind spun Zorba
spun Anthony Quinn.» Astfel Quinn
va interpreta rolul miliardarului grec
in filmul Magnatul. Cum Jacque-
line Kennedy-Onassis a respins oferta
de a-si juca propriul rol in film, produca-
torul s-a gindit la actrita Julie Christie

{vezi Filmul document al epoci . 875

n rolul Mariei Callas (celebrd prietena
a_magnatului) va apare Irene Papas.
«Pentru scenariu, spune nroducémrul

- am avut nevoie de doi scriitori si de vreo
duzind din cei mai buni avocati». Pentru
a preintimpina eventualele atitudini ale
familiei lui Onassis fatd de meandrele
versiunii cinematografice a vietii aces-
tuia.

W Pisind in oglinda. Regizorul Mau-
1o Bolognini a cistigat Premiul special
al juriului la Festivalul de la Locarno cu
filmul séu Coborind scirile de odini-
oard Locul actiuni este un azil psihi-
atric, In Mtalia anilor’ 30, un azil unde
nebuniile si nebunii nu sint decit oglin-
zile sumbre in care se reflectd lumea
de afara, bintuitd de fascism, pindita
de razboi. Marcello Mastroianni, Bar
bara Bouchet, Lucia Bosé si Frangoise
Fabian sint interpretii principali ai fil-
mului.

ubricd redactatd de
Dan COMSA

https://biblioteca-digitala.ro



- Gigantic ! Golosal !

[C & Formidabil ! ?

1 Cine mai incearca astazi sa

| readuca in discutie teza du-
inema pa care cinematograful este
mai intfi tehnica si apoi arta,

sca cel putin de doua ori

EE de-o parte, s& infrunte

surisul malitios al teoreticienilor de film
care considera problema transaté Inca
de pe vremea lui Giovanni Gentile si,
pe de altd parte, s& stimeasca dezapro-
barea majoritatii creatorilor pe simplul
ot "

de etaje care se clatind si se prabusesc
lifturi cu oameni cazind in abis, stilp
de inaltd tensiune rupindu-se ca niste
bete de chibrituri, inundafii, autostraz
incol&cite, un mare baraj ce se rupe sub
furia apelor, pamintul care se deschide,
explozii si incendii. Spectacolul este intr-
adevar apocaliptic

$i totusi, ineditul si noutatea sint altele.
Cind consiliul de administratie de sub
conducerea lui Jannings Lang a hotarit,
intr-o sedinta secreta de o ord, s cheltu-
iasca cele peste 7 milioane de dolar
decizia cerea seg specialistilor din studiou
rile Universal sa imagineze rapid un nou
procedeu tehnic, imposibil de imprumu-
tat de catre televiziune, care si dea
spectacolului cinematografic o noua di-

motiv ca
a daunat multa vreme filmului inainte de a
urca pe piedestalul artelor consacrate.
Constient de aceste pericole, nu pot
rezista tentatiei de a va tine la curent cu un
eveniment, cu totul exceptional, care a
uduit Hollywoodul, la propriu si la
igurat, readucind in actualitate problema
raportului dintre tehnica si arta. In 1974
studiourile Universal din Los Angeles
au lansat pe piaté un film iesit din comun
3 poate extravagant, cu meritul de a adauga
spectacolului o noua dimensiune: percep-
tia tactila. Filmul in cauza se numeste
«Cutremury, a fost scris de Mario Puzo
(autorul best-sellerului «Nasul») si George
Fox, are ca protagonisti pe Charlton
Heston si Ava Gardner, a fost realizat
in regia lui Mark Robson si costé respec-
tabila suma de 7,5 milioane de dolari
La atita banet, nu-i de mirare ca filmu
a fost incredintat unui mare si versat
producator, Jannings Lang (pe care am
avut onoarea sa-I cunosc personal in
cursul unei vizite la Hollywood), vice-
presedintele companiei M.C.A. Universal.
Ideea filmului, spectaculoasa, dar deloc
noud, este simpla: pe fundalul unui urias
megalopolis se dramatizeaza furia devas-
atoare, forta destructiva si groaza apoca-
pticaa unui seism care foveste Los Ange-
les-ul si-| aduce la ruina, Filme-catastrofa
s-au produs si inainte, dar nici unul n-a
eneficiat de asemenea proportii, de ati-
tea efecte speciale ca filmul «Cutremur
Agentiile de presa care au scos demult
din vocabularul lor adjectivele de «gigan-
olosal» si «formidabil» s-au intre-
aprecieri superlative, considerind
a este poate filmul cel mai
icat realizat vreodata la Hollywood
servitutile unei armate de spe-

rile trucate a fost nevoie
eaducd pe platouri experti, az
ionari, pentru ca niciunul din tehni-
cienii mai tineri nu posedau cunostintele
arilor

nk Bendel, Glen Robinson
Masters, echipele lor de
aproape 100 de persoane, au lucrat zi si
noapte pentru a crea diversele faze ale
mului i dezastrul unui oras in
uina. In film se pot vedea cladiri de zec

facind din film un adevérat
eveniment. S-a pretins atunci ca specta-
torul sa «simta» cutremurul, adaugindu-i,
pe linga perceptia audio-vizuald, simtul
tactil. Tema a fost incredintatd sefului
departamentului sunet, O.W. Watson, care
in citeva luni a pus la punct un procedeu
revolutionar numit Sensurround.

Sensurround inseamng, tehnic, a Inva-
lui si inconjura spectatorul cu efecte
audibile si subaudibile, adica sub pragul
auzului uman. Un sistem special de difu-
zoare plasate in sala de cinema face
aerul sa vibreze pe corpul si urechea
spectatorului comparabil cu unda de pre-
siune a unui cutremur. Sistemul produce
vibratii audibile de frecventd joasd si
vibratii subaudibile. Partea subaudibila
nu face zgomot, dar misca aerul, facind
sa vibreze spatele si diafragma spectato-
rului si actioneazd cu precadere asupra
cavitatii echilibrului din partea posterioara
a urechii,
zatii de cutremur, Generatorul de cutremur
creat produce acelasi fel de unda ca si
cutremurul Sylmar, care a zdruncinat Los
Angelesul in 1971, omorind 64 de oameni
distrugind sau avariind mii de case §
punind in pericol vietile a 80000 de per-
soane sub amenintarea apei din rezervoru
barajului Van Norman din Hollywood
Experientele facute la celebra said de
cinema Chinese Theatre au aratat ci
spectatorul vibreaza cu scaun cu t
amplificind efectul de cutremur. Senzatia
este comandata de o pistéd plasatad pe
copia de film, care orchestreaza efectul
in functie de actiunea filmului, crescind
in intensitate pina la valorile 10 si 11 pe
scara Richter.

Acestea sint faptele. Daca noua tehnica
va imbogati arta filmului, ramine de vazut.
Oricum, ea este un pas inainte spre formu-
cinematografului total. Pentru moment
producatorii traiesc emotia experimentu-
ui. Nu-i ultima. Prima au avut-o cu citeva
ore Inainte de inceperea turnarii la «Cutre-
mur», in ianuarie 1974, cind un seism
de 35 grade pe scara Richter a scuturat
Los Angelesul, cu epicentrul la citeva
mile de locul filmarii. Ca-n filme...

Constantin PIVNICERU

la care nervii r&spund cu sen-

Strict autent

fost obligati sa lipeascd afise care sund cam asa:
rinde de inima sint insistent sfatuite si nu participe la spectacol. Pe-
ricol de deces!»

la intrarea in cinematografe, proprietarii de sili au

«Persoanele sufc-

telescopuri

Clipa si durata

Am urmérit in ultimele
saptamini citeva anchete
tv de o deosebita valoare
moral-educativé, pentru
care realizatorii merita,
sigur, mai mult declt niste
cuvinte (clt de calde) in-

tr-un colt de pagind. Ei vor raspunde

probabil, daci-i cunoastem destul de
bine, ca vorbele noastre slnt cam exa-
gerate, cA ei n-au facut nimic deosebit,
pur si simplu, datoria $i

mesena. Inn -adevar, ei si-au
prin anchete ca «incotro Florentina D»?,
«Dreptul de a te numi mamé», «Parinti
orfani», «Al nostru...l» — datoria si me-
Soria. Dar au mal fhcut cova (care e,
in ultimé instantd, tot de datorie si me-
serie, dar care depaseste prin semnifica:
fii datoria si meseria fiecaruia in parte);
au creat un adevarat curent de opinie
in favoarea unei vietuiri si_convietuiri
demne si civi , care si raspunda
plenar normelor eticii comuniste, prin-
cipillor morale care ne caliuzesc.

«incotro Florentina D?» — a intre-
bat-o Anca Arion pe fata de 16 ani, ale
cérei drumuri s-au ratacit, dintr-o rata-
cire a ei, $i din multe alte raticiri ale
altora. Am vazut un tatd fara chef de
tatd si o mama fara chef de mamd, a-
runcindu-si unul altuia, intr-un «dialog
la distanté» al iresponsabilita

al niméanui, warbitrati» de o mama

., In ochi, in

glas si in . Am mai vizut o profe-
soard (yam Plara chef de profesoard,
pentru care un om nu Insemna altceva
declt un dreptunghi cu note si absente
intr-un catalog. Am mai vézut vreo doi
colegi fisk chet de coleol pentru cafe
prietenia nu_Insemna (vail) decit o ab-
stractiune. $i am mai vizut o hunlc&
cu chef de bunica (bunicile au intot-
deauna chef de bunice), in vorbele careia
era numai durere si neputintd. Si am
mai vézut un reporter talentat, cu chef
de reporter, cu pasiune de reporter, cu
respiratie de reporter, cu fortd de re-
porter, care a stiut admirabil s Intrebe
si s asculte, care a antrenat opinia
publica intr-un dialog viu si pasionant
despre responsabilitate. M-am Intrebat

a rindu-mi: oare tatal fard chet de tatd

si mama fara chef de mama, si profe-

soara fara chef de profesoara, si colegii
férd chef de colegi si, mai ales, mama
vitregd fara chef (vai, cu ce chef de
mamé vitregd)s-au vazut si s-au ascul-
tat pe ecranele televizoarelor? Dar fata
de 16 ani fara chef de fatd? Dacd s-au
vazut, sint aproape convins c& in viata
lor s-a Intimplat ceva, ceva foarte impor-
tant, cu sanse de durati. Poate c tot

Anca Arion odata, cind va avea ragazul
, va incerca s& raspunda si in-

trebdrilor noastre. Asa cum am urmarit,
cu deosebit simt de responsabilitate
destinul altor tineri, despre care se mai
vorbise pe micile ecrane, in «Dimineti
rataten.

Am insistat asupra acestei anchete
— dintre cele patru mentionate — deoa-
rece despre ea s-a scris mai putin in
presa. Celelalte, fiecare, au la rindul lor
importante merite civice. $i anchetele
realiste, pertinente, ale Rodicai Rardu,
care au adus In centrul atentiei probleme
omenesti si cetdtenesti de mare impor-
tantd sociald, precum aceea a «dreptu-
lui de a te numi maméa» sau
cpirintor orfanis, cu revelati cutre-
murdtoare. $i exemplele foarte diverse
reusite de llie Nedelau sub genericul
«Al nostru...I, acte de acuzare pe adre-
sa egoismului, a avari necinstei.
Confuzii intre «al nestm» si «al meun?
Da, se mai intimpla...

Hoporterd miculul ecran au creat, dai
un adevérat curent de opinie in favoarea
unel vietuiri demne si civilizate. Si isi
rostesc raspicat adesea mesajul cetd-
tenesc. Investigatiile lor de o clipd in
destinul unor existente au o respecta-
bils durath morali. Acesta este si tre-
buie sé fie,in continuare, un tele-scop.

Cilin CALIMAN

-digitala.ro

tele-melodii

Tinerete si soare

Toatd vara televiziunea
ne-a arétat soare si tine-
rete. Asa e drept.
uitdm ca tinerii, acesti
seriosi constructori, apti
de mari idei, aceste se-
tioase repere de eficien-
1a, aceste eterne subiecte de literaturd
si sociologie rdmin speranta lumii, su-
rizétoare sperantd 3
metafora devine explicitd, se Insoteste
cu soarele. Adicd, cu muzica. Totdea-
una tinerii au cintat, dar parca niciodatd
ca acum cintecul nu le apartine. Ei si-au
fécut din el un mod de manifestare eloc-
vent. Ei detestd cintecele duioase, le
plac numai cele profunde sau numai
cele care-i explicd prin ritm. Ce va fi
avind generatia aceasta cu qhvtara. ce
vor fi avut preced mpeta
sau vioara, vorba cintecului: «Cme poa-
te 0([’» Astfel, aproape nu exista co-
sede «formatia ei», cu
trei ghllure si solisti vocali; ciudatenia
poate fi — de unde la aceastd generatie
lucida si de o frumoasa frenezie apeti-
tul pentru aceastd muzica de cabinet,
aproape camerald? — dar iardsi, «cine
poate sti?» Persoane docte o numesc
«neoromantism». Neo sau nu, roman-
tismul e Intotdeauna splendid si cui
nu-i place, vai de el, a Imbétrinit. Tine-
retul nu se poate plinge ca muzica lui
nu inunda cu note melancolice sau rit-
mice micul ecran. latd Clubul T, cind
e inspirat, aduce in dezbatere sub for-
nui magazin specific tot felul de
chestiuni_care privesc direct tineretul.
Dar fie ci e inspirat sau nu, niciodatd
nu lipsesc formatiile de baieti sau fete
care trebdluiesc pe lingd complicatele
lor instrumente electrice (una din expli-
catiile posibile pentru preferintd) — si
apoi Incep sd cinte in fata unui public
avizat care-i stie ca pe apa, care de
unde vin, din Timisoara sau din Buzau,
si dacd «Electronic grup ll» are mai
multe succese ln stilul folk decit «Elec-
tronic grup Ifi», izat mai degraba
in lunderarounﬂ» Dar cel mai mult si
mai mult In aceastd vard, noud perso-
nal ne-a plicut «Festivalul Tineretii»
de la Amara. Poate pentru ci era unul’
de amatori. Fard sclipici si jocuri de
fumini,el atingea pe alocuri tinuta unora
dintre profesionistii lansati cu mare
tam-tam; cea mai bund dovadad este
felul atent si interesant in care a tinut
bagheta in mind Sile Dinicu. Acolo
s-au auzit citeva glasuri de o mare fru-
musete. Cea mai mare frumusete era
cid glasurile apartineau unor per-
soane care-si vad linistite de meseria
lor, de béncile de studiu, de pupitrele
de comand sau pupitre pur si simplu
— pastrindu-si cintecul pentru suflet.
Angela Ciochind este o fatd din Piatra
Neamt care cintd ca pasdrea, de drept
i de fapt, si ochii ei limpezi si felul ei
simplu, neafectat, in care a venit, a su-
ris, a cintat si a plecat de pe scend,poate
duce la oftat multe vedete. Astfel, sa-i
urdm «Amarei» viatd dulce si lungd si
televiziunii s& nu ne ocoleascd, daca
aude de vreun festival de acesta, in care
amatorii sint amatori, nu mediocri pro-
fesionisti mascati, si dacd s-ar putea
sa fie si cintecele mai frumoase, ar fi
grozav.

Smaranda JELESCU

filme pe micul ecran

® A tridi

(Akira Kurosawa, 1952). Una din mari-
le povesti spuse de cinematograf. Ce
Inseamnd viata unui om? — se Intreaba
filmul. Inseamnd, uneori, ci acel om
affa intr-0 zi adevérul: nu mai are de triit
dectt citeva luni. Ce poate face un om,
ce poate face ei atunci cind afla ci
nu mai are de trait decit citeva luni? —
intreabd in continuare, incordat, filmul.
S& triiascd, sa trilasca, si tralasca.
Dar cum? — intreabd mai departe,
implacabil, filmul — cum trebue s&
irdlasc un om care stie cf pesto citeva
luni va muri? Nu cumva — Intre;
tragic flmui In Inchelersa demonstratiel

cumva adevirata viatd a acelui
om incepe din <lipa in care el aflé ca
nu mai are declt citeva luni de trait?
A trdi este un film zguduitor.




firsitul zile

(Julien Duvivier, 1939). Sigur c& pu
tem vedea in acest film doar povestea
pe care, elegant si usor ironic, o spune
el cu «pana» muiats parca in calimara
lui Montherlant: povestea unor batrini
si a unui azil. Atita numai c& — asa cum
atrage atentia Cabrissade in timpul me-
morabilei «conspiratii» si «revolte» a
batrinilor («muzica! muzical») desfasu-
rate in scopul obtinerii «drepturilor u-
mane» de care ei se considerd frustrati

u e vorba de niste batrini obisnui
Intr-adevar: azilul este unul al actori-
lor — si sprijinindu-se pe aceastd idee,
filmul spune — cred — mai mult decit
o poveste. El este, in fond, un tulbura-
tor eseu despre conditia actorului. Nu
pe scend Insa, ci In viatd. Conditia acto-
rului atunci cind nu mai e actor, ci un
pensionar al unui azil in care punctul

| regulamentului spune ci pensio
narii acelui azil nu au voie sa-si exercite
profesia In interiorul lui. Un eseu, de
asemenea, despre felul In care se pot
amesteca viata si teatrul («Viata mea e
in teatru» — zice un batrin. «Si teatrul
e in viatd» —ii sopteste altul), despre
o anume Intunecatd, nefasts putere de
fascinatie a teatrului (atit asupra prac-
ticantilor lui, cit si asupra privitorilor),
in stare a-l face s se insinueze peri-
culos in comportamentul zilnic al indi-
vidului. Film rotund, foarte interesant.
Doué extraordinare interpretéri: Michel
Simon In Cabrissade si Louis Jouvet
in Sainclair.

® Ocolul

(Grisa Ostrovski si T. Stoianov, 1967).
Un barbat si o femeie se reintiinesc
intimplétor dupa 20 de ani — iata pre-
textul acestui admirabil film, de revazut
cu orice ocazie. In urmé cu 20 de ani
s-au cunoscut cu prilejul unei sedinte
in care se discuta avintat si principial
problema adevératei dragoste Intre doi
tineri. Numai ca problema dragostei
intre doi tineri n-o va putea lamuri in
vecii vecilor o sedinta, ci numai (scu-
za(v banalitatea) viata. Care viata a tacut

acel barbat si acea femeie sa se in-

dragostozsch, des) — sau poate tocmal
pentru c& — polemizaserd in neuitata
sedintd, a facut ca ei s& «arda» amindoi
zece, numai zece zile, $i apoi... Apoi au
trecut 20 de ani In care fiecare si-a avut
viata lui, familia lui. Pelicua de remar-
cabila finete a investigatiei psihologice,
admirabil «discurs» cinematografic des-
pre «ucrurile vietii», despre legatura
secretd dintre «anotimpurile» istoriei
(fie ea o istorie de numai 20 de ani) si
cele ale sufletului.

e Cléodela51la7

(Agnes Varda, 1962). Ce face Cléo
de la 5 la 72 Ce s faca: se plimba, «fla-
neazd» «sur les grands boulevardsy»,
mai trece si pe acasd putin, cintd, iarasi
«flaneazé, intrd intr-un «bistrom, bir
feste cu amicii si cu amicele, cunoaste
un tinar, se plimbé si discut cu el, pare
s& se indrdgosteascd de el —
caci nimic nu e sigur in filmul acesta.
Un singur lucru e sigur: anume c& ana-
lizele lui Cléo sint foarte nesigure, foar-
te «cum sd va spun, doamnd?», foarte
ireversibile probabil. De la 5 la 7 Cléo
«flaneaza» in asteptarea rezultatului clar
zl anahxelcr Asla e tot ce se Intimpla

in Cléo de la 5 la 7.

plind vard (Geo Sai-

zescu, 1963). Comedie agreabild, cea
mai buna de pind acum a regizorului
® Telegrame (A. Miheles si Gh.
Naghi, 1959). Birlic a fost un mare actor
care, din pacate, a jucat in filme modeste.
m fost tineri (Binka Jeleazko-
va, 1961). Evocare patetica a unor epi
soade de lupta comunista in ilegalitate.
Momente antologice (de pilda, acelea
in care tindrul ilegalist, fermecat de un
spectacol de operd, uitd si arunce in
sald, conform planului, manifestele).
Sora cea mare (Gheorghi Natan-
son, 1969). Tulburatoare «monografien
a sufletului unei femei. Finete a notatiei
psihologice, un aproape insezisabil abur
cehovian.
® Trenul (John Frankenheimer, 1964).
Film dinamic, de actiune. Colectie de
vedete (Jeanne Moreau, Paul Scofield,
Michel Simon, Burt Lancaster).
® Voci in insuld (Ranghel Vilcea-
nov, 1957). Emotionants, aspré «poveste
de lagérs. Unul din cele mal bune filme
pe aceastd tes
© Un om trece pein zid (L Vaida,
1959). Pe aceasta tema desprinsa parca
din Bulgakov s-ar putea face un film
adinc, stind sub aripa grotescului si a
fantasticului. Avem, deocamdata, aceas-
 onest comedie cu Heinz Rilhmann
® Noua zile dintr-un an  (Mihail
Romm, 1961). Capodopem regizorului
Fiecare revedere a peliculei confirma
rigoarea stilisticA si sobrietatea expu-
nerii unui subiect de profund drama
tism. O «ardere» atent supraveghiata.
@ Tot aurul din lume (René Clair
1961). Bourvil intr-o comedie pur fran
tuzeasca, adica ironica, usor «picanta»
semnatd de René Clair.
Priy ertate  (Aleksan
,1964). Prima zi de libertate dupd,
razboi e si prima zi In care se vede ca
libertatea poate fi inteleasa in mai multe
feluri, dintre care numai unul e cel po-
trivit,
® Fem diratnica (Franco Zef-
firelli, 1966). Bund, indracita si colorata
ecranizare a piesei lui Shakespeare.
Cu Elisabeth Taylor si Richard Burton.
@ Cintind in ploaie (Gene Kelly si
Stanley Donen, 1952). Comedie muzi-
cald clasica. O perfect pusd la punct
masindrie de step si tandrete, de dans
si muzica, de... De Gene Kelly, desigur.
® Urmele nu_se sterg miciodatd
(A. Scibor-Rylski, 1967 Tillul original
Criminalul lasd urme). Ultimul film
in care a jucat Cyublski — si asta e de
ajuns.

® A disparut o nava. (N. Taurog,
1958). V& place Jerry Lewis?

@ Tony, ti-ai iesit din ! (Vera
Plivova-Simkova si Drahuse Kralova,
1969). «Clipe de viata» din lumea cop:
lariei. Multd céldurd, mult umor,
«asa cum esten.

® Regina africand (John Huston,
1952). Admirabile recitaluri actoricesti
sustinute de Katharine Hepburn si
Humphrey Bogart intr-o insoliti poveste
de dragoste.

®Legea e lege (Christian Jaque
1958). Fernandel intr-o comedie amin
tind izbitor de butada care spune ca a
sta cu un picior in apd fierbinte
celdlalt In apd rece inseamnd a te simii,
in medie, bine.

Aurel BADESCU

Dupi piesa lui Tudor Negoita, «Al treilea e de prisos», in scenografia
arhitectului Florin Gabrea, regizorul Cornel Todea a montat un
spectacol cu eroi ai zlelor noastre, propunindu-ne nu o distributie

consacratd, ci una formatd din tineri actol

In fotografie, o scend

cu Elena Albu si Eusebiu Stefinescu

3
Al
O regindi incoronati

cu Oscar-uri:
Katharine Hepburn

Retrospectlva retrospectivelor

sfert de veac. Filme reprezentative pentru
«noul val francez», pentru cel italian (mai
putin cel japonez), pentru «free-cineman,
alaturi de citeva din diamantele scolii po-
oneze sau cehe moderne, de realizari de
prestigiu ale cinematografului sovietic
oroiectate in cei 13 ani de la infiintarea  postbelic sau de opere solitare semnate
Cinematecii), variata (24 de cicluri tema- de mari regizori suedezi, spanioli, maghiar

tice, retrospective, portrete de regizori, belgieni, etc. Probabil, dintr-o dificultate
actori, comemordri) si cuprinzatoare ca  de a-| obtine, a lipsit din vastul tablou a
provenienta a filmelor reprezentind 30 de tendintelor contemporane un capitol esen-

Scurta vacanta de la Cine-
mateca ne ingaduie o suc-
INEIMA cinta retrospectiva a stagiu-
nii '74—'75. Stagiune extrem
e bogata (556 de filme, fata
de cele 1541 cite au fost

in 13 ani,
cinemateca noastra a prezentat 1 541 filme.
Dintre acestea,
556 au fost proiectate
intr-o singura stagiune: 74—’75

tial: filmul politic al cinematografului la-
tino-american (explozia cinematografulu:
brazilian, filmul nou argentinian si altele)

Actiune interesantd de reevaluare
ticd a unui gen pe ct de popular pe at
de compromis prin produsele lui de serie
a presupus ciclul «Drama si melodraman.
Din cele 87 de succese ale deceniilor trei
si patru n-au fost omise piesele ce fac
cinste genului prin regizori ca Renoir,
Clair, Duvivier, Hitchcock sau Wilder,
dar au figurat din pacate si citeva pelicule
pur comerciale exploatind doar cliseele

cinematografii mari si mici (unele gaz
duite pentru Intiia oara pe ecranele noas
tre). Cifre gréitoare pentru strédania, am-
bitia si competenta cc\egmor nostri, inte-
legind rolul activ pe care 1l poate avea in
opera de culturalizare cinematografica o
arhivé nationald dornica sa-si valorifice
pe scara cit mai larga tezaurul de care dis-
pune. O arhivé devenita tot mai muit mu-
zeu real, muzeu viu al filmului, ce nu-si
mai asteapta pasiv abonatii, ci incearca s&
vina in intimpinarea lor, sa-i atraga pri
tr-un repertoriu divers dar de bund cali-
tate, mereu reinnoit, uneori cu multe efor-  sentimental-lacrimogene ale acelor an
turi relnnoit pentru a fi la curent cu ce e Cicluri omagiale ca «A 30-a aniversare a
valoros in lumea filmului. O arhiva ce-si  victoriei asupra fascismului» ori «Socia-
oropune s largeasca orizontul de cunoas-  lismul si personalitatea umana» au fost
tere al spectatorului si cu o serie de date  amplu sustinute cu realizérile pe aceste
nformative asupra filmelor respective (un  teme aie multor cinematografii nationale,
inceput bun — acele pliante cu numele inclusiv contributiile romanesti.
regizorului si anul productiei, dar un ir Din cele citeva medalioane de regizori
ceput insuficient fatd de setea de infor-  si actori ai stagiunii, citeva s-au dovedit
mare a cinefililor nostri), cu expoziti orga-  Intilniri sau reintilniri pretioase pentru cul-
nizate in holul cinematografelor (dar pe tura noastra cinematografica. Portretele
cind si acele instructive prefete, minipre-  unor regizori ca Mizoguchi, Joseph von
legeri sustinute de critici si istorici,«lectiiy ~ Sternberg, Mark Donskoi, Frank Capra
atragatoare, care fac faima unor cinema-  sau William Wellman au insumat opere
teci cu traditie?) semnificative din cariera binecunoscutilor
O valorificare a valorilor cinematogra-  realizatori
fice incepe cu o judicioasa selectie a pro- O adevarata revelatie pentru noi a fost
gramelor. Cu rare excepfii putem afirma  Mae West — blonda explozivé a anilor ‘30,
ca cele citeva interesante cicluri de isto- ce ni s-a revelat, prin ineditele filme pre-
rie a filmului, cum ar fi «Curente sitendinte  zentate (putine arhive dispun de ele) a fi
in cinematografia ultimilor 25 de ani», «In-  §i 0 mare actrita.
ceputurile filmului romanesc» ori «Drama Dintre gloriile celebre ieri si azi, Katha-
si melodrama in deceniile trei si patrun  rine Hepburn a stralucit in filme mai vech
1u ridicat la valoarea unor antologii, do ca «Maria Stuarty, «Regina africana», dar
ind din partea organizatorilor si o co si mult mai noi,ca «Leul in iarna». Lauda-
ceptie teore! bile, incéodata,eforturile Cinematecii noas
ticd riguroasa. Dacd unele din ciclurile tre de a-si tine abonatii la curent cu per-
stagiunii erau mai usor de ilustrat, «Expre- ~ sonalitati de film despre care se discutd
sionismul german», de pild4 curent ce  astazi pretutindeni i care-si retraiesc pe
si-a spus demult cuvintul in istoria artei ~ marile ecrane ale lumii o a doua glorie.
sau «Lumea filmului in film» mai restrins  Trebuie s remarcam, de asemenea, c4 a-
ca tematica, in schimb selectia ultimelor  proape jumatate din filmele prezentate in
decenii era pe cit de dificila pe atit de ris-  aceastd stagiune sint titluri inedite, p
cata. Si totusi, cele 166 de titluri prezen- miere pe fard Nobila ambitie situeazd
tate au fost (cu mici exceptii, neglijabile), ~ Cinemateca nationala in circuitul de pre-
dintre acele pelicule care au schimbat ocupéri actuale din lumea filmului
realmente fata cinematografului in ultimu Alice MANOIU
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Un fitece semn
pentru un fitecine

Miracolul
invingerii
timpului

Emotiile au crescut

Excelent ideea lui Doru Segal de a porni
pe urmele eroilor din filmul sdu de acum
11 ani, «Marile emotii mici» (Premiul
criticii i al revistei «Cineman la Festivalul
de la Mamaia). Copiii surpringi In 1964,la o
sezllal gradinitd, sint acum elevi In
II d"cllh scoli din Bucuresti.
Fllmlndn-{ llﬂxl oul decor al orasului
(«doar copacii din Pnrcnl libertatii au rdmas
aceiagin), autorul monteazs in paralel chi-
purile lor de pe vremea cind magistrala
Nord-Sud de-abia incepea s& se constru-
iasc# si Calea Serban Voda era artera prin-
cipald a cartierului. Este adevarat cA Doru
Segal Isi aminteste el Insusi c& «in '64 n-a-
veam nici un fir de par alb» si se intreabad
putin anxios: «De fapt, ce cdutdm, copildria
lor sau tineretea noastra ?» Dar nu din aces-
te note nostalgice vine emotia care ne In-
cearcd din cind In cind. Este acel miracol,
pe care numai filmul 1l poate realiza, al
invingerii timpului, perpetuind imaginea

prezenta unei flori putem privi In sufletul
uns ten. Nu este de altfel singura sentintd
plauzibild din acest film realizat cu tandrete
bérbateascd si Intr-o stare de disponibi-
litate speculativd de cétre lulorul ﬁ|mol

«Casa noastrd ca o floare ul

si «Noaptea lﬂlorb. cu anIe]uI Anu-
IuI international al femeii. lon Caramitru

Animatie

Coco si Roco
fac o experienta

Coco — va aduceti aminte — e o cioard
vopsitd In verde care ar putea fi si papagal,
in ||mp ce Roco este un patruped-biped
maro, de specie neidentificabild. Nu tra-
vasll-urlle stingace si antipatice ne Ingrijo-
reazd Insd In acest serial (orictt ar fi de
neverosimil, experienta nu s-a oprit dupa
primul film). Ne Ingrijoreazd, ca si In alte
productii pretinse a fi «pentru cei mici» (pre-
cum «Géina») efectul negativ pe care ase-
menea subproduse scoase In serie 1l pot
avea pentru formarea gustului si educarea
micilor spectatori. Ca si In episoadele prha-

in trombonul unui urs de la etajul inferior.
Comicarii pentru repetenti.

Regia: Zaharia Burea. Grafica: Livia Rusz
Imaginea: Oiga Pirlianu

Din aventurile
lu ecine

Aparitia numelui unui scriitor de prestigiu
pe genericul unui film nu Inseamnd neapa-
rat c& filmul in cauzd are propriu-zis un sce-
nariu. Pentru cid (Animafilm face cit se
poate de evident acest adevér demult stiut)
scriitorii nu compun de obicei scenarii, ci

povestiri care pot eventual servi drept pun
te de plecare pentru realizarea unor scena-
i,

cedente ale acestui serial,
monosite si confuzille de adresd se ba-
zeazd pe erori de psihologie si sfidarea
bunului gust.

De exemplu: la Coco si Roco vine o ratd
care le arata un caiet. Pe caiet scri
nut — 1 litru. 5 minute — ? In timp
Coco ol Roc> s uila derutall a caict
in imaginea de pe ecran apare o ratd in
frigare, Invirtita de-asupra unui foc de
cétre o vulpe. Apoi apar din nou Coco, Roco
si rata cu caietul. Asta vrea si spund ca
rata, elevé care nu stie sa rezolve o proble-
ma dupd regula de trei simpla, le spune celor
doi cé ea va fi fécuta friptura de catre profe-
soara vulpe dacé ei nu rezolvé problema In
iocui ei.

Exprimat i acest imbaj cinematogra-
fic, pe cit de ermetic pe att de primi-
tiv, santajul reuseste: sustinuti de un ritm

dansant de Charleston, Coco si Roco Incep
sd caute rispunsul la problem&, desi noi
stim din episoadele precedente c& el sint
repetenti. Ajutati de catre cucul ceasului
din perete, care marcheaza minutele, cei
doi inunda casa cu ajutorul robinetului din

bucitérie, vrind si vada citd apd va curge In

citeste cu convingere aproape sentimentald 5 minute; dar nu reusesc sa destupe la timp
textul scris "0 regizorul Insusi, plin de for- g sticla de un litru, motiv din care apa curge
uldr nale, de incont 14 acuita-
e lTlmpu! zboard, si Invétam repede a
respectiv se

l‘ill lnlihl al

drept

direct la ilustrarea lui ccnemtonuﬂca. se
ajunge la rezultatele cunoastem
o1 1o constatim i In acest film: avind fn
fatd doar ideile generos exprimate literar
de cétre Al Mirodan,regizorul Victor Anto-

nescu a trebuit s& improvizeze In timpul
filmérilor o legiturd conventionald neinspi-
rata Intre episoade (Fitecine st& cu un pa-
har In fatd, iar la alts masa din local alti doi
béutori 1l vorbesc de réu, iar noi vedem rind
pe rind In imagine ce spun ei despre Fite-

cine), cele mai mul dlnt’e unl-a-de.

inder

torii prin tratare, lllnd Ilpll'e ‘de urtlculumle
si gagurile care le-ar fi putut concretiza
ideile si ar fi facut din Fitecine un personaj.
Din aceast# experientd, studioul rdmine cu
frazele generale despre «ldrgirea cercului
de colaboratori», iar noi cu cele citeva
poante grafice pe care regizorul le-a putut
inventa din mers, gratie nlumului plastic
de care nu ducem ind dupd
hirtii si aprobdri, Fitecine ulﬂ uneod sd-si
ia si capul cu el. Criticd demnd a fi retinutd
de care fitecine.

Un fim de Victor Antonescu. Scen

ariul: Al
Mirodan. Imaginea: Mariana lordan, Stela Ravas.

In cldrul unor lnlrunlrl ale clubului «Fe-
mina», unde se dezbat cu gravitate teme
gingase: «Cum s& ne Ingrijim, ca s aritdim
cit mai pldcuts. Detasarea si umorul auto-
rului, férd s& contrazicd lmnomnh sociald
a temei, sint evidente in modul cum ests fil-
mat auditoriul feminin. Acesta apare con-
vins In unanimitate c& «toate femeile pot fi
fermecitoare», dac# Imbind armonios cos-

Film
utilitar

EX - |

la luarea

depinde de ceea ce una dintre re-
ferente numeste In graba «dialogul reciproc
cu blrhn(nl» _pentru cd «reciprocitatea nu
prin ea

virstelor ideale. Prin aceasta,
filmul ne vindecd de reveria trecutului,
fécindu-ne sd ne Impdcdm cu avantajele
cresterii $i cu cistigurile maturitatii.

Regle: Pavis Segal. Sconariali Doru o Pavie
Segal. Imaginea: Doru Segal

Dupd pérerea lui Al. Boiangiu, «numai in

telex Sahia

Omagiu «dublajului»

®0® Sediul central al Studioului, ul.
Aviatorilor 106, «la dublaj», spun cei din
cel vnhl‘d"ﬂ' inematografie.

Enall devis inat v si in acelasi timp mai
tulburatoare. «Clubul Femina nu e totul»,
ne spune msa regizorul, cate B din nou
cuvintul pentru a arédta i de tineri
casatoriti sau lndn!go.ml cimm le ureaza
«sd se lubeascd si i s& se suporten,
adresindu-le si cue :f-tun utile citate din
Shakespeare.

Cintece de dragoste

Cilteva portrete sumare, In notd duios-
elogioas# (de aici si titlul filmului),ale unor
femei surprinse la locul
acasd, pe fundalul unor dormitoare-stu-
diouri, umnlu(o probabil la indicatia Flori-
céi Holban, cu cearsafurile si plapuma

ficute si ornamentate cu bibelouri de
t asupra cérora aparatul insistd cu
vizibild Incintare.

Regia si scenariul: Al Boiangiu. Imaginea:
Constantin Teadorescu,

limba romana: «Minerii Donetuluin,
itatul an «Floricica

Aristide MOLDOVAN

Regla: Forice Holben. Scenariat: Florica Holban,
fon Visu. Imaginea: fon Birsa

Micii mesterl mari

llustrare a preocupdrilor productive ale

pionierilor din Brasov, Constanta si alte
orase, in cadrul unor cercuri tehnice unde
scolarii «fac cunostinta cu specificul unor
munci specificen, realizind cu mijloace
proprii piese de schimb pentru autoca-
Micane 'si pentry. autoturisme. «Dacias

ul: David Reu.

Regia: Ervin Szekler. Sces
Imaginea: Gheorghe Feher

Val. S. DELEANU

telex Animafilm

Filme nazdravane

@08 Animate cu fantezie, firele sub-
tiri, lungi, serpuitoare, din margele ma-
runte verzi, albastre, pot imita de-

ste podoal
luclrll. lucirll miraculoase, care s in-
fatiseze o lume compus de fantezia Inf

@08 In luna aceasta mai intrd pe reje-
l'b de difuzare inca doua episoade din

ialul pentru prescolari «B&ldnel».
Inlnuhh «Clatite cu lllr.!ll ﬂ

regia lul llil)
urmein... (In regia lui l.l- Aﬂhy
ele vor dovedi spectatorilor ci si in

unlnml oréténlilor dintr-o curte gos-

este loc pentru intimplari
vesele sau triste.

Revista  suedezd

Nyheter» (sub semnétura c«:lllel
Steen-dohnson), ~ coment Imo-
le nspirate din nm lui Andersen si
prezer la festivalul d:-

nez de la l.l. remarca valoarea,
muhlm de exceptie a filmului
grafici animati
v.l-ll. Mnd liber «Fetita cu chibri-
Andersen (in regia lui lon
‘l’lil‘i. dupd un m»lllu de lordan
Chimet).
©0® Filmul Iclllbc caprei» —
in care decupate capata moli-
;ium si undub prin ml'ur- a mll dl

lesene — este dedicat
Laurentiu Sirbu tlﬂllblmm i ampli-
tudinii sentimentelor us

Lucia OLTEANU
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inainte de a vedea filmul,
inainte de a citi scenariul,
mi-a cézut sub ochi o suc-
intd prezentare a «Hype-
rion»-ului realizat de Mircea
Veroiu, dupd scenariul sem-
nat de Mihnea Gheorghiu. Suna astfel:
«o meditatie despre tinerefea pierduta,
despre singuratate, despre dragostea im-
posibild, despre dragostea mereu posi-
bilé». Din punctul de vedere al cronicaru-
lui care gi-a asumat riscul de a se intreba
in fata fiecareia dintre noile productii,
«dar cum se vorbeste In filmele noastre»?,
marturisesc ci o astfel de primé cunostin-
13 este de naturd sa te nelinisteasca.
Care poate fi destinul cuvintelor intr-un
film ce-si propune un zbor att de inalt?
Desigur, ele ar putea urmari, cu o Supusl,
ancilara atitudine, mersul ideilor cinema-
tografice; resursele propriei lor energii
creatoare sint insd greu de imaginat.
Acum, cind imaginile Hyperionului de
pe ecran sint pe ecranele tarii, imi spun,
pentru a doua oaré In acest colt de revistd,
ca unul din rosturile, din multele rosturi
ale filmelor care au in ele un graunte de
adevdr, este si acela de a ne aminti lega-
turile noastre afective cu cuvintele, mai
precis starea relatiilor dintre noi si ele.

Este cum nu se poate mai imbucurétor
ca, in fata unei pinze albe, sa aflim nu
numai ca ele, vorbele, pot sa tina pasul
chiar i celor mai ambitioase idei filmice,
ci s si primim de acolo, de pe continentul
lor de sunete, oarecare vesti despre noi
ingine, oamenii. Multa vreme, filmele noas-
tre au lasat impresia uitdrii acelor credin-
cioase «cuvinte de toatd ziua», cum le
omagia Rilke, intr-un cunoscut poem. Le
cintau poetii, dar le nedreptateau, in chip
paradoxal, tocmai cineastii. Revenirea la
sentimente mai bune este notabila si, cu
citva timp In urmd, subliniam, mai mult
declt redescoperirea lor, redesteptarea
dragostei pentru ele. Adaug acum, dupd
acest Hyperion, redobindirea increderii
in ele. latd, intr-un film care se structu-
reazd, intr-adevér, ca o meditatie despre
mnorﬂe- pierduts, despre singuratate,

\ despre dragostea imposibils, despre dra-

de sinceritate: «iartd-ma c te trezesc din \
somn... fii bun... nu te supéra. Cred ca
se Intimpla ceva réu cu mine i sint sin-
gura. larté-ma, dar esti unicul om pe care
pot s&- sun... fara sa ma jenez... Bine...
te asteptn.

Tot de pe frontul cuvintelor inhdmate la
treburile filmului mai afiam, incé o data, cu

Cu«Hyperion»,redobindin
increderea in cuvintele cele mai obisnuite,
capabile sa exprime
stirile cele mai neobisnuite

gostea mereu posibild», nu lipsesc vor-
bele la zi, cele care autentifica adevarul
ca si despre tinerete — cauzé personald —
si despre singuratate, meditim tot in
mijlocul oamenilor, al prietenilor, al veci-

nilor, care vor gasi oricind vreme s& ni
se adreseze: «Buna dimineata, duduie
Thea. Ai intirziat la birou. Dormi prea
putin. lar ti-ai luat de lucru acasa?»;
cérora le poti spune oricind, In ceasurile

specifica peliculei, ca intr-o
ipostaza posibils, scotocitoarea minte a
omului contemporan, obsedat de esente,
nu se sfieste sa cuprinda in ecuatii exacte
chiar ceea ce ne place sa credem c apar-
tine teritoriilor inefabilului. «Teoria sem-
nalelor figurative, a smqulanmllon revine
in discutiile eroilor preocupati de taina
tainelor, atractia dintre El si Ea sau, ca
sa folosim o expresie consacrats in vre-
mea din urmé tot de cinematograf, dintre
«un barbat si o femeie». «Cind minuiesti
idei fragile — spunea Roland Barthes —
este greu s folosesti o alta sintaxd decit
cea rationala». Filmul face fata acestei
dificultsti nu sfidind-o, ci Imblinzind-o.

Tn sfirgit, dacd tot ne-am angajat sa
vedem, In filmul de care ne-am ocupat, un
«dataitor de vestin, trebuie s& spun ca
poate cea mai buné dintre ele este aceea
care ne intdreste convingerea potrivit ca-
reia, ceea ce numim noi cuvinte mari, ade-
varatele cuvinte mari §i de pref, nu sint
cele pe care le asternem pe drumul dintre
noi si ceilalfi, ci cele presarate pe calea
mai lind sau mai intortocheats dintre noi
si noi insine. In prelungita proiectare a
visului Theiei, eroina din Hyperion, numai
in acele secvente rasar frazele: «iubirea
ca si geniul nu are virsta... ca si moartea»
sau «.timpul nu a trecut peste tine, ci
pe linga tine... abia dupa aceea vom lasa
timpul sa treacd peste noi».

Personalitatea umana isi are fondul séu
intangibil, rezerva nesecata a drepturilor
de a sta de vorbé cu sine insasi si filmul
ne poate aminti, chiar si cu o singuré pro-
pozifiune, acest adevar.

Magda MIHAILESCU

/

Spectatori, nu fiti numai spectatori!

amna bobocilor

@ ..cin miez de vard, un simbure de
«toamna» rodnicd. Rar am vézut la noi
astfel de filme, pe deplin reale, pe deplin
realizate. Ag vrea s subliniez verva pe care
o dé acestel pelicule, Draga Olteanu. Am
urmarit-o In multe filme si niciodaté nu m-a
dezamagit. Stie sa fie tarancé, stie sa fie o
doamnd, stie s& bea o ceasca de cafea, stie
s pund punctul pe «in, stie s& respecte si s
onoreze orice cadru de film. Nu spun ci
genul ei se apropie de cel al lui Bette Davis
sau al Annel Magnani, ci spun doar sus si
tare ca Draga Olteanu mi-e dragd... Se pot
naste deci si filme ale zilelor noastre, ale
framintarilor si cAutdrilor febrile. De ce s&
fugim In vise, In cosmos sau In legenda?
Sa nu cautdm prea departe cauza bucuriilor
noastre »... (lonel Teaha, str. Armatei
Rosii 23—25, Arad).

Ta

de dum

..«Cuvintele noastre domes"ce. ale
noustrc si numai ale noastre, e le
rostim... dar cum le rostim? In losllln lor
si nu in sensul lor este hiba. $i hibd in-
seamnd in contextul acesta — ieftin, cautat,
sarjat, intr-un cuvint,artificial. Cuvintele din
«Tatd de duminicd» le-a analizat Magda
Mihdilescu in unul din numerele trecute.
Dumneaei iubeste cuvlntnla. pe care le-a si
vazut frumoase. $i sint efectiv frumoase,
doar c# nu-s rostite lrumos, adicé natural.
Eu reprosez actorilor nostri o lipsé de na-

Id ui astru in balans este

eptionald, ideea unei sotii parasite care

ln 'Ilclle duminicd rémine sd giteascd
pentru copil snitel si nu mai stiu eu ce, e de
e

sufletisté férd a fi dulceagd. Dar cum ros-
tim, stimati actori, cuvintele? Cum? C& doar
nimeni nu rosteste pe acelasi ton: «M& duc
sé aduc niste ceapd din gradinad» cu «De-ai
sti ce bine-mi este lingd tine», nu-i asa?

(Aurora Inoan, str. Valeriu Braniste 56,
Bucuresti)

@ «..Ca si wiustratele cu flori de clmp»,si
filmul acesta abordeazd o temd dintre
acelea valabile oriunde si oricind. Noi
vrem Insd ca filmele noastre sa trateze
problemele noastre, implicit particularits-
tile etice generale in specificul romanesc
actual. In alunme .» poate cé Irina ar fi

utut da ceva din ceea ce ne e particular,
Gar oa desminte In final (si chiar Inaintea
acestuia) speranta cu care o acreditasem.
In afara ambiantei luminoase, familiara reali-
tatilor noastre (parcuri, bulevarde Insorite,
constructii atragatoare, dupé care in «Filip
cel bun» am tinjit), cu ce e prezent speci-
ficul nostru In «Taté de duminica»? Greu de
raspuns. Cred Insa ca cineva ar fi putut da o
mésurd mai convingatoare a vietii noastre
In aceasta povestire, si acest cineva putea fi
procurorul. £l putea s& ne convinga ca nu
actioneazd In numele justitiei legate la ochi,
ci vede cu ochii eticei noastre mai mult
declt probele de dosar sau cerinfele unei
prietenii de agapd duminicald. Framinta-
rile sale pentru Intelegerea substratului
familiar al cazului, citeva elemente biogra-

fice care s ne fi pus In evidenta caratele
constiintei sale, ne-ar fi fost deosebit de
utllo (Pe cu totul alt plan, in acest sens, nu e
e ignorat exemplul de constructie din
«Ferma suspiciunilors) Procurorul nostru
ce o demonstratie verbald, de
interes pentru preocupdrile profesionale
ale sofiei; coteste pueril spre o atitudine
menita sa tind la distantd anchetatul, pind
mai ieri prieten; dd un diagnostic ex ma-
china, privind viata particulard a vinovatului.
Pécat... Nu stiu cum sl facem ca sé-i con-
vingem pe realizatorii nostri ca oricind ve-
nim la cinema nu avem numaidecit nlnﬂul
unui divertisment duminical, ci o iva
receptie de sfinta zi lucrétoare.» (G. lm-:-
maier, Calea Unirii 27—31, Suceava)

Nina Cassian («Cinemay», nr. 7/75)
se groth la idilismul peliculei, la impresia
generald pe care ar lasa-o filmul, referin-
du-se la dramaticul «Si caii se Impuscd,

nu-j asa» al aceluiasi reqizor Imi voi permite
sé nu fiu de acord. Polack isi califica acest
film drept un «love story polmu Intr-ade-
: lesi dragostea e pe primul plan,
totusi ea o s lmnlinuh Gatorith tocmai
celor doud tabere care le repre-
zintd eroii. Daphlrn Jalliemulul o tot at
de vizibild ca In «A/ 41-fea». Nu introspectia
intereseazd aici, nu cauzel educatia
eroilor, ci posibilitatea unei atari situatii...
Nici artificil, nici lacrimi de prisos. Totul e
exact, mdsurat, dozat, mestesugit. Nu cred,
deci, cé e locul s& facem comparatii cu «Si
caii_se Impus Ulise Vinograschi,
Bd. wablk‘ll 49, Galati).
Cei mal frumosi ani» e filmul ce
lrabulo apdrat nu cu arme de foc (fie ele
acelea ale criticii), nu cu colti de tigru, ci cu
sinceritatea adevérului adevirat. Avem
fatd un «love story» cu implicatii politice?
Cu asemenea filme, cuvintul «politic» tre-
buie rectificat pentru cé ieri, ca si azi, tot
ce e 21 traita nu e aitceva decit politica.
Politicd e faptul Implinit al unei lecturi
(«Moartea unui presedinte» ca si «love
Story», deopotrivd), politica e simplul fapt
c& mergi la cinema, ci doresti ceva. «Cei
umosi ani» e filmul sentimentului, al
personalitatii pusd sub pecetea vremii... E
un memento pentru o generatle, pentru
un timp in care doar simplul fapt ca citesti o
carte de dragoste e luat drept un act
» (lvan loan, Sir. N. Bilcescu 372,
, Jud. Sibiu)

Coperta |
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si «Muschetarul romén»:
Alexandru Repan, loa-
na Bulci, lurie Darie,
Carmen Stinescu, lon
Popescu, lon Besoiu,
Stefan Tipilagi.
Scenariul: Mihnea
Gheorghiu.
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Imi aduc aminte, cum in anii
de demult ai adolescentei, pe
cind «nu eram nimic pe lu-

», dar voiam cu tot dina-
dinsul ca «totul noi s& fim»
i, in consecinta, ne initiam
— la nivelul nostru de atunci,
cu instrumentele sdrace care ne stateau
dispozitie — si in misterele dialecticii,
circula un exemplu frapant, mereu reluat,
menit s& ne deschidd apetitul "loxoﬂc i sd
ne trezeascd mai repede din somnul dog-
matic. Era vorba de exemplul 'ocuhn care.
dupd cum stie oricine, cu cit se Inteteste
mai tare cu atit se apropie mai repede de
epuizare, fiecare pas spre amplificare fiind,
in acelasi timp si tocmai de aceea, un pas
spre contrariul ei, spre stingere. Divinul
$i diabolicul joc al can!rumlor, al negdrii
negatiel, chiar dacd nu reusea si ne lumi-
neze imediat in m!runh §i prozaica activi-
tate practicA de fiecare zi, ne didea in
schimb, macar pentru o clip4, vertijul miste-
relor esentiale si fascinatia ideilor generale.

Nu stiu dac adolescentilor de azi, con-
temporani ai unei lumi industrializate, tra-
ind in locuinte termoficate si mincind flo-
ricele préjite pe plite cu infrarosii, li se mai
evoca aventura dialecticd a focului. Focul
nu mai locuieste cu noi In casid Poate,
pentru a putea intelege Intrepdtrunderea
stranie si fertilizantd dintre apropiere si
despirtire, ciocnirea stimulatorie a contra-
riilor, ar fi nevoie exemple care s4 folo-
seascd elemente curente ale universului
nostru actual. Televiziunea si cinemato-
gratia de pilda sau — nu? — rivalita-
tea dintre ele doud

Oricine urméreste concurenta dintre cele
doud instrumente principale de modelare
a constiintei contemporane n-a putut sd
nu observe ci — lnannt paradoxal —
mésurd ce tele: ea se dezvoltd si devme
fot mai mult un eloment connmmv impor-
tant in viata omului urd ce
ea cistigd teren in detrimentul lnalor de
spectacol care presupun o iesire din celula
ambiantei familiale, si in primul rind in detri-
mentul cinematografiei, aceasta din urmd
odseste mcmul in conditiile reculului s&u
0 surs# de revigorare. Evolutia productiei si
difuzdrii lllmalnv in ultimii doi ani — evo-
lutie de care ne-am mai ocupat In citeva
rinduri, dovedeste o datd mai mult realitatea
acestui fenomen.

e

Reconsiderari sal

In foamea ei insatiabila, televiziunea arc
nevoie anual de sute si mii filme, altele
decit cele care se difuzeaza in acel moment
In reteaua cinematografics. S-a calculat
ca din 1950 pina astazi, circa 120.000 filme
au fost scoase din arhive si aduse pe ecra-
nele televizoarelor din diferite tari la o a
doua viafd. $i ce viatsl Chiar peliculele
cele mai oarecare sint vizute de milioane
de spectatori, incomparabil mai multi decit
cei care-i asigurd prima cariera pe ecra-
nele mari. Dupa alte calcule, dacd numa-
rul_spectatorilor din_salile de cinema a
scizut continuu din 1953 pina In 1973 (de
atunci a inceput din nou A creascé), numa-
rul filmelor vizionate pe cap de specta-
tor a crescut in aceeasi perioada de circa
patru ori. Si aceasta datorita televiziunii.

Ba mai mult. Datoritd micului ecran, unul
dintre blestemele originale ale artel cinema-
tografice a putut f, In bund masurd, con-
jurat. Filmul nu mai este opera efemera care
tréleste clteva luni sau citiva ani, dupa
care nimeni nu o mai poate vedea,
amintirea el rdminind doar In memona
spectatorilor (dar ce fac generatiile ulteri-
oare?), in vechi cronici de filme sau In foto-
grafii_ingdlbenite. Gratie, In buna parte,
televiziunii, istoria artei cinematografice
devine o realitate, un factor de culturd cu
tot ce aceasta implicd in materie de largire a
orizontului $i a comprahensiunii iubitoru-
lui de film. Sint posibiie reconsiderari
salutare (In ochii cinefililor din anii ‘30—'50,
von Stroheim era n mare actor si
nu, asa cum stim astzi, un genial regizor),
teme, regizori si vedefe de altddata sint
adusi In actualitate.

Dar, formidabilul «mincator de filmen
care este televiziunea nu poate fi siturat
nici cu_imensele rezerve ale arhivelor. De
aceea, in ultimi ani se observé si o serie de
fenomene noi. In primul rind, in foarte multe
tari, televiziunea devine ea ins3si o mare
casa de productie cinematografics. Nu e

rba aici doar de produse curente, ci de

. veritabile opere de artd, destinate si salilor

Mincatorii de

in foamea lui de filme,
«micul» ecran stimuleaza azi
«marele» ecran.
>i ofera vechilor succese de arhiva
un public cu mult mai numeros

Se reiau anizéri celebre mizeazi pe popularitatea vedetelor
(Savelieva in «Razboi si pace») | (Lollobrigida in serialul «Pinocchio»)

¢ remonteazi succese recente («Nasul» extins la citeva se

filme

de cinema. A fost vézut si la noi «Clowniin,
admirabila capodoperd felliniand care este
tocmal un asemenea film (produs de tele-
viziunea italiand).

in al doilea rind, in multe tari, bariera care
se opunea reludrii imediate a filmelor de
citre televiziune — Ja inceput era nece-
sara o perioadad de 10—1S ani intre pre-
miera  cinematograficd si programarea

— incepe s& se subrezeascd. Asistim
astiizi curent la reludri duod numai 4, 3 si
2 ani; mai mult, unii producétori considera
drept convenabil (inclusiv din punct de
vedere comercial) ca pre futs
a unui film s& aibi foc la televiziune.

In sfirsit, o serie de filme sint mndor-

mate prin fragmentare In seriale de

viziune. Acum vreo doi-trei ani si Ielevl-

ziunea no: a transmis In acest fel

Razboi si pace, film de mare Intindere al

ful BondarciukADupk cum st revsa
asa

a semnat recent un contract de 78 milioane
de_dolari cu companiile tv CBS,
rin care le vinde acestora, pentru
senlllula. 42 de filme de succes din pro-
ductia actuald (de pildd Chinatown sau
Crima din Orient Express). Pe aceastd
linie apar si inovatii deosebit de inte-
resante. Asﬂal complnu americand de
televiziune cum|
15 milioane de dolln dreptul de difuzare a
doud filme care se situeaz in fruntea listei
de Incasari l:lnamltoamﬂca E vorba de
Nasul partea §i MNagul partea Il-a
(acesta din mma a obﬂnut anul acesta i un
mare numér de Oscar-uri). Noutatea consta
in aceea cd NBC a cumpdrat totodats si
mii de metri de poll:uli pe care sint Inregis-
trate secvente care nu au intrat in montajul
definitiv. Pe baza Intregului material, regi-
zorul filmelor, Francis Ford Coppola, va
monta o operd, practic noud, In lungime de
pet(u nnul ore si care a si primit numele de
Nasg ‘oppola se aratd entuzias-
ml( d. astd perspectivd. «Orice regizor
ma va Intelege, spune el. Fiecare tiieturd
la montaj a fost o téieturd in carnea mea si
adesea Imi veneau lacrimile vazind cd
trebuie sd renunt la fvaqmonn.- la care
tineam foarte mult, in care mi-am pus tot
sufletul». O operatie asemanétoare intre-
prinde si_marele regizor Robert Altman,
transformind, cu ajutorul cazdturiior de la
montaj, filmul s&u «Nashville» intr-un serial
de opt ore pentru compania

Pentru cei familiarizati cu productia de
film, pentru cei care au descoperit cu Incin-
tare prin arhive unele tdieturi de mare
frumusete artisticd, initiativa de care vor
beam mai sus nu poate sd nu stirneasca
speranta. Incé o datd, televiziunea, «dusma
nul nr. 1 al cinematografiei», li da acesteii
un ajutor plin de perspective febrile.

H. DONA

nr. 9
Anul XIII (153)

Revistd a Consiliului
Culturii si Educatiei Socialiste
Bucuresti septembrie 1975

https://bibliqteca-digitala.ro




	Scan-180926-0001 (coperta)
	Scan-180926-0002
	Scan-180926-0003
	Scan-180926-0004
	Scan-180926-0005
	Scan-180926-0006
	Scan-180926-0007
	Scan-180926-0008
	Scan-180926-0009
	Scan-180926-0010
	Scan-180926-0011
	Scan-180926-0012
	Scan-180926-0013
	Scan-180926-0014
	Scan-180926-0015
	Scan-180926-0016
	Scan-180926-0017
	Scan-180926-0018
	Scan-180926-0019
	Scan-180926-0020
	Scan-180926-0021
	Scan-180926-0022
	Scan-180926-0023
	Scan-180926-0024 (coperta)



