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Mari personaje istorice, 
mari răspunderi 

cetătenesti si artistice 
' ' ' 

Traductnd ln fapt indicaţiile conducerii da partid, cine­
matografia noaatri •i-a constituit ln momentul da faţă un 
plan de perspectivi al epopeii naţionala, un plan larg ,1 
solid, elaborat pe criterii ,tiinţifice, un plan care se axaazl 
pe momentele-cheie ala dezvoltlrii poporului nostru. O 
parte din aceste proiecte au depl,it stadiul de proiect O 
altl parte se afli tn etapa unul studiu temeinic •i minuţios. 

Ştef an cel Mar e 

I_ Ştefan cel \lare 
este întruchiparea de Hacuri 

a luptei pentru apărarea 
gliei strămoşeşti 

Gheofllhe COZORICI: 

Orice elev, chiar din clasele primare, 
are o imagine despre Ştefan. Nu ne-am 
propua - ar fi fost. cred, imposibil - ai 
făurim o imagine care al satisfaci viziunea 
tuturor. Nici nu ne-am propus o monografie 
cinematografici asupra figurii domnitoru­
lui Ar fi fost nevote pentru aceasta de zeci 
de (11ii de metri de pelicull. Am vrut doar sl\ 
surprindem esenţialul. comprimat Tn doua 
momente ale vfetli tl domniei sakt (dinain te, 
din timpUI .fi dupl bltAUa de la Llpnic, 
JI momentul-llmltl: bltllia de la Podul­
lnalt ). 

Ca actor eu m-am lntllnlt de mai multu 
ori cu personajul lui Ştefan cel Mare: e o 
tigori care, fntHJn fel, m-a urmirit L-am 
interpretat tntr-un serial de teteviziunc 
(•Cosmin, fiul zimbrului•), apoi tn piesa 
lui Paul Anghe~ care compunea un Stefan 
cel Mare, nu ln apoteoza victoriilor cum 
ne-am obi,nuit al~ cunoattem, ci într-un 
moment de crizl ln care a tnfrlnt la Valea 
Albi. Acest moment sublin'8 for'a caracte-

rului du. Deci c1nd am început filmările 
la Fratii Jderi '' $telu cel Maie -
Vaalul t41S, nu eram '8 prima lntllnire cu 
aceastl mare figuri istorici. Punctul de 
plecare: scenariul lui Constantin Mitru, 
Profira Sadoveanu $i Mircea Orlgan. Sigur 
c6 documentaţia lor 1 fost ciutatl Ja 
Sndoveanu, Iorga, 1n nifte cronici polone1e 
şJ turcesll. incerdnd sa se ajungi la 
surse cn mai veridice de inapîratie. De 0111-
dil, rolul '-am otndit într-un fel anume: 
un mare domnitor, uo mare dlptomat. un 
mare gosPodar, un palitlcian cu clitrviziune 
extraord inari ln vremea lui, viziune cu 
rlsunet fi in contemporaneitate. Un 
om clruia nu.f plac rlzboa lele, dar care H 
luptl atrilucit clnd e silit si M apere. 

Momentul propriu zis al conceperii rolu-

!u~J~î~' ctere:re:V.~ ~'~I;: :::n::::;:~~~~ 
bili1e ae suprapun emoţia, trlirea crt mai 
adevirati a personajului, o anume trans­
punere afectivi a datelor morale fi filozo­
fice. cu mijloace proprii, omeneşti. Ju­
clndu-1 pe Ştefan cet Mare, pentru a nu mi 

Este firesc ca la lnceputul acestei noi etape de lucru 
ai recapltullm ceea ce s-a realizat pini acum ln zona 
filmului istoric ,1 ai tncerclm ca,tnvlţtnd din ceea ce am 
reu,it •i din ceea ce nu am reutit pe deplin, si ridicăm 
epopeea cinematografici la nivelul epopeii reale pe care 
o constituia Istoria poporului nostru. 

si mţi zdrobtt de el, mi glndeam cl,la urma­
urmelor, Ştefan a fost tot un om, tot un 
romln. Nici o tari. oricft de mici. nu poate 
fi lngenuncheaUi, nu poate fi 1ubjugatl -

~~~~~,~~:~:ia·~-::. '~~~:i::r·.:e d~~r::tc 
dimensiunea contemporani a eroului. 
Violeta ANDREI: 

În evoca1ea istorici Ştefan cel 11 ... -
Vaslui U'JS am avut un rol prea puţin im­
portant Filmul a fost gtndit fi flcut ca un 
tcfilm de blrbati•, întregul scenariu fiind 
astfel construit Jncn fntreaga actiune sl 
conduci la reconstituirea marii bttilii de 
ii Podul lnalt, bitlHe cu larg ecou ln Europa 
acelei vrem~ ceee ce 1-.a flcut pe Istoricul 
polonez Dlugoaz: si scrie ci Ştefan este 
ccet dintli dintre principii lumii care a re­
purtat tn zlle'8 noaetre o victorie atft de stri­
lucitl lmpotriva turciSor•. 

Rolul Jucat de mine a foit prea puţin 
important. n primul rlnd pentru ci ln acea 
epoci rolul femeii era redu1 doar '8 cel de 
sotie fi de mami. Stnt foarte puţine referiri 
la Maria de Mangop 1n croniciJe vremil Am 
lncercat ai aflu cft mai multe lucruri despre 
acest personaj. Am olsit cite ceva ii Xenrr 
~ fi la Iorga fi, desigur, la Sadoveanu fi 
chiar Jn cunoscute'8 cTre.cute vieţi de 
doamne fi domnite• de N. 911ne. Prea putin 
pentru a alcltui un peraonaj . 

De comun acord cu regizorul am lncercat 
~ suoerim, fn contrast cu Ştefan, drama 
unei fem~ f~ri ţari. Jnruditl cu lmpira,ii 
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«Filmele cu caracter istoric cer, după cmn se ştie, o bună şi destul de 
îndelungată documentare. Dar şi cunoaşterea istoriei pe care o trăim 
acum necesită documentare, poate chiar mai profundă decît cea din hri­
·soave. Prezentul cere artistului să studieze şi oamenii - numai astfel îi va 
înţelege, va putea reda felul lor de a gîndi». 

BlzanţUlui, ea nutrefte speranţa deşartă a sâ î nlăture pericolul pe care n reprezenta 
reînvierii Imperiului di&trus de turci. Ea ş . pentru independenţa Moldovei tendinia ex-
incearci al determine unekt din acţiunile pansionistli a turcilor ,1 a unora dintre 
domnitorului Jn acest sens. Jn fond, Tn lupta vecini. Pe de o parte, Maria de Mangdp, 
lor anti-otomani, ei slnt al6turl. Raţiun i kl adic:A nlzuinta relnvierii unui imperiu apus 
pentru care o fac stnt altele. Toate acţiun ile pentru totdeauna, pe de altl parte, Ştefan 
domnitorului, instaurarea unei domnii auto- cel Mare, adică domnul glorios care a reuşit 
ntare şi centralizatoare, împiedicarea Jn- cu spada sau cu diplomaţia sA tmpiedice 
cercărHor boierimii de fârlmitare a puterii, includerea Moldovei ln sistemul politic al 
spriîinirea pe tlrgoveţi, pe boierii mici fi pe dominaţiei otomane. Istoria a dovedit dr~p-
răzeti, 1oate acţiunile lui aveau ca scop tatea politicii lui Ştefan. 

Mihai Viteazul 

Decebal şi \libai, 
două momente pline de strălucire 

în lungul drum al afirmării 

istoriei poporului nostru 

Amu PELLEA: 

l-am interpretat pe Decebal ln Dacii fi 
pe Mihai Viteazul. Sint aspecte comune şi 
in acelafi timp trlsături distincte in crearea 
acestor roluri. Aş lncepe lnd de la aspecte 
mai generale. Actorul pus sA dea viaţi umri 
figuri istorice, care a Miit aevea, despre 
care se cunosc mai mult sau mai puţin 
lucruri prec ise, e confruntat cu o stare spe­
ciali: trebuie sA daa chip. trup şi glas unor 
personaje deja conturate ln sufletul şi 1ma· 
ginatia spectatorului. libertatea oe creaţie 
trebuie sA treacâ onn anumite puncte obli­
gatorii. Cac1 altfel există riscul de a crea 
un persona1 foarte bine realizat dramaturgie, 
dar care sl nu corespundl imaginii pe care 
publicul o are deja despre el. Deci munca 
actorului pare la prima vedere oarecu.1• 
limitata. Bucuria creatiet vine tnal din c.Auta­
re, din a te obliga si gAseşti resursele 
pentru a întruchipa aceste persona1e 
aidoma imaginii existente în COO$tlln1a 
popular! despre ele. figura lui Decebal 
este prezenb1 Jn sufletul romAnilor, nimbata 
de legendi. Date'8 nu slnt destul de con­
crete, ca la Mihai Viteazul, de pildă. Piatra 
de temelie la crearea acestul rol a consti· 
tuit.a părerea şi dragostea mea de român 
pentru Decebal. Mi s--a părut ci acest rege 
dac are o trăsAturl dom inantl, UfOr de 
depistat •i la alte figuri marcante ale istoriei 
noastre, o trlslturi a poporului romln: 
dragostea de glle. Oe la na,terea poporu­
lui român, aceashll dragoste de pămlnt a 
fost cuptorul unde la mare temperaturi s·a 
cristalizat dlrzenia - trldtunl esentlall 
a lui Decebal. A te organ iz:a •i a lupta lm­
potnva unei forte ca Imperiul Roman, a 
reuşi s4 pui fn dificultate aceasta putere, 
a o invinge, cere o dtrzenie •i o profundl 
legAtunl cu păm lntul strămoşesc. Legendl 
sau adevAr - faptul ci Decebal a preferat 
robiei, moartea - iati fermentul care a dina­
mizat Istoria romAnilor. De-a lungul veacurt­
lor am rezistat pe pămlntul pe care s-a 
format lnit1C\I poporul român. Aceasta era 
viziunea mea asupra rolului, •i în spiritul 
acestei viziuni venea şi scenariul intens 
dramatic al lui Titus Popovici. Faptul câ 
dacii au opus Romei o fortă armata coerentă 
demonstreazi ci Dacia era un stat bine 
organizat, de oameni care ştiau ce •or, cu 
o imensă putere de sacrificiu şi care 
aveau ce aplra. E dovedit cu actul de na ş.­
tare al poporului roman, ci noi nu am dus 
niciodat4 războaie pe alte meleaguri, am 
luptat numai pentru a ne aplra glia. Iar 
dirzenia lui Decebal o putem glsi Tn atitea 
alte exemple, de la domnitori ptnă ta ost fl$•. 
de la rlzboaiele cu Roma ptnă ia lupteie 
de la Măraşcş11 şi răL IJ01ul anrifas:cist. 
Toate aceste date au stat la temelia munc11 
me~ în conturarea chipului lui Decebal. 

Mihai este indisolubil legat. şi istoric, şi 

afecti v. de Decebal. Spun asta, pentru cA 
visul unim lui Mihai nu er:a dacit dorintB 
de reconstitu ire a Dacie:;· eli11. Trls4tura 
esentiatli a lui mi s-a p rut a fi flacira 
mistuitoare a vo inţei pu in slujba unui 
ideal. Acest ideal al lui Mihai Viteazul a fo st 
unirea romAnilor (•pohta ce-am pohtita -
iată o mare declaraţie de credinţă) . Am in­
cercat ln realizarea personajului 64 subo1-
done2 toate acţiunile, relaţiile , viata ş i 
lupta lui acestui deziderat. Am vrut sa 
1n1erpretez viaţa lui nu ca pe ceva ce se 
des ti'l „01"·A ia vokl lntimplării, ci ca pe o 
viaţă calculată. bine cfnll rit! fn fiecare ges1 
Ş• acţiune. Pentru cA asta l-a •i dus la vic­
loriikl miraculoase de care •tim. Nimic la 
voia tnttmplirii. O singură dată a gre, it, 
increz lndu-se în cuvtntul lui Rudo lf, •i asta 
i-a fost fatal. Pornind de la aceste date şi 
f i reşte, de la o amplă documentare (cu 
durere ar:n constatat ci în cronica turceasc;1 
se vorbe•te mult mai frumos despre Mihai 
Viteazul declt am invitat eu ln cArţile de 
şcoală primari) am încercat sA compun un 
pe~onaj interiorizat la maximum. Mihai 
Viteazul nu e niciodită singur. e mereu cu 
gindurile lui. Mi l-am imaginat ca pe un 
domnitor cu o inteligenta toarte vie şi care, 
dacii a fost un mare lu plator, un vajnic 
minuitor de arme, a fost numai pentru cA 
asla era pana cu care se scr ia pe atunci 
istoria. M1-I 11T1aginez aprig, dlr1, rad ical, 
neaşteptst Tn hot6r1ri, chiar in sit uaţii in 
care armete nu au ce ciuta - in d ip lomaţie, 
de pildă. Daci la Decebal am urmlrit dir­
zenia de stlnc:li, la Mihai V iteazul am iubit 
şi incercat să redau acest foc interior care 
a dlit o personalitate flexibili ca otelul. 
Ar mai fi foarte iltulte de spus. Mi-amintesc, 
de pildâ, cum m-am dus, singur, lntr-o 
seară, ta C61ugArenl. începusem filmările. 
lncepusenl şi inundaţiile. Din sat ni S·a 
transmis sA evaculm tot, ci vine apa. Am 
crezut ci e o glumă, Neaj lovul avind o 
lăţ i me de doi metri jumlUate. Realitatea a 
fost ci in timp de patru ore Neajlovul a 
avut peste patru kilometri lăţime •i vreo doi 
metri Jumâtate adtncime. MA uitam ta acest 
cimp Tntins, care pare o pajişte inofensivă, 
minat! pe dedesubt de o mlaştinA imens!. 
M-am gtndit la Mihai, care cunoştea am 
de bine meleagurile ţării, şi am încercat 
să-mi imaginez emoţi i le , frlmintarea lui, 
1n noaptea premergâtoare bAtiliei, cînd el 
miza pe ademenirea turcilor, acolo, în mla•­
tinâ, ceea ce ei ar fi putut foarte bine evita. 
Numai aceasti reufită ii putea permite 
să spere într-o victorie, romAnli fiind nu­
mer;c unu la zece. Ce forţă interioarl.li tre­
buie sl fi avut acel om, care de fiecare dată 
a mizat aproape disperat pe o singuri carte, 
ln condiţii dezavantajoase, ca sili reuşeascl 
să 111 °• 1enteze mersul firesc al conflictelor 

Nicolae CEAUŞESCU 

•i sA tmplineaacă cel mai frumos ideal -
Unirea. 

Af mai vrea sA spun despre nelini,tea. 
frica. consumul nervos pe care le suportă 
un actor care are de întruchipat o asemenea 
personalitate. Şi af vrea sl închei cu faptul 
ci mi-e greu sau chiar Imposibil să descriu 
ta rece mijloacele profesionale de a întru­
chipa un personaj, atunci clnd e vorba de 
Decebal sau de Mihai Viteazul şi clnd res­
pectul profund fi dragostea netlrmuritJi 
fa11 de asemenea figuri ate istorlm noastre 
slot copletltoare. 

Relativ '8 fresca istorici pe care cine· 
matografia romlnA a hotlrlt s.a realizeze, 
mi se pare unul dintre cele mal lăudab ite 
lucruri, o datorie fireasca fata de înaintaşii 
no,trl. E necesari. în alcătuirea ei, cea 
mal mare grijă. 

Ion MARINESCU: 

Am inscris in palmaresul meu actoricesc 
«Marele vis» de Radu Theodoru la capitul 
unui şir de domnitori şi personaje istorice, 
şir de-a lungul căruia sper cili voi mai cititori 
un timp. N-am sl insist asupra sentimentu­
lui de rispundere şi a emoţiei pe care o 
trăieşte orice actor care tncearcili si aduci 
ln fata publicului măreţele figuri ale strA· 
mo,ilor noftri. Aş prefera sA mă refer la 
unele aspecte critice pe care literatura $1 
teatrul istoric le ridici . 

Necesitatea istoriei ca reper de câpe,&enie 
in manifestarile de artA nu mai trebu ie 
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Mari personaje istorice, 
mari răspunderi 

cetăţeneşti şi artistice 
demonstratl. Numai o privire lucidl 91uprn 
trecutului poate al ne dea certitudinea 
permanentei noastre, ne poate face si\ 
inteteoem, ln eaenta lor, traiectoriite Hpira ­
tiilor noastre spre viitor. frecventa temei 
istorice 1n manifestlrile de artl cele mai 
diverH (roman, nuvell. poezie, teatru, film, 
picturi, aculpturl) a permis fi strecurarea 
unor ••bloane care, lipsite de fiorul crea,iei 
autentice, nu po1 atinge scopul nobit de a 
1nfl6clra. de a tine vefntc treazl flacAra 
patriotismului atotpuritlcator. Acestea afnt, 
desigur, cazuri izolate. Artltti de pres­
tigiu ca scr iitorii Titus Popovici, M ihnea 
Gheorghiu ti Paul Anghel, ca 1culptorul 
Vida Geza, dar allturi de ei tl mutti alţii, 
au giait modaJitlţi Inedite t l profund con­
vinoltoare de a ne reprezentli l1tori1. To-­
tufi tablonul mai reut•fte al se strecoare. 
Cred ci un piua de exigenţi din putea 
critici lor de specialitate ar fi bine-venit 

Revenind a. «Marele via•, trebukt al apun 
că realizarea acestui spectacol televizat 
a avul pentru mme, fi sper ci nu numai 
pentru mine, o Importanţi deoaebitl prin 
faptul de a fi contrazis fi apulberlll anumrte 
prejudeclţl. Scenariul lui Theodoru, de pll­
dA. nu cuprinde acene cu bltllil apectllcu­
loau. fi totu•I acest lucru nu acacie cu n t. 
mic, dupl plrerea mea. ten1iunea dramati­
ci. Dlmpolrivl, eccentueazl Ideea pre1;. 

oasă ci marii no•tri domnitori nu au fo st 
numdi viteji_ ci Şt înţelepţi, mari diplonm\î, 
clar-vtzltor~ plini de tenacita1e ln urmăn­
rea nobitefor idealuri ale neamului nostru. 
Toate acestu spuse într-o frumoaal limbă 
romAneasd, cu un UfQr parfum arhaic, dar 
moderni 1n esenţa sa, evitlnd pitoreacul 
strident. urmlrind cu fermitata Idei cu o 
aurprinzltoare acuitate contemporană. 
Ritmul de lucru, al actorilor •I al televiziunii 
ln general, a însemnat o atti prejudecată 
lnvinsl. Ritmul lent nu e o garanlie de cali­
tate. Desigur, nu ptedez pentru pripeală, 
lucru ln autt. acea grabl care face rabat 
calitlţii , da sustin ea o buni organizare, 
capacitatea dea te concentra asupra muncii 
pe care o faci, mobillHrea tuturor resurse.­
lor "' poslbilitlUlor pentru • o fndeplini 
lntr-un timp mai scurt. pl1trfnd lnai Jn 
prim plan exi genţa. toate acestea pot duce 
la rezuhate foarte bune. Ar mal fi mutte 
de spus despre entuziasmul lucid al echipei 
(actori fi tehn icieni), despre priceper• 
lor, despre capacitatea de a surmonta 
oreutlţi insurmontabile '8 prima vedere şi , 
ln sffrşit, despre mîndria legitimi pe care 
a încercat-o fiecare din no~ cel care am 
lucrat • acest spectacol, sentimentul de 
profund patriotiam care a stat ta baza stn\­
danlilor noastre. 

Cantemir 

Iorga -;punea despre Cantemir: 
" l n puternic al lumii care a răma' 

'li în locuri îndepărtate un om al !firii lui „ 

8 
ia startul fntr-o cursl lungăi 
un camion ce transportă o 

· pied uria'6. realizatl la noi, 
spre una din uzinele ţlri i. 
Reporteri ai televiziunii, Ima­
gini «furate•, pentru ci eroii 
se grlbesc, n-au timp de 

interviuri. Un ton dîrect. de lucru, fn genul: 
noi trebuie si ajungem departe, e un drum 
greu, lisaţi-ne cu fleacurUel $i fntr-adevlr 
filmul Cursa, ca fi protag nlftll lui, •oferi 
dintr-o bucati., au a ne apune ceva important. 
D• nu ln vorbe, tn dialoguri retorice, ci ln 
fapta de film, ln clteva fnttmpllri parei 
surprlnae ln treaclt. Noul nostru film rHdU· 
ce ln discuţie «firescul• ca o condiţte eine­
qua-non a emoţiei. Autenticitatea, ca primi\ 
•' ultimi condit'e tn cuceriree fncreder ii 
spect.torulul. A stimulârii participlrii lui 
afective fi efective la povestea ln imagini. 
ldentifJcarea e doar cea dintii condiţie a 
receptlrii estetice. fn acest context firescu l, 
veroslmilul - capitl Investituri artistici. 
Devin criterii valorice. Nimic trucat, nimic 
conventionaJ care al strice ln acest film 
Intimitatea cu publicul niecutl înci de la 
prime._ Imagini, Ironice la adresa tonulu i 

4 

reportericesc-festiv. De ia prlmW sii pa,i 
Cursa creeaD perfecta ifuzte ci ceee ce se 
vede pe plnzl e c.a-n viat!. nu Cii a.. o mte 
~ una de nopV (clnomatogrollce). Ca ln 
feerii w iz de carnaval Regizorul a avut 
desigur, tn primul rinei. tenu unul scenariu 
(scenariu scris de Timotei Ursu dupl o 
Idee de Petru Vlnlllll cu altuatll „„., 
autentice, cu personaje vil, ce actioneazi 
fi vorbesc firesc, Cii ln viaţi. Senzaţia de 
autentic a Cursei ţi-o dl din primekt cadre 
ambiant& Hala imensa ce preglt9'tlt co­
losul de ot.,. pentru a lua startul: un du-te. 
vino de muncitori Imbricaţi ca la lucru şi 
nu tn salopete tip cConfectia-atudio». Simţi 
ritm„ adevlrat. specific uzlnei,ritmul unei 
mari uzine cu febrilitatee el din zilele obi•­
nulW la care se adaugi acea agitat'9 festivi 
pe care o fac reoorterii cfnd vor sl reconati­
tufe startul. Admirabila aecvenţl de lnceout 
a CurMI pere o mici •lecţie» despre rapor­
tul între faptul viu fi arta ce reface traaeul 
emoţiona~ evident, cu coeficientul de pier­
dere respectiv. O• fi cu plusul de aemnlfi­
catie, de generalizare la care „ ridici opera. 
Daci e operl fi nu surogat Aceat «daci» 
n mfnule•te cu talent regizorul nostru. 

drti, desprinse din documente, despre care 
se lnvaţl ta •coall, au flcut din cea de .a 
7-a artl o tribuni, un factor de cultunl cu 
rol adlv fi de primi mlrime ln educarea 
patriotică şi cetiţeneascâ a maaek>r. Adu­
cerea pe ecran, în cadrul epQpeii naţionale 
cinematografice a unor personalitlti cu 
valoare de aimbol din trecutul nostru, a 
unor momente ala luptel poporului romln 
pentru libertate şi dreptate aocia&I. pentru 
independenţa nationall, e o datorie fi o 
nobili ambiţie pentru cinematografNt nou· 
trl. A privi istoria cu ochii prezentului, a o 
face cunoecutl •i, mai alea. a o face ln­
ţeleaal, ca temelie a tot ce poporul nostru 
cllde•te azi, tn perspectiva viitorului, e o 
incercare plini de rlapundere, impficfnd 
o munci setioelll de cercetare ,;, totodati. 
capacitatea de transHgurare artistici a date­
lor istorice. 

Am avut cinstea de a mi ae încredinţa 
foarte dificila sarcini de a interpreta pe 
ecran complexa personalitate a lui Dimitrie 
Cantemir. De la bun început, scenaristul 
Mihnea Gheorghiu fi reoizoruf Gheorghe 
Vitanidis t i-au propus., tn mod programatic, 
de a deplfi limitele unui anumit llustrati-

Daci '1 cadrul adevlrat (Tn cazul acesta 
uzina sau mica bodegi din garl ori solida 
gospodlrie ardeleneascl) reuoetle &A nu 
transpari «flcAtur„ Intrigii, subiectul cusut 
cu aţi albi ta încl multe din filmele rom6-
nefti. Paradoxal, dar mai ales ia acela în 
care exterioarele ori Interioarele stnt reali­
zate •pe viu•, filmate la locul de munci. 
Un zlmbet penbu mol llrzhl $i T1'91 
acrlaort secrete, de pildl, se bucurau de 
o mare autenticitate a ambiantei. Cadrele 
realizate la Hunedoara ori cele de pe •anti­
erul navei erau pagini de film documentar. 
Dar de tndatl ce interpreţii erau adufi ln 
situaţii dramatice false, conventlonale, şi 
obligaţi si rosteascl replici llvreotl, aplrea 
discrepanţa dintre cadrul realist fi compor· 
!amentul fal& Simulat Rialrea nevero­
similul Priza directi (zgomotul oţehlrlel 
inreglatrat acolo) respingea intonaţia de 
studio. •Refuza• post-sincronul. Fiimarea 
pe viu fle• sl apari •i mal lnţepenit gestul. 
Mal teatrat pentru ci era rezultatul unei 
situaţii evident «regizate•. Acţiunea stln· 
gad inventatl aplrea lntM.tn asemenea 
cadru de viaţi fi mai neadevlratl. · Mal 
nejustificată: un Inginer acţiona absolut 
pe fatl. firi vreun moti'I platulb~ (pentru 
spedator) împotriva unui coleg. Altul sa­
bota, tot '8 vedere, tncercaree maistrului• 
de,,. repara cuptoare'8 d in mers. Se simţea 

neautenticitatea sltuatlilor. Oeznodlmlntul 
devenea previzibil. Adevlrul ambiantelor 
juca aici rolul unul revelator care punea •I 
mai ln evidenţi neverosimilul fntrlgllor. 
firi aceat verosimil - conditte elementari 
- filmul tnceteazl d fie credibil Viabil ca 
emoţie, Ilustrat.I de trlirUe personajelor fi 
stimulatoare, de o noul emoţie. (ln Hli.) 
Un feed-back care, daci nu ae realizeazl 
deplin, anuleazl totul. Partea ti tqtregul. 
Partea Izbutit.I fi întregul ratat. 

5 ! I I l 11 t• 1 u pnl ! ~1 I 

toarte r•r ţinem aHml de ecnt factor 
logk fi palholook ce creeazl ederarem 
spectatorului '8 fnttmpllrUe de pe ecran. Ori 
dimpotrivl. La un film poliţist. de pildl, ţi se 
int1mplă sl pierzi prea multi vreme clutlnd 
nu atit mobilul crimei, Cii plrtaf dM'\ aalâ 
al anchetei. cft iuatificarea unor rmţionamen -

vism, a montărilor dominate de elementul 
spectaculos. în favoarea unei adlnclri hlo­
t ofice, cu profunde rezonan• ln contempo­
raneitate. Cu alte cuvinte, filmul trebuia d 
prelucreze d•te„ istorice lnclrclndu-te nu 
numai cu emoţie, dar şi cu motive pentru o 
reflecţie contemporani. 

Sarcina mea a foat foarte gr„, deoarece 
opera morali, politici, •tiinţificl •i cuhu­
ratl a printului moldovean este lmensi. 
atlt calitativ, cit • i cantitativ. Studiul rolului 
a presupus familiarizarea cu cel puţin o 
parte din scrierile domnitorulu i. Cercetarea 
fotocopiilor numeroa"lor editii ale operelor 
sale, a imaginilor înflti•Tnd chipul a.lu la 
diferite vlrste, eravuri, hlrţi ti alte ml.rturii 
adunate cu griji, mi-au fost de mare folos 
ln compunerM traiectoriei, atft de zbuciu­
mate ti de aemnificative a eroului. Apoi, 
dincolo de datele biografice, de enumerarea 
faptelor istorice, exiatl o imenal literaturi 
privind valoarea •tiinţificl a lucrlrilor lu i 
Cantemir fi Importanţa lor patriotici., des­
chizltoaire de drumuri pentru împlinirea 
destinului nostru naţional. 

Revelaţia, descoperirea personajului, 
chiar a rolului, ca ai spun a•a. cred ci am 

te, a unor deductll, ce...f duc pe anchetator 
în ch ip miraculos la senza1ionata descooer.­
re, în timp ce ţie, spectator, aceste deduc1ii 
Iţi apar Ilogice. Ori neconcludente. Oe unde 
-te întrebi -flerul comlearulul din Cercul 
magic, atitudinea cu care scoate de aa bun 
început din cauzi, tn ciuda probelor, pe 
atunci evidente - un Inginer, doar pe motl· 
vui (sentimental) ci cel e un ttnlr crescut 
ln zlle'8 noastre şi n-w fi capabil•, etc ... 
etc.- Coincidenţe apar desigur fi tn viaţi, 
dar ctnd ae strtng atttee pe ecran, devin 
1uspecte1 miros a confecţie. - De pildi, 
exact cfnd anchetatorul vrea si pltrundl 
fn apartamentul cu pricina la o perchezltie, 
apare fn faţa u•li individul asupra clruLa 
cad toate blnuielUe •I care se J>Qtriveşte 
a fi vecinul vidlmei .. „ ln ah moment (din 
acelatl Cen: magic) mama unul ttnAr ucis 
ln urmi cu 20 de ani rltlcette zi de zi cu 
fotografia flului fn mînl •i exad în momen­
tul ln care detedivul apare ca «din lntlmpla­
re» printr.o zoni de Interes criminalistic, 
bltrTna fntlnde fotografia, declan•lnd astfel 
noi aemne de lntrebare în Huspensul• 
'' a„ compflcat al anchetei. Cusururi de 
scenariu, fire,te, dar nu atlt de tehnici 
dramaturgiei, ci de foolcl, de autenticitate 
elementari., care fac, din picate, ca efortu· 
rUe unei lntregi echipe laborioase ai fie 
dlmlnuâe de acel cde ce?» necruţitor al 
spectatorului. 

Loq1•l' c! 111 1111 

fntr..un film mai recent. Alexandra fi 
Infernul. nu pornirea fn draml e falsă. 
Neverosimili ca situaţie (o femeie pleacl pe 
front ai-tl caute soţul) ci ca detaliu: femeia 
porne•te la rlzbol tntr-o rochiţl foarte de­
cqttatA, pantofi cu tocuri •L rucaac 1n apa­
te. Dar de fapt - VII Justifica dupi film re­
gizorul - af8 ,1 ... imaginat soţul rlnlt, în 
dellruJ lui. apariţia soţlel Dw Cffa ce am 
vlzut noi din capul loculul a fost o imagine 
f011rte realiat filmat&. Scena întllnirll Alexan· 
drel cu comandantul e o aecvenţl absolut 
normali, rlnltul n-avea cum al fi-o lnchi-

r:.: a=e~tir :",.~~~":: ::!,:~~~~:~~: 
Logica subiecthli a autorului şi logica 
obiectivă a privitorului nu mai coincid. Cum 
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glsit-o într-un citat din Nicolae Iorga, 
nu aut despre OimitrM:t Cantemir, cft despre 
opera sL D•cl e adevlrat ci omul se dez­
v41uie mai ales ln opera sa. cred ci am 
intuit eaact dimensiunile eroului. Dupa 
Nicolae Iorga, opere lui C•ntemir ca fost 
opera largi, variatl, plini de o dorinţi 
imenai de a fti mai mult, a unui om care a 
iubit ftiinta mai mult deci acea domnie 
pe care de dout ori 1oarta i-a dat-o pentru 
a i-o rlpi brusc •i crud, a unui auftet care 
putea fi mlndru de atltea cunottinţe fi de 
aut.a munci, dar care nu o datl ee amerette, 
Tn greutatee urmlririi adevlrului, opera 
unui putemK; al lumi~ pretuit fi cerut tn 
mutte plrţi, dar care a rlmaa fi k'I locuri 
atk de deplrtate, un om al tlrii sate.• 

Perioada pe care filmul o aduce pe ecr.-. 
este cea mai zbuciumatl din eaisteni. 
domnitorului-clr1urar, dar ti o epod 
extrem de agitatl din via1a Europei. ln acest 
context ne-am propus al aducem pe ecran 
o personalitate ln toati comptexitat• ei: 
Cantemir politician fi blrbat de •tat, diplo­
mat „ patriot. pneten „ tatl de familie, 
filoLol, savant, 11toric, scriitor. Din aceasta 
multitudine de calitlt~ te-am evidenţiat în 
special pe cele care fac din personaj, as.1 
cuin a subliniat scenari stul, un ffCantemir1 
contemporanul no1tru1. Cantemir a aflrmttt; 
a încercat ~ nu o data a reufit să 11n p un.i 
ideea unitltii cetor trei principate roma­
netti. Tn jocul compUcat al intereaelor din 
acea epoci, ef a reufit al ae faci ascultat •i rHpeci:at de mari le puteri ale timpului. 
Pentru acea1ta, el face parte din constela­
ţia spiritelor investite cu privilegiul de a fi 
actuale ln vremea lor •i de a·•i piatra 
acea1tl actualitate fi pentru generaţii• 
viitoare. 

Recon1tituit din elemente reale ale operei 
culturale •i politice, prin marele siu pres: 
t1giu lnternationa~ prin patriotismul lău 
fierbinte. «Cantemir, contemporanul nos­
tru•, ata cum ne--am straiduit sâ-1 ndem 

pe ecran.nu e decit o etapl din k.cngul drum 
al aflrmlrii Romlniei, a Independentei sale, 
" dorinţei de libertate ti de pace. 

Ioana BULCA: 

Am jucat. ln ristimp de ctţiva an~ rolurile 
a doul aoţii de domnitor. Primul domnitor 
- Mihai Viteazul - a realizat. pentru lnttia 
oarl. unirea politicA a celor trei tlri romlne. 
lntitullndu-se «Domn al Tirii RomAne,t 1, 
al Transilvaniei •i a toati tara Moldovei ». 
Al dollea - DimitrMt Cantemir - a fost 
printre cel care au c:temonstrat pe ba z~ 
de argumente Istorice, ft:linţiflce, ln care 
mtra elemente de cutturl, de lîmbl ,1 de 
obiceiuri.. c6 muntenii, moldovenii •i tran -
1ilvlnenN alcltuiesc un singur popor, po­
porul român. 

Rolurile au tost oarecum diferite. Doamna 
Stanca a fost de la bun fncaput un personaj 
dificil, pentru ci de la bun început 9111 nu a 
lnţeles aensul adinc al actiunilor între­
prinse de Mihai Viteazul. lnatinctul de con­
servare, instinctul matern ti faptul ci era 
ea:ponenta unei clase boieretti în disputa 
cu întentme „ faptele domnitorului, au 
fost mereu mai presus de datoria de sotle. 
Relaţiile dintre Mihai Viteazul ti Doamna 
Stanca au fost, cet mai adesea. relatii de 
lnfruntare fi nu o detl de dutmlnie. Ca­
sandra, aoţia lui Cantemir, dlmpotrivl, chţar 
daci nu-ti ajutl aotul ln mod direct,e mereu 
allturi de ·~ " toatt peregrinlrUe sale, 
li •P<lilnl tl la bine fi iii riu. 

Ambe„ per1onaJe in1erpretate de mine 
erau parei dimensionate de Hntlmentul 
sffrtitukli. Treotc. ln cazul Doamnei Stanca. 
D• felul lor de a reacţiona in faţa ace1tui 
sentiment eate diferit Şi defi rolul Doamnei 
Stanca oferea mal multe poalbilitiţj de 
desfiturere în registrul dramatic, rolul Ca­
sandrei m..a inspirmt mai mutt. tocmai prin 
aceastfi dorinţi permanentl de a fi la înAl1 i­
mea Idealurilor ti nlzuinţelor lui cantemir. 

Tudor 

«Tudor» .1 însemnat începutul epopeii 
cinematografice naţionale. 

..\ 'em datoria '~' de„~n îrşim acest inu.:put 

Emanoll PETRUŢ: 

Erou nu lnee•mn6 numaidecl peraonal i-

sl 1e mai nascl tn atari condiţii emotla, 
daci circuitu~ al zic a" ulmpatetlc•, de 
minimi încredere tl abta dupl aceea du 

aderare superioarl. e lntrerupt? Curentul 
de lnattl ten1lune, anulat Nu-l picat de o 
pla1tlcl tulburltoare, de acea Imagine de 
vis, '8 hotarul între viaţi ~ via, ctnd con~ 
structlll epici se dovedo•to atlt de frag;. 
16? Şi froglll nu ca orhltecluri dramaticii 
ori ca soliditate a demonatratiei fHozofice, 
ca aubtilitate a motivaţi~ psihologic. c~ 
cum spunuim. ca logici • povestirii. Ca 
argumente plauzibile. Verosimile. Fireşti 
1n limitele realului, ate realului transfigurat 
de artl. Dar în sen1ul vieţii tl nu în Pofide ei. 

Am lumt filme foarte diferite ca facturi 
- ml ee poate reprofa. Nu compari visul cu 

.late istorici notatl cu litere mari ln cirţlle 
de istorie, ci lnaeamnl fi fiecere om care 
trltette fi muncette uu • trllt fi a muncit 

pove1tlrea reallatl. Deti, ee 1pune, câ 
uneori vi1ul poate fi mul mal real decir 
viaţa. Un via care M po.ate întoarce. prin 
semnificaţii, tot '8 o realitate, ca ln tulbură­
toarele meditatJi ale lui Beraman. Vise cu 
fllc fHozofic., •prevestlrbt ale unor nellnitti 
extstentlale. Doar ci cprevestlrlle» anului 
clnematQGrafic romt.nesc ae anunţi bune. 
Şi chiar retrospective„ n.-au bucurat de cf· 
teva ori. Daci n.a• aminti decft llastoclon­
tul ori Flllp c„ bun, Ilustrato... Zidul 
ori ActoNI „ sllbatlclL M-am rezumat 
tnai '8 aceate argument ... limlti cu o 1ingur6 
intenţie. SI aril ce fmportanţi are tn pract i­
ca noaatrl de creat„ (mai mutt chi•r decit 
1n teorie) acea autenticitate pree discutata 
- fi din picate Inei dlaculabill - ln multe 

retPKUnd epoca. Sigur ci pentru mine 
Tudor tnaeamnl un erou al muncii mele ln 
cinematografie. Tot ce e bine ti frumos, 
cu oameni tlner~ cu oameni fericit~ • poate 
reda cu mai mare uturlntl. deci momentele 
.zbuciumate din vremi trecute. 

Tudor a fost primul film Istoric din ţara 
romlneaacl de1pre un persanii Istoric 
foarte bine CtJnoscut Am început prin 
a -l da viaţi, de &a portretul lui Aman. Pentru 
ca dupl aceea, ai Intru fn amlnuntele 

din filmele noastre. O autenticitate flrette, 
ca-n artl, cu marja de clicenth poetici, 
dar care li nu contrazici viata. ŞI si-4 dea 

de acord1 

Cum se J!!Ntte 
autentifica 
un regizor? 

Prin ce ae Poate identifica un reQlzor 
autentic? Prin •utenticitatea filmului, 
s-ar zice, dw autenticitat• are fi ea 
grade de valoare, fi .apoi, Jntr-o crea1te. 
pot •fterna epi1oade mustind de adevlr 
preţios cu atte6e in1îpide. 

Un 1emn mai cert l-ar furniza lmpreju­
rar• cfnd nid 1.11 cadru nu e neutru 
aub raportul autenticltl.ţii -.nsibile, cum 
ee înttmpll, ai zicem, ln MoutH. unul 
cfcliat de Bardem sau ln Balada sol· 
datuhlf de Ciuhrai aau ln Anna 
Zacchoo ol lui O. SanUa. Nici ln Curu 
nu exl1ti momente nearticulate; nu se 
aratl nid un peisaj de dragul arltăril 
lui, nu ae relateazl. nici o tnttmplare 
fiindci • fi aprioric semnificativi - ea 
devine astfel h timp ce ee desfitoari. 
Se petrece ceva foarte obitnuit, dar 
fiecare particull a aceetui obi•nuit e 
neobltnuitl. Cursa e efectuatl, obiectul 
transportat aJunge cu bine la destinaţie, 
dar nlciunut din c8' trei oameni care au 
fost ln vehicul nu mai are, La sffr•itul 
acestui drum, destinul iniiial. 

Un al semn m regiei autentice ar fi 
surpriza continui. pe un fir epic tl dra· 
matK; firesc. Cursa e arhiplini de ob­
stacole. ln fiecare •ecvenţl sa lvette o 
peripeţie. Curtoe. nu transportul uria,el 
piese de metal produce aurprl.ze (cu 
excepOa unui singur accident), ci trans­
portul clandestin al unet tinere de c4t re 

de viaţi ale omului Tudor. Pentru asta am 
ficut multe drumuri ptnl la Vladimiri, în 
Gorj. pentru ci acolo mai trllesc Inel multe 
rude ale lui Tudor. Cu toate ci 1821 pare 
foarte departe, rudele fi mediul '1 care 
a trtlt ml l-au apropia~ •i am vlzul ci de 
fapt latoria este un timp Yelfllic prezent. 
Poate ci din pdclna aeta, ei din pricina 
textul&.H lui Mihnea Gheorghiu, oltean, om 
care a studiat viaţa lui Tud0<, am reufit 
tntr-adevlr ai ml simt ta un moment dat 
Tudor. Am gtndit ca el. Am bltut drumurile 
lui. Am vrut ca Tudor ai vorbeascl aidoma 
oamenilor de azi. SI fie un erou de azi, 
oo erou de totdeauna. Stridania mea prin· 
cipall a fost sl dau clt mai mult adevlr de 
viaţi siluetei din tabloul lui Aman, de '8 
care porni1em ln reconstituirea unuf des­
tin fi a semnificaţiilor unui sacrificiu de 
sine, pe care fi astlzi le pl1trlm cu cre­
dintl. 

Cele spuae de neamurile lui, despre 
Tudor, au flcut ca firi ailintl mare s. 
pricep ci lupta lui Tudor conţinea ade­
viruri pentru care se lupt:I fi tn zitete male. 
Am cunoscut un 1trinepot al lui Tudor, 
care era mul mai bltrtn deci mine, dar fn 
toate filmlrUe mai grele, el avea griji de 
mine ca de ln&ufi Tudor. Nici nu mai ttiu 
daci aVM griji de mine în Tudor sau de 
Tudor rn mine. Dovedi ci ln timpul filmln· 
lor, îmi spunea «Tovarlfe domn Tudor». 
latl dar el Istoria trecutului M confunda cu 
istor+a prezentului. Acum, ctnd lmi amin­
tesc de Tudor, mi gtnde•c ci l-am flcul 
nu numai cu dorinţa de a prezenta un pe1 -
sonli Istoric, ci fi cu dorinţa ca ei sl trn­
.zeaa<:I 1etea culturii, a cinematografici 
noal1:r11 de a duce mai departe, de a vorbi 
fn continuare deapre MIM pAmtntulul 
nostru de eroi. care de-a lungul vremuri­
lor au flcut ca aceal1i lntindere mici de 
p6mtnt al capete tn univers o for14, o stril­
lucfre " o demnitate impresionante. Nu 
este gk>ril mea, nte gloria celor ce s-au 
glndtt ci Istoria bobule •CO- din 
arlteoloQie fi arltati pe faţl celor care 
s-MJ nilacut astlzl, celor care mu si vină 
după noi, celor care nu au avut cum s:.O 
cunoască. 

lml pare Ioana bine 'ci Tudor a fost 
începutul ŞI ca atare tl eu, ca actor, am 
foit o parte din tnceputuf epopeet nationale 
care abili acum tncepe ai M deafl'toare 
kl adll'llrata sa amploare pe film. latorill 
plmîntuluf nostru ae dea1Ylr'8tte nu numai 
cu faptele celor ce au fost, dar „ cu faptele 
prezentu lui. Af fi bucuros ca. vlztnd filme 
din arhiva cinematografici peate vreo zece 
ani, li tntnnHC h latoria neamului no1tru 
fi erou zilelor mele. Pentru cll eroi eu foaţ 
eroi atnt tnci. 

- din resped pentru ea - o finalitate filo­
zofici ti artistici. 

Alice •AllOIU 

cei doi toferi ai dinoaauricului auto­
vehicul Şi fiecare aecvenţl e o surprid 
ca mediu al rezolvirii prob._mei puM: 
un om ae 1runcl lntr-un camion; ca· 
mionul e plin de cuier ... pom, cant se 
vin.zolesc ca arborii uacati dintr-o pl­
dun> deluncU; o fatl lncelJd al ac­
de-o baie fierbinte; li vine ideea d 
arunce tn lighean o gllnil decapilat6 '' 
s·o jumuJea1cl; un popas Plltnic fntr~ 
cad de ţari e întrerupt de o viziti noc­
turni. p& ploaie, tntr-un cimitir, cu ril­
coliree unor patetice aduceri-aminte. 

ln sftrtit. afte s imptome de auten­
ticitate artistici reglzoraJI ar fi ticerea 
ocolo unde de obicei e Ofteptatil pilă­
vrlgeala, sincopa g1avt. fn locul unde 
totul urma al • desfltoare curalv­
cantabi~ tocul comic „ mijlocul unei 
expuneri albe, ln genere rilturnerea 
habitudinilor noastre, ale retinelor fi 
timpaneJor noastre, 1olidificat8 aceste 
habitudini prin presiunea multor filme 
rutiniere fi anodine, tn numerofi ani, 
asupra Instrumentelor noa1tre de per· 
cep~e. Nu. du pi o bitaie nu vedem 
adversarul lnvina, fugind cipiat; • e 
înfipt de biruitor kl U'8 persoanei lezate, 
ca al-ti euri •cuze. Nu, dupl adueeree 
fetei le deatinatie nu aaisttm &a o nunti 
ferictti; mirele era lneurat. Nu, fata nu 
se va lipi - disperatl, fiindcl a rlmu 
singuri - de ttnlrul chls>et care a cu­
noscut-o lntli, d 1111 privi, gtndltoare. la 
maturul cu suflet de copil, ce i s-a de1 
vlluit lntr-o noap• firi" dragoste ti care 
are, evident -1 ... lntel„-nevoie de ea. 

Nu. nu vom una numele regizorului 
debut1nt Mircea Daneliuc. dupl ce 
vom i••i de la c inematograf. Dealt­
minteri el era regizor înaint& de a porni 
ln oceHll Curd. Ea n-<1 Ileul declt 
si-i autentifice. 

Valentin SILVESTRU 
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I I Petru Vi~till), de dragul unui 
persona1. Un cunoscut ope· 
rator, George Cornea. de 

dragu1 '".:"11ariului, debutează în calitate de 
regizor. Palin'MI iese un film putern ic şi se· 
rios, lzvorlt din pasiune. dar d intr-<1 pasiune 
maturi taţi de cinematograf, o pasiune gata 
să converteasci primele entuziasme in 
supuneri întetepte la obiect. Rezultatul e 
armonios fi bine echilibrat, conduclnd cu 
limpezime naraJiunea clasici intr-o an1· 
bianţl sugestivă: orifelul transilvinean d111 
anii imediat urmâtori rAzboiului. urmlrm tJ 
riguros destinete persona1elor f i mai ale~ 
drama acelui persona1-mizi a povestiru. 

Cine e această Piuna care a stirn1t 
entuziB&mul iubitorilor noftri de film? ln­
tr-adevir, un personaJ de mare forli!i drama­
t ici, de forte •Marei• lui Slavici, cu care se 
Tnrude$le ca semnificaţie sociaaâ şi ca des 
tin sumbru pentru ea şi pentru ceilal\i, PO 
care-i antrenează Tn iocul nesăbuit al avei 11 . 

Patima aceasta ce decoloreazl alte senl 1 ~ 
mente: sentimentele mPlterne, afec1iunea 

intre soţi, prietenia, credinţa a fost tratal.l 
in fel şi chip Jn literatura noastrâ clasicâ s1 
ln filmul nostru de inspira1ie clas ici. Ce 
aduce nou Piuna este o vitalitate explozivi.\ 
şi o ambi\Mt de parvenite dublate de multă 
feminitate. de vicleenl •Jrmlrire a \elului 
prin toate mijloacele. Vldana între doua 
virate &e transformă pe sine, fi nu pe fiica 
ei, tn nadA pentru rotun1irea averii. la 
Ma~ dorinţa de inavuţire pornea dintr-o 
mare dragoste •i griji pentru copii. Pluna 
işi uita copiii ca să-şi poati domoli setea 
de avere şi pe aceea de a-fi trAi via1a. Draga 
Olteanu-Mat8' face din aceasta feminitate­
capcani un cap de opera interpretativ. 
Deajuns crteva scene pentru ca persona­
jul sl devlnl, gratie ei, antologic. Una din 
scene: prima lntllnire a Plunei cu negusto­
rul Olonlskt la 1erbare - priviri furişe, frea­
mat al trupului, tatonarea viitoarei victime. 
Apoi scena lilbiraşului: sub mtna bllnaru­
lui care-l la mlsurile, femeia dospefte ca 
un cozonac aromat Oe neuitat acea Plună 
cu pretenţii de doamnl ctnd ia masa lm­
preuni cu avocatul distins la Herculane: 
umorul savuros al replicii neao,e: cce beşic i 
face biutura asta!» ei voaleta elegantă ce -o 
stinjenefte ctnd soarbe zgomotos 9ampa-

nia. CochetAde vulgari sau discreti, vani­
tate amestecatl clnd cu şiretenia clnd cu 
disperarea femeii ce clştigt ori pierde parti­
da, dupA lmprejurări, ln confruntlrHe cu 
Dionisie ori cu Tie, ulterior cu avocatul -
clnd li cere ee pe avocat ln cisitorie, mo­
ment ridicol, patetic ,1 caricatural totoda­
tă, cum numai marea noastrl actritA şti~ 
sl combine ln dozl savanta. fi totuşi atlt 
de spontani. clocotind de v iaţi fi firesc. 
Şi-aPoi declinul, privirea de animal ce sca­
pi prada, privirea aceea ce-ar prefera sA 
nu prieeapl ca. totul s-a sflrtit: fabrica i-a 
fost naţi onaUzatl, copiii pierdut!, ea nu mai 
e «nlmenen, nici micar viduva dracii de 
aftidatl, IAracl dar respectata ctndva ln 
orişelul de pe Timi" Prin strllucitul por­
tret al Piunei, portret atn da concret şi de 
particular, Draga Olteanu-Matei şi colabo­
ratorii sli ne augereazl cu o deosebiti 
vigoare dramatici întregul proces istoric 
de alienare $1 degradare Individuali tn1r-un 
anume context social. 

Interesant tnd cum nici actriţa - catt• 
ar fi putut sl transforme filmul lntr-un rec i­
tal Draga Olteanu - nici operatorul -
care ar fi putut al supraliciteze valorile 
plastice - n-au cedat tentatiilor. Eforturile 

lor au mers spre ansamblul lucrării, spre 
echilibrarea compartimentelor de creaţie , 
tntr-un tot unitar, dar uneori convenţiona l. 
l -aş reproşa Patimei o anume surdini re ­
gizorală ce estompeazl chiar momen1ele 
importante şi duce la o oarecare lipsi de 
dinamici a spectacolului chiar Tn relaţii 
dramatice-cheie. Cum ar fi tnstrlinarea 
Piunei de copil sau moartea lui Dionisie. 
O discreţie care duce şi la estomparea 
c11orva persona}e (fata Plunei, Tie, chiar 
Dionisie). Regizorul şi-a ales fnsA cu multă 
grl'ă echipa fi mai ales interpreţii. For:tei 
dramatice a Dragăi Olteanu-Matei TI tine 
piept, cu mult aplomb fi savoare, actorul 
teatrului craiovean, Vasile Cosma, dăruin ­
du-ne un neaof negustor bAnitean, mol­
com la vorbi fi iute la faptă, gribit fi el sl 
faci avere dar ln att fel decn energica sa 
consoartă. Gheorghe Cozorici. sub masc11 
distinsului avocat (care face «o favoan~• 
banului cisitorindu-se cu Pluna), e con­
vingător •i nuantat Nea,teptat ca apariţie 
ln postura flăcăului tomnatic fi impulsiv, 
actorul Emanoil Petruţ, tn rolul Tle, antrenat 
şi el tn caruselul aurulu i. Prospeţime a chipu· 
tul, gratie a mişciril, dar o intonaţie cam 
artificiali la tlnlra debutantă Mariana Buru­
ieni tntruptnd-o pe Sabina. (0 scenă re­
marcabHA ca rezolvare plastici •i ca inter­
pretare, sinuciderea fetei Piunei, de pe 
pod.) O noti de tristete retinuti sugereaza 
fiului Plunei actorul Ovidiu Moldovan . 
Dody Caian. Ruasu conturează cu fineţe vul­
garitatea unui personaj de dimensiuni re­
duse, dar memorabile. Ar merita, desigur, 
să ne oprim la clteva din secvenţele de virf 
ale filmului, valoroase fte prin atmosfera 
lor autentici, din planul doi, fie prin Inter­
pretarea actorilor, secvente ca: nunta Plu­
nei, ttrgul şi verva negustoresei, numiră­
toarea tandri a banilor, ca o mtngliere, 
moartea Sabinei şi altele. Dar cum •i auto­
rii au pus accentul mai mult pe ansamblul 
operei, af menţiona şi eu mai ales contri­
buţiile reuşite tot tn ansamblul filmului. Şi 
anume Imaginea semnatl de Mircea Mia­
din fi George Cornea, decorurile lui Gu\6 
Ştirbu (functlonale, la obiect), costumele 
sugestive semnate de Ileana Oroveanu ti 
Inspirata muzici a Corneliei Tlutu. Parti­
turi care stimuleazl,ln multe momente ale 
filmului, fantezia şi participarea spectato­
rului la dramă. 

Cinematografia noeatri se îmbogăţeşte 
cu un film care place şi publicului fi cri­
ticii, regia l•i aduce ln rtndurlle ei un profe­
sionist de nlde]oe care eete George Cor­
nea. Iar dramaturgii Cîftigl tn persoana 
Dragii Olteanu-Matei un coleg ambitK>s 
fi demn de or ice compe~l::~e MĂNOIU 

din carnetul 
producătorului delegat 

„Patima de a juca" 
a Dragăi Olteanu 

Actorii buni - afirma Antoine - calnt 
conftienti ci fntreaoa. lor peraoani fizici 
face parte din peraona1ul pe cartH Tntru­
chipeazj fi ci, tn anumite momente ale 
.lc1i unll, mtinile lor, spatele lor, p ic ioarele 
k>f pot & mai ~locvente dtk'lt o tiradă•. 

Autoare a scenariului Ompreunl cu 
George Cornea) fi interpretl a rolu lui 
principal (Pluna Variam), Draga Otteanu­
Matei 1lustreaza acest princip iu prin min11-
~1oasa f i subtila ftiinţi a valorii ge.tu lw 
semnificativ • I a mifcirii expresive. 

S-o urmlrim tn relaţia personaJului cu 
mobilul concret al dramei sale, banii. Filmul 
debutează cu o Pluna siracl, o Pluna 
pentru care clteva bancnote (reallz.ate din 
vinzarea efectelor inllitare ale soţului mort 
pe front) reprez intă singurul mijloc de 
ex istenţi. Primul contad cu o sumi tdabu­
loasi» apare 1n secvenţa întoarcerii de la 
tirg . Îngenunchiata pe covor, Piuna con­
templi banii sortaţi pe categorii. Cople•ită 
de o bucurfe puri, copiltreascl, Pluna T ş:t 
trece mtin ile, ca într-un deaclntec, peste 
bancnotele aranjate cu un reaped aproape 
relig ios. Geaturi te ei stnt tandre, Piuna lnc<" 
nu este victima rapecitlţii. Şi totufi, a1c1 
apare fi germenele nefericirii sale vi itoare· 
~etea de lmbogiţire. A•eztnd bdnH pe masă, 

ie~~~urii 'ck, tf;~ig;;~t::\~t'::uroe~f~ote~t:. 

ochii li trec de la un teanc la altul, clpitlnd 
o strilucire noul. 

Tn secvenţa imediat urmltoare, Pluna 
este alta. Gesturile aa'8 vor avea şi a• alt 
ritm, alta aamnificatle. lncheind tranzactin 
cu Martalogu, miinUe Plunel scot cu febrili 
tete d in pofetl grimada de bani rezultata 
din vinzarea casei proprii, apoi dau la 
1vealt, printr-o mitcare scurt4 aproape 

~~:;:~t,81P~;: :1~~tsC:u~a°:-l~:c~~ics~ 
orid •i pe oricine pentru a-•i spori averea. 
D in gesturile fi din exprea'8 ei a displrut 
orice urmi de inocenta f.I puritate moralA, 
ori de cite ori va fi vorba de MnL 

Într-un alngur moment Pluna va mai fi 
ea Tns1$i, atunci, clnd, lmbrlcati dupâ 
gustul lui Martalogu, apare fn holul luxosu­
lui hotel de la Herculane. Mersul, ţ inuta, 
m i şcirile , privirea, toate aparţ in adevăratei 
sa'9 personalitlti. Mai Urziu ln&i, pe teras.t, 
la ma&i, Draga Olteanu M l1tt:1 1fi schimbă 
j ocu ~ gesturile fiind menite al exprime 
e1orturile lnduioeitoare de a plrea o temeie 
«de lume•. Actri\8 ş:-a dozai farmaceutic 
fiecare mifcare li mrinllor, a capului, fiecare 
nuanţă a expresiei . 

Efemeri tn ansamblul filmului, secven1a 
reprezinta o clipi de lumini 1n existen1a 
1>N'ionaiului, urmată imediat de o s1lua11e 
rlc antipod. ln acelaet costum, dar in cu 

totul alt context dramaturgie, Pluna revine 
la cealalt6 faţ6 a aa, clnd, lntoarsl de la 
Herculane, 1f1 aU6 fabrica firi muncitOfl• 
plecaţi la manifesta\ie. Geaturile contrae­
teazl violent cu alura fi fmbrlclmintea. 
Bllinurile fi plliria, purtata cu graţioaal 
lnclntare pini acum, sfnt aruncate brutal 
pe jo1, mina, cu briţari de perle, lnffaci 
birbitefte un cuţit, mersul e apiaat, firi 
feminitate, ln ciuda tocurilor înalte. Apoi, 
ln dormitor, Pluna, disperati, dezllntuită. 
aflftlt cu cuţitul Htteaua, pribu•indu-se 
Tn hohote, peste grlmada de bani devenită 
hlrtte firi valoare. Este uttima ei imagine 
ln relaţia cu banii. 

De ak:I încolo, ascensiunea materiali • 
Piunei continui, dar şi degringolada ei 
morali ia forme din ce in ce mai dramatice. 
Personajul cunoafte astfel o tragici sfl$iere 
a esentei sate umane, între dol vectori de 
eens opus. 

Semnificativ este faptul ci, deei intrata 
cumva ln subsidiar, estompatl de ele­
mentekt dramei familiale, prlbutiree mate· 
riali şi sociatl a eroinei este servili cu o 
mare conHcvenţi fi Jntr-o dealvlr•iti uni­
tate atiliatici , de jocul actriţei. Daci. spre 
exemplu, moartea Sabinei fJ apoi deapirţi­
rea definitivi de Sever sînt tratate cu mi1-
loace de expres ie asft -1is «clasicen fu 
for1A emoţională incontestab ilă. felul in 

care Pauna primefte lovitun• pe pian 
materia l-social ating o culme a expreeiv i­
tâ,il fi a nuanţelor simbolice ln ont fi ati­
tudine. Elocvttn lă în acest sens eate sec­
venţa finali a t ilmului. lnţelegtnd ci a 
pierdut tot, ci destinul ei se cantonuza 
tntre ttnimen l• fi «nimic•, Pluna tşi ln­
dreaptl pafii spre «niclieri•. lnconftient, 
strlbate podul din centrul orafului, un loc 
de acţNne devenit ktit-motiv III filmului. 
Expresia Dragii Olteanu-Matei, tn aeeaatl 
secventl. li dezvlluie neblnuite resurse de 
tragedia ni. 

Ditr nu expreai11-sau nu numai -mentă 
analiza atentl. Aparatul o urmireste pe 
er o ină. din amoral, traverslnd, cu directte 
1mprec1U, podul. Pirul lnclrunul, des­
pletit pe spate, miini'8 atlrnlnd firă viat!, 
de-alungul trupulu~ umirul drept uşor sur· 
pat, firi ciorapi lh pantofii decupaţi, llrin­
du- ti pa$imlrunt~ mecanici, nesiguri. Sen­
zati i, stlri, sentimente, transmite aceasta 
u lt imă imagine a Păunei Variam: o senza1ie 
cnncreta de fr ig, senlimenlul acut, dureros 
dl prăbuşirii !luntrice totale ai iremediabili> 
al unei sfttietoare slngurititi, al unei dureri 
sulletefti pe care nld o vorbi tl nici un stri­
oM n-ar fl putut-o traduce fi exprima cu 
alltJI fortA tragici. 

Lidia POPITA 
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B 
Judecat de la o anume 

distanţi, aceea parcursl de 
autorul sAu ptnă aic~ Ziie 
fierbinţi poate si pară 
demonstraţ'8 unui regizor 
care a dorit să-fi spargă 
propriii& contururi, demons· 

tratie ambiţioasa, perfed reufib1 de altfel, 
un fel de: «latl. ftlu ,: pot fi aşa•. Judecat 
ata cum cred ci se cuvine. adic.i ti sine, 
ca filmul unui regizor tl nu al unui specia­
list într-un gen anume, Ziie flerblntl. devine 
pur ~ simplu filmul unui om care ştie ci 
cinematograful tnseamni Tn egali mlsuri 
calcul matematic fi Inspiraţie, artl şi meş­
tefug, plus acef •ceva• numit instinct 
sau simţul maaurli cinematografice ~ ci 
formula aceasta aparţine filmului fi nu 
unui gen anume. Sergiu Nlcolaescu, deci, 
n-a schimbat armele, ci doar terenul. Nu 
pe clmpul de lupti. d pe un mare pntier 
naval, nu un comisar drept, ci un director 
drept, nu lmpuşcAturl, ci mari vuiete dr 
ciocane pneumatice, nu steaguri fluturate 
fX' clmpurl de bAtilie, ci mari lozinci-stea-

guri marclnd timpul şi sensul trecerii lui, 
nu urmlrlri spectaculoase din maşină, ci 
kilometri de şantier şi de adri parcurse in 
sus şi-o jos, nu zbor de aigeti otrivite, ci 
zborul un~ stich! de •ampante prin aer 
spre nava ce urmeali sl plece ln larg, 
purtata de o elice fllicutl din tncipAttnarea 
şi tndrlzneata de a Tndrlzni a unul om, 
nu Istoria de ieri sau de alaltlieri deci, ci 
Istoria zilelor noastre fierbinţi fi fierb inte 
ale noastre cu care atntem amestecaţi plnlli 
fn Intimitatea vieUi noastre, istorie scurti, 
flash-uri de Istorie, clteva zile, practic, 
crteva ore, dintr-o tntreagl istorie. 

Da. Sergiu Nlcolaeacu a schimbat terenu~ 
dar n-a schimbat armekt fi nici tlnta lor. 
Filmul du este, ca toate celelalte de altfel, 
cu lndrlzneall, avocat al lndrlznelii crea· 

toare " responsabllf'. Filmul aiu pledeazA 
cauza curajului de a fi mal mult deci crezi 
ci poţi să fli, de a trece dincolo de ceea cr 
credem noi ci ae poate. dincolo Tn resursele 
neexploatate Toci şi nebanuite încă all · 
fieclrufa_ rndrlznaala este dintotdeauna 
marca regizorului Sergiu Nicolaescu, ei1 

este şi marca filmului de faţ6. Al!turl de ea, 
pereche şi completare fireasci. fidelitatea. 
Fidelitatea taţi de aceste zUe fierbinţi şi 
de sensul lor. Şantierul naval şi oamenii 
lui - cel din viaţi şi cel din film - se leagă 
cu adevărat şi w adevir ln acet tot ideal 
şi atft de greu de ajuns de altfel, rn acea 
materfe vie fi viabili care nu maJ este a 
filmului, ci devine. treclnd peste convenţiile 
artei, a vieţii. Şantierul acela eate o pre­
lungire a oamenilor 1n metal ei flăcări, 
aşa cum oamentl slnt prelungirea lui vie 
fi vibrant!, simţi acel amestec indescripti­
bil de materii pulslnd ln aceeaşi respiraţie. 
Dorinţa regizorului de a ne comunica acest 
amestec fascinant este manlfesti şJ con­
centratul ei, esenta ei. se strtnge lntr-o ima­
gine cu putere de slmbo~ tn gestul febril cu 
care directorul culcu\:l de pe podeaua va ­
gonului o dati cu pastita de nitroglicerină 
şi praful, praful tantlerului, tf a~ praf 
omul n lnghite o data cu medicamentul, 
gest de totaLI •i definitivi contopire cu acel 
,antier carum n aparţine de-o viaţi. Este 
un detaliu foarte Important, dar strecurat 
cu discreţie, ca de altfel toate detalilte fii­
mulul Detalii poetice. cum ar fi amintirea 
unei vacante - cine ftie daci nu doar glodul 
a ceva ce ar fi putut sl fie - sau galopul 
- pe malul mări~ galc>p fi el simbolic, in· 
toarcere, lntr-o copllirkl de neuitat, detalii 
amare ca acel «ia multi ani 1975bt pe care 
aparatul se ridici părblnd Imaginea omu­
lui chircit exact sub el. detalii de imagine 
sau de repllcl, de priviri sau de gesturi 
marunte, ace)e detalff firi de care nid un 
fllm nu rezistA. alnt permanent prezente şi 
perfect plasata şi viata subterani a filmu­
lui vine, f6rt nici o lndoialA, din fi prin ele. 
STnt materia caldl pe care filmul se sprijini 
de fapt ŞI poate ci, exact prin ele, nota, 
dominant& a filmului devine ctldura. Căl­
dura aceea Tnai vine firi nici o îndoială 
de pretutindeni, din imaginea lui Nico­
lne Girard~ imagine mobilă, la fef de puter­
nic expresivi Tn martie planuri generale 
ca rn prim-planul unui actor; acea dldurâ 
vine, firi nici o lndoiall, din scenariul lu i1 

Francisc Mvnteanu care, rn parantezi fie 
spus, nu cred ci ar fi greşit dacă ar fi dat 
mal multi for(i dialogului; acea călduri 
vine din prezenta actorilor, foarte mult din 
prezenta actorilor. Sergiu Nicolaescu sur­
prinzitor altul fi altfe~ Maroa Barbu, stră­
lucitoare Tntr-un ra' pe care.j scoate abil 
din raza vulgaritlţM treclndu.j tn aceea a 
farmecului, Ileana Popovicl, eliberatl de 
«tipie» dar lisata ln tiparul ei de spontanei­
tate dulce fi lncrezl\toare, Colea RAub.J cre­
dincios lui Insu fi şi personajului deopotriva, 
Vladimir Găitan sau Sebastian Papaiani, 
Ernest Martei sau Draga Olteanu, Mircea 
Albulescu aau Mircea Anghelescu. Emme­
rich Schi:tter sau Jean Constantin sau 
Cornel Glrbea - de fapt, oricare actor din 
interiorul genericului sau dinafara lui, pro­
lcsionist sau «figurant special», deci om 
rtl locului, om de şantier - fiecare în narle 
şi toti la un loc sint oamenff potriviţi la locul 
po trivit, inlr -o perlectti mmon1e cu 101.ul 
fi atmoatera lui. Iar atmosfera acestui loc 
este tn mod clar autenticitatea. Atmosferl 
susţinuta de o coloana sonori cu totul 
remarcabili semnat& de Anupvan Sala­
manian, de muzica lui Radu Goldlt. prezentă 
atlt fi clnd trebuie, de decorurile (princi­
palul lor merit stl fn aceea ci nu slnt de­
coruri) semnate Constantin Simlonescu. 
de costumele Oltef Ionescu, aceasta at­
mosfera se încheagl deci prin toate sec­
toarele filmului fi devine, pe nealmtite dar 
sigur, matca prin care nlvAlefte - cred ci 
acesta este cuvtntul - nlvăkttte spre noi 
senzaţia de adevăr a filmului Se poate d 
uneo ri el, filmul, scapi puţin al6turl 
de matei fi atunci portretW Inginerului-di­
rector alunecA fntr-un moment sau allul 
spre o prea oulce pertectlune, se poate ca, 
alteori., acea pre,1oas4 autenticitate pe care 
o aduc cu ei oamenii •antierulu~ imaginea 
lor surprinsă ca atare, să fie prea devreme 
tăiata, sl rAmli cu dorul unor feţe care 
tocmai Tncepeau ai-tf fle aproape, minunat 
aduse aproape de aparatul .lui Nicolae 
Girardi, se prea poate ca tristetea acestul 
director-lup singuratic. tristeţea de dupA 
victorie, si nu aibă chiar toată acoperirea 
din lume, se prea poate, sigur, ca ln acest 
fllm făcut cu fierbintealA. w patimă aproape 
de dtre regizorul Sergiu Nicolaescu, 1n­
trrpretat cu pondere şi luciditate de actorul 
Sergiu Nicolaescu1 ..w prri1 poate. spun, 
sa existe unele goluri de aer, de trăire 
de respiraţie, ae prea poate. Dincolo d~ 
tot rAmlne tnal fierbinte senaul fi el se 
compune, ca tn film, din panouri adunate 
unul cite unul inii-o lot uic,) l.HU 1 si~plâ1 
de spua ln trei cuvinte: «Să avem cura1ul». 
SA avem curajul de pildl, d vorbim despre 
şorţuleţe ca despre mari steaguri desfi­
şurate pe clmpurf de luptl. despre formula 
unei elice ca despre formula unui senti­
ment, despre n<N lntlne ca deapre un 
mare şantier, un fantler viu din care ies 

mereu fi mereu navele glodului nostru spre 
lume. SA avem curajul, mal cu seami, să 
vorbim despre lucrurite de fiecare zi cu 
solemnitatea ei fascinaţia cu care vorbim 
despre coamo•. 

Eva SIRBU 

Rqiia: Se<fl/u Nlcol•ucu. &cen•lul: FrtmCISC 
Munteanu. lmaiglnea: Nlcol• GlrMdl. Coloana 
sonora: AttUH'lll/1 S.Ym•nl•n. Mur.lca: RMlu 
Gold/ş.. Decoruri: •rh. Const.ntln $/mfo(lescu. 
Cost•m•: Olt• lont'vu 
Cu: Ylldimr Glllan, I/Hm Popo~ki, MarQll Batbu, 
MltT:H Albukscu, S«fllu Nkol11tscu, Colea Rlutu, 
Emmerkh Schl(fer, Zephl Als«, MlrcN AnflM­
firscu, Ale.andru Dobr•scu, S.butMn P•pal•ni şi 
J~an Constantin.Fi im rullut ln Studiourile Centru­
lui dl Product• Cln•m•toor•fkl «Bucureşlht. 
::a':!~~Ja Cuel de film• T„I, Director: Eu~n 

<@ )> „Am ficut un film 
de actualitate. Adică lucrul cel mai firesc" 

- Primul fllm de •ctu•lllate pe cue-1 
l•cl, 5-lu Nlcol•Hcu? 

-Da. 
- O noai experlen1i? 
- O noul experlentl. dar eu n-a• face 

atlta caz de ea. Glseac ci e absolut firesc, 
daci nu chiar o datorie de prim ordine unul 
realizator. al lnve1tiohaze realitatea ln cam 
triim. Din ptcate, 8'8 cum probabil ai 
constatat la conferinţa de pfes.1 c...ife a pre­
cedat premiera «Zilelor fierbinţi• - s-ar 
plree deocamdatl ca avem mal multe pirerl 
deapre fllmul de actualitate dectt filme de 
aceat gen. Probablf ci e mal Ufor al emttl 
plrerl. Clnd treci la fapte, lucrurile se schim­
bi. Nu stnt adeptul unor teoretizlr1 cu orice 
pret a •nemaipomenitei experlente• pe 
care o face un cineast reallztnd ce? Un fllm 
dnpre viata fn care trlle•te fi el, pe care o 
cunoafte, aau •trebui s-o cunoasci tn afa 
lei lncft ai poatl vorbi cu competenţi, 
convingere fi tn1efeaere despre ea. Ş4 bine­
ln!eln ai vorbN1cl ertlotlc, pentru ci 
aata-1 Hte vocatl& Sau ar trebui al fle. 

- Experient.I sau nu, ce t ..... ftlni 
tota„ pentru dumn••ta realizarea. an„ 
l0<tlerblnţb? 

- Un tur de forti! Şi nu este o lipsi de 
modestie ctnd afirm Hta. Gfndefte-te d 
filmul a foit realizat. de fapt, ln mai puţin 
de o lunl. $ \ lucru foarte Important, pentru 
ci vorbim de un fUm Inspirat de proprla 
noa1trl vlatl: ritmul realizlril lui a fost 
Impui de ritmul unui fapt real care a Inspirat 
scenariul - lansarea la api. fn ajunul lui 
23 August 1875, a unul mare cargou roml­
neac. Am preluat din mers faptele şi noi, 
echipa de filmare, n•am Integrat vieţii 
fantlerulul nev.I. Şantierul n·a mal fost 
ca'"'1 1cenarlu, fllmul a fost ca pe pntier. 
Cu asta mi mtndreac. N-am Intrat pe doc 
cu plrerl venite de la Bucurefti. Aveam un 
scenariu, premlsl de fapt At s1>Une d 
aveam o premlli-mateabUI. Nu ne-wn dus 
e Constanta ca al in1tallm un platou de hi­
mere, cu reflectoare, clachete ,1 vedete. 
Ne-am Integrat ••ntlerulul ,1, tntr-o 1lmbio­
zi abeolut nec ... rt. giHSC eu, s-e filmat 

firi si pozeze nimeni ln «personaj•. Am mlmee.zl actualitatea, care edulcorează şi 
fost cu totll •de-al fentierulul•. M-a aJutat b inefntelea trldeazb. Cred ci daci am 
faptul ci em fost martnar fi nu..ml esle izbutH ceva cu aceat film este pentru ci am 
strllnl lumea portului, a navelor, a fantleru- intrat nu pe fentlet ca cineast. ci pentru cA 
lui naval. M·a ajutat faptul ci stnt fi Inginer am Intrat 111 ,antler. O echlp.I de crntori de 
şi am vorbit cu cef de pe şantier limba nave e trllt la unison cu una de creatori de 
constructorilor, nu • vizitatorilor. Şi Tn filme. Am 1lmttt ritmul vieţii reala. N-af 
focul graficului de productle al calei de putea spune, totuşi , cA am de1coperlt toate 
lenaare am încercat al înserez poveatea din plrghllle el. Pentru ci actualitatea are o 
scenariu ca pe o 1uccealune de tnttmplAri lmenai bogltle lnterloarl flcutl din crlsta· 
posibile fi nu ca pe o flctlune - Iartă- mi le, conglomerate fi 1edlmente. Între ele, 
pleonasmul - fictivi. Tn ritmul sanliNului contrar lumii geologice, exlatl o lmensl 
nu-am dat seama tl ce ftlu şi ce nu stiu agltatle. o circulaţie, un univers de fluxuri 
thJl>pre prernnl , c.a :,1 despre filmul acestu i care ae condlţloneazl, -se lnfruntl fi se 
prezent Nu vreau H dau lecţll nlminu i. determini. Dincolo de acest proces se 
Dar eu, ca fi Inginerul Coman din film, poate discerne adevlrul vletll pe care o 
u1Undu-ml fi eu în oollndi ca el nu-mi li(• parcurgem. Acea1ta este, de fept.actuallta­
rufine de mine. ei firi al dHcooir roata, tea la care va trebui ai ajungem tn film . 
a• spune ci cactualltlite firi autenticitatea Vezi ctt de 1lmplu fi ctt de complicat Tn 
etmo1ferel, firi acea vlbratie: IP9Cfflcl a acelati timp aate, dlfllectlc vorbind, filmul 
loculul de munci nu exlstl. Nu ritm de po- de actualitate? 
vnUre clnematOQreflcl. ct rltmul vletH tn 
pGVHtM de pe ecran. O actualitate care 
aprop'8 de document •I nu o ffctlune care 11. AL 
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La o maBi l'otundi a tele-

B 
viziuni~celebrul Toma Cara ­

·oiu a ridicat cu farmec per. 
sonai fi o stranie competen­
~ problema dialogului fn f i l­
me„ noastre. E Interesant 
ci tocmai un actor a pus in 
discutkl aceasta problem6, 

dar actori alnt primii care se simt mutilaţi, 
strangulat~ intimidaţi "alungaţi de artiflcla· 
lltatea unor replici. Actori~ acetti bine· 
cuvtntati copN ai soarelui, au un extreordi· 
nar simt al vieţi~ ffl dau seama cu prompti· 
tudine de primejdie unui dialog strident, 
arbitrar. Va~ cum se mai chinuiesc bieţii 
actori si vitalizeze o replici limfatici, si 
dea naturaleţe unei fraze lipsite de aens 
- no~ spectatorii.. am fost adeseori mar· 
torii acestor dramatice ţi tiudablle zbateri. 
Ce lupti inegalil Cum si rlpui un dialog 
art ificlos fi pretenţios? Fac fi ei tot ceea ce 
omenette e posibil Mai adaugt de la ei 
un «pli•, un «mii•, un •batl-te norocul st 
te batl», trosnesc din degete, se agiti, lfi 
desfac nodul de la cravati simultan cu ad· 
JectivuL Uneori aceste operaţii de salvare 
reufeac, atteori nu. Nu ex lsti pedeap&i 
mai grea pentru un actor de mare talent 
declt d-i dai povara unui dialog nefîresc. 
Nu o dati i· am auzit indigni11du-se în legl­
l imă aplrare : «Oameni buni, aşa ceva no 
se poate spune ... • 

film ul românesc 
în cifre 

Aurel 
lMJiheles . 

obtln. fireşte, aceeaot blnemerltati victorie 
asupra unor riuflcltorl, fi ei teribil . de 
asemlnlton ta chtp •I fap'9 cu •cei din 
Aventurile lui aou,cl. o PoVHte iefltl 
tot de sub pana lui Petre luscalov, ecranl· 
zatl cu Gheorghe Naghl allturi. regltatA 
de Gheorghe Naghl. o Poveste cu nlm;c mal 

presus sau mal preJos declt prima, desU· 
nati copiilor. fi numai coplllor. Un film 
bine intentlonat fi vizibil orientat spre edu· 
carea foarte tinerei generaţii. Un film edu­
catiY, dar m• printre nuferi, mal ;>rlntre 
şerpi, mlli pe ••lupi. mai pe sub Iotei, edu­
cativ cu candoare fi cu oarecare savoare. 
savoare mai cu seaml pentru cel ce nu 

cunosc Delta tl al ei lipie. pentru copili 
crescuţi pe asfalt. mal prlceputf la mlrd de 
ma•lni decft la ccum se face •tiucu. Un 
film de la care el, cltadlnll tntre fapte fi cine 
mai ftie cftt ani, ar trebui al plece fermeca1i. 
fredontnd cu antren •li nu ultim niclctnd 
c;.1 iubim neştişorr i„. 

Doi cos"i agreablfl, Dan Popescu $i Sorin 
Vasiliu. o aparltie blonda fi graţio. 1 să -
Valeria Marian pe post de sori mai m.1re, un 
aclor - Fabian Ferencz care-fi ia rolul de 
bandit foarte ln serios ln Ideea ci nu c lCistâ 
roluri. ci actori. Emanoil Petrut pU11n deru­
tant pe dublu rot nu ae otkt exact tn serv1-

~u~~b~:.n: ;:r:~c::r:. ~':c~',:~I~ 
nea - Ion Anton, foarte plicutl ochiului, 
muzica Dumitru Capoianu, de un llustratl­
vtam bine chlbzun fi bine temperat. final­
mente muncă corecti ş) conftllncloasl de 
oameni mari care s-.au strlduit &a faci o 
bucurte celor miel 

Un tllm de vacanţi pentru copil 1n vecantl. 
un film deci cu adresa preclli $1 pubUcul 
asigurat Pentru ci e~ publicul de cinema 
Intre '8Ple " cine mal ttle clll ani, de le noi 
aau de aiurea. Hte fi llpan fi dornJc ai se 
ocupe dtn ctnd ln clnd cineva fi de 101rta 
lui. Gheorghe Naghi lata o face, chiar dacă 
afL cllcfnd pe proprlil..t urme, o face cu 

buni credinţi fi afectlune. cu oo pic de 
coplllrie fi cu bune lntentJf, o face oricum 
pri ntr~ paveste, care, de ce sl ne amlglm, 
nu era tn stare al naacl minuni. 

De altfel minunlkt ae nasc foarte rar„ 
Chiar fi tn lumea celor miel 

Eva SIRBU 

Scenariul: Pdr• Luxakw, G/MotfM N.,,hf. 
•t.iuia: GllCOfgl» N.,,U. l•„l•ec Ion Anton 
Ma.a.ic.a: Dumitru C• po/1mu. Sc..oar•fia: Gut.i 
Sl irbu. Cu: F•blitin Fft'.rt<I, r11lw„ M11ian-Duma, 
M 11teJ A#undtu, EINltOll htrut. $WM Allhli#scu­
& Jlla, Comei COMM, COMIMIM V--nu, Al. 
Akx•ttdtnc,,..vn.nc.. $1 r:op/U DM Popncu, S«ln 
ru mu. 
Ptodttctla C-.1 de tu„ Trei:. Dlrectec E..,,.,. 
Mant"1it. 

filmele poetului Conftienţj de riscuri~ artificialitiţii, unii 
scena rişti îşi drogheazl replicile cu adieri 
de argou sau cu cite un suM «mii fir·ar sâ 
f ie•. Ata ci ne eate dat sl vedem cum un 
academician, om cu pirul alb, regretl că 
«de-abMI acum HI cizut fisa•, iar alt perso· 
naL tot aavant. tot pir alb. lti asiguri spec· 
tatorii ci '1 timp ce lucra la o importanta 
descoperire ttllnţlficA„ «era pe bune•. Ce 
sttueţie penibili sl vedem cum vulgaritatea 
e chemetl '1 ajutorul naturaletel. 

Arta de a vorbi ca oamenii 

• Aur„ Mihelet a avut, ln primii ani 
du~ absolvirea institutului, o activita te 
reglzoratl dntul de productivi, realiz lnd 
la intervale scurte, împreuni cu Gheorghe 
Naghi, trei ecraniziri după l.L Caragiale. 
0"1 punctul de vedere al distribuţiei, toate 
cele trtH filme ae spri jini pe celebra trupi 
a Nationalulul din Bucure$ti. ln D'ale c•r· 
n•v•tutui ee remarc~ totufl, o debutantl: 
Vasllice Tastaman. 

e 1n filmografia regizorului a urmat o 
pauzl de8 ani pfni ta prima lucrare semnatl 
independent scurt·metrajul Legenda cJo ... 
clrtlel, care a obţinut Premiul I la Feativalul 
internaţional de la Adelaide - AustraliL 

• Prim~ .siu tung·metra.I semnat în· 
dependent - Vin clcllttH - a aplrut ln 
acela• an cu cel de al doilea acurt·metraj, 
Fetita cu chibrituri - o adoptare dupi 
Anderson, di1trlbuitl fi ln ţara de origine 
a scrlitorulu~ DanemarcL Al treilea scurt· 
metrai - Prlnţlll fericit - a prilejuit 
debutul cinematografic al balerinei Elena 
Dacian. 

e Ultimul lung-metraj din 1;s1a olatu..,tl, 
&ige•ta clpltanltlui Ion. continua st se 
afte ln difuzare. la trei ani dupi premieri. 
ln t975, a fost vizionat de Inel 300.000 spec. 
tatori . 

Clteodatl M obltnuk1fte si ae foloseasci 
un dialoghist. adici un 1pecialiat ln ll resc 
fi naturaleţe, cap1btl li alunge ridurile, sâ 
lntinereascl. ai dea vlatll. Intriga nu.f apar­
ţi ne • de aceea firescul pe care n aduce el 
este de multe ori exterior. E o naturaleţe 
indiscutabili, care din nefericire n·are nic i 
o teglturl cu ce'8 tnttmplate. 

Avem uneori " scenarii gllglind de dia· 
loguri cflretU• tnel monotone, searbede, 
plicticoase. Oe data aceaata firescul se 
confundl cu banalitateL Aaemenea se• 
narff abundl 1n fraze luate din vocabularul 
comi.n cBunl ziua - Buni ziua», •Ai 
numlrul meu de tetefon•? etc., etc. A se­
menea dialoguri slnt lntr-adevlr firetti Tn să 
nu au nici o semnificaţie. Cel mai bun di'1fre 
noi, ShRkespeare, ne„ Jnvltat demult r.ă 
fuescut unui dialog trebuie d 1e lmbi11e 
cu sensul poetic al existrntri. 

Teodor MAZILU 

e Regizorul este preocupat şi de Inovaţii zat, ln cadrul Centrului de producţie cine· 
ln domeniul tehnidl cinematografice. ln~ matografic<1 de ta Buftea, peste 3) de filme 
ventMI sa. •Transcolor» - aplicat& rn cele util itare pe leme educative fi de protectie 
trei scurt.metraje menţionate mai sus - a n muncii. Tn prezent. are ca proiect, la Casa 
fost brevetata fi 1n strlinltate. Procedeul de filme Trei, adaptarea pentru ecran a 
permite obtinerea de efecte picturakt ine· romanului «Navetl,tli» de Nicolae T ic. 
dite, amplificlnd funcţia dramaturgicâ a 
culod; ln film. Mihai DUTA 

e ln ultimi trei ani, Aurel Mihektş a reali-

INr. Anul Nr.de lnltfpreţ/ TiUul filmului prem;- Scenlriul rl. er„ sp«Ulrx1 prlncifM/I 

1 Doul lozuri (co- 11157 1.1711.000 Jean Georgescu, Gr. VaalNu-Blrtic, Dor; 
regie Gh. Neghl) Aurii Mlheleş, no Done, Mercol Angoo 

Gheorghe Nagh; lescu, AL Gougaru 

2 D'•carnav.iu- 11159 2995000 Gheorghe Naghi Gr. VHlliu-Blrtic, Al. 
lui (cor9gle Gh. Aurii Mlhele• Glull"riU. Ion Lucian, 
Naghl) Vaelllca Tastaman 

3 T.iev- (core- t!lllO 21181 OOO Mircea Şt.tlnes- Gr. Vaalllu-Blrffc, Cos-
gle Gh. Neghl) cu tache Antonlu, Jules Ca-

zaban, AL Ghigarlu 

4 Vlnclcllttll 19118 1114 OOO Alex. Stnrjeanu, Ana SzelH, Ştef„ TI-
Emanuel Valeriu, pAJaol, Mircea Albules-
Al. Mlrodan cu, Dem. Rldulescu 

5 Slg..ta cipila· 1972 2032000 AleundruMltru Virgff Oua.anu. Vlad;-
nulul Ion mir Glltan, Amu Pellea, 

Mircea Albulescu 

https://biblioteca-digitala.ro



B 
Oupl doui decenii ele in­
fruntAri şi conflicte, dup4 
doua decenn de razboi des­
chis., cu acuzaţii şi in sulte 
reciproce, dupi doua: dece­
nii de crizl profundă. cind 
marile studiouri ale Holly­

woodului erau amenimate cu falimentul. 
repet, dupl dou6zed de ani de tncleştare 
pc viata şi pe moarte, se părea câ crnema­
tograful occidental a #Acut pace cu televi­
ziunea. Şi o fAcuse: din calcul, din ra,iune, 
din prudenţă, din interes, O gran1 1ă imagi­
nari fusese acceptata de cele doua im­
perii vizuale, fiecare cu zona lui de in­
fluentă. Ba mal mult. disputa facuse loc 
contactelor şi cooperări~ televiziunea în­
cepuse sai comande cinematografiei furni­
turi sub forml de seriale •I filme publici­
tare. Se ajunsese atrt de departe. Incit dia­
logul dintre ele, subtil şi ambiguu, părea 
să poarte deviza cu rezonante c<poetice»: 

t1 du-te-ncol<V vino-ncoac~ 
nu-mi da pace~. 

Plnl lntr..o zi cTnd scandalul a izbucnit 
din nou, w furie devastatoare, mai precis 
anul trecut. nu la Marienbad, ci în Belgia, 
teatrul a doull grave incidente de «fron­
tierl». Primul s-a petrecut cu filmul lu• 
lngmar Bergman, •Striglt şi $Oaptă». Film 
scump, film de prestigiu, aureolat de cele­
britatea autorului fi de succesul de la 
festivalul de la Cannes 1974, film tn care 
distribuitorii belgieni T•i puseseră, şi pe 
buni dreptate, mari sperante de casâ şi 
de critică. Or, spre stupefacţia generala, 
contrar tuturor lntelegerilor şi acordurilor 
anterioare, legi fragile dar, oricum, unanim 
acceptate. televiziunea belg iană a proiec­
tat filmul pe micul ecran tnalnte ca filmul 
sa fi fost distribuit. ln reteaua s4lilor de 
cinema. Caz firi precedent. lovituri mor­
tală. lovitură sub centuri. ce a flcut vlMi, 
punlnd sub stare de alertA Tntreaoa cine­
matografie de la Atlantic pîilA la Pacific. 

Cel de al doilea caz, la fel de grav dar $• 
cu Implicaţii de alt ordin, vizează filmul 
francez «Măcelarul» («Le Boucher»). Fii ­
mui cu pricina. departe de celebritatea 
celui dintr~ se bucurase de un larg succe!-> 
comercial în Franţa fi fusese achiziţionat 
de distribuitorii belgieni tn speranţa unor 
reţete confortabile. Şi din nou stupefacţie: 
filmul apare la televiziune 1nainte de a fi 
proiectat tn cinematografe. Operatiunea in 
sine era aceeaşi, nuanţa era însă alta şi de 
aici Implicaţiile de care aminteam. Filmul 
tele Boucher» fusese cumpărat de telev1 -
1iunee vest.germană şi prezentat telespec­
tatorilor sll conform tuturor uzanţelor in­
ternationale. Televiz iunea belgiană, la doi 
paşi de R.F.G., a captat frumuşel emis ia pe 
calea undelor, a înregistrat filmul şi ctnd 
distribuitorii se aşteptau mai puţin, a dat 
drumul proiectiei pe ecraneSe TV Uiri a 
plăti copyright-ul (cu excepţia drepturilor 
muzicale). 

ln vacarmul ce a urmat, cu invective, pro­
teste şi acuzaţi~ nimeni n-a mai ştiut la 
un moment dat daci referirile la «Măcela­
rul» privesc filmul aau televiziunea şi dad 
«Strigatele şi şoaptele» erau ale lui Berg­
man sau ale distribuitorilor traşi pe sfoara. 
Venit Tn grabă la Bruxelles sA asiste la 
festivalul cinematografic (unii zic că nu 
venea. dacă nu se întimplau cele de mai 
sus), Jack Valenti, preşedintele M.P.A .A . 
(Motion Picture Association of America), 
a ţjnut o conferinţă de presi stigmatitfnd 
incidentul cu termenul sever de «pirate­
rie». A•a o fi, piraterie, numai ci Jack Va­
lenti depltngea mai puţin pirateria cu •M4-
celarul» parizian sau opera marelui sue­
dez, clt soarta filmelor americane care su­
feră acelaşi tratament. 

Aici se impune o precizare. Prin pozitia 

~ y~~g~j~~~~ B:l~~c~r~i~t=~t~a~~ ~~~ic~a~ 
ratele de televiziune dezvoltate (Franţa, 
R.F.G'f Olanda. Luxemburg fi chiar An­
glia), existii posibilitatea recepţionării pro­
gramelor de pe 11 canale TV. Telespecta­
torul belgia.n, abonat la un sistem de tele· 
d istribuţie ce se nume4te «televiziune pnn 

filmul ca artă - filmul ca marfă 

Războiul undelor 

De la filmele «musical», aşa cum 
le-am vă zut şi revlzut tn strălucitoa­
rea lor paradi din «A fost odata un 
Hollywood•, pini la filmele cu muzi­
ci care au aplrut ln ultimul timp, 
este o distanţi, mlrturle a evoluţiei 
genurilor fi poale şi a gustului publ ic. 
Marele succes al unul film ca rNull­
vlll•• de Robert Altman, lung de 
aproape 3 ore şi unde alnt «prezente» 
nu mal puţin de 28 de clntece, stil 
dovada in acest sens, pentru ci •Nash­
vlllu nu este nici pe departe un mu­
aicat festivalul şi concursul de mu­
zici la cara asistlm stnt o montare 
publicitari pe marginea campaniei 
prezldentlale. Iar alegerile slot prilej 
de afaceri, de lanslri de noi vedete, 
cutii cu bere şi viitori primari. Cin• 
astul a compus un caleidoscop cari­
catural, invtrtlndu-ee cu frenezie tn 
jurul scenei pe cant se ctntl, pe care 
mul!lmee dl nivali, negustorii pros­
peri, politicienii tr111 sforile, iar cin­
tlretil trag speranţe. «Nashville -
spune Robert Altman - es18 într-un 
fel ca Hollywoodul de acum 40 de ani, 
cu oameni pree bogaţi şi Idei prea 
simple. O expresie reali a culturii 
americane. Oe altfel, la fiecare viz io­
nare a filmelor mele poli vedee un alt 
film, un film diferit Cunosc un doctor 

cablu», primeşte semnalele nu prin ante­
nă. ci printr-un cablu legat la o statie cen­
tralll (similar cu centrala telefonici). Graţie 
acestui sistem, programele TV din tirile 
învecinate stnt recepţionate în conditii bune 
de vizibilitate şi audiţie contra unui abona­
ment de 32 de franci francezi pe lună. ln 
fiecare searl cet6ţeanul belg ian poate alege 
pe receptorul sAu Intre 5-8 filme de naţio­
nalitate diversl. dat Tn marea lor majori­
tate, americane. 

Acesta este, de fapt. marele of al pre­
,edlntelui M.P.A .A .; eipansiunea cinema­
tografului american în Belgia este perlcli­
tati, ce'8 mai multe transmisii de televi­
ziune petrectndu-se simultan cu proieqia 
filmelor tl dii de cinema de exclusivitate. 
Repercusiunile asupra lncadrilor afnt U$Or 
de imaginat Tn raportul siu anual, «Cine­
matograph Films Council• (C.F.C.) esti· 
meazl ci fn Belgia 3.2X dintre spectatori 
merg regulat la cinema ln timp ce 96,S ~.n 
dintre el privesc filmele la televiziune. 

lnfricoşltoare statistică. În faţa cores­
pondenţilor de presl şi a camerelor de te­
leviziune, Jack Valenti, omul de afaceri 
abU fi diplomatul fin (înainte de preşedin­
ţia M.P.A.A fusese ambasador la Madrid) 
nu-fi mai cauti cuvintele, lfi Tngroaşi to­
nul fi acuzi direct, dind sentinţa de «pira­
terie•. Firi îndoiali, ln acele momente de 
tensiune. glodul 11 purta acasl la cele peste 
4 milioane de cămine americane abonate 
la cele 4 OOO sisteme de televiziune prin 
cablu, CA TV (Community Antena TV) şi 
la procesul intentat de C.B.S. la o Curte 
de Apel dlstrictuaSA pentru retransmisia de 
programe TV firă plata de copyright. 

Nici sentinţa şi nici acuzatia de piraterie 
nu-i aparţin. Şi le reamlnte4te doar. ln pro­
cesul cu televiziunea prin cablu, aşa-numita 
t1afacere Fortnightlp din 1968, Judecitorul 
William Douglas luase decizia de condam­
nare, callficlnd retransmisia undelor tele­
vizate prin cablu ca un tcact de piraterie 
care violează legea copyright-ului». 

Incidentul de la Bruxelles deschide o 
noul paginii '1 istoria relatlilor dintre cine­
matografia fi televiziunea capitalistă. 
Rizbolul dintre cele doul ecrane trebuie 
soluUonat prin reglementlri ferme şi aspre. 
Altminteri, cinematograful occidental 
merge crncet dar sigur> spre declin. Salva­
rea nu mm poate veni nici de ia filmele 
pornografice, nid de ta fi lmele de violenţi, 
în fata unei televiziuni lmbogltite cu recla­
mele deodorantelor, detergenţilor, spray­
urllor, gumei de mestecat şi care, pe 
deasupra, a lnceput să trlseze. 

Oac<i se doreşte artă şi educatie, cine­
matografia trebute apirati de stat prin legi 
protecţion iste fi ajutata financiar. Semna­
lul l-a dat Michel Guy, secretar de stat la 
ministerul culturii din Franta, care a initiat 
un vast program ce prevede integrarea 
cinematografiei în politica cu lturali gene­
rali a tArii. 

Ploi atunci, «ă la guerre comme ă la 
guerre». Bietul Bergman! 

Constantin P IVNICERI/. 

vienez, om de culturi europeană. 
DupA ce a văzut prima oarA «Nashvi~ 
1.,., 1-e caracterizai drept satiri. la a 
doua vizionara l-a aolrut ca un film 
trist. • 

Un alt film lncerclnd 81 surprinde 
lntr-un spectacol spectacolul Ame­
ricii este Sulfa (Smlle) de Michael 
Rltchle: un concurs pentru alegerea 
unei Miss la Santa-Roae, California. 
Candldeazl clteva zeci de studente, 
ceea ce prilejuie.to realizatorului o 
serie de observatu despre viaţa ame­
ricani. Şi aici muzica abundl. Filmul 
rlmlne lnsl o satiri a acelei «vulgarl­
lilti filistine care ne face sl rldem• -
cum scria romancierul Nabokov. Un 
alt film, englez de aatl dall. Luna 
dH9upra .iell de Joseph Despins, 
povesteşle nişle lntlmpllri petrecute 
lntr-un cartier popular londonez cu 
o clntlreaţl Irlandezi, o port6reasi 
nemţoalcl, un chelner jamaican. Po­
vestirea neorealistl.. a vieţff acestor 
oameni este din bel•ug punctata de 
clntece, comentlnd lntlmpllrlle coti­
diene şi visele mărunte. 

Avlnd structuri muzicale, acest& fi~ 
me sini de !api o conteatare a artlfl­
clalltlţll, prezentl, de reguli ln orice 
musical. 

'"~:..~:~r~=~~e::i"f:. 
tiginoa clmpllcab, CS11gajat•, cmi l~ 
tanb. Evlden~ Intram jq era musi­
cal-ului politic. 
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Srnt patru. Doi btrbati •i dout femei. 
Doul perechi, eau poate numai doud 
poaibUe perechi din cite exiati pe lume. 
Etan~ioane de generatli: peate 40 unii, sub 
~ ce1&altl Viata lor, atrlns legetl de a celor 
din Jur, aut de legata tncft ades• • depinde 
la propriu de celelatte, viata lor de blrba~ 
fi f~mli mal mul u u mai puţin împliniţi, 
rHhzat~ fncearc:i si ne~ faci aproape 
Ultimele alte ale verii. filmul 11 care 
lucreazl acum Sa~ Stiopul. 

Cine 11nt el, cel pmtru? 
Cont„ Ce....,. - Inginerul Dinu Bu· 

nea: •Exletl o vorbi: cu rlbdarN w trece 
•I marea. Nu cred. Dar ci fi H, rlbdarea 
are o llmltl. asta, da. Dinu Bunea, perso­
najul meu, se afli la punctul acesta, limltl­
a-ribdlrii, lntr-un moment critic, moment 
rn care, sigur, •I wtrsta joacl un rol, clei 
wine o wlratl la care nu mal rabzi. Nu mai 
rabzi prostia, Impertinenţa, rlutatea. mes­
chlnlrllte. Tmi Iubesc personajul, pentru ci 
1i iubesc fi rHpect pe cei care nu suporti 
fi nu rabdi. Poate pentru ci eu auport fi 
rabd. Dinu Bunea eate pentru mine ctlpul 
altul de lnerţla unora din jur», oricum un 
peraon1J foarte cal zllef1, al zilelor noHtre, 
clei ulatl tnci ln Jurul nostru deatuli 
lnortlo de combitut.• 

- Rotar• - profoooara Elvira 
Mwnteanw: •Pot al apun ci EMra este o 
femele cu o biografie mult mal bogatl tn 
afara fllmulul ln film. N laal doer al ae 
ghlceuta viata el de olngurltate, •fteptl­
rlle, melancolllle, trlatetlle, chiar fi dnuetu­
dlneL Clei EMra are tn ea cewa desuet 
Frumoesl eate transformarea pe care o 
suferi ln preajma lui Dinu Bunea, birbatul 
vieţii e~ cld I lube•'9 de o wlatl.1 

Adriana lonHcu - Luciana. foarte 
ti.&ri labora.tl: •Ce-a• putea ai •Pun, 
d6Cft ci acum putMm al flu luclena, pen­
tru o clip6 cu oullotul lmpirţlt, hotltttl li 
p1r1 ... oca o oblfnulnll comodl pentru o 
neaperatl fericire.„ Ce mal pot apune, 
deci: ci pereonl}ul meu eete uman, ci ae 
poala lnllmplo orltarula dlntrw noi li olbă 
la un moment dol de ales fi li aloagi prost, 
aau li nu aleogl prost fi li aut.ro pentru 
ci alegerM lui a lovit tn cineva ... Ce d 
spun? ca ml „ poala lntlmpla fi mlo f i 
oricui, Indiferent ce-am face, al nu ne 
gblm un timp linlftea? Co pot li opun, 
dacii ca tml doruc loorto lor• li fac li „ 

vadl toate acestea. Prin Luciana.• 
Ovidiu lull• Moklovu - .„.,., 1ncl t1•• lnelaer. ttAbaolut fntlmplltor, dar 

în acela•I timp faaclnant. •cenarlul lui 
Conetantln Stoiciu tml faclliteaz.I o re­
lntffnlre pllcutl fi nostalgici cu un per­
sonlll pllmldtt fi nbcul din albia acelelafi 
luml, dintr-un univeB blntult de gfndurl ' ' 
fntreblrt, oarecum aaemlnltor cu ce* pe 
carw l-am lncorcat ln filmul meu de debut 
«0.apre o anume fericire•. Mi ae oferi 
asllel nNttoplota roluore a blogrellet «tlnl­
rulul absolvent•, dupi ce •Irul primelor 
oxporlonto de vlall a loat ulmllat, marcln-
du-1 cu evidenţi maturlzareat. . 

Cel c.,. n1 .... u1 .Utthn•la 1111• alo 
vMll• olnl: Şlelan Fsy Şlefan (la primul 

Pintea viteazul 
Mircea Moldovan: 

O gravitate cu farm ec 

- Venind spre Baia Marel unde i i 
lilmall pe Plnloa, Ml trecut pe llnp 
Ineu. •mlntJndu·ne de Llc:i Slmldiu 
,1 de h•nalul de la «Moara cu noroc». 
VI Inspiri aceaati veclnitate aau mai 
deorabl •erialul cu haiduci? 

- S -ar putea ca, Intre aceste doul surse 
de inapiratie, li mi aflu undeva la mij loc. 
Pint• WII fi un film-baladi şi totodatl un 
film-spectaculos. Un film pentru public. 
dar nu unul de cavalcade seu de capi şi 
spadl. Ritmul nostru e mal domo~ ca al 
muzicii maramuretene. pe care o vom 
fotos~ tn nota ei autentici, drept un ele­
ment important pentru definirea stilistici 
a filmului. De altfef ne-au preocupat toate 
resurseae de autenticitate, lnceplnd cu cele 
literare: fabulaţia folclorici abundenti ln 
jurul figurii lui Pintea. Pentru ci eroul 
nostru este o ţ>ersorial itate ateatati istori­
ceşte, dar datele documentare de care di1-
punem srnt puţine. Am putut 1n schimb 
culege numeroase balade, poweatiri a le 
bitrtnilor maramure„ni, o sumedenie 
de lntfmpllri pe care le-am setectat fi unit 
tn ceea ce con1tltuie scenariul filmului. 

-Defi nu semnat' scenarhtf, vorbi ţi 
ca un c•autor. 

- Un story fi chiar un scenariu au e1istat 
tnaintl de lntllniree mea cu autorii ln caud : 
v11n1 Chirlţl fi Dumitru Mure,an, acesta 
dtn urmi fiind de fapt nu mure,an, ci mara­
mure'81' dilf'I Bala-Mare, autor al unei clrţ i 
despre Pintea. Oupl prima noaatri tntOnire. 
cu destul de multi ani ln urmi, prin 1971 . 
am wenit ln Maramure" am stat cttewa aip­
timln' •Poi am mal venl de ctteva ori •i 
am tnceput li colaborez mai direct ta sce­
nariu.- ca regizor. Cred ci numai ln acest 
mod ae poate lucra şi numai ln acelt mod 
am putut intui originalitatea personajului, 

10 

acea grawitate de care ţinem seama 1n s truc· 
turarea acestui fikn spectaculos • i de care 
ti ne aeama interpretul rolului titular, cuceri­
torul prin farmec, Florin Pteraic. O gravitate 
care nu se dlspenseazl, deci, de farmec 
şi pe care o rezumi cotorat. ln dialed local , 
o replici din film: •Am foit • -om Sil• Ceea 
ce vrea al apunl ci Pintee nu e un simplu 
haiduc, d un erou al neamului rom6neac, 
din familia lui Awram Iancu, Horia, Cro,ca, 
Crlfan„. 

Operatorul Ion Marlneacu: 
Nat Uric, ci dramatic 

- )1 urmaţi cu fidelitate pe Mircea 
Moklovu, • la FratW fi Viforniţa la 
Toamna bobocilor fi PinleL De data 
aceasta. avetl , ... 111al """" drvMVri 
de flc11L 

- Traseul nostru cu Pintea wa totaliza, 
rntr-adevlr, • aftr•ituf filmirilor, mutte sute 
de kilometrl Am prospectat, cred, 50 de 

olu luno-motr.i, dupi uporlenll puţină 
d• aubeUintlalA. cere I-e dua, lmpreuni cu 
Florin Paraechtv, &a brewetaree unul alatem 
de prelucrere a pelicule numtt •Magl­
colon) fi Florin Paraachlw, aflat la al dofkta 
lung-metraj . 

Florin Paraecltlv: •Ce m-.a pulonat 
în primul rtnd la acest fltm a toat poaiblli­
latn de a «merge•. cum •punem noi, pe 
o compoziţie cromatk:I • cadrulut clreia 
Savol Stlopul a dldN ln ooall mlaurl 
atenţle. Am încercat astfel pe parcur•ul 
filmului sl obţinem nuanţe cit mal exprealve 
în c ... ce prlveft• cromatl1mul Surpriza 
lnal pentru mine a foat 1n1ufl reolzorul. 
Am deacoperlt la Sllwet Stlopul, om din cu 
totul attl generatte decft a mea. conwlngerl, 
tn ce prlw„te filmul fi cum trebuie ficut el, 
care-ml aparţin tn egali ml1url. Cred ci 
eate unul dintre cel mal t ineri regizori din 
c1ţl cuno•c.• 

la"~ a~=„·~-.:.·:~~~~i~ 1~!:.:r::~ 
Imaginii. ••te întrebuinţarea alatemulul 
«Graphracoloro po bazl de negollv ORWO. 
La noi ptnl acum •-• lucrat numai pe 
Eastman. Rezuttatele 1tnt fi pentru noi 
1urprlnzltoare. Ar mal fl de 1pua ci, 
împreuni cu Florin ParHchlv, ne-am ol•tt 
un alatem de lucru reciproc evantajoa: ,1 
unul fi altul punem lumina. •I unul •I attul 
• facem• camera. fiecare pentru celltatt. 
Lucrlm, dec~ cu edevlret, împreuni. Firi 
&A ne 1meateclm stilul. Iar pentru fllm ee 
crHazl o unttm cludatl. cludat:li pentru 
el e •pe 1ecvente1. 

Savel Sllo1M1t, r„lzorul: cVi datl 
aeama, caut al 1urprind ade'llrul unor 
reactU omtneftl ln momentul ln care 
oamenii alnt singuri, de fata cu ei ln•l•I 
f i ne aratl 1pre oglindi ce reflectl, ca acum, 
aici, chipu! EMrei fi al Lucianei. Sau, clnd 
se ogllnde1c ln prlvirn celui care le Hte 
aproape, pentru mal mutt uu mal puţin 
timp ln vlatl. 

Reflexul tn oglindi. Imaginea pentru o 
clipi, acooatl, • color doul femei din doul 
generaţii, " ettnoe. Se achlmbi cadrul, „ proollott• altil fllmoro. Oglinda rellectl 
acum ml•ClrH lini a aparatului de filmat 
po trovollng. Pierdut cu totul ln apatolo 
oblecttwului, Sevei Stlopul repetl cu actorii 
mifca.rwe cadrului urmilor. Oglinda nu-l 
cuprinde, el Hle ta adipostul aDeretul ui 
de filmat. Eva SlltBU 

l ocalitlţ i, din prlncipalete 'Iii ale Maramure­
~ ului - e Yorba de valea Coliulul, valea 
Eudului, valea Slplntei fi attele, sate istorice 
ca Budefti, unde se plstreazl haina de 
i:ale a lui Pintea, Clline•ti f i multe altele, 
cu monumente de arta populari - case şi 
biserici din lemn, seculare, cu renumitele 

turJB f i porţi, neverosimil de frumo11e. 
Am urcat pe creasta Coco,ului, pe Gutinul 
Mare, pe wtrful Jgniş, unde am descoperit 
20 de babe ca acelea din Bucegi. Pe lgniş, 
am ficut tablra haiducilor. De eltf9' majori· 
tatea decorurilor naturale aleee de noi sint 
greu accHibile unei echipe de filmare: 
drumul cAtanelor ln munţi, pluta fi moara 
de pe Iza, toate eu presupus mutte minute 
sau crte o ori de mers cu aparatul ln braţe, 
prin tocuri abrupte. zilnic. 

- C.• c. c.actfflza Toamna boboci­
lor dltl punctul ele vod.,. al Imaginii 
e• 11osta1v• toamnei, 1n cwlorl deora­
dato. Ac- olntom ln ac..... peisaj. 

-Toamna din Plntea wa fi, totufl, elt­
fe t nu lirici, ci dramatici. Acţiunea lncepe 
toamna. continui toamna tfrziu. cinci trans· 
parentele no1talglce d1Spar " •Doi iarna, 
cu stirt it in primavarl, clnd se topesc ghetu· 
rile. 

ValMI• SAVA 

asoc1at1a c1neastilo r 

Cinecluburile 
la înălţime 

... La Sat~Mare ..... de1f6furet 
Festiva lul filmului de amatori •Ecr•n 
Satmirean». Au foat prezentate filme 
aperţinînd cinecluburilor din Satu M•re, 
Oradea, Ba;a Mare, Carei, lafi, Sibiu, 
Tlmitoara. Clmpulung Moldoweneac. 
Tg. Muref, Suceawe, Pojorfta, Oţelul 
ROfU. Diploma ACIN a fost ecordatl 
filmulUi Vulpea fi ariciul realizat de 
Casa pionierilor din Tg. Muref .... La 
Pitoti a avut loc o ampli dezbatere 
Hupre filmului regizorului Lucian Bratu, 
Or„ul vl.zut de 1ua. La dezbatere au 
participat Ion Bucheru, directorul CaMi 
de filme 1, Lucian Bratu • I actriţa 
Margareta Po0onat. ... Acelafi turn 
1 fost prezentat fi le Fem1n1-c.lub din 
ora,ul Rlmnicu-Slrat ln prezenţa 1ctri­
tei Margareta Pogonet. ... La dH­
chideree featiwalului la ute. ln judetul 
Vrancea, la Dumbrlveni fi Gugefti -
importante centre muncitore•ti - e foat 
prezentat filmul Evadarea. Au partk:ipal 
regizorul Ştefan Traian Roman, 1dorii 
Emmerlch Schiffer fi Andrei Pra· 
jonchi . ... La cinematograful •Tim­
puri Noi•, a awut loc o lntJlnire a publicu­
lui cu realizatorii filmului Trecltoarele 
lubitL La discutii au luat parte regizoa­
rea Mat'lina Urfianu, criticul Eva Slrbu 
şi operatorul de Imagine Gheorghe 
f ischer. ... la Tefrga, localitatea 
unae a tost realizat filmul llaatodontul, 
a awut loc o prezentare a peliculei, de 
fa'6 fiind regizorul VirgM CelotHcu, 
scenari1tul Ioan Grigorescu fi actorii 
Colea Rlutu, Gheorghe Din'lci fi Ion 
Anghel. - La oedlul ACIN, criticul 
cinematografk: Florian Potm a prezen­
tat referatul cu tema «Pt0Me1M ale 
epopee& natJonale clneraatooraflce•. 
... Cu ocazii: tmplln irif a 2S de ani de 
iii lnlllntaroa Slaldlolll•I AL Sula, 
aectia tehnici din cadrul Aaoclatiei 
cineaftilor a organizat - la sediul stu­
dioului - o eeslune de comuniciri 
tehnlco-•tllntifice. - SecUa produc­
tle fi economie a filmului 1 ţinut o 
'8dintl tn cadrul clrela •-au discutat 
problemele economice a„ filmului de 
lung-malr.i. - ln cadrul planulul de 
colaborare cu Unl•nM cin•llffllor din 
R.D. 8erntanl, regizorul Bleiweia:s Cel­
llno1 actriţa Monica Wo1fowcz fi opera­
torul Guenter MarczinkowdJ au foat 
oaspetii ACIN-uluL Fiimui regizorului 
Blelweiss Celllno, Moara neagrl, a fost 
prezentat cinea•tilor la Casa filmului. -O del„ajio de cino ... oo­
vteticl, aoaitt tn schimb de experientl 
fi documentare pe o perioadl de 10 zile, 
• fost oaapete a Asociatlei clnea,tllor. 
Dalooatla a foit formali din Igor Grl­
gortev, regizor. Valert Gurianov, regizor, 
Mihail RlJov, operator imagine. Clnee,U­
lor no,tri „ ...... fost prezentate filmele 
aduse de delegafi. llwtarM ln ca.I. 
Clntecul re..tua., Prlmh„ llltora. 
Ac9'tia alnt bllballL - Oupa~ ai 
Asociaţiei clneaftllor au fost ' ' 
clno8'tll din ft.P. Ungul, criticul 
Zsugan Istvan, regizorul Gabor Pall, 
directorul de film Olmeny Tibor. -
ln cadrul ptan11IKI de cotabor.,. din· 
tJe ACIN fi Unlun• clne..Ulor din 

~i~!.S...o ~:~::!: ;! :~~~r:~m!n11~ 
zile. Delegaţia a fost formali din lng. 
Borcoman Tiberiu, arhtted scenograf 
Nicolae Drlgan, monteuza LMa Io­
nescu, crit icul Ana Halaaz, operator 
Imagine Mircea MJadin fi animatorii 
Pleretta Atanaetu fi Roland Puplzl. 
- Geo Saizeacu, membru ln Biroul 
ACIN fi prefedlntekt comisiei de cine­
cluburi din cadrul ACIN, • parficlpol -
tll Leipzig - la conferinţa aeaetarlatu­
lui general al Federaţiei lntemaţionale 
• .Cinecluburilor tn vederea pregitirll 
Congresului Mondial FICC, care wa avea 
loc la Potsdam " docembrill 197&. Cu 
aceasta ocazie, regizorul romAn a luat 
partit fi '8 un seminar teoretic cu tema 
•Rolul clnecluburHor ln educa(la publi­
cului• . ._ la Moscova a avut loc festl­
valul cineamatorilor din firile soclaliate. 
Tera noaatri • primit trei premii: • c„ 
m• b"'9 fllm de flctl••• pentru filmul 
OtMttl joclll realizat de cineclubul Her­
mea al •Indicatelor comerţ Bucure,tl; • Col mal bun film de -lmatl• 
pentru filmul Flntl, realizat de cineclu­
bul •Unireu al CaHI de cutturl a ain-

:=.::".!tJ .. ~C.,".:„-:on~lll!::: 
Slonlnta, roallzol de cineclubul CFR­
Tlmltoara. Premiul reviatei •Clubul• 
a alndlcatelor din URSS .... 1cordM 
aetectlei romAnefti pentru cete mai bune 
filme de flcţlu.ne prezenta• tt fHtival. 

-in PllllhAllU 
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nu avem verltoare, nepo11. 
bunici, ne lnvirtim intre 
la1~ mame, pirinti f i co­
pil. Dar unde ne atnt prie­
tenii? - rntrebare care 

ne face &ă promitem pe curtnd f i o 
anallzi a wvisAt0<ilor• din filmele nou­
tre pe discuţii actuale. Avem to\i atîtia 
prieteni, cqi visltori num6r6m... fira 
Tndolall ca putem socoti mai mutţi 
lndrloostiti decn prieteni printre perso­
najele cinema-ului nostru. SI Oe mai 
u,or 1 descrie dragostea declt am iciţia? 
lnclin 1-0 cred. Dragostea - sentiment 
enorm. lung prllel de vorbe $1 de ipoteze 
- se bazeazi. din adfnc!M vremii, fi pe 
o mare cantitate de stai-uri. pe ctnd 
prietenia are aceasti particularitate, cel 
puţin Jn arta, ci e ve•ntc virgini, vetn ic 
de Inventat. cu acheme mai puţine, ve­
nitt mai alea dinspre filmele cu cow-boy 
fi rizboaMt. Prieteniile pe timp de pace 
slnt totdeauna difk:il de prins, dracu· 
•tie de ce. seu daci ftie nu vrea si ne-o 
spunl. Dar e un fapt incontestabil ci 
pe ecran fi pe htrtJe mari le prietenii 
apar sistematic pe t imp de mari fncer­
clri, tl conflicte cu mutte gloante şi 
bombe, cu mutţi moflÎ şi dureri extrem 
de cuprinzitoare. E o circumstanţl ca­
re-i dl dimensiunea cea mai gravi dar 
fi CM mei semnificativi pentru gradu-i 
de dificultate dramaturgiei. 

Dragoatea - nu voi fi eu cel care o 

telex Buftea 

Privind inapoi 
cu încredere 

- ln anul care a trecui la Buftea s-au 
produ• P81te 20 de filme artiltlce, la care se 
adaugi circa flM eplaoade dintr-un Mtial 
T.V. - Cita cinci filme au produs Casa 
de filme 1, di rector fon Bucheru, „ Caaa de 
filme 3- director Eugen Mandrlc. fi Casa de 
filme „ director Cornelkl Leu. ... fn 
frunte, Jn1I, H afli Caaa de filme 5, director 

~#:~.~~:~~:::rum':: 1n
80d:i 

oeril. Iar la cele 7 aa mai adaugi fi doul 
filme pelle plan, Pln1tll dlft Pacific , 1 
1...aa co•orllor, adlcl versiunea rom&-­
neucl pentru mare&e ecran a unul 1erial 
-ilzot la Buft• de un lludlo de telev lzluna 
vttSt..german . ... SI ne reamintim şi 
tHlurlle filmelor realizate. Cua de filme t : 
Toa•aa llol>ocllor, EvadarH, Oratal 
vlnt ... „„ c„ .... 0111- ... pod 
- Ca• de filme 3: Tati de deMlnlcl. 
SI-- ftorllor. Zlfo fl-nţi. A· 
l...a „ Oeltl, Prin c„_ IMperho­
r.L - ea„ de filme 4: HYPMlct•, 
lllx- tlttentll, AlelUUldra fi hlf0fftu1, 
Ceuul Magic. Neamul Cosnln .... •llOI'. 
-Cua de filme5: Co111edlef-tutlc:A, 

~:.·.-: ... :: :V":2'... Dl= 
......_., P'dM& ... Din lectura acestor 
titluri putem conat.ta ci filmul ele actuali­
tate predomlni tn producţiile caselor ci. 
filme 1 fi 3, tn timp ce evenlmentei. din 
llloria noutri mal tndeplrtali aau apro­
plati oiau tn mod 1peciat ln atenţia casei 
de filme li. La Cua de filme 4, din cele f8&e 
filme produaa rn '7& trei sini ecranlzllrl. 

voi bagateliza. cfnd «Oe l'amoun• · al lw 
Stendhal îmi atl ti &a vfrata asta ca pn­
mă urgenţi Intre c.Momente, achi1e. 
amintiri• şi «.LarouHe• - fşi are şi ea 
drepturi le ei frumoase la hlrjoanl ,; 
kllliam, clipele ei 1uperficla'9 şi ch iar 
nltfnge, de muffe ort minunate fi vitale, 
dind amorului oxigen. «A te proati 
din dragoste• nu e un foarte mare picat. 
&li o adie&. Prieten'8 nu-fi poate permite 
tnal htrjoanole, 1uperflclalitiţlle ti atnt 
fatale, densitatea el e echivalent:I cu un 
perpetuu dramatism - peraona~ p<>ate 
exagerez, dar fn foloaul unui sentiment 
pentru care medii al exagerezi, nu 
vid o prietenie detfi•urati ln afara 
unei exlgen1e ptnl la durere, a unor 
rigori duM pfnl la Jncrlncenare. Priete-­
nla conţine o aacezl a solidaritlţii la 
care dragostea ajunge doar prin eufo­
ria el. Dupl cum afnt afncerltlti tn prie­
tenie ln fata cirora dragostea ezttl şi se 
trage fnaPoL O prietenie fn care te 
proatef(i nu are niciodatl farmecul 
«amorului atupld•. Hlei farmecul şi, 
mai alea. nici fndreptltlrea. Ţin minte 
fi azi cum IAblf a rupt delinMiv o prie­
tenie pentru cAlbatroaul» lui Baude-­
laire, cel clruia «nu-i p&icuae• poemul 
nu 1... mai trecui: pragul. Daci ruptura 
fntr-o prietenie nu la un a1emenea Cii· 
racter decisiv, daci nu devJM o trauml 
esentiati tntr-o exiatentl, nu meritl 1-0 
dlacutlm tn scrisori, romane şi filme. 
Ea pretinde tocmai un asemenea ton 
cateoork: '' fanatic. Aceasta-i respira-

- Singurul film pentru copil din 1975, 
Atar...1111 Delta, HI realizat Casa ci. filme 
:S. IA acaeafl caal M afli ln productle sln­
ourul film pentru copff al anului '79. E vorba 
de --. o adaptare dupl «Capra cu 
trei Iezi• care va fi o coproductie romAno-
1owieto-francezi 41 pe care o vor 1emna 
EH- 8oltan fi Vasilica l1trate. -
ln primul du .,. de activitate ca director al 
CaHI de filme 1, Ion Bucheru are meritul, 
Intre altele, de a fi propus publicului cel 
mal intereaant debut .i anului. E vorba de 
Mire• D•nelluc fi cM filmul C• ..... -De 
1llfet,la ea„ de fllmo 1 vor debuta ln 1976 
nu mal puţin de patrv regizori: C.rol Cor­
lan!JI (--· ......... etajul XII), Ale­
xandru Tatoo <••„ ""''), Alexandru Bo­
cinoţ (-rla ,.. clatl) fi D inu Tlnue, 
unul din cel mai buni openrtorl din oene<alla 
Uniri, cu Trei dle fi trei 11opţ1, adaptare 
dupl romanul «Apa» de Alexandru l va­
sluc. - Daci mal adluglm ci fi Buz· ._„ COI trei peceţi, cel de al cincilea 
fi lm al Casei 1 (ln coproducţie cu Casa 3), 
VII fi semnat tot de un ttnlr regizor, e vorba 
de Constantin Veenl, etund putem apune 
pe buni dreptate_. tha~ tinerii al vini la 
Cua de filme fL - Cu fetirea din rai, 
f„nclac Munteanu tş l v• face reintrarea.ca 
reotzor, dupl un an de 1baenţl. Fiimui va 
fi, lntr-un fel, o continuue a aventurilor 
peete ani a populatuluf erou din Hrielul 
pentru tetevizlune «Pistruiatul•. Scenartatul 
fUmufut va fl un colaborator foarte apropiat 
al r-aizoruJul. E vorba. daiOur, de scrii· 
torul Franci.c Munteanu. Armon'8 va fi 
absolutl. ... Âmza P81iea a terminat la 
aflrşltul lunU decembrie poatalncroanele 
la filmul Lutnlnl pe aplnzurltoare, pro­
ductte a studioului Defa, semnetl de Hel­
muth Hischke. Acţiunea filmului ae petrece 
lnlr--o tari Latino-Americanl. Nea Mlrin 
1 lntorpr- rolul proprietarului unei plan­
la1H de trestie de zahlr. -Tot la llflrfilul 

ţ;a ei: vehementa. fi numai de aici încolo 
incep nuanţlrUe - abaolut obligatorii -
a le tandreţei, ale tnaldulnţei, chJar ale 
mllel, cu toate compllcaţHle lor. Sfnt e x· 
cea.Iv ctnd susţin ci o prietenie firă 
compllcaţll, firi meandre, lilri Impa­
suri, firi acel grad ci. ridicol, la un pas 
de aublim - nu mi intereaeazl nici 
fn viaţi. nici pe ecran? Visez 11 pot im­
puta filmelor noastre Hemenea eactae, 
aaemenee «flbloana. ale prieteniilor 
prea complicat dezbltute. D in picate, 
Liua aceea tncl n...a ven it. 

Pini la «Curau-e11re printre multele 
sale frumuaeti are dreptul la a 18 numi 
şi cel mai izbut~ film ai fratemllăi il 
vi rile, printre putine'9 filme pe aceasrA 
.temi» M tnacrte mel alea c.Puterea 
~ A devârul», care mi..a dat o imagine 
auperloari, patetici, compllcatl a 
prieteniei trecute printr-o probi de 
foc decialvl, aeeee a luptei Politice. 
Grupul acelor patru birbatf - armonioa 
1n fntunerlcul llegalltltfi - are un destin. 
ded o ad1nclme, prtn ac• vehemenţi 
cu care lupta muefor populare pentru 
putere. le lumina 1oarelui, pune 
sub Hmnul tntreblrii adevlrurile 
prieteniei tor. Nu s• observ• cred, 
tndeaiuna, ci ln filmul lui Marcus 
dupi un scenariu al unul «malrauxian» 
convins ca Titua PoPovlci. problema 
cea mal 1ub1tanţiall nu era salutara 
dezvlluire a unor abuzuri muttl vreme 
ticule rn filmele noaatre, ci interferenta 
dintre necrutltoarea obiectivitate a îs-

lunlf decem brie, regizorul Savel Stk>pul a 
tras ultimii metri pentru filmul Ultimele 
ztl• „. vertL Erau clt•va grade eub zero. 
._ Centrala Romln&a fltm a anunţat prin 
mica publicitate •no•Jar• unui comandant 
de naYI pentru motovelierul cSperanţu, 
cu reşedinţe la Mangalia. Bltrtnii klpi de 
mare atnt afteptaţi de clnealfll. 

11. C. •UllTEAllU 

casa de filme Unu 

Ediţie specială 
- La tnceput de an, aminunta deapre 

doul din producţlUe aflate ln pragul fllmirl· 
lor. - Gloria ... dntl ae dorefte un 
c.muzicabt tn toatl puteree cuvrntului, cu 
secvenţe ntUfi1e ele balet, cu cel Putin douA 
mek>dii pe care sl le fredoneze un milion 
de 1pectatorL Alexandru Bodnet. regi­
zoru~ împreuni cu Radu Şerban fi Cornet 
Patrichi, semnatarii muzicii fi coregrafiei , 
ni le-au promis.- Filmul ne va prlleJui fntil­
niree cu Toma Caragiu într-un dubkl ro l. 
de la care aşteptam mlaura deplină a 
imenselor aa• resurM interpretat ive. 
• Arrre secreti» a regiei, pe llngl alte nume 
celebre aia acenei f4 ecranului romAnesc: 
doui noi vedeta de fllm; una de ... 8 ani • i 
alta ele 181 - Trei •li• fi trei nopll 
i$1 tncepe foarte curJnd filmlrile ia Sibiu, 
unde organele loc.ale de partid şi de stat au 
primit echipa cu clldurt tf eu o solicitudine 
pentru care le stntem recunoscltori. D inu 
TAna~autor al regiei fi Imaginii, va lncerca 
s4 reînvie iama zbuciumatl a anului 1946, 
cu ajutorul unei distribuţii dtn care nu 
lipseac George Constantin, Gheorghe 0 1-

tortei cu c.eternul• sentiment m prlele· 
niel blrbl.tetti: oameni care erau gala 
să-•i dea viata unul pentru altul în 
orfndulree crudl fi nedreaptl ajung sA 
se lnfrunte. al • auspecteze, mal ales 
a6 ae auapecteze, ln lupta lor generoasă 

r:~t;iut:,.:a:.1el8J:v:::1~~~r1!~e~i:~~e 
densitatea pasiuni~ ea atinge strigi tul 
fi tâceree - tlcerea acelei mese de 
t11ini fi lmplcare dintre Pet re~cu ft 
Stoian. De la aceate dlmenskm~ de la 
aceaatl lnlttime - multe alte prietenu 
care rlaar prin scenariile noastre, prin· 
lre ma•ini gre~ • i ogoare fntinse, apar 
ca simple colegialitl\i, Hh â dramâ1 de•i 
nuo datl cu haz, mici '1 mârunte retacii 
tovlrlşeşti care «fac frumon. dar n-au 
nici dor fi nici durere, nici iluzie •I nfci 
deziluzie: noaptea lor - căci orice 
prietente are o amiaz:l f i-o noapte a ei -
nu e rlnnl aJ nld o scinteie, moartea 
lor, ca fi renaşterea, nu se lovesc de 
nici un rost. pentru a ne exprima cu 
vorbele poetului care lipsesc din atltea 
filme de-a'8 noastre. Clc~ ln cele din 
urmi, lipsa poeziei - mari f i mic i. 
acee mici poezie flnl ele care nici o 
prietente nu poate trece marea - e cel 
mai evident şablon dkl descrierea, atita 
cftl exl•ti. a acestor relatll. O poezie -
din care nu are roit sl excludem tnfrun· 
tarea egoismelor fi depl•irea lor - la 
care n-avem accftt fie din pri cina dia· 
cution lamulul devoraJor, fie din plati· 
tudinea i nspiraţiei ln aceasti zonl. Şi 
asta într-o lume ca a noaatr6. unde 
avem doul cuvinte cu doul fnţeleauri 
bine definite: «prieteni• • i • amici» ..• 
Unde a devenit un loc comun tn orice 
i ronie mai aapll sl·I împuţi cu iva nu 
ci-4 incutt. nu cl-t mincinos. nu cli-i 
egoist. ci cl..f prieten cu cutirescu care 
e~ acela. «prietenul blu•, e carierist. 
incult. poltron fi tu rlapunzi pentru H · 
tea toate: c- Ml. prietenul tlu ... • -
clnd Jncepe o frazl ata. ml ia cu frig. 
Dar recunosc ci acelt mecaniam verbal 
are şi o nobili tens iune. Picat cii meca­
nismete noastre cinematografice o ig­
nori. De aceea la multe filme de-ale 
noaatre mA uit ca '8 amicul cate Tntr·o 
noapte de confesiune mi..a spua-o «dur»: 

- Dragă, oamenii n·au prMJteni, d011r 
cunoftintel 

Nu puţine filme romlnefb de actuah-
1ate I fndreptltesc acea&tl conch.mc 
brutali, uttima pe care l-o cunosc, fllndcl 
dupl o aaemenN filozofie> nu am mai 
avut ce ne apune ... Şi mA uit &a acele 
li lme cu cunoacuti ln loc de prieteni:' 
simţind acea pllctiaitl Tngldum\ă care 
aduce nu odati moartea in tre oaroeni , 
tnaintee decesului individual. 

Radu COSAŞU 

nici, Irina Petreacu. - O informa11e 
de ultimi ori: pentru proaapltul debutant 
MircM Danel iuc succesul a însemnat tn 
primul r înd ·- stimulentul ele a face al doileft 
film. Drept pentru cal'9 va preda curlnd 
Casei Uoo decupajul Intitulat Edlllo spe­
ciali. Anul desfl,uririi a<:{iunii; 1939. 

tOll BUCHERU 

casa de filme Patru 

Scriitorii pe platouri 
... Cine credea tn «Imposibila fntoar­

ceru a «1ntruaulu1•- · de Marin Preda pe 
platourlte cinematografice •~ fn•etat. clcl 
Ilarele alna11ratlc a Intrat luna aceasta fn 
producjle, 1n r99la h.i tul i„ Mihu. singurul 
cineast cirul.a marele romancier I pretu­
le•te fntreaoa operl cinematografici. .. Aşa­
dar. autorut «Morometilor» confirmi pro-­
misiunea flcutli de a rlmfne c~aborator 
constant al cfnematoaraflef. ... Dan Ptţa. 
autorul excelentului NeaMut Cominefte­
nilcw (foii Zodia Leulul).pe care n consi­
der filmul de exceptle al anului 19~ a in· 
trar luna aceasta ln producţie cu un lllt film 
de Mihnea Gheorghiu Si Inspirat tot din 
ciclul epic «Neantul Comln"teaffont de 
Duiliu Zamfirescu. Intitulat Aici, IA etM­
nftate: o evocata patetici • luptelor duae 
pentru dobfndlrea 1ndepe,ndenţei de atllt a 
Romlnlet. ... Cunoscutul dramaturg 
Aurel Baranga, proaapit reconvertit la ci­
nema. va apare luna aceasta ln Travesti pe 
platourile de la Buita& Pan- fidel, al 
~::C!.m, R va fl regizorul Mihai Conatanti· 

•art• THIODORESCU 

11 · 
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lntr-o lună, patru comedii. 
Anul 

a Început cu surisul pe buze 

Cei trei muşchetari 
numerofl autorii de comedie nevltAmati nu attt datorita curajului, cit 
:•G0•;:~~~~~~ilitl:Uve_: lnven li v1ti'lţl i pline de vervi şi uneori chia1 

a prudentei pline de lntelepclune lnrudltl 
de aceHti data mal putln cu Don Quijotte 
şi mal muH cu Sancho Panza. 

Leater uzeazl firi prejudeclti de comicul 
dintre aparenta (eroici) fi nenta (deze­
rolzatl). El nu M 1flette al 1cormoneascl 
sub tnv•ll•ul lucrurilor, al chipurilor, al 
lntlmplirilor fi .a ocoatl de acolo, la lu­
mini, firi lnclolvltate, mal deorabl cu bono­
mie, dramul aau tona de comic nlacutl 
din docnirea lnteleptulul cu lumea. Gentle­
man-ul de pe Tamlaa arunci mlnufll mu.,. 
eh.tarilor de la curtH Franţei. lntre noi fle 
zla e '' mai UfOf' d faci haz pe socote1tla 
veclnulul. Adhi• DARIA N 

...,.._,. • •utJlowllaT am«lc•M· 11„ia: 
Rlc"-d tnl«. 9ce~ GeorlJll McOottald 
Fr.u.r, dupl tomMul lui A'-..,... Ouma-tMal. ,,..„, .... Dnld WMlln. Cea: F•„ Dunn•~. 
Raqllfl Wtkh, Olfr. ""'11, Allc1*tl Yctt,. Richard 
Ch.unb«Jain, ~CU-. CIMl/lon Hnlon, 
Christ,,,,.,_ Lft, B 

Stnt din ce ln ce mal pu,in tot felul de renghluri. Bineînţeles , scap;'\ 

!.at~ldl~i~~n~~:~1t!t:~ -·-----------1!1(111! 
Cu explozia «Spllulul•, la 

Cannes 1"85 (Marele premiu), LHter lanu 
un stil propriu. Stil imitat atft de asktuu de 
mul11 compatrioţi el all lncft Lnter a început 
al aJbl „rul ci ee autoplaglazl. Din fericire 
acoliţii au dtaplrut, I• Lnter a rlmas. li 
putem aplauda acum cu unul din auccesele 
acHtel reveniri: Cel trei mu~lletart. 

Nu vi Indignaţi, 'li previn, ai vi vedeţi 
eroU - cutezltorul d' Artagnan, Porto1 
cel aetoa, Athoa cuceritorul HU Aramis 
prea cucernicu! - luatl peste picior tntr·o 

bufonadl de capă fi apadi. excelent cor• 
g- fi din plin condlmentat6. Or con­
dimentele. adeMori, ulturl. 'Jocul e mir· 
tunoll firi lnconjur da la lnceput. clnd 
cunoacutuf motto cavatereac ctotl pentru 
unul, unul pentru toţi• a corijat lh 1urdlnl 
cu ... «tl flecarw pentru alnH. Platr1ndu·fl 
hainele da cattt„ fi dantell pe moda 
fran\uzeasd,acettl cam britanici mufcha­
tnri atnt ceva mai mult oameni tl mal putln 
eroi. Finalitatea misiunii lor nu a compro­
mlsl. dar elite apre vlctorkt 1lnt nitele decn 
cele cunoacute. Una dintre ele, cea mai 
frecventlr • CN • gao·ulul de care nu e 
atriln un lmpllclt omagiu adua lui Buater 
t<eaton fi nld o viziune cvaal don-qulJot· 
tesc6 aaupra vieţii. Mlnaţi de un idealism 
plin de bune lntentil, def• mufchetaril nu 
omit defoc al M bucure de cele lumefli, 
ei ae clocneK cu o reatttate care le Joad 

Cum să-l înecăm 
pe doctorul Mracek 

-
\ltc jocuri 

de-a nc\astă-mca 
'răJitoarca 

Titlul, exprlmfnd falae lntentii asaaine 
fiind vorbe de o comedie, ne amint•• de 
un al fllnuClnea vrut~ ucidi pe Jeule?• 
Numele regizorului e aceta.i pentru amtn­
doul: Vaclav Vorllcok. 

Preferln18 pentru tratarea comici a temei 
vrljitorlei tn zlktle noaatre este conatlintl 
ln crHtlB aceltui regizor, autor ti al unui al 
treilea film de acHt gan:«Colega mea vrlll­
toarea•. Vr(lltoarele lui nu cllitoreec ci-­
larw pe mituri, nu umbli deaculţa fi nu 
bolboroMac tncurcate formu• magice dee­
aupra unor cazene ln care fierb bundenl, „,pi fi cludlllo Ileon. Dlmpotrlvi, elo oo 
prlpldeac dupl automobUe, „ lncatţi cu 
pantofi dupl ultima mocii tJ mal tntotdeauna 
încurci formule6e magice a cAror tnvlt11re 
• prlcinule"8 o mare plictlMall. 

ProtagoniflN filmului fac par18 din neamul 
ftlmelor care, zice dicţionarul, alnt «duhuri 
care plzeoc apele„ Ştimele din filmul 
noatru ae lndeletniceec cu tnecaree muri­
torilor de rlnd pentru crofteree colecţiei lor 
do oullalo acvatice. Elo oe bucurt de nemu­
rire, aceaota pllctlolndu-le, foar11t multo din 
elo rh<nlnd .a treaci '1 tablra adverol, adici 
d renun'9 la auaterttat• regimului de ftJ. 
ml. Acest regim ee va tulbura cu prUejUI 

vfnltoril organizata pentru cmpturar• Juria-­
tulul Mracok. Aceota dril„ inamicul nr. 1, 
pentru ci auaţlne cu tnfocare demolarea 
Mdlulul lor, o vocho fi '1 aparanlll pafnfci 
cad. lntranolgantul doctor-junii Hlo „1-
"81 muijumltl lublrN pe care l-o poortl o 
fatl-ftlmi. Sllblclunea el pentru acoll mu­
ritor va duce, de voie NU de nevoie, ta 
plerder• nemuririi tuturor ftlmelor, curlo. 
se, de aftfe~ al tncerce ouatul unor bucurii 
omeneftl. 

l1prlvU1 tranaformlate ale filmukll ae 
petrec rntr-o cascada de gaguri de un comic 
parodic, grotnc, absurd ti ironic deopo.­
tn vA.. Tema medlev8tla vrljitorilti li aerveete 

regizorului pentru lrontzar• unor moravuri 
contemporane. Hazul aceatul film Insolit, 
recomandabY pentru tom vtrstele fi toate 
umorile, ne face el trimitem un aalut prie­
tenoa comedl„ clnematoorafice pentru pri­
ceper• ei de a lua atltee aurprlnzltoaro 
lnlllfflri. 
· Dana DUMA 

De la Dumas 
la Lester 

•ln cea dlnttl luni a lui aprilie 182e ... „ 
1'8 începe nemuritoarea carta Cel trei 
mutch~ Eota, probabil, op..ul cel 
mai dea ecranlZlt din toati literatura 
univerHll. d•a lungul anilor. S-au a­
propiat de el (pentru a cita doar cneva 
nume): Edison (1911). Edward laurii­
lard (1913), C.V. Helnket (1914), apoi 
Max Under a r„llzat, prin aceilltl ani, 
o plini da haz parodie, Fred Nlblo (1921, 
cu Eugene Palletto, lom Barry, G-ae 
Slegmann), Rowland Lee (1931, cu Wal­
ter Abel, Paul Lukaa. Moroni Ofaen, 
Onalow Stovena), Allan Dawn (1938, 
un muzle11I cu Don Ameche şi fratli 
Rltz), Gena Kelly (1948, cu Van Hefiln, 
Gtg Young, Robert Coote), Andri Hune­
belle (111153, cu Georges Marchall); fi 
68rard Barray a foat D' Artagnan ln 
1981, nu •tlu daci nu cumva şi Jean 
Marele o fl fooţ firi • mal vorbi de a~I 
realzorl aau actori mal mult sau mai 
PU11n cunoacutl. Oricum, n·ant im. 
portantl. Important o doar faptul ci 
romanul lui Duma• pare a ata 1ub 
zodia unei perpetue ecranlzlrl. Ferice 
deatlnl Condiţia umani n-a fost pini 
acum nlclodata ecranizata. nici Doctor 
, ..,-.._ nici Clu•• lui Camua. Ne 
po8f.• apune ceva aceaatl constatare? 
Flrette ci da. 51 nu ne lntrlatim tnH: 
pini ctnd vom vedea cu ochii noftri 
pe un ecran capodopera lui Malraux, 
orice noul versiune cinematografici 
a capodoperei lui Dumaa e binevenltl, 
e o bucurie pentru eufletul oricui. 

Cartee eaercitl asupra publicului de I- vlrotolo fi cotagorlllo o fasclnoţle 
pe care am numi-o chiar mieterload 
daci nu ne-am do aoama da lndatl ci 
ea PoBt• fi explfcati cu !ljutorul acelei 
faimoaae observaţii cilineaclene (apll­
c.tl odatl tntr·un alt context): open1 e 
plfnl de «ecouri memorabile ce au 
aaupra spectatorului, care „ antlcl­
peazl, efectul delirant al molodiet ln 
opera ltalianb. )ntotffauna Cei trei 
m•tcllletarl va laplti rqlzort De mina 
a doua. de obicei, uneori de mina lntn, 
ca tn cazul lui LHter. Dlnamlamul ac· 
ţlunll, amestecul de tenebre ,1 umor, 
polhologlllo och~olll din doul linii, dar 
mereu de efect, aenttmentul ci latorla 
ar fi un foileton UfOr de parcu„ ,1 de 
lntolH -1•16 •- ce puiam prnupune 
ci ea:ercttl near••it acel «efect deli­
rant» eaupra apectatorulul. Ca fi a1u· 
pra reallzatorulul, de attfet: tml lnchlpui 
ci • Iaca un film dupl Col lnl ""''" 
chetarl e, tn fond, un lucru c• „ PQ«te 
de pllcut ''amuzant ln piua, o"afacere 
cu algur rezultat pozltf'f. O aall tn care 
ruleul flo fi cel mal proo1 Col hol 
,...,clletarl e impoaibil de Imaginat 
puaUe. 

Vînătorii 
de incendii 

A. B. 

1-- - ---- -- -

I Sw.peno; ' 
! la lumina focului I 
I __ - --------

Acest film beneficiez.I de toate avantajele 
unei experienţe care a deventt vlrtuozttate 
ln tratarea genului polltllt, a serialului, a 
speciilor populare, de efect algur, ficute să 
detecteze fi ai aollctte tn acelafi timp 
lngenk>zltat• 1pectatorulul: cine eate 
Incendiatorul maniac? Performanta mal 
rari pe care autorii o reallzeazl eate aceea 
a unul ouat de o deaivlrtttl rigoare, attt tn 
gradaru efectek>r, a 1uapenaulul, a platelor 
falH, a eugHtlllor derutante, ci '' tn de­
corarea Interioarelor, costumaree lnterpre· 
telor fi Interpreţilor, punerea fn valoare a 
farmecului fittclrei apariţii. Farmecul deve­
nit functlonal, ca al nu apunem monedl 
curentl - latl deviza şi punctul atln1 tn 
cultivarea pe acari laral a aceatul gen, 
De unde ,1 tntrettnerea con1tanta a guatulul 
pentru noutate. tn primul rtnd nouri noi ln 
dlotrlbuţle oplrlnd ca pe bandl rulantl, 
mereu attele, atrllucltoere, cu aerul .pe ctt 
de ingenuu, pe am de apte de euccH. Nu 
lip•„t• nici mica dozl de bizar (blne­
lnte'8s, Incendiatorul eata cel mal puţin 
blnutt) fi nu lipnf{a, deolgur, gratia femi­
nini, fn mal multe variante, vlzuti '' prin 
ochii unul erotoman, ln acest mod aplrtnd 
ş i „nu unei analize paihologlce. Pentru ci 
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ortce fllm de Mne care ae respecta vrea al 
ne tutbure tJ cu perspectiva unor Implicaţ ii 
mai grave. Dar nu pentru acea1ta ne plac 
noul ace1te filme. c ... ce ne lnctntl cu 
adevirat Hte trlplet8 pe care o formeezi 
eroina - ziarista blondl ti cu ochi atba•tri, 
apeclaUzati dHtul de 1u1pect ln rel•tarea 
Incendiilor (Anl•n- Comor), colegul el 
fotograf, lndrlgoa!H de Incendii, dar fi de 
ochii colego! (Keith Berron) fi detectivul 
de III companle de aalourlrl, care pendu­
leazl drcumapect Intre c.f doi, nu totd•u­
ne 1n lnt„" de serviciu (Chad Everett). 
SI nu ultim apoi culOtlrea, folo11ti pini la 
extremttltHe gamei cromatice, flindcl fn­
tr..un film cu lncendH ulatl dealgur •I 
plromaN •I chlar un pldor cu viziuni Incen­
diara, compenaate fnal cu griji prtn dl1cre­'ia cok>rlatlci a altor eplaoade. Uita virtu­
ţilor IHll pu!N prelungi, firi al leal din 
formula unul excelent fllm de divertl1ment. 
Am llNI, de plldl, Io urmi, din oceaslA 
retetl. umorul. Pentru ci l-am prnupus 
subtnţelea; un umor 1ec, tipic brttanlc, care 
nu degenereazl nlciodati ln plezanterie 
fi nu tncetinette nid o clipi rttmul fi verva 
actfunll. 

Valorlu SAVA 

Circul 
- - -

( li.1plm "' 
.ll!ll,l '\.I '\lllll.I 

- ~ 

Aproape nlciodatl acenariite lung-metra-
1etor lui Chaplin nu au foit dedt nit1e pre 
texte, cel mai ade„ melodramatice. Nic1-
odatl tn91 nu s-e lntlmplat ca vreunul d in 
ele al fle atl de banal ti evident tnsiilat 
'8 repezeai! precum cet Imaginat pentru 
Circul (1928). 

fmprefurare dezavanta1oaN. pe de o parte, 
clei• tace mal greu de obHrvat fi uimllat 
de citre apecUtor cHt doul-trei Idei dln­
totdeau re ale moralei fi eatettcff propuH 
cu fiecare film de Chllplin. Avantajoasa, 
pe de atta parte, atJI timp c1t cvaal-abaenţa 
unui suport de idei li obligi pe genialul 
crNtor de melodrame al retinl atenţia 
publicului exclu1fv cu o succesiune ca fi 
nefntreruptl de enumere• pereonale, clteve 
din ele tiind literalmente rl1uflarea prin 
frumueeţe, putere • Imaginaţie fi periec~ 
tiune • reallzlrli. O. aici condi\Îll parado­
xali a filmului: el este. 1ub raportul Hmn1-
ficatlei, al valorii de conţinut, una din operese 
minore a„ lui Chaplin dar. sub raportul 
.-.ce lei vl8 comic' una din lucrlrlle snle 

ce le mal conai11ente. Rttcltalul de gag-un 
e sclipitor, chlw daci ele ae lnlinfuNt în 
uot, nespriJinlndu-M pe idei. cu attt ma1 
puţin propunfnd ideL Se vede aici mai bine 
ca orictnd ci. allturi de neobositul apel 
direct la lacrimi ti la generozitatea sufle­
te11ci, cealaltl qrml aecretA•, irezistibi li. 
a lui Chaplin, a fost - oriclt de prozaici 
• plrea con1t1taree - extraord inara. ne­
verosimila capacitate de a utiliza corpul 
omenesc ca mijloc de exp,..,sie. 

Circul eate, ln fond, un admirabil 
filmat spectac~ de varletiţi. Ceea ce apare 
abaolut aurprlnzitor ln tot acest context 
eate faptul ci. plastndu-•i actiunea într-un 
circ fi alegtndu-•i peraonajele din lumea 
acestuia, cineastul nu a sesizat nici o clipă 
(sau nu 1 vrut a-o fad.„) dimensiunile 
tulburltoare ale lumii circului, ameslec 
de comedie ti drama. de zlmbet •i pltns, 
de teatru tl adevlr, precum viaţa lnli şi. 
Un 1eaclnant motiv de medltatte cinemato­
grafici (fie ti sub forma unei comedii). 
ce 1-a pierdut repede ln zare, lisat Tn urmi 
de goana dupl gag. 

Au•el BĂDESCU 

B 
Charlotte Kestner, niscutA 
Buff, Charlotte dfn Wetzlar, 
Charlotte, Lotta rlmlne pen­
tru eternitate simbolul fe­
meil~muzi. Ea a Inspirat cSu­
ferintele trnirulul Werther• 
cartea de dpitl a mai mul­

tor generatu. Lungi •lruri de tineri dellcatl, 
melancolici, umbriţi de nostalgll, tulburat! 
de ecde ce»-url? de «'lncotro»-url? ,1 de ele 
ce bun h a-au recunoscut ln bilatut fndrl· 
oostlt fliri speran41 de logodnica prietenu­
lui. S-au recunoscut tn el, ded au lnceput 
sl se îmbrace ll'1 pantaloni galbeni fi in 
llletcl albastrL fmbriclndu-se ca Werther, 
ei se almteau lntr-adevlr Werther fi unii 
au dus dorinţa de Identificare atft. de departe 
Incit au ţinut ai-I imite pini dincok> de vlatl, 
ph\I &a epidemia de slnucideri fnreglstrat6 
dupl apariţia clrtil. Mlclnatl de rlul secolu­
lui. de kteea neputintei dragostei de a ţine 
piept eternitltli sau, pur şi simplu, Iubind 
firi acoperire, i• uneori chiar firi obiect, 
multi adolescenţi încercau, ca fi ttnlrul 
Werther, al iasl din crizi pe uşa neantului. 
ln 1775. un autor pe care niciodatl istoria 
ltterari nu-l va putea apropia de numele 
lui Goethe va foco tolufi al apari tn replici 
•Bucuriile tlnlrului Werther•. Goethe 
tnsufi, Tnspiimlntat de efectekt cirtii sale 
din tinerete, avea si scrie ci eroul lui 
trebuie Iubit, nu lmttal Zadarnic. OdatA 
aruncatl pe orbltl, na'lll romantismului 
nu m„ putea fi deturnata. PSectnd al cu­
cereaac6 pimTnturUe faraonilor fi misterul 
Sfinxului, Napoleon lfi va lua la el nu c8uC1J­
riile ... •. ci «Suferintekt tinArulul Werther». 

Cum ziceam. Charlotte Buft cu drăgilă · 
şenia el bllale. cu generozitatea ei simpli. 
cu lstetlmea ei firi ifose. trldturl relativ 
nat lntr-o epoci ln care erolnete feminine 
erau mal degrabâ mllilete fi llcrlmoase -
Charlotte Buff, Charlotte, Lotte a fost fi a 
rimas •iubita nemuritoare•. a,a cum sin­
guri lfi spune într-o carte care avea sl 
apari mutt mal tlrzlu. ln cartea lui Thomas 
Mann. cEu am devenit .iubita nemuritOft· 
re.u ,nu singura. doamne fere,te, însă cea 
1nai celebri şi cea de care oamenii se in­
lereseazl c~ mai mult Şi acum apar11n 
Istoriei literare. Slnt un obiect de cercetare 
fi de pelerinaj şi un chip de madoml lnh-o 
rit1dă, ln fata clrelR se înghesuie lumea 1n 
domul umanltltth•. 

Filmul care face azi m1ndrla studiourilor 
DEFA. prezentat la Cannes tn mai '75, 
«Lotte la Welman. este o ecranizare de 
o corectitudine exemplară a unul roman 
celebru. LUI Palmer. încă tragic de frumoa­
sa. a fost bine inspirat! clnd s-a hotir1t 
să-fi ofere servicii le pentru a Juca rolul 
unei femei bltrlne soslti la Weimar ca 
să-fi revad6 sora. dar Weimar-ului nu-l 
pasA de aceste tandre re1nttlnirl familiale. 
Weimar-ul descoperi uimit, uluit, fericit, 
zi.plicit. onorat fi extaz iat ci venerabila 
doamnl cere a tras •într-o zj tncl vlra­
tlcb ea hotelul •Elefant» este cine este. 
Orlşelul începe si trllasc:A o panlc:A bucu­
roasă. un entuziasm acaparator, un delir 
deopotrivi de poetic fi de Interesat Cete 
de admiratori, zeci de femei ş1 de birbati 
care s--au Identificat cu Lotte şl cu Werther 
se înghesuie sub ferestrele hotelului şi 
aşteaptA si apari de după perdea muza 
•marelui om•. fecioara bilale lnconjurati 
de frltiort şi surioare, dar fecioara bilaie 
este azi vAduva consilierului aulic Kestner 
•i mama a 11 copil. Din vara acelei dulcl 
idile. petrecutl de tlnlrut cu JlletcA albastrl 
la Wetzlar, au trecut mai bine de 40 de 
ani. Oe 40 de ani muza nu şi-a vlzut poe­
tul fi Ideea ci acum. peste «t de ani. îşi va 
Î'elntllni admiratorul din tinereţe care nu e 
oricine. e regele splrltului,e împăratul lite­
relor, e, într-un fel. stlptnul Weimar-ului, 
Ideea aceasta o zăp.lce,te. o emotlonează. 
lşi di seama ci ee este acum ln fata utt1 
mulu1 mare eveniment al vletil sale. Acest 
eveniment trebuie sArbitorit aşa cum se 
cuvine. De aceea a şi luat ln marile cwfere 
rochJa albi cu lundlţe roz. Una dintre fun­
dite a tilat-o cfnd s-a despirtit de Werther. 
a pus-o lntr-o carte şi i-a transmis-o ln 
chip de adio. Toată lumea ştie povestea 
acestei fundiţe roz, dar romantismul nu 
es1e tocmai pur, pentru ci toati lumea vrea 
ceva. Fiecare altceva. Tînira englezoaică 
e pictoritl. Face portrete de oameni celebri 
şi-o roagi d~ pozeze. Domnul Rlemer o 

roagă să dea o recomandare că tre «Incal­
culabilul geniu• - zice et - o recoman­
dare care sl~ asigure un post bun la un1-
v1 ·rsltate. Domni$oara Schopenhauer o ron~ 
oi\ să-i ia sub protecţie prietena care, dupi 
cum spune domnl,oara Schopenhauer. e 
gata si faci «o prostie fatali», adici să se 
d sâtoreasci cu fiul lui Goethe. Numai el , 
Marele om. numai el. incalculabilul geniu 
n-o roagă nimic fi nu e tulburat de Ideea 
c3 o va revedea pe Lo~. moza lui, marea 
lui iubire, pentru care a vrut sA se sinu 
cldi şi chiar s-a sinucis fictiv. Numai pt 
el vizita asta nu~ bucuri. Mai mult. n aga­
seazl. De aceea s-a $f hotirft să dea un 
banchet Intim, o maci pregltlti tn pripj 
şi terminali la repezeala. un dineu ln 
timpul clrula - ca de obicei - îfi va co­
munica ultimele lui reflectu. fi asistenta 1'1 
va sorbi cuvintekt cu plofenle. dar şi cu 
sluglrnlcle, hv ea n va privi ulmitl tl uml· 
liti. pentru ci ea lntelege ci el se ultl la 
ea şi n-o vede. N-<1 vede nici pe Lotte, nici 
rochia albi cu multe fun dlte roz preslrate 
pe corsa1. Atunci cum o ai-$1 aducA amin­
te de ce llpse•te una din fundite? 

filmul este bun pentru câ. respectlnd 
întocmai dorinţa adeviratului sAu scena­
rist - un scenarist care, trebuie să recu­
noaftem, merlti din plin aceastl reverenti. 
cid el se numeşte şi Thomas •I Mann -
filmul e bun. zic, pentru ci dincolo de re­
Sntllnirea peste ani dintre un artist •I muza 
sa, propune un dat.t-o faţi•. De o parte 
realitatea flctlunii, de cealattl parte realita­
tea reali. Una din concluziile acest~ con~ 
fruntlri BI fi ci muza nu este pentru crea ­
tor decft un pretext. 

ln felul acesta pelicula devine obiect de 
reflecţie estetici • Ideologici pentru 
loati lumea. dar mal ales pentru femei. în 
milenara diviziune sociali a creatlel, te­
meia a acceptat şi a rtvnlt mal ales rolul 
muzei. E un rol mal fotogenic, dar şi mal 
firav, cicl pretextele se uita repede. Chiar 
atunci clnd sfnt relativ sublime. 

Ecaterina OPROIU 

Producţie • 1ludlourll<X DEFA. Snnarlul sl re­
gia: Epon GDnlh#, du(ll rot'Hnul omonim dft 
Thom• AIMn • • „„ . ..-: E.tkh Gu.do. .„1ca: 
Gu.lln A1'1hl#, ,,._,,m.,.t. din Simfonii a v1 ... ln 
.li /»mol. Cc Ull Pal,,,,., Marlin H_,IWg. HllmM 
BaunMM, Iuta Hoffmann. ~U..IM TIYJb«h , 
Alonlla IMtnMtz. 

fl 
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pelicu&a de evocare Istorici. Momentul 
ales este cel Iii flurirU primului aut polon 
unit sub sceptrul lui Mleazko. cel care Tn 
ceteb<11 bttllle de li Cedynll (t7!) tdro­
be•te coalltla trlburUor separatiste. Specta­
torul care se ••teaptl li asiste • o nstJ: 
deaflturare de forte. la o montare de am­
ploare. la contruntlrl spectaculoaee de 
mase ln genul fii mulul latork: con„crat. va fi 
dezamlgtt Jan RybkowakJ, regizoru! filmu­
lui. Hte ostil spectaculoaulul exterior, fiind 
preocupai li rlmlnl fidel laţi de l1torte, 
11-1 1urprlndl dialectica datvoltlrii pe pla-
nul profund el esentel gfndlri polltlce. 
Acest punct de Yedere JusUffc:A acţiunile 
eroului 1ntr-un fUm de dezbatere filozofici. 
Reconstituirea ..,.oorafl9'• - nu atlt a 
eroului, c1t a Ideii pe care o slujefte acesta 
cu luciditate fi conaecventl - relevl o 
fateti mai valoroasl a erol1mulul, cu o largi 
aemnlflcatte umani fi anume statornicia 
fatl de un Ideal care fnsumeazl o aaplratlo 
cofecti.t fi Tlspunde unei necesitQ l1to­
rice. Eate o lnw-eatlgatle palhologicl a dra­
mei ideU, într-o facturi modef'nl. un emo­
fiOnant eHU asupra latorfel aM"e reeva­
lueazl acest eveniment politic. eaentinl 
evolutiel statului polon. din perapectivii 
contemporani. 

lntreg procesul M de1fitoan1 fntr-un 
film al memorie~ li lnHrlrN fn prezentul 
acUunia tlmpulul trecut ln ajunul bltJ!lel de 
li Cedynla. Mlostko, lntarpr- de Voy­
clech Vatonlak cu o admirabili lnlultle 
p1lhologlcl. lfi reomlnt8'te principalele 
etape ale genotel Ideii de unitele 1tetali, 
1ntr-o continui confruntare a.i tatll du. 
Ziemowlt. adeptul patrlarhallsmulul trlbAI 
fi al izolatloniamului politic. Acest leit­
motiv obsesiv III confruntarU cu tatai nelet ­
tltor conf•rl aecventelor o continuitate 
emoţlonall. Stilul fli mirii (realltatl de Marek 
Novicni) • define•• prin abundenta ca­
drelor panoramice lung~ a montajului fn 
cadru. obtlnlndu-M astfel o senzctte de 
fluldlt.te fn care atlrUe Interioare capltl o 
ftzlonomle concreti. •UGHtlvL O anumHA 
dozare lngenload a ritmului prin montai 
asiguri o continui Intensitate a tenalunu 
ideatice fi pslt\ologtce. culmlntnd a.i mo­
mentul ln care. 1fmbolic:. Mlnzko primetle 
semnul lertirti din partee telllul liu. ln 
tort, Mteatko cltllgl bllllll de la Cedynla. 
Regizorul creeazl ln aecvenca respectivi o 
atmoaferl difuzi fi denal ln care mit fi rea­
litate ae intrepltrund, afirmtnd o con•tiin­
ti lmpovtratl de responsabilitatea actului 
politic. Muzica (.lerzy Mausymluk) ti aco­
nog..-.fla ('Woycleh Krzyztofiak) nu arnt tau­
tologlce. Ele contrapuncteul Imaginea prin­
tr-o reta de acorduft lntellgentil care am­
ptlflcl efectul g-ral. 

«Culbubo confirmi lndl o datl dl arta 
contemporani trebuie al n lste pelltru 
fi prilo om, al lnvtlil la reflactle asupra ma 
rilor lui reaponsabHttltl fa11 de sine. co­
lectivitate fi ist0f'9, 14·1 demonstreze ca 
racterul lui de «homo hlstoricuH. 

Oana MACIUCA 

Sfîrşitul vacantei 
Temi pe cR de delicat.I. pe atlt de dlflcilA: 

surprinderea unor tineri ln pragul adoles· 
centet. Ja vfratl numltl. fndeobtte. cln­
oratl•. 

lntr-un orifel miniere dirbltoare de sffr­
•H da an la liceul de btleţL ln timp ce pe 
sceni ae desfitoarl spectacolul. batrlnu­
lul orofeaor de fizici I M face rlu. Un elev, 
lurek, eroul principal al filmului, se va duce 
sA-4 aduct api ti .,. surprinde, a. toaletl. 
o acenl violent.I: cftl'lll co&egi de-.i lui, mai 
Inii I ba~ apoi I tund pe un pu$ti mel firav. 
VOI al obtinl ceva. nu •tim ce anume ş i 
nici nu are lmportanll. Important Hte ca 
1urprlnfi tn plini actlune de un profe1or. 
nici unul nu apune nimic. Şi. mal alea. nu 
apune nimic victima. Numai lurek va lncerca 
al reatabileaacl adevlrul., atrigTndu-•I ast­
fel ura ce1ortaltl 

Aceaatl scenl va fl revetatoare pentru 
fnlreg filmuL Prin dezvllulr• caracteruluf 
eroului principal, lurek. prototipul adoles­
centulta onest. candkl dar nu naiv, sensibil 
dar nu alab, ti prin portretizarea orupu1u1 
de bltluti, huligani ln germene. minclnooi. 
cruzi fi vk>lentl. Urmlrind pe„onajele, ln 
paralel detl mai eatompat pe oletotli dez­
JA.ntuiţi (necesari clneaftilor ca un con­
trapunct), filmul va atlrui HUPnt M"Olutiel 
lut lurek. biiatul cwe „ vtrata intrlri cu 
adevlrS ln viaţi ••te ne\'Ott sl-ff rlspundâ, 
aina4tr, marilor fntreblri: de ce • ...., deapăr­
ţlt plrintti. ce este dragostea. ce ea1e la1Jl­
tatee. ce eate curajul Bllatul care la W'frsta 

clnd are nevoie de înţelegere ca ai poat 3. 
11 ajutat. 'III trebui al lnteleagl ca ai ajute. 
Si-fi 1n1e1eagl pirinfiL SI lnţeleagi pro­
ma dragoste. Dar. mai cu seamA., sA se 
înţeleagi pe alne. 

Nimic ln acul film, def! limpede ln lnten­
hi, deti precis ln realizare, nu este aplsat. 
Autoru. fini cunoacitorf 9 cvtrttei ingrate•. 
stlu sl se fereascl de primejdia didacticis­
mului, a dla:ciHrii. a punerii punctelor pe 
c1 „ Ei ettu si mlnulascl delicateţea, ferin­
d-o de dulceglrie. Iii fncuraleze candoarea, 
ferind-o de naMtate. si atimulaz:e curajul. 
ferindu„ de vtolentl. cSffrfitul vacantei• 
rlmtne, prln proapetimea cu care se apro­
pie de «problemele• adoleacentei. unul din­
tre cele mal ttnere•ti filme despre tineri care 
ne ... fost dat al vedem pe ecranele. noash e 
tn ultima wreme. 

Rodica LIPATTI 

Piraţii din metrou 
O excefenta echlpl de actori, Walter 

Matthau. Martin Balsam, Robart Shaw, pe 
o partituri scriai '' reolzatl cceasomic•. 
tnscenH.J:t ripirea unui vagon de metrou. 
Idee stupefianta. conceputl dupl un plan 
riguros care, orlcft de nguros • fi. nu e 
declt o mare tlclk>•ie ce, totutJ, nu rlmlne 
nepedapS1tl. chior dacl fi lnttmplarea Joacl 
un rol provldenllll. 

Furtul seu rlplr81 unui vagon de metrou 
inseamnl blocarea, fnghetarea tuturor linii­
lor fi legiturilor dintr-un mare ora•. dublu 
$411tel. clei se adaugi fi cet doulzeci de 
ostatici capturaţi fi amenintati cu lu•ee 
vieţii deci nu vin ~IL Domnii rlpitori au 
figuri da cconteblN mode<afbl - dar tlcllo· 
fia lor nu e d_.oc moderatl. Polltla. orlcit 
de abUI ar fi N. e pud t. situaţia de a res­
pecta conditllle lmpuae. Cfnd banti 1fnt 
luatl. urmead fi ctnttmplareu - frumos 
apeculatl fi tmblnatl cu lnteUoentl. Dar 
tidk>•la. cum zlc•M\ nu • moderati.. Intre 
pllgile care vor fntunec11 memoria MColu­
lui nostru este fi terorismul cu miMe d e 

ne;:;:~=„~~ ~~.~~sttn ::!C:O:::rii; 
nevinovatii care au trecut prin astfel de 
aventuri. • apune, • worbi despre cum a· 
fost fi este vllla lor dupi ripir• vagoane­
lor de metrou, avioanelor sau altor vehicule 
ale te<oril Un ftlm-anchetl pe ca... studlou­
rile lntetlgenlil a datoreazi celor ce nu moi 
pot privi oflcliunbl lnaplralil de P<OPrla lor 
povnte. 

Uneori nu poti al nu te otndatti la qlul 
atltor filme cu hal! fi vardişti ce acoperA 
cinematografele lumit. ca tf cum 
delincventa • fi alnoura mare problema 
a lumH da azi. Sigur dl ea Hlatl fi sigur 
ci. exlatfnd, oenereazi artl.. Dar oare e 
singura aau cea mal cutremuritoare pro­
bleml a zltek>r noastre? 

Oare eroii acestor aventuri alnt ei atl de 
fasclnantt tncft: ai reprezinte o atrectie attt 
de lnevlleblli? Sper dl va veni, - cum M 
lntlmpll toldeauns ln aril. fi reectla: pardl 
niciodaUi n-am preţuit mal mult filmele ce 
ne aratl viaţa oamenltor de zi cu zi, intim i~ 
tatea lor, fie confortabili, fle inconfortabila, 
distractivi sau plicticoasl. 

VI mai amintiţi de patriarhalii hotl de 
blclclete? 

Gelu IONESCU 

Acuzarea 
are cuvîntul 

Pe un '"ntler plHal ln dHi.ul Junglei. 
are loc. '1 Cuba primilor ani al constructlef 
socialiste. un act de sabotai cu grawe conae­
clnte. Un incendiu unas dlstruoe vieti ome­
ne•tf tl materiale neapus de preţioase. Un 
proces • desch11 ~ntru stabilirea vlnovatt­
lor fi riapunderllor. Ac•&aNa .,. c11· 
viR.., este filmul acestui proces la Cat"e se 
pledeaz.i patetic pentru apirara cuceriri­
lor revolutJonare. Regizorul Manuet Octavk> 
Gomez alege ca fi fn «Prima tarii cu 
maceta• formula fifmului-anchetl. DHfl­
,urarea procesului atterneul cu imagini 
ale actlvltili de pe ..,,tl«lnalnte de Izbucni­
rea Incendiului, Imagini cu ..., pronuntat 
caracter documentar redfnd munca febrilă 
a constructorilor lnfruntfnd •ul/Oa.iele plou. 
întunericul •i prhnejdlHe iung'8l Actori 
emoţionant de alncert, cu chipuri netnfru­
muaeţete de farduri, intttl'preteazi perso­
naje care fti Identifici destinul cu ecela 
al revolvţ'81. Fiimui ful Manuel Octavio Go­
mez eate un exemplu de cinema direct, 

sincer fi patetic, dedicat ewenlmentului po 
litie ce achimbl: tiparele istoriei. 

Dana DUMA 

Pt.clactle • sludlourl lcK culMntn. 11„lc Al.a· 
11uel Oclfflo Gom.z. 8CHariMI: Julio GMcia Espi· 
110:sa, Jesu• Olu . h•„ln.-: P•blo M1rlln•z. 

Respiraţie liberă 

«Cine oare», se fntreba o aerio1&1 revistă 
de film, ceste lntotdeauNt trimis.I la maeinit 
sa de gitit. la copiii ei, kl rufele de spălat ? 
Cine oare este totdeauna a doua ei nici„ 
odată prima ch iar tn f i llT'ele cefe mai pro~ 
gres iste? Clnd Ultima imagine a fîlmu lui 
rnsotiti de sunete'9 potrivite, exalti trium­
ful eroului cu întregul sau cortegiu de wa­
lori triumfătoare, cine este marea absentă 

de pe ecran? Un rtapuns. unul singur apare 
1n cruda.f eviden\I - FEMEIA. l-a fost de 
turnad imaginea mai u•or decft" un Boeing 
de linie fi nimeni n-a fost cit de cit emo. 
ţionat•. " 

hu cred ci din inten1ie reparatoare fată 
de reala nedreptate regizoarele de ruin 
(atlt de puţine cite sfnt) s-au oorit de cele 
mai multe ori la portretul • i viaţa unei fe­
mei. O fac doar pentru cil despre aceHta 
pot povesti mai bine, mai liber, mai sincer 
Sau poate "°' sJI ie fn rf' fini soarta proprie 
lor imagini. Fie buni. fie rea, dar oricum 
nedeformatl. 

Cu distan1e de reflectie tntre crea,ii, fil ­
mografia Martei Meazarot cuprinde citeva 
depoziţii despre contactu4 unor «eroina• cu 
lumea lnconjurltoare. F"ri aspiratli de ple­
doarie fern inistcli. Hră dori nţa de a impune 

solu,ii. o„ ln ciutar• permanentă a liber­
'"'" interioare. in Jipu d re.a. once servi 
Iute este posibili f i n ici o cucerire nu poate 
li validat& La toate fil lT'ele reoizoarei ma­
ghiare, ca fi «Respira1ia liberb, comenta­
riul rlmîne deschis. Cu filmul urmilor se 
deschide o noul acoladA, se Iad 1paţiu 
unei cont inuArl. 

lntllnim fnsl acum mereu aceea,1 ciu­
ta re de aine, fn refuzul minciunii, 1n apaima 
de compromia, rn dorinţa de a fl pe de-a ­
ntregul ea fnd•I. Lupta tinerei ce-,1 Yll olsi 
atft de greu cresplnrtW: liberb, o resolratie, 
pl~titil cu renunţare , ; cura•, nu are nimk 
spectaculos. Naraţiunea ae hrinette din 
gesturi mici, din mi•dri clipite. în afara 
1ntfmplirilor zguduitoare. Emo\ia ne-o im­
pune senaibilitatee cu care regizoara l şj 
fncarcl eroina interprebltll de o mare ac­
tri16, de 11tfellErnebet KutvCllgyl). Confl lc-
1ekt acurt- violente dispar pentru ca reflex •il 
lor, ca fi al oricirui gest diurn. să rim1nâ 
şi sl M difuzeze ca o vibraţie. • 

ln faţa tuturor lntlmptirilor alienabile, 
eroina e•te lnarmeti cu mlndria propriei 
sale condiţii umane. Slibk:lunee ei uu a 
celorlalţi nu va rezista le proba reapectului 
de sine. Aceat respect o va aiutll sl riaipeaa­
d ceaţa de pe ochi. Prin et va fi in stare 
s.6-fi elibereze 1uflul •i sl-fi restabileasci 
echilibrul. Indiferent daci va pllti cu durere 
sau ainguritate. 

Un lirism aspru, o imaoina1ie niciodat.A 
defectuoaH, atnt permanent valorificate de 
ştiinţa inaltl a montajului, de virtuozitatea 
unei cament care '1„ sa cadrez. eaenţialu l . 

Florica ICHIM 

Nu-ţi uita numele 

Un copil 88 na•t• chiar fn ziua tn care 
fara este atacata de duemant. CumpUtii 
aceastl zf care • fi trebuit li fie cea mai 
lrumoad din vJaţa unei femei. Copilul 
crette. •ovilnd cu m8f'aut s6u caraghios 
pe llngl ramele „ clzmekl ocupantllor. Ma­
ma cunoatte umilinţa ff apalma unul lagi1 
ail mortfl unde e deportati. dar supravJe­
lulette num8' pentru ci are 8'1turt pe cel 
care e suflet din sufletul el. ApoL tntr~ zi. 
flW I e smuls din brate fi ea nu va mal •ti 
daci ei trilefte HU moare. daci atrtgltul 
disperat dl1 clipa desplrtiril cnu-tt uita nu­
mele!• va auprHietui fn mintea lui de copil. 

lnttmplaree e reali. Un copil aovteUc a 
foat desp&ttit,cfnd awea doar 4 ani. de mama 
sa. fn lagln.ll de la Au1chwllt. Regblt dupi 
20 de ari t. Potonia, unde fuaeae crescut 
de o Invitata.re. flul de ler1 •Ui azi ca tn 
«Cercul de cretl caucazian• fatl fn fatl cu 
doul mam„ Doui femei pentru care dure­
rea. 1peranta. bucuria poarta chipul ac• 
lelaft flint„ Greu se poate uita secventa 
Inttlnlrlt dintre CM care 111 d• viaţi fi fiul 
ei care are acum fi o alUI mami. Nu • ros· 
tesc cuvinte. Nu • pot roatt cuvinte. Bucu­
ria e umbrit.I de aentJmentul trist al vietu 
care nu mai poate fi fntoard fnapoi. 

Credlnclofi faptului do vlati, acenarl•lll 
polonezi fi regizorul aovtetic' a-au platrat 
pe finii unei relattrf obiective. punfnd ac­
centul pe detalii capabUe li stlrneascâ 
emoţia. Şi emoţia o 1tlrneac cu o fortl ra r 
lnttlnitl. Magistrali este •I Interpretarea 
Lludmilel Kasatkina ln rolul mamei, Inter­
pretare de altfel rt1plltltl cu cea mal lnoltă 
distlnctle la primul festival al filmului polo­
nez de la Gdanak. 

lullaa GEORGESCU 

Sfere de foc 
Copili ln al doilee rlzbot mondl1~ iatA o 

temi de film a ctrei simpli enunţare este 
suficlentl pentru a ne aminti de milioanele 
de copii flii adipos!, orfani aau uclfi ln 
timpul morii conflagrafil. Regltort da toate 
nallonalltlţila ai abordat-<> fn fel fi chip, 
ln filme CI -... Undeva ID Europa.. 
Flidti „ ftorl, Coplliria lui fvM - pen­
tru a da dO# clteva exemple. O abordMz.I 
acum Hnkul cineast maghiar lmre Feher, 
înc•rctnd al tmblne lmagln• rlzbolului 
prtvltl prin ochii unul cop;r refugiai la tarii. 
li bunici (Imagine clnd crud reall1tl. clnd 
fantastici, clnd Idilici) cu obHrvatie ma­
turi •I adeaee sarcaatk:.I a realizatorului 
Tnau,1. Rezultatul este totufi 1ub ni'lelul 
intentlllor. Unele secvenţe ps tfttroduse 
numai din dorinţa unei bogate coloraturi 
dar rlmtn paratltara. Deficiento e re­
compensata tn parte de farmecul Interpretu· 
lui principal.de frumu1etea aproape caligra­
fici a lmeginll alb-negru '~ desigur, de 
dramatiamul fnsust al 1ubl«:tulul. 

louaCRISTIAN 

Ne vom întoarce cînd 
azaleele vor înflori 
ln China anilor '30, partizani lui Mao-T se­

Dun 1fnt obligat! al 18 retragi tn fato go­
mlndanlttilor de pe Ll"I lntina teritoriu. 
Printre toldotN armatei rotu „ afli fi talii 
unul bila! de .t ani. a pleacl nu lnalnlil de 
a fi promts ci se va tntoan::e tn ziua ctnd 
vor Inflori ualoele. Satul - ocupai da 
gomlndani.11. Mama tl btlatul preiau 
t tafN revoJutifi. filmul clneatt:Hor chinezi 
descrie lntr-o largi panoraml tot zbuciu­
mul „ auferinţa acelor ani de luptl a unui 
întreg popor. De 81ci Interesul pentru valoa­
r• ln ptimul rtnd documentari .a fflmulul, 
vlbrantl prSI emotla reconstituirii fi a me­
aajulul el. 

Simona DARIE 

Fetita din Hanoi 
Rima„ orfană de mami 1n urma unul 
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bombardament asupra Hanoi-ului ~ 1972, 
ce atJ1• copA vietnamezi. o fetiei tncearci al 
dea de urlftll tatllu1 aflM pe front EPoPeea 
fetitei devine un 1lmbot al devotamentului. 
solidarltltN fi forţei mor•le •ie unui lntreg 
popor. 

FL 1L _ 

P ........ a.u.tllow#oT•~a.U. ... de 
Haitla.111..Cct.l~T,..~llntr.TlwAnh 

Poveste neterminată 
Filmul regizoarei buloare Hte mel mutt 

dec1t o comuni povH• a crizei unei ds­
nicll. Eate fllmW unor per10,..;e tn ciutarea 
fericirii. ln acut drum ele gr„nc netntele­
gtnd cum •i • ce au ajuns li irepara­
bil. Ireparabilul ar putea fi totu,1 reparat? 
Aceaeta eete fntrebarea chei<'- a filmul •11. 
Scenariul urmirette lncercarca aceslor 
personttJC du .1 r~deveni o familie, încer­
care pe care nu o lac cei dol partenc1 i 
ajunşi tn impH ci copllul tor •Julllt de 
unchiul lui. $1 tind coplM •lnl mol lnlolepli 
deci pirlnlli. •lnt multo do •Ilot ol chiar do 
lnYăfat . 

Kis si două ghiozdane 
Are e an~ o lnd ci doul ghlozdano (de 

undo fi por..:le) ol nu pr• M lmpoci cu 
şcoalL Pentru tncurajare, blietelul cu pr;.. 
cino prlm"le do iii talii lui un dar. D•rul 
are patru picioare. muttl peraonaltt• şi 
latrll Cel doi eroi var fi coplrtafi III nenu­
mtrale borobOllle fi porlpelll Tn hazul cJrora 
antrenMZI •I apectatorul c1t doul Ghioz-
dane. lteafta PERNES 

„, _ _,.. „"""°"'"°' ~ . ... „ 411• 
Ed. Gawllov. C•: Laonltl fkerott,_,,, W'- Lujlna 

Toate dovezile 
sînt împotrivă 

Unde"ta. tntr-un aovhoz. pretexttnd 
interesul colectlvulul dw avtnd ln vedere 
pe cel peraonel, ct\IVll lndMJJ Ml comis 
filllsurl Unul dlnt'9 cei mai proaspeţi atrati 
1n af•cere vr• li M retr-vl. dar cete de 
lntoarcere nu ext1tl •I ptni la urmi va fi 
suprim.t. Toate dO't'ezlle 1rnt Jmpotrlva 
•oferutui .cuzat. eh.., ln ziua nuntH sate. 
de aceestl. crlml. Formu• filmului polltlat 
• dHconapiratl partNll de tttlu care ne lui 
al binuim ci vlnontul e ... nevinovat Totul 
d•lnde acum de Inteligenţa d..,,on1tr• 
ti9L Ea ea:lstl. Autorii reapectl. regula 
Joculu~ tehnica platelor false. • tneceni~ 
tor menite d acuze t.r1 nevinov.t. Pe alocuri 
filmul attnoe chiar zone mel adfnci decn 
o oblfnulli Intrigi do foclurt polttlata. 
reufind sl d• o Imagine mai profundă 
asupra unor destine contemporane. 

Mulna CONSTANTINESCU 

Pro4_,. e sbldltwtlltw .90riltite. U. ftla de 
Vatlll ...._.._ C11; VlffOlotl .$aloinolr, V. ZMuln­
ttah, I. G•b'1NuA, M . ~ 

Comandantul 
bateriei de coastă 
Cu ocaz.„ tnmtnlrii carnetukd de partid 

unul grup de tinere fete, M lfi fee auto­
biografia 1n faţa coJectivutul Tinerele sfnt 
abMl la vfratm ~oralului dw „ .-. urm. lor 
o vialll lnlenst. plini do lnc„cilrl tragice: 
rlzbolul tu tmplrtlr• dureroul a tlrii 
lor. O pled011rle Poletlcl ol lirici 1n ocaillfl 
timp, pentru o caud ln•HI. pentru idulul 
suprem de lnde„nclenţl .i un ui popor. 

Colţ Alb 

c:.t1Â~(~~:~.a) ::::rrn~:~1~.;~;:: 
Co~ Al> (part• • li-a). •dlcil moi Inii n 
reglsim pe credinciosul cflne lup al indlanu­
lul ,, dupi llC-n pl„deml SI rotUOOllflarn 
Inii ci a"°"turlle ctutltorilor do •w din 
Alaska pol ft urmlrlle ol do iii c- iii cop. 
moi•leoct_„_•vanllljuldo•­
epllOdul mol roufll iii unn1. f....co N„o, 
f„nondo ~ fi Vlrno Uoi ono<Nd cu 
praallglui lor D•-lcul. S.D. 

sala de cinema I aventura scenariului I filmul şi literatura 

Despre o anumită 
putere de atracţie 

- T ovarl" Eugen Sofronie, vi ruolm 
sl prezentaţi cftltorUor •Luce.tlrul».,tn cali­
tate• dva. de rHponaabH el acntul cine~ 
matoor•f. 

- cluceaflrul• este un clnernMooraf 
de pr•mletl, unul din cele mal mari con­
strutte ln CapltaSI ln ultimii 15 ani. Are 
8oa locuri ,1 prezlntl „„ apectacole pe zi, 
•dlci morgo din plin do iii o„ 9 I• or• 22. 
Do •nul trocul, cabino de proiecţie • foit 
dotată cu aparate ceho1lovace M-OPT A, 
c- co pormlle fi proloclarH do filme 
panoramice. ln piua cabina noaatrl • foat 
lnzutratl. '' cu un p&.tan epeciei pe care 
H rulei111I fi M lncarcl lntregul film pe 
o aingurl roii. aalgurlndu-H aatfel o prc>­
lecţlo continui fi do buni calttote. ln 1flrfH, 
unltatN noutrl are un peraonal alcltuit 
d in 20 de oameni, operatori, ca1leri, con­
trolori, plasatori, lngrljitori. Ei se strlduiesc 
li taci totul "ntru a aaigu„ condiţii 
091tlme celor cften mR de spect.torl care 
ne vizltemzl zilnic. 

- Cam cfţl 1pectatorl Iau loc zllnk: tn 
aall? 

- ln medie 4900-4800 la un film cu co 
putere de atracţie maf mare•, fi cam 35oo­
:.:x> li un film cu «o mal mh:I putere de 
•lroctle•. 

- C.re atnt cele cu mal m„e NU mal 
mici putere do -11•? 

- Fiim• cu llO mal mare putere de 
•lreclill• alnt fllmoill polltlate ol do oventurl, 
-•larnurlill, fllmoill ..,. au ln dlalllbulle 
mori octori „u cunoacu~ fi lndrig~I de 
publlc. ln ultima vreme mero foarte bine 
comediile ,1 •• putM apune ci • o maire 
ne"tcrie de co~ie tn morMntul de fati. 
Fiimeie cu co mal mici putere de Mractl„ 
1tnt •.. ce'91atte. 

- DumnNVOHtrl anti un cuvlnt de 
spua fn alcltulrN repertoriului de li cl.u· 
-firul•? 

- Sa• noastrl are o pondere maN ln 
planul economk: al Intreprinderii clnemeto. 
grafice • munlclplutut Bucurettl. Avem un 
Plnn cam oe 125 000-140 OOO soectatori lu­
nar, Iar cel velonc nte de 450.000 --aoo.ooo 
lei lunar. tstl de ce li noi M aduc ln prem'8rl 
filmo cu "° mol moro putere do •tractle•. 

- VI lndeplln~I •cHt pion? 
- DL Trobuill li-I lndoplinlm. Clnd nu 

reutlm no 111111 ajutim fi cu alle llCTlunl. 
-Adlcl? 
- Col•borim atrlna cu Clubul Comort-

Cooperatkt, cu Clubul aantt.r, cu Clubul 
Intreprinderii IRME. unde organlzlm vlZio­
nlrl rn apeclal cu film. romlmettt. De 
exemplu, tn lune decembr• am dat vreo 12 
aatfel de apec:tacole, tnacr„e tn planul 
nostru de actMtltf cuttur1Hduc8tlve, la 
care ou portlcll)OI vreo 30.000 do apoctolorl. 

- Ce rntreprtndeţl pentru • ulgura 
apectatorllor condltll bune de vizionare, 
•ici, iii aedlu? 

- AcUvltatea tuturor celor care lucrlm 
aici nu are dedt un singur scop: apecta­
torul li H almli bine fi li pleu mu~umtt 
do iii noi. ln hol oro•nlztm Iun• oxpozllli 
•ie unor pictori care foc parte din Aaocilllill 
llrtlflllor amotorl din Copllell. li lnvltim 
fi pe artltlll conNCl'llll .... pe aludonlli 
cere vor el u:punl la noi. Le oferim un 
apettu de expunere foart. mare •I un nu­
mii' de apectetorf cum nlck>dartl nu vor 
• .,.. tntr-o expoztţle oblfnuttl. 

- «Luceeflrul• • un clnematograif fru­
moa. dar n·are o falml tocmai grozavi 
tn privinţa de1t1,urlrli apectacolelor. 

- E adevlrat. nem probleme cu unii 
apectatorl, nu pr• mulţi, tn majoritate 
blitţi care n-au trecut demult pe ta frizer 
~ din plcole, nici pe iii beie. Pe do111upra 
sini fi f011rte caplrltuoflr, lln li so monlfHto 
ca atare. Coment•zi filmul cu voce tare, 

uneori M alrnt dotorl li •psllclpe iii 
act1unH, ai avrertizeze personajele pod­
ii••, li le dezoprobo pe colo ne1111t1ve fi li 
fluiere admirativ actrifele. PrlmN care ar 
trebui li iii otltudlno •fi lntlfl apoctotorli 
din pruJmo turbulen~lor. E 1n lntorHul 
lor, •I apoctotorllor, c.,. - li vodl filmul 
ln llnlfl•. Avem problemo fi cu •p..:uillntll 
do bilele. Pe •«flill n mo1 atrtnoo mm11a, 
noi tncercim ai nu le vindem bilete celor 
pe care-l almtim cu neguatorlL Dar, cu 
to.al vJoH•nta noutrl. nu l-am attrpit. 
Şf de ac:Hatl cMtl tot apecbdorll ar trebui 
al la atitudine, mal aJea cel care cumplrl 
bileto. Din picate, unii dintre ol nu o dott 
„ tronaforml ln „ocatD fi •piritorN apo­
cuillntllor. 

- Ştim cJ clnomologrlllul •Luc-.ul• 
rezer'fl o aurprizl apectMorilor Mulul 1911. 

- Probobll cil lncJ ln •cool on iii 
•LuCffflrul• H vor prezent. primele apec­
tocole oxperlmon- do clno-ogrlll ln 
rollof. Aato prHupuno o opomuri do pro­
lec1le •-11111 fi vlzlonsN flhnolor cu 
nttte ochellrt apeciati. Deocamdllti atit. 
Realul iii premieri. AIMllrel lltlMIA 

Alte pasaje care 
nu se pot filma 

e Harap Alb lfi ia rim• bun de la 
tatll s6u care ae preface ln ura. 

• ltJ Jnfipse pumftlllul ln inimi. 
•O ceaţl i ae tid pe ochi. Apoi 

cobori din ce ln ce mai joa. 
e Se trezi cu capul tliat. 
• Bliatul fi reciti din Dante fi Vi­

valdi. 
e Toti erau tineri •i viguro•i. cu ea~ 

«Plia lui Aron, al clrui nas depi ... 
dlmenaiunlle comune. 

e Individul Intri furloa fi agramat. 
e li lnfipoe cuţttul pe iii al)Ole. Celi­

lott proced6 iii foi. 
e Cei dout aule de oalefi atleptl 

încordaţi. La un moment dat, cipitanul 
sa ridici hotlrlt. 

- Dupi minei atrigl ol ol Intri le 
comandantul de reoiment-Dupi mine, 
momentul atacului Inei n~ soait. 

e SUcia era ooali. O arunci jo1. 
Con1inutul ei ae acurae pe parchet. 
flclnd o bani de culo1re rubinie. 

• O•ta•ii stau pe metereze. Nfci o 
adiere de vlnt. Steagul fluturi 1n vtrfut 
turnului. 

•Comandantul • legat &a ochi. Apoi 
i se dl ai bea otrava. 

e Coloana cllire1ilor •erpuiefte pea­
le vti fi miri. 

e Era fireec ca orbul al nu audl cfnd 
indMdui pjtrunee Jn camerl. 

•Scrise mesajul cu cerneall aimpa­
tici. apoi li reciti cu atenţie. 

e - Dau un cal pentru un reoatt 
rti cni el cu disperare, amintindu-fi ne­
muritoarea replici din ShakHpeare. 

Dar strigitul nu avu nici un efect 
Nimeni nu ae oferi sl faci schimbul. 

Dumitru SOLOMON 

Revelion 
Revellonut e fost .slrbltorit pe sectll: 

reglzorM între ef, scenarlttti Intre ei, 
actorii cu •ctortl. operatorii ati•derea. 
scenografii cu desenatorii de costume 
h i Invers), reglzorN secunzJ firi feti i 
lor, 1.a.m.d. Totul a mers bine pini la 
ora 24, cfnd 1-e stins lumina ti airutul 
traditlonal, schimbat tn cadrul 1trld al 
secţJel , M dovedi total firi sare. La 
reaprinderea luminilor, ta flecare secţie 
s-e gialt cineva (treaba fuseae aranjata 
dinainte) care al propunl urmltorul 
lucru: -H8' al facem aici, acum. pe loc. 
un fllm, al vadi fi c9ililllti ce bine. ce 
Incomparabil ne-am dletratt Propunerea 
a fost prlmitl cu entuziasm peate tot, 
organizarea filmirilor propriu-zise pre­
zenta tnsl dlferente de le o aectle la 
alta. La scenografte s-a constatat ci 
lipseau operatorti • nimeni nu ae pri­
cepea la aparate. De regizori n-.a fost 
nevoie. ctţlva scenografi apuntnd: - Fa.­
cern noi reala. ci ne pricepem mai bine 
declt unii dintre regizori." La 1ectla 
•operatori• nici n-au fost probleme: 
- La regie ne pricepem. • aparate nu 
mat vorbim, nici de scenografi n-avem 
nevoie.- Scenari•tti au declarat - ln 
sflrtit vom demon1tra reglzorHor di 
tllm mol multi regie decn ol Dar 
n·avem operatori. Nu..i nimic. fnYltlm 
repede, ci nu-i greu.„ Sectllte regizo­
rilor aecunzJ fi a reglzorlkw a-au dove­
dit a avea ac ... tf pirere: - Noi facem 
totul.„ Ceee ca a foet mal curtoe tnal 
s-a dovedit ia urmi: 1n un•• cazuri era 
nevo5e de operatori. regie ••le ai faci 
toatl lumea. scenarH III fel ,1, larifl 
unanimitate. toatl. lumett ae putee HplJ 
de actorii D• ce .„ tnttmptat • actori 
tn memorabHa not1pte? Nlmk extra­
ordinar: ef au fo.t 1lngurff care n-au 
Ileul fllm (noavlnd o ochlpl do fllm„e) 
fi •au multumlt al. .. }Oaice te•tru. Ce 
a-e tntfmplat .-. contJnuaH e almplu: 
fllmete au pleclt la laborator. au foat 
mont.te apoi fntr-un cfllm-achecla. s-a 
traa o copie pentru difuzare, .„ flx.t 
o datl pentru premieri fi premiera a. .. 
avut loci Singurii care n-au parttclpet 
ou foii mombrW echipelor do autori oi 
filmului an erou foorto ocupe~ tn olli 
parte: aveau o tedlntl tn .care erau dls­
cutoto problornoto debutului, fOdlnla 
urmatl de vizionar• unul wntem de­
mult aşteptat. Dupi care ,,.„ urat din 
nou unul altuia: ci.a mutJ anii• 

ltod• 5EOlltlESCU 

Puţină lingvistici 

Nu ştiu daci eminenţii nottrl cotegi, 
llngvl,tii, a-au ocupat de limba vorbtti 1n 
fitmul nostru. Mi-am pus aceHtl întrebare 
lzbindu·ml une• neologisme din filmele 
Istorice, •"8 cum aftl datl 1n fllmete •de 
actu1lltlrte• am resimţit pr• multele aba­
teri da Iii limba vorbitl, abateri, al te zicem 
•poetizant„. Se ridici problema daci llm­
bti unui film trebuie al tinl mai mutt de 
tlMba tlterarl sau de H•ba vorbltl c.,_ 
rent, tn fiecare zi de lucru. Flre•t•, epoca va 
trebui ai «patineze• limbajul cotidian de azi, 
ln tunctte de gradul latoricJzlrU 1ub care M · 
prezlntl aublectuL EcranlzarM uMI opere 
literare necHitl ln un•• plrtl Inventarea 
unul dtalog „ntru acene doar narate de 
oporl. Aici Hlali modelul limbW autorului 
ocronlzoţ model care • trebui -tlfol 
pentru a rimlne tntr-o unit•• atlllattcl. 
ln gonflf9 Inel cred cil actuallzareo limbii 
trebuie li opereze precumplnitor, dat fiind 
Imperativul publicului: nu • n• nid un 
rost ca eroii ai vorbffacl tnteoral ln Jimba 
cronicilor aau a bonJourl•tUor tn filme ce-ar 
relata fapta dk'I epoc:a unora sau altorL 
O colorare tl ajuatare rlmtn tnd necnare: 
într-un ffcor cu glubete ae PoD apune 
calmtHc». dw nu •re1lmt». Vedem ••adar 
ci op„lllill ad•pllrl limbi iii cadru nu e 
nici •Impii. nici Inutili. Uneori un cuvin! 
poolo ft iii lei do „c•nd•ioP 1n lnadv„­
tenCI ca preHn'8 tunurilor tntr-un rlzbol 
"' lui luliuo Cez„. Def~ din nou foPI cunoa­
cuL 1n opo<a lui Shakespure ""' a lui 
Sadov.nu (undo M vorbefto d01pre po­
rumb lnolnto co pl•nlo li I fool aduli pe 
mol-urile 0011alro) ••tiol do ubol„I• 
axiali. dw nu lnflu.nteazl cu nimic valoarN 
lor utraordln„I. Cred, afad„, cJ nu strici 
a avea consultanţi ftlolool, apeciallftl tn 
latorill limbii Iii"""•· Desprw londlnta de 
•poetizate» a limbii curente. attl dat.I. din 
aceM" ,.rapectivi a veroelmllltl111. 

Alexandra şi Cristina 
Slnt doul fete de doulzeci de ani. Nllcute 

tn aceeafi zi, Jn ace~i ori••~ la aceeafi 
maternitate. De aici a început tragedie lor. 
Pe „ 11 ani ambe• (nu ae cuno,teau pe 
atunci) obaervt t'I caal •ofoteli, alnt tr i­
mise la Bucure,ti al faci diferite analize. 
La 18 ani afli ci atunci., cu 11 ani ln urml,o 
aslstentl medicali de &a maternitate Je-a 
schimbat ln pltuturile lor. Şie astfel ae dii o 
hotlrlre prin care Alexandra fi Cristina 
trebuit aJ...fi schimbe numele Intre e~. 
$i nu numai numele, ci •i prenumete. 
lntr-o clipi cele doul fete •i-au pNtrdut 
aproape tot (E drept, ele continui fiecare 
si 1puni «mami» femeilor care Je..au cres­
cut. locuiesc tot le plrintii care act.m M 
numeac adoptiv~ dar ... ) Acutt traume 
nu se pot u;ta utor. Cineamatorii din orif•I 
(Alexandra a primi clndva chiar un premiu 
pentru un film realizat 18 Cineclub) au vrut 
al realizeze un documentar despre aceaetl 
Tntfmplare. Au foit 1fltuiţi li renunte. . 
al nu adlnceaaci ace1te rlni. Iar eu am 
renunţat al fac filmul despre cineamatorii 
care au renunţ8t li faci filmul dHpre 
Aieundrai fi Cristina. 

Aloxud„ STARK 

Desfidem 
orice concurenţă 1 

Nu o dltl. unM dintre clnH,Ui noftrl 
au regretM nelnaplrata programare a film. 
lor romlnatti, aupuM chipuri• le o pr• 
aplaatl fi prM ar• concurenţi din partea 
filmelor atrline. De plldl: atund clnd le 
Scala rula o pellcull romlneaacl. Iii Patria 
era pro0ram81 un film strlln care 8lrigee 
publicul, fie prin dHta,urlri de auper­
productie. fie prin numele unor vedete 
internationale. CI nu e vorba deci de o 
prejudecatl na-o dovedefte recenta pre­
mieri B Scat. • tumutui P..._ la mare 
concurenţi cu Cel trei „fCINiarl pro­
gram8t la Patria. Din confruntlir• cu a­
ceaatl comedie apirituall fi doldora de 
wclolo, P.U- nOllolri • iofil cu fru­
IUL Cu frunt• aua fi • «n-aveti un bii.t 
9\ pluah 

t5 
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Filmul. doeument al epocii 

Născut a doua oară 

-„Alungaţi imaginea! ... " 
O analizl bine argumentat! (aemnati 

de Claudlne Serre, rn «Le Monde•) a 
felului cum apare femeia ln filmul fran­
cez contemporan pune ln evidenţi ci­
teva dintre cele mai frapante clltee 
sociale (nu numai artistice) ale condi· 
ţiei feminine in societatea occidentală. 
Ceea ce «se vede» pe ecran nu rA1frlnge 
altceva dacit optica unei civilizatii pen­
tru care «Nora» lui Ibsen, din urmi cu 
un veac, rlmlne Inel o utopie ..• 

Firette, nu se Poate afirma ci filmele 
franceze nu stnt populate de femei. 
Numai ci toate actrltele - responsabile 

~~rati~oi~ fe~i,;Jnearm~~':t~~:: a'tev~~ 
rate, noi, tn afara schemelor burgheze. 
Ele navigheazi tn cinematograful fran­
cez dominat de «&pionii lui Vemeuil, 

Cum arata ziua de viaţi a lui Emmanuel 
Vitria. campionul supravieţuitorilor du­
pi o grefi de inimi. om cu fapte ani de 
Inimi noul. capabil sl devinl mline­
polmline eroul comic. tragic aau tragi­
comic al vreunui scenarist francez, dacii 
nu chi• italian ... 

Omul se trezefte la 7 dimineaţa. O 
injectie cu heparina - un anticoagulant 
- prima lnJec1te din cete trei de-a lungul 
i:mei zile. la 7, ta 1S. la 23 - «ora injecţiei 
e sacrbf Oupl aceea - cafeluţa la pat. 
Oup.i api.lat - Jnci o cafea. cu doi 
biscuiţi de data asta. Pe urmi gimnas­
tici 15 minute, alte 15 minute 6e bici­
cleti, pe terasl Jn alip, la soare, cu 
munţii fn faţ!. Baie „ dua. Masa de prfnz? 
Totdeauna acasl şi nici un fel de re&-' 
trictii de reoim alimentar. (Omul e un 
gurmand fi un kilogram de 1coici crude 
- dupl operaţiei - l-a Jntors pe maaa 
de operaţie ... «d• ce bune eraul•) O 
tioarl dupl masi, de pllcare, doua­
trei fumuri ti o arunca. Seara - cina, 
cu soţia. un film la televiziune, plni la 
orekt 23, ora cetei de a treia injecţii . 
Somn bun plnA la 4-5 dimineata. Pre­
ocuparea principali: pretedinţia Uniunii 
donatorilor de stnge. Drumuri cu cara­
vanele speclallzate oriunde este chemat 
pentru a au1t1ne Ideile Uniunii. cCred 
că viaţa este frumoasi pentru ci am 
tnvlţat sl mi ocup de alţii . A ajuta pe 
cei din Jur - acesta-i idealul meu». 

Vitria nu rateazl nici o lnt11nlre cu 
«muritorii•. Peste tot afiteazi IM'I opti­
mism viguros, o forţl de viaţi firi fisuri. 
El se socotei;te ni.scut a doua oari, 
dupl un deces de 20 de minute. Aceaati 
a doua naftere i-a dat sentimentul unei 
valori pentru fiecare lucru, pentru fie­
care idee. Psihologia bolnavului nu-i 
aparţine: «Nu trebuie sA uitaţi, eu nu 
slot cardiaci• Iar copiilor care-l Jn­
treabi: - «Pini clnd crezi ci vei trii, 
domnule Vitrla? - el le rbpunde, ca-n 
poveate, ca-n filmele cu happy-end: 

- •Cit mal mult. bliete, cit mai mult. 
Nu am chef 1a mor». 

epoci Tn care femeile aveau prea puţine 
posibilităţi de a se afirma fi dezvolta 
pe plan politic, epoca de crizl fi iluzie 
a unei burghezii care,crezlndu-se eterni. 
nu putea impune dec1t aceeati viziune a 
«eternului feminin• - femeia 1upusâ, 
bovarici. departe de frlmlntlrile sociale. 
căutfnd mereu un birbat care a-o fe­
reascl de loviturile soartei, adiai ale 
istoriei economice fi politice ... Filmele 
cc.porno• - sub pretextul unor Imagini 
care ar învinge orice preJudeclţl, al 
unui «discurs» rostit de o «femeie eli­
beratl de tabu-uri» - impun o concep-

:~=~~~f~~~~n':!i d~~~= vT~t1difif:~~r~~ lfil=~piaJ':::ID, 
Lelouch»... Eroinele aparţin aceluiaşi 
mediu, mic-burghez, clnd sofisticate. 
clnd glaciale, ridicate pe un piedestal 
al feminltlţii reci şi inaccesibile - pro· 
totip: Catherine Deneuve - cfnd «mo­
derne•, tn senaul popularlzlrM moaei, 
a model ve1timentare, clei, cum no. 
teazi exact autoarea, «nu trebu'9 sub­
apreciatl Importanţa ideologici a lm­
brlclminţii, altfel spus, a modei» ... Or. 
aceasta tinutl Yestimentari lejeri, de­
contractata, de o simplitate fi oo farmec 
uneori de netiglduit, nu este declt 
semnul eatetk: care tinde a demonstra 
ci «eliberarea femeii se oprefte la 
vestmlnt• fi nu merge mai departe. 

CeJe doul mode - de aată dati. ar­
tistice - fi anume filmele «retro» şi 
«porn0», nu au permis nici ele, 1n pofida 
abundenţei de roluri feminine, crearea 
unei imagini noi, puternice, eliberata de 
prejudeclti. Filmele «retro•, întoarse 
spre anii '30-'40, s-au cantonat lntr-o 

-Filmul şi maturitatea 

Alissa Freundlich~ recent apreciată 
de cinefilii nottri pentru «Anna fi co­
mandorul•, unde ae dovedea la lnll-
1imea unui Smoktunovski - a-a afirmat 
cu deosebire ln teatru, la Leningrad, 
unde a izbtndit ln marele repertoriu, de la 
Julietta la Katerina lvanovna din «Criml 
fi pedeapsi1, de le Elisa Dootittle ta 
«Scorpia lmbllnzitb... Pini la ultimul 
ei film, cu acest rol admirabil al Annei , 
cele 15 roluri în cinematograf nu i-au 
dat. din picate, prea mari satisfacţii ti 
actriţa o recunoatte cu franchete. To­
tufi talentul fi experienţa ei o tndreptl­
teac 11-fi apunl o plrere autorizatl -
fie şi discutabili - Jn dificita chestiune: 
«în ce consta' atliui modem Tn artă ?>f. 

tie profund reacţionară, aceea a femei i 
aservite, sclavă a unor bArbaţj «care-şi 
iau dorinţele virile drept realitltt ale 
femeii• .•. O remarci a unei scriitoare 
progresiste, Claire Etcherel~ (a clrei 
carte foarte interesanta despre destinul 
unei muncitoare, «Elisa sau viata ade­
vlratb, a fost tradusi fi la noi), la 
adresa filmelor «porno», meritil amin­
titl: cin acest cinema. rolul bârbatului 
nu e deloc strilucit; eliberarea femeii 
nu trebuie ai treacl prin degradarea • 
bărbatului» ... 

Finalul anali zei - Tnregistrlnd unele 

întrebare cu care se încheie amplul 
interviu acordat reviatei ele fikn so· 
viătique»: 

- «Pe vremuri, sentimentete erau eta­
late fn faţa publicului. Azi spectatorul 
prefen1 sl descopere singur viaia inte­
rioanl a personajului. Altfel spus. dacă 
înainte ardeai cu o flaciri mare, azi ţi 
se cere o flaciri reţinut.A. Ceea ce nu 
înseamna ci a devenit mai uşor al 
trAiefti tn artl. Daci actorul nu arde, ci 
doar imită un incendiu Interior, specta­
torul nu te crede. Omenirea s-e maturi­
zat, e adurti fi a Invitat sl-fi stipl­
neaaci emoţiile. Probabil ci cinema-ul 
are contributla sa ia acest proces. 

Acceptlnd al plltesc tribut acestei 
arte, cee mai moderni, eu rlmln credin ­
cioasl teatrului. Daci medicina ar fi 
studiat teatrul, ea ar fi gAsit firi îndoială 
principiile efectului de hipnozi care 
guverneaz.I o reprezentaţie teatrala. 
Spectacolu4 teatral este o tedinti de 
hipnozl. Iar spectacolul de seari este 
«punctul de vtrf» al eforturilor unui 
actor. lati. de ce nu am lucrat nicl­
odatl pe' un platou de filmare sau la 
televiz iune, înaintea unui spectacol de 
seară ... ». 

timide lncerclri Tn filmul francez de a 
dezbate condiţla femeii lntr·o lumină 
noul citind printre acestea. «Soţia lui 
Jean•, proiectat fi la noi - lndriznette 
un diagnostic direct, salutar: «Ne lip­
sette acea privire (de blrbat, de femeie). 
in care orizontul nu se mlrgineşta la 
sexualitate; acest univers trebuie al 
existe, pentru cl-i lntrezlrim deja pro­
mi1iunile. Deocamdatl, cfnd se porneş­
te fn clutarea imaginii, ne lovim de mit, 
mitul unei femei idealizate, dar tot­
deauna umiliti. Alungaţi aceaatl ima· 
gine fi vor apare femeile.• 
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Do<•,umentul4' sursă a filmul11i. 

Operatorul care şi-a 
filmat moartea 

«Insurecţia burgheziei• se Intitulează 
prima porte • tripticului dlit411e pentru 
Chite». reallzM de unul dintre cei mai 
prutlglofl reglzorf ai documentarulul­
potillc. Petrlclo Guzman. Foloalnd la 
ma1elmum Po•lbHltltUe documentarului, 
Guzman " echipa sa izbutesc o analiza 
marxlstl a evenimentelor dramatice pe­
trecute Intre m1rtie fi Iunie 1173. clnd 
burghezii! reactlonari fi •dreapta~ alar­
mate de forţa cresclndl • guvernului 
Altende. trec la o ofensivi c„e pairali­
zeazl economii ţirtt fi provoacl mari 
dezordini 1oclale. Marxist consecvent. 
Guzman pune foii fn fe11 clasele anga­
jate tn lupt. pentru putere. nu evttl nici 
una din p<oblomelo polllk:e. ocole•le 
orice viziuni actt.matlce. d.maoogice, 
prlvefle viole exact. ln conlradlelllle el. 

Oupl cum. a«l11$i fUm oferi o aceni', 
cea fln•ll. de asemenea firi precedent 
1n arte documentarului: un operator l•I 
filmeazl propria sa moarte. Larsen. 
un argentinian, 1leargl cu •umere• 
1n mini. pe atrizUe orafulul. 1n tlmpul 
primei tentatlw de rl1turnare a guveP­
nului popular. Un oflter antiguverna­
mentlll se apropie de et, cu pistolul ln 
mln&. Oper•torul I filmeazl. Ofiterul 
trage. Operatorul I.fi dl 1ufletul, cu apa­
ratul care tnreglstreed clipa: •cadrul• 
TM pierde etabUltatea. Imaginea se fnce­
toşeazA. ae lntunecl.. 

Blow-up, partea li ? 
Moartea lui PHolinl contlntnd încă 

multe puncte obscure, Antonloni -
regizorul neuitatei crime din parcul lon­
donez. fotograful obsedat de develo­
parea fotogr•flllor martore •le faptelor, 
omut care nu se afle•te al faci din 
profesiunea de report• o profHie de 
cr.cllnţi - .... deplant • locul Hasi­
natului, pentru a face Investigaţii perso­
nala. 1n cursul unei conferinţe de presă 
cu oceila festivalului de la Teheran. 
regizorul ,,.. decl•rat convins ci Paso­
lini a fos1 uctl nu de un lndlvkf lzolllt, 
ci de un grup ... 

- C. ta de grup? a fost fntrebat 
Antonloni. 

- Cred c6 „ put• fi vorbe de un 
grup de fasc1,u „. 

Care c81ow-up» tndrlzneşte, azi. a 
rAmtne apolitic? 

Rubrica •Filmul. document al epocii -
Documentul, 1ursl a fllmulu l• este 

realizat.I de RMlu COSAŞU 

„Uriaşii risului" în 1975 
RezultateSe concursului •Uria•ti rlsu ­

lui•, organizat de cCin&.rnue, 1olici­
tind preferinţe• marelui public pentru 
cei mai buni zece comici ai filmului -
de clnd e filmul - f ilm - au dat urmltoa­
rea ordine care - poate el nu e inutil 
s-o precizim - nu trebuie luati drept 

„Divina" 
şi creatorul ei 

fn una din uttlme$e emisiuni ale 
anului 1975., •Vlratele peliculei• au pr• 
zentat pe targ telespectatorilor nottrl, o 
capodoperi • filmului mut, «Comoara 
lui ArnH, crealle a unul regizor auedez. 
de evident geniu. Mauritz StHler, necu­
noscut marelui nostru public. Pentru 
acei care au «1cipat» emisiun• ei 
cirora nu te putem povesti ac:elt film 
de le 1919 Ul. ar111 oxtreordlnorl • ell>­
negnilui ie Stiller1 cerind numai fi nu­
mai vizionarea. nu pove1tlrN - si 6e 
1punem do• ci el • foit c9' care a 
do1coperit-o pe 6""8 Gerbo cinci „ 
nu era deci o ob1curl artistl tn Suedia 
ti tot el este acela care • Mlus--o ln 
Stetelo Unite ... 

Inei fi ozi Grela Gerbo ~ poarti o 
extraordinari recunoştintl fi preţuire. 
in mlrturiairlle recente, teciturM ac· 
trttl («vi•18 mea particulari ml prt­
ve•te numai pe mine».„) •i-a permis 
totu•i al spunl cttit ce• deapnt rela­
ţiile dintre Stlller •i u. Garbo recunoa,te 
ci avea un cui pentru acest om, conai­
derat, 1111 vrem• aceea, ca un11 din ma-

Antifascistul 

Locotenentul cehoslovac de n iatie 
Kukorelll - tn timpul tragicului rlzbo1 
din anii '«> - refuzi sl primeascl o 
distincţie hitlerist&. lndignar• coman­
dant.llor M lmblfnzette ta gtndul ci actul 
eroului e upre1ia unei mari modHtii . 
Nici vorbi. Practk:lnd un vremelnic •joc 
dublu•. aviatorul se preface ci luptl 
zelos ln rlndurUe faeclttilor, dw el 
urlfte fascismul tl e hotlrft ai lupte 
lmpotriva cotropitorilor. iii o descindere 
acaal. se glsnte - conform denun­
ţului - un post emltitor care tine legl ­
tura cu alti aviatori cehoslovad dornic• 
si tre1cl tn ttndurUe coaliţiei 1nti­
fasci1te. Tribunalul militar I condamna „ 9 luni temnlti grea. deoradare fl 
trecerM ln rtndurUe intendentei. Imediat 
dupi l1pi•lrea pedepsei, l<ukorelll par­
ticipi - ca ,ofer de camion mllltar -

un verdict firi ape;I: 
1. Louie de FuMs 
2. Fernandel 
3. Bourvll 
4. Jerry Lewi1 
5. Stan •i Bran 
6. Fernand Raynaud 
1. Charles Chaplin 
a. Henri Salvador 
9. Les Charlotl (grup comic francez, 
desigur) 

rita personalitiţi ale lumi ar1i1tice. 6ar­
bo nu ascunde că a-a supus tirl crk:­
nire poruncilor lui artistice. capriciik>r 
fi viziunilor tul, el lnvltlnd-o Jnt,..oa 
orii - do Io ""'"" Iii minlnc ~ol ml 
îmbrac plnA la exprimarea urii 1i a 
dragoatei•. Flrnte, azi, •divina actritl» 
nu ocote•te delicata probfeml • '9Ql­
turti ei sentimentale cu StiUer - d• o 
trateazi cu •cea 1uperioritnt de carac ­
ter care afldeazi •i irltl nu od•tl vulg•ra 
curiozitm1e a publicului fi a criticii can­
caniere: •Mutţi au vorbit dHpre o t.gl-

ta sa1var• unul grup de luptltori co­
munl ştL Omul e dk'I nou 1re1tat o„ 
fuge chiar ln timpul Interogatoriului ' ' 
ajunge ta partizani. Din nou print - ln 
vtrteJul unei actiunf de pair1l11nl. Din 
nou tn l1nturl Din nou evadeazl.. pe 
strAzUe Bratlslavel. Şi Jar o fuol - cu 
citu„ la mflni - prin pldurlle mun­
ţUor, pentru • •Junge, rin;t. epuizat, ln 
oaimenl de fncredere care-l conduc IR 
partizeni. 

To.al acn1tl cvtaţl-n fuob e per­
fed adevlratl, M aparţine arhivelor 
fi amlntlrHor unor oaimenl cue lnci 

tunl aentimentatl Intre noi. Era mult 
mai mult. Doar oamenff foarte tineri 
pot Jnţe}ege oe a foat devotamentul şi 
adoraţia pe care t.WI elev ~ po•rtă 
mafftrului alu, unui spirit superior•. 

E vremea ca oamenii foarte tineri -
ln • clror pute„ do lntwleo•re Garbo 
investeşte o litii de 1urprinzltoarw în­
credere - li cunoascl fi ai iubuscli 
arta lui Stilter, din a clrei crHtie, pres­
ttg iOllU noaatn\ Cin.meteci a prezen­
tai: • Jnceputul hJnii Ianuarie cGosta 
Bjoerlinp cu Greta Gtlrbo. 

trllHc fi mal povestesc dHpre l<uko­
relli, perpetuuf fugar. Aceastl vi•tl a 
in1pirait filmul lui lozef Rezucha, lnti­
tutlt chlw Ha: •Vlata-n fugi•. Ceea 
ce Ht Interesat pe realizator a fost nu 
atl latura senzatlonall a st1blectului 
ci fondul lui moroi - lnflealbllilotM f i 
curajul eroului. Rezuchll subllnlazi 1n 
docloretllle solo dl fllmul ae vrM o 
contrlbutle paslon•tl d• neconvenţio­
nali tl cft mlli puţin p•tetlzantl la rele­
var• acelui •mic eroism• Iii o..,,.nilor 
mlrun• 1n 1upraomeneasca lupti cu 
faeclsmul. 
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•O lnsuli în soare. Dramaticele 
evenimSnte petrecute în Cipru, fn 1974, 
conflictul slngeros Intre cele doui co· 
munitlti, greaca şi turci, consecintele 
dezastruoase ale acestor ciocniri, ale 
focului unui vechi antagonism, const• · 
tuie trama amplului documentar al re· 
gizorulul Michael cacoyannis («Zorba 
Grecul»), intitulat Attila '74. Imagini 
ale urgiei rizboiulul, ale doctorilor ln· 
cerclnd s4 salveze r6nitii, ale preotilor 
rnoroplnd morţii. Mărturii ale celor ră· 
maşi singuri, orfani, văduve, părinti 
nemlngllatl. Vocikl lor ca o litanie a 
suferinţei. Şi aparatul de filmat cili· 
torlnd prin peisajul strllucitor, lnsorit, 
striJuit din toate părţile de albastrul 
Mediterenei, povestind parcl tragedia 
unei insule care ar fi putut fi paradisul 
unor veri firi sfrrfit. 

• Molima. Un mare cineast indian, 
Satyajlt Ray, evoci în ultimul siu film -
Un tunet ln depirt&re. un moment din 
Istoria Bengal·ului - anul 1943 -legat 
de o calamitate mal cruntă decft toate 
ravagiile naturii: foametea. fn 1943 e 
râzbol şi tunetul din t itlu se referi la 
norii de avioane care trec si pe care 
ţăranii 1i privesc neştiutori. Circulâ 
i von uri desp1e lnaintarea 1aponewor 
ut Birmania şi spre Singapore, dar riz· 
boiul e pentru ei ceva striin, abstract, 
o poveste de departe. Apoi nu se mai 
gAse,te orez. Deloc. Şi oamenii încep 
sa moarl pe capete. ln plin rizboi, fn 
Bengal-ul neatins de bombe, de tunuri 
fi de gloanţe, oamenii se ating fn tlcerc, 
secat' de viaţi ca albiile rfurllor de apo'\ . 
Pier, nld mm mutt nld mal putin. dacit 
cinci milioane de oameni. O tragedie 
care reu,efte Ă faci 81 pileascl pini\ 
•Imaginea unei lumi cuprinse de fliclri. 

• Marele trio. Jnveattgfnd aaupra 
cauzelor morţii unui confrate, care s-a 
sinucis. un chirurg ae supriml te rtndul 
du. Amlndol sini victimele intrigllor 
abile ale unul mare patron de cfinlcl. 
Inspiraţi de un fapt divers. romancierul 
Georges Conchon fi un debutant re· 
glzor de S> de ani - Jacques Rouffto 
au realizat un film Intens tragic -Şapte 
morjl pe reţetl, un film blnlult de o 
obsesie: moartea celuilaJl Un trio de 
actori reprezentlnd, prin apartenenta la 
oeneratli actoricefti diferite, toata isto­
ria cinematografului francez: CharJes 
Vanei (83 de ani), Mlchel Plccoll (49 de 
ani) fi G6rard Depardleu (27 de ani). 
Marina Vlady fi Jane Blrkin detin rolu­
rile soţiilor celor dol medici tlr1ţi th nau­
fragiul mai lntli moral fi apoi fizic al 
vletllor lor. 

• Fiime la vlltorw 
e Jean Paul Belmondo fi Laura Ant~ 

neHI vor fl Interpreţii unui film de aven· 
turi - llecHul scorplonulul de Claudu 
Plnoteau~ 

e Jeanne Moreau. fn posturi de regi­
zor, I-e ales pe Keith Carradine (lanS<lf 
tntr.un Hrial american a1 mult karatl!) 

pentTu rolul principal ln filmul Lumini. 
• Herbert Ro11 («Funny lady•) a 

reutlt performanta unei dlstributll re­
marcabile pentru filmul Soluţia de l~„ . 
adaptare • unul roman de Nicholas 
Mayer. Pe generic vor apare Laurence 
Olivier, Vanessa Redgrave, Samantha 
Eggar $l Joel Grey. 

e Luis Bunuel va adap1ZI pentru ecran 
un roman fantastic al scriitorului fran­
cez din secolul XIX, Huyssmans -
Acolo. 

• Un clasic al fricii. Hitchcock su 
aOI iă""'ii'i'm'Urnr:-18ar carierei s cite, 
Complot familial cu Bruce Dern s1 
Karen 61ack. Apropo de faimosul h •1 
nu.~1 - :.u:.Jjuns - care I-e adus cele· 
britatea. regizorul declara de cur1nd: 
tdncerc totdeauna al justific violenta 
ln filmele mele. E un termen de care m:\ 
fi feresc. de altfe~ cid violenta nu ln· 
seamnl neaplrat brutalitate fi sfnge. 
Cu cit sugestia joac:I mal activ, cu atil 
senzaţia vlol&ntei e mal acut&. Cinema· 
tografuf de azi nu dl dol bani pe arta 
sugestiei, care - dupi mine - e capi· 
tall. Se aratl tot fi, ca rezuftat, spec­
tatorul abia le•it din sall a fi uttet ce a 
vizut Ctnd I se cere un efort de Imagina· 
tie, lucrurile stau aftfel». legea suspen· 
aulul? •CU cft o situaţie para mai nor· 
malA. cu 1t1t ea devine cludatl. Tot 
misterul e calitatea, Intensitatea emo· 
ţlei create.• 

• lotort• ln balade. Pacho, haldu­
cul din Hybe ă8tă Otigurl legendam 
a Slovacle~ un fet de Tlll Eulensplegel 
reu•lnd li~ tnfrlnol pe boierii opreson 
nu numai prin lndrlzneali. dar •I cu 
ajutorul far~or batjocoritoare fi al 
rtauluL Filmul regizorului Martin Tapak 
es1e nu aUt o tresei Istorici, ci o aven­
turoad comedie, de tip •Cartouche», 
ln care Pacho ia cu asatt n~reptltile 
sociale fi la rfndul slu este asaltat de 
nenumirata frumusett feminine. Printre 
ele fi tmplrlteasa Marla·Teresa. Pen· 
tru ea lnsA. mlndrul haiduc «nu va avea 
timp•. 

•Viata la '!.!1!!!!!!,. Revelaţia pri­
mului Festival cinematografic de la 
Paris a fost un fllm al lui Miios Forman 
(•Dragostele unei blonde») intitulat 
Zbor pes• un cuib de cud (cuc, ln 
argoul american lnseamnl ţicnit). Este 
povestea lui McMurphy (Jack Nich~l­
son), tip Impulsiv, gata orlctnd la bătaie, 
un om cumsecade, care pentru a scăpa 
de o noul penoadl de lnchlsoare CO· 
rectlonall, r&Uf8fle al fle admis lntr-un 
azil psihiatric. McMurphy eate un om 

~~~::~~11: 1~1~fn~l~~~1~!~a~:~: 
tete de functlonare lnterioarl. el 1i duce 
pe nebunl '8 plimbare cu yachtul, orga· 
nlzeazi petreceri care sa te redea triste 
lor creaturt pofta de viaţi. Elanut aiu 
tonic va fi diminuat de autoritatea ospi· 
ciulul. Apoi redus la ticere, la o li.cere 
definitivi. Textul e rostit '1 stil comic, 
dar subiectul conţine o mare cantitate 
de tragic. •Nu vitlunea mea e crudi -
spune Forman. Lumea tf realitatea slnt 
crude•. 

• Panoramic: bulgar 
e Regizorul Dlmitri Petrov încearcă 

tn filmul lnceputul zllel o analiză a re-

la\lllor dintre dof tlnert casâto_riti, in· 
gineri amlndoi, triind deapirt•ti «din 
motive de repartizare». 

• Regizorul sovietic Igor Dobrolluvov 
semnuzl o coproducţje cu Bulgaria -
Soldatul din tftnul-convol, închinai 
luptei ostaşilor aovfetid fi bulgari Tn 
rlzboiul antifascist. 

e Filmul regizorului Todor Stolanov -
Prezenţi, este un studiu al vietD unui 
mare combinat chimic, a luptei tinerilo1 
înginerf pentru a se afirma şt a.Oi pro· 
mova inventille fi energia creatoare. 

• Amintiri americane. intr--0 for­
nwlâ de flim.coiaJ1 regizorul britan ic 
Ptuhp Mora a lncercat cu FrAţioa~e. 
n·ai un pol? o evocare a man•1 cn ze 
econ omice din 1929 in S.U.A.„ a ve· 
nirli la putere a lui F.D. Roosevelt ~ · 
a redreslrll (New-Deal). Cineastul a­
mesteci jurnate de actualitiţi, docu· 
maniare ale epocii fi fragmente sugasli· 
ve ale filmelor artistice. Oamenii de pe 
stradl, James Cagney, Roosevelt, Al. 
Capone, Humphrey Bogart fi fetele dan· 
slnd ln comediile lui Bvsby Berkeley 
devin protagonlfll fi ln acelaşi timp 
figuranţi ai unui fasc;in„ nt caleidoscop. 

• Amlntht eroice. La 30 de ani de 
la sftr•ltul rlzbolulul1 studiourile sovie­
tice au produs un serial de documen­
tare lnchlnate oraşelor.oitrou ale U.R.S.S. 

Fapta erold a Moscovei povesteşte 
zilele iernii lui 1941, clnd. imediat după 
demonstraţia de la 7 noiembrie, avea d 
lnceapl crlncena bi.Ume din jurul ora· 
şulul; Lenlngrad, Orat·erou este o 
evocare a asedluluf lung de 900 de zile, 
Aid Sevutopol pornefte de la ordi· 
nul lui Hitler de a se ocupa fortlreat„ 
Mirii Negre ln trei zile $l evoci cele 
250 de zile de apărare eroică a portului: 
Or„ul-erou Novorosisk este un oma· 
glu adus tuptltorilor clzuti Tntr·una din 
marile bitllll ale rlzbolulul - la Malala 
Zemlla. Evocirt documentare despre 
orafele Minsk, Kiev, Stallngrad (unde 
bltllfa a durat firi lntrerupere şapte 
luni) '' Kercl, completeazi acest Imn 
cinematograf~ adus celor ce au luptat 
pentru patrie. 

• Fiime la viitor (li) 
eTQ~ va fi Interpreta fil ­

mului «Studio de teJevlzlune» de Sidney 
Lumel Scenariut este scris de drama­
turgul Paddy Chayeveky (•Marty•) •i 
:~~nn~8'te atmosfera lumii mlculul 

e Jean Glrautt n va regiza pe Jean 
Gabln, revenit oe platouri dupl o lung-' 
absenţA, ln filmul Anul sfint. 

• la Paria. Laurence Olivier 'i 
Dustln Hoffman stnt protagonlflll uHi-

~~I t1~~ aJ ~~1ti~~pna sc:~r~~~:rJ:P~ 
Omul-marathon. 

• Franklin Schaffner («Paplllon•) • 
cranlzeazi romanul postum m lui He· 
mlngway - Insule tn curenl Alituri 
de Steve McQueen, ln film vor mai 
apare Davk:I Hemmlngs, George C. 

s;ttZ~df~al:n~~~~T· Producătorul 
Adolph Zukor, în vlrstl de 100 ani, Tn­
sotlt de octogenara Mae West ei de o 
pleiadl de vedete, au asistat la o cu· 

rloall receptie oferltl de studiourile 
Warner Bros. Este vorba 'de un urlas 
cocteil închinat noii vedete de la care 
se afteaptl minuni: clinele Won-Ton ­
Ton. Acest duliu cfobinesc va fi pro · 
tagonlstul unei evoclri a •carierei» al+ 
tui celebru cline 1n America anilor '30 -
Rin· Tln· Tin. Filmul se va chema Won­
Ton-Ton, ctlnete care a salvat Holfy. 
woodul. Regizor. Peter Bogdanovlch. 

• Jungla de asfalt Slnt filme poll­
ttste care spun mal mult despre o anu· 
mltl realitate 1ociai6 decft orice teorie. 
Un tlniir Intri ln politie dupl ce fratelo 
siu e uci1 tn Vietnam. El nu se obiş· 
nuleşte cu leglturile dubioase pe care · 
confraţii all le au cu fauna de drogaţi , 
prostituate fi traficanţi care mitunl în 
noaptea new.yorkezl. Contrar sfaturf. 
lor primite, se avlntl de unul singur 
1ntr..o actlune primejdioasa şi ajunge 
si se «dueleze• chiar cu politia Impli­
cat.I fi ea tntr..o serie de afaceri mur· 
dare. Este considerat nebun, Internat 
fntr-un azil psihiatric. unde se sinucide 
tn ziua tn care afli ci a fost dezvinovittt 
fi «reabilitat». Aceaatl aumbn\ fabull 
despre }ungta de asfalt a Orafului, 
despre dificultatea de a fi cinstit fntr·o 
asemenea lume. este semnata de un 
scenarist prestigios - Abby Mann şi 
de regizorul Milton Katselaa («fluturii 
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sînt liberi•). Filmul se cheaml Raport 
citN comlaarul-•ef· 

• Marile roluri. Tnceputul declin u­
lui un~ maghiare, ln aeco­
lul XIX. alngurltatea acestei cllltorll 
spnt amurg • tlcere - acestea stnt 
motlvekt (ln uniul muzical III cuvlntu· 
luO filmului CMllM de Gyula Maao. 
Pentru e Interprete aceaatl partitură. 
pentru a contura per1onalftatea aceatei 
mari actriţe, trebula o m•re actriţi: re­
glzorut l-a lncredlntat: rolul lui Mari 
TOrticslk (•Iubire», .satul care moarH). 
Tot Mari T6r0e&lk Hit lnterprela prin­
cl~ti a filmului Atf;eptar• de lmre 
Gyongy6aay. Ellllo vorba de o mama 
care, spre aflrtttul uhlmulul rizbol, ltl 
afleaptil cel trei fi plecaV pe front. 
Aceftla nu ae vor lntoarce nlcfodati. 
dar mama nu acceptl Inacceptabilul 
adevăr şi, 1mpreuni cu fosta doică a 
bAletllor (Maja Komorowska),creează o 
ficţiune stranie: trei dezertori râniţi voi 
juca «rolul» baiet ilor. sl ea va $ti sA le 
fle mami. 

• Legenda sfintei farse . Burlescul. 
umorul dehrant, atmosfera ctrAznltl• 
,1..au flcut reîntoarcerea fn cfnemato­
gnd o datil cu filmele lui Woody Allen. 
o datl cu acea uriafi parodie a unui 
mit «Frankenstein Jr.» de M„ BrooJts. 
De daUl aceaeta, un grup de cinea şti 
brltanid (grup, a„ cum 1fnt grupuri!~ 
de muzici pop - cu nume propriu. 
Monty Python) a realizat cu o deoHbită 
veni o carlcaturall „ fantastici reln­
vfore a legendei aftntulul GniaL Filmul -
Monty PJtthon -Sftntul Graal lncepe 
cu un generic 1n 1uedezl, 1ubtttrat, •I 
care anunţi cJ autorul genericului a 
fost concediat Urmeazi eplaoade ca 
iepure„ troîan, lnUlnirea dintre regele 
A rthur fi o comunitate de sindicnlişh-

anarhl•tf, şfJnta grenadl a lui Antioh „ •flntul el tocoa. •. a.m.d. cava.Jeri1 
Mesei rotunde - acrle «l'Expresa» -
stnt ald cavalerii 1flntel farse. '1 ţara 
rfsulul pini cazi Joa. Reviata I sfatuiefle 
pe moroclno" fi pe speclallflfl medle­
vifti al nu Intre la film. 

• Porfonnanta recblnulul La New 
York, rula filmul Filei de Steven Splel­
berg (poveltea unei atşţfunl estivale 
terorizatl de un rechin). Jn timpul unei 
secvenţe deosebi de violente. un spec­
tator de 43 de ani a decedat. Soţia lui 
l-a vlzut lrealrind "a strigat «Ajutori•. 
cee11 ce la început n-a atlmit nici o 
reactkt publlculul deja speriat de lma· 
ginite de pe ecran. Apoi prolectia s-tt 
lntrerupt, un medic aflat tn permanentă 
1n cfnematogr1f a lncercat zadarnic 
reanlmaree vldimeL Dupl care proiec­
tia a-a reluat Producltoril au conside­
rat: ci tnttmplarea „ poate folosi pentru 
: plU:e~ publicitate. Şi o exploateazi 

Un alt samur-di. 
Ceva mai brun. 

(Alain Delon 
în «Tiganol» \ 

• A fo.t odatl un dansator. Fran­
co Naro este Rudolph Valentino ln 
filmul pentru televiziune al lui Melvillc 
Shavelson. Pentru mare„ ecran, reg i­
zorul brttanJc Ken Russell («Mahlen•. 
«Uozt». «Coalkovokl») l-a alea pe ba­
lerinul RudoK Nurtft pentru a Inter­
preta rolul marelui at• III epocii mute, 
lnlr-un fllm Intitulat tot V•ntino. Ale­
gerea clneaatulul ..... bazat pe faptul că, 
lnal~te de a ajunge ador de film, Va­
lentmo a debutat ca dansator monden 
ln America. 

·~ • ln LlsdOmanla de Ken Rusoell . 
evocare a vletR marelui compozitor, 
exlatl la un moment dat urmitorul 
diak>g: fiica lui U11t - De ce lei cu tine 
&abia aata. tata? Ca IA ucizi criticii? -
Nu - riepunde Llsrt - timpul n ucide 
pe critici. Dupl cum se vede, conflictu l 
creator-critic nu e nou. Şi nici pe cale 
de a ae stinge. 

• Steven Splelberg («Duel pe auto­
stradb) va realiza un film •tllntlflco-

:::~n~,:n.;,c:;~ :,o';!~u~n:; -·-• Clint Eastwood "' fi Jooey w a100. 
omul flrM ... eoe, poveltll de aven­
turi care se petrece tn zlle'8 Imediat 
urml_toare rlzbolulul civil din America. 

• Mark Rydell (•Hoinarii•) l-a ales 
pe Jamea caan, Michael Calne, Elllott 
Gould 1 fi Olane Keaton (nepoata lu i 
Maloc) ln comedia Hany fi Walter 
plMCllall-York. 

• Rachel Welch va Interpreta rolul 
principal ln filmul lui Peter Yalo• («Bul­
lilb) Mami, amfore fi vltezl. 

• Richard Brooka («ProfHlonltlli>l 
revine la actualitate QJ un fllm ln1plrat 
de dlflcullltllo vie~I unul orat ln fall-

mant: New Yor91-ul Ttttut Clutlndu-1 
pe domnul •oodbar. 

• Charlea Bronaon „ pregitefte al :::::: ;!.trie ia un nou 1uspens: 

•Fiica ~-1a1 Kane. Nld nu 
s-a U"Scat-cemMlă cu care zlariftil au 
poYeatft senzaţionala dleparltle-riplre­
abaenti-regblre (ln condltll 1uapecte) 
a• fiicei magnatulul presei americane 
Hearst - Patty Hearlt, „ producitorul 
american Robert Roberta 1 „ terminat 
fllmirikt Inspirata de eceaatl poveste. 
ln rolul lui Patty, o actrlţl necunoscuti­
Sarah Nlchol1on. al drei emerit» e1te 
o fantastici aaemlnare cu celebra rl.­
pltil. 

•MadelnJapan 
• ~ompozitor asasin, 

«v1nat» de dol detectiv~ fi ln cotţtt tn 
seara prezentlrH 1lmfonlei sale, nu­
mita «Destin• - 1&11 trama unul nou 
film Japonez - Cutolul de nisip. 

e O desenatoare fi un agent publici­
tar ee Iubesc, vor avea un copil. Filmul 
se chaaml Triind tmpreunl tl eete 
o cronici+ tn 1tll neoreallst, a acestei 
iubiri. 

• Ded aceuta eat. drago9t• -
lata un titlu caracteristic de muelcal. 
Pove1tea? Un creator de JuclrU care cu 
ajutorul unei ctntlreţe va reuti d -ti 
impuni proiectele: Judril pentru a face 
copili ai vfaeze. 

• Un monstru cu 1olzi ti blanl. mare 
ctt un zgtrie·norl, se tnfruntl cu o dlha­
nle de meta~ gen 1uper-robot. Fiimui 
are un tttlu de meci de box - GodzUla 
veraus fllechaoodzllla. 

• Westernul ln «urcare». DouA fe­
nomene statistice, dar de o anume 
semniflcatkt artistici, în Statekt Unite: 
ordinatoarele, tn primul rlnd, $i spe­
ciallftil tn prognoza anunţi firi echi­
voc o noul perioada de glorie a wester­
nului, gen aflat tn restrişte ln ultimul 
timp. Westernul va reveni tn mare galop 
printre preferinţele publicului. 

Un al dollea fenomeo: «boom»-ul 
nudului, al filmului porno, al afi,utui 
obscen, s-a tnchelal Vestea a anunţată 
de corespondentul ziarului englez «Daily 
Mail• ta New York: «Filmelor gen «Şase 
lntr un pa~ li se preferi virtuosul «Trei 
sub un cort•. Se poate intra într-un 
magazin de cadouri fi să cumperi un 
afi' peisagistic, firi ca pe peretl sA te 
priveascii un «nud» m<'\rit?„. Cmml" 
Poate că s-a descoperit, lntr-un fulger 
de luciditate, ci lucrurile nu ae vtnd 
bine decrt daci valoreazi ceva. Poate 
ci •I criza economici sA fie responsa· 
bili de aceaatl recesiune• ... 

• Samuraiul, partea a doua. Ala in 
Delon este ŢlganUifnlii'm-;:;j' M Jose 
GiovannL Un samurai de alta spiţă . 
Tot atlt de singuratic. tot atlt de feroce, 
tot atft da hlitult, dar mlnat de astli data, 
nu de frenezia destructlv-sinuclgafi a 
personajului din filmul lui Jean·Plerre 
Melville, d de Intoleranta rasisti a celor­
lalti. A tunci ctnd jefuiefte, «ţiganul• o 
face rizbunlndu-se pe dis preţul f( insul· 
tekt albilor», iar prada o împarte celo1 
care au aceeafi soarta cu el. Spargan 
urmiriri, revolvere fi un final semnifi 
cativ: banditul solitar n vede pe al sâ 
scof( de poliţie din tablra lor de nomazi 
obligaţi sA se mute într-un bloc, într-un 
cartier nou. Societatea nu accepta ln 
sinul ei nici nomazi, nici lupi singuratici. 

Rubrici realizată de 
Dan COM$A 

«Scriitor, producltor, reg izor la Holly­
wood cu o mare Hperienţi pe Broadway. 
ln ultimii am realizator de seriale tv.» -
a• e prezentat ln Dicţionarul iubitorilor 
de cinema (Londra, 1972): Garson Ka· 
nin. lntr-adevir 30 de ani de carierti 
cinematografici i-au dat lui Kenin o 
enormi cunoa,tere asupra oamenilor 
de cinema de B Hollywood. Aceast.i 
experienţl a investit-o cu inteligenţi s1 
autoironie, cu tandrate, dar 'i cu ne­
cru1are, tn paginHe unui volum intitulat 
«Hollywood. anii nebuni». (Ed. T F.T . 
Corporation-1917; Les Praase1 de la 
C •t~-1975). 

latl cum n1· I prezin~ Kanin pe cl\1va 
din protagonl•tli din viat.A a acelei super­
productii numitl Hollywood din anii ei 
de glorie - an ff nebuni: 

.„11.John Barrymore era atunci la apo­
geul carierei sale cinematografice. Trl.ia 
last•JOS ei extravagant lntr-o superbi 
proprietate sau pe celebrul lui yachl 
numit «Infante». Clnd lucra o fice j.1 
destul de superf1c1al. ut11îzlnd doar o 
mici parte a enorn •ului sAu talent.» 
Afllm cum phngea Barrymore pe ecran 
«Cum dorlli, lnttl lacrima mici fi pe 
urma cea mare, aau tntn cea mare •i 
apoi cea miel? Pltnaul nu are nimic 
de. face cu tatentul actorului, Hte un 
truc aaemlnitor cu ml1catul urechilor 
Doar •ti1' al vi ml •caţi urechile? St 
pllngl nu e greu. To•te femeile pot face 
asta le comandl. Şi copiii. Pentru a 
obţine ceea ce vor. Şi de Jndati ce-au 
obţinut, se opresc. Oe la ei am lnvlţat 
şi eu ei pling. Ml tnchidaam o ori pe 
zi 1n baie „ ml antrenam. Clnd faci un 
lucru timp de m de ani e normal si-i 
faci bine. Dar &A ptrnoi nu înseamnA că 
interpretezi. Nu mseamna nimic•. 

.„Sau cum relateazl Kanin pho de 
umor o discuţia dintre doui celebritiţi 
pe nume Greta Garbo ,1 Laurence 
Olivier: 

«E o gridlnl frumoasa•, «Da. e o 
grcld1n.1 frumoaai•, •Noi avem gridin1 
frumoase ln Suedta • , «lmi închipui di 
aveti», «$i voi aveţi grldini frumoase 111 

Anglia?• «Si noi avem gridini frumoas1 
ln Anglia•. «ln grldlnUe din Suedia, noi 
avem arbori fructiferi fi meri•, cA veni 
meri fi ln Anolla•, etc.,etc. 

„.Sai cum desfiin ,eazl, Kanin o vede-
16: 

«1ntr-o zi Harry Cohn mi-a • PUL Cine 
spune ci ae POlht fabrica o vedetl e 
un mincinos. Ml-am spart capul ai fac 
o vedeta din Kim Novak. Şi ce S·a ln­
t1mplat? A rimu Kim Novak. 1„am dat 
lntotdeauna cele mai bune roluri, cei 
mai mari regizor~ cei maî mari croitori, 
coafo11, machior~ repetitori. Daci tre­
buia sl ctnta o dublam. Daci trebuia sil 
danseze o trucam. Era frumoad, asltt 
ara al ei, dorea al devini o vedetl, dru 
am di1trua film dupl film •i nimic, 
nimic, nimic. Totu•i nu era lipeltl de 
talent, juca bine. 1i lipsea Tnaa acel ceva 
care face un aW dintr~ actrl&J.• 

.„Sau cum redi ce a lnsemnat bltlli<t 
datâ de regizorii americani pentru a-şi 
inlpune dreptul la montajul filmului : 

c<lntr-o zi produdtorul Harry Coho 
iml apune: cDau tot studioul peate cap 
ca sa poţi face un film •i acum îmi cc11 
tlJ dreptul '8 montaj! Pentru moment 
nici nu ai lnceout filmul. Atunci da ce 
si-tl faci griji a.i montajul•.- •Tot ce vâ 
cer e sl mi lieati di fac filmul cum 
vreau•. cŞI cu montajul final?» ma între­
bi Cohn. «Exact•. «Poţi ai bel loatil apa 
din aceaati pl1clni fi tot n-o d ·tl dau 
dreptul la montajul final. Daci-•• face--0 
pentru l ine. Gco1ge Stt:vt.:ni. ml-ar cere 
acela•I lucru. apoi William Wyler, apoi 
Orson Wellea •I atunci ce se wa lntlmpla 
cu mine? Consiliul de admlnlltraţie de la 
New York mi-ar apune: daci regizorii au 
ult imul cuvlntcaremaierostul nostru?». 

Kanin ne face astfel pi!irta•i Ja o anec­
dotici savuroasa dar fi la munca de 21 
cu zi, la lupta dintre cei care aveau pu 
te rea sl dea afarl pe uti •i cei care arau 
daţi afară pe uel. Ierarhii~ Hollywoodu­
lui erau fixe •i doar •stelelont în rb.ln­
tul lor vertiginos le era permis din ctnd 
tn cind să te escaladeze. 

Adina DARIAN 
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Orele p ragului .dintre ani, 
ca fntotdeauna in ultima 
vreme, de clnd tek!vizlu­
nea a intrat ln viaţa noas­
lri, a•a ca periuţa dtt 
dinţi sau ca aragazul, ca 
bradul cu artific ii sau ca 

brazii tări artificii, i-au prins pe mut11 
dintre noi, desigur, cu privirile 1ndrep­
taae spre mici le ecrane, prezen'i «la 
datorie•. ia trad iţ ionala tntllnire cu uri­
ri le, clntecele de bucurie f i glumele 
- mai noi sau mal vechi - ale tele-re­
velionulut A u foit, cum ne-au obi•nuit 
de mulţj ani încoace rea lizatorii progra­
melor, de toate ln noaptea cea mal 
lunoA a ca:5endarulu~ cea care ne-a 
trecut nu numai dintr-un an fn altu l, ci 
f i d intr-un afert de veac ln attul, şi nu 
rntr-unul oarecare, ci ln ultimul efert 
de veac al mileniulul dol. Au foit de 
toate: frumoase ti ritmate ctntece de 
dor fi de viaţi lungi, din tezaurul lnes­
timabR al vlertultM noetru folcloric. vreo 
clncizecf de mek>dii de muzici u,oant 
noi fi altese, cu armonH ttlute. efluvii de 
opereti, de romantl • I de dans, umor în 
pllule(mai gu1toa1e, mai putln quatoaae, 
ca.M pilulele), umor presărat ln show­
ur~ cu unu, dol, trei, patru comici vestlţj 
ai· micului ecran. a cl ror aparilie insllf1, 
a„ cum ne..am obitnuit din alte tele 
revelioane, ti nu numai din revelioane, 
feat ctteodetl mel mutt ch iar dacit un 
1how." Convorbirea telefonici dintre 
Toma Caraglu fi Octavian Colescu, de 
pildl, pe t irul dintre Satu Mare •i Bucu­
re,ti, via Maricica •i Sf. Uefterle, a 
avut un haz de «nopţi mari•, ca şi 
d:ransmisia» acelu lati maestru al cu­
pletu lui sat lrico-ironlco-vitrlolant, Ca­
raglu, din noaptea 1molita a drlcu,ori­
lor lui scaraotchi. Slnt aceste momente 
din orele noptli celei m1'1 lunol care $l-11u 
clftigat «din plecare• dreptul lll tele­
enciclopedia revellonu1u1. N-au fost 
prm multe asemenea scheciuri antolo­
gice, dat a fost muttl tJ mare atridania 
realizatorilor de a oferi telespectatori­
lor un program dens tJ varlat, au fost 
foarte mulţi cotaboretori declarati sau 
anonimi Iii programului - de ta textieri, 
cam aceleti de crtlva ani tncoace, la 
ope<ator~ de la regizori la scenografi 
ti la toţi ceilalţi con1tructori ai celor 

~~ ::o~ ~c~~~~~ţi~um~0b~iz~'P~~ 
vederea tele-nopţii de trecere dinspre 
' 75 spre ' 78. De apreciat, da. aceasta 
preocupare a reallzatorilot de a antrena 
ia realizarea programului cn mai mutte 
forţe artistice reprezentative. Poate ci 
tele-noaptea revelionului a avut o struc­
turi «geometrlch prea previzlbUI (tn 
sensul ci alternanţa de gen a numerelor, 
ri guros calculat.I, n...a lisat loc prea 
multor surprize); oricum, am mai reţinut , 
de data aceasta, nu firi oarecare s:ur­
prizl. cpartlclP«rM extraordinari• la 
program a reg izoru lui Sergiu Nicolaescu 
pe post de animatOf' al universului sp1-
ritum din lumea lui Nea Mlrin - se vor 
na,te oare, din acest lnceput de colabo­
rare, fi ni,te filme? - fi am reţinut 
1uoestia lui Coatei (din traditlonalul 
dialog eu Tania elaborat de Ion Bale,u) 
ca revelloanekt sl ne organizate ziua, 
nu noaptea, clnd toati lumea doarme .. 
Lblnd glu""' la o parte, cred ci Intru­
totul meritoriu este modul fn care realiza· 
torii de programe TV au asigurat tele­
bunlltar• spirituali a tele-spectatori­
lor ln primele zile a„ noului an, ln zilele 
dec~ tJ Mtlte revelionului. Da. A de­
butat, atunci, un serlal de exceptie, 
Aacenalun• omulul, care continua 
al polarizeze un laro interes public. 
Am vlzut. _.. acele zile, o minunata 
emisiune din ciclul cVtrstei peliculelorn 
cu acea secundl teribili de hohot nu­
mita Hellzapoppin. Am mei vlzut un 
sensibil reportaj de1pre trecer&a ani· 
lor, al lui A L Stark, cu ni•t• copii de 
ieri pe care l·am regbit, cu emotle 
calmi, az i. Am mal vlzut clteva suite 
de desene animate, 1trtn1e cu nerv de 
Viorica Bucur fi Radu Clmponeriu, • I 

• conduse epre ded vlr• irl de vajnicul 
, 1 teribilul Donald. Şi am mai văzut , 
tn sflr•iţ printre alte filme • i emisiuni 
muzicale, un spectacol pasionant prin 
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fantezie, Ingeniozitate, ritm fi îmagina­
ţie creatoare, purtlnd pregnant marca 
reg izorului Al Boclnet •i a scenogra­
fel Doina Levlnţa, cu nl•te actori minu­
naţi tl ipostazele lor fermecltoare -
Melania Cfrje, A nda Caropol. Ştefan 
Iordache. Emil Hosau, Carmen Stl· 
nescu, Miori Avram Nfcolau - cu sch­
piri orbitoare de haz •i ironie: Buni 
seara domnule W Ude. Noapte buni, 
deci. an vechi, buni dimineaţa an nou 
şi buni &eara domnule .•• Bocineţ . 

Cllln CALIMAN 

Cind, 1n sfirflt. «Familia 
Thibaulbt f i.a încheiat 
actlvltateo tn mod tragic, 
un te~epect1tor revoltat 
ml ... explicat tn multe cu· 
vinte ci ·~ om obitnuit, 
QJ famllto o1 meserie se-

rlo11l, nu a tntelea de ce privind acest 
serial de multe ort ameţea, imaginea 
er11 cu 1usul lh jos uu M tnvtrtae de 
bigo ln aporie~ pini fi cele mol cura­
joase suflete. De fapţ telespectatorul 
avea perfectl dreptate. ln cazul fitmu· 
lui de mai sus credem ci am asistat la 
unul din e.:amp~le cla1 lce ce pot de­
monstra rolul imaginii tn film fi bine­
tnţel• ln orice 1pectacol de teleYiziune. 
Rolul Imaginii poate fi bine Interpretat 
eau._ 1tab Interpretat, ca ori•k:e rol. 
ln «Familia Thibault», imaginea luati 
ln sine, demonstra un excelent examen 
de virtuozitate eusţinut de operator, in· 
tegratl datelor scenarlulul propus spre 
a fi serial. d fi dimensiunilor micului 
ecran. d• prin exhib iţi ile sakt e1tetice 
devenea inadecvati, deservea atmosfe­
ra cerutl de romanul ecranizat Abun­
denţa filmirilOf' ln oglindi, panoraml ­
rile larg ~ unghiulaţia ietiti din comun. 
oboseau ochiul •pectatorului dornic 
&&-ti llnltteaecl privirea urmlrind lu­
mea de ta lnceputul secolului nostru, 
ctnd lncl acest secol nu era denumit 
al vitezei. 

Andr8 Malraux scria ci «cinemato­
graful nu eate decft aspectul cel mai 
evofuS al reall1mului plaatic::, aae ctrui 
principii au aplrut odatl cu Rena,ta. 
ra fi f i-au gisit u:preaia Jimiti tn pic· 
tura baroci•. Evident ci aceu tl obser· 
vaţle lfl are oo punct de pornire ln rolul 
jucat de Imagine ln cinematograf •I 
aatizi --. televl.zlune, d• nu trebuie 

. corifundate aen1urikt reallsmuluL Existl 
o Iluzie a formelor care,cuttlvat.i de dra­
gul p&lcerll Htetlce, nu l • i dovede•te 
menirea tJ exl1tl acel realism al imagi­
ni pomi dintr~ perfect:I cunoaftete a 
substratului ramului pe care-l propune 
spre ct.zvlluire. 

Productiila televiziunii noastre, rn ma­
Joritatea cazurilor, indiferent ci slnt r• 
portaje 9al epect•cole, clttiol ln caii· 
tate datoritl tocmai imaginii adecvate. 
Se bucuri de largi •udienţl teatrul tv. 
fi tot\lft putini 1lnt acela clrora numekt 
echipei de oper1tori le 1ugereazl ceva 
cuno1cut Edvloa Adelman t l echipa sa: 
Conatantln Lunou. Alexandru Condu­
rache, Nicolae Modreanu, Alexandru 
Nem8f, cJt tJ echipele altor emisiuni 
atnt compu1e din autentici creatori, lor 
M 18 datorau.I frumueetee • ' mai ales 
funcţionalttatea pla1tlcti Imaginii tv. La 
une dfn uttimele premiere de teatru. 
«Recitindu-l pe Shakeapeare», pMtai ln 

doul personaje, imaginea a dat ritmul 
reprezentaţie~ «juctncbt prim· planurile, 
alternthd unghiurile de filmare dar în­
totdeauna fiind tt litera tenulu i. 

«Ceea ce vedem• ta tatevizor, ni ae 
pare mai mul uu mai puţin convingi ­
tor, ln buni mlaurt. datoritl «punerii 
in imagine•. Acea1tA meserie de opera­
tor, cu toatl dl1cNtia •a. dl sau tre­
buie li dea drept rod o creaţie oricfnd 
gata de a fi 1upusl di1cutlei canoane­
lor sau, mai bine zis. Judeciţii estetice. 

llffna LUCACIU-COLOMIET 

•Co-•••"'-
(Maufltz Sltller, tt19)- p„zentarea 

acestul fllm On cadrul emfalunll «Vlrtfe.. 
to pellculela) o conlllltulţ firi tndololl, 
.-1mentut clnemotogroftc ..i mol lm­.,-n1 ol uit_.... luni pe micul ecran. 
Spectatonit nootru -199- luau -
'"' cunoo"8 practic oproope n1mlc: dn­
P„ cinematogrolul - oued• cont, 
tnopecltlprtn.,.,.....lu1Sj6otrilmfi 
St-. a lnfluenllt -albi „otutlo 
Ht.llcl celol do a „p!M arto, conlll­
tulnd tn ...a 'III " urmltort~ ollturi de 
"""'"" -ietlcl, una „ cele mol im-

ponante •coli cinematografice euro­
pene. Flre,te, nu 1ublectul (extras din 
tr-un text de Selma Laoerl4ff) are im­
portanţi rn Comoara lui Arne. Surpri­
za extraordinari (la orice revedere a 
filmului) vine din constatarea uimitoa­
rei si guranţe cu care e flcut. Toate 
cucerlrikt ulterioare Jn tehnica mon­
taju lui (inclusiv montaJul ln cadrul) 
fi, mol olea, tn lnlt'-Otreo rolului mon­
t.julul po pion ortlatlc exlafl ln oceat 
fllm din 1919- Dnun«lurglo enunlafl '' 
condual ai o preclzto " concizie Incre­
dibilo (eatomptnd.,.; fragMltatea), ai­
drajtto de o Hoctltate " func:ţlonalltate 
f'9V'Oluţionatw tn epoci, ritmul general 
'ff dlnaimlc:a fteclrel aecvente Izbutite 
parei Jntr-o cllpl de geniali lnaplraţle -
toate • adaugi pentru a tace din peli · 
cula lui Sttllw o cpert corw lti del>ise•t• 
Umpul Co ortco CrMtlo vtcinl QJ per­
fecllu._ fi aCNata lnc:epe ln chip 
memorablt trei aeniori, devenit.I prizo­
nieri do rlzbol, sini lntrodufi lntr-o ce­
luJI. Abill .... lnchie ln urmii lor U'8 
ar• fi col trol oameni lncep, lncop ce? 
Nu al cerceteze gro1lmea zidurilor, nu 
sl •adll dacii .„ ,._.. puteo fl cumvo 
lori-tl, '"' sl pri-aci atent gratUla 
fe„atnli (Pf9Cum petle oni nemuritorul 
condomMll la moart. ol lui Brtaaon), 
ci tl jooco _„ fi noplaltort o caprt. 
pw " simplu, o c:aprl. Se p- citei •I 
a ... eo ... - ... Ante „„ o capo-. 
dopeti. !kr CU'ienl gialroa unei for­
mule de f»rezentare (poete tot la •Virate-­
to pellculelo) a unul ciclu dtdlcol clne­
matogmulul •-z. do a dlrul cunoo„ 
terenu „ poate dlapenu nid un dnefll. .„_„,_,_ 

(Fronco ZefflrelH, 1989). Omului I ae 
mol apune ShaU.PMtellL Elle limpede 
ci ot, co 19glzor, a glalt calea - mal 
ac:urtil ,..,. c:lteva din plo- lui Shake­
•-re. Coleo - mol acurfl a, lndeob­
ftt, " - mol leoniclooal. Tolufi, nici 
ln Ro•• „ „ ....... co do altfel nici 
tn -• -Id. Zeffl1111M nu 
t frivol „ punct do -.. aptrituol. 
El „,..„ lnttllgent " w odmtrobil 
bl#I gust toatele, probabil fi pentru 
clfitoologepea-carwaeproteaz.11 
li lnltlallvelo aolo 19glzoralt, vlzlnd alm­
pl- fi dlrec1919 tn abordo,.. pleael 
1hakespearene, punerea e i ln scena 
aboolut reollat, cca tn riali». oducoreo 
-otolor ct mol mul - plmlnbt, 
iar•~lncolidlanulc:.lmol 
flr„c. •-" ,,_ i. cinit non­.....,. „ ci „ pooflt do plmlntoanl 
natureloto a ocandoltut pe mullO,.,..... 
cum " ._... ledlrlt.lci alnţ tn 
lond,...,....doMll„molPtllln.aau 
-.. medn.itl dtapre • .-,„ cTra-
-· apllcâ do Zefflreltl eata, prin 

urmon, --„ --·Un"­...... ..,-!nai, puoetn acenl 
QJ ·-„ crltor1t. conatlluto o •llPl­
rienll lmpcalbl do Imaginat. Do -· 
sl ob-·-(chior daci ln­
"°lunlorl) o apelotlvutut Sha"-­
... eatt, daci prl'llm lllonţ un dlml­
nultf-..... _.„_„, 

(Charlte ChopMn, lllatl). Firi lndolali, 
col mol bun lung-metnj ol tul Chaplin: 
melodroma atinge aici dtalvll'fl<M. Ro-
1und, oltomtnd maolatrol '°cui droma­
tlc w .-cut comic, PfOpunlnd morou 
... reallem 1oort. clutal ol 91tuallitor 
" eantl-..or, ata do - lndt 
aflrtatloprinaa-l#llrezlallblelwcl 
do lkalo (Iluzie fiind o forml bizari a 
convtnoeriO aauprw apectatorutu• lldn1-
alndu-oe (ca de atlfol - c:r-oattlle 
lmpor1ardll alt lui Chaplin) rar at1t ln­
tolectulu• ci ofecllvltllN lmodlota a pu­
bllculu• fl lmul zguduie. Nu li figuro!, 
ci li PfOpriu, provoclnd omului din stal 
trealrid fi omoii putomloo lnaottlo de 
!acrimi. •• 

-fi 
• ~~hmed Rochedl, 

1973). Fllm rMllaţ ""°cinci frfrnlntlrl 
aocioM, lnlr-o 1nume perioadl, ln Alge­
rta. 
·~(E-fi Czeal-Petelakl, 

tem. Portmul aavanlutui fi ot epocii 
..... 1n doul sorii. 
·~(O.O Tartor, 1974). 

Basmul cu Tom tl Huck e nemuritor, 
lndtf- do cal- ocrontdrll ... 

• U.• d• del (Fronk McDonald, 
1171). Acllunt tr.pldontl fi apectacu­

- -miri, .., -- ai un ton nou - na anunl& PfOgromut tiplrit. 
H• foii deloc •f& 0.r, vorba ceea: 
cfm nu vrea ..... „ ~ndl mart. ci mal 
bine, picillnd chior, la nevoit, cumpi­
rtlorul? 

• •- (A- Nitoclckln. 1173). Un cal 
bttm--c;;. o Ileul rlzbolul fi ca„ 
1c..n e -a. arw .., nu dreptul la 
llnlfâ fi la o penalo do rtzbol? Are -
domonatrood ....., filmul. 
eCllltl!r,CMtlr,~'!!'!!l (Ken 

Huohea, 19m). Istorioaro do adormit 
copl~ mol mul _, mol Puttn omuzenle . 
Flaecurt. fleacuri, bong, bong. 

Aurol BADESCU 
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80 de ani în 80 de filme 

Antologia antologiei 
e NaPolecm (Abet Gance. 19'26) lui sicilian. Pescarii n-au devenit încă actori, 
•Viziune nai\li asupra istoriei• - con- ca ln operete ce vor urma, d••i stnt invitaU 

siderl dicţionarele. Dar filmul rimfne o lJe regizor sl-ti «scrie• singuri replicile. 
datl prin geniatl anticipare a posibilitA ~1 - Rezultatul? Autenticitate absoluta. Picat 
lor poliviziuni şi stereofoniei. Ecranul e ci experienţa a rimas aingularl. 
tmplrtit ln trei planuri, fiecare p1ezentfnd • Pldur„ apînzuratilor (Liviu Ciulei, 
concomitent Imagini ale campenulor napo- 1915). 
leoniene. Efectul? Un ansamblu orchestral. Rebreanu visa filmul care «sl arate lu­
apoteotic. Gance • i-.a rezervat în film rolul mii sufletul romlneac într-o forml crt mal 
lui Saint-Just. Marrat e susţinut de o mare demnh. Ciukti n îndeplineşte visul •I aduce 
personalitate a vremii: Antontn Artaud. rinematoorafiei romi.ne prima ei mare con~ 

e Blow Up (Antonioni, 1965) hrmere lnternatlonali. Echilibrat, dtms, su· 
Nelini•titoare punere fn discutki a limrtc gestiv, limbajul fn Imagini supune romanu l 

lor cunoafteril Şi a pa1ibilltltilor arti1tu lă ri tiranie. Ecranizare clasici a unei lite· 
lui de a Interveni fn realitate. Pentru prima raturi (analitice) modeme. 
datl apare rn areni un personaj al zilei • A.tal.anta (Jean Vigo, 1933-34) 
fotograful lncercarea eroului de a sparge Ultima din cele trei creaţii lnscrise d1 
cercul aparentelor, de a acţiona, se lovefte V igo ln istor'8 tllmuluL Trist clntec de le· 
de vechiul agnosticism al regizorulu i. Şi bădl al unui spirit pasionat de cinema pt~a 
ricoteazl «Jocurile» slnt magistral făcute 1a uitarea de sine. Exterioarete cAtalante1• 
Jucltorul Inel a obosit. tu rnate pe rturi 1n ceaţl., printre sloiuri 1n 

e Se cutremuri plmtntul (Visconl i, derlv,l nop\Ue de filmare epuizante, agra· 
1948) veazl boala regizorului. Abia se poale 

Realizat mai ttrzkl decJt cPaisu lui Ros ridica sl·ti vadl filmul înainte de a mutt. 
sellin~ filmul lui Visconti pare adevăra ta Producltorul i·I mutileazi, doar trei secven· 
uverturi a neorealismului. Trama·simplh'.- 1e rlmtn intacte. • Dar acest film mutilat, 

~o:::~ : a:b~:~·~:~~:.:.~~::r::t~ I ~g~io~~l::!·o?~s~~~=l~j~~q~•e:r:~~:~): 

Timp de 13 ani lnno-­
kenti SmolrtunovskJ • 
vegetat ln roluri de mlna 
doua, pfnl ce Alexander 
Ivanov 1-.a •descoperit». 
Repede apoi avea ai strl· 
luceasci ln eroul •I· 

dlotulul• de Dostotenki. Toatl 
Mosco11a alerga al·I vadl; marele Beta· 
IO'I & trimitea telegrame de felicita re: 
Uniunea Sovietici n proclami artist 
emerit lntrebat care rol i·a ptacut mai 
mutt. rispunde: - «N-a• zice al li 
prefer pe acela al lui Mf,kin din Idiotul; 
"' zice lnd ci el le-e hrln~ pe toate 
celelatte». lntr·adevăr tn toate merite 
lui roluri: Hamlet, ţarul Fedor din tr ... 
ged9a scriai de Alexei Tolstoi, Voinitkl 
din •Unchiul Vania•, geologul din •Ser~ 
soare neexpediatA>t, savantul din cN~ 
zile dintr.un an•, Mozart din •Cea„ 
kovslli», ba chiar şi Lenin ln •Pe aceea•i 
planetb - ln toate roluriilt sate, per­
sonajul du este un amestec de bunil· 
tale $1 curai fantast; generozitate " acel 
oriunte de nebunte din car•• ficuti 
candlda\ii &a geniu. A avut odatl fi un 
rol de comedie. Comedie gr11vl, pro­
funda, cum sfnt bunele comedii: filmul 
«-Pizi1i·vl automobilul!• de Eldar Riaza· 
nov, care a rulat fi la noi. Reglsim ln el, 
ca ti tn «Idiotul•, ca ti tn •Hamlet•. 
pe luptltorul care lfi ascunde intenţii~ 
de Crist taie •i haiduc civil eub aparent„ 
'8 unui eirac cu duhul, neajutorat ti 
cam intr--o ureche. Acelt pereon1j e 
o capodoperli. De patru ori pklle•te 

populatia. Mic funcţionar, el lfi tot ie 
concedii pentru a se duce. undeva, 
departe, li ~ute pe un unchi grav boJ.. 
nav aau sl aai1te la tnmormJntuu vr• 
unei veri•oare. Lumea li crede un biet 
maniac sentimental obaedal de pleti\i 
fanatice. O primi plclleali. Clcl el 
in realitate se duce fn orate unde nu--1 
cunoa,te nimeni •i, cu o remarcabitl 
iscuainţi, furi automobile. latl acum 
şi a doua plclleaJI. Nu e hot adevlirat 
Lumea afli ci nu furi dec1l ma,ini 
deja furate sau; clci e lncl fi mal grav, 
plitite cu bani furaţi dela lntreprinde­
' ea unde cumplrltorul ocupa fnatte 
funcţii. A$11dar: acţiune dezinteresată 
de jus l1l1ar social O• fi asta este o 
plclleall. Clei daci el era tntr·adev6r 
un pedepsitor &ideall1t•, matlnile furate 
fe·ar fi ascuns aau l•ar fi dat foc. Dar 
nu. E le vindea şi lua bani buni pe ele. 
A$Bdar, iarltJ hot ca toti hoţii. Nu. 
larlfi nu. Clei lumea afli ci totl banii 
li dlru58 copiilor drac~ fie direct fle 
prln orfelinate. Toate aceste tncurcl­
turi burle•ti Smoktunovski le joacl cu 
un haz de mare actor comk;, ca •I cfnd 
toatl viaţa numai comedie ar fi jucat. 
Şi, sl se observe: rolul de juatiţlar, de 
pedepsitor, de reformator, A reolaim 
şi Jn felul cum a interpretat el pe Hamlet. 
Nu ca o rlzbunare personali împotriva 
criminalului du unchi tJ rege, pfnglrl· 
tor al patului mamei H le, ci ca luptA· 
tor revoluţionar contra putregaiului din 
«putredu& regat al Danemarcei•. Foarte 
britanicul lnatitut britanic al cfnemato-­
graflei din Londra a conferit mareJe 
premiu acestei foarte shakespeariene 
performanţe fi asta dupl tot aut de br i­
tanica interpretare a unui foarte englez 
actor: Sir Laurence Olivier. 

ln toate rolurite sale, Smoktunovalli 
strllucette printr~ nobili decenţi, prin 
bun gust ,1 eleganti dlacre\1e. De unde 
a mo,tenit el aceste distinse, aristocra­
tice calitiţl? Ne-o spune un medalion, 
pe care el 11 purta la git 1n •Hamlet» •i 
care conţinea o fotografie a tatllui aiu. 
Acest tatl .i slu, un vlljgen de 2 metri, 
fusese._ hamal la Kraanoiarsk. Bliatul 
MII vizut cum pleca la rizboi ln 1941. 
lnnokenti pllngea cu hohote clci era 
sigur ci tatll lui, din pricina lnllţlmii, 
va fi ochit de du,man •i nimerit cel 
dintti. Şi cam a,a •• fi lntfmplat. 
Ce Sl·fi tntreţinl fraţii mai mici rlma•i 
orfani, lnnokenti a continuat meseria 
lui taici·aiu, fi a foit • i el hamal Apoi •-« angajat •i el ln rizboi, a clzut pri· 
zonier, a fugit din laglr, s-a lntors ta 
partizani, a clpitat doul mari decoratii 
pentru vifejte ... Tn 1945 ae prezintl &a 
un concura de actorie. Pe ctnd recita, 
murea de frici. Tremura tot Ce..f drept, 
nu·i cllmptneau dinţii, d• li cllntlneeu 
amarnic cete doul medalii de vitej~ pe 
pieptul tunicii sale plini de pe111 de 
noroi ... 

Fotografia N spirituali o gisim tn· 
tr-o fraz.l a lui, ctnd un reporter, cu acel 
talent binecunoscut de a pune Intre. 
blri Idioate. • lntreabl : - Stnteţi co­
lecţionar? Ce raritâtf colecţionaţi? -
Da. Fac colecţie de oameni cumsecade .. 

Curlnd V vom revedee pe aceet mare 
actor tntr-un nou mue rol, rn filmul 
«f iice fi mame». lnnokenti Smoktu­
novski are aatlzi eo de ani. 

«Generoasă. pasionată. mteligenta şi 
foarte cu~ivall» -a'8 era, dupl Georges 
Sadou~ acealltll femele-clneut pe nume 
Germalne Dulac, personaj de aeaml al 
avangardei artistice franceze. teoretician 
şi realizator al cirul destin cinematografic 
rezumi nu - o foarte agltatl şi fertila 
epoci de aur a artei a şaptea, d• fi o 
poslblll filozofie a filmulul Clei acealltll 
lmpltimlt.I a 1cinematograliel Integrale» 
(slnted Ideali de linii, forme fi lumini ln 
mişcare), adeptAa fllmulul 1puD conceput 
ca sublimi delectara vizuali, 1111uzlci a 
ochllont, aceastl '-nti partizani a 
unul cinematograf eliberat de maraţlune•, 
lfi lnchele cariera ln mod neaftAlplat ce 
supervizor al jurnalelor de actua111.111 pro­
duse de firmele cPath8• fi cGaumont». 

Semnlflcetlvl evoluţie: al porn8'ti la 
drum umlr la umlr cu supraraallsmul, cu 
Builuol fi Artaud,fi sl ajungi li capitul 
lui allturi de, sA zicem, Flaherty şi lvens, 
Grlerson fi Rotha. Converti- la re.ii. 
tale, ... • putea fi dellnltl cariera de 
critic şi regizor de film a Germalnel Dulac, 
deci n-am şti, deci n-am fi vazut, daci 
n-am fi savurat, la Cinemateci, cel mal 
bun film al acest.I ci,_. de excepţie, 
film cara ,,.. - nici abracadabrantul 
Cochlla fi -tul (dupl un scenariu 
de Antonln Artaudl. nici SllbltowM 

apanioll (draml pasionali copleşit.I de 
supraimpresiuni), nici Invitaţia la cili­
torlll (replici vizuali a unul poem de 
Baudelaire), nici Dis llZ7 (opera abstracta 
lnspirati de muzica lui Chopln), nici vreun 
document.- despre canil nebuni•, ci un 
foarte cuminte film de cee mal puri fac­
turi crealllltll», un film demara subtil._ 
reglzorall: Surtr...._ doamna a.u­
dat (operl dellcatA, melancolici, pujln 
Ironici, mal mul trlstl). cSurlzltoarea 
doamna Beudet> e o rafinall Incursiune 
ln cenuşia vla16 de provincia a unul cuplu 
burghez. Ea este o femele graţloasl, 
cultlvall, lubit0818 de muzici şi literaturi, 
vlslnd mereu receplJI fi -• fastuoue, 
vlall mondeni, saloane artistice, specta­
cole, susplnlnd, fi,..ie. dupl o mare 
Iubire. B •un comerciant mlrglnlt, vulgar, 
Incult, meschin, brutal Surlzttoaree, me­
lancolica doamna decide auprimar• lui. 
Tentativa, blnelnteles, 1111 8'118. Cuplul !şi 
va ral„ viaţa monotoni, aufocantl. 

Vorbele fi faptelor doamna Germalne 
Dulac, merea teoraticlana a filmului ab­
stract, adepta de mal llrzlu • filmului de 
actualllll~ tem• aceasta cgeneroul, 
pasionetl, intellgentl fi foarte cultlvatb 
era, de fapt fi de drept, o dlsl!"ulati. 
Numele ol real eate Emma :;:iADO 
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sondaj în c1neun1vers 

O enigmă cinematografică 

B 
Prtntre multele noUtAtl ale 

anului cinematografk: 1975, 
una a trecut, daci nu mal 
puţin observata, tn tot cazul 
mai puţin comentata, şi 
anume ftirea ci vestitul autor 
american de comedii cfne­

matograflce,Mel Brooka, a început turnarea 
unul film mut. 

Puţinei. comentarii au scos tn evidenţi 
mal alea faptul ci, du pi succesul urlaf al 
uttlmului llu film , «Frankenateln junior», 
dupl relntoarcerea trlumfitoare pe ecrane 
a creaţiilor tale anterioare (•Cele doui­
sprezece scauneJt, cProducltorlh•, «Un 'e­
rif la Jnchlsoare»), lui Mel Brooks stiptnii 
industriei cinematografice ti permit acum 

orice. Nu numai să faci, cum obişnuieşte, 
filme tn alb-negru (privilegiu de care a 
beneficiat ,1 un alt «copil teribil» al cine­
matografiei americane, Peter Bogdano­
vitch),ci - de ce nu? - fi filme mute. 

Dar, tn fond, de ce vrea ai faci Brooks 
un film mut? Greu de rlapuns, ctt timp nu 
s1ntem ln posesia vreunei declaratll autori­
zate a maeatrulul. SI fie doar o simplă 
trlznaie a unul rbfltat al box-office-ului 
care vrea s6 demonstreze, JncA o datl, cA 
simpla prezenţi a nu melul alu pe generice 
auficientl pentru a umple sillle, indiferent 
de marfa propual? Posibil, de,i greu de 
crezut pentru cine ftle ca la Brooka nimic 
nu e subordonat unei gesticulaţii Ieftine, 
si că, dimpotrivă, opera sa e caracterizau 
printr-un mare ratlnament art1shc şi, n1a1 
ales, printr·o viziune de o Intelectualitate 
profunda fi tulburltoare. Si fie vorba 
atunci de o aderare la moda «retro•, dud 
pini la ultimele el consecinţe? Oeasemenl 
poalbll defl, de obicei. Brooks nu urmeatl 
modele, ci se mulţumefte al le atfmeaacA. 
Sau, poate, mai degrabl, ne afllm ln fata 
unei manffeatlri de exigenţi, tipice pentru 
un mare artist care cauti rigori şi dificultăţi 
suplimentare drept cadru pentru exprima­
rea mesaju lui stu? 

Dar daci+ pe lingi toate aceste motive, 
sau tn locul lor, e vorba de o Jncercare,oare­
cum don-quljottescl, de a reglsl un para­
dia pierdut, de a reînvia o arta de care nu 
se poate ca un tnrllt al cinematecilor cum 
este Mel Brooks sili nu fie fascinat: marea 
arti a cinematograf ului mut? S-ar re­
deschide altfel o veche discuţie care a 
pasionat pe mufti Istorici '' esteticieni al 
filmului: este cinematograful mut doar 
prima etapl, dealvfrfltl - din punct de 
vedere tehnic fi al poaibiliUlţllor de expresie 
- a unei arte unice, cinematografia? Sau 
este altceva, ceva deosebit calitativ de 
cinematograful sonor? 

RllllVI+ !H.irt lt llllJ! 

Imensa majoritate a speciali ftilor fi a 
profanilor opteazl, desigur, pentru prima 
alternativi. Chiar denumirea de cinema­
tograf mut - aplrută dupl Introducerea 
sonorului - exprimi o asemenea opţiune, 
caracterlzlnd creaţia primelor decenii de 
artl a filmului nu prin vreo tn&ufire pozltiYA, 
nu prin ceea ce a realizat, el printr-o Infir­
mitate: lipsa cuvlntulul, a sunetelor în 
general. 

Dar, sltulndu-ne chiar în cadrul acestei 
alternative cvaslgeneral acceptate, 1tntem 
siliţi li recunoa,tem ci fenomenul la care 
ne referim nu-•I glsette nici o corespon­
denţi în Istoria celorlalte arte. Aparitia 
unor noi materiale în artele plaatice nu 
schimbi natura Imaginii picturale sau 
sculpturale, structura faptului de artl spe­
cific nu este modificată, dupl cum nu e 
modificata prin trecerea de la modurile 
tonale la cele atonale tn muzici (de altfel 
cele doul moduri coexlstl) sau, evident, 
prin folosirea unei limbi sau alta Tn poezie. 

Cinematograful pe car~ numim mut n-a 

fost torturat - ata Cum am putea crede 
astlzl-de llp18 cuvtntulul (nici arta baletu­
lui nu este handlcapati de aceasti lipsi şi 
eforturile de a realiza opere de o tot mal mare 
ln(enaitata artistici nu Tn dlrectla suplinirii 
acestei absente merg). Oupl o scurti 
perloadl de tatonlrl, de trllre a bucuriei 
lnfanttkt· pe care o dldea deacoperlrea 
po1lbllltlţilor fantastice ale tehnicii, arta 
filmului a clpltat: repede conftllnti de sine 
fi s-a conatltuit ca un organism structurat, 

desigur tusceptibll de nesffrfile perfectlo­
nlri, dar care-•I gblse timbrul propriu fi-şi 
delimitase cadrul Tn care putea tA ae dez­
volte şi al sa lmpllneascl. lntr-o istorie de 
numai trei decenii, cinematograful mut a-a 
impua categoric ca o art.I de tine stltl­
'toare, capabili de reuflte excepţionale. 
Marii creatori al epocii nu s-au almtlt victi­
mele unei i nflrmttlţl tehnice fi expresive 
ci , dlmpotrlvt, au actlonat ca artişti llberi 
care tn cadrul cond ltJilor specfflce (din care 
sunetul, cuvtntul nu aveau ce cAuta dupA 
cum n-are c8 ciuta Imaginea vizuali fld 
ori mlfdtoare ln conttructla unei simfonii) 
şl-.u perml1 al flureaaci un un l11ers bogat, 
profund, variat lntr·o perioadl extrem de 
scurtl au aplrut opere care pot sta cu cinste 
aliturl de cele mal remarcabile creatll ale 
genului artiatlc uman. Operele lui Grlffith 
fi ale lui Stroheim, creatiife marii fcoli 
ruse ln frunte cu Eisenstein, Vertov, Oov­
jenko, PudoYkin, filmele ,colii suedeze 
fi celei daneze, reallzlrile maeftrilor ger· 
mani al anllor" 20, primele mari opere docu­
mentariste ale lui Flaherty fi ale regizori­
lor britanici , peliculele suprarealiftilor fran­
cezi fi atttea creaţii de excepţie printre care 
desigur, un loc aparte, unic în Istoria artei 
universale, 11 ocupa diamantele pure ale 
mefterilor burleaculul american. Toate stau 
mlrturle a unei explozii creatoare unice. A 
te pllnge de Inadvertenţele tehnice ale aces­
tor filme e acelui lucru cu a rîde de faptul că 
pictura medievali nu practici perspectiva 
sau ci eroii antici sau biblici ai lui Racine . 

vorbeac ln felul curtenilor de la Versailles. 
Ca Tn cazul orlclrei opere de artl autentice, 
patina vremii şi evoluţia tehnicilor aduc 
creaţiilor fundamentale a'8 clnematogratu ­
lui mut un piua de farmec. 

O 1c:i 11 u I lo-.t "0' urui 

Istoria culturii mal cunoafte clteva exem­
ple tulburltoare de mari culturi care au 

displrut brusc. ln jurul acestor dlsparitii 
s-au ţesut legende fi a-au eşafodat Ipoteze 
savante. Dar ln zilele noastre, sub ochii 
noftri, la începutul anilor '30, o mare artă 
care cucerise lumea s-a stins fi ea deodata.. 
Am putea viaa la ce ar fi fost evoluţia utte-

~=~~1~t~e~:_::a~f~~u~id:~u:-:~::::::~ 
mondiali a artei filmului, netngrldlti de 
bariere lingviatice, aportul perfectlonlrllor 
tehnice, consolidarea unei gramatici pro­
prii, apariţia unor noi creatori . 

Dar toate acestea 1Tnt visuri. ln realitate, 
am fost martorii na,terll laborloaae a unei 
noi arte, drela l-a trebuit deatul timp sli-fi 
glseascl drumul, care a-a eliberat greu de 
sub presiunea plllvrlgelll, a teatralismu­
lui, a unei simbioze, deseori vulgare aau 
simpliste cu muzica (cite e1Bmple dezo­
lante printre cefe multe pe care cu minuţie 
kt atrlnge Constantin Popescu ln emisiunea 
tv. conaacratl filmului muzical!) . Blne­
tnteles, cinematograful sonor este •I el 
astizl o realitate majori, ale ci.ral scrisori 
de nobleţe au primit confirmarea istoriei. 

Ar putea relnvia, aatlzl sau mtine, 
cinematograful mut? Mal mult ca sigur ci 
nu. Dar Tncerclrl de genul celor despre care 
vorbeam la lnceput au cel puţin meritul de 
a readuce ln discuţie o tulburltoare pro­
blema de istorie şi de estetid, ale cărei 
raţiuni şi implicaţii nu au fost Tnci toate 
elucidate. ' 

H. DONA 

Reclama e 1ufletul comerţului . 
A.celt slogan uzat. arhiuzat. are to­
tuti forţa de a atrage tn slatemul 
publicrtit il pe cei mai cunoscuţi re­
gizori tl actori. Fa ima star-urltor 
este, în fond, o perfecti garanţie 
pentru a stlrni atent• f i interesul 
spectatorilor. Cum spot-uri le publi· 
citare -III cinema fi la televiziune -
slnt folotite Intensiv, dupl metoda 
bombardamentului psiholaoic, o se­
rie de nume • i chipuri celebre vor 
al 11 aaimlleze ln subconetientul 
pnv1tort1or cu produse • i bunuri de 
con1um. Claude Chabrol fllmeazl 
«Pub»-uri pentru ţlglrUa Wlnaton. 
Franljoia Relchenbach a folosette 
pe boxeurul Monzon pentru aperi· 
t i vul Glnnl. Edouard Molinaro pasti­
•aatl «Incoruptibilii• tntr--o reclaml 
a ginului Canada·Dry. Cineastul 
Jean Luc Godard, marele cont&1ta­
tar de ieri, face elogiul cinematogra­
fic al unei fi rme de colanu, Iar Vadim 
o fllmeazi pe Brlg1tte Bardot folo· 
slnd cu lnctntare al.punul lux. Ace· 
lati dpun I folosesc dealtfel fi 
Romy Schneider f i Marie JoH Nat. 
Salvador Oa~ (ln persoanl) ae face 
purtator de cuvfnt al parfumului 
Lanvln. Iar Catherine Deneuve exal· 
Ul puterea farmedtoare a altui par­
fum - Chanet 5. Aparatele foto 
Polaroid sfnt prezentate de Sir Lau­
rence Olivier; confortul zborului cu 
avioane„ T .W .A. ea te garantat de 
Peter Sellers; T elly SavalH fi Bob 
Hopa slnt •oamenii» firmei petro· 
litere TEXACO; Ouatin Hoffman 
face etogiul automobi lului Volkawa­
gen fi Peter Falk al unui mare ma­
gazin de confecţii birbltefti. Henri 
Fonda e purtltorul de cuvtnt al 
produaelor concernului G.A .F., Lee 
Marvin al motoarelor Yamaha, Vui 
Brynner al coniacului X, Greoory 
Peck al cecurilor ta purt6tor, Bing 
Crosby al aucuri tor de portocale 
Mlnute-Mald, Robert Redford fi Clint 
Eastwood al ţlglrflor japoneze. E o 
lntiruire (lncompletl, f i ţi 1lgurO des­
tul de prozaici. Societatea de con­
sum con1uml lntr-adevlr cu fre ­
ne:tie gloria atelelor aale. O consu· 
mi sub toate formale, incJu1iv prin 
tranaformar• imaginii unor mari 
actori ln ch ipuri eurlzAtoare deae­
nate pe o eticii de whisky sau pe 
o cutte de pesmeţi. 
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.. Spectatori nu f1t1 numai spectatori' 

ta rn qplrltuate• ... (Viorica D. -str. l .L Ca· 
rag/ale, bloc D-l, ap. 9, Tuba) . 

... de la înă l ţime~ ta le ntu lui I I " ... Prea multă retorică" I 
'----------~ e -.„Tendinţa de a apune totul dulii o 

• 1110upi Drum 1n pcnumbrl. iat6 din dati (permanentul viciu al filmelor româ-
nou pe ecrane un film de Lucian Bratu. nefli de actualitate~ precum fi retorismul 
un fim plin de cilduri, plin de sensibili - verbe~ decorativ, mal deloc motivat (aceste 
tate, plln de dorinţa de a ne vorbi cu con- carente aparţin excfuatv scenariului care 
vfngera despre oameni, despre oameni aşa nu • ahceva deci un report.; mediocru) 
cum a1nt ei, despre ceea ce4 apropie •i dilueazi Intensitatea. coerenţa fi unitatea 
ce-f •f8zl faţi lh fatl. despre oraful Jn interioara a fllmulul Triind dramatismul 
care trlleac. Cu multA aatfafactie ne regi- unei neflrefti aolitudlnl !luntrice, protago--
s lm tn acest film, reglsim viata noastri nlsta .- deattfet lnzastratl cu superioare 
cu dramele. cu ciutlrile fi lmplinlrUe ei, <:alltlti profesionale lfll af~lve -este a~ 
regăsim ora,ul nostru, acok>, pe ecran, nlnţatl de csolltudinee ehei• a cAutirik>r 
parei lntr~ alta lumini care nu ne dena- şt tnţetegerll. fn aceat aens., o mal riguroasă 
tureazl. ci di profunzime, ne adlnce•te ln structur1re. a peraonalitl1ii sakt. o mai pro-
sentimentele noastre, ln contactul cu se- nuntati evidenţiere a lumlnllor fi umbre-
menii. De unde lzvorifte cu atlta genero- lor din viaţa ei. ar fi putut oferi eroinei_ call-
zitate aceastl lumină ? Poate din cAldura tatea de simbol definitoriu. Nu densitatea 
reg izorului, poate din culori&e curata • i fapticii (extrem de anemici fn aceat film), 
expresive, poate din j ocul plin de dlruire 
al actorilor, poate ci mai presus de orice 
din acea secvenţi-cheie, din acea meta-
fori plini de inedit, clnd eroina fnvaţil 
ln sffr•it. cil ora•ul nu trebure privit doar 
de acolo, de la tnllţimea Tndatorlrilor el, 
descoperind adevărata dimensiune umani 
Jn acel fl uviu tumuHuos fn care curo tm­
preunA zed ,r zed de ape. ca ln fiecare 
film în care a jucat, avem din nou fericitul 
prilej de a asista la un remarcabit recital 
al Margaretei Pogonat, emantnd ci ldurl, 
forţl. maturitate. O creaţie de primi ml· 
rime reallzeazl $1 George Constantin - fn 
care lmt permit sA vid un Orson Welles al 
filmului rom6nesc - cu dlruirea-i carac· 
terlstici, cu ac• dezlinţuitA ardere llun­
trlcl atlt de fidel eiprlmatl tn glas, ln ochi, 
pe ch ip. Intim fi senin, lntr· un rol deosebit 
de ceea ce a Interpretat ptnl acum. n des­
coperim pa llarioo Ciobanu. Toate cuvin­
tele de laudl. deci, acestui film ce reu-
şe•te Ă ne vorbeascl despre omul zilelor 
noastre. despre omul vl.zut de sus. de 
foarte aus. de aa lnllţ lmea talentulul de 
cineast•. (L1vlu Conatantlnaacu - str. 
Dinicu Golescu 20, Focşani). 

.·„de ce nu pr"emiera la Tulce., r I 
• «A m mers al vid «Or„ul vizut de 

sus» mlnati de admiraţia hlnl rezerve ce·o 
port Margaretei Pogonat fi datorltl: cHorva 
cronici favorabile. M·am rntors fnsi acasă 
cu un auit amar, nu dlp cauza filmului 
care ml-a pllcut pentru actualitatea sa, 
pentru cHeva idei spuse cu curaj, pentru 
acea mfnt de actori eacelenţl; nu din cauza 
filmului care, pe drept cuvlnt, se poate 
numi un «eveniment cinematografic• (•I 
Lucian Bratu ne-a mai flcut asemenea da­
rurif), d pentru faptut ci fn oraşul nostru, 
Tulcea. unde au fost filmate ctteva 1ec­
vente ale filmului, realizarea risci .a treacil 
neobaervatl. programatl fn unul din cele 
mal obscure cinematografe ... ln sala râco · 
roasi, se puteau auzi tot felul de comen­
tarii stupide, se mtncau semmte, sak1 
aceasta fiind apeclallzati ln filme de «maro 
succea» ca O floare fi dol gridfnari, Van­
dana etc., spectatorii ei obişnu iţi cliullnd 
cu predllecţ5e acele filme care nu ptetlnd 
nici un efort intelectual latl-rnl aliatl cu 
Aneta Bogdan (pe care nu o cunosc, de~i 
e tulceancli) " tarei scrisoare ati publi­
cat.o în nr. 11/1975 aJ revistei fi cant se plin· 
gea de aceea fi sali de cinema. Oare un 
lilm romlnesc Izbutit nu meritl al f ie tra­
tat cu reaped fi lnţelegere? ŞI daci &a 
premiera acestuia 1n municipiul Tulcea 
n-au participat realizatorii sli, cum se obi ş.­
nulefle ln alte oraşe din tari. mi car să fi 
fost prezentat fntr-o aatl pe care o anumilâ 
categorie de spectatori o cautl (de exem­
plu Hla Casei de culturll), ln care specta­
torul 61 slmtl dl u lstl „ un mare spec­
tacol cinematografic, nu ai faci eforturi 
disperate pentru a reutl sl priceapl ceva 
printre ronţăitul aemlntelor, printre comen-

Coperta I 
Patima actrlţei·scenarlste Draga 
Otteanu·Matei tl a operatorului·reglzor 
George Cornea. Pe coperta noastră, 
allturf de ceilalti Interpreţi al fllmulu1: 
Gheorghe Cozoricl, Emanoil Petruţ şi 
Ovidiu Moldovan. 

Foto: A. Ml~AILOPOL 

Filmul Juj Bratu: 
pro ~i contra 

• \ iaţa de cinefil la 
telnizor 

• Cum \Orhim 
în îilmcle noastre '? 

d boglţia spirituali mereu deachlti spre 
exterior ar fi constituit acu altitudine uma­
ni de la care trebula vlzut ora,ul Dar nici 
condiţia datl eroinei 1n film (ambiguitatea 
titlului ofenl o mulţime de interpretirl) •i 
nici reverberaţil te ei sentimentale nu o ri­
dici dH.iuns pentru a convinge. Biografia 
acestei femei fascinante rlmfne biografia 
unei existente. Valoairee filmului putea aă 
creaacl mal mute:, dacii refaţiile conflic­
t uale, liniile de forti ale actlunil " accen· 
tui analitic nu „ fi rlmaa la nivelul enuntu· 
rilor „ al ab1tracţlllor •. .1t (Corina lomt -
str. HrlslD llol8 19 A, Bucurefll) 

E lo~~1u li ll cin{ rr :.l t (r11 

I Oe ce·mi place cinema-ul acasă? I 
• «„.Cum d vi apun, nu mi duc la 

cinema decft rareori, clnd se tntfmpll si'i 
mă Implore vreo prieteni. Prefer telecint:­
mateca pentru ci aatfet nu deranjez 1>e 

~~~~'~ ~ ~1!~u~fc~.:1~~n::.u1: aal,:! 
cu umilinţl ln faţa unui film dureros. Pre· 
fer si visez lei ca bittlnul lui Hemingway 
(Spencer Tracy, daţi-ml voie, stimati zeifi­
catori ai lut Dek>n aau Elvis Presley, ri· 
mtne unul din cfli mai mari actori al timpu­
rilor) sau ai converaez cu trandafirii ca 
prlntl fOrul ful Exupiry, a• teptfnd si-i revăd 
pe Anthony Oulnn, Jeanne Moreau, Greta 
Garbo ta tetecinema. Viala, flrt odisee~ •i 
deliciile pe care ni le oferi f ilmul de pe 
micul ecran, mi-ar plre11 ca o Istorie a poe­
ziei din care • absenta Eminescu. Tele­
cinemateca nlmtne o Veneţia a mea._ Aş 
mai avea multi de spus, lntl acum stnt fe­
ricH ci ninge. Ninge frumos la Arad•. 
(Io• Ju•tln Purza - sir. Odol»scu nr. 11 , 
Arad) 

D 1.1l og 1nt1 L' c1 t1t o 11 

L Irina a re sau nu dr"eptate? I 
Scrlaoarn Irinei Cr&cJunHc.u (41Cllle­

ma• nr. t1/1975). crltictnd unite upecte de 
limb„ akt filmului Mutodontul fi cerind 
cu eJdgenţl tndreptltitl o atmoafert mo­
rali de fnalti calftate 1n fllmete noutre, a 
dat nattere la doui reactil contradictorii 
care, a-edem, merltl si fie cunoscute de 
cititorii nottrt pentru a le Judeca cu toatA 
obiectivitatea. 

• «.„Am cittt cu mare atenţia cele 1criae 
de Irina Crficlunescu. Sini compklt de 
acord cu ea. E adeYirlt ci 1pectatorul ri­
mtne de multe ori rlu Impresionat de fap.­
tul ci acenarlftH nottri au nl•te Idei foarte 
sucite, tmplnlnd filmul cu dialoguri care 
de muttlt ori frizeazi Indecentul Oare acest 
dulce gral ro minase trebu ie sa sufere trans-

~~="cu81:'A! ~u~I~=.;, :'"! :rti:t,'::,.ta~ 
tille, al folosim t01te resursele, m• a5es 
ci avem aUtee poslbilltltl. Şi oare cinema­
tografia noaatrl nu poate ţine aeaml în 
mult mal mare mlsun1 de cerinţele apecta­
torilor? Ar trebui si ae acorde mai muHA 
lncredere spectatorilor din tub (Colea 
Kureliuc - MarJtela Mld, Judeţul Suc••~•) 

• • ... Oacl Maotoclonhol,cft fi alta filme 
romtne•ti au avut ceva aciplri reg izorale 
aau de interpretare, aceste nereu•itt 1tnt 
de aJ totul altl naturi fi nu dJn cauza 
vocabularulu~ cum afirmi grupul de eleve 
din Bucure,tl. Llmbajut colorat al perso­
najelor le.a afectat tntr-o prea mare mlsură 
personalitate& Cu siguranţii ci dumnea­
k>r au crezut ci clnea'1il lnventeazl acele 
cuvinte. neblnulnd ci aceste cuvinte fac 
parte dln vocabularul nostru fi ci exiati 
tmpreJurlri, atl la Bucunt,ti, cit " la Vealul, 
care le juatiflcl foloalrea. Nu mai vorbesc 
de vremea ln care se petrece actlunea 
Mastodontului- Ce le clfluze•t• pe a­
ceste fete sl faci lnfuzM de riutate chiar 
acolo unde nu trebuie? Din ce unghi •i 
de la ce tnlltlme au vlzut ele acest fltm ? 
Un Gheorghe Olnlcl deafl•ul'fndu·ae ln 
toatl amploarea latentului lui, un Emil 
Botta mai faustk: ca orictnd, un Toma 
Caragiu de zi le mari, nu le-au apus oare 
nimk: acestor domnl,oare?• (Cofff Rusu 
- bloc U.J.C.C„ IP. 3, Yas/uti 

Răspunzînd cu voie bună umo­
rului cititorilor noştri, ne face 
plăcere sA publicăm această şarjă 
prietenească a corespondentului 
nostru Ion Llzire1 (str. Oneşti 
6---JJ, Bucurqti}la adresa cîtorva 
critici şi intitulată (Iliră multe 
alte comentarii. aşa cum sili bine 

unei c-Jrica turi): 
«Cronie1 filmului». 

CINEMA, Plala Sclnlei nr. 1, Bvcure,tl 
Exemplarul 5 lei 41017 

CiUtOl'ii din slrjfnilalt pa (aa abonamenlr 
adrestndu-• lnlr•lnderlJ 11.o........,llat• 
Ha -Servklul lmpDrl.,..:rpatf prul Bucureşti, 
Ca/N Grlrl/«I nr. 64- P.0.8. - IJOll 2201 

PrennlMH artistici: PreientMH 11r11nc1: 
Anamaria Sm,,,.,schl Ioana Mol~ 

TipMUIHKUliJlla 
Comblnllul pol/grafic 

· •Casa Sclnt.11• - Bucureşti 
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Cu un ton de auto-

dacă Berlin, Bruxelles, 
San Francisco, Pesaro. Taor. 

mina, San Sebastian, Cartagina, 

iron ie franţuzii spun: I 
Oeauv1lle, Ugadugu au outut să-şi 

organizeze festivaluri cinematografice 
p1 opru, de <.e n-ar putea să faci aşa ceva 
şi Parisul, oraşul în care s-a clădlt Grand­
Caf&-ul, desigur ca sA serveascA drept 
leag!n pentru ar1a care se năştea acum 
00 de ani din p!rln~ cu nume predesti-
nat Lumlere. 

Mai ales 
patetic 

Dincolo de autoironie şi de Ironii, se 
Zl.reşte un proces obiecttv pe care n-ar 
fi tocmaJ nimerit si-i numim cprlse de 
consclenep tntrucft ei, cineaştii francezi, 
cs-au trezit» nu de Ieri şi nici de alaltă­
ieri, numai ci cdeşteptareu s-a flcut tn 
felul el, adlcA a la fran<;aise, adlcA a fost 
un fel de cleveno cu micul dejun servit 
pe tava, la pat Dlferenja speciflcA nu e 
deloc de neglijat pentru cA ea nu line 
numai de culoarea local!. Neorealismul 
s-a n!scut pe stradă, sub frlnghllle de 
rufe puse la uscat Noul val s-a născut 
într-un pat rAv!şlt în care - se ştie -
dumnezeu a creat femeia. în ţara lui Ber­
llnguer conştientizarea f i lmului s-a făcut 
sub semnul Ideii de «popular» (fervoarea 
şi excesele începutului vedeau in omul 
de pe strada nu numai interlocutorul, ci 
şi coautorul filmului). Pe Sena ideea de 
popular, mai exact spus de «succes de 
public», a trezit întotdeauna alergii. Mer 
torul emancipArll a vrut sl fie aici o «elită» 
goşistă, cam fanatici şi excesiv de stri­
dentă. Sloganurile strigate cu z~ de 
neofit, după ce au lncetat sa Irite, au 
început sA pllctiseasc!. Revoluţia cinema­
tografic! propusA de Godard ln jurul ani­
lor '68 a rAmas cde cameră», deşi se voia 
a maselor. Dar cum putea sa fie a maselor 
o cinematografie care rula pe apucate 
in fsja unor sili puştii? 

* Primul festival cinematografic in-
temation„ „ Pariauluf a fost inijlat cca 
o riposta», riposta unef arte care-şi simte 
ameninţata supravieţuirea. Aşa zice in 
programul-manifest delegatul general 
Pierre-Henri Oeleau. Patetismul declara­
liei de deschidere ar fi putut fi pus Intre 
paranteze, dacă lntr-un fel sau altul nu 
l-am fi reg6slt de-a lungul şi de-a latul 
întregului festival, daci Inel de la lnceput 
nu ar fl aplrut cu evldenţA dl acesta este 
sentimentul domlnanţ pentru cA numai 
într-o stare de patetism o breasl6 poate 
muls munţii din loc. Practic, noul festival 
asta a f!cut a ln!ljat ceva grandios pe 
un teren pe care ani de-a rindul nu s-a 
putut cl!dl nici mlcar ceva modest 

Printre altele, asta lnseamnA cA acolo 
unde se ciocneau interese divergente, 
acokl unde se petreceau lupte intestuw. 
s-a realizat, cel pulin pentru o siptămină 
simbollcA, cel puţin pentru o acţiune de­
monstrativi, un mare front comun, fron­
tul celei mai largl concentrAri cinemato­
grafice. Festivalurile obişnuite nu cunosc 
asemenea alianţe, repeţ patetice. Ele fac 
apel la nume charismatlce, la vedete care 
atrag atenlia. Festivalul de la Paris n-a 
vrut atft sA atrag! atonii•, cft sA unească 
forţele. Lhind la o parte pe Jeanne Mo­
reau, pe post de preşedintă, stele'8 festi­
valului au fost persoane juridice: Asocia­
ţia francez.A a produclltorilor, Asociaţia 
francez.A a criticii de cinema şi televiziune 
(în frunte cu redutabila Vera Volmane), 
un mare număr de societăţi, uniuni, fedP­
raţii. Niciodată Istoria clnematogratului 
francez nu a cunoscut o asemenea soli­
daritate. Or, ta o asemenea solidaritate 
nu se putea ajunge decit prin conştii nţa 
unui considerabil pericol comun. 

De fapt, mobilizarea nu s-a adresat nu­
mai profesioniştilor, ci şi publiculu i. ln 
special publicului. Un public care a fost 
ani de-e rindul snobat sau ignorat. iar 
acum era chemat in sala unul Palat numit 
Challlot şi in douăsprezece &III din Pa­
ris - douAsprezece! -sA sară in apăra­
rea filmului naţional, să~ ajute sA faci 
faţa vic isitudinilor financiare şi «uraganu­
lui pornografic». 

Tn termeni tehnici, organizarea conco­
mitentă a spectacolelor ln 13 &Ali s-a nu­
mit descentralizarea cultural!. ln termeni 
mat puţin tehnici, aceasta. ramificare care 
a cuprins toată suprafaja unui oraş de 
aproape 3 milioane locuitori, Inclusiv car-

tlerele cele mai lndep!rtate, ne obligă să 
reconsiderllm verbul «a participa>. ln mod 
obişnuit, participanlll unui festival sini 
cel care se prezintA cu o anume frec­
ventA lntr-o sală de cinema. ar!tlnd la In­
trare un cartonaş şi susţlnind la ieşire cu 
mai multă sau mal puţ i nă Jnflăcărare înglo­
barea sau excluderea filmului ln palma­
res. Festivalul de la Paris a abollt Ideea de 
palmares şi a renunţat cu un ascetism 
manifest la baluri, recepţii, coctailuri , 
adicA la puzderia de reuniuni mondene 
care coloreaz.6 şi sărează evenimenteie 
cinematografice. Patetismul de care vor­
beam la început s-a extins asupra spec­
tatorului. Participarea nu se mai făcea 
prin intermediul cartonaşelor prea puţine, 
mereu prea puţine, deşi premiera ultimu­
lui film al lui Forman s-a desfăşurat in 
faţa unul vast amfiteatru transformat pen­
tru o noapte într-o cutie cu conserve, deşi 
paralel cu festivalul propriu-zis aveau loc 
tot felul de acţiuni decongestionate: con­
curs de afişe cinematografice -clştigat 
de un confrate polonezi un program spe­
cial de avanpremiera franţuzeştii o mare 
acţiune bibliofilA lntttulatA «Cinema­
tograful şi cărţile sal ... (Unele cArli erau 
lntr-adevir uimitoare mai ales în ceea ce 
priveşte condiVa grafici. Amatorii le răs­
foiau cu nesaţ dar le abandonau tari 
ezitare dupl ce consultau coperta ln­
terioarll pe care era trecut prejul.) 

Aceste acţlun ~ şi multe altele, n-au 
Izbutit sA descongestioneze fe&tivalul,adi­
cA sA impullneze mullimea adunată cu 
lnc!pălinare searll de searll în jurul in­
tr!rilor ln speranţa unui bilet în plus şi, 
mai ales, a busculadelor care reduceau 
la neputintA oamenii ordinal. T inerii in­
tra~ ln salA la ora 2 dupA amiaza, aştep­
tau g!IAgloşl şi glumeji pin! la ora 2 noap­
tea proieclia ultimului lung metraj preva­
zut de un program cu care nici un profe­
sionist nu-şi putea pune mintea. pentru 
că Jngloba nici mat mult nici mai puţin 
declt 131 filme. 131 filme ln opt zile! Orga­
nizatorii nu fAceau glume şi nici nu sufe­
reau de mania grandorii. Tn acest banchet 
sardanapalic, oferit de o artă amenlnlală 
de lnanijle, trebuia citit tot un act patetic. 
Tinerii realizatori care-şi proiectau fil­
mele in slllle minuscule din Cartierul la­
t in, in fata unei duzini de spectatori (căci 
entuziasmul cinefil exista, dar era se­
lectiv) , spuneau cA actul este mai mul t 
declt patetic. Este disperat. ŞI demonstrau 
convlngAtor această afirmaţie la confe­
rinţele de presA (tn paranteza foe spus 
aceste produclli de inijlativ! anonimi, 
turnate pe ling.A casa omului, cu con­
cursul famlllEH şi al prietenilor, se plasau 
în marea lor majoritate fn planul unei 
submodestil care nu ar provoca atita 
uimire, daci nu ar fi Insolite de aprecie­
ri le incredibil de laudative ale criticilor 

francezi, destul de blazaţi in general, dar 
cind e vorba de productia naţiona16 de, un 
zel vecin cu şovinismul). Aproape nici 
unul din filmele propuse de acest cColoc­
vlu al tinArului cinema francez» (cPleure 
pas la bouche plelne», •Charlie el aes 
deux nenetteu, «Les dolgb dans la 
Uite•, «Lily, alme-molb, etc.) nu au 
dep6şlt şi • de presupus ca lntr-un viitor 
apropiat nu vor dep!şl granilele IArn lor. 
Distribuitorii refuzA sistematic aventura 
achlzillon!rii filmelor firii vedete, cu bu­
gete llllputane, dar, ca durată de propor­
lii giganteşti (Intre 3 ore«> minute «Mama 
,1„.» de Eustache şi 14 ore - nu e o gre­
şea IA de tipa~ - «Oul one»). Teoriile 
desfhurate tn jurul acestui tinăr cinema 
numit de criticii de la Telerama •le nou­
veau naturela. teoriile şi exegezele, sint 
uneori frumoase şi adeseori discutabile. 
c .... ce este Indiscutabil nu e, fireşte, 
-superioritatea» acestor debutanţi de­
complexaV asupre lui De Sica, Rossellini, 
şi asupra neorealismului luat in ansamblu. 
Indiscutabili e lncercarea de a depăşi 
viziunea acelW nou val de care cinemato­
gr:aful francez şi-a legat soarta aproape 
un deceniu. Cu exceplla lui Truffaut, ex­
ponenţii noului val •i-au filmat întotdeauna 
propriul lor mediu. «Ceea ce cunoşteau 
mal bine. Ad iei burghezia»-spunea unul 
<.hn noii combatanţi, adăugind pe bună 
dreptele: «AV remarcat cA ln cele mai 
multe filme eroii exercita numai meserll­
pretext: fotografi, decoratori, arhitecţi, 
scriitori, ziarişti, manechine, anticari -
ceea ce permite sA te plimbi cu camera 
Intre arondismentul 16 şi Coasta de Azur». 
Acest cnouveau natural• refuzi mediul 
noului val cu o lncrincenare vehementAJ 
cu atft mai vehement! cu cit e direct le­
gata de condiţii economice care «nu per­
mit». El, noul natural, fuge tn mici oraşe 
de provincie, fuge a la campagne, prin­
tre fermieri, printre podgoreni, ~ se ri­
dicA împotriva cparlshmizArii» cinemato­
grafiei franceze şi chiar atunci clnd îşi 
plaseaza acţluneo ln capltall, lumea fil­
melor este lumea micilor bistrouri, a ne­
cAjl~lor, fauna de «coate goale-mate frip­
te», un Paris tn afara poncifelor, cdepari­
slzat». Un Paris provincial. Eroii acestor 
filme slnt - aşa cum zic chiar autorii 
lor - lţliranll Parisului». 

* 
Am !Asa! lntenllonat deoparte marile 

avanpremiere mondiak! prezentate la 
Festival. ln articolul viitor ne vom ocupa 
şi de dezam!glrea provocată de Glauber 
Rocha cu •Claro•, şi de ov~ile stlrnite 
de Forman cu 1Zbor deasupra cuiburilor 
de cuci• (adlcA de nebunQ, şi de contro­
versele Iscate post mortem de Pasolinl 
cu acel terifiant .Salo sau 1l!D de zile ln 
Sodoma•, dupA pirerea mea, cel mal de­
lirant film aplrut de opt decenii lncoace. 

Acest prim articol a lncercat să se 
ocupe de cauze şi de sentimentul domi­
nant Cauza festivalului s-a numit spaima 
de nefllnll. Sentimentul domlnanţ aşa 
cum spuneam la lnceput, a fost patetis­
mul. Patetismul tuturor şi mal ales al 
unei noi generalii care vrea &A-şi clştige 
locul el sub soare. Şi chiar sub nori. 

Ecaterina OPROIU 
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