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Mari personaje istorice,

mari raspunderi
cetatenesti si artistice

Traducind in fapt indicatiile conducerii de partid, cine-
matografia noulri 3i-n con-tﬂuit in momentul de fatd un
plan de i un plan larg si
solid, olabomt p. crlhm ﬂiinﬂﬁcu un plan care se axeaza
pe i nostru. O
parte din aceste proloch au depisit stadiul de prolec'. o
alti parte se afld in etapa unui studiu temeinic i minutios.

Este firesc ca la inceputul acestei noi etape de lucru
s3 recapituldm ceea ce s-a realizat pind acum in zona
filmului istoric i si Incercadm ca,invétind din ceea ce am
reusit si dln ceea ce nu am reusit pe deplin, sa ridicim

& la nivelul ep eale pe care
o constituie istoria poporului nostru.

al: «Viteji stribunii apira
(D

simti zdrobit de el, ma gindeam c,la urma-

Stefan cel Mare

Stefan cel Mare
este intruchiparea de veacuri
a luptei pentru apirarea
gliei stramogesti

Gheorghe COZORIC!

Orice elev, chiar din_ clasele primare,
are o imagine despre S$tefan. Nu ne-am
propus — ar fi fost, cred, imposibil —
faurim o imagine care sa satisfaca vi
tuturor. Nici nu ne-am propus o monoguhe

rului sdu. Deci cind am inceput hlmav»le
la Fratii Jderi si Stefan cel =
Vaslui 1475, nu eram la prima Imumu cu
aceastd mare figurd istoricA. Punctul de
plecare: scenariul lui Constantin Mitru,
Profira Sadoveanu si Mircea Dragan. Smuv
cﬁ documeﬂmu! lor a fost ca&

lorga, in nigte cronici polone:e

asupra figurii
1ui_Ar fi fost nevoie pentru aceasta de zeci
de mii de metri de peliculd. Am vrut doar sa
surprindem esentialul. comprimat in doua
momente ale vieti s} domniel sal (dinsinte,

din timpul si dupd bétalia de la Llpnu
s momentul-limitd bitdlia de la Pod
Inan )

Ca actor eu m-am intilnit de mai multe
ori cu personajul lui Stefan cel Mare: e o
figurd care, intr-un fel, m-a urmarit. L-am
interpretat intr-un serial de televiziune
(«Cosmin, fiul zimbrului»), apoi in piesa
lui Paul Anghel, care compunea un Stefan
cel Mare, nu In apoteoza victoriilor cum
ne-am obisnuit si- cunoastem, ci intr-un
moment de crizé In care infrint la Valea
Alba. Acest moment sublinia forta caracte-
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s mvcpsn incercind sd se ajungd la
surse cit mai vendice de inspiratie. De gin-
dit, rolul l-am gindit intr-un fel anume:
un’ mare domnitor, un mare diplom:
mare gospodar, un politician cu clarviziune
extraordinard in viemea |ui, viziune cu
si in contemporaneitate. Un
om caruia nu-i plac razboaiele, dar care se
luptd strdlucit cind e si pere.
Momentul propriu zis al conceperii rolu-
lui tine, cred, de o anume spontaneitate
a actulul de creatie. Pe date bine sta-
bilite se suprapun emotia, tréirea cit mai

fice, cu mijloace proprii, omenesti. Ju
cindu-1 pe Stefan cel Mare, pentru a nu ma

De veacuri, rominesc meleag»
bal in interpretarea actorului Amza Pellea)

urmelor, Stefan a fost tot un om, tot un
romén. Nici o tard, oricit de micd, nu poate
fi Ingenuncheatd, nu poate fi
iaté politica si crezul lui Stefan. Pe aceasta
structurd morald am incercat sa definesc
dimensiunea contemporand a eroului.

In evocarea istorics $tefan cel Mare —
Vastui 1475 am avut un rol prea putin im-
portant. Filmul a fost gindit si facut ca un
«film de bérbati, Intregul scenariu fiind
asuel connlui lncn intreaga actiune sa

cA la r rea marii batalii de
- Poﬂul Innn, hmu cu larg ecou in Europa
acelei vremi, ceea ce l-a ficut pe istoricul
nolonn Dlugosz s& scrie cA Stefan este
dmlm principii lumii care
le noastre o victorie atit de stré-
|m:'u lmpoxrln turcilon

Rolul jucat de mine a fost prea putin
lmnorllll'. in primul rind pentru c in acea

rolul femeii era redus doar la cel de
i dc mnml Sint foarte putine rahm-

Mangop in cronicile vremii.

Incorcd sd aflu cit mai multe lucruri detpm
acest personaj. Am gasit cite ceva la Xeno-
pol si la lorga si, desigur, la Sadoveanu si
chiar in cunoscutele «Trecute vieti de
doamne si domnite» de N. wane. Prea putin
pentru a alcatui un 3

le comun acord cu regizorul am Incercat
sa sugerdim, In contrast cu $tefan, drama
unei femei fara tard. Inruditd cu impérafii
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Stefan cel Mare: Un popor oricit de mic nu poate fi ingenunchiat
nu poate i subjugat (Stefan cel Mare §i Maria de Mangop
in interpretarea actorilor Gheorghe Cozorici §i Violeta Andrei)




- «Filmele cu caracter istoric cer, dupi cum se stie, o buni si destul de
indelungati documentare. Dar si cunoasterea istoriei pe care o triim
acum necesitd documentare, poate chiar mai profundi decit cea din hri-

'soave. Prezentul cere artistului si studieze si oamenii — numai astiel fi v
intelege, va putea reda felul lor de a gindi».

Bizantului, ea nutreste speranta desartd a
relnvierii imperiului distrus de turci. Ea s
incearca i determine unele din actiunile
domnitorului in acest sens. In fond, in lup!

lor anti-otomand, ei sint aléturi. Ratiunile
pentru care o fac sint altele. Toate actiunile
Gomnitorulu, instaurarea unel domnil auto-
ritare si centralizatoare, impiedicarea in-
cercérilor boierimii de farimitare a puterii,
sprijinirea pe tirgoveti, pe boierii mici si pe
razesi, toate acliunile lui aveau ca scop

s3 inldture pericolul pe care il reprezenta
pentru independenta Moldovel tendinia ex-
pansionistd a turcilor si a unora dintre
vecini. Pe de o parte, Maria de Mangdp,
adica nazuinta lelnvien'l unui imperiu apus
pentru totdeauna, pe parte, Stefan
cel Mare, adicd domnul alonot care a reusit
cu spada sau cu diplomatia s& ‘mn-edu:e
includerea Moldovei in slslamul al
dominatiei otomane. Istoria a dovedit dren-
tatea politicii lui SMnn.

Mihai Viteazul

Decebal si Mihai,
doud momente pline de stralucire
in lungul drum al afirmirii
istoriei poporului nostru

Amza PELLEAZ

I-am interpretat pe Decebal in Dacii si
pe Mihai Viteazul. Sint aspecte comune si
in acelasi timp trisaturi distincte in crearea
acestor roluri. Ag incepe insd aspecte
mai generale. Actorul pus sa dea watﬂ unei
figuri istorice, care a trdit aevea, despre
care se cunosc mai mult sau mai putin
lucruri precise, e confruntat cu o stare spe-
cial& trebuie s& dea chip, trup si glas unor
personaje deja conturate in sufletul si ima.
ginatia spectatorului. Libertatea de crealie
trebuie sa treaca prin anumite puncte obli-
gatorii. Caci altfel exista riscul de a crea
un personaj foarte bine realizat dramaturgic,
dar care s& nu corespunda imaginii pe care
publicul o are deja despre el. Deci munca
actoruluipare la prima vedere oarecu.
limitata. Bucuria creatiei vine insé din cauta-
bliga sd gdsesti resursele
pentru a intruchipa aceste personaje
aidoma _imaginii ente in constiina
populard despre ele. Figura lui Decebal
este prezentd in sufletul romanilor, nimbata
de legendd. Datele nu sint destul de con-
crete, ca la Mihai Viteazul, de pilda. Piatra
de temelie la crearea acestui rol a consti-
tuit-o pérerea si dragostea mea de roman
pentru Decebal. Mi s-a parut ca acest rege
dac are o trasdturd dominantd, usor de
depistat si la alte figuri marcante ale istorie:
noastre, o trésaturd a poporului roman:
dragostea de glie. De la nasterea popom
lui romén, aceastd dragoste de pamint a
fost cuptorul unde la mare temperalurﬂ s-a
cristalizat dirzenia — trésdturd esentiald
a lui Decebal. A te organiza si a lupta im-
potriva unei forte ca Imperiul Roman, a
reus: sd pui in dificultate aceastd putere,
a o invinge, cere o dirzenie si o profundd
legaturd cu pamintul stramosesc. Legendd
sau adevdr — faptul cd Decebal a preferat
robiei, moartea — iata fermentul care a dina-
mizat istoria romanilor. De-a lungul veacuri-
lor am rezistat pe pamintul pe care s-a
format initial poporul roman. Aceasta era
viziunea mea asupra rolului, si In spiritul
acestei viziuni venea si scenariul intens
dramatic al Jui Titus Popovici. Faptul ci
dacii au opus Romei o fortd armata coerentd
demonstreaza ci Dacia era un stat bine
organizat, de oameni care stiau ce vor, cu
o imensd putere de sacrificiu si care
aveau ce apdra. E dovedit cu actul de nas-
tare al poporului roman, ca noi nu am dus
niciodatd razboaie pe alte meleaguri, am
luptat numai pentru a ne apdra glia. lar
dirzenia lui Decebal o putem gdsi in atitea
alte exemple, de la domnitori pind la ostasi,
de la rdzboaiele cu Roma pind la luptele
de la Marasesti s razboiul antifascist
Toate aceste date au stat la temelia muncii
mele in conturarea chipului lui Decebal

Mihai este indisolubil legat, si istoric, si

afectiv, de Decebal. Spun asta, pentru ci
visul unini lui Mihai nu era decit dorinta
de reconstituire a Daciei Felix. Trasitura
esentiald a lui mi s-a pdrut a fi flacdra
mistuitoare a vointei pusa in slu1ba unui
ideal. Acest ideal al lui Mihai Viteazul a fost
unirea romanilor («pohta ce-am pohtits
iatd o mare declaratie de credintd). Am in-
cercat in realizarea personajului s& subo:-
donez toate actiunile, relatiile, viata si
lupta lui acestui deziderat. Am vrut sa
interpretez viata lui n
desfasoard la voia Intimpld
viald calculatd, bine cintarita in fiecare gesi
si actiune. Pentru ca asta l-a si dus la vic-
toriile miraculoase de care stim. Nimic la
voia Intimpldrii. O singurd datd a gresit,
increzindu-se in cuvintul lui Rudolf, si asta
i-a fost fatal. Pornind de la aceste date si
fireste, de la o ampld documentare (cu
durere am constatat ca in cronica turceasca
se vorbeste mult mai frumos despre Mihai
Viteazul decit am invétat eu in cirtile de
scoald primard) am incercat s& compun un
personaj interiorizat la maximum. Mihai
Viteazul nu e n:
gindurile lui.
domnitor cu o inteligenta foarte vie si care,
dacd a fost un mare luptdtor, un vajnic
minuitor de arme, a fost numai pentru ca
asta era pana cu care se scria pe atunci
istoria. M-I imaginez aprig, dirz, radical,
neasteptat in hotdriri, chiar in situatii in
care armele nu au ce cuta — in diplomatie,
de pildd. Dacé la Decebal am urmdrit dir-
zenia de stincd, la Mihai Viteazul am iubit
i incercat sd redau acest foc interior care
a célit o personalitate flexibild ca otelul.
Ar mai fi foarte iulte de Bput Mi-amintesc,
de pildd, cum m-am dus, singur, intr-o
seard, la Calugdreni. ]ncepuslm filmérile.
Incepuserd si inundatiile. Din sat ni s-a
transmis s& evacudm tot, cd vine apa. Am
crezut c& e o glumd, Neajlovul avind o
latime de doi metri jumatate. Realitatea a
fost ci in timp de patru ore Neajlovul a
avut peste patru kilometri [atime si vreo doi
metri jumdtate adincime. Ma uitam la acest
cimp intins, care pare o pajiste inofensiv,
minaté pe dedesubt de o mlastind imensa.
M-am gindit la Mihai, care cunostea atit
de bine meleagurile tdrii, si am incercat
imaginez emotiile, framintarea lui,
in_noaptea premergdtoare batliei, cind el
miza pe ademenirea turcilor, acolo, in mlas-
tind, ceea ce ei ar fi putut foarte bine evita.
Numai aceastd reusitd ii putea permite
s& spere Intr-0 victorie, romanii
meric unu la zece. Ce lorﬁ interioard tre-
buie s fi avut acel om, care de fiecare data
a mizat aproape disperat pe o singurd carte,
in conditii dezavantajoase, ca sa reuseasca
sé in uenteze mersul firesc al conflictelor

Nicolae CEAUSESCU

Mihai Viteazul: «Pohta c

m pohtit-o io: Unirea §i primul

al Transilvaniei §i a toata tara Moldovei»

Pentru el

Mihai Viteazul

fost «marele vis»,
pentru noi este marea realitate
(Mihai Viteazul in interpretarea
actorului Ion Marinescu la TV)
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i s& Implineascd cel mai frumos ideal —
Unirea.

As mai vrea s& spun despre nelinistea
frica, consumul nervos pe care le suporta
un actor care are de Intruchipat o asemenea
pemmuuma $i as vrea s Inchei cu faptul

-e greu sau chiar imposibil sa descriu
la rece mijloacele profesionale de a intru-
chipa un personaj, atunci cind e vorba de
Decebal sau de Mihai Viteazul si cind res-
pectul profund si dragostea netdrmurita
fatd de asemenea figuri ale istoriei noastre
sint coplesitoare.

Relativ la fresca istoricd pe care cine-
matografia romand a hotarit s-o realizeze,
mi se pare unul dintre cele mai liudabile
lucruri, o datorie fireasca fatd de inaintasii
nostri. E necesard, In alcituirea ei, cea
mai mare grija.

lon MARINESCU:

Am inscris in palmaresul meu actoricesc
«Marele vis» de Radu Theodoru Ia capétul
unui sir de domnitori si personaie istorice,
sir de-a lungul caruia sper cA voi mai calitori
un timp. N-am s insist asupra sentimentu-
lui de rdspundere si a emotiei pe care o
triieste orice actor care Incearca s aduca
in fata publicului maretele figuri ale stra-
mosilor nostri. As prefera s ma refer la
unele aspecte crifice pe care literatura si
teatrul istoric le ridica.

Necesitatea istoriei ca reper de capegenie
in manifestirile de artd nu mai trebuie

——)




Mari personaje istorice,
mari raspunderi

cetatenesti

demonstrats. Numai o privire lucida asupra
trecutului poate si ne dea certitudinea
permanentei noastre, ne poate face sa
intelegem, in esenta lor, traiectoriile aspira-
tillor noastre spre viitor. Frecventa temei
istorice In manifestarile de arth cele mai
diverse (roman, nuveld, poezie, teatru, film,
picturd, lcuanrl) a permis i strecurarea
re, lipsite de fiorul creatiei
autentice, nu Dﬂ .hnm scopul nobil de a

inflicara, de a vesnic treazd flacdra
patriotismului atotpuri
cazul lats

Gheorghiu si Paul Anghel, ca leulnxoml
Vida Geza, dar aldturi de ei si multi altii,
edite si

criticilor de specialitate ar fi bine-venit

Revenind la «Marele vis», trebuie sd spun
ca realizarea acestui spectacol televizat
a avul pentru mine, $i sper c nu numai

» 0 importantd deosebitd prin
faptul de a fi contrazis si spulberat anumite
prejudecdti. Scenariul lui Theodoru, de pil-
d&, nu cuprinde scene cu batal lw.m u-
loase, i totusi acest lucru nu scade cu ni
mic, dupd pirerea mea, tensiunea dramati-
cd. Dimpotrivd, accentueaza ideea preti-

si artistice

oasd cd marii nostri domnitori nu au fost
numai viteji, ci i intelepti, mari diplomati,
clar-véizatori, plini de tenacitate in urmari-
rea nobilelor idealuri ale neamului nostru.
Toate acestea spuse intr-o frumoas limba
romaneascd, cu un usor parfum arhaic, dar

modernd in esenta sa, evitind pitorescul
strident, urmlrmd cu fermitate idei cu o
surprinzatoare acuitate ~ contemporand.

cém. desprinse din documente, HQID" care
$coald, au fécut di

7 -a nrt! o tribund, un factor de :ullur! cu
rol activ si de primd mdrime in educarea
patriotica si cetiteneasca a maselor. Adu-
in cadrul epopeii nationale

a unor personalitdti cu
bol din trecutul
unor momente ale luptei punorullll roman
pentru libertate si dreptate soci pentru
independenta ﬂl .omlt eo0 nmr- sio
nobild ambitie pentru cinematografia noas-
tré. A privi istoria cu ochii prezentului, a o
face cunosc mai ales, a o face in-
teleasd, ca temelie a tot ce poporul nostru
cladeste azi, in perspectiva viitorului, e o
incercare plind de rdspundere, implicind
© muncé serioasa de cercetare tod:
l:unncﬂl!udllmﬂlﬂgunn artistica a date-
lor_istorict

Am uvul “cinstea de a mi se incredinta
foarte dificila sarcind de a interpreta pe
ecran complexa personalitate a lui Dimitrie
Cantemir. De la bun inceput, scenaristul

vism, a montérilor dominate de elementul
snﬂc(lcnlot. in favoarea unei adinciri filo-
profunde rezonante in contempo-
ranmh(a Cu alte cuvinte, filmul trebuia sa
prelucreze datele istorice Incarcindu-le nu
numai cu emotie, dar si cu motive pentru o
reflectie contemporand.

Sarcina mea a fost foarte grea,
opera morald, politica, 'tnn;nhd
rald a printului moldove:
atit calitativ, cit i lltlllv Studiul rolului
a presupus familiarizarea cu cel putin o
parte din scrierile domnitorului. Cercetarea

editi Py

sale, a imaginilor infatisind chipul sdu la
diferite virste, gravuri, harii si alte marturii
adunate cu grijé, mi-au fost de mare 'OIOI
In compumru iml.dnﬂm. atit de z|
$i de sel icative a eroului. Apm.

dmcolo de dltll. hiourallu le enumerarea
faptelor istorice, e 0 imensd literaturad
privind valoarea ﬂnn'ﬂﬂ a lucrdrilor lui
Cantemir si importanta lor patriotica, des-
chizitoare de drumuri pentru implinirea

i i nostru national.

Ritmul de lucny, al actorilor i al
in general, insemnat o altd prejudecata
mul lenl nu e o garantie

sigur, nu pledez pentru pripeal,
in asalt, acea grabd care hu rabat
calitdtii, dar sustin cd o buna o
cn r.mn Muhconcmlullupu muncii
mobilizarea tululol‘ resurse-
lof U Dollhvmlblol pentru a o indeplini
intr-un timp mai scurt, phmnd Inl! in
prim plan ax;qeﬂu. toate acestea

$i tthnk:hm), despre priceperea
lor, despre capacitatea de a surmonta
greutdti insurmontabile la prima vedere s
in sfirgit, despre mindria legitimé pe care
a Incercat-o fiecare din noi, cei care am
lucrat la acest spectacol, sentimentul de
profund patriotism care a stat la baza stra-
daniilor noastre.

Torga spunea despre Cantem
«Un puternic al lumii care a ramas
si in locuri indepartate un om al tarii lui»

Alexandru REPAN:
Puterea magicd a filmului de a face s&

reinvie epoci, oamem !ocun, de a face sa
ub orilor mari
, cunoscute din

personalitdti ale ulo

$i regizorul
Vitanidis si-au propus, in mod progra
de a depdsi limitele unui anumit ils

Dimitrie Cantemir: Principe si

Revelatia, descoperirea personajului,
chiar a rolului, ca s& spun asa, cred ci am

A
i

cirturar, o lumind in secolul

luminilor (Dimitrie Cantemir si Doamna Casandra

in interpretarea

orilor Alexandru  Repan §i Toar

Bulca)

in actualitate, filmul de actualitate

.Prin urmare viata

,,ca n filme* poate fi
si viata ca-n viata

Cursa a

readus in discutie firescul cel de toate

Nu inca cel din toate filmele

la startul intr-o cursd lungd

un camion ce transportd o

piesd uriasd, realizatd la noi,

spre una din uzinele {arii.

Reporteri ai televiziunii, ima-

olm dumen. pentru ci eroii

c, n-au timp de

interviuri. Un ton l‘llr!d. de lucry, In gonul
noi trebuie s& ajungem departe, e un drui

greu, lésati-ne cu fleacurile! $1 intr-adevar

filmul Cursa, ca si protagonistii lui, soferi

it.

dintr-o bucatd, au a ne spune ccv- important.

Dar nu in vorbe, in di-!onun rﬁarl:o. ciin
fapte de film, clteva impldri parcd

in
surprinse In treacit. Nﬂul nol"u film readu-

reportericesc-festiv. De la primii sai pasi
Cursa creeaza perfecta iluzie ci ceea ce se
vede pe pinza e ca-n viatd, nu ca in o mie
si una de nopti (cinematografice). Ca in
feerii cu iz de carnaval. Regizorul a avut
desigur, In primul rind, sansa unui scenariu
(scenariu_scris de Timotei Ursu dupd o
idee de Petru Vintild) cu situatii reale,
autentice, cu personaje vii, ce actioneazd
si vorbesc firesc, ca in viajd. Senzatia de
autentic a Cursei ti-o dd din primele cadre
ambianta. Hala imensd ce pregéteste co
losul de otel pentru a lua startul: un du-
vino de muncitori Imbricati ca la lucru
nu in salopete tip «Confectia-studion. Simti
ritmul adevarat, specific uzinei,ritmul unei

aCuw
tul intre faptul viu si arta ce reface traseul
evident, cu coefi de pi

Dacdi i cadrul udovlllt (In cazul acesta
din gard ori solida

u atd albd la incé muite dln ﬂlm.le roml-
nesti. Paradoxal, dar mai ales la acela i
care exterioarele ori interioarele sint reali-
zate «pe vius, filmate la locul de munca.

Un_zim! pentru mai tirziu si Trei
scrisori secrete, de pildd, se bucurau de
© mare autenticitate a ambiantei. Cadrele
realizate la Hunedoara ori cele de pe santi-
erul naval erau pagini de film documentar.
Dar de indata ce mterpm" erau adusi Ir|

te, a unor deductii, ce-l duc pe anchetator
In cmp miraculos la senzationala descover -
In timp ce tie, spectator, aceste deductii
lw lpu ilogice. Ori neconcludente. e
ntrebi — flerul comisarului din Cercul
mlnll:. atitudinea cu care scoate de la bun
inceput din cauzd, in ciuda nrobeler. pe
atunci evidente — un inginer, doar pe moti-
vul (sentimental) c& «el e un tindr crescut
in zilele noastre si n-ar fi capabil»,
etc... Coincidente apar desigur si In viatd,
dar cind se string atlitea pe ecran, devin
suspecte, miros a confectie. — De pilda,
exact cind anchetatorul vrea si plﬁungl

situatii
obligati s& rnﬁnsd rephc» livresti, lpircﬂ
discrepanta dintre cadrul realist si compor-
tamentul fals. S(mu!a'. Résdrea nevero-
similul. rectd (zgomotul ofeldriei
inregistrat lo) respingea intonatia de
studio. «Refuza» post-sincronul. Filmarea
pe viu ficea s& apard si mai intepenit gestul.
Mai teatral, pentru ci era rezultatul unei
jent «regizate». Actiunea stin-
inventatd apdrea intr-un asemenea
cadm de viatd si mai neadeviratd Mai
nalulhﬁclﬂ. un inginer actiona absolut
fatd, fard vreun motiv po-uxlbu (nmm
smcutor) impotriva unui coleg. Altul sa-
bota, tot la vedere, Incercarea mnIlIruluv
lelrele din mers. Se simtea
ituatiilor. Deznod@mintul
il. Adevarul ambl.n‘olov
|ucl aici rolul unui revelator care pun
mai in evidentd Ovaml ul Imnmlol
Férd acest verosimil — condi rd
— filmul inceteaza s 1‘ crtdibll Vllbll ca
emotie, ilustratd de trdirile personajelor si
shmulmum. de o noud emotie. (In sald)
Un feed-back care, daci nu se realizeazd
deplin, anuleaza totul. Partea si intregul.
Partea izbutitd si intregul ratat.

Foarte rar tinem seama de acest factor
logic si nslholoak: ce creeazd aderarea
de ran. Ori

capdtd
valorice. Nimic trucat, nimic
nal care si strice In acest film
intimitatea cu publicul ndscuté Inca de Ia
primele imagini, ironice la adresa tonului

4

dere respectiv. Dar si cu plusul de semnifi-
catie, de generalizare la care se ridicll opera.
Daci e operd si nu surogat. Acest «daca»
i minuieste cu talent regizorul nostru.
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pe ec
dimpotriva. I.l un film politist, de pilda, ti se
intimpla sa pierzi prea multd vreme cliutind
nu atit mobilul crimei, ca partas din sali
al anchetei. cit justificarea unor rationamen

in P 3
apare In fata usii individul asupra céruia
cad toate banuielile re se potriveste
a fi vecinul victi |l| alt moment (din
acelasi Cerc mag ima unui tindr ucis
n urma cu 20 de um rlliclﬂe i de zi cu
Totografia fiului in mina si exact In momen-
tul In care detectivul spare ca adin Intimpla-
re» printr-0 zond de interes criminalistic,
bétrina Intinde fotografia, declansind astfel
noi semne de intrebare in «suspensul»
§i asa complicat al anchetei. Cnlumn de
scenariu, fireste, dar nu de tehnicd
cit de logicd, de
elementard, care fac, din pécat u efonu»
rile_unei Intregi echipe labori
diminuste de acel «de co?x nlcrulﬂov -I
spectatorului.

Loc

Intr-un film mai recent, Alexandra si
infernul, nu_pornirea In dramd e falsa.
Neverosimilk ca situatie (o femee pleach pe
front s&-si

cica
porneste la razboi |ntr-o rochitd foarte de-
caltatd, pantofi cu (ocuﬂ 3i.
h Dar de hpﬁ tl
orul — asa
dollml Jui, lDllltll lMl.L Dar ceea ce am
vazut noi din capul locului a fost o imagine
foarte realist filmata. Scena intilnirii Alexan-
drei cu comandantul e o secventd absolut
normald, rénitul n-avea cum $i-0 Inchi-
ule asa cum am vazut-o noj, -put.tom
ntre intentii .
Logica subiectivi a autorului si loﬂlu
obiectiva a privitorului nu mai coincid. Cum




pdsit-o intr-un citat din Nicolae lorga,
nu atit despre Dimitrie Cantemir, cit despre
opera sa. Daca e adevérat ci omul se dez-
valuie mai ales In opera sa, cred ci am
intuit exact dimensiunile aroul i,
Nicolae lorga, opera lui Ca

opera largd, variatd, plind de o dorintd
imensd de a sti mai mult, a unui om care a
iubit 'tnnw mai mult dect acea domnie
pe cal

doud ori soarta i-a dat-o pentru
ai-o rlpl brusc si crud, a unui suflet care
putea fi mindru de atitea cunostinte si de
atita muncé, dar care nu o datél se smereste,
in greutatea urmdririi adevdrului, opera
unun puternic al lumii, pretuit si cerut in
ite parti, dar care a rlm s $ in locuri
AIK de depdrtate, un om al i
‘erioada pe care filmul o aduce pe ‘ecran
cea mai zbuciu din existenta
dommlomlm-anuur. dar §i o e
extrem de agitaté din viata Europei. In acest
context ne-am n propus 4 s& aducem pe ecran
o personalitate in toatd complexitatea ei:
Cantemir puhﬂcvlﬂ i birbat de stat, diplo-
mat §i patriot, prieten s tata de familie,
filozol, savant, istoric, scriitor. Din aceasta
multitudine de calitti, le-am evidentiat in
special pe cele care fac din personaj, asa
cum a subliniat scenaristul, un «Cantemir,
contemporanul nostrus. ir a afirmat;
a incercat s nu o daté a re:
ideea unitdtii celor trei principate rom:
nesti. In jocul cumnllcn al

con:
jor investite cu privilegiul de a fi
m:lunle In vremea lor si a-si pastra
ncmﬂ actualitate si pentru generatiile
vii

R'conllllull din elemente reale ale operei
culturale si politice, prin marele siu pres
tigiu international, prin patriotismul sau
fierbinte, «Cantemir, contemporanul nos-
trun, aga cum ne-am straduit sa-I vedem

pe ecran,nu e decit o etapd din lungul drum
al afirmarii Romaniei, a independentei sale,
a dorintei de libertate si de pace.

loana BULCA:

in riistimp de cltiva ani, rolurile
a i de domnitor. Primul domnitor
- Mlhl Vﬂ zul — a realizat, pentru Intiia
oard, unirea politica a celor trei dri roméane,
Inmullndnvu «Domn al Térii Roméanesti,
u-l Tmﬂlllvlmll i a toatd tara Moldoveiy.
imitrie Cantemir — a fost
mlntre cei cme au demonstrat pe bazi
de argumente istorice, stiintifice, In care
intra elemente de culturd, de Ilmbl si de
obiceiuri, c& muntenii, moldovenii
-.mn.nu tlclimesc un singur nopor, po-
porul ro
Roluvile au 00.( oarecum diferite. Doamna
Stanca a fost de la bun MCIpIﬂ un perwnl;
dificil, pentru ci de la bun
inteles sensul adinc al ncvumlov lﬂ(r.-
prinse de Mihai Viteazul. Instinctul de con-
servare, instinctul matern si faptul ci era
exponenta unei clase boieresti in disputd
cu intentiile si faptele domnitorului, au
fost mereu mai presus de datoria de sotie.
Relatiile dintre Mihai Viteazul si Doamna
Stanca au fost, oeldmm ad?e-. relatii
nu o

Am juc;

sandra, sotia lui Cantemir, dimpotriva, “chiar
dac nu-gi ajuth sotul in mod direct, e mereu
aldturi de el, in toate peregrindirile sale,
il lptlllnl i 1a bine i la riu.
mbele personaje Imlrprot.t. de mine
ﬂlll parcd dimensionate de sentimentul
sllmlulm Tragic, in uzul Do-mnov Stanca.
felul lor de a reactiona in fata acestui
unllmunt este diferit. $i dc.l rolul Doamnei
Stanca oferea mai multe posibilititi de
desfégurare in registrul dramatic, rolul Ca-
sandrei m-a inspirat mai mult, tocmai prin
aceastdl dorintd permanenta de a fi la Inalti-
mea idealurilor si ndzuintelor lui Cantemir.

Tud

«Tudor» a insemnat inceputul ep
cinematografice nationale.
Avem datoria sa desavirsim acest in

Emanoil PETRUT:

tate istorici notati cu litere mari in cartile
de istorie, ci Inseamnd si fiecare om care
tréieste 9i sau a trdit i a muncit

Erou nu inseamnd i I

respectind epoca. Sigur ci pentru mine
Tudor Intumn! un erou al muncii mele in
cinematografie. Tot ce e bine si frumos,
cu oameni tineri, cu cameni fericiti, se poate
reda cu mai mare usurintd, declt momentele
xbuclumnh din vremi trecute.

‘udor a fost primul film istoric din tara
romaneascd despre un personaj istoric
foarte bine cunoscut. Am inceput prin
a-i da viatd, de la portretul lui Aman. Pentru
ca dupd aceea, sd intru In amdnuntele

Puterea de lupta si sacrificiul
sau au intrat in legen
Personajul istoric
a devenit un simbol

al unui popor care nu poate
trai decit liber i independent.
(Tudor in interpretarea actorului
Emanoil Petrut)

AT

de viatd ale omului Tudor. Pentru a
ficut multe drumuri pind la Vlldlmln. ln
Gorj, pentru c& acolo mai trdiesc Incd muite
rude ale lui Tudor. Cu toate c& 1821 pare
foarte departe, rudele si mediul in care
a tréit mi |-au apropiat, si am vazut ci de
fapt istoria este un timp l.'nic w. rent.
Poate ci din pricina asta, si d
textului lui Mihnea Gheorghiu, onnn. om
care a studiat viata lui Tudor, am reusit
Intr-adevar s& ma simt la un moment dat
Tudor. Am gindit ca el. Am batut drumurile
Iui. Am vrut ca Tudor s& vorbeascd aidoma
oamenilor de azi. S& fie un erou de a;
un erou de totdeauna. Strédania mea pri
Cipald a fost s3 dau cit mai mult adevar de
viatd siluetei din tabioul lui Aman, de
care pornisem in reconstituirea unui des-
tin i a semnificatiilor unui sacri
pe care $i

i de
stézi le pastrém cu cre-

P!
Tudor, au fécut ca
pricep ci lupta lu{ 'I‘ndov con\mu ade-
varuri pentru care se luptd i In zilele mele.
Am cunoscut un strénepot al lui Tudor,
care era mult mai bitrin decit mine, dar in
toate filmarile mai grele, el avea griji de
mine ca de insusi Tudor. Nici nu mai stiu
dacd avea grijd_de mine in Tudor sau de
Tudor In mine. Dovad& ca in timpul filméri-
lor, imi spunea «Tovardse domn Tudorn.
laté dar cé istoria trecutului se confunda cu
istona prezentului. Acum, cind imi amin-
tesc de Tudor, mé gindesc c& l-am fécut
nu numai cu dorinta de a prezenta un per
sonaj istoric, ci i cu dorinta ca el
zeasch setea culturii, a cinematograiici
noastre de a duce mai departe, de a vorbi
in continuare despre setea pimintului
eroi, care de-a lungul vremuri-
lor au ficut ca aceastd intindere micA de
pamint s& capete in univers o fortd, o stra-
lucire si o demnitate impresionante. Nu
loria celor ce s-au
ebuie scoasd din
arheologie si aritath pe faid celor care
s-au ndscut astdzi, celor care au s vind
celor care nu au avut cum s-o

Imi pare foarte bine ci Tudor a fost
Inceputul. $i ca atare si eu, ca actor, am
fost o parte din lnmnun‘ CDOW nlllollll.
alra abia acum Incepe

adevérata sa lleo-lle pe lﬂm Iltorm
pImlnIIllui nostru se desdvirgeste nu numai
cu faptele celor ce au fost, dar $i cu faptele
prezentului. As fi bucuros ca,vizind filme
din arhiva cinematografics peste vreo zece
ani, s& Intlinesc In istoria mlmulnl nostru
si eroil zilelor mele, Pentru ci eroi au fost,
eroi sint Incd.

se mai nascd in atari conditii emotia,
ack cheuitut o8 2ic st “almpateticn, 0
minimA Incredere si abia dupd aceea d
aderare_superioars, e intrerupt? Curentul
de inalta tensiune, anulat. Nu-i picat de o
plastica tulburitoare, de acea imagine de

tarul Intre visth o vie, cind con-
ste atit de fragi-

povestirea realistd. Desi, se spune, ci
uneori visul p«h fi mult mai real decit

viaf se poate Intoarce, prin
semnificatii, tot h o rnlnnte. ca in tulbura-
toarele m: tii ale lui Bergman. Vise cu
tile filo: «prevestiri» ale unor nelinisti

existentiale. Doar ci «prevestirile» anului
cinematografic romanesc se anuntd bune.
$i chiar ne-au bucurat de ci-

onstr: filozofice,
ca subtilitate a motivatiei pl.holnﬂlu Ciy
cum spuneam, ca logicd a povestirii. Ca
argumente plauzibile. Verosimile. ﬂmsh
 realului transfigurat

— mi se poate reprosa. Nu compari visul cu

Doi actori profesionis

teva ori. Dac n-as aminti dectt Mastodon-
tul ori Filip cel bun, Nustrate.. Zidul

ori_Actorul i siibaticiL M-am rezumat
insd la aceste argumente-limita cu o singura
intentie. S& arat ce importanta are in pr;cllv

iar decif

prea
— si din picate Incd discutabild — in muite

, lingd «omul de pe stradi ..

Intre €i, nici o dm repantd («Cursa»)

dm filmele noastre. O autenticitate fireste,
-n artd, cu marja de «licentd» poetica.
dlr care sé nu contrazicd viata. $i si-i dea

— din respect pentru ea — o finalitate filo-
zofick i artistica.
Atice MANOWI

de acord?

te
autentifica
un regizor?
Prin ce se poate identifica un regizor
autentic? Prin autenticitatea Irlmulul

s-ar zice, dar autenticitatea are
Grade de valoare, si apol, Intr-o creatie,

pot alterna episoade mustind de adevar
pretios cu altele insipi

Un semn mai cert I-ar furniza impreju-
rarea clnd nici un cadru nu e neutru
sub raport i sensibile, cum

cei doi soferi ai dinosauricului lllto\
vehicul. Si fiecare secventi e 0 lumrlli
ca mediu al rezolvérii problemei d
un om se aruncd Intr-un umlon, ca-
mionul e plin de cuiere-pom, care se

arunce in lighean o gdind dmn!lml ‘i
s-0 jumuleascd; un popas pasnic intr-o
casé de {ard e Intrerupt de o vizitd noc-
aie, Intr-un cimitir, cu rés-
unol ice aduceri-aminte.
In sfirgit, alte simptome de auten-
ticitate artistics regizorald ar fi ticerea
acolo unde de obicei e aste, Pl
vrigeala, lmconu Giava, in locul unde
sfdgoare cursiv-
cantabil, socul comic In mijlocul unei
expuneri albe, in genere résturnarea
n

lnllmpl!. sé zicem, in Moartea unui
ciclist de Bardem sau in Balada
datului de
Zaccheo al lui De Santis. Nici in Cursa
nu existdi momente n'lﬂ!culab‘ nu se
aratd nici un plill( de di arii
lui, nu se relateazd nici o lnllmnl-n
fiindcd ar fi apnonc semnificativd —
devine astfel in timp ce se destdsoard.
Se petrece ceva foarte obisnuit, dar
mcln particuld a acestui obignuit e
n‘ohl'nultl Curlll efectuatd, obiectul
unge cu bine la
dar nlctumﬂ din cei trei oameni care au
fost In vehicul nu mai are, la sfirgitul
-culu- drum, destinul ini
alt semn al regiei autentice ar fi
tllrptlu continud, pe un
matic firesc. Cursa e arl
stacole. In fiecare secvenia se iveste o
peripetie. Curios, nu transportul uriasei
piese de metal produce surprize (cu
exceptia unui singur accident), ci trans-
portul clandestin al unei tinere de cétre

onm. ale retinelor si
timpanelor noastre, solidificate aceste
habitudini prin presiunea multor filme
rutiniere si anodi in numerosi ani,
asupra lnﬂvumom-lo' noastre per-
ceptie. pd 0 bitaie nu vedem
ldvl!uml invins, fuomd clipiat; el e
infipt de biruitor in usa persoanei lezate,
s&-si ceard scuze. Nu, dupd aducerea
fetei la destinatie nu asistdm la o nuntd
hrlmﬂ. irele era insurat. Nu, fata nu
speratd, fiindcd a rdmas

unnurl de tindrul chipes care a cu-
noscut-o intli, ci va pllvl. nlndnoare la
maturul cu suflet de ct 2z
véluit intr-o noapte f; d olh $i care
are, e —l-ainteles —nlvobd' ea.
Nu, nu vom uita numele regizorului
debutant Mircea Daneliuc, dupd ce
vom iesi de la cinematograf. Dealt-
minteri el era regizor inainte de a porni
n-a ficut decit

in acea
sé-| autentifice.

Valentin SILVESTRU
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Patima

Stirea a ficut senzatie: o
mare actrité, Draga Olteanu
Matei, se apus scrie un
scenariu (dupd o schité a lui
Petru Vintild), de dragul unui
personai. Un cunoscut ope
rator, George Cornea, de
dragui suenariului, debuteaza in calitate de
regizor. Patima iese un film puternic si s¢
rios, izvortt din pasiune, dar dintr-o pasiune
maturd faia de cinematogra, o pasiune gata
si converteascd primele entuziasme in
supuneri intelepte la obiect. Rezultatul e
armonios i bine echilibrat, conducind cu
limpezime naratiunea clasica intr-o an
biantd sugestivé: oraselul transilvanean din
anii imediat urmatori razboiului, urmarind
riguros destinele personajelor si mai ales
drama acelui persona-miza a povestiri

Cine e aceasts Pduna care a stirnit
entuziasmul iubitorilor nostri de film? in-
tr-adevar,un persona; de mare forid drama-
tica, de forta «Marei» lui Slavici, cu care se
inrudeste ca semnificalie sociala si ca des
tin sumbru pentru ea si pentru ceilali, pe

re-i antreneazd in jocul nesabuit al aver
Patima aceasta ce decoloreazé alte sent:
mente:

nema

de dragul unei
de dragul artei

intre soli, prietenia, credinta a fost tratatd
in fel si chip in literatura noastra clasica si
in filmul nostru de inspiratie clasica. Ce
aduce nou Pduna este o vitalitate exploziva
si 0 ambiiie de parvenire dublate de multa
feminitate, de vicleand urmdrire a telului
prin toate mijloacele. Vadana Intre douad
virste se transformd pe sine, si nu pe fiica
ei, in nadd pentru rotuniirea averii. La
Mara, dorinta de inavutire pornea dintr-o
mare dragoste si grijé pentru copii. Pauna
isi uitd copiii ca sd-si ﬂoaﬂ domoli setea
de avere si pe a a-si trdi viata. Draga
Otteanu-Matei lnce din aceastd feminitate-
capcand un cap de operd interpretativ.
Deajuns citeva scene pentru ca persona-
jul s& devind, gratie ei, antologic. Una din
scene: prima Intilnire a Paunei cu negusto-
rul Dionisie la serbare — priviri furi
mét al trupului, tatonarea viitoarei victime.
Apoi scena l3ibarasului: sub mina blanaru-
lui care-i ia masurile, femeia dospeste ca
un cozonac aromat. De neuitat acea PAuna
cu pretentii de doamna cind ia masa im
preund cu avocatul distins la Herculane.
umorul savuros al replicii neaose: «ce besici
face biutura astal» si voaleta elegants ce-o

d soarbe z sampa-

De dragul unui personaj,
actrite, dar,
cinematografice

mai ales,

nia. Cochetdrie vulgard sau discretd, vani-
tate amestecatd cind cu siretenia cind cu
disperarea femeii ce cistiga ori pierde parti-
da, dupd Imprejurdri, in confruntérile cu
Dionisie ori cu Tie, ulterior cu avocatul —
cind 1l cere ea pe avocat in césdtorie, mo-
ment ridicol, patetic si caricatural totoda-
td, cum numai marea noastrd actritd stie
sd combine in dozid savantd si totusi atit
de spontand, clocotind de viatd si firesc.
Si-apoi declinul, privirea de animal ce sca-
pé prada, privirea aceea ce-ar prefera si
nu priceapd cé totul s-a sfirsit: fabrica i-a
fost nationalizatd, copiii pierduti, ea nu mai
e «nimeneay, nici mécar viduva siraca de
altddatd, sdrach dar respectatd cindva in
oréiselul de pe Timis. Prin strdlucitul por-
tret al Péunei, portret atit de concret si de
particular, Draga Olteanu-Matei si colabo-
ratorii sdi ne sugereazd cu o deosebitd
vigoare dramatica intregul proces istoric
de alienare si degradare individuald Intr-un
anume context social.

Interesant insd cum nici actrita — caic
ar fi putut s& Nuns'orme filmul Intr-un reci
tal Draga OIt: — nici operatorul
care ar fi mmn IA supraliciteze valorile
plastice — n-au cedat tentatiilor. Eforturile

lor au mers spre ansamblul lucrdrii, spre
echilibrarea compartimentelor de creatie
Tntr-un tot unitar, dar uneori conventional
I-as reprosa Patimei o anume surdind re
gizorald ce estompeazd chiar momentele
importante si duce la o oarecare lipsd de
dinamicd a spectucoluiul chiar in_relatii

Péunei de copn sau moartea lui Dionisie.
O discretie care duce si la estomparea
cltorva personaje (fata Paunei, Tie, chiar
Dionisie). Regizorul si-a ales insa cu multd
gria echipa si mai ales interpretii. Fortei
dramatice a Dragdi Olteanu-Matei ii tine
piept, cu mult aplomb si savoare, actorul
teatrului craiovean, Vasile Cosma, déruin-
du-ne un neaos negustor banatean, mol-
com la vorbd si iute la faptd, grabit si el s&
faca avere dar In alt fel declt energica sa
consoaﬂi Gheorghe Cozorici, sub masca
distinsului avocat (care face o favoare»
banulm césdtorindu-se cu Pduna), e c
vingator si nuantat. Neasteptat ca apas
in postura flicAului tomnatic i impulsiv,
actorul Emanoil Petrut, in rolul Tie, antrenat
i el in caruselul nuvuluv Prospetime a chipu-
lui, gratie a miscérii, dar o intonatie cam
artificiald la tindra debutanta Mariana Buru-
iand intrupind-o pe Sabina. (O scend re-
marcabild ca rezolvare plasticd si ca inter-
pretare, sinuciderea fetei Paunei, de pe

pod.) O nota de tristete retinutd sugereaza
fiului Paunei actorul Ovidiu Moldovan.
Dody Caian-Russu contureaza cu finefe vul-
garitatea unui personaj de dimensiuni re-

duse, dar memorabile. Ar merita, desigur,
sd ne oprim la citeva din secvan(eln de virf
ale filmului, valoroase fie prin atmosfera
lor autentica, din planul doi, fie prin inter-
pretarea actorilor, secvente ca: nunta Pau-

nei, tirgul si verva negustoresei, numéra-
toarea tandrd a banilor, ca o mingliere,
moartea Sabinei si altele. Dar cum si auto-
rii au pus accentul mai mult pe ansamblul
operei, as mentiona si eu mai ales contri-
butiile reusite tot in nnsamblui filmului. $i
anume imaginea semnatd de Mircea Mla-
din si George Cornea, decorurile lui Guta
$tirbu (functionale, la obiect), costumele
sugestive semnate de lleana Oroveanu si
inspirata muzica a Corneliei T&utu, Parti-
turd care stimuleazé,in multe momente ale
filmului, lamella s padicinlrsu spectato-
mlul

cu_un film care pluce si_publicului si cri-
ticii, regia isi aduce In rindurile ei un profe-
sionist de nidejde care este George Cor-
nea, iar_dramaturgii cistigh In persoana
Dragai Ofteanu-Matel un coleg ambitios
s demn de orice competitie

ce MANOIU

aga Olteanu-Matel si George Cornea,
dllpl o idee s novel aHenes da ety Viotlh
Rogle: George Cornea. l-ngl«: Mircea Miadin
Cornea. tirbu. Costu-
me: ficana Oroveanu-Kosman. Mutics: Comalu
Tovtu, Draga Olteanu-Matei, Gheorghe.
rict Emenal Mul, Vasile Cosma, Mariana o
Moldovan, Dody Calan Russu, Zephi

Alsec.
Productia Costl do filme Cincl Director:
Dumitry Fernoagi

din carnetul

Actorii buni — afirma Antoine — «sint
constienti c& intreaga lor persoand fizica

ipea; al
i:nunu ‘mllﬂll' lor, lmk lor, mclourek

pot 3 te dect o tiradas.
Autoare a lun.rlnlu! (Impreund cu
eorge Cornea) si i orprdrl a_rolului
principal (Pduna Varlam), Draga O
Matei ilustreaza acest pnncxp-u prin mint-
lioasa si subtila stiintd a valorii gestului
semnificativ si a mi
-0 urmarim in relatia persor
mobilul concret al dramei sale, baml Fllmnl
debute; cu o Pauna sarat
pentru care citeva bancnote (veallnh dln
vinzarea efectelor inilitare ale sotului mort
front) reprezintd singurul mijloc de
existentd. Primul contact cu 0 sumé «fabu-
loasd» apare in secventa intoarcerii de la
tirg. Ingenun P con-
rtati pe categorii. Coplesitd
purd, copildreasca, Pauna
ca Intr-un descintec, peste

setea de Imbogatire. Asezind banii pe masa,

Pauna isi sprijind miinile

6

\iuncun ‘de bancnote, intr-i

producatorului delegat

ochii fi trec de la un teanc la aitul, cipatind
o ulrﬂucnu noud.

In secventa imediat urmatoare, Pauna
e.:h am Gesturile sale vor avea si ele alt
ritm,

cu
da de bani rlxulhu
din vinzarea clw proprii, apoi dau la
iveald, printr-0 miscare scurtd, aproape
brutald, salba de galbeni de la git. Din acest
moment, Péuna va fi dispusd s sacrifice
oricit si pe oricine ponlru a-si |pen lvev
Din gesturile si din e:
orice urmé de mo:oﬂtl u vurlhh monll,
ori de cite ori va fi vorba de bani.

Inh-un ingur moment Pauna va mai fi

insdsi, atunci, cind, imbracatd dupa
wnul Iui Martalogu, apare in holul luxosu-
lui hotel de la Herculane. Mersul, tinuta,
miscérile, pnvnren. toate apartin adevdratei
tati tirziu insa, pe terasa,
la masa, Drugu Olteanu-Male: 1si schimba
cul, gesturile fiind menite sa 'lprlme
elor‘llnh lndmo;itom de a pérea o femei
«de lumen. Actria lozat hrm.cmmc
fiecare migcare a mlm)lor. a capului, fiecare
nuanid a expre:

Elemerd in ansamhlul filmului, secventa
reprezintd o clipd de lumind in existenta
nersonajului, urmatd imediat de o situaiie
de antipod. In acelasi costum, dar

totul alt context dramaturgic, Péuna revine
la cealaltd fatd a sa, cind, intoarsa de la
Herculane, isi afld fabrica fér8 muncitorii
plecati la manifesta Gesturile contras-
teazd violent cu alura si imbrécamintea.
Blénurile si példria, purtate cu gratioasa
incintare pind acum, sint aruncate brutal
pe jos, mina, cu bratard de perle, huﬁel
bérbéteste un cutit, mersul e apasat, fard
feminitate, in ciuda tocurilor ln:lh Apoi,
in dormitor, Pauna, disperatd, dezléntuita.
sfigie cu cutitul unuul. nrlbullndwu
in hohote, g ini devenité
hirtie fara valoare. Em ummn oi imagine
in relatia cu banii

i incolo, ensiunea materiald
Péunei continud, dar si degringolada
morald ia forme din ce in ce mai dramatice.
Psmnmul cunoaste astfel o tragica :nmu
tei sale umane, intre doi vectori

puu‘
flnt\ll c&, d"l intrata
ele-

Sommﬁcat

cumva ubsi

mentele drlmol hm:lluh, Drlbu‘lrll mate-

riald si sociald a eroinei este servitd cu o

mum consecventd si intr-o desdvirgitd uni-
te stilisticd, de jocul actrits , spre

ellmnln, mnml Sabinei si apoi desparti-

rea definitivd de Sever sint tratate cu mij-

loace de expresie asa-zis «clasicen cu

fortd emotionald incontestabila. felul in

,Patima de a juca“
a Dragai Olteanu

care Pauna primeste loviturile pe plan
mmvhl—locill ating o culme a expresivi-
iantelor simbolice in gest si ati-
tudmu Elocv-nta in acest sens este sec-
venia finald a filmului. Intelegind c& a
pierdut tot, cd destinul ei se cantoneazd
intre «nimeni» si «nimic», Pduna Isi in-
dreaptd pasii spre «nicdieri». Inconstient,
strébate podul din centrul orasului, un loc
de actiune devenit leit-motiv al filmului.
Expresia Dragdi Olteanu-Matei, In aceastd
secventd, ii dezvéluie nebénuite resurse de
tragediand.

Dar nu expresia — sau nu numai — merita
analiza atentd. Aparatul o urmareste pe
eroina, din lmoui. tvnnnlnd, l:u dnacpe
imprecisd, podul. Pérul
pletit pe spate, miinile aﬂmlﬂd ler wntl,
dealunnul tmnulul. umdrul drept usor sur-
pat, fara csoupl in pantofii decupati, tirin-
d drunti, mecanici, nesiguri. Sen-

ul!lmé imagine a Paunei Varlam: o senzatie
concreta de frig, sentimentul acut, dumvos
a prabusirii Ilun(u lohll si irem
al unei sfisiet , al uml ﬂurerl
cm llld 0 VO 'l nici un stri-
odt n wlut«o traduce si exprima cu

atita ln'ﬁ

Lidia POPITA
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Cu indrizneala,
despre indrizneal

Judecat de la o anume
| distantd, aceea parcursd de
inema autorul sdu pind aici, Zile
fierbinti poate si para
demonstratia unui regizor
care a dorit sd-si spargd
propriile contururi, demons-
tratie ambitioasd, perfect reusitd de altfel,
un fel de: wiatd, stiu
aga cum cred cA se cuvine, adicd in !'
ca filmul unui regizor si nu al unui sp
hst intr-un gen anume, Zile fierbinti \‘levlna
r §i simplu filmul unui om care stie ca
cmcmalogulul inseamnd in egald masura
calcul matematic si inspiratie, artd si mes-
tesug, plus acel «ceva» numit instinct
sau simtul masurii cinematografice si ca
formula aceasta apartine filmului si nu
unui gen anume. Sergiu Nicolaescu, deci,
n-a schimbat armele, ¢i doar terenul. Nu
pe cimpul de luptd, ci pe un mare santier
naval, nu un comisar drept, ci un director
drept, nu Impusclturi, ci mari vuiete de
ciocane pneumatice, nu steaguri fluturate

guri marcind timpul si sensul trecerii lui,
nu urmérini spectaculoase din masing, ci
kilometri de santier si de scdri parcurse in
sus §i-n jos, nu zbor de sageli otravite, ci
zborul unei sticle de sampanie prin aer
spre nava ce urmei plece in larg,
purtatd de o elice facuta din incapatinarea
& Indrdzneaia de @ Indrdzni & unui om,
nu istoria de ieri sau de alaltdieri deci, ci
istoria zilelor noastre fierbinti si fierbinte
sle nostre cu care sintom amestecati pind
itatea vietii noastre, istorie scurts,
Hasheun do. tator zile, practic,
citeva_ore, dintr-o intreaga istorie.

Da, Sergiu Nicolaescu a schimbat terenul,
dar n-a schimbat armele si nici tinta lor.
Filmul séu este, ca toate celelalte de altfel,
cu indrizneald, avocat al Indraznelii crea-
toare si responsabile. Filmul sau pledeazd
cauza curajului de a fi mai mult dect crezi

cA poti s4 fii, de a trece dincolo de ceea cr
credem noi c& se poate, dincolo In resurseic
neexploatate Inci si nebdnuite incé alc
fiecaruia. Indrazneala este dmloldeamm

pe cimpun de batalie, ¢i mari

marca rgiu

este si marca filmului de fatd. Aléturi de ea,
pereche & completare fireasc, fidelatea.
Fidelitatea fatd de ti s
de sensul lor. Sunﬂerlll naval si oamenii
lui — cei din viatd si cei din film — se leagd
cu adevarat si cu adevar In acel tot ideal
si atit de greu de ajuns de altfel, in acea
materie vie si viabild care nu mai este a
filmului, ci devine, trecind peste conventiile
artei, a vietil. Santierul acela este o pre-
lunke a osmeniior o metal o flacari,
m oamenii sint prelungirea lui vie
o vibranth, simp acel amestec indescri
il de materil pulsind n aceeas respiral

Francisc Munteanu care, In parantezd fie
spus, nu cred ci ar fi gresit daca ar fi dat
mai mults fortd dialogului; acea caldurd
vine din prezenta actorilor, foarte mult din
prezenta actorilor. Sergiu Nicolaescu sur-
prinzator altul si altfel, Marga Barbu, stra-
lucitoare intr-un rol pe care scoate abi
din raza vulgaritéii trecindu-l In aceea a
fenueculll; lewa'Papovict sitberathite
atipicx dar Isata in tiparul ei de spontanei-
tate dulce si Increzétoare, Colea RAutu cre-
dincios lui Insusi si personajului deopotriva,
Viadimir Géitan sau Sebastian Papaiani,
Ernest Maftel sau Draga Olteanu, Mircea

bull sau Mircea A mme-

Dorinta ane ica acest
amestec fascinant osle manifestd si con-
centratul ei, esenta ei. se stringe intr-o ima-
gine cu putare de simbol; in gestul febril cu
care d)re:lnrul culege de pe podeaua va
gonului o dati cu pastila de nitroglicerina
i praful, praful santierului, si acel praf
cu medicamentul,

si
omul Il Inghite o datd

viatd. Este
un detaliu_foarte important, dar strecurat
cu discretie, ca de altfel toate detaliile fil-
mului. Detalii poetice, cum ar fi amintirea
uneivacante — cine ste dack nu doar gindu!
a ceva ce ar fi putut sd fie — sau galopul
Po. malul mari, galop of of simbolic, in:
toarcere, intr-o copilérie de neuitat, detalii
amare ca acel «la mulfi ani 1975b pe care
aparatul se ridicA parasind imaginea omu-
lui chircit exact sub el, detalii de imagine
sau de replica, de priviri sau
mérunte, acele detalii fard de care nici un
film nu rezistd, sint permanent prezente si
perfect plasate i viaia subterand a filmu-
lui vine, féra nici o Indoiald, din si prin ele.

Sint materia calda pe care filmul se sprijina
de fapt Si poate ck exact prin ele, nota,
dominanti a filmului’ devine caldura. Cal-
dura aceea Insa vine nici o indoiala
de pretutindeni, din imaginea lui Nico.

lae Girardi, imagine mobil, la fel de puter

nic_expresivd in marile planuri generale

ca in prim-planul unui actor; acea caldura
vine, fara nici o Indoial, din scenariul luiy

rich Schaffer sau Jean Conltan“ﬂ sau
Cornel Girbea — de fapt, oricare actor din
interiorul genericului sau dinafara lui, pro-
lesionist sau «figurant special», deci om

al locului, om de santier — fiecare in parle
si toli la un loc sint oamenii potriviti la locul
potrivit, intr-o perlectd armonie cu locul

si atmosfera lui. lar atmosfera acestui loc
este in mod clar autenticitatea. Atmosfera
sustinutd de o coloand sonord cu totul
remarcabild semnatd de Anusavan Sala-
manian, de murica lui Radu Goldis, prezenta
atit si cind trebule, de decorurile (princi-
palul lor merit st eea ci nu sint de-
coruri) semnate Constantin Simionescu,
de costumele Oltei lonescu, aceastd at-
mosfera se Incheagd deci prin toate sec-
toarele filmului si devine, pe nesimtite dar
sigur, matca prin care navaleste — cred ca
acesta este cuvintul — navaleste spre noi
senzatia de adevér a filmului Se poate ci
uneori el, filmul, scapd putin alaturi
de matca si atundi portretul inginerului-di-
rector alunecd intr-un moment sau altul
spre o prea aulce perfectiune, se poate ca,
alteori, acea prejioasa autenticitate pe care
o aduc cu ei oamenii santierului, imaginea
lor surprinsa ca atare, s fie prea devreme
taiatd, s& ramii cu dorul unor fefe care
tocmai Incepeau sa-{i fie aproape, minunat
aduse aproape de aparatul dui Nicolae
Girardi, se prea poate ca tristetea acestui
director-lup singuratic. tristetea de dupa
victorie, s& nu aiba chiar toatd acoperirea
lume, se prea poate, sigur, ca in acest

Farmecul unei actrite imprumutat
personajului (Marga

facut cu cu patima aproape
de chtre regizorul Sergiu Nicolaescu, in-
terpretat cu pondere si luciditate de actorul
Sergiu_ Nicolaescu, s prea poate. spun.
si existe unele goluri de aer, de tréire,
de respiratie, se prea poate. Dincolo de
tot rémine Insd fierbinte sensul si el se
compune, ca in film, din panouri adunate
unul cite unul inti-o lozinca-crez, sim

de spus In trel cuvinte: «S4 avem curajuly.
Sa avem curajul, de orbim despre
sorfulefe ca despre mari steaguri desfi-
surate pe cimpuri de lupt, despre formula
unei elice ca despre formula unui senti-
ment, despre nol lnsme ©ca despro un
mare santier, un santier viu din care ies
merews 9 meveu navels gindulus nostry spro
lume. S& avem curajuly mai cu seamd, si
vorbim despre lucrurile de fiecare zi cu
solemnitatea si fascinatia cu care vorbim
despre cosmos.

Eva SIRBU

Regia: Sergiu Nicolaescu. Scenariut

Muniean. imagines: Nicolse Girard

lamanian. Muzica: Radu
ecoruri: Constantin Simionescu.

Costame: Oltes lonoscs

Cu: Viadimic Gaitan, lieana Popovici, Marga Barbu

Productia Casei de filme Trei. Director: Eugen

/

— Primul film de actualitate pe care-l
faci, Sergiu Nicolaescu?

— O noud experienta?
— O noud

daca nu chiar o dmh de prim ordin a unui
realizator, sa investigheze realitatea In care
tréim. Din pécate, asa cum probabil ai
constatat la conferinta de presa care a pre-
cedat premiera «Zilelor fie blnun — s-ar
pérea deocamdatd el-v.m mal multe pare
despre filmul de actualitate dectt filme de
Probabll c& e mai

pret a «nemaipomenits erienten
care o face un clnun rullzlnd ce? Un mm
despre viata In i el, pe care o
cunoaste, sau ltuhul u-o cunoascé in asa
M Inclt sd poatd vorbi cu competentd,
convingere si lm.ucn despre ea. $i bine-
inteles sd vorbeasca artistic, pentru ca
\Mnhmmwunwuﬁa.

de actualitate. Adica

— Experientd sau nu, ce inseamni
:M- Mltm,dumnuhnﬂ zarea «Zile-
lor

— Un tur de fortal $i nu este o lips& de
modestie cind afirm asta. Glndeste-te
filmul a fost unllu!. do fapt, In mal p«tm
de o lund. $i lu

»Am facut un film
lucrul cel mai firesc

fard si pozeze nimeni in Ipﬂlnnﬂl Am
fost cu totii «de-ai jutat

mimeazd actualitatea, care edulcoreaza si
Cred ca daca am

faptul c& am fost marinar si mNM este
:lvllnilum-poﬂulu a navelor, a santieru:
Iul naval. M-a ajutat faptul ca sint cl inginer

am vorbit cu cd do pe santier Ilmbn

cé vorbim de un ﬂlm inspirat de nroprh
noastrd viatd: ritmul realizdrii lui a fost
impus de ritmul unui fapt real care a inspirat
scenariul — lansarea la apd, In ajunul lui
23 August 1975, a unui mare cargou roma-
nesc. Am preluat din mers faptele si noi.
echipa de filmare, ne-am integrat vietii
santierului naval. Santierul n-a mai fos!

ete si udeﬁe
.-un |M.ord santierulul §i, Intr-o simbio-
28 absolut necesard, gasesc eu, s-a filmat

focul graficului dn nroducue al calei da
I uu am Incercat sa Inserez povestea din
ariu ca pe o auccnlum de Inﬂmph!rl
poslbllo 8i nu ca pe o fictiune — Sl
pleonasmul — fictivd. In vnmul santierului
mi-am dat seama nu stiu
despre prezent, ca si desnu filmul acestui
prumv. Nu vreau s& dau lectii nlminm
eu, ca i inginerul Coman din fi
n-l|nd|Hnl $i eu In oglindé ca sa nu-mi m-
rusine de mine, si fard s& dncoolt roata.
as spune ci «actuall M fard autenticitatea
atmosferei, fard bratie specificd a
Ioc«lﬂd-munelnuullﬂ.uudhndtpo—
vestire cinematograficd, ci ritmul vietii In
de pe ecran. O actualitate care
apropie de docum-m si nu o fictiune care

izbutit ceva cu acest film este pentru ci am
intrat nu pe santier ca cineast, ci pentru ca
am intrat in santier. O echipa de creatori de
nave a trédit la unison cu una de creatori de
filme. Am simtit ritmul vietii reale. N~l!
putea spune, totusi, c& am dacnwit
Dll'll ille ei. Pentru c& actualitatea are o
imensa bogatie munom ficuﬂ in crista-
le, conglomerate si sedimente. Intre ele,
contrar lumii geologice, existd o imensd
agitatie, o circulatie, un univers de fluxuri
care se conditioneazd, -se infruntd si se
detmnlnl. Dlncolo de acest proces
poate di adevarul viefii pe care o
parcumom Acn-h uto.do fapt,actualita-
tea la care va '1 s& ajungem In film.
Vezi clt de ctt de complicat in
l:lhﬁ ﬂmn llh. dhhcﬂc vorbind, mmul

M. AL
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arhiutilizat In ultima vreme
Dy Blhllwl si Scatiul
redivi leplinesc, sub al-

te chipuri u porecle, dar cu
acelasi farmec al virstei, ace-
leasi ispravi miraculoase si

obtin, fireste,
asupm unor

3
lel de luh plnl lul Petre Luscalov, ecrani-
zatd cu Gheorghe Naghi aldturi, regizatd
de Gheorghe Naghi, o poveste cu nimic mai

La o masd Fotundd a tele
viziunii, celebrul Toma Cara-
‘giu a ridicat cu farmec per-
sonal si o stranie competen-
1 problema dialogului in fil-
mele noastre. E interesant
c4 tocmai un actor a pus in
discutie aceastd problema,
dar actorii sint primii care se simt mutilati,
strangulati, intimidati si alungati de artificia-
litatea unor replici. Actorii, acesti bine-
cuvintati copii ai soarelui, au un extraordi-
nar simt al vietii, Isi dau seama cu prompti-
tudine de primejdia unui dialog nnaom,
arbitrar. Vai, cum se mai chi

actori sd vitalizeze o repl
dea naturalete unei fi

ripui un dialog
i s Fac si ei tot ceea ce
il. Mai adaugd de la ei
un «p#i», un «mdi», un «bati-te norocul s

te batdy, trosnesc din degete, se agitd, isi
desfac nodul de la cravata simultan cu ad-
ivul. Uneori aceste operatii de salvare
reusesc, alteori nu. Nu existd pedeapsd
mai_grea pentru un actor de mare talent
declt sé- dai povara unui dialog nefiresc
Nu o dath i-am auzit indignindu-se in legi-
timé apdrare: «Oameni buni, aga ceva nu
\w poate spune..»

Arta de a vorbi ca oamenii

pruul sau mal prejos declt prima, desti-

piilor, si numai copiilor. Un film
bln‘ lnliﬂﬂow §i vizibil orientat spre edu-
carea foarte tinerei generatii. Un film edu-
cativ, dar mai printre nuferi, mai printre
serpi, mai pe salupd, mai pe sub lotci, edu-
cativ cu candoare si cu oarecare savoare,
savoare mai cu seamd pentru cel ce nu

Un film de vacanta pentru copii In vacantd.
un film deci cu adresa precisd si publicul
asigurat. Pentru publicul de cinema
Intre sapte si cine mai stie citi ani, de la noi
sau de aiurea, este si lipsit si dornic s& se
ocupe din cind In cind cineva si de soarta
lui. Gheorghe Naghi iaté o face, chiar daca
asa, ciicind pe propriile-i urme, o face cu

n film de vacantd pentru copii in vacanta.
Un film cu adresa precisa si publicul asigurat

cunosc Delta si al ei tipic, pentru_copiii
uti pe astalt, e priceputi la mlld de
face sti

ini dectt la_«cum se . Un
film de la c: citadini Intre n-nﬁ u cine
mai stie citi ani, ar tr 4 plece fermecati,

fredonind cu antren «sA nu uitdm nicicind
sA&_iubim pestisoriin,

Doi copii agreabili, Dan Popescu si Sorin
Vasiliu, o aparitie blonda si gratioasi —
Valeria Marian pe post de sors mai mare, un
actor — Fabian Ferencz care-gi ia rolul de
handit foarte In serios In ideea c& nu exista
roluri, ci actori, Emanoil Petrut putin deru-
tant pe dublu rol nu se stie exact In servi-
ciut cul, Cornel Coman, ¢

bund credintd si afectiune, cu un pic de
copildrie si cu bune intentii, o face oricum
printr-0 poveste, care, de ce s& ne amagim,
nu era in stare si nascd minuni.

minunile se nasc foarte rar.
Chiar si In lumea celor mici.

Eva SIRBU

Scenariul: Naghi.
Regia: Ghcorghe Naghi. Imagines: jon Anton
Muzica: Dumilru Capoianu. Scenografia: Guti
Stirbu. Cuz .um Ferencz, Valeria Marian-Duma,

Petre Luscalov, Gheorghe
Imagi

cade obicel, si hal & ne oprim aici. Imagi-

— lon Anton, foarte placutd ochiului,
mullu Dumitru Capoianu, de un ilustrati-
vism bine chibzuit si bine temperat, final-
mente muncd corectd si constiincioass de
oameni mari care s-au striduit si faci o
bucurie celor mici.

Matei Alexandr
Braile, Cornel “Eoman, Constantin' Vertejanu. Al
mn:n-v:au- 'si copiii Dan Popescu, Sorin

ru‘-du:-d«m-c'rnl. Director: Eugen
Mandric.

Una din performantele «Mastodontului»:
firescul vorbirii

Constienti de riscurile artificialitdtii, unii
scenaristi isi drogheaza replicile cu adieri
au cu cite un suav amai fir-ar sa
fien. Asa cd ne este dat si vedem cum un
academician, om cu pérul llb regretd cd
«de-abia acum i-a cazut fisa: perso-
naj, tot savant, tot pér alb, I‘l igurd spec-
tatorii c& in timp ce lucra la o lmWﬂlnIé
descoperire_stiintifica, «era pe bun
situatie penibilé s& vedem cum vu)oari(nleu
e chematd in ajutorul naturaletei.
Citeodats se obisnuieste sa se foloseasca
un dialoghist, adicd un specialist in firesc
si naturalete, capabil sd alunge ridurile, sa
Intmereasd. sd dea viatd. Intriga nu-i apar-
tine §i ceea firescul pe care il aduce el
alls O SO B naturalete
indiscutabild, care din nefericire n-are nici
o legdturd cu cele intimplate.
Avem uneori si scenarii gilgiind de dia-
loguri «firesti» Ins& monotone, searbede,
plicticoase. De data aceasta firescul se
confundd cu banalitatea. Asemenea sce-
narii abundé In fraze luate din voe
cam\'l ¢B n! lIuI -
numi
mzn!ﬂ mllaqud llrl ln(l-ldsvlv firesti insa
nu au nici o semmllcutle Cel mai bun dintre
noi, Shakesps ne-a invétat demult <3
firescul -mu d:-log trebuie s se imbine
cu sensul poetic al existentei
Teodor MAZILU

filmul romanesc
in cifre

Aurel
(Mliheles

Regizorii
nostri

® Aurel Miheles a avut, In primii ani

. Regizorul este preocupat si de inovatii
domeniul_tehnicii cinematografice. In-

sa, «Transcolor» — aplicaté in cele
e scurt. -metraje mentionate mai sus — a
1ost b vetatd si in stréindtate. Procedeul

obtinerea de efecte picturale ine-
dite, lmphﬁclnd functia drammmca a
culorii in_film.

® in uitimii trei ani, Aurel Miheles a reali-

zal, in cadrul Centrului de productie cine-
matografici de la Buftea, peste 30 de iiime
umnlare teme educative si de pmlucm
In prezent, are ca proiect, la
de hlmc Trei, adaptarea pentru ecran .1
romanului «Navetistii» de Nicolae Tic.

Mihai DUTA

dupd absolvirea institutului, oL activitate by
regizorald destul de productiv, realizind |y, vl | e ety
ia intervale scurte, Impreund cu Gheorghe [V Titlul filmului |premi- | N, Scenariul Intorpret!
ghi, ".t‘ul ucrlmxdl.d d.'p! T c-mgme a‘ erei | Spectatori principali
Din punctul de ve istri
colo e fima e sprind pe celsba rupa | Dous lozurl (co-| 1957 | 1.678.000 | Jean Georgescu,| Gr. Vasiliu-Birlic, Dori
a Nationalului din Bucuresti. In D'ale car- ! 5 B %
navalului se remarca, totus), o debutantd: regie Gh. Naghi) Aurel Miheles, | na Done, Marcel Anghe:
ang’i‘u Tastaman. T Gheorghe Naghi | lescu, Al Giugaru
urmat o
pauzd u.dn |;u pmtih prlma qul.n :;-lmml 2 mﬂo umnv:u- 1959 | 2665000 Ghor:'v he Naghi | Gr. Vasiliu-Birlic, Al
independent scurt-metr oregie Gh i
cilie, care a obiinut Pr m:l T Festivalul Nw'(:) d A Ry | e Aol Licin
internation: — Australia.
S8 T Fosiane tin
o dent — Vin ciclisth — ut , 3 Telegrame (core-| 1960 | 2981000 | Mircea Stefines-| Gr. Vasiliu-Birlic, Cos
acelas e cu cel de ai doilea oAt et gle Gh. Naghi) cu tache Antoniu, Jules Ca-
Fetita cu chibrituri — o adaptare dupé zaban, Al Giugariu
Anderson, distribuits si in {ara de origine
» scrioruiut '?-;:m...'c':"u tre np scurt. | 4 Vin cicligtii 1968 | 1194000 | Alex. Strueanu, | Ana Szeles, Stefan Ta
i o ilejui
dobu!ul cinematografic al balerinei Elena e oy
e Uttimul lung-metraj din lista alsturata, : -

Sigeata capitanului lon, continud sa se | 5 Sdgeata clipita-| 1972 | 2032000 | Alexandru Mitru | Virgil Ogasanu, Vladi
afle In difuzare. La tri ani dupd premiers, nului lon mir Gaitan, Amza Pellea
1975, a fost vizionat de inca 300.000 spec- Mircea Albulescu

tl!ovl
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filmul ca artd = filmul ca marfa

Dupd doua decenii de in-
fruntari si conflicte, dupa
doud decenii de rzboi des-
chis, cu acumn K msu"c
reciproce, dupd d
nii de crizd prohmdé. cind
marile studiouri ale Holly
woaduld ‘erau ameniniate cl falimentul,
et, dupd douazeci de ani de inclestare
m viala si pe moarte, se péirea ci cinema-
tograful occidental a facut pace cu televi-
ziunea. $i o ficuse: din calcul, din ratiune,
din prudenta, din interes. O graniia imagi-
nard fusese acceptatd de cele doud im-
perii vizuale, fiecare cu zona lui de in-
fluents. Ba mai mult, disputa facuse loc
si in-
epuse s comande cinematografiei furni
tun ‘sub formd de seriale si filme publici-
tare. Se ajunsese atit de departe, incit dia-
logul dintre ele, subtil si ambiguu, parea
sd poarte deviza cu rezonante «poetice»

In occident:
armistitiul cinema-
tv. in pericol!
Raptul
«premierei,
un nou gen
de piraterie

wdu-te-ncolo/ vino-ncoace lasd-m& si
nu-mi da pacew.

Pind Intro zi cind scandalul a izbucnit
din nou, cu furie devastatoare, mai precis
anul trecut, nu la Marienbad, ci in Belgm,
teatrul a doud grave incidente de «fro
tieran. Primul s-a petrecut cu filmul lur
Ingmar Bergman, «
scump, film de presti
britatea autorului si de succesul de fa
f lul de la Cannes 1974, film in care
distribuitorii belgieni isi puseserd, si pe
bund dreptate, mari sperante de casd si
de criticd. Or, spre stupefactia generald,
contrar tuturor intelegerilor si acordurilor
anterioare, legi fragile dar, oricum, unanim
acceptate, televiziunea belgiand a proiec-
tat filmul pe micul ecran inainte ca filmul
sa fi fost dmnbuu in refeaua salilor de
cinema. fard precedent, loviturd mor-
tala, loviturd sub centurd, ce a facut vilva,
punind sub stare de alertd Intreaga cine-
matografie de la Atlantic pind la Pacific

Cel de al doilea caz, la fel de grav dar si
cu implicatii de alt ordin, vizeaza filmul
francez «Mécelarul» («Le Boucher»). Fil
mul cu pricina, departe de celebritatea
celui dintfi, se bucurase de un larg succes
comercial in Franta si fusese achizitionat
de distribuitorii belgieni in speranta unor
retete confortabile. $i din nou stupefactie:
filmul apare la televiziune inainte de a fi
proiectat in cinematografe. Operatiunea in
sine era aceeasi, nuanta era insd alta si de
aici implicatiile de care aminteam. Filmul
«Le Boucher fusese cumpdrat de telev
ziunea vest-germand si prezentat telespec
tatorilor sdi conform tuturor uzantelor in-
ternationale. Televiziunea belgiana, la doi

R.F.G, a captat frumusel emisia pe
calea undelor, a inregistrat filmul si cind
distribuitorii se asteptau mai putin, a dat

fard

drumul proiectiei pe ecranele TV a
plati copyright-ul (cu exceptia drepturilor
muzicale).

In vacarmul ce a urmat, cu invective, pro-
teste si acuzatii, nimeni n-a mai stiut la
un moment dat dacé referirile la «Macela-
rul» privesc filmul sau televiziunea si dacd
«Strigitele si soaptele» erau ale lui Berg-
man sau ale distribuitorilor trasi pe sfoard.
Venit in grabd la Bruxelles s& asiste la
festivalul cinematografic (unii zic cd nu
venea, dacé nu se intimplau cele de mai
sus), Jack Valenti, presedintele M.P.A.A.
(Motion Picture Association of America),
a tinut o conferintd de presa stigmatizind
mcrden(ul cu termenul sever de «pirate-

». Asa o fi, piraterie, numai c& Jack Va-
lenti deplingea mai putin pirateria cu «Ma-
celarul» parizian sau opera marelui sue-
dez, cit soarta filmelor americane care su-
fera acelasi tratament.

Aici se impune o precizare. Prin pozitia
sa Yeoqralici. Belgia are o situatie specia-

nconjuraté la mici distante de tari cu
re(ele de televiziune dezvoltate (Franta,
R.F.G, Olanda, Luxemburg si chiar An-
glia), exista panbnmutea receptiondrii pro-
gramelor de pe 11 canale TV. Telespecta-
torul belgian, abonst I un sistem 08 tele:
distributie ce se numeste «televiziune prin

Razboiul undelor

Un cadru antologic din

«Strigate si soapte»

cablu», primeste semnalele nu prin ante-
nd, ci printr-un cablu legat la o statie cen-
trald (similar cu centrala telefonicé). Gratie
acestui sistem, programele TV din tarile
vecinate sint receptionate In condi
de vizibiitae o auditie contra unui abona-
de franci francezi pe lund. In
fiecare sear, cetateanul belgian poate alege
pe receptorul s&u intre 5-6 filme de natio-
nalitate diversa, dar in marea lor majori-
tats, americane.
ta este, de fapt, marele of al pre-
uammm M.P.A.A; expansiunea cinema-
tografului american in Belgia este pericli-
tatd, cele mai multe transmisii de televi-
ziune petrecindu-se simultan cu proiectia
filmelor in sali de cinema de exclusivitate.
Repercusiunile asupra Incasdrilor sint usor
de imaginat. In raportul sau anual, «Cine-
macograph Films Council» (C.F.C) esti-
eazd cd in Belgia 3,27 dintre spectatori
mem regulat fa cinema In timp ce 96,5,
dintre ei privesc filmele la televiziune.
Infricosétoare statistica. In fata cores-
pondentilor de presa si a camerelor de te-
leviziune, Jack Valenti, omul de afaceri
2bil o diplomatul fin (inainte de presedin-
tia

.A. fusese ambasador la Madrid)
nu- ‘u o cautd cuvintele, isi ingroasd to-
nul si acuza direct,dind sentinia de «pira-
terien, Fara Indoiald, in acele momente de
tensiune, gindul 1l purta acasé la cele peste
4 milicane de cimine americane abonate
la_cele 4000 sisteme de televiziune prin
cablu, CATV (Community Antena TV) si
fa procesul intentat de C.B.S. la o Curte
de ‘Apel districtuald pentru retransmisia de
programe TV far3 plata de copyright.

Nici sentinta si nici acuzatia de piraterie
nu-i apartin. $i le reaminteste doar. In pro-
cesul cu televiziunea prin cablu, asa-numita
«afacere Fortnightly» din 1968, judecétorul
William Douglas luase decizia de condam-
nare, calificind retransmisia undelor ftele-
vizate prin cablu «act de piraterie
care violeazi legea copyright-ului».

Incidentul de la Bruxelles deschide o
noua pagind In istoria relatiilor dintre cine-

si
Rézboiul dintre cele doudi ecrane trebuie
soiullnnat prin reglementdri ferme si aspre.

merge «Incet dar sigur spre declin. Salva-
rea nu mai poate veni nici de la filmele
pomografice, nici de la filmele de violenta,
in fata unei televiziuni Imbogatite cu recla-
mele deodorantelor, detergentilor, spray-
urilor, gumei de mestecat si care, pe
deasupra, a Inceput sa ftriseze.

Daca se doreste arta si educatie, cine-
matografia trebuie aparata de stat prin legi
protectioniste si ajutats financiar. Semna-
luf e dat Michel Guy, secretar de stat la
ministerul cultun F!a nta, care a i
L el
cinematografiei in nolmca T Eitia gene-
rald a téri.

Pind atunci, «a la guerre comme & la
guerren. Bietul Bergman!

Constantin PIVNICERY

Cintind in zloata

De la filmele «musicaly, asa cum
le-am vazut si mazut in stralucitoa-
lor in «A fo: latd un
Hollywood», plrl la filmele cu muzi-
ci care au apdrut in ultimul timp,
este o distantd, marturie a evolutiei
genurilor si poate si a %umlul public.
Marele succes al unui «Nash-
de Robert Altman, lung de
aproape 3 ore si unde sint upmum

ici pe un mu-
licat festivalul .I concursul de mu-
zica la care asistdm sint o montare
publicitard pe marginea campaniei
pfuldm‘hla lar alegerile sint prilej
de afaceri, de lansari de noi vedete,
cutii cu bere si viitori primari. Cine-
astul a compus un caleidoscop cari-
catural, invirtindu-se cu frenezie in
jurul scenei pe care se cints,
multimea d& navald, ustorii pros-
perd, politicienii trag
téretii trag sperante. «Nashville —
spune Robert Altman — este intr-un
fel ca Hollywoodul de acum 40 de ani,
cu oameni prea bogati si idei prea

film, un film diferit. Cunosc un doctor

n colos muzical

ire se vrea anti-n

(Karen Black

in

vienez, om de culturd europeana.

Dupé ce a vazut prima oara «Nashvil-

lew, l-a caracterizat drept satirs. La a

doua vizionare i-a aparut ca un film
st.

trist.»
Un al film ln:l-rclm s surprlndi
spectacol spectacolul
rch osu Suris (Smile) de Mk:hnl

vi Wl
ricand. $i aici muzica abund& Filmul
rémine ins& o satird a acelei «vulgari-
tati filistine care ne face sa rid
cum scria romancierul Nabokov. Un

o cintareatd irlandezd, o

ug punctats de
cintece, comentind Imrmpllrllo coti-
diene si visele m:

Avind uructurl muzlula aceste fil-
me sint de fapt o contestare a artifi-
cialitdtii, prezents, de regula in orice
musi

Cel md apolitic gen ci
lici—mulical-m —devine in mod Ver-
tiginos «implicat», «mili-
tats, Evidart ntram i ers musk

-ull

a-

https://biblioteca-digitala.ro




Sint patru. Doi barbati si dous femei
Doud _perechi, ,
posiblle perschi d
Esantioa: de generalii: peste
30 ceilati, Viala lor, strins legats de a calr

i femei mai mult sau mai putin impliniti,
alizati, Incearci si ne-o facA aproape
Ultimele zile ale verii, lllmu‘ la
lucreazd acum Savel Stiop
Cine sint el, cei pnm?
Cornel Coman — inginerui Dinu Bu-
nea: «Existd o vorbd: cu ribdarea se trece
9i marea. Nu cred. Dar cd si ea, ribdarea
are o limita, asta, da. Dinu Bunea, perso-
najul meu, se afli la punctul acesta, limita-
a-rébddrii, intr-un moment critic, moment
in care, sigur, si virsta |ol|:l un rol, cici
vine o virsi care nu mai rabzi. Nu m:
rabzi prostia, impertinenta, rdutatea, mes-
chindriile. Imi iubesc nouonllul Dnnlru ca
i iubesc i respect pe c
si nu rabda. Poate nnni ru ci eu suport si
rabd. Dinu Bunea este pentru mine nlpul
siitul de lnlﬂh unora din jurs, oricum un
rsonaj foarte «al zilei», al zilelor noastre,
dci existd Incd In jurul nostru destuld
Inlﬂh de combdtut.»
Rotaru — Elvira
-Ulﬂ.lml: «Pot sd spun ci Elvira este o

ei de singurétate, astepta-

rll.. m.llncolllll. tristetile, chiar si desuetu-
&ci Elvira are In ea ceva desuet
meolll este (rllllfolmlml pe care o
suferd in preajma lui Dinu Blmel, barbatul
vietii ei, céci 1l iubeste
Adriana lonescu — I. elann. foarte
tindrd IIMIIH: «Ce-as putea spun,
dectt ci acum puteam si lln Luciana, pen-
tru o c’lﬂ cn sufletul Impdrtit, hotiirits sa
iseascd o obisnuintd comodd pentru o

un?
Drl:ul sd
gésim un timp linistea? CO pol ll spun,
dodl c Imi doresc foarte ta fac sd se

zile ale verii

S}
'\‘

Viata,
in pragul toamnei
sentimentelor

vadd toate ucellu P'm Luclln-l
Ovi Ill-

ov jen, inci
tindr i n.v- nAblnIut lnllmnlllw, dar
in lcnl.ll timp fascinant, :c.nlrlul lui
Conlhnﬂll\ Stoiciu imi facilit o re-

aj pldmadit si al acel

lumi, dintr-un univers bintuit de ginduri gi
intrebdiri, oarecum aseménitor cu cel pe
care |-am Incercat In filmul meu de ut,
«Despre o anume unelm Mi se oferd
astfel neasteptata reluare a «tind-
rulul nhulmm- dupd ce uruu primelor

periente vhﬂ I 1o. nlmll-t. marcin-
du4 cu nld.ﬂu

Cei care fil nnﬂ «um-nm zile ale
verii» Illl': Stefan Fay Stefan (la primul

dupd putind
li. care |-a dus, Impreund cu
|| brevetarea unui sist

peliculei numit «Magi-

colon) .l Florm Plulchl\f. aflat la al doilea

iv: «Ce m-a pasionat
in primul rind la acest film a fost posibili-
latea de a «merge», cum spunem noi, pe

compozitie cromaticd a cadrului careia
Savel Stiopul li dadea In egald masura
atentie. cercat ul
filmului s obtinem nuante cit mai expresive
in ceea ce priveste cromatismul. Surpriza
insd pentru mine a fost Insusi regizorul.
Am descoperit la Savel Stiopul, om din cu
totul altd generatie decit a mea, convingeri,
In ce priveste filmul gi cum tnbuh facut el,
care-mi apartin in egald mésurd. Cred ci
este unul dintre cei mai ﬂncd uﬂllor' din

citi cunosc.»

tefan Fay Stefan: «Lucrul interesant
la filmul acesta, din punctul de vedere al
imaginii, este Intrebuintarea sistemului
«Graphyscolor» pe bazil de negativ ORWO.
La noi pind acum s-a lucrat numai pe
Eastman. Rezul le sint si pentru noi
surprinzitoare. Ar mai spus
impreund cu Florin Paraschiv,
un sistem de lucru reciproc
unul i altul punem lumina, si unul si altul
«facem» camera. Fiecare pentru ceidlalt.
Lucrém,

ne
creeazd o unitate ciudatd, ciudat pentru

cd e upe ucvmu-
regizorul: «Vd dati

seama, caut d surprind adevirul unor
reactii omenesti In momentul in
oamenii sint singuri, de fatd cu ei Ingisi
i ne aratdi spre oglinda ce reflects, caacum,
aici, chipul Elvirei si al Lucianei. Sau, cind

indesc In privirea celui care le este
apvoln‘. Pllmm mai mult sau mai putin
timp In viat;

lul in oglindd, imaginea pentru o
clipd, aceeasl, a celor doud femei din doud
generatii, se tﬂ nc. Se schimbd cadrul,
se pmmm m glinda reflectd
acum migcarea ratului de filmat
pe_traveling. Pmdm cu totul In spatele
obiectivului, Savel Stiopul repetd cu actorii

O

asociatia cineastilor

Cinecluburile
la inaltime
@99 La Satu-Mare s-a dc-i:.urn

‘estivalul filmului de amat:
Sétmireany. Au fost prezentate filme

i . La
avut loc o amplad dezbatere
asupra filmului remlorulm Lucian Bratu,
Orasul v: 5. La dezbatere au
particil on Euch«u. directorul Casei
de filme 1, Lucian Bratu si actrita
Margareta Pogonat. @8® Acelasi film
a fost prezentat si la Femina-club din
orasul Rimnicu-Sdrat, in prezenia actri-
tei Margareta Pogonat. @@ La des-
l:hid.nl hlhvulllllll la sate, in judetul
Vv la Dumbraveni s Gugesti —

te centre muncitoresti — a fost
Drll'nll! filmul Evadarea. Au participat
regizorul $tefan Traian Roman, actorii
Emmerich Schéffer si Andrei Pra-
La cinematograful «Tim-
avut loc o intilnire a publicu-
realizatorii filmului Trecitoarele
IuNll. La discutii au luat parte regizoa-
rea Malvina Ursianu, criticul Eva Sirbu
si operatorul de imagine Gheorghe
Fischer. ®@® la Telega, localitllaa
unde a tost realizat filmul
a avut loc o prezentare a p'llculvl, de
fatd fiind regizorul Virgil Calaulcu.
scenaristul loan Grigorescu si .n
Colea Rautu, Gheorghe Dinicd si
Anghel. 0@ La sediul ACIN, crl“:ul
cinematografic Florian Potra a prezen-
cu tema «Probleme
-payni nationale cinematograficen.
©8® Cu ocazia Implinirii a 25 de ani de
la Infiintarea Studiowlui AL Sahia,
sectia tehnicd din cadrul Asociatiei

ui esiune
tehnico-stiintifice. ®@® Sectia produc-
tie i _economie a filmului a tinut o
sedinii In cadrul céireia s-au discutat
problemele economice ale filmului de
lung-metraj. ®8® in cadrul planului de

orare cu Uniunea cineastilor di
R.D. regizorul Bieiweiss Cel-

miscarea cadrului urmétor. Oglinda nu-I
cuprinde, ol este ka
O¢ Shons. Eva SIRBU

Pintea

Mircea Moldovan:
O gravitate cu farmec

Venind spre Baia Mare, unde il
filmati pe Pintea, am trecut pe lingd
Ineu, amintindu-ne de Licd Simidiu
si_de hangiul de la «Moara cu noroc».
Vi inspirk aceasti vecinitate sau mai
degrabd serialul cu haiduci?

— S-ar putea ca, Intre aceste doud surse
de inspiratie, si mé aflu undeva la mijloc
Pintea va fi un film-balada si totodatd un
film-spectaculos. Un film pentru public,
dar nu unul de cavaicade sau de capd si
spadd. Ritmul nostru e mai domol, ca al
muzicii maramuresene, pe care o vom
folosi, In nota ei autentic, drept un ele-
ment important pentru definirea stilisticd
a filmului. De altfel ne-au preocupat toate
resursele de autenticitate, incepind cu cele
literare: fabulatia folcloricd abundentd in
jurul figurii lui Pintea. Pentru ci eroul
nostru este o nersonalitate atestatd istori-
ceste, dar datele documentare de care dis-
punem sint putine. Am putut In schimb
culege numeroase balade, povestiri ale
batrinilor _maramureseni, o sumedenie
de intimpldri pe care le-am selectat si unit
in ceea ce constituie scenariul filmului

—Desi nu semnati scenariul, vorbiti
ca un co-autor.

— Un story si chiar un scenariu au existat
Inainte de Intilnirea mea cu autoril in cauza:
Vasile Chiritd si Dumitru Muresan, acesta
din urmé fiind de fapt nu muresan, ci mara-
muresan din Baia-Mare, autor al unei cérti
despre Pintea. Dupd prima noastrd intilnire,
cu destul de multi ani In urmd, prin 1971,
am venit in Maramures, am stat citeva sdp-
tamini, apoi am mai venit de citeva ori si
am inceput si colaborez mai direct la sce-
nariu... ca regizor. Cred ci numai in acest
mod se poate lucra si numai in mod
am putut intui originalitatea personajului,

10

Un film-
balada,

dar si

un film-
spectaculos,
un film

«de public»,
dar nu unul
«de
cavalcade»

acea gravitate de care linem seama in struc-
turarea acestui film spectaculos si de care
tine seama llm"nlml rolului titular, cuceri-
torul prin farmec, Florin Piersic. O gravitate
care nu se dispenseazd, deci, de farmec
5i pe care o rezumd colorat, in dialect local,
o replica din film: «Am tost 3-om sit» Ceea
ce vrea sd spund cd Pintea nu ¢ un simplu
haiduc, ¢ un erou al neamului romanesc,
din familia lui Avram lancu, Horia, Closca,
Crisan...

Operatorul lon Marinescu:
Nu liric, ci dramatic

Ioullﬂu. din principalele vai ale Maramure-

ului — e vorba de valea Cosdului, valea
Eudulu-. vll& S#pintei si altele, sate istorice
ca Budesti, unde se piistreazd haina de
zale a lui Pintea, Cdlinesti si multe altele,
cu monumente de artd populard — case si
biserici din lemn, seculare, cu renumitele

turle si porti, neverosimil de frumoa:
Am urcat pe creasta Cocosului, pe Gutinul
Mare, pe virful Ignis, unde am descoperit
20 de babe ca acelea din Bucegi. Pe Ignis,
am fécut tabdira haiducilor. De altiel majori-
tatea decorurilor naturale alese de noi sint

echipe de filmare:

de pe Iza, toate au presupus multe minute
sau clte o ord de mers cu aparatul in brate,
nvln Iocuvl abrupte, zilnic.

ce caracteriza Toamna boboci-
lov dh punﬂll de vedere al imaginii
toamnei, in culori degra-

itate pe Mircea

aceasta, avefi insi mai multe drumuri
de fic
ul nostru cu Pintea va totaliza,
intr-adevér, la sfirgitul filmdrilor, multe sute
de kilometri. Am prospectat, cred, 50 de

dlll. Acum sintem in peisaj.

— Toamna din Pintea va fi, totusi, alt-
fek nu liricd, cn drlmlﬂcl. Actiunea incepe
toamna. continud toamna tirziu. clnd trans-
parentele nonnlgln dispar 0i iarna,
cu sfirgit in primavard, cind utopelcghelu-
rile.

Valerian SAVA
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hno actrita Monlu ‘Woytowez si of
ml Gi

d‘ lun.nll

PO' de 10 zile,
a fost ou h a AIocllHll dnonolllor
legatia a fost formatd din lgor Gri-
goriev, umxor. Valeri Gulllnov. regizor,
Mihail Rllov. operator im: e. Cineasti-
lor nostri le-au fost Dullntlh filmele
-duu de delegati, Mutarea in casd,
intecul readus, Primdvara altora,
Acmln int barbatii. 8@ Oaspeti lA
Asocialiei cineastilor au fost
cineastii din R.P. Ungari, pe i
Zsugan Istvan, regizorul Gabor Pall,

IN si Uniunea cineastilor din
© delegatie de cineasti romani a
Moscova pe o perioada de 10
zile. Delegatia a fost formatd din ing.
Borcoman Tiberiu, arhitect scenogral
Nicolae Drégan, monteuza Livia lo-
nescu, criticul Anl Hllul. opﬂl'or
imagine Mircea s
Pieretta Ata llllhl ﬂ Rollnd PUDIII

L Saizescu, membru In Biroul
ACIN si presedintele comisiei de cine-
cluburi din cadrul ACIN, a participat —
la Leipzig — la cnnhriﬂh secretariatu-
lui general al Federatiei Internationale
a Cinecluburilor in vederea pregatirii
Congresului Mondial FICC, care va avea
loc la Potsdam in decembrie 1876. Cu
aceastd ocazie, regizorul roman a luat
parte si la un seminar teoretic cu tema
iﬁnllﬂ cinecluburilor in educatia publi-
s La Moscova a avut loc festi-
cialiste.

.
valul cineamatorilor din tarile
Tam noastrs a primit tref pr

de fictiune pentru Hilmui
Opeif jocul realizat de cineciubul Her-
mes ol sindicatelor, comert Bucuresti
® Col film de animatie

i Firul, realizat de cineclu-

bul atnireas sl Casei de culturd a sin-
di cliy @ Col mal bun

nationsl pentru filmul
Saminta, realizat de cineclubul CFR
Timigoara. Premiul revistei «Clubul»
a sindicatelor din URSS s-a acordat
selectiel romanesti pentru cols mal bune

me de fictiune prezentate in festival.

Marin PIRHANU




In limba noastra,
«prieten»

si «amic»

nu se confundi

,Prieten drag, ne cunoastem

Rudele ca rudele, le-am

vazut (Cinema nr. 11/75)

¥ Nuavem verisoare, nepoli.

bunici, ne invirtim intre

tati, mame, parinfi §i co-

pii. Dar unde ne sint prie-

(eml" — Intrebare care

ne face sd promitem pe curind §i 0
analizé a avisatorilor» din filmele noas-

multi

indrigostiti decit prieteni printre perso-
najele cinema-ului nostru. Sa fie mai
ugora descrie dragostea decit amicitia?
Inclin 8-0 cred. Dragostea — sentiment
enor Jung prile ds vorbe i de ipoteze
— se bazeazd, din adincul vremii, si pe

© mare cantitate de stas-uri, pe ohd

de-o viata‘.

voi bagateliza, cind «De I'amour» al lu
Stendhal imi st si la virsta asta ca pri-
mé urgentd Intre «Momente, schite,
amintiri» $i «Larousse» — Igi are si ca
drepturile ei rmmun la_hirjoand si
idilism, clipele ei superficiale si chiar
nétinge, de multe ori minunate li vitale,
dind amorului oxigen. «A te prosti
din dragoste» nu e un foarte mare picat,
la 0 adicd. Prietenia nu-si poate permite

tia ei: vehementa, si numai de aici incolo

incep nuantérile — absolut
ale tandretei, ale Ing&duintei
m(l.l cu toate comnliml“u IM. Sint ex-
cind sustin fird
compliutll. |lri mnndre. impa-
suri, fird acel grad de ridicol, la un pas
de sublim — nu m& intereseazd nici
in viath, nici pe ALrua? Vicer i notim:
puta filmelor noastre asemenea excese,

ins& hirj; ii sint
fatale, cuun

ale
licat Din pécate,

perpetuu dr-mntllm — personal, poate
unoerez. dar In folosul unui sentiment
pentru care merit sd exagerezi, nu
véd o prietenie desfisuratd in afara
unei exigente pind la durere, a unor
rigori duse pind la hcrlnunuu. Priete-
nh coﬂ!mc o ucnl l:::'h

o-

prietenia are acea
putin In artd, ci e vesnic virgind, ve'mc
de inventat, cu scheme mai putine, ve-
nite mai ales dinspre filmele cu cow-boy
i riizboaie. Prieteniile pe timp de pace
sint totdeauna di de prins, dracu’
stie de ce, sau.daci stie nu vrea s ne-o
spund. Dar e un hpt incontestabil c&
pe ecran si u hirtie marile prietenii
apar sistematic pe timp de mari incer-
cln, in conflicte cu multe gloante si
bombe, cu multi morti si dumﬂ extrem
de cuprinzitoare. E o circumstantd cn-
0—- di dimensi

ea mai semnificativd pentru nl‘ldu-
dt dmculllh dramaturgica.

: Dragostea — nu voi fi eu cel care o

prin
rh ei. Dupé cum OIM llnurllﬂ‘ In prie-
tenie In fata clirora dragostea ezitd si se
trage Inapoi. O pdmnh in care te
prostesti nu are niciodatd farmecul
«amorului stupids. it #i,
mai ales, nici Indnp(ﬁ Tln minte
i azi cum Labis a rupt definitiv o prie-
tenie pentru (Almolull lui Baude-
laire, cel clruia «nu-i plicuse» poemul
nu i-a mai trecut pragul. Daca ruptura
Intr-o prietenie nu ia un asemenea ca-
racter d.c(lh dl nu devine o traumé&
esential $-0
discutim ln Cc'llod. romane si filme.
Ea pretinde tocmai un asemenea

categoric ¢l fanatic. Aceasta-i respira-

prea
ziua aceea incd n-a venit.
«Cursa» — care printre multele
sale frumuseti are dreptul la a se numi
o cel izbutit film al fraternitatii
virile, printre putinele filme pe aceastd
«temi Inscrie mai ales «Puterea
S Adevaruls, care mi-a dat 0 imagine
a

superioard, pateti

prieteniei trecute printr-o probd de
loc decisivd, ueon a Iupld politice,
Grupul acelor patru birbati —lrmonlol
in Intunericul |I0ﬂ(lﬂ1§1 —Il! un destin,
deci o adincime, prin acea vehementd
cu care lupta maselor populare pentru
putere, la lumina soarelui, pune
sub semnul intrebérii Adwlmrile
prieteniei lor. Nu s-a obse:

indeajuns, cd i filmul ey
dupd un scenariu al unui «malrauxiany
convins ca Titus Popovici, problema
cea mai substantiald nu era salutara
dezvaluire a unor abuzuri multd vreme
técute in filmele noastre, ci interferenta
dintre necrutétoarea obiectivitate a is-

toriei cu weternul» sentiment al pnm\
niei barbétesti: oameni care erau gata
sa-gi dea viata unul pentru altul in
orinduirea crudd 5i nedreaptd ajung s

4 se suspecteze, In lupta lor generoa:
ntru o societate dreaptd si curata
n «Puterea si Adevaruln, prietenia are
densitatea pasiunii, ea atinge strioatul
si taceren — tdcerea acelei mese de
taind si_impacare dintre Petrescu si
Stoian. De la aceste dimensiuni, de Ia
aceastd rnxmme — multe alte prieten:i
nariile noastre, prin-

s masint grele s ogoare intinse, apar
ca simple colegialitd ma, desi
nuo datd cu haz, mici s marunte relatii
tovarasesti care afac frumosy, dar n-au
nici dor si nici durere, nici iluzie si nici
deziluzie: noaptea lor — caci orice
prietenie are o amiaz si-0 noapte a i —
nu e rAnitd cu nici o scinteie, moartea
lor, ca si renasterea, nu se lovesc de
nici un rost, pentru 2 ne exprima cu
vorbele poetului care iipsesc din atitea
filme de-ale noastre. Cici, In cele din

=

prietenie nu poate trece marea — e cel
mai evident sablon din descrierea,

citd existd, a acestor relatil. O poez
din care nu are rost s& excludem infrun-
tarea egoismelor si depasirea lor — la
care n-avem acces, fie din pricina di
cutionismuluidevorator, fie_din plati
tudinea_inspiratiei In aceastd zond. Si
asta intr-o I a noastrd, unde
avem doud cuvinte cu dox 0

n loc comun in orice
ironie mai nprl u-« imputi cuiva nu
ca+i incult, nu ca-i mincinos, nu cd-i
egoist, ci cd-i prieten cu cutdrescu care
el, acela, «prietenul tum, e carierist,
incult, poltron si 'u rdspunzi pentru as-
tea toate: «— priet -
cind incepe o hul uu mé ia cu lnu
Dar recunosc ci acest mecanism verbal
are si 0 nobild tensiune. Pacat ci meca-
nismele noastre cinematografice o ig-
e aceea la muite filme de-ale
noastre ma uit ca la amicul care Intr-o
noapte de confesiune mi-a spus-o «dury:

Dmua oamenii n-au prieteni, doar
cunostinte!

Nu puﬂm filme roménest: de actual:
tate i Indreptatesc aceastd concluzic
brutald, ultima pe care i-o cunosc, fiindcd
duph o asemenea filozofie nu am mai
avut ce ne spune... 34 ma uit la_acele
filme cu cunoscuti in loc de prietenir
simtind acea plictisitd ingdduinia care
aduce nu odatd moartea intre oameni,
Tnaintea decesului individual.

Radu COSASU /

Privind inapoi
cu incredere

@90 In anul care a trecut la Buftea s-au
produs peste 20 de filme artistice, la care se
udluol circa sase episoade dintr-un serial
. T.V. @8@ Cite cinci filme au produs Casa

de filme 1, dmctor fon Bucheru, si Casa de

filme 3, director Eugen Mandric, si Casa de
filme 4, dlnctw Corneliu_Leu. .oo In
Dumitru F o 6 ﬁl‘ Cl .'mur
umi omolﬁcu jme. Care 8, sint

‘ de fapt 7, pentru c& unul din filme e In doud
cele 7 se mai adaugh si doud

neascl pe marele ecran a unui serial
realizat h !uﬁll de un studio de televiziune
vest-ger: @0® Si ne reamintim i
titlurile ﬂmllh' l.ﬂll!(; Casa de filme |
v

s, Cursa, m
oooc-- d. filme 3: flﬁﬁ duminica,
Singuratatea Zite A

or, A=
larmi in Deith, Prin cenusa imperiu-
lul. @89 Casa di filme 4 Ny':.'l.l
Elixirul tineretii, Alexandra si infernul,

i,

:gs

atima. 0@ Din acestor
iri putem constata ci lllmnl ﬁl actuali-
ind In productiile caselor de

In ce evenimentele din

8588
)

piati stau In mod special in atentia casei
de filme 5. La Casa de filme 4, din cele gase
produse in ‘75 trei sint ecranizéri.

£
i
:

@0® Singurul film pentru copii din 1'75

Alarmi In Dl'ﬁ. I-a realizat Casa de
3. La aceeai casé se aftd in p odthln-
ourul film Ptmm copii al lﬂulul '78. E vorba
de Ma-ma, o adaptare dupd «Capra cu
trei iezin cun va fi o coproductie romano-
sovieto-franceza si pe care o vor semna
Elisabeta Bostan

eru are

intre_altele, de a fi propus ouNlculu‘ c'l
mai interesant debut al anului. E vorba de
Mircea Daneliuc i de filmul Cursa.@9@ De
altfel,la Casa de filme 1 vor debuta in 1976

tindicd, cu Trei zile ¢l trei nopti, .dlphle
dupd romanul «Apa» de Alexandru iva-
siuc. ®@® Dacl mai addugdm cid si Buz-
cu trel peceti, cel de al cincilea
film al Casei 1 (in coproductie cu Casa 3),
va fi semnat tot de un tindr regizor, e vorba
de Constantin Vaeni, atunci putem spune
pe bund dreptate... iisati tinerii s4 vind la
Casa de filme 1. 8@ Cu legirea din rai,
Francisc Munteanu Isi va face reintrarea,ca
regizor, dupdl un an de absentd. Filmul va
fi, Intr-un fel, o continuare a aventurilor
peste ani a popularului erou din serialul
pentru televiziune «Pistruiatui». Scenaristul
filmului va fi un colaborator foarte apropiat
al regizorului. E vorba, desigur, de scrii-
Mul Francisc Munteanu. Armonia va fi

bsoluti. @@® Amza Pellea a terminat ia
lﬂr'n’ul lunii decembrie poottlm:rolnele
la filmul Lumind pe spinzuritoare, pro-
ductie a studioului Defa, semnatd de Hel-
muth Nischke. Actiunea filmului se petrece
ll\lv-o tard Latino-Americand. Nea Mdrin
a interpretat rolul proprietarului unei plan-
tatii de trestie de zahdr. @@® Tot la sfirgitul

Iunii decembrie, regizorul Savel Stiopul a

km ummll metri pentru filmul Ultimele

ale veril. Erau clteva grade sub zero.

.“ Centrala Romania film a anuntat prin

rmel publicitate angajarea unui comandant

navd pentru motovelierul «Sperantan,

Cu regedinta la Mangalia. Batrinii lupi de
mare sint asteptati de cineasti.

N. C. MUNTEANU

casa de filme Unu

Editie speciala

890 La inceput de an, aménunte despre
doud din Droducthle aflate in pragul filmari-
lor. @@ Giloria nu cintd se dor un
«muzical» in IM pllbﬂl cnvlnhllul cu
secvente reusite de balet, cu ud
melodii pe care si le m"azl un milion
de spectatori. Alexandru Bocdnet, reg
zorul, impreund cu Rat I‘lu SQ i Comm
Patrichi, i

nic, Irina Petrescu. ®@® O informa
de ultimé or& pentru pre debutant
Mircea Daneliuc succesul a insemnat in
primul rind ... stimulentul ¢0I face al doilea
film. Drept pentru care va preda curind
Casei Unu decupaijul intitulat Editie spe-
ciald Anul desfasurdrii actiunii: 1939.

lon BUCHERU

casa de filme Patru

Scriitorii pe platouri

Cine credea In «imposibila Intoar-
cere» a «intrusuluin... de Marin Preda pe
platourile cinematografice s-a Inselat, cici
Marele singuratic a intrat luna aceasta in
woducnu. n regia lui lulian Mihu, llnguruﬂ
cineast céruia marele romancier i prefu-
ieste Intreaga opera cinematografica... A
dar, autorul eMorometilors confirmd pro-
misiunea 'll:llﬂ de a rdmine colaborator

icii 9
ni le-au promis... Filmul ne ve priloka tntil
nirea cu Toma Caragiu intr-un dublu rol,
de la care asteptdm masura deplind a
imenselor sale resurse mhvpuluhw
«Arma secreté» a regiei, pe lingd al
celebre ale scenei si acmnulul mmlna[sc

si

le si trei nopti
isi incepe foarte curlnd lllmﬁilﬂ la Sibiu,
unde organele locale de partid si de stat au
primit echipa cu céldurd i cu o solicitudine
pentru care le sintem recunosctori
Ténase,autor al regiei si imaginii, va incerca
sd reinvie iarna zbuciumatd a anului 1946,
cu ajutorul unei distributii din care nu
lipsesc George Constantin, Gheorghe Di-

constant 80 Dan Pita,
autorul ch.l'l“ull‘ lln-.l Comdneste-
nilor (fost Zodia Leului), pe care 1l consi-
der filmul de exceptie al anului 19
trat luna aceasta in productie cu un
de Mihnea Gheorghiu si inspirat tot dln
ciclul epic «Neamul Cominest:
Duiliu Zamfirescu. intitulat Aici, in eter-
nitate: o evocare pateticd a luptelor dus
pentru dobindirea independentei de stat a
Romanlei. ®@® Cunoscutul dramaturg
Aurel Baranga, proaspit reconvertit la ci-
nema, va apare luna aceasta in Travesti pl
platourile de la Buftea. Partener
sperdm, i va fi regizorul Mihal Connhnb-

nescu.
Marin THEODORESCU
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Intr-o lund, patru comedii.
Anul
a inceput cu surisul pe buze

Sint din ce in ce mai putin
numerosi autorii de comedie
cinematografica. Noi Il avem
pe Gopo, francezil Ti au pe

nerma

Tati i Etaix, italienii 1l au

pe Sordi, britanicii pe Lester.

Cu explozia «Spilului», la

Cannes 1965 (Marele premiu), Lester lansa

un stil propriu. Stil imitat atit de asiduu de

multi compatriofi ai s#i incit Lester ainceput

s& aibd aerul ci se autoplagiazd. Din fericire

acolitii au dispdrut, iar Lester a rdmas. |

putem aplauda acum cu unul din succesele
uonm reveniri: Cel uschetari.

Nu vé indignati, v@ previn, si vi vedet
eroll — cutezétorul d'Artagnan, Poﬁos
cel setos, Athos cuceritorul sau Arami
prea cucernicul — luati peste picior intr- o

Gentlemen-ii
de pe Tamisa

fac pe mugchetarii

de pe Sena

bufonad3 de capa si spadd, excelent co'r
grafiatd §i din plin condimentats. Or co
dlm'ntill. adeseori, usturd. 'Jocul e mlv-
turisit f&rd Inconjur de la inceput, clnd
cunoscutul motto cavaleresc «toti pel
unul, unul pentru toti» e corijat in lurdlnl
Cl.. l'l fiecas r- pomm sine». Pastrindu-si
hainele de catifea si danteld pe moda
franjuzea: ca,ncu!l cam britanici musche-
tari sint ceva mai mult oameni si mai putin
erol, Finalitatea misiunii lor nu e compro-
misd, dar cdile spre victorie sint nitele decit
cele cunoscute. Una dmm cea mal
frecventd, e cea a gag-ului de care ni
-tvlln un implicit omlﬂlu ldlll lui Buﬂﬂ
on si nicl o viziune cvasi don-quijot-
M de un idealism
tii, des: muschetaril nu
omit deloc sd se bucure lumesti,
ei se ciocnesc cu o realitate care le joacd

tot felul de renghiuri. Bineinteles, scapi
nevétimati nu_ atit datoritd curajului, cit
inventivitatii pline de verva si uneori chiar

a prudentei pline de Inrudita
de aceastd datd mai putin cu Don Quijotte
si mai mult cu Sancho Panza.

Lester uzeaza fird prejudecati de comicu!
dintre np-unu (eroicd) si esenta (deze-
roizat#l). El nu se sfiegte s& scormoneascd
sub lnnlluu? Iucrurilor. al chlpurllur, al
intimplarilor scoatd de acolo, la lu-
mind, fird incisivitate, mai degraba cu
mie, dramul sau tona de comic niscutd
din ciocnirea Inteleptului cu lumea. Gentle-
man-ul amisa aruncd manusa mus-
chetarilor de la curtea Frantei. Tore e
zis @ si mai usor s& faci haz pe socoteala
Segynuiuk Adina DARIAN

Productie a
Richard ' Lester. Scenariul:
frasoe, duph romenul Wi Alerandee Dumas-latal.

imaginea: David Watkin. Cu: Faye Dunaway,
R-wud Weich, Oliver Reed, Michael York, Richard
(hamhﬂl-ln, Jean-Pierre Cassel, Charlton Heston,
Christopher Lee.

studiourilor americane. Regia:
George McDonald

Toti pentru unul si..
(Faye Dunaway in «(

are pentru sine
ei trei muschetari

fie

De la Dumas
la Lester

«In cea dintii funi a lui aprilie 1626...»
asa Incepe nemuritoarea carte Cei trei
musch E probabil, op-ul cel
mai des ecranizat din toatd literatura
universald, de-a lungul anilor.
propiat de el (pentru a cita doar
nume): Edison (1911), Edward Lnu -
lard (1913), C.V. Nonk
Ma: der

Onslow Stevens), Allan Dawn (1939,

un muzlul Ameche si fratit
Ritz), Gene Kelly (1948, cu Van Heflin,
Glg Young, Rob-n Coote), André Hune-
lle (1! u Georges Marchall); si
G.nrd Bnﬂly a fost D'Artagnan in
1961, nu stiu dacd nu cumva si Jean
Marais o fi fost, fard a mal vorbi de alti
regizori sau actori mal mult sau mai
putin cunoscuti. Oricum, n-are im-
portantd. Important e doar faptul ci
romanul lui Dumas pare a sta sub
zodia unei perpetue ecranizéri. Ferice
destinl Conditia umana n-a fost pind
acum niciodata ecranizatd, nici Doctor
Faustus, nici Ciuma lui Camus. Ne
poate spune ceva aceastd constatare
Fireste cd da. S& nu ne Intristdm Insé:
pind cind vom vedea cu ochii nostri
capodopera lui Malraux,
versiune cinematografic
ei lui Dumas e binevenita,
urie pentru sufletul oricui.
Cartea exercitd asupra publicului de
toate virstele si categoriile o fascinatie
pe care am numi-o chiar misterioasad
dacd um-undutumldclndlucl
ea poate fi explicatd cu celei
faimoase observatii clllnuclm (lﬂi—
odaté Intr-un alt context): opera e
rimemoral

cu Don

opera italiana». Intotdeauna

musgchetari va ispiti regizori. De mina

a doua, de obicei, uneori de mina Intii,
in cazul lui Lester. Dinamismul ac-

ant» asupra spectatorului. Ca si asu-
pra realizatorului, de altfel: Imi inchipui
cd a face un film dupd Cei trel mus-
chetari e, In fond, un Jucru cit se poate
de pldcut si amuzant. In plus, o afacere
cu sigur rezultat pozitiv. O l‘li in care
ruleazd fie mai pt trei
mugchetari e Imno:lbxl dl imaginat
pustie.

A B.

Cum sa-l inecam
pe doctorul Mracek

Alte jocuri
de-a nevasti-mea
vrijitoarea

Titlul, exprimind false intentii asasine
fiind vorba de o comedie, ne aminteste de
un alt film:«Cine a vrut 8-0 ucida pe Jessie ?»
Numele regizorului e acelasi pentru amin-
doud: Vaclav Vorlicel

referinta pentru tratarea comica a temei

vrijitoriei In zilele noastre este constantd

in creatia acestui regizor, autor si al unui al
acest gen:«Col

treilea film de lega mea vréji-
toarean. Vrl]llurclu lui nu célitoresc cd-
lare &turd, nu umbld desculte si

bolbomulc lneurm Iovmulo magice dea-
supra unor cazi re fierb hnrulcnl
nlpi 'l ciudate llcorl Dlmwtrhll.
idesc dupd automobile, se !nclnl cu

p. ﬂdnpl ultima modé si mai Intotdeauna
incurcd formulele magice a caror Invétare
le pricinuieste o mare plictiseald.

Protagonistii filmului fac parte din neamul
stimelor care, zice dlc\mnuml, sint «duhuri
care p#zesc aj $timele din filmul
nostru se Imiomnleolc cu Inecarea muri-
torilor de rind pentru cuvt-m colectiei lor
de suflete acvatice. Ele se bucurd de nemu-
rire, aceasta plictisindu-le, tonrh muh dln
ele rivnind s treacd in tabdra adversd, adi
s renunte la austeritatea regimului de '(I»

mé. Acest regim se va tulbura cu prilejul

vindtorii pentru juris-
tului Mracek. Acesta devine inamicul nr. 1,

aparentd pasni
ml. Intransigentul doctor-j mrm uh sal-
vat multumitd jubirii pe i-0 poartd o
fatd-gtima. Sllbldun- Ll untm acest mu-
ritor va duce, de voie sau de nev la
pierderea nemuririi !uturov stimelor, curioa-
se, de altfel, sa Incerce gustul unor bucurii
omenesti.
Isprévile transformiste ale filmului se
u

unor moravuri
acestui film insolit,
pentru toate virstele si toate
ice s& trimitem un salut prie-
inematografice pentru pri-
lua atitea surprinzatoare

Dana DUMA

i i pe
contemporan
recomandabi

lnﬂ‘ldll‘

Productie a studiourilor Barrandov. Regla: Vaclay
orRcet. Seenariul Milos Macourst, betr Aarkor,
Vackw Vorkoek l-ulnu: Viadimic Novotny. C
sm ‘Hanzih, Frantiseh Fil-
Knplclr

Decit nemuritor sub ape, mai bine muritor pe pimint

(«Cum si

https://biblioteca-digitala.ro

| inecam...»)

Vinatorii
de incendii

Suspens
la lumina focului

peries care virtt
in tratarea genului politist, a serialului, a
speciilor populare, de efect sigur, facute sa
delecteze si sd solicite In acelasi timp
ingenioz| spectatorului: cine este
incendiatorul maniac? P-rfomunu mai
pe care autorii o rulluul m

a unui gust de o desavirsitd rigoare,
nudaru du:tclnr ltumonlulul upl-mm
false sul e, ct sl In de-

couru int Oot, couumuru interpre-
telor si interpretilor, punerea in valoare a
farmecului fiecarei aparitii. Farmecul deve-
nIl functional, ca si nu spunem monedd
entd — latd deviza si punctul atins in
cultlvuu pe scard largd a acestui
De unde si Intretinerea constantd a gullulul
pentru noutate. In rlmul rind figuri noi In
dlnrlhum apérind ca bandd Iuml
altele, ;trllm:llo-vo. cu aerul pe cl
de Inﬂlnuu. pe atlt de succes. Nu
lipseste nici mica dozd de bizar (bine-
inteles, incendiatorul este cel mai putin
banuit) si nu lipseste, desigur, gratia femi-
nind, Tn mai multe variante, vazuta si pnn
ochii unui erotoman, In acest mod apérind
si gansa unei analize psihologice. anm ca




orice film de serie care se respecta vre
ne tulbure cl cu perspectiva unor |mplk:um

pecializatad destul de uulnm in relatarea
lnundlllef (Anjanette Comer), colegul ei
fotograf, Indriﬂlnﬂ\ de incendii, dar si de
ochii colegei (Keith Barron) si detectivul
de la compania de uluurlrl. care pendu-
leazd circumspect intre

diare, wmmuh Insa cu

tia coloristi itor episoa do. Lista virtu-
ﬂlm s-ar nm prelungi, fard sa iasa din
formula unui excelent film de divertisment.
Am lasat, de pildd, la urmd, din aceastd
retetd, umorul. Pentru ci l-am presupus
sublnteles; un umof uc. tipic britanic, care
nu degenereazd niciodatd In plezanterie
si nu incetineste nld o clipd ritmul $i verva
actiunii.

Valerian SAVA

stadlourilor engleze. Rogia: Skioty
Levene.

Hayers.

Hume. Muzica: Laurie Johnson. Cu: CI tnm!,
Anjanetie Comer, Keith Barron, Joanne Dainton,

numnnvlu.nnm Rt Fnsuyiog, Rey: Klonew, John

Chaplin si

arma sa secreta

Aproape niciodati scenariile lung-metra-
jelor lui Chaplin nu au fost dectt niste pre-
texte, cel mai adesea melodramatice. Nic:-
odatd insd nu s-a intimplat ca vreunul din
ele s& fie atit de banal si evident insdilat
la repezeal precum cel imaginat pentru
Circul (1928).

Imprejurare dezavantajoasd, pe de o parte,
cld ¢a face mai ﬂlﬂ‘ de ob.'rvlt i asimilat

de cdtre s, doud-trei idei din-
totdeauna lb monhi 'l nmicﬁ propuse
cu fiecare film de Cl Avantajoasa,
pe de alta parte, atit limn d! cvasi-absenta
unui suport de idei il obligd pe D'nhlu!
creator de melodrame sd refind
publicului exclusiv cu o lucuuum ca 'l
ntlntrnuwl de «numere» personale, citeva
din ele tdind literaimente résuflarea prin

cele mai consistente. Recitalul de gag-uri
e sclipitor, chiar dacé ele se Inldntuie in
gol, nesprijinindu-se idei, cu atit mai
utln propunind idei. Se vede aici mai bine
ricind cd, aldturi de neobositul apel
dir.d la lacrimd si la generozitatea sufle-
teascd, cealaltd «armd secreté», irezistibila,
l lui Chaplin, a fost — orict de prozaica
ar parea constatarea — extraordinara, ne-
verosimila capacitate de a utllnzu corpul
omatiee o muloc de ol
Circul fond, ull ldmnrlbll
filmat unctncol do varletati. Ceea ce apare
absolut mrprlnzllor in tot acest context
este faptul c4, plasindu-si a intr-un
circ si alegindu-si Dnnnnllnlo din lumea
acestuia, cineastul nu a sesizat nici o clipd
(sau nu a vrut s-o facd..) nnnuml-
tulburdtoare ale lumll circului
de comedie si dramd, de zimbet si Dllns.
teatru si adevar, precum viata insasi.
Un tascinant motiv de m meditatie cinem:
grafica (fie si sub forma unei comedii),
ce s-a pludul repede in zare, lasat in urma
de goana dupa gag.
Aurel BADESCU

Productie a studiouriior americane wUnilea Ar-
tists». Sconariul §i m Charles Chaplin. Ima-
ginea: R. Totheroh, Jack Wilson, Mark Markiatt.
Cu: Cllll- Chwllll Allan GU:II, Merna Kennedy,
Bethy Mor: Harry Crocker, Stanley Sandford.

Charlotte Kestner, nascutd
Buff, Charlotte din Wetzlar,
Charlotte, Lotte ramine pen-
tru_eternitate simbolul fe-
meii-muzd. Ea a inspirat «Su-
ferintele tinarului Werther»
cartea de capdti a mai mul-
tor generatii. Lungi siruri de tineri delicati,
melancolici, umbriti de nostalgii, tulburati
de «de cen-uri? de «incotro»-uri? si de «la
ce bun?» s-au recunoscut In béiatul Indrd-

gostit fiird speranti de logodnica prietenu-

lui. S-au recunoscut in el, deci au Inceput
sd se Imbrace in pantaloni galbeni si in
ulaln! albastrd. Imbricindu-se u wmnev.
ei se simteau intr-adevar Werther si unii
au dus dorinta de identificare atit de departe
incit au tinut s&-l imite pina dincolo de viatd,

Filmul care face azi mindria studiourilor
DEFA, prezentat la Cannes In mai
«Lotte la Weimar», este o ecranizare de
o corectitudine exemplard a unui roman
celebru. Lili Palmer, inca tragic de frumoa-
sd, a fost bine inspirati cind s-a hotarit
sa-si ofere serviciile pentru a juca rolul
unei femei bétrine sositd la Weimar ca
sa-si revadd sora, dar Weimar-ului nu-i
pasa de aceste tandre reintiiniri familiale.

uimit, uluit, fericit,

pind la epidem
dupa aparitia cértii. Macinati de raul secolu-
lui, de ideea neputintei dragostei de a tine
piept eternitétii sau, pur si simpluy, iubind
fard acoperire, iar uneori chiar fard obiect,
multi adolescenti incercau, ca si tindrul
Werther, s& iasd din crizd pe usa neantului.
In 1775, un autor pe care niciodata istoria
literard nu-l va putea apropia de numele
lui Goethe va face totusi s& apard in replicd
«Bucuriile tindrului Werther». Goethe
insusi, Inspdimintat de efectele cértii sale
din tinerete, avea sd scrie ci eroul lui
trebuie iubit, nu imitat Zadarnic. Odata
aruncati pe orbitd, nava romantismului
nu mai putea fi deturnatd. Plecind si cu-
cereascd padminturile faraonilor si misterul
Sfinxului, Napoleon isi va lua la el nu «Bucu-
riile...», ci «Suferintele tinarului Werther».

Cum ziceam, Charlotte Buff cu dragala
senia el balaie, cu generozitatea ei simpla.
cu istetimea ei fara ifose, trasdturi relativ
noi intr-0 epocd in care eroinele feminine
erau mai degraba maldiete si lacrimoase —
Charlotte Buff, Charlotte, Lotte a fost si a
rédmas «iubita nemuritoare», asa cum sin-
gurd Isi spune intr-0 carte care avea si
apard mult mai tirziy, in cartea lui Thomas
Mann. «Eu am devenit (Jubita nemuritoa
re” ,nu singura, doamne fereste, Insd cea
mai ‘celebra s cea de care oamenii se in-
tereseazd cel mai mult $i acum apartin
istoriei literare. Sint un obiect de cercetare
si de pelerinaj si un chi madona Intr-o
firida, In fata careia se inghesuie lumea in
domul umanitatii».

stop cadru pe:

Gélina

2apacit, onorat si extazial ci venerabila
doamnd care a tras «intr-o zi Incd véra-
ticd» la hotelul «Elefant» este cine este.
Oraselul Incepe sé tralascd o panicd bucu-
roasd, un entuziasm acaparator, un delir
deopotrivd de poetic si de inferesal. Cete
de admiratori, zeci de femei si de barbati
care s-au identificat cu Lotte si cu Werther
se Inghesuie sub ferestrele hotelului si
asteaptd si apard de dupd perdea muza
«marelui om», fecioara balaie Inconjurata
de fratiori si surioare, dar fecioara balaie
este azi vaduva consilierului aulic Kestner
si mama a 11 copii. Din vara acelei dulci
idile, petrecutd de tinarul cu jiletca albastra
la Wetzlar, au trecut mai bine de 40 de
ani. De 40 de ani muza nu si-a vazut poe-
tul si ideea c& acum, peste 40 de ani, Isi va
reintiini admiratorul din tinerete care nu e
oricine, e regele spiritului.e Impdratul lite-
relor, e, Intr-un fel, stapinul Weimar-ului,
ideea aceasta o zapdceste, o emotioneazi.
Isi d& seama ca ea este acum In fata ulti
mului mare eveniment al vietii sale. Acest
eveniment trebule sarbatorit asa cum se
cuvine. De aceea a si luat In marile cufere
rochia albd cu fundife roz. Una dintre fun-
dite a taiat-o cind s-a despdrtit de Werther,
a pus-o Intr-o_carte si i-a transmis-o In
chip de adio. Toatd lumea stie povestea
acestei fundite roz, dar romantismul nu
este tocmai pur, pentru cé toatd lumea vrea
ceva. Fiecare altceva. Tindra englezoaica
e pictoritd. Face portrete de oameni celebri
si-0 roagé sa- pozeze. Domnul Riemer o
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roaga sa dea o recomandare cétre «incal-
culabilul geniu» — zice el — o recoman-
dare care sa-i asigure un post bun la uni-
versitate. Domnisoara Schopenhauer o roa-
04 sa-i ia sub protectie prietena care, dupa
cum spune domnisoara Schopenhauer, e
wata sd faca «o prostie fatala», adich sa se
casdtoreasca cu fiul lul Goethe. Numai el
Marele om, numai el, incalculabilul geniu
n-0 roaga nimic $i nu e tulburat de ideea
<3 0 va revedea pe Lotte, muza lui, marea
\ui iubire, pentru care a vrut sa se sinu
cidd i chiar s-a sinucis fictiv. Numai pc
el vizita asta nu4 bucurd. Mai mult, Il aga
seazd. De aceea s-a si hotarlt sa dea un
banchet intim, o masa pregatita In pripa
si terminatd la repezeald, un dineu in
timpul caruia — ca de obicel —
munica ultimele lui reflectii, si asistenta fi
va sorbi cuvintele cu piosenie, dar si cu
slugdrnicie, iar ea il va privi uimita si umi-
litd, pentru c& ea intelege ca el se uitd la
ea i n-0 vede. N-o vede nici pe Lotte, nici
rochia albd cu multe fundite roz presrate
pe corsa). Atunci cum o si-gi aduca amin-
te de ce lipseste una din fundite?

Filmul este bun pentru ca, respectind
Intocmai dorinta adevératului sdu scena-
rist — un scenarist care, trebule s4 recu-
noastem, merita din plin aceasts reverenta,
cd el se numeste si Thomas si Mann -
filmul e bun, zic, pentru ca dincolo de re-
Intiinirea peste ani dintre un artist si muza
sa, propune un «faté-n fatan.
realitatea fictiunii, de cealalta parte realita-
tea reald. Una din concluziile acestei con-
fruntari ar fi of muzm nu evle pentru crea
tor declt un

i felul ‘acesta peiicula devine obiect de
reflectie esteticd si ideologick pentru
toatd lumea, dar mai ales pentru feme:. In
milenara diviziune sociald a creatiel, fe-
meia a acceptat si a rivnit mal ales rolul
muzel. E un rol mai fotogenic, dar si mai
firav, cic pretextele se Utk repede Chiar
atunci cind sint relativ sublim

Ecaterina OPROIU

0~

Productie a studiourilor DEFA. Scenariul si re-

gia: Egon GOnther, dupd r e
Thomas Mann. Imaginea: Erich Gusko. Muzica:
Gustav Mahier, fragment Simfonia a Vi-a In

bemol. Cut Ll Baimer, Marihy Hellberg, Hilmar
;.um‘:.m. Jutta Hoffmann, Katharina Thaibach,

Nina CASSIAN




elebra bitalie la Cedynia
be‘h codllh blburlld separatiste. Specta-

torul asteapti s asiste la o vastd
duu;unu de forte, la 0 montare de am-
ploare, la confruntiri spectaculoase de
mase in ﬂlnu! filmulul istoric consacrat, va fi
dezamégit. Jan Rybkowski, regizorul filmu-
Iul este ostil w«:tnculolulu exterior, fiind
reocupat s ramind fi de istorle.
ll-l surprindd dialectica duvn!ﬂrl pe pla-
nul profund al esentei gindirii politice.
Acest punct de vedere justificd actiunile
eroului Intr-un film de dezbatere ﬁloxollca
Reconstituirea lbloguﬁoh =
eroului,cit a ideii pe care o -lulnh mﬂa
cu luciditate si consecventd
m-u mai valoroasd a eroismului, c\a o luga

iment politic, .“ll(lul
evolutiel ltltulll po'on. din perspectivi

8 intr-un
ﬂlm d mlmoﬂoL al Innrl: n prezentul
actiunii a timpulul trecut. In ajunul bitdliei de

cind are nevoie de Intelegere ca sd poata
i ajutat. va trebui sd inteleagd ca sd ajute.
Sé-si Injeleagd printii. S& mm.m pri-
ma drloal(.. Dlr. mai cu seamd, sd se
intele:

Nimic lﬂ nunt film, desi limpede in inten-
Ui, desi precis in realizare, nu este apisat.
Autoril, fini cunoscatori al evirstei ingrate»,
stiu sd se fereascd de primejdia didacticis-
mului, a dascaliii, a punerii punctelor pe
«m Ei stiu s& minuiascd delicatetea, ferin-
d-o de duicegdrie, sd incurajeze candoarea.
ferind-o de naivitate, s& stimuleze curajul,
ferindu4 de violentd «Sfirsitul vlclnul-
ramine, prin prospetimea cu care se apro-
pie de lnroblomln ldole‘tl"(ﬂ unld din-
re cele m: filme despre tineri care
ne-a fost dﬂ s lem pe ecranele noastie

in ultima vreme.
Rodica LIPATTI

roductie a studiourilor poloneze.
u slaw Jedryka. Scenariul: Janu: nnwmul/k im
ginea: Korcelli. Cu: Marek Sikora, Agul.
Slecinska, Josef Naiberczsh.

O excelenta echipd de actori, Waller
Matthau, Martin Balsam, Robert Shaw, pe
o partiturd scrisa $i regizath «ceasomnicy,
insceneaza répirea unui vagon de metrou.
Idee stupefiants, conceputd dupd un plan
riguros care, orictt de riguros ar fi, nu e
dect o mare ticilogie ce, totusi, nu ramine

iar d joaca

mnme

etape ale genezei ideii de unitate statald,
intr-o continud confruntare cu tatdl siu
Ziemowt adeptul patriachalismulul trbad
si al izolationismului politic. A

ven
emotionali. Stilul filmiri (realizath de Marek
Novicni) se defineste prin abundenta ca-
drelor panoramice lungi, a montajului In
udm. obtinindu-se astfel o senzatie de
itate In care stirile interioare capiti o

fizionomle concreth, sugestivi. O anumita
dozare ingenioasd a ritmului prin montaj
asigurd o continud intensitate a tensiunii
ideatice si psihologice, culminind cu mo
mentul In cqu -lmboll:. Mieszko primeste

semn: in_partea tatiiui sdu. In
zori, M‘uxh cigtigh batdlia de la Cedynia
Regizorul creeazs in secventa respectivd o
atmosfera difuzd si Gorea in care it i rea
Iitate se intrepétrund, afirmind o constiin
1 impovédrati de responsabilitatea actului
politic. uumz (Jtny Mausymiuk) $i sce
nografia (Woycieh Kumnﬁ-k) nu sint tau-
tologice. Ele contrapu: aginea prin-

-0 retea no acouﬁm lnt-lla-nh care am-

incd o datd cd arta
pentru

lectivitate
racterul lui de «homo historicus.
Oana MACIUCA

Sfirsitul vacantei

Temd pe cit de delicati, pe atit de dificila
surprinderea unor tineri In pragul adol
csnhl. ia virsta numits, indeobste, il

o o’ orasel minier e sirbitoare de sfir-
lﬂdllnhll:‘lddlbﬂu(tlnﬂmna
scend se woctncolul blmnu-
lui nlolaw dc réu. Un elev,
lurek, eroul pllm:ipd M ﬂlmulul se va duce
sd+ aducd apd sl va surprinde, la toalets,
o scend violenti citiva colegi de-ai lui, mai
intii § bat. apoi #l tund pe un pusti mai firav.
Vor si obtind ceva, nu stimce anume si
nici nu are importantd. Important este ca

84 restabileasca adevérul, atrigindu-si ast-
fel ura ceiorialti.
Aceasta lclrﬂ va fi revelatoare pentru

n.mu sau répirea unui vagon de met
inseamna blocarea, inghetarea tuturor IInIS—
lor i legdturilor dintr-un mare oras, dublu
santaj, cici se §i cei doudizeci de
ostatici capturati si amenintati cu luarea
vietli dacd nu vin banii. Domnii rh!tad au
moderati» —

figuri de «contabili ticdlo-
sia lor nu e deloc moderati. Pomia. oricit
de abild ar fi ea, e pusd In situatia de a res-

s
pecta conditiile Illlpuu Clnd b‘nll n'nl
luati, urmeaza si «

speculatd si lmhlnlﬂ ou lnbﬂﬂ.nﬂ. DI!
ticdlosia, cum ziceam, nu e moderatd. Intre

iect de santaj
Ag vrea sd vl n s tn Gove mc Gsven)
nevinovatii care au trecut prin astfel de

im-anchetd pe care
rile inteligente 1l datoreazd celor ce nu mai
pot privi afictiuni» inspirate de propria lor

pov'm
Uneori nu poti si nu te gindesti la vaiul
atitor filme cu hoti si vardisti ce acoperd
cinematografele lumii, ca s cum
delincventa ar fi singura mare a
a lumii de azi. Sigur ci ea existd si sigur
c#, existind, genereazd arti. Dar oare e
singura sau cea mai cutremuritoare pro-
blema u lllclof nontre"
acestor aventuri sint ei atit de
hlclnmﬂ Inclt sa reprezinte o l"lc(l. atit
de i per ci va veni, um se
Inllmpll tohinum In artd, si r-cu: parch
niciodatd n-am pretuit mai mult filmele ce
ne aratd vllh oamenilor de zi cu zi, inti
tatea lor, fie con'mhill. fie lncmﬂoﬂ-bllﬂ
istr: sau plicticoasd.
Vi mll’lmmtlh de patriarhalii hoti de

bicicl
Gelu IONESCU

sincer si patetic, dedicat evenimentului po
litic ce schimbd tiparele istoriei.

Dana DUMA

Productie a studiourilor cubaneze. Regia: M.
nuel Octavio Gomez. Scenariul: Jullo Garcia Esp:
nosa, Jesus Diaz. Imaginea: Pablo Martinez.

«Cine oaren, se intreba o serioasa revisti
de film, «este mmauum tnmvd la masina
fele de spalal?
a doua §i nici-
odatd prima_chiar in fiimele’ cele mai pro
ind ultima imagine a filmului
tele potrivite, exaltd trium
regul sdu cortegiu de va
fori niummnnu. cine este marea absenti
de peecran? Un raspuns. unul singur apare
in cruda-i evidenid — FEMEIA. I-a fost de
turnatd imaginea mai ucor decit un Boeing
de linie si nimeni n-a fost cit de cit emo
fionats...

Nu cred c& din intentie reparatoare fati
de reala nedreptate regizoarele de film
(atit de putine cite sint) s-au oprit de cele
mai multe or: la portretul si viai unei fe
mei. O fac doar pentry ci despre aceasta
pot povesti mai bine, mai liber, mai sincer
Sau poate vor sd ia in miini soarta proprie
for imagini. Fie bund, fie rea, dar oricum
nedeformi

Cu distante de reflectie intre creatii, fil
mografia Martei Meszaros cuprinde citeva
depozitii despre contactul unor «eroine» cu
lumea incon uratoare. Fird aspiratii de ple.
doarie feministd. Fara dorinta de a impune

Sexul slab la ora
depasirii handicapului
(«Respiratie libera»)

solutii. Dar in ciutarea permanents a fiber
taui interioare, in lipsa cdreia orice servi
tute este posibild si nici o cucerire nu poate
fi validata. La toate filmele regizoarei ma.
ghiare, ca si «Respiratia liberd», comenta
riul rdmine deschis. Cu filmul urmétor se
deschide o noud acolada, se lasd spajiu
unei

Eroductie o studiourilor americans. Regla: Joseph
Sargent. Scemariut: Peter Stone.

Roizman. Cu: Walter Mh-u. Robert Shaw, Mar-
tin Bafsam, Hector Elizondo.

Acuzarea

are cuvintul

Pe un santier plasat in desisul ]lmvlel,
are loc, In Cuba primilor ani ai construct
socialiste, un act de sabotai cu grave m-e
cinte. Un incendiu urias distruge vieti ome-
nesti si materiale nespus de pretioase. Un
procu e deschis pentru stabilirea vinovati-
lor si raspunderilor. A are cu-
vintul este Mmul acestui proces la care se
pladani pateti apdrarea cuceriri-
Rnl!oﬂd Manuel Octavio

intreg filmul.
eroului nl’lm:lpd lurek, prototipul adoles-
centulul onest, candid dar nu naiv, sensibil
du nu slab, si prin portretizarea gruputui
de bétausi, huligani in germene, mincinosi,
cruzi i violenti. Urmérind personajele, in
paralel. desi mai estompat pe pletogii dez-
lamum (necesari cineastilor ca un con-
apunct), filmul va starui asupra evolutiei

Iui luuk biiatul care la virsta intrérii cu
adevirat in viatd “h nevoit sd-si rispunda,
singur, marilor intrebdiri: de ce s-au despar-
tit pldnﬁi, ce este dragostea, ce este lasi-
ce este curajul. Baiatul care la virsta

o alege ca si In «Prima sari cu
maceta» formuta filmului-anchets. nnu-
surarea procesului alterneazs cu

ale activitatii de pe santier Insints ‘de izbucni-

intiinim Insd acum mereu aceeasi ciu
tare de sine, In refuzul minciunii, In spaima
de compromis, in dorinta de a fi pe de-a-
niregul ea Inségi. Lupta tinerei cr‘l va gisi
atit de greu «respiratia liberd», o respiratie,
PIdtith cu renuntare si cura, nu are nimic
spectaculos. Narajiunea se hrdneste din
gesturi_mici, din miscéri clipite, in afara
wtimpldrilor zguduitoare. Emotia ne-0 im-
pune sensibilitatea cu care regizoarea lsi
incarcd eroina interpretats de o mare ac-
tritd, de altfel (Erzsebet Kutvoigyi). Conflic-
tele scurt-violente dispar pentru ca reflexul
lor, ca si al oricarui gest diurn, sa ramina
si 54 se difuzeze ca o vibratie.

in fata tuturor Intimpldrilor alienabile,
eroina este Inarmatd cu mindria propriei
suu conditii umane. Siiibiciunea ei sau a
u va rezista la proba respectului
G sine, Acest respect o va ajuta sé risipeas-
4 ceata de pe ochi. Prin el va fi in stare
s-gi elibereze -uﬂ | w sa-gi restabileasca

echilibrul. Indifere va pliti cu durere
sau singuratate.

numele

Un copil se naste chiar In ziva In care
tara este atacatd de dusmani. Cumplita
aceastd zi care ar fi trebuit si fie cea mai
frumoasd din viata unei femei. Copilul
creste, sovdiind cu mersul sdu caraghios
pe lingd ramele si cizmele ocupantilor. Ma-
ma cunoaste umilinta 3 spaima unui lagar
al mortii unde e deps supravie-
tuieste numai pentru d i&turi pe cel
care e sufiet din sufietul ei. Apol. intr-o 2i.
fiul i @ smuls din brate si ea nu va mai sti
daci el triieste sau moare, dac strigétul
disperat din clipa despirtirii «nu-ti uita nu-
meleln va supravietui in mintea lui de copil.

Intimplarea e reals. Un copil sovietic a

fost despdrtit,cind avea doar 4 ani, de mama
sa,in Ilﬂlnl de la Auschwitz. Regasit dupa
20 de ani in Po«m!l. unde fusese crescut
de o Invatdtoare, fiul de leri sta azi ca in
«Cercul de creté caucazian» fatd in fatd cu
douli mame. Dou# femel

intfinirii dintre cea care i-a dat viatd si fiul
o care are acum sl o alti m-ml Nn se ros-
tesc cuvinte. Nu se pot ros e. Bucu-

ﬁ uﬂﬁmnh‘ llll‘l d vietil

apoi.
Cmdlndnd hpﬂlhl d. vllﬂ. lc.Mriﬂu
polor

centul pe detalii capal

emotia. $i emotia o stirnesc cu o fortd uv
intlinitd. Magistrald este si interpretarea
Liudmilei Kasatkina in rolul mamei, inter
pretare de altfel rasplatitd cu cea mai inalta
distinctie la primul festival al filmului polo-
nez de la Gdansk.

lulian GEORGESCU

Coproductie a § & stu-
diourilor. Scenariul: Ernest

Kolosov, Janusz Krasinski. ml(olocn-m
maginea: Bogusiav Liambah. Cu: Ka-
satkina, Livdmita franova, Tadeusz

Sfere de foc

Copiil in al doilea rizbol mondial, iatd o
temd de film a carei simpl enuntare este
tA pentru a ne aminti de milioanele

Fliicird 9i flori, Copilliria
tru a da doar citeva exemple. O abordeazi
acum tindrul cineast maghiar Imre Feher,
incercind s& imbine lmqlnu r.xbolnlul
privitd prin ochii unui copil refugiat la tara,
ln bunici (imagine cind crud realist&, cind
fantasticd, cind idilicd) cu observatie ma-
turd i adesea sarcastici
insusi. Rezuitat

loana CRISTIAN

A A
Ne vom intoarce cind
azaleele vor inflori
In China anilor '30, partizanii lui lho-Tse

retragd In fata go-

Dun sint obllulﬁ sd se
mindanistilor

va intoarce in ziva cind
Satul este

vor inflori ocuu de
gomindanisti. Mama si béiatul preiau
stafeta revolutiei. Filmul Cll\.lﬂllu‘ chinezi
descrie rgd panor; tot zbuciu-

Intreg popor.

rea in primul rind documentard a filmului,
vibranta prin emotia reconstituirii si a me-
sajului ei.

Simona DARIE

Un lirism aspru, o imagi niciodats

rea incendiului, imagini cu
caracter documentar redind mlma febrila

a const ilor Infruntind suvoaiele ploi.
intunericul §i primejdille junglei. Actori
emotionant de sinceri, cu chipuri neinfru-
musetate de hrdud in('vpmuzl perso-
naje care Isi it destinul cu acela
al revolutiei. F"mul M Manuel Octavio Go-
mez este un exemplu de cinema direct,

sint
stiinta inaltd a montajului, de wr\unmaten
unei camere care stie sa cadreze esentialul,

Florica ICHIM

Productie a studiourlior ungare. Scenariul

regia: Marta Lajos Ko
Cu: Erzsabet Kutvdlgyi, Gabar Nagy, Mariann Moo,
Ferenc Killal, Mari Sremecs.

memm Un fitm de Li
Hsin-yun, Pao Kouan-

Rémas# orfand de mamé In urma unui
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bombardament asupra Hanoi-ului tn 1972,
ca atitia copii vietnamezi, o fetitd Incearc s&
da- da urma tatiélu afiat pe front. Epopeea

el devine un simbol al devotamentului,
W“dlﬂﬂﬂl si hm morale ale unui intreg
popor.

FlL. B.

Productis a studiourlior vielnameze. Un film de
Mai Ninh. Cu: Lan Huong Tra Giang, The Anh

Poveste neterminata

Filmul regizoarei bulgare este mai mult
dectt & comund poveste a crizei unei cis-
nicii. Este filmul unor pers cautarea
ferlclrll In acest drum ch gresesc neintele-
gind cum si s la -
bil, Iroplmbllul ar putul uu

asta este Intrebarea cheic a
Scenariul urméreste. Incercaica_acestor
personaje de a redeveni o familie, incer-
care pe care nu o fac cei doi partencii
ajunsl In impas ci copilul lor ajutat de
unchiul lul. $i cind copiil sint mai Intelepti
deck pirintil sint multe de afiat i chiar de
nvatat.

Productie a studiouriior bul Un fitm d
ivanka Grabceva Cu: Mx«:w.u ~
lova, Stoicio Mazgaloy.

Kis si doua ghiozdane

Are 6 ani, e Inait cit doud ghiozdane (de
unde §i porecla) si nu prea se Impacd cu
scoala. Pentru incurajare, biiietelul cu pri-
cina prlml‘b d. la tatdl lui un dar. Darul

are multh personalitate si
latr@l Cd dol arol vor fi copdrtasi la nenu-
mirate boroboate si peripetii In hazul cirora
;:lun-ll 8l spectatorul cit doud ghioz-

e Neana PERNES

Productie 2 Un film de
Ed. Gawrilov. Cu: honu u:-wl-v e Lujina

Toate dovezile

sint impotriva

intr-un  sovhoz, vullxﬂmi
mleruul colectivului dar avind In
personal, citiva indivizi au cw:

l-lsuvL Unul dintre cei mai pmnm atrasi
afacere vrea sd se retragd, dar Clb de

lnlolu-u nu existd si pind la urmd

suprimat. Toate dmxlh sint Impotnvl

soferului acuzat, chiar In ziva nuntii sal

de aceastd crimd. Formula filmului pomiﬂ

e d;::onsﬂmﬂ partial ne lasd

ige:
tiel. Ea existd Autorii respectd regula
jocului, tehnica pistelor false, a inscendri-
lor menite s& acuze un nevinovat. Pe alocuri
filmul atinge chiar zone mai adinci decit
° obi(nulﬁ bn(rlﬂ de facturd politista,
reusind si dea o imagine mai profunda
asupra unor destine contemporane.

Marina CONSTANTINESCU

Predushe o siviiowtr sovietce
Vasili Breskan. Cu: Vsevolod s-la-av v. znutn-
naia, I. Gabriliuk, M. Sahaidak

(HELDED
bateriei de coasta

Cu ocazia Inmindrii carnetului de partid
unui grup de tinere fete, ele Isi fac auto-
biografia In fata colectivului. Tinerele sint

ia la virsta majoratului dar au In urma lor
o viatdh intensd, plind de lncl'cln tragice:

dzboiul s Impdrtirea a Yani
IM O pledoarie patetica ll Imd in mhu
timp, pentru o cauzd inaltd, pentru idealul
suprem de independentd al unui popor.

Productie a studiourilor din R.P.D. Coreeans.

Colt Alb

Printr-o a ymdrii, vedem

Cuu Alb (um- l—a) dnal ntoluu. Jui
Colt Alb (partea a ll-a), adicd mal Inth il

regdisim pe cndlm:lowi cline lup al indianu-

Jui $i 1 pierdem! S&

insd cd aventurile clutitorilor de aur din

Alulhndlul‘mlllhﬂd.h coadd la cap,

mai ales ci asa avem avantajul de a vedea
episodul mai urmd. Franco Nero,
Fe MﬂVI"‘-LHm.ﬂlm

prestigiul lor genericul

c»vu-slh HanceKalvamericoni. Un i
Fulel Cu: Franco Nero, Vi

sala de cinema

Despre o anumita
putere de atractie

— Tovarése Eugen Sofronit rugém
s prezentati cititorilor lLul:l.ﬂmll.ln cali-
tatea dvs. d‘ responsabil al acestui cine-
mnowlf

rul» este un clmm.togul

m locuri tl nvnlnﬂ ole pe
in plin d.llovlﬂllnrlﬂ.
Do nnnl tvocm. cabina de proiectie a fost
dntlﬂ cu lpurme cehoslovace M-OPTA,
proiectarea de filme
n-nouml:- ln plus ublnl noulrl a ﬁnl
inzestratd si cu un platan ial pe cai
se ruleazd 3i se Incarcd lnﬂtnul film D'
© singurdl rold, asigurindu-se astfel o pro-
iectie continud si de bund calitate. In sfirsit,
unitatea noastrd are un personal alcituit
din 20 de oameni, operatori, casieri, con-
trolori, plasatori, Ingrijitori. Ei se straduiesc

de spectatori care

ne viziteazd zilnic.
~— Cam citi spectatori iau loc zilnic In

— In medie 4500—4800 la un film cu «o
putere de atractie mai mare», si cam 3500—
3800 la un film cu «o mai mica putere de

atractien.

— Care sint cele cu mai mare sau mai
micd putere de atractie?

— Filmele cu w0 mai mare putere de
atractie» sint filmele politiste si de aventuri,
munudl‘. filmele care au In distributie

comediile si as
nevoie de co
Filmele cu «o mai mici putere de atractie»
sint... celelalte.

— Dumneavoastrd aveti un cuvint de
spus in lklluil.l repertoriului de la «Lu-
ceafdruly

— h noa ire 0 pondere mare in
planul economic al Intreprinderii cinemato-
grafice a municipiului Bucuresti. Avem un
pian cam de 125 000-140 000 spectatori ju-
nar, iar cel valonc este de

cu mare

— V& indepliniti acest plan?
— Da. Trebuie sa-I Im‘hnllnlm Cind nu
reusim ne mai ajutdm si cu alte actiuni.
— Colabordim strins cu Clubul Comert-
peratie, cu Clubul sanitar, cu Clubul
lmr!prlnﬁfll IRME, unde organizém vizio-
ndri In special cu filme romanesti. De
uomplu. in luna decembrie am dat vreo 12
astfel de spectacole, Inscrise In planul
nostru de activitéti cultural-educative, la
care au umdplt vroo 30.000 de spectatori.
— Ce Intrepris pentru a asigura
spectatorilor tondml bune de vizionare,

aici, la sediu?

Acﬂmn- tuturor celor care Iucrlm

loml :l u simtd bine si sa plece munumn
de la noi. In hol organizim lunar expozitii
lh unor pictori care fac parte din Asociatia
stilor amatori din Capitald. §i invitdm
'l pe artistii consacrati sau pe studentii
care vor expund la nol. Le oferim un
'punu d' expunere foarte mare i un nu-
cum niciodatd nu vor

nv- |l||r~o expozitie ob“nulﬂ. o
-

aventura scenariului

Alte pasaje care
nu se pot filma

@ Harap Ab isi ia rdmas bun de la
tatdl sdu care se preface in u

@ Isi infipse pummml = o
se lisd pe ocm “Apoi

ceaid i

@ Toti erau tineri i vigurosi, cu ex-
cepiia lui Aron, al cdrui nas depisea

dimensiunile comune.

@ Individul intrd furios si agramat.

o li lnhpn cumul pe la spate. Celd-
lalt procedd

®Cei doud -uu de ostasi asteptd
Incouil!i. LI un moment dat, capitanul
se ridicd hotarit.

— Dupd minel strigh el si intrd la
comandantul de regiment. — Dupé mine,
momentul lh:ulu incé n-a sosit.

oald. O aruncd jos.
Continutul ei u scurse pe parchet,
facind o baltd de culo-n 'Ilhlmt

o 0;hxu stau pe Nici
adiere de vint. St'!qlll ﬂutl"'l in vldul
turnului.

_ ® Comandantul ltnl la ochi. Apoi
ise
. Colnlnn alim-lu serpuieste p
te vdi gi mari.

@ Era firesc ca orbul s& nu audd cind
mdmdul patrunse in camer.
Scrise mesajul cu cerneali simpa-
ucl. apoi 1l reciti cu atentie.
® —Dau un cal pentru un regat!
racni el cu disparare, amintindu-#i ne-

filmul si literatura

Putina lingvistica

Nu stiv dacd eminentii nostri cohgv.
lingvistii, s-au ocupat de limba vorbité i
fitmul nostru. Mi-am pus tcllsil lmrmn
izbindu-mé unele neologisme
istorice, asa cum alti datd In lllmll' Idl
actualitate» am resimtit prea multele aba-
teri de la limba vorbitd, abateri, s le zicem
«poollnntn Se ridicé problema daca lim-

rent, In fiecare zi de lucru. Fireste, epo
trebui sé «patineze» limbajul cotidian de Ill
in tunctie de gradul istoricizarii sub care se
prezintd sublectul. Ecranizarea unei opere
literare nlcollﬂ h un |. pm Innﬂhu.
unui_dialog

operd. Ald nllﬂ moddl‘ Ilmbll aulomlul
ecranizat, model care ar trebui

ntru a rimine intr-o unitate llllilﬂl:l.

genere Insd cred ca actualizarea limbii
ﬂlhull sd opereze precumpiinitor, dat fiind
publicului: nu ar avea nici un
mnu eroli II vorbeascd integral in limba
cronicilor sau a bonloutlmlor in filme ce-ar
relata fapte din ep unora sau altora.
O colorare si .kuhn rémin Insd necesare:
ntr-un decor cu giubele se poate spune
ulmn). dar nu uulmh. Vedem asadar
i op adaptérii imbii la cadru nu e
nici !Impll. nici inutild. Uneori un cuvint
pom Il H de wscandalos» in inadver-

tentd ca enta_tunuritor Intr-un rézboi
al lui lulluo C.nv. Desi, din nou fapt cunos-

vumblmln.uphni:lﬁ'oﬁadullb‘
wabateri»

in
Dar strigatul nu ava nici on 3
Nimeni nu_se oferi sA fach schimbul,
Dumitrs SOLOMON

travelling-ava

Revelion

Revelionul a fost sérbatorit pe sectii:
regizorii intre ei, scenaristii Intre ei,
actorii cu actorii, operatorii asisderea,
scenografil cu desenatorii de costume
(si invers), regizorii secunzi fird sefil
lor, s.a.m.d. lul a mers bine pind la
ora 24, cind s-a stins lumina si sarutul
traditional, schimbat In cadrul strict al
sectiei, se dovedi total fird sare. La
reaprinderea luminilor, la fiecare sectie
s-a gasit cineva (treaba fusese aranjata
dinainte) care si propund urmétorul
lucru: — Hai sd facem ulcl acum, pe loc,

un film, si vadd si ceil ﬂcoblno ce
d

ne- T
a fost primitd cu entuziasm peste tot,
organizarea ﬂlmlnlor propriu-zise pre-
zenta Insd diferente de la o sectie la
llll. La lclnoﬂvlﬂl s-a conlkaﬂ &
lipseau o orfi $i nimeni nu
cepea la aparate. De regizori H 'cm
nevoie, citiva -cmonmﬁ spunind: — Fa-
cem noi regia, icepem mal bine
dectt unii dintre r.gl ori... La sectia
c n-au fost probleme:

ll tocmai grozavé

In Wivlnil d.-ﬂ‘urlvll spectacolelor.
— E adevirat, avem probleme cu unii
spectatori, nu m- multi, In majoritate
b

9, nici pe la baie. Pe deasupra
sint gi foarte uplmulﬂl‘ tin sd se manifeste
ca atare. Comenteazd filmul cu voce tare,
uneori se lllm datori sd «participe la
actiunen, sd avertizeze personajele pozi-

cei care cumplird
bilete. Din pécate, unii dintre ei nu o datd
se transformdl In avocatii i apdritorii spe-
culantilor.

— Stim cdl cinematograful «Luceafiirul»
nnni 0 sul ilor mulul |I7=

‘spec vizionarea filmelor cu
amdata atit
Restul la premierd. Andrei IRIMIA

—La pricepem, la aparate nu
mai vnrblm. "oich do acenogran n-avern
nevoie... Scenaristii au declarat — In

lxilﬁ. dar nu lnlllnnl.lzl cu nlmlc vnlnuu
b

aordinard. Cred, asadar, ci icd
a '.l consultanti ﬂloloql lp.clllllﬁ n
toria limbii literare linta de

spre 1
«poetizare» a limbil cnunh, altd datd, din
aceeasi perspectivd a verosimilitatii.

Gelu IONESCU

posibilitati posibile

Alexandra si Cristina

Sint doud fete de dou#izeci de ani. Niscute
in aceeasi zi, in acelasi oriisel, la aceeasi
maternitate. De aici a inceput tragedia lor.
Pe la 11 ani ambele (nu se cunosteau pe

ot

ni
asistentd medical
schimbat in pétuturile lor. Si astiel se
hotdrire prin care Alexandra si Crlllma
trebuie sd-si schimbe numele
$i nu numai numele, ci si nmwmtlo.
Intro clipd cele do si-au_pierdut
aproape tot. (E drept, ele continud hoclm
54 spuna «mama» femeilor care le-au cres-
cut, locuiesc tot la pdrintii care acum se
numuc .dopﬂvi, dai

se pot uita
(Aleumin a nnml cindva chiar un premiu
pentru un film realizat la Cin | b)

statuiti Cl renunte, .

nu adinceascd ace: réni. lar eu am
renuntat sé fac filmul despre cineamatorii
care au renuntat s& facd filmul despre
Al dra i Cristina.

sfirsit vom
stim mai multd regie decht ei. Dar
n-avem operatori. Nu-i nimic, Invatim
repede, ¢ nu- greu.. Sectiile regizo-
rilor secunzi si a regizorilor s-au dove-
dit a avea aceeasi parere: — Noi facem
totul.. Ceea ce a fost mai curios Insd
s-a dovedit la urm&: In unlh cazuri era
nevoie de operatori, regi fack
toatd lnmn. unn-m la hl $i, i-vltl
unanimit mea se putea li
de l:!ovll Dar ce C-l Intimplat la actorl
in _memorabila noapte? Nimic extra-
ordinar: ei au fost singurii care n-au
facut film (nﬁﬂnﬂ ° l:h?pi de ﬁlmu.)
s-au multumit si
s-a intimplat in con“muf. l mrl
filmele au plecat la Ilhol’ltol’. IM
montate apoi Intr-un Iﬂlm
tras o copie pentru di - xlt
© daté pentru nmmi d numln- .
el Singurii care n-au participat
au fost membrii echipelor de lutori ai
filmului care erau foarte ocunlﬂ In nﬂ
parte: aveau o sedinta in. erau di
cumh problemele dnblmlui‘ Mlm«l
matii de vizionarea unui wes!
mul asteptat. Dupd care si-au urat din
nou unul altuia «la multi anil»

Radu GEORGESCU

Alexandru STARK

Desfidem
orice concurenta!

Nu o datd, unii dintre cineastii nostri
au regretat neinspirata programare a filme-
lor_romanesti, supuse chipurile la o prea

pasatd $i prea gv- concurentd din partea
pild& atunci elnd la
Scnh rula o pellcul roml eascd, la Patria

programat un film striin care atrigea
publlcul fie prin desfasuréri de super-
oductie, fie prin num'h unor vedete
mlerl‘l’lhonllc e vorba «cl de o
prejudecata lovedeste re pre-
mierd la Scala a filmului 'Iﬂ— h mare
concurentd cu Cei trei mugchetari pro-

ma
sus. Cu fruntea sus si la «n-aveti un bilet
in plus?»




s-a filmat...
miine

Nascut a doua oara

e ‘t‘\

conditia
femeii

»Alungati imaginea !...

O analiz& bine argumentata (semnati
de Claudine Serre, in «Le Monde») a
felului cum apare femeia In filmul fran-

sociale (nu numai artistice) ale condi.
tiei feminine in societatea occidentala
Ceea ce «se vede» pe ecran nu rasfringe
altceva dectt optica unei civilizatii pen-
tru care «Nora» lui Ibsen, ul
un veac, rimine incd o utopie...
Fireste, nu se poate afirma ca filmele
franceze nu sint populate de femei.
Numai c& toulu actritele — rouuonnhile
fatd de arta lor — au constatat ci n
existé roluri feminine importante, ud.vi-
rate, noi, in afara schemelor burgheze.
Ele nnwghelzﬂ in cinematograful fran-

I,
aventurierii lui Enrico §i discursurile
grandilocvente despre viatd filmate de

Lelouch»... Eroinele apartin aceluiasi
mediu, mic-| burohez cind sofisticate
cind gla te pe un piedestal

al feminitétii reci 'l maccemhlle — pro.
totip: Catherine Deneuve — cind «mo-
dernen, In sensul popularizdrii moaei,
a modei vestimentare, chh
teazd exact autoarea, krehme sub-
apreciatd importanta -d.oloq:d a im-
brécamintii, aitfel spus, a modei»... Or,
aceastd tinu entard lejerd, de-
contractatd, de o simplitate si un farmec
uneori de netdgdduit, nu este decit
semnul estetic care tinde a demonstra
cd «eliberarea femeii se opreste la
vestmint» si nu merge mai departe.
_Cele doud mode — do astd datd ar-

«pornom,nu au permis nll: , In pofida

abundentei de roluri feminine, crearea
unei imagini noi, puternice, eliberats de
prejudecati. Filmele «retro», intoarse

spre anii '30—'40, s-au cantonat intr-o

Cum arati ziua de viatd a lui Emmanuel

mpionul supravieuitorilor du-

pé o grefd de inimd, om cu sapte ani de

inimd noud, capabil s& devind miine-

poimline eroul comic, tragic sau tragi-

comic al vreunui scenarist francez, daca
nu_chiar italian...

Omul se trezeste la 7 dimineata. O
injectie cu heparind — un anticoagulant
— prima injectie din cele trei de-a lungul
unei zile. La 7, la 15, la 23 — «ora injectiei
e sacrésl Dupd aceea — cafeluta la pat
Dupd spalat — incd o cafea, cu doi
biscuiti de data asta. Pe urma gimnas-
ticd 15 minute, alte 15 minute Ge bici-
clets, pe terasd, In slip, la soare, cu
muntii in fata. Baie si dus. Masa de prinz?
Totdeauna acasd si nici un fel de res-
trictii de regim alimentar. (Omul e un
nmmnnd si un kilogram de scoici crude
peratiel — |-a intors pe masa

trei fumuri ¢i 0 aruncd. Se:
cu sofia, un la hlwmunl pind la
orele 23, ora celei de a treia injectii.
Somn bun pind la 4—5 dimineata. Pre-
ocuparea principald: presedintia Uniunii
donnlonlm de singe. Drumuri cu cara-
vanele ializate oriunde este chemat
pentru a sultlne ideile Uniunii. «Cred
ca viata este frumoasd pentru ci am
invéitat s& mé ocup de altii. A ajuta pe
cei din jur — acesta-i idealul meu».

Vitria nu rateazd nici o intilnire cu
emuritoriin. Peste tot afiseazd un opti-
mism viguros, o forta de viatd féra fisuri.
El se socoteste ndscut a doua oard,
dupd un deces de 20 de minute. Aceastd
a doua nastere i-a dat sentimentul un
valori pentru fiecare lucru, pentru

re idee. Psihologia bolnavului nu-l
apartine: «Nu trebuie sd uitati, ev nu
sint cardvlcll lar copiilor care-l In-
treabd: — «Pind cind crezi cd vei trdi,
domnule Vitria? — el le rdspunde, ca-n
poveste, ca-n filmele cu happy-end:

— «Cit mai mu!t bivete cit mai mult.
Nu am chef s& m:

epoch In care femeile aveau prea putine
posibilitati de a se afirma si dezvolta
pe plan politic, epoca de crizé si iluzie
a unei burghezii care,crezindu-se eterna
nu putea impune decit aceeasi viziune a
«eternului feminin» — femeia supusé
bovarica, departe de framintérile sociale
céutind mereu un bérbat care s-o fe
reasch de loviturile soartei, adich ale
istoriei economice i politice... Filmele
«porno» — sub pretextul unor imagini
care ar invinge orice prejudeciti, al
unui «discurs» rostit de o «femeie eli-
berata de tabu-uri» — impun o concep-

Irene Papas. Ea refuzi compromisurile,
De aceea este distribuiti din ce in ce mai rar

16

Filmul si maturitatea

Alissa Freundlich, recent apreciata
de cinefilii nostri pentru «Anna si co-
mandorul», se dovedea Ll indl-
timea unui Smoklunovsh — s-a afirmat
cu deosebire in teatru, la Leningrad,
unde a izbindit in marele repertoriu, de la
Julietta la Katerina Ivanovna din «Crima
si_pedeapsd», de Elisa Doolittle la
«Scorpia Imblinzitd»... Pind la ultimul
ei film, cu acest rol admirabil al Annei,
cele 15 roluri in cinematograf nu i-au
dat, din pécate, prea mari satisfactii si
actrita o recunoaste cu franchete. To-
tusi talentul si experienia ei o indrepté-
:esc sé-gi spund o parm aucomm A3
e =

intrebare cu care se iIncheie amplul
interviu acordat revistel ele film so-
viétiqu

P vromurl;santimentele erau eta-
late in hm publicului i spectatorul
preferd s& descopere singur viaw inte-
rioard a personajului. Altfel spus, daca
inainte ardeai cu o flacdrd mare, azi ti
se cere o flacdrd retinutd. Ceea ce nu
lnnamn& cd a devenit mai usor sd
tréiesti in artd. Dacé actorul nu arde, ci
doar imita un |ncandvu interior, specta-
torul nu le. Omenirea s-a maturi-
zat, e udulﬂ A a invitat sd-si stépi-
neascd emomls Probabil ca clnamn-ul
are contributia sa la acest s.
Acceptind si plitesc triblﬁ acestei
arte, cea mai modernd, eu rémin credin-
cioasd teatrului. Dacd medicina ar fi
studiat teatrul, ea ar fi gasit fira indoiala
principiile efectului de hipnoza care
guverneazd o reprezentatie teatrald.
Spectacolul teatral este o sedintd de
hipnozd. lar spectacolul de seard este
«punctul de vlrb al eforturilor unui
actor. latd de lucrat nici-
odatd pe un plllou de filmare sau la
inaintea unui spectacol de

«in ce constd stilul moaam in artd?»,

d f'

Alissa
Freundlich si
Innokentj H
Smoktunovski in
«Anna

§i. comandoruly

tie profund reactionard, aceea a femeii
aservite, sclava a unor barbati «care-si
iau_ dorintele virile drept realitéti ale
femeii»... O remarcd a unei_scriitoare
progresiste, Claire Etcherelli (a cérei
carte foarte interesantd despre destinul
unei muncitoare, «Elise sau viata ade-
vératé», a fost tradusd si la noi), la

adresa filmelor «porno», meritd amin-
titd: «ln acest cinema, rolul

seard...»

timide Incercari in filmul francez de a
dezbate conditia femeii intr-o lumin&
noud, citind printre acestea, «Sotia lui
Jeann, proiectat si la noi — indrazneste
un diagnostic direct, salutar: «Ne lip-
seste acea privire (de barbat, de femeie),

care orizontul nu se mérgineste la
sexualitate; acest univers 'r!buio sd
existe, pentru ci-i Yntlellrvm deja pro-

nu e deloc strlucit; eliberarea femeii
nu frebuie sa treacd prin degradarea
birbatuluin...

Finalul analizei — inregistrind unele

Sophia Loren
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misiunile. nd se pornes-
te In cautarea imaginil, Sl it
mitul unei femei idealizate, dar tot-
deauna umilit. Alungati aceastd ima.
gine si vor apare femeile.»

Ea intrupeazii «eternul feminin»
Pentru ea criza de roluri nu exista
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cronica
politica

Operatorul care si-a
filmat moartea

tunelul
timpului

,.Divina“
si creatorul ei

«Insurectia burgheziei» se intituleaza
prima parte a tripticului «Batdlia pentru
Chile», realizat de unul dintre cel mai

regizori ai

politic, Pl"ielo Guxmlu Folosind la
maximum posibil documentarului,
Guzman si tchlpl sa izbutesc o analizd
marxistd enimentelor dramatice pe-
trecute Intre martie si iunie 1973, cind
burghezia reactionara si «dreapta», alar-
mate de forta crescindd a guvernului
Aliende. trec la o ofensivii care parali-
zeazéi economia térii si provoacd mari
dezordini sociale. Marxist consecvent,
Guzman pune fatd In fath clasele anga-
jate In lupta pentru putere, nu evitd nici

demagogic
priveste viata exact, in corm-dlcmlc ei
Dupé Icur;,glclllt! film oi.li © scend,

in una din ultimele emisiuni ale
anului 1975, CVlllﬂlh peliculei» au pre-
zentat pe larg telespectatorilor nostri, o
capodoperd a filmului mut, «Comoara
lui Arnen, cre:
ident

care au' xscipats emisiunea $i
clmm nu le putem povesti acest film
de la 1919 (1), arta extraordinard a alb-
negrului la Stiller, cerind numai si nu-
mai vizionarea, nu povestirea — si le
spunem doar ci el a fost cel care a
descoperit-o pe Greta Garbo cind ea
nu era declt o obscurd artistll in Suedia
gi tot el este acela care a adus-o in
Statele Unite...
Incé i azi Greta Garbo i poartd o
extraordinard ncunoolmﬂ $i_pretuire.
cente, taciturna ac-

cea final
in arta documentarulu un opmm Isi
filmeazd propria sa moarte. Larsen,
uﬂ nva-nllnlln, I cu «camera»

in mind, sului, In timpul
primel STl s iararnars s Gl
nulu popular. Un ofiler antiguverna-
mental se apropie de el, cu pistolul in
mind. Operatorul 1 Wimeak. Ofitor
trage. Operatorul Isi d& sufletul, cu apa-
ratul care Inregistreaza clipa scadrul»
isi pierde stabilitatea, imaginea se Ince-
foseazd, se Intuneca..

Blow-up, partea ll ?

Moartea lui Pasolini contmlna mc.n
multe puncte obscure, Antoni
regizorul neuitatel crime din pn:nl lon-
donez. fotograful obsedat de develo-
parea fotografillor marlen ale hmoloc
omul can nu se i fach
profesiunea de r ofesie d:

credintd — s-a d'pllm a Jocul asssi

regizorul s-a declarat convins ci FIW
lini & fost ucis nu de un individ Izolat,
ci de un grup...

— Ce fel de grup? a fost Intrebat
Antonioni.

— Cred ca ar putea fi vorba de un
grup de fascisti...

Care «Blow-up» indrizneste, azi, a
ramine apolitic?

tritd (lvllﬂ mn particulard md pri-
veste numai pe mine»..) si-a permis
totugi sd spund cite c ﬂol rela-
tiile dintre Stiller si ea. Gorbo rec: te
3 avea un cult pentru acest om. consi-
derat, la vremea aceea, ca una din ma-

rile personalitati ale lumii artistice. Gar-
bo nu ascunde ci s-a supus fird cric-
nire poruncilor lui artistice, capriciilor
si viziunilor lui, el invitind-o Intreaga
artd — de la acum sd mdninc si sd md
imbrac_pina la exprimarea urii si a
dragostei». Fireste, azi, «dMn. actritéy
nu_ocoleste del md a lega-
turii ei sentimentale cu sml- dar o
trateazd cu acea superioritate de carac-
ter care sfideaza si irith nu od la

curiozitate a publicului si a
Caniere: sMuly au vorbit despre o oo

Greta Garbo: «Viata me:

turd sentimentald intre noi. Era mult
mai muit. Doar oamenii foarte tineri
pot inelege ce a fost:
adoratia care un elev le poartd
maestrului sdu, unui spirit lup'nou
E vremea ca oamenii foarte ti —
In a ciror putere de Infslegore (s
investeste o atit de surprinzitoare in-
credere cunoascd si si iubeasca
arta iller, din a carei cr
tigioasa noastra Cinemateca a a pri
tat la inceputul lunii ianuarie (Golh
Bjoerling» cu Greta bo.

Rubrica «Filmul, document al epocii —
Documentul, sursd a filmului» este
realizatd de Radu COSASU

cronica
eroului real

N
Antifascistul

la savarea unui grup de lupttori co-
munisti. Omul e din nou arestat Dar
fuge chiar In timpul lntnoﬂltollulul s
ajunge la partizani. Din nou prins — in
virtejul unei actiuni de p.rllllnl Din
nou in lanturi. Din nou evadeazi. pe
strézile Bratislavei. Si iar o fugd — cu
cétuge la miini — prin pédurile mun-

tilor, pentru a ajunge, rinit, epuizat, la
oameni de Incredere care-l conduc la
partizani.

Locotenentul cehosiovac de aviatie

1 impul tragicului razboi
it 20 ot & primeascd o
distinctie hitleristd. Indignarea coman-
dantior se Imblinzevts ka gindul b actul
eroulul e expresia unei mari modestii
Nich vorba Practicind un yremelnic fjoc
dublu», aviatorul se preface ca luptd
zelos In rindurile fascistilor, dar el
uriste fascismul si e hotarit sa lupte
impotriva cotropitorilor; la o descindere
acasd, se gaseste — conform denun-
tului — un post emitdtor care tine leg-
tura cu alti aviatori cehoslovaci dornici
s& treacd in rindurile coalifiel anti-
fasciste. Tribunalul militar il condamné

iaf
. Kukorelti pm-
ticipd — ca sofer & Cainion A =

Toatd aceastd «viatd-n fugi» e per-
fect adevirati, ea apartine arhivelor
¢l amintirilor unor oameni care inci

wUriasii risului” in 1975

Rezultatele concursului «Uriagii risu
lui», organizat de «Ciné-revue, solici-
tind preferiniele marelui public pentru
cei mai buni zece comici ai filmului —
de cind e filmul-film — au dat urmitoa-
rea ordine care — poate ci nu e inutil
$-0 precizdm — nu trebuie luatd drept

In ordinea clasamentului:

on verdict fara apel:
s de Funés
z r.mandel
3. Bourvil

4. Jerry Lewis

5. Stan si Bran

6. Fern: ynaud

7. Charles Chaplin

8. Henri Salvador

9. Les Charlots (grup comic francez,

desigur)

1) de Funés 2) Fer

Dar cum va ardta clasamentul marilor comici

___https://biblio

10. Pierre Richard.
Abia pe locul 12, fratii Marx, pe locul
Keaton, undeva pe locurile

tu: merith totusi sa
dw.rh sint plasati,
un Malec,

nand urvil 4 Jerry Lewis

i ec

teca-digitala.ro

trélesc i mai povestesc despre Kuko-
relli, perpetuul fuy Aceastd viath a
inspirat filmul lui lozef Rezucha, inti-
tulat chiar asa: «Viata-n fugli». Ceea
ce l-a interesat pe realizator a fost nu
atit latura senzationald a subiectului
ci fondul lui moral — In'hllb{li!l‘n s
curajul eroului. Rezucha subliniazd in
declaratiile sale filmul se vrea o
contributie pasionati dar neconventio-
nalé 3i clit mai putin patetizants la rele-
varea acelui «mic eroism» al oamenilor
mérunti In supraomeneasca lupti cu
fascismul.

in fu
§i mlu\n

in primii
‘ll nnd lmlot '70. lllnﬂ chnav de mirare
i incintare ca si-au

i
loc
va fi de Funés, par exemplu, in 19807

) Stan § Br
Oamenii rid in fie




Povestea unui om, sol
mondial.

Dramaticele

W O insuld in soare.
evenimente petrecute in Cipru, in 1974,
conflictul singeros intre cele doud co-
munitéti, greaca si turcs, consecintele
dezastruoase ale acestor ciocniri, ale
focului unui vechi antagonism, const:
tuie trama amplului documentar al re-
gizorului Michael Cacoyannis («Zorba
Grecul), infitulat Attila ‘74 Imagini
ale urgiei rizboiului, ale doctorilor in-
cercind s& salveze ranitii, ale preotilor
ingropind mortii. Marturii ale celor ra-
masi singuri, orfani, vaduve, parinti
nemingliati. Vocile lor ca o litanie a
suferintei. $i aparatul de fiimat call:
torind prin peisajul strdlucitor, Insorit,

stréjuit din toate partile de albastrul
Medttsranel, povestind parch tragedia
unei insul ut fi paradisul

unor veri fard sfirsit.
n mare cineast indian,
Satyajit Ray, evocé In ultimul s&u film —
Un tunet in depirtare,un moment din
istoria Bengal-ului — ani — legat
de o calamitate mai cruntd dectt toate
ravagiile naturii foametea. In 1943 e
razbol si tunetul din titlu se referd la
norit de avioane care trec si pe care
waranii i privesc nestiutori. Circula
zvonuri despre inaintarea japoneziior
i Birmania si spre Singapore, dar raz-
boiul e pentru ei ceva stréin, abstract,
o poveste de departe. Apoi nu se mai
mssesre oree. Deloc. $i oamenii Incep
4 pe capete. In plin rizhol. In

Bengal-ul heatina de bo be, de tunuri
#l do gloants, oameni se sting in ticerc,
secati de viats ca albiile riurilor de apa
Pier, nici mai mult nici mai putin decit
cinci milicane de oameni. O tragedie
care reuseste s faci si péleasca pind
si imaginea unei lumi cuprinse de flacéiri.
arele trio. Investigind asupra

cauzelor mortii unui confrate, care s-a

sinucis, un chirurg se suprimé fa rindul

II:L Amindoi sint victimele intrigilor
al

au realizat un film intens tragic — Sapte
morti pe refetd, un film bintuit de o
obsesie: moartea celuilalt. Un trio de
actori reprezentind, prin lmmnenﬁ la
generatii actoricesti dife h! llm-
ria cinematografului fran: ‘Z

Vanel (K! d' ), Mh;!ml Piccoli (& da

(27 de an

ani) si Ge
Mnrlm Vi Il?y L Jlm Blrhﬂ detin rolu-
rile sotiilor celor doi medici tiriti in na
fragiul mai Inti moral si apoi fizic al
vietilor for.

Pinoteau.

@ Jeanne Moreau, In postur de regi
zor, |-a ales pe Keith Carradine (lansal
intr-un serial american cu mult karaté)

at in primul rizboi mond
Povestea unui om pentru care pa
Hereny si Eva Vecerova in filmul regizorului ceh Andrej Lettri

rzboi
(Gustay
Intilnire

, ofiter in al doile
suprema fericir

pentru rolul principal In filmul Lumini.

@ Herbert Ross («Funny Lady») a
-euon porlormunm unei dlnnhuu- u

filmul Solutia de

ad.Dtlm a unlll roman de Nlcholss
Mayer. Pe generic vor apare Laurence
Olivier, Vanessa Redgrave, Samantha
Eggar si Joel Grey.

@ Luis Bunuel va adapta pentru ecran
un roman fantastic al scriitorului fran-

Acolo.

cez din secolul XIX, Huyssmans — \

® Un clasic al fricii. Hitchcock s
afld la filmul nr. 56 al carierei sale,
Complot familial cu Bruce Demn si
Karen Black. Apropo de faimosul 1/
men suspens — care i-a adus cele
britatea, regizorul doclara de curind.
«incerc (Mduum sd justific violenta
in filmele le. E un termen de care mi

si feresc, d' altfel, cici vlnlanh nu in-
seamnl neapérat brutal
Cu clt sugestia joaci
senzatia violentei ¢ mai acutd. Cinema.
tograful de azi nu d& doi bani pe arta
lunalﬂll care — dupd mine — e capi-
tald. Se arati tot si,ca rezultat, lpoc
tatorul ubh iegit din sald a si uitat ce
véizut. Cind | se cere un efort de lmlulnn»
tie, lucrurile stau aitfel». Legea suspen-
sului? «Cu cit o situatie pare mai nor-
mald, cu atit ea devine ciudati Tot
terul e calitatea, intensitatea emo-
i create.»

Doi falsi prelati, o falsa victima
intr-un suspens veritabil semnat
(«Complot famil

gineri amindoi,

M Istoria in balad Pacho, haidu-
cul din Hybe este o figurk legendary

Fapta eroicd a Moscovel povesteste
zilele iernii lui 1941 cind, lmedml dupa
vea si

a Slovaciei, un fel de Ti
reugind s&-i Infringd pe bolcﬂl opresori
nu numai prin Indrizneald, dar ; o
ajutorul

de la
inceapd crincena bdl!lle din lurul ora
Sulul Leningrad, oras-erou este o
evocare a asediului lung de 900 de zile

farselor
risului. Fllmul regizorului Martin Tapall
nu atit o fresca istoricé, cit o aven-
turoasd comedie, de tip «Cartouche»,
in care Pacho ia cu

Aici porneste de la ordi-
nul lui Hitler de a se ocupa 'orﬂleam
Marii Negre in frei zile si_evocd c

250 de zile de apdrare evolcé a Doﬂulur.

sociale ¢l la rindul sdiu este asaltat de
nenumdrate frumuseti femini Printre
ele si Impariteasa Maria-Teresa. Pen-
ru ea Insd, mindrul haiduc «nu va avea

timp».
W Viata la ospici: Rovelnllu pri-
mului  Festival

oma-
oiu adus luptatorilor clluh !ntr -una din
marile bitalii ale rdzbolului — la Malaia
Zomlll. Evocdri documentare despre
linsk, Kiev, Stalingrad (unde
hMllll a durat fard Intrerupere sapte
luni) i Kerci, completeazd acest imn |

de la
Paris a fost un film al lui Milos Forman
(«Dragostele unei blonde») intitulat
Zbor cuib de cuci (cuc, in
argoul american Inseamnd ticnit). Este
povestea lui McMurphy (Jack Nichol-
son), tip impulsiv, gata oricind la bataie,
un om cumsecade, care pentru a scipa
de o noud pericads de inchisoare co-
rectionald, reuseste s fie admis intr-un
azil psihiatric. McMurphy este un om
Indrégostk de viatd i senaibi la dure-
rea semenilor lui. Incélcind regulamen-
tele de functionare interioard, el ii duce
pe nebuni la plimbare cu yachtul, orga
nizeazd petreceri care si le redea triste
lor creaturi pofta de viatd. Elanul sau
tonic va fi diminuat de autoritatea 0spi
ciului. Apoi redus la ticere, la o ticere
definitivd. Textul e rostit in stil comic,
dar sublectul contine o mare cantitate
de tragic. «Nu viziunea mea e crudd —
spune Forman. Lumea si realitatea sint
crude»

™ Panoramic_bulgar

Regizorul Dimitri Petrov incearca
in filmul Inceputul zilei o analiza a re-

Povestea intilnirii dintre o

O poveste amari,

far

(Fabio Testi, Romy Schnider

Important e s iubesti

latiilor dintre dol tineri casatoriti, in-
tréind despartiti «din
motive de repartizare».

@ Regizorul sovietic Igor Dobroliuvov
semneazé o coproductie cu Bulgaria —
Soldatul din trenul-convol, inchinat
luptei ostasilor sovietici si bulgari in
razboiul antifascist.

@ Filmul regizorului Todor Stolanov —
Prezentd, este un studiu al vietii unui
mare combinat chimic, a luptei tinerilo:
ingineri pentru a se afirma si a-si pro
mova inventiile si energia creatoare

® Amintiri americane. intr-o for-
muld "de film-colal, regizorul britanic
Philp Mora a Incercat cu Fratioare,

pol? o evocare a marei crize
economice din 1929 in S.U.A. a ve-
nirii la Dutln a lui F.D. Runsevell
a redresdrii (New-Deal). Cineastul a
Testech Jurnale de sctuaiitit, docu
mentare ale epoci si fragmente sugesti
ve ale filmelor .-m.uu Oamenii de pe
stradd, James Roosevelt, Al
Caparte Hurmphies Booart g fetele dan:
sind In' comediile lui Busby Berkeley
devin protagonisti si in acelasi timp
figuranti ai unui fascinant caleidoscop.

adus celor ce au luptat

or (1)

@ Faye Dunaway va fi interpreta M»
mulul €Studio de toleviziunes do Sidne
Lumet. Scenariul esto scris de drame.
turgul Paddy Chayev-ky («Marty») si
oglindeste atmosfera lumii micului

pentru_patri
m Fil

@ Jean Girault 1 va regiza pe Jean
Gabin, revenit pe platouri duDi o lungd
absentd, in filmul Anul sfin

® La Paris, Laurence Ol vier si
Dustin Hoffman sint protagonistii ulh
mului film al lui John Schiesinger («De-
multimea  dezldn{uitdn) —

@ Franklin Schaffner («Papillon») e-
cranizeazd romanul postum al lui He-
mingway — Insule in curent Aldturi
de Steve McQueen, In film vor mai
apare Daid Hemmings, George C
Scott si Claire Bloo

® Zodi c“n.lul Producétorul
Adolph Zukor, in virstd de 108 ani, in-
solit de octogenara Mae West si de o
pleiadd de vedete, au asistat la o cu-

imbibata de gustul esecului intr-o lume
speranti.

actritd ratatd §i un reporter mediocru.

a iluziilor

lacques Dutronc — eroii filmului
de Andrzej Zulawski)

ricasd receptie oferits de studiourile
Warner Bros. Este vorba‘de un urias
coctell Inchinet noll vedets 88 a care
se asteapth minuni: clinele Won-Ton
Ton. Acest duldu ciobinesc va fi pro
tagonistul unei evociri a «carierei» al
tui celebru cline in America anilor ‘30 —
Rin-Tin-Tin. Filmul se va chema Won-
Ton-Ton, ciinele care a salvat Holly-
woodul. Regizor: Peter Bogdanovich.

M Jungla de asfalt Sint filme poli-

iste ‘care spun mai muit despre o anu-
it el Sotals dack ice tadyie
Un tindr intrdl In politie dupd ce fratelc
sdu e ucis In Vietnam. El nu se obis
nuieste cu legaturile dubioase pe carc
confrati sl lo au cu fauna de drogat
prostituate si traficanti care misund in
noaptea new-| ynrk.xl Contrar l'.luﬂ»
th de unul singur
(0. Scitoe Belciosat’ N
s4 se «dueleze» chiar cu politia impli-
catd §i ea Intr-o serie de afaceri mur-
dare. Este considerat nebun, internat
intr-un azil psihiatric, unde se sinucide
In ziua In care afld ci a fost dezvinovatit
s «reabilitats, Aceastd sumbra fabula
despre jungla de asfalt a orasului,
despre dificultatea de a fi cinstit intr-o
lume, este semnaté de un

W Amintir e. La 30 de ani de
h lﬂullu| ile sovie-
odus un serial de documen- scenarist

lnvl Inchlna'ﬂ oragelor-erou ale U.R.S.S.

ist prestigios — Abby Mann
de regizorul Milton Katselas («Fluturii

https://biblioteca
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sint liberi»). Filmul se cheamd Raport
cétre comisarul-sef.
| Mari ri. Inceputul declinu-
lui unei mari actrite maghiare, In seco-
lul XIX, singuritatea acestel calatorii
wn amurg s ticere — acestea sint
ivele (In sensul muzical al cuvintu
Iul) illmuhl Culise de Gyula Mlat
Pentru a it aceastd partitur:

mari actrite, trebuia o mare : re
gizorul i-a Incredintat rolul Iul Mari
Torocsik («lubiren, «Satul care moare»).
Tot Mari Térocsik este ln(llwoh pr(nv
cipald a filmului de Imi

Gybngydssy. Este vorba de o ma m!
care, spre sfirsitul ultimului rlxbol isi
l‘mnﬂ cel trei fii plecati pe front.

Acestia nu se vor Intoarce niciodatd,
dar mama nu acceptd lnnccspub.lm
adevi i, impreund cu fosta doicd a
baietilor (Maja Komorowska),creeaza o
fictiune stranie: trei dezertori raniti vor
juca «rolul» biietilor, si ea va sti sa le
fie mama.

W Legenda sfintei farse. Burlescul
umorul dehrant, atmosfera «trézniti»
gi-au ficut reintoarcerea In cinemato-
graf o dati w filmele lui Woody Allen,

o d uriasd parodie a unui
m.r ‘aFrankenstein Jr» de Mel Brooks.

ceasta, un grup de cineast:
brlhnld (grup, asa cum sint nrupunlv
de muzicd pop — cu ropriu

Monty Python) a vnﬂzu cu o deosebiti
vervdl o caricaturald si fantasticd rein-
viere a legendei sfintului Graal. Filmul —
Monty Python — Sfintul Graal incepe
cu un generic In suedezd, subtitrat, si
care anuntd ci autorul uonericulul a
fost concediat. Urmeazd epis ca
iepurele troian, intilnirea dintre regele

de

B A fost odatd un dansator. Fran-
co N-m Rudolph Valentino in
filmul pentru televiziune al lui Melville
sl izl ecran, regi
zorul britanic Ken Russell («Mahler»,
«Lisztw, «Ceaikovski») |-a ales pe ba-
lerinul Rudof Nureev pentru a inter-

preta rolul marelui star ll -poc-l mute,
In"-un film intitulat tot Valenti: Ale-
gerea cineastului s-a bazat pe 'up(ul cd,
Inainte de a ajunge actor de film, Va-
lentino a debutat ca dansator monden
in America.

| Pe platouri

® In Lisztomania de Ken Russell,
avocnl‘ a vieti marelui compozitor,
la un moment dat urmdtorul
dilloq' filca lui Liszt: — De ce iel cu tine

sabia asta, tatd? Ca sd ucizi criticii?
Nu — réspunde Liszt — timpul §i ucide
pe critici. Dupd cum se vede, conflictul
creator-critic nu e nou. Si nici pe cale

de a se stinge.

@ Steven Splalbam («Duel pe auto-
lirldl)) va realiza un film stiintifico-
pe un scenariu propriu, Inti-
lulﬂ ntiinire apropiati cu genul al

treilea.

@ Clint Eastwood va fi Josey Wales,
omul fiiri-de-lege, poveste de aven-
turi care se petrece In zilele iat
urmitoare riizboiului civil din America.

® Mark Rydell («Hoinarii») i-a ales
pe James Caan, Michael Caine, Elliott
Gould gi Diane Keaton (nepoata lui
Malec) In comedia Harry si Walter
pl la New York.

@ Rachel Weich va interpreta rolul
principal In filmul lui Peter Yates («Bul-
t) Mamd, amfore i vitezd.

B Made in Japan
@ Povestea unui compozitor asasin,
avinats de doi detectivi, si incoltit in

mith «Destin» — iatd trama unui nou
film japonez — Castelul de nisip.

. O desenatoare si un agent publici-

se lubesc, vor avea un copil. Filmul
se cheami Triind impreund si este
o cronicd, In stil neorealist, a acestei
iubiri.

@ Deci aceasta este dragostea —
iatd un ﬂﬂu caracteristic do musical
Povestea? Un creator de jucéril care cu
ajutorul unei cintdrete va reusi sa-si
impund proiectele: jucdrii pentru a face
coplll iseze.

® Un monstru cu solzi si bland, mare
cit un lnlﬂ.mor‘, se Infruntil cu o diha-
nie de metal, gen numr-rnboi Filmul
are un titlu de meci de box — Godzilla
versus Mechagodzilla.

W Westernul in «urcare». Doud fe-
nomene statistice, dar de o anume
semnificatie artistica, in Statele Unite:
ordinatoarele, in primul rind, si spe-
cialistii in_prognoze anuntd férd echi-
voc 0 noud perioada de glorie a wester-
nului, gen aflat in restriste in ultimul
timp. Westernul va reveni in mare galop
printre preferintele publicului.

I doilea fenomen: «boomn-ul
nudului, al filmului porno, al afisului
obscen, s-a incheiat. Vestea e anuntata
de corespondentul ziarului englez «Daily
Mailn la New York: «Filmelor gen «Sase
intr-un pats li se preferd virtuosul «Trei
sub un corts. Se poate intra intr-un
magazin de cadouri si s& cumperi un
afis faré ca pe pereti s te

® Richard Brooks (i
revine la actualitate cu un film inspirat
de

Arthur si 0

vietil unui oras In fali-

Concurentii americani trimit unui patriarhal

lustrias francez un «cadou

primejdios: Cristina, falsa ingenud., cu misiunea de a-1 face si se indra-
gosteasci de ea. Citeste: de a-si vinde fabrica lor, concurentilor atlantici.
O poveste de mhm ca pretext pentru demonstrarea vechiului proverb:
pestele mare il inghite pe cel mic (Mireille Darc in comedia lui Molinaro,

Telefonul roz»)

anarhisti, sfinta grenads a lul_Antioh
si sfintul ei focos, s.a.m.d. Cavaleri
utld lohmﬂc crie L'l

xpress» —
nt aici ca sfintei farse, In tara
dsulul plnau jos. Revista i sfituieste
pe morociinosi si pe specialistii medie-
mn sl . intre la film.
rmanta rechinutui La New
Vort. ruh filmul Falcl de Steven Spiel-
berg (povestea unei statiuni estivale
terorizatd de un rechin). In timpul unei
secvente deosebit de violente, un spec-
tator de 43 de ani a decedat Sofia lui
I-a vézut tresdrind si a strigat «Ajutor»,
ceea ce la Inceput n-a stimit nici o
reactie publicului deja speriat de ima
ginile de pe ecran. Apoi proiectia s-a

in cinematogral a Incercat zada
reanimarea victimei. Dupd care proie
tia s-a reluat. Producétorii au conside-
rat cA Intimplarea le poate folosi pentru
un plus de publicitate. $i o exploateazd
ca

Un alt samurai.
Ceva mai brun.
(Alain Delon
in «Tiganul»)

ment New York-ul. Titluk Clutindu-
pe domnul Goodbar.
@ Charles Bronson se pregiteste si
inceapd filmérile la un nou suspens:
Hima fintd

 Fiica cetiteas Nici nu
s-a uscat ceneala care ziaristii a:
povestit senzationala disparitie-répire-
absentd-regésire (In conditii suspecte)
alo lllcd mlqnlmlul presei americane
— Patly Hearst, si producitorul
ican Robert Roberts a gi terminat
lllmlril. inspirate de aceastd poveste.
In rolul lui Patty, o actrits necunoscutd —
Sarah Nicholson, al cérei «merit» este
I‘f:nhﬂld aseméanare cu celebra ra-
pita.

priveasca un «nudn marit?... Cauza?
Poate ca s-a descoperit, intr-un tulger
de luciditate, ca lucrurile nu se vind
bine decit dacd valoreazd ceva. Poate
cA i criza economica sa fie responsa
bild de aceastdi recesiunen...

W Samuraiul, partea a doua. Alain
Delon este Tiganul In filmul lui José
Giovanni. Un samurai de altd spita.
Tot atit de singuratic, tot atit de feroce,
tot atit de hdituit, dar minat de asti datd,
nu de frenezia destructiv-sinucigasd a

personajului din filmul lui Jean-Pierre
Melville, ci de intoleranta rasista a celor-
lalti. Atunci cind jefuieste, «tiganul» o
face razbunindu-se pe dispretul si insul
tele «albilor», iar pruda © imparte celo|
care au aceeasi soartd cu el. Sparger:
urmériri, revolvcm si un final semnifi
cativ: banditul solitar ii vede pe ai sa
scosi de politie din tabra lor de nomazi
obligati s& se mute intr-un bloc, Yn(l»ur
cartier nou. Societatea nu in
Sinul ¢ i nomaz, nic 1upi Singuratici

cartea de film in

Rubricd realizata de
Dan COMSA
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lume

Hollywood,

«Scriitor, producator, regizor la Holly-

i00d cu 0 mare experientd pe Broadway.

ultimii ani realizator de seriale tv.» —
asa e prezentat in Dictionarul iubitorilor
de cinema (Londra, 1972): Garson Ka-
nin. Intr-adevér 30 de ani de carierd
cinematograficd i-au dat lui Kanin o
enormd cunoastere asupra oamenilor
de cinema de la Hollywood. Aceastd
experientd a investit-o cu inteligenta s
autoironie, cu tandre cu ne-
crutare, in paginile unui volum intitulat
«Hollywood. anii nebunin. (Ed. T F.T.
Corporation-1967; Les Presses de la
Cité-1975).

latd cum ni-i prezintd Kanin pe ciyiva
din protagonistii din viaia a acelei sul
productii numitd Hollywood din anii
de glorie — anii nlbum

...John Barrymore era atunci la apo-
geul carierel sale cinematografice. Tréia
fastuos si extravagant intr-o superbd
proprietate sau pe celebrul lui yacht
numit «infantax. Clnd lucra o fdcea
destul de superficial, utilizind doar o

micd parte a enormuiui sdu talent.»
:cillm cum pllng- Barrymou pe ecran:
lacrima

micd si pe

mln. sau Intli cea mare si

lpol cea micd? Plinsul nu are nlmlc
de-a face cu talentul actorului,este ui

truc aseménator cu miscatul nncmkar

vd_miscati urechile? Sa

punoi nu e greu. Toate femeile pot face

asta la comandd. $i copiii. Pentru a

obtine ceea ce vor. Si de Indatd ce-au

c. De la ei am invétat

lucru limp de 50 de ani e normal s&-1
faci bine. Dar s& plingi nu Inseamnd c&
mhvpmlen Nu mnlmvl nimic».

cum relateazd Kanin plin
umor o discutie dintre doul uhbviﬂli
pe nume Greta Garbo si Laurence
Olivier:
«F o gradind frumoasd», «Da, e o
grading frumoasd», «Noi avem gradini
Irumoaao in lml inchipui ca

e
avetin, «$i voi aveti gradi

Anglia?» «Si noi avem urum- frumoas«
in Anglian, cln erldlnih din Suedia, noi
avem arbori fructiferi si merin, «Avem
meri si in Anglln, etc,, etc.

...Sau cum desfiinieazl Kanin o vede-

“«intr-o zi Harry Cohn mi-a spus. Cine
brica o vedets e

coafori, machiori, repetitori
buia sa cinte o dublam. chl Inbull sé
eze o trucam.

imic. Totusi nu era lipsitd de
tahnL juca bine. li lipsea insé acel ceva
cal m hu un star dintr-o actritd.»

reda ce a In'.mn.t blﬂlla

aﬁ de mgl:orli americani pentru a-si
impune dreptul la montajul filmului:

«intr-o zi producétorul Harry Cohn

imi spune: «Dau tot studioul peste cap

ca s! poti face un film si acum imi cen

dreptul la montajl Pentru moment

ma nu ai Incumn filmul. Atunci de ce

vreau», «$i cu montajul final?» md Inve—
hl Cohn. chcn «Poti sa bei toatd aj
in aceastd piscina si tot n-o sa-ti dlu
drlohll la mom‘lul final. Du:l-u face-o
pentru line, George Stevens mi-ar cere
acelasi lucru, apoi William Wyler, nool
Orson Welles si atunci ce se va Intimpla
cumine? Consiliul de administratie de la
New York mi-ar spune: dac regizorii au
ultimul cuvint care mai e rostul nostru?».
Kanin ne face astfel partasi la o anec-
doticd savuroasa dar si la munca de z/
cu zi, la lupta dm(n cei care aveau pu
atara pe usd si cei care erau
dati afard pe usd. lerarhiile Hollywoodu-
lui erau fixe si doar «stelelor in rasari-
tul lor vcmglnu Io era permis din cind
in cind s& le escal

Adina DARIAN




;

telescopuri

Noptile, zilele si
serile Revelionului

Orele pragului dintre ani,
ca intotdeauna in ultima
vreme, de cind televiziu
nea a intrat in viata noas
trd, asa ca periuta de

dinti sau ca aragazul, ca
by

brazii tara artif
dintre noi, desigur, cu privirile indrep
tate spre micile ecrane, prezenii «la
datorie», la traditionala intilnire cu urd-
rile, cintecele de bucurie si glumele
noi sau mai vechi — ale tele-re-
velionului. Au fost, cum ne-au obisnuit
de multi ani Incoace realizatorii progra-
melor, de toate in noaptea cea mai
lungd a calendarului, cea care ne-a
trecut nu numai dintr-un an in altul, ci
si dintr-un sfert de veac in altul, si nu
intr-unul oarecare, ci in ultimul sfert
de veac al mileniului doi. Au fost de
toate: frumoase si ritmate cintece de
dor si de viald lungd, din tezaurul ines
timabil al viersului nostru folcloric, wea
cincizeci de melodii de muzici usoas
nos si altel u armonii stiute, lﬂuvh do
opert mant# si de dans, umor in

o i mai putin g s
ca... pilulele), umor presarat in show
uri, cu unu, dol, trei, patru comici vestiti
ai micului ecran, a cdror aparitie insdsi,
a cum ne-am obisnuit din aite tele

revelioane, si nu numai din revelioane,
face citeodatd mai mult chiar decit un
show... Convorbirea telefonica dintre
Toma Caragiu si Octavian Cotescu, de
pild&, pe firul dintre Satu Mare si Bucu-
resti, via Maricica si Sf. Elefterie, a
avut un haz de «nopli mari», ca si
atransmisia» acel maestru al cu
pletului satiric: nico-vitriolant, Ca-
ragiu, din noaptea smolitd a drécusori-
for lui scaraotchi. Sint aceste momente
din orele noptii celei mai lungi care si-au
cistigat «din plecare» dreptul la tele-
enciclopedia revelionulu. N-au fost
prea multe asemenea scheciuri antolo-
gice, dar a fost multh si mare strddania

lor un program dens si variat, au fost
foarte multi colaboratori declarati sau
lnomm qnmulm — de la textieri,
de cltiva ani incoace, la
owllmL o regizori la scenografi
si la tofi ceilaiti constructori ai celor
noud ore in imagini,si au fost foarte
mum actorii i cint: lcw mobilizati in
lerea tele-noptii de trecere dinspre
'15 spre '76. De apreciat, da, aceastd
preocupare a realizatorilor de a antrena
‘I realizarea programului cit mai multe
forte artistice reprezentative. Poate ca
(lh~nolphﬂ revelionului a avut o struc-
turd «geometrici» prea previzibild (in
sensul ci alternanta de gen a numerelor,
riguros calculatd, n-a lasat loc prea
multor surprize); oricum, am mai retinut,
de data aceasta,nu far& oarecare sur
prizd, «participarea extraordinard» la
rgiu

post de animator al universului spi
!I!ual din lumea lui Nea Mérin — se vor
naste oare, din acest inceput de colabo
rare, si nigte filme? — si am retinut
sugestia lui Costel (din traditionalul
dialog cu Tanta elaborat de lon Béiesu)
ca revelioant sd fie organizate ziua,
nu noaptea, cind toatd lumea doarme.
Lasind gluma la 0 parte, cred ci intru
totul meritoriu este modul in care realiza-
torii de programe TV au asigurat tele-
bundstarea spirituald l illa -spectatori-
lor In primele zile ale n n, in zilele
deci, si serile nvollonulw Da A de-
butat, atunci, un serial de exceptie,
ea omului, care continud
sd polarizeze un larg interes public.
Am vézut, In acele zile, o0 minunatd
emisiune din ciclul «Virstei peliculelorn
cu acea secundd teribild de hohot nu.
mith Helizapoppin. Am mai vizut un
sensibil reportaj despre trecerea ani-
lor, al lui AL Stark, cu nigte copii de
ieri pe care i-am regdsit, cu emotie
calmd, azi. Am mai vizut clteva suite
de desene animate, strinse cu nerv de
Viorica Bucur si Radu Cimponeriu, si
conduse spre desdvirgiri de vajnicul
si teribilul Donald. $i am mai vézut,
in sfirgit, printre alte lllme §i emisiuni

Recitindu-l pe Shakespeare, in inspirata regie a lui Nae Cosmescu si

m excelenta interpretare a Valeriei Seciu §i a lui Stefan Jordache.

Un spectacol care ne obliga

Itele — sa ne amintim ci la

tv. lucreaza operatori excelenti

fantezie, ingeniozitate, ritm si imagina-
tie creatoare, purtind pregnant marca
regizorului Al Boclinet si a scenogra-
fei Doina Levinta, cu niste actori minu-
nati in ipostazele lor fermecatoare —
Melania Cirje, Anda Caropol, Stefan
lordache, Emil Hossu, Carmen Sta-
nescu, Migri Avram Nicolau — cu scli
piri orbitoare de haz si ironie: Bund
seara domnule Wilde. Noapte bund,
deci, an vechi, bund dimineata an nou
si bund seara domnule... Bocanet

Ciilin CALIMAN

teleoperatorul

Imaginea
are cuvintul!

Clﬂd, lﬂ lhfsll. «Familia

si-a incheiat
m:nwm- In mod tragic,
un telespectator revoitat

cu familie 3i meserie se-
ricasd, nu a lm.l.t de ce privind acest
serial de multe ori ametea, imaginea
era cu susul in mc sau l. Invirtea de
béga in sperieti pind si cele mai cura-
)mc D. fapt, telespectatorul
p.rf.cﬁ dreptate. In cazul filmu-
IIIl de mai sus credem d am asistat la
unul din !lompl‘h
momm rolnl imaginii i il si bine-
inteles spectacol de televiziune.
Rolul lmlnlnll poate fi bine interpretat
... retat, ca origice rol.
lﬂ cF‘mllh Th ibaults, imaginea luatd
in sine, demon: un excelent examen
de virtuozitate sustinut de operator, in-
tegratd datelor scenariului propus spre
a fi serial, ct si dil iunilor micului
ecran, dar prin exhibitiile sale estetice
devenm inadecvatd, deservea atmosfe-
rut de romanul ecranizat. Abun-
deﬂm filmdarilor in oglindd, panorama-
rile largi, unghiulatia iesitd din comun,
oboseau ochiul spectatorului dornic
sl i-si linigteasch privirea urmarind lu-
ea de la inceputul secolului nostru,
clnd lm;l acest secol nu era denumit
al vitez
Andlﬁ ‘Malraux scria ¢& «cinemato-
graful nu este decit aspectul cel mai
evoluat al realismului plastic, ale cdrui
cu Renaste-

pﬂncw« au apérut of

rea si gi-au gdsit expresia limitd in pic-
tura baroc#». Evident ci aceastd obser-
vatie isi are un punct de pornire in rolul
jucat de imagine in cinematograf si
astézi in televiziune, dar nu trebuie
confundate sensurile realismului. Existd

istd acel realism al imagi-
nii pornit dintr-o cunoastere a
Iubllrlhlhll r.llul\d pe care-l propune

spre dezvluire.
ondualih televiziunii noastre,
joritatea cazurilor, indiferent c& At
Istigh In cali-
lnll adecvate.
uc! dientd teatrul tv.
i totusi nutlnl sint aceia cérora numele
echipei de operatori le sugereazd ceva
cunoscut Eﬂvlﬂ Adelman si echipa sa:
Constantin Lungu, Alexandru Condu-
rache, Nicolae Modreanu, Alexandru
Nemes, cit si echipele altor emisiuni

i mai al
functionalitatea plasticii lmlqmi tv La

muzicale, un spectacol

20

una din ummah premiere de teatru,
1 pe mesi in

|
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doud personaje, |ml|lmu a dnl n(mui

“juc

alternind unﬂhlurlh do filmare dar In~
totdeauna fiind In Illlll textului.

vizor, ni se
pare mai mul sau m putin convingd-
tor, in bund méasurd, datoritd «punerii
in imagine». Aceasti meserie de opera-
tor, cu toatd discretia sa, d& sau tre-
buie sd dea drept rod o creatie oricind
gata de a fi supusd discutiei canoane-
lor sau, mai bine zis, judecatii estetice.

lleana LUCACIU-COLOMIET

filme pe micul ec

® Comoara lui Arne

portante scoli cinematografice euro-
pene. Fireste, nu subiectul (extras din
tr-un text de Seima Lagerlsff) are im-
portantd In Comoara lui Arne. Surpri-
za extraordinard (la orice revedere a
filmului) vine din constatarea uimitoa-
rei sigurante cu care e fcut. Toate
cuceririle ulterioare in tehnica mon-
tajului (inclusiv_montajul in h cadrul)
s, md s, In intelegerea rolului mon-
tajului ph\ artistic existh In acest
film dh 1919. Dramaturgia enuntati si
condusd cu o precizie §i concizie incre-
dibile (estompindu- lmalm-)
drajele de o exactitate o functionall
rwoluuonln vn nl. ritmul qumal
9 dinam secvente izbutite
p-rd lrm-o :npl d- geniali inspiratie —
pentru a face din peli-
cuh lut stm.ro opori care lgi depiseste

de rizboi, sint introdusi Intr-o ce-
Iull. Abia s-a Inchis In urma lor usa
grea ¢i cei trel oameni incep, incep ce?
Nu s cerceteze grosimea zidurilor, nu
si vadd dacd usa n-ar putea fi cumva

strel (prect

condamnat la malrh al lui Bresson),

i sl joace veseli §i nepdsitori o caprd,

pur gi simply, o ﬂwi. 8. poate dtd wl

asa. Comoara lui Arme este

doperd. S-ar cuveni gdsirea unei Ior-

mule de prezentare (poate tot la lV‘lrlle—
dedi

(Mauritz_ Stiller, 1919).
acestui film rul emisiunii «Virste-
it, fird indoi

revedeti «Forsyte Sa

sale z|
ol directete In abordarea piesei
akespearene, punerea ei in scend
bsolut realist, «ca in viatds, aducerea

- g
=
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ge
g
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iy
rientd imposibil de imaginat. De
i Dblwvlm exactitatea (chiar d‘d in”

n:"m d.d privim atent, un dimi-
nutiv...

® Luminile oragului
(Charlie Chlﬂln. 1930). FIII indoiald,

cel mai bun lung- Clnnllﬂ'
l‘rlﬂillwdd vlr‘lv‘l.
90

tresdirid si emotii puternice insotite de
crimi...

)

© Oplul 3i bita™ (Ahmed Rachedi,
1973). Film realist, evocind frémintari
sociale, Intr-0 anume perioada, in Alge-

ria.
@ Copernic (Ewa si Czeslaw Petelski,
1971). Portretul savantului si al epocii

sale, In doul serii.
® Tom Sawyer (Dan Taylor, 1974).
cu Tom si Huck e nemuritor,

vrea si-gi ving
::’: nlulund chiar, la nevoie, cumpé-

rul?
@ Roua (A. Nitocickin, 1873). Un cal
bltm m a ficut rizboiul i wv
© obosit, are sau nu dreptul
llnhh ﬂ la 0 pensie de rizboi? Am -
streazd suav filmul.

OM Chitty, bang, bang (Ken
Hughes, 1069). Istoricare de adormit
copii, mai mult sau mai putin amuzante.
Fleacuri, fleacuri, bang, bang.

Aurel BADESCU




80 de ani in 80 de filme

Antologia antologiei

® Napoleon (Abel Gance, 1926)
«Viziune naiva asupra istoriein — con
siderd dictionarele. Dar filmul ramine o
geniald anticipare a posibilital
ziunii i sterecfoniei. Ecranul e
impartit In trei planuri, fiecare prezentind
concomitent imagini ale campanilor napo
leoniene, Efectul? Un ansamblu orchestral
apoteotic. Gance si-a rezervat in film rolul
lui Saint- .lun Mnnm e sustinut de 0 mare
Antonin Artaud,
) Biow l)n (Antonioni, 1066)
Nelinistitoare punere In discutie a limitc
Sia iindlor artistu
Pentru prima
re in arend un personaj al zilei
loloquiul. Incercarea eroului do a spargc
cercul apnnnulav. de a action Iovash
de v sm Si
ncu eazd. wiocurien sint magisical mcute
orul ined a oboBL.
. 8. cutremurd padmintul (Visconti,
Ruh at mai tirziu decit «Paisa» lui Ros
sellini, filmul lui Visconti pare adevirata
uverturd a neorealismului. Trama-simpla.
porneste de la_«Malavoglia» lul Verga s
© plasati in ambianta documentard a satu-

cinemateca
ne propune pe:

Innokenti
Smoktunovski

— Ce raritati colectionati?
— Oameni cumsecade! (Innokenti
Smoktunovski in «Unchiul Vania»)

Timp_de 13 ani Inno-
kenti  Smoktunovski a
vegetat In roluri de mina
do ce Alexander

a ldnuan!mn

diotului»  de
Moscova aleroe sa-| vadd; m

W trimitea telegrame de felicitar
Uniunea Sovietica_ proclamé arti
emerit. Intrebat care rol i-a plcut m

pn(lv Dt lc.ln al lui Migkin
zice Insad cd el le-a hrénit pl (
tllelllhn 'n"-adov!r in toate marile
lui rol Hamlet, tarul Fedor din tra-
crisd de Alexei Tolstoi, Voinitki

gedia st
ain «Uncnml Vania», geologul din «Scri-
soare neex oud
zile dmh-un an», Mozart din «Ceai-
kovski», ba chiar si Lenin in «Pe aceea

planetd» — In toate rolurile sale, per-

sonajul sdu este un amestec de buna-

tate s« curai fantast; generozitate g acel

grdunte de nebunie din care-s facuti

fa geniu. A avut odatd $i un

rol de’ comedie. Comedie gravi. pro.
dd,

le unui sdrac cu duhul m;ntom $i
cam intr-o ureche. Acest personaj e
o capodopera. De patru oni pacileste

ui sicilian. Pescarii n-au devenit inca actori,
ca In operele ce vor urma, desi it invitai
de regizor si-si «scrien singuri replicile.
Rezurmtor? ‘Adteniiciate absoiuth. Pacei
cA experienta a ramas singulara.

© Pidurea spinzuratilor (Liviu Ciulei,
1965).

Rebreanu visa filmul care «s arate lu-
mil sufletul romanesc Intr-o forma cit mai

gestiv,
fara tiranie. Ecranizare clasica a unei lite.
raturi_(analitice) m

@ Atalanta (Jean Vigo, 1933-34)

Ultima din cele trei creatii inscrise d¢
Vigo in istoria filmului. Trist cintec de le
bada al unui spirit pasionat de cinema pir
la uitarea de sine. Exterioarele «Atalantei»
turnate pe riuri in ceatd, printre sloiuri in
derivd, noptile de fil -ro epuizante, agra
veazd boala regizo Abia se poate
idica sé-si vadd hlmnl inainte de a mur:
Produc#torul i-| mutileazd, doar trei secven
te rdmin intacte. «Dar acest film mutilat,

rat, tradat, desconsiderat la vremea lui

+ 9i astazi absolut nou» (Jacques Prévert)

populatia. Mic functionar, el isi tot ia
concedii pentru e, undeva,
departe, sa ajute pe un unchi grav bol-
nav sau sa asiste la inmormintarea vre-
unei verigoare. Lumea Il crede un bi

maniac sentimental obsedat de_pietati
fanatice. O primd pacdleals. Cici el
in realitate se duce in orase unde nu-1
cunoaste nimeni i, cu o remarcabilé

ici e incd
pldtite cu bani furati dula intreprinde-
rea unde cumpdrdtorul ocupa inalte
sadar: actiune dezinteresata

le-
nu. El e vindea i lua bani buni pe ele.
Asadar, iaréisi hot ca tofi hotii.
lumea afld ca toti b-m.
x sdrach fle direct fie
rleli oate te Incurcd-
turi burlesti Smoktunonlu le joach cu
un haz de mare actor comic, ca §i cind
toath viata numai comedie ar fi jucat.
$i, s& se observe: rolul de justitiar, de
epsitor, de reformator, il regasim
felul cum a interpretat el pe Hamlet.
Nu ca o razbunare personald impotriva
criminalului 88 unchi o rege, pinosri-
tor al p mamei sale, ci ca ipta-
tor lsmluuonar contra putregaiului din
«putredul regat al Danemarcei». Foarte
britanicul Institut britan cinemato-
gratiel din Londra & conum marsle
premiu_acestei foa
performante s asta aupu ‘ot ath de bri-
tanica interpretare a unui foarte englez
actor. Sie Laurence Olivier
In toate rolurile sale, Smoktunovsk
striluceste printr-o nobils decenta, prin
bun gust si eleganti discreiie. De u
el aceste distinse, sl
tice calitéti? Ne-o spune un medalion,
pe care el il purta la oit in u)-lnmletn $i
care contine:
ta

I-a vazut cum pleca la razboi In 1941.
Innokenti plingea cu hohote cici e

sigur ca tatdl lui, din pricina in&ltimii
va ﬁ ochit de duvmlﬂ 8i nimerit cel

$i cam a:

Ca sl $i Intretina fratii m

orfani, Innokenti a continuat meseria
lui taicd-sdu, si a fost 9i el hamal. Apoi
s-a angajat si el in razboi, a cazut pri-
zonier, a fugit din lagdr, s-a intors la
partizani, a :lnilll doul mari decoratii

amarnic cele doud medalii de vitejie pe
pieptul tunicii sale plind de pete de
noroi.

Fotografia sa spirituald o gdsim in-
tr-o frazél a lui, cind un reporter, cu acel
lal.m binecunoscut de a pune intre-

ut.. Il intreabd: — Sinteti co-

Curind il vom revedea pe acest mare
actor intr-un nou mlrl rol, in filmul
«Fiice si mam i Smoktu-
novski are astizi 50 dc ani.

D.I. SUCHIANU

«Cinematograful e adeviir de 24 ori pe secunda».
4 in luna decembrie cu
In fotografie regizorul alaturi de vedeta filmelor sale, Anna Karina

gizduit la Cinemat

@ Asul de picd (Milos Forman, 196:
«Scoala privirii» devenits tema de fil
Si limbaj cinematografic. P ica pindei,
A suspiciunii, a deprinderii cu uritul vieti
si refuzul adolescentei de-a accepta aces!
urit. Cu un asemenea atu, tinrul erou al lui
Forman nu poate pierde. Nu stiu cine a
schimbat titiul o q.naA «Popa prostu» in
«Asul de pica», dar stiu c& a avut dreptate.
’:G)lndld Rubliov (Andrei Tarkovski,
16

In lumea filmului

a inceput si circule
intens wn nou termen:
incunabil cinematografic.
Vi oferim una

din aceste raritati

de arhivd

pusi la dispozitie

de Cinemateca noastri:
Lev Tolstoi

intrind intr-un
cinematograf,

in anul de gratie
1908.

Suflu cosmic, m
tentei. Forta obiec

Jean Luc Godard
«Banda aparte».

Capodopera scoli moderne sovietice.
itatie tragicd asupra suis
e a dey

kovski epui;

capét contradictia

ce urmeaza nu poate si fu fie raportat m
acest film.

Alice MANOIU

retineti din aceasta luni

Surizatoarea Dulac

sau ,convertirea la realitate"

«Generoasa, pasionatd, inteligentad si
foarte cultivatéi» —aga era, dupd Georges
Sadoul, aceastd femeie-cineast pe nume
Germaine Dulac, personaj de seama al
avangardei artistice franceze, teoretician
si realizator al cérui destin cinematografic
rezumé nu doar o foarte agitatd si fertild
epoca de aur a artel a saptea, dar si 0
posibila filozofie a filmului. Caci aceastad
impétimith a «cinematografiei integrale»
(sintez ideala de linii, forme i lumini In

migcare udspuaﬂlmulul «pur» conceput
ca sublimd delectare vizuald, «muzicd a

supervizor al jurnalelor de actualititi pro-
duse de firmele «Pathé» si «Gaumont».

Semnificativd evolutie: s& pornesti la
drum umdr la umdr cu suprarealismul, cu
Buiiuel 3i Artaud,si sd ajungi la capatul
lui alturi de, s zicem, Flaherty si lvens,
Grierson si Rotha. Convertirea la reali-
tate, asa ar putea fi definith cariera de
critic y regizor de film a Germainei Dulac,

dach n-am sti, daci n-am fi vazut, dacd
n-am fi savurat, la Cinematecs, cel mai
bun film al acestei cineaste de exceptie,
film care nu este nici abracadabrantul
Cochilia gi preotul (dupi un scenariu
de Antonin Artaud), nici Sirbitoarea

spaniola (dramé pasionald coplesitd de
supraimpresiuni), nici Invitatia la cili-
torie (replicd vizuald a unui poem de
Baudelaire), nici Disc 927 (opera abstracta
inspirata de muzica lui Chopin), nici vreun
documentar despre «anii nebuni», ci un
foarte cuminte film de cea mai pura fac-
turd «realistay, un film de mare subtilitate
regizorald: Surizitoarea doamnid Beu-
det (operd delicatd, melancolics, putin
ironics, mai mult tristd). «Surizitoarea
doamna Beudet» e o rafinaté incursiune
In cenugia viatd de provincie a unui cuplu
burghez. Ea este o femeie gratioasa,
cultivatd, iubitoare de muzica gi literatura,
visind mereu receptii si serate uoase,
viatd mondend, saloane artistice, s
cole, suspinind, fireste, dupd o mare
iubire. El @ un comerciant mérginit, vulgar,
incult, meschin, brutal. Surizatoarea, me-
lancolica doamn& decide suprimarea lui.
Tentativa, bineinteles,va esua. Cuplul isi
va relua viata monotond, sufocanta.
Vorbnll si faptele: doamna Germaine
Dulac, marea teoreticiana a filmului ab-
stract, adepta de mai tirziu a filmului de

inteligentd si foarte cultivata»

era, de fapt si de drept, o disimulata.
Numele ei real este Emma Bova

r‘uno




et

sondaj in cineunivers

0 enigma cinematografica

Printre multele noutati ale

anului cinematografic 1975,

una a trecut, daci nu mai

putin observatd, in tot cazul

putin comentatd, si

anume stirea ci vestitul autor

rican de comedii cine-

matografice, Mal Brooks, a Inceput turnarea

e cnmonmrll au scos In evidentd
ptul cd,dupa succesul urias al
ultimului sdu film, «Frankenstein junior»,
dupé reintoarcerea triumfatoare pe ecrane
a creatiilor sale anterioare («Cele doua-
sprezece scaunen, «Producatorii», «Un se-
if la inchisoaren), lui Mel Brooks stépinii
industriei cinematografice 1i permit acum

Hollywoodul
anului 1975
propune reinvierea
filmului mut.
Un experiment
pentru a reduce

rice. Nu numai s& facé, cum obisnuieste,
filme. In_alb-negru (privilegiu de care &
beneficiat si un alt «copil teribil» al cine-
matografiel americane, Peter Bogdano-
vitch),ci — de ce nu? — si filme mute.
Dar. in fond, de ce vrea s facé Brooks
un film mut? Greu de raspuns, cit timp
Sintem In posesia vreunel declaratil autori-
zate a maestrulul. S& fie doar o simpld
tréznaie a unui rasfatat al box-office-ului
care vrea sa demonstreze, Inca o datd, c&
simpla prezenta a numelui s&u pe generic e
suficientd pentru a umple salile, indiferent
de marfa propus&? Posibil, desi greu de
crezut pentru cine stie c& la Brooks nimic
nu e subordonat unei gesticulatil ieftine,
si ca, dimpotriva, opera sa e caracterizata
printr-un mare ratinament artistic si, mar
ales, printr-0 viziune de o intelectualitate
profundd si tulburdtoare. S& fie vorba
atunci de o aderare la moda «retro», dusd
pind Ia ultimele ei consecinte? Deasemeni
posibil desi, de obicei, Brooks nu urmeaza
odele, multumeste s le stimeasca.
. poate, mai degrabd, ne afldm in fata
unei manifestéri de exigents, tipice pentru
un mare artist care cautd rigori si dificultati
suplimentare drept cadru pentru exprima-
rea mesajului sdu
Dar dacd, pe Ilngl! toate aceste motive,
sau In locul lor, e vorba de o Incercare,oare-
cum don-quijottescs, de a regasi un para-
dis pierdut, de a relnvia o artd de care nu
se poate ca un Inrait al cinematecilor cum
este Mel Brooks s& nu fie fascinat: marea
artd a cinematografului mut? S-ar re-
deschide astfel o veche discutie care a
pasionat pe multi istorici si esteticieni ai
filmului: este cinematograful mut
prima etapd, desvirsitd — din punct de
vedere tehnic i al posibilitatilor de expresie
— a unei arte unice, cinematografia? Sau
este altceva, ceva deosebit calitativ de
cinematograful sonor?

invie marele mu

Imensa majoritate a specialistilor si a
profanilor opteazs, desigur, pentru prima

fost torturat — asa cum am putea crede
astézi —de lipsa cuvintului (nici arta baletu-
lui nu este handicapatd de aceasta lipsa si
eforturile de a realiza opere de o tot mai mare
infensitate artisticd nu in directia suplinirii
acestei absente merg). Dupd o

perioads de tatondri, de tréire a bucurial
infantile pe care o didea descoperirea
posibiltatiior fantastice ale fehnich arfa
Fimulul a cpatat repede constiintd de sine
si s-a constituit ca un organism structurat,

Mel Brooks

copilul risfatat al Hollywood-ulu'

regizorul «ciiruia i se

permite orice»,

a aruncat bom?

urmitorul siu film

va fi un film mut

(in care apare

— vezi fotografia aliturati —

ingolul unui guvernator

cuprii® de_mania grandorii)._
N

desigur susceptibil de nesfirsite perfectio-
néri, dar care-si gasise timbrul propriu si-si
defimitase cacrul n care putes sA se dez-
volte si s& se Imy sci. Intr-o istorie de
Pumal trel decent, cinematograful mut s-a
impus categoric ca o arth de sine stitd-

vorbesc In felul curtenilor de la Versailles.
Ca In cazul oricéirei opere de artd autentice,
patina vremii si evolutia tehnicilor aduc
creatiilor 'undumontule ale cinematogratu-
plus de farmec.

lui mut un pl

Istoria culturii mai cunoaste citeva exem-
ple tulburdtoare de mari culturi care au

dispérut brusc. In jurul acestor disparitii
s-au tesut legende si s-au esafodat ipoteze
savante. Dar in zilele noastre, sub ochil
nostri, la inceputul anilor '30, o mare arta
care cucerise lumea s-a stins si ea deodata.
Am putea visa la ce ar fi fost evolutia ulte-
rioara a ci dacé n-ar fi ap&rut

toare, capabild de reusite
Marii creatori ai epocii nu s-au simtit victi-
mele unei mmmnsu tenmce i expresive
ci, dimpotrivé, ca artisti liberi
care in cadrul condmllor specifice (din care
sunetul, cuvintul nu aveau ce ciuta dupd
cum n-are ce clula lmuﬂlneu vizuald ﬁxé
unei simfonii)

inema-
tograf mut — lplrula dupd introducerea
sonorului — exprimé o asemenea optiune,
caracterizind creatia primelor decenii de
artd a filmului nu prin vreo insusire pozitiva,
nu prin ceea ce a realizat, ci printr-o infir-
mitate: lipsa cuvintului, a sunetelor in

eneral.
Dar, situlndu-ne chiar In cadrul acestei
alternative cvasigeneral acceptate, sintem
siliti s recunoastem c& fenomenul la care
ne referim nu-si gdseste nici o corespon-
dentd In istoria celorlalte arte. Aparitia
unor noi material rtele plastice nu
schimbd natura imaginii picturale sau
sculpturale, structura faptului de arta spe-
cific nu este modificatd, dupd cum nu e
modificata prin trecerea de la modurile
tonale la cele atonale In muzica (de altfel
cele dous moduri coexistd) sau, evident,
prin folosirea unei limbi sau alta in poezie.
Cinematograful pe care-l numim mut n-a

S gartort SR HoteR sk i tvers boos,
profund, variat. Intr-o perioada extrem de
scurtd au aparut opere care pot sta cu cinste
alituri de cele mai remarcabile creatii ale
genului artistic uman. Operele lui Griffith
si ale lui Stroheim, creatiile marii scoli
ruse In frunte cu Eisenstein, Vertov, Dov-
jenko, Pudovkin, filmele scolii suedeze
sicelei daneze, realizdrile maestrilor ger-
mani ai anilor 20, primele mari opere docu-
mentar lui Flaherty i ale regizori-
tor b“lnmc peliculele suprarealistilor fran-
cezi si atitea creatii xceptie printre care
desigur, un loc aparte, unic In istoria artei
universale, il ocupd diamantele pure ale
mesterilor burlescului american. Toate stau
mérturie a unei explozii creatoare unice. A
te plinge de inadvertentele tehnice ale aces-
tor filme e acelasi lucru cu a ride de faptul ca
pictura medievald nu practic perspectiva
sau ci eroil antici sau biblici ai lui Racine

sonorul, la ceea ce ar fi adus extinderea
mondiald a artei filmului, nelngridits de
bariere lingvistice, aportul perfectiondrilor
tehnice, consolidarea unei gramatici pro-
prii, aparitia unor noi creatori,

ar toate acestea sint visuri. In realitate,
am fost martorii nasterii laborioase a unei
noi arte, céreia i-a trebuit destul timp s&-si
géseasca drumul, care s-a eliberat greu de
sub presiunea palavragelii, a teatralismu-
lui, a unei simbioze, deseori vulgare sau
simpliste cu muzica (cite exemple dezo-
lante printre cele multe care cu minutie
le stringe Constantin Popescu In emisiunea
tv. consacratd filmului muzicall). Bine-
Inteles, cmema(oqrulul sonor_este si el
astazi o reall majord, ale cérei scrisori
de noblef primit confirmarea istoriei.
relnvia, astdzi sau miine,
clnemuloqraful mut? Mai mult ca sigur ca
nu. Dar Incercéiri de genul celor despre care
vorbeam la Inceput au cel putin meritul de
a readuce In discutie o tulburatoare pro-
blema de istorie si de estetica, ale cérei
ratiuni 9( implicatii nu au fost inca toate
elucidat

H. DONA

Actorii pe etichete
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Reclama e sufletul comertului.
Aeu( lloqm ux-L arhiuzat, are to-

tusi fo trage In sistemul
nubllcﬂl!l p. W mai cunoscuti re-

gizori si actori. Fl:mﬂ star-urilor
um. in fond, o t3 garantie
pentru a stirni mmh $i interesul
spectatorilor. Cum spot-urile publi-
citare —la cinema si la televizi Iune -
sint folosite intensiv, dupd mets
bombardamentului psihologic, o u-
rie de n

imileze in subconstientul
privitonior_cu nrouuu i bunuri de

m. ide Chabrol filmeaza
«Pub»-uri plnlru tigdrile Winston.
anqou Rclchmbndi 1l foloseste
pe boxeurul Mon: ru aperi-
tivul Ginni. Edou!m Molinaro pasti-
geazd «Incoruptibiliis Intr-o reclama
a ginului Canada-Dry. Cineastul
Jean Lt lard, marele contesta-
tar de ieri, face elogiul cinematogra-
fic al unei firme de colanti, iar Vadim

lasi sdpun 0 folosesc dealtfel $i
Rumy Schnaldu L] Mnrle José Nat.
Dali (in persoand) se face
ltor de cuwm ll parfumului
Lnnvln lar Catherine Den: uvn exal-
H put«u fermecétoare a altui par-
Chanel 5. Anlnhla foto
Pollrokl sint prezentate de Sir Lau-
rence Olivier; confortul zhorului cu
avioanele TW.A. este garantat de
W Sellers; Telly Savalas si Bob
sint «oamenii» firmei
Ilhu TEXACO; Dustin Ho"mln
face nlanml automobilului Volkswa-
gen i unui mare ma-
gazin de eunfaqﬁ bérbatesti. Henri
Fonda e purtitorul de cuvint al
produselor concernului G.A.F.,

u
rosby al sucurilor de portocal
Hlnultluld Robert Redford si Cllnt
Eastwood al tigrilor japoneze. E o
ingiruire (incompleta, nﬂ siguri) des-
tul de prozaicd. Societatea de con-
sum consumd intr-adevdr cu fre-
nezie gloria stelelor sale. O consu-
sub toate formele, inclusiv prin
transformarea imaginii unor mari
actori in chipuri surizatoare dese-
nate pe o sticld de whisky sau pe
© cutie de pesmeti.

Cine alta decit fermecitoarea
Fleur poate sa faca reclami tape
telor cu floricele ale firmei San
(Susan Hampshire din
«Forsyte Saga»)

derson?




prezente romanesti
peste hotare

Bilant

In anul 1975 s-au organizat
gale ale Hm ui roméne

:E de tari. Cu prilejul

estari titlurile unor filme

au figurat de 70 de ori pe frontispici
unor mari Ema'ngvaf&

cinci con Ecourile au fost bune.
Le-am dori bu"P spre foarte bune

Filme dedicate stiintei

Armele naturii de Alexandru Gas
par, Cristale lichide de Doru Gh.
si Calciu, elementul 20 de Mir:
Popescu au reprezentat Roménia la
Festivalului filmului stiintific «Nico
Teslay, care s-a desfasurat intre 16-
januarie ‘76 la Belg

Primul pas In 1976.

Filip cel bun si Comedie fantas-
tica sint filmele artistice de lu
traj care vor inaugura part
Romaniel laFestivalurile internationale
din anul 1976. Intre 6 si 14 februarie.
cele doua filme vor fi proiectate i
fata juriului
international al filmului de la Belg
FEST '76. Sperm ca primul pas d
acest an va fi facut cum se cuvine. Cu
reptul adica

Cum aratad aurul finlandez

traj. P, -
Titi, Dodo si Anton
St e Clétl\e cu sur-

Alha |uha ZO(X)
Emotiile au crescut d
Culorile florilor de Li-

Craiova vazuta

Vietnamului

asul vazut de sus

tarii espirituale»... (Viorica . —str. L.L. Ca-
ragiale, bloc D-2, ap. 9, Tulcea).

| “.Prea multa retoric

“de 1a insitimen talentalui |

® «..Tendinta de a spune tolul dinti o
data viciu al filmelor roma-

® «Dupd Drum in iatd din
nou pe ecrane un film de Lucian Bratu,
un film plin de céldura, plin de sensil
tate, plin de dorinta de a ne vorbi cu con-
vingere despre oameni, despre oameni asa
cum sint ei, despre ceea ce- apropie si
ce-i asazd fatd in fatd, despre orasul in
care triiesc. Cu multd satisfactie ne regd-
sim in acest film, regdsim viata noastrd
cu dramele, cu cdutdrile si Implinirile ei,
regsim orasul nostru, acolo, pe ecran,
parcé Intr-0 altd lumind care nu ne dena-
tureazd, ci d& profunzime, ne adinceste in
sentimentele noastre, in contactul cu se-
menii. De unde izvordste cu atita genero
zitate act lumind? Poate din caldura
regizorului, poate din culorile curate si
expresive, noah din jocul plin de ddruire
al actorilor, poate ci mai presus de orice

fora pling de inedit, cind eroina invatd
In sfirgit, cA orasul nu trebuie privit doar
de acolo, de Ia Inditimea unalonnw ei,
descoperind adevarata dim une umana
lﬂ acel fluviu tumultuos In cale curg im
nd zeci si zeci de ape. Ca in fiecare
||Im in care a jucat, avem din nou fericitul
prilej de a asista la un remarcabil recital
al Margaretei Pogonat. emanind céldurd,
forts, maturitate. O creatie de prima
rime realizeazd si George Constantin — in
care imi permit s& viid un Orson Welles al
filmului roménesc — cu
teristicd, cu acea dezldntuitd are |&un-
trici atit de fidel exprimati in nlu!. h ochi,
pe chip. Intim si senin, intr-un rol ueonnn
de ceea e- u lmunum pind a
coperim ion Ciobanu. Yo-le cut n
tele de Iaudl. dncl acest ce reu-
ste sd ne vorbeascd despre omul zilelor
noastre, despre omul vizut de sus, de
foarte sus, de la inditimea talentului de
cineast». (Liviu Constantinescu — sir
Dinicu Golescu 20, Focsani).

[ -de ce nu premiera 1a Tuicea? |

® «Am mers sa vad «Orasul vazut de
sus» minatd de admiratia férd rezerve ce-o
port Margaretei Pogonat si datoritd citorva
cronici favorabile. M-am intors ins# acasd
cu un gust amar, nu din cauza filmului
care mi-a plicut pentru actualitatea sa,
pentru citeva idei spuse cu curaj, pentru
acea mind de actori excelenti; nu din cauza
filmului care, pe drept cuvint, se poate
numi un «eveniment cinematografic» (si
Lucian Bratu ne-a mai fiicut asemenea da-
ruril), ¢i pentru faptul ci in orasul nostru,
Tulcea, unde au fost filmate citeva sec-
rea riscl sd treacd
ramatd in unul din celc
mai obscure cinematografe... In sala raco
roasd, se puteau auzi tot felul de comer
tarii stupide, se mincau seminte, sala
aceasta fiind specializata In filme de «mare
succes» ca O fioare gradinari, Van-
dana etc., spectatorii ei obignuili cautind
cu predilectie acele filme care nu pretind
nici un_efort intelectual. laté-méd aliatd cu
Aneta Bogdan (pe care nu 0 cunosc, desi
e fulceancd) a cérei scrisoare ati publi-
cat-o In nr. 11/1975 al revistei si care se plin-
gea de aceeasi sald de cinema. Oare un
film romanesc izbutit nu merita s& Im tra-
tat cu respect si intelegere? Si d: la
premiera acestuia In municipiul Tulceﬂ
n-au participat realizatorii sdi, cum se obis-
nuieste in alte orase din tard, macar si fi
fost prezentat Intr-o sald pe care 0 anumita
categorie de spectatori o cautd (de exem-
plu sala Casei de culturdl), in care specta-
torul sa simtd ci asistd la un mare spec-
tacol cinematografic, nu s& facd eforturi
disperate pentru a reusi si priceapd ceva
printre rontditul semintelor, printre comen-

nesti de actualitate), precum si retorismul

nu e aitceva deck un reportaj mediocru)
dilueazd intensitatea, coerenta si unitatea
intericard a filmului Trdind dramatismul
und Mvﬂu.ﬁ solitudini launtrice, protago-
fel Inzestratd cu superioare
umﬂ» prolesionllo i afective — este ame-
intatd de «solitudinea etic» a ciutarilor
si Intelegerii. In acest sens, o mai riguroasa
structurare a personalititii sale, 0 mai pro-
nunta ntiere a luminilor i umbre-
lor din viata ei, ar fi putut oferi eroinei cal
tatea de simbol definitoriu. Nu densitatea
fapticd (extrem de anemica in acest film),

Filmul lui Bratu:
pro si contra

Viata de cinefil la
televizor
[ ]
Cum vorbim
in filmele noastr

o bog#tia spirituald mereu deschisi spre
exterior ar fi constituit acea altitudine uma-
nd de la care trebuia viizut orasul. Dar nici
conditia datd eroinei in film (ambiguitatea
titlului oferd o multime de interpretdri) si
nici reverberatiile ei sentimentale nu o ri-
dici deajuns pentru a convinge. Biografia
acestei femei fascinante ramine biografia
xistente. Valoarea filmului putea sa
creascA mai mult, dacd relatiile conflic-
tuale, liniile de fortd ale actiunii si accen-
tul analitic nu ar fi rimas la nivelul enuntu-
rilor i al lbﬂvlﬂillol .» (Corina loan —
str. Hristo Botev 19 A, Bucuresti)

Elo

u telecir

LDe ce-mi place cinema-ul acasa? |

® «.Cum si vd spun, nu md duc la
cinema dectt rareori, cind se intimpld sa
mé implore vreo prietena. Prefer telecine-
mateca pentru ci astfel nu deranjez pe
nimeni si ea imi oferd avantajul de a ma
copilari in_faia lu Chapin sau de a pa
cu umilints In fata ok mm dureros. Pre-
fer s& visez lei ca ui Hemingway
(Spencer Tracy, dati- m o , stimali zeifi-
catori ai lui Delon sau Elvis Presley, ra-
mine unul din el mal marl actorl & timpu-
rilor) sau s& conversez cu trandafirii ca
printisorul lui Exupéry, asteptind sd-i revad
pe Anthony Quinn, Jeanne Moreau, Greta
Garbo Ia telecinema. Viata, fara odiseele si
deliciile pe care ni le oferd filmul de pe
micul ecran, mi-ar pdrea ca o istorie a poe-
ziei din care ar absenta Eminescu. Tele-
cil rdmine 0 Venetie a mea... As
mai avea multe de spus, insd acum sint fe-
ricit_c& ninge. Ninge frumos la Arad».

(loan Justin Purza — str. Odobescu nr. 11,
Arad)

[ Irina are sau nu dreptate? _J

Scrisoarea Irinei Criiciunescu («Cine-
ma» nr. 11/1975), criticind unele aspecte de
limbaj ale filmuiui Masts I si cerind
cu exigents Indreptifih o atmosferk mo-
ralé§ de inalté calitate In filmele noastre, a

dat nastere la doua reactii contradictorii

credem, merith s& fie cunoscute de
cititorii nostri pentru a le judeca cu toatd
obiectivitatea.

Am citit cu mare atentie cele scrise
Patber e tahood il mplet de
acord cu ea. E adevérat ci spectatorul ra-
mine de multe ori rdu impresionat de fap-
tul ¢ scenaristii nostri au niste idei foarte
sucits, ImpShnind filmul cu dislogud care
multe ori frizeaza indecentul. Oare acest
dulco s 0ral roménesc trebuie sd sulers irans-
ciudate? Sint cu totul de
na, s lsdm I o parls Imita:

(lli.. o lolollm toate resursele, mai al
em atitea posibilitati. $i oare cinema-
fografia. nosstra nu pote’ tine. seamd in
mult mai mare masurd de cerintele specta-
torilor? Ar trebui s& se acorde mai multd
Incredere spectatorilor din tari» (Colea
Kureliuc — Mariteia Mica, judejul Suceava)

® «...Daci Mastodontul, cit si alte filme
romanesti au avut ceva scapiri regizorale
sau de interpretare, aceste nereusite sint
de cu totul altd urld si nu din cauza
vocabularului, cum afirmd grupul de elme
din Bucuresti. Limbajul colom al per
najelor le-a afectat intr-o prea mare mlsuli\
personalitatea Cu sigurantd ci dumnea-
lor au crezut ca cineastii inventeazd acele
cuvinte, nebdnuind ci aceste cuvlnw ‘Ic
parte din vocabularul nostru si ci e

lmpulurln, atkt la Bncur"h, chtsila Vllllll.
c.m IQ lulllhd D ea. Nu mai vorbesc

se. pe"m Itﬁuntu
.Ilodnnhtl-l._ CQ le calduzes
ceste fete sd fach infuzii de rlmh chlar
acolo unde nu trebuie? Din ce unghi si
de la_ce indltime au ut ele acest film?
Un Gheorghe Dinici desfdsurindu-se in
toatd amploarea talentului lui, un_Emil
Botta mai faustic a nm:lnd. un Toma
Caragiu de zile mari, nu le-au spus oare
nimic acestor domnl;uw"l (Colea Rusu

loc U.J.C.C., ap. 3, Vaslui).

Rispunzind cu voie buni umo-
rului cititorilor nogtri, ne face|
plicere s& publicim aceasti sarjd

. tentuluill

a i
nostru lon Liziirel (str. Onesti]
6—8, Bucuregti)la adresa citorva
critici §i intitulatd (fird multe
alte comentarii, aga cum st bine

unei caricaturi):
«Cronica filmului».

CINEMA, Plaia Scinted nr. 1, Bucurest
Exemplarul 5 lei 41017

canema
Anul XIV (157)
Bucu

Lllllom din strainatate pot face abonamenie

lia — Serviciul lmpoll-clnnd presd !ucwull
Calea Grivitei nr. 64—66 P.O.B. —

1 Prezentarea artistics:  Prezentarea grafica:
ecanadst  Drags Anamaria Smigelschi loana Moise

Olteanu-Matei si a operatorului-regizor
eorge Cornea. Pe coperta noastra, Tipatail CReculal &

aldturi de ceilalti interpreti ai filmului:
Gheorghe Cozorici, Emanoil Petrut si
Ovidiu Moldovan.
Ny Foto: A. MIHAILOPOL

Combinatul poligrafic
«Casa Scinteii» — Bucuresli
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Cu un fon de auto-
ironie frantuzii spun:
daca Berlin, Bruxelles,
San Francisco, Pesaro, Taor-

mina, San Sebastian, Cartagina,
Deauville, Ugadugu au putut s&-si

propril, de ce n-ar putea sa faci asa ceva
si Parisul, orasul in care s-a cladit Grand-
Café-ul, desigur ca si serveascA drept
leagan pentru arta care se ndstea acum
80 de ani din parinti cu nume predesti-
nat: Lumiére.

Dincolo de autoironie si de ironii, se
zareste un proces obiectiv pe care n-ar
fi tocmai nimerit si-| numim «prise de
conscience» intrucit ei, cineastii francezi,
«s-au trezit» nu de ieri si nici de alalts-
ieri, numai ca «desteptarea» s-a facut in
felul ei, adica & la francaise, adic a fost
un fel de «lever» cu micul dejun servit
pe tavd, la pat. Diferenta specifici nu e
deloc de neglijat pentru ca ea nu tine
numai de culoarea locald. Neorealismul
s-a nascut pe stradd, sub fringhiile de
rufe puse la uscat. Noul val s-a nascut
intr-un pat révasit in care — se stie —
dumnezeu a c! femeia. In tara lui Ber-
linguer constientizarea filmului s-a facut
sub semnul ideii de «popular» (fervoarea
si excesele inceputului vedeau in omul
de pe stradd nu numai interlocutorul, ci
si coautorul filmului). Pe Sena ideea de
popular, mai exact spus de «succes de
publicy, a trezit intotdeauna alergii. Mo-
torul emancipérii a vrut s fie aici o «elitan
gosistd, cam fanatica si excesiv de stri
dentd. Sloganurile strigate cu zel de
neofit, dupd ce au Incetat sa irite, au
inceput s plictiseasca. Revolutia cinema-
tografich propusa de Godard in jurul ani-
lor ’68 a ramas «de camerdy, desi se voia
amaselor. Dar cum putea sa fie a maselor
o cinematografie care rula pe apucate
in fata unor sali pustii?

Primul festival cinematografic in-
ternational al Parisului a fost inifiat «ca
© ripostéy, riposta unei arte care-si simte
amenintatd supraviefuirea. Asa zice in
programul-manifest ~ delegatul general
Pierre-Henri Deleau. Patetismul declara-
tiei de deschidere ar fi putut fi pus intre
paranteze, daca intr-un fel sau altul nu
I-am fi regésit de-a lungul si de-a latul
intregului festival, daca inc de la inceput
nu ar fi apérut cu evidents ci acesta este
sentimentul dominant, pentru ci numai
intr-o stare de patetism o breasld poate
muta muntii din loc. Practic, noul festival
asta a ficut a indlfat ceva grandios pe
un teren pe care ani de-a rindul nu s-a
putut cladi nici macar ceva modest.

Printre altele, asta inseamn& ca acolo
unde se ciocneau interese divergente,
acolo unde se petreceau lupte intestine,
s-a realizat, cel putin pentru o saptdmina
simbolic, cel putin pentru o actiune de-
monstrativd, un mare front comun, fron-
tul celei mai largi concentrari cinemato-
grafice. Festivalurile obignuite nu cunosc
asemenea aliante, repet, patetice. Ele fac
apel la nume charismatice, la vedete care
atrag atentia. Festivalul de la Paris n-a
vrut atit s4 atragh atentia, cit s uneasci
fortele. Lasind la o parte pe Jeanne Mo-
reau, pe post de presedints, stelele festi-
valului au fost persoane juridice: Asocia-
tia franceza a producatorilor, Asociatia
franceza a criticii de cinema si televiziune
(in frunte cu redutabila Véra Volmane),
un mare numar de societati, uniuni, fede

Mai

FESTINALCIN
TER

NOVEMBRE

M
I'IONAL DE PARIS

THEXTRE NATIONAL DECHAILLOT

OGRAPHK

Parisul propune
o cinematografie deparisizata

tierele cele mai indepértate, ne obligh sa
reconsideram verbul «a participay. In mod
obignuit, participantii unui festival sint
cei care se prezintd cu o anume frec-
venta intr-o sald de cinema. aratind la in-
trare un cartonas si sustinind la iesire cu
mai mult sau mai putina inflacarare inglo-
barea sau excluderea filmului in palma-
res. Festivalul de la Paris a abolit ideea de
palmares si a renuntat cu un ascetism
manifest fa baluri, receptii, coctailuri,
adica la puzderia de reuniuni mondene

ratii. Niciodata istoria

care §i_séreazd

francez nu a cunoscut o soli-
daritate. Or, la o asemenea solidaritate
nu se putea ajunge decit prin constiinta
unui considerabil pericol comun.

De fapt, mobilizarea nu s-a adresat nu-
mai profesionistilor, ¢i si publicului. In
special publicului. Un public care a fost
ani de-a rindul snobat sau ignorat, iar
acum era chemat in sala unui Palat numit
Chaillot si in douasprezece sali din Pa-
ris — doudisprezece! — sa sara in apéra-

de care vor-
beam la inceput s-a extins asupra spec-
tatorului. Participarea nu se mai facea
prin intermediul cartonaselor prea putine,
mereu prea putine, desi premiera ultimu-
lui film al lui Forman s-a desfasurat in
fafa unui vast amfiteatru transformat pen-
tru o noapte intr-o cutie cu conserve, desi
paralel cu festivalul propriu-zis aveau loc
tot felul de actiuni decongestionate: con-
curs de afise cinematografice — cigtigat
de un confrate polonez; un program spe-

rea filmului national, s&- ajute si faca
fata itudinilor fi si g
lui_pornograficy.

n termeni tehnici, organizarea conco-
mitentd a spectacolelor in 13 sali s-a nu-
mit descentralizarea culturala. In termeni
mai putin tehnici, aceasta ramificare care
a cuprins toatd suprafata unui oras de
\aproape 3 milioane locuitori, inclusiv car-

cial de 0 mare
actiune bibliofild Intitulatd  «Cinema-
tograful si cartile saley. (Unele carti erau
intr-adevér uimitoare mai ales in ceea ce
priveste conditia graficd. Amatorii le ras-
foiau cu nesat, dar le abandonau fara
ezitare dupd ce consultau coperta in-
tericard pe care era trecut pretul)

Aceste actiuni, si multe altele, n-au
izbutit s descongestioneze festivalul,adi-
cA s& imputineze multimea adunatd cu
incapatinare seard de seard in jurul in-
trérilor in speranta unui bilet in plus si,
mai ales, a busculadelor care reduceau
la neputintd oamenii ordinei. Tinerii in-
trafi in sala la ora 2 dupa amiaza, astep-
tau galagiosi si glumeti pina la ora 2 noap-
tea proiectia ultimului lung metraj preva-
zut de un program cu care nici un profe-
sionist nu-gi putea pune mintea, pentru
ca ingloba nici mai mult nici mai putin
decit 131 filme. 131 filme in opt zile! Orga-
nizatorii nu faceau glume si nici nu sufe-
reau de mania grandorii. In acest banchet
sardanapalic, oferit de o artd amenintata
de inanitie, trebuia citit tot un act patetic.
Tinerii realizatori care-si proiectau fil-
mele in salile minuscule din Cartierul la-
tin, in fata unei duzini de spectatori (caci
entuziasmul cinefil exista, dar era se-
lectiv), spuneau cd actul este mai mult
decit patetic, Este disperat. $i demonstrau
convingétor aceastd afirmatie la confe-
rintele de presa (in paranteza fie spus
aceste productii de inifiativd anonima,
turnate pe lingd casa omului, cu con-
cursul familiei i al prietenilor, se plasau
in marea lor majoritate in planul unei
submodestii care nu ar provoca atita
uimire, dacd nu ar fi insotite de aprecie-
rile incredibil de laudative ale criticilor

francezi, destul de blazati in general, dh
cind e vorba de productia nationald de un
zel vecin cu sovinismul). Aproape nict
unul din filmele propuse de acest «Coloc-
viu al tindrului cinema francez» («Pleure
pas la bouche pleine», «Charlie et ses
deux nénettes», cLes doigts dans la
téten, «Lily, aime-moil», etc) nu au
depésit sl e de presupus c& intr-un viitor
apropiat nu vor depdsi granitele tarii lor.
Distribuitorii refuzd sistematic aventura
achizitionarii filmelor fard vedete, cu bu-
gete liliputane, dar, ca durat3 de propor-
fii gigantesti (intre 3 ore 40 minute «Mama
$i...» de Eustache si 14 ore —nu e o gre-
seald de tipar — «Out one»). Teoriile
desfasurate in jurul acestui tindr cinema
numit de criticii de la Télérama ale nou-
veau natureln, teoriile si exegezele, sint
uneori frumoase si adeseori discutabile.
Ceea ce este indiscutabil nu e, fireste,
asuperioritatea» acestor debutanti de-
complexati asupra lui De Sica, Rossellini,
i asupra neorealismului luat in ansamblu.
Indiscutabild e incercarea de a depdsi
viziunea acelui nou val de care cinemato-
graful francez si-a legat soarta aproape
un deceniu. Cu exceptia lui Truffaut, ex-
ponentii noului val gi-au filmat intotdeauna
propriul lor mediu. «Ceea ce cunosteau
mai bine. Adica burghezia»—spunea unul
din noii combatanti, addugind pe buna
dreptate: «Afi remarcat c& in cele mai
multe filme eroii exercitd numai meserii-
pretext: fotografi, decoratori, arhitecti,
scriitori, ziaristi, manechine, anticari —
ceea ce permite sa te plimbi cu camera
intre arondismentul 16 si Coasta de Azury».
Acest «nouveau naturely refuzd mediul
noului val cu o incrincenare vehements,
cu atit mai vehements cu cit e direct le-
gatd de conditii economice care «nu per-
mit», El, noul naturel, fuge in mici orase
de provincie, fuge a la campagne, prin-
tre fermieri, printre podgoreni, el se ri-
dica impotriva «parisianizérii» cinemato-
grafiei franceze si chiar atunci cind TIsi
plaseaza actiunea in capitald, lumea fil-
melor este lumea micilor bistrouri, a ne-
cajitilor, fauna de «coate goale-mate frip-
te», un Paris in afara poncifelor, «depari-
sizaty, Un Paris provincial. Eroii acestor
filme sint — asa cum zic chiar autorii
lor — «taranii Parisului».

*

Am lasat intentionat deoparte marile
avanpremiere mondiale prezentate la
Festival. In articolul viitor ne vom ocupa
si de dezamAgirea provocatd de Glauber
Rocha cu «Claro, si de ovatiile stirnite
de Forman cu «Zbor deasupra cuiburilor
de cuci» (adica de nebuni), si de contro-
versele iscate post mortem de Pasolini
cu acel terifiant «Salo sau 120 de zile in
Sodoman, dupa pirerea mea, cel mai de-
lirant film aparut de opt decenii incoace.

Acest prim articol a incercat s& se
ocupe de cauze si de sentimentul domi-
nant. Cauza festivalului s-a numit spaima
de nefiinta. Sentimentul dominant, asa
cum spuneam la inceput, a fost patetis-
mul. Patetismul tuturor si mai ales al
unei noi generatii care vrea si-si cistige
locul ei sub soare. $i chiar sub nori.

Ecaterina OPROIU

nr. 1
Anul XIV

Revistd a Consiliului
Culturii si Educatiei Socialiste
Bucuresti —ianuarie — 19876

https ;//biblioteca;digitala .ro




	Scan-180925-0001 (coperta)
	Scan-180925-0002
	Scan-180925-0003
	Scan-180925-0004
	Scan-180925-0005
	Scan-180925-0006
	Scan-180925-0007
	Scan-180925-0008
	Scan-180925-0009
	Scan-180925-0010
	Scan-180925-0011
	Scan-180925-0012
	Scan-180925-0013
	Scan-180925-0014
	Scan-180925-0015
	Scan-180925-0016
	Scan-180925-0017
	Scan-180925-0018
	Scan-180925-0019
	Scan-180925-0020
	Scan-180925-0021
	Scan-180925-0022
	Scan-180925-0023
	Scan-180925-0024 (coperta)



