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Sub semnul festivalului 
„Cintarea Ro.mâniei" 

ln toată ţura se desfăşoară etapa de masă a festivalului e<Cintarea 
RomAniei». Este un moment deosebH pentru toatA suflarea arti•tilor ama· 
tori. Acelaşi pentru toatl lumea, momentul cuprinde fn el atridanlile, 
emoţiile ,1 speranţele cineaştilor amatori, face si vibreze altfel ecranele 
care găzduiesc tradiţionalele festivaluri anuale. Pentru el anul acesta 
festivalurile cineamatorilor se află sub semnul extraordinarului. 

B
- Anul acesta calendarul festiv 

al cineamatorilor s-a fmbo-

~~:~br1~. d:~~ "~a~~ :0;!~ 
cat prima ediţie a festivalului 
tcHermea-Fllm», organizat de 
Comitetul Uniunii sindicate­

tor din comerţ şi cooperaţie Tn colaborare 
cu Ministerul Comertulul Interior, Ministe­
rul Turismulul, Centrocoop fi Conslllul 
Judeţean al sindicatelor Argeş. Oupi cum 
se vede, o garnituri solidă şi foarte serload 
de forţe, la care s-a adlugat efortul -
pltlmaş aş spune - membrilor Cineclubu­
lui «Hermes» din Bucureşti. Rezultatul a­
utor eforturi a fost încununat cu un blne­
nterltat succes: «Hermes-Fiim», ediţia 1-a, 
s..a Impus ca un festival de ţinută lreprofa­
blli. Locul desflşurărll lui: munlclptul Pi­
teşti. Deci: 

Piteşti 20-21 noiembrie. 
<tHermes-Fllmn, ed1tla l·a 

Festival cu tematică precis delimitată: 
comerţul de stat •i aspectele lui. 25 de cine­
cluburi s-au străduit prin 40 de filme să des­
copere, sub concizia tematicii, toate varian­
tele posibile: comerţul de stat fi aspectele 
lui pozitive. Sau negative. Comerţul de stat 
tl problemete lui. Rezolvate sau pe cale de 
a fl rezolvate. Comerţul de stat şi reallzirlle 
Iul Sau necazurile Iul. Sau, nu de puţine 
ori, hazW lui. Cu fantezia în plini activitate, 
cu Inventivitatea în buni formă şi spiritu! 
de observatie bine ascuţit, clneamAtorii 
n-au lisS neacoperită nici o posibilitate 
de atac asupra tematicii Impuse. Anchete 
şi raiduri-anchete prin magazine, cantine, 
centre de alimentaţie publici. «De ce nu 
aveţi marfi? Oe ce nu datl restul corect? 
De ce e lipsi la cfntar? De ce nu sînt mir­
furile proaspete?» De ce-uri sfredelitoa­
re. uneori poate prea sfredelitoare pentru 
putinltatea «delictului•, dar Tntotdeauna 
animate de o sincerl Indignare fn fata 
neregulilor tntllnite. Fie că se cheamă 
Tru„ comerciale (cineclubul Casei de 
cuttunl a sindicatelor din Baciu) sau Re­
glatrul unic de control (cineclubul «Coti­
dian» din oraful Gheorghe Gheorghlu­
Oej), Controlul o~esc tn ac11une (cine­
clubul «Azotul ... FAgAraş), Oameni '' fap. 
te (cineclubul «Mercur» din Plole•ti) sau 
R.idul (cineclubul Casei de culturii Timi­
şoara), toate mărturisesc preocuparea ob­
sedant comuni pentru atitudinea cetiţe­
nească, interesul pentru calitatea acestei 
atitudini. Ancheta socială este un gen 
oricum foarte cultivat de cineamatori. În 
cadrul festivalului piteştean ea s-a aflat 
lntr-o suprematle numerică vizibilă. 

ln cu totul altă gamă - a demonstraţiilo r 
calme ci «se poate» - Tehnologii mo­
derne al cinecl ubului Direcţiei comerc iale 
a Judeţului Suceava, o lecţie răbdătoare 
despre manipularea mărfurilor, lecţie · pe 
care realizatorii au luat-o foarte Tn serios, 
propuntnd, tn timpul filmării chiar, rezolvări 
şi metode ingenioase. Jocul, repetiţia 
muncii - al cineclubului «Didactica» Ga­
latl - o fermecătoare adaptare la tematica 
lestivalulul, fermecitoare mai ales prin 

~r~6~v"Citl.~~~~r;~~~~i ;c 1~:~~b~ ((~~~~~~~~! 
din 1'1teşt1, Trei pilule cu.- mercw al cine­
clubului «Start-Film» din Roman; filmele ci­
rieclubului «Hermes» din Bucurefti -Reci­
r.larea, Comerţ bucureftean, Bifnlţarii, 
Puterea colectivului tn acţiune, Deviza 
noastri: calitatea fi Concurs?, au făcut 
sl crească simţitor coeficientul de varietate 
al festivalulu~ au adus nuanţele acelea care 
pun tn valoare fi sustln culorile de bazl!i. Ori ­
ce festivaJ care se respectă are nevoie de 
asemenea nuante. asa cum are nevoie de un 
vlrf, de un eveniment care să trezească tn 
egală măsuri entuziasmul şi ambiţiile par­
tlclpantllor. Şi din acest punct de vedere, 
«Hermes-Ftlm» a fost un festival «care se 
respectă». Evenimentele sale se numesc 
El n... ficut nimic si rlsarl soarele 
(cineclubul «Otelul Ro,u») şi Ce plrere 
aveţi despre? (cineclubul «Fortuna» Pi­
teşti.) Primul este un poem delicat şi discret 
dedicat muncii, un Imn firi surle şi trlm-

bite, închinat cu smerenie şi recunoştinţă 
omului care o îndeplineşte. Unul om care, 
de pildă, se scoall în miez de noapte pentru 
ca noi să găsim, a doua zi ln zori, o sticlă 
cu lapte în pragul u,11. Un Imn închinat 
eroismului obişnuit, eroismului de a fi unul 
din cei multi care, aparent, «nu fac nimic 
ca si răsari soarele». Ce plrere aveţi 
dupre? este un film-reclamă. Reclamă 
despre cum se face o bună reclamă. Oe 
exemplu, cum se expun mărfurile ln vitrină. 
Clar, concis, Inteligent, amuzant, glndtt la 
mlllmetrul lntentlllor fi realizat la fel, Ce 
pirere aveţi despre? este nu numai un 
exemplu de fllm-reclami, dar şi de precizie 
de gîndlre cinematograficii. ŞI pentru cA 
avem de-a face două filme-eveniment şi 
pentru că evenimentele le fac totuşi oamenii , 
se cuvine să rostim numele autorilor: Emil 
Mateiaş fi Ştefania Matkovs ~i pentru El 
n ... flcut nimic al rlsară soarele, Mihai 
Manolescu pentru Ce plrere avetl des„ 
pre?. Sînt trei nume binecunoscute fn 
lumea cineamatorilor. Ele au căpătat un 
plus de greutate tn această primă edltie a 
festivalului «Hermes·film» şi l-au dat un 
plus de strălucire. 

«Hermes-Fiim» a fost, fără fndoială, o 
manifestare Interesantă şi de mare seriozi­
tate, căreia se cuvine sA-1 urăm vlatA lungâ. 

Bucureşti, 10-12 decembrie 
<( Pelicula de aurn, ed1t1a IV-a 

Această cea de a patra editie a aliniat 
la start 60 de filme selecţionate din produc­
tia a 20 de cinecluburi. Foarte variate ca gen 
şi modalititf de expresie, filmele au lisat. 
să se vadă tn primul rlnd dorlnta cineamato­
rilor de a se afla cu producţiile lor în m1ezul 
tematic al festivalului. Un efort de concizie 
1n gtndire, un plus de atentie fată de acurate-
1ea ~x 1ucs 1et cinematografice, un plus de 
g rijă pentru calitatea tehnică a peliculei , 
au fost punctele comune, punţile de leg6-
1ură dintre filmele prezentate. Cu mici excep­
ţii fireşte, inevitabile, dar care, ca orice 
excepţii , nu fac decn sl lntărească regula. 
Aceste puncte comune au dat festivalului 
un îmbucurător aer •de famllle», tmbucuri· 
tor, pentru că et pune ln valoare preocu­
parea colectivă pentru ceea ce se cheamă 
sporul de calitate ln productla cineamatori­
lor. Aşa sttnd lucrurile, şansele de eviden­
ţiere au fost daci nu egale, oricum sensibil 
apropiate. Din plutonul de 60 de filme, s-au 
detaşat un număr de 30, dintre care 18 au 
rezistat ptnli la capAt în chip de «cele mai 
bunP dintre CP.le mai bune». Astfel, la C:apl ­
tolul «film artistic», s-a impus firi mare 
efort de altfel, Casca. Tematică bllburâ­
toare - amintirea rizboiulul este tncă 
tulburătoare - exploatată cu mină siguri, 
o încărcătu ră emoţională bine dozată şi 
precis dirijatil, acestea sînt calltătlle care 
fac din Cuca un film cu adevărat de reţinut. 
Alături de el, Echinocţiu , un glnd cine­
matografic despre echinocţiile omului, film 
de substanţă fllozoflcl 'i Campionii, cro­
nici pasionanti a unul eveniment, realizat 
cu o evidentă vînl de reporter. Trei filme 
care au marcat cu un binemeritat «plus», 
activitatea actuală a cineclubului «Stud­
Film» al Casei de culturi a studenţilor. Un 
mini-eseu cinematografic pe tema adoles­
cenţei, Aripi şi Reciclarea, o minunată 
uium~ cinematografica cu substrat soc ial 
despre un bătrln vlndtor de «verdeturi» din 
piaţ a , un lllm cu umorul landru şi tandreţea 
topită lntr-un hohot de rîs, au marcat cu 
strălucirea prezenta unuia dintre cele mai 
inspirat active cinecluburi bucureştene: 
«Hermes». O colaborare fericită Intre cine­
cluburile «Ecran-uti l» fi Şcoala Populari 
de Artă, ne-a pus ln fata filmelor Cintec 
de vitejie, ingenios fllm de montaj realizat 
din stampe, picturi şi desene ale unor lupte 
celebre tn Istoria noastră, ş i Geneze, do­
cumentar de arti după o suită de picturi 
naive, frumos ordonate pe Ideea sugerată 
de titlu. Tot •Ecran-util» a prezentat filmul 
Poetica. impresionant poem pe ideea lup­
tei pentru eliberare a popoarelor africane. 
în sflrsit, Ziare de dlmineaţl (cineclubul 
«Casa Sctnteii») despre cum se nasc ziarele 

noastre de fiecare dlmlneata, Iniţiative 
creatoare (clneclubul l .C.M.E.),"cu subiec­
tu! Inclus în titlu, Stlm, stim dar pe banii 
cui?, ancheti vie ti combativă realizată 
de cineclubul «Vulcan», Se mal intimpli, 
pilulă satirici la adresa controlului de cali­
tate (cineclubul «faur»), Drumul, film 
jucat, pe o temă de etici sociali, reallzat 
de cineclubul de la Întreprinderea Mecanici 
Fini, au completat tabloul acestei a patra 
ediţii a «Peliculei de Aur», mai cu seami 
pe linia varletitll tematice şi de gen. Pe 
o linie foarte importantă, daci ţinem seama 
de faptul că monotonia este spaima oricărei 
manlfestArl artistice. Din acest punct de 
vedere, «Pellcula de Aur» 1976 nu a avut 
nimic de temut. A fost un festival divers, 
variat care s--a «vizub> uşor şi cu plăcere 
,1 a reuşit să lase fn urma lui imaginea unei 
actlvitlti pe cn de vie, pe atrt de ambiţioase. 
Este Imaginea actuali a cinecluburilor bucu­
re,tene. 

Eva SIRBU 

Hunedoara, 4- 5 decembrie. 
uOmul ş1 productla)), ediţia a V-a 

Cu prilejul celei de a V-a ediţii a festivalu­
lui «Omul şi producţia», cineamatorii hune­
doreni au sărbătorit împlinirea unui «cinci­
nal» de film, consacrat tn cea mai mare 
măsură, reflectirli unor aspecte semnifica­
tive ln activitatea productivi şi creatoare 
a oamenilor muncii. D intre toate festivalurile 
cineamatorilor, care s-aufnmultitconsidera-­
bil ln ultimii ani, cel aJ hunedorenilor s-a 
dovedit de o remarcabili consecventă ln 
ce priveşte selecţia tematică. lnteresanl 
este însă faptul că, deşi tema aleasă ar f i 
putut determina o oarecare monotonie şi 
chiar un oarecare schematism, organiza­
torii au găsit modalitatea de a stimula pe 
participant! ln căutarea unor solutll cft mai 
originale oi atractive tn abordarea importan­
tei problematici a omului şi a muncii. De 
pildă, s-au instituit douA sectlunl noi: una 
a fotografiilor şi alta a diapozitivelor sonorl­
zate, secţiuni care au atras pe multi parti­
cipant!. Fotografllle realizate de Peter Ioan 
din Cluj-Napoca. de Kiss losff şi Rodica 
Mustaţă din Hunedoara sau de Nicolae 
Sburlan din Galatf au Ilustrat tema festivalu­
lui cu o remarcabili milestrie şi fantez ie. 
Iar seturile de diapozitive sonorizate 
OL-7&-0M (Koch Ioan-Hunedoara), Teh­
nologii noi (Iosif Ionescu - Bucure,tl) 
ŞI noi muncim (Ştefan Opincă - Galaţi) 
şi multe altele, au demonstrat functlonall­
tatea multiplă a acestei modalltiţi, expresi­
vitatea fi eficienta el, capacitatea de a su­
plini unele filme didactice sau tehnice, 
pentru care se utiliza. nu întotdeauna cu 
randamentul scontat, o mare cantitate de 
peliculă. ln sectiunea prlnclpali a festivalu­
lui hunedorean, s-au evidentlat filme foarte 
variate ca mod de abordare a temei şi ca 
mod de utlllzare a mijloacelor de expresie 
cinematografică. Gazdele s-au Impus aten­
llel prl'ttlr-un film Interesant •i original, 
Oameni fi flicirt o paraleli expresivă 
intre munca din preajma furnalelor şi lami­
noarelor şi cea din sala de repetiţii a forma­
tlel de dansuri a combînatulul. Aparatul 
urmAreşte pe otelarll, furnallşti, lamina­
torii, tehnicienii, proiectanţii hunedoreni, 
deopotrivă, la locurile lor ln p roducţie şi 
ta club. Montajul Inspirat $1 pista sonoră 
autentică, creează Impresia unul flux con­
tinuu de energie, de forţă creatoare şi de 
optimism dar, în acelaşi timp, sugerează 
existenta unui efort uman sustinut, necesar 
atft ln muncii cft şi tn artă Fiimui El n-a 
flcut nimic al risari soarele (cineclubul 
Oţelul Roşu) a emoţionat prin sensibilitatea 
şi tntelegerea cu care este înfătişatl im­
portanta, dar anonima muncă a unul distri­
buitor de lapte. Habitat (cineclubul «Di­
dactica» - Gala11) abordează tema festi ­
valului prin prlzma pericolelor poluării prin 
Imagini cu o bogată încărcături Ideatică . 
Fiimui ICPPAM (cineclubul Casei de cul­
turi a sindicatelor dtn Galaţi) a dovedit 
ci cineamatorii reuşesc, din ce tn ce mai 
bine, să confere aparatului de filmat capaci­
tatea de a descoperi •I dezvălui din procesul 
complex al muncii, elementele determinante, 
frumuseţea ascunsi uneori sub aparente 
rigide , 1 monotone. Portretul cinematogra­
fic al unui tnvătAtor de tari - realizat tot' 
de gilătenl în Stridanla anilor, a comple­
tat lnvestigatla cineamatorilor ln sfera tema· 
fică dată, cu imagini sugesti ve despre 
munca plină de pasiune şi dăruire a educa-

torllor. 
Nu exagerăm - credem - afirmlnd el 

festivalul hunedorean reprezintă una din 
cele mai Interesante modalităţi de afirmare 
a principalei mpnirt· a filmului de amatori: 
aceea de a ne oferi Imaginea autentică şi 
convlngltoare a omului socletltll socialiste 
,1 a muncii sate creatoare. 

Lucia BOGDAN 

Oţelul Roşu, 10-12 decembrie 
«Ama-Filmii, ed1t1a XI-a 

Filmul de amatori este, înainte de toate 
şi Indiferent de gen, un film al faptelor, o 
experienţi de t ip special a realului. Interesul 
cineamatorilor pentru filmul documentar, 
şi mai cu seamă pentru documentarul 
poetic, a dat coloraturi specifică festivalu­
lui. Atitudinea pe care o provoacl 'i o tn­
tretlne cinematograful amatorilor - cu pre­
cădere al celor veniţi din prima generaţie, 
care au depă•it dlflcultătfle tehnice - nu 
se multumeşte doar să Invite la o acţiune 
pract ică, con,tlentă, ci stabileşte un anume 
context poetic din care se degajă întotdea­
una un mesaj uman lnalntat Cu alte cuvinte, 
ri goarea şi exactitatea reflectirli aspecte­
lor contemporane tn documentarele şi re­
portajele clnematorilor au tnsemnitate pen­
tru ci ele căliuzesc atenţia spre valori 
semnificative din punct de vedere social 
şi totodati orientează sensibilitatea spec­
tatorului spre culturi. Această libertate de 
mtnulre a contlnutulul în fraze cinemato­
grafice clare şi de o reall încîntare estetică, 
tnttlniti la aproape 30 de filme din cete 
70 afl alP io cooţurs. a făcut ca tradiţionalul 
festival de la Otelul Roşu să devină un ade­
v.iral eveniment cinematografic de masă. 
Din lunga serie a filmelor care vin să de­
monstreze nivelul ridicat al creaţiei cine­
amatoare, tml face o deosebtti plAcere sâ 
citez poemul El n..a flcut nimic al rl.aari 
1oarelo de Emil Mateiaş •I Stefanla Mat­
kovsk~ un emoţionant portret al unui distri­
buitor de lapte, şi documentarul Accidente 
la prHI (cineclubul CFR-Tlmlşoara) ale 
cirul vlrtutl în compoziţia Imaginii şi mon­
tajului I plasează foarte aproape de orice 
film profesionist cu acelaşi sublecl ln 
pofida dlversitltii tematice f i, evident, sti­
listice, filmele amatorilor demonstrează o 
expeoienţi artistici comuni. Oameni •' 
fllci.rl (cineclubul •Slderurglstul»- Hune­
doara), Catargul (cineclubul «Unirea» 
Baciu), 500I de poezii pe lemn («Cutezi­
torii» - Ctmpulung Moldovenesc), Izvoare 
(«Rariul»-Suceava), Strldanlaanllor(«Re­
tina•-Galaţi), sînt filme care probeazl un 
îndelung proces de Influenţare reciproci 
între creatori, fle prin Intermediu! festivalu­
rilor, fie prin cl rculatla producţiilor de la 
un cineclub la altul. Acest fapt fi conferi 
mi,cirll cineamatorilor un caracter unitar, 
marcat de încercarea de a sesiza, tn reacţiile 
fatl de problemele vieţii, gesturi oi atitu­
dini care poartă tn ele suflet românesc. 
De aici, nobila lor strădanie de a observa, 
de a ciuta 'i de a vorbi despre ce este per­
manent în prezenta noastrl naţionali fi 
ce este nou ln cugetul şi faptele noastre. 
Tot de aici, modul lor de a se exprima: 
un limbaj direct. firi suprapuneri de sim­
boluri şi purtînd tn el o limpede împotrivire 
faţă de artlflclalltatea «pitorescului» sau 
a stllizlrilor abstracte. Chiar fi tn cazol 
unor ciutări de lmbogltlre a expresiei, tn 
categoria filmelor experimentale (Obs•· 
oia, Habitat, Firi tlllu), nevoia de exercltlu 
filmic nu se soldează cu rupturi -flagrante 
intre problemele formei şi cele de continui. 
Filmul Obsesia (cineclubul «Alfa» al Şcolii 
populare de arta din Reşiţa), de pildă, 
tn care autorii exersează asupra efec­
telor psihologice ale montajului, evoctnd 
in contrapunct două Unii constante şi 
p.ira lefe de not<ltii vi zuale, este in ac::c lasi 
timp ,1 un film politic, un patetic manifest 
pentru pace. Animat de un spirit proaspit şi 
sensibil la marile teme ale realităţii noastre 
socialiste, fest ivalul «Ama-Film» a însem­
nat o concentrare de forţe creatoare, de 
facturi populară., care ne conduce la con­
vingerea ci arta cineamatorilor joacă un 
rol tot mal activ tn viata cultural-artistici 
a ţării. Aceasta o confirmă şi ropotele de 
aplauze ale unei săli cu peste 700 de spec­
tatori tn seara de gali. 

Creaţia clneamatornor Intră statornic in 
conştiinta epoci i. 

Radu PETRESCU-ANESTE 
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«Ca rezultat al procesului 
dezvoltării istorice, 

al luptei revoluţionare 
a maselor populare 
conduse de partid, 

la 30 decembrie 1947 
poporul român şi-a luat soarta 

în propriile mîini, 
instaurînd 

Republica Populară Română, 
patria tuturor 

celor ce muncesc 
cu braţele şi cu mintea 

de la oraşe şi sate.» 

Nicolae CEAUŞESCU 

. . 

În continuarea dezbaterilor iniţiate de revista noastră: 

«Cum apare munca în filmele noastre? 
Este ea expresia plenară a cultului muncii, 
a unei adevărate culturi a muncii, 
aşa cum o priveşte societatea noastră?» 

( 011.1tm11i11 S1nici11 

Să nu uiH1111 
nici o clipă că 

cei care muncesc 
sînt oameni 
~i nu doar 

anexe principale 
ale uzinei 

Ar însemna sâ dovedim o candoare de-a 
dreptul resemnată, daci n-am recunoaşte 
de la bun lnceput - bun începutul acestei 
anchete. nouă doar prin formularea mai 
transantă a chestiunii - ca una din mari le 
ambiţii ale filmului nostru de actualitat~ 
a fost. este şi va rămtne ucultivarea cultu­
lui şi culturii muncii», pentru a folosi for­
mula fericită a revistei. Primul nostru film 
de actualitate, Rlauni valea, dezvlllula 
atunci, la noile începuturi ale cinemato­
grafului nostru, nu numai posibilele dlrec!li 
de evoluţie ale acesteia sub raportul con ­
strucţiei dramatice, a config uraţiei per­
sonajelor şi relaţiilor dintre ele, ci şi tema­
tic, certitudinea confirmată peste timp a 
unei opere a realităţii omeneşti îndeobşte 
ocolită ln cea de a şaptea artă, fie datoritA 
convingerii că munca tn sine şi aproape 
tot ceea ce este legat de ea. nu va naşte 
niciodată marea artă, fie datorită plasării 
cinematografului ln general sub zodia ar­
tificiosului şi Iluzoriului. 

Ce-i drept, tn anii care au trecut de atunci, 
şi alte cinematografii, cu ceva mai solidă 
tradltie ca a noastră, au descoperit ci 

munca, munca Tn uzin4. pe şantiere, Tn 
bi rouri şi magazine poate duce ln anumite 
condiţii, condltllle creaţiei artistice, alit 
la a~ ctt şi la spectacol, adică la o relatle 
semnificativă cu spectatorul. AdeviJrul este 
că nu se munceşte numai la noi şi la fel ele 
adevărat este, pe de altă parte, că Tntoarce­
rea cinematografului, $1 a cinematografu ­
lui nostru, spre una din activităţile funda­
mentale şi definitorii ale omului este un 
semn bun al vremii şi o şansă a artei cine­
matografice de a ieşi din facil, aventu t i 
nem uritoare, vopsea roşie , lacrimi de gli­
cerină, automobile tn flăcări etc. De neîn­
ţeles de aceea, sau oricum de meditat cu 
gravitate la atitudinea de superioară şi 
ocrotitoare tngAduinţă, dacă nu şi de bla­
jină indiferentă a realizatorilor şi iu bitori­
lor unul astfel de cinematograf, ce-l drept 
de succes, ce-i drept Invitat mecanic dup6 
pelicule de aiurea. ce-l drept gratulat de o 
critic.A prea binevoitoare, ce-l drept etc., 
etc. -fată de cinematograful de actualitate 
care graviteazA inevitabil ln lumea cea mai 
plină de adevăr a existentei noastre de az i: 
munca, munca tn uzine, pe ,antlere, ln 
birouri şi magazine acolo unde, sau de 
acolo de unde realitatea societătii noastre 
fşl trage toate micile şi mari le adevăru ri 
N-aş zice, departe de mine, ai filmele de 
actualitate care, din nou inevitabil, ~cultivă 
cultul şi cultura muncii», stnt perte,cte şi 
tulburătoare ca opere de artă. Multe. să 
nu ne ascundem după deget, n-au nici cea 
mai firavi legătură cu arta. sfnt simRle 
reportaje festiviste sau păci.tulesc printr-U'Q 
excesiv schematism sau printr..o sforii­
toare moralizare. Multe abuzeazi de detalii 
şi dezbateri tehnice. Ointr..o Inovaţie utilă 
la modul real, dintr-o anumită împrejurare 
reali, demni eventual de tot Interesul ca 
subiect al unul documentar cinematografic 
cinstit. se tncr.opeşte.. de obicei o povest i· 
oarl lini,titoare deopotrivă pentru producă-„ 
tor, regizor şi difuzor, dar tn contrasLvâdit 
cu afteptărlle spectatorului. Exemplele pot 

continua. Nu este tnsi vorba de a «aglo­
mera• exemple, ci şi de a descoperi păcate 
chiar şi acolo unde nu sTnt, dar nici tn acelaş i 
timp de a ofta comercia~ cum făcea de 
curlnd un cronicar obsedat peste noapte 
de propria-I exigenţi., după marile probleme 
şi marile adeYăruri a$e uzinelor şi ,antiere­
lor. Dacă uităm f ie şi o si nguri clipă că cei 
care muncesc sTnt oameni ţi nu anexe prin­
cipiale ale uzinei şi pnlierelor, şi d manie­
probleme şi mari le adevlruri afe uzinelor, 
şantierului, birourilor, magazinelor sînt, de 
fapt, marile probleme şi marile adevăruri 
ale acestor oameni ln carne şi oase, n-o 
si ajungem niciodată şi ln nici un chip 
nu numai la secretele operei autentice de 
artl dar nici măcar la cele ale meseriei 
propriu-zise cu care se face cinematograful. 

f.11ci1111 Brii//! 

~l' trl'buie filml' 
care să-l determine 

pe spectator 
să mediteze 

asupra muncii 
dewnită creatie 

Uzina-strungul-omul-salopeta stnt sem· 
nele exterioare ale problemei. A fost o 
vreme ctnd filmele noastre se rezumau 
doar la aducerea pe ecran a unor asemenea 
semne. Apoi reactla m aceste subiecte 
«industriale» a venit sub forma abordlrll 
problemelor personale ale muncitorului. 
lut I se recunoştea adică dreptul de a se 
tndrAgosti, de a avea viaţa lui personala cu 
dilemele respective. Motivul muncii tn a­
ceste filme era sugerat atlt cft si susţină 
celelalte motivatu. Ap<M s-a trecut la filmele 
care tnfitlfau dramele posibile ln relaţiil e 
de producţie dint re oameni. $ 1 tn aceste 
filme motivul muncii era subsidiar ciocnirii 
prin care o Idee sau alta legata de dezvolta­
rea productlei urma ai triumfe. 

Film care tn esentl si determine spec· 
tatorul si mediteze asupra muncii deveniti 
creaţie, pentru ci. odati cu munca, omul 
reallzeazA scopurile superioare ale saJe şi 
a1e socletitll, nu-mi amintesc ai fi avut 
producţia noastri. Film ln care omul nu se 

11imiteazi a fi doar un «acoperitor» al exis­
tentei sale fi lllfamillel, ci prin munci ajunge 
la bucuria creatJel, descoperlndu·se pe 
sine. ca realizator, deasemenl nu-ml amin· 

.A 

tesc sA fl abordat cinematografia noastrA. 
Aşa Tncrt rlmfn tntrebArUe dumnea-

;~~~t~! ~!i'1c~~ni::c11i1~"J~fnn:~~d;~~ 
d asemenea teme e31st1, ci ele pot fi fertile 
pentru opere însemnate tJ ci depinde de 
noi, de realizatori şi producitori ca ele să 
ajungă .__si faci contact cu înţelegerea şi 
sufletul spectatorilor. 

.\!irc('{( A /h11/c1rn · 
\lunca 

1-a creat pe om 
~i nmtinuă 

s:1-I 111odd1:1e. 
Din acl'asti"1 
pl'rSpl'l'ti1;1 
trdiuil' „;, 

prii ea„că filmul 

•În anul 1976, fn tara noastră, de muncit 
munceşte toati lumea Fiecare dintre noi 
participă la efqrtul comun închinat dezvoltâ-

~i!tT.o~~a~s~:\~~tf~a!~,~~~~~. d~n~e~:,~= 
g ulare. Nu asta e problema. 

•Toate filmele făcute ptnA acum reflectti 

~~~:ro~~4!1a~sut"~~r~~ ~i~~-o~~~~~~t~ 
pre ce am făcut ci despre ce vom face. 

•Cheia expresiei artistice a muncii în­
tr-un film, ca şi într-o piesă de teatru, mi 
se pare a fi conflictul şi miza. Relaţia con­
flict-miză aplrutl ln fnsuşi procesul muncii, 
tmbrăclnd, firE\Şte, haina «expreslvltitii», a 
«spectaculosJlui», este necesară oricărei 
opere de arii bazată pe dramaturgie; 

e Conflicte care angajeazi de la per· 
soane la principii, antagonice sau neanta· 
gonice, de fond sau de forml, dintre nou şi 
vechi; 

• Mize reate ca--n viata 
•Să nu uitlm c4 arta, deci .i filmul, poate 

ajuta omului si vad6, si 1nleleag6, să 
rezolve cu o clipă mal devreme, confllctek? 
vietii . 

• Dacă es1e adevărat câ munca 1-a creat 

~u~~ ~n~!n~;t~i~a~o::1~ze8~v:f~s~~ r 
atunci trebuie sA arlUAm ln filmul nostr\i 
omul vAzut din această perspectivi: munca 
determlnfn~ sentimente, poziţii, opţ!~ . 

• Glndun despre muncă, stnt s igur, avem 
fiecare. Rămtne s4 te exprimăm Tn filme le 
noastre. 

ln numărul viitor vom în · 
cheia dezbaterea noastră cu 
onterventille scenaristului 
Horia Pătraşcu şi ale regizo­
rului Virgl Calotesc1L 

\ 

~ 
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Filmul românesc 1976: 

Prima. observaţie pe care o impune tabloul premierelor rom&netti ale 
anului ffl6 este cA din „ nu llpsefte noutatea. Dlmpotrivi, ln filmografiile 
multor autori fi chiar ln ansamblul filmografiei naţionale, acnt „ a mar­
cat o ml.care inediti, atlt sub raportul tematicii, cit fi al structurii fi reali­
ziril filmelor. Ne vom referi din acnt unghi, cronologic fi selectiv, la 
clleva experienţe lnreglstrate pini la «lnchlderea ediţiei» - ln ceea ce au 
ele mal mult sau mal puţin reuflt - firii a lncerca un bilanţ sau a cita toate 
titlurile fi, din picate, firii a ne put• opri la contributlll• - uneori excep­
ţionale - al• diferitelor compartimente de creaţie. 

Prfmul fllm cart„. 

Patima este primul film realizat de un 
operator, George Cornea, în calitate de 
regizor, după un scenariu scris împreună 
cu o actrltl, Draga Otteanu· Matel, o ten­
tatlvl de afirmare a unei specii noi în raporl 
cu o perloadl Istorici trataUi pini acum 
îndeosebi în filme frescă sau poliţiste. 
Zile" flerblnll este primul film de actuali · 
tate pe care-l semneazl Serg iu Nlcolaescu, 
dupi o aerie de ,apte productil dedicate 
unor perioade Istorice mal mutt sau mai 
puţin fndeplrtate, un eatt nu numai în timp, 
ci " peste specii, de la filmul care mizeazl 
îndeosebi pe acttune fi pe story la filmul 
pollttc de dezbatere şi sugestie. Dincolo 
de pod este întoarcerea după 20 de ani la 
proza lut Slavici, care a Inspirat una din 
primeMI lucrlrl reprezentative aMI cinema­
tografiei noastre. Urmtnd tn creaţia 
regizorului unei serii de filme fn care com­
poziţia aavanti a cadrelor statice rezuma 
naraţiunea. este primul prilej pe care Mircea 
Verolu n exploateazi pentru a-fi descoperi 
virtuţi epice, angajtndu-se pe o orblti noul, 
tn care comunicarea cu publicul devine 
mai fluentl. Prin cenu„ Imperiului este 
primul film de epoci al lui Andrei Blaier, 
dupl nu mai puţin de şase filme de actuali­
tate real izate consecutiv. Un salt simetric 
cu acela al lui Sergiu Nlcolaescu, tn sens 
Invers, atft tn timp ctt şi prin lmboglţlrea 
mljloacelor. Pe de attl parte, tn deschiderea 
pe care o marcheazi spre epica de anver­
guri. cu audientă publici sporitl, regizorul 
se tntllneşte fn clutlrl cu Mircea Verolu. 
Operaţiunea Monstrul are la rtndul siu 
o pozttMI slngularl tn filmografia lui Manole 
Marcus si tn genere tn experlenta comediei 
noastre cinematografice, nu atft prin rezul­
tate, cll: prin formula sa, tn afara tuturor 
traseelor frecventate anterior: o comedie 
care nu eete nici ecranizarea unei opere 
clasice, nici prelucrare folclorici, nici Inspi­
rata de tehnica estradei sau datoare bur­
lescului, nici film de anticipaţie -prima lu­
crare de gen care tncearci un comic epu­
rat al ticurilor verbale, al automatismelor 
şi relaţiilor soclale deformate. Mere roşii 
este debutul cinematografic aJ unul reg izor 
de teatru f i televiziune, Alexandru Tatos, 
care din prima încercare reufefte s6-ş i 
situeze filmul printre productllle cele mai 
reprezentative akt anului. 

Am putea opri aici, Tn pragul verii, acest 
panoramic cronologlc asupra premierelor 
anului, de pe acum concludent tn privinţa 
aportului tematic deosebit şi a evoluţiei 
formulelor de film. Mol notim tolu•I c4 
filmele Imediat următoare ar aduce noi 
argumente tn acelaşi sens, al unei angajirl 
polltlco-estetice 1.nedite a cineaştilor. 
Instanţa amtnA pronunţar-. este prima 
Implicare mai declsl a regizorului Dinu 
Cocea tn analiza tipologiei .contemporane 
confruntate cu codul ettc socialist, Iar 
Plnt„ de Mircea Moldovan e înttla evocare 
a unele dintre marile figuri ale mitologiei 
naţionale cu haiduci, atestată documentar. 
· O primi concluzie pe care ne-o permite 
aceaatl trecere tn revlsti eate ci cinema­
tografia noaatnl se afli, tn multe zone, în 
fata unor mari dlaponlbllltlţl, dintre care 
un1'Je de-abia au început al ne explorate. 
ŞI nu este simplu '' nici ueor cfnd mal multi 
regizori de frunte, cu o fllmografie bogati, 
pe care am avea motive si-i conalderlm 
la apogeul lor, se afli concomitent tn fata 
unor probleme fundamental noi. Într-un 
timp, acum 15-20 de ani, firii a mai vorbi 
de trecutul mai îndepirtat, aproape fiecare 
nou film românesc era salutat ca fiind «pri­
mul•: primul tllm despre o anumita cate­
gorie aoclall, primul film color, primul tllm 
pe ecran lat, primul film Istoric , .a.m.d. 
Din unele puncte de vedere, ·n-am epuizat 
tncl aceaatl fazi fi lati ci anul 1979 ne 
ajutl mal mult decft. atţll ai descoperim 
sau si redescoperim unele dintre dlrectllle 
tematlco-atlllstlce cefe mal proprii. Este un 
an care ar trebui deci sl ne determine a ne 
concentra asupra speciilor ei formulelor 
celor mal cacacterlstlce, pentru a as igura 
cristalizarea tntr-un ritm mal susţinut a 
peraonalltltllor artistice şi a şcolll noastre 
de film tn ansamblu, firi prea multe spatii 
neutre, firi prea dese experlente pasagere, 

cu juatiflciri falae sau Jluzorll. 

lnl11atlva unul Inginer de sunet 

Uneori Impresia ci ne afllm tn fata unor 
prime experienţe, pornind mereu de la 
zero, ae explici şi prin marile distante tn 
timp care separi Tnci filmele cu preocupări 
similare. lată, de plldl, ln stagiunea de 
toamni, doui filme Inspirate din mediul 
rural, amlndoui retrospective şi amtndouă 
cu subiectele mult modernizate prin adap­
tarea romanelor de la care pleacă: Ostnda 
de Sergiu Nlcolaescu şi Ultima no•pte .a 
alngurAtlt:H de Virgil Calotescu. 

Este aproape neverosimil ci sTntem ne· 
voltl ai ne întoarcem tn 1971, la Fr•tll, sau 
ln 1968, la Rhco•la, pentru a descoperi 
unele racorduri de preocupirl. Dupl cn 
se vede, Iniţiativa unul Inginer de sunet, 
Anueavan Salamanlan, care avea demult 
la Inimi romanul cVelerlm ş; Veler­
DoamnH de Victor Ion Popa, a fost mal 
perspicace deci unele planuri tematice, 
readuclndu-ne aminte că sîntem o tari 
tn care un Caraglal•, cu «Nlpasta» şi cu 
nuvelele sale, un Sadoveanu sau Rebreanu 
cu lntreoga lor operil şi o pleiadă de altl 
scriitori vechi şl noi şi-au afirmat originali­
tatea anallztnd galeria unei tlpologll tirl­
neşti unice tn felul el. Este greu de Imaginat 
o cinematografie românească, pe deplin 
aflrmati eJ recunoscută, care să Ignore 
aceastl lume, care 9' treacl peste teribilele 
drame şt frlmtntlrl ce l-au marcat existenta 
şi transformarea - din multe puncte de 
vedere chlntesentl a destinului istoric al 
poporului român, a fir ii rom6nulul. 

Manlache Pleş.a (Preda. Tn film) este in 
Oatnda tiranul întors de la ocnă $1 res· 
pectlv rlsculatul de la 1907 întors de pc 
front, rezumtnd fn viziunea romancierului, 
prin tnsişl masivitatea sa greoaie, dar ş i 
în film, prin lnflexlbllltatea sa morali, o 
întreagă i storie. Octavian Borcea eroul 
t ransferat din romanul lui Ion Brad «Desco· 
perlrea familiei» tn filmul Ultima noapte .. ~ 
este acelaşi tip uman, ln momentul 

Ce a adus nou. Si 
în care clasa din care face parte tre­
buie si realizeze sensul unei noţiuni apa­
rent foarte simple - şi anume aceea de 
a greşi. «Cum adică al greşit?!» asta 
nu poate si tnteleaga tn primul rlnd eroul, 
cind preşedintele cooperativei vine la el 
acasl, cu gtnd de tmpicare. Şi tocmai 
aceasti revelaţie fi tnfrtnge cerbicia. ln 
această lume a ritualurilor pfnă nu de mult 
aceleasl de secole sau · milenii, o lu me în 
care ce·I făcut e bun fAcut, Ideea de gre­
şală ~ de posibili îndreptare e cu totul 

nouâ lati, dincolo de calititUe sau defectele 
reallzirll, augestH demne de reţ i nut în pri­
vinţa unghiurilor inedite, luminate de o 
concepţie sociali revoluţionari, în care 
aceasti tematici poate fi abordată. 

O•lnda fi Ultima no.pte a •lngurltiţii 
constituie de asemenea o experlenţi Inedită 
tn adaptarea mai liberi a unor subiecte 
sau lucrlri literare clasice'' contemporane. 
Şi tntr-un caz şi tn celilalt, acţiunea este 
strlmutata tn film cu peste un deceniu 
mai aproape de zilele noastre, reflex nu al 
unor considerente conjuncturale, ci al unui 
simt mal viu al functlonalltltll dramatice $1 
expresive a întregului material. O serie de 
alte vlrtutt ale adaptlrll, tn special tn cazul 
romanului lui Victor ton Popa, cum ar fi 
articularea tn alt sistem a aceloraşi ftre 
dramatice, contopirea sau reprofilarea unor 
personaje, prin elemente care le modifică 
alura firi a le schimba valoarea sau, dim­
potrivi, le atribuie noi sensuri llstndu-le 
cu statutul lor I niţial ş . a .m. d . se oferi unor 
ample cercetlri critice $1 generalizări teore­
tice. Acest tip evoluat de ecranizare este 
o şanal în plus de depăşire a llustrlv ismului, 
deschlztndu-ne mal larg porţile literaturii 
na11onale, timid întredeschise ani în fir. 

Un pas ina1nte ş1 doi pe loc 

Trectnd dincolo de Intenţionalitatea te­
matici f i de premizele nat pe care te conţin 
formulele de film abordate tn acest an, vom 
constata de asemenea unele mutaţii pozi­
tive în ceea ce privefte structura intimi a 
filmelor, o capacitate superloarl de SnallzA 
a tipologlei şi relatlllor sociale. 

Doui dintre filmele de actualitate, pre­
zentate ln prima parte a anului, se alituri 
de la sine prin cfteva trislturl structurale 
comune, h ciuda partfcularltltllor de stil 
care tl separi pe autori: Zile fierbinţi ş i 
Mere roşii. 

Personajul principal din Zile fierbin11 
este tn acelaşi timp susţinător al unei 
I nvenţii şi director al ,antlerului unde a­
ceasta se pune tn practici. Este adus aici 
Tn prim-plan omul care creeazi şi răspunde, 
care polemlzeazi •i decide tn acelaşi timp. 

Stnt deci întrunite, dacă ne raportim la 
experienţa noastri anterioară, două per· 
sonaJe tn unul singur. Interesant este că 
acelaşi lucru se fnttmpll ln Mere rofii, 
unde ttnirul medic nu e director, dar l şi 
asumă şi el cu aceeaşi slguranti rbpunde­
rea experienţei care..j paslonead. Este de­
păşit ln acest mod un dramatism desuet şi 
fals, construit pe htrtle, cu cere ani tn şir 
ne-au tntretlnut alte filme. Ne amintim de 
caruselul destul de recent de scene tn 
care Inventatorul se agita zi ,1 noapte Tn 
jurul unei maşi ni tutelare, mlncarea fiindu-I 
adusi de-acas;\ de logodnica vlrtualA tn 
timp ce directorul se tnvtrtea ca un leu tn 
cuşcl tn blroul slu, proferfnd sentinţe auto· 
demascatoare, subliniate expllctt şi ln co­
loana sonori, foarte simfonici. Jn Proprie­
tarii, de plldl, Ideea afltatl în titlu nlmînea 
lntr-un stadiu abstract, daci nu era chiar 
contrazlsi de dramaturgia soluţlonatl prin 
lnterventla unul deus ex machlna de la 
jude~ •. d!_ la minister sau de pe un şantier, 

Cineaştii 
alături de cinefili 

, 

e Participarea cineaştilor la traducerea în 
practici a Programului de măsuri tn dome­
niul muncii Ideologico-politice şi cultural­
educative, antrenarea lor tncl din primele 
faze, la Festivalul naţional «Ctntarea Ro· 
miniei» au ficut obiectul unor dezbateri 
desfişurate tn ultimul timp ln aectllle Aso­
ciaţiei cineaştilor. Propuneri concrete au 
făcut Tn acest sens membrii, întruniţi tn plen, 
al secţiei de scenografie şi al comisiei de 
cinecluburi. e Sub egida Festivalului «Ctn­
tarea României». ta Ecran-Club - Bucu­
reşti a avut loc concursul filmelor realizate 
de cinecluburile bucureştene. Din juriu au 
fi.cut parte, la solicitarea Comitetului muni­
cipal U.T.C., ,1 regizorii Andrei Blaler, 
Lucian Bratu şi Alecu Croitoru. e Tn acelaşi 
cadru, la Piteşti s..a desfăşurat Festiva­
lul Hermes-film, edltla 1-a, org~nlzat de 
Uniunea sindicatelor din comert şi coopera­
ţie şi de Consiliul Judetean al alndicatelor -
Argeş. Juriul a Inclus, dintre membrii Aso­
ciaţiei noasl re, pe prof. unlv. MlhaJ Dumi­
triu, decan al l .A .T.C., regizorii Bob Cill­
neacu şi A lecu Croitoru, critlcH Cllln Ciii­
man $1 Eva Slrbu, lng. Aurel Mtşcl. Premiul 
ACIN a fost atribuit filmului Jocul-repeti­
ţie a muncii, realizat la cineclubul «Didac­
tlcP din Galaţi. • Redacţia revistei «Cine­
ma- a luat sub îndrumare cineclubul Institu­
tului de arhitecturi din Bucureşti. la festivi­
tatea de deschidere a noului an de activitate, 
tn prezenta ·:pfof. unlv. Cezar Llzirescu, 
rector şi a j>rof. · unlv. Cornel Dumitrescu, 
decan al Institutului, a luat cuvlntul Ecate~ 
rina Oprolu, redactor şef al revistei «Clne­
mu. e ln cadrul celei de o IX-a edlti1 a 
Festivalului «Clblnlum», organizat de Co­
mitetul judeţean pentru cuttunl şi educatle 
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adus inCU 
ca fi ln De1pre o anume fericire sau Trei 
scrisori 1eCJete. 

Ideea dublei calltiţi a cetlteanulul socie­
titll socialiste este dezvoltată tn noi le film e 
dincolo de formularea ei globali. Producă­
tor şi proprietar, noul tip de erou apare ln 
acela• l timp ca un creator pe deplin res­
ponsabil, stăptn pe actele sale. Nu este 

- Tnsi mal putfn adevlrat că, daci deus ex 
machlna a dlsplrut, n-am devenit totuşi cu 
adevl rat lalcl, filndci rn ambete filme citate 

~~~~~~~~~!~~" zT1~h~~~b~:ţ~. ~~lm~s8ui~~~ -
tralei este încărcat numai cu gtnduri negre, 
inavuabile, iar tn M.re ro,n, directorul se 

~
pune din principiu la tot ce e nou şi tlnlr 
u grlmaae ostentat ive, mai puţin comunica-

Q \ vei::: :1 ~o:T a~~~~uua~lt~o;~uzs!:z~~i~Î 
l..s> """' nt azi mal convlngltorl, mai puţin sche-

atlci , 1 că au devenit Tn schimb schematice 
~ ersonajele negative. Aceasti observaţie 

mtne lnsl kl suprafaţl, de drag ul para-

soc1allsti Sibiu, tn holul cinematografului 
• Arta» din k>calttate a fost deschisi o 
e.poziţie de desene ale regizoru lui de film 
Victor lllu. Expoziţia, organizat.I prin grija 
Soflet Blanca lllu şi a scenografului Filip 
D lmltrlu, a prilejuit o sulti de lntll­
niri tntre cinefili • I cineaşti , la care au 
participat reg izorii Lucian Bratu, Mihai Con­
stantinescu • I Doru Năstase. • Un început 
de actJvlzare a secţiilor asociaţiei noastre 
este confirmat ' ' de reun iunile de lucru ale 
operatorilor de imagine ,1 tehnicienilor de 
fllm. Membrii secţiei din Imagine au proce­
dat la analiza profesionali a filmului Ulti­
mele zlle ale verll La •edlnţa secţiei de 
tehnici, la care au participat ca invitaţi regi­
zori ,1 operatori, au fost prezentate comuni­
clri asupra Congresului uniunii Internaţio­
nale a tehnicii cinematografice desfifurat 
recent la Moscova. • Cenaclul Asociaţiei 
clneaftllor, organizat sub egida secţiei de 
regie, se dovedeşte mai consecvent dectt 
altele, defl nu toate secţiile lfi aduc con­
tribuţia atteptatl, far part iciparea este Tncl 
restrlnsl. Pe marginea referatului prezentat 
de criticul Magda Mihlilescu - «Creatori 
fi atilart ln cinematografia romineuci• 
- au luat cuvîntul reglzoarea Malvlna Ur­
ş ianu, criticu! O.I. Suchlanu, producătorul 
dektgll Marin Teodorescu şi scenograful 
Glullo Tlncu. e Criticii O.I. Suchlanu, Flo­
rian Potra fi Manuela Gheorghiu au partici­
pat ia deschiderea cursului de Istorie a 
filmului tn cadrul UnlversitAtll culturale şi 
ştiinţifice Bucureşti. • Regizorul Geo Sal­
zescu a prezentat la Casa filmului, una din­
tre cele mai recente producţii albaneze, 
Fire care ae rup, tn cadrul Galei filmului 
din ţara prieteni. e Prof. unlv. Mircea Dr~­
gan, rector al lnatitutulul de artă teatrală ş ! 
cinematografici, pre,edlntele Comitetului 
naţional romAn CIDALC, a luat parte la 
adunarea generală anuali a Comitetului 
lnternatlonal pentru difuzarea artelor şi llt_e­
raturli, prin cinema. care a avut loc la Pans. 

Ovidiu GEORGESCU 

doxulul. Mai stimulatoare ar fi o altl Ipoteză, 
şi anume că tnsuşl acest mod de polarizare 
a personajelor este fals. Observam ca o 
evoluţie tmbucurltoare că eroii aduşi tn 
prim-plan Tn Zile flerblntf şi Mltfe ro•ii 
întrunesc de fapt cet puţin cite doul tipuri 
de personaje din unele filme anterioare. 
Pentru a deveni în lntreglme exponenţiali , 
aceşti eroi ar putea si-şi Integreze el lnşl şi 
ctte ceva de la un al treilea, al patrulea sau 
al n-lea tip de personaje, fle ele chiar «de­
moni», cu sau ta.ră maşină. 

O a treia dimensiune se schiţează de 
altfel chiar tn aceste filme. Oe,1 polemizează 
cu acel «demonl-ex-machinH, directorul 
din Ziie flerblnti şi Unirul medk: din Mere 
rofll reufesc si se eschiveze de la con­
fruntarea decisivi cu el , 1 să-l Induci tn 
eroare. Trimisul de la centrală din filmul 
lui Sergiu Nicolaescu vine la lansarea la 
apă a mineralierului convins c~ elicea cu 
care a fost dotat vasul e japoneză, aşa cum 
ceruse, dar peste noapte fuse~ de f~pt 

montata, cu compllcltatea unul meşter, 
elicea romAneascl. V ictoria noului este 
astfel conatatarea faptului lmpllnit. Grima-
sele şi amenlntlrile directorului de spital 
din filmul lui Alexandru Tatos stnt paro­
diate pe fatl de trnirul medic, care aproape 
1i fine Isonul, tn deriziune. Ellberati de 
dramatism desuet, lupta dintre nou şi vechi 
promite sl la formele curente ale relaţiilor 
cotidiene dintre oameni, fiecare cu umoarea 
'i umorul slu. 

A patra dimensiune v i rtuală - dacă 
acceptăm convenţia unei numărători -
apare însă atrofiată şi lntr-un caz şi tn 
celăla lt. Viata sentlmental -erotlc4, pentru 
că despre ea ar fi vorba, nu este cu totul 
absentă: nici tn cele mai schematice viziuni 
nu ae poate face abstracţie de ea. Nu s-ar 
putea spune nici ci aceasta ocupă un loc 
prea mk: tn economia filmelor, ba dimpotrivă 
n vede de la distanţi ci ea a dat multă 
bătaie de cap tuturor. Aproape fiecărui 
personaj mai Important I se rezervi. din 
oficiu ctteva scene tandre, de reguli tn 
notl angelic! sau pustnici. ln Zile fier· 

:~n:fee~~~! t~~a~u~~t~ă:.1~1~e~:o~~1Î; 
tfnirul are tnttlnlri pe stradă sau la piaţi, 
de obicei tn compania unei blclclete, de 
care se desparte, ca şi de femele, la uşa 
casei. Este singuru! domeniu tn care, aşa 
cum remarca un spectator la o masă rotundă 
a revistei «Cinema», slntem adepţii fermi 
al ermetlamulul . 

Am reuslt. deci, si defetişlzlm funcţiile 
şi chiar unele relatll sociale, dar, paradoxal, 
nu şi acele zone Intime ale existentei, dra­
gostea de plldl, tn care, 8'8 cum spunea 
Mar•, apare cu adevărat omul tn fata omu­
lui. C2'. şi tn cazul celuilalt paradox, cu 
personajele pozttlve mal bine realizate decft 
cele negative, ceea ce trebuie efectiv Incri­
minat este în săşi separarea acestor laturi 
ale existenţei, care tn realitate nu sînt des­
părţite decit dramatic. 

Nu puţi ne au fost diflcuttitile de con­
cepere , 1 realizare a fi lmelor într-un an 
care se vli deşte, tn ciuda unor lmpresii'-de 
primi instanţă, a nu fi fost lipsit de expe­
ri ente inedite. 
Să ne referim din acest punct de vedere 

~-:~~o~~~tr3e~~1~1~r:~ceft,0~ l~~;J>J~cC.%~ 
Dincolo de pod $1 Prin cenu„ Imperiu­
lui. 

O problema deschisă dl1cur1ul 
regizoral 

Diflcultltlle cu care s~au confruntat 
Mircea Vero iu şi Andrei Blaler tn adaptarea 
romanelor tul Slavici .i Stancu au unele 
puncte de contact. Dincolo de p~d le 
pune tnsl mal net tn evidenţi. Regizorul 
avea de flcut tn acest fllm saltul de la schit~ 
la roman, de la modul de concepere •I real.1-
zare a unor naratlunl de scurtă respiraţie 
- cum au fost Fefeleaoa şi Mirza din 
Nunta de piatrl şi respectiv Duhul auru· 
lui - la o compozltle cinematografică de 
anvergu ră. fn schiţele sale după Agârbi­
ceanu, Mircea Verolu aspira flegmatic la 
elocinţa unei suverane detaşlri de patimile 
curente, cultlvînd rafinamentul rece al ne­
ml,clrii, al lentorii, al compozltillor studiate. 
L-am pomeni în suita unul Jan Troel (Mi· 
reaaa lui Zandy) sau a altor nordici, dar 
tn raport cu o naraţiune extinsi şi attt de 
specifici cum este «Mara» apare la el şi 
riscul unul manierism. Ctteva pasaje ale 
filmului atest.I Inei o datl o capacitate ex­
cepţională dea glsi corespondente cinema-

tooraflce originale, în llnia cea mai auten­
tici a sugestiilor literare. A lte fragmente, 
de$1 diferite stilistic de naraţiunea lnitiall , 
se constituie ,1 ele ca momente de mare 
virtuoz itate, ln care tehn ica cea mal rafinat.I 
a filmului polltlst sau a westernului modern, 
plus filmlrlle ln ralenti stnt înt runite $1 puse 
în valoare cu o secreti voluptate. Hlatus-ul, 
filndcl ni se pare ci există un hiatus, apare 
pentru ci tntre aceste preocupi rl stilistice, 
Intre hieratismul unor scene şi exuberanta 
altora, drama Tnshi a eroilor principali -
Huber şi Perslda - este uneori sacrificată . 
Nu numai tn raport cu analiza făcuta tn 
roman, de acest mare moralist care a fost 
Slavici, ci mai ales fatl de programul virtual 
al filmului, care ,1-a propus sl aducă tn 
prim plan tocmai cuplul celor dol tineri. 
lntentia într-un fel polemici a regizorului 
este de a deplşi Idilismul şi moralizarea 
tradltlonali, dar epurarea prea severă a 
sentimentelor, posibili într-o schitA. este 
riscanta tntr"'° naraţi une ampli. Regizorul 
expedlazl sau prlvette de la distantl, a­
tunci ctnd nu omite scene~ tandre dintre 
cel dol eroi, pe care-l pune ulterior tn situa­
ţia de a· fl declara convenţ ional drogostea, 
cu atttea lmpllcatll tragice. 

ln filmul lui Andrei Blaler.tema este prie­
tenia dintre dol bărbaţi pe care nimic nu 
pare si-i apropie dectt tragedia comunii 
a rlzbolulul, a ocupaţiei şi înstrlinlrii . 
Partitura acestul cuplu, din nou deci un 
cuplu, ca $1 tn Olncolo de pod, este o 
probi de maturitate artistici. Ceea ce se 
poate discuta ,1 tn cazul filmului Prin ce­
nu ... lmperlulul este daci regizorul nu 
a acordat prea mult credit epicii, tn dauna 
unor momente în care raporturile dintre 
cel doi se modifici bizar, se întrerup sau 
se reiau, firă ca acest Joc de situaţii si fie 
reliefat de un joc de sensuri $1 reverberaţii 
tot aut de bine susţinut Romanul este 
poate eliptic la. acest capitol, de aici însii 
decurgea obligaţia unei contribuţii proprii 
mal angajate tn valorificarea pe plan ideatic 
a subiectului, sub forma unor variaţii pc 
tema prieteniei . 

Omogenitatea, relieful expresiv al dis­
Cursulul regizoral rimTn binetnteles teme 
deschise tn cazul fiecarula dintre filmele 

pomenite. Aceasta ar implica uneori apie · 
cierl finale diferite de premize. Sigur, dacă 
îri cutare film alergarea unor vaci pe clm p, 
noa'ptea, devine proba de foc a eroul ~! , 
e la mijloc o chestiune de scenariu. 
Dar nu numai de scenariu. Un decupaj 
si un mod de realizare mai atente sau 
meu PUllO a1cn1e la nuanţe, pot atenua seu 
agrava dramatismul primar al unul astfel 
de moment. Mal mult, valorarea detaliilor. 
a am6nuntelor de comportament şi de am­
bianţi, tntr-un timp artistic conclud~n l, 
poalr sili transforme orice fapt de viata 
într-un moment de mare revelaţie 

Cele mai malte performante 

Este firesc ci exigentele al cî•tloe tn 
precizie, pe măsuri ce un film se apropie 
mal mult de acel eummum de calltlţl care 
pot consacra o lucrare de mare valoare. 
Cu condiţia, bineînţeles, si nu ajungem a 
prefera corectitudinea unei lucrlrl medii tn 
locul unul fllm de exceptkt Inegal. La acest 
punct ne vom referi la un singur film, Tina„ 
M Scatiu de Dan Piţa. 

Problemele pe care le ridici această 
operl cu virtuţi de exceptie stnt paalonante. 
Este, de plldl, de discutat în ce mi.auri 
speclflcul dezvottlrll istorice a claselor 
soclate din RomAnla permite si ae com­
punl. literar aau cinematografic, un fel de 
Saga autohtoni, urmlrlndu-• evoluţia în 
cerc închis a relatlllor de famllle aristocra­
tice. 
După plrerea mea, cercetarea acestor 

relatll descrise tn romanul •Viaţa la tară», 
care a Inspirat prima parte a filmului, pre­
supunea oricum un efort mai mar' de 
depltlre a llustratlvlsmulul, de detaşare a 
acelor linii dramatice ate naraţiunii care 
puteau pune în lumini afr•lerlle surde din 
subtext S-a preferit Tnd, tn aceasta parte, 
un ton egal, o pove1tlre llpsltl de accente, 
dominat.I de decoratlvlamul de epoci • I de 
transparenta peisajelor bucolice, o povesti­
re tn care tnsingurarea Satel, spiritul critic 
aJ lui Matei fi dragostea dintre el nu devin 
decft prin vagi aluzii cutia de rezonanţi a 
contradlctlllor clasei lor. 

Nu putem tnd d nu observAm cA fi la 
acest capitol tematic , tn aceasta formuli 
narativi, stntem la prima încercare. Iar daci 
a doua parte a filmulul Tlnase Scatiu, 
pornind de la romanul cu acelaşi titlu, de­
vine o adevlratl pagini de antologie a clne­
matografulut romanesc, e tl pentru ci tn 
analiza unor categorii sociale Intermediare, 
reg izorul avea de data aceasta tn spate 
experlenta altor fllme, tn care decreptl­
tudlnea, rapacitatea şi polltlclanismul bur­
ghez au fost surprinse tn clteva Ipostaze _ 
revelatoare. Noutatea se ridici la nivel de 
artl numai tn perspectiva unei continuităţi . 

Este extrem de semnificativ ctt ctştlga 
filmul, de la fluenta fi relieful cadrelor plna 
la unitatea Inconfundabili a Imaginii, i n -
primul rtnd tn profilarea peraonajulul tttular, 
tn aceutl mare parte • ae ln care reperele 
IOclale „ de palholoa• otnt bine preciu do. -' 
P•rfumul de epoc:A f i tragedia lndlvlduall a 
dispariţiei unei clase stnt de-abia acum 
funcţionale, pe ctt de nuantat, pe atft de 

~11:.:~1~:1:6~~~~ ~~,:~.81!;:~~~nJ!:.!sg~~~ ~ 
relul, pe •trada ora,ulul de provincie, trece 
pe nngl chlo,cul tn care ctntli fanfara 
militari, stl singur pe o banei, ptndlt de­
omul lui Scatiu, pllnulnd Imposibila întoar­
cere tn lumea de altldatl. 

Este cert ci cinematograful românesc ,,.. 
are capacitatea, dovedită, al atingi cele · 
mal înalte performante valorice, educativ 
şi formative. 

Anul care s-a lnchelat ne-a lnt6rlt aceast~ 
convingere. 

De•I tn cele de maJ aus n-am notat declt 
o parte din obaervatllle pe care ni le Impun 
ctteva dintre filmele anulu~ este evident ci 
cinematografia noastrl se află astlzi tn 
măsuri sl-şl precizeze ş i sl:-şi lnnoiascâ 
optlunile tematice, dispun1nd de talentele 
capabile al faci din aceste opţiuni mo­
mente angajante de con,tllntl fi de artă. 
Ar fi fost de dorit ca numlrul acestor 
momente tf Implicit al filmelor pe care 
le-am citat el fi fost mal mare? Firi tndolall. 
Susţinerea unei producţii de anverguri, cu 
un numir cft mai mare de titluri pe an, an­
gajarea concomitenta a mal multor regizori 
de talent tn valorificarea lnspiratl a surse­
lor tematice fi a formulelor stilistice stnt 
cerlnte permanente pentru o cinematogra­
fie moderni, conftlenti de menirea sa. Dar, 
pe aceastl treaptl a evolutlel noastre, 
numlrul •I calitatea tn sine a momentelor 
de arti oferite de cutare sau cutare dintre 
filmele pe care le producem nu mal stnt 
prin ele tnaele o noutate. O cerlntl noul, 
superloarl, stl acum tn puterlkl: noastre 
s-o formullm fi s..o tndepllnlm. Este cerlnta 
şi .ştHnta ti conotllnţa de a construi fiecare 
film unitar, «dupl legile sale artistice•, cum 
se exprima tovarhul Nicolae Ceauşescu 
ta ultima sa tnttlnire cu clneattil. A da Idei­
lor tl sugestlllor fiecini film, adevlrurllor 
de viaţi şi sentimentelor trilte de eroi 
plenitudinea gtndlrll noastre politice fi în­
treaga orlglnalitate a umanismului nostru 
socialist. 

Valerian SAVA 
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La multi ani J 
la mai multe' filme bune! 

Jncrederea. 

Peste clteva zile vom 
adăuga tnci un an trecu­
tului nostru. Vom fi 
poate mai bitrlnl, poate 
mal tineri cu TncA un an. 
Soaeşte altul, nou-nout. 
ŞI-I aşteptăm cu toatA 

ŞI anul cinematografic? «Anul cinema­
tografic», numirAtoarea filmelor produse 
intr-un an, e o convenţie pentru uzul dărilor 
de seami. Filmule artti şi, deopotrivă, pro­
ductle. Nu fntfmpfltor studiourile de fa 
Buftea slnt cunoscute ca «Centrul de pro­
ducţie cinematografici». Producţie, adie.A 
Industrie, activitate continui, cu alte cu­
vinte. ln cinematografie se lucreazi acum, 
Iar rezultatele se raporteazi la timpul viitor. 
Multe din fllmele turnate tn acest an, '' la 
care se maJ lucreazl fncA. le vom vedea 
abia fn prima parte a anului viitor. 

O vizită la Buftea, cu tot ceea ce cuprinde 
această uzini de filme, şi oamenii lntllnltl 
pe platouri, Tn cabine de montaj, Tn studiouri 
de sonorizare, Tn laboratoare, etc„ ne pot 
dezvilul cite ceva despre filmele pe care 
spectatorii le vor vedea ln 19n. Deci .. . 

Scenarişti, regizori, actori ... şi filme, filme, 
filme! 

MAI putlne vorDe, mai mune 111111t: 

bune 

te şi doi ofiţeri de militie, Interpretaţi d1 
Sergiu Nlcolaescu şi Vladimir Giitan. ln 
faţa ecranulul, actorul fi regizon.il Sergiu 
Nicolaescu, Iar la pupitru Inginerul de sune! 
Anuşavan Salamanlan. Se post-sincroni­
zează o singuri replică. «A virat la dreap­
ta ... înainte de a ajunge fn dreptul nostru ... 
a trecut prin vadul apel. „ apoi prin pădure, 
tncercfnd d se refugieze la vi la Glamnlcu», 
trebuie si-i spunA Sergiu Nicolaescu lui 
Vladimir Găitan. Dar pentru această replld 
se munceşte efectiv de aproape trei ore. 
Regizorul e mereu nemulţumit de o nuanţl, 
de o intonaţie şi tine, tine foarte mult ca 
aceastll replici sl sune cft mal firesc. A 
urmat ,1 pauza. 

-Sergiu N lcolaescu vi aflaţi la Juml­
tatea fllmlrUor. Scenariul lncepe al 
capete viaţi pe peliculi fL •• 

- Tocmai de asta nu vi pot spune nimic 
Tn plus despre filmul A ccident. fatl de 
ceea ce v-am spus fn reportajul pe care 
1-atJ publicat. Abia acum tncep să· se pre­
cizeze intentiile cu care am pornit, Iar til ­
marea presupune clutărl, uneori renunţă 1 1 
şi, clteodaU!i, descoperirea unor soluţii 

Gheorghe 
Vitanidis 
Filmografia lui Gheorghe Vitanldls se 

remard în primul rtnd prin volumul său: 
este printre putinii regizori români care au 
atins cifra de 10 filme artistice de lung 
metrai 

Şi-a făcut intrarea Tn cinematografie Ir. 

mal lerlcite decn ce~ prevazute in decupai. 
Nu vreau să mă hazardez tn declaraţii de 
Intenţii care mal apoi , din cine ftie ce 
motive, nu ar putea fi onorate. Şi pe urmi, 
slnt de plrere că ar trebui să vorbim mal 
putfn despre cft de bune vor fl filmele la 
care lucrăm, '' si ne strl.duim d facem 
fllme bune. Vreau sa fac un film bun, care 
sl placi publicului. Voi reuşi? Vi Invit la 
premieri şi discutăm după aceea. 

Cu toatl gravitatea deapre Istorie 

Oaspt!ţi de seara, ll lmul scenanslulu1 
Alexandru Şiperco ol al regizorului 
Gheorghe Turcu, se inspiri din evenimente 
foarte Importante fi foarte Interesante prin 
ineditul lor, care au precedat lnsurectla 
armati de la 23 august t!M4. Despre unul 
din eroii filmului, comunistul Gorun, ne 
vorbeşte Interpretul s.iu, actorul Ştefan 
Rad of. 

- Gorun este un personaj fascinant, un 
revoluţionar de profesie tn sensul superior 
al cuvfntulul, tn sensul unei patetice pro­
fesiuni de credinţi. E înarmat cu o solidă 
culturi marxlsti., concretizata nu doar Tn 
speculatu teoretice, ci mal ales ln înţelege­
rea şi Interpretarea Istoriei, tn capacitatea 
de a cunoaşte, de a convinge şi a mobiliza 
oamenii. El se numără printre cei care, 
din tnsirclnarea partid ului, pregiteac in­
surecţia armata de la 23 august Pe de o 
parte, e1 trebuie si atragă 1n jurul partidu­
lui toate forţele progresiste şi antifasciste 
din rlndurlle armatei, lntelectualltitll din 

filmul de ficţiune ca asistent de re°Qie al lu i 
Paul Cillnescu la Desu.,urarea (1954) , 
Primul siu film este docu mentarul Ziua 
tineretului, despre Festivalul mondial ni 
tineretului şi studentllor de la Bucureşti -
195.1. A fost apoi regizor secund la primele 
noastre filme realizate ln colaborare cu 
ci neaşti strilni: Citadela aflrlmatl (1957, 
regla Marc Maurette) şi Clullnll B irlganu­
tul (1958. regla Louis Daquln). lntre Gau­
de•mus Jgitur fi Şeful sectorului suflete, 
a reprezentat partea români la Serbări 
gal•nte, coproducţie Tn regia lui Rene 
Clair. 

• Cu cîteva din filmele sale - Post rea· 
tant. Gaudeamus igitur, Ciprian Porum­
bescu, Mufchetarul romin -a înregis­
trat o largi audienţi ia public. Deşi ia mare 
distanţi de la premieră, Intre timp fiind 
transmise şi pe mlcul ecran, filmele sale 
stnt Tnci cerute tn programare de cinema­
tografe. 

• De pxemplu, Facerea lumli şi-a mărit 
box-office·ul tn ultimul an cu 100 OOO specta­
tori, ceea ce se fnttmpli mal rar cu un film 
care n-a avut de la început un start foactEt 
bun. 

e Cantemir şi Mu•chetarul român, 
după un an de la premieri, au consumai 
«primul c1(cuit oe a1tuzare», dar succesul 
lor sporeşte cu 30--40 OOO spectatori pe 
lună, fiecare. 

celelalte partide. Pe de attl parte. el tre­
buie sâ stabilească un contact cu un repre­
zentant al forţelor aliate care este aşteptat. 
Numai ci, la tntlln+re, sosesc doi oameni. 
Unul dintre el este un agent al spionajului 
german. Care? li revine lui Gorun sarcina 
de a stabili tntr-un timp foarte scurt, fi cu 
toate riscurile pe care le comportl o ase­
menea «alegere», si-i Identifice pe omul 
••teptat. 

- O sarcini foarte dfficlli, dar ,1 un 
rol foarte dHlcll. 

-Am resimţit din plin aceasti dificultate. 
Gorun e mai degrabl un factor de decizie, 
decft de actlune, dar tot timpul e con,tlent 
de gravitatea reaponsabllitătll pe care şi-a 
asumat-o. Lucrtnd la acest personaj, pur­
ttndu-1 cu mine ln realitatea de astizl, am 
incercat si-i transpun fn realitatea de atunci

1 incerclnd sl-4 tnteleg modul de a glndi ş1 
de a acţiona. Am vrut si descopăr ce a fost 
acest om dincolo de cuvintele pe care 1e 

spune, ceea ce presupune o mare economie 
de gesturi, un mare efort de concentrare. 
E o tana4 pe care ţi-o oferi numai filmul 
şi din acest punct de vedere m-am Tnteles 
foarte bine cu regizorul siu Gheorghe 

Turcu fi cu secundul siu Rodica Nltescu 
şi sper d fi reu$1t. 

Pe genericul filmului Oa•peţl de •earl 
figureazi fi actorul Ion Caramltru, tnsi„ . 

- Din punctul de vedere al personajului 
pe care-l Interpretez, filmul are doui piste: 
una bună, una falsl. Responsabilitatea de 
a stablll care este cea valabili li revine lui 
Gorun ol tovariollor sll. Eu stnt unul din 

~e~u1°;n~fn~~1ie\1nf:ie~~a;e c:: nsuos~sc~~ 
spune daci eu stnt cel a,teptal Ceea ce 
vi pot spune este ci filmul vorbeşte cu 
anumltl gravitate despre evenlmen1e deci-

:r::d:td~:::~~ r!!~°:i~~1en~:8J.~u:;!1~ 
care vor face si fle urmlrit cu sufletul la 
guri. 

Am intilnlt actori feric it! 

- Florin Piersic, ce a insemnat pen­
tru dumneavoutr& anul cinematografic 
1171? 

Pl;t= :~l~~e ~~df::~~~~it~~8~a~1~ ~:~~~ 
de maturitate, pentn.i ci, ln snr,lt, cred că 
am tnceput şi eu sa. ma maturizez. Din punct 
de vedere artistic., fireşte. Am lucrat cu 
dragoste acesl rol şi cu un sentiment de res-

• ln afanl de ţlrlle socialiste, Facerea 
lumii a fost cumpărat şi de televiziunea 
finland eza. Băietii nostti a mal fost vfndut 
in Olanda şi EgÎpt, Rlu\lcfosuf adoles­
cent ln Siria, ltalla şi Grecia, Iar Mu,cheta­
rul romln. tn Ecuador fi Columbia. 

Fiimografia lui Gheorghe Vltanldls este 
foarte dlferlti ca gen: comedie, film pslho­
ioglc, poliţist Istoric. 

• Fiimeie sale au reprezentat cinemato­
grafia noastră la diferite competiţii lnterna­
tionale, unde au primit ,1 dlstlnctii: Gau­
deamus lgltur - Delfinul de aur la Festi­
valul de la Teheran, 1965 şi Premlul I la 
Festivalul filmului pentru tineret de la Got­
valdow; Rluticloaul adolescent - Pre­
miu! pentru Interpretare feminină acordat 
actrltel Irina Petrescu la Festivalul de la 
Moscova. 1969. Pentru Ciprian P orum­
bHcu, Asoclatla cineaştilor l-a acordat lui 
Gh. Vltanldls - Premiul de regie pe anul 
1973. 

Paralel cu activitatea de pe platouri, s-a 
afirmat deasemenea în publicistica cinema­
tografici f i fn cercetarea pedagogici. Din 
1962, es1e profesor la Institutul de artă 
teatrali fi cinematografici - şeful cate­
drei de regie - teatru, fllm şi televiziune. 

Mihai DUTA 
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ponHbllltate, pentru ci e vorba de un per­
sonaj Intrat ln legendă, dar care a existat 
cu adevlrat ş i este şi azi o prezenţi vie 
1n amintirea maramureşenilor. N-am vrut 
sa fac din el un personaj de aventuri. Jucat 
cu «farmecul• luf Florin Piersic. Am vrut 
sl fac din el un om care lntelege toate 
auferlntele, tristetUe " durerile vletll şi 
oamenilor. L-am glndit ca pe un revoltat 
care Iubeşte oamenii. E un film care ml-a 
dat mart satlstactli . 

Am 1ucat de asemeni ln filmul lui Francisc 
Munteanu, Rofcovanul, un rol episodic, 
un rol atlt de mk: d, daci tn timpul pro­
iec ţie i un spectator va scăpa progrnniul 
şi se 11a apleca să- l ridice, nu 11a mal apuca 
sl ml vadă. Am acceptat «rolul», pentru că 
nu pot sil-ml refuz un prieten atunci cfnd 
are nevoie. ln sflrflt, fmpreunâ cu Ana Sze­
les apar Tntr-unul din episoadele comediei 
Tufl de Venetla fn regia lui Petre Bokor. 

- ln 1m tn ce vi vor vedea specta­
torii? 

- Am terminat de curfnd post-slncroa­
neh! la Cuibul Hlamandrelor. Joc rolul 
unul specialist în stingerea lncendilfor de 
sondl, membru al unei echipe de specialişti 
alcâtultă din Gheorghe Dln lcă, Radu Bel i­
gan, Mircea Diaconu. Jean Constantin, 
Valentin Plltlreanu ,1 Vasile tsogn iţii. Fil­
mul este lnspinrc ointr-un 1apt real, nifte 
specialifti romAnl de la Tlclenl au pus la 
punct o metodl proprie de Intervenţie Tn 
cazul Incendiilor la obiective petroliere. 
Nol1 Tn fllm, primim misiunea de a stinge 
un astfel de Incendiu tntr-o tari arabă. 
ceea ce, pini la urmă, ş i reuşim, nu firi 
dificultAtl desigur. Rolul pe care ml 1-a 
dat Mircea Drlgan e «pe datele de tarmec 
ale lui Piersic•, adlcl bilat simpatic, care 
place fetelor, face o boroboaţa şi pe urmii, 
d in exces de zel, are un accident. Am cola- • 
borat excelent cu Mircea Drlgan de care 
ml leagl o veche prietenie, cu totl colegi i 
de echlpl, romAnl, americani, Italieni. Cred 
ci am ficut tmoreunl un film foarte bun. 

- $l în perspectivi? 

Anul Filmul 
premierei 

·- ------ -+ 
1 Bllefll no•tri (coregie) 

2 Post restant 

3 Gaudeamus lgltur 

4 Şeful 1ectoruru1 suflete 

5 Rlutlclooul adolescent 

6 Facerea lumll 

7 Ciprian Porumbescu 
(2 serii) 

8 Cant.mir 

9 Mu,chetarul roman 

10 Casa de la miezul nopţii 

1960 

1962 

1965 

1967 

1969 

1971 

1973 

1975 

1975 

1976 

- Dinu Cocea m-a «ameninţat• ci lucrea­
ză ta un scenariu despre Iancu Jlanu, ln 
rolul d ruia mă vede pe mine. După An­
ghel Şaptecal „ dupl Plntea, ar fi al 
trellea rol de haiduc. ln sfirşit, pentru 
Sala mici a Teatrului Naţional pregătesc 
un recital intitulat «Aa1i-searl vi Invi tă 
Florin Piersic» şi care va fi o trecere tn 
revistl a întregii mele cari ere artistice. 

- Stnteţl un actor fericit? 
- De ce nu? Atfta vreme cit pot lucra 

cu dragoste, cu dlrulre, orice rol care mi 
se încredinteazl, attta vreme ctt ml bucur 
de afecţiunea public ului, de ce n-aş l i 
fer icit ? 

Un .ic t o r cai~ 1oac,, 111ult s1 ca re 
a&teapta u n rol 

Pe Jean Constantin l-am găsit la Con­
stanta. pe picior de plecare la Tulcea. unde 
avea seara un spectacol. Discuţia a avut 
loc la telefon. 

- Dupl numirul filmelor tn care a·ti 
aplrut tn ultima vreme, •·ar putea zice 
ci sintetl «actorul anului». 

- Serios? Vrett sl spuneţi ci eu sînt 
mal ceva dectt Florin Piersic ? Asta e grav, 
nu? 

- Florin Pleralc ml ... spua textual : 
o:Dupl mine, cel mal grozav actor de 
film e Jean Constantin». 

- A spus ea afa ceva? Ml mir, credeam 
ci mi-e prieten._ Staţi, cum vine asta? 
Eu stnt cel mal grozav actor de film ... dupi 
el, adlcl tot el e primul? Nu tovarlşe, 
s crieţi aşa cum vă spun eu: «Cel mal bun 
actor romln de tllm, şi tnaintea mea '' 
înaintea Tul Florin Piersic, e Gheorghe 
Dinlcb. Atl vlzut ce rol a flcut tn filmul 
Prin cenup. lmperlulul? Atunci, ce sA 
mai vorbim ... 

-•I numele dumneavoaatrA pe gene­
ricul unul fllm • o garanţie de succes. 

- Stnteţl d rlguţ ci-mi spuneV asta. 
Dar aici e marele meu necaz. Din cauza asta 
eu mal mult «apar» dedt Joc. Cum e nevoie 
tntr-un film de o acenl mal vesel&, care sl 
descreteascl fruntlle, cum e chemat Jean 
Constantin. Regizorii ml sollcitl, eu n-am 
inimi al-I refuz „. fi uite-aşa, ml-nttlnesc 
pe atradl cu oameni care-ml spun 
«Domnule, grozav ai fost ln filmul cutare• 
tl eu nici nu mal ftlu ln care f i-ml trebuie 
ceva timp ai-mi amintesc ci am trecut ş i 
prin filmul acela. Vedetf dumneavoastri, 
apar Tn multe f ilme, dar mai mult punctez , 
pe l c l~pe colo, înveselesc lumea. Sînt actor 
de comedie dar pînl f l-ntr--o comedie muzi · 
call, în Glorla nu ctnU.. apar tntr-un rol 
de ..• culoare. Şi daci aţi f ti crt de mult îmi 
doresc un rol bun, lntr-o comedie bună• 
Da' pe mine nu mA lubesc, se pare, scena· 
rişti I. 

- Jucaţi tl tn Culbul aalamanclrelor. 
- Aht acolo am un rol ceva mar mare, 

care cred ci ml pune tn valoare. Fac partr 
din echipa speciallftllor fn st ingerea in­
cendiilor la aonde. Filmul e «tare», joad 
acolo o muttlme de actori buni, ch iar şi 
nltte americani. Partenerul şi colegul meu 
de camerl. ln fltm desigur, e un actor blond .. 
Cum n zice? Florin Piersic. Bun actor. 
Fllmlrfle au fost gre~ dar foarte interesante. 
Am filmat ,1 rn Maroc, tn Sahara. Să ştlt i . 
Sahara nu e cine t Ue ce, mal mult nisip şi 
pe lei, pe colo ctte-o cimili ... 

- Avem o pozi foarte frumoasl cu 
dumneavoastri, pe o cimili. 

- Eu stnt sus sau jos? 
-Sus. 

Nr.de 
spectator1 

2.667.000 

3.054.000 

2.244.000 

985.000 

1.153.000 

1.230.000 

3.256.000 

1.935.000 

2.430.000 

746.000 

Scenariu/ 

Mihail Pop, Al. Strujeanu, 
Gh. Vitanidls, Anastas ia 
Anghel 

Octavian Sava 

Vasile Rebreanu, Mircea 
Zaciu 

Al. Mirodan, Marica 
Beligan 

Nicolae Breban 

Eugen Barbu 

Gheorghe Vltanidls 

Mihnea Gheorghiu 

Mihnea Gheorghiu 

Finuş Neagu 

- Bine ci nu ae vede cum am ajuns 
acolo ... ,..e cimili te urci cind se af lă j os, 
fi cfnd începe al ae rldf~ dure azi ·o vef­
nlde fi m Impresia ci te afli pe mare, într-o 
furtuni de gradul 10. E ceva de speriat. 

- Stnteţl fnvlţat cu furtunii•. Jucatl 
•I-n serialul «Toate pînzele sus.» 

- Bine ci ml-aţi adus aminte, fac acolo 
un rol de care sfnt foarte mulţumit Cei 
care m-au vlzut ml-au spus ci sînt grozav. 
Joc acolo pe lsmail-turcu', fi ce si vă apun, 
ia turci mi pricep. 

- Ce vi doriţi pentru '77? 
- Nu v-am spus? Un rol de comedie. 

Pllmul anulul 

ln sffrttt şi un scenarist: Beno Meirovicl. 
co-autor al scenariului, împreuni cu regi­
zorul Mircea Danelluc la filmul Foc in 
iarbl. 

- Cum va fi filmul la care lucraţi? 
- ln Casa Scînteil, la etajul 8 sînt patru 

case de filme. Fiecare casl ocupi dou:t 
camere f i f iecare cameră are ctte-o u$A. 
Oricare din cele opt u•I vei deschide şi 
vei întreba cCum va fl filmul X?» ţ i se va 
spune ci va f i dllmul anului». Toate aceste 
filme pornesc cu «materialul filmat» care, 
firi excepţie, este considerat foarte 
bun, apoi vine copia la doul benzi, clnd 

apar u şoa re migrene pe care optimiştii -
ş i sint multi - le consideri cflrefti», dupi 
care ae Intri tn zona marilor dureri de cap 
$1 ulte-afa, din durere fn ~urare ae ajunge 
la premieri fi de aici fncolo ftie revista 
• Cinemu mal bine ca mine ... 

- Ştlel Mal dell-ne totu.i nlfte aml­
nunte. 

- Foc tn iarbi. este un film care se 
Inspi ră din lumea presei anilor '30. M ai 
precis, tn 1939, un reporter de fapt divers, 
un renorter Jnarmat cu un aparat fot ogralic 
ş l un bloc nnles, dtl inllmpl"tor pP~f P un 
caz. Un caz aparent banal dar cu grave 
impllcRtii politi ce. l ncercînd si\-1 elucideze, 
constată ca există oameni care vor sti-1 
împiedice sl cerceteze cazu l. De ce? Răs­
punsul la aceasta întrebare constituie în-

telex Sah 1a 

Dialog cu timpul .„ ln cadrut etapei de masă a 
festi valu lui naţional «Cfntarea Româ­
niei», Intre 17 şi 23 decembrie la Stu­
dioul «Alexandru Sahiu s-a desfăşurat 
tradiţionalul concurs dotat cu trofeul 
«Cupa de cristal•. O competitle de cali­
tate desfăşurata sub deviza «Pentru 
dezvoltarea conştiinţei socialiste a 
maselor, pentru llrgirea orizontului de 
cunoaftere», la cnre au participnt cele 
mai bune scurt-metraje, document11 re 
sl ştiinţifice , realizate în anul 1976. 
Palmaresul fi cronica filmelor premiate 
'in primul numl'r Al revistei din anul 1977. 
... Aniversării a o sutl de ani de la 
ri1boiul de independenl'l ii va n dedic ftt 
documentarul Glasuri din rAzbolul de 
independentl pe care..J va realiza regi ­
zorul şi scenaristul Petre Slrln f i opera­
torul Dumitru Predeanu, pe baza unor 
documente ale vremii, corespondente de 
presă. memorii fi evoclri a'8 unor scrii­
tori •I oameni politici, mlrturil ale celo r 
care au fost prezenţi pe clmpul de luptă. 

- ln urmi cu aproape 25 de ani, 
1 egizorul Ion Bostan a realizat un film 
de scurt-metraj despre oraşul Baia-

tr-un fel chiar miza filmului. Nimerit astfel , 
intlmpll tor, lntr-o aspri luptl politică , re­
porterul descoperi ci aparatul de fotogra­
fiat şi bloc-notesul, Instrumentele meseriei 
de gazetar, stnt nlfte arme formidabile. 
Problema e cum le foloseşti '' de partea 
eul te afli. lntr-un fel aceasta este $i tema 
filmului. Restul aminuntelor ... la oremieri . 

- Cine afnt lnterpretH filmului? 
- Reporterul este Ştefan Iordache, care 

face un rol Aliiturl de el o actrlţi llnirl, 
despre care se va vorbi tn Hln, Ioana Cri­
ciunescu. Şi ctteva cunoftinţe mai vechi, 
excelentll actori Costel Constantin, Mi rcea 
Albulescu, Olga Bucitaru 1 Constantin Dl­
nulescu. După rolul foarte bun din Trei zile 
si trei nopţi, Paul Lavrlc face din nou do­
vada talentu lui slu. Şi două surpr ize actori­
ceşti : Zaharia Volbea de IA Tea1rul din Birlad 
ş i Mircea Danelluc, în calitate de actor, 
rugizorul exigent şi vefnk: nemulţum i t 
1;are se cearti cu toata lumea pentru o cra­
vata care nu e «pe personaj», care-i albas-
11 ,1, d ar nu <to..;el a1oast ru care trebuie, după 
cum semnele de circulaţie din fata unei bise­
rici trebuiesc scoase, deoarece «cu ele in 
cadru nu filmez sA ştiu ci pfltesc ziua de 
filmare! • . Alertat. apare directorul generat 
al Buftel, Conatantfn Pivniceru care le 
spune cMIJ blleţl, ati fost atudentll mei, 
v-o apun deschis, asa nu se mal poate», 

dar «băieţii•, 11dlcl Mircea Danelluc ş1 
operatorul Florin Mlhiilescu, o tln pe a lor 
11 oînl la urmi aemncte de clrculatle alnt 
scoase. 
-ŞI filmul? 
- Am vlzut vreo doul mii •I ceva de 

metri d in cel doul mii noul sute citi va avea 
filmul. Materialul filmat, aproape firi excep­
t le, e foarte bun. Revenind la prima între­
bare, pot al vi spun ci Foc fn larbl va fi 
«filmul anului•. 

Al anului care vinei Să fle într-un ceas 
bun. Şi «la multi ani•! 

N.C. MUNTEANU 

Mare. Pleclnd pe urmele Imaginilor fil ­
mate acum doui decenii şi Jumătate , 
regizorul Doru Cheşu, totodată 
coscenarist. lmpreunl cu Ion Visu, ş i 
operatorul Victor Popescu vor lncerca 
aă surprindl pe pellcull profundele 
transformări economice, sociale, cul­
turale, edilitare care au flcut din Bala­
Mare un puternic centru Industrial f i 
unul dintre cele mal frumoase oraşe ale 
Roml.nlel Socialiste. Fiimui se va 
Intitula simplu: Dialog peste anL ... 
La un film dedicat lui Picu Pătruţ, 
tiranul cirturar, muzic ian fi pictor, lu­
creazi reg izorul Alexandru Sîrbu şi 
operatorul Claudiu Soltescu, după un 
scenariu scris de Ioan Alexandru şi 
Paul Gherasim . ... Cerul atribuni· 
lor se lntltuleazl filmul de scurt-metraj 
pe care-l va realiza, Ion Bostan, în tr i plă 
calitate de scenarist, regizor şi operator 
Pe baza mirturlllor Iconografice şi ar­
nl.!olog1ce, prin tre care ş1 ce le de l?t 
Gridl,tea Muncelului, filmul va încerca 
sA reconstltufe concepţia despre cos­
mos a strlmo$11or noştri : .. ... Tribu­
nul va fi un film-portret dedicat omulu l 
politic transllvlnean Vasile Lucaciu> 
binecunoscut memorandist şi luotâtor 
unionist. Scenariul: dr. Octavian Badu­
la fi Doru Ch••u. Regla: Doru Cheşu . 
Imaginea: Victor Popescu. 

N.G.M. 
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vorbirea noastră cea din toate filmele 

Nu ele, cuvintele .•• 
- Nu demult, un aprec iat critic literar, 
druia nu-i descoperisem, plnă acum, o 
pasiune aparte pentru arta filmului, făcea 
cfteva Interesante paralele Intre literatură 
şi cinematograf. Spunea dlnsul, printre 
altele, el filmul se apropie cu mutt mai 
multă dezinvolturi de roman decrt de piesa 
de teatru, ceea ce, plnă la un punct, este 
adevlrat: structura mai liberă, lipsită de 
canoane a prozei, îngăduind o lnterventlf' 
- la rlndul el - mal degajată din povestea 
cineastului. Replicile «turnate» Tn spaţii 
fi xe ale piesei cJe teatru f)Of, la un prim 
contact, sâ inhibe pe cel venit cu intenţi a 
unei disloclrl, fie aceasta şi minimă. ln 
mod paradoxal tnsl nu ele, replicile, nu 
dialogul «teatral» se constituie rn principal 
inamic al încercărilor de adaptare cinema­
tografici. Mult iubita lor îndărătnicie era, 
de fapt, efectul unul proces de mistificare, 
se transplanta o lntreagâ ambiantă teatral.ii, 
nu numai cohorta cuvintelor, dar cum 
acestea ne stnt cele mai la tndemfni, artile­
ria grea a fnvlnulrllor s-a 1ndreptat, totdea­
una. tn primul rlnd asupra lor. Marik! ecra-

n i zărl după Shakespeare dovedesc ci vor­
belor,. „.vorbelor ... vorbelor, le prieşte e­
cranul. 

Dar să venim mal aproape de zilele 
noastre. Chiar dintr-o transpunere cinema~ 
tograflci oscilantă, cum este recenta Pre· 
mieri. realizată de Mihai Constantinescu 
dupA piesa lui Aurel Baranga ccTravesti»,' 
se poate observa lesne adevărata stare a 
a~erenţel sau neaderentei dlaldgulul -gfn­
d1t pentru teatru - la rosturile ecranului . 
Ceea ce se spune, ceea ce se aude acolo 
nu supără. RepliciSe ln cascade, spuma 
verbalii binecunoscuta a lui Baranga nu 
lasă, crtuşl de puţin, Impresia ci ar turna 
ele plumb Tn aripile filmului. Umorul lu i 
Carmen Stănescu, Radu Bellgan, al tul 
Toma Caraglu, Dem Rădulescu nu are 
voltajul mal scăzut din cauza pretinsului 
rAzboi dintre cuvinte şi aparatul de filmat. 
Păcatete filmului, ceSe care slnt, vin din 
altă parte. Nu s-a gAsit spaţiul cel mal pro­
pice ci rcuitului verbal. pfng-pong-ului de 
replici, aşa precum la proiectarea unor 
clădiri se u ită studiul curentllor care vor 

filmele poetului 

La teatru, 
. ca la teatru, 
la film, ca la film 

Cei care cred că pot realiza capodopere 
repede-repede, I în afara orelor de serviciu, se înşală. 

Desigur di cinematograful 
este sau visează să fie o artă 
i ndependentă. dar el nu se 
poate lipsi de oxigenul ope­
relor fundamentale ale lite­
raturii. Cinematograful se în­
dreaptă spre ecranizarea ca­

podoperelor adevArate sau numai presu­
puse, şi din motive de ordin practic, suav­
comerclal; el ştie că spectatorul e dornic 
s<" cunoască nu numai aforismele lui Ham­
let, ci şi chipul acestuia Nu de pufine ori 
am auzit spectatori spunlnd cu mtndrle: 
«Eu mli duc să văd Rlzboi fi pace, am 
citit şi romanul». Poate că Nataşa nu era 
aşa cum l-o sugeraserA paginile romanului, 
dar setea lui de concret a fost satlsfAcutA, 
fi-a făcut o idee. 

Este deci laudabilA in iţiativa cinemato­
grafiei noastre de a ecraniza opere funda­
mentale ale literaturii •noastre. Numai în 
foarte scurt timp ea ne-a prezentat tr~ ase­
menea tentative! Tl.naae Scatiu, dupA 
romanul lui Duiliu Zamfirescu, Oainda 
dupA «Velerlm şi Ve l~r doamne11 al lui Vic­
tor Ion Popa şi , ln sflrşit, Premiera dupi'\ 
comedia lui Aurel Baranga, cffravesti». 

Despre Dan Piţa am mai scris ş i a ltă d~lri 
In termeni elogioşi şi o fac şi acum cu o 
plăcere sporită. Ultimul du film, Tinase 
Scatiu dovedeşte fAnl îndoială un surplus 
de rigoare şi rafinament artistic. Scenariul 
lui Mihnea Gheorghiu e un exemplu pentru 
puterea de a extrage dintr-o operă literară 
ceea ce are ea filmic sau de a transforma ln 
filmic ceea ce la prima vedere nu pirea a fi. 
Îngenuncherea în fata clasicilor nu trebuie 
si se t ransforme într-o Idolatrie absolută 
care si includă şi laturile lor vu lnerabile. 
Mihnea Gheorghiu a şti ut foarte bine acest 
lucru. Trebuie sine resemnâm cu ideea că 
talentul de scenarist e un talent ca oricare 
altul, unii tl au, alţii nu-l au. 

Am şi o nedumerire însi. CtteodatA mi 
s-a părut că am de-a face cu un film englez 
ca rafinament al atmosferei, ln care au 
fost distribuiţi excelenţi actori români. Un 
plus de cruzime, de realism, autohton 
ar fi mărit valenţek! acestul film, cu totul 
remarcabil. Filmului condus de talentul 
lui Dan Piţa, aş vrea să-i fac şi o obser-

traversa acea construcţie. lată de ce vor· 
beie - de a clror soarti ne ocupăm - nu 
se simt nici ca la ele acasă, pe sclndura 
scenei, şi nici nu pot fi convinse că au ni­
merit tntr-un lica9 primitor. De aceea 
hazul, sclipirea satirei ajung la spectator 
cu tortele 1njumltiţite. Momente care Tn 
sala de teatru stlrneau aplauze, au devenit 
secvente de film, dar molcome, tn ciuda 
vizlbll~ agitatll, a du-te-vino-ului pe care 
regizorul l-a imprimat personajelor, vrtnd să 

vatle mal puţin estetică. E limpede că la 
acest film s-a muncit enorm. pe brfnc1 

. - după o veche şi sftnti expresie. lzblndn 
artistici nu e numai consecinţa talentului , 
ci şi a trudei, a respectului pentru creaţie. 
Cei care cred d pot realiza capodopere 
repede-repede, Tn afara orelor de serviciu 
se lnşală. Trebuie să mai ştii să nu dormi 
noaptea,tml mărturisea o dată marele nostru 
romancier Marin Preda obosit, glorios şi 
fericit. 

Serg iu Nicolaescu a avut o sarcină mai 
dif icilă. literatura lui Victor ion Popa nu 
re zistă integral eroziunii timp ului. Regizorul 
s-a salvat prin neşovi lelnicul siu profesio­
nalism, prin simţul spectacolului, prin pu­
terea de a da înălţime lntlmplărilor şi de a 
pune totul fn mişcare, atn decorul cn şi per­
sonajele. Căci tn film fiecare gest, chiar 
şi cel mal insignifiant, trebuie ridicat la 
proporţia unui eveniment Filmule oarecum 
surpat de abordarea prea sportivă, prea 
nonşalantă a dramaturgiei, dilemele psihice 
se transformă uneori ln performante, unele 
remarcabile, altele nu. lncercarea sufle­
teasci nu e lntotdeauna lnterioarA, perso­
najele stnt nişte alpinişti încercaţi care se 
Ignoră. 

ŞI mai grea a fost sarcina lui Mihai Con­
stantinescu. E ştiut că teatrul se opune cu 
Cea mai mare înverşunare traducerii lui pe 
ecran. Teatrul e exact la celălalt pol, teatrul 
ca şi poezia lnseamnA lauda cuvtntulul, şi 
încercarea de a-1 domestici pe ecran Implică 
riscuri mari. E foarte greu sA mAreştl un 
spatlu iniţial strfmt şi s1i dai unor şoapte 
sunet de orgi. Critica noastnl de film , 
celebri pentru bltndetea ei, a si mţit brusc 
gustul exigentei şi n-a ţ inut seama de aceste 
greutăţi obiecti ve. Firi îndoială, filmul 
Premiera trebuia să iad mai mult in 
stradă, să renunţe chiar la unete personaje 
cu farmec redus de cameră, să se elibereze 
de nostalgia replicilor, dar clnd la come­
dlikt noastre se rîde atlt de puţin ... Remar­
cabili pentru talentul regizorului de a da 
mişcare şi farmec slnt secvenţele în care 
apar Carmen Galin şi Radu Beligan. Aici nu 
se mal Joacă ca ta teatru, actorii nu se mai 
uită si vadă reacţiile celor din sală. Pe acest 
drum trebuia mers cu mai multi hotirlre. 

Teodor MAZILU 

dinamizeze, ln acest fel, lerltoriul cinema­
tografic. Experlente trecute dovedesc că nu 
mişdrlle exterioare, orlcrt de multe ori li 
ele, semneazA actul de naştere a unui film 
rupt din lumea teatrului. Cei 12 oameni 
furiofl discutau tnghesultf ln Jurul unei 
mese, dar undeva se simţea şi apoi se zi.rea 

o fereastră, Iar prin fereastra aceea - o 
stradl. Jar pe strada aceea - o lume. 

Magda MIH.llLESCU 
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puncte de vedere 

Un adevărat 
film 

de artă 
\lodernizare. 

dar în folosul operei clasice 
şi al cinematografului contemporan 

8 
În cinematografia mond ia lă a 
ultimilor an i, o tendinţă foarte 
marcantă a adus ş i realizlrile 
cele mai de seamă, Na,ul, 
protot ipul lor, este un film 
caracterizat înainte de-orice, 
printr-o mare ambitie recon­

stltutlvA. lndirltul subiectului, mal mult 
sau mai puţin atractloa, prezentare amAnun­
tltă. calm!, a lumii ln care are loc acţiunea1 
senzaţia autentlcttitll ansamblului social 
li cucereşte pe spectator. Impresia e de 
imersiune tntr~ ambianţi umană, cu ade­
vlrat plurldimenslonall şi nu redusi la 
planul ecranului. Ceea ce lbrilleanu înţele­
gea prin epitetul «touffu•, aplicat romanului 
fi francezii obişnuiesc mai degrabi al 
califice drept dtoff'•· adicA dens. abun­
dent, nutrH de toatl bogltla vieţii, dăruieşte 
filmului o neobişnu ită putere cuprinzătoare. 
Tendinţa se regbeşte şi ln literaturi, nă­
zuind si caracterizeze avansul luat azi de 
document asupra ficţiunii . Evenimentul pe­
trecut aevea concureazl I nvenţia scrlltorl­
ceasci $1 o biruie frecvent de la o vreme, 
umilind-o aproape. 

fn sftrşlt, arta reactloneazl, nemalmuttu­
mindu-se doar să depllngl înd reptarea prea 
cumpănitoare a Interesului public pentru 
lnformatla brută. reportaj, memorialistici , 
ancheti cu piesele pe masA, colaj de obiecte 
reale sau tnregistrlrl vocale efective. Apare 
o formulă tn stare să satisfaci această 
formi de autenticitate, pi strtnd, totuşi , 
specificul operei creatoare, rod al taJentului, 
prin topirea cu viclenie a ficţiunii 1n recon­
stitu irea fideli. 

Iertaţi-mi aceate conalderatli preliminare 
cam prea generakl. Dar numai tn contextul 
lor, cred, poate fi apreciat Judicios un film 
ca TA.naae ScattuL Nu e vorba numai de o 
producţie cinematografici romAneasci ad­
mirabili, fn care A rta cu llteri I n i ţ iali mare 
capitl cuvlntul hotlrTtor. TlnaM Scatiul 
stripunoe o îndelung& cantonare provin­
ciali şi se tnscde ln m1$carea de primi 
linte a fllmulul contemporan. 

Trei factori au conlucrat la un succes 
eclatant. pe care critic ii l-au salutat. pentru 
tnttia oară. cu o fnsufleflre unanimă. Inteli­
genta, priceperea, lectura originali datl 
textului clasic de autorul scenariului, Mih­
nea Gheorghiu, talentul izbitor al regizoru ­
lui Dan Pita şi Interpretarea actorlceasd, 
ridicata ta o verltabUI culme, gratie lui Vic­
tor Rebengiuc. O.I. Suchianu a arătat cu o 
claritate elocventl crt de tndreptitlte şi 
Hlutare au fost modlficlrile aduse roma­
nului ,prin ecranizare. fn privinţa oblecti­
vlrll textului fi adfnclrll realismului său, cu 
ajutorul unei abile coriJlrl, Imprimate vi­
ziunii cam mani hei ce a lui Dulllu Zamfirescu 
fncllmrt si exalta vlrtuţlSe Comlneştenllor, 
vechil boieri rimaşi o:la tarb, şi si-i carica­
turizeze pe Tlnase Scatiu, parvenitul, «ml­
tocanuh•, nu mai rămfne nimic de spus. 
Aş dori si adaug doar crteva lucruri releva­
bile, tocmai tn perspectiva tendinţei sem­
nalate lnltlal. 

Cu tac~ flnete soclologlci şi psihologici, 
simţ cinematografic, Mihnea Gheorghiu n 
modernlzeazl pe Duiliu Zamfirescu, firi 
11-' trideze. ln prefaţa primei ediţii din 
«Viata la tub, autorul ae scuza el spre a 
da cft mal amplu spatlu descripţiei unul stil 
de viata. a neglijat aproape complet Intriga 
romanului. Dar aceasta risca sl fle o pie­
dici aerloaal tn calea ecranlzirll, flindci 
lipsea filmul de nerv epic. Formula reconsti­
tutlwi aleasi tnlituri din capul loculul 
clteva Hemenea mari pledlG.I. Intuiţia feri­
cita a scenariului a fost apoi, de a concentra 
energk: cuprlnsuf «Vietll la tarb ca ai 
impingl fllmul cltre •Tlnase Scatiu• volu­
mul urmi.tor ar clclulul, cu pastl mult mal 
epici. Indiferent ci are o valoare literari net 
lnferloari. Aşa ecranizarea tl..a sporit con­
slderabU substanţa dramatici. Din primul 
volum au fost retlnute doar epl1oadele care 
permit reconstituirea ambiantei umane spe­
c1 11ce, obiceiurile, spiritu! epocii, tensiunile 

roman. Mih nea Gheorghiu a reuştt astfel sl 
modernizeze o aperi clasica respecttndu-i, 
nu litera, ci spiritul profund, amplificlnd, 
a•adar, ceea ce conţinea cartea mai viu. 

E şi direcţia tn care scenaristul a servit 
reolzorurul prilejul sl-tl dovedeasci excep­
ţ i onalul talent pictural. Scenariul se vi.deşte 
construit astfel tnclt ai treaci mereu prin 
splendide tablouri de gen, •la batoză•, 
• plimbarea cu barca pe lac», o:o vizltl ln 
sareti». «orimirea mlnlstrulul• . «cheful», 
«inm ormlntarea unei tinere stiplne» etc. 
O culturi plastic.I solidl (calitate evidentă 
a noului nostru vaJ reg lzora~ senalbill fi la 
Mircea Veroiu) trateazi asemenea tablouri, 

·tmprumuttnd excelente sugestii de la 
Renoir, Degas. Unele cadre, prin fi neţea 

pozitiv 

În sfirşit, 
roluri pe măsură 

Dan Pita lncearcli, prin Tlnase Sca­
Uu. o altl formuJI de film deci cele 
experimentate tn productllle sale ante­
rioare. Şi Filip c„ bun fusese altceva 
dec1t Nunta. nu numai ca materie, dar, 
mal cu seaml, ca 1til de a face ~ con­
cepe cinematograful De fapt, fiecare 
film al slu se reglaette cu greu tn cele­
larte - fi aceasti observatle nu vrea si 

::~11:::::~~"'ft:1zn~~lnu.:•~~~~P~~i 
pentru fiecare gen cu destuli griji -
cea mai evldenti este alcltulrea unei 
dlatrlbutH Inspirate. ln TlnaH Scatiu, 
Victor Rebengluc realizeazl cel mal 
solid tl elocvent rol al carleret sale cine­
matografice; dupi Interpretările remar­
cabile din •Azilul de noapte» fi «lungul 
drum al zilei citre noaptea -doui suc­
ceee teatrale foarte mari - actorul se 
afJI tntr-o dormi» care cere roluri pe 
mlsura sa. ln afari de Interpretul prin­
cipal, Eliza Pelrlchescu, Arl1tlde Teici, 
Carmen Galln (fntr-o aparltle ce con­
firmi reu,Jta din llulltrale cu flori de 
clmp),Ci1lllna Pintilie fi Andrei Cslky 

compoz iţiei plastice, rlvallzeazl cu cele ale 
lui Bo Wkferberg. ftf vine sl opreşti filmu l 
pentru a gusta tn voie frumuseţea tablou rf.. 
lor. Dan Pita ş,tie si puni fantezie, umor 
~ Invenţie fantastici tn reconstituirea rea­
lista. ferind-o peste tot de platitudine. 
Peste fastul unei receptll oflclale lntr-o gară 
amirttl de cfmple cade o ploaie torentlală 
'1 lnmoakt întreg «ştaiful• protagoniştilor. 
Ctnd cheful se l.ntlnde 1n maniera orientală 
şi Scatiul Joaca., Unfnd pe umeri ţiganu l 
llutar, plnza caplti culorf crude. roşiatic 
întunecate, de rar efect poetic, anticipativ. 
SI scoatem aici pllărla şi fn fata lui Nicolae 
Mlrglneanu. 

I s-ar putea reproşa filmului d Iad tn 
planul secund pe ţ!irani. El însă nu lipsesc 

srnt prezente active, expresive ce dau 
filmului varietatea tipolog ici necesară 
unef povestiri nu foarte generoasă tn 
tensiuni. CaractereSe evolueazl tntr-o 
traml prevlziblll şi timpul prea dilatat 

ci constituie mereu o prezentă , pre­
seazi - aş, spune - prin ex istenta lor, 
asupra acţiunii. Scena din flnaJ conduce 
direct la 1907. Scenaristul şi regizorul au 
prea multi mlsurt ca si prefaci romanul 
«Tinase Scatiu• fn RlscoalL O 1ceni. spre 
final, surprlnztnd un tiran rizvrltlt tn lu­
mina fulgerelor, sugereazi pentru o clipi, 
magistral, vestitul tablou al lui BincllA. 

La flnetea observatiei sociologice aş evi­
dentla tl luminarea anumitor aspecte ale 
clvillzatiel noastre, înainte ca demagogia 
polltlclanlstl si fl corupt Integral viata 
claselor suprapuse. Fiimui reute•te al 

·dlatlnai o grlii reali oentru educatle. o 
eleganţi şi decentă reali, chiar ctnd au fost 
plitlte cu sudoarea ţ6r6nlmli spollate. 

Spuneam c! o contribuţie Tnsemnati la 
aceasti reutlti cinematografici, le•lti cu 
totul din comun, ti apartlne lui Victor Re­
bengluc. lntreaoa echlpl actorlceasci Joa­
ci excelent Dar el a întruchipat un Tănase 
Scatiu de neuitat, ata cum s-a apus, printr-o 
interpretare grandloaal. Ce I se datoreşte ln 
special? O vitalitate, o dezinvolturi, o forţă , 
un farmec fizic secret, care, tn ciuda figurii 
detestabi le a personajului, explici succesul 
lui social. Altfel zis. personalitatea actoru­
lui vine si submineze, prin elemente Indi­
cibile, viziunea manlheici a romanului ecra­
nizat lntelegem peste acţiune, reP'ici şi 
apuclturl, cum «Scatiul•, fostul vechil, a 
izbuttt d ajungi mare proprietar. E tn 
realizarea lui Rebengiuc. ceva din Urmate-­
cu, prin care Ion Marin Sadoveanu comple­
ta fericit pslhologk: antagonismul boier­
ciocoi . 

Cu TA.nase Scatiu, noua •coală clnema­
tooratlcă românească Tşl trece încă un mare 
examen de tnalti calificare. Nu ml lndolesc 
ci, fncurajatl. cum merlti, va da crt de 
curfnd alte noi realizlrl cu care al ne putem 
tntr-adevlr mlndrl. 

Ov. S. CROHM1LNICEANU 

al romanului lui Duiliu Zamfirescu nu 
face dacit sl confirme destinele ce I se 
supun firi prea multe tmpotriviri. At­
mosferei recreate de Dan Pita tl lipsesc 
uneori aceSe momente tn care aceste 
caractere, net trasate, s-ar fi putut de­
talia prin mlrunte atitudini, prin scene 
de anallzl a comportamentului. E vorba 
de scene detaliate, construite cu o 
oarecare pedanterie - scene diver­
gente tntr-un anume sens taţi de po­
vestea tn sine, prin care eroii ar fl putut 
dewenl nu mai credibili - cid ei stnt 
credibili - d mal puternic reliefaţi, 
pregitlnd cele clteva confruntiri dra­
matice. Din aceste momente cheie, 
Izbutesc foarte bine doul: clsitorta 
111111 .i fina Iul ln ambele !nai, ca fi pe 
tot parcursul filmului, e prea multi 
muzici ($1 nu lntotdeauna lnaplrati), 
acest fundal sonor abudv ellmlntnd 

~~~~ d:i ',~t;~::~~afi:e~~:uu~~:a~cT'li n- Sca.ttu este. tn afara acestor 
puncte discutabile, o product~ cu multe 
valorf de amănunt • I de ansamblu; 
modul de tratare a romanului clasic din 
care se Inspiri este, prin atitudinea •ce­
narl1tulul (Mihnea Gheorghiu) •I a re­
gizorului, relevabll datorita unei pru­
dente llbertAV oe a ocollt atlt ldlllsmul 
ctt •I posibila exagerare fn grotesc. 
Imaginea lui Nicolae Mirglneanu a avut ,1 ea multe momente fericite. 

I 
Gelu IONESCU 
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e •O mare actriţl este o femele capabilă si întrupezeze un mare număr de 
roluri diferite, un star este o femeie capabilă sA dea naştere unui mare număr de 
scenarii convergente». 

e •Pantomimele, pe vremuri, puneau nenumlrate aventuri pe seama celor cîteva 
personaje ale comediei italiene. Şi Iubitorii cinematografului ştiu bine că, cu toate 
eforturile scenariului de a partlcularlza personajele, actorul domini totul: aşa cum 
exista un Plerrot hot un Plerrot aplnzurat. un Pierrot be1iv sau un Pierrot lndr<\­
gostlt. vom vedea o Garbo reg ină fi o Garbo curtezani, o Marlene prostituată, ş1 o 
Marlene spioană, Strohelm la Gibraltar şi Strohelm la război, Gabln fn legiunea st ră­
ini , 1 Gabin la cilfe ferate». 

• •Arta este expresia raporturllor necunoscute şi brusc convlngltoare între 
fiinţe sau între fiinţe şi obiecte. Marele film mut n-a Ignorat acest domeniu. Cine­
matograful american din 1939, urmat de celelalte, se ocupă înainte de toate (ceea ce 
e firesc, el fiind şi o Industrie) de perfectlonarea puterii de distracţie şi divertisment. 
Nu e o literaturi, este jurnallstlcA. Dar ca Jurnallstlcl regăseşte. fle ci vrea, fle di 
nu, un domeniu de unde arta nu poate fi veşnJc absentl: mitul. ŞI viata celui mal 
bun cinema, de vreo zece ani buni încoace, constl într-o strategie continui a vicle­
niilor c;_u miturile». 

https://biblioteca-digitala.ro



B 
Pentru Francisc Munteanu 
momentul Istoric 1944-1945 

~a~~~"j o0~m0oţ~8~~~~ ::: 
tntflnlre cu oamenii şi tn­
tlmplările ce-au marcat tine­

wţea scriitorului şi la care regizorul se 
întoarce de fiecare dati cu tandrete sporită 
de trecerea anilor. Revederea unor locuri 
familiare, notate Tn generic «undeva ln 
Ardealul de Nord>t şi filmate frumos, vizibil 
înduioşat, cu o poezie care vina din aceste 
locuri, dar ma1 ales din interiorul autorului 
sensibilizat la ele. Mal puţin băţos şi teribi­
list declt Tereza ,1 diavolii, acest episod, 
mai modest ca pretentll dar, după mine 
mal bine dus la capăt tn ceea ce-şi propune, 
mai sincer, mai firesc, afirmă fnci odată 
personalitatea regizorului, o siguranţă a 
filmărll, o fluenta şi o supleţe a tonului 
cinematografic, din nefericire pe o poves­
tire literară deajuns de precari. minată de 
multe situaţii neverosimile. Calitatea regiei 
se separă net de calitatea scenariului, pri­
ma reuşind ades să salveze inconsistenţa 
celei de a doua. 

Filmul se compune din părţi distincte, 
cu o viaţă a lor, cu un ritm cinematografic 
diferit Primo tempo: un puşti căruia pă­
rintii i-au murit ln bombardament, vaga­
bondeaza pe striizl, caută de lucru, se 
împrieteneşte cu un simpatic borfaş care, 
dupi ce-l promite cii se lasă de «meserie», 
tl vînl pe băiatul cu totul inocent în lncurd­
tură. Clnd ttnărul e ctt p-aci să se salveze, 
moralmente, lntrTnd Tn sfera de influentă a 
organizaţiei tineretului comunist din loca­
litate, poliţia tl prinde şi-l aruncă într-o şcoa­
lâ de corecţie ca să scape de el. Motivul? 
... uşt1ul dc1111e w l secret (care ar putea fi 
cunoscut dealtminteri de lntreg orăşelul), 
secret compromiţi.tor: politia, aşa zis cură­
ţati de elementele reacţionare (ne aflăm 
Tn timpul guvernului de coaliţie democra­
tică) întreţine, de fapt. legături cu foşti 
ofiţeri al Siguranţei care au avut pe conştiin­
ţă multi ilegalişti, printre care tata! uoşco­
vanului». Secundo tempo: cuprinde zilele 
(puţine ca număr dar Intens dramatice) 
petrecute de puşti la casa de corecţie, 
atmosfera de teroare de acolo (laconic, 
dar expresiv transmisă tn imagine), eva­
darea eroului (un fel de convenţie amuzan­
tă şi spectaculoasă Tn care nici el, nici 
spectatorii par a nu lua joaca tn serios) 

B 
SI debutezi cu o comedie 
ar trebui si. fie, Tn principiu, 

i1err0 fu;:târel~:~~:· a~t~~te:ila d: r - :~:~: :~brl:~i., lş~mc~~d v~~= 
ea 'cheful ăsta, nu mai con­

tează cine ştie ce crt de bogată fn haz e 
comedia. SA debutezi cu o comedie, este 
chiar mai mult declt o plăcere, este un 
noroc. Daci debutantul e şi conştient de 
norocul lui, şansele de reuşită cresc, pentru 
ci el, debutantul, va face tot ce-l stă fn 
putintl să-el ajute norocul $1 cu un pic de 
chibzuială li va şi ajuta. Pentru că, ce-i mal 
trebuie unei comedii ca să «meargb la 
public? ln primul rlnd, li trebuie un actor 
-dar mare -recunoscut a fi de «comedie» 
şi cu priză la public. Avem? Avem. Toma 
Caragiu acoperii ln lung şi-n lat registrul 
renumelui şi pe cel al prizei la public. Tn 
jurul lui trebuie să se resfire un buchet de 
nume dragi «capete de afiş» bine aşezate 
in inima spectatorilor. Avem? Avem. Cititi 
genericul. Pe lingi ei trebuie si evolueze 
gingaş una pini la doui prezente fermecă­
tor-feminine, în devenire capete de afiş , 
plus unul pini la dol băieţi minunaţi, ca sJi 

pentru ca, finalmente, puştlul sl poatA 
aj unge punctual la lntllnlrea cu adevăraţii 
lui prieteni, uteciştii. Povestit, subiectul 
t.şi denunţi uşor uşurătatea, transparenţa 
multor situaţii forţate de scenarist Şi to­
tufl, încăput pe mtna regizorului, acest 
story naiv capătă farmec şi culoare, o căl­
duri şi o spontaneitate ce te fac si-i urmă­
reşti pe tlnărul erou chiar ctnd păţaniile 
lui (mal ales cele din ultima parte) sfnt 
trase de păr, Iar interpretul tşi rosteşte 
stfngacl şi afectat replicile. Scenaristul de­
vine un fel de copil mare ce se Joacă cu 
personajul lui de-a hoţii şi vardiştii, ceea 
ce nu te face să ultt Tnsii ci regizorul tşi 
conduce bine jocul ca: ambiantă cinema­
tografici, relaţii omeneşti simple, firescul, 
chiar hazul multor dialoguri pe care actori 
excelent dlstrlbulti chiar Tn personaje se­
cundare, le rostesc cu evidentă plăcere. 
Daci nu l-am aminti declt pe Sebastian 
Papaianl, tn rolul unui escroc cu aplomb 
şi non$alantă, pe Constantin Rautchi, pe 
post de gardian - sperietoare de minori, 
ori Ferencz Bencze, realizfnd, ln rolu1 unui 
paznic birocrat, o miniaturi. comici me­
morabili . 

Francisc Munteanu spunea undeva ci 
intenţionase să faci o comedie şi l-a ieşit 
o dramă. Hotarule labil, se ştie, şi nu puţine 
sînt cazurile ctnd exad această combinaţie 
Intenţionată sau involuntară dă naştere 
unul farmec Inedit Aş zice chiar că aşa 
cum e el jucat de actori foarte buni, cum e 
el dirijat cu nerv şi destindere regizorală, 
filmat foarte bine (Nicolae Glrardl), montat 
alert (Adriana Ionescu), cu decoruri potri­
vite (Petre Venlamin) şi costume (Lidia 
Luludls), sporind aerul de autenticitate al 
personajelor, comentat de o muzică plă­
cut-funcţionala (Temistocle Popa), Roş­
covanul are farmec. Filmul, nu şi inter· 
pretul rolului titular. Fostul upistruiabt de 
la serialul de televiziune, Costel BA!oiu, 
pe atunci cu anume graţie a copilăriei , a 
crescut, din păcate nu şi ln experienţă 
artistici. O crispare permanentă, o stri­
denţă a frazării, un cabotinism chiar, des· 
tramă tocmai personajul care ar fi trebuit 
să ne cîştlge toată simpatia Francisc Mun­
teanu îşi joacă repriza fânt centru înaintaş. 
E vina lui că s-a lăsat sentimentalizat de 
vechea colaborare '' n-a cfnttirlt, lucid, 
riscurile celei actuale. Mă glodesc şi cred 
cii se glodeşte nostalgJc şi regizorul cum 

fle şi loc de amor, pentru cil umorul cerP 
de clnd lumea o rimă dragăstoasă. Avem· 
Avem. Citiţ i, sau şi mal bine, vedeti 
genericul. La capitolul acesta, deci, pe care 
l-aş numi al «bunei chibzu ieli•, Carol Cor­
fanta merltl cu prisoslntl nota maxim!!. 
Efortul lui de a-şi împinge filmul la public 
este în mod vizibil foarte mare. Faţă de 
dimensiunile acestul efort. rezultatul mi 
se pare stupefiant de mic. Rezultatul este 
un film-slalom printre scheme, teme, pro­
bleme care din comedii, care din false 
comedii, care din parodii, care din farse, 
un slalom uriaş, poate prea uriaş pentru o 
pista atft de mici. Un film chinuit, hiiitult 
de o grabă nemiloasa, feroce, care taie 
poanta fix ln clipa tn care ar trebui să se 
Dezlănţuie, şterQ.L replica de pe buzele 
actorilor ia Jumătate, şi cald, fără să cll­
peasci., cele mai elementare reguli de 
racord cinematografic. Un film burduşit, 
îndesat cu un mare număr de personaje, 
antrenate fntr-un mare număr de.. acţiuni 
mici, care, legate. « fi trebuit să dea o 
singură acţiune: cea a filmului. Dar ele nu 
se leagă. Regizorul se stri.duie să le adune 
laolaltl în disperare de cauzi le mai lipeşte 
cu un cîntece~ cu un intermezzo de desen 

putea arAta Ro•covanul cu un story mai 
lerlt de nalvitătl şi cu un interpret de talia 
lui Oseciuc (s.â zicem) la debut, evoltnd 
a lături de ace•tJ foarte buni actori din film, 
care sînt (R citez şi fellclt fn ordinea gene­
ricului): Sebastian Papaiani, Constantin Alice MANOIU 

Scenari ul: Fra11cisc Munteanu. Regla: Francisc 
Munteanu. Imaginea: Nico/111! Girard/, Decoruri: 
Pette Ven lamln. Costume: Lidia Lufudls. Muzica: 

fM1 T:Jp/IlaflJ , l cphl A/set:, Cori&J Chf1 i<H:, Sergiu 
N1colaescu, Florin P1ersk, Fe1encz Bencu, Jean 
Constantin. 

Temlstocle Po{M. Montajul: Adriana Ionescu. Cu: Producţie • CaHI de filme •umilul Patru. 
Cosi.el BI/olu, Sebastian Papa/ani , Constantin 
Rautchl, ConstanUn Codrescu, Florina Cercel, St: 

Director: Ctwn~lu t.u. Fiim rNflz" ln atudlour/J. 
Centrului d& Produci# Clnemataor•fld cBucur•sll» 

animat, cu o replici.. Nimic. Acţiunile rllimîn 
într-o Independenţi impresionant!, eroică. 
Regizorul Insistă, cheamă salvarea, cheamă 
pompierii. Nimic. ActlunlJe zburdă libere 
ca păsările cerului. Sleit de luptă, reg izorul 
cedează, şi, peste capul lui filmul se sftr­
şeşte într-o atmosferă de neatlrnare su­
premă, pe Imaginea unui Toma Caragiu -
pijama, voce şi ghitart - suspendat sub 
cerul înstelat - dd e noapte - şi legănat 
dulce de scara pompierilor. 

in stil romanesc„, lucrarea sa de dlplomâ, 
la absolvirea Institutului. 

Pe acel Carol Corfanta plin de har, mai 
trebuie sii-1 aşteptăm un pic. ŞI trebuie, 
pentru ci harul unui om nu dispare aşa, 
peste noapte. El poate fi doar pus în dificul­
tate, fncurcat, derutat. pentru moment. El 
se poate pierde cu firea. t'entru moment. 
Un moment pe care, de altfel, dacii ne 
gfndlm bine, Carol Corfanta l-a şi depăşit. 
Prin filmul de fatil. 
Aşa Incit, sll ••teptim„. 

Eva SIRBU 
Sigur cii din toate acestea se .poate des­

prinde oarece efect comic, dar nu cred 
si. fle exact cel pe care şi l-au dorit scena­
ristul Tudor Popescu Şf regizorul Carol Cor­
fanta pentru filmul lor, pentru debutul 
dlL fn mod sigur, nu este nici cel pe 
care l-am fi dortt noi pentru o «noul» 
comec:Ue romlneasci.. Şi mai sigur, Se­
renada pentru etajul XII nu este filmul 
pe care-l afteptam de la Carol Corfanta 
cel care, cu puţini ani în urmă, ne-a tăiat 
răsuflarea cu o comedkt sclipitoare, numai 
inteligent!, Ironie şi talent, numită «Divort 

Scenariul: Tudor Popescu. Reala: Carol Corfanla. 
Imaginea: Gh.oro,,. Vlorti Todan. Duoruri t l 
costume: M ihai Bttlu. Muzica: Paul Urmuzescu. 
Cu: Toma Car•olu, Ileana StAna Ionescu, Octa'f'l•n 
Colescu, M lhlli MereutA, Dr•~ O/tunu-Matei. 
Coca Andronescu, Florian Pitus, Pulu Clllnescu, 
Ol(}a Bucltaru, 0.m. R6dut.acu, OIQa Tudorache, 
Adi na Popescu, Dionisie V/teu. 

Productle a Ca•„ de filme Numitul Unu. 
DJredor. Ion BuchMu. Film real/za/. ln studlourit. 
Centrului de ProducU. Clnematogra(ld «BucuresU» 

telex Animafilm 

Personaje mici, 
fapte mari 

Un personaj care şi-a atras simpatia 
copiilor a fost cltelul somnoros din fllmul 
Baloane vriJlt•. realizat de regizorul Ba­
dea Art in 
... Relutndu--t regizorul EdU-ard Sasu 

l-a fAcut fn Clitite cu surprize partenerul 
unul pisoi şi mal mic, şi mai naiv dectt el, 
dar tot atlt de simpatic şi lstet. Iar pe dea­
supra absolut hotlrft sl-şi facă dreptate, 
oereat mundus. 

Aceste dou4 personaje, care îmbină dri.­
g A!ăş.enia şi lipsa de experlentă cu spiritul 
de rectltudfne, Iar curajul şi Inteligenta cu 
generozitatea au plăc ut atft de mult copiil or 
şi de la noi şi din alte părţi, înctt s-a Impus 
ca o necesitate continuarea aventurllor lor 
pline de lnvilţlimlnte ,1 de haz. 

ln momentul de fati,Eduard Sasu lucrea­
zli La filmul Bilinel •i puiul ln care cei 
dol eroi, tenismeni de mare cla să, sin i 
nevoiţi si. tntrerupl partida deoarece min­
gea, serviti. cu prea mare forţa, a dispirut 
fAnt urmi. Bănuiala Jucitorllor cade asupra 
unei găini care şl-a fAcut cuibarul în apro­
piere fi care pAze,te cu multi grijă ceva 
mic, rotund, alb, ceva ce aduce, domnule, 
cu o minge •.. Dar dupi. cum vi puteţi uşor 
închipui, nu e deloc minge, aşa cum cred 
naivii nottrl eroi, atn de naivi încft viztnd ci 
din mingea găinii apare un pui auriu, vesel 

şi drăguţ, se întreabi cu seriozitate dacă nu 
s-ar putea ca şi din mingea lui în sffr•lt 
recuperata, sa ... Ce vreţi, nu e logic? 

...Sadea Artln pregi.tefte un film care 
ne relateazi. o extraordinară aventură a 
eroului său ri.mas pentru moment firă 
parteneri de Joaci (Blllnel ln parc~ Şti! I 
cum slnt unele mame, sau chiar educatoare, 
nu lasă pe copiii lor aA se Joace cu alfi 
copil. G~lna cu ochelari, din filmul lui Badea, 
tace la lei. Pu1şo111 ŞI ratuş.tele n-au voie să 
se joace cu Bi.linei care, singur şi trist, 
fncearcl în fel fi chip sl Intre Tn Jocul celor­
lalţi flrt să ne observat de neînduplecata 
gllni.. Totul fi.rf succes ... fn schimb, da, 
tn schimb cînd apare o primejdie reali, sub 
înfăţişarea motanului pus pe fapte rele, 
gllna moţile llnl•tltil - ,1, daci n-ar fi 
Bi.finei cel curajos fi plin de Isteţime, ehei, 
ctte nu S·ar putea întlmplal... 
... Acestor dol regizori li s-a alăturat 

Zaharia auzea care-i urm6re,te pe cel 
dol eroi, clţelul şi pisoi ul, fntr-o excursie la 
munte (Bllinel la schi). Motanul cel riu­
tlclos nu-l prlmefte ln cabana lui pe almpa­
tlcii achlorl, care ar vrea şi ei ea se odihneas­
ci. putln la gura sobei. Mal mult decn. attt, 
pentru ci nu le poate pune bete ln roate, 
le pune bulglrl de zăpadi tn spinare şi doa­
gele unul butoi aflrîmat, ln schiuri. Dar 
toate aceate rlutătl îşi primesc pedeapsa 
binemeritata, clei el însuşi ajunge într-un 
lac de unde lese sub formă de sloi... Şi 
pînă la urmi cine-l salveazi.? Eroii OO$$ri, 
clei li se face mlli de el •1-1. cară lnapoi la 
gura sobei. 

ANIMATOR 

https://biblioteca-digitala.ro



12 

B 
La scurtl vreme dlstantl, 
ecranele au glzdult doul 
filme (0 fereutrl spre cer 
şi Ogllndl penbu Cristina) 
abordlnd personaje, un 
subiect fi o tema 1oentlce: 
ambele eroine, reputate spor­

tive, rlmin infirme pe viată tn urma unul 
accident Productil americani tl respectiv 
cehoslovaci, făcute fn acelaşi an, dar cu 
act lunea separata Tn spaţiu de peste zece mii 
kilometri, şi în timp de douA decenii, fiecare 
găseşte o rezolvare proprie ln relaţia eroine­
lor cu noua lor vlati. 

Cristina e o fatl de 18 ani, e cea mai 
buni volelballfti din echipa locală cu şanse 
de a fl selectlonatl tn echipa .natlonală; ~ 
frumoasl, tot! băieţii n fac curte, şi ea-l 
respinge cu cochetlria vtrstei, cu siguranta 
celei pentru care nu există obstacole de 
netrecut Viaţa-I surfde ln fet şi chip, totul 
n pare conceput anume pentru a o pune ln 
valoare. Totul plnl-ntr-o zi cfnd accidentul 
de pe terenul de sport li provoaci o fracturi 
de coloani ''o tintule,te la pat pentru cfteva 
luni, pentru ctţiva ani, pentru tot restul 
vieţii ... 

Transformarea a tot ceea ce pfnă ieri era 
firesc în nefiresc face obiectul filmului dind 
mlaura senslbllititil şi a• spune chiar a 
ablUtitH regizorului. EJ vrea parei sA ne faci 

atenţi la ceea ce tn mod normal lisăm să 
treacă neobservat. Constructorii urclnd 
schela, copiii mergTnd la şcoalA, fete mer­
glnd la bazin, oameni alergtnd dupi un 
tramvai apar dlntr-odatl tinerei fete, fan­
tastici, miraculoşi. Oe pe patul unde este 
imoblllzati. ea urmlreşte acum, furi parei, 
din priviri fiecare gest al vieţii reflectat 
printr-o oglindi. 

Regizorul Jiri Svoboda priveşte cu mal 
mult realism dectt tn varianta amerlcanA 
această tragici experienţă. Eroina nu de­
vine un supraom. ln sufletul ei Tncoltesc 
mici Invidii, rlvalltătt vlzlnd propria-i sor~. 
gelozii adresate mamei lor ce încearcă 
tardiv refacerea unei cisnlcii. Mărunte dra­
me cotldldne iau proporţii amplificate pe 
măsuri ce viata cea mai simplă, cea mal 
oblfnultl, n apare dintr-odată Intangibilă sl 
de nepreţuit Şi totuşi Cristina speri. Sp&­
ri,pentru că nimlnul nu-l poate fi luat drep­
tul la speranţi. Şi-n acest dialog Intens din­
tre sperantl şi aşteptare găsim şi dimen­
siunea filozofici a filmulu i. 

Adina DARIAN 

Producţie a studiourlkx cehos/o„ace. Regla fi 
scenaflul: Jiri Sroboda, dupl o nuttM de Ludmila 
RomţXXt/0'141. Imaginea: Miios PellO/ln. Cu: Un/f.a 
~~Zt.S:::~ . Vera GaliiltlA~a. LudH Munzar, LenM 

Activitatea poliţi ei şi ges-

B 
tapoulul dintr-un orişel ger­
man tn timpul războiului eslo 
perturbată timp de ctteva 
slptimlni de nişte cărţi pos­
tale anonime, contlntnd In­
jurii ta adresa FOhrer-ulu i. 

Obişnuiţi de a vedea tn spatele fiecărui 
gest de revolta o retea organizată, o con­
spiraţie, pollţlştllor nu le vine să creadă 
d expeditorul este o gospodină oblşnultA, 
ajutata doar de soţul el. Cel dol nu sTn1 
membrii vreunet organizaţii revoluţionare. 
Slnt dol oameni simpll, doi bAtrtnl, trauma­
tizaţi de pierderea unicului lor flu ln rizboi. 
«FOhrer-ul ne omoari copiii. El ne-a spus 
si-i urmam şi noi l-am urmat ca oile• -
stnt avertismentele lor disperate şi cutre­
muritoare Tn simplitatea şi omenescul lor. 
Pentru mama care le scrie singuri, 
tn bucltlrle, c6r111e acestea poştale repre­
zintă singuru! mod de a supravieţui ab­
surdului dezlintuit tn întreaga Germania. 
Protestul ef naiv nu deplş;eşte simpla nega­
tle. Ea nu ajunge pfni la tntelegerea compli­
catului mecanism al fascismului, sau al 
ortndulrll sociale existente. lupta ei esle 
tndreptati fmpotrlva lratlonalulul, împotriva 
Indiferentei şi atrofierii gîndlrii. Numai cei 
care nu glodesc, care au conştiinţa ador­
mită, pare sA spună vocea surdă a durerii 
- pot da ascultare sloganurilor FOhrer-ului . 

Drumul pe care-l străbate această mamă, 
de la Imperceptibilul tremur al buzelor, 
abia dlsimullnd durerea, pini la împotrivi-

B !~~::;e11:~ L':rryuie~~~ ~~~ 
povestea unul om care ln­

hnla. .. cearcl si-fl sfideze destinul 

I 
nenorocos. O campioani de 
schi rimtne paralizatfi in 

- urma unui accident. Accep­
tlnd cu greu Ideea ci nu va mai plrăsi 
nlclodati fotoliul cu rotite ai inflrmllor, 
linira-erolnA a filmuhn lşl caută un nou 
rost pe lume, tncearcii din răsputeri si re-­
devlnA utili. LuptJnd cu limitele proprlulul 
trup, dar tl cu prefudecitUe unei societăţi 
care fi reprimeşte cu greu pe cel handicapat! 
tizic, ea fşi glseşte pfnl la urmA o meserie 
şi o siujbi care sl li procure bucuria utlli­
tAtil: devine lnvc'itltoare ta o şcoală de 
indieni. 

Firi tndoht'6 ci finalul dulce-amlrul în­
tregeşte mesajul optimist al filmului. De­
monstraţia este fnsă forţat.A pe alocuri, 
datele scenariului slnt uneori aproape de 
recuzita «melo». 

Mal există ln film o fatl-schloare care se 
imbolnlveşte de pollomlelltă şi rlmtne ,1 
ea Infirmi; mai exista şi o poveste de dra­
goste cu un băiat trisnit dar cumsecade 
care ar lua-o de sotie pe erolnl •cu toate 
cb, dar cirula I se tnttmpli ptnA la urmi„. 
sl moari. 

rea lucidă $i la curajul cu care-şi primeşte 
condamnarea la moarte, este de fapt drumul 
unei llumlnlrl, 8' trezirii propriei conştiinţe. 
Curajoasa pini la temeritate, inflexlblll 
pini la duritate, ea este singura care n va 
înfrunta pe cilii. Soţul et - structural 
un obedient - se sinucide totuşi cu ctteva 
clipe înainte de pronuntarea sentlntel, nu 
este singurul personal al filmului care se 
sustrage fn felul acesta terorii. Un comisar 
de politie se sinucide şi el tn timpul anchetei, 
nemaldorlnd sl fle plrtaş la metodele tero­
riste ale gestapoului. Momentu~ deşi se 
afli printre secventete mal puţin Izbutite 
ale fllmulu~ conţine o semnificaţie care o 
depl!Jeşte pe cea artistici propriu-zlsi: re­
fuzul, cu pretul vieţii , a forţei care se in­
sinuează asasin în conştiinţa oamenilor: 

Tentativă izbutHI a unei ecranizirl, dupl 
romanul lui Hans Fallada, filmul impune un 
personal memorabil= mama. desprinsă par­
ei din acel «cfntec al unet mame germane)) 
de Brecht, simbol al conştllntelor ce nll 
se lasl adormite, purtltoare a acelui bun 
simt fnnlscut al omului simplu, pentru care 
fascismul n-a fost şi nu va fi vreodată de 
fnteles sau de acceptat. 

Roxana PANA 

Producţie a .rtudlourllor din R.D.G. Regla: Alf1t!d 
Vohr„, Scenariul: Mlodrag CuMlk, Anton Czcr­
worlf, dupl H11ns Fallada. Cu: Hlldqard Kn.r C•rl 
Raddatz, Mar lin Hlrlhe. Premiul de lntrrorrlare (rmi­
n lnA lui H i klegard Knef, la FHU'lalul de la Karlo11y­
Var;•, 191fi 

Nu ştiu ctt este aoevAr şi cltl ficţiune Tn 
acest film care se declari Inspirat de un 
fapt real. Este un act de curaj abordarea 

unul asemenea subiect ce poate lesne alu­
neca tn melodramatic şi dulcegirle. Regi­
zorul lncearcA sl evite caocanele «lăcri­
moase ale genului. 

Aleglnd o poveste a anilor '50, el re­
constltute excelent atmosfera lor (filmul 
este realizat tn 1975) .,i lncearcă să o is­
toriseascl în stilul cinematografului de 
atunci: eroina îşi deapănl amintiri le, comen­
tariul el însoţeşte permanent imaginile. 

Chiar daci apelul la bunele noastre 
sentimente este uneori prea strident, Larry 
Peerce lan se azi cu O fereăstrl spre 
cer un mesaj generos, străbătut de o 
caldă substanţă de umanitate. Nu putem 
uita fnsl că el este „ regizorul dramaticului 
$1 sobrului film Incidentul, apar11ntnd unul 
registru artistic mafor. 

Dana DUMA 

Producţie a .studiourilor amwk11nr. Regia: L1frY 
PHtre. Scenarlut Duld Sellnt', dupl c.A long w.- Up•, de E.G. Va„ns. Imaginea: Duid M . 
Walsh. Cr. M.rllyn Haufll, BHn Brid"s. S.llnda 

J. Montgomery,Nan A.°!Mt~, Wm/Mn /Jryilnt, 
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«Pimtntuh• e de fapt un 
coltişor rhlrit din ape. 
Marea Seto e plină de ase­
menea Insuliţe, j uvaere verzi 

ra~:ti~p:r~tur~~t~ri~şa::~i 
- ape~ Japoneze slgetate de 

•camioanele mirii», ambarcaţiuni vechi 
descirctnd piatra Tn mare, aut de vechi 
ci te miri cum nu se nArule sub povara 
uriaşă. Localizare clasici de film documen­
tar. Comentariu liric, tndrigostit de ape1 dar 
mai ales de oamenii locurilor, pescari ori 
cirlluşi de platrl, lucrfnd pe mare din tatl-n 
flu, nevrfnd sl renunţe la vasul lor nici 
cfnd acesta, avariat. ar costa mult prea mul! 
51 fie reparat Creditele băncilor încetează, 
afacerea devine nerentabili,pentru câ trans­
portul terestru cu basculantele rutiere e 
mal Ieftin. Aceeista duce treptat la dis­
pariţia uneia din strlvechlle meserii din 
mărlJe Japoniei. Rezistenţa dlrli'I, pateticii 
a dol oameni - bârbat şi femete lucrtnd 
cot la cot pe micul lor vas. pe rtnd timonieri 
ş1 desdrdtorl, mecanici şi driuşl, şi , 
ln caJe din urmA. capitularea lor $1 angaja­
rea într-o fabrici , ~ oraş, devine con­
flictul frumosului documentar de ficţiune 
ori film de ficţiune cu caracter documentar. 

Femela trudeşte la fel ca bărbatul, pe 
mare, dar acasl. îngrijind copiii şi tată l 
bAtrtn, e singura rbpunzltoare de soartii 
acestora. cc Nu ţi-e greu?» - o tntreah4. 
cineva. «Nu-l uşor, dar nu mi pltng. lmi 
pare rlu doar că din pricina acestei mund 
n-o sa mai pot avea copil». Istovire şi ztmbet 

Frăţiorul 

Spre deosebire de celelalte două mari 
personalltitl ale şcolii burle•ti sennettlene, 
ChapUn şi Keaton, Harold Lloyd aduce pe 
ecran personajul omului obişnuit El nu 
are privi rea fini ca Malec sau mersul 
caraghios al minunatului Charlot, el, ameri­
canul de condiţie medie, are doar ca semn 
distinctiv o banali pereche de ochelari 
rotunzi. latA-1 fn Frlţlorul, bliatul cel mic 
al şerifului, neluat rn seamii de nimeni, 
dar nutrind speranţa ascunsă ca într-o zi 
să fle «repus fn drepturi». 

Cu tenacitate, agerime şi eficientă -
el reuşeşte tn final sA-şi ajute concetitenii 
şi mal ales sa ctştlge celebritate. Procedeele 
comice sennettiene slnt folosite cu multă 
intellgenti,ele sustlnfnd acţiunea fi cretnd 
suspansul comic. Momentele fn care abill­
tAtii lui H. Lloyd I se opune masivitatea fraţi­
lor mai mari sau a rftuficitorllor, tn savu­
roase curse-urmArlre, şi cele ctnd lumea 
obiectelor se supune docil dorinţelor per­
severentului bi.lat, realizeazl un comic plin 
de nuanţe, captivant. 

Nici Irezistibil ca Chaplin, nici genial 
ca Buster Keaton, Harold Lloyd rlmlne prin 

ce acoperi discret truda. Curs seral mo­
dern, ambiţia femeii de a-fi lua carnetul 
de mecanic, dar şi nelinlftea ancestrală 
vi zavi de bărbat, cfnd n simte disperat că 
trebuie sA se angajeze cela sttiplni». Femeia 
nu şi--a pierdut gratia, feminitatea, chia,.. 
într-o meserte de Hercule. Trudă şi nobleţe. 
Fior cosmic din gesturi prozaice. atn de 
proprii filmelor Japoneza. Granlta docu­
mentar-ficţiune e trecutl, ca-n Insula, cu 
eleganta marilor ritualuri artistice. Nu stiu, 
cit au astmlhrt creatorii niponi «lectim> euro­
peana (Rotha-Vlscontl-Rossellinl), dar ar­
monia documentar-artistici e desivtrsitc\, 
părlnd a continua o tradltie naţională şi nu 
o modă de import. Poezia ţh;neşte din Impla­
cabilul situaţiei şi nobleţea rezistentei chiar 
şi ln capitulare. Perechea pleaci la oraş 
să lucreze ln fabrici. Dezridlcinarea. Pro­
gres şi tristeţe. Istoria ca un tAvălug. Şi 
tot~şl, ca o lege a supravieţuirii, ridicinile 
nu se pot rupe. Ele se continuă - frumos 
simbol final - prin acele serpentine colo­
rate pe care le întind cei rimaşi acasă ln 
mfinile celor ce se deoirteazi pe vas. pinii 

~~e~!'::'t~I d~~ o0~~0tg~~r~~ P~m1~~uls~~~l 
e seva şi garanţia contlnuiril 

Alice MĂNOIU 

· Productl• a •tudlourilor Japonez„ Reala: Yo,µ 
Y•mad._ Scanarhd: Yol Yamad_., AAJra MlyuaAI 
Imaginea: T.Uuo Takaba. Mu:r:lca: Mauru Salo. 
Cu: Chlelto Ba/sho, H/suhl lgawa. Chlshu R} u, 
Gin MHd•, Klytnhl Alsuml 

naturaleţe şi spontaneitate mereu cuceri­
tor. o.s. 

Un film de Ted Wiide: Cu: Harold Uoyd, Job)'n• 
Ralston, Wallw Jam.s. 

Mereu alături 
de tine 

Cfntece, Iubire, o fatA vindecată de o 
boall socotită Incurabilă, puţină politică, 
ctteva bltăl şi din nou cfntece, lată ele­
mentele care definesc perfect filmul. Nu 
este un film muzical, deşi tn permanentă 
se cfntA, cTteodată chiar frumos şi senti ­
mental, deoarece melodiile nu aparţin tra­
mei, ele fiind adesea adaosuri. Dacii am 
renunţa la partitura muzicală, am putea 
discuta filmul regizorului mexican Jose 
Estrada ca pe o melodrami nu îndeajuns 
de bine structurată, pentru d. frămfntarea 
zidarului •I a l1.1bitel sale lmpresloneazl 
prea puţin. Pentru cine a depişH faza 
telmpreslonabllo-lacrlmogenb, filmul va re­
prezenta o încercare. 

Oana SERAFIM 

Un film de JoM lstrada: Cu: VIM.Mie f~rn.mde1. 
ManMlll TOl'n, D«la GonzaJ.s, Alberlo HOJOS 

B 
începutul acestul film care prin ampla mlfcare de mase (desfăşurată 
ne vine din Extremul Orient pe văi, dealuri şi ape) şi ln stilul filmului de 
mi-a amintit de acel zgudui- actlune prin numeroase urmăriri $1 repetate 
tor final din Scluscia, «travestl»-uri ale soldaţilor Armatei popu­
cfnd halatul orfan strigi lare, pentru a putea pătrunde ln mijlocul 
Tn faţa deznodlmlntului trupelor ciankaişlste şi a obţine informaţiile 
tragic mamll Misiune pe necesare - Misiune pe lantzi dublea1ă 

lanţzt începe cu acelaşi striglt smuls constant suflul eroic şi sentimentul de înalt 
de astădatl din pieptul unei fete a patriotism de acea stare de suspens alît 
cărei mamă 11 cade la pic ioare răpusi1 de de necesară orlcirul efect dramatic. Filmul 
un glonte. Strigat de disperare şi de acuzare gradeazl evenimentele pornind de la por­
totodatA. Pentru urechile noastre cuvintul tretul şi destinul Individual al cftorva per­
acesta unic desluşit dintr-o dată clar, d 111 sonaje (am reţinut tn mod deosebit lnter­
tr-un şuvoi de vorbe necunoscute, are 1111 preta, comandant al patrulei de recunoaş­
efed zguduitor. Implicit condamnarea cade tere) şi sttrşeşte prin Includerea acestora, 
asupra duşmanilor care se opuneau revo - tn crescendo, ln destinul naţional al unui 
lutiei, se opuneau Cll poporul sa fie stă- întreg popor. 
plnul Chinei. 
Acţiunea se petrece ln prlmbara anului 

1949, clnd Armata de eliberare a pornit 
ofensiva desivlrşlrll revoluţiei . 1n fata ei, 

Simona D ARIE 

~~v1~~~r 1a~~~~.cţr1~~·:!~ :~~i~~v:r::~~:~ ~;:;H~~,:. V~"H~~':S.1:. 1i~-.;::1:~·Kr;~~~: 
~~,~~~!0~1:am~1~t:~.~1'ft~~~;~s~~~t1:/tao~i~~1:~ LJ~:t.~:Us1'l!I: ~!~w~,,;-h;;:~. ·w~o•~:1~s~~ 

Conceput in stilul unei superproductii U Clu•n-pln, U-Un-f• 

stop cadru pe: 
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Ne-am obişnuit să numim cu 
un fel de uimire «felll de 
vlatb filmele tn care ne re­
cunoaştem sau li recunoaş­
tem pe alţii, nu pentru d: 
ne-am fi săturat de ficţiune, 
ci pentru că stntem lnfome­

tati de nonflctfune, de viaţă uşa cum este 
ea•, pentru ci, de fapt, tn totl şi-n toate ne 
ciutlm pe noi înş ine, scotocim să ne 
afllm expuse •I, dacă se poate, rezolvate, 
marile sau micile noastre probleme. Pentru 
ci, fiecare dintre noi, considerăm viata 
noastră o:un roman» pentru ci mari sau 
mJcl, problemele ne aparţin , şi aparţlnTn­
du-ne capătl pentru noi importanţa şi 
proporţiile unor evenimente. 

Alice nu mal locule~• aici al lui Martin 
Scorsese «pătrunde - cum spune chiar 
regizorul - tn realitate, dar trectnd cu un 
pas. dol dincolo de ea». Filmul este poves­
tea unei femei a cârel existentă este alca­
tutti şi se alcltuieşte budtfr,ă cu buc~ticlt, 
felie cu felie, din zile, ore şi minute, din 
necazuri şi bucurii, din gTnduri şi vorbe, din 
gesturi şi vorbe. De fapt, Alice nu face 
altceva declt să trilasd, să trilascii adevă­
rat, cum li vine, cum poate şi cum se poate. 
Cine este Alice? O femeie aparent obiş­
nuită, cAsitorită cu un Mrbat oarecare şi 
avTnd un bileţel de 19 ani care el,sigur,eate 
cineva. Ce piteşte Alice? Rimtne văduvă. 
Ce face Alice? 1,1 la bi/atul şi porne,te 
spre locurile unde s-a născut şi a copilărie . 
Ce I se tntrmpll Allcel? Tot felul de lucruri 
tn lungul el drum citre„. Către ce? Către 
acasă? Sili zicem. Tn realitate, către o Idee, 
citre o amintire din copilărie care a cipltat 
dlmenslunikt unul Ideal, un Ideal care a 
căpătat proportille unei himere. Cu nostal­
gllle el •I cu copilul în care a slldit acelaş 
dor, Alice la, deci, calea Idealului, cu ochii 
ţintă la el ca la o stea. O stea ce o cilluzefte 

Jn viaţi şi spre viată, pentru ci Alice vil 
Tnvăta sA trAlascA tn etape, tn etapele căli1-
torlel el spre tmpllnlre. 

Impresia de surprindere «pe viu» pe care 
o lasă filmul este rezuttatul unor îndelung i, 
minuţioase şi foarte talentate «aranjări )). 
Nu aranjarea vieţii ca să pară document, 
ci un cin8-v4rlte deandaratelea, ln care 
actorii par a fl oameni de pe stradă, suprln•i 
Tn mersul lor firesc prin viată. Regizorul nu 
foloseşte simbolul ca si exprime Ideea. 
La el Ideea, gestul, cuvtntul se transformă 
tn simbol, Tn cinematograf care «reproduce 
viaţa, stillzTnd-o». EJ Tncardi totul de lnte­
lesurl, tntelesurlte acelea simple, fundamen­
tale, care se afli mal lntotd'!auna tn spatele 
sltuatillor, oriclt de complicate. Greu este 
lnsl d demonstrezi tocmai acest lucru: 
că e complicat să fli simplu. Să Izbuteşti, 
aşa cum a Izbutit Scorsese, sll evltl melo­
drama, deşi ştii ci «fiecare vlatl e un ro­
man•; să poţi să spui că nimic nu este 
exceptfonal, deşi ştii că totul e important; 
să-ţi alegi o poveste ca toate poveştile, 
pe care s-o Intitulezi Alice nu mal lo­
cule•te aici, ca sl-tl propui să convingi 
ci orice Alice poate locui oriunde; să-ţi 
iei răspunderea de a privi viata la modul cel 
mai obişnuit, deşi ştii că ea este şi va fi 
întotdeauna extraordinară. Cu alte cuvinte, 
să dai dovadă de bun simt. adică de cea mai 
elementară calitate umani, de la care por­
nesc de fapt. toate celelalte. De ta care 
porneşte, ln cazul lui Scorsese, marele său 
talent. 

Producti• a studlourlkx am„1can11. Regla: M artin 
ScorHH. Scenulul: RoHrl Getchell. Imaginea: 
Kenl L W•Aefort. Cu: El/en Burstyn, MM Bemlluen. 
Kris Krlsto(„rson, Alfrfd Lutter, Billy GrHn Bush, 
Harny Kttltfll.OSC'• 1174 pentru CH mal buni lnter­
prttla,.. feminini aclrllfll EllHt Burstyn 

Scorsese despre Scorsese 
Martin Scorsese face parte din generaţia 

tinerilor regizori americani (născut fn 1942); 
dupl patru scurt-metraje şi ctteva colabo­
răr~ tn calitate de supervizor de montaj . 
la alte cinel filme, semnează din 1989 pri· 
mele sale lung-metraje de ficţiune - fase 
la numlr ptnă azi - dintre care Strlzl 
llturalnlce (1973), Alice nu mai locule,te 
aici (1974 - Oscar pentru cea mai bunil 
interpretare feminină actritef Ellen Burstyn) 
Şoferul de taxi (Marele premiu la Cannes 
ln 1976). 

latii cum se prezlnbl şi îşi prezintă filmul 
regizorul : 

e «După Strhi llturalnice, film de 
gangsteri, ml se propuneau numai scenarii 
de acelaşi fel Doream să le evit Atunci 
CoppoLa m-a recomandat lui Ellen Burstyn 
pentru un scenariu care~ plăcuse el. Era, 
«Alice-.• Scenariul avea defecte, dar ra­
portul dintre personaje mă atrăgea, ca şi 
ideea de responsabilitate a unei femei ră­
masi singuri cu un copil după 13-14 ani 
de cisnlcle, aflati astfel fn fata mai multor 
poslbllititl şi neştiind ce vrea». 

• «ln film toate emoţii'8 stnt puternice 
pentru ci personajele nu ştiu ce să hotă­
rascl şi cu toţi se afli într-o stare de tran· 
zltle. La sflrşlt, ctnd se sărută ln cafenea, 
scena pare dintr-un vechi film al lui Frank 
Capra, dar Imediat se revine la realitate.» 

• La «Primul montaj «Alice ... „ avea 3 

ore şi 16 minute. Era o adevărată odisee. 
Formidabil. Ceea ce-mi displace tn versiu· 
nea actuală este ci a trebuit d scurtez 
attt de drastic începutul tnclt din rolul so­
ţului n-a mal rAmas nimic. Este un excelent 
actor dar acum nu a rămas declt: felul brutal 
Tn care conduce maşina; singurul moment 
omenesc este cei în care o sărută pe Alice. 
Pentru el nu poate vorbi. Asta e tol Filmul 
ar putea începe la fel de bine dupi moartea 
sa. ln prima versiune totul era mult mai 
uman, viata cuplului dura o onl pe ecran. 

e «ln orice caz filmul se termină pe o notă 
de incertitudine. Poate că nu se vor lntelege 
dar cred ci întotdeauna ai ceva de învăţat 
de la partenerul de viaţi.. Nu cred ci publicul 
o s6 creadă ci ea a găsit Tntr-adevlr un 
Fa.t Frumos. Dar am vrut sl dau eroinei un 
moment, măcar un moment de fericire. 
De aceea am Insistat pe un final de tipul 
filmelor din anii '30.» 

• «Alice ••. » este un amestec de stil 
documentar cu o exprimare lirici. Am 
ajuns '8 realitate pornind de la ficţiune, 
dar întotdeauna mii străduiesc să pătrund 
cu un pas, dol dincolo de realitatea tang l­
bllb. 

da~ t~~~':'ee~~ 1:~:: ~~:mC:t~!~a~lc~:~~J 
duce viata - stllizînd..o desigur». 

• «Scopul meu este d înfâtlşez prin 
tuşe consecutive oamenii pe care li Iubesc 
aşa cum trăiesc ei în mediul lor». 
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Dacă un rol e scris bine - şi eu am avut 
şansa unor astfel de roluri - fţi di posibili­
tatea d ajungi la el ,1 foarte uşor ,1 foarte 
greu. Fiind foarte bun, te obligi si-i Inter~ 
pretezi foarte bine. Aici e dificultatea. ŞI 
tot aici avantajul. Scriitorul n face d «mear­
gb ln mintea ta. al acţioneze într-un fel 
propriu numai Iul, lnvlttndu-te si-i urmezi. 

sala de cinema 

Cinci săli de cinema, 
care de fapt sînt 

doar trei, plus una 
care va fi în mod 

sigur 
Sibiul e un oraş frumos şi are 129.985 

locuitori, confonn Anuarului statistic 1975, 
Iar lntr-un viitor apropiat va avea încă fi mal 
muttl. Cinci cinematografe stau la dispoziţia 
sibienilor, Iar odati pe siptlmtnl, lunea de 
reguli, se dau doul spectacofe cinemato­
grafice fi fn noua fi frumoasa Casl de cul­
turi a ora,ulut. Din capul loculul e de re­
marcat excelenta publicitate care se face 
filmMor. Panouri mari, Inteligent concepute, 
plaaate ln locurt de mare clrculatle, 11 lnfor­
meazl pe spectatori despre fllmekt sipti­
mînll fi despre cele din programul viitor. 
Vreme de doui zile ne--am numlrat fi noi 
printre spectatorii celor cinci slli de cinema 
din Sibiu. 

«Pacea•, aşezat pe principala arteri 
comerciali a oraşului, este cinematograful 
de premieri al Slblulul O Intrare nu prea 
vizibilă pentru un necunoscltor af orasului 
mai lesne reperablll seara, graţie unei 
llrme luminoase. Sala e ascunsă vederii, 
pini s-o afll strlbati o curte nu prea lată , 
Tn schimb foarte lungi. Holul casei de 
bilete e doar cu ceva mai mare decrt o cutie 
de chibrituri f i probabil ci viata trebuie 
si fle destul de dtflcUI aici, atunci clnd fn 
program se afli un film de mare succes. 
Holul de afteptare e doar cu o Idee mai 

:1e~r:it~n c~c~~:~~:c:ri 1~~-::~vti~n~~~e~ 
mal înclpltoare din Sibiu. E curati ei bine 
gospodlrltl. La primul spectaco~ cel de la 
ora 9 dlmlneata. sl fim optlmfftl, e pe Jumi­
tate plini. Spectatorii, în majoritate, slnt 
tineri fi foarte tlnerL Muttl dintre ei, Jude­
clnd dupi matrlcoleJe de pe mlned şi dupc'I 
ghiozdane, ar trebut la aceasta ori Si se 
afle în alta rparte. Ruleazl filmul Italian, de 
succes aici, O•menf re1pectabi1L Prolec· 
Ila e foarte buni. Alura pollţlstil a filmului 
place foarte mutt,deşl, dupA părerea noas­
trl, pe aceastl temi s-au flcut pelicule 
Infinit mal Interesante. Franco Nero se 
plimbă firi rost pe ecran, Jennlfer O'Neil 
ofteazl prea mult. Iar vinovatul e de la bun 
început ca fi cunoscut. 

«Arta». VI amlntltl de celebra scari din 
Fiiiera? E bine, una.absolut Identici şi la 
fel de pripistloasi duce de ta casa de 
bllete spre S811. Nici acest cinematograf 
nu are o Intrare remarcabili, vreau sl zic 
u•or de remarcat Ruleazl filmul romanesc 
Plnt•~ La casa de bilete se poate cumpăra, 
facultativ, un pliant publicitar al filmului. 
Doui poze color, coperţile, şase alb negru, 
dlstrlbutla, un text foarte sumar contra 
0,50 lei. Sala are 457 locurt fi nu e prea de-­
parte de centru. Plnt•• a ficut aici tn zilele 
de 151 16 fi 17 noiembrie, cele mal mari 
lncaslri din toate cekt cinci filme care au" 

Modelul mental e gata. Dar e Tncă o Jucărie 
- perfecti, dar Juclrle. Tu, Interpret. ii vei 
adăuga sentimentele, trilrile complexe, fio­
rul. Am tntllnlt asemenea roluri fericite; eu 
le-am cficubt pe ekt, şi ele m-au făcut pe 
mine. ln sensul de modelare, de buni In­
fluenţi. Am fnvlţat de la Duma din Putereă •i AdevUul cam cft a fnvătat şi el de la 

rulat la Sibiu fn aiptlmfna respectivi. ŞI 
aici, curltente HemplarA, Iar în hol se află 
o expoziţie cu afişe ale tuturor filmelor de 
animaţie, care s-au perindat pe ecranele 
noastre. Ferestrekt aratl ci în trecut sala 
a avut o altl destinatle, Iar acum, tn ciuda 
draperlllor care kt protejeazl. zgomotele 
de afari mal pltrund în sali. La fiecare zece 
minute, Imaginea devine neclari, ceea ce 
lnseamni ci la aparatele de proiecţie ceva 
nu e în regulă. 

«Independenta». O sall mare, 678 locuri, 
care ee dovedefta chiar prea mare pentru 
putlnltatea spectatorilor la filmul Prin ce­
nu ... Imperiului. Ca fi ln celelalte cazuri, 
nici aici Intrarea nu prea e de cinematograf. 
Tapetul de pe pereţii silll, ottidotil albastru 
ca un cer de vari, aratl acum ca un cer 
noros de toamnl. Jumltate din dialogul 
filmului este lnlntellglbl~ pe de o parte din 
cauza lnstalatlel de sunet sub orice crltk:I, 
pe de alt.I parte din cauza zgomotelor apa­
ratelor de proiecţie, zgomote care pltrund 
nestingherite ln sall. 

fli noiembrie,.. Un cinematograf cu 340 
foc:url, nu pree propice spectaCIJfelor de 
cinema. ln holul foarte mk: de la Intrare se 
afli o estradi, nişte Instrumente muzlcale 
şi o grimadl de scaune scoase ta reformi. 
Şi aceasti sall pare a avea o alti destinaţie. 
Vlzlbllitatea nu e tocmai buni, locurile stnt 
dispuse ca pentru o sală de ••dinte. $1 aici 
stnt ferestre. Pe aflf, un foarte Interesant 
film ltallan, Suapec:tul, care cere din plin 
concentrarea '' bunlvolnta spectatorilor. 
Glan Marla Volonte e un actor extraordinar. 
Din picate, aceastl peliculă nu prea a avut 
succes la noi, nici micar la Bucureşti. Şi 
aici, la Sibiu, epectatoril urmiresc cu apatie 
un film tn care vorbefe primeazi fn compa­
ratie cu acţiunea, dar ceea ce se spune face 
din Suspectul unul din cele mai interesante 
filme politice care au rulat pe ecranele 
noastre. 

«Tlneretulul-. O fosti sall de gimnas­
tici amenaJati prin grija Intreprinderii cine· 
matografice Judetene fn sall de cinema. O 
sall cu 300 de locuri, pllnă-ochl cu 300 de 
spectatori fericit!. Ruleazl Pinocchio şi, 
evident. spectatorii au Intre 7 şi 10 ani iar 
spectacolul ailll e la fet de fncfntitor ca 
şi cel de pe ecran. • 

lntr-o discutte pe care am a•ut-o cu tova­
răşul Mircea Catanl, directorul Intreprin­
derii clnematoarafice iudetene a reie•it că 
cele cinci cinematografe ale Sibiului sint, 

,de fapt. doar trei. Numai «Pacea >,, «Arta» 
şi «Tineretului» aparţin Intreprinderii cine· 
matograflce. Celelatte doul etnt. de fapt, 
sălile de club ale unor întreprinderi sibiene, 
translormate 1n cinematograf, pentru ctteva 
zile pe sAptamtm\ prin bunivolntă. Chiar sl 
cete trei sili care aparţin întreprinderii stnt 
construcţii vechi, la care s-au flcut Impor­
tante amenaJlri ca al poatl corespunde 
necesltltllor unei slll de cinema şi, fireşte, 
exigentelor spectatorilor. Totu,1, şi tn a­
ceste condltll, cu preţul unor eforturi supli­
mentare, întreprinderea cinematografici îşi 
îndeplineşte, ba chiar fi deplfefte cu regu­
laritate planul, atrt la lncaslri, crt şi la numă­
rul de spectatori. Ceea ce a şi făcut ca planul 
de fncasirl pentru anul viitor si fie mlrlt cu 
aproximativ 400 OOO lei. Eforturile suplimen­
tare de care aminteam se concretizeazl ln 
numeroase acţiuni culturale cu filmul orga-

mine. Desigur, astizl, stratiflclndu-se şi 
alte experienţe, Imaginile altor comunişti , 
l-aş juca altfel. Dar ceea ce a declanfat el 
atunci în mine rlmtne, rodefte. O reactie 
constructivi, fn lant. Ml surprind gîndlnd 
ca el. uneori cu voce tare, actlonlnd tn di­
verse împrejurlri cum cred ci ar actlona azi 
Duma. ln noi condiţii. Slnt asemenea perso­
naje care marcheazi multi vreme actorul. 
Duma era o excepţie fericită. Slnt cazuri 
cinci personajul te face al nu mal poţi ieşi 
din tiparul lui. Deobicel, ne supiri lipsa de 
personalitate a personajelor. 

Arta trebuie s4 creeze modele puternice, 
tipuri vil fi istorla culturii e Istoria acestor 
mari exemple artistice. Icar, Ullse slnt 
tipuri universale, capabile să modeleze şi 
azi conştllnte. Noul ne lipseşte o asemenea 
tlpologle de anverguri. Au fost clteva nume 
şi Tn cinematograf, datorlti literaturii: Apos­
tol Bologa, Mitru Mot. Ilie Barbu. Dar puţine, 
teribil de puţine. Şi ce nevoie avem de ele! 
Au nevofe spectatorii dar şl,nol, Interpreţii . 
Citi ajungem la ele, fi la ce distante, daci 
avem fericita ocazie. Or, pentru un actor 
nu trebuie d existe pauze mari de Joc, ele 
slnt descalificante. Meseria noastnl e un 
exerciţiu permanent. o suită de repetiţii 
creatoare, capabile si duci la decantare. 
Ml gîndesc la actori din generaţia mea ca 
Margareta Pogonat, Gina Patrlchl care au 
asemenea întreruperi nepermise tn activita­
tea cinematografici, '' e mare picat Poate 
ci cei din ttnllra generatte au mai multe 
şanse. Ml bucur de suita de roluri lnterpr&­
tate de colegul meu Mircea Diaconu. Sfnt 
personaje diferite care fmbogltesc «por­
tretul• eroului cinematografic, af8 cum li 
visim cu toţii. 

nlzate ln lntreprinderlle ora,ului, în Zilele 
filmului romanesc (organizate, de obicei, 
ln cadrul festivalului cultural-artistic «Ci~ 
binlum») ln proiectil urmate de dlscutil ş i 
dezbateri, ln fntllnlrl ale publicului cu unii 
din realizatorii filmelor noastre (care reali 
zatorl, nu toţi flreete, dar foarte mu.Jtl din 
picate, nu prea rlspund sau rispund greu 
sollcltlrllor). 

Sigur, problema sllllor rimlne. Dar şi 
aceasta e o probleml pe cakt de a fi rezol­
vat&. La sllile existente se vor face tn cont i 
nuare renovlrl el amenajări pentru a putea 
corespunde cerlntelor unul spectacol cine­
matografic de bună calitate. Iar în 19a> se va 
da în funcţiune un cinematograf moue11l. 
cu 500 de locurl, care va fi construit tn car­
tieru! Hipodrom, un cartier nou care are de 
pe acum vreo 40 OOO locuitori. Sibieni~ cum 
ni s-a spus '' cum am putut constata, slnl 
spectatori buni, mari Iubitori de filme, de 
filme bune, spectatori exlgentt fi foarte 
clvlllzatl. E mertti din plln acest nou cine­
matograf care ee va adluoa zestrei edili­
tare a unui orae atlt de frumos. 

N.C. MUNTEANU 

Gală în fiecare zi 
ln jurnalul cu fnsemnlri despre silililc 

de cinematograf ale Capitalei, tovarăşul 
N.C. Munteanu afirmi politicos că sini 
puţini cel care tulburi liniştea sllll de spec­
tacol. lmi permit să-l contrazic. Daci pe 
vremea lui Titi Mlhillescu tinerii certati cu 
buna-cuvilnti lşl aveau sllile lor unde pu· 
teau si se manifeste ln voie, astlzl, tn nu­
mele unei libertlti prost tnteleasi, îşi permit 
fapte reprobabile chiar •i ta sălile de cine· 
matograf cum slnt «Patrlrut şi «Scaln». 
Ţin minte ci 1a seria a. D-urllor, duşumele­
le silii «Patrla>t erau semlnate cu coji de 
semlnte, cutii goale, hlrtii, ba chiar şi oase 
de pul. .. Oe necrezut, dar adevlral La Ale­
xandra „ infernul, nemalputtnd îndura 
Infernul din sall, am leşit fn hol să caut pe 
cineva ln stare d Intervină. Nimeni, nimeni 
nimeni. ŞI cu o searl mai înainte fusese 
spectacol de gali, zlmbete, flori, aplauze. 
Acum, eram pirăsiti la bunul plac al unor 
oameni certaţi cu buna-cuviinţă. Situaţi a 
se repetă, e drept, nu cu aceeaşi intensitate, 
chiar şi la filme firi cusur. Nld Tlnue 
Scatiu n-a fost scutit $1 daci Cineva din 
rfndul spectatorilor 1ncearci să-l tempereze, 
de obicei o femele fn vtrsti (birbaţll, nu 
ştiu de ce, slnt solidari cu gllăglofli) tot 
ea este apostrofatl cu «Linişte! Lasl gura!». 
Aş propune ca ln timpul prolectlei plasa" 
torll, poate chiar şi responsabllul, sA mai 
treacă din cfnd fn clnd în sali ,1 ctnd e 
cazul sl Intervină cu tact dar hotlr~ Poate 
n-ar fi rlu si se facă şi nişte filme publici­
tare cu caracter educativ. 

ŞI tncl ceva: de la o vreme, tn holurile 
cinematografelor se organizeazlli expozitli 
de pictură. Iniţiativa e liudabili, dar rezul­
tatek! nu slnt pe mbura aşteptărilor. Pen­
tru că accesul în hol se face deoblC'ei nu­
mai cu ctteva minute înainte de începerea 
spectacolelor, ctnd oamenii n-au timp să 

Pentru actor, drumul spre personaj e 
lung, sinuos. El lti cere fn primul rlnd timp, 
un timp de gtndlre pe care nu-l prea ai 
din picate, cJnd ţi se dl de azi pe mline rolul 
de «studiat». Trebuie si realizeze portretul 
teoretic, din mers. Ceea ce nu prea duce la 
reufite. Adeseori , abia în timput filmlrll 
descoperi lucruri Interesante despre cel 
ciruia trebuie si-i dai viaţi. Dar atunci e 
prea tfrzlu sl mai poţi repara ceva. Cu fiecare 
rol Istoric sau contemporan, tu, Interpret 
trebuie să-ti relmprospttezl cadrul pslho­
soclal al personajului. Pentru luga din 
Rhcoala. pentru profesorul legionar din 
Actorul " dlbaticii a trebuit sa citesc 
mult. sa ml informez de ta oamenii care au 
cunoscut asemenea tipuri Istorice de tristl 
amintire. Indicaţii generate de tipul «moli­
ciunea gestului» ori, dimpotrivl, febra din 
priviri, exaltarea•, trebuiau completate cu 
zeci de nuanţe concrete, cu gesturi Indivi­
duale, ticuri chiar, pentru ca mecanismul 
(«chiar foarte bine pus la punct fn scenariu) 
să inceapi să functloneze. Mal exact, •• 
trliHcl. Pentru eroul din Viforniţa (dife­
rit de Duma), un activist cu umbre fi lumini 
care grefea datoritl unei etape iaf'orlce, 
dar greşea. cum se spune «de bunl-credln-

~~:f'e1 nd-:c:~~~~o~~~~~m~nt~~P:~~o:~1~! 
de mine ori povestite de attll. Printr-o suttl 
de fnsumlri şi apoi prin multe reducţii, 
ajungi la portretul-robot al personajului 
pe care apoi n înveţi ai meargA pini rlmtne 
~I drept tn pk:ioare, capabil ai zboare ca 
pulul din cuib. Uneori ae poate chiar ridica 
împotriva ta. Doar atunci clnd e nemuttumlt 
de tine fi vrea d-•1 creeze •lngur destinul 
lui de erou. Destinul lui de om. 

prlveasci tablourile pentru ci ftl uuta 
locurile. Oe altfe~ ln general sfntem ţinuti 
afară •I ne slmtlm ca nişte oaspeţi nedoriţi, 
lisaţi s4 aşteptlm în vestibul, uneori pe 
ploaie, alteori pe ger. lati de ce, noi, spec­
tatorii, ne dorim ln ffecare zi sl fie un spec„ 
tacol de gali. Atunci slntem tratati ca niste 
spectatori adeviratl. Dar de ce numai 
atunci? 

M•la RADULESCU 
str. Zaharia nr. 31 Bucuresti 

Obiecte pierdute 
O şapcă de licean, doi nasturi, două foi 

dintr-un caiet de teme la limba franceză, 
o panglici şi un cordon se aflA expuse fru­
mos pe trei rafturi dintr-o mobllă-vitrlnl pe 
care scrie: «obiecte pierdute tn sala de 
cinema», mobili plasatl binefnţelea într-un 
colt de cinematograf. 

Ideea poartă marca civlllzatlei. Cinema­
tograful se cheaml «Modern» $Î functio 
nează. cu idee cu tot, ln Pite,ti E.S. 

Miraj 
Cinematograful «Ef0<if1» are marea cali ­

tate de a fl ttal nostru». Intrăm ln sală şi 
dintr-o dati ne simţim de parc-am fi acas<'i 
şi de-al casei. O sală reconfortantl ca o 
bibliotecă. Spectatorii nici nu au aerul că 
sînt la un film, ci la o mici sirbltoare. Stă­
ruie printre scaune şi printre spectatori 
un aer de intimitate. Totul e binevoitor în 
această sală, binevoitor sl plăcut. Aici nu 
vii la un film, vil la o inUlnlre cu filmul. Ai 
impresia ci, o datl Intrat la «Eforie•, orice 
lllm devine o capodoperl. E o sall-mlraj. 

Conauela DRlGAN 
str. Drumul Taberei 107 Bucureşti 

colegiale 

Am fi preferat ... 
Am apreciat modul franc în care colegii 

noştri de la televiziune ne-au adresat scuze 
(era pentru prima datl) pentru condiţia 
proastă a copiei şl a titlurilor indescifrabile 
.(nu era penţr.u prima datl) înainte de oro­
lecţia filmului Cel mal frumofl anL Am 
apreciat, spun, scuzele civilizate, dar nu ştiu 
cum e'8 au putut ajuta publicul Bi înteleagl 
despre ce este vorba tn propoziţie sau tn film 
sl asta cu atn: mai mult cu cn love-story-ul 
dintre cel doi, pe arept falmofl actori, 
- Barbra Streisand şi Robert Redford -
SP. derula pe fundalul experfentel politice 
a acelei generatu de Intelectuali americani 
care aveau vlrsta studenţiei tn timpul rlz­
boiulul civil din Spania, au ajuns la deplini 
maturitate în vremea războiului din Coreea, 
triind între timp evenimentekt de la Pearl 
Harbour, rizboiul mondial şi Tn anii post­
belic~ rlzbolul rece si vlnătoarea de vrljl­
toare maccarthystl. Am fi preterat. deci, o 
soluţie tehnică ln locul scuzelor, pe care, 
repetăm le apreciem. Numai, ci de data 
asta nu ne-au- prea folosit. 

A.O. 
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Filmul document al epocii 
7 

B.B.: o viată 
necinematografică 

Brlgltte Bardot s-a al.turat de cinema. 
Cui I se pare ci ni= exprlmim prea frust 
$i lips;t de nuanţe, I tnflţi•im această 
declaraţie a artistei, lntr-un amplu In­
terviu acordat revistei «Paria Match»: 

•-Mi se propun tn continuare sce­
narii dar le refuz ln bloc. Nu mi mai 
intereseazl deloc. dar deloc, deloc, 
deloc .•. 

- Pentru ce nu vi mal lntereaeazi 
deloc ... 

- Pentru ci nu ml mal lntereaeazlh• .. 
Aceasta frfnturl de dialog di tonul 

lntregll atlludlnl a artistei laţi de o 
carierl despre care nimeni nu ar putea 
spune ci a fost rodul unei imposturi. 
B bîne, aceasti c1rlerl nu-i mal •apunea 
nimic. Sau daci-I «apune» - aceasta 
se exprimi fn termeni de o naturalete 
violentl: cCtnd te-ai îmbuibat 15 zile 
cu pul, tn a 16-a zi Iii chef de un biftec. 
Ăsta-i ,1 cazul meu. Timp de 20 de ani, 
am tot flcut filme. ln al 21-lea, am pofti 
de altceva». Nu se poate nega ci fn 
aceaatl îmbufnare nu se ascund doui­
trei adevlrurl despre viata deloc feerici 
a unei artiste de cinema. He ea Brigltte 
Bardot •Si trebulaaci sl fli frumoasl 
de la 7 dimineaţa pini la 12 noaptea, 
sl fli alllti al te coafezi, al te machiezi, 
sl repett vorbe pe care dupi aceea 
trebuJe al le reciti, sl joci scene falae -
clei totut e fala cfnd filmezi - toate 
acestea au ajuns sl ml pllcllseascb. 
Flreste, nu-l usor, defl - vorba bltrt­
nu1ui Moromete - «depinde!» («De ce 
depinde h ... «Deplnae de facultltU• zi­
cea el enigmatic şi la fel de adevirat). 
Ca atare, fn noua-i viaţi qecfnematogra­
flcl. Brlgltte Bardot clte,te clrtf (•n-am 
clttt nlmk: - decft: scenarii, fi, vag, 
ziare! - timp de 20 de ani ... •), cdevo­
reazb Maupassant. 1tl acrJe memorllle 
(cu o galefl tnclpltlnare: «Nu vreau 
ai m-ajute nimeni ... •) tl deseneazl 
modele de rochii. 88 a deventt atlllstl, 
lntrtnd fn «afaceri• cu d-na Arlette 
Nastat. proprietara casei de mode care 
a «fmbrlcat-o• fn toate filme~ din uttl­
mll 18 ani. Brlgltte Bardot e autoarea 
unei colectll de rochn cu 40 de modele, 
principalul ei manechin •i prima sa 
cllentl: ea şi-a comandat eaae rochii, 
ceea ce nu •llm dacl-i chiar o «afacere 
bunb, dar e o Idee de publlcttate. Dar 
daci toate rochiile noii afiliate nu-s 
dectt o reclaml în favoarea foatef ar­
tiste? Oe rimat. dac--o recitit!, fraza 
rfmeazA ... 

Rubrica «Filmul, document al epocii -
Documentu l, sursti a filmuluh1 este 

realizată de Radu COSAŞU 

-Omagiu lui Gabin 

Dintre numeroasele omagii aduse memo­
riei lui Jean Gabln, clteva ni se par cu totul 
deosebite, puntnd tn valoare nu numai 
talentul marelui actor, ci fi unele frumuseti 
de esentA ale acestei meserii, «pe care n-o 
poţi face dectt daci o Iubeşti• - dupA o 
expresie a lui Raymond Oevos, alt popular 
artist francez de teatru ,1 cinema. 

Jean „ Paul Belmondo austlne ci, pe 
scenă, Gabin «rămlnea acelafi ca in 
vlati, aductnd tn plus doar acest «ni­
mic• care eate v isul». Marcel Carn' -
cu care Gabin a realizat o capodoperi a 
tinereţii sale, Chelurl in ceaţi (1938), fllm 
acuzat de atttla laşi fi tridltori al Franţei 
învinse tn •.a ci ar fi fost responsabil (I?) 
de înfrtngerea ţlrll, alături de operele lui 
Glde si Sartre - regizorul «realismului poe­
tic• parizian afirmi laconic şi cu atft mai 
emoţionant, că «am pierdut pe unul 
dintre cel mal mari actori ai lumii». 
Mich~le Morgan - partenera din aceeaşi 
capodoperă, actriţa firi de care Gabin nu 
şl·ar fl Impus personalitatea sa - a 
declarat cll datorez totul•. Regizorul 
Pierre Granler-Oeferre care a lucrat cu 

Comedii noi 
la păcate străvechi 

Foarte acut pun confratii cehi in filmele lor 
problema aupravietulril vechiului Jn con­
•tllnţa oamenilor unei ortnduiri noi. Foarte 
acut şi nu odatl foarte comic; cunoscuta 
forţi a comediei cehoslovace se exercită 
Inspirat împotriva trielturllor mic-burgheze 
tnci virulente, capabHe si opunl o rezisten­
ta «mlcroblanb moralei sociall1te, trlum~ 
fatoare pe mari suprafeţe sociale, dar nu şi 
tn toate «subteranele• eternului «Suflet 
omenesc•. 

O comedie cu titlu mal lunguţ, cam aşa 
«Las'ci le-o facem noi mline, Iubito• .. „ 
pune faţl tn faţă doui familii de orişeni 
prinse tn neodihnitul conflict al proastei 
veclnitiţl. Familia Bartocek '' familia No· 
vak - doui cupluri deajuns de simetrice 
ca vîrstl fi preocuplri - se cearta de ctnd 
se ştiu, de clnd k>culeac în aceeaşi casă. 

Simone Signoret fi Gabln la Pisica, 
dupâ Simenon, unul din marile roluri ale 
«bit:rtnulul• tn ultima sa perioadă - a 
scris: «Putem utlzl •1·1 mulţumim •i 
li vorbim dHPN oenlul tul; tn via­
ţi., el n„r fi acceptat asemenea cu· 
vinte. Era atlt ff pudic ci mi„ greu 
să vorbesc despre eht.- Despre aceeaşi 
pudoare - Raymond Oevos: «El ne·a Im· 
pua meseria actoruluL Cu toate ci el 
a avut pudoarea Ă nu ne~ mi.rturlse ... 
ci - mHerla asta nu se poate face bine 
decft daci o lube•tL S..a w:ublt mult 
despre punctualitatea fi oneatttatea lui. 
Nu.f mai rimheH decit me,te,ugul 
in toati frumu1etea lui; el a fost servul 
acestei frumuseţi». 

Preşedintele Franţei, Valâry Glscard 
d'Estalng, a adresat doamnei Gabln o tele~ 
graml ln care se aprecia ci dorţa perso­
nalititil sale ficea din el un peraon_, ln 
sine, depl•lndu-•i rolul fi exprimtnd o 
caracterlatlcl a spiritului francez, ome· 
noa. aspru fi direct». 

Pe acelaşi «joe» dintre personaj şi perso­
nalitate, Robert Escarptt consacra artis­
tului una din trumoaaele sale medltatil cu­

prinse ln celebra sa rubrici de clteva rlndurl 
«Oe ta o zi la alta», pe prima pagini a ziaru­
lui «Le Monde»: «De ce ai vorbim despre 
Jean Gabln ca de un «monstru ncru•? ... 
Pera:oana lui cu cft era mai amani cu 
atft era mai aproptatl de experienţa 
noastri cotidian&. El nu Inspira nld te­
roare, nld respectul ncru, ci o simpli 
şi mare tandreţe. Iad de ce e probabil 
ci puţini alnt aceia dintre noi care azi 
nu au sentimentul confuz de a„fi fl 
pierdut o rudi. •• » 

Se ceartl •I-fi Joaci renghlurl dintre cele 
maj urne fi mal stupide. «Lupta» pare firă 
de sffrşlt. tn pofida lnterventlei autoritltilor 
civile. Chiar după ce schimbi vechiul şi 
bâtrTnescul apartament, supus demolirii, 
mutrndu-se «la bloc• nou, aceşti derizorii 
Montague ,1 Capuleti găsesc noi fi moderne 
modalltitl pentru «a se înfrunta». Un final 
lipsit de happy-end subllnlazl fericit stupi­
ditatea egolati, degradanta meschlnlrle a 
unor eroi prea bine cunoscuţi şi pe alte 
meleaguri, ca al fim drepţi ... 

Nu mal puţin aspri este comedla aemnati 
de Oldrlch Lipskl - cu un att titlu fistichiu: 
«Marlcek. di-ml tocul!» - porniti din rea­
litlţile automatlzAril productiei. Un vajnic 
maistru tntr~ uzini de ma•lnl agricole, 
om cu o buni ştiinţi 1 meseriei, eate che­
mat la şcoali si se perfecţioneze. O fcoall 
a adulţilor, mame şi taţi, mltu•I '' unchi 
care stau frumos 111 blnclle lor •i fnvata 
none ecuatU ale m.aflnllor-unelte, firi de 
care munca azi nu mai e munci. Flre9te, 
acest Kroupa nu se va lisa ufor afezat fn 
banei, într-o claai unde la catedrl predă 
propriul siu fiu ... Kroupa va fi elevul rlu al 
fiului siu. Situaţie comici la prima vedere, 
dezvlilulnd fnsA amarnice conaervatoriame, 
vanităţi neghioabe tl prejudeclti sterpe. 
Normala blrulnti finali a noului nu scade 
tnsi deloc din acuitatea Inciziei. Comedia 
buni rlmtne co ainltoas.i chirurgie» -
cum spunea autorul lui Svejk. 
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Ce ne-a atras 

la „Romeo şi Julietta"? 

La inceputul anului (vezi ş i «Cinema», 
9/76), Franco Zeffirelli făcea publld lipsa 
unor proiecte artistice exaltante în cariera 
sa, dezavulnd, cu un sol de mlnie nihilistă . 
şi creaţia altor confraţi, pornire interpretată 
de altfel ca un nou semn de impas pentru 
fastuosul inspirat de Romeo şi Julietta şi 
Scorpia îmblinziti. Sfîrşitul lui '76 1-a 
găsit pe Zefflrelli la Paris, lucrfnd Intens pe 
scena Comediei Franceze la montarea lui 
c<Lorenzacclo» de Alfred de Musset, una din 
piesele care «mă fascinează, a cărei moder­
nitate m-a frapat de la prima lectură, cu 
ani Tn urmă»; el dorea un spectacol care să 
constituie o fresca grandload a Renaşterii, 
a dramei republicii tlorentlne (((cea mal 
importantA experienţă politică, artistică şi 
literară, pfnă la Revoluţia franceză» ... după 
opinta lui); 1n viziunea sa critică, extrem de 
tăioasa fatA de realltitlle lumil occidentale, 
netimitoare în a descoperi actualitatea şi 
deci pasiunea temelor din fiecare text 
clasic, fără de prejudedţi fati de scheme 
şi frumos («a compune tablouri frumoase 
face parte, ta urma urmei, din meseria mea») 
acest e<Lorenzaccio» trebuia să degajeze 

carnet 
de lucru 

Pe locurile crimei... 

Televiziunea din KBln rea lizează un film 
despre «cariero fostului comandant al 
lagărului de '8 Auschwitz, criminal de rAz­
bof executat tn Polonia, tn 1947. Titlul fil­
mului: «O felie de vlatA germană». Re­
gizorul scenarist Theodor Kottula s-a Inspi­
rat din binecunoscutul roman al.lui Robert 
Merle - «Moartea este meseria mea». 
Guvernul polonez a aprobat ca unele fii. 
miri al se desftşoare pe locurile fostului 
lagAr. 

Prima fotografie 
Peter O 'Toole turnează la Roma - Ca­

ligula. Ptnă Ja apariţ ia pe ecrane - s-a 

următorul mesaj plin de dispreţ şi minie 
profetic! lmpotrlva societăţii capitaliste: 
f(Fiti atentl, stntem exact în situaţia repubh 
cii florentinr Sintrm oe cale de a devcrn 
greoi şi graşi, tra$i la cAldurica maşinutci 
noastre, identice cu a vecinului... Sintem 
1>e cale de a pierde viziunea umani a vietu. 
Nu mal avem torta de a spune adevărul, de a 
tnchela lucrările, de a zbura cu proprn1e 
noastre aripi. Nu mal avem nici curajul de a 
cidea de sus» ... 
1naceastălumin6vtnitl, devin semnifica~ 

tive opţiunile artistice ale regizorului, toate 
bizuite pe acel echilibru renascentist druia 
el n rămlne Inflexibil cred incios, convins de 
necesitatea şi capacitatea omului de a crea 
frumosul. Referinţa la Vlsconti e obllgato­
rle: Zeffirelli a fost asistent la două din 
capodoperele «marchizului roşu» - la Sen­
so şi LA terra trema - multi vid Tn el ur­
maşul direct, moşten itorul îndreptăţit al 
realismului somptuos, profund social şi 
trainic legat de istorie, preconizat de Vis­
contl . Zefflrelli 1şi J udecă maestrul cu acea 
luciditate patetici şi demni, proprie artistu­
lui puternlc de tip florentin. 
~ El la o atitudine exemplari în dificila 
problemă a moştenirii artistice, ştiind a se 
feri cumpăntt attt de Idilica apologie c1t $i 
de nihilismul practicat cu voluptate de 
mulţi rămaşi în viaţi; 

((-:- Viscontl avea o putere enormă, ex­
plozivii, atrigiitoare. Toate talentele veneau 
spre el. Era nevoie de un om ca el, cu 1ntin­
sa-i culturi, cu gustul sAu de mare fineţe , 
cu gesturile sale manierate, cu felul lui de 
a se îmbrăca şi a vorbi. .. ln lumea murdari 
în care trlim, nu există calitate şi prostul 
gust a devenit bun gust Visconti era de 
aceea de neînlocuit. li datorez mult. Dar 
şi el îmi datorează mult, mie ca ş.i altora. 

„Marele Gatsby", da! 
„Superom", nu! 

Robert Redford a refuzat rolul principal 
(şi odată cu asta, o sumii foarte rotunjoară) 
din filmul Superomul Motivul: «scenariul 
e inept». Deloc convinşi, produdtorii caută 
alte vedete, printre care se numiră campio­
nul mondial •I olimpic de decatlon, prea 

frumosul Bruce Jenner. 

După Kafka-Boll 
Al 50-lea film din cariera lui Romy 

Schneider e marcat de prestigioasa semnă­
tură pe scenariu a unul premiu Nobel: 
Heinrich BOII. Alexandru Petrovici - re­
gizorul «Ţiganilor fericiţi » - ec ranizează 
Portret de grup cu o femeie, romanul lui 

~~i~fc~0~~u~~n~r:n:~~~e~el!a~aid:e~~1:S: 
creaţii ale actriţei». 

Viata şi arta lui Viscontl s-au schimbat din 
liua clnd doi florentini - eu şi decoratorul 
Piero Tosi - am început să-i comunicăm 

familiaritatea noastrll cu Renaşterea, cu 
istoria artei, cu desenul; cu trecerea timpu­
lui, cred tot mal mult că noi l-am deschis 
o fereastră frumoas.§ ln cariera lui. Cred că 
Viscontl 11 datorează mai mult Iul Tosi 
(decoratorul permanent al filmelor lui Vis­
contl - n.n.) dectt Tosl lui Viscontl. Oricum 
nu mi socotesc moştenitorul lui. Nu. Eram' 
prea deosebiţi. Eu m-am niiscut drac -
el bogat; avea o viziune fiiră limite asupra 
grandorii»„. • 

ln sftrşit, merită relevată atitudinea lui 
Zelfirelli faţii de criticii care-i impută (por­
nind mai ales de la Romeo şi Julieta) că 
are o prea pronunţati aplecaie spre «deco­
rativ», impovărlnd astfel prea fidelele recon­
stituiri ale epocii; replica lui, foarte pasio­
nată, nu poate fi desp rinsă de opiniile de 
mai sus. la lnt retăiere de refuz al urttuk1i 
social şi exaltare a frumosului: 

" - Romeo tl Julletta este pove!:. tea 
a doi îngeri , două creaturi divine ca1ute 
intr· un sordid conflict burghez declanşat 
între două familii. Trebuia deci să reînviem 
lumea în care evoluau aceste două familii , 
universul lor de lux şi opulenţii. Aceasta 
nu ripea cu nimic din povestea celor doi 
copil. Cfnd sfnt acuzat ci fac «decoraţie», 
mâ îmbo lnivesc cu adevărat. Ceea ce conta 
în Romeo şi Julletta nu era o oarecare 
frumuseţe ci violenta, adevărul vorbelor. 
Cunosc tineri care s-au dus să vadâ filmul 
de cite patru-cinci ori (Şi noii - n.n.). Ce-i 
atrăgea atlt de mult? Hotiirit ci nu costume­
le, oriclt ar fi fost ele de somptuoase, şi nic i 
bi juteriile sau decorurile„.» 

-Forţa imaginaţiei 
revolutionare 

W lnstanley (Gerrard) e un personaj 
istoric pe care nu-l glseşti tn cirtlle de 
istorie pentru şcolarii entlezl; Win­
stanley nu apare nici tn micul Larrousse. 
Totuşi, tn 1923, Lenin dl.du ordin ca 
acestui Wlnstanley să I se ridice un 
bust (Tn actualul parc Gorki) fi ai fie 
aşezat nngl Sir Thomas More $1 Fourler, 
clasicii precursori al socialismului ştiin­
ţific . 

Cine-l acest necunoscut cu statuie? 
Un fost negutltor de ţeslturt care, m1nat 
de rlzbolul civil englez de la mijlocul 
secolului 17, odatl cu venirea la putere 
• lui Cromwell şi clderea vremelnicâ a 
monarhiei, trece la o mişcare tntru 
totul revoluţionari în fruntea a ceea ce 
azi am numi tlrlnlmea muncitoare (aşa 
zişii dlggers). ln ţara slrlcltl de război, 
Wlnstanley şi tiranii lui ocupă plmîntu­
rlle unei comune şi Instituie prima pro­
prietate colectlvl, firi de exploataţi şi 
exploatatori, stabilind o egalitate eco­
nomici necunoscutl pini atunci. Ceea 
ce la More era o utopie, la W lnstanley 
devine realitatea unui sistem de oroduc­
ţie - de unde şi conflictul acut, de clas.I, 
declan,at Imediat dupi eluarea puteril»1 

fie şi pe o parcell de pAmfnt Revolu­
tlonaril Intri în luptA - nu ln luptă arma­
ta dcl, geniu naiv, W lnstanley se opu­
nea orldrel vlolenţef - cu John Platt. 
pastorul din West Horsley, puritan con­
servator, aplrltor feroce al Intereselor 
claselor posedante. «Comuna» va fi 
destrlmatl şi toatl experienţa «lgno­
ratb sute de ani. 

în 1976, dol regizori englezi de cinema, 
Kervln Brownlow s1 Andrew Mollo au 
reconstituit într" extraordinară exoe· 
ri entă artistici, lupta «diuger ş·1lo 1 » pen­
tru o comuni Ideali, opusă «artei inşelii­
toare a vînzlrll şi cumpirlrlht. Cu un 
buget minim (24 OOO lire, a 80-a parte 
din averea invPstitl de Kubrick în capo· 
dopem sa Bainy Lyndonl), de-a lu1igul 
unul an, dar fllmînd numai tn we!Jk. 
endurl, pe 35 mm, fn alb-negru, Brown­
low recunoafte ci la început nu poli­
ticul l-a atras., ci •o atmosferb, pentru 
ca, totuşi, fn final d se glseasci cfn 
faţa unul film propagandistic. oeste 
ceea ce am dorib ... Winstanley e un 
monument ridicat utopiei revoluţionare, 
revoltei lndlvlduale care electrizeazi în 
momente cruciale ale Istoriei, masele. 
Oupi părerea criticii serioase este pri­
mul film Istoric englez deipre un erou 
obişnuit, oarecare, ruplnd astfel cu cla­
sica tradiţie a shakespearenlsmului şi 
a mltologiel legendare. 

17 
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• ClneaatuL ln 1970,AndneJ WaJda 
a primit «o nominaţie» pentru Oscar 
pentru filmul slu Totul de vlnzare. 
A refnnolt performanta în 1976 cu Pi· 
mintul figldulnţeL Acest uftim film, 
cronici barocii a începuturilor crude ale 
capltallamulul fn Polonia, a primit de 
altfel o ghlrlandi de alte recompense 
prestigioase: Medana de aur la Mosco­
va 1975, Premiul «Hugues d'Ont la 
Chicago, Marele premiu la Festivalul 
de la Valladolld. Intre timp, WaJda con­
tinua sa filmeze, şi se pare ci o face cu 
o maxim.A. vltez.i fi eficacitate profeslo­
nislA. Nici nu s-au încheiat bine pre­
mierele ultimului du film Linia de 
umbri - evocare a tlneretll scriitoru­
lui englez de orig ini polonezi Joseph 
Konrad - '' Wajda a început fllmlrlle 
la un nou scenariu: Omul de marmoră, 

Pe loc repaus! 

Mi,.tlul„te oau crapi este titlul 
filmului realizat de Dick Richards. Su­
biect «retro• (dupi prlmol rlzbol mon­
dial o unitate a legiunii atrilne primefte 
ordinul N fn1oteasd o expediţie arheo­
logici în detertul Marocului. Nenumi­
rate lntfmpliri-atacurl prin surprindere, 
asediere în oaza saharlani - toate a­
cestea puncteazli povestirea exotie4 a 
regizorului englez). Realizatorii par si 
mizez.a pe atractivitatea unei aventuri 
romantice, dar ei au tlnut tn primul rtnd 
ai-f i aelgure o dlstributle de zile mari. 
Un cuplu de prim-Plan, Inedit. este 
format din Gene Hackman ,1 Catherine 
Oeneuve. A llturf de ei evolueazl Max 

poveste contemporani a tntflnlrii şi tn­
fruntlril dintre un om şi un mare com­
binat siderurgic. Autorul Cenu•ii şi 
diamantului ştie sl filmeze cu aceeaşi 
pasiune maturizarea fi evolutia spiri­
tuali a unui om pe miri şi oceane sau 
ln hala unei uzine, ta exuberantele tro­
pice sau fn peisajul cenuşiu al unul 
santler. El gilseşte timp să puni tn 
scenă fi o pies4 ae teatru . Dar şi pentru 
a-f,I face debutul ca actor tntr-o adaptare 
pentru televiziune: Dispreţul de Al­
berto Moravia. Aici apare ln rolul unul: .. 
regizor, se vede treaba ci talentul ştie 
s4 supllneascl ceea ce s-ar numi lipsa 
de timp. 

• Eroi firi nume. ln Ungaria, in 
iarna anului 1944, o vremelnici dar crun­
tă teroare se suprapune peste neferici­
rea rizbolulul: luarea puterii de către 

W on Sldow, Terence HUI, Lila Kedrova 
(este mereu amlntlti memorabila ei 
realizare din Zorba, cu destul de multi 
ani ln urmi),Jan Holm, Marcel Buzzouffi 
(sl al avea o realizare remarcabili in 

Fiiiera trance:ri., partea IJ fi mult i 
altii. 

Filmlrlle au avut loc tn Spania şi in 
cea mai mare parte, tn Maroc. Toată 
lumea dorea ca Mlrtilul••te sau era„ 
pi sl albi premiera lnalntea revelionu­
lui. Din picate, detaomentul maiorului 
Foster (Gene Hackman) a luat un n~ 
dorit •pe loc repau„ tntrucn Tn timpul 
fllmirllor din Sahara (se tntlmpll •I la 
case marii) defectlunl de montare au 
ficut sl ae produci un accident iar 
Hackman 11 trebulaecl al stea acum 
într.o clinici din Londra. Sperim pentru 
acurti vreme. 

o organlzatle fascl1tl maghiari. Du­
rerea acelor zile, ctnd printre casele 
prlbu,lte tub bombe par ca se nâruie 
speranţele celor care au supravieţuit, 
constituie unul din cele mai cumplite 
momente ale Istoriei Ungariei. lnspi­
rlndu-ae dupl un roman de Ferenc 
Santa. regizorul Zoltan Fabrf (Post 
sezon, Fraza neterminali) continua 
lnvestigatla aa prin evocarea unor etape 
sumbre ale unor etape în care dictatura 
şi fascismul au instaurat o ordine ba­
zata exclusiv pe torturi şi anihilare. 
A cincea pecete, al cărui titlu ne amin­
teşte de un film despre moarte şi destin, 
semnat Bergman (A ••ptea pecete), 
este construit, în stilul caracteristic 
lui Fabrl, ca o metafon'I a rAulul în lume. 
Trei oameni se clorovliesc, tn vreme 
ce plmfntul se cutremuri sub bombe. 
Arestat! de fascişti, ei stnt puşi ln fata 
unei alte dileme, mult mal presante: sl 
trilasci (contribuind ta asasinarea u­
nor comunlft~ deja muribunzi tn urma 
torturii) sau ai plarl. ŞI aceşti oameni 
oarecare dau înapoi ln fata crimei, 
llstndu-se ei tnşlfi ucişi. Stnt eroi firi 
a o şti, pentru ca tn sufletele lor ceea 
ce fac ae cheaml simplu cinste şi re­
fuz de a tril cu mtinlle murdare de slnge. 
ln acest film apare pentru ultima oarl 
Zoltan latlnovlcs, unul din cei mai 
buni actori maghiari, care cu pu!in 
timp fn urmi s-a stins din viată. 

• Romancierii. Mai toate romanele 
<,c r11t08re1 americane Lilllan Hellman 
au cunoscut lumina ecranului. Dintre 
ele, Micile vufpi a lnsemnat Jncunu­
narea unei regine a melodramei inteli­
gente - Bette Davis. Dashlell Hammett 
era «omul zilei» cam tn aceiaşi ani, şi 

clrtlle sale politlste, printre care Şoimul 
maltez, au ajuns puncte de referintă 
în capitolul ecranizărilor. Povestea fur­
tunoasl a prieteniei, Iubirii, rivalităţii şi 
colaborirll Intre cel dol autori este şi 
ea acum adu&l pe ecran: acriltoril şi 
nu clrtlle lor stnt ecranizat! tn filmul 
Julia. Jane Fonda şi Jason Robards 
lntruchlpeaz6 pe Hellman şi Hammett. 
Dar cine este Julia? O prieteni a scrii­
toarei, şi care a determinat în buni 
mburi attt opţiunile sentimentale cn 
şi cele politice ale acesteia. Julia sau 
martora nr. 1 a poveştii fllmuJul. Cea 
care-şi aminteşte, evitl sA spunl anu­
ln ite lucruri, revine asupra lor, se con­
trazice, destllnule şJ tiinule ln acelaşi 
timp. Vanessa Redgrave este interpreta 
Juliei, Iar regizorul filmului este «omul 
~e;~~~ toate anotlmpurlleJt, Fred Zinne-

• Un parfum mllitant. Claude Sau­
tet este un cineast ale cărui filme, elo­
giate de presl, cu succes la public, 
au ceva Inimitabil: slnt romantice, şi-n 
acelaşi timp foarte moderne, slnt dis· 
crete fi de bun gust. dar cu o sugestie 
de ostentatle care al le facii originale. 
lucrurile vieţii, Vincent, Fran~ois, 
Paul fi ceilalţi, C4zar fi Roaalie 
slnt toate mici drame, rafinat orches­
trate, cu dialoguri cizelate de maeştri 
ca Paul Gulmard sau Jean loup Da~ 
badle, cu atmosferl amintind de nos­
talgicele şansonete ale lui Brassens 
sau Moustakl. Şi totuşi , în ultimul siu 

tltlu, Mado, cineastul, lini a-•I plrAsl 
stilul, s-a apropiat de realitate. Eterna 
poveste de dragoste, cu suferlnte in 
dragoste, cu tnfrfngeri şi renuntărl, rii­
mlne tl aici. Nou este nucleul dramatic 
al actlunll, tn care un prosper construc~ 
tor de case (Michel PiccolO renunti la 
prosperitate pentru a combate la bursa, 
tn ministere, fi-n mari societAtl de ac­
ţiuni, corupfia şi venalitatea «rechini­
lor» care mlnulesc mllloanele, şi prin 
ele oamenii. Aceastl luptă, această 
tentă politicii fi morali slnt semnifica­
tive: filmul frumos ambalat este de fapt 
o bombi cu lntfrziere, cineastul simţind 
nevoia să scuture o anume somnolenţă 
din Jur. 

• Geniile ,1 Inspiraţia lor. Actriţa 

Susa)'l Strasbero este interpreta prin­
ci pală a filmului la care lucreazi Orson 
Welles: De cealalti p•rte a vintului. 
latl ce· povesteşte ea despre sistemul 
de lucru al maestrului: cStAtea acolo 
pe platou, tnveşmTntat într-un uriaş caf­
tan, adevlratl balenl Moby Oick, tu­
nlnd fi fulgerlnd tn stlnga şi-n dreapta, 

~ ~~c~~~=n~PJ:ti:P~~~t~~~e~r~e;~~ 
~==c~u~l~!~e l:e~~e:~vl:u~0~~=~~ 
fn ochi 1-.a rbpuns - «idiotule!, nu 
vezi cil n·am nici cea mai mică Idee? 
Nu-ţi dai seama nici micar de atfta 
lucru ?I• RlmTnem cu certitudinea, for· 
mati de la Cetiţeanul Kane plnA la 
Falataff cil, atunci clnd «11 vin» ideile, 
ele se metamorfozeazi fn capodopere. 

• Pe platouri, ln premieri. 
• Un clasic al genului ştllntlflco· 

fantastic, romanul lui Ray Bradbury, 
Ceva nefast e pe cale ai ae lnttmpte, 

va fi ecranizat de reg izorul Jack Clayton, 
dupl un scenariu scris chiar de autorul 
cartu. 

• Oino de Laurentiis, care a avut 
ideea rernvierii pe ecran a vestitei gorile 
King -Kong, Tşi vede surpriza publicitară 
perlclltati de activitatea grăbită a unor 
producători de mtna a doua, care cu 
bugete neînsemnate au fi realizat douA 
parodii pe aceeafl temi: este vorba de 
Queen Kong, unde gorila este un biet 
monstru la feminin, lndrlgostltl şi aş­
teptTnd, rezematl de Turnul Londrei 
sl puni laba pe alesul Inimii el. Reze­
mati cu cotul pe acoperiş, şi cu labele 
pe caldartm, fireşte. Celllalt film se 
cheaml Baby-Kong fi relateazl ava­
tarurile unui pul al dihaniei. După in­
cendiu, cutremure fi catastrofe, «vin 
oorilele!» 

• Scandalul lockheed, care a dus 
fn Japonia la demiterea primului minis­
tru, acuzat de a fi primit sume de bani 
pentru a favoriza cumplrarea unor a­
vioane americane, a şi devenit subiect 
de film. Zoni sterili este povestea cu 
nume fictive şi date reale alâ unul in­
credibil fenomen de coruptle. 

• Premiera mondiali a filmului Ca­
sanova al lui Felllni va avea loc ln aces­
te zile la Festivalul internatlonal al fil­
mului de la Teheran. locul ales de 
cineast pentru a deschide cariera fil­
mului slu, pare sA fie un gest de curtoa­
zie tn urma propunerii Şahinşahului, 
care l-a Invitat sl realizeze un film tn 
Iran, indiferent de subiect, Indiferent 

• 
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de deviz, Indiferent de durata fllmlrllor. 
Propunerea nu l-a lisat Indiferent pe 
Felllnl, mal ales după pătanlile sale 
de la Caunova. unde din lipsii de 
capital $1 din opoziţia producătorilor, 
a fost nevoit de vreo trei ori să Intre­
rupi filmările. 

e 1n Iugoslavia. regliorul Sam Pe­
c klmpah, mare maestru al westernului 
modern (dar nu spaghetti), abordează 
un gen nou pentru el: rhboiul. Fiimui 
Crucea de fier povesteşte retragerea 
masivi fn Iarna lui '43 a «lnvlnclblluluh• 
Wehrmacht din Uniunea Sovietici. ln 
rolul prlnclpal, James Cobum. 

• Ecourile unei revolutiL fn 1848-
18"9, supravieţuitorii marii revoluţii de­
mocratice din Ungaria au emigrat a­
colo unde era nevoie de luptltorl pen­
tru o cauzl dreaptl. Au participat la 
rizbolul din Crfmela din 1855, la luptele 
pentru Independenta ltallel 1n 1860 şi-au 
ajuns pTnă 1n America, fn rfndurile nor­
dlttilor în Rlzboiul de Secesiune. Filmul 
Un tors american, realizat de cineas­
tul maghiar Gabor Body, povesteşte 
destinul a trei maghiari ajunşi tn Ame­
rica. dupl victoria Nordului tn rlzbolul 
civil. Dol dintre el pornesc ca ingineri 
topografi la construirea cili ferate «Pa­
cific». Al treilea va sffrşi prin a se în­
toarce acasă, unde probabil fi aşteaptl 
condamnarea la moarte. Particularita­
tea stilistic! a acestul film, produs de 
un studio experimental numit «Bela Ba­
lasZ», este că pelicula a fost astfel pre­
lucrată Tnclt să dea senzaţia ci asistlm 
la proiecţia unul film de pe vremea lui 
Grltflth. Montajul, imaginea, cadrajul, 
totul este conceput pentru a ne sugE!ra 
că avem de-a face cu o relicvă cinema­
tografici, găsită lntlmplător şi prezen­
tată ca atare, cu golurile şi neclarltlţile 
el, pe care doar banda sonoră «ulte­
rior adlugltb o poate face coerentă. 

• Clrtl vtndute cu tonL Numele 
lui Harold Robbins este sinonim tn 
lumea afacerilor literare din America, 
cu succes enorm, cu sute de mii de 
exemplare vtndute din fiecare roman, 
traduceri tn zeci de limbi, republlclrl 
ln sute de ediţii. Ceea ce nu înseamnă 
deloc că ceea ce scrie Harold Robbins 
se cheamă literaturi: romanele sale stnt 
o însăilare mecanici de compllcatll me­
lodramatice oioerate cu sltuatii por­
nografice şi cu momente de mare 
violenţi, totul alcituft dupi o re\elă 
unde morala (finali) si fle prezentă ~i 
răii pedepsiţi. Mare parte din volum1-
noasefe sale opurl au devenit filme -
Klng Creole cu Elvis Presley, Nu Iubi 
nlclodatl un. striln cu John Drew 
Barrymore, Profitorii cu Carol Baker. 
Unde s-a dus iublru. cu Bette Davis 
ş i Susan Hayward. Aventurierii cu 
Candice Bergen ei Bekim Fehmiu, $• 

nllele încă. Ultimul său succes de libră­
rie, Piratul (poveste cu arabi, petrol şi 
petrodolar!, pentru el Robbins ţine 
pasul şi cu evenimentele la zi), va fi 
adaptată pentru ecran chiar de el însuşi. 
Ca o dovadi tn plus că succesul-marfă 
nu are nevoie de conţinut şi este puri 
chestiune de publicitate, Visele mor 
cele dlntil este titlul unui viitor roman 
şi film. Oeocamdatl nimeni nu ştie ca­
re-l va fi subiectul, personajele sau 
măcar tema. Primul care habar nu are 
este Robbins. El a propus şi a vtndut 
doar un titlu. Dar ce conteaJi! Scrnto­
rul reprezinti simbolul unui maxim 
succes de librăr ie. ldelk! nu contează, 
contează numărul de exemplare vfndu­
te, numlrul probabil de spectatori. Aşa 
tncrt se va aşeza la dictafon şi va ln­
fi rlpa povestea vreunul producltor mi­
lionar Iubind o femele de 'pe vremea 
ctnd era slrac, a unui producltor dur, 

dar cu inimi mare, avlnd admiratori 
dar şi duşmani, care se va afla eventual 
lntr-un avion deturnat fi va cunoaşte 
acolo o teroristă care ... ceva de genul 
ăsta. Titlul plAIH attt de scump (Robbins 
a semnat un contract de 3 mllloane de 
dolari pentru viitoarea poveste care va 
purta acest nume) s· ar fi putut chema 
«Literatura care moare înainte de-a fi 
fost scrisă». 
• Ecran sovietic 

e Copil şi pirlntl. copil şi profesori. 
Acel copil - clrora nimeni nu se de­
cide si-i considere altfel decft. tbt co~ll, 
să constate adolescenta lor cu mille 
el de nelin i şti fi de vise fragile, abia 
încoltfte ca la început de primlvari. 
Regizorul Olnara Asanova a încercat o 
apropiere de acest univers al senslblll­
tătll ln filmul O chele fArA drept de 
împrumut. 

Ceea ce nu lmpiedlcl de fel tonul amă­
rui al poveştii. 

e Aventurile unor ţirani colectivişti 
pornltl tntr..a excursie din satul lor 
georgian, Ratcha, ,1 ajunel departe, 
peste hotare, tn Cehoslovacia, d vizi­
teze un sat pe nume tot Ratcha. unde 
fntllnesc aceleaşi dealuri, aceleaşi vii, 
acefafi oameni muncitori şi buni ca la 
el acasl. Acesta este filmul Ratcha, 
dragostea mea. co-productie sovleto· 
cehoslovaci semnata de lostf Medved 
sl Temur Palandsvlll . 

e Un scenariu scris de Vaslll Solo­
vlov pentru regretatul regizor Mihail 
Kalatozov (Zboarl cocorii) va fi reali­
zat de fiul cineastului, Gheorghe Kala­
tozşvlll. Este vorba de formarea carac­
terului unui tlnlr angajat pe şantierul 
unei centrale nucleare. Titlul filmului: 
DupA ploaie. 

• A fi a.rtiat. Regizorul Nikita Mi­
halkov, autor a dolii succese ale cine­
matografiei sovietice din unimii ani, 
Atacul trenului cu . aur el Sclava 
iubirii tşl exprima ·într-un Interviu o 
Interesantă pozltle asupra statutului de 
cineast «Firi o opinie strict personală 
şi un punct de vedere propriu asupra 
orlclrul subiect, nu exlsti Impulsuri 
care ai ducă la actul creator. Stnt con­
vins ci tn artl, lucrul cel mal cumplit 
este noţiunea de «fn general•. Imaginea 
unul om «ln general», o comedie «ln 
general•, e.a.m.d. «ln general• tnseam­
nl llpaa de poziţie a unul creator şi deci 
Inexistenta lui. Cauza numeroaselor e­
şecuri tn realizare consti tocmai în 
apropierea filistină, «tn general», a ci­
neastului fată de subiectul propus. Im­
portante slnt sinceritatea şi credinţa 
ln ceea ce faci. Indiferenta nu e dintre 
calităţile care trebuie să apară pe paleta 
unul artist.» 

e Oeatlnul unei femei, Iubirile, de­
ziluziile, maturitatea şl ctteodată re­
semnarea el. Acesta este subiect~! 
filmului lui Vladimir Felin, O femeie .-------------. 
de zahlr. De ce de zahăr ? Simplu, 
pentru ci ea munce$te tntr-o cofetărie. Rubrici redaclall de Dan COMŞA 

aventura scenariului 

lntr-o zi, scenaristul M tnfltltl la o 
ceai de fllme fi întrebi 1lmplu: «Ce 
scenariu aţi dori li vi acriu?» Cel ln­
trebat, care •tla cu exactitate nu numai 
filmele acrise de 1cenarlst, d• fi ce 
film ar fi avut nevoie pentru anul viitor, 
spre a asigura o mare diversitate pro­
blematici şi atlli1tlcl producţiei din 
urmltorll zece an~ I apuse. tn llnM mari, 
ce anume l·ar lntereaa, tlnînd seama 
şi de pereonalltatea acenarletulul. Dupl 
ce refuzi politicos doui propuneri, con· 
alderîndu·&e nepotrivit spre a le mate­
rlallza. dar sugerlnd alte doul nume 
de 1cenarl$tl, mutt mai aptl dacit el ai 
dezvoHe aceste propuneri, ecenarfl'tul 
se opri la a treia. 

De a doua zi, lncepu al M documen· 
teze serios, studiind oameni, tocuri, 
cercettnd preea. citind clrţl, vlzlontnd 
fllmete de la arhlvl, Iar peate un timp se 
apuci sl scrie scenariul. Ctnd n ter­
mini „ prezenti din nou la casa de 
filme, depuse scenariul, dactilografa 
se oferi pe loc si~ boli le m•finl ln 
douil zile. Oupl douil zile, scenariul 
fu dactllog1afi•~ Iar dupl Inel o zi, 
scenarl1lui fu Invitai le discuii• . Sce­
nariul era excelent, dupl opinia casei 
de filme. dar ar fi foat , 1 cHeva obser­
vatll de detaliu. Scenaristul î•I noti 
observatllle pe o bucl\lcl de htrtle, 
flrt sl sari nici una ,1, fllndcl a doua 
zi era duminici, reveni lunl cu detalllle 
puee la punct. Casa de filme 11 mulţumi 
firi echivoc f i, dupl o elptimtnl, sce­
nariu! se afla tn mtna unul-regizor, dupl 
ce fuaeseri consultaţi fi altl realzorl 
care refuzaaerl, fllndci acest film nu 
intra 1n sfera personalttlţll lor fi pre­
ferau al mai a•tepte. Realzorul, tnclntat 
ci a Intrat tn posesia unul scenariu 
excelent, a reflcut ltlnerarlul documen­
tar al acenarlstulul, pentru a-i lnţelege 
mal profund gtndurlle, lntenţllle, univer­
sul ,1 pentru a conferi viltoruJul film cn 
mal multi autenticitate. ln cneva rtn­
durl, n consultl pe acenarlat fi tndrlinl 
el+I propuni unele achlmblrl tn sce­
nariu, cerute de vlilunea 18 regizorali. 
Scenaristul accepti cu pllcere III faci 
achlmblrlle, be chiar, cunoaclnd bine 
filmele regizorului •I etilul alu artistic, 
operl maJ multe modlflclrl decft I se 
ceruse. Decupajul o datl lnchelat, Intri 
tn producţie. Echipe de fllmare cuno•tn 
scenariul la perfecţie fi era prealtttl 
pentru începerea lucrului. fn clteva slp­
tlmtnl, aub un cer senin, cu actori de 
prima mtni, pufi le dl1poz~le cu bunA­
volnli de ctteva teetre, se deafhurarl. 
conform planului rlpuroa întocmit fll­
mlrile. La premiera filmului au fost ore­
zenţj toţi Interpreto iar aplauzele au durat 
ctteva minute tn • i r. Fellcltlt de critici tl 
de orletenl, regizorul I declarat modHt 
cE meritul scenariului•. La rtndul siu, 
scenarl1tul apuae tuturor, cu un ztmbet 
cald, llpsft de orice perfidie: «Fiimui este 
tn întregime opera regizorului•. Cro­
nicile, Inclusiv cea de la «Slptlmtna11 
consemnau un succes ... 

Ctnd se trezi, scenaristul mormăi 
ceva nelntellg lbl~ flcu un duf rece, 
se ••azi la masa de lucru tl se apuci 
si scrie un roman. 

Dumitru SOLO!llON 

posibilităţi posibile 

Exlstl tend inţa de a ciuta curajul Tn 
locuri cu nume sonore fi rezonanţe 
deplrtlle. Eu l-am gislt pe malul Dtm­
bovl1ei. 1ntr-un laborator foarte modest 
al unul Institut care se ocupi de serurile 
ş i de vaccinurile noastre cele de toate 
zi lele, aflu detalll deepre un gest pe 
care poate ci Istoria medicinei nu 11 
va înregistra. Doctorul Iorgu Istrati, 
lmpreunl cu dol colaboratori, deeco­
perl1e un vacc in tmpotrlva unei boli 
groaznice. Amlnunte tehnice, medicale 
nu voi da, esenţialul este ci doctorul 
Istrati a fncercat vaccinul asupra pro. 
prlului aiu organism. Şi asta nu e tncl 
totul: aoţla, flul fi fiica au acceptai fi 
el al tncerce vaccinul Ml lrimtnta pi­
ni la obsesie aceeatl întrebare: cum ae 
explici momentul curajului. Oameni­
lor aceftla nu le-a fost teaml? Rlepun­
surlle ·mi..., dat flori. 

O.. 1-tl: - Ml• foat teaml doar 
de o grefali asupra organismului meu 
pentru ci. cum al vi apun, eu n-am 
un rlnlchL 1n rest eram tncrezltor. 
Sotla: - Eu f • .,, urmat tntotdeauna 
pe Iorgu. O vl•li tntreegl am foat elA­
turl. Fiica: -Ce fel de om e tata? E un 
om bun. Se gtndefte la oameni. 

Undeva pe malul Otmbovttef mi în· 
ttlnlaem cu eroismul. 

Alexandru STARK 
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la ora în care se prind 
încă o dată! globuri pe 
crengile bradului de Iar­
nă şi clnd intenţionez să 
prind la rîndu-ml cîteva 
globuleţe aici, tn acest 
co~ de pagină. s-ar pu­

tea să nu-mi fie la tndemlni unele din 
cele mai frumoase şi mai frumoase emi­
siuni, dar cititorii, fiecare cu globuleţele 
Iul, mă vor completa şi mA vor Ierta, ca 
şi realizatorii, sper ... 

e Eram mult mai tineri la olimpiada 
mexicană, şi nu vom uita, desigur, nop­
ţile acelea fascinant de albe, dar nici 
nopţile olimpiadei canadiene n-au ră­
mas mai prejos, chiar dacă receptivi­
tatea noastră s-a mai tocit cu timpul, 
şi acum, la ceas de bilanţuri, este ca­
zul si multumim tncă o dati tuturor 
realizatorilor televiziunll - de aici şi 
de acolo - care s-au lntrecut pe sine 
atunci, oferindu-ne un preţi os dar în 
imagini, din ceasurile lor de mund, 
de nesomn, de dăruire. Am văzut-o 
pe Nadia atunci, exact tn clipele tn care 
devenea, fără să ştie, sportiva nr. 1 a 
anului nu numai la paralele şi btrnă, 
adică tn casa şi ogorul ei... Am revă­
zut.o0 pe Nadia, !Şi pe. prietenele el, zilele 
trecute, în prima coproducţie de tele­
viziune româno-americană. filmul aces­
tei duminici de decembrie, cu glasul 
lui de emotJe, cu povestea lui frumoasă 
şi adevărată, el însuşi o performanţă, 

~~~.dus cu gtndul spre un glob de 

e Globul Imediat următor, să-i zicem 
tot de aur sau măcar aurit, se cuvine, 
cred, tuturor acelora despre care cro­
nicarul, furat de zlmbetul Samanthei -
capătă totuşi, şi Samantha un glob, 
nu-i aşa? - n-a gbit răgazul să spună 
o vorbi un an întreg sau a spus mult 
prea puţine, deşi emislunlle lor, cu 
destinatii diferite, mal «la vedere» sau 
mal ascunse, emisiunile lor, zic, au 
alcituit, de fapt, tele-anul. «Solul• pe 
care s·au înălţat performantele. 

e Despre tele-anul teatral, cinema· 
tografic, despre clipele noastre de di­
vertisment, confraţii întru pagină scriu 
ln coloanele alăturate. Ţin tnsă şi eu 
8' aştern un modest gtnd de rămas bun 
la despărţirea de Petre-Sava Băleanu. 
A făcut, da, spectacole de neuitat, Tmi · 
povestea mereu proiectele sale, grijile 
sale. Dar ceea ce ar trebui spus acum 
este că a tost un artist al televiztunit 
cirela l·a lnchlnat cam de pe la înce­
puturile el, talentul, forţa creatoare, me­
ditaţiile. Şi acum, viata„ . 

e Lună de tuni, «tele-scopurile» au 
încercat să despri ndă îndeosebi semne 
de fort4 (dar ctteodată şi semne de slă­
biciune) fn acţiunea. curentă a micului 
ecran. Acum, la ceasul bradului de 
larnl, s-ar cuveni să strtngem tntr-un 
buchet şi cele mal bune anchete (dintre 
toate fml stăruie ln gtnd, mal tare ,1 mai 
tare, tot acelea ale Ancăi Arian) şi cele 
mal adevărate reportaje, şi cele mai fru· 
moase portrete de oameni al zilelor 
noastre ... Spaţiul nu îngăduie, acum, 
această operaţie. O amlnăm cu bucurie 
pentru noul an. CllirÎ CALi MAN 

teleteatru 

O floare de zăpadă 

0Laa~~t~ş:n~fs~~l1~ri~~~u~!~~ 
pllficirlle şi reliefările par su­
perflue, bine este să lăudăm 
pe toată· lumea, să intn'im 
buni şi Inocenţi tn '77, an 
festiv, o sută de ani de la 

Independenta naţională. ln definitiv, ori­
cit am critica televiziunea, oricit ne·am 
supclra pe cuta~ film prost («De ce-or 
fi dtnd, domnule, aşa ceva!• - «Ra­
ţiuni• - vine răspunsul doct) sau 
pe cutare reportai împiedicat tn pro­
priul său parcurs, orlctt am glsl cusururi 
«Reflectoruluh• ca nu mai dă el 
cu barda, vorba unui poet, ca. altădată. 
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el şi ctte alte Cusururi nu găsim noi, 
ca unet Iubite pe care te sperii de ctt o 
iubeşti -tot cu ea rămtnem. Telefagi, 
asta slntem şie momentul acum, la cea­
sul al doisprezecelea, să privim adevărul 
în fată. Telefagia e o boală care nu trece. 
Incurabili, intram voioşi tn anul viitor, 
deschlztnd aparatul cum tntrăm fn casă, 
gest reflex, ca spălatul pe dinţi. Avem 
o scuză. Emisiunile sfnt realmente, 
cele mal multe, Interesante. Bine gtn­
dite, făcute cu profesionalism din ce in 
ce mai sigur. Avem âin ce tn ce rnal 
mutt sentimentul, practJc şi prin impli ­
care, că sintem consultali. Există la 
televlZlune un sullu de viaţ aulenllcd, 
de «ultimă orb a spiritului nostru co­
lectiv, de necontestat. După cum mai 
exista şJ o certă preocupare pentru ca 
întregul program să capete acea aură 
de cultură şi civilizaţie, de înaltă intelec­
tualitate care ne onorează şi este extrem 
de folositoare. «Mass-media• prin TVR 
trebuie tradus Invers - cultură pentru 
toată lumea, Informaţie pentru toată 
lumea, educaţie pentru toată lumea, 
la nivel superior. lată de pildă «Teatrul 
TV» face ca ziua de martl s-o concureze 
pe cea de miercuri. N-am scris ptnă 
acum de emlslunlle de teatru de la tele­
vizlune,nu pentru ci le-am Ignorat, dim­
potrivă , ni s-a părut că ·ele merită mai 
mult dec Ito telecronică de ctteva cuvinte, 
ele merită o analiză amplă, merită a fi 
cercetate ca un ctştlg cultural lndubt­
tabil, acest nou gen de artă a cucerit deja 
aplauze unanime. Nu este vorba numai 
de calitatea spectacolelor, de felul în 
care-ele se disociază de teatrul scenic şi 
de film, folosind cu tinete mijloacele 
televiziunii, ci şi de alcătuirea reper­
toriului, de raportul armonios dintre 
piesa ·clasică - veritabilă restituţie în 
maniera specifică - la «Oameni ai 
zilelor noastre», ciclul căruia nu ne 
rămtne dectt să-i urăm viaţă lungi, 
cit ii va tine talentul pe autori să sur­
piindâ chipul luminat al acestor oameni 
ai zilelor noastre. Regizori prestigioşi, 
care s-au adaptat cu entuziasm genului, 
mari actori care răspund cu prompti­
tudine solicitărilor t.v. fac d in aceste 
seri de teatru veritabile momente de 
cultură. 

Dintre aceşti pătimaşi oameni de tea­
tru, unul va lipsi. S-a dus dintre noi, 
Petre Sava Băleanu, Intelectual ardent. 
artist subtil •I profund, fanatic al echili­
brului. Spectacolele sale, multe antolo­
gice («Pescăruşul»,«Mlcuţul Eolf», «Doi­
sprezece oameni furloşi»),vădeau mtnaJ 
siguri a omului care ştie ce spune şi de 
ce spune, regizorul avea darul de a-şi 
cupla personalitatea artistici: cu a aut~ 
rutul pini la Identificare. li plăcea Ibsen. 
La acest sffrşlt de decembrie să lbăm 
pe amintirea· lui o ·floare de zăpadă. 
căzută din răceala patetică a marelui 
nordic. Petre Sava Băleanu a rămas 
printre noi prin sufletul şi str·ăluclrea 
mintii &ale închise tn cutiile de celuloid 
ale filmotecii noastre de aur. 

Smaranda JELESCU 

teledivertisment 

Mini-
şi maxi-varietăţi 

Dac! aş putea, jum~tate 
din spaţiul cronic.ilor pri­
vitoare la «şutul lui 0 -
blemenco» l-aş umple cu 
fraza «ce bine e să avem 
varietăţi tele-muzical-dis­
tractiv-antrenante... tn 

fiecare seară clteva minute». Asta nu 
pentru cii aş fi la un pas de Infarct în 
fata unul ctntăreţ sau altul de muzld 
uşoară (fapt demonstrat a fi posibil tn 
deceniul nostru), ci pentru că. atunci 
clnd vii acasă, parcă îti e mai bine ctnd 
auzi şi un clntec. lnalnte de aparitia 

diazepamului mamele noastre ne ador­
meau cu un ctntec, pentru ca visele să 
ne fie pllcutl!. 

Televiziunea de la un timp ne face 
surprize nesperate, ades foarte plăcute 
şi.„ lăudăm pe cei ce nu înscriu numele 
vedetelor tn program cretnd astfel sus­
pense sau mal bine-zis purii curiozitate, 
oricum un climat psihologic de bună­
volntă, de bună voie, de Interes pentru 
micul program muzical de seari. Şi s-a 
mai ctştigat un lucru: tn locul emisiuni­
lor de varietăţi stil bazar - în care 
realizatorul tşi aduce parcă de acasă 
toate acareturile, Inclusiv răfuielile per­
sonale cu vreun cronicar cu limbă ascu­
ţită - au apărut emisiuni scurte tn care 
ctntă sau dansează cine nu te aştepţi, 
de fapt nume cunoscute pretutindeni 
pe care le vezi cu plăcere şi te dispui. 
Aceste înttlniri de seară devin un pre­
ludiu plilcut al odihnei fiedruia şi nu 
are Importanţă ci o vezi pe Oallda ln 
vremea ctnd se inventase minijupa, ctnd 
ea era tfnărâ şi frumoasă, nu are impor­
tantă că înregistrările nu sînt făcute 
cu o zi tn urmă. impOrtant e că se cîntă 
dragostea, prietenia, poveştile simple 
ale vieţii fiecăruia şi că din ctnd în cînd 
intre ctntece se mai strecoară şi o glumcl 
buni. 

Fireşte că nimeni nu renunti şi la 
dorinţa «Marilor varlerâţl» de simbiită 

care completează programul din care 
nu lipseşte serialul săptămtnal. Am spus 
tradiţionale, pentru ci tot ea, televiziu­
nea, ne·a obişnuit fn decursul anilor 
cu emisiuni distractive bine conturate, 
personale, cum au fost cele ale lui Bocă· 
net şi Vornicu şi tn care era evident 
un stil, în care lucrurile nu se petreceau 
la tnUmplare, tn care o parodie nu în· 
semna si ne scălămblilm în fel şi chiµ 
şi să zicem ci sfntem surorile Kessller. 
Emisiunile acelea aveau ... cap şi coadă, 
aveau regizori ce ştiau exact cum tre­
buie alcătuit un program distractiv. Şi 
acolo apăreau tot bunii noştri prieteni 
Oem Rădulescu sau Toma Caragiu şî 
acolo ctntau Angela Similea ,1 Cornel 
Constantlnlu, dar acolo n vedeam altfel. 
Dorim ca redacţia varietăţilor si născo­
cească. cum numai ea ştie c1teodată, 
o nouă emisiune distractivă lâptămtnahl 
pe care s-o aşteptăni cu mai multă 
nerăbdare decrt aşteptăm pe năbădllo­
sul Şerif venit la reciclare la New York. 

Ileana LUCACIU 

filme pe micul ecran 
e Marele şi micul ecran 

Sub acest titlu cam banal se ascunde 
-de la o vreme -o excelentă emisiune 
de cultură cinematografici. Am mal 
spus-o şi mel bucur că sînt silit si mă 
repet După evocarea personalltătll lui 
Kurosawa (în special prin Intermediul 
acelui tulburlitor eseu despre - ier· 
te-ml·se prozaismul formulărll - cum 
poate fi perceput şi relatat în mal multe 
feluri acelaşi fapt de viată. eseu numit 
Rashomon) şi a lui Mlzoguchi (cu acel 
atranlu şi acaparant Povestirile lunii 
pallde dupl ploaie), a urmat un sft· 
şletor medalion Cybulskl (sfTşletor pen­
tru că - ierte-mi-se de data aceasta 

· patetismul - nu altfel poate fi numiU 
O ori şi jumătate de relntllnlre cu umbra 
unui mare, inegalabil actor), un sensibil 
şi exact portret al lui Fran~ois Truffaut 
(în care «clou»4 ul t1 constituia acel -
dacă nu mă fnşel - inedit pentru publi­
cul nostru Dragostea la doulzecl de 
ani) şi emisiunea dedicată 11.{i Federico 
Fellini. Emisiunile de acest gen sint ctt 
se poate de binevenite şi de Instructive. 

• Duhul aurului 
(Mircea Verolu şi Dan Pita, 1974). Re­
marcabilă ecranizare a unor proze de 
Agârbiceanu. Episoadele filmice sem­
nate de cel dol regizori trădeazli, fiecare 
în felul du, o încăplţtnată, fanatică -
dacl vreţi - voinţă de cinematograf. 
Adică, de a vedea şi a face să fie văzute 
Idei. Verolu mi se pare, mi s·a părut 
întotdeauna, mai speculativ (în sens 
bun), mal «eseistic» (iarăşi tn sens 

bun), mai elaborat, mai psihologizant 
(mereu tn sens bun). Pita mi se pare 
in continuare mai direct, mai exact, 
mai atent parei la ce decft la cum. 
li apropie - zic eu - vocatla, obsesia 
chiar, a realismului. Chiar atunci clnd 
lucrul nu pare attt de evident. .. 
e Ilustrate cu flori de cimp 
(Andrei Blaler, 1975). Unul din cele 
mal Izbutite filme româneşti «P.8 teme 
de actualitate» - cum se spune. lmple­
tire strtnsă şi exactă de momente de 
dramă şi tragi-comedie. Psihologii apă­
sat dar eficace desenate uneori, fin şi 
surprinziltor de Impresionant alteori. 
Substanţă de viată grea, tulbure şi tul­
burătoare, turnată lntr.o0 formă care 
mizează pe contrast şi contrapunct 
Remarcabile creaţii actoriceşti (Eliza 
Petrăchescu, Gh. Dinlcă, Draga Oltea­
nu-Matei, Ete·na Albu, Carmen Galln). 
- şi, cred, «fişa» filmului arată astfel 
destul de exact. 

• Odl bucuriei 
(lngmar Bergman,. 1949). Extraordinar 
în acest film e modul fn care, tn acelaşi 
timp, m este şi nu este «un .Bergman». 
Nu este, încă, din punct de vedere cine­
matografic propriu-zis şi în ce priveşte 
intensitatea meditaţiei. Este însă ca 
deschidere a acestei meditaţii, ca apa­
ritie Şi tratare a unor motive tematice 
fundamentale ln creatllle ulterioare. ln 
fe lul său, acest (dezamăgitor pentru 
unii) Odi bucuriei pare conspectul, 
una din primele redactări ale unei mari 
opere. Creionul se mai rupe din cînd 
ln ctnd şi guma ar trebui sa intervin ă 
mal des, dar capodoperele stau să se 
nască ... 

:::.!.! 
• SutJeska (Stipe Delie, 1973). So­

bră, dramatici evocare a unor pagini 
de eroism desprinse din cronica celui 
de-al doilea război mondial. 

• Ferma sus,plclunilor (Jean Cha­
pot, 1973). Tot ce poate spune un tele­
spectator cinstit este că, din punct 
de vedere sil-i zicem tehnic, copia pre­
zentată era lamentabilă. Lipseau mo­
mente întregi, subiectul era ca şi Inedit 
fati de versiunea originală. „ 

e ln bitrinul Chicago (Henri King, 
1938). Un film care a entuziasmat pe 
unii, Iar pe alţii i-a «dezumflat» (termen 
argotic) complet E bine? E rău? Mister 
total. • 

• Hombre (Martin Rltt. 1966). Paul 
Newman este «hombre>t. Paul New­
man este un mare actor. Punem punct 
compunerii şi leş im tn recreatfe să ne 
batem cu zăpadă 

Stimaţi cititori, aş vrea acum, la sflrşit 
de an, să mulţumesc tuturor acelora 
dintre dumneavoastră care s-au aple­
cat, lună de lună, asupra acestui colt 
de pagini. Uneori, cred, am avut păreri 
asemănlitoare despre un film. Alteori, 
slnt convins, nu - dar nu pentru a­
ceasta o să ne certăm ... Principalul este 
ca destule din filmele vizute de noi pe 
micul ecran au invitat la meditaţie ~ la 
comentarii. Am urmlrtt uneori - de 
ce să nu recunoaştem? - ''melodrame 
ce nu meritau să părăsească rafturile 
arhivei„ şi comedioare de duzină. şi 
«biografii romanţate» de tot hazul (ln· 
voluntar, fireşte), şi «pollcler•-uri a­
dormitoare sau pelicule adormitoare 
pur şi simplu, Indiferent de gen. Desi· 
gur repertoriul unui an nu poate fi 
alcltuH numa; din capodopere. Oe alt­
fel, nu cu amintirea unor «accidente» 
(pe care le dorim tot mai putine) vom 
rămîne - fără îndoială, ci cu "tllmlntirea 

. faptului că în 1976 micul ecran ne-a oferit 
între altele: Adalen '31 de Bo Wider­
berg, Comoara din Sierra Madre de 
John Huston, Pi.mfntul •e cutremuri 
de Vlsconti, Procesul maimutelor de 
Stanley Kramer, Colina de Sydney Lu­
met. Singuritatea alergi.torului de 
curai lungi şi Prlve•te înapoi cu 
minie de Tony Richardson, Pinocchio 
de Luigi Comencln l, Drumul 1pre est 
de Grifflth, Cel ••pte samurai de Akira 
Kurosawa, Dirigintele de po•tl de 
Nikita Mlhalkov, Moara cu noroc de 
Victor lliu, Lumea lui Apu de SatyaJH 
Ray, Unchiul meu de Jacques Tatl, 
Insula de Kaneto Shlndo, Goana dupl 
aur de Chaplin, Casablanca de Mi­
chael Curtlz, Confuzie de persoani. 

~ P~~~~~~C~ra1!1':o::::::fi~~nJ~r:: 
SanJines, Ultimul dintre oameni de 
Murnau. Ceea ce nu este puţin. Cum 
altfel aş putea lncheia aceste rtndurl, 
stimaţi cititori, decft cu un călduros 
«la multi anlb>.«la mulţi anii» şi la ctt 
mai multe filme bune pe micul ecran. 
Şi nu numai pe micul ecran ... 

Aurel BADESCU 
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medalion 

B 
Oe felicitat inltlativa Cine­
matecii noastre de a dedica 
unul din medalioanele înce­
putului slu de stagiune ma­
relui nostru creator cinema· 
toQraflc Jean GeoraHcu. 
Am petrecut cu el multE 
ceasuri pllcute tn tim­

pul războiul ui ctnd tnfllntasem împreuni o 
academie de art.I cinematografici. Eu fă­
ceam cursuri teoretice, iar el alegea frag­
mente dintr-o piesă sau ticluia secvenţe, 
scene, pe care studentu no,trt le interpre­
tau sub îndrumarea lui. Printre aceşti elevi, 
unii aveau sl faci car1er1. Astfel Ana 
Colda devine protagonista filmului Ylaul 
unei nopţi de larni. turnat de Georgescu 
ln anii rlzbolulul. O altă striluclti elevi a 
noaatri a fost Malvina Ur,lanu. 

Nu este oare Interesant cili ptni la Geor­
gescu toate filmeJe româneşti (fi stnt vreo 
fapte) au fost dezolant· de proaste? ln 
schimb, O noapte furtunoul şt Vl1ul 
unol noptl de larnl (1942 •i 1945) au ,1 
astlzl nivel artistic european. lată douA 
fapte Interesante, cu privire ta aceste filme. 
Nu mai exista azi nici cea mal mici urmi 
din Vl1uf unei nopţi de larnl, cu excepţia 
unei copii cumpărate de Georgescu la 
talcioc fi donata de el Arhivei Naţionale. 
Al doilea fapt, ca si zicem aşa singular fi 
pitoresc, este ci Georgescu a transformat 
tn ftlm pur toatA lunga fi savuroasa poves­
tire verbali a lui Jupfn Dumitrache despre 
serile petrecute Ja grădina de varieteu 
Unlon. Din truculente5e cuvinte ale lui 
Titlricl-lnlml·rea $1 lplngescu, regizorul 
nostru a ficut o reprezentatte reala. asa de 
nostimi fi booatl fn fapte de ecran, Incit 
regizorul Slei Alexandrescu a lndrlglt-o 
fi a pus-o, tata quale, pe scenA. ca clever de 
rideau». 

CI Jean Georgescu a regizat numeroase 
filme ln Franta, ci felul lui de a face «munca 
cu actorubf are ceva de domeniul miracolu­
lui, clei vedeai cu ochii cum respectivu l 
dela penibil de prost, devenea flnalmenle 
perfect - acestea·• merite mld faţi de 
aceJa de a ft participat, asemenea unor 
Lawrence Olivier, Orson Welles sau Castel· 
lanl la acea încercare dificili întru toate de a 
ecraniza ceva ce pare lnecranizabil: litera ­
tura unul autor ca al zicem aş.a Intraductibil: 
Caragiale. Arta acestuia, ca f i aceea a lu i 
Shakespeare, este o arti de cuvinte. Vorbe 
intense, care nu· t comentarii ale unor 
Tntfmpllri. ale unor fapte vlzute cu ochH, d 
Invers. toate lmaglnite vizuale stnt. ele, co­
mentarH ale cuvintelor rostite. ln extra­
ordinarul său film Mofturi, e vorba de mitici 
care dela cafenea purced $1 la cafenea po­
vesteec tot ce li S·a fntlmplal Miticii acelei 
epoci se nhteau fi mureau la cafenea Ne­
vasta se zvlrcolea acasă tn chinurile facerh. 
dar ln timpul natterii lui Mitici Jr., Mitici· 
tatil se zvfrcolea la rlndu..t la berărie, expll· 
clnd asistenţei fericitul viitor eveniment şi&· 

ferentele prezente ale dumisale emoţii. Fil­
mul Mofturf se petrece la cafenea. dci 
cafeneaua este patria $1 cimentul care 
leagl plţanlUe locuitorilor de la diferite 
mese ale localului. Unul din aceşti mitici, 
sosit 1ntr-un orllf total necunoscut, poves-­
tea: « ... Intru fn cafenea •.. acolo ... ce sl vi 
apun? numai amicii» Amici e cu totul 
altceva decrt prletenL Prietenie tnseamnl 
afecţiune. Amicii fn tara lui Caragiale, 
tnseamnA complicitate. Bugetivori şi flecari, 
aceftj 11mlcf socoteau ci faptele, pîni nu se 
prefac fn trlnclnealA la un pahar, nu sint 
Tnci decrt nişte jumitlţt de fapte, pe care 
le va lntregi cafeneaua. Regizorul nostru, 
s..o ~e. a realizat ceea ce spunea lbriileanu 
desp·re lumea lui Caragiale, unde nu tri le.şte 
deci un singur personaj, acesta însă multi· 
pileat într..o infinitate de «momente• şi 
cschlte». Georgescu a slmttt asta şi a ficut 
cel mai extraordlnw cfllm de scheciuri», 
unde divizarea personajului tn sertare nu e 
numai procedeu estetic, ci reproducere 
exact.I a unul fenomen natural şi social. 
Jean Georgescu 11 primit mut1e premii. Oa1 
nu a flcut atft crt putea el face. Oe ce? E 
prea picat ca sl..t mai ciutim pricina. Din 
aceasta noi cu totii avem de pierdut. 

Din filmografia lui Jean Georgescu, prezentatl la cine­
mateca tn cadrul medalionului omagial (cuprlnztnd opt 
comedii de lung-metraj - printre care Aventuri ferlciti 
turnatl tn Franta fi patru completirl) am selectat: 

Maiorul Mura (1928) 

Recital de autor aproape total Şi aproape virtuoz. 
Scenarist adapteazi, cadrului şi umorului autohton, un 
vodevil frantuzesc; Interpret di gratie şi spirit eroului 
siu liric; co-regizor - deşi nu semneazi pe generic declt 
Ion T lmuf, mina lui Jean Georgescu e vlzlblli tn nervul 
decu'paJulul, tn ritmul montajului, obtlnlnd din racorduri 
efecte comice, gaguri specific cinematografice tnci ne· 
cunoscute la noi. Dolii ordonanţe (G. Timiei şi Nae 
Tomescu) evolueazl cu vervl şi fantezie comică. armonl· 
ztnd aerul mucalit de Păcall şi Tlndatl cu lstetlmea servi· 
torllor·ralsonneurt din comedia clasici francezi. Un de· 
cupaj Inteligent urmăreşte în gros·planuri Jocul foarte 
cinematografic al perechii comice, fineţea satirici a unei 
tinere Interprete pe nume Marletta Sadova. Exterioarele 
au viaţi, nu mal par simple decoruri de mucava, aparatul 
se mlfcl degajat, creînd cadrului senzatla volumului 
şi nu a planului bl·dlmenslonal confundabil cu scena. 
O primă lecţie de comedie «curat» cinematografici . 

O noapte furtunoasă (1942) 

Strllucltl deschidere de şcoală natlonali. Doar 
«şcoala» tntlrzle. Valoare clasici inegalatl de comedia 
(afa·zls) moderni. Fideli spiritului caragialesc, dar liberă 
de prejudecata servituţii umile. Exuberanta comicului 
de sltuaţle şi caractere, precizia detaliului ~evenlt meta· 
fori: afişul scamatorului cu Joben trimlttnd la gestul dema· 
gogului orator, bastonul cu care ex-soţul Zltel furl, tn 

D.I. SUCHIANU 

«Cenuşa vlslril ce.oa fosl ll -vorba 
poetului - at11 mai rlmfne, peste ani, 
din superba poveste de Iubire consu· 
matl în anii fierbinţi ai llegalttlţli, anii 
$edlntelor înecate în fum, animate de 
patos tineresc, de fervoare a pasiunii 
revoluţionare, anii balurilor de cartier 
unde, Intre un tango şi o slrutare furată 
la «bufetul rece», se strecoară mani· 
feste; atlt, numai atn m8' rlmlne din 
noaptea aceea fierbinte, petrecută la 
un tcdomlclliu secret», adică o mansar· 
dl ingrasloasl şi rece, unde e bine şi e 

cald, pentru ci tcel» se Iubesc, deocam· 
dat\ pe ascuns, pentru ci au tcsarclni», 
«misiuni» $Î «actlvitAtl», trebur1 Impar· 
tante, vitale, •de organizaţie». Attt, nu­
mai attt, rimlne din dragostea de odi· 
nloari. cfnd cei doi protagonlfti al a­
cestul tulburltor film, care este Ocolul 
cineas:tllor bulgari Grlşa Ostrovskl si 
Todor Stoianov, adormeau seara, frln1i 
de lu~lre, de muncă Ilegală, murmurind 
Ungă «te Iubesc», parei tot versurile 
poetulul: •O, vino odatl, măreţ viitor!» 
Şi miratul vittor vine, vine fi lzblnda, 
vine $1 succesul revoluţiei, vine fi soc la· 
lismul, vin dreptatea, libertatea fi ega­
litatea. E llnlfte, e pace; e frumos: bucu· 
rla calmi a victoriei. Dar unde e Iubirea 
de odlnloari? Clei, latl, pe o şosea 
trece o limuzină, se opreşte o clipi, 
din ea coboarl un birbat trecut de 
prima tinereţe, grizonat, elegant fi lm­
punitor. Este «el», persoană lmpor­
tantâ, trimis fn delegaţie undeva Tn 
strlinitate; plnl la ora pledrii avionu-

ln luna ia nu ari e 

lui mai e tlm~ la aă coborlm niţel din 
maşini să ne m8' dezmorţim, sl facem 
un popas, mai vedem ce mai e pe aici, 
pe acest $antler arheologic, unde, tn· 
ttmplitor. ne·am oprit Pe tantier, pe 
acest şantier, lucreazi - ce surprlzil! 
- «ea», tovarha de odinioară. o femeie 
frumoasa $1 tristă, scormonind printre 
pietre strlvechi, clutlnd acolo, refugia· 
tâ în Istorie, parei şi un trecut mai re-. 
cent, aJ el, al lui, al lor. O privire, un 
tlmbet, o strtngere de mlnl, «tovăra­
şeascl», ca pe timpuri. Doui vorbe 
convenţlonale, un «ce mal faci», •bine», 
dar tu? «$1 eu tot bine», «el atunci, la 
revedere„.»,o maflni care pleacă. apoi 
un aeroport, un avion care pleacl. un 
trecut care pleaci, o Iubire care pleaci, 
definitiv. «CenufB vlsi.rli ce.oa fost» ... 

MA gfndeam privind filmul acesta a· 
devărat, frumos fi trist, la un altul, tot 
atn de frumos, tot atlt de trist Dumi„ 
nici la ora f . al lui Pintilie, programat 
parei anume la numai cltew zile de 

· OcoluL Zic, «anume parei», pentru 
ci exlstl un fir secret care îmi pare că 
leagi cele doul filme, un anume senti· 
ment ci între ete clrcull, subteran, un 
acelaşi ctntec tfngultor de flaut, care 
unefte destinul trist al fetei care moare 
tn filmul nostru de acela al fet~ care 
supravleţuiefte tn filmul bulgar. Este 
vorba, daci vretl, $i aici şi acolo, despre 
latura trlstl a victoriei, despre faplul 
că asemenea sentimente pot să moară. 
de voie sau firi voie, chiar dacă viata, 

eÎn~r1':1 !7:!n:··~pun: citeşte, spec„ 
tatorule, aceste filme, citeşte cu atenţie . 

Petre RADO 

Medali oane John Huston ş1 Al ain Resna1s 
Un ciclu nou 
«Rolul artei ft\mulu1 1n răspindirea concept ei mate· a1 st "-I lt f "e desp•e un• 
ş1 viaţă 1n combaterea man1fes tă.rilor retrograde mrst ce a concept1 Io• idea' .:-, 1e> 
Continuă ciclurile «Arhitectura ş1 f1lmuhl ş1 
ul.a cererea abonatilor» 

trecere, un fruct din plată şi apoi n scuipă plictisit sugerlnd 
hoţia de dragul hoţiei, tipici «mltocanului >1. Despre 
vulgaritate cu elegantă satirici. Excelenţi actori rfe teatru 
juclnd ca-n film: antologica pantomimi a lut lordăiiescu­
Bruno urmărind IÎ'naglnar traseul chirlstlglulul; suferlntele 
onorabilei Veta trăite nlncen> ln ridicolul lor de Maria 
Maximilian (firi îngroşarea parodici ce.a compromis 
pe ecran atftea opere de spirit). Georgescu.Jlquidi·Norris1 
un trio traducfnd plastic o epoci fi un univers de glodire 
şi trlire caracteristice mahalalei bucureftene de altidaUI. 

Nec plus ultra. Ştacheta - se vede - a fost ridicată prea 
sus. Nici maestrul nu şi-a mal doborft recordul. 

Visul unei nopti de iarnă (1945) 

Umor lirk: Inedit pentru registrul sarcastic al tui Jean 
Georgescu. Chiar dacă vtna comici e uşor vliguitl de 
melodrama lui Tudor Muşatescu, rezlsti fi azt: pictura 
mediului, atmosfera din casa modeştilor pirlnţi ·strălucit 
interpretaţi de Maria Fllottl fi Mlsu Fotino 

Directorul nostru (1955) 

Prima satiri contemporani romAneasci. Ce-ar fi putut 
urma, dacli ne onoram startul! Un simt 11 Imediatului, 
pulsul aparent normal al unei anomalii pe nume birocra· 
tlsmul. Ridiculizarea lui firi concesii, dar tn hotarele 
realltitii şi nu ale şarjei convenţionale. Un Gluoariu ce 
lncrlmlneazA cu bonomie angelici un viciu drăcesc. Dis. 
crepanta (voltl) dintre mijloacele folosite (firescul, bltn· 
detea perfldi a satirei) şi gravitatea obiectului satirizat. 
Nu rtzl tn fata oglinzilor deformante care să te mai llnlş­
tească •slnt doar la bflcl», ci rtzl de proprla·ti Imagine 
într-o oglindă oblşrluitl. Te afli pe stradi, lntr-un birou 
ca multe altele. Descoperire alarmantl, singura ce-ti 
poate da de gfndil Acesta era tonul satirei cinematografice 
constructive, nu ceea ce a urmat. Comicul estradistic -
ne fnvati tot Jean Georgescu Tntr..o experienţă ulterioară 
mal putin fericită - ne amuzi dar nu lecuieşte. Spiritul 
romănesc e laser nu topor. 

Alice MĂNOIU 
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l.A.T.C. 

„Schimbul de miine" 
se prezintă azi 

B 
Gala de filme studenţeşti 
l.A.T .C. are o dubla ra­
ţiune şi un dublu folos: 
pentru studen~ ea în­
seamnă o familiarizare, 
o «punere 1n mediul 

specific», un examen sustinut tn fata 
pub11cu1u1 ş1 a spec1a11şmor; pentru 
noi, ea înseamnă şansa unei priviri 
spre ceea ce se cheamă viitorul apro­
piat al cinematografiei noastre, privire 
care, sigur, nu poate oferi Imaginea 
l1t milimetru exactă a acA1>tui viitor, dar 
permite sA ne facem o idee asupra 
conturului ei. Ne permite de plldA sa 
aflăm cine slnt şi ce vor' ei, regizorii. 
şi operatorii de mîine, ce-i preocupa, 
lncotro se 1ndreapt4, sub ce semn stă 
gindlrea lor cinematografică . 

Tn primul rind, el sînt, bineînţeles , 
eleiA ai regizorilor Elisabeta Bostan, 
Mircea Drăgan, Gheorghe Vitanidis, 
ai operatorilor Costache Ciobotaru. 
Mihai Dimltriu şi ai profesorilor aso­
cia~ George Cornea, Aurel Kostrakie­
• ici, Nicolae Niţă, Mircea Gherghines­
cu şi poartă deci pecetee acestor 
mentori, o pecete aplicată insl cu mul­
tă grljA asupra zestrei de talent ce le-a 
tost 1ncred1ntata. Niciunul dintre a­
ceşti profesori nu pare preocupat de 
Ideea croirii unul urmaş care si-i 
perpetueze stilul şi preocupările ar­
tistice, transplantul nu este aşadar de 
personalitate, ci de experienţă profe­
sionala. Aşa Incit stilul, talentul, tem­
peramentul artistic se pot desprinde 
cu uşurlnlll şl cu certitudinea că ele 
aoartin pe de--a-ntregul viitorilor reali­
zatori. Cine slnt deci, şi ce vor ei ? 

B sînt ·-ca sA începem cu cei afla1i 
acum în anul IV - ei sini de fapt 
«ele», trei viitoare regizoare numite 
Tn ordine alfabetic! Tereza Borta, 
Cristina Nlchltuş, Ioana Holban-Po· 
pescu. 

cDe ce nu ml credeţi» şi «Parii· 
cularii», filmele semnate de Tereza 
Baria, prefigurează un stil direct pro­
fund realist un gust pronunţat pentru 
metoda cine-verile-ului, metodă care 
convine de minune temperamentului 
ei franc, de o francheţă aproape bru­
tal!, b!rbătească, nu llpstt de căldură, 
dar o clldunl anume, ţinută sub sem­
nul lucidităţii şl folosită mal cu seama 
ca revelator de sensuri grave. Te­
matic, Tereza Barta pare atras ă 
de acele relaţii umane care pun in 

c i rc ulaţie Ideea de adevir şi eroare, 
de dreptate şi de nedreptate, de în ­
credere şi neîncredere. Tonul este 
sigur, vehement. vehemenţă care ţine 
ş i de virstl, dar nu numai de ea. 

«Recreaţia mare» de Ioana Hol­
ban-Popescu dezvăluie un tempera­
ment artistic lirk: - un lirism cenzurat 
Tnsa permanent probabil dintr-o teamă 
Justificată de alunecare Tn senti­
mentalism -şi care corespunde inte­
resului pentru o problematică delicată, 
revelatoare de relaţii umane spinoase, 
greu de atins şi greu de judecat. 
Capacitatea de sondaj tn protunzimea 
sensuruor, s1mtu1 suspensu1u1 psiho­
logic şi gustul pentru metatora cine­
mat0Qrat1ca comp1eteaza ponrtnui o­
ferit de filmul Ioanei Holban-Popescu. 

ln fine, Cristina Nichituş cu «Exa· 
men• şi c111b. Personalitate explo-

zlv!, manlfestali pe valori duble şi 
cOntrastante: lucidita1e şi duioşie, u­
mor binevoitor şi ironie muşcătoare. 
cildură ş1 duritate. Temperament ar­
tistic nelinlşttt şl neilniştllor, atras 
firesc de temele cu sensuri schimbă­
toare, de relaţiile alunecoase, de lovi­
turile de teatru cu falsă inocen1ă spec­
taculoase. Stilul urmeazi firesc tem­
peramentul, viu, mobil, adaptabil, dar 
întotdeauna cu mare precizie «pe fazb. 
ForjA de sintezi, siguranţă, ascuţime 
de spirit şi sensibilitate sini liniile de 
fortA ale talentului Cristinei Nichituş . 
Un talent precis şi tăios ca o lamă de 
brici. Allturi de ea, la filmul 1113, 
Septimiu Barbu Moraru demonstreazl 
calitl~ operatoriceşti cu totul remar­
cabile. Imaginea semnală de el cores­
punde perfect intenţiilor regizorale, dar 
poartă marca unei viziuni proprii, a 
unei personalităţi bine conturate, a 
unul meşteşug bine însuşit şi exploatat 
cu inteligenţă. 

Mal puţin elocvente mi s-au părut 
lucrlrile de diplomă ln labirint de 
Horia Constantin şl Satul meu de 
Constantin Păun . Pornite cu mari am­
biţii stilistice - primul ln genul poli­
ţist - psihologic, cel de al doilea ln 
genul dramei psiho-sociale -filmele 
nu oferă date suflclen1e despre reali­
zatorii lor. Preocuparea tematică este, 
sigur, vizibil!, Interesul pentru un anu­
me cinematograf, de asemenea, dar 
poslbilitlţile de transpunere într-un 
limbaj clar se pierd Tn efortul realiza­
torilor de a face faţa unor probleme, 
probabil de nerezolvat la nivelul unor 
filme «de lnslttub. ln schimb, Familia 
de Dan Marcoct reuşeşte - şi gra­
ţie unei tematici mai puţin ambiţioase 
- să deplşească aceste probleme şi 
deci să lase o Imagine despre autorul 
sau. Este Imaginea unul creator cu 
gustul cotidianului, preocupat de mi­
cile lui drame şi bucurii, de senti­
mentele fundamentale dar Iliră fan­
fa ra. Filmul său lasă să oe ghicească 
o gindire caldă, omenească, o înţele­
gere tandră a vieţii şi multi sensibili­
tate - sensibilizare aproape - la 
«farmecul lucrurilor simple•. O glndlre 
sub semnul sincerltaţil şi al adevăruri­
lor de zi cu zi. 

La capitolul imagine, trei filme ale 
galei au pus ln lumini trei nume de 
operatori-autor total. Trei filme mature 
din toate punctele de vedere: con­
cep ie, transcriere reg izorală. realizare 
plastica. Clmpie de Doru Mitran, 
Moartea lui Pitru de Liviu-Petre 
Maior (ambii proaspiil absolven~ ai 
institutuluQ şi Undeva, odatl, un om 
de Sandu Păun operator din promoţia 
1972. Trei filme total diferite ca stil -
cerebral, rafinat şi subtil - la Doru 
Mitran, proaspăt, spontan şi direct -
la Liviu-Petre Maior, sobru, concentrat, 
meditativ - la Sandu Păun, trei filme 
care contureazl trei personalită~ pre­
cise şi precis diferenţiate dar care 
marchează una şi aceeaşi experienţă: 
aceea a operatorului-creator. O mar­
chează şi o demonstrează ca posibilă, 
cele trei filme fiind într-adevăr opera 
unor oameni de cinema care gîndesc 
cinematograful la !Impui prezent La 
acest timp adicA, tn care el, cinemato­
graful, are din ce în ce mai multă 
nevoie de spirite creatoare în domeniul 
imaginii, şi din ce in ce mai puţini de 
operatori-executanţi. Faptut ci acest 
lucru ni s-a amintit într-o gala de filme 
studenţeşti, ml se pare normal şi de 
bun augur. Este normal sA Tntilnim 
«spiritul nou» ii spiritele tinere, şi 
este de bun augur pentru viitorul aces­
tor tineri şi al cinematografiei noastre 
deopotrivi. 

Sigur că dezlinţulrea ae entuziasm 
nu-şi are locul în faţa unor lucrări de 
examen, dar am senzaţia ci numele 
din genericele acestei gakt, chiar dacă 
nu toate. chiar dacă nu cu aceeaşi 
forţă, vor avea un cuvlnt important 
de spus ln viitorul apropiat al cinema­
tografiei noastre. Este o senzaţie care, 
ca orice senzaţie, se cere verificată în 
timp. 

Eva SIRBU 

- «V-am scris prea mult 
ştiu asta, poate că mei n-at 1 
avut răbdare să cit1ţ1 lot 
M1-ar părea rău. Numele per­
soanei care v„a solicitat aten· 
ţ1a nu are desigur n1c1 o 1m„ 
portanţă. Un spectator ca ori­
care altul, poate cu un plus 
de sens1b1l1tate ş1 bun simt» 

BI. 1.-1, ap. 39, 
Ţiglina li Galaţi sau 

r;JnBfJHa 
Ca. m"1H~ Jt ~ 12 

Nu ne scrisese deloc prea mult. Erau 
pa t ru pagim b ine îndesate. cu un scr·s 
ner\IOS şi inteligent (nu fac niciodata 
gra fologie). care nu ne-au dat nici o clipei 
senzaţ ia de ((prea mult». Prea multu! n-i 
vine niciodata. din prea multe idei ş: pre.-~ 
multe sen t imente. din tumultul lor 
cum era cazul aici-ci din multe 1JOrbf' 
la puţine idei. cum nu era cazul aici 
Exce-sele. plictisul apar din puţinatate. 
se ştie. A ici excesi\ltl şi suspecta era. în 
final. fuziunea dintre mindrie şi umilintll 
M ultă vanitate la o certa conştiinţă de 
sine. Falsa. intrigurata şi crispata modes· 
tie la capatul unei scris0ri pline de ade„;ir 
de loc modesta. de !oe tirnidtl. min1oasa 
cind trebuie. sfidatoare, bra\la şi intele­
gatoare in nuante ,„u„ soectator ca c· · 
LCHe altul? ... Dar spectator care :n. 

drtuneş te sa afirme ca «are un plus de 
sensibili tate şi bun s1mtJ>, mai e un ori­
care al tul' O teamă pozată faţă de răb­
darea noastră, repede amendata printr-un 
((mi-ar pare rAu» (dacă nw mă citiţi ... ) in 
care strigă cu totul ind•eptăţ1t orgoliul 
persoane<. ((Persoană al carui nume nu 
are desigur nici ._ 1mportanţă;1 .. _ Ddr d(, 
ce udesigurn? Nu trebuie să fi; un Ma1gre· 
•·"~·~, ,~ "h,„.„, r_it de stinga-.::1 cade au 

(·desigur)) s• cite incearctt el să ascu"J<'i 
Desigur că tocmai numele persoane 
doream. ajunşi la ultimul rind. acolo und• 
la urma urmei. c1nefil1 sa ... anti. ps1holoc: 
blestemaţi sau spectatori -.:a oricare alt~1 
nu sintem ş1 nu ne dovedim decit oamen 
cur1051. Dar plicul avea ca adresant doa· 
un cifru de secol XX: BI. 1.1 .. ap. 3g, Ţ1gi1· 
na l i- Galaţi. 

Frumusetea scrisorii se trezea din forta 
cucarevorbeledespredouăfi!medescr1au 
şi defineau un om. Sint nenumărate scri­
sori pe ca re nu ai de ce le asculta cu ure­
chea şi mintea. A ici. din citeva expresii 
ciu dat de grave pentru ceea ce numim 
fă rll gravitate uc1nema)), apllrea melodia 
subterana a unui suflet. decorul in care 
se mişcau dorurile ş1 singurăttltile lur 
esenţiale, bucuriile lui cit mai secrete 
Cinefilia era aici o formă de re!1ef a ome­
n1e1. lat-o. ca un mctto la cot1d:cina noas­
tre! împăcare cu e„1denta. murmurate\ :a 
mijloc de scrisoare. în p!1nă furie impotri.a 
ur.ui f ilm prost «Ca un om careindrc\ges1e 
atit de mult filmul, nu mă aştept să ~.'.id 
in fiecare 11 o capodoperăll .. T rebuie să 
fu un mare indrăgost1t pentru a te inte!ege 
astfel cu cenuşiul din orice iubire. accep­
tind-o pînă in z1lele-i ftiră soare. surv 
nindu ·te, tocmai din amor. lungilor e• 
mohorir1. (<.„ Dar filmul acesta e atit de 

ab incit sin1 t i că te goleşte- o senzatie 
îngrozitor de neplăcută. Este atit de s'ah 
incit pur ş1 simplu it1 face rău.„>l Film 
prost res:mţit ca o su ferinţă persona 1< 

f•L1Că -aceasta nu ((v1nellinf1ecare: 
a nLi f1 socotiţi prea ps1ho:og 

se spune. ;ri •nte•pre!a•t·' 
(<persoana.» ducea 1dent1f1carb• 

cu omul.pină !a expresia urmtl 
((Aştepţi un film uneori săp!ă~;~, 
cu sufletul !a gura: ca ~ină la urrnt: 
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~ Spectatori nu f1t1 numai spectatori 

scrisoarea lunii 

Vrem comedii bune, morale, dar nu moralizatoare! 
«Spectatorii de film din ţara noâstri sfnt dornici de comedie, vor să ridă. si se 

amuze. Această dorinţă le este satlsfăcutl în bunA măsură de noua productie cine­
matograflccl Premiera. Am rls şi eu alături de ei dar remarcam tn gtnd faptul că mă 
amuzau în special textul, replicile şi poantele rostite de actori, precum şi jocul stră­
lucH al acestora. Filmul este un prilej pentru ctteva roluri de compoziţie, realizate la 
un înalt nivel. Dar acestea, după părerea mea, stnt mijloace specifice tn primul rlnd 
teatrului şi mal putln cinematografului. Am dori, stimaţi realizatori ai filmelor româ­
neşti , mal multe filme-comedii şi mai puţine comedii filmate. Nu aş vrea sâ ne în­
toarcem la bătăile cu tarte cu frlşci sau la gagurile lui Charlot dci arsenalul cinema­
tografiei moderne este bogat în mijloace mai evoluate. (N.R.; Gagurile lui Charlot 
au ŞI ele t>Jrtlle lor bune, chiar evoluate .. . ) Filmul în discuţie este lnsă sărac tn astfel 
de procedee moderne. Aş putea să enumir scena în care Caraglu constata cu stu­
poare el din recuzita n lipseşte pistolul, sau chiar scena din generic şi mai sînt 
ctteva, dar doar clteva. Un scenariu mal cinematografic, mal inventiv, servit de a­
ceasta strălucită pleiadă de actori. ar fi dat o valoare mult sporită acestei realiziiri: 
$iar mai fi ceva: nu-ml plac filmeSe fn care mesalul este rostit ca atare, în care actorul 
e pus di rosteasd fără echivoc morala filmului. Spectatorul nostru, Tn general, nu 
vine la film ca să I se fad o morală cicălitoare. Forta educativi a filmului se poate 
realiza mutt mal bine şi mal eficient, mal durabil, prin metode mai discre te.„ Stima!i 
scenarişti şi regizori, nu scrletl mesajul filmului cu majuscu~ ci inoCulatl-1 discret, 
cu abilitate, tn conştiinţa spectatorului prin mijloace artistice proprii celei de a şaptea 
arte». 

(Nicolae Pavalache, economist - Str. Lung~ nr. 160, Braşov) 

filmul românesc 

T .i. na se S catiu 

• «Am plecat de la TAnase Scatiu cu 
bucuria de a fi asistat la o sărbAtoare a 
ochiului şi a spiritului. Prim planuri tulburii­
toare, costume şi decoruri care sustin 
naratlunea sugerl nd stări de conştiinţă, 
profunzimea deosebitA a actorilor (fiecare 
din ei are o contrlbutie preţioasă pe care 
cuvintele o pot evalua cu greu) şi tncă 
foarte multe lucruri fac din Tinaae Scatiu 
un film Inteligent, de un rar rafinament, 
care aruncă o lumină lucidă asupra unor 
caractere şi asupra unei epoci. Nimic nu 
este oarecare, nimic nu este distonant, 
totul se înlănţuie, dupii o lege Interioară, 
poate la fel de adtncă precum legea naturii. 
D in multe puncte de vedere superior roma­
nului, Tănase Scatiu este unul din filmele 
care-şi pun semn;litura pe actul de maturi­
tate al cinematografiei româneşti». (Mihae­
la Boldeanu, Calea Griviţei 1&\. - Bucu­
reşt i ) 

e « ... Nu mi-aş fi putut închipui că V ictor 
Rebengluc, cu care eram obişnuit numai 
in filmele dure, ar fi putut Juca rolul lut' Tă­
nase Scatiu. A fost formidabil!... Eliza Pe­
trăchescu a făcut un rol de zile mari. Peisa­
jele slnt minunate. Actorii ţărani? Hm! 
Cred că Sergiu Nlcolaescu ştie si-i îmbrace 
corect şi nu tn haine de artizanat Pre;i 
mult fast, strică! Am de obiectat la scenfl 
cu omorîrea lui Tănase Scatiu. Chiar trr­
buia atlta balet pentru a arăta omorîrea unul 
boier? Eu cred ci nu. Nota 10 pentru dia­
logul attt de firesc şi aş putea spune c>'i 
numai tn Zidul am mai tnttlnit un astfel de 
dialog. (Nlcolaie Curelluc, loc. Măriţeia 
Mici - Jud. Suceava.) N.R. ln află ordine 
de Idei: tocmai nouă sA ne facetJ asemenea 
impuM.ri? NouA, celor care v-am «lansat» 
tn actMtatea dvs. pubflclstic.f atlt de Intensă? 
Noi n-am dat importanM adevArurl/or dvs? 
Nu v-am publicat toate phurlfe? Val, sinteti 
nedrept. Ne vine ~ pflngem ... 

• «„.Aş elogia modul perfect de fuziune 
dintre personaj şi actor tn creaţia lui Victor 

'Rebengluc. O apariţie tot aut de tensionată 
realizeazi şi Vasile Niţulescu. Tn rest, dis­
tribuţia mi s-a părut omogenă, fără sclipiri 
şi scăderi deosebite ... Filmul lui Dan Pita 
ciştlgă tnsă enorm prin folosirea culorii. 
Scena lntoarcerli lui Matei, ca şi micul drum 
peste ctmp ml s-au părut minuţioase ta­
blouri putfnd fi semnate de Theodor Aman. 

Aşa cum ln scena muncii la ctmp, suita de 
prim-planuri asupra copllulul adormit şi 
asupra cttorva ch ipuri de ţărani amintesc 
de personajele lui Corneliu Baba Muzica 
semnată de rafinatul compozitor Adrian 
Enescu Introduce o notă şocantă, mai 
convingătoare tn finalul filmu lui care se 
încheie pe acordurile vocii acum atlt de 
cunoscută datorită cinematografiei, a lui 
Doru Liviu Zaharia.„» (Laurenţiu Lancrim, 
lnlr. Anllm nr. 3 - Bucureşti) 

N.R.: V.f rugMJ să bateµ la maşlnb cores­
pondenta dumneavoastră, avetJ o caligrafie 
extrem de obositoare, multe cuvinte nu le-am 
putut lntelege.„ ln cronica la «$atra», din 
cite am putut descifra, V·atJ lntlns prea mult 
cu subiectul. Oricum, ne pare bine de cu­
nostinlă şi v-asteptăm pe '11 ... 

• « ... Un film fără oe cusur, un film pe 
placul chiar al cusurgiilor. Pe mine m-a 
fascinat pur şi simplu Jocul uluitor al lui 
Victor Rebengluc ... Răzbunarea tiranilor, 
prin moartea Scatiului, a smuls ropote de 
aplauze Tn sală. Aştept cu nerăbdare re­
vista «Cinema» să văd dacă colegii mel 
de paginii au gîndit pe aceeaşi lungime de 
undă ca şi mine. (N.R.: DupA cum vedeţi, 
dai) Penultima pagină din revistă - pagina, 
sa-1 zicem, a nespecialistului - este cea 
mal citlUt..» (lng. Alexandru D-tru, str. 
Rudului 148 - Ploieşti.) 

Ultima noapl{' a s1ngu r atat11 

ln acest film friimtntările lui Borcea, 
drumul lui de la izolare la Integrarea tn 
colectiv, ml s-au părut convingătoare. In­
dividualistul, ca un alt Diogene, ajunge să 
caute un om cu lumtnarea, un om care 
s ă-l înţeleagă. lncercarea lui, pe alocuri 
dramatici. va reuşi numai atunci clnd va 
sparge zidul ce-l separi de ceilaltl (a se 
citi mlndrle exagerată, tncăpiţtnare, sus­
ceptibilitate). Deşi unora li s-ar fi putut 
părea simboluri cam «groase» pentru suge­
rarea izolării şi apoi a regăsirii oamenilor, 
monologul (cum să-i zic?) «ln butoi» şi 
mal apoi spargerea acestuia, stnt Intere­
sante. în rest, filmul nu prezlnti dectt un 
conflict cam prea western din care nu 
lipsesc cearta dintre stăplnul şi călăuza 
turmei, o dragoste care trezeşte ostilitatea 
unora, accidentul turmei şi al fetei, şi chiar 
cadrul tn care stnt prezente obligatoriu 
crlşma şi spectacolul de revistă, toate bine­
î nţeles cu coloratură de Vălenl-Otmbovlta. 
În distribuţie, nume sonore, dar care ne cam 
dezamăgesc pe parcurs. In afara lui Mircea 
Albulescu care dă şi în acest film un ade­
vărat recital, se mai reţin apari1iite de mai 
scurtă durată dar de neuitat, ale lui George 

Ioana Pavelescu (Oainda). Florin Pier­
sic (Plntea şi Roşcovanul) şi Ovidiu 
Iuliu Moldovan (Ultimele zile ale verii, 
Bunicul fi doi delincvenţi minori 
ş i Trei zile ti trei nopţi). O actrit;l la 
«al doilea debub> şi dol ((Consacraţi», 
care au avut un an prielnic. Lor şi cole­
gilor lor, le dorim succes şi ctt mai 
multe roluri foarte bune. 

(Folo: A. Mlhal/opol} 

Mlhăi\11, Silviu Stănculescu şi Vasile Niţu­
lescu. Şi astfel plecăm de la acest film cu 
ctteva scene tn care apar 3-4 formidabili 
actori şi o tulburătoare melodie a lui Doru 
Stinculescu.» (Ştefan Rip&f, str. ~rini 
nr. f - Suceava) 

Filmul străin 

Inei un film cu Gene Hackman pe care 
l-am aşteptat, ca şi pe celelalte, cu multă 
neribdare. Fiiiera li este un remarcabil 
film din multe puncte de vedere. Starea de 
~~slune care-l însoţeşte pe cei dol poliţişti , 
pnvlrUe aruncate parcă «tn ceJe patru puncte 
cardinale», slnt foarte bine reliefate prin­
tr-un extraordinar joc de lumini naturale, 
dacă mii pot exprima astfel. Eroul nu se 
repede la pradă Imediat ce-a văzut-o. Mal 
tntli ctntăreşte, socoteşte, bolboroseşte şi 
apoi trece la fapte; de aceea aş remarca.. la 
Filiera li, tonul sau mai domo~ cu urmiri 
mal puţin spectaculoase dar bogate fh 
probleme psihologice„. Oe ce a plăcut 
Fiiiera li? Poate fiindcă eroul principal 
este Gene Hackman, un actor care te fasci­
neazi ln felul de~ vorbi, de-a asculta. de-a 
act1ona şi mă refer nu numai la Filiera, 
ci si la Conversaţia. Dar filmul mi-a mai 
olăc ut şi pentru felul ln c:are Popeye 
i:tlînge, tipă, se zbate, se nd1ca, se înfurie 
şl iar se ridică Jn picioare, demn, puternic. 
Asta se cheaml viaţă, conştllnt;l profesio­
nală, ambiţie.» (Mariana Manole, Str. Re­
p)ibllcli 277 - Blrlad) 

Am zimbit la ... 

Ni s..a pArut foarte amuzantă aceastA pa­
rodie a subiecte/or perfect cenuşii care-si 
Inch/puie cA stnt realiste prin banalitate, dar 
nu reuşesc decll să f1e pJ/cticoase prin 
irealism: 

«Doi tineri se Iubesc. El pleacă pentru 
trei slflptămîni la o şcoalA de calificare la 

!~~1ul~n ~~~c!i ~~trj~~e:~~f n a~l~o:~~e~~ 
părtlrii, ei continuă să se Iubească. El tn­
vat;l şi aşteaptă. Ea Îf\Vatl ca să aştepte. 
La întoarcere, cu toate că nimic nu s-a în­
tlmplat, ei se căsătoresc, cu toate că nu se 
cunoşteau prea bine. Nu mal puteau sâ 
aştepte! Fine del primo tempo. 

Secondo tempo. El munceşte. Ea aş­
teapti. Un copil. O fată sau un băiat. El 
este apreciat, promovat şi tată. Are un copil. 
După un timp, ea vrea să muncească. E.a 
pleacă pentru şase Juni la o şcoaUi de cali­
ficare. lntr-un oraş apropiat (eventual 
acelaşi Tn care plecase şi el; regizorul va 
alege la munte sau la mare, după preferlnţi). 
El aşteaptă. Ea tnvată. Copilul, fata sau 
biiatul, creşte la bunici. Ea este apreciata, 
promovata. 

El nu mai slnt aşa de..tlneri şi s-au obişnuit 
unul cu celiUatl Fine». 

Acelaşi corespondent (Florin Octavian 
Molnar, str. Baba Novac 3 - Bucureşti) 
ne-a mai trimis ctteva «impresii» (tot paro­
dice) ale criticilor «la nu şti u care filme» ... 
Spicuim: 

«Pisica latră, cllnele miaună. apoi lnver­
s~m rolurite şi facem neorealism». «Pisica 
c hiţăie, cflneJe cotcodăceşte, apoi rolurile 
sfnt Inversate şi se ridici problema in­
comunlcabilltătii (19 litere!)» 

• Urim tuturor corespondenţilor noştri în 
anul care vine gînduri cn mal pline, cn mai 
bune, fie şi critice, dar constructive, pentru 
scrisorile pe care ~ aşteptam cu sinceră 
nerăbdare, zi de zi. Şi pentru a nu fi prea 
lirici, &li le reamintim o Idee foarte prozaică 
dar care ne stă la inimă: nu publicăm adre­
sele niciunul actor străin sau român. Spe­
răm să nu descurajăm pe nimeni cu aceste 
vorbe de atltea ori repetate. 
lncă o dată: La multi anii 

CINEMA , 
Pia1a Scînteii nr. 1, Bucureşti41017 

Exemplarul 5 lei 

Cititorii din strălnAtate se Pot. abona adre­
'S indu-se la ILEXIM Departamentul Export­
lm-1 Presă, P.0.Box 13fi-137-telex 11226, 
Bucureşti, str. 13 Decembrie nr. 3 

Prezentarea artlstlc.f: Prezentarea graflctJ : 
Anamaria Smigelschi Ioana Moise 

TiparulexecutM la 
Combinatu/ poligrafie 

«Casa Sclntell» - Bucureşti 
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A :~:fi~ r~~~:~.~~i~zgrs:~,i~~r;i:~~: 
piti pe firmamentul acesta altmln­

tj;!fl atlt de lnatelat, Dinu Tinase. Îşi da 
examenul public cu un film greu, Trei zlle 

~:i~~a~,01~ ~~,~~a~~~u8'1v::i~e~.n~n~l 
din almptomele certe ale talentului regizo­
ral: priceperea de a conduce actorii - 41 nu 
actori oarecarl, ci lnvldualităti proeminente 
- spre fiurlrea unor destine complexe tn 
procesul tumuttos al revolutlel populare 
romAne4tl: Amza Pellea,, portretlztnd exce· 
lent un conducitor comunist de o mare 
fermitate tl ln acelafl timp de o mare suple­
te: Petre Gheorghiu, reallztnd cu nuante 
bogate fi pitrundere psihologici. un acti­
vist de partid derutat de o anume cfrcum­
atanţl fi reglslndu-se pe sine din Instinct 
revoluţionar; Irina Petrescu, schltfnd o um­
bri enigmatici a vechil lumi, o apariţie dia­
fani, plutind tn peisaj, lnaderentt $1 totufl 
aenalblll.; Gheorghe Cinici. desentnd un 
contur aspru fi net de canalie polltlstl; 
Ovidiu lullu Moldovan, un magistrat ttnlr 
ale cirul priviri apun tot atrt de mult cit 
pagini întregi de text ŞI însuşirea poate 
continua. A face personaje viabile cu atari 
actori, a-i pune tn conjuncţie cu o natlJra-

~~t~ r::adf:t~:~1Utre ~f~r~:~ a;ees!~;~;Î 
d~a~:~~~e~iu{r1nf:G~9a~: 1~:· K~~afs0G~~~ 
gy, Ion Caramltru, Maria Cupcea, Fory 
Etterle, C. Codrescu, Nucu Păunescu '' 
alţii) - un etil lapidar '' dur, firi emfazi 
sterili ori machiavelisme tenebroase, e o 
lzbtndi regizorali care certifică nu o reuşltl 
slngularl, ci cred, o vocaţie. 

I se vor asigura, oare, acestei vocaţii , 
mijloace coreapunzltoare ,1 nu paupere, 
de desfhurare ulterloarl ln .aria filmului 
politic, tn care s--a afirmat? , 

C ~~~lr~::~~~tr~~n f?i~~s'!n~r.~:en~: 
polltlc: lupta pentru sttrplrea unei 

bande de speculanţi lntr·un orăşel transil­
van de granltl, ln anii de după lnsurectla na· 
tionata armată, tşl schimbă Iute calitatea, 
devenind lupta pentru Instaurarea puterii 
populare fi pentru adlnclrea procesului de 
democratizare. Banda lui Piticu, personaj 
complex, acaparator veros dar fi arivist cu 
fumuri clocofefti, Inteligenţii nativi şi obtu­
zitate fn raport cu clrcumstantele Istorice, 
cuprinde borfaşi de rtnd dar şi foşti leglo· 
narl, elemente declasate dar şi avocaţi , 
contabili, bancheri, unii legatf de partidele 
burgheze, fi se bizuie chlăr pe elemente 
ale autorltltll civile. Actlunea trece astfel 
din regnul poliţist ln acela al luptei de clasA. 
Translaţia se opereazi nu numai la nivelut 
mlfclrllor de mase, ci ,1 la acela al indivizi­
lor, somatf de lmprejurirl sl opteze, si se 
divulge, si-fl faci severe autQ.examene şi 
mal ales ai intre efectiv tn joc; ca şi tn 
denaul aiu roman, 1crlltorul1 acum scena­
rist (tn colaborare cu Roxana Pani) evoci 
tonusul acelei fncle•tirl tntr-o vreme clnd 
orice atitudine - •I schimbare de atitud ine 

- devine posibili. minus Indiferenta totalii . 
Şf lati, avem nu o reconstitu ire a epocii, d 

o resutulre a ei, fn datele-i fundamentale, 
realizata de un om tlnir care n-a cunoscut 
acea epoci dar o lnţelege azi, daci nu cu 
fervoarea din amintirile participantului de 
atunci, ln orice caz cu luciditatea cercetito­
rulul artist ce crede tn revoluţle şi-l reface 
Itinerarul tn mirturie clari şi angajată. 
Obişnuim a apune, îndeobşte, clnd ni se 
prezlnti o investigaţie analitici a pslholo­
glllor, ci ea e Intreprinsă pe fundalul eveni · 
mentelor; sau ci e prolectatl pe ecranul 
marilor convulall sociale. Aici biografiile 
stnt lnsl chiar momente ale urlafel mişelir i 
şi n-am putea spune ci e posibil a detaşa , 
Tn vreun fel, personajele din context Regi­
zoru!, care a fi operator (tmpreunl cu un 
foarte talentat debutant. Doru Mitran) sur­
prinde un Ins Izolat li urmireşte pa•ili In­
trarea tntr-un grup; descripţia sumari dar 
elocventi a grupului; ap~ inserţia grupului 
tntr-o tabiri, la început vag conturatl, 
scrutatl tn oscllatllle el, pe urmi definită 
edificator ca direcţie şi mod de acţiune. 
Iar din ctnd tn cînd, revedem Insul, fn marea 
confruntare, aaiatlnd, medlttnd. hotirfnd, 

actlontnd. Sau extrlgfndu-ae, retracttnd , 
fugind, pierind. Fluxurile şi refluxurile Indi­
vizilor fi categorlllor au astfel - tn ambian­
ta girll unde începe proprlu·zls povestea, 
pe strlzile orhelulul, tn plaţi, tn saloane 
şi foste aaloane, ln sala unde se tine reunfu . 
nea populari, tn asaltul vilei unde se aflA 
cuibul tnharllor - palpltul febril al timpului. 

E o frumusete sobri ln Imagini şi, ctte­
odati, o metaforizare fini. E urmirltl, Tn 
permanenţi, cu efecte foarte diverse, fla­
cira. Fiimui începe cu un act de banditi sm, 
incendierea unei clidlrl. fn contrast, dup,i 
epuizarea genericului, se lve•te o fllcirui c 
mlcA, de gaz metan, tntr-o sobă mlruntl b 
care se fncllzesc ceferiştii. Apoi, cTnd 
aceftia se strtng fn jurul sArmanului pazn ic:; 
ucis, tngrlmădlndu-se la ferestruicile ce­
ţoase, peste ei joad, din ce tn ce mal iute, 
fulgerele locomotivelor. Şi Iar vedem focul 
tntr~un clmln llnl•tlt. arztnd molcom, încăl­
zind tolinlrea leneşi a unul om deocamdată 
firi grlfl. Luminile au mereu mişcare şi 
întunericul e briz:dat, mursecat, şftşlal. 

Nu 'stnt întotdeauna Izbutit surprinst1 
mlfclrlle de mase; aici efectele plastice sini 
mal puţin atudiate, mulţimea nu apare cu 
dlferentlerile fireşti, Impresia pe care o lasă 
un miting lntr-o aall e de artificialitate. 

Dar e un cusur al multor pelicule care 1•1 
propun a reprivi epoca de început a revolu­
ţiei noastre. Pentru tinerii creatori ce o ex­
ploreaz:i, recursul la document sau con­
struirea autentlcltiţil aimilldocumentare rl­
mtne Inei o lndatorlre. Atmosfera unul 
atare film - şi acesta are, în buni măsura, 
atmosrerA tensionată - e compusă din par-

~?ieii~f1!!1:~~~~ifn~~:~~~!~::J::t~rf~ 
regizorali, scenografică, de costumier şi 
machior, cu raportlri precise şi necontenite 
ln Idee. 

N ~~1::1~~~1 ~~~~~~\P~~~o~~~~t, ~~ 
ticul. Un mare actor de teatru fi 

cinema, George Constantin, a trecut pe 
llnga rol, prin el, pe sub el, cu o posturi 
joviali fi un aer opulent, cu o cruzime con­
fecţlonatl fi o robusteţe cople,ftoare care 
tln lnai de aparenta personajului şi stnt, 
totodată, elemente utilizate de artist rn 
destule alte roluri. Esenţa personajului s-a 
evaporat. Mult mal bogate slnt referirii• 
altora la complexitatea lui, astfel că, ln mod 
paradoxal, el trlieşte mal cert tn fantezia 
spectatorului ctnd e evocat, dectt atunci 
clnd e perceput aevea. Tocmai astfel se 
justifici rid icarea unul tntreg oraş lmpotrlva 
lui, organizarea poztţlllor strategice •I tac­
tice ale partldelOf polltlce (cu unele slmpll­
flcirl anistorice - care stnt şi ale scenariu­
l•JI) tn raport cu existenta bandei lui. 

Lupta Impune personalitlţl de comunişti 
fi muncitori, vlrstnlcl şi tineri, pe care 
filmul n prez:lntl pregnant, ln acţiune, tn 
portretistici elaborati. O eroare de aprecie­
re, o contradicţie tntre situaţia generali şi 
cazul particular dat, un moment de confuzie 
pune tn valoare structura sufletească deo-

aebltl a unul secretar de comitet judeţean 
care rlmtne alngur 1n indeciL1a sa contem­
plativi. Cutezltor recompus literar •I filmic, 
personajul - întruchipat cu totul remarca­
bil de Petre Gheorghiu - e reprezentativ 
din unghiuri de vedere din care n-a foat 
conspectat nlclodatl pînl acum. Tot astfel, 
Grigorescu, trimisul Comitetului Central, 
care ffl schimbi opinia antlclpatl, ln raport 
cu faptele, la fata locului, adaptlndu-se rapîd 
cu lntultkl luptitorulul experimentat, la 
realltate, lpostazl admirabil crelati. de Amza 
Pellea •I care, larişl, apare ca atitudine mili­
tant.I dlrectl, pentru prima oara. Tlnirul 
numit comisar de politie printr-un gest 
reflex al noii autorltltl populare, tfnir însu­
fleţit copillroa, eroic, înţelept şi spontan 
e, în fnfitl•area dati de Gabriel Osecluc, 
plauzlbil fi eficace din punct de vedere 
dramatic. în demonstratla lntentionati. Şi 
daci un final nu prea bine organizat, cu 
lapsusuri de actlune, neconcordante şi 
discordante. n-ar fl afectat şi acest portret, 
probabil ci el ar fi avut conturul net şî 
viguros af celorlalte, contribuind mal decis 
ta puternica lnlagine colectivă a organlza­
t1ei comuniste ce trAieşte tn acest film cu 
personalitate '' autenticitate, tn spiritul 
adevArulul Istoric. · 

, : 

S ~~:~~~.~~~ft~~!~1~ t~sv~ ~n c~:i~ 
totul modem al epopeii naţionale. A 

fost tolosltA ca sursl Inspiratoare, creator 
folosită , o carte de valoare literară probat~. 
s·au confirmat din nou actori de prima mtnâ. 

latl crteva rezultate care Impun. 

Valentin SILVEST.lu_ 

Scenariul: Afu1ndru 1~as1uc, Roun1 Pani, dupA 
rom1nul 11.Ap.t• „ Al.x1ndru fruluc. Regla: Dinu 
finise. Imaginea: Dinu Tln•R, Doru Mltr1n. 
Decorurt 11h. Aunllu Ionescu. Costume: Oltea 
Ionescu. Montajul: Rodiei Fllco/1nu. Sun.tul: 
fn11. Bu/or Suru. 
Cu: Petre GhKK11hlu, G«Hflt Con.sllnUn, Ion C1-
r1mltru, Amu PellH, Gheo<flhe Din/ci, G1br~ 
Osecluc, Constantin Codr.scu, GyorflY IC.<W«S. 
Irina Petrescu, MM/a Cupa1, fory Ett.rle, Paul 
U~rk, Oirldlu Iuliu Moldo~1n. 
PJoducţle a Cuel de fllm• t. Director: Ion 
Bucheru. Film re1llal ln slud/ourlle Centrului de 
Productll Clnem1logr1(kl «Bucureştm. 
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