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Sub semnul festivalului
,Ointarea Romaniei*

Romdniei». Est
tori. Acelasi pentr

In toatd tira se desfisoari etapa de masa a i «Cint:
un mom-nﬁ donuhn pentru toatd lnﬂlua artistilor ama-

u toat
amoﬂll. i sperantele cmnstllov lmahrl fuco sd vnbnn altfel ecranele

nuale. Pentru ci anul acesta

Iesﬁval\mle cineamatorilor se afld sub s.mlml extraordinarului.

noastre de fiecare ﬂlmmel‘a. Initiative
E.), cu subiec-
tul inclus In titlu, Stam, M dar pe banii
cui?, anchetd vie si combl(lvl lenllml&
clneclubul «Vulcany, ai intimpla,
piluld satiricd la adresa controlului de call-

tate (cineclubul «Faur»), Drumul, film
jucat, pe o (ami da eticd sociald, realizat
de de lecanica

Anul acesta calendarul festiv
al cineamatorilor s-a imbo-
gatit cu o data noud: 20—21
noiembrie, datd care a mar-
cat prima editie a festivalului
«Hermes-Film», organizat de
Comitetul Uniunii sindicate-
lor din comert si cooperatie in colaborare
cu Ministerul Comertului Interior, Ministe-
rul Turismului, Centrocoop si_Consiliul
judetean al sindicatelor Arges. Dupa cum
se vede, o garniturd solida si foarte serioasa
de forte, la care s-a addugat efortul —
atimas as ne — membrilor Cineclubu-
lui «Hermes» din Bucuresti. Relu"lml a-
titor eforturi a fost incununat cu un bine-
meritat succes: «Hermes-Film», editia I-a,
s-a impus ca un festival de (Inuli ireprosa-
bild Locul desfdsurdrii lui: municipiul Pi-
testi. Deci:

Festival cu tematicd precis delimitata:
comertul de stat si aspectele lui. 25 de cine-
cluburi s-au straduit prin 40 de filme s& des-
copere, sub concizia tematicii, toate varlan.
tele posibile: comertul de stat si aspectele
lui pozitive. Sau negative. Comertul de ﬂal
i problemele lui. Rezolvate sau pe cale
a fi rezolvate. Comertul de stat si realixlrlle
lui. Sau necazurile lul. Sau, nu de putine
ori, hazul lui. Cu fantezia In plina activitate,
cu inventivitatea In bund forma si spiritul
de tie bine ascutit,
n-au l&sat neacoperitd nici o posibilitate
de atac asupra tematicii impuse. Anchete
si raiduri-anchete prin magazine, cantine,
centre & nllmlntu(ln publicad. «De ce nu
aveti marfa? De ce nu dati restul corect?
De cee np.a il o bosuir iriid
furile proaspete?» De ce-uri sfredelitoa-
re, uneori poate prea sfredelitoare pentru

dar
animate de o sincerd indignare iIn fata
neregulilor intilnite. Fie cad se cheama
le (cineclubul Casei de
culturd a sindicatelor din Bacdu) sau Re-
gistrul unic de control (cineclubul «Coti-
ian»  din orasul Gheorghe Gheorghiu-
Dej), Controlul cbﬂnu in actiune (cine-
clubul «Azotul»-F ), Oameni i fap-
te (cineclubul «Men:un din Ploleﬂl) sau
Raidul (cineclubul Casei de culturd Timi-
soara), toate mérturisesc preocuparea ob-
sedant comuna pentru atitudinea cetite-
neascd, interesul pentru calitatea acestei
atitudini. Ancheta sociald este un gen
oricum foarte cultivat de cineamatori. In
cadrul festivalului pitestean ea s-a aflat
intr-o suprematie numerica vizibila.

bite, inchinat cu smerenie si recunostinta
omului care o indeplineste. Unui om care,
de pilda, se scoal In miez de noapte pentru
ca noi s& gasim, a doua zi in zori, o sticla
cu lapte in pragul usii. Un imn inchinat

Find, au comnlem tabloul acestei a patra
editii a «Peliculei de Aur», mai cu seama

pe linia varietatii tamn(loa si de gen. Pe
o llnle foarte importants, daca tinem seama
de faptul c& monotonia este spaima oricarei
tice. Din acest punct de

i obisnuit, de a fi unul
din cei multi care, aparent, «nu fac nimic
ca s& rasari soarelen. Ce parere aveti
despre? este un film-reclamé. Reclamad
despre cum se face o bund reclami. De
exemplu, cum se expun mérfurile In vitrina.
Clar, concis, inteligent, amuzant, gindit
milimetrul intentiilor si realizat ia fel, Ce
pirere avefi despre? este nu numai un
exemplu de film-reclamd, dar si de precizie
de gindire cinematograficd. $i pentru c#
avem de-a face doud filme-eveniment si
pentru cd evenimentele le fac totusi oamenii,
se cuvine s& rostim numele autorilor: Emil
Mateias QI Stefania Matkovski pentru El
n-a ficut nimic sa rasara soavele. Mihai
Manolescu pentru Ce pdrere aveti des-

pre?. Sint trei nume hlnscunoscu(a in
lumea cineamatorilor. Ele au cépatat un
plus de greutate In aceastd prima editie a
festivalului «Hermes-Film» si i-au dat un
plus de strélucire.

mes-Film» a fost, férd indoiald, o
manifestare interesantd si de mare seriozi-
tate, céireia se cuvine sé-i urdm viaté lunga.

1 2 decembrie.
uPoIlcula de aur», editia IV.

Aceastd cea de a patra editie a aliniat
la start 60 de filme selectionate din produc-
tiaa 20 de cinecluburi. Foarte variate ca gen
si_ modalitsti de expresie, filmele au ldsat

st
vedere, «Pelicula de Aur» 1976 nu a avut
nimic de temut. A fost un festival divers,
variat care s-a «vazut» usor si cu plicere
'I u reusﬂ 53 lls' Vn urma lui imaginea unei

iti pe atit de ambitioase.
Emlmuﬂlnoﬂ acllullnclnwcluhurllorbucu—
restene.

Eva SIRBU

Hunedoara, 4—5 decembrie.
«Omul si productia», e

Cu prilejul celei de a V-a editii a festivalu-
lui «Omul si productia», cineamatorii hune-
doreni au sarbatorit implinirea unui «cinci-
nab» de film, consacrat in cea mai mare
masurd, reflectdrii unor aspecte semnifica-
tive in activitatea productivd si creatoare
a oamenilor muncii Dintre toate festivalurile

bil in_ ultimii llll c.l al hunedorenilor s-a
dovedit de o remarcabild consecventd in
ce nrlveue selectia tematicd. Interesant
este insd faptul cd, desi tema aleasa ar fi
putut determina o oarecare monotonie si
chiar un oarecare schematism, organiza-
toril au gasit modalitatea de a stimula pe
participanti In céutarea unor solutii cit mai
originale si atractive In abordarea importan-
tei problematici a omului si a muncii. De
plldé, s-au m:tllun dou! sectiuni noi: una
nori-

sé se vadd In primul rind dorinta
rilor de a se afla cu productiile lor in miezul
tematic al festivalului. Un efort de concizie
in gindire, un plus de atentie fata de acurate-
tea expresier cinematografice, un plus de
grijd pentru calitatea tehnicd a peliculei,
au fost punctele comune, puntile de lega-
turd dintre filmele prezentate. Cu mici excep-
tii fireste, inevitabile, dar care, ca orice
exceptil, nu fac decit s& Intéreasca regula.
Aceste puncte comune au dat festivalului
un imbucuré&tor aer «de familie», imbucura-
tor, pentru ca el pune in valoare preocu-
parea colectivd pentru ceea ce se cheamd
sporul de calitate in productia cineamatori-
lor. Asa stind lucrurile, sansele de eviden-
tiere au fost dacd nu egale, oricum sensibil
apropiate. Din plutonul de 60 de filme, s-au
detasat un numdr de 30, dintre care 18 au
rezistat pind la capat In chip de «cele mai
bune dintre cele mai bune». Astiel, la capi-
tolul «film artistic», s-a_impus fard mare
efort de alttel, Casca. Tematica tmlbura-

In cu totul alts gama — a demonstratiilor  toare — amintirea rizboiului este Inca
calme ca «se poate» — T mo- - cu mind sigurd,
derne al DI{QCﬁeI o i bine dozatd si

a Judetului Suceava, o lectie rabdatoare
despre manipularea manurum, |sc1le pe
care realizatorii au luat-o in serios,
propunind, in timpul ﬂlminl chlar. rezolvari
ingenioase. Jocul, ummla

precis dirjati, acestea sint caltatle care
fac din Casea un film cu adevarat de retinut.
Alsturl do el Echlnodlu . un gind cine-

zate. sectiuni care au atras pe multi parti-
clplnﬂ Folooraﬂlle realizate de Peter loan

Cluj-Napoca, de Kiss losif si Rodica
Mu-!aﬂ dln Hunedou al Nicolae
Sburlan din Galati au ilustrat tema festivalu-
lui cu o remarcabild miiestrie si fantezie.
lar seturile de diapozitive sonorizate
OL-76-OM (Koch loan — Hunedoara), Teh-

s

torilor.

erdm — credem — afirmind c&
festivalul hunedorean reprezintd una din
cele mai interesante modalitati de afirmare
a principalei meniri-a filmului de ammarl:

de a ne oferi imaginea autentica si

convingéatoare a omului societatii xocla‘lne
sl a muncii sale creatoare.

Lucia BOGDAN

Otelul RoQu 10-12 decembri
m», ed Xl

Filmul de amatori este, inainte de toate
si indiferent de gen, un film al faptelor, o
experientd de tip special a realului. Interesul
pentru filmul
eamd pentru documentarul
hoe(lc. a dat coloramrl specifica festivalu-
lui. Atitudinea pe care o provoacd si o in-
tretine cinematograful amatorilor — cu pre-
céadere al celor veniti din prima generatie,
care au depasit dificultatile tehnice — nu
se multumeste doar sd invite la o actiune
practicd, constientd, ci stabileste un anume
context poetic din care se degajd Intotdea-
una un mesaj uman inaintat. Cu alte cuvinte,
rigoarea si exactitatea reflectdrii aspecte-
lor conlemporanl in documentumls si re-

tru cd ele calduzesc atentlu spre valorl
semnificative din punct de vedere social
si totodatd orienteazé sensibilitatea spec-
tatorului spre culturd. Aceast libertate de
minuire a continutului in fraze cinemato-
grafice clare si de o reald incintare estetica,
intflnitd la aproape 30 de filme din cele
70 aflate in concurs, a ficut ca traditionalul
festival de la Otelul Rosu s& devina un ade-
varal eveniment cinematografic de masa.
Din lunga serie a filmelor care vin s& de-
monstreze nivelul ridicat al creatiei cine-
amatoare, Imi face o deosebitd piiceve !ﬁ
citez poemul El n-a facut nimi

soarele de Emil Mateias si Sllhnh MI(—
kovski, un emotionant portret al unui distri-
buitor de lapte, si documentarul Accident
la presd (cineclubul CFR-Timisoara) ale
cérui virtuti In compozitia imaginii si mon-
tajului 1l plaseazd foarte aproape de orice
film pm'es\onlsl cu acelasi subiect. In
pofida diversitatii tematice si, evident, sti-
listice, filmele amatorilor demonstreaza o
expesienta ertistic_comund. Oameni si

nologii noi (losif_lonescu
Si noi muncim (Stefan Opinca — Galat))
si multe altele, au demonstrat functionali-
fatea multpid 2 acestel modaitat, expresi-
vitatea si eficienta el _

iri
doara), Catargul (cineclubul lUmr“n
3 de poezii pe lemn («Cuteza-
loﬁll - Clg\p«lunu Moldovenesc), lzvoare

plini unele filme dldncﬂca sau mhnlce,
pentru care se utiliza, nu intotdeauna cu
randamentul scontat, o mare cantitate de
pelicula. In sectiunea principala a festivalu-
lui hunedorean, s-au evidentiat filme foarte
varlam ca mod de abordare a temei §i ca

de utilizare a mijloacelor de expresie
clnomalnwaﬂc! Gazdele s-au impus aten-
tiei prlnlr-un film interesant si original,
Oameni si flacdr o paraleld expresivad
intre munca din preajma furnalelor si lami-
noarelor si cea din sala de repetitii a forma-
tiei de dansuri a combinatului. Aparatul
urméareste pe otelarii, furnalisti, lamina-
leru tehnicienii, proiectantii hunedoreni,

omului, film
de subsianﬁ llloloﬂl:! si Campionii, cro-
reali.

lati — o fermecatoare udantara la lemnllca
festivalului, fermecatoare mai ales prin
prezenta copiilor-eroi; Bazar — un reusit
ciné-vérité, realizat de cineclubul «Fortuna»
din Pilesti, Trei pilule cu... mercur al cinc

clubului «Start-Film» din Roman; filmele ci-
neclubului «Hermes» —Re:
clarea, Comert bucurestean, Bignital
Puterea colectivului in actiune, Deviza
noastra: c: tea si Concurs?, au facut
4 creasca simtitor coeficientul de varietate
al festivalului, au adus nuantele acelea care
pun in valoare si sustin culorile de bazé, Ori-
ce festival care s cti are nevoie de
asemenea nuante, asa cum are nevoie de un
virf, de un eveniment care sa trezeascé in
egald masurd entuziasmul si ambitiile par-
ticipantilor. $i din acest punct de vedere,
«Hermes-Film» a fost un festival «care se
respectd». Evenimentele sale se numesc

1 n-a ficut nimi rasar
(cineclubul «Otelul Rosu») si Ce pi
aveti despre? (cineclubul «Fortuna» Pi-
testi.) Primul este un poem delicat si discret
dedicat muncii, un imn fard surle si trim-

lizat
Cu o evidentd vlnl de reporter. Trei filme
care au marcat cu un binemeritat «plus»,
activitatea actuald a cineclubului «Stud-
Film» al Casei de culturd a studentilor. Un
mini-eseu cinematografic pe tema adoles-
centei, Aripi si Reciclarea, o minunati
gluma cinematograficd cu substrat social
despre un batrin vinzator de «verdeturi» din
piata, un film cu umorul tandru si tandretea
topitd intr-un hohot de ris, au marcat cu
strélucirea prezenta unuia dintre cele mai
inspirat active cinecluburi bucurestene:
«Hermes». O colaborare fericité intre cine-
cluburile «Ecran-util» si Scoala Populard

le Artd, ne-a pus in fata filmelor Cintec
dc vitejie, ingenios film de montaj realizat
din stampe, picturi i desene nle unov lup!e
celebre In istoria noastra, si G
cumentar de artd dupd o sull’é de nll:lun
naive, frumos ordonate pe ideea sugeratd
de titlu. Tot «Ecran-util» a prezentat filmul
Poetica, impresionant poem pe ideea lup-
tei pentru eliberare a africane.

la locurile lor in productie si
la club. Montajul inspirat si pista sonoré
autenticé, creeazd impresia unui flux con-
tinuu de energie, de forta creatoare si de
optimism dar, in acelasi timp, sugereazd
existenta unui efort uman sustinut, necesar
atlt In muncé cit si in arta. Filmul El n-a
ficut nimic si risard soarele (cineclubul
Otelul Rosu) a emotionat prin sensibilitatca
si Intelegerea cu care este infatisatd im-
portanta, dar anonima muncé a unui distri-
buitor de lapte. Habitat «Di-

tina»-Galati), sint filme care probeazad un
indelung proces de influentare reciproca
intre creatori, fie prin intermediul festivalu-
rilor, fie prin circulatia productiilor de la
un cineclub la altul. Acest fapt Ii conferd
migcarii cineamatorilor un caracter unitar,
marcat de Incercarea de a sesiza, In reactiile
fatd de problemele vietii, gesturi si atitu-
dini care poartd in ele suflet romanesc.
De aici, nobila lor stridanie de a observa,
de a cauta si de a vorbi despre ce este per-
manent In prezenta noastrd nationald si
ce este nou in cugﬂul si faptele noastre.

ot de aici, modul lor de a se exprima:
un limbaj dlraﬁ. fard luDrlDunod de sim-
boluri si purtind in el o limpede impotrivire
fatd de artificialitatea «pitorescului» sau
a stilizérilor abstracte. Chiar si In cazul
unor céutdri de imbogétire a expresiei, in
categoria filmelor experimentale (Obse~
sia, Habitat, Fara titlu), nevoia de exercitiu
filmic nu se soldeazd cu rupturi flagrante
intre problemele formei si cele de continut.
Filmul Obsesia (cineclubul «Alfa» al $col
populare de artd din Resita), de pilda,
in care autorii exerseazd asupra efec-
telor ale evocind

dactica» — Galati) abordeaza tema festi-
valului prin prizma pericolelor poludrii prin
imagini cu o bogatd Incércéturd ideatica.
Filmul ICPPAM (cineclubul Casei de cul-
turd a sindicatelor din Galat) a dovedit
cé cineamatorii reusesc, din ce in ce mai
bine, si confere aparatului de filmat capaci-
tatea de a descoperi si dezvélui din procesul
complex al muncii, elementele determinante,
frumusetea ascunsa uneor sub aparente
rigide si monnlcﬂe. Pomeml cinematogra-
fic al unui Invitator de tard — realizat tot
de galatent n Stradania anilor, a comple-
cineamatorilor In sfera tema-

in sfirsit, Ziare de dimineati (cineclubul
«Casa Scinteii») despre cum se nasc ziarele

https ://biblioteca-digitala.ro

l i datd, cu imagini sugestive despre
munca plina de pasiune si daruire a educa-

in' contrapunct doul lind constante $i
paralele de notatii vizuale, este in acelasi
timp si un film politic, un patetic manifest
pentru pace. Animat de un spirit proaspét si
sensibil la marile teme ale realitatii noastre
socialiste, festivalul «Ama-Film» a insem-
nat o concentrare de forte creatoare, de
factura populard, care ne conduce la con-
vingerea c arta cineamatorilor joacd un
rol tot mai activ in viata cultural-artistica
a {aril. Aceasta o confirma i ropotele de
aplauze ale unei san cu peste 700 de spel
tatori In seara

Creatia. cinaamatorlior ntré statornic. in
constiinta epocii.

Radu PETRESCU-ANESTE




«Ca rezultat al procesului

dezvoltirii istorice,

al luptei revolutionare

a maselor populare
conduse de partid,

la 30 decembric 1947
poporul romén si-a luat soarta

in propriile miini,
instaurind

Republica Popularid Romana,

patria tuturor
celor ce muncesc

cu bratele si cu mintea

de la oragse si sate.»

Nicolae CEAUSESCU

Principalul erou: omul muncii
Principala actiune: munca omului

ilor i

de revista

«Cum apare munca

in filmele noastre?

Este ea expresia plenara a cultului muncii,
a unei adevdrate culturi a muncii,
asa cum o priveste societatea noastrda?»

Constantin Stoiciu:
Sa nu uitam
nici o clipa ca

cei care muncesc

sint oameni

si nu doar
anexe principale

ale uzinei

Ar insemna s dovedim o candoare de-a
dreptul resemnatd, daci n-am recunoaste
de la bun Inceput — bun inceputul acestei
anchete. noud doar prin formularea mai
transanta a chestiunii €a una din marile
ambitii ale filmului nostru de actualitate
a fost, este si va ramine «cultivarea cultu-
lui si culturii muncii», pentru a folosi for-
mula fericitd a revistei. Primul nostru film
de actuaiitate, Résund valea, dezvaluin

munca, munca in uzind, pe santiere, in
birouri si magazine poate duce in anumite
conditii, conditiile creatiei artistice, atit
la artd cit si la spectacol, adici la o relatie
semnificativa cu spectatorul. Adevarul este
cd nu se munceste numai la noi si la fel de
adevrat este, pe de altd parte, cd intoarce.
rea cinematografului, si a cinematografu-
lui nostru, spre una din activitdtile funda-
mentale si definitorii ale omului este un
semn bun al vremii si o sans a artei cine-
matografice de a iesi din facil, aventuri
nemuritoare, vopsea rosie, lacrimi de gli-
cerind, automobile in flicdr etc. De nein-
feles de aceea, sau oricum de meditat cu
gravitate la atitudinea de superioard si
ocrotitoare ingadduintd, dacd nu si de bla-
jind indiferentd a realizatorilor si iubitori-
lor unui astfel de cinematograf, ce-i drept
de succes, ce-i drept invétat mecanic dupd
pelicule de aiurea, ce-i drept gratulat de o

criticd prea binevoitoare, ce-i drept etc.

etc. — fatd de cinematograful de actualitate
care graviteaza inevitabil in lumea cea mai
plind de adevdr a existentei noastre de azi:
munca, munca In uzine, pe santiere, in
birouri si magazine acolo unde, sau de
acolo de unde realitatea societatii noastre
Isi trage toate micile si marile adevaruri
N-as zice, departe de mine, ca filmele de

atunci, la noile i
grafului nostru, nu numai poslbllele directii
de evolutie ale acesteia sub taportul con-
structiei dramatice, a conficuratiei per-
sonajelor si relatillor dintre ele, ci si tema-
tic, certitudinea confirmatd peste timp a
unei opere a realititii omenesti indeobste
ocolitd in cea de a saptea arta, fie datorita
convingerii cA munca In sine si aproape
tot ceea ce este legat de ea, nu va naste
niciodat marea artd, fie datorits plasarii
cinematografului in general sub zodia ar-
tificiosului si iluzoriului.

-i drept, In anii care au trecut de atunci,
si alte cinematografii, cu ceva mai solidd
traditie ca a noastrd, au descoperit ci

care, din nou inevitabil, «cultiva
cultul si cultura muncii», sint pertecte si
tulburitoare ca opere de artd. Multe. sa
nu ne ascundem dupd deget, n-au nici cea
mai firavd legdturd cu arta, sint simple
reportaje festiviste sau pacatuiesc printr-un
excesiv schematism sau printr-o sfordi-
toare moralizare. Multe abuzeaza de detalii
si dezbateri tehnice. Dintr-o inovatie utila

continua. Nu este insd vorba de a «aglo-
mera» exemple, ci si de a descoperi pacate
chiar si acolo unde nu sint, dar nici In acelasi
timp de a ofta comercial, cum fécea de
curind un cronicar obsedat peste noapte
de propria-i exigentd, dup marile probleme
si marile adevaruri ale uzinelor si santiere-
lor. Dacd uitam fie si o singurd clipa ca cei
care muncesc sint cameni si nu anexe prin-
cipiale ale uzinei si santierelor, si cd marile
probleme si marile adevdruri ale uzinelor,
santierului, birourilor, magazinelor sint, de
fapt, marile probleme si marile adevdruri

ale acestor oameni in carne si oase, n-o
s& ajungem niciodatd si In nici un chip
nu numai la secretele operei autentice de

artd, dar nici mécar la cele ale meseriei
ise cu care se face

Lucian_Bratu
Ne trebuie filme
care sa-l determine

pe spectator

sa mediteze
asupra muncii
devenitd creatie

Uzina-strungul-omul-salopeta sint sem-
nele exterioare ale problemei. A fost o
vreme cind filmele noastre se rezumau
doar la aducerea pe ecran a unor asemenea
semne. Apoi reactia la aceste subiecte
«industriale» a venit sub lovmu aborddril

Lui i se recunostea ldld druplul de a se
indrégosti, de a avea viata lul personald cu
dilemele respective. Motivul muncii in a-
ceste filme era sugerat atit cit s& sustina
celelalte motivatii. Apoi s-a trecut la filmele
care Infitisau dramele posibile In relatiile
de productie dintre oameni. $i In aceste
filme motivul muncii era subsidiar ciocnirii
prin care o idee sau alta legaté de dezvolta-
rea productiei urma sa triumfe.

Film care in esentd sd determine spec-
tatorul s& mediteze asupra muncii devenita
creatie, pentru c! odatd cu munca, omul

la modul real, dintr-0 anumitd
reald, demna eventual de tot interesul ca
subiect al unui documentar cinematografic
cinstit, se incropeste de obicei 0 povesti-
oard linistitoare deopotriva pentru producé-
tor, regizor si difuzor, dar in contrast vadit
cu asteptérile spectatorului. Exemplele pot

rile ale sale si
ale societdtil, nu-mi_ amintesc & § avt
productia noastra. Film In care omul nu se
limiteaza a fi doar un «acoperitom al exis-
tentei sale si alfamiliei, ci prin muncé ajunge
la bucuria creatiei, descoperindu-se pe
sine, ca realizator, deasemeni nu-mi amin-
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tesc sa fi abordat cinematografia noastra.

Asa incit rdmin Intrebdrile dumnea-
voastra. Parci menite s atentioneze corn-
stiintele celor care fac filme prin evidenta
ca asemenea teme existd, ca ele pot fi fertile
pentru opere insemnate si cA depinde de
noi, de realizatori si producatori ca ele s&
ajungd sA facd contact cu Infelegerea $i
sufletul” spectatorilor.

Mircea Albulescu :

Munca
l-a creat pe om
si continua
a-1 modeleze
Din aceasta
pursputna
trebuie sa
priveasca filmul

S —

@ in anul 1976, in tara noastrs, de muncit
munceste toatd lumea. Fiecare dintre noi
particip la efortul comun inchinat dezvolta-
fii socialiste multilaterale. Cazuri de decla-
sati, cum mai apar In «Flacaran, sint sin-
gulare. Nu asta e problema.

® Toate filmele facute pin acum reflecta
acest proces al muncii. Mai bine. Mai prost.
Mai roz. Mai realist. Dar, s& nu vorbim des-
pre ce am facut ci despre ce vom face.

® Cheia expresiei artistice a muncii in-
tr-un film, ca si Intr-o piesd de teatru, mi
se pare a fi conflictul si miza. Relatia con-
flict-miza aparutd In insusi procesul muncii,
Imbracind, fireste, haina «expresivitatiin, a
«spectaculosului», este necesard oricrei
opere de artd bazats pe dramaturgie;

® Conflicte care angajeazi de la per-
soane la principii, antagonice sau neanta-
uomce de fond sau de formd, dintre nou si

® Mize reale ca-n viat ta,

@ Si nu uitam cA arta, deti si filmul, poate
ajuta omului si vadd, si Inteleagd, si
rezolve cu o clipi mai devreme, conflictele
vietii.

@ Dacé este adevdral cd munca I-a creat
pe om — si este; daca este adevdrat ci
munca continu sa-| modeleze — si este,
atunci trebuie s& aratdm in filmul nostiy
omul vizut din aceasta perspectivi: munca
determinind sentimente, pozitii, optiuni.

@ Ginduri despre munca, sint sigur, avem
fiecare. Ramine sa le exprimam In filmele
noastre.

in numdrul viitor vom in-
cheia dezbaterea noastrd cu
intervent scenaristului
Horia Pitrascu si ale regizo-
rutui Virgil Calotescu




v

anului 1976 este ci el nu lipses

citeva

Prima observatie pe care o |mpnm tabloul pumleulw mmln-;h uln

multor autori si chiar in anumhld fllmogrlﬂel nationale, -cm an a mar-

cat o migcare inedits, atit sub raportul tematicii,cit si al structurii si real

zérii ﬁlmolor Ne vom nhri din acest unghi, cronnlomc $i ulu:tlv, Ia
editi

tionale

pind la
ele mai mult sau mai putin anK — fard aincerca un
titlurile si, din picate, firi a ne putea opri la contrib:
ale diferitelor compartimente de creati

—1in c
ant sau a cita tolte
— uneori excep-

Patima este primul film realizat de un
operator, George Cornea, In_calitate de
regizor, dup& un scenariu scris impreuna
cu o actrits, Draga Olteanu-Matei, o ten-
tativa de afirmare a unei specii noi in raport
cu o perioada istorica tratats pind acum
Indeosebi In filme fresci sau polifiste.
Zile' fierbinti este primul film de actuali-
tate pe care-l semneaza Sergiu Nicolaescu,
dupd o serie de sapte productii dedicate
unor perioade istorice mai mult sau_mai
putin Indepirtate, un salt s numal in tmp.

ci si peste specil, de la filmul care mizeazi
Indeosebi pe actiune i pe story la filmul
politic de dezbatere si sugestie. Dincolo

o pod este intoarcerea dupd 20 de ani la

lavici, care a inspirat una din
mlmoln e reprezentative ale cinema-
tografiel noastre. Urmind In creatia

regizorului unei serii de filme In care com-
pozitia savanta a cadrelor statice rezuma
naratiunea, este primul prilej pe care Mircea
Veroiu Il exploateazd pentru a-si descoperi
virtuti epice, angajindu-se pe o orbitd noud,
In care comunicarea cu publicul devine
mai fluentd. Prin cenusa imperiului este
primul film de epocd al lui Andrei Blaier,
dupd nu mai putin de sase filme de actuali-
tate realizate consecutiv. Un salt simetric
cu acela al lui Sergiu Nicolaescu, In sens
invers, atit in timp cit si prin imbogétirea
mijloacelor. Po de I"‘ Dane. n deumdevea
pe care o marcheaza spre epica de anver-
gurd, cu audientd Dubllu! sporitd, regizorul
se Intlineste In cautdri cu Mircea Veroiu.
Operatiunea Monstrul are la rindul sdu
o pozitie singularé in filmografia lui Manole
Marcus si In genere in experienta comediei
noastre cinematogratice, nu atit prin rezul-
tate, cit prin formula sa, In afara tuturor
traseelor frecventate anterior: o comedie

re nu este nici ecranizarea unei opere
clasice, nici prelucrare folcloric, nici inspi-
ratd de tehnica estradei sau datoare bur-
lescului, nici film de anticipatie — prima lu-
crare de gen care Incearca un comic epu-
rat II ticurilor verbale, al automatismelor
si relatiilor sociale deformate. Mere rosii
este debutul cinematografic al unui regizor
de teatru si televiziune, Alexandru Tatos,
care din prima Incercare reuseste sé-si
situeze filmul printre productiile cele mai
reprezentative ale anului.

Am putea opri aici, in pragul verii, acest

asupra

anului, de pe acum concludent In privinta

aportului tematic deosebit si a evolutiei

formulelor de film. Mai notdm totusi ca

filmele imediat urmétoare ar aduce noi

arqumente n acel!ll sens, BI unei angajari
iti edite

e

In care clasa din care face parte tre-
buie sé realizeze sensul unei notiuni apa-
rent foarte simple — si anume aceea de

a gresi. «Cum adic ai gresit?h» asta
nu poate sa Inteleaga In primul rind eroul,
cind presedintele cooperativei vine la el
acasa, cu gind de Impécare. $i tocmai
aceastd revelatie 1i infringe cerbicia. In
aceasta lume a ritualurilor pind nu de mult
aceleasi de secole sau:mil ume in
care ce-i facut e bun facut, ideea de gre-
sald si de posibila Indreptare e cu totul

Sa dim filmelor romanesti

plenitudinea gindirii

noastre politice

si intreaga ei originalitate

— S
Sint deci Intrunite, dacd ne raportdm la

experienta noastrd anterioars, doud per-

sonaje In unul singur. Interesant este ca

acelasi lucru se intimpld fn Mere rosii, ]
unde tindrul medic nu e director, dar isi

asumd si el cu aceeasi sigurantd raspunde-

rea experientei care-l pasioneaza. Este di
pésit in acest mod un dramatism desuet si
fals, construit pe hirtie, cu care ani In sir
ne-au Intretinut alte filme. Ne amintim de
caruselul destul de recent de scene In
care inventatorul se agita zi si noapte in
jurul unei masini tutelare, mincarea fiindu-i
adusd de-acasd, de logodnica virtuald In
timp ce directorul se Invirtea ca un leu In
cuscd In biroul sdu, proferind sentinte auto-
demascatoare, subliniate explicit si In co-
loana sonord, foarte simfonica. In Proprie-
tarii, de pilda, ideea afisata in titlu raminea
intr-un stadiu abstract, dacad nu era chiar

e prin
interventia unui deus ex machina de la
Judet, de la minister sau de pe un santier,

Un debut care reugeste si se situeze printre
productiile reprezentative ale anului: Mere rogii

cu justificari false sau iluzorii.

Inif

unul inginer de sun

Uneori impresia c& ne afidm in fata unor
prime experiente, pornind mereu de la
zero, se explicd si prin marile distante In
timp care tepurﬁ Incé filmele cu preocupéri
similare. latd, de pildd, In stagiunea de
tonmnl, doud filme inspirate dln mediul

nous. latd, dincolo de calitatile sau defectele
realizdirii, sugestii demne de retinut In pri-
vinta_unghiurilor_inedite, luminate de o
conceptie sociali revolutionark, In care
aceastd tematica poate fi_abord:

Osinda i Ultima noapte a singu.mm.
constituie de asemenea o experienta inedita
in adaptarea mai liberd a unor subiecte
sau lucrari literare clasice si contemporane.
Si Intr-un_caz si In celdlalt, actiunea este
stramutats in film cu peste un deceniu
mal agrospe de zilele noastre, reflex nu al
ci al unui

cu sublechle mult modornlxale prin adap-

instanta amini pronunw- este prima

la care pleacd: Osinda
da Scmlu Nlcnluscu sl umm noapte a
de Virgil C:

implicare mai deci
Cocea In analiza llWlDﬂlsl contemporane
confruntate cu codul etic” socialist, iar
len de ercnu Moldovan e Intiia evocare
di marile figuri ale mitologiei
nnllonllﬂ cu haiduci, atestatd documentar.
O primé concluzie pe care ne-o permite
aceastd trecere In revistd este ci cinema-
tografia noastréd se afld, in multe zone, in
fata unor mari disponibilitati, dintre care
untle de-abia au Inceput s fie explorate.
$i nu este simplu si nici ugor cind mai multi
regizori de frunte, cu o filmografie bogatd,
care am avea motive s&-i considerdm

la apogeul lor, se afla concomitent In fata
unor probleme fundamental noi. Intr-un
timp, acum 15—20 de ani, férd a mai vorbi
de trecutul mai Indepértat, aproape fiecare
nou film roménesc era salutat ca fiind «pri-
mul»: primul film despre o anumitd cate-
gorie sociald, primul film color, primul film
pe ecran lat, primul film istoric s.a.m.d.
Din unele puncte re, n-am epuizat
Incl aceastd fazi si iath ca anul 1976 ne
ajuti mal mult dectt altii s& descoperim
sau s# redescoperim unele dintre directiile
tematico-stilistice cele mai proprii. Este un
an care ar trebui deci s& ne determine a ne
concentra asupra speciilor si formulelor
celor mai caracteristice, pentru a asigura
cristalizarea Intr-un ritm mai sustinut a
personalitdtilor artistice si a scolii noastre
de film In ansamblu, fird prea multe spatii
neutre, fird prea dese experiente pasagere,

4

Este aproape nnvenmmll cd sintem ne-
voiti s& ne Intoarcem In 1971, la Fratii,sau
1

srm{ mai viu al functionalitétii dramatice si
expresive a intregului material. O serie de
alte virtuti ale adaptdrii, In special In cazul
romanului lui Victor lon Popa, cum ar fi
articularea In alt sistem a acelorasi fire
dramatice, contovlreﬂ sau reprofilarea unor
elemente care le modifick

3 pents

unele racorduri de preocupdri. Dup# cit
se vede, Initiativa unui Inginer de sunet,
Anusavan Salamanian, care avea demult
la inim& romanul «Velerim si Veler-
Doamne» de Victor lon Popa, a fost mai
perspicace dect unele planuri tematice,
readucindu-ne aminte c& sintem o tard
In care un Caragiale, cu «N&pasta» si cu
nuvelele sale, un Sadoveanu sau Rebreanu
cu intreaga lor operd si o pleiadd de alti
scriitori vechi si noi si-au afirmat originali-
tatea analizind galeria unei tipologii tard-
nesti unice In felul ei. Este greu de imaginat
3 cl»emumqvaﬁe roméaneascd, pe deplin
afirmatd si recunoscutd, care sa ignore
aceastd lume, care s& treac peste teribilele
drame si frémintdri ce i-au marcat existenta
§i transformarea — din multe puncte de
vedere chintesentd a destinului istoric al
poporului romén, a firii romanului.

Manlache Plesa (Preda, in film) este in
Osinda tdranul intors de la ocna si res-
pectiv résculatul de la 1907 Intors de pe
front, rezumind In viziunea romancierului,
prin Insdsi masivitatea sa greoaie, dar si
in film, prin inflexibilitatea sa morald, o
intreagd istorie. Octavian Borcea eroul
transferat din romanul lui lon Brad «Desco;
perirea familiei» in filmul Ultima noapt
este acelasi tip uman, in momentul
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alura férd a le schlmbl valoarea sau, dim-

otrivél, le atribuie noi sensuri ldsindu-le
cu statutul lor initial s.a.m.d. se oferd unor
ample cercetdri critice si generalizéri teore-
tice. Acest tip evoluat de ecranizare este
0 sansd in plus de depdsire a ilustrivismului,
deschizindu-ne mai larg portile literaturii
nationale, timid intredeschise ani in sir,

Un pas inainte si doi pe loc

Trecind dincolo de intentionalitatea te-
matic# si de premizele noi pe care le contin
formulele de film abordate In acest an, vom
constata de asemenea unele mutatii pozi-
tive In ceea ce priveste structura intimé a
filmelor, o capacitate superioard de analizd
a tipologiei si relatiilor sociale.

Dou# dintre filmele de actualitate, pre-
zentate In prima parte a anului, se aldturd
de la sine prin citeva trdsdturi structurale
comune, in ciuda particularitatilor de stil
care i separd pe autori: Zile fierbinti si
Mere rosii.

Personajul principal din Zile fierbinti
este In acelasi timp sustindtor al unei
inventii si director al santierului unde a-
ceasta se pune In practicd. Este adus aici
in prim-plan omul care creeazd si rispunde,
care polemizeaza si decide In acelasi timp.

De la filmul spectacular la filmul
politic de dezbatere: Zile fierbinyi

Asociatia cineastilo
|

Cineastii
alaturi de cinefi

°

practicd a Frogramu!nl de misun in dome-
niul muncii ideologico-politice si cultural-
educative, antrenarea lor Incd din primele

faze, la Festivalul national «Cintarea Ro-
maniei» au facut obiectul unor dezbateri
desfasurate In ultimul timp In sectiile Aso-
ciatiei cineastilor. Propuneri concrete au ‘
fécut In acest sens membrii, Intruniti In plen,
ai sectiei de scenografie si ai comisiei de
cinecluburi. ® Sub egida Festivalului «Cin-
tarea Romaniei». la Ecran-Club — Bucu-
resti a avut loc concursul filmelor realizate
de cinecluburile bucurestene. Din juriu au
fécut parte, la solicitarea Comitetului muni-
cipal U.T.C., si regizorii Andrei Blaier,
Lucian Bratu si Alecu Croitoru. @ In acelasi
cadru, la Pitesti s-a desfdsurat Festiva-
lul Hermes-film, editia I-a, organizat de
Uniunea sindicatelor din comert si coopera-
tie i de Consiliul judetean al sindicateior —

triu, decan al 1.A.T.C., regiz
nescu si Aleti Crolonu, crticH' CIIIn cnu-
man si Eva Sirbu, ing. Aurel Miscé. Premiul 1
ACIN a fost atribuit filmului Jocul-repeti-
tie a muncil, realizat la cineclubul «Didac-
tica» din Galati. ® Redactia revistei «Cine-
ma a luat sub indrumare cineclubul Institu-
tului de arhitecturd din Bucuresti. La festivi-
tatea de deschidere a noului an de activitate,
in prezenta m« unlv. Cezar Lizdrescu,
rector si a . Cornel Dumitrescu,
decan al |nn|mu|ux a luat cuvintul Ecate-
rina Oprolu, redactor sef al revistei «Cine-
ma». @ In cadrul celel de a IX-a editii a
Festivalului «Cibinium, organizat de Co-
mitetul judetean pentru cultura si educatie




%y
~ Insd mai putin adevérat cd, dacd deus ex

pre

scrisori secref
Ideea dublei calitati a cetdteanului socie-
titil socialiste este dezvoltata In noile filme
dincolo de formularea ei globald. Produca-
tor si proprietar, noul tip de erou apare in
acelasi timp ca un creator pe deplin res-
ponsabil, stipin pe actele sale. Nu este

machina a dispérut, n-am devenit totusi cu
adevdrat laici, fiindcs In ambele filme citate

<
! ) functioneazd, In schimb, cite un _demon-
Le,  ex-machina. In Zile fierbinti, trimisul cen-
i tralei este incércat numai cu ginduri negre,

inavuabile, iar in Mere rosii, directorul se
opune din principiu la tot ce e nou si tindr
i m;

cug

tiv-declt un robot evoluat. Concluzia les-
nicioasd ar fi cd asa-numitii eroi pozitivi
sint azi mai convingdtori, mai putin sche-
atici si ¢ au devenit in schimb schematice
ersonajele negative. Aceastd observatie

doxului. Mai stimulatoare ar fi o altd ipoteza,
i anume c# Insusi acest mod de polarizare
a personajelor este fals. Observam ca o
evolutie Imbucurdtoare cd eroii adusi in
prim-plan in Zile fierbinti si Mere rosii
intrunesc de fapt cel putin cite doud tipuri
de personaje din unele filme anterioare.
Pentru a deveni In Intregime exponentiali,
acesti eroi ar putea s tegreze ei insisi
cite ceva de la un al treilea, al patrulea sau
al n-lea tip de personaije, fie ele chiar «de-
moni», cu sau fard masind.

O a treila dimensiune se schiteazd de
altfel chiar In aceste filme. Desi polemizeazad
cu acel «demoni-ex-machina», directorul
din Zile fierbinti si tindrul medic din Mere
rogii reusesc sd se eschiveze de la con-
fruntarea decisivd cu ei si sa-i inducd In
eroare. Trimisul de la centrald din filmul
lui Sergiu Nicolaescu vine la lansarea la
apd a mineralierului convins c elicea cu
care a fost dotat vasul e japonezd, asa cum
ceruse, dar peste noapte fusese de fapt

la douZ dintre filmele de epoca despre care
n-am vorbit decit In treacat, In introducere:
Dincolo de pod si Prin cenusa imperiu-
lui.

Dificultatile cu care s-au confruntat
Mircea Veroiu si Andrei Blaier in adaptarea
romanelor lul Slavici si Stancu au unele
puncte de contact. Dincolo de pod lc
pune insd mai net In evidentd. Regizorul
avea de facut n acest film saltul de Ia schita
la roman, de la modul de concepere si real
zare a unor naratiuni de scurtd respiratie
— cum au fost Fefeleaga si Mirza din
Nunta de piatra si respectiv Duhul auru-
lui — la o compozitie cinematograficd de
anverguri. In schitele sale dupa Agarbi-
ceanu, Mircea Veroiu aspira flegmatic Ia
elocinta unei suverane detasdri de patimile
curente, cultivind rafinamentul rece al ne-
migcaril, al lentorii, al compozitiilor studiate.
L-am pomeni In suita unui Jan Troel (Mi-
easa lui Zandy) sau a altor nordici, dar
in raport cu o naratiune extinsa si atit de
specificd cum este «Mara» apare la el si
riscul unui manierism. Clteva pasaje ale
filmului atestd Inca o datd o capacitate ex-
ceptionala de a gési corespondente cinema-

Literatura romini, bogati sursd

de sugestij:

montatd, cu complicitatea unui mester,
elicea romaneascd. Victoria noului este

socialistd Sibiu, in holul
«Arta» din localitate a fost deschisd o
expozifie de desene ale regizorului de film
Victor lliu. Expozitia, organizatd prin grija
Sofiei Bianca lliu si a scenografului Filip
Dimitriuv, a prilejuit o intil-
nirl_intre cinefili si cineasti, la care au
participat regizorii Lucian Bratu, Mihai Con-
stantinescu si Doru Nistase. ® Un inceput
de activizare a sectiilor asociatiei noastre
este confirmat si de reuniunile de lucru ale
operatorilor de imagine si tehnicienilor de
film. Membrii sectiei din imagine au proce-

dat la analiza profesionald a filmului Ulti-

mele zile ale verii. La sedinta sectiei de

tehnicd, la care au participat ca invitati regi-

zori i operatori, au fost prezentate comuni-

cAiri asupra Congresului uniunii internatio-
i

nale a tehnicii cinematografice desfasurat
recent la Moscova. ® Cenaclul Asociatiei
cineastilor, organizat sub egida sectiei de
regle, se dovedeste mai consecvent decit
altele, desi nu toate sectiile Isi aduc con-
tributia asteptatd, iar participarea este incd
restrinsd. Pe marginea referatului prezentat
de criticul Magda Mihdilescu — «Creatori
i stiluri in cinematografia romaneasca»
— au luat cuvintul regizoarea Malvina Ur-
janu, criticul D.I. Suchianu, producétorul
delegat Marin Teodorescu si scenograful
Giulio Tincu. @ Criticii D.I. Suchianu, Flo-
rian Potra si Manuela Gheorghiu au partici-
pat la deschiderea cursului de istorie a
filmului tn_cadrul Universitétii culturale si
stiintifice Bucuresti. ® Regizorul Geo Sai-
zescu a prezentat la Casa filmului, una din-
tre cele mai recente productii albaneze
Fire care se rup, in cadrul Galei filmului
din tara prietend. ® Prof. univ. Mircea Dri-
gan, rector al Institutului de ‘arﬁr!eagmlé si

national roman CIDALC, a luat parte la
adunarea generald anuald a Comitetului
international pentru difuzarea artelor si lite-
raturii, prin cinema, care a avut loc la Paris.

Ovidiu GEORGESCU

astfel  faptului implinit. Grima-

D. ) de

pod

tografice originale, In linia cea mai auten-
ticd a sugestiilor literare. Alte fragmente,
desi diferite stilistic de naratiunea initiald,
se i

sele si pital
din filmul lui Alexandru Tatos sint paro-
diate pe fatd de tinarul medic, care aproape
i tine isonul, in deriziune. Eliberats de
dramatism desuet, lupta dintre nou si vechi

romite s& Ia formele curente ale relatiilor
cotidiene dintre cameni, fiecare cu umoarea
si umorul sau.

A patra dimensiune virtualdi — dacd
acceptdm conventia unei numdrdtori —
apare insd atrofiatd si Intr-un caz si In
celdlalt. Viata sentimental-erotica, pentru

despre ea ar fi vorba, nu este cu totul
absenta: nicl In cele mai schematice viziuni
nu se poate face abstractie de ea. Nu s-ar
putea spune nici ci aceasta ocupé un loc
prea mic In economia filmelor, ba dimpotrivd
se vede de la distant c& ea a dat mulf
bétaie de cap tuturor. Aproape fiecarui
personaj mai important | se rezervd din
oficiu clteva_scene tandre, de reguld In
nots angelici sau pustnicd. In Zile fier-
binti, eroul are amintiri_de_vis, sportive,
cu o femeie in valurile méril. In Mere rosii,
tindrul are Intliniri pe strada sau la piatd,
de obicei In compania unei biciclete, de
care se desparte, ca si de femeie, la usa
casei. Este singurul domeniu In care, asa
cum remarca un spectator la 0 masa rotund
a revistel «Cineman, sintem adeptii fermi
ai ermetismului.

Am reusit, deci, s4 defetisizim functiile
si chiar unele relatil sociale, dar, paradoxal,
nu si acele zone intime ale existentei, dra-
gostea de pildd, In care, asa cum spunea
Marx, apare cu adevérat omul In fata omu-
jui. Ca si In cazul celuilalt paradox, cu
personajele pozitive mai bine realizate decit
cele negative, ceea ce trebuie efectiv incri-
minat este Insdsi separarea acestor laturi
ale existentei, care In realitate nu sint des-
partite decit dramatic.

Nu putine au fost dificultitile de con-
cepere si realizare a filmelor Intr-un an
care se videste, In ciuda unor impresil'de
prima instants, a nu fi fost lipsit de expe-
riente inedite.

Sa ne referim din acest punct de vedere

i ele ca momente de mare
virtuozitate, In care tehnica cea mai rafinatd

ist sau a westernului modern,
plus filmérile In ralenti sint intrunite si puse
in valoare cu o secretd voluptate. Hiatus-ul,
fiindc# ni se pare c# exista un hiatus, apare
pentru c# Intre aceste preocupdri stilistice,
Intre hieratismul unor scene si exuberanta
altora, drama insdsi a eroilor principali —
Huber si Persida — este uneori sacrificata.
Nu numai In raport cu analiza fcutd in
roman, de acest mare moralist care a fost
Slavici, ci mai ales fatd de programul virtual
al filmului, care si-a propus s& aducd in
prim plan tocmai cuplul celor doi tineri.
Intentia Intr-un fel polemica a regizorului
este de a depdsi idilismul i moralizarea
traditionald, dar epurarea prea severd a
sentimentelor, posibild Intr-o schitd, este
riscantd Intr-o naratiune ampld. Regizorul
expediazd sau priveste de la distantd, a-
tunci cind nu omite scenele tandre dintre
cei doi eroi, pe care-i pune ulterior in situa-

pomenite. Aceasta ar implica uneori apre-
cieri finale diferite de premize. Sigur, daca
in cutare film alergarea unor vaci pe cimp,
noaptea, devine proba de foc a eroul:
e la miloc o chestiune de scenariu
Dar nu numai de scenariu. Un decupaj
si un mod de realizare mai atente sau
mai pulin atente fa nuante, pot atenua sau
agrava dramatismul primar al unui astfel
de moment. Mai mult, valorarea detaliilor,
a amanuntelor de comportament si de am-
biants, intr-un timp artistic concludent,
poate sa transforme orice fapt de viatd
fiir-un moment de mare revelatie

mai i e performan

Este firesc ci exigentele si clstige In
precizie, pe mésurd ce un film se apropie
mai muit de acel summum de calitdti care
pot consacra o lucrare de mare valoare.
Cu conditia, bineinteles, s& nu ajungem a
prefera corectitudinea unei lucrri medii In
focul unui film de exceptie inegal. La acest
punct ne vom referi la un singur film, Tana-
se Scatiu de Dan Pita.

Problemele pe care le ridick aceastd
operd cu virtuti de exceptie sint pasionante.
Este, de pilda, de discutat In ce masurd
specificul dezvoltdrii istorice a claselor
sociale din Roménia permite s se com-
pund, literar sau cinematografic, un fel de
Saga autohtond, urmérindu-se evolutia In
cerc Inchis a relatillor de familie aristocra-
tice.

Dupd pérerea mea, cercetarea acestor
relatii descrise In romanul «Viata la tara»,
care a inspirat prima parte a filmului, pre-
supunea oricum un efort mai mare de
depdsgire a ilustrativismului, de detasare a
acelor linii dramatice ale naratiunii care
puteau pune In lumind sfisierile surde din
subtext. S-a preferat Insd, in ace: rte,
un ton egal, o povestire lipsitd de accente,
dominati de decorativismul de epoca si de
transparenta peisajelor bucolice, o povesti-
re In care Insingurarea Sasel, spiritul critic
al lui Matei si dragostea dintre el nu devin
dectt prin vagi aluzii cutia de rezonanta a
contradictiilor clasei lor.

Nu putem Ins sd nu observim ci si la
acest capitol tematic, In aceastd formulé
narativé, sintem la prima Incercare. lar dacd
a doua parte a filmului Tinase Scatiu,
pornind de la romanul cu acelasi titlu, de-
vine o adevérati pagind de antologie a cine-
matografulut romanesc, e si pentru ci in
analiza unor categorii sociale intermediare,
regizorul avea de data aceasta In spate
experienta altor filme, in ca
tudinea, rapacitatea si politicia
ghez au fost surprinse In clteva ipostaze
revelatoare. Noutatea se ridicd la nivel de
artd numai In perspectiva unei continuitati.

Este extrem de semnificativ cit clistigd
filmul, de la fluenta si relieful cadrelor pina

la unitatea inconfundabild a imaginii, in ~—

primui rind In profilarea personajului titular,
in ac m
sociale §i de psihologie sint bine precizate.
Parfumul de epocé si tragedia individuald a
disparitiei unei clase sint de-abia acum
functionale, pe cit de nuantat, pe atit de
vibrant valorate, ca In acea secventa viscon- _
tiand cind bétrinul boler, iesit din casa gine-~
relui, pe strada orasului de provincie, trece
pe lingd chioscul In care cintd fanfara
militard, sté singur pe o bancd, pindit de’
omul lui Scatiu, plénuind imposibila intoar-
cere In lumea de altddata.

Este cert ci cinematograful romanesc
are capacitatea, dovedits, s atingd cele/
mai Inalte performante valorice, educative
si formative.

Anul care s-a incheiat ne-a Intérit aceastd ..
convingere.

Desi In cele de mai sus n-am notat decit
o parte din observatiile pe care ni le impun
citeva dintre filmele anului, este evident c&
cinematografia noastrd se afld astdzi in
masurd sa-si precizeze si sa-si innoiasca
optiunile tematice, dispunind de talentele
capabile s& facd din aceste optiuni mo-
mente angajante de constiintd si de arta.
Ar fi fost de dorit ca numdrul acestor
momente si implicit al filmelor pe care
le-am citat s& fi fost mai mare? Fara Indoiala.

tia de a-gi declara
cu atitea implicatii tragice.

In filmul lui Andrei Blaier,tema este prie-
tenia dintre doi barbati pe care nimic nu
pare si-i apropie declt tragedia comund
a rézboiului, a ocupatiei si i i

unei productii de anvergurd, cu
un numér cit mai mare de titluri pe an, an-
gajarea concomitentd a mai multor regizori
de talent In valorificarea inspirat a surse-
lor tematice si a formulelor stilistice sint

Partitura acestui cuplu, din nou deci un
cuply, ca si In Dincolo de pod, este o
probd de maturitate artistici. Ceea ce se
poate discuta si in cazul filmului Prin ce-
nusa imperiului este dacd regizorul nu
a acordat prea mult credit epicii, in dauna
unor momente In care raporturile dintre
cel doi se modificd bizar, se Intrerup sau
se relau, fira ca acest joc de situatii sa fie
reliefat de un joc de sensuri si reverberatii
tot atit de bine sustinut. Romanul este
poate eliptic la. acest capitol, de aici insd

cerinte pentru o

fie modernd, congtients de menirea sa. Dar,
pe aceastd treaptd a evolutiei noastre,
numdrul si calitatea In sine a momentelor
de arté oferite de cutare sau cutare dintre
filmele pe care le producem nu mai sint
prin ele Insele o noutate. O cerintd noud,
superioar, std acum In puterile noastre
s-0 formuldm sl s-o Indeplinim. Este cerinta
si stiinta si constiinta de a construi fiecare
film unitar, «dupi legile sale artisticen, cum
se exprima tovardsul Nicolae Ceausescu
la ultima sa intflnire cu cineastii. A da idei-

decurgea obligatia unei proprii
mai angajate in valorificarea pe plan ideatic
a subiectului, sub forma unor variatii pe
tema prieteniel.

Omogenitatea, relieful expresiv al dis-
cursului regizoral rdmin bineinteles teme
deschise In cazul fiecdruia dintre filmele
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lor si fiecarui film,

de viatd si sentimentelor tréite de eroi
plenitudinea gindirii noastre politice si In-
treaga originalitate a umanismului nostru
socialist.

rte a sa In care reperele.
i -




Peste citeva zile vom
adduga incd un an trecu-

tului nostru.  Vom
NIV joate mai batrini, poate
mai tineri cu incd un an
Soseste altul, nou—nout,
$i-l asteptdm cu toatd

increderea.

Si anul cinematografic? «Anul cinema-
tograficy, numdrdtoarea filmelor produse
intr-un an, e o conventie pentru uzul darilor
de seama. Filmul e arta si, deopotriv, pro-
ductie. Nu Intimplator studiourile de la
Buftea sint cunoscute ca «Centrul de pro-
ductie cinematografica». Productie, adica
industrie, activitate continud, cu alte cu-
vinte. In cinematografie se lucreaz acum,
iar rezultatele se raporteaza la timpul viitor.
Multe din filmele turnate In acest an, i la
care se mai lucreazd Inca, le vom vedea
abia In prima parte a anului viitor.

O vizité la Buftea, cu tot ceea ce cuprinde
aceastd uzina de filme, si oamenii Intiiniti
pe platouri, in cabine de montaj, in siudlmlrl
de sonorizare, In laboratoare, etc., ne pot
dezvalui clte ceva despre filmele be care
spectatoril le vor vedea In 1977. Dec
 SSenaristi regizori, actor... s ime, filme,
ilme!

puti

Studioul de post-sincronizare. Filmul
Accident O masina care goneste in noap-

La multi a

la mai multe fi

-

ﬂ -
e bune!

1977. Cineva il numea «anul operatorilor»
Noi il numim «anul certitudinilor»

to s doi ofiteri de milte, interpretali o
Sergiu Nicolaescu si Via Gaitan. In
fafa ecranulul, actorl i regizorul Sergiu
Nicolaescu, iar la pupitru inginerul de sunet

zeal! © singurd replici. «A virat la dreap-

- Inainte de a ajunge in dreptul nostru...
a trecut prin vadul apei... apoi prin padure,
Incercind sé se rsluqleze la vila Glamnicu»,
trebuie sd-i spuna Sergiu Nicolaescu lui
Viadimir Géitan. Dar pentru aceastd replica
se munceste efectiv de aproape trei ore.
Regizorul e mereu nemultumit de o nuanta,
de o intonatie si tine, tine foarte mult ca
aceasti renl(cl sd sune cit mai firesc. A

urmm u n s
u v aflati la luml-
h!u ﬂlmlvllor. S:tnlrlnl incepe
capete viati pe peliculd si...
— Tocmai de asta nu v& pot spune nimic
m plus despre filmul Accident, fatd de
eea ce v-am spus in reportajul pe care
|a¢. publicat. Abia acum Incep s-se p
cizeze intentiile cu care am pornit, ar fil-
marea presupune clutdri, uneori renuntari
si, citeodatd, descoperirea unor solutii

Ecran 77. Foc in iarbd. Scenariul Beno Meirovici §i Mircea Daneliuc.

Regia: Mircea Daneliuc. Un film despre lumea presei anilor '30, un film
despre conditia intelectualului §i despre datoria de a opta. (Cu Stefan Tor-
dache si Toana Criciunescu)

celelalte’ partide. Pe de altd parte. el tre- |
buie sa stabileasca un contact cu un repre-

zentant al fortelor aliate care este aslep(a«

Numai cé, la Intlinire, sosesc doi oameni.

Unul dintie el este un egent sl splonalulul
german. Care? i revine lui Gorun sarcina

de a stabili Intr-un timp foarte scurt, si cu

toate riscurile pe care le comport o ase-

menea «alegere», sa-1 identifice pe omul
asteptat.

— O sarcina foarte dificild, dar si un
rol foarte dificil.

— Am resimtit din plin aceasta dificultate.
Gorun e mai degraba un factor de decizie,
dectt de actiune, dar tot timpul e constient
de gravitatea responsabilitatii pe care si-a
asumat-o. Lucrind la acest personaj, pur-
tindu-l cu mine in realitatea de astdzi, am
incercat s&-l transpun In realitatea de atunci,
incercind sa-i inteleg modul de a gindi si
de a actiona. Am vrut s& descopér ce a fost
acest om dincolo de cuvintele pe care e

inai fericite decit cele prevazute in decupa.
Nu vreau s& md hazardez in declaratii de
intentii care mai apoi, din cine stie ce
motive, nu ar putea fi onorate. $i pe urmé,
sint de pdrere cd ar trebui sd vorbim mai
putin despre cit de bune vor fi filmele la
care lucrdm, si s& ne striduim si facem
filme bune. Vreau s& fac un film bun, care
sé placd publicului. Vol reusi? Vi invit la
premierd si discutdm dupd aceea.

Cu toath gravit

Oaspeti de seara, tilmul scenanisiului
Alexandru_ Siperco si al regizorului
Gheorghe Turcu, se inspird din evenimente
foarte importante si foarte interesante prin
ineditul lor, care au precedat insurectia
armatd de la 23 august 1944. Despre unul
din eroii filmului, comunistul Gorun, ne
vorbeste interpretul sdu, actorul Stefan
Radof.

— Gorun este un personaj fascinant, un
revolutionar de profesie in sensul superior
al cuvintului, In sensul unei patetice pro-
fesiuni de credintd. E inarmat cu o solida

concretizatd nu doar in
ce, ci mai ales In intelege-

orie

spune, ceea ce presupune 0 mare economie
de gesturi, un mare efort de concentrare.
E o sansd pe care ti-o oferd numai filmul
si din acest punct de vedere m-am infeles
foarte bine cu regizorul sau Gheorghe
Turcu si cu secundul sédu Rodica Nitescu
si_sper s& fi reu
Pe genericul filmului Oaspefl de seark
hguven! sl actorul lon Caramitru, Insd...
unctul de vedere al personajului
pe cqrn—l Interpmez filmul are doué piste:
una bund, una falsi. Responsabilitatea de
a stabili care este cea valabila ii revine lui
Gorun si tovardsilor sai. Eu sint unul din
cei doi woaspeti de seard» care sosesc la
locul Intlinirii. Intelegeti de ce nu va pot
spune dacd eu sint cel asteptat. Ceea ce
vd pot spune este filmul vorbeste cu
anumitd gravitate despre evenimente deci-
sive din istoria poporului nostru, nelip-
sindu-i, desigur, acele elemente de suspens
care vor face sd fie urmdrit cu sufletul la
gurd.

L actori fericit

— Florin Piersic, ce emnat pen-
anul

tru ]

istoriei,
de a cunoaste, de a convinge si a mobiliza
oamenii. El se numérd printre cei care,
din insdrcinarea panldulul. Dlen!teu: in-
surectia armatd t. Pe de o
parte, el trebuie 55 atragd In ]urul partidu-
lui toate fortele progresiste si antifasciste
din rindurile armatei, intelectualitatii din

19767

— In primut rind, rolul titular din filmul
Pintea cu care am incercat s& dau o probé
de maturitate, pentru c&, Tn sfirsit, cred ca
am Inceput si eu sa ma maturizez. Din punct
de vedere artistic, fireste. Am lucrat cu
dragoste acesl rol i cu un sentiment de res-

filmul romanesc
in cifre

Regizorii
nostri

Vitanidi

Filmografia lul Gheorghe Vitanidis se
remarcé in primul rind prin volumul séu:
este printre putinii regizori romani care au
n(lns mlra de 10 filme artistice ‘de lung

me!
Sv a facut intrarea in cinematografie in

filmul de fictiune ca asistent de regie al lui
Paul Cilinescu la Desfasurarea (1954),
Primul sdu film este documentarul Ziua
tineretului, despre Festivalul_mondial al
tineretului si studentilor de la Bucuresti —
1953. A fost apoi regizor secund la primele
noastre filme realizate in

® In afard de tarile socialiste, Facerea

lumii a fost cumpdrat si de televiziunea

finlandez3, Biie(ii nostri a mai losl vindut
u

oles-
cent in Siria, Itnlla si Grecia, iar Hu.:h.h-
rul romén, in Ecuador si Columbia.

cineasti straini: Citadela starimata (1957,

regia Marc Maurette) si Ciulinii Biraganu-

lui (1958, regia Louis Daquin). Intre Gau-

deamus igitur si Seful sectorului sufiete,

a reprezentat partea romana la Serbari

galante, coproductie In regia lui René
ir.

® Cu citeva din filmele sale — Post res-
tant, G-udnmm igitur, Ciprian Porum-
bescu, Muschetarul roman —a Inregis-
trat o largh audient la public, Degl a mare
distants de la premierd, intre timp fiind
transmise si pe micul ecran, filmele sale
sint Incd cerute In programare de cinema-
tografe.

® De exemplu, Facerea lumii si-a marit
box-office-ul In uitimul an cu 100 000 specta-
torl, ceea ce se Intimpld mai rar cu un film
care n-a avut de la Inceput un start foarte

un.

® Cantemir si Muschetarul roman,
dupd un an de la premiers, au consuma
«primul circuit de aituzaren, dar succesul
lor_sporeste cu 30—40 000 spectatori pe
luna, fiecare.

i Vitanidis este
foarte diferité ca gen: comedie, film psiho-
logic, politist, istoric.

@ Filmele sale au reprezentat cinemato-
grafia noastré la diferite competitii interna-
tionale, unde au primit si disf : Gau-
deamus igitur — Delfinul de aur Ia Festi-
valul de la Teheran, 1965 si Premiul | la
Festivalul filmului pentru tineret de la Got-
valdow; Rauticiosul adolescent — Pre-
miul pentru interpretare feminind acordat
actritei Irina Petrescu la Festivalul de la
Moscova, 1969. Pentru Ciprian Porum-
bescu, Asociatia cineastilor i-a acordat lui
Gh Vitanidis — Premiul de regie pe anul

Purulel cu activitatea de pe platouri, s-a
afirmat deasemenea In publicistica cinema-
tografica si In cercetarea pedagogica. Din

este profesor la Institutul de arta
teatrald si cinematograficd — seful cate-
drei de regie — teatru, film si televiziune.

Mihai DUTA
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Ecran 77. P,
riul §i regia

ponsabilitate, pentru ci e vorba de un per-
sona intrat in legendd, dar care a existat
cu adevdrat si este si azi o prezentd vie
in amintirea maramuresenilor. N-am vrut

fac din el un onaj de aventurd, jucat
cu «farmecul» lui Florin Piersic. Am vn
sd fac din el un om care Intelege toate
suferintele, tristetile si durerile vietii si
oamenilor. L-am gindit ca pe un revoltat
care iubeste oamenii. E un film care mi-a
dat mari satistactii.

Am jucat de asemeni in filmul lui Francisc
Munteanu, Roscovanul, un rol episodic,
un rol atit de mic cd, daci in timpul pro-
lectiei un spectator va scapa

— Dinu Cocea m-a «amenintat» célucrea-
24 la un scenariu despre lancu Jianu,
rolul caruia ma vede pe mine. Dupd An-
ghel Saptecai si dupd Pintea, ar fi al
treilea rol de haiduc. In sfirsit, pentru
Sala micé a Teatrului National pregitesc
un recital intitulat «Astd-seara va invita
Florin Piersic» si care va fi o trecere in
revistd a Intregil mele cariere artistice.

— Sinteti un actor fericit?

? Afita vreme cit pot lucra
cu dragoste, cu ddruire, orice rol care mi
se Incredinteazd, atita vreme cit md bucur

sl se va apleca sa-| ridice, nu va mal apuca
s& mé vadd. Am acceptat «olul, pentru ca
nu pot s -ml refuz un prieten atunci cind
are nevoi sfirgit, Impreund cu Ana Sze-
les apar ntr-unul din episoadsle comedici
Tufd de Venetia in regia lui Petre Bokor

— In 1977 in ce va vor vedea specta-
torii?

— Am terminat de curind post-sincroa-
nele la Cuibul salamandrelor. Joc rolul
unui specialist n stingerea incendillor de
sonda, membru al unei echipe de specialisti
alcdtuits din Gheorghe Dinica, Radu Beli-
gan, Mircea Diaconu, Jean Constantin,
Valentin Plétareanu si Vasile soghita. Fil-
mul este Inspirat aintr-un fapt real, niste
weclllml mmaul de la Ticleni au la
punct odd proprie de interventie in
cazul |N:lndlllar la obiective petroliere.
Noi, in film, primim misiunea de a stinge
un llﬁ. de lncandlu Intr-o tard araba.

pind la urma, si reusim, nu fara
dl'lculﬂll deslqur Rolul pe care mi |-a
dat M ragan e «pe datele de tarmec
ale IuI Plertlc» adicd béiat simpatic, care
place fetelor, face o boroboatd si pe urmé,
din exces de zel, are un accident. Am cola-
borat excelent cu Mircea Drigan de care
mé leagd o veche prietenie, cu toti colegii
de echipd, romani, americani, italieni. Cred
cd am fécut Impreund un film foarte bun.

— Si in perspectiva?

e K -
estea dragostei. Scena-
lTon Popescu Gopo. Cea

dintii premier# a anului 1977. Un basm
de Ton Creangii intr-o interpretare pe
jumitate veseld, pe jumitate stiinti-
fico-fantasticdi, cu un Fit frumos din
©osmos §i cu o prea frumoasi printesi...
piminteans. (Prinfesa este Diana Lu-

de de ce n-as fi
fericit?

Un actor care joaca mult si care

asteapta un rol

Pe Jean Constantin |-am gésit la Con-
stanta, pe picior de plecare la Tulcea, unde
seara un spectacol. Discutia a avut

foc la telefon

— Dup# numdrul filmelor in care a-ti
apdrut in ultima vreme, s-ar putea zice
cé sintefi «actorul anului».

— Serios? Vreti s& spuneti ci eu sint
mai ceva decht Florin Piersic? Asta e grav,
nu?

— Flcrln Plonle mi-a spus textual:
«Dupd mi mai grozav actor de
film e Jlln C stantiny.

— A spus el aga ceva? M& mir, credeam
cd mi-e nrlalen. Stati, cum vine asta?
Eu sint cel mai grozav actor de film... dupd
el, adicd tot el e primul? Nu tovardse,
scrieti asa cum va spun eu: «Cel mai bun
actor romén de film, si inaintea mea st
inaintea fui Florin Piersic, heorghe
Dinic#». Ati véizut ce rol a ficut in filmul
Prin cenusa imperiului? Atunci, ce sd
mai vorbim...

— $i numele dumneavoastri pe gene-
ricul unui film e o garantie de succes.
— Sinteti drégut cd-mi spuneti asta.
Dar aici e marele meu necaz. Din cauza asta
eu mai mult «apar» decit joc. Cum e nevoie
Intr-un film de o scen# mai veseld, care s&
descreteascd fruntile, cum e chemat Jean
Constantin. Regizorii ma solicitd, eu n-am
inimé s&-i refuz... si uite-asa, méa-ntilnesc
stradd cu care-mi  spun
«Domnule, grozav ai fost In filmul cutare»
§i eu nici nu mai stiu In care si-mi trebuie
ceva timp s#-mi amintesc cd am trecut si
prin filmul acela. Vedeti dumneavoastra,
apar In multe filme, dar mai mult punctez,
pe ici-pe colo, Inveselesc lumea. Sint actor
de comedie dar pin# si-ntr-o comedie muzi-
cald, in Gloria nu ci apar Intr-un rol
de... culoare. $i daci ati sti cit de mult imi
doresc un rol bun, Intr-0 comedie buna!
Da' pe mine nu mé iubesc,se pare,scena-

— Ah! acolo am un rol

cred c& md pune In vllum F-e'unr
dln echipa specialistilor In stingerea in-
cendiilor la sonde. Filmul e «taren, joaca
acolo o multime de actori buni, chiar si
nigte americani. Partenerul si colegul meu
u umeu, In film desigur, e un actor blond..

zice? Florin Piersic. Bun actor.

Fllmlr(le au fost grele dar foarte interesante.
Am filmat si In Maroc, in Sahara. S& stiti,
Sahara nu e cine stie ce, mai mult nisip si
pe ici, pe colo cite-o camild...

— Avem o pozi foarte frumoasd cu
dnmn avoastrd, pe o cdmild.

— E

pescu) sint sus sau jos?
— Sus.
- Anul Nr. de
Fitmul o spaciatod Scenariul

1 | Béietii nostri (coregie) 1960 2.667.000 | Mihail Pop, Al Struteanu,
Gh. Vitanidis, Anastasia |
Anghel

y

2 | Post restant 1962 3.054.000 | Octavian Sava

3 | Gaudeamus igitur 1965 2.244.000 Vasile Rebreanu, Mircea
Zaciu

4 | Seful sectorului sufiete 1967 985.000 | Al Mirodan, Marica
Beligan

6§ | Réuticiosul adolescent 1969 1.153.000 | Nicolae Breban

6 | Facerea lumii 197 1.230.000 Eugen Barbu

7 | Ciprian Porumbescu .

(2 serii) 1973 3.256.000 | Gheorghe Vitanidis _
i i remi

8 VClnt.mIv 1975 1.035.&1)_ Mihnea Gheorghiu prosd, memori #i'evo

9 | Musgchetarul roman 1975 2.430.000 | Mihnea Gheorghiu

10| Casa de la miezul noptii 1976 746.000 | Fanus Neagu

— Bine c& nu se vede cum am ajuns.

nll:b ol al lmwuh cé te
urtund de gras

afli pe mare, Intr-o
dul 10. E ceva iﬂﬁn

inteti i cu furtunile, jucati
sion serialul «Toate pinzele sus.

— Bine c& mi adus aminte, fac acolo
un rol de care sint foarte multumit. Cei
care m-au vdzut mi-au spus ca sint grozav.
Joc acolo pe Ismail-turcy’, si ce sd va spun,
la turci ma pricep.

— Ce va dorifi pentru 'T7?

— Nu v-am spus? Un rol de comedie.

In sfirsit si un scenarist: Beno Meirovici.
co-autor al scenariului, Impreund cu re
zorul Mircea Daneliuc la filmul Foc in
iarba.

— Cum va fi filmul la care lucrati?

— In Casa Scinteil, la etajul 8 sint patru
case de filme. Fiecare casd ocupd doud
camere si fiecare camerd are clte-o usa.
Oricare din cele opt usi vei deschide si
vei Intreba «Cum va fi filmul X?» {i se va
spune cé va fi «filmul anului». Toate aceste
filme pornesc cu «materialul filmat» care,
fird exceptie, este considerat foarte
bun, apoi vine copia la doud benzi, cind

tr-un fel chiar miza filmului. Nimerit astfel,
intimplétor, intr-o asprd luptd politica, re-
porterul descoperd ca aparatul de fotogra-
fiat i bloc-notesul, instrumentele meseriei
de gazetar, sint niste arme formidabile.
Problema e cum le folosesti si de partea
cui te afli. Intr-un fel aceasta este si tema
filmului. Restul aménuntelor... la premiera.

—Cine sint interpretii filmului?

— Reporterul este Stefan lordache, care
face un rol. Aldturi de el o actritd tinara,
despre care se va vorbi In 1977, loana Cra-
ciunescu. $i clteva cunostinte mai vechi,
excelentii actori Costel Constantin, Mircea
Albulescu, Olga Bucataru, Constantin Di-
nulescu. Dupd rolul foarte bun din Trei zile
si trei nopti, Paul Lavric face din nou do-
vada talentului s&u. $i doud surprize actori-
cesti: Zaharia Volbea de la Teatrul din Birlad
si Mircea Daneliuc, in calitate de actor,

sgizorul exigent si vesnic nemultumit
care se ceartd cu toatd lumea pentru o cra-
vata care nu e «pe personaj», care-i albas-
14, dar nu acel aibastry care trebuie, dupa
cum semnele de circulatie din fata unei bise-
rici trebuiesc scoase, deoarece «cu ele in
cadru nu filmez s stiu ca platesc ziua de
filmarel». Alertat, apare directorul general
al Buftei, Constantin Pivniceru care le
spune «Mal baieti, ati fost studentii mei,
V-0 spun deschis, asa nu se mal poaten,

Ecran 77.

uibul salamandrelor. Scenariul Toan Grigorescu. Regm Mirc

Drigan. Un film despre eroism, curaj si pne'enu‘ O coproductie internatio-
nalid cu actori roméni, italieni 5i americani. (Jean Constantin in desertul
sah:

apar usoare migrene pe care optimisti —
s: Sml multi — le consider «firestin, dupd
se intrd In zona marilor dum'ldo

u ullo—an. din durere In durere u]unua
la_premierd si de lll:l Incolo stie revista
«Cinema» mai bine mine...

—Sﬂcl Mai ll.ﬂ-m totusi niste ami-
nu

in iarbd este un film care se
inspirs din lumea presei anilor '30. Mai
precis, In 1939, un reporter de fapt divers,
un renorter Inarmat cu un aparat fotografic
si un bloc notes, da infimplator peste un
caz. Un caz aparent banal dar cu grave
implicatii politice. Incercind sa- elucideze,
constatd ca existd oameni care vor sa-i
impiedice s cerceteze cazul. De ce? Rés-
punsul la aceast intrebare constituie in-

. operatorul Florin Mihailescu,o tin pe

arian)

dar «baietii», adici Mircea Daneliuc s
a lor
si pind la urmd semnele de circulatie sint

scoas
g sl filmul?

vézut vreo doud mii si ceva de

mﬂﬂ d|n cnl dou# mii noud sute citi
filmul. Mlhrlllulﬂlmll. aproape fard excep-
'-e e Revenind la prima intre-
dellpunclﬁu‘.ln iarba va fi
!ﬂlmul anuluin,

Al anului care vine! S fie Intr-un ceas
bun. $i «La multi anix!

N.C. MUNTEANU

Dialog cu timpul

®0@ in cadrul etapei de masa
festivalului national «Cintarea Roma-
niei», intre 17 si 23 decembrie la Stu-
dioul «Alexandru Sahia» s-a desfdsurat
rs dotat cu trofeul

«Cupa de cristal». O competitie de cali-
tate desfdsuratd sub deviza «Pentru
dezvoltarea constiintei socialiste a
maselor, pentru ldrgirea orizontului de
cunoasteren, la care au participat cele
mai bune scurt-metraje, documentare
si stiintifice, realizate in anul 1976.
Palmaresul si cronica filmelor premiate
in primul numér al revistei din anul 1977.
@@® Aniversérii a o sutd de ani de la
razboiul de independenta T va fi dedicat

Glasuri din razboiul de
indspendents e care- va réaiza regl-
enaristul Petre Sirin si opera-
forul Duraitns Predeanu, pe baza unor

cdri ale unor scrii-
tori si oameni politici, mérturii ale celor
care au fost prezenti pe cimpul de lupta
©®®® In urmé cu aproape 25 de ani,
regizorul lon Bostan a realizat un film
de scurt-metraj despre orasul Baia-

Mare. Plecind pe urmele imaginilor fil-
mate acum doud decenii si jumatate,
regizorul  Doru totodata
colctnariﬂ. impreund cu lon Visu, si
Victor Popescu vor Incerca
s lurpn ndd pe peliculd profundele
transformari economice, sociale, cul-
turale, edilitare care au facut din Baia-

re un puternic centru industrial si
unul dintre cele mai frumoase orase ale
Romaniei Socialiste. Filmul se va
intitula simplu: Dialog peste ani. 0@
La un film dedicat lui Picu Patrut,
téranul carturar, muzician si pictor, lu-
creazd regizorul Alexandru Sirbu si
operatorul Claudiu Soltescu, dupa un
scenariu scris de loan Alexandru si
Paul Gherasim. ®@® Cerul stribuni-
lor se intituleaza filmul de scurt-metraj
pe care-| va realiza, lon Bostan, In tripla
calitate de scenarist, regizor si operator.
Pe baza marturiilor iconogratice si ar-
neologice, printre care si cele de Ia
Gradistea Muncelului, filmul va Incerca
s& reconstituie conceptia despre cos-
mos a strdmosilor nostri...
nul va fi un film-portret dedicat omului
politic transilvinean Vasile Lucaciu,
binecunoscut memorandist si luptitor

unionist. Scenariul: vian Badu-
la si Doru Chesu. Regia: Doru Chesu.
Imaginea: Victor Popescu.

N.G.M.
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vorbirea noastrd cea din toate filmele

Epicul convertit in drami

(dupa «Intoarcerea familiei»
de Ton Brad )

filmul lui Virgil Calotescu

Ultima noapte a singuratitii

Citind cu ochii regizorului:
«Velerim §i Veler Doamne»
in viziunea lui

Sergiu Nicolaescu

(Toana Pavelescu

si Amza Pellea in Osinda)

&

filmele poetului

La teatru,
ca la teatru

la film, ca la film

Cei care cred ca pot realiza capodopere
repede-repede,
in afara orelor de serviciu, se insala.

Desigur c& cinematograful
este sau viseaza s fie o arta
independents, dar el nu se
poate lipsi de oxigenul ope-
relor_fundamentale ale lite-
raturii. Cinematograful se in-
dreapté spre ecranizarea ca-
podoperelor adevdrate sau numai presu-
puse, si din motive de ordin practic, suav-
comercial; el stie ca spectatorul e dornic
s cunoascs nu numai aforismele lui Ham-
let, ci si chipul acestuia. Nu de putine ori
am auzit spectatori spunind cu mindrie:
«Eu ma duc s& vad Razboi si pace, am
citit i romanul». Poate ci Natasa nu era
sa cum I-o sugerasera paginile romanului,
dar setea ui de concret a fost satisfacuts,
si-a ficut o

Este deci Sindabiia initiativa_cinemato-
grafiel noastre de a ecraniza opere funda-
mentale ale literaturii -noastre. Numai
foarte scurt timp ea ne-a prezentat trei ase-
menea tentative: Tanase Scatiu, dupa
romanul lui Duiliu Zamfirescu, Osinda
dupd «Velerim si Veler doamne» al lui Vic-
tor lon Popa si, In sfirsit, Premiera dupd
comedia lui Aurel Baranga, «Travesti».

Despre Dan Pita am mai scris si alta datd
in termenl elogiosi si o fac si acum cu o
plécere sporita. Ultimul séu film, Tanase
Scatiu dovedeste fard indoiald un surplus
de rigoare si rafinament artistic. Scenariul
lui Mihnea Gheorghiu e un exemplu pentru
puterea de a extrage dintr-o opera literara
ceea ce are ea filmic sau de a transforma In
filmic ceea ce la prima vedere nu parea a fi.
Ingenuncherea in fata clasicilor nu trebuie
s se transforme intr-o idolatrie absoluta
care s& includa si laturile lor vulnerabile.
Mihinea Gheorghiu a stiut foarte bine acest
lucru. Trebuie s& ne resemnam cu ideea ca
talentul de scenarist e un talent ca oricare
altul, unii 1l au, altii nu-l au.

Am si o nedumerire insi. Citeodatd mi
s-a pérut c& am de-a face cu un film englez
ca rafinament al atmosferei, in care au
fost distribuiti excelenti actori romani. Un

plus de cruzime, de realism, autohton
ar fi marit valentele acestui film, cu totul
remarcabil. Filmului condus de talentul
lul Dan Pita, as vrea si-i fac si o obser-

vatie mai putin esteticd. E limpede cd la
acest film s-a muncit_enorm, pe brinci
~ dupd o veche si sfintd expresie. Izbinda
artisticd nu e numai consecinta talentului,
ci si a trudei, a respectului pentru creatie.
Cei care cred ca pot realiza capodopere
repede-repede, in afara orelor de serviciu
se Insald. Trebuie s& mai stii s& nu dormi
noaptea,imi mérturisea o data marele nostru
:omancver Marin Preda obosit, glorios si
ericit.

Sergiu Nicolaescu a avut o sarcind mai
dificila. Literatura lui Victor lon Popa nu
rezistd integral eroziunii timpului. Regizorul
s-a salvat prin nesovaielnicul séu profesio-
nalism, prin simtul spectacolului, prin pu-
terea de a da Indltime intimplarilor si de a
pune totul In miscare, atit decorul cit si per-
sonajele. Céci In film fiecare gest, chiar
si cel mai insignifiant, trebuie ridicat la
proportia unui eveniment. Filmul e oarecum
surpat de abordarea prea sportivd, prea
nonsalanti a dramaturgiei, dilemele psihice
se transforma uneori in performante, unele
remarcabile, altele nu. Incercarea sufle-
teasca nu e intotdeauna interioard, perso-
najele sint niste alpinisti incercati care se
ignora.

$i mai grea a fost sarcina lui Mihai Con-
stantinescu. E stiut ca teatrul se opune cu
cea mai mare Inversunare traducerii lui pe
ecran. Teatrul e exact la celdlalt pol, teatrul
ca si poezia Inseamnd lauda cuvintului, si
incercarea de a-| domestici pe ecran implicd
riscuri mari. E foarte greu s& mdresti un
spatiu initial strimt si s& dai unor soapte
sunet de orgd. Critica noastrd de film,
celebrd pentru blindetea ei, a simtit brusc
gustul exigentei si n-a tinut seama de aceste
greutdti obiective. Férd indoiald, filmul
Premiera trebuia sd iasd mai mult in
stradd, sa renunte chiar la unele personaje
cu farmec redus de camerd, sé se elibereze
de nostalgia replicilor, dar cind la_come-
diile noastre se ride atit de putin... Remar-
cabild pentru talentul regizorului de a da
miscare si farmec si ecventele in care
apar Carmen Galin si Radu Beligan. Aici nu
se mai joacd ca la teatru, actoril nu se mai
uitd s vadd reactiile celor din sald. Pe acest
drum trebuia mers cu mai multd hotérire.

Teodor MAZILU

Nu ele, cuvintele...

—Nu demult, un apreciat critic literar,
cdrula nu-i descoperisem, pind acum, o
pasiune aparte pentru arta filmului, ficea
citeva interesante paralele intre literaturd
8l Cinematogral. Spunea dinsul, printre
altele, c& filmul se apropie cu_mult m:

MUK dezinvorturd de foman dect de plesa
de teatru, ceea ce, pina la un punct, este
adevirat; structura mai liber, lipsitd de
canoane a prozei, Ingaduind o interventic
— la rindul ei — mai degajata din povestea
cineastului. Replicile «turnate» in spatii
fixe ale piesei de teatiu pot, un prim
contact, s& inhibe pe cel venit cu intentia
unei dislocéri, fie aceasta si ma.

mod paradoxal Ins& nu ele, replxclle, nu
dialogul «teatral» se constituie In principal
inamic al incercarilor de adaptare cinema-
tograficd. Mult iubita lor indaratnicie era,
de fapt, efectul unui proces de mistificare,
se transplanta o Intreag ambianta teatrald,
nu numal cohorta cuvintelor, dar cum
acestea ne sint cele mai la Indemina, artile-
ria grea a Invinuirilor s-a indreptat, totdea-
una, in primul rind asupra lor. Marile ecra-

nizéri dupé Shakespeare dovedesc c& vor-
belor,. ..vorbelor... vorbelor, le prieste e-
cranul.

Dar si venim mai aproape de zilele
noastre. Chiar dintr-o transpunere cinema-
tografica oscilants, cum este recenta Pre-
mierd, realizatd dé Mihai Constantinescu
dupdl piesa lui Aurel Baranga «Travesti»,
se poate observa lesne adevirata stare a
aderentel sau neaderentel dialogului — gin-
dit pentru teatru —la rosturile ecranului.

eea ce se spune, ceea ce se aude acolo
nu_supard. Replicile In cascade, spuma
verbald binecunoscutd a lui Baranga nu
lasa, citusi de putin, impresia ca ar turna
ele plumb In aripile_filmului. Umorul lui
Carmen Stéinescu, Radu Beligan, al lui

ma Caragiu, Dem Radulescu nu are
voltajul mal scazut din cauza pretinsului
rézboi dintre cuvinte si aparatul de filmat.
Pécatele filmului, cele care sint, vin din
altd parte. Nu s-a gasit spatiul cel mai pro-
pice circuitului verbal, ping-pong-ului de
replici, asa precum la proiectarea unor
cladiri se uitd studiul curentilor care vor
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traversa acea constructie. latd de ce vor-
bele — de a céiror soartd ne ocupdm — nu
se simt nici ca la ele acasd, pe scindura
scenei, si nici nu pot fi convinse cd au ni-
merit Intr-un ldcas primitor. De aceea
hazul, sclipirea satirei ajung la spectator
cu fortele Injumétitite. Momente care in
sala de teatru stirneau aplauze, au devenit
secvente de film, dar molcome, ln cluda
vizibilei agitatii, a du-te-vino-ului

regizorul Il-a imprimat personajelor, g

dinamizeze, In acest fel, teritoriul cinema-
tografic. Experiente trecute dovedesc ca nu
miscdrile exterioare, orictt de multe ori fi
ele, semneaza actul de nastere a unui film
rupt din lumea teatrului. Cei 12 oameni
furiosi discutau Inghesuiti in jurul unei
mese, dar undeva se simtea si apoi se zdrea
o fereastrd, iar prin fereastra aceea —o
stradd, iar pe strada aceea —o lume.

Magda MIHAILESCU

«Ce spui
Vasilica?
Frumos afis!
Si-acum
toatid lumea,,
pe scend.»
(Emil Botta,
Carmen Stiinescn,
Virgil Ogasam
in filmul
Premiera )
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puncte de vedere

Un adevarat
film
de arta

Modernizare,

dar in folosul operei clasice
si al cinematografului contemporan

in cinematografia mondiala a

ultimilor ani, o tendint3 foarte

marcantd a adus si realizarile
cele mai de seam:

prototipul lor, este un film

# | caracterizat, Inainte de.orice,

rintr-o mare ambitie recon-

stitutivi. Indaratul sublectului, mai_muit

sau mai putin atractios, prezentare aménun-

titd, calma, a lumii In care are loc actiunea,

senzatia autenticitatii ansamblului social
il cucereste pe spectator. Impresia e de
imersiune Intr-o ambiantd umand, cu ade-
vérat Dlurldimznlionlh! si nu redusd
planul ecranului. Ceea ce Ibréileanu intele-
gea prin epitetul ctouffu, aplicat romanului
si_francezii obisnuiesc mai degrabd si
califice drept «étoffén, adicA dens, abun-
dent, nutrit de toatd bogtia vietii, déruieste
filmului o neobisnuita putere cuprinzitoare.
Tendinta se regaseste si In literaturd, na-
zuind s3 caracterizeze avansul luat azi de
document asupra fictiunii. Evenimentul pe-
trecut aevea concureaza inventia scriitori-
ceasca si o biruie frecvent de la o vreme,
umilind-o_aproape.

In sfirsit, arta reactioneazd, nemaimultu-
mindu-se doar s deplingd indreptarea prea
cumpanitoare a interesului public pentru
informatia brutd, reportaj, memorialistica,
anchet cu piesele pe masd, colaj de obiecte
reale sau inregistrari vocale efective. Apare
o formuld in stare si satisfacd aceastd
formd de autenticitate, pdstrind, totusi
specificul operei creatoare, rod al talentului,
prin topirea cu viclenie a fictiunii In recon-
stituirea fideld.

lertati-mi aceste consideratii preliminare
cam prea generale. Dar numai In contextul
lar. cred, poate fi apreciat judicios un film

Scati e vorba numai
productie cinematografich romAneasch ad-
mirabild, In care Arta cu literd initiald mare
capdtd cuvintul hotaritor. Tanase Scatiul
stripunge o indelungd cantonare provin-
ciald si se inscrie In miscarea de prima
linie a filmului contemporan.

Trei factori au conlucrat la un succes
eclatant, pe care criticii l-au salutat, pentru
intlia oard, cu o insufletire unanima. Inteli-
genta, priceperea, lectura originald data
textului clasic de autorul scenariului, Mih-
nea Gheorghiu, talentul izbitor al regizoru-
lui Dan Pita si interpretarea actoriceascd,
ridicatd la o veritabild culme, gratie Jui Vic-
tor Rebengiuc. D.I. Suchianu a arétat cu o
claritate elocventd cit de indreptatite si
salutare au fost modificdrile aduse roma-
nului prin ecranizare. In privinta obiecti-
varil textulul i adincirl realismulul 30, cu
ajutorul unei abile corijari, imprimate’ vi-
xlunll cam maniheice a lui Duiliu Zamfirescu

inclinat sa exalte virtutile Coménestenilor,
vach boleri rimasi «la tard», si sa-l carica-
turizeze pe T#nase Scatiu, parvenitul, «mi-
tocanul», nu mai _rdmine nimic
As dori s& adaug doar clteva lucruri releva-
bile, tocmai In perspectiva tendintei sem-
nalate initial.

u tact, finete sociologica si psihologicd,
sim¢ cinematografic, Mihnea Gheorghiu 1l
modernizeazd pe Duiliu Zamfirescu, fard

sa- tradeze. In prefata primei editii din
«Viata la tar», autorul se scuza ci spre a
da cit mai amplu spatiu descriptiei unui stil
de viata, a neglijat aproape complet lnlllo-
romanului. Dar aceasta risca sa fi
dicd serioasa In calea ecranizirii, ﬂlndcl
lipsea filmul de nerv epic. Formula reconsti-
tutivd aleasd Inldturd din capul locului
clteva asemenea mari piedici. Intuitia feri-

sociale si familiale. S& ne amintim in plus,
cit 1l pretuia Camil Petrescu pe Duiliu Zam-
firescu, «ultimul Lascarid», fiindca a fost
un precursor al «literaturii autenticitatii»,
la noi, introducind documentul curat io

Ciocoii vechi §i noi intr-o rafinatii viziune artistici
(Victor Rebengiuc si Vasile Nitulescu)

Strilucitorul crepuscul al unei lumi (imaginea: Nicolae Mirgineanu)

roman. Mihnea Gheornrnu a reusit astfel sa
sicd

compoxlﬂeq plastice, nvulllelxl cu cele ale
i Bo Iti vi opresti filmul

o operd cl
nu litera, ¢ spiritul pro(und, amplificind,
asadar, ceea ce continea cartea m:

E si directia in care scenaristul a servit
regizorului prilejul sa-si dovedeasca excep-
tionalul talent pictural. Scenariul se vadeste
construit astfel Incit s& treud mereu prin
splendide tablouri 028,
«plimbarea cu barca llcm «o vizitd In
abretis, eorimirea ministruluis. <chefuls,
«inmormintarea unei tinere stapine» etc.
O cultura plastica solidd (calitate evidentd
a noului nostru val regizoral, sensibila si la
Mircea Veroiu) trateazd asemenea tablouri,
Imprumutind excelente sugestii de la
Renoir, Degas. Unele cadre, prin finetea

Den(ru a gusta in voie lmmuutu tablouri-
lor. Dan Pita stie s pund fantezie, umor
si inventie fantasticd In reconstituirea rea-
listd, ferind-o peste tot de nplatitudine.
Peste fastul unei receptii oficiale intr-o gara
amdritd de cimpie cade o ploale torentiald
si Inmoaie intreg «steiful» protagonistilor
Cind cheful se intinde In maniera orientald
si Scatiul joacd, finind pe umeri tiganul
ldutar, pinza capitd culori crude, rosiatic
intunecate, de rar efect poetic, anticipativ.
54 scoatem aici pélaria si In fata lui Nicolae
Margineanu.

| s-ar putea reprosa filmului ca lasa in
planul secund pe térani. Ei insd nu lipsesc

o prezentd, pre-
z8 — as sp prin_existenta lor,
asupra actlunl» Scena din final conduce
direct la 1907. Scenaristul si regizorul au
prea multd masurd ca si prefacd romanul
«T#nase Scatiu» in Riscoala. O scend spre
final, surprinzind un tdran razvrétit in lu-
mina fulgerelor, sugereazd pentru o clipd,
magistral, vestitul tablou al lui Bancila.
La finetea observatiei sociologice as evi-
dentia si luminarea anumitor cte ale
civilizatiei noastre, Tnainte ca demagogia
politicianistd s& corupt Intaﬂrul viata
claselor suprapuse. Filmul reuseste sd
distingd o grijd reald pentru educatie, o
eleganta si decentd reald, chiar cind au fost
plétite cu sudoarea taranimii spoliate.
Spuneam ci o contributie Insemnati la
aceastd reusitd ematograficd, iesitd cu
totul din comun, 1i apartine lui Victor Re-
bengiuc. Intreaga echipd actoriceasca joa-
cé excelent. Dar el a Intruchipat un Tanase
Scatiu de neuitat, asa cum s-a spus, printr-o
interpretare grandioasa. Ce i se datoreste in
special? O vitalitate, o dezinvolturd, o fort,
un farmec fizic secret, care, In ciuda figurii
detestabile a personajului, explic succesul
lui social. Altfel zis, personalitatea actoru-
lui vine s& submineze, prin elemente indi-
cibile, viziunea maniheica a romanului ecra-
nizat. Intelegem peste actiune, replici si
apucdturi, cum «Scatiul», fostul vechil, a
izbutit sd ajungd mare proprietar. E in
realizarea lui Rebengiuc, ceva din Urmate-
cu, prin care lon Marin Sadoveanu comple-
ta fericit psihologic antagonismul boier-
ciocoi.

Tanase Scatiu, noua scoald cinema-
togratica romaneasca isi trece Incd un mare
examen de Inaita calificare. Nu m& lndnlenc
c#, Incurajatdi cum meritd, va da ci
curind alte noi realizéri cu care ll ne Dutem
intr-adeviir mindri.

Ov. S. CROHMALNICEANU

ci constituie mereu

3

pozitiv

in sfirgit,
roluri pe masura

Dan Pifa Incearcd, prin Ténase Sca-
tiu, o altd formuld de film dectt cele
experimentate In productiile sale ante-
rioare. Si Filip cel bun fusese altceva

1t Nunta, nu numai ca materie, dar,
mai cu seams, ca stil de a face si con-
cepe cinematograful. De fapt, fiecare
film al s3u se regiseste cu greu In cele-
lalte — $i aceastd observatie nu vrea s&
fie o imputare, dar nici nu exclude u
avertisment. Regizorul se Inaripeaz
pentru fiecare gen cu destuld grij —
cea mai evidentd este alcl(ulrea unei
distributii inspirate. In Tanase Scatiu,

or Rebengiuc P e
solid ol elocvent rolaf carlerei sale cine-

a poi,

energic cuprinsul «Vietii la tard» ca s
imping# filmul cdtre «Tanase Scatiu» volu-
mul urmdtor al ciclului, cu pastd mult mai
epicd, indiferent c are o valoare literaré net
inferioard. Asa ecranizarea si-a sporit con-
siderabil substanta dramaticd. Din primul
volum au fost retinute doar episoadele care
permit reconstituirea ambianter umane spe-
citice, obiceiurile, spiritul epocii, tensiunile

remar-
cabile din eAzilul do nosptes sf cLungul
drum ai zilei catre noapte» — doud s

cese teatrale foarte mari — nc(olul se
afldl Intr-o «formé» care cere roluri pe
misura sa. In afars de interpretul prin-
cipal, Eliza Petrdchescu, Aristide Teicd,
Carmen Galin (Intr-o aparitie ce con-
firma reusita din lustrate cu flori de
cimp), Ctalina Pintilie si Andrei Csiky

sint prezente active, expresive ce dau
filmului_varietatea tipologici necesara
unei povestii nu foarte generoasa In
tensiuni. Caracterele evolueazd Intr-o
trama previzibilé si timpul prea dilatat

Revelatia unei actrite foarte

«cinegetice»:Catilina Pintilie

https://biblioteca-digitala.ro

al romanului lui Duiliu Zamfirescu nu
face dectt s& confirme destinele ce i se
supun fars prea multe Impotriviri. At-
mosferei recreate de Dan Pita Ii lipsesc
uneori acele momente In care aceste
caractere, net trasate, s-ar fi putut de-
talia prin mérunte atitudini, prin_scene
de analiza a comportamentulul. E vorba
de scene detaliate, construite cu o
oarecare pedanterie — scene diver-
gente intr-un anume sens fatd de po-
vestea In sine, prin care eroii ar fi putut
deveni nu mai credibill — cicl ei sint
credibili — ci mai puternic reliefati,
pregdtind cele clteva confruntari dra-

matice. Din aceste momente cheie,
izbutesc foarte bine doud: césdtoria
silitd si finalul. In ambele insé,ca si pe
tot parcursul filmului, e prea mults
muuca (si nu intotdeauna inspiratd),
acest fundal sonor abuziv eliminind
fiorul da itimitate pe care unsle scene,
vizual si interpretative, l-au creat. Ta<
nase Scatiu este, In afara acestor
puncte discutabile, o productie cu multe
valori de amanunt si de ansamblu;
modul de tratare a romanului clasic din
care se inspirdi este, prin atitudinea sce-
naristulul (Mihnea Gheorghiu) si a re-
glzorulul, relevabil datoriti unei pru-
dente libertati ce a ocolit atit idilismul
ctt gl nol bila_exagerare In grotesc.
Imaginea lui Nicolae Margineanu a avut

multe momente fericite.

Gelu IONESCU
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«Fiecare secol isi reface an-
tologia sa», spunea undeva

NIy Malraux si «Cézanne nu mai

poate fi pentru noi ceea ce

a fost pentru contemporanii

lui, pentru ca intre timp a

apérut Picasson. A reconstitui, chiar pen-
tru o clip, intr-o structurd coerenta si
semnificativa, tot ceea ce forta de creatie
a omului a z&mislit de-a lungul veacurilor,
iatd o sarcini gigantica si exaltants, in
acelas timp. Mai ales pentru noi, oamenii
ultimului patrat al secolului al XX-lea,
secol strabatut de atitea vijelii rascolitoa-
re, zguduit de atitea seisme, pendulind
intre dezastre apocaliptice i Infaptuiri
fascinante, marcat de crime dar si de fru-
museti indicibile, ezitind intre negarea
radicald a tot ceea ce a produs trecutul si
nos(algm «retroy, intre propensiunea spre
imile abisale si in

linie derizarle.a pseudovalorilor. Am fi
putut oare infaptul singuri aceasta supra-
omeneasca opera de selectare si ierarhi-
zare, dacad nu ne-ar fi ajutat Malraux?
Oricum, «muzeul su imaginar» in care
retrdiesc vocile esentiale ale Orientului
si Occidentului, ecoul veacurilor trecute
si indréznelile zilelor noastre, constituie
tocmai acea antologie prin care vremea
noastrd isi asuma cultura celor citeva
milenii de viatd omeneasca creatoare.
Oglinda a trecutului si far pentru viitor,
céci cine va putea iubi, de acum inainte,
Sumer-ul si frizele Partenonului, pe Mi-
chelangelo sau pe Braque farid a tine
seama, neaparat, de lectia lui Malraux?

Fauritor al unei tulburdtoare antologii,
Malraux a fost el insusi, prin tot ceea ce a
creat, un scriitor antologic. Au existat,
fara indoiald, romancieri sau filozofi mai
mari decit Malraux (in mésura in care
asemenea clasamente sportive pot s in-
semne ceva), dar rar sint aceia care, ca
si el, au fost mari si esentiali in tot ceea
ce au creat.

Dup# cum se stie, filmografia lui Mal-
raux cuprinde un singur film, Speranta
(Sierra de Terruel), creat in graba, cu
mijloace improvizate, in conditii imposi-
bile, in clocotul ultimelor batalii ale raz-
boiului civil spaniol (primele filméri incep
la sfirsitul lui iunie 1938, iar in ianuarie
1939, cind trupele fasciste ale lui Franco
patrund in Barcelona —unde se desfa-
surau turnarile —filmul nu era inca ter-
minat).

Pentru un prim film, si inca pentru
unul realizat in asemenea imprejurari vi-
trege, o anumitd ingaduintd rezonabild
este nu numai admisibila ci chiar normala.
Ei bine, nu. Speranta. prezentat pe ecra-
ne la sapte ani, dupd turnare, a intrat de-a
dreptul, de la prima reprezentatie, in fon-
dul de aur al cinematografiei, a devenit
un film antologic, de cinematecd. Mal-
raux nu avea talentul lucrurilor de duzina,
«bine facuten, placute «interesante», al
lucrurilor fara de care, pind la urma, se
poate totusi, tr&i. Comuniunea cu arta,
cu cultura, era, in fond, pentru el, un sacer-
dotiu, o angajare deplind, potrivit legilor

El i-a ajutat
pe oameni
_si-si gindeasca lumea

unei rigori fard de concesii — «Cultura
nu réspunde deloc unei nevoi de distractie
a omului», spunea Malraux, refuzind asi-
milarea culturii cu o ocupatie secunda,
pentru timpul liber, avind, eventual, vir-
tuti Ceea ce nu |

) §i «sd se gind,
pe ei insisi»

Scrise In tim

néril Sperant

grafia noastra), note-
e lui Malraux despre
cinema au apérut, in
tiraj limitat (1200
exemplare) in 1945,
Gallimard. Autorul ce-
ruse atunci ca aceas
té «Schitd despre psi-
hologia cinematogra-
fului» s nu mai fie
niciodatd  retiparita.
laté clteva fragmente

® «O mare actrits este o femeie capabild sa Intrupezeze un mare numar de
roluri diferite, un star este o femeie capabild sa dea nastere unui mare numar de
scenarii convergenten.

@ «Pantomimele, pe vremuri, puneau nenumérate aventuri pe seama celor citeva
personaje ale comediei italiene. Si iubitorii cinematografului stiu bine ¢4, cu toate
eforturile scenariului de a particulariza personajele, actorul domina totul: asa cum
exista un Pierrot hot, un Pierrot spinzurat, un Pierrot betiv sau un Pierrot indra

gostit, vom vedea o Garbo regind si o Garbo curtezand, o Marlene prostituatd, si o
Marlene spioand, Stroheim la Gibraltar si Stroheim la rizboi, Gabin In legiunea stré
ind si Gabin la cdile ferate».

@ «Arta este expresia raporturilor necunoscute si brusc convingétoare Intre
fiinte sau intre fiinte si obiecte. Marele film mut n-a ignorat acest domeniu. Cine-
matograful american din 1939, urmat de celelalte, se ocupd inainte de toate (ceea ce
e firesc, el fiind si o industrie) de perfectionarea puterii de distractie si divertisment
Nu e o literaturd, este jurnalisticd. Dar ca jurnalistici vegéseste fie ci vrea, fie cé
nu, un domeniu de unde arta nu poate fi vesnic absentd: mitul. $i viata celui mai
bun cinema, de vreo zece ani buni Incoace, consté mlv—o strategie continui a vicle-
niilor cu miturile».

® «n rest, cinematograful este industrie».

—subliniem imediat—ca el era parti-
zanul unei arte sumbre, incrincenate. Dim-
potriva, Si ca s& ne referim numai la film,
s& ne aducem aminte cé printre exemplele
de artd majord, singura compatibild cu
marile sale exigente — Malraux situa prin-
cipalele creatii ale lui Chaplin si, in pri-
mul rind, Goana dup# aur.

Dar, indiferent de registrul in care se
desfésoard, opera de arta trebuie sa fie,
in viziunea malraux-iand, o meditatia asu-
pra destinului «un act de autoapdrare a
colectivitatiin, in fata torentului murdar
de pseudovalori. Intreaga operd a lui
Malraux este un rascolitor dialog cu moar-
tea, dialog in care vede dimensiunea fun-
damentald a omului, premiza asumarii
lucide si biruitoare a conditiei umane.
Malraux a crezut profund in nobletea
omului i tragedia inseamnd, pentru el,
ca si, pe un alt plan, pentru Sartre, ma-
nifestarea temerard revolutionard, a aces-
tei nobleti, refuzul oricarei concesii in
fata derizoriului si a compromisului. Fap-
tul cé, pornind de la 0 asemenea viziune,
Marlraux a fost, toatd viata, un militant,
nu este un paradox, ci expresia unei
necesitdfi legice, realizarea acelui impe-
rativ experiment de Gramsci cind spunea
ca «pesimismul ratiunii trebuie sa se con-
verteascd in optimismul vointein.

Pentru generatia care a intrat In ado-
lescenté odata cu revérsarea fascismului,
imaginea lui Malraux, cintaret al revolu-
tiei chineze, tribun al marilor mitinguri
antifasciste din anii ‘30 sosit in Berlinul
hitlerizat pentru a aduce lui Dimitrov me-
sajul de solidaritate al intelectualitatii re-
volutionare, participant de frunte la con-
gresele pentru apararea culturii alaturi
de fratii Mann, de Shaw, de Pasternak,
si Ehrenburg, de Joyce si Dos Passos,
de Romain Rolland si Gide, comandantul
unei escadrile de aviatie in armata Spa-
niei republicane, luptator de frunte in
rezistenta franceza, ramine simbolul unora
dintre cele mai inaltatoare pagini din isto-
ria secolului nostru. In anii cei mai cum-
pliti ai vietii noastre Malraux a fost acolo
unde trebuia, acolo unde era aparata cul-
tura si omenia si el ne-a ajutat s& tréim
si sa speram.

Istoria |-a ratificat pe Malraux. Ramk
nem, fara indoiald, in sfera certitudinilor,
daca preliminam ca, peste citeva sapta-
mini, sau maximum peste citeva luni, in-
tr-un cinematograf din Terruel, tineri spa-
nioli vor putea, in sfirsit, aplauda Spe-
ranta. Malraux ar mai fi putut s& apuce
aceasta clipa... Dar nu, asemenea happy-
end-uri nu sint in spiritul marilor dimen-
siuni ale spiritului malraux-ian, strain re-
vanselor conjuncturale.

Malraux finvinsese inca in 1939.

H. DONA

Malraux si rdzboiul. in 1944, scri- @
itorul ia parte activi la lupta impotri
fascistilor, preluind comanda brigazi

nelul Berger.

Malraux gi polmca Cu pana sau

o, Ma[rau\ si arta. De la «Muzeul
u sabia, el a fost la la «L'I 1» el
® ate intilnirile cu libertatea. (Tmpreu-
Alsace-Lorraine sub numele de colo- ® ni cu de Gaulle intr-o prietenie care
a durat treizeci de ani)

® consacrat noud volume filozofiei art
@ (La marea retrospectivi Giacometti) @ doi fii, Vincent si Gauthier, in 1961.

° Malraux gi familia. Cea mai pro-
funda durere din viata lui: pierderea
intr-un accident de automobil a celor




Pentru Francisc Munteanu
momentul Istoric 1944—1945
a devenit nu o cerintd te-
maticd, ci o emotionanti re-
Intllnire cu oamenii si in-
timplarile ce-au marcat tine-
retea scriitorului si la care regizorul se
intoarce de fiecare data cu tandrete sporitd
de trecerea anilor. Revederea unor locuri
familiare, notate In generic «undeva in
Ardealul de Nord» si filmate frumos, vizibil
Induiosat, cu o poezie care vine din aceste
locuri, dar mai ales din interiorul autorului
sensibilizat la ele. Mai putin batos si teribi
list declt Tereza si diavolii, acest episod,
mai_modest ca pretentii dar, dupd mine
mai bine dus la capat In ceea ce-si propune,
mai sincer, mai firesc, afirma incd odata
personalitatea regizorului, o siguranti a
filmarii, o fluentd si o suplete a tonului
cinematografic, din nefericire pe o poves-
tire literard deajuns de precard, minata de
multe situatii neverosimile. Calitatea regiei
se separd net de calitatea scenariului, pri-
ma reusind ades sa salveze inconsistenta
celel de a doua.

Filmul se compune din pirti distincte,
cu o viata a lor, cu un ritm

inema

pentru ca, finalmente, pustiul si poatd
ajunge punctual la intilnirea cu adevératii
lui prieteni, utecistii. Povestit, subiectul
isi denuntd usor usuratatea, transparenta
multor situatii fortate de scenarist. Si to-
tusi, Incdput pe mina regizorului, acest
story naiv capatd farmec si culoare, o cél-
durd si o spontaneitate ce te fac si-1 urma-
resti pe tindrul erou chiar cind patani
lui (mai ales cele din ultima parte) sint
trase de pdr, iar interpretul isi rosteste
stingaci si afectat replicile. Scenaristul de-
vine un fel de copil mare ce se joacd cu
personajul lui de-a hotii si vardistii, ceea
ce nu te face s& uiti Insd cé regizorul lsl
duce bine jocul ca: ambiantd cinem
tograficd, relatii omenesti simple, 'Irescul
chiar hazul multor dialoguri pe care actori
excelent distribuiti chiar in personaje se-
cundare, le rostesc cu evidentd placere.
Dacé nu |-am aminti dectt pe Sebastian
Papaiani, In rolul unui escroc cu aplomb
si nonsalantd, pe Constantin Rautchi, pe
post de gardian — sperietoare de minor
ori Ferencz Bencze, realizind, in rolul un
paznic birocrat, o miniaturd comicd me-
morabila.

spunea undeva cd

diferit. Primo tempo: un pusti cdruia pa-
rintii i-au murit in bombardament, vaga-
ondeazd pe strazi, cautd lucru, se
imprieteneste cu un simpatic borfas care,
dupé ce-i promite ca se lasi de «meserien,
il vird pe bdiatul cu totul inocent in incurca-
turd Cind tindrul e cit p-aci se salveze,
moralmente, intrind In sfera de influentd a
organizatiei tineretului comunist din loca-
litate, politia Il prinde si-l aruncé intr-o scoa-
& de corectie ca e el. Motivul?
Pustul deline un secret (care ar putea fi
cunoscut dealtminteri de intreg ordselul),
secret compromitator: politia, asa zis curd-
tatd de elementele reactionare (ne aflam
in timpul guvernului de coalitie democra-
ticd) intretine, de fapt, legdturi cu fosti
ofiteri ai Sigurantei care au avut pe constiin-
t& multi ilegalisti, printre care tatal «rosco-
vanului». Secundo tempo: cuprinde zilele
(putine ca numdr dar intens dramatice)
petrecute de pusti la casa de corect
atmosfera de teroare de acolo (laconic,
dar expresiv transmisd in imagine), eva-
darea eroului (un fel de conventie amuzan-
ti si spectaculoasd in care nici el, nici
spectatorii par a nu lua joaca in serios)

intentionase sa faca o comedie si i-a iesit
o dramé. Hotarul e labil, se stie, si nu putine
sint cazurile cind exact aceasts combinatie
intentionatd sau involuntard da nastere
unui farmec inedit. As zice chiar ci asa
cum e el jucat de actori foarte buni, cum e
el dirijat cu nerv si destindere regizorald,
filmat foarte bine (Nicolae Girardi), montat
alert (Adriana lonescu), cu decoruri potri-
vite (Petre Veniamin) si costume (Lidia
Luludis), sporind aerul de autenticitate al
personajelor, comentat de o muzici pla-
cut-functionald (Temistocle Popa), Ros-
covanul are farmec. Filmul, nu si inter-
pretul rolului titular. Fostul «pistruiat» de
la serialul de televiziune, Costel Baloiu,
pe atunci cu anume gratie a copildriei, a
crescut, din pacate nu si In experientd
artisticd O crispare permanentd, o stri-
dentd a frazarii, un cabotinism chiar, des-
tramé tocmai personajul care ar fi trebuit
sa ne clstige toati simpatia. Francisc Mun-
teanu Tsi joacA repriza féra centru Inaintas.
E vina lui cA s-a ldsat sentimentalizat de
vechea colaborare si n-a cintdrit, lucid,
riscurile celei actuale. M& gindesc 'si cri
se gindeste nostalgic si regizorul cum
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Roscovanul

putea ardta Roscovanul cu un story mai
ferit de naivitdti si cu un interpret de talia
lui Oseciuc (s zicem) la debut, evolind
alaturi de acesti foarte buni actori din film,
care sint (ii citez si felicit in ordinea gene-
Sebastian Papaiani, Constantin

Rautchi, Constantin Codrescu, Florina Cer-
cel, $tefan Tapalagd, Zephi Alsec, Corina
Chiriac, Sergiu Nicolaescu, Florin Piersic,
Ferencz Bencze si Jean Constantin.

Alice MANOIU

Francisc

Scenariul: Francisc Munteanu. Regis

Petre
Yemlslcck Papa Montajul

Costel Baloiu, Sebastian Papaiani, Constantin
Raulchi, Consiantin Coorescu, Florina Cercel, Ste-

fan Tipilaga, Zephi Alsec, Corina Chiriac, Serg
NicoiseaciFlarhn Piarsic, Fecencz Bencae, dean
Consi
Frodu:tlo a Casel de filme Numirul Patru.
orneliu Leu. Film realizal in studiourile
ot do Productie Cinematografici «Bucuresti»

Serenada

S& debutezi cu o comedie

ar trebui s& fie, in principiu,

o mare placere. Comedia e

INETTRA {55 foarts asteptata de
[ marele public. Lumea vrea
L oricum s rida, si cind are
ea cheful asta, nu mai con-

teaza cine stie ce cit de bogatd in haz e
comedia. S debutezi cu o comedie, este
chiar mal mult dectt o placere, este un
noroc. Dacd debutantul e si constient de
norocul lui, sansele de reusita cresc, pentru
ca ¢l debutantul, va face tot co-I sth In
tinté sé-si ajute norocul si cu un pic de
Chibzulal 1 va ol ajuta. Pentru c, cod mai
trebuie unei comedii ca si «meargi» la
public? ln primui rind, |l rebuie un actor
—dar

pentru etajul Xil

fie i loc de amor, pentru c& umorul cere
de cind lumea o rima drigastoasa. Avern”
Avem. Cititi, sau si mai bine, vedeti
genericul. La capitolul acesta, deci, pe care
I-as numi al «bunei chlbzulelm. Carol Cor-
fanta meritd cu prisosintd nota maxima.
Efor(ul lui de a-si impinge filmul la public
e in Mo il foarte mare. Fatd de
dlmensiunlle acestul efort, rezultatul mi
se pare stupefiant de mic. Rezultatul este
un film-slalom printre scheme, teme, pro-
bleme care din comedii, care din false
comedii, care din parodii, care din farse,
un slalom urias, poate prea urias pentru o
pistd atit de micd. Un film chinuit, haituit
de o grabd nemiloasd, feroce, care taie
poanta fix in clipa In care ar trebui si se

afi d
3 cu prizi la public. Avem? Avem. Toma
Caragiu acoperd In lung lat registrul
renumelui si pe cel al prizei la public. In
jurul lui trebuie s& se resfire un buchet de
nume dragi «capete de afis» bine asezate
in inima spectatorilor. Avem? Avem. Cititi
genericul. Pe linga ei trebuie si evolueze
gingas una pind la doud prezente fermecé-
tor-feminine, in devenire capete de afis,
plus unul pina la doi baieti minunati, ca si

sterge_replica uzele
actorilor la jumatate, si calca, fara s& cli-
peasca, cele mai elementare reguli de
racord cinematografic. Un film burdusit,
indesat cu un mare numar de personaje,
antrenate Intr-un mare numar de. actiuni
mici, care, legate, ar fi trebuit si dea o
singura actiune: cea a filmului. Dar ele nu
se leagd. Regizorul se straduie sa le adune
laolaltd, in disperare de cauzé le mai lipeste
cu un cintecel, cu un intermezzo de desen

animat, cu o replica. Nimic. Actiunile ramin
intr-o eroica

in stil romanescy, lucrarea sa de diploma,
la

Regizorul insists, cheamd saivares, cheamd
pompierii. Nimic. Actiunile zburda libere
ca pasarile cerului. Sleit de lupts, regizorul
cedeazd, si, peste capul lui filmul se sfir-
seste intr-0 atmosfera de neatirnare su-
premd, pe imaginea unui Toma Caragiu —
pijama, voce si ghitars — suspendat sub
cerul instelat — céci e noapte — si leganat
ulce de scara pompierilor.

Sigur ca din toate acestea se poate des-
prinde oarece efect comic, dar nu cred
sd fie exact cel pe care si l-au dorit scena-
ristul Tudor Popescu si raqimrul Carol Cor-
fanta pentru filmul log pentru debutul
sdu. In mod sigur, nu este nici cel pe
care l-am fi dorit noi pentru o «noud»
comedie roméneascd. $i mai sigur, Se-
renada pentru etajul Xl nu este filmul

pe care-l asteptam de la Carol Corfanta
cel care, cu putini ani in urma, ne-a taiat
rasuflarea cu o comedie sclipitoare, numai
inteligentd, ironie si talent, numitd «Divort

telex Animafilm

Personaje m
fapte mari

Un personaj care si-a atras simpatia
copiilor a fost cételul somnoros din filmul
Baloane vrijite, realizat de regizorul Ba-
dea Artin

@@ Reluindu-, regizorul Eduard Sasu
I-a ficut in Clitite cu surprize partenerul
unui pisoi si mal mic, si mai naiv dect el,
dar tot atit de simpatic si istet, iar pe dea-
supra absolut hotarlt si-si faca dreptate,
pereat mundus.

Aceste doud personaje, care imbina dra-
gélisenia si lipsa de experientd cu spiritul
de rectitudine, lar curajul si inteligenta cu
generozitatea au placut atit de mult copiilor
§i de la nol si din alte pérti, Inclt s-a impus
ca o necesitate continuarea aventurilor lor
pline de Invatdminte si d

In momentul de fats,Eduard Sasu lucrea-
28 la filmul Balinel si puiul in care cei
doi eroi, tenismeni de mare clasa, sint
nevoiti s& Intrerupa partida deoarece min-
gea, servitd cu prea mare fortd, a disparut
férd urma. Banuiala jucétorilor cade asupra
unei gdini care si-a ficut cuibarul In apro-
plere si care pazeste cu multd grija ceva
mic, rotund, alb, ceva ce aduce, domnule,
cu 0 minge... Dar dupd cum va puteti usor
inchipul, nu e deloc minge, asa cum cred
naivii nostri erol, atit de naivi incit vazind ca
din mingea géinii apare un pui auriu, vesel

Pe acel Carol Corfanta plin de har, mai
trebuie sa-l asteptdm un pic. $i trebuie,
pentru cd harul unui om nu dispare asa,
peste noapte. El poate fi doar pus In dificul-
tate, incurcat, derutat, pentru moment. El
se poate pierde cu firea. Pentru moment.
Un moment pe care, de altfel, dacd ne
gindim bine, Carol Corfanta l-a si dep3sit.
Prln ﬂlmul de fata.
nclt, s asteptdm...

Eva SiRBU
T e s s

Scenariul: Tudor Popescu. Regia: Carol Corfanta.
Imagines: Gheorghe Vicrs! Todan.
costam ai Beci

T wragiu, lleana Star
Colescu, Mial Mereuts, Draga Olteana
Coca Andronescu, Florian Pittis, Puiu Calinescu,
Olga Bucitaru, Dem. Rédulescu, Olga Tudorache,
Adina Popescu, Dmm':i:e Vitcu.

2

" 7 | Unu,
ctor: Film ml/nl - srud/awlle
centrulula Producﬂe Cinematografics sBucurestin

si driigut, se Intreabd cu seriozitate dacd nu
s-ar putea ca si din mingea lui in sfirsit
recuperatd, si... Ce vreti, nu e logic?
adea Artin pregateste un film care
ne relateazd o extraordinard aventurd a
eroului sdu rdmas pentru moment fird
parteneri de joaci (Bldnel in parc). Stiti
cum sint unele mame, sau chiar educatoare,
nu lasd pe coplii lor s& se joace cu alli
copii. Gdina cu ochelari, din filmul lui Badea,
iace la fel. Puisoru si ratustele n-au voie s
e joace cu Baldnel care, singur si trist,
Mosarch el si chip sa intre in jocul celor-
lalti fird s& fie observat de_neinduplecata
gdind. Totul farl succes... In schimb, da,
In schimb cind apare o primejdie reald, sub
Infitisarea motanului pus pe innte rele.
gdina motdie linistitd — si, da
Béldnel cel curajos si plin de Is(ntlme ohal
cite nu s-ar putea Intimplal...
“. Acestor doi regizori |i s-a al&turat
ria Buzea care-i urmdre pe cei
dol erol, catelul si pisoiul, Intr-o excursie la
munte (lillnol la schi). Motanul cel rau-
t!clos nu-i primeste in cabana lui pe simpa-
schiori, care ar vrea si ei s& se odihneas-
c! putin la gura sobei. Mai mult dectt atit,
pentru c& nu le poate pune bete In roate,
le pune bulgéri de z&pada In spinare si doa-
gele unui butoi sfdrimat, In schiuri. Dar
toate aceste rdutdti Isi primesc pedeapsa
binemeritatd, cici el Insusi ajunge intr-un
de unde iese sub form& de sloi... $i
pind la urmd cine-l salveaz&? Eroii nosfri,
céci li se face mild de el si-l card Inapoi la

gura sobei
ANIMATOR
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Dreptul
la viatd

Cind
din jale

se intrupeazi

curajul

Activitatea politiei si ges-
tapoului dintr-un ordsel ger-
man in timpul rézboiului este
perturbatd timp de citeva
saptamini de niste carti pos-
tale anonime, continind in-
urii la adresa Fihrer-ului.
Obignuiti de a vedea In spatele fiecdrui
gest de revoltd o refea organizatd, o con-
spiratie, politistilor nu le vine s creada
ca expeditorul este o gospodina obisnuit,
ajutatd doar de sotul ei. Cei doi nu sint

rea lucidd si la curajul cu care-si primeste
condamnarea la moarte, este de fapt drumul
unei iluminari, al trezirii propriei constiinte.
Curajoasd pina la temeritate, inflexibila
pina la duritate, ea este singura care i va
infrunta pe caldl. Sotul el — structural
un obedient — se sinucide fotusi cu clteva
clipe inainte de pronuntarea sentintei, nu
este singurul personaj al filmului care se
sustrage In felul acesta terorii. Un comisar
de politie se sinucide i el In timpul anchetei,
nemaidorind A fie partas la metodele tero-
riste ale desi se

membrii vreun
Sint dof oameni simpli, doi batrini, trauma-
tizati de pierderea unicului lor fiu in rézboi.
«Fahrer-ul ne omoar# copiii. El ne-a spus
sa- urmdm si noi l-am urmat ca oile» —
sint ivemsmenule lor d!spe!ate si l:u||n—

DI A Cale S Mos:
in bucétdrie, cartile acestea postale repre-
zintd singurul mod de a supravietui ab-
surdului_dezlntuit in Intreaga Germanie.
Protestul ei naiv nu depaseste simpla nega-
tie. Ea nu ajunge pind la intelegerea compli-
catului mecanism al fascismului, sau al
orinduirii_sociale existente. Lupta ei este
indreptata impotriva irationalului, Impotriva
indiferentei si atrofierii gin Numai cei
care nu gindesc, care au constiinta ador-
mita, pare s& spund vocea surdd a durerii
— pot da ascultare sloganurilor Fihrer-ului.

Drumul pe care-| strébate aceasts mams,
de la imperceptibilul tremur al buzelor,
abia disimulind durerea, pina la Impotrivi-

Nu uitati  bucuria
de a fi sanitos!

Oglmda pentru Cristina

— La scurtd vreme distantd,

ecranele au gézduit doud
filme (O fereastra spre cer
si Oglinda pentru Cristina)

abordind personaje, un

subiect s1 o tema igentice:

ambele eroine, reputate spor-
tive, rdmin infirme pe viatd in urma unui
accident. Productii americand si respectiv
cehoslovacd, facute in acelasi an, dar cu
actiunea separaté in spatiu de peste zece mii
kilometri, si in timp de dous decenii, fiecare
gdseste o rezolvare proprie In relatia eroine-
lor_cu noua lor viata.

Cristina_e o fata de 18 anj, e cea mai
bund voleibalists din echipa locald cu sanse
de a fi selectionatd In echipa.nationals; ¢
frumoasa, tofi baletii i fac curte, si ea-i
respinge cu cochetaria virstel, cu siguranta
celei pentru care nu_exis cole de
netrecut. Viata-i suride in fel si chip, totul
1i pare conceput anume pentru a o pune iIn
valoare. Totul pind-ntr-o zi cind accidentul
de pe terenul de sport Ii provoaca o fracturd
de coloand si o tintuieste la pat pentru citeva
luni, pentru cltiva ani, pentru tot restul
viet

Transformarea a tot ceea ce pind ieri er:
firesc in nefiresc face obiectul filmului dind
masura sensibilititii si as spune chiar a
abilitatii regizorului. £ vrea parcé s ne faca

atenti la ceea ce in mod normal lisam sa
treacd neobservat. Constructorii urcind
schela, copiii mergind la scoald, fete mer
gind la bazin, oameni alergind dupd un
tramvai apar dintr-odat tinerei fete, fan-
tastici, miraculosi. De pe patul unde este
imobilizatd, ea urméreste acum, fura parcd,
din privirifiecare gest al vietii reflectat
printr-o oglinda.

Regizorul Jiri Svoboda priveste cu mai
mult realism decit In varianta americana
aceastd tragicd experientd. Eroina nu de-
vine un in sufletul ei Incoltesc
mici invidii, rlvulﬂiﬁ vizind propria-i sord,
gelozii adresate mamei lor ce incearca
tardiv refacerea unei casnici runte dra-
me cotidiéne iau proportii nmpllﬂcaie pe
masurd ce viata cea mai simpld, cea
obisnuitd, 1i apare dintr-odata lnfann(hll& sl
de nepretuit. Si totusi Cristina sperd. Spe-
ré, pentru c& niménui nu-i poate fi luat drep-
tul la sperantd. $i-n acest dialog intens
tre sperantd si asteptare gdsim si dimen-
siunea filozofica a filmului

Adina DARIAN

“y

afla printre secventele mai putin izbutite
ale filmului, contine o sgmnmcaﬂe care o
sti

pe
fuZul, cu breful vietl, a forie) care ‘s In:
sinueazi asasin In constiinta oamenilor:

Tentativll izbutits a unel ecranizdri, dupd
romanul lui Hans Fallada, filmul impune un
personaj memorabil: mama, desprinsa par-
¢4 din acel «cintec al unei mame germane»
de Brecht, simbol al constiintelor ce nu
se lasi adormite, purtdtoare a acelui bun
simt inn@scut al omului simplu, pentru care
fascismul n-a fost si nu va fi vreodats de
Inteles sau de acceptat.

Roxana PANA

Productie a stuiourllor din RD.G. Regla: Alfied
Vohrer. Scenark ag Cubelc, Anlen Goefe
work, dupd Hans Fallada, Cu: Hikdegard Knef Corl
Raddatz, Matin Hirthe. Premiul de interpretare. lemr-
nind lui H ildegard Knef, la Festivalul de la Kariovy~
Vary, 197¢

Meseria de a
supravietui

0 fereastra spre cer

T Intemerat pe un fapt real,
filmul lui Larry Peerce este
povestea unui om care In-

NI cearca sa-si sﬂdeze destinul
nenorocos. O campioana de

Sehl riraing paralizatty bn

urma unui accident. Accep-

tind cu greu ideea ci nu va mai parasi
niciodatd fotoliul cu rotile al infirmilor,
tindra-eroind a filmului isi cautd un nou
rost pe lume, Incearca din rasputeri sa re-
devina utild. Luptind cu limitele propriului
trup, dar si cu prejudecatile unei societati
care fi reprimeste cu greu pe cel handicapati
fizic, ea Isi gaseste pina la urma o meserie
5i 0 siujbé care sa i procure bucuria utili-
tatil: devine invatétoare la o scoald
indieni.

Féirs Indoiali c& finalul dulce-amérui Tn-
tregeste mesajul optimist al filmului. De-
monstratia_este pe_alocuri,
datele scenariulul_sint uneod aprospe de
recuzita «

Mai exista 1 X mm o laté-schlnam care se

Productie a studiourllor cehasiorace. Regla si
uonmu 8 Jii Svoboda, dupk o nuvelt de Ludmis
aginea: Milas Peirolin. Cu: Lenka
Kodeaora, Vera Gaiatikove, Ludek Munzar, Lenka
Korinkova.

imine si
ea infirmé; mal nxlgll sio poves(e de dra-
goste cu un bédiat trésnit dar cumsecade
care ar lua-o de sotie pe eroind «cu toate
cé», dar céruia | se Intimpld pind la urma...
s& moard.

Nu stiu cit este adevar si cita fictiune in
acest film care se declara inspirat de un
fapt real. Este un act de curaj abordarea
unui asemenea sublect ce poate lesne alu-
neca In melodramatic si dulcegarie. Regi-
zorul incearck eX evite: cancanele alfcr:
moase ale gen

AISRing o bovedie; & anilort i
constituie excelent atmosfera lor (filmul
este realizat In 1975) si Incearcd s o is

ilul - ci de
atunci: eroina Isi deap&na amintirile, comen-
tariul ei insoteste permanent imaginile.
Chiar dacd apelul la bunele noastre
sentimente este uneori prea strident, Larry
Feelcn lanseazd cu O fereastrd spre
r un mesaj generos, bitut de o
caldi substanta de umanitate. Nu putem
el este si regizorul dramaticului
sl sobrului film Incidentul, apartinind unui
registru artistic major.

Dana DUMA

Preduntie) s stimlouiin aaseicare, Nopies LB1Y

Scenariul: David Sellzer, dupd €A long

Way Ups, de EG. Valons. Imaginea: David M.

Walsh. Cu: Marilyn Hassett, Bean Bridges, Belinda
J. Montgomery,Nan Martin, William Bryant,
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Pamint natal

«Pémintul» e de fapt un
coltisor_ rasdrit din ape
Marea Seto e plind de ase-
menea insulite, juvaere verzi
ocrotite de muntii Matsu-
iana. Aparatul imbritiseaza
apele japoneze sdgetate de
«camioanele maril», ambarcatiuni vechi
descércind piatrd in mare, atit de vechi
c# te miri cum nu se naruie sub povara
uriasd. Localizare clasicé de film documen-
tar. Comentariu liric, indragostit de ape,dar
mai ales de oamenil locurilor, pescari ori
cérdusi de piatrd, lucrind pe mare din tatd-n
fiu, nevrind sa renunte fa vasul lor nici
cind acesta, avariat, ar costa mult prea mult
s4 fie reparat. Creditele bancilor inceteaza,
afacerea devine nerentabilé,pentru ca trans-
portul terestru cu_basculantele rutiere e
mai_leftin. Aceasta duce treptat la_dis-
paritia_uneia_din .stravechile meserii din
marilé’Japoniei. Rezistenta dirzd, patetica
a doi oameni — barbat si femeie lucrind
cot la cot pe micul lor vas, pe rind timonieri
o descarchorl, mecanicl si cArsush, i,
in cele din urma, capitularea lor si angaja-
rea Intr-o fabricé, la oras, devine con-
flictul frumosului documentar de fictiune
ori film de fictiune cu caracter documentar

Femeia trudeste fa fel ca barbatul, pe
mare, dar acasa, Ingrilind copiil si tatal
bétrin, e singura réspunzétoare de soarta
acestora, «Nu ti-e greu?» — o Intreabd
cineva. «Nu-i usor, dar nu mé pling. Imi
pare réu doar c4 din pricina acestei munci
n-o s& mai pot avea copii». Istovire si zimbet

nernia

ce acoperd discret truda. Curs seral mo-
dern, ambitia femeii de a-si lua carnetul
de mecanic, dar si nelinistea ancestrald
vizavi de barbat, cind 1l simte disperat ca
trebuie s& se angajeze «la stapini». Femeia
nu si-a pierdut gratia, feminitatea, chiar
intr-o meserie de Hercule. Truda si noblete.
Fior cosmic din gesturi prozaice, atit de
proprii_filmelor japoneze. Granita docu-
mentar-fictiune e trecutd, ca-n Insula, cu
eleganta marilor ritualuri artistice. Nu stiu,
cit au asimilat creatorii niponi «lectian euro-
peand (Rotha-Visconti-Rosselli
monia documentar-artistici e desdvirsita,
parind a continua o traditie nationald si nu
© moda de import. Poezia tisneste din impla-
cabilul situatiei si nobletea rezistentei chiar
si in capitulare. Perechea pleacd oras
sd lucreze in fabricd Dezrddacinarea. Pro-
gres si tristete. Istoria ca un tavalug. Si
totusi, ca o lege a uupmlaquml r&dic:mle
nu-se pot rupe. Ele se continud — frum
simbol final — prin acele 5evpenlme colo
rate pe care le Intind cei ramasi acasa in
miinile celor ce se dentneazé pe vas, nxn
se pierd din ochi, Dar nu i din s
Frebeniul ca o contingare. Pamintul natal
e seva si garantia continudrii

Alice MANOIU

Productie a studiourilor japoneze. Regia: Y
Yamada. Scenariuk: Yoji Yamada, Akira Miyazaki
Imaginea: Telsuo Takaba. Muzica: Masary Safo.
Cuw: Chieko Baisho, Hisashi Igawa, Chishu Ryu.
Gin Maeda, Kiyoshi Atsumi

Fratiorul

Spre deosebire de celelalte doua mari
personalitati ale scolii burlesti sennettiene,
Chaplin si Keaton, Harold Lloyd aduce pe
ecran personajul omului obisnuit. El nu
are privirea find ca Malec sau mersu
caraghios al minunatului Charlot, el,ameri-
canul de conditie medle‘ are doar ca semn
distinctiv o banala he de ochelari
rotunzi. laté-l fn Fliﬂorul baiatul cel mic
al serifului, neluat in seama de nimeni,
dar nutrind speranta ascunsa ca Intr-o zi
sa fie «repus in drepturi».

Cu tenacitate, agerime si eficientd —
el reuseste In final sd-si ajute concetatenii
i mai ales si cistige celebritate. Procedeele
comice sennettiene sint folosite cu multa
inteligentd, ele sustinind actiunea si creind
suspensul comic. Momentele in care abil
tatil lui H. Lloyd i se opune masivitatea frati-
lor mai mari sau a raufacatorilor, In savu-
roase curse-urmdrire, si cele cind lumea
obiectelor se supune docil dorintelor per-
severentului biiat, realizeazi un comic plin
de nuante, captivant.

Nici irezistibil ca Chaplin, nici genial
ca Buster Keaton, Harold Lioyd rémine prin

naturalete sl spontaneitate mereu cuceri-
tor.
o.s.

Un film de Ted Wilde: Cu: Harokd Lioyd, Jobyna
Ralston, Waller James.

Mereu alaturi

de tine

Cintece, iubire, o fata vindecatd de o
boald socotith. Incurabild, puting politica,
citeva bitdi si din nou cintece, iatd ele-
mentele care definesc perfect filmul. Nu
este un film muzical, desi in permanenta
se cintd, clteodatd chiar frumos si senti-
mental, deoarece melodille nu apartin tra-
mei, ele fiind adesea adaosuri. Daci am
renunta la partitura muzicald, am putea
discuta filmul regizorului _mexican José
Estrada ca pe o melodrama nu Indeajuns
de bine structuratd, pentru cd framintarea
zidarului si a iubitei sale impresioneaza
prea putin. Pentru cine a depasit faza
«impresionabilo-lacrimogend, filmul va re-
prezenta o Incercar

Oana SERAFIM

Un fitm de. Jnl‘ Estrada: Cu: Vincente Fernandez.
Manoella Tores, Dacia Gonzales, Alberto Hojo:

Misiune pe lantzi

Inceputul acestul film_care
ne vine din Extremul Orient
mi-a amintit de acel zgudui-
eI (o final din Sciu
cind _baiatul orfan strigd
in fata i

prin ampla miscare de mase (desfasurats
pe viii, dealuri si ape) si In stilul filmului de
actiune prin numeroase urmariri si repetate
atravestin-uri ale soldatilor Armatei popu-
lare, pentru a a pétrunde in mijlocul

tragic: mamal Misiune pe

lantzi incepe cu acelasi strigat smuls
de astidatd din pieptul unei fete
cdrei mama i cade la picioare rapusa de
un glonte. Strigat de disperare si de acuzare
totodata. Pentru urechile noastre cu:
acesta unic deslusit dintr-o dat clar, di
tr-un suvoi de vorbe necunoscute, are un
efect zguduitor. Implicit condamnarea cade
asupra dusmanilor care se opuneau revo
lutiei, se opuneau ca poporul sa fie sta-
pinul Chinei

Actiunea se petrece in primavara anului
1949, rmata_de eliberare a_pornit
ofensiva desdvirsirii revolutiei. In fata ei
un ultim obiectiv imediat era traversare.i
fluviului lantzl. Filmul este dedicat giganti-
cului efort-militar si largii asistente populare
de care s-a bucural pind la victoria finald,

Conceput in stilul unei superproductii

Satra

Fécatoare de miracole, ea insési un
miracol, tiganca intruchipaté de Svetla-
na Toma pluteste ca o muzica peste
superbul film al lui Loteanu, film in
care orice tentatie a documentarului
sau a pitorescului este izgonitd in
numele unei tentatii mult mai mari
aceea de a contopi istoria cu legenda,
cruzimea cu tandretea, viata cu arta.

Daca acele herghelii de cai salbatici,
filmate cu incetinitorul, flacari si
ape, apartin antologiei cinematogra-
fice, li se adauga astazi flacarile si ape-
le cetei de tiganci, venind in dans ca
de la mari departari, niciodatd apro-
piindu-se cu adevérat, cu explozii tacu-
te, cu energii stilizate, cu iures, mister
si gratie, cu fortd de actualitate si de
vechime, irezistibile ca o statui

Filmul-poem, gen pretentios, vene-
rat de unii, adorat de alti, s-a impus
ca o realitate incontestabila prin citeva
opere, destul de multe, de prim rang,
din care n-ag cita decit, din cinemats
grafia sovietica, printre altele Secri
soarea neexpediatd (o capodoperd
uitata), atitea filme de Fellini (81/2,
Satyricon, Amarcord, etc), de Berg-
man, de Joris Ivens, de Jean Cocteau,
recentul film al tinarului regizor ame-
rican, Gordon Parks, Leadbelly, etc

Fara ca filmul-poem s& constituie
o predilectie a mea fata de filmul nara
tie, de exemplu, consider c& primul
ar merita un studiu special, de dimen-
siunea — cel ‘putin — a unei cari

Revenind la Satra, este remarcabila
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trupelor si a obtine

necesare — Misiune pe lantzi dubleaza

constant suflul eroic si sentimentul de fnalt
patriotism de acea stare de suspens ait
de necesara oricdrui efect dramatic. Filmul
gradeaza evenimentele pornind de la por-
tretul si destinul individual al citorva per-
sonaje (am retinut In mod deosebit inter-
preta, comandant al patrulei de recunoas-
tere) si sfirseste prin includerea acestora,
in crescendo, in destinul national al unui

Intrey opor.
bk Simona DARIE

Pwdll:ﬂ a studiourilor din R. P Chinezs. Regia:
jac-ta Ki Kuan-
wa, Kao Hsing, Meng Sen- Mool lm-uln-r. Ma
Hsiu Ki. Cu: Wang Huol, Wu Hsl-tsien,

L' Citan-pin, Li-tan-fa

coeziunea deplind dintre umanitate si
frumusete, termeni care, de fapt, sint
inseparabili (In esenta), dar pe care
conjuncturile (cele contemporane ne-
fiind deloc excluse) fi pun adesea in
conflict, chiar daca provizoriu.

Surprinderea caracterului dramatic
al acestor contradictii, dar de la inal-
fimea filozofica si afectiva a celei care
concepe si (pre)simte armonia —pare
a fi proprie calitatilor de prim ordin
cu care este inzestrat regizorul excep-
tionalelor Poeme rosii si al nu mai
putin exceptionalelor plete negre si
vrajite.

Mister si gratie
(Svetlana Toma)
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Ne-am obignuit s& numim cu
| un fel de ;lm(re «felii de
viaté» filmele in care ne re-

INSITIA  cunoastem sau i recunoas-

I tem pe altii, nu pentru ca
i ne-am fi séturat de fictiune,
ci pentru c& sintem Infome-

tati de nonfictiune, de viatd «asa cum este
ean, pentru cd, de fapt, in toti si-n toate ne
cdutdm pe noi Insine, scotocim s& ne
afldm expuse si, dac se poate, rezolvate,
marile sau micile noastre probleme. Pentru
c4, fiecare dintre noi, considerdm viata
noastrd «un roman» pentru c! man sau
mici, problemele ne apartin,

7

in viatd si spre viatd, pentru c& Alice va
inviita sa trélasca In etape, In etapele cald-
toriei el spre implinire.

Impresia de surprindere «pe viu» pe care
o lasd filmul este rezultatul unor Indelungi,
minutioase si foarte talentate «aranjdri».
Nu aranjarea vietii ca s pars document,
ci un ciné-vérite deandaratelea, in care
actorii par a fi cameni de pe stradd, suprinsi
in mersul lor firesc prin viatd. Regizorul nu
foloseste simbolul ca si exprime ideea.
La el ideea, gestul, cuvintul se transforma
In simbol, In cinematograf care «reproduce
viata, stilizind-o». El incarca totul de Inte-

du-ne capitd pentru noi
proportiile unor evenimente.
Alice nu mai locuieste aici al lui Martin
Scorsese «pdtrunde — cum spune chiar
regizorul — in realitate, dar trecind cu un
pas, doi dincolo de ean. Filmul este poves-
tea une: femer a carei existentd ecte alca-
tulta 5i se alcktuieste bucatics cu bucitics
felie cu felie, din zile, ore si minute, din
necazurl si bucurii, din ginduri si vorbe, din
gesturi si vorbe. De fapt, Alice nu face
altceva declt sa traiascd, si triiasca adeva-
rat, cum fi vine, cum poate si cum se poate.
Cine este Alice? O femeie aparent obis-
nuitd, casatoritd cu un barbat oarecare si
avind un béletel de 13 ani care el,sigur,este
cineva. Ce pateste Alice? Ramine vaduva.
Ce face Alice? Isi ia béiatul si porneste
spre locurile unde s-a nascut si a copilirie.
Ce i se intimpla Alicei? Tot felul de lucruri
In lungul ei drum cétre... Citre ce? Ctre
acas&? S4 zicem. In reaiitate, citre o idee,
Gre o amintire din copiérie care a cipétai
dimensiunile u ideal care a
capatat proportile mere. Cu nostal.
glile ei si cu copilul fn care a sadit acelas
dor, Alice ia, deci, calea idealului, cu ochii
tinté la el ca la o stea. O stea ce o cAlduzeste

et

3 lea simple,
tale, care se afld mai Intotdeauna In spatele
situatiilor, oriclt de complicate. Greu este
insd s& demonstrezi tocmai acest lucru
cé e complicat s fii simplu. S& izbutesti,
asa cum a izbutit Scorsese, sa eviti melo-
drama, desi stil ci «fiecare viatd e un ro-
man»; sd poti s& spui cd nimic nu este
exceptional, desi stii c& totul e important;
sa-ti alegi o poveste ca toate povestile,
intitulezi Alice nu mai lo-
ca s#-ti propui s& convingi
cé orice Alice poate locui oriunde; sa-ti
iei rdspunderea de a privi viata la modul cel
mai obisnuit, desi stii ci ea este si va fi
intotdeauna extraordinara. Cu alte cuvinte,
sd dai dovadd de bun simt, adic3 de cea mai
elementard calitate umana, de la care por-
nesc de fapt, toate celelaite. De la care
porneste, In cazul lui Scorsese, marele siu

Rodica LIPATTI

Productie a studiourilor americane. Regia: Marlin
rt Gelchell. Imaginea:
Mi

lly
Harvey Keitel. Oscar ore pentry cea mai bund inter-
pretare feminind actrfel Ellen Burstyn

Scorsese despre Scorsese

Martin Scorsese face parte din generatia
tinerilor regizori americani (ndscut fn 1942);
dupd patru scurt-metraje si citeva colabo-
rari, In calitate de supervizor de montaj
fa alte cinci filme, semneaza din 1969 pri-
mele sale lung-metraje de fictiune — sase
la_numdr pind azi —dintre care Strizi
Iiturainice (1973), Alice nu mai locuieste
aici (1974 — Oscar pentru cea mai buna
interpretare feminina actritei Ellen Burstyn)
Soferul de taxi (Marele premiu la Cannes
in 1976).

fath cum se prezintd si isi prezinta filmul
regizorul:

@ «Dupd Strazi Iaturalnice, film de
gangsteri, mi se propuneau numai scenarii
de acelasi fel. Doream s& le_evit. Atunci
Coppola m-a recomandat lui Ellen Burstyn
pentru un scenariu care-l plicuse ei. Era,
«Alice...» Scenariul avea defecte, dar ra-
portul dintre personaje mé atrdgea, ca si
ideea de responsabilitate a unei femel ra-
masé singurd cu un copil dupd 13—14 ani
de clsnicie, aflats astfel In fata mai multor
posibilitafi si nestiind ce vrean.

® «in film toate emotiile sint puternice
pentru ci personajele nu stiu ce s& hota-
rascd si cu toti se afla intr-o stare de tran-
zitie. La sfirsit, cind se sdrutd in cafenea,
scena pare dintr-un vechi film al lui Frank
Capra, dar imediat se revine la realitate.»

® La «Primul montaj «Alice..» avea 3

ore si 16 minute. Era o adevérati odisee.
Formidabil. Ceea ce-mi displace in versiu-
nea actuald este ci a trebuit si scurtez
atit de drastic Inceputul inctt din rolul so-
tului n-a mai rimas nimic. Este un excelent
actor dar acum nu a rémas dectt felul brutal
in care conduce masina; singurul moment
omenesc este cel in care o saruti pe Alice.
Pentru c& nu poate vorbi. Asta e tot. Filmul
ar putea incepe la fel de bine dupa moartea
sa. In prima versiune totul era mult mai
uman, viata cuplului dura o ori pe ecran.

@ cln orice caz filmul se termina pe o nota
de incertitudine. Poate c& nu se vor intelege
dar cred ca intotdeauna ai ceva de Invatat
de la partenerul de viat& Nu cred ca publicul
0 s& creadd cd ea a gdsit intr-adevar un
F&t Frumos. Dar am vrut s& dau eroinei un
moment, macar un moment de fericire.
De aceea am insistat pe un final de tipul
filmelor din anii '30.

® «Alice..» este un amestec de stil
documentar cu o exprimare lirici. Am
ajuns la realitate pornind de la fictiune,
dar Intotdeauna ma striduiesc s& patrund
cu un pas, doi dincolo de realitatea tangi-
bila»,

@ «Oamenil imit ceea ce vd la cipema,
dar Inainte de asta cinematograful repro-
duce viata — stilizind-o desigur».

@ «Scopul meu este s infatisez prin
tuse consecutive oamenii pe care i iubesc
asa cum tréiesc ei In mediul lor».
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Lungul

Ion Besotu:
in anumite
imprejurari,
ma3 surprind
actionind
ca Duma

Dacé un rol e scris bine — si eu am avut
sansa unor astfel de roluri — iti d& posibili-
tatea s ajungi la el si foarte usor si foarte
greu. Fiind foarte bun, te obligd s&-l inter-
pretezi foarte bine. Aici e dificultatea. Si
tot aici avantajul. Scriitorul 1l face s& «mear-
gé» In mintea ta, s& actioneze Intr-un fel
propriu numai lui, invitindu-te sd- urmezi.

personajului

drum al
catre viat

Mudelul mental e gata. Dar e inca o jucdrie
dar jucdrie. Tu, interpret, ii vei
ad!una sentimentele, tréirile complexe, fio-
rul. Am intiinit asemenea roluri fericite; eu
le-am «fdcut» pe ele, si ele m-au ficut pe
mine. In sensul de modelare, de bund In-
fluentd. Am Invétat de la Duma din Puter
Adevirul cam cit a invitat si el de Ia

mine. Desigur, mm
alte experien inile altor comunisti,
I-as juca bl declansat el
atunci in mine ramine, rodeste. O reactie
constructivd, in lant. M surprind gindind
ca el. uneori cu voce tare, actionind In di-
verse Imprejurdri cum cred c ar actiona azi

stratificindu-se si

Pentru actor, drumul spre personaj e
lung, sinuos. Ef i cere In primul rind timp,
un timp de gindire pe care nu-l prea ai
din pacate, cind {i se da de azi pe miine rolul
de astudiaty, Trebuie s& realizeze portretul
teoretic, din mers. Ceea ce nu prea duce la
reusite. Adeseori, abia In timpul filmarii
de:

Duma, in noi conditii. Sint perso-
naje care marcheazi multd vreme actorul.
Duma era o exceptie fericitd. Sint cazuri
cind personajul te face s nu mai poti iesi
din tiparul lul. Deobicel, ne supard lipsa de
personalitate a_personajelo,

rta t s creeze modele puternice,
tipur vl o Istoria culturll & Istoria acesior
mari exemple artistice. Icar, Ulise sint
tipuri universale, capabile s& modeleze si
221 constiinte. Nou ne ipseste o asemenea
tipologie de anvergurd. A nume
st cinematograt, datorith neratunn: Apos-
{ol Bologa, Miru Mot s Barbu. Dar putine,
teribil de putine. Si ce nevoie avem de ele!
Au nevole spectatorii dar si,nol, interpi
Chi‘alungem Ia ele, $i la ce distante, dack
avem fericita ocazie. Or, pentru un actor
nu trebuie s& existe pauze mari de joc, ele
sint descalificante. Meseria noastré e un
exercitiu_permanent, o suitd de repetitil
creatoare, capabile s& duci la decantare.
M gindesc la actori din generatia mea ca
Pogonat, Gina Patrichi care au
asemenea Intreruperi nepermise in
ea cinematografica, si e mare pacat. Poat
ca cei din tindra generatie au mai multe
sanse. Ma bucur de suita de roluri interpre-
tate de colegul meu Mircea Diaconu. Sint
personaje diferite care imbogatesc «por-
tretul» eroului cinematografic, asa cum il
visam cu totii.

vita-

re cel
ciruia trebuie sd-i dai viatd. Dar atunci e
prea tirziu s& mai poti repara ceva. Cu fiecare
rol istoric sau con(nmporl tu, interpret
trebuie s&-ti reimprospétezi cadrul psiho-
social al personajului. Pen(ru luga din

coala, pentru profesorul legionar din
Actorul si salbaticii a trebuit sa citesc
mult, s& ma informez de la oamenii care au
cunoscut asemenea tipuri istorice de trista
amintire. Indicatii generale de tipul «moli-
ciunea gestului» ori, dimpotrivd, febra
priviri, exaltarea», trebuiau completate cu
zeci de nuante concrete, cu gesturi indivi-
duale, ticuri chiar, pentru ca mecanismul
(«chiar foarte bine pus la punct in nariu)
sa inceapd sa functioneze. Mai exact, sa
traiasca. Pentru eroul din Vifornita (dife-
rit de Duma), un activist cu umbre si lumini
care gresea datoritd unei etape istorice,
dar gresea, cum se spune «de buni-credin-
tén, n-a mal fost nevoie s& m informez
altfel decit rememorindu-mi Intimplari tréite
de mine ori povestite de altii. Printr-o suitd
de insumdri si apoi prin multe reductii,
ajungi la portretul-robot al personajului
pe care apoi il inveti s& mearga pind rdmine
el drept In picioare, capabil s zboare ca
puiul din cuib. Uneori se poate chiar ridica
Impotriva ta. Doar atunci cind e nemulfumit
de tine gi vrea sa-si creeze singur destinul
lui de erou. Destinul lui de om.

sala de cinema

Cinci sali de cinema,
care de fapt sint
doar trei, plus una
care va fi in mod

sigur

Sibiul @ un oras frumos si are
locuitor, conform Anarulul statistic 1975,
iar Intr-un vitor aproplat va avea Incé si
multi. Cinci cinematografe stau la dispozitia
siblenilor, lar odatd pe saptimina, lunea de
reguld, se dau doud spectacole cinemato-
grafice si In noua si frumoasa Casé de cul-
turd a orasului..Din capul locului e de re-
marcat excelenta publicitate care se face
filmefor. Panouri mari, inteligent concepute,
plasate in locurl de mare circulatie. I infor-

ieazdl pe spectatori despre filmele sapta-
mlnll si despre l:'h dll\ proqrnmul viitor.
e de dous z mérat si noi
dmire spectatork color cinc ol U s
din Sibiu.

«Pacea», asezat pe principala arterd

comerciald a orasului, este

rulat la Sibiu In sdptémina respectivd. $i

aici, curdtenie exemplard, iar in hol se afl

o expozitie cu afise ale tuturor filmelor de

animatie, care s-au perindat pe ecranelc

noastre. Ferestrele aratd cd In trecut sala

a avut o altd destinatie, iar acum, In ciuda
le

de afars mal patrund In sala. La fiecare zece
minute, imaginea devine neclard, ceea ce
Insearond.cd laiaparatele Ue:projectie cava
nu e In reg

xlmhn.nd-nhb. O sald mare, 678 locuri,
care se dovedeste chiar prea mare pentru
putinatatea spectatorilor la filmul Prin ce-
nusa imperiului. Ca si In celelaite cazul
nici aici intrarea nu prea e de cinematogr:
Tapetul de pe peretii salii, un!dnﬂ nlhnlru
ca un cer de vard,
noros de toamnd. Jumlhlc dm dlulﬂnul
filmului este ininteligibil, pe de o parte di
cauza Instalatiel de sunet sub orice critics,

pe de alta parte din cauza zgomotelor apa-
ratelov de proiectie, zgomote care patrund
nestingherite In sal

2 molembriex. Un cinematogral cu340
focuri, nu prea propice spe de
cinema. In holul foarte mic de la intrare se
afli o estradd, niste instrumente muzicale
9l o grimadk de'scaune scouse W reforsna.
Si aceastd sald pare a avea o alta destinatie.
Vizibilitatea nu 6 focmai bund, locurll i
dispuse ca pentru o sala de sedinte. $i
sint ferestre. Pe afis, un foarte interesant
film italian, care cere din plin

de premierd al Sibiului. O intrare nu prea
vizibild pentru un necunoscator al orasului
mai lesne reperabild seara, gratie unel
firme luminoase. Sala e ascunsa vederii
pind s-o afli strébati o curte nu prea lata,
in schimb foarte lunga. Holul casei de
bilete e doar cu ceva mai mare declt o cutie
de chibrituri si probabil ca viata trebuie
sd fie destul de dificil aicl, stunci cind in
program se afia u mare succes.
Holul de asteptare e e cu o idee mai
mare. In schimb, sala e Intr-adevar mare,
aerisith, cu cele 687 locuri ale sale fiind cea
mai Incépdtoare din Sibiu. E curati si bine
gospodaritd. La primul spectacol, cel de la
orad dlm‘I-nnta, sa fim optimisti, & pe Jumé

s
Gian Maria Volonté e un actor extraordinar.
Din pécate, aceastd peliculd nu prea a avut
succes la noi, nici macar la Bucuresti. Si
aici, la Sibiu, spectatorii urméresc cu apatie
un film In care vorbele primeaza in compa-
ratie cu actiunea, dar ceea ce se spune face
din Suspectul unui din cele mai interesante
filme politice care au rulat pe ecranele

«Tineretuluin. O fostd sald de gimnas-
ticd amenajaté prin grun lnluprlndarll cine-
matografice judetene in sala de cinema. O
sald cu 300 de locuri, plind-ochi cu 300 de
spectatori_fericiti. si,
evident, spectatorii au intre 7 si 10 ani iar

lil'e Ja fel de Wcintator ca

tineri si foarte tineri. Multl dintre ei, jude—
cind dup matricolele de pe mineci si dupd
ghiozdane, ar trebui la aceastd ord sa se
afle In altd parte. Rulunl filmul italian, de
succes aici, Oam ectabili. Proiec-
tia e foarte hunﬁ. Alurl ﬂolltl:ﬁ a filmului
place ionrla mult,desi, dupé parerea noas-

rd, astd femd s-au facut pelicule
infinit mni ln(er'un(n Franco Nero se
plimbé fard rost pe ecran, Jennifer O'Neil
ofteazd prea mult, iar vinovatul e de la bun
Inceput ca i cunoscut.

fel
bilete spre sald. Nici acest cinematograf

si cel de pe ecran.

Intr-o discutie pe care am avut-o cu tova-
rasul Mircea Catand, directorul Intreprin-
deril cinematografice judetene a reiesit ca
cele cinci cinematografe ale Sibiului sint,
.de fapt, doar trei. Numai «Pacean, «Arta»
si «Tineretului» apartin Intreprinderii cine-
matografice. Celelalte doud sint, de fapt,

salile de club ale unor Intreprinderi sibiene,
transformate In cinematograf, pentru citeva
zile pe saptamina, prin bunavointa. Chiar si
cele trei séli care apartin Intreprinderii sint
constructii vechi, la care s-au facut impor-
tante amenajéri ca corespunde
necesitatilor unei s3li de cinema si, fireste,
Totusi, si In a-

nu are o intrare vreau si zic
usor de remarcat. Ruleaz filmul roméanesc
Pintea. La casa de bilete se poate cumpdra,
facultativ, un pliant publicitar al filmului.
Doud poze color, copertile, sase alb negru,
distributia, un text foarte sumar contra
0,50 lei. Sala are 457 locuri si nu e prea de-
parte de centru. Pintea a lacm aici In zilele
da 15, 16 si 17 noiembri mal mari
incasdri din toate cele cinci 'IIm. care au

ceste conditil, cu pretul unor eforturi supli-
mentare, lntr-prlndoron cinematograficd ts
indeplineste, ba chiar si depaseste cu regu-
laritate planul, attt la Cask R s e Ml
rul de spectatori. Ceea ce a si facut ca planul
de Incasari pentru anul viitor s fie marit cu
aproximativ 400 000 lei. Eforturile suplimen-
tare de care aminteam se concretizeaza In
numeroase actiuni culturale cu filmul orga-

nizate In Intreprinderile orasului, in Zilel:
filmulul roméanesc (organizate, de obic
in cadrul festivalului cultural-artistic «Ci-
binium) In prolectii urmate de discutii si
dezbateri, In Intliniri ale publicului cu unii
din realizatorii filmelor noastre (care reali
zatori, nu toti fireste, dar foarte muli din
picate, nu prea raspund sau raspund greu
Solicitirilor),

Sigur, problema sélilor r&mine. Dar si
aceasta e 0 problema pe cale de a fi rezol-
vatd. La silile existente se vor face in conti
nuare renovari si amenajdri pentru a putea
corespunde cerintelor unui spectacol cine-
matografic de buna calitate. lar in 1980 se va
da in functiune un cinematograt modern.
cu 500 de locuri, care va fi construit In car-
tierul Hipodrom, un cartier nou care are de
pe acum vreo 40 000 locuitori. Sibienii, cum
ni s-a spus si cum am constata, sint
spectatori buni, mari iubitori de filme, de
filme bune, spectatori exigenti si foarte
clvlllzlﬂ Ei merita din plin acest nou cine-

raf care se va ldluﬂ zestrei edili-
Mre a unui oras atit de fi

N.C. MUNTEANU

rumos.

Gala in fiecare zi

in jurnalul cu insemndri despre salile
de cinematoora ale Capitalel, tovarésul
Munteanu afirma politicos c& sint
putlm cei care tulburd linistea slii de spec-
tacol. Imi s&-| contrazic. Daca pe

vremea lui Titi Mihdilescu tinerii certati cu
buna-cuviinta Isi aveau sdlile lor unde pu-
teau s& se manifeste In voie, astdzi, in nu-
mele unei libertéti prost inteleasd, Isi permit
fapte reprobabile chiar si la silile de cine-
matograf cum sint_«Patrian si «Scala.

seminte, cutii goale, hirtii, ba chiar si o
de pui... De necrezut, dar adevérat. La Al

ndra 91 infe raul, nemaiputind Indura
infernul din sald, am iesit in hol s& caut pe
cineva In stare s intervind. Nimeni, nimeni
nimeni. $i cu o seard mai Inainte fusese
spectacol de gald, zimbete, flori, aplauze.
Acum, eram pérésiti la bunul plac al unor
oameni certati cu buna-cuviintd. Situatia
se repetd, e drept, nu cu aceeasi intensitate,
chiar si la filme fard cusur. Nici Tdnase
Scatiu n-a fost scutit. $i daca cineva din
rindul spectatorilor incearc si- tempereze,
de obicei o femeie in virstd (barbatii, nu
stiu de ce, sint solidari cu galagiosii) tot
©a este apostrofata cu «Liniste! Lasa gural».
As propune ca In timpul proiectiei plasa-
torii, poate chiar si responsabilul, s& mai
treacd din cind in cind In sald si cind e
cazul sd intervind cu tact dar hotdrit. Poate
n-ar fi riu s se faca si niste filme publici-
tare cu caracter educativ.

Si incd ceva: de la o vreme, In holurile
cinematografelor se organizeaza expozitii
de picturd. Initiativa e ldudabild, dar rezul-
tatele nu sint pe masura asteptérilor. Pen-
tru cd accesul in hol se face deobicei nu-
mai cu citeva minute Inainte de Inceperea

spectacolelor, cind oamenii n-au timp sa

priveasca tablourile pentru cé fsi cautd
locurile. De altfel, In general sintem finuti
afard si ne simtim ca niste oaspeti nedoriti,
lasati s& asteptim In vestibul, uneori pe
ploaie, alteori pe ger. lat de ce, noi, spec-
tatorii, ne dorim In fiecare zi sa fie un spec-
tacol de gala. Atunci sintem tratati ca niste
spectatori adevérati. Dar de ce numai

atunci?
a RADULESCU
str. Zihl'll nr. 38 Bucuresti

Obiecte pierdute

O sapca de licean, doi nasturi, dou# foi
dintr-un caiet de teme la limba franceza,
o panglicd si un cordon se affa expuse fru-
mos pe trei rafturi dintr-o mobild-vitrin pe
care scrie: «obiecte pierdute In sala de
cineman, mobila plasata bineinteles intr-un
colt de cinematogral

Ideea poarta marca civilizatiei. Cinema-
tograful se cheamd «Modern» si functio
neazd, cu idee cu tot, in Pitesti  ES.

Miraj

Cinematograful «Eforie» are marea cali-
tate de a fi «al nostru». Intrdm in snll $i
dintr-o datd ne simtim de parc-am
sl de-ai casei. O sald mconlonlnﬂ cao
bibliotecd. Spectatorii nici nu au aerul ca
sint la un film, ci la o mica s#rbitoare. Sta-
ruie printre scaune si printre spectatori
un aer de intimitate. Totul e binevoitor in
aceastd sala, binevoitor si placut. Aici nu
vii la un film, vii la o intilnire cu filmul. Ai
impresia cd, o datd intrat la «Eforie», orice
film devine o capodoperd. E o sald-miraj.

Consuela DRAGAN
str. Drumul Taberei 107 Bucuresti

Am fi preferat...

Am apreciat modul franc In care colegii
nostri de la televiziune ne-au adresat scuze
(era pentru prima dat#) pentru conditia
proastd a copiei si a titlurilor indescifrabile
(nu era pentru prima datd) Inainte de pro-
iectia filmului Cei mai frumosi ani. Am
apreciat, spun, scuzele civilizate, dar nu stiu
cum ele au putut ajuta publicul s& infeleaga
despre ce este vorba In propozitie sau in film
si asta cu atlt mai mult cu cit love-story-ul
dintre cei doi, pe arept faimosi actori,
— Barbra Streisand si Robert
se derula pe fundalul experientei politice
a acelei generatii de intelectuali americani
care aveau virsta studentiei in timpul raz-
boiului civil din Spania, au ajuns la deplind
maturitate In vremea rézboiului din Coreea,
tréind Intre timp evenimentele de
Harbour, rizboiul mondial si in anii post-
belici, razboiul rece si vinitoarea de vréji-
toare maccarthystd. Am fi preterat, deci, o
solutie tehnica In locul scuzelor, pe care,
repetam le apreciem. Numai, ci de data
asta nu ne-av prea folosit.

AD.
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Filmul document al epocii

apropiati
a fiecirui
indrigostit
de cinems

marea

publicitate

B.B.: 0o viat;
necinematografica

0 rmhle ca toate
rochiile!

Brigitte Bardot s-a siturat de cinema.
Cuii se pare ci ne exprimim prea frust
i lipsit de nuante, i infatisdm aceastd
declaratie a artistei, intr-un amplu in-
terviu acordat revistei «Paris Match»:

i se propun In continuare sce-
narii dar le refuz In bloc. Nu ma& mai
intereseazd deloc, dar deloc, deloc,
deloc...

— Pentru ce nu vd mal intereseaza
delo

Dintre numeroasele omagli aduse memo-
riel lui Jean Gabin, citeva ni se par cu totul
deosebite, punind In valoare nu numai
talentul marelui actor, ci si unele frumuseti
de esentd ale acestei meserii, «pe care n-o
poti face dectt daci o iubestin — dupd o
expresie a lui Raymond Devos, alt popular
artist francez de teatru si cinema.

Jean-Paul Belmondo sustine c#, pe
scens, Gabin «raminea acelasi ca in
viats, aducind in plus doar acest «ni
mic» care este visuln. Marcel Carné —
cu care Gabin a realizat o capodoperd a
tineretii sale, Cheluri in ceats (1938), film
scuzat de afita lasi i tradéor ol Frant
invinse in * responsabil (17)
de ln'ﬂnnaren 1ari, alituri de operele I
Gide si Sartre — regizorul «realismului poe-
tic» parizian afirma laconic si cu att mai
emotionant, ci «am pierdut pe unul
dintre cei mai mar actori ai lumii».
Michéle Morgan — partenera din_aceeasi
capodopers, actrita féra de care Gabin nu
si-ar fi impus personalitatea sa — a
declarat: «li datorez totul». Regizorul
Pierre Granier-Deferre care a lucrat cu

Simone Signoret si Gabin la Pisica,
dupa Simenon, unul din marile roluri ale
abdtrinuiuin In ultima sa_per

scris: «Putem astizi si-i multumim si
si vorbim despre geniul in via-
4, el n-ar fi acceptat asemenea cu-
vinte. Era atit de pudic ci mi-e greu
sd vorbesc despre el».. Despre aceeasi
pudoare — Raymond Devos: «El ne-a im-
pus meseria actorulul Cu toate ci
a avut pudoarea si nu ne-o marturiseas-
cd — meseria asta nu se poate face bine
decit dach o iubesti. S-a vorbit mult
despre punctualitatea si onestitatea lui.
Nu-i mai ramasese decit mestesugul
in toata frumusetea lui; el a fost servul
acestei frumusetin.

Presedintele Frantel, Valéry Giscard
d'Estaing, a adresat doamnei Gabin o tele-
gram In care se aprecia ci «forfa p
nalitifii sale ficea din el un personaj n
sine, depigindu-si rolul si exprimind o
caracteristica a spiritului francez, ome-
nos, aspru si directs.

Pe acelasi «joc» dintre personaj si perso-
nalitate, Robert Escarpit consacra artis-
tului una din frumoasele sale meditatii cu-
prinse In celebra sa rubrica de citeva rinduri

De la 0 zi la altay, pe prima pagind a ziaru-
lui «Le Monde»: «De ce si vorbim despre
Jean Gabin ca de un «monstru sacru»?...
Persoana lui cu cit era mai umand cu
atit era mai apropiati de experienta
noastrd cotidiand. El nu inspira nici te-
roare, nici re ctul sacru, ci o simpl
s te. latd de ce e probabil
ca putini sint aceia dintre noi care azi
nu au sentimentul confuz de a-si fi
pierdut o rudd..»

filmele

vremii noastre

Comedii noi
la pacate stravechi

— Pentru ci nu ma mai i
Aceastd frinturd de dialog da tonul
Intregii atitudini a artistei fatd de o
carierd despre care nimeni nu ar putea
spune cd a fost rodul unei imposturi.
Ei bine, aceastd carierd nu-i mai &spune»
nlmlr,. S au dacd-i «spune» — aceasta
exprima In termeni de o naturalete
vlollntl «Cind te-ai Imbuibat 15 zile
cu pul, In a 16-a zi ai chef de un biftec.
Asta-i si cazul meu. Timp de 20 de ani,
am tot fécut filme. In al 21-lea, am poftd
de altcevan. Nu se poate nega ci in
aceastdl Imbufnare nu se ascund doua-
trei adevéruri despre viata deloc feericd
a unel artiste de cinema, fie ea Brigitte
Bardot: «S& trebuiascé si fii frumoasd
de la 7 dimineata pind la 12 noaptea,
sd fii silitd si te coafezi, s te machiezi,
repeti vorbe pe care dupd aceea
trebuie sé le reciti, si joci scene false —
céci totul e fals cind filmezi — toate
acestea au ajuns sd mi plictiseascd».
Fireste, nu-i usor. desi — vorba batri-
nuiui Moromete — «depindel» («De ce
depinde ?»... «Depinde de facultatits zi-
cea el enigmatic si la fel de adevirat).
Ca atare, In noua-i viatd necinematogra-
fica, Brigitte Bardot citeste carti («n-am
citit nimic — declt scenlrﬂ $i, vag,
ziarel — timp de 20 de »), «devo-
reazd» Muupuuanl, Tsi lcrle memoriile
(cu o galesd Incéipétinare: «Nu vreau
s& m-ajute nimeni..») si deseneazd
modele de rochii. BB a devenit stilistd,
intrind In «afaceri» cu d-i nu Arlena
Nastat, proprietara casei de m
a «imbrécat-o» in toate lllmele din ulﬂ
mil 18 ani. Brigitte Bardot e autoarea
unei colectii de rochii cu 40 de modele,
principalul el manechin si prima sa
clientd: ea si-a comandat sase rochii,
ceea ce nu stim dac#-i chiar o «afacere
bund», dar e o idee de publicitate. Dar
dac toate rochiile noii stiliste nu-s
declt o reclamd In favoarea fostei ar-
tiste? De rimat, dac-o recititi, fraza
rimeaza...

Rubrica «Filmul, document al epocii —
Documentul, sursd a filmului» este
realizatd de Radu COSASU

Foarte acut pun confratii cehi in filmele for
problema supravietuirii vechiului in con-
stiinta oamenilor unei orinduiri nol. Foarte
acut si nu odatd foarte comic; cunoscuta
forts a comediei cehoslovace se exercita
inspirat impotriva trisaturilor mic-burgheze
inc virulente, capabile s& opund o rezisten-
{8 emicrobiang» moralel socialste, rium-
fétoare pe marl suprafete sociale, dar nu si
B e esuRertaier e caohit
omenescy.

O comedie cu titlu mai lungut, cam asa
cLas'ch leo facem
pune fatd In fatd dou& familii de oraseni
prinse in neodihnitul conflict al proastei
vecinatiti. Familia Bartocek si familia No-
vak — doud cupluri deajuns de simetrice
ca virsth §i preocupari — se ceartd de cind
se stiu, de cind locuiesc In aceeasi cas.

pmy Schaeider,
in cel de al
49-Jea film
din cariera
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noi_miine, iubito...,

Se ceartd gi-si joacd lanthun dintre cele

ai urite si mai stupide. «Lupta» pare
de sfirsit, In pofida Inlcrvenuel -uluntaﬂlor
civile. Chiar dupd ce schimba vechiul si
batrinescul apartament, supus demoldrii,
mutindu-se «la bloc» nou, acesti derizorii
Montague si Capuleti géisesc noi si moderne
modalititi pentru «a se infrunta». Un final
lipsit de happy-end subliniazi fericit stupi-
ditatea egoistd, degradanta meschindrie a
unor eroi prea bine cunoscuti si pe alte
meleluun ca sé fim drepti...

Nu mai putin aspré este comedia semnata
de Oldrich Lipski — cu un alt titlu fistichiu:
«Maricek, da-mi tocul!» — pornits din rea-
litatile automatizdrii productiei. Un vajnic
maistry Intr-o uzind masini agricole,
om cu o buna stiintd a meseriei, este che-
mat la scoald sa se perfectioneze. O scoald
a lﬂu'\llor, mame si tati, matusi si unchi
care stau frumos In bancile lor si Invatd
noile ecuatii ale masinilor-unelte, fard de
care munca azi nu m; munca. Flreﬂe.
acest Kroupa nu se va lasa usor agezat
bancd, intr-o clasd unde la catedrd Dred&
propriul sdu fiu... pa va fi elevul réu al
fiului séu. Slluatie comlci la prima vedere,
dezvéluind Insd amarnice conservatorisme,
vanitati neghioabe si prejudeciti sterpe.
Normala biruintd finald a noului nu scade
insd deloc din acuitatea inciziei. Comedia
bund rémine «o sdndtoasd chirurgien —
cum spunea autorul lui Svej|
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Documentul,.sursa a filmului

depozitii /
Ce ne-a atras

la ,,Romeo si Julietta“?

urméitorul mesaj plin de dispret si minie
profeticd Impotriva societtii capitaliste:
«Fii atenti, sintem exact in situatia republi
cii florentine Sintem pe cale de a deveni
greoi si grasi, trasi la caldurica masinutei
noastre, identice cu a vecinului... Sintem
pe cale de a pierde viziunea uman a vietii
Nu mai avem forta de a spune adevarul, de a
incheia lucrarile, de a zbura cu propnile
noastre aripi. Nu' mai avem nici curajul de a
cidea de sus»..

In aceastd lumind viniitd, devin semnifica-
tive optiunile artistice ale regizorulul, toate
bizuite pe acel echilibru renascentist caruia
el fi ramine mnexm.v gredincios, convins de
mului de a crea

La inceputul anului (vezi si «Ci
9/76), Franco Zeffirelli facea publica lipsa
unor proiecte artistice exaltante
sa, dezavuind, cu un soi de m
si creatia altor confrati, pornire interpretata
de attfel ca un nou semn de impas pentru
fastuosul inspirat de Romeo si Julietta si
Scorpia_imblinzitd Shrsitul ui 76 ha
gésit pe Zeffirelli la Paris, lucrind intens pe
scena Comediei Franceze la montarea lui
«Lorenzaccio» de Alfred de Musset, una din
piesele care «ma fascineazd, a carei moder-
nitate m-a frapat de la prima lectura, cu
i urmi: of_doren un speciacol care sa

a dramei mpunncu Worenbinat (kcoe mel
important experientd politica, artistics si
literard, pina la Revolutia franceza»... dupa

opinia lui); in viziunea sa critica, extrem de
taioasa fata de realitatile lumii occidentale,
netamatoare in a descoperi actualitatea si
deci pasiunea temelor din fiecare text
clasic, fard de prejudecti fatd de scheme
si frumos («a compune tablouri frumoase
face parte, la urma urmei, din meseria mea»)
acest «Lorenzaccion trebuia si degajeze

«Riizbolul» mﬂdhn al celor douit «proze» — prozaicii vecini inamici

frumosul. Referinta la Visconti e obligato-
rie: Zeffirelli a fost asistent la doud_din
capodoperele «marchizului rosu» — la Sen-
so si La terra trema — multi vad in el ur-
masul direct, mostenitorul indreptatit al
realismului somptuos, profund social si
trainic_legat de istorie, preconizat de Vis-
conti. Zeffirelli Isi judeci maestrul cu acea
luciditate patetica si demnd, proprie artistu-
lui puternic de tip florentin.

ia 0 atitudine exemplars in_dificila
problemé a mostenirii artistice, stiind a se
feri cumpéinit atit de idilica apologie cit si
de nihilismul practicat cu voluptate de
multi rémasi In viata:

«— Visconti avea o putere enorma, ex-
ploziva, atrégatoare. Toate talentele veneau
spre el. Era nevoie de un om ca el, cu intin-
sa-i culturd, cu gustul sdu de mare finete,
cu gesturile sale manierate, cu felul lui de
a se imbraca si a vorbi... In lumea murdara

in care trdim, nu existd calitate si prostul
gust a devenit bun gust. Visconti era de
aceea de neinlocuit. |i datorez mult. Dar
si el imi datoreaza mult, mie ca si altora,

Viata i arta lui Visconti s-au schimbat din
ziua cind doi florentini — eu si decoratorul
Piero Tosi —am inceput sa-i comunicam
lamiliaritatea noastrd cu Renasterea, cu
istoria artei, cu desenul; cu trecerea timpu-
lui, cred tot mai mult ca noi I-am desch
o fereastra frumoasa in cariera lui. Cred ci
Visconti i datoreaza mai mult lui Tosi
(decoratorul permanent al filmelor lui Vis-
conti —n.n.) decit Tosi lui Visconti. Oricum,
nu mé socotesc mostenitorul lui. Nu. Eram
prea deosebiti. Eu m-am nascut sirac —
el bogat; avea o viziune fara limite asupra
grandorii...

In sfirsit, meritd relevatd atitudinea lui
Zeffirelli fata de criticii care-i imputa (por-
nind mai ales de la Romeo si Ji
are o prea pronuntata aplecae spre
rativn, impovarind astfel prea fidelele recon-
stituiri ale epocii; replica lui, foarte pasio-
natd, nu poate fi desprinsd de opi
mai sus, la intretaiere de refuz al urituhi
social si exaltare a frumosului:

« —Romeo si Julietta este povestea
a doi ingeri, doua creaturi divine cazute
intr-un sordid conflict burghez declansat
intre doud familii. Trebuia deci sa reinvies
lumea In care evoluau aceste doua familii,
universul for de qu si opulentd. Aceasta
nu répea cu nil in povestea celor doi
copii. Cind sint acuzat fac_«decoratie»,
ma imboln#vesc cu adevérat. Ceea ce conta
in Romeo si Julietta nu era o oarecare
frumusete ci violenta, adevérul vorbelor
Cunosc tineri care s-au dus si vada filmul
de cite patru-cinci ori (Si noil — n.n.). Ce-i
atréigea atit de mult? Hotérit ca nu costume-
le, oricit ar fi fost ele de somptuoase, si nici
bijuteriile sau decorurile...»

(actorii comici

cehoslovaci : Frantisek Peterka i Iva Janzurova (stinga), Milos Kopecky si Stella Zazvorkova (dreapta)

carnet

de lucru

o~

Pe locurile crimei...

Telavlziuneﬂ din K3In realizeaza un film
lespre «cariera» fostului comandant al
Ianérulul de la Auschwitz, criminal de raz-
boi executat In Polonia, In 1947. Titlul fil-
mului: «O felie de viat germand». Re-
gizorul scenarist Theodor Kottula s-a inspi-
m din binecunoscutul roman al.lui Robert
este meseria mea».
Guvernul polonez a aprobat ca unele fil-
:ni;l si se desfdsoare pe locurile fostului
lagar.

Prima fotografie

Peter O'Toole turneaza la Roma — Ca-
ligula. Pind la aparitia pe ecrane — s-a

marcat deja un eveniment memorabil: pen-
tru prima oaré, actorul a acceptat s se
fotografieze cu familia sa: sotia Sian si
cele doud fetite...

»Marele Gatsbhy“, da!
»ouperom®, nu!

Robert Redford a refuzat rolul principal
(si odatd cu asta, o sumé foarte rotunjoar)
din filmul Superomul. Motivul: «scenariul
e inept». Deloc convinsi, producatorii cauta
alte vedete, printre care se numard campio-
nul mondial §i olimpic de decatlon, prea
frumosul Bruce Jenner.

Dupa Kafka-Boll

Al 50-lea film din cariera lui Romy
Suvneidere marcat de prestigioasa semna-
scenariu a unui premiu Nobel:
Helnrlch Boll. Alexandru Petrovici — re-
gizorul «Tiganilor fericiti» — ecranizeaza
Portret de grup cu o femeie, romanul lui
Boll, cotat printre operele sale de «virf».
Critica anuntd «una din cele mai serioase
creatii ale actrifein.

Eveniment-foto: O'Toole a
ling# familia sa! (intre dou# filmiri la Caligulu
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filmul

politic

Forta imaginatiei
revolutionare

Winstanley (Gerrard) e un personaj
istoric pe care nu-l gasesti in cartile de
istorie pentru scolarii englezi; Win-
stanley nu apare nici in micul Larrousse.
Totugi, In 1923, Lenin dadu ordin ca
acestui Winstanley s | se ridice un
bust (in actualul parc Gorki) si sa fie
agezat linga Sir Thomas More si Fourier,
clasicii precursori ai socialismulul stiin-
tific.

Cine-i acest necunoscut cu statuie?
Un fost negutditor de tesaturi care, minat
de réizboiul civil englez de la mijlocul
secolului 17, odaté cu venirea la putere
a lul Cromwell si caderea vremelnica a
monarhiei, trece la o miscare Intru
totul revolutionari In fruntea a ceea ce
azi am numi térénimea muncitoare (asa
zisii diggers). In tara séréciti de rézboi,
Winstanley si téranii lui ocupa p&mintu-
rile unei comune si Instituie prima pro-
prietate colectivé, fird de exploatati si
exploatatori, stabilind o egalitate eco-
nomicé necunoscuté pina atunci. Ceea
ce la More era o utopie, la Winstanley
devme realitatea unui sistem de produc-
tie —de unde si conflictul acut, de clasa,
declunm imediat dupa luarea puterii»,

si pe o parceld de pamint. Revolu-
honar" intrd in luptd — nu In lupté arma-
4 céci, geniu naiv, Winstanley se opu-
nea oricarei violentel — cu John Platt,
pastorul din West Horsley, puritan con-
servator, apdritor feroce al intereselor
claselor posedante. «Comuna» va fi
destramata si «oani experienta «igno-
raté» sute

in 1976, doi ranlzon nnnlul de cinema,
Kervin Brownlow si Andrew Mollo au
reconstituit nm-o extraordinara expe-
rientd artisticd, lupta «diggers-ilor» pen-
tru o comund ideald, opusa «artei inseld-
toare a vinzarii si cumpdrdrii». Cu un
buget minim (24 000 lire, a 80-a parte
din averea investité de Kubrick In capo-
dopera sa Barry Lyndonl), de-a lungu!
unui an, dar filmind numai in weck-
enduri, pe 35 mm, In alb-negru, Brown-
low recunoaste ca la Inceput nu poli-
ticul |-a atras, ci «o atmosferd», pentru
ca, totusi, In final s& se gaseascd «in
fata unui film nronannndl:ﬂ: oeste
ceea ce am dority... Wins e un
monument ridicat utopiei revolutionare,
revoltei individuale care electrizeaza in
momente cruciale ale istoriei, masele.
Dupa pérerea criticii serioase este pri-
mul film istoric englez despre un erou
obisnuit, oarecare, rupind astfel cu cla-
sica traditie a shakespearenismului si
a mitologiel legendare.

t sl
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Povestea unui scriitor polonez din secolul XIX, astizi complet uitat, pe

atunci considerat un gcniu povestea iubi
iesd de Strindb

#,parcil, dintr-o

Daniel Ulhnchskl si Lisa Fjeldsta
Dagny, semnatii de un regizor debutant: Haakon Sandoy

tul. In 1970, Andrzej Wajda
a primit «o nominatie» pentru Oscar
pentru filmul sdu Totul de vinz
A relnnoit performanta in 1976 cu Pi-
mintul figaduintei. Acest ultim film,
cronicd baroci a inceputurilor crude ale
capitalismului in Polonia, a primit de
altfel o ghirlanda de alte’ recompense
prestigioase: Medalia de aur la Mosco-
va 1975, Premiul «Hugues d'Om la
Chicago, Marele premiu la_Festivalul
de'la Vailadolid. Intre timp. Waijda con-
tinua sé filmeze, si se pare cé o face cu
© maxima vitezd si eficacitate profesio-
nistd. Nici nu s-au Inchelat bine pre-
mierele ullimulul sgu film Linia de
rd — evocare a tineretii scriitoru-

il englez da origind polonezé Joseph
Konrad — si Wajda a Inceput filmarile
la un nou scenmu: Omul de marmora,

O aventur# romantici
in cadru exotic
si un cuplu irezistibil:
Gene Hackman
si Catherine Deneuve

Pe loc repaus!

Marsiluieste sau crapa este titlul
filmului rnlllut de Dick Richards. Su-
biect «retron (dupd primul razboi mon-
dial o unitate a legiunii striine primeste
ordinul s& insofeasci o expeditie arheo-
logicd in desertul Marocului. Nenuma-
rate Intimpléri-atacuri prin surprindere,
asedlere In oaza sahariand — toate a-
cestea puncteazd povestirea exotica a
regizorului englez). Realizatorii par sa
mizeze pe atractivitatea unei aventuri
u‘lmnn!lce dll‘ el au tinut In primul rind
sd-si a: dl trlhutlo de zile H\lrl
Un cu u -plan, inedit, es
format dln Gnno Hackman $i Clihenne
Deneuve. Aldturi de ei evolueazi Max

lui cu o tindrd norvegiand des-

in coproductia polono-norvegiani

poveste contemporan a Indiniri ¢ fn-
fruntdrii dintre un om $i un mare c
binat siderurgic. Autorul Cenusii 3
diamantului stie s filmeze cu aceeasi
pasiune maturizarea si evolutia spiri-
tuald a unui om pe mari si oceane sau
in hala unei uzine, la exuberantele tro-
pice sau_In peisajul cenusiu al unui
santier. El gdseste timp si pund In
scend si o piesa de teatru. Dar si pentru
a-si face debutul ca actor intr-o adaptare
pentru televiziune: Dispretul de Al-
berto Moravia. Aici apare In rolul unui...
regizor, se vede treaba ca talentul
sa slupllnaascl ceea ce s-ar numi lipsa
de 3

W Eroi fird num: In Ungaria, in
iarna anului 1944, o vremelnicd dar crun-
ta teroare se suprapune peste neferici-
rea razboiului: luarea puterii de cétre

Won Sidow, Tslelnco Hill, Lila Kedrova
ami

(este mereu intits memorabila ei
realizare din Zorba, cu destul de multi
ani In urm&),Jan Holm, Marcel Buzzouffi
(si_al avea o realizare remarcabild in
a trancezd, partea 1) si multi

altii.

Filmérile au avut loc In Spania_si in
cea mai mare parte, in Maroc. Toatd
lumea dorea ca M uiegte sau cra-
pé sd aibd premiera inaintea revelionu-
lui. Din pécate, detasamentul maiorului
Foxhr (Gena Hackman) a luat un ne-

orit loc repaus» Intrucit in timpul
lllmirllor din Sahara (se Intimpla si la
case maril) defectiuni de montare au

Hackman
intr-o clinica din Londra. Speram pentru
scurtd vreme.

o organizatie fascistd maghiard. Du-
rerea acelor zile, cind printre casele
prébusite sub bombe par ci se naruie
cel care au i i

constituie unul din cele mai cumplite
momente ale_istoriei Ungariei. Inspi-
rindu-se dupd un_ roman de Ferenc
Santa, regizorul Zoltan Fabri (Post
zon, Fraza neterminatd) continud
investigatia sa prin evocarea unor etape
sumbre ale unor etape in care dictatura
sl fascismul au instaurat o ordine ba-
zatd exclusiv pe torturd si anihilare
A cincea pecete, al carui titlu ne ami
teste de un film despre moarte si destin,
semnat Bergman (A saptea pecete),
este construit, In stilul caracteristic
lui Fabri, ca 0 metafora a raului in lume.
Trel oameni se cioroviiesc, in vreme
ce pamintul se cutremurd sub bombe.
Arestati de fascisti, ei sint pusi in fata
unei alte dileme, mult mai presante: s&
tréiascd (contribuind la asasinarea u-
nor comunisti, deja muribunzi in urma
torturii) sau sa piard. Si acesti oamem
oarecare dau inapoi In fata crim

lasindu-se ei Insisi ucisi. Sint eroi fara
a o sti, pentru ca In sufletele lor ceea
ce fac se cheama simplu cinste si re-
fuz de a tréi cu miinile murdare de singe.
In acest film apare pentru ultima oard
Zoltan Latinovics, unul din cei mai

buni actori _maghiari, care cu_pulin
timp In urmd stins din viata.
W Romancierii. Mai toate romanele

.criitoarei americane Lillian Hellman
au cunoucut lumina ecranului. Dintre
ele, vulpi a insemnat incunu-
narea unm regine a melodramei inteli-
gente — Bette Davis. Dashiell Hammett
era «omul zilei» cam In aceiasi ani, si

Ea este interpreta Juliei,
fosti prlc(LnA

Lillian Hellman,
care a stiut,
fara sa scrie
un rmd

lase amprenta
axnpm romanelor
acestei
ca §i asupra vietii ei
particulare
(Vanessa Redgmu‘
in Julia)

cArille sale politiste, printre care Solmul
maltez, au ajuns puncte de referinta
n capftolul acraniziior. Povestas fur:
tunoasA a pristeniel, lubiri, rivalitatil §i
colabordrii Intre cei doi autori este si
ea acum adusd pe ecran: scriitorii si
nu_cértile lor_sint ecranizati in filmul
Julia. Jane Fonda si Jason Robards
Intruchipeaza pe Hellman si Hammett.
Dar cine este Julia? O prietend a scrii-
toarei, si care a determinat in bund
masur att optiunile sentimentale cit
si cele politice ale acesteia. Julia sau
martora nr. 1 a povestii filmului. Cea
care-si aminteste, evitd s& spund anu-
wite lucruri, revine asupra lor, se con-
trazice, destainuie si tainuie in acelasi
timp. Vanessa Redgrave este interpreta
Juliei, iar regizorul filmului este xomul
pentru toate anotimpurilen, Fred Zinne-
mann.

W Un parfum militant. Claude Sau-
tet este un cineast ale carui filme, elo-
giate de presd, cu succes la public,
au ceva inimitabil: sint romantice, si-n
acelasi timp foarte moderne, sint dis-
crete si de bun gust, dar cu o sugestie
de ostentatie care s4 le facA originale.
Lucrurile vietii, Vincent, Frangois,
Paul si ceilalfi, Cézar si Rosalie
sint toate mici drame, rafinat orches-
trate, cu dialoguri cizelate de maestri
ca Paul Guimard sau Jean Loup Da-
badie, cu atmosferd amintind de nos-
talgicele sansonete ale lui Brassens
sau Moustaki. $i totusi, In ultimul séu

titlu, Mado, c¢ineastul, fird a-si pérasi
stilul, s-a apropiat de realitate. Eterna
poveste de dragoste, cu suferinte in
dragoste, cu Infringeri si renuntari, ri-
mine si aici. Nou este nucleul dramatic
al actiunii, In care un prosper construc-
tor de case (Michel Piccoli) renunta la
prosperitate pentru a combate la bursa,
in ministere, si-n mari societati de ac-
tiuni, coruptia si venalitatea «rechini-
or» ‘care minuiesc milioanele, si prin
ele oamenil. Aceastd luptd, aceastd
tentd politicA si morala sint semnifica-
tive: filmul frumos ambalat, este de fapt
© bomba cu Intlrziere, cineastul simtind
nevoia s scuture o anume somnolenta
din jur

W Geniile si
Susan Strasberg este interpreta prin-
cipald a filmului la care lucreazi Orson

clles: De cealaltd parte a vintului.
laté ce' povesteste ea despre sistemul
de lucru al maestrului: «Stitea acolo
pe platou, Invesmintat Intr-un urias caf-
tan, adevérati balena Moby Dick, tu-
nind si fulgerind in stinga si-n dreapta,
la oricine se apropia s Intrebe ceva.
La un moment dat, operatorul care pu-
nea luminile |- ktreblt ce doreste
exact, la care Welles, privindu-1 drept
in ochi i-a raspuns — cidiotulel, nu
vezi ci n-am nici cea mai mica idee?
Nu-ti dai_seama nici macar de atita
lucru?l» Raminem cu certitudinea, for-
matd de la Cetiteanul Kane pind la
Falstaff cA,atunci cind «ii vin» ideile,
ele se metamorfozeaza in capodopere.

W Pe platouri, in premiera,

® Un clasic al genului stintifico-
fantastic, romanul lui Ray Bradbury,
Ceva nefast e pe cale si se intimple,

i inspiratia lor. Actrita

va fi ecranizat de regizorul Jack Clayton,
dup# un scenariu scris chiar de autorul
cartil.

® Dino de Laurentiis, care a avut
ideea reinvierii pe ecran a vestitel gorile
King-Kong, isi vede surpriza publicitara
periclitata de activitatea grabits a unor
producétori de mina a doua, care cu
bugete nelnsemnate au si realizat doua
parodii pe aceeasi tem: este vorba de
Queen Kong, unde gorila este un biet
monstru la feminin, indragostiti si as-
teptind, rezematd de Turnul Londrei
s& puna laba pe alesul inimii ei. Reze-
mata cu cotul pe acoperis, si cu labele
pe caldarim, fireste. Celdlalt film se
cheams Baby-Kong si relateazs ava-
tarurile unui pui al dihaniei. Dupd
cendiu, cutremure si catastrofe, «vin
umilele!»

@ Scandalul Lockheed, care a dus

In Japonia la demiterea primului minis-
tru, acuzat de a fi primit sume de bani
pentru a favoriza cumpdrarea unor a-
vioane americane, a i devenit subiect
de film. Zona sterild este povestea cu
nume fictive si date reale alé unui in-
credibil fenomen de coruptie.

® Premiera_mondiald a filmului Ca-
sanova al lui Fellini va avea loc In
te zile la Festivalul international al fil-
mului de la an. Locul ales de
cineast pentru a deschide cariera fil-
mului s#u, pare sa fie un gest de curtoa-
zie in urma propunerii Sahinsahului,
care |-a invitat sa realizeze un film in
Iran, indiferent de subiect, indiferent
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de deviz, indiferent de durata filmarilor
Propunerea nu -a lasat indiferent pe
Fellini, mai ales dupd patanille sale
de la_Casanova, unde din lipsa de
capital si din opozitia producatorilor,
a fost nevoit de vreo trei ori sa Intre-
rupd _filmarile.
® In lugosiavia, regizorul Sam Pe-
ckimpah, mare maestru al westernului
modern (dar nu spaghetti), abordeaza
un gen nou pentru ek razboiul. Filmul
Crucea de fier povesteste retragerea
masiva In farna lui *43 a winvincibilului»
Wehrmacht din Uniunea Sovietics. In
rolul principal, James j
Ecourile unei revolutii. In 1848-
1849, supraviefuitorii marii revolutii de-
mocratice din Ungaria au emigrat a-
colo unde era nevoie de luptatori pen-
tru o cauzd dreapta. Au participat la
rézboiul din Crimeia din 1855, la luptele
pentru independenta taliei in 1860 si-au
ajuns pina In America, in rindurile nor-
distilor In R&zboiul de Secesiune. Filmul
merican, realizat de cineas-
tul maghiar Gabor Body, povesteste
destinul a trei maghiari ajunsi In Ame-
rica, dupd victoria Nordului In razboiul
civil. Doi dintre ei pornesc ca ingineri
topografi la construirea caii ferate «Pa-
cificn. Al treilea va sfirsi prin a se In-
toarce acasi, unde probabil il asteapta

Barocco, film unde fictiunea polifisth se amesteck cu satira po-
litic#i, se bucurit de o distributie intrunindu-i pentru prima oard pe cei

mai tineri §i mai remarcabi

actori ai ecranului france;

Isabelle

Adjani §i Gérard Depardieux

altele Inca. Ultimul sdu succes de libra-
rie, Piratul (poveste cu arabi, petrol si
i, pentru cd Robbins tine

la_moarte. P
tea stilisticd a acestui film, produs de
un studio experimental numit «Bela Ba-
lasz», este ca pelicula a fost astfel pre-
lucraté incit si dea senzatia ca asistim
la proiectia unui film de pe vremea lui
Griffith. Montajul, imaginea, cadrajul,
totul este conceput pentru a ne sugera
cé avem de-a face cu o relicvé cinema-
tografica, gasita Intimplator si prezen-
tata ca atare, cu golurile si neclaritatile
ei, pe care doar banda sonord «ulte-
rior adugiti» o poate face coerentd.
W Carfi vindute cu tona. Numele
lui Harold Robbins este sinonim in
lumea afacerilor literare din America,
cu succes enorm, cu sute de mii de
exemplare vindute din fiecare roman,
traduceri In zeci de limbi, republiciri
in sute de editil. Ceea ce nu Inseamna
deloc ci ceea ce scrie Harold Robbins
se cheamd literaturd: romanele sale sint
o Insdilare mecanica de complicatii me-
lodramatice pierate cu situatii por-
nografice si _cu momente de mare
violenta, totul alcatuit dupd o reteta
unde morala (finald) sa fie prezenta si
1@l pedepsiti. Mare parte din volumi-
noasele sale opuri au devenit film
King Creole cu Elvis Presley, Nu iubi
niciodatd un strdin cu John Drew
Barrymore, Profitorii cu Carol Baker,
Unde s-a dus iubirea cu Bette Davis
si Susan Hayward, Aventurierii cu
Candice Bergen si Bekim Fehmiu, si

A fost cindva Heathcliff din La
rdscruce de vinturi. A fost cindva
Hamlet. A fost cindva Henric al
V-lea si Richard al Ill-les

mine acelasi mare Laurence Oli-
vier in ultimul film al lui John
Schlesinger, Omul Maraton. In ro-

lul, negal de asta datd, al unui

medic german, care in timpul riz-

boiului, «a practicaty intr-un lagir
de exterminare

pasul si cu evenimentele la zi), va fi
adaptata pentru ecran chiar de el Insusi.
Ca o dovadé in plus cd succesul-marfd
nu are nevoie de continut si este purd
chestiune de publicitate,
cele dintii este titlul unui viitor roman
si film. Deocamdat# nimeni nu stie ca-
re-i va fi subiectul, sau

<

Ceea ce nu impiedicd de fel tonul ama-
rui_al povestii.

@ Aventurile unor térani colectivisti
pormniti Intr-o excursie din satul lor
georgian, Ratcha, si ajunsi departe,
peste hotare, in Cehoslovacia, s3 vizi-
teze un sat pe nume tot Ratcha, unde
intlinesc aceleasi dealuri, aceleasi vii,
aceiasi oameni muncitori si buni ca la
ei acasd. Acesta este filmul Ratcha,

méicar tema. Primul care habar nu are
este Robbins. El a propus si a vindut
doar un titlu. Dar ce conteazal Scriito-
rul  reprezints simbolul unui maxi
succes de librérie. Ideile nu conteazd,
conteazd numérul de exemplare vindu-
te, numdrul probabil de spectatori. Asa
inclt se va aseza la dictafon si va in-
firipa povestea vreunui producdtor mi-
lionar iubind o femeie de pe vremea
cind era sarac, a unui producétor dur,

mea, productie sovieto-
cehoslovacd semnatd de losif Medved
si Temur Palandsvili.

@ Un scenariu scris de Vasili Solo-
viov pentru_regretatul regizor Mihail
Kalatozov (Zboard cocorii) va fi reali-
zat de fiul cineastului, Gheorghe Kala-
tozsvill. Este vorba de formarea carac-
terului unui tindr angajat pe santierul
unei centrale nucleare. Titlul filmului:

Dupé luni de somaj,gazetarul Francois
jat ]a un mare cotidian parizian. Trimis si realizeze un reportaj
Azut, plicut si dorit in chip de

si fie ang:

intr-un mare magazin de jucirii, el este

Perrin (Pierre Richard) are sans

juciirie «mirime naturald» de ciitre un copil. Dar cum copilul nu este un
oarecare, ci insusi copilul patronului,Francis Perrin va trebui si se gin-
deasc bine inainte de a refuza si joace rolul de jucirie vie. O comedi

se spune foarte fepoasd, semnati Francis Veber si intitulati, bineinfeles

Jucaria

dar cu inimé mare, avind admiratori
dar si dusmani, care se va afla eventual
Intr-un avion deturnat si va cunoaste
acolo o teroristd care... ceva de genul
asta. Titlul platit atit de scump (Robbins
a semnat un contract de 3 milioane de
dolari pentru viitoarea poveste care va
purta acest nume) s-ar fi putut chema
«Literatura care moare Inainte de-a fi
fost_scrisd».
W Ecran sovietic

Copil_si parinti, copii i profesori.
Acei copii. — cérora nimeni nu se de-
cide s&-i considere altfel dectt tot copil,
s& constate adolescenta lor cu miile
el de nelinisti si de vise fragile, abia
Incoltite ca la inceput de primévard.
Regizorul Dinara Asanova a incercat o
apropiere de acest univers al sensibili-
1atil In filmul O cheie fird drept de
imprumut.

® Destinul unei femei, iubirile, de-
ziluziile, maturitatea si clteodatd re-
semnarea ei. Acesta este subiectul
filmulul lui Viadimir Fetin, O femeie
de zahar. De ce de zahar? Simplu,
pentru ca ea munceste Intr-o cofetdrie.

W A fiartist Regizorul Nikita Mi-
halkov, autor a doua succese ale cine-
matografiel sovietice din ultimil ani,
Atacul frenului cu_ aur si Sclava
iubirii Isi_exprima intr-un interviu o
interesantd pozitie asupra statutului de
cineast: «Fard o opinie strict personala
si un punct de vedere propriu asupra
oricdrui subiect, nu existd impulsuri
care s& ducd la actul creator. Sint con-
vins cA In artd, lucrul cel mai cumplit
este notiunea de «in general». Imaginea
unui om «In general», o comedie «in
general», s.a.m.d. «In general» inseam-
né lipsa de pozitie a unui creator si deci
inexistenta lui. Cauza numeroaselor e-

i in realizare constd tocmai in
apropierea filistind, «in general, a ci-
neastului faté de subiectul propus. Im-
portante sint sinceritatea si credinta
in ceea ce faci. Indiferenta nu e dintre
calitatile care trebuie s& apara pe paleta
unui artist.»

Rubricé redactati de Dan COMSA

aventura scenariului

Intr-o zi, scenaristul se Infatisa la o
casd de filme si Intrebd simplu: «Ce
scenariu ati dori s& vii scriu?» Cel In-
trebat, care stia cu exactitate nu numai
filmele scrise de scenarist, dar si ce
film ar fi avut nevoie pentru anul viitor,
spre a asigura 0 mare diversitate pro-
blematica si stilisticd productiei din
urmétorii zece ani, i spuse, In linii mari,
ce anume l-ar interesa, tinind seama
3i de personalitatea scenaristului. Dupd
ce refuza politicos doud propuneri, con-
siderindu-se nepotrivit spre a le m:
rializa, dar sugerind alte doud nume
de scenaristi, mult mai apti decit el s3
dezvolte aceste propuneri, scenaristul
se opri la a treia.

De a doua zi, Incepu s& se documen-
teze serios, studiind oameni, locuri,
cercetind presa, citind carti, vizionind
filmele de la arhiva, iar peste un timp se
apucd si scrie scenariul. Cind 1l ter-
mind se prezentd din nou asa
filme, depuse scenariul, dactilografa
se oferi pe loc sa- batd la masina In
doud zile. Dupd dou¥ zile, scenariul
fu dactilografiat, iar dupd Incid o zi,
scenaristul fu invitat la discutie. Sce-
nariul era excelent, dupa opinia casei
de filme, dar ar fi fost si citeva obser-
vatii de detaliu. Scenaristul isi notd
observatiile pe o bucéticd de hirtie,
f&rd si sard nici una si, fiindcd a doua
i era duminicé, reveni luni cu detaliile
puse la punct. Casa de filme i multumi
fara echivoc si, dupd o sdptamind, sce-
nariul se afla in mina unui- regizor, dupa
ce fusesera consultati si alfi regizori
care refuzaserd, fiindcd acest film nu
intra In sfera personalitatii lor si pre-
ferau s& mai astepte. Regizorul, incintat
c& a intrat In posesia unui scenariu
excelent, a refécut itinerariul documen-
tar al scenaristului, pentru a-i Intelege
mai profund gindurile, intentiile, univer-
sul si pentru a conferi viitorului film cit
mai multa autenticitate. In citeva rin-
duri, 1l consulté pe scenarist si Indrazni
sé- propund unele schimbdri in ‘sce-
nariu, cerute de viziunea sa regizorald.
Scenaristul acceptd cu plicere s& facd
schimbdrile, ba chiar, cunoscind bine
filmele regizorului si stilul sau artistic,
operd mai multe modificdri dectt | se
ceruse. Decupajul o datd incheiat, intrd
In productie. Echipa de filmare cunostea
scenariul la perfectie si era pregatita
pentru Inceperea lucrului. In citeva sép-
tamini, sub un cer senin, cu actori de
prima ming, pusi la dispozitie cu bund-
vointa de citeva teatre, se desfdsurard,
conform planului riguros intocmit, fil-
mérile. La premiera filmului au fost pre-
zenti toti interpretii iar aplauzele au durat
citeva minute In sir. Felicitat de critici si
de prieteni, regizorul a declarat modest:
«E meritul scenariului». La rindul sdu,
scenaristul spuse tuturor, cu un zimbet
cald, lipsit de orice perfidie: «Filmul este
in Intregime opera regizoruluin. Cro-
nicile, inclusiv cea de la «Saptamina»
consemnau un_Succes...

Cind se trezi, scenaristul mormai
ceva neinteligibil, fdcu un dus rece,
se agezd la masa de lucru si se apucd
s& scrie un roman.

Dumitru SOLOMON

posibilititi posibile

Existd tendinta de a cduta curajul in
locuri cu nume sonore si rezonante
depdrtate. Eu I-am gasit pe malul Dim-
bovitei. Intr-un laborator foarte modest
al unui institut care se ocupd de serurile
si de vaccinurile noastre cele de toate
zilele, aflu detalii despre un gest pe
care poate cd istoria medicinei nu 1l
va Inregistra Doctorul lorgu Istrati,
impreund cu doi colaboratori, desco-

erise un vaccin Impotriva unei boli
groaznice. Amanunte tehnice, medicale
nu voi da, esentialul este cd doctorul
Istrati a incercat vaccinul asupra pro-
priului sdu organism. $i asta nu e inca
totul: sotia, fiul si fiica au acceptat si
ei sa incerce vaccinul. Ma framinta pi-
nd la obsesie aceeasi intrebare: cum se
explici momentul curajului. Oameni-
lor a nu le-a fost teamd? Raspun-
surile -mi-au dat fiori.
: —Mi-a fost teamd doar
de o gresald asupra organismului meu
pentru cd, cum si spun, eu n-am
un rinichi. In rest eram increzitor.
Sofia: —Eu |-am urmat Intotdeauna
pe lorgu. O viata Intreagd am fost ald-
turi. Fiica: — Ce fel de om e tata? E un
om bun. Se gindeste la oameni.

Undeva pe malul Dimbovitei ma in-
tlinisem cu eroismul.

\ Alexandru STARK/
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telescopuri

Globuri pentru
radul de iarna

La ora in care se prind
incd o datdl globuri pe
crengile bradului de iar-
nd si cind intentionez s&
prind la rindu-mi citeva
qlnbuleta aici, In acest

colt de pagind, s-ar pu-
tea sd nu-mi fie la indemind unele din
cele mai frumoase si mai frumoase emi-
siuni, dar cititorii, fiecare cu globuletele
lui, m& vor completa si ma vor ierta, ca
i realizatorii, sper...

Eram mult mai tineri la olimpiada
mexicand, si nu vom uita, desigur, nop-
tile acelea fascinant de albe, dar nici
noptile olimpiadei canadiene n-au ra-
mas mai prejos, chiar daca receptivi-
tatea noastrd s-a mai tocit cu timpul,
$i acum, la ceas de bilanturi, este ca-
zul s& multumim incd o datd tuturor
realizatorilor televiziunii — de aici si
de acolo — care s-au intrecut pe sine
atunci, oferindu-ne un pretios dar in
imagini, din ceasurile lor de muncé,
de nesomn, de ddruire. Am vézut-o
pe Nadia atunci, exact in clipele in care
devenea, fard si stie, sportiva nr. 1 a
anului nu numai la paralele si birna,
adicd In casa si ogorul ei... Am revi-
2zut-o pe Nadia, si pe prietenele ei, zllele
trecute, In prima coproductie de tele-
viziune roméano-americand, filmul aces-
tei duminici de decembrie, cu glasul
lui de emotie, cu povestea lui frumoasé

Intr-o viziune originali regizorul George Teodorescu a adaptat pentru
televiziune clasicul Miticd Popescu a lui Camil Petrescu. In <}otognfe'
Tamara Cretulescu si Virgil Ogisanu

el si clte alte cusururi nu gdsim noi,
ca unei iubite pe care te sperii de cit o
iubesti — tot cu ea raminem. Telefagi,
asta sintem si e momentul acum, a cea-
sul al doisprezecelea, sa privim adevarul
in fatd. Telefagia e o boald care nu trece.
Incurabili, intram voiosi in anul viitor,
deschizind aparatul cum Intrdm in casd,
gest reflex, ca spélatul pe dinti. Avem
o scuzd. Emisiunile sint realmente,
cele mai multe, interesante. Bine gin-
dite, ficute cu profesionalism din ce in
e mai sigur. Avem din ce In ce mai
mult sentimentul, practic si prin impli
care, ca sintem consultati. Existd la
televiziune un suflu de viata autentica,
de «ultimd ord» a spiritului nostru co-
lectiv, de necontestat. Dupd cum mai
existd si o certd preocupare pentru ca
intregul program s& capete acea
de culturd si civilizatie, de inaltd mtelsc-
tualitate care ne onoreazd si este extrem
de folositoare. «Mass-media» prin TVR
trebuie tradus invers — culturd pentru
toatd lumea, informatie pentru toatd
lumea, educatie pentru toatd lumea,
Ia nivel superior. lat de pilda «Teatrul
TVn face ca ziua de marti s-o concureze
pe cea de miercuri. N-am scris pind
acum de emisiunile de teatru de la tele-
viziune,nu pentru ci le-am ignorat, dim-
potrivd, n| s-a parut ci ele meritd mal

i el insusi o
ne-a dus cu gindul spre un glob de

aur...

@ Globul imediat urmator, s&-i zicem
tot de aur sau mdcar aurit, se cuvine,
cred, tuturor acelora despre care cro-
nicarul, furat de zimbetul Samanthei —
capatd tolusl si Samantha un glob,
nu-i asa? — n-a gdsit rdgazul sd spund
o vorbd un an intreg sau a spus mult
prea putine, desi emisiunile lor, cu
destinatii diferite, mai «la vedere» sau

mai ascunse, emisiunile lor, zic, au
alcatuit, de fapt, tele-anul. «Solul» pe
care s-au Inditat performantele.

@ Despre tele-anul teatral, cinema-
tografic, despre clipele noastre de di-
vertisment, confratii intru pagind scriu
in coloanele aldturate. Tin ins& si eu
s& astern un modest gind de rdmas bun
la despértirea de Petre-Sava Béleanu.
A fécut, da, spectacole de neuitat, imi*
povestea mereu proiectele sale, grijile
sale. Dar ceea ce ar trebui spus acum
este ca a fost un artist al televiziunii.
céreia i-a inchinat cam de pe la ince-
puturile ei, talentul, forta creatoare, me-
ditatiile. $i acum, viata...

mult decit
cle merita o analizd ampls, it
cercetate ca un cistig cultural indubi-
tabil, acest nou gen de artda cucerit deja
aplauze unanime. Nu este vorba numai
de calitatea_spectacolelor, de felul in
care ele se disociaza de teatrul scenic si
de film, folosind cu finete mijloacele
televiziunii, ci si de alcatuirea reper-
toriului, de raportul armonios dintre
piesa clasica — veritabila restitutie in
maniera specifici — la «Oameni ai
zilelor noastrev, ciclul céruia nu ne
rimine declt si-i urdm viatd lunga,
cit i va tine talentul pe autori s& sur-
prinda chipul luminat al acestor cameni
ai zilelor noastre. Regizori prestigiosi,
care s-au adaptat cu entuziasm genului,
i care raspund cu prompti-
tudine solicitarilor tv. fac din aceste
seri de teatru veritabile momente de
culturd.

Dintre acesti patimasi oameni de tea-
tru, unul va lipsi. S-a dus dintre noi,
Petre Sava Baleanu, intelectual ardent,
artist subtil si profund, fanatic al echili-
brului. Spectacolele sale, multe antolo-

L Luni de lund, «t
Incercat sd desprindd indeosebi semns
de forta (dar citeodatd si semne de sl-
biciune) in actiunea curentd a micului
ecran. Acum, la ceasul bradului de
iarnd, s-ar cuveni sd stringem intr-un
buchet si cele mai bune anchete (dintre
toate Imi staruie In gind, mai tare si mai
tare, tot acelea ale Ancdi Arion) si cele
mai adevérate reportaje, si cele mai fru-
moase portrete de oameni ai zilelor
noastre... Spatiul nu Ing#duie, acum,
aceastd operatie. O amindm cu bucurie

entru noul an. 2
o Calin CALIMAN

La sfirsit de an,

au
urd antistatistica, exem-
Dllficirlls si reliefarile par su-
perflue, bine este s& laudam
pe toatd lumea, si Int!ém
buni si inocenti In '77, an
o sutd de

estiv, o ani de la
Independenta nationala. In deﬂnmv. ori-
cit am critica televiziunea, oricit ne-am
supdra pe cutare film prost («De ce-or
fi dind, domnule, asa ceval» — «Ra-
fiuni» — vine rdspunsul doct) sau
pe cutare reportaj impiedicat in pro-
priul sau parcurs, oricit am gési cusurun
«Reflectoruluin
cu barda, vorba unui poet, ca altada«L
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gice ( Vicutul Eolf», «Doi-
sprezece oameni furiosin),videau mina,
sigurd a omului care stie ce spune si de
ce spune, regizorul avea darul de a-si
cupla personalitatea artistica cu a auto-
rului pind la identificare. li plicea Ibsen.
La acest sfirsit de decembrie s& l&s&m
pe amintirea lui o floare de zipadd,
cazuts din riceala patetics a marelui
nordic. Petre Sava Baleanu a rdmas
printre noi prin sufletul si stralucirea
Tinti sale 1nchise In cutill de celuloid
ale filmotecii noastre de aur.

Smaranda JELESCU

Daca as putea, jumatate
din spatiul cronicilor pri-

vitoare la «sutul lui O-

blemenco» I-as umple cu

fraza «ce bine e si avem
ical-di

lleana LUCACIU
filme pe micul ecran

diazepamului mamele noastre ne ador-
meau cu un cintec, pentru ca visele sa
ne_fie placute.

Televiziunea de la un timp ne face
surprize nesperate, ades foarte plicute

si... ldudam pe cei ce nu Inscriu numele
vedetelor In program creind astfel sus-
pense sau mai bine-zis purd curlomuts,
oricum un climat psihologic de buna-
voints, de buna voie, de interes pentru
micul program muzical de seard. $i s-a
mai cistigat un lucru: In locul emisiuni-
lor de varietdti stil bazar —in care
realizatorul Isi aduce parcd de acasd
toate acareturile, inclusiv rafuielile per-
sonale cu vreun cronicar cu limbé ascu-
fitd — au aparut emisiuni scurte in care
cintd sau danseaza cine nu te astepti,
de fapt nume cunoscute pretutindeni
pe care le vezi cu placere si te dispui.
Aceste intliniri de seard devin un pre-
ludiu placut al odihnei fiecdruia si nu
are importantd ci o vezi pe Dalida in
vremea cind se inventase minijupa, cind
ea era tinara si frumoasd, nu are impor-
tantd ca inregistrarile nu sint facute
cu 0 zi In urmd, important e c se cinta
dragostea, prietenia, povestile simple
ale vietii fiecéruia si ca din cind in cind
intre cintece se mai strecoara si o gluma

bund.

Fireste c& nimeni nu renuntd si la
dorinta «Marilor varieratin de simbé#td
care completeazi programul din care
nu lipseste serialul séptdminal. Am spus
traditionale, pentru cé tot ea, televiziu-
nea, ne-a obisnuit in decursul anilor
cu emisiuni distractive bine conturate,
personale, cum au fost cele ale lui Boca-
net si Vornicu si In care era evident
un stil, in care lucrurile nu se petreceau
la Intimplare, Tn care o parodie nu in
semna s& ne scalambdim in fel si chip
si s& zicem cA sintem surorile Kessller.
Emisiunile acelea aveau... cap si coadd,
aveau regizori ce stiau exact cum tre-
buie alcatuit un program distractiv. Si
acolo apareau tot bunii nostri prieteni
Dem Radulescu sau Toma Caragiu si
acolo cintau Angela Similea si Cornel
Constantiniu, dar acolo i vedeam altfel.
Dorim ca redactia varietétilor s& nasco-
ceascd, cum numai ea stie citeodat,

bun), mai elaborat, mai psihologizant
(mereu in sens bun). Pifa mi se pare
in continuare mai direct, mai exact,
mai atent parci la ce decit la cum.
i apropie — zic eu — vocatia, obsesia
chiar, a realismului. Chiar atunci cind
lucrul nu pare atit de evident...
® llustrate cu flori de cimp
(Andrei Blaier, 1975). Unul din cele
mai izbutite filme roménesti «pe teme
de actualitate» — cum se spune. imple-
tire strinsd si exactd de momente de
drama si tragi-comedie. Psihologii apa-
sat dar eficace desenate uneori, fin si
surprinzdtor de impresionant alteori.
Substantd de viatd grea, tulbure si tul-
buritoare, turnati Intr-o formad care
mizeazd pe contrast si contrapunct.
Remarcabile creatii actoricesti (Eliza
Petrichescu, Gh. Dinic3, Draga Oltea-
nu-Matei, Elena Albu, Carmen Galin).
—&i, cred, «fisa» filmului aratd astfel
destul de exact

@ Odai bucuriei
(Ingmar Bergman, 1949). Extraordinar
in acest film e modul in care, in acelasi
timp, el este si nu este «un Bergman».
Nu este, incé, din punct de vedere cine-
matografic propriu-zis i In ce priveste
intensitatea meditatiei. Este Insd ca
deschidere a acestei meditatii, ca apa-
ritie si tratare a unor motive tematice
fundamentale in creatiile ulterioare. in
felul s#u, acest (dezamdgitor pentru
unii) Od& bucuriei pare conspectul,
una din primele redactdri ale unei mari
opere. Creionul se mai rupe din cind
in cind si guma ar trebui sa intervina
mai des, dar capodoperele stau si se
nasca...

® Sutjeska (Stipe Delié, 1973). So-
brd, dramaticd evocare a unor pagini
de eroism desprinse din cronlca celui
de al dallea réizboi mon
uspiciunilor (Jeun Cha-
vn!, 1973), Tot ce poate spune un tele-
spectator cinstit este c& din punct
de vedere s&-i zicem tehnic, copia pre-
zentatd era lamentabild. Lipseau mo-
mente intregi, subiectul era ca si inedit
fatd de versiunea originali...

® In bi o (Henri Kinu,
U fim care a entuziasmat

r pe ultll i-a_«dezumflat» (tsrmen

argohc) complet. E bine? E rdu? Mister
tot

L Hombn (Martin Ritt, 1966). Paul
Newman este «hombre». Paul New-
man este un mare actor. Punem nunct
compunerii_si iesim in recreatie s& ne
batem cu zépada.

Stimati cititori, as vrea acum, la sfirsit
de an, s& multumesc tuturor acelora
dintre dumneavoastrd care s-au aple-
cat, lund de lund, asupra acestui colt
de pagina. Uneori, cred, am avut pareri

de!

o noud emluune

care s-0 asteptdm cu mai multd
nerbdare dech ayteptam pe_nabadiio-
sul Serif venit la reciclare la New York.

® Marele si micul ecran
Sub acest titlu cam banal se ascunde
— de la 0 vreme — 0 excelenti e
de culturd cinematografica. Am mnl
spus-o si md bucur cé sint silit s& ma
repet. Dupd evocarea personalitatii lui
Kurosawa (in special prin intermediul
acelui tulburdtor eseu despre — ier-
te-mi-se prozaismul formuldrii — cum
poate fi perceput si relatat in mai multe
feluri acelasi fapt de viatd, eseu numit
mon) si a lui Mizoguchi (cu acel
straniu si acaparant Povestirile lunii
palide dupd ploaie), a urmat un sfi-
sietor medalion Cybulski (sfisietor pen-
tru cd — ierte-mi-se de data aceasta
patetismul — nu altfel poate fi numita
0 ord si jumétate de reintiinire cu umbra
unui mare, inegalabil actor), un sensibil
si exact portret al lui Frangois Truffaut
(in care «cloun-ul il constituia acel —
daca nu ma insel — inedit pentru publi-
cul nostru Dragostea la doudzeci
ani) si emisiunea dedicaté lyi Federico
Fellini. Emisiunile de acest gen sint cit
se poate de binevenite si de instructive.

® Duhul aurului

(Mircea Verolu & Dan Pifa, 1974). Re-
r proze de

varietfi tel

n
tiecare seard citeva minute». Asta nu
pentru ca as fi la un pas de infarct in
fata unui cintdret sau altul de muzici
usoara (fapt demonstrat a fi posibil in
deceniul nostru), ci pentru_ca, atunci
cind vii acasd, parca iti e mai bine cind
auzi si un cintec. Inainte de aparitia
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Agarbiceanu. Episoadele. flmica sem-
nate de cei doi regizori trideaza, fiecare
in felul sau, o incipatinats, fanatici —
dack vrefi — vointd de cinematograf.
Adica, de a vedea si a face s4 fie vazute
idei. Veroiu mi se pare, mi s-a parut
intotdeauna, mai speculativ (in sens
bun), mai «eseistic» (iardsi In sens

spre un film. Alteori,
sint_convins, nu —dar nu pentru a-
ceasta o sa ne certdm... Pvlru:lpalul este
c& destule din filmele vazute de noi pe
micul ecran au invitat la meditatie si la
comentarii. Am urmarit uneori — de
ce sd nu recunoastem? — si melodrame
ce nu meritau sd pariseasca rafturile
arhivei,. si comedioare de duzind, si
«biografii romantate» de tot hazul (in-
voluntar, fireste), si «policiern-uri. a-
dormitoare sau pelicule adormitoare
pur si simplu, indiferent de gen. Desi-
gur_repertoriul unui an nu poate fi
alcatuit numai din capodopere. De alt-
fel, nu cu amintirea unor «accidente»
(pe care le_dorim tot mai putine) vom
rdmine — fird indoiald, ci cu-amintirea
faptului cd in 1976 mll:ul ecran ne-a oferit,
intre altele: Adalen '31 de Bo Wider-
berg, Comoara din Sierra Madre de
John Huston, Pamintul se cutremurd
de Visconti, Procesul maimuts
Stanley Kramer, Colina de Sydney Lu-
met, Singuritatea alergitorului de
cursi lunga si Priveste inapoi cu
minie de Tony Richardson, Pinocchio
de Luigi Comencini, Drumul spre est
de Griffith, Cei sapte samurai de Akira
Kurosawa, Dirigintele de postid de
Nikita Mihalkov, Moara cu noroc de
Victor lliu, Lumea lui Apu de Satyajit
Ray, Unchiul meu de Jacques Tati,
Insula de Kaneto Shindo, Goana dupa
aur de Chaplin, Casal
chael Curtiz, Confuzi
de Hitchcock, Olga J a de
A. Paukov, Cllllllll popnrul de.larue
Sanjines, Ultimul dintre oameni de
Murnau. Ceea ce nu este putin. Cum
altfel as putea Incheia aceste rinduri,
sllmav cmto dectt cu un célduros

La multi anib».«La multi anit» si la cit
mm multe lllme bune pe micui ecran.
$i nu numai pe micul ecran...

BADESCU

Aur
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medalion

2 De felicitat initiativa Cine-
*] matecii noastre de a dedica
unul din medalioanele ince-

INCGINA putului séu de stagiune ma-

relul nostru creator cinema-

tografic Jean Georgescu.

~—1 Am petrecut cu el multe

ceasuri plicute 1n tim-

pul razboiului cind Infiintasem Impreund o

academi cinematografica. Eu fa-

ceam cursuri teoretice, iar el alegea frag-

mente dintr-o piesd sau ticluia secvente,

scene, pe care studentii nostri le interpre-

tau sub Indrumarea lui. Printre acesti elevi,

unil aveau si facd carierd. Astfel Ana

Colda devine protagonista filmului Visul

unei nopti de iarnd, turnat de Georgescu

in anii razboiului. O altd stralucits elevé a
noastrd a fost Malvina Ursianu.

Nu este oare interesant ca pini la Geor-
gescu toate filmele romanesti(si sint vreo
sapte) au fost dezolant de proaste? In
schimb, O noapte furtunoasi st Visul
unei nopfi de jarna (1942 si 1945) au si
astizi nivel artistic european. latd doud
fapte interesante, cu privire la aceste filme.
Nu mai existd azi nici cea mai mica urma
din Visul unei nopti de iarnd, cu exceptia
unei copii cumpdrate de Georgescu la
talcioc 5| donatd de el Arhivei Nationale.

ca sd zicem asa singular si
te cd Georgescu a transformat
in film pur toat lunga si savuroasa poves-
tire verbala a lui Jupin Dumitrache despre
serile petrecute la gradina de varieteu
Union. Din_truculentele cuvinte ale lui
Titiric&-inimé-rea si Ipingescu, regizorul
nostru a fécut o reprezentatie reald, asa de
nostint si bogatd In fapte de ecran, Incit
regizorul Sicd Alexandrescu a Indragit-o
i a pus-o, tale quale, pe scend, ca «lever de
rideaun.

Jean Georgescu a regizat numeroase
filme In Franta, A felul lui de a face «munca
cu actorul» are ceva de domeniul miracol.
lui, cici vedeai cu ochii cum respectivul
dela penibil de prost, devenea fi

Mereu tinarul
Jean Georgescu

Regizor-profesor de-o viati

ferentele prezente ale dumisale emotii. Fil-
mul Mofturi se petrece la cafenea, caci
cafeneaua este patria si cimentul care
leagd ptaniile locuitorilor de la diferite
mese ale localului. Unul din acesti mitici,
Intr-un oras total necunoscut, poves-
«.intru In cafenea... acolo... ce s& va
? numai amicil» Amici e cu totul
altceva decit prieteni. Prietenie inseamna
afectiune. Amicii In tara lui Caragiale,

perfect —acestea-s merite mici fatd de
acela de a fi participat, asemenea unor
Lawrence Olivier, Orson Welles sau Castel-
lani la acea Incercare dificilé Intru toate de a
ecraniza ceva ce pare inecranizabil: litera
tura unui autor ca s zicem asa intraductibil
Caragiale. Arta acestuia, ca si aceea a lui

hakespeare, este o artd de cuvinte. Vorbe
intense, care nu-s comentarii ale unor
Intimplari, ale unor fapte vizute cu ochi, ci
invers, toate imaginile vizuale sint,ele, co-
mentarii_ale cuvintelor rostite. In extra-
ordinarul su film Mofturi, e vorba de mitici
care dela cafenea purced si la cafenea po-
vestesc fot ce Ii s-a Intimplat. Miticii acelei
epoci se nasteau si mureau la cafenea. Ne-
vasta se zvircolea acasé In chinurile facerii,
dar In timpul nasterii lui Mitica Jr., Mitica-
tatél se zvircolea la rindu-i la berarie, expli-
cind asistentei fericitul viitor eveniment si a-

inseamnd i flecari,
acesti amici socoteau ci faptele, pind nu se
prefac in trdnc#neald la un pahar, nu sint
incd declt niste jumétdti de fapte, pe care
le va Intregi cafeneaua. Regizorul nostru,
s-0 stie, a realizat ceea ce spunea Ibrdileanu

declt un singur personaj, acesta Insa multi-

plicat Intr-o infinitate de «momente» si

«schites. Georgescu a simtit asta si a facut
«film de i

Sentimentele pot murl, vi

Ocolul

«Cenusa visdrii ce-a fost» — vorba
poetului — atlt mai rdmine, peste ani,
din superba poveste de iubire consu-
matd in anii fierbinti ai ilegalitétii, anii
sedintelor Inecate In fum, animate de
patos tineresc, de fervoare a pasiunii
revolutionare, anii balurilor de cartier
unde, intre us g0 §i 0 siirutare furatd
la «bufetul rece», se strecoard mani-
feste; atlt, numai atit mai ramine din
noaptea aceea fierbinte, petrecuts la
un «domiciliu secret», adici o mansar-
da ingrasioasd si rece, unde e bine si e

cald, pentru ci «ei» se iubesc, deocam-
datd pe ascuns, pentru ca au «sarcini»,
«misiuni» i «activitati», treburi impor-
tante, vitale, «de organizatie». Atit, nu-
mai atit, rémine din dragostea de odi-
nioard, cind cei doi protagonisti ai a-
cestui tulburdtor film, care este Ocolul
cineastilor bulgarl Grisa Ostrovski si
Todor Stoianov, adormeau seara, frinti
de iubire, de munca ilegald, murmurind
linga «te lubesc», parca tot versurile
poetului: «O, vino odatd, maret viitorl»
$i mdretul viitor vine, vine si izbinda,
vine si succesul revolutiel,vine si socia-
lismul, vin dreptatea, libertatea si ega-
litatea. E liniste, e pace; e frumos: bucu-
ria calma a victoriel. Dar unde e lubirea
de odinioard? Cici, iati, pe o sosea
trece o limuzind, se opreste o clipa,
din ea coboard un birbat trecut de
prima tinerete, grizonat, elegant si im-
pundtor. Este «el», persoand impor-
tants, trimis In delegatie undeva In
pind la ora plecdrii avionu-

cel mai
unde divizarea personajului In sertare nu &
numal procedeu estetic, ci reproducere
exactd a unul fenomen natural si social.
Jean Georgescu a primit multe premil; Da:
nu a ficut atit cit putea el face. De ce? E
prea pcat ca s&-i mai cautdm pricina. Din
aceasta noi cu totii avem de pierdut.

D.l. SUCHIANU

In luna ianuarie:

a}n m'erge fnainte (Ocolul)

fui mai e timp, ia s& coborim nifel din
masina sé ne mal dezmortim, sa facem
un popas, mai vedem ce mai e pe aici,
pe acest santier arheologic, unde, in-
timplétor, ne-am oprit. Pe santier, pe
acest santier, lucreazd — ce surprizal
ean, tovaréisa de odinioars, o femeie
frumoasa si tristd, scormonind printre
pietre stravechi, ciutind acolo, refugia-
t In istorie, parcé si un trecut mai re-
cent, al e, al lui, al lor. O privire, un
zimbet, o stringere de min, «tovrs-
seascd», ca pe timpuri. Doud vorbe
conventionale, un «ce mai faci, «bine»,
dar tu? «si eu tot bine, «ei atunci, la
revedere...»,0 magind care pleacé, apoi
un aeroport, un avion care pleacd, un
trecut care pleacd, o iubire care pleacs,
definitiv. «Cenusa visdrii ce-a fostr...
M gindeam privind filmul acesta a-
devarat, frumos si trist, la un altul, tot
att de frumos, tot atit de trist Dumi-
nica 1a ora 6 al lul Pintilie, programat
parca anume la numai citeva zile de
Ocolul._Zic, «anume parci», pentru
exista un fir secret care imi pare ca
leaga cele dous filme, un anume senti-
cA Intre ele circuld, subteran, un
acelasi cintec tinguitor de flaut, care
uneste destinul trist al fetel care moare
In filmul nostru de acela al fetei care
supravietuieste In filmul bulgar, Este
vorba, dac vreti, si aici si acolo, despre
latura tristd a victoriei, despre faptul
ca asemenea sentimente pot s moard,
de vole sau fara voie, chiar daca viata,
ea, merge Inainte...
fncit, fmi vine s& spun: citeste, spec-
tatorule, aceste filme, citeste cu atentie.

Petre RADO

Medalioane: John Huston si Alain Resnais.

Un ciclu nou:

«Rolul artei filmului in raspindirea conceptiei materialist-stiir despre It
si viatd, in combaterea manifestarilor retrograde, mistice, a conceptiilor idealiste

Continud ciclurile:
«La cererea abonatilor»

«Arhitectura si filmub si

Lanterna cu comedii s$i cu nostalgi

Din lui Jean 3 la cine-
mateca In cadrul medalionului omagial (cuprinzind opt
comedii de lung-metraj — printre care Aventurd fericita
turnaté In Franta si patru completari) am selectat:

Maiorul Mura (1928)

Recital de autor aproape total. Si aproape virtuoz.
Scenarist: adapteazs, cadrului si umorului autohton, un
vodevil frantuzesc; interpret: d& gratie si spirit eroului
sdu liric; co-regizor — desi nu semneaza pe generic decit
Ton Timus, mina lul Jean Georgescu e vizibila in nervul
decupajulul, In ritmul montajului, obtinind din racorduri
efecte comice, gaguri specific cinematografice Incd ne-
cunoscute la noi. Doud ordonante (G. Timick si Nae
Tomescu) evolueaza cu verva si fantezie comicé, armoni-
2ind aerul mucalit de Pécald si Tindali cu istetimea servi-
torilor-raisonneuri din comedia clasicd franceza. Un de-
cupaj inteligent urmdreste In gros-planuri jocul foarte
cinematografic al perechii comice, finetea satirics a unel
tinere interprete pe nume dova. Exterioarele
au viatd, nu mai par simple decoruri de mucava, aparatul
se miscA degajat, creind cadrului senzatia volumului
si nu a planului bi-dimensional confundabil cu scena.
O primd lectie de comedie «curat» cinematografics.

O noapte furtunoasi (1942)

Strélucit deschidere de scoald nationald. Doar
wscoala» Intirzie. Valoare clasicad inegalatd de comedia
(asa-zis) modernd. Fideld spiritului caragialesc, dar libera
de prejudecata servituti umile. Exuberanta comicului
de situatie si caractere, precizia detaliului devenit meta-
for&: afisul scamatorului cu joben trimitind la gestul dema-
gogului orator, bastonul cu care ex-sotul Zitei furd, in

Milionar de-o zi» (Jean Georgescu
interpret in comedia cu acelasi nume)

trecere, un fruct din piaté si apoi 1l scuipd plictisit sugerind
hotia de dragul hotiei, tipicd «mitocanuluin. Despre
vulgaritate cu eleganta satiricd Excelenti actori de teatru
jucind ca-n film: alui
Bruno urmérind imaginar traseul chiristigiului; suferintele
onorabilei Veta trdite «sincer» In ridicolul lor de Maria
Maximilian (f&rd Ingrosarea parodicd ce-a compromis
pe ecran atitea opere de spirit). Georgescu-Jiquidi-Norris,
un trio traducind plastic o epoc# si un univers de gindire
si trdire caracteristice mahalalei bucurestene de altadata.
Nec plus ultra. Stacheta — se vede — a fost ridicaté prea
sus. Nici maestrul nu si-a mai doborlt recordul.

Visul unei nopti de iarn3 (1945)

Umor liric inedit pentru registrul sarcastic al lui Jean
Georgescu. Chiar dacd vina comici e usor vidguiti de
melodrama lui Tudor Musatescu, rezistd si azi; pictura
mediului, atmosfera din casa modestilor parinti ‘stralucit
interpretati de Maria Filotti si Misu Fotino

Directorul nostru (1955)

Prima satird contemporand romaneasca. Ce-ar fi putut
urma, daci ne onoram startull Un simt al imediatului,
pulsul aparent normal al unei anomalii pe nume birocra-
tismul. Ridiculizarea lui fird concesil, dar In hotarele
realitatii si nu ale sarjei conventionale. Un Giugariu ce
incrimineaza cu bonomie angelicd un viciu dricesc. Dis-
crepanta (voitd) dintre mijloacele folosite (firescul, blin-
detea perfidd a satirei) si gravitatea obiectului satirizat.
Nu rizi in fata oglinzilor deformante care sa te mai linis-
teascd «sint doar la blici», ci rizi de propria-ti imagine
intr-o oglindd obisnuits. Te afll pe strada, Intr-un birou
ca multe altele. Descoperire alarmantd, singura ce-ti
poate da de gindit. Acesta era tonul satirei cinematografice
constructive, nu ceea ce a urmat. Comicul estradistic —
ne Invata tot Jean Georgescu Intr-o experientd ulterioard
mai putin fericitdi — ne amuzd dar nu lecuieste. Spiritul
romanesc e laser nu topor.

Alice MANOIU
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,Schimbul de miine*

se prezinta azi

Gala de filme studentesti

LA.T.C. are o dubl ra-

tiune si un dublu folos:

pentru studenti ea in-

seamnd o familiarizare,

3 O «punere In mediul
speciticy, un examen sustinut in fata
publicuiul §i a specialisuior; pentru
noi, ea inseamn& sansa unei priviri
spre ceea ce se cheamd viitorul apro-
piat al cinemntogmﬁel noastre, privire
care, sigur, nu poate oferi imaginea
Ia milimetru exacté a acestui viitor, dar
permite s& ne facem o idee asupra
conturului ei. Ne permite de pilda sa
aflam cine sint si ce vor ei, regizorii

Ei sint—ca s& incepem cu cei aflati
acum in anul IV — ei sint de fapt
«ele», trei viitoare regizoare numite
in ordine alfabeticA Tereza Barta,
Cristina Nichitus, loana Holban-Po-
pescu.

«De ce nu mi credeti» si «Parti-
culariis, filmele semnate de Tereza
Barta, prefigureaza un stil direct, pro-
fund realist, un gust pronuntat pentru
metoda ciné-vérité-ului, metoda care
convine de minune tempetamsntulul
ei franc, de o franchetd aproape bru-

tald, barbateasca, nu lipsit de caldurd,

dar o céldurd anume, tinutd sub sem-
nul luciditaii si folositd mai cu seama

ziva, manifestatd pe valori duble si
contrastante: luciditate si duiosie, u
mor binevoitor si ironie muscatoare,
céldura si duritate. Temperament ar-
tistic nelinigtit si nelinigtitor, atras
firesc de temele cu sensuri schimba-
toare, de relatiile alunecoase, de lovi-
turile de teatru cu falsa inocenta spec-
taculoase. Stilul urmeaza firesc tem-
peramentul, viu, mobil, adaptahll dar
intotdeauna cu mare precizie «pe faza».
Forta de sintezi uranté, ascutime
de spirit si sensibilitate sint liniile de
forta ale talentului Cristinei Nichitus.
Un talent precis si taios ca o lama de
brici. Alituri de ea, la filmul 1893,
Septimiu Barbu Moraru demonstreaza
calitdti operatoricesti cu totul remar-
cabile. Imaginea semnata de el cores-
punde perfect intentiilor regizorale, dar
poartd marca unei viziuni proprii, a
unei personalitati bine conturate, a
unui mestesug bine insusit si exploatat
cu inteligent.

Mai putin elocvente mi s-au parut
lucrarile de diploma In labirint de
Horia Constantin si Satul meu de
Constantin Paun. Pornite cu mari am-
bitii stilistice — primul in genul poli-
tist — psihologic, cel de al doilea in
genul dramei psiho-sociale — filmele
nu oferd date suficiente despre reali-

— «V-am scris prea muit,
stiu asta, poate ca nici n-ati
avut rdbdare sa cititi tot.
Mi-ar parea rau. Numele per-
soanei care v-a solicitat aten-
tia nu are desigur nici o im-
portantd. Un spectator ca ori-
care altul, poate cu un plus
de sensibilitate si bun simt».

Bl. L.-1, ap. 39,
Tiglina Il Galati sau

.Nu ne scrisese deloc prea mult. Erau
patru pagini bine indesate, cu un sc
nervos i inteligent (nu fac niciodata
grafologie), care nu ne-au dat nici o clipa

enzatia de «prea mult». Prea multul nu
torilor de a face fatd unor probleme, vine niciodatd din prea multe idei si prea
probabil de nerezolvat la nivelul unor multe: sentimente, din ‘tumuitul lor
filme «de instituty. In schimb, Familia cum era cazul aici — ci din multe vorbe
de Dan Marcoc! reuseste — si gra- la putine idei, cum nu era cazul aici
tie unei tematici mai putin ambitioase Excesele, plictisul apar din putinatate,
— s4 depéseasch aceste probleme si se stie. Aici excesiva si suspectd era, in
deci 54 lase o imagine despre autorul final, fuziunea dintre mindrie si umilinta
sdu. Este imaginea unui creator cu Multa vanitate la o certd constiintd de
Biiatol cotRRORL Predcie 06 At sine. Falsd, infrigurata si crispata modes-
cile lui drame i bucurii, de senti- tie la capatul unei scrisori pline de adevar,
mantele Tandamentale’:dac SrkV fins de loc modestd, de loc timidd, minioasa
fara. Filmul siu lash s& se ghiceasch cind trebuie, sfidatoare, brava si intele-
o gindire calda, omeneasca, o infele- gatoare in nuante. «Un spectator ca or
gbre tandta viatil'sl MUKK seqsbilE care altul?... Dar un spectator care in-
tate — sensibilizare aproape — la drazneste sa afirme ca «are un plus de
«darmecul lucrurilor simple». O gindire sensibilitate si bun simt», mai e un ori-

sub semnul sinceritatii si al adevaruri- care altul? O teama pozata fafa de rab-
315 el darea noastra, repede amendata printr-un

i operatorii de miine, ce-i preocupa,
incotro se indreapts, sub ce semn sta
gindirea lor cinematografica.

ca revelator de sensuri grave. Te-
matic, Tereza Barta pare atrasd
de acele relati umane care pun in

zatorii lor. Preocuparea tematica este,
sigur, vizibila, interesul pentru un anu-
me cinematograf, de asemenea, dar
posibilititile de transpunere intr-un
limbaj clar se pierd in efortul realiza-

v

H La capitolul imagine, trei filme ale «mi-ar pare rau» (dacad nu ma citifi..) in
galei au pus in lumin trei nume de care strigh cu totul indreptétit orgoliul
! operatori-autor total. Trei filme mature persoanei. «Persoana al carui nume nu
2 din toate punctele de vedere: con- are desigur nici o importanta... Dar de
ceptie, transcriere regizorald, realizare ce «desigur»? Nu trebuie s& fiiun Maigret

plastici. Cimpie de Doru Mitran, pentrua observa cit de stingaci cade ace
Moarien 1ol - Pt - de!. LiviePetrs «desigur» si cite incearca el sa ascunda

Maier (ambii proaspat absolventi ai Desigur c& tocmai numele persoanei

| institutului) si Undeva, odat, un om doream, ajunsi la ultimul rind, acolo und

'a de Sandu P&un operator din promotia i i el ol anvnntitps ot
P ! 1972, Trei filme total diferite ca stil — blestemati sau spectatori ca oricare alfii
; F o cerebral, rafinat si subtil — la Doru nu sintem si nu ne dovedim decit oameni
Mitran, proaspat, spontan si direct — curiosi. Dar plicul avea ca adresant doar
;3 la Liviu-Petre Maier, sobru, concentrat, un cifru de secol XX: BI. I.1., ap. 39, Tigli-

= meditativ —la Sandu Paun, trei filme na Il —Galati.

s care contureaza trei personalitati pre- Frumusetea scrisorii se trezea din forta
! cise si precis diferentiate dar care cu care vorbele despre doua filme descriau
| A} marcheaza una si aceeasi experient: si defineau un om. Sint nenumarate scri-

sori pe care nu ai de ce le asculta cu ure-
chea si mintea. Aici, din citeva expresii
ciudat de grave pentru ceea ce numim
fard gravitate «cineman, aparea melodia
subterand a unui suflet, decorul in care
se miscau dorurile si singuratatile lui
esentiale, bucuriile lui cit mai secret

Cinefilia era aici o forma de relief a om

niei. lat-o, ca un motto la cotidiana noas-
trd Tmpacare cu evidenfa, murmurata la
mijloc de scrisoare, in plina furie i mpo.u.a

aceea a operatorului-creator. O mar-
cheazi si o demonstreazi ca posibila,
cele trei filme fiind intr-adevar opera
unor oameni de cinema care gindesc
a e cinematograful la timpul prezent. La
ilnoase acest timp adica, in care el, cinemato-
graful, are din ce in ce mai multa
nevole de spirite creatoare in domeniul
imaginii, i din ce in ce mai putini de

i i. Faptul c& acest
lucm ni s-a ammm intr-o gala de filme

In primul rind, ei sint, bineinteles,
elevi ai regizorilor Elisabeta Bostan,

circulatie ideea da adevar si eroare,
de dreptate si de de in-

Mircea Dragan, Gheorghe Vitanidis,
ai operatorilor Costache Ciobotaru,
Mihai Dimitriu si ai profesorilor aso-
ciati George Cornea, Aurel Kostrakie-
vici, Nicolae Nitd, Mircea Gherghines-
cu si poartd deci pecetea acestor
mentori, o pecete aplicatd ins& cu mul-
1A grijé asupra zestrei de talent ce le-a
fost incredintata. Niciunul dintre a-
cesti profesori nu pare preocupat de
ideea credrii unui urmas care sa-
perpetueze stilul §i preocupdrile ar-

credsva §i neincredere. Tonul este

se pare normal si de

sig care tine
si de virst!, dar nu numai de ea.
«Recreatia mare» de loana Hol-
ban-Popescu dezvéluie un tempera-
ment artistic liric — un lirism cenzurat
Tnsa permanent probabil dintr-o teama
justificatd de alunécare In senti-
mentalism —si care corespunde inte-
resului pentru o problematica delicata,
revelatoare de relatii umane spinoase,
greu de atins si greu de |udecn(

tistice, transplantul nu este asadar de C de sondaj n p

: profe- psiho-

sionald. Asa incit stilul, talentul, tem- logic si gustul pentru metatora cine-
artistic se poruetui 0-

cu usurintd si cu certitudinea ca ele
apartin pe de-a-ntregul viitorilor reali-
zatori. Cine sint deci, si ce vor ei?

ferit de filmul loanei Holban-Popescu.
In fine, Cristina Nichitus cu «Exa-
men» si «1893n. Personalitate explo-

bun augur. Esh normal s& intilnim
«spiritul nou» in spiritele tinere, si
este de bun augur pentru viitorul aces-
tor tineri si al cinematografiei noastre
deopotriva.

Sigur ca dezlantuirea de entuziasm
nu-gi are locul in fata unor lucréri de
examen, dar am senzatia c& numele
din genericele acestei gale, chiar daca
nu toate, chiar dacd nu cu aceeasi
fortd, vor avea un cuvint important
de spus in viitorul apropiat al cinema-
tografiei noastre. Este o senzatie care,
ca orice senzatie, se cere verificata in
timp.

Eva SIRBU
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unui film prost: «Ca un om care indr#
atit de mult filmul, nu ma astept sa «an
in fiecare zi o capodoperay... Trebuie s&
fii un mare indragostit pentru a te infele
astfel cu cenusiul din orice iubire, accep-
tind-o pind in zilele-i fara soare, sup!
nindu-te, tocmai din amor, lungilor ei
mohor «..Dar filmul acesta e atit de
lab incit simti ca te goleste — o senzatie
Ingrozitor de neplacuta... Este atit de slab
incit pur si simplu 1ti face rau..» Film.
prost resimtit ca o suferinta personalz
fizicd — aceasta nu «viney in fiecare zi
si pentru a nu fi socotiti prea psihol
nfi, cum se spune, in interpr
noastrd, «persoana» ducea ide
filmului cu omul, pind la expresia urm
toare: «Astepti un film uneori sapt:
intregi cu sufletul la gura ca pina la urma




s4 fi se serveasci aceastd api chioard
care o sa fie «plimbaté» pe la toate cine-
matografele din Galati, pind amaml si
tu si ean (sublinierea noastra)
treaga viata cinematografic, si nu numan,
a unui oras — cu spectatorii si preferin-
tele lor, si nu numai — se desfasoara
se incheie in aceasta fraza indurerata.

Dar cum aratd un film bun?
avem aici un suflet doar torturat de mizan-
tropie si negativism... O, «persoana» stie
foarte bine ce e un film bun, scrisoarea
chiar cu un film bun incepe: «Am vazut
séptdmina aceasta Suflete condamnate.
Un film bun, serios, care spune mult, dar
ceea ce spune nu este numai si strict
legat de subiect si asta mi s-a parut o
mare, o foarte mare calitate, cea mai mare,
desigur.» Desigur, de 0 mie de ori «desi-
gury, aceasta este cea mai mare calitate
a unui film: forfa de sugestie din afara
sublectului strict. lar cinefilul care a
ajuns la a defini atit de clar «calitatea cea
mai mare» a unui film, a ajuns la acea
competentd care nu-i mai da dreptul de
a se auto-bagateliza prin formula «spec-
tatorului ca oricare altuly. E clipa ferice
cind o competentd sufleteasca se trans-
figureaza in competenta estetica. Rareori
am sesizat-o mai limpede, descifrind un
necunoscut.

Fara porniri de Maigret, fara iluzii de
Makarenko, poate doar din marturisita
pasiune pentru neorealism si ale lui anun-
turi din ziare, am rugat —Ia finele «Curie-
rului» din 10/76 — ca persoana care se
ascunde sub cifrul «BI. I-1, ap. 39..» s&
ne spund numele, scrisoarea fiind foarte
interesantd. Am asteptat ca «la film»:
Va citi anuntul? Va citi revista noastra
pina la ultimul rind? Si va accepta oare
sa se desconspire? Pind unde merge
orgoliul, pind unde sinceritatea? La ince-
put de noiembrie, extrem de rapid deci,
primeam urméatoarea misivd: «Am cum-
parat azi, 2 noiembrie 1976, (precizare
stranie si frumoasd, n.n.) ultimul numar
al revistei «Cinema» si-am deschis-0 pe

ALK Y

%
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«Suflete condamnate»: un film bun,

serios, care spune mult, nu numai

strict legat de «subiectul siu» (o
corespondentd din Galati)

stradd (alta precizare de un realism Imba-
tator, n.n.) nerdbdatoare, sincer curioasa,

vad in ce masura ati luat in consideratie

risoarea mea. Am fost fericits, nespus
de fericitd, c4 i-ati dat importanta pe care,
tot foarte sincer, o asteptam. Nu mi s-a
mai intimplat ins# niciodata (sublinierea
apartine persoanei si este, probabil, accen-
tul cel mai grav al scrisorii care ne inter-
zice orice frivolitat) s& fiu tratatd cu
seriozitatea pe care o astept din partea
tuturor. (Fraza demna de tensiunea mari-
lor povesti de la sfirsit de an). Si daca
mé gindesc mai bine, este nu una dintre
cele mai mari bucurii, este cea mai mare.
Si cu asta cred ca v-am spus tot. A fost
surpriza surprizelor. (Propozitiune care
pune in valoare intreaga «nebunien a
bucuriei, cici cum poate fi o surprizd
s& tréiesti tocmai ceea ce asteptai?)
Increderea pe care mi-afi acordato ma
obligd in orice caz s& semnez, lucru pe
care de obicei il fac cam greu..» Urma
semnétura, the end-ul.

Marturisesc c& in acest an n-am trait
film mai frumos despre un semen al meu,
cinefilul, cel care deschide in plind strada
de noiembrie, revista «Cinema», cautind
fericirea — si gasind-o, gasind-o chiar
in secolul XX — fericirea de a ti se ras-
punde cu seriozitatea pe care stii c-o
meriti ca om,

Radu COSASU

scrisoarea lunii

Vrem comed

un inalt

tografiei moderne este bogat in mijlo:

de procedee moderne. As puts

vine la film ca si i se

arte».

bune, morale,dar nu moralizatoare!

«Spectatorii de film din {ara noastra sint dornici de comedie, vor si ridé, s& se
amuze. Aceastd dorinti le este satisficuti in buni mésurd de noua productie cine-
matograficd Premiera. Am ris si eu aléturi de ei dar remarcam In gind faptul c& ma
amuzau In special textul, replicile si poantele rostite de actori, precum si jocul stra-
lucit al acestora. Filmul este un prilej pentru citeva roluri de compozitie, realizate la
nivel. Dar acestea, dupa pérerea mea, sint mijloace specifice In primul rind
teatrului i mai putin cinematografului. Am dori, stimati realizatori ai filmelor roméa-
nesti, mai multe filme-comedii si mai putine comedii filmate. Nu as
toarcem la bétdile cu tarte cu friscd sau la gagurile lui Charlot cici arsenalul cinema-
ace mai evolu
au si ele partile lor bune, chiar evnlua[e .) Filmul in discutie este insd sarac in astfel
a s& enumdr scena in care Caragiu constata cu stu-
poare c& din recuzita 1i llpseste pistolul, sau chiar scena din generic si mai sint
citeva, dar doar citeva. Un scenariu mai cinematografic, mai inventiv,
ceastd stralucitd pleiadd de actori. ar fi dat o valoare mult sporits acestei realizéri:
Si ar mai i ceva: nu-mi plac filmele in care mesaijul este rostit ca atare, in care actorul
e pus sd rosteascd fard echivoc morala filmului. Spectatorul nostru, in general, nu
facd o morala cicélitoare. Forta educativé a filmului se poate
realiza mult mai bine si mai eficient, mai durabil, prin metode mai discret
scenaristi si regizori, nu scrieti mesajul filmului cu majuscule ci inoculaf
cu abilitate, in constiinta spectatorului prin mijloace artistice proprii celei de a saptea

(Nicolae Pavalache, economist —

vrea sd ne in-

ate. (N.R.: Gagurile lui Charlot

servit de a-

Str. Lungé nr. 160, Brasov)

filmul roménesc

ase Scatiu

® «Am plecat de la Tanase Scatiu cu
bucuria de a fi asistat la o sérbé(oare a
ochiului si a spiritului. Prim planuri tulbura-
toare, costume si decoruri care sustin

Asa cum In scena muncii la cimp, suita de
prim-planuri asupra copilului adormit si
asupra cltorva chipuri de farani amintesc
de personajele lui Corneliu Baba. Muzica
semnaté de rafinatul compozitor Adrian
Enescu introduce o notd socantd, mai
convingétoare in finalul filmului care se
incheie pe acordurile vocii acum atit de
cunoscutd datoritd cinematografiei, a lui
Doru Liviu Zaharia..» (L u Lancrim,
intr. Antim nr. 3 — Bucuresti)

N.R.: Vé rugam s4 bateli la masina cores-
pondenta aveli o caligrafie

naratiunea sugerind stéri de

profunzimea deosebita a actorilor (fiecare
din ei are o contributie pretioasé pe care
cuvintele o pot evalua cu greu) si Inca
foarte multe lucruri fac din Tanase Scatiu
un film inteligent, de un rar rafinament,
care aruncd o lumind lucidd asupra unor
caractere si asupra unei epoci. Nimic nu
este oarecare, nimic nu este d(s(onant

extrem de obositoare, multe cuvinte nu le-am
putut intelege... In cronica la «Satra», din
cite am putut descifra, v-afi Intins prea mult
cu subiectul. Oricum, ne pare bine de cu-
nostinta si v-asteptam pe '77...

«..Un film férd de cusur, un film pe
placul chiar al cusurgiilor. Pe mine m-a
fascinat pur si simplu jocul uluitor al lui
Victor téranilor,

totul se inlantuie, dupd o lege int
poate la fel de adinca precum |egea natun
Din multe puncte de vedere superior roma-
nului, Tinase Scatiu este unul din filmele
care-si pun semnétura pe actul de maturi-
tate al cinematografiei romanesti». (Mihae-
la Boldeanu, Calea Grivitei 164 — Bucu-
resti)

@ «..Nu mi-as fi putut inchipui c& Victor
Rebengiuc, cu care eram obisnuit numai
in filmele dure, ar fi putut juca rolul lut T4-
nase Scatiu, A fost formidabill.. Eliza Pe-
trichescu a facut un rol de zile mari. Peisa-
jele sint minunate. Actorii tarani? Hm!
Cred ca Sergiu Nicolaescu stie sé-i imbrace

corect si nu In haine de artizanat Prea
mult fast, stricd!l Am de obiectat la scena
cu omorirea lui Ténase Scatiu. Chiar tre-
buia atita balet pentru a arata omorirea unui
boier? Eu cred ci nu. Nota 10 pentru dia
logul atit de firesc si as putea spune ci
numai in Zidul am mai intilnit un astfel de
dialog. (Nicol loc. Mariteia
Mic — Jud. Suceava) N.R. n alta ordine
deo idei: tocmai noua sa ne faceli asemenea

putdri? Nous, celor care v-am wlansat»
in activitatea dvs. publicistics at de intensa?
Noi n-am dat importanta adevarurilor dvs?
Nu v-am publicat toate pasurile? Vai, sintefi
nedrept. Ne vine sa plingem..

@ «..As elogia modul perfect de fuziune
ctor in creatia lui Victor
‘Rebengiuc. O aparitie tot atit de tensionata
realizeaza si Vasile Nitulescu. In rest, di
tributia mi s-a parut omogend, fird sclipi
si scideri deosebite... Filmul Iui Dan Pita
cistigh insd enorm prin folosirea culorii
Scena intoarcerii lui Matei,ca si micul drum
peste cimp mi s-au parut_minutioase ta-
blouri putind fi semnate de Theodor Aman.

£
H

prin moartea Scatiului, a smuls ropote de
aplauze in sali. Astept cu nerabdare re-
vista «Cinema» si vad daca colegii mei
de pagini au gindit pe aceeas lungime de

mine. upd cum vedeti,
dal) Penulllma puvmé in revists — pagina,
sa-i zicem, = nespecialistului — este cea

mai cititd..» (Ing. Alexandru D-tru, str.
Rudului 148 — Ploiesti.)

Ultima noapte a singur.

In acest film framintdrile lui Borcea,
drumul lui de la izolare la integrarea in
colectiv, mi s-au pérut_convingdtoare. In-
dividualistul, ca un alt Diogene, ajunge s&
caute un om cu luminarea, un om care
sa-l Inteleagd. Incercarea lui, pe alocuri
dramaticd, va reusi numai atunci cind va
sparge zidul ce-l separd de ceilalti (a se

citi mindrie exageratd, Incdpétinare, sus-
cepﬂh!ldate) Desi unora li s-ar fi putut
parea simboluri cam «groase» pentru suge-
rarea izolarii si apoi a regdsirii camenilor,
monologul (cum s&-i zic?) «in butoi» si
mai apoi spargerea acestuia, sint intere-
sante. In rest, filmul nu prezinta decit un
conflict cam prea western din care nu
lipsesc cearta dintre stépinul si calduza
turmei, o dragoste care trezeste ostilitatea
unora, accidentul turmei si al fetei, si chiar
cadrul in care sint prezente obligatoriu
crisma si spectacolul de revist, toate bine-
inteles cu coloraturd de Vileni-Dimbovita.
In distributie, nume sonore, dar care ne can
dezamégesc pe parcurs. In afara lui Mircea
Albulescu care dd si in acest film un ade
vérat recital, se mai retin aparitiile de mai
scurtd duratd dar de neuitat, ale lui George

lescu. Si astfel plecdm de la acest film cu
citeva scene In care apar 3—4 formidabili
actori si o tulburétoare melodie a lui Doru
Stanculescu» (Stefan Ripas, str. Arini
nr. 1 — Suceava)

Filmul strdin

Inc& un film cu Gene Hackman pe care
I-am asteptat, ca si pe celelalte, cu multa
nerdbdare. Filiera Il este un remarcabil
film din multe puncte de vedere. Starea de
fensiune care-i insoteste pe cei doi politisti,
privirile aruncate parca «in cele patru puncte
cardinale», sint foarte bine reliefate prin-
tr-un extraordinar joc de lumini naturale,
dacd mé pot exprima astfel. Eroul nu se
repede la pradd imediat ce-a vazut-o. Mai
intli cintéreste, socoteste, bolboroseste si
apoi trece la fapte; de aceea as remarca, la
Filiera 11, tonul s&u mai domol, cu urmari
mai putin spectaculoase dar bogate in
probleme psihologice.. De ce a plicut
Filiera 11? Poate fiindca eroul pnncrpal
este Gene Hackman, un actor care te fasci-
neazd in felul de-a vorbi, de-a asculta, de-a
actiona si ma refer nu numai la Filiera,
ci si la Conversatia Dar filmul mi-a mai
placut si pentru felul In care Popeye
plinge, tipa, se zbate, se ridica, se infurie
si iar se ridicd in picioare, demn, puternic.
Asta se cheamd viatd, constiintd profesio-
nald, ambitie.» (Mariana Manole, Str. Re-
publicii 277 — Birlad)

Ni s-a parut foarte amuzants aceasti pa-
rodie a subiectelor perfect cenusii care-si
inchipuie ca sint realiste prin banalitate, dar
nu reusesc fie plicticoase prin
irealism:

«Doi tineri se iubesc. El pleacd pentru
trei saptdmini la o scoald de calificare la
locul de muncd, intr-un ma? apropiat de
orasul in care ei se iubeau. In ciuda des-
partirii, ei continua s se iubeasca. El In-
vatd si asteaptd. Ea Invatd ca sa astepte.
La intoarcere, cu toate cd nimic nu s-a in-
timplat, ei se cdsatoresc, cu toate ci nu se
cunosteau prea bine. Nu mai puteau s3
astepte! Fine del primo tempo.

Secondo tempo. El munceste. Ea as-
teaptd. Un copil. O fatd sau un bdiat. El
este apreciat, promovat si tata. Are un copil.

upd un timp, ea vrea sd munceasca.
pleacé pentru sase luni la o scoald de cali-
ficare. Intr-un oras apropiat (eventual
acelasi In care plecase si el; regizorul va
alege la munte sau la mare, dupé preferinta).
El asteaptd. Ea invatd Copilul, fata sau
bdiatul, creste la bunici. Ea este apreciats,
promovati.

u mai sint asa de (merl si s-au obisnuit
unul cu celdlalit. Fine:

Acelasi cmespondem (Florin Octavian
Molnar, str. Baba Novac 3 — Bucuresti)
ne-a mai trimis citeva impresii» (tot paro-
dice) ale criticilor «la nu stiu care filmen.
Spicu

Pisica latrd, clinele miaund, apoi inver-
sdm rolurile si facem neorealism». «Pisica
chitdie, ciinele coicodiceete apoi rolurile
sint inversate ridicd problema in-
comumcammam (19 itere»

°

Urém tuturor corespondentilor nostri in
anul care vine ginduri cit mai pline, cit mai
bune, fie si critice, dar constructive, pentru
scrisorile pe care le asteptdm cu sincera
nerdbdare, zi de zi. $i pentru a nu fi prea
lirici, sd le reamintim o idee foarte prozaica
dar care ne sté la inim&: nu publicim adre-
sele niciunui actor strdin sau roman. Spe-
rém sd nu descurajém pe nimeni cu aceste
vorbe de atitea ori repetate.

Inca o datd La multi anil

Anul XIV (168)
Bucuresti
decembrie 1976

Redactor  sef

Ecaterina Oproiu

Coperta |

loana Pavelesc (Osinda), Florin Pior-
sic (Pintea si Roscovanul) si Ovidiu
ot Moldavan (Ultimele zile ale veri
Bnm:ul 3 doi_delincventi minori

i T e si trei nopti). O actrits la
Tl colioa abuts si doi «consacrati,
care au avut un an prielnic. Lor si cole-
gilor lor, le dorim succes si cit mai
multe roluri foarte bune.

(Foto: A. Mihailopol)
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Biografiile personajelor sint chipurile unei uriage misciri sociale
(Amza Pellea, Petre Gheorghiu, Ovidiu Iuliu Moldovan, Gabriel Oseciuc)

actionind. Sau extrdgindu-se, retractind,
fugind, pierind. Fluxurile si refluxurile indi-
vizilor §i categoriilor au astfel — in ambian-

sebitd a unui secretar de comitet judetean
care rdmine singur in indecizia sa contem-
plativa. Cutezator recompus literar si filmic,

ta gdrii unde Incepe iu-zis povestea,
pe strazile ordselului, In piats, In saloane
8 1om saloane, in sala unde se tine reuniu-
pulard, in asaltul vilei unde se afla

Cutbul tharilor — palpitul febril al timpului.
E o frumusefe sobra In imagini si, clte-
odatd, o metaforizare find. E urmaritd, in
permanents, cu efecte foarte diverse, fla-
céira. Filmul Incepe cu un act de banditism,
incendierea unei cladiri. In contrast, dupi
epuizarea genericului, se iveste o flacdruic
micd, de gaz metan, Intr-o sob& marunts la
care se Incilzesc ceferistii. Apoi, cind
acestia se string in jurul Sirmanui paznic

u totul remarca-
bil de Palre Gheorghiu —e rewexenlutlv
din unghiuri de vedere din care n-a fost
conspectat niciodatd pin& acum. Tot astfel,
Grigorescu, trimisul Comitetului Central,
care Igi schimba opinia anticipatd, In raport
cu faptele, la fata locului, adaptindu-se rapid
cu intuitia lun(llorulul experimentat, la
realitate, ipostazd admirabil creiaté de Amza
Pellea si care, iardsi, apare ca atitudine mili-
tantd directd, pentru prima oard. Tindrul
numit comisar de politie printr-un gest
reflex al noii autoritéti populare, tindr insu-
fletit copildros, erolc. Intelept si spontan

dati abriel Oseciuc,

{oase, peste e joack, din ce  In ce mal ute,
fulgerele locomotivelor. $i iar vedem focui
Tntr-un cAmin finisti, arzind molcom, Incal-
zind toldinirea lenesd a unui om deocamdata
fird griji. Luminile au mereu miscare si
intunericul e brazdat, mursecat, sfisial

Nu ‘sint Intotdeauna izbutit surprinse
miscérile de mase; aici efectele plastice sint
mai putin studiate, mulllmea nu apare cu
diferentierile firest esia pe care o lasa
un miting Intr-o uli o do artificialltate,
Dar e un cusur al multor pelicule care isi
propun a reprivi epoca de inceput a revolu-
tiel noastre. Pentru tinerii creatori ce o ex-
ploreazd, recursul la document sau con-
struirea autenticitatii similidocumentare ré-
mine Inci o Indatorire. Atmosfera unui
are film — i acesta are, In buna masurd,
atmostera tensionata — e compusa din par
ticule ymane, unele infinitezimale, simple si

paritii, frinturi de chipuri, de gesturi,
dé atitudini si cere minutie, chiar pedanterie
regizorald, scenografica, de costumier si
machior, cu raportari precise si necontenite
a idee.

aplirut un nou regizor in cinemato-
grafia romaneascd, o stelutd proas-
piita pe firmamentul_acesta aftmin-
teri att de lnstelll Dinu Tanase. Isi da
&-xamenul public cu un film greu, Trei zile
§i trei nopti, dupd un roman puternic si
ramlhcm Apl de Alexandru lvasiuc. Unul
din simptomele certe ale talentului regizo-
ral: priceperea de a conduce actorii — i nu
actori oarecari, ci invidualitéti proeminente
— spre féurirea unor destine complexe in
procesul tumultos al revolutiei populare
roméanesti: Amza Pellea, portretizind exce-
lent un conducitor comunist de o mare
ia-mnm s In acelagi timp de o mare suple-
heorghiu, realizind cu nuante
bonnh i patrundere psihologicd un acti-
vist de partid derutat de o anume circum-
Stants g1 regasindu-se pe sine din instinct
revolutionar; Irina Petrescu, schitind o um-
bré enigmatica a vechii lumi, o aparitie dia-
fand, plutind In peisaj, inaderenta si totusi
sensibild; Gheorghe Dinica, desenind ui
contur aspru net de canalie politista;
Ovidiu luliu Moldovan, un magistrat tindr
ale crul priviri spun tot atit de mult cit
pagini Intregi de text. i Insusirea poate
continua. A face personaje viabile cu atari
actori, a-l pune In conjunctie cu o nafura-
lete remarcabild, a asigura, In aceste con-
difii de distributie —la care se adaugd
numeroase figuri episodice, cu pondere
dramaticé reala (Infatisate de Kovacs Gybdr-
lon Caramitru, Maria

alfil) — un stil lapidar si dur, fara emfazd
sterild_ori machiavelisme tenebroase, e o
izbind4 regizorala care c!ﬂ(ﬁcﬁ nu o reusitd
singulard, ¢ cred, o voc
o ‘asigura, care, acestel vocati,
mijloace_corespunzdtoare si nu_paupere,
de desfdisurare ulterioard In- aria filmului
politic, In care s-a afirmat? .
dci_debutul lui Dinu “Tanase se
C savirgeste Intr-un film esentialmente
politic: lupta pentru stirpirea unei
bande de speculanti intr-un orasel transil-
van de granits, In anil de dupd insurectia na-
tionald armata, Isi schimbd iute calitatea,
devenind luptd pentru instaurarea puteril
populare si pentru adincirea procesului de
democratizare. Banda lul Piticu, personaj
complex, acaparator veros dar i arivist cu
fumuri clocolest, inteligenta nativa si obtu-
zitate In raport cu circumstantele istorice,
cuprinde borfasi de rind dar si fosti legio-
nari, elemente declasate dar si avocati,
contabill, bancheri, unii legati de partidele
burgheze, si se bizule chiar pe elemente
ale autoritétii civile. Actiunea trece astfel
din regnul polifist In acela al luptei de clasa
ranslatia se opereazi nu numai la nivelui
migcarilor de mase, ci si la acela al indivizi-
for, somati de Imprejurdri s& opteze, s& se
divulge, sé-si fack severe autaexamene si
mai ales s& intre efectiv In joc; ca si In
densul s&u roman, scriltorul, acum scena-
rist (in colaborare cu Roxana Pand) evoca
tonusul acelei Inclestdri Intr-o vreme cind
orice atitudine — si schimbare de atitudine

plauzibil si eficace din punct de vedere
dramatic. In demonstratia intentionat. $i
dacd un final nu prea bine organizat, cu
lapsusuri de actiune, neconcordante si
discordante, n-ar fi afectat si acest portret,
probabil ci el ar fi avut conturul net si
viguros al celorlalte, contribuind mai decis
la puternica imagine colectiva a organiza-
tiei comuniste ce traieste In acest film cu
personalitate si autenticitate, In spiritul

adevarului istoric, <
s film bun, semnificativ Inscris in capi-
tolul modern al epopeii nationale. A
fost folositd ca sursd inspiratoare, creator
folositd, o carte de valoare literard probata.
s-au confirmat din nou actori de prima mind.
atd clteva rezultate care impun.

Valentin SILVESTRU

-a ndscut un regizor. Avém un nou

ul: Alexandru Ivasiuc, Rox:
2 de Alesandry ivasiac. Nes
inase, Doru Milran.

0. Bujor
Cl: Petre, Gheovghiu, George Constantin, lon Ca-
ramitru, Amza Pellea, Gheorghe Dinicd, Gabriel
Constantin Codrescu, Gyorgy' Kovacs,

Irina Petrescu, Maria Cupcea, Fory Etterle, Paul
Lavric, Ovidiu luliu Moldovan.

Productie a Casei de filme 1. Director: Jon
Buchera, Film reailzat In stodiourile Centroful de
Productie Cinematografic «Bucuresti.

Tnaintea celor trei zile, trel nopti de cosmar («Piticul» si banda sa).

— devine posibil& minus inditerenta totala
atd, avem nu o reconstituire a epocii, ci

o restituire a ei, In datele-i fundamentale,
realizatd de un om tindr care n-a cunoscut
acea epocd dar o Intelege azi,dacd nu cu
fervoarea din amintirile participantului de
atunci, In orice caz cu luciditatea cercetato-
rului artist ce crede in revolutie si-i reface
itinerarul In marturie clard si angajata.
Obignuim a spune, Indeobste, cind ni se
prezintd o investigatie analitica a psiholo-
giilor, c& ea e Intreprinsa pe tundalul eveni-
mentelor; sau cd e proiectatd pe ecranul
marilor convulsii sociale. Aici biografiile
sint Insd chiar momente ale uriasei migcéri
si n-am putea spune ci e posibil a detasa,
in vreun fel, personajele din context. Regi-
zorul, care e si operator (Impreund cu un
foarte talentat debutant, Doru Mitran) sur-
prinde un ins izolat; li urmédreste pasii; in-
trarea Intr-un nrup. descriptia sumard dar
elocventd a grup pol insertia grupului
intr-o tabard, Il Inceput vag conturats,
rutatd In oscilatiile ei, pe urma definita
edificator ca directie mod de actiune.
lar din cind In cind, revedem insul, in marea
confruntare, asistind, meditind, hotdrind,

-a_reusit Intruchiparea unuia din
N principalii termeni de contrast, Pi-

icul. Un mare actor de teatry si
cmema, George Constantin, a trecut pe
finga rol, prin el, pe sub el, cu o posturd
joviald si un aer opulent, cu o cruzime con-
fectionatd si o robustete coplesitoare care
in Ins de aparenta personajului si sint,
totodats, elemente " utilizate de artist In
destule alte roluri, Esenta personajului s-a
evaporat. Mult mai bogate sint referirile
altora la complexitatea lui, astfel c4, In mod
paradoxal, el triieste mai cert in fantezia
spectatorului cind © evocat, decit atunci
cind e perceput aevea. Tocmai astfel se
justifica ridicarea unui Intreg oras impotriva
lui, organizarea pozitiilor strategice si tac-
tice ale partidelor politice (cu unele simpli-
ficar anistorice — care sint si ale scenariu-
i) In raport cu existenta bandei lui.

Lupta impune personalitéfi de comunisti
si muncitori, virstnici si tineri, pe care
filmul 1i prezintd pregnant, In actiune, In
porretisticd elaborata. O eroare de aprecie-
re, o contradictie Intre situatia generald si
cazul particular dat, un moment de confuzie
pune In valoare structura sufleteasca deo-
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