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Uzina si oamenii ei, eroii de drept
si de fapt ai filmului de actualitate

Colocviu
cu tineri dintr-o uzind tinara,
Intreprinderea de masini grele
din Bucuresti

I.M.G.B. — cea mai impunétoare dintre
noile intreprinderi moderne ale Bucurestiu-
lui industrial, o uzind tindrd, cu oameni
tineri $i o vocatie tinara: aici se concreti-
zeazd simbolic, In uriase bijuterii de otel
— mai ales turbine pentru hidrocentrale —,
cutezanta si strélucirea unei tinereti care
vrea si spargd toate plafoanele inertiei.

Un numitor comun privind frecventarea
cinematografelor este greu de afiat. O daté,
de dous-trei ori, de patru-cinci ori, de sap-
le -opt ori pe luna la cinema — raspunsurile

| rd... de la strung la strung. Dar toti

erg la cinema. In asteptarea unui cine-
matograf In’ cartierul i mei putin findt,
Bercem. ln care locuiesc cei mai multi

intre club in incinta Intrey
- vizioneazi fimele In. cantrul orasu-
qu, la_Patria, la Scala, la Bucuresti sau
Luceafarul si — mai rar — la Modern sau

Orele de lucru, obligatiile obstesti,
Invatdmintul seral Ti fac s&-si masoare
sever timpul si sid-si_aleagd cu atentie
filmele la care merg. Criteriile diferd, dar
la toti este prezentd ideea unei informari
prealabile, inainte de a merge la cinema.
Interesul fatd de filmele romanesti, sporit
in ultimii ani prin cresterea spectaculoasa
a numdrului de titluri si indeosebi a celor
de actualitate, este Insotit de o chibzuita
dllersnnem intre tematica si subiectul filmu-

lui — pe de o parte — si masura In care
filmul este convingdtor sau atrigétor

de altd parte. Se manifesta o deosel
consideratie fatd de continut, dar concluziile
se refera Intotdeauna la calitatea realizarii.
Descoperim astfel la acesti muncitori, care
de-abia au pasit dincolo de pragul adoles-
centei, un incurajator sincronism cu stadiul
actual al cerintelor noastre generale: «Pe
lingd continutul de idei — buie sa
stea permanent in atentia noastri — este
necesar s& avem in vedere ci filmul isi
are legile lui ll'ﬁllltt Numnl In mhum

care este accesibil, plic: resant,

poa ﬂelh o lllﬂll.llﬂ pu(ﬂnlcl
asupra lnlchhmlni asupr;
pnnullul' lp\mn arésul icol

recentd dintre

intilnirile ‘Sale cu cine st

Si eu fac parte
din tabloul fetelor cu liceu
care stapinesc otelul

iana Morariu, 19 ani, frezor: Ca sa
fiu sincerd, nu merg de prea muite ori la
film, pentru ci citesc foarte mult. Daca nu
pot & véd un film bun, stau acasd si citesc.
Merg totusi de 4-5 ori pe lund la cinema,
fiindca-mi plac filmele bune. Bineinteles,
vad filmele romanesti si unele Tmi plac
foarte mult, insd pe altele poate ci nu le
gésesc destul de bune. Sigur, eu nu sint
de acord cu cei care spun ci nu-i in-
tereseaz filmele de la Buftea. Eu cred ca
aceia care gindesc astfel au de pierdut.
Am inceput sd cunosc, igurd si nume,
pe cei care fac filmele romanesti, as putea
s& spun ci am unele preferinte si ma gin-
desc c4 mi-ag mai putea descoperi si altele,
mergind In continuare la cinema. Pot
citez si titluri: Drum in penumbrd, In
care a jucat actrita mea preferatd, Marga-
reta Pogonat. Cu miinile curate,

mi-a pldcut foarte, foarte mult si muite alte
filme roméanesti. N-as vrea s& credeti ca
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sint influentatd de cronici, pentru ca des-
pre alte filme s-a scris si mai bine, dar
m-am bucurat cind am gdsit, in unele arti-
cole scrise de specialisti, aprecieri care
erau a el ca si gindurile male, pe care poate
nu le-as fi exprimat atit de frumos. Ma
refer la ceea ce am citit la un moment dat,
c& Margareta Pogonat este actrita nr. 1
a anulul, desi_parerea generald nu era
poate aceasta. Se spunea acolo foarte bine
¢4 ea este mai mult dectt actrits, este omul
apropiat, pe care ti se pare cd-l cunosti
de cind te stii si esti tentat s&-i Intinzi
mina, fiind sigur c& o sa-fi raspunda cu
un zimbet. Dintre actori? Florin Piersic,
fiindca i el are, chiar Intr-un film mai slab,
un zimbet al lui, pe care nu-l uiti. Este o
lumind In acesti oameni, de care avem
nevoie.

Bineinteles, as vrea filme care s reflecte
munca si viata oamenilor din uzind, mai ales
c& muncitorii din uzina noastra sint foarte
tineri si sint si foarte multe fete, majoritatea
cu liceu si absolvente si ale cursurilor post-
liceale, Nu stiu cum vi se pare dumnea-
voastrd, dar eu m-am Invatat, citind litora.
turd, s3 privesc lucrurile si de la 0 anumita
distantsInterioard. Uneor acest fablou,
din care si eu fac parte, al fetelor cu liceu
care stipinesc ofelul, mi se pare destul de
emotionant pentru un suflet de artist. Pen-
tru mine aceasta este uzina «ca personaj
de film»: o metaforsl Ce spuneti?

Nu-mi place si pierd
timpul. M duc la filme
«care ridica probleme»

Birzulea Tudor, 21 ani, Jicitug-me-
canic: In general, merg de 3-4 ori pe lund
la_cinema, simbata, pentru ci In restul
séptaminii urmez liceul seral. Filme romé-
nesti? Da, am vazut o serie de filme politice
fécute la noi. Puterea si Adevirul, de
exemplu. L-am vdzut acum vreo trei ani,
inainte de a pleca in armatd. i tin minte
si-l pomenesc Inaintea altora, pentru ca
mi s-a pérut mai bine gindit si cu potrivire
intre vorbe si fapte, intre ceea ce se spune
in film si ceea ce gindesc oamenil. M refer
la aceastd etica socialistd, care trebuie s&
insemne, dupd parerea mea, 0 luptd des-
institd Intre nou si vechi, chiar daci

exprimd uneori intr-un limbaj
iou. Din acest punct de vedere, un alt film
de care mi-aduc aminte este Explozia,
care — desi avea multd actiune legatd de
salvarea vasului incendiat §i el
conflictul dintre rutind si grija fatd de oa-
meni care il aratd totdeauna pe adevératul
comunist. V& vorbesc de acest fel de filme
i nu de altele, distractive poate, pentru ca,
deocamdats, nici nu pot si nici nu tin s le
véid pe toate. M duc numai la cele despre
care aud cd «ridica probleme», cum se
spune. In acest mod, am ajuns la con-
cluzia, din ce-am vazut, ca filmele roma-
nesti sint bune, atunci cind tema politica
e tratatd din toate punctele de vedere, cind
se aratd, asa cum spunea iInsusi tovardsul
Ceausescu, cd viata nu-i o plimbare usoara.
Cine lucreaza Intr-o uzind si mai si invata,
Isi d& seama ca nu e si nici nu poate fi.
Prezentind viata in aceastd luming, unele
filme din ultimul timp contribuie la o ade-
vératd indrumare a tineretului care vrea si
realizeze ceva In viatd. In ce sens? Eu nu
sint de pérerea celor care spun cd, dupa
opt ore de lucru, vor s& géseasc in filme
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cu totul altceva decit trdiesc In uzind.
Gasesc ci pierderea de timp este cel mai
obositor lucru si atunci cind un film nu
spune nimic sau aproape nimic, ies din
sala. In schimb, un film adevérat si inteli-
gent te deconecteazs, fti umple sufletul cu
o credinta de care ai nevoie pentru a doua
zi.

La noi in uziné s-a filmat

o parte din «Proprietarii».
ilmul e bun, dar...

George Pipera, 23 ani, licitus, secre-
tar al organizatiei de bazi UTC de la
grupa Agregate: Dintre cele trei filme pe
care le vad, cu aproximatie, pe lung, unul
e totdeauna romanesc. Gasesc cé filmele
noastre sint destul de bune, atunci cind
trateazi un sublect istoric. $i cele con-
temgorane sint bune, dar nu toate. De fapt,
te c nu e vorba de o diferenta de cali-
ma intre Simelo Istorice #f cele dedicate
Dacé vreti, am s& incerc s
géisesc o exphcatla Un film istoric ne
intereseazd din capul locului, aproape in-
diferent de subiect, fiind vorba de trecutul
patriei noastre. $i InsAsi atractivitatea unui
astiel de film este parcA asiguratd prin
faptul cA se reconstituie un timp necunos-
cut. Situatia este cu totul alta in cazul actu-
alitéii, cind pretindem neaparat un subiect
interesant si Inca ceva In plus, care & ina
focul costumelor si ambiantelor de epocd,
fara a mai vorbi de batalil. Deci prima intre-
bare ar fi: unde sint bétaliile noastre? Asta
inseamnd ca atractivitatea unui film cu
tema contemporana e o problem de esentd
si nu auxiliard sau facultativa. Nu, n
refer Ia ceea ce dumneavoastrd, criticii,
numiti «filme de dwaﬂlsmeml. vorbesc
despre filmele cele mai serioase.
actor foarte Indragiti de nol, unele dintre
ele nu se prezintd la nivelul fa care ne-ar
putea pasiona si rea in timpul limitat
pe care-l avem la dispozitie. Poate c& su-
biectele nu sint cele pe care le-am dori noi.
Nu c& am vrea s& fim melancolici, dar am
dori niste filme ceva mai legate de viata
tineretului. Dragostea, de pildd, care — nu
stiu dack mé exprim corect — degenereazi
in unele cazuri $i tocmai de aceea ar trebui
aparatd, n-ar putea oare si fie subiect de
film? Nu ma gindesc a separa acest as-
pect de celelalte, dar nici a prezenta oamenii
de la distantd. ca si cum tofi s-ar ocupa,
in egald masurd, numai de problemele
generale, nu mi se pare o solutie mai feri-
citd. La noi in uzind s-a filmat o parte din
Proprietarii. Filmul este bun. Bun ca
idee. Dar Inceputul mi s-a parut greoi s
n exact, m-a plictisit uneori, mai
ales atunci cind mi se parea ci personaiul
principal din film Incepe s& devind masina
respectivd — escavatoarele si nu oamenil.
Recent am vézut farasi un film a carui ac-
tiune se petrece pe un santier, intr-un oras
de pe Dunire — Orasul vizut de sus.
Si acesta, cum sa v& spun... Cu riscul de a
ma repeta, eu parci astept altceva de la
cinematografie, doresc un film care s& ma
pasioneze, recreieze. Prin ce mi-
loace? N-as putea s& spun, cred cé ele pot
i foarte diferite, la alegerea autorilor. P
psihologic? Da. Film politic? Da. Insa cu
conditia s& fie atractive.

Secretul unui film

despre uzini
sint oamenii ei

Vasile Nu‘u 26 ani, frezor: Vad 6-7
filme pe luna. Imi plac foarte mult si filmele
romanesti si consider ci e bine sa se faca
cit mai multe, avind ca temd viata din intre-
prinderi si viata muncitorilor in general.

S-au fécut de fapt astfel de hlme‘ mai ales
in ultimul timp, chiar la noi in uzind s-a
filmat Proprietarii. Mi s-a parut un film
bun. Insd am vrea ceva mai real, mai apro-
piat de munca noastré de toate zilele. Adica
omul prins In ipostaza lui adevirats, in
lan e indatoririlor carora trebuie s&
le faca fatd in productie, in familie, in socie-
tate, dar f&ra s fie adaptat dupé unele clisee.
Fie tindr, fie mai virstnic, muncitorul de
astazi s& apar nu asa cum «ar fi bine» sau
cum «n-ar fi bine», ci asa cum este el in
prezent, asa cum lupti ca s& devind mai
bun. Pentru cA el, muncitorul, este cu ade-
varat reprezentativ pentru ceea ce este
astdzi tara noastrd, in acest extraordinar
efort de constructie, pe care il aritim
tuturor, f&rd a ne ascunde greutatile. Este
adevdrat cA uzina, asa cum spuneati in
intrebarea_dumneavoastré, este si poate
fi personaj de film, dar mai mult in sens
figurat. Pentru cd uzina sint oamenii si
tot secretul cred ca este, pentru a obtine
reusita filmelor noastre, s&-i prezentém pe
oameni asa cum am invatat sa ne prezentdm
fara, tuturor.

Eu tin cu filmele romanesti.
vada

Dar ele trebuie sa
realitatea mai direct

Oancea Teodor, 23 ani, muncitor elec-
trician la Forji grea, loctiitor al secreta-
rului UTC al intreprinderii: Md pasio-
neazd, pot s& spun, filmele romAnest!. cu
atit mai mult cu cit urméresc, dese sa
fac o comparatie Intre filmele care vi
strainatate si filmele care se fac la noi. Eu
tin cu ﬁlmele mm!ns‘h si vreau s cred si

caut nving c&, cel putin uneori,
sint mai bune dec" ale altora sau ar putea
fi. Aceastd dorinta vine si din constatarea
pe care am ficut-o, activind In
filmele au o influentd foarte mare asupra
tinerilor. Potrivit programului educativ al
partidului, noi vrem ca generatia tindra sa
creasca drept si frumos, sa aiba cele mai
alese calitdti omenesti si de caracter, atit
pentru ziva de azi, cit si pentru ziua de
miine, cind pre|snblle vor fi si mai mari
De aceea este firesc sa fim extrem de atent:
la tot ceea ce determind sau influenteaza
formarea generatiei noi. In acest spirit, as
vrea sd spun ci nu intotdeauna filmele care
se ocupd de tineret infatiseaza viata aces-
tuia in asa fel Incitimaginea cinematograficd
sd aibd intreaga putere de convingere pe
care o permit mijloacele de expresie ale
ecranului. Eu gdsesc c& daca filmul are
aceastd facultate de a vedea direct realitatea,
de a veni In sustinerea unor idei cu argu-
mente concrete, care au puterea unor
instantanee surprinse in_existenta coti-
diand, e pdcat sd nu se bizuie pe aceastd
facultate si & recurga la fel de fel de drama-
tizéri, ca din carte sau ca la teatru. lar cind
apare o fisurd in argumentarea unei idei,
apar si stridentele, stridentele care demobi-
lizeazd. Eu inteleg foarte bine care e deose-
birea Intre_un film documentar si un film
cu actori. Dar, dupé cite mi-am dat seama,
chiar in i noud, care rdspunde
gusturilor cititorilor de astazi, de pilda in
romanul «Delirul» de Marin Preda, scenele
imaginare se imbind cu unele descrieri si
cu prezentarea de documente, ca in jur-
nalul de actualitati. Cu atit mai mult cred

i ar fi_posibil ca intr-un film artistic cu

tori s& se includd, fie In timpul filmarii,
he prin procedee de montaj, aspecte absolut
autentice dintr-o uzind sau alta, oameni
de la fata locului, pentru ca spectatorul s&
aiba cit mai puternic nu numai convinge-
rea ci ceea ce vede este adevdrat, dar si
senzatia cd se afld el insusi in centrul aces-
tei imagini, cu tot ceea ce i este familiar.
Tocmai aceastd convingere ar alunga
plictisul, ar spori interesul pentru film si
satisfactia noastrd de beneficiari ai actului
artistic.

Ancheta realizata de
Valerian SAVA




in satul nostru, taranul

«Noi privim cinematogra-
fia ca un mijloc important de
educare si elevare spirituali
a omului, in contextul multi-
plelor mijloace de ridicare i
formare spirituali de care
dispune societatea noastra de
astdzi. Dar, pentru ca cine-
matografia si-si indeplineas-
cii acest rol important in so-
cietatea noastrid socialisti,
trebuie sii se apropie mai
mult de preocupiirile de as-
tizi ale poporului, si triias-
cii viata tumultuoasi a con-
structorilor socialismului si
sii o redea in forme diverse, in
adevirata ei miretie».

Nicolae CEAUSESCU

vede filme.

Le vede. Le discuta. Le judeca.

Raid-ancheta
la Ulpia Traiana Augusta Dacica
Sarmizegetusa

Am parcurs 500 de kilometr: pe teritoriul
;udetulul Hunodoarl — de la Deva la Sar-
la Deva la Brad, de la Dem

lor ca atare, despre ecoul pe care ele Il

stirnesc In cugetul oamenilor, vreau s va

spun c# noi legdm In modul cel mai direct
. ice o

ia anun npem cu opriri in
Sintéimaria Orlea si Baru Mare, Tn car
dasfBeure, ca in toatd tara, Festivalul filmu-
lui_la

Cit de departe patrunde filmul pe teri-
toriul unui judet o1 In constiinta oamenilor
din, cele mai Indepértate localiali?

Care sint cerintele aceutor spectatori
fatd de filmul roménesc?

Ce metode pot fi evidentiate, in difuzarea
filmelor, pentru a sprijini educarea politica
si cetateneascd a publicului cel mai larg?

latd temele discutiilor pe care le-am
purtat, timp de doua zile, In compania si cu
sprifinul tovardsului Emeric Horovitz, di-
rector al Intreprinderii cinematografice ju-
detene Hunedoara. In coloanele aldturate,
reproducem clteva dintre marturille cine-
file de la Sarmizegetusa.

Filmele romanesti sint
pentru noi o baza dediscu-
tie a problemelor noastre

Vlhll. Glohn, directoarea Ciminu-
in Sarmizegetusa: Eu fiind
prola dn ﬂxlc! i chimie, as spune cd
pentru noi filmul are, In ordinea de idei
care vdl intereseazd, mululalun rol de catali-
zator. La film, rmizegetusa, unde
dispunem de o llli cuprinzétoas of
cu cablnl 'I uanrm de proiectie p' blﬂdi
Ingustd, voltaic si obiective pentru
clnlmll“v. ' Idunl ei mai multi dintre
locuitorii satului. :eea, aproape fot
programul de educatie politica al Caminu-
lui nostru cultural axat pe activitatea
cinematografului sdtesc. Inainte de a dis-
cuta despre importanta si calitatea filme-

e

" ',
pe teme politic itenesti si profesionale,
initiate de organizatia de parti

rare cu organizatiile de masd din comuna.
Imi amintesc cd, drept prefatd la filmul
romanesc Proprietarii, noi am ficut s
tatorilor o expunere pe tema «Avutul obs-
tesc, necesitatea apdirarii i dezvoltarii lui»
— temd care se lega de ideea filmului pro-
gramat si In acelasi timp se potrivea cu
preocupdrile concrete ale cooperativei agri-
cole de productie. La Inceputul acestei
ierni, la aeschiderea Festivalului filmu-
lui la sate, am (inut o conferintd des-
pre politica externa a partidului si statului
nostru. In sfirgit, ca ultim exemplu, chiar
miine, dezbaterea dedicata activitati ideo-
logice an comund, In pregatirea Congre-
sului educatiei politice si culturii socialiste,
are loc la c&min, Inainte de proiectia cine-
matografics, proorlmnﬂ pentru orele 18.

in primul rind,
actualitatea si,
daca se poate, un film
despre cei care nu respecti
locul de munca §
obligatiile fata de parinti

lozica Zgircea. secretard a Comitetu-
lui comunal UTC: Eu as vrea sa ma refer
propriu-zis la filmele po uu Il vedem aici
§i pe care am dori m. Ultimul,
care a ftrezit un lmnrn duoubn a vos(
llustrate cu flori de cimp, un film
bun dup# pérerea mea. Eu personal nrafel

filmele de actualitate si cele din epoca
modernd, de dupd 1900, cd in acest
timp s-a stégurat tineretea périntilor nos-
au produs fapte dui:lve nentru
prezent: unirea cea mare de la 1918, in-
nlllonnll de la 1944 si victoria
ului. de aceea au succes,
je pil prln(ro II"O 3 clnlle lui Zaharia
Stancu, dintre ca ln re «Ci:
nema» cd una a !o Irgit, ecranizata:
ocul cu momu Almpﬂm 3 vedem
filmul §i cred cé si alte romane din epoca
modernd ar fi bine s& fie transpuse pe
ecran. M-ar interesa apoi mult s vad filme
trata viata tineretului de azi, a unor
repartizati in productie, cum erau
aceia din Toamna bobocilor. film de ase-
menea destul de bun, dupd pdrerea mea.
Cel mai munt as “astepta un film care si
critice mai ascutit, dacd se poate, pe cei
care nu-gi respectd locul de muncd si nu-si
onoreazd obligatiile fatd de pdrintii care
i-au crescut, fats de statul care i-a educat.
Poate vd surprinde cd o locuitoare a unui
sat istoric insistd asupra acestei tematici
de strictd actualitate. Ea se afld insd zi de
zi sub ochii nostri, sub forma unei multi-
tudini de aspecte sociale, pentru care mie,
filmul, fie cu actori, fie documentar, mi se
pare special dotat. De pildé, la noi in comu-
nd, In organizatia UTC, din cei 116 membri,
aproape 100 sint fete si femei casdtorite,
barbatii din sat fiind mai toti navetisti. Din
cel 11 membri ai Comitetului UTC al co-
munel, doar unul este baiat. V& dati seama,
chiar din a cifre, cite aspecte sociale
si etice apar In activitatea noastrd politica
si culturald. De aceea am avea nevole, in
primul rind,de ajutorul unor filme de actuali
tate, atente la tot ce se Intimpld astdzi in
viata noastra.

Ce caut pe ecran? Lumea
cum e azi, lumea cum
a fost in timpul stramosilor

— Mé& numesc Zgircea loan.
Ce profesie aveti?

— De patru ori, la noi cam asa vin filmele.
In fiecare saptaming unul, si le vad pe

ti la C.A.P.7
— Aveti llmn sd veniti la film?
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— Avem timp s# scriem si poezii. Sintem
mai multi clobum in sat, vreo cinci,si venim

pe rind,

— Ce v lblg. mai mult la film?

— Lumea, ne atrage satul care stim ca
se adund la cadmin.

— Dar din ce mmi ran?

— Tot lum ea din u'nu ll(ulul. lu-
mea pe care cm ca si cum ar fi aici.
Lumea cum e astizi si lumea cum a fost
n timpul strémosilor.

—De care filme romanesti v& amintiti
mai bine?

— Am vézut foarte multe filme romanesti.
Mihai Viteazul a fost tare bun. Am vazut
Dacii_si muho mum altele.

fi viizut deloc filme,

ati ﬂ plnd-t mult, sau ce credefi ci afi
cl'ﬂoll vizindu-le?
cred c# ag fi tllﬁ ard ll le v!d
Poule cl m-as fi dus
sat sau la oras, :hlar l!rl S8 |l|u ca cau\
Dar cum v-am dacd lumea vine la
noi, prin filme 'l lu leloleor. e mai bin:
te intorci altfel la stind decit pleci, dumlmc.
e fapt, cel mai mult Imi plac filmele care
te lluu s vezi ci semeni altora, dar cé te
$i dooubom de ei. Noi, care tréim In munti
tot asa de frumosi ca acela din vestul sl-
batic si totusi tréim altfel, ar fi oare prea
mult dacd am cere ca filmele noastre sa ne
arate cum sintem?
lozica Zgircea: As vrea eu s mai spun
ceva, pentru cd nu v-am vorbit decit despre
filmele de actualitate. Atunci cind se vor
mai face si alte filme ca Dacii sau Columna
vom fi foarte bucurosi. Acestea au fost
filme reusite, dar cred cd ar fi bine daca

mai ales cind ddm

De ce s& se desfdsoare actiunea ﬂlmlor
ll!orlca in locuri necunoscute s
coruri inventate, cind le avem pe
vérate, uneori bine pistrate, cum sint cele
dacice de la Gradistea Muncelului? Noi sin-
tem mindri de satul nostru istoric si atunci
cind sintem Intrebati de unde sintem, spu-
nem din toatd inima cd sintem din Sarmi-
zegetusa, cd sintem urmasii lui Decebal si
ai lui Traian si cdi, asa cum scria lorga, aici,
la Sarmizegetusa, s-au hotérit acum doud
‘mii de ani limba pe care o vom vorbi si sufle-
tul care va sdldslui In trupul nostru tracic.

Anchela realizata de
Valerian SAVA
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Timofte: $i n-am terminat (vrea s& urce in
lift fard s& observe c& acesta a urcat deja
la etajul doi). Se aud trei {ipete: doua ii
apartin lui Matel si unul lui Timofte. Matei
il salveazd de la pleire cu ajutorul ascen-
sorului, dar, dezechilibrat, cade el In gol.
Dup opt luni de spitalizare, Matei se face
bine. Rémine cu un singur defect:
poate apleca in fatd. In ziua iesirii din s
tal, cei doi discutd apropiat Matel: Am
vézut foarte multe seringi In spitalul unde
am fost internat, dar m-am gindit in per-
manent la cariera ta. Eminentii agricultori
ai acelor locuri au nevoie de tine si tu ai
datorie sd - i uit. Timofte: Mate, pot sa-t
spun 2 Matei: Nu incd. Am planuri
man cu fine. Timofte: Poftiml (I aratd
strinse in pumn, biletul de tren i tichetul
pina la statia_Arcani
Matei: lmmmaus-ma tu, eu nu m& pot
aleca in
Timofte: larte-mé, uitasem.
: Tu nu uita ca in viata fiecarui
cetatean existd gari terminus..
Timofte: Stiu, Arcani...
Matei: $i nu uita...
Timofte: Da, Luminita Vasilescu...
tei; Exact. lubeste-o ca pe profesiunea
Insksi. Timofte pleack, Issindu- pe Matei
mai_mult pe spat
Miiax pitce foaris mult ca i fimele! ro-
manesti In a caror sansa cred, sa Intiinesc
asemenea personaje. Om de teren fiind,
avind dec) gansa ¢4 beau un coal la Baia
Mare, s& maninc o ciorba la Carei si sa-mi
inchei seara la Orastie, intlinesc fot felul
de oameni. Unul dintre i, sinteza mai mul-
tora, se numeste Timofte Bucsa, este ingi-
ner agronom $i poate c4, la aceastd ord,
dupa ce a fost personaj de comedie, ex-
pediazd o scrisoare unchiului sdu Anton
din Mizil: «Dragd unchiule, astept cu ne-
rabdare ca somierele din Mizil s ia locul
vechilor paturi térénesti. La noi, floarea

soarelui d& un rod bogat si deja lumea se
oa e a V| a a ar el saluté cu pumnul strins. Nimeni nu vrea
2 & scape semintele printre degete. Astept

ceasul si pastraman.

mportanta s n 3 astdzi in fata atografiei noastre este de a reflecta ai te. Eugen SECELEANU

stor u o a reflecta, ci de a aduce un punct de vedere capabil s& stimuleze tot ceea ce

mersului ¢

1 gaturii dintre cineast si eroul sau. Acest
tiva, dar si ca expresie a unor individ

efou trebuie sa fie intelectualu! revolu-

de fildes si afindu mijlocul vietii celei mai

ie posibila pentru

Un fapt

_din Maglavit

arol din De multa vieme voisem s ajung la Ma-
glavit. De cind citisem un interviu cu
Gheorghe Dindere, care la capitolul «oa-
meni incomozi» 1l cita pe Florea Fintind
din Maglavit. Acest Florea Fintind folosise

litatea imediatd, urmatoarea intrebare.

«Ati mtllnlt in drumurile dumneavoastri prin tarda oameni pe acordul global ca sA cultive lubenite acolo
unde nisipurile nu rodiserd nimic de sute
care i-ati putea propune ca eroi de film?» de ani. «Ereziay lul nu rémasese necunos-

cutd si desigur nici nepedepsitd. Multe,
spunea presedintele UJCAP Dolj, avusese
de pétimit acest Florea Fintind din cauza
nesupunerii sale. Si nu numai din pricina
Béancii. $i totusi, Gheorghe Dindere vor-
pensar. Trebuie sd dea urgent un telefon Timofte primeste doul scrisori: una din bea cu céldurd de tdranul din Maglavit.

latd primele raspunsuri:

5 surorii sale, partea presedin Arcani, Vasile La Maglavit n-am ajuns Insé declt acum

Ei pﬁSL’SC In aceeasi noapte Timofte fuge In orasul  Popa, si alta din nnrm doctoritei Luminita  clteva zile. Florea Fintina murise. Constan-

? Lipova si se angajeazd lift-boy la cel mai Vasilescu. Cum, ne-cum, dar ambele se  tin Dumitru, primarul comunei si coleg d

spre telul pl'()pll mare hotel, avind 14 locuri. Se it incheiau cu cuvinte: «Timofte,  generatie cu Florea Fintind 1l regreta anh
pret cu Matel, activist la sindicat. In pauze, lanurile noastre de porumb fosnesc a tris-  «unul din marii revolutionari pe care i-am
ii povesteste lui Matei intregul adevar tete si dezertare. cunoscut In_ultimul sfert de secol.» Nu-i

al existentei sale. Acesta scrie de ur- In fata liftului deschis, Timofte discuta cu  fusese teama de nimeni lui Florea Fintina,
gentd conduc satuluiArcani, locul Matei. Timofte: Da, asa a fost finalul celor  nici chiar, cum aveam s& aflu mai tirziu,
de unde a fugit Timofte. Peste citevazile doud scrisori primite. Matei: Ce vorbestil de el Insusi. Ascultam cu plicere poves-

Timofte Bucsa devine absolvent al facul-
tétii de agronomie, exact In ziua in care
unchiul séu Anton, un barbat inalt cu ochi
cenusii, Il anuntd urmétoarele: «Fabrica de
somiere din orasul nostru a inceput sd
producd la capacitatea maxima. MlxllenI(
sint fericiti si sperd ca In curind trenul
accelerat nr. 24 sd opreascé si In gara lor.
Du-te In locul unde vei fi repartizat si atunci
cind voi citi despre tine un articol pozitiv
in vreun ziar judetean,iti voi trimite un ceas
de mind si pastrama de porc mistret. Cit
despre salatd, sper cd ai sd te descurci
ucolo. ln mijlocul naturii».

Bucsa este repartizat intr-un sat
de clmmt. mérginit de alte sate de cimpie.
declard nemultumit de lipsa distractii-
lor, de faptul c&, seara, tintarii sug singele
s#u si al vecinilor, c& telefonul de la con-
siliu are maniveld si cd tdranii nu mai sint
romantici fiii lor, de pild, nu se mai nasc
sub cérute. O singurd raza de luminé: doc-
torita Luminita Vasilescu de la dispensarul
comunal. Ei Ti place foarte mult viata rurald
i din camera unde sté pot fi auzite In fiecare
seard cimilituri, strigaturi si glume din lumea
satului.

E seard. In halatul ei alb, Luminita Vasi-
lescu pare a fi promisd industriilor textile
de la orage, in sensul cd seamidind cu o
floare de bumbac. Timofte 1i spune asta,
dar ea 1l ia peste chlo! §i sugereazd sa se
dea mai bine pe brazdd. Vei primi ca si
mine un lot lndlvh‘lull de 6 ari si vei
smulge pamintului cele mai bogate roade.
‘::;rtlh.\'i‘ll:! °:’§',’""“ b d‘::‘;’; ‘;‘:’;‘,"t’.‘l Se recunosc ei in personajele de pe e ¢ regi in filmele noastre?
deschide un cont curent la CEC. Timofte lati intrebarile pe care trebuie si si le puna, consecvent, orice cineast
o sérutd lacom pe gurd. dar ea fuge la dis-
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tirile despre el si nesupunerile lui. Le céu-
tam chiar. Pind lat de imaginea inver-
saté a lui Florea Fintind de care citisem eu.
Un Florea Fintind réu, brutal, hain, dogma-
llc, lrlvlut nesocotind legile si ordinea im-
pusd de ele. Cel ce-mi povestea toate astea,
unul din tinerii ingineri agronomi din co-
mund, nu- mai apucase In viatd, In orice
caz nu-l mai apucase in Maglavit, si ce-mi
povestea erau aduceri aminte Inainte de
plecarea lui la scoli, asa cum vedea el lu-
crurile pe atunci sau i se povestiserd.

Cu fiecare nou Intrebat, figura lui Florea
Fintina se innegura, vechile contururi dis-

spre deosebire de toti

Un asemenes, llmerou m-a facut si pe

ine sd- cas i sd-1 cunosc pe Victor
Nnm llum duhnﬂ firii sale puternice un
fel de «personaj de presa». Or, odata ajuns
un asemenea personaj, In presé, de ce?
mé Intreb eu pe mine §i pe d-voastrd, oa-
menii de film, Victor Naghi s3 nu sard in
cadru, ajungind si personaj de film. Nu
exact Victor Naghi cu toate aménuntele
vietil lui, pentru c& nu despre un film docu-
mentar vorbesc, ci un victornaghi substan-
tiv comun mai multor destine de muncitori

din Cimpulung Muscel) de bl
pe si alte fleacuri pentru a din ea marea
uzind de autoturism ARO am !Cl‘ll si eu
si altii, Victor Naghi este luat sau dat, cum
vreti, de exemplu In sedinte, dupa el se
modeleazd multi tineri care 1l cunosc asa
cum este, cu vorba coloratd si ris din Tei,
unm a copildrit. $i atunci de ce nu s-ar
utea face si un film care sd-i semene, un

ﬂlm adevérat ca si sapca directorului de
aproape 30 de ani In funcie, un film in care
nu ar fi nevoie de salopeta lui, cit de modul
lui de a gindi lumeu ua cum este? Si
pentru cd tot viid ca ns rebdm, mai adaug
asa, o Intrebare, nu, kil réspund
la d-voastrd tot printr-o intre-

Foto. Emar

a mai generoash muzi:

reapsreau, se suprapuneau. «li
tovardse, 1i
lui «prim»
«Da, era din

péreau,
plicea si facd pe grozavul
intorcea vorba chiar tovas
de-atunci». «Nu spuneti
cale afard de orgolios». «Cine era pH(unu‘
«prim»?» «Nu stiun. «Acum unde e?
«Nu mal e. A fost prins cu ilegalitati tl
nu mai e nldl.{l» In confruntarea cu eve-
nimentele ce i-au urmat, eroul meu iesea
adesea Invingétor, numai cd oamenii n-avu-
seserd vreme sa corecteze faptele de-atunci
sau s# le confrunte cu cele ce s-au intim-
plat ulterior. R&méaseserd In gind cu ima-

ginile necorectate de viatd, cele ce tre-
bu s# fie corectate, deoarece Floroﬂ
Fintind se lmnllcuu i fusese implicat in
istoria acelor locuri asa cum era atunci:
aprins §i fdrd simtul conservérii, ignorant
i Increzéitor, banuitor i eroic — si asa
devenea pe masura schimbdrii vremunloh
Da, faptele de atunci rdméseserd necorec-
tate si ajunsesem s le folosesc ca pe un
tipar cu ajutorul céruia mdsuram, nu eve-
nimentele de odinioard, de-acum limpezite,
ci oamenii de astdzi asa cum au rdmas si
au fost si atunci. Unul din fostii primari,
pe vremea cind Florea Fintind era presedin-
tele CAP-ului, spunea, de pildd: «Era ne-
disciplinat, avea incurcaturi cu Banca si
neregulile lui au fost pind la urma desco-
perite §i pedepsite. $i chestia asta cu lu-
benitele: n-a fost cine stie ce». «Astdzi
ce se cultivd pe nisipurile acelea? «As-
tazi, nimict».

In cimp, Florea Fintin& a construit refugii
pentru oameni, s& le fie bine i umbrd in
clipele de rdgaz, lisate azi In paragind,
fintinile au fost amenajate si apérate, pe
vouh I nllntll pomi si dacd azi oamenii

dupd lrm!. mai bine ca nici-
$i icd au Invétat s trdiascd
reund cu ﬂoru Fintind. Pe multi
a lncomndn Florea Fintind. El a murit, cei
incomodati de el tréiesc Incd. Mersul nos-
tru lnalnh ar fi fost poate mai lent férd oa-
meni ca Florea Fintind. Un erou, chiar de
film, nu e adulat intotdeauna In viatd. Un
erou, chiar de film, este un incomod. Unul
dintre cei mai btrini oameni din comunl
Gheorghe Mirich, spunea: «Soarele
soare si nu incdizeste dintr-o datd (ol
pamintul».

Nicolae CRISTACHE

Directorul

nostru

Adevarul este ci nu numai reporterii
Intilnesc oameni care ar merita interesul
unui scenarist sau regizor de film. Ei insd,

viata

care, imediat dupa nationalizas
(inc# o datd spun au trebuit, c: se
inteleagd ci asa au vrut ei) s&-i Inlocuiasca
pe patroni férd sd aibd nimic comun cu
«functia» asta, nici mentalitatea patronilor,
desigur, dar nici deprlndorllt acmoru,pnm

tre care a sti s& tii w fon,
ori o evidentd conhhllt ori um qin zin
de furnizori nu erau de ici de colo. Pe urmd,

sd nu uitdm, oamenii acestia au trebuit s
Invete totul din mer:. cu «hei rup» si nu
cu specializare la «afar»,

plomele lor erau de mlls!rr sau pur si simplu
de munckort. ori un proces tehnologic,
chiar si In 1948, nu e cel mai simplu lucru
din lume, cum simplu nu e nici modul in
care te porti ca director cu ‘o.ﬁl téi colegi
de strung si invers. u ca atunci

nimic nu a fost simplu, mulzl nunu (r.zlnmh
In fatd si au reintrat in pluton, de bunévoie
sau siliti, iar cei putini care au rdmas au
fost plimbati prin locurile grele, pérdsin-
du-si casele lor, din Bucuresti mai ales,
pentru 10-20 ani. Despre Victor Naghi,
despre viata acestui om care reuseste sd
preia o fabric# (asa-i spuneau numai cei

propuneri pentru statui

Astept un film
despre Brancusi
Imi place s& m# gindesc adeseori,

cum va arata un film despre Brancusi
noi, sau mai bine-zis de vreu-

fac
nul dintre talentatii nostri cine:
acum. $i de cite ori md gindesc la asta,
sper ci nu va fi un film solemn si rece,
de mucava, teatral, In care din doud-n
doud secvente Il\hrnu{nl genialului
sculptor din Gorj si din toatd lumea,
care va fi un bérbat flumol‘ masiv, cu
© barbd albd si deasa si cu dinti impe-
cabili va rosti, cu mina s nql sau
dreapta la timpld, vreun aforism din
cele pe care Reformatorul sculpturii
moderne le-a ldsat, precum: IMlcheI-
angelo Buonarotti nu a reusit s st
bereze de lnrm.nlth In(lmn, nll ii re-
pvowx dinamismul dem «Ve-
us din Milo... altl vai, mlunﬂmbll
dl bitrin&», etc., oricit de sclipitoare si
definitive, mai ales in paradoxul lor, ar
fi atari aforisme.
Cum ziceam, imi place s& m& gindesc
la un film despre Brancusi adevarat si
emotionant, chiar ca o poartd sculptatd

bare: oare de ce un reporter nu ar spune
c& unul dintre cei dupd care s-ar putea
face filme este reporterul insusi?

lulian NEACSU

Tindrul primar
din Tomesti

«.8au «Moara lui Chlclna‘» auu «Cabana
lul Chlclnl'h Alﬂ nuit a le
ul - comu ! din ju-
datul Tlml!. l;axaﬂ Intre munti, lnln Mar—
R lontana — ultimelor Infé

Un primar tindr, Toodor CM-
imente personaj de film — a

fost numit aici primar numll dln 1”8.

venit pe aceste locuri doar

, lumea s-a uitat mll Intii ll al
chiorls, nu era de-al locurilor, coborise
tocmai de prin nordul Moldovei... Tindr, cu
pérul vesnic vilvol, a devenit, Intr-un timp
relativ scurt, un personaj cunoscut In in-

treg
A avut o copildrie cumplit de grea, apoi,
dln vmm tinerete, muncind ca miner, s-a
it cu mai maril sii — de atunci si-a
clplm renumele de Incépétinat, de Inse-
tat de adevér si dreptate: s-a batut nu pentru
, cit pentru colegii s&i persecutati In di-
verse feluri prin anii '950, si nu s-a lasat
pind ce nu a fost Indepértat de la mina din
Caransebes un mare sef: el, Chicinas, a
plecat la Resita, la studii, si In lcelaal
en a fost urcat si «seful» acela, dar cu

miini...
cuprinde sase sate, risipite

creste: sase sate de muncitori fo-
rel(lerl §i_de lllclavl Qn(ru Flbrlu de
sticld din Tomesti — fal veche tra-
ditie, la fel ca si lamnlmul (polh 507 din
productia de lemn a judetului o d& Tomes-
tlul|) - fnbrlcl unde Chicinas se simte ca
la el chiar si atunci cind sticlarii
lmpach- azd cundslahra din sticld pe care

in Italia
«Cabana lui Chicinas» este un veritabil
motel ultramodern, «Drumul» — o plnallc!
de sosea asfaltatd, In comund s-au ridicat
blocuri de locuinte, @ un oras |ﬂ toata
regula, cu teatru rd — arend dispusa
splendid, In jurul unui lac artificial, ampli-
ficind In oglinda sa méretia coplesitoare a
peisajului din jur. Oamenii 1 |ubslc pe
Chicinas ca pe un périnte — di
i-ar putea fi tatd, ca virstd — 1l stiu nprln.
1l stiu cd atunci cind Isi pune ceva In cap
face, c& pune mina la cot cu ei (a stat odata
in apé pind la git, 24 orl pe frig, s-a ulu cu
o puternicd sciatics, dar ride — e
cam strimb, dar ride clnd Ill amlnte.(a de
asta, se lucra la un pod, celorlalti le fusese
fricd la Inceput sd intre In viltoare, apoi au

de el emotionant, nu la unul profesoral
si facut la modul «le-gtiu-pe-toaten,
din care s& nu lipseascd absolut su-
perbele si In alt context utilele citate
din Petru Comarnescu, Mircea EI -
de, Henry Ioou, Tonel -
ter Neagoe, Carl Sandburg si nuﬂb
it de multi altii, un film cu '(lll 8i poli-
ticos, nesdrat si de tot re
gindesc la un film dﬂ!nm Bréan-
cusi din care si-ntelegem cu tofii ca,
de fapt, el a fost un fel de Hegel cu
cobilita-n spate, tinind lumea-n echi-
libru, pe-o i idee de zbor a
pésérii, pe-o idee de incoltire a eroilor,
pe-o idee de nesfirsit mister genetic,
citit In oul nu de closca, ordinar, ci
tocmai in oul-originar, vézut, fira expli-
catii, In mod hindic, mai bine zi
ca-n Cartea legii lui Mann.
$i, totusi, insist s& cred ci Brancusi
dln acest film nu va avea ticuri univ
re, nici schime de actor fird crm-
trnct ci se va misca, va iubi, va dis|
uneori, va iubi citeodats. Se va !nqvl;l
mereu §i va crede cu furie si tandrete
cd omul poate si trebuie sa
§i _iubit de lumea céreia ii
cd el poate, adicd, vorbi, cind
are har orfeic, in limba pietrelor, a in-
uﬂalor a mortilor, a copiilor, a ideilor.
fi, acesta, un film despre un Bran-
cul‘ viu. 1t astept.

Dan MUTASCU

intrat dupé el). Anul tncul, cind urmau si
se sdrbatoreascd 150 de ani de lﬂcl( ie
tomesteand, Chicinas a vanlt cu o teo

de au rdmas toti cu gura cscatd: lllnd la
Bucuresti, la niste cursuri, Isi fcu imp
sd cutreiere prin biblioteci; dncopome
astfel un volum intitulat «Caldtorind prin
Banat, de istoricul Glll:u ini, prin care aces-
ta spunea cd Tomestel .cunosc foarte
de umpunu amlvlman de sticldrie», ori
asta era in 1 latd de ce Chicinas crede
cd llh vorba nu de 150 de ani vechime,
ci de cca. 250!

Comunist infocat si vesnic aflat In ciu-
tarea noului, tindrul primar din Tomesti
se afié permanent in mijlocul oamenilor, al
tinerilor In marea lor majoritate lucrafori
cu sticla Iull Iamnuk propunlndu $i §i rea-
lizind—Im| nd cu tomestenii s&i — pro-

iecte dlmn cele mai ambitioase. Inci deloc
lunga, dar agitata sa viatd, este o originald
n

oglind a unui destin iesit din comun:
autodidact perseverent, a crui prima ami
tire e aceea a unul copil ducul(. suit cu
pa Infipta in

plxlnd Pvache pl!mnuhn iar
absolut convins, e cea a ultimei
mn dinaintea zilei acesteia In
care trebuie s& mai rezolve ceva in asezarea
pe care o conduce.

Horia PATRASCU

Citi oameni,

atitea filme !

Momentul probelor la prima turblnl de

330 MW fabricatd in Romdnia, la I.M.G.B.
(clnd pe parcursul a doud zile s-au consu-
mat drame, s-au verificat prietenii si carac-
tere) sau biografia inginerului Gheorghe
Cocos, care a strébatut,pind la fun(:lll ac-

uald de ministru, clmpul de luptd a 12 ani
da santier, totdeauna In miezul de foc al
celei mai frenetice vieti, la constructia a
dou# mari hidrocentrale. Povesiea prima-
rului Carp dintr-un sat dobrogean (omul s-a
aflat o clipd pe marginea prépastiei din
pricina unor slébiciuni proprii, speculate
férd scrupule de citeva persoane carora
primarul le-a stricat «linistea» mé#noasd
pentru ele, dar pégubitoare pentru obste).
Sau povestea Incarcatd de framintdri dar
i de farmec a unei grupe de studenti care
s-au decis sa me-rna toli s& Iucrue ca pro-
fesori intr-un singut u toti au
rédmas acolo si ac Ita a fost mumantul de
cumpdnd, de decantare,tocmai bun pentru
un subiect de film...

lats doar citeva Intimplari ce mi-au iesit
in cale doar In ultimele citeva luni. Ele sint
si posibile subiecte de film, dupd cum un
posibil subiect de film este viata oricarui
om «viata mea e un roman», de C
n-ar fi si un film?). De asemenea Infimplari
nu ducem lipsé. Cititi taptul divers din
eScinteian of vet gisi. n flecare 71, cel pu-
tin un subiect refer la_acel
Sibure sl faptolul S o poate s&
creasca arborele falnic si colorat al unui
film Cu conditia s& nu-i prefindem bietului
arbors 88 produck dovieci, der ef mirossd
a micsunele.

Mihai CARANFIL

posibilitati posibile

Un munte
si un copac

Tl cunosc toli oamenii din «S»: si
copiii, si bétrinii, i femeile, si membrii
clubului de jazz din ordsel. Omul se
agith mult, ar vrea sd activeze voluntar
(are timp, e pensionar), numal
si-a gdsit Incd domeniul exact. Toatd
lumea 1l cunoaste, dar nimeni nu vrea
sé aibd de-a face cu el. Cauza? Un
munte. Orédselul nu-l iubeste pe acest
om, care a fost o vreme ceva responsa-
bll peste padurile din jur; cu niste ani

urmd — ca sd se evidentieze — a
dlt ordin sd se taie ﬁ
pe muntele ce sprijind a a. Pir
sé vind specialigtii de Il Bucuru(l ca
sé ia masuri, a_rimas muntele cu un
atunci nu-l mai iu-
de atunci In povestile
pentru copii a apérut omul-cel-riu-care-
a-téiat-pddurea. Ordselul nu-i va ierta
niciodatd muntele cu un singur copac.

Am vrut s fac un documentar despre
acest munte cu unicul lui pom. Nu m-a
lasat inima. $i totusi, cindva, il voi face.
Cind vor mai creste copiii din «S».

uun de

Alexandru STARK
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filmul contemporan
si literatura clasica

Mircea Veroiu

¢ creatoare

ust

Zestrea literaturii noastre clasice
e imensa! S-o folosim din plin!

Transpusd pe ecran, 0 operd
literara clasicd nu di neapa-
rat un film bun, chiar unci
cind talentul e in

zabile, foarte multe altele furnizeazd sce-
narii aproape gata scrise pentru virtuale
filme excelente. La noi, prima realizare cine-
valoare ar-

afard de discutie. Avem de-a-
face cu doud limbaje diferite
care, oriclt s-ar lmudl, Isi
péstreazd particularitatile ctibile. Ad-
mitem ugor c& multe versuri stralucite nu
pot fi traduse, cu atit mai mult ar trebui s&
intelegem pentru ce mari romane, drame
celebre sau poeme epice ilustre rdmin ne-
ecranizabile. Dupd Odiseea, de pildd, s-au
fécut nu stiu cite filme catastrofice si o
soartd aseménatoare a avut-o Divina Co-
medie a lui Dante. Reciproca e la rindul ei
adevérat® multe filme care au marcat is-
toria cinematografiei au provenit din scrieri
literare obscure sau de o valoare literard
precard. Ca sd dém un exemplu mai recent,
Intre alte nenumdrate istorioare: «Pdsa-
rile» lui Hitchcock au la bazd o nuveld
préfuitd a vitatului a\nol francez, Daphné
du_Maurier. $i totusi
Fiindu-ne cunoscu(e aceste Iucrun, frec-
ventarea marei literaturi Ti rdmi
folos inestimabil clnaml(nuralulm din ci-
teva motive care
Intii, dac# existd opere celebre neecrani-

tisticd a fost Moara cu noroc a lui Victor
lliu. Se pare cl Slavici are mind bund. latd
cé tingrul regizor Mircea Veroiu d& acum,
dupd Mara, unul dintre cele mai reusite
filme romanesti din ultimii ani, Dincolo de
Realizdri remarcabile am obtinut, cum

stim prea bine, si cu LL. Caragiale, © noap-
le lununalﬂ ( jean Georgescu} lon Crean-
amw (lon Popescu Gopo); Liviu

D et REae Eommcueitin: (e
Ciule) si Riscoala (Mircea Muresan);
George Cilinescu, Enigma Otitiei (lulian
Mihu). lardsi, printre filmele care eviden-
tiau, In ultima vreme, o autenticd perso-
nulllu‘! arllﬂlaﬁ roglzoral! mi s-a impus
Concert din m H.P.
Bennescu (Dlnu Tinnl) — realizat de
emisiunea B.P.T. a televiziunil. Mai rdmin
Incé multe alte texte literare incitante pentru
cinematograf: «Tiganiada», «lstoria unui
galb!n SI a uﬂm plmlot. «Ciocoii vechi si

bild, oferd In primul rind o atmosferd pro-
prie, universul ei specific neconfundabil,
psihologii umane fin observate, primare,
figuri_puternic conturate, eroi u se
uitd. Regizorul géseste aici si d!nlouurl i-
resti, de o rard autenticitate sl Asurd
sd realizeze viu reactii morale, atitudini,
situatii dramatice. Mai mult, scrierile clasice
sint pline de substantd, deci oferd premize
solide pentru filme care vor spune, in-
tr-adevdr, ceva.

antajul principal rezidd Insd, dupd
opinia mea, cu deosebire In urmatorul lu'

cificitate nationals. Transpuse cum se cu-
vine i limbaiul aparatului de timat, operele
lot o vor aduce #i pe ecran.

ra i o pare ucrul foarte usor, ca
byt i palioe, El Confundh Inss trane:
punerea_cinematograficd a scrierilor lite-
rare, act de presupune
refacerea marilor opere in alt cimp estetic
si pe cai diferite, confunda, zic, cu banala
ilustrare. Imprumutdm subiectul, figurile,
clteva episoade din «Fratii Jderi» si ne in-
chipuim c& am izbutit s& transmitem im-
pletirea de realitate i mit, respiraia epica
grandioasa, farmecul inimitabi af limbii lu

a )
franc, si versiunea cinematograficd a «Bal-
tagului». N-a avut prea mult noroc pe ecran
nici Mihail S.bn!(lun Cit despre Cezar
Petrescu, ce s& mai vorbesc! Du! ds ce sd
vorbim de fapte atit de inde

Mai important este, cred eu, ll Intelenom
limpede un lucru:

O ecranizare creatoare, si nu o ilustrare,
propune, de fapt, o noud lecturd, ined
a operei. Regizorul ne invita sa recitim im-
preund cu el o scriere arhicunoscutd, dar
s dmopenm astfel sensuri si frum
pe care filmul ni le poate face sensibl
E vorba, asadar, de o reinterpretare; regi-
zorul Ind'plma!ﬁo. In cazul ecrani la-
sicilor, o treal inaloagd cu a criticului
talentat, numai c& 1olosaue nu stiloul, ci
camera de filmat.

Intr-un atare demers inteligent si mspv-
rat vad oigines reusitel lui Mircea e
E o lecturd proaspatd, in s

cért lolodlﬂ inventivd, a «Mareix». N a
chemlt sd observdm, cum au notat si
exegetii mai noi ai lcr“torulul. cd eroina
adevéiratd a romanului e Persida si nu
A Indreptat atentia noastrd ctre
humorile schimbétoare, trecdtoa-

nadnpmblllhtﬁ a lui Natl si a explicat
sllhlc!umh si intele sale comprimate
printr-o renunt; 0 impusd si dureroasd la
nigte idealuri socio-morale. A legat, sim-
bolic, destinul Persidei de al Reghinei,
daruind o greutate speciald avertismen-
telor pe care ea le primeste initial si gestului
final cind cade Ingrozitd in scaunul neferi-
citei oloage. Toate acestea sint in spiritul
operei lui Slavici, parcursd Intr-un mod
personal de lecturd.

O lecturd ineditd permite regizorului
afirme personalitatea. Universul propriu al
scriitorului apare «stilizat» in spiritul inter-
pmﬂrll onqlnuie. deci Intr-o viziune care

oartd mar
Ald e loc Chl.‘ pentru o dezvoltare posi-
bil# a operei clasice, In sensuri continute
latent de ea. Pe linia Burdea si actiunea lui
revolutionard reprimatd, Mircea Veroiu se
P >

«Mara», dar Slavici nu iese tradat. Aici
asistdm fa o proiectie a Intimplarilor din
carte pe fundalul istoric sugerat. Mici de-
talii sint expl iscret pind devin un
intreg episod distin :1 i foarte dramatic.
Arta e de n»l ﬂ In!rﬂasut exact cu actiunea

cru: a realiza o adevéraf

ecran a unel opere literare vestite lnuamni.

inainte de orice, a surprinde nota stilistica
originalé care a fdcut neconfundabila scrie-
rea respectivd. De aici obligatia elementard
a regizorului sd gliseascd un limbaj cinema-
tografic corespunzdtor si practic, nerezu-
mabil la cel comun, strict «profesional».
E, véi dati Indatd seama, lucrul de care are
mai mult ca orice nevoie a saptea arta astazi,
la noi. O scoald romaneascd cinematogra-
ficd are sansa serioasd sé se Inchege din

Dmnls» sau «Genlu Pustiu», «Zodia Can-
cerului», ca s& amintesc doar citev:
O operd clasica, atunci cind e ecraniza-

dificile si reusite. Cla-
sicii nostri, pastrindu-si fiecare personali-
tatea puternicd, au si aceastd nota de spi-
ritualitate comund, adica o pronuntaté spe-

fard stridente si
laclunl(n!nl “fonate.
sim, prin urmare, din plin, zestrea
Iitraturil noastre, clasice: peniru iranspu
neri cinematografice fidele In spirit si in-
dréznet tratate ca expresie artisticd origi-
. S& avem apoi fatd de asemenea lu-
créri un respect netraumatizant, dar real.
nu uitdm c& orice film ratat, pe o carte
mare, e o impietate. $i dimpotrivd, uriasa
putere de difuziune a ecranului constituie
o cale a revitalizdrii operelor clasice, fara
pereche, forma originald prin care ne va-
lorificsm mostenirea literara.

Ov.S. CROHMALNICEANU

onald in docu

»Ga un cuvint pentru viteji“

rn“rwlctnvu mlmnlllol mrllh
nistilor, i

ale insi
latd pe doi dintre e

Filmoteca muml documonhvl cuprinde astdizi un numdr impresionant de
clmmaloor-ﬂcl nationald sau pot s& o lnlplre.
ale civilizatiel noastre

cetatilor ol |ruc-|or. ncon:mulru dunl documente de arhivé a proceselor comu-
anil
zestre lmaylnlcl Innnlmlbll care auupﬂ :Iuoutl de talent s

vechi si noi, imaginea

socialismului reprezintd o
© pund In valoare,
capabile s stimu-

n:lv:du-l aceste documenta
sini
3i peliculele de fictiune.

prin
leze interesul lpmtorulul contemporan pcMru traditille cunurll mmlnutl Infor-
re refuzd conditia unui document rece.
comentate cln-muloquﬂc. trezeste o stare de emotie pe care o Wl invidia

lul in care

Trei neamuri

Ca in_toate filmele lor etnografice, Sla-
vomir Popovici si Gubrhll lonescu ‘ne
poartd din nou cu lincolo de limitele
unei monografii lolcloﬂco ilustrative. Ceea
ce fi intereseazA pe autori sint racordurile

si rimele ivite intre datini si cintece, intre
chinud i podoabe, acel univers uman viu
i omogen In care folclorul a fost creat.
De data -conm inspiratul tandem de docu-
mentarigti rnit de la tablourile votive
ale unor Wnnl—cmoﬂ din uco!ul al XIX-lea
si de la cintecele bétrine: u per-
petuat amintirea. E vom do trei familii de
péstori din nordul Olteniei care, prin insasi

durata amintirii lor de peste un secol, stau
alituri de «ctitorii spatiului spiritual al nea-
fiecare dintre cele trei spite

mului». Pent

, se a pe
care Slavomir Fupovld ‘I Gabriela lonescu
o urméresc In toate filmele lor: nastere,
nuntd, Mlm Fllmnh in compolml 'l
cadente, pe cit de expresive pe at|
interioarele tirdnesti autentice si ohwctolo

uz casnic sau personal, functionale cind-
va si decorative mereu («Obiectul poart
povara nemurirli colectiver., spune comen-
tariul de aleasd tinutd literard), intregesc
sugestiile tablourilor naive si ale textului
cintat, In nota ingenud sau gravé a filozo-
fiei populare. Sint marturii peste veac ale
unor ritualuri §i permanente caracteristice
poporului nostru in «marea trecere» — cin-
tece de leagdin, de petrecere la nuntd sau
de aminare a clipel ultime («Zorilor, voi
surorilor/ S& nu mi-l zorfi...»)

Despina doamna
si Floarea lui Toma

In acelasi ciclu_etnografic intitulat «Chi-
uri si icoanes, Shvomlr Popovl:l §i Ga-
bvllll lonescu ne dau astd lund Inca
o productie conmlﬂ pe Idua 4 «prin-

cipii nostri din vremea Renasterii sau oa-
menii de rind ne apar deopotrivd ca perso-
naje ale unor cronici pictate de-a lungul
secolelors. Filmul prezintd doud Ilﬂul’l de
'amﬂ din aceastd wepopee
doamna Despina, sotia lui Nenau Bumb,
i Floarea lui 'Toml< Di“or\ll din Clungeﬁ.
drept «chi
bleme ale con’llln\nk do sine a powrulul
romany. Imaginea se sprijin pe tablourile
votive in care apar cele doud femei exem-
pl iar comentariul si Intreaga coloand
sonord se constitule ca o suitd de dialoguri-
recitative, exprimind sentimentele femeilor
fatd de sotii lor, «ca un cuvint cétre viteji»,
$i cugetdrile bl'bl!llnl. drept rdspuns. Tox-
tul, i pentru unele si pentru celelalte, est
Iuo! din ICIM do Invétdturd a lui Nulooo
rab cétre fiul s&u Theodosie». Operd
titie Culhlmlz‘ll sintezd artisticd

situi

Iu| al XIX-lea. Constructia olm:um difi-
cultuoasa si tenta funerard
sint u:hlm:rlh nrln Inulapcnunu hnulul
original: rézboi,
nlclnlmuhm m“nlh numm ln ome-
nuc nu vrem, dar cind prin blmﬂlha
oastrd n-am izbutit s&-| lmhﬂnzlm p'

dommﬂ vrijmas, cinstea noastrd
dam lui, ci iesim vitejeste lmpolrm-m
Val. S. DELEANU
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Actorul nu e doar interpret!®

roménesc. Au cuvintul:

—
* Conti discutia i st in drul trecut cu cltlva
dintre interpretii unor p ji il 1] dm ﬁlmele‘
anului 1975, I-am rugat sa cu ochiul p

lui, nu numai un rol, ci rolul actorului in rau;nh filmului

A

-

Maria din Orasul vizut
de sus a fost pentru mine
un dar frumos §i fragil:
o femeie model de existent

O femeie singurd, pe un drum anevoios,
cu responsabilitatea ranilor ei §i ale altora.
cu obligativitatea de a fi tare, de a nu sovai,
sau a nu ldsa si se vadd cd soviie, de a
hotari repede si bine pentru o colectivitate,
cu pasiunea i constiinfa acestei responsa-
bilitati.

Femeia care poartd o dragoste unica
de-a lungul anilor, dragoste care a incetat
demult sd ceard rdspuns, dar existd ca o
hrand. Femeia cu instinct matemn si pedago-
gic, fard si fi gustat din bucuria de a fi
mama.

Femeia unicat si totodata sintezd, model
i In acelasi timp existentd In mii de femei
i oastrd. Femeia profesor, femeia
director, femeia primar. $i ea s-a numit
pentru mine Maria Sorescu, si filmul s-a
numit pentru dumneavoastrd «Orasul

viizut de sus».

Acesta a fost pentru mine darul si totoda-
t Incercarea anului care a trecut Un dar
frumos si fragil cu care trebuie s stii sa te

porti.

Am stiut, am crezut ci stiu si am Inceput
sa ftrdiesc povestea Mariei cu oarecare
sigurantd, dar si cu teama fireasca pe care
|l-o da Intiinirea cu un personaj atit de puter-

nic, poate prea puternic si totodata vulnera-
bil, personaj pe care orice actrita si I-ar dori.

Am parcurs cu in ea, cu mine, tot
drumul scenariului, dar nu ll.lu cum lm
fécut, cd mereu am uitat si
cite_ceva important petrecut m <u'l¢t_ n
viatd, in societate, cu ea, cu mine, cu noi.

um stiu cit de important era sa va fi
spus c& dragostea trebuie dati oamenilor
la timp, atunci cind au nevoie de ea, ci sin-
guritatea se transformd in obisnuintd si
mutileaz&, cA increderea §i respectul dau
aripi si puteri nebanuite, & orgoliul e bun
numai pentru a te autodepdsi si cA sufletele
copiilor au nevoie de céldura si Intelegerea
parintilor lor.

Este important si nu trebuie si uitdm cd
sintem propria noastrd creatie si cd in orice
operd de artd autenticd trebuie si spunem
ceva, si dim ceva, & Idsam ceva oameniior.

Sufletul nostru trebuie s4 fie o construc-
tie echilibratd si functionald In care aiti
oameni s& poata locui confortabil. Inteligen-
1a noastrd are dreptul si datoria sd rodeascd

poame de

Si iatd, sint atitea lucruri foarte importan-

te pe care uitim mereu punem sau

pe care le spunem numai pe jumatati, pe
Slert. Ne grabim, nu stim sau nu putem, si
sardcim vocabularul cu care legdm de ho-
care datd dialogul cu spectatorul.

Cite ﬂe e o de gasit cuvintul Inca nespus
despre stim cu totii. ln«nnele nuante
ale cuvlnlalor adevdr, viati, m !. leﬂn-
ment, responsabilitate, conlllmﬂ Au-
tadm, le vom afla, le vom dérui, stiind cit sml
de asteptat

0i uita nimic din cite stiu, acum,
cll\d fac bilantul anului vechi, adun cuvinte-
fapte cu care voi sustine poate un viitor
dlaloc n anul acesfg nou.

In Elixiru! tineretii am vrut
sa spun tineretea
nu sta in virstd, ci in

dragostea noastra de viatd

Eu, In cinema, n-am prea avut parte de
roluri in care s fiu si altceva decit «Florin
Piersic, baiat bun si simpatics. Cu foarte
putine exceptii care se numesc «Harap
Alb...», «Anghel Saptecai». M-am bucu-
rat mult cind mi s-a propus, in Elixirul
tineretii, s& joc un savant bétrin, rol
care-mi oferea sansa s& ma misc altfel,
sé vorbesc, s& compun 0 virsta Inaintafa
Sarcina dificild, daca n-ar fi s& tin seama
declt de cele trei ore cit dura machiajul
Vé marturisesc ¢& m-a intristat mult faptul
ca specialistii — critici de film — au trecut
atit de usor peste eforturile acestea =
macar n-au Inregistrat surpriza: i
Florin Piersic care prezinté la tv. Gala .
lor, care seara-| joacé la National pe Camil
din «Danton» sau pe Lenie din «Qameni
si soarecin intrind acum In pielea un
savant octogenar. A facut aceasts compozi-
tie bine sau rdu? — n-a prea interesat pe
nimeni. V& marturisesc Insa ca mie «Elixi-
rul» mi-a purtat noroc. Joc acum rolul lui
Pintea, un tiran pe chipul ciruia s-a strins
parcé o fristele milenard. Nu rid decit de
doud ori in tot filmul si deloc fotogenic.

Revenind la savantul care a descoperit
elixirul tineretii. Ce credefi c& mi s-a Intim-
plat? Primesc deundzi o scrisoare de la o
doamnd In virsta care ma roagd sa-i trimit
o picaturd din elixirul miraculos, exprimin-
du-5itoatd simpatia pentru personajul meu.
O gluma, desigur, dar am simtit in ea si o

oarecare caldura fata de eroul care-i deve-
nise probabil foarte apropiat. Eu m-am
straduit si-| lucrez cu toata grija, sa-i redau
o trésdtura pe care o observasem la unii
oameni batrini: seninatatea. Siguranta celui
care stie c& n-a trait degeaba, si-a facut
datoria si se apropie de moarte impacat cu
sine si cu ceilalti. Am vrut ca bétrinul Ro-
tuna sa inspire acelasi respect si admiratie
si caldurd cum Imi inspirase mie In institut
un profesor, sau mai tirziu un batrin pianist
orl un medic celebru. Da, cam asa ar trebui
sd se miste si s4 vorbeasca Rotuna, ma
gindeam in orele lungi cit dura machiajul.
Ba la un moment dat, ca s& ne mai distram
putin, Impreund cu Marin Moraru si Mihai
Fotino, am plecat de la Buftea cu bérbile
si perucile din film. La teatru, portarul nu i-a
dat drumul sa intre lui Marin Moraru, iar la
mine acasa, cind am sunat, mama m-a
intrebat: dumneavoastrd pe cine cutati?
Partenera si  sotia mea {l mértiisss mamel
dupa filmare tui: «Mie mi-a fost
drag de Florin de la Inceput, dar cind era
bitrin, aveam senzatia cé trebule sa-| ingri-
jesc ca pe tata ori pe bunicul». va Inchipuiti
de ce mi-a fost si mie drag Elixirul si, chiar
dach pentru criticl n-a fost de:ll o gluma
cinematografica, pe mine m-a cistigat prin
ideea lui generoasa: da, tineretea e in noi,
nu in virstd ci in dragostea noastra de viata.
in capacitatea noastra de a iubi, in genero-
zitatea noastrd sufleteascd. Chiar daca
personajul apare Infrumusetat, el este un
imbold de cum am putea fi, dac...

Mircea Albulescu

avu din Cursa,
un personaj etalon:
nimic neobisnuit,
nimic special.
Un anonim spectaculos

Una din multele si minunatele vorbe care
strajuiesc dintotdeauna spiritul poporului
nostru este si: «Da-i Doamne mintea roma-
nului a de pe urmé». Acum, la citeva sdpta-
mini bune de la premiera ﬂlmului Cursa,
instalat confortabil in zicala de mai sus, voi
Incerca si adun un gind despre Anghel
Savu, céutind s adun la un loc sperantele
de atunci $i gindurile de acum. Deoarece
actorul rdmine legat o bund bucata de vre-
me i in unele cazuri toata viata, fie si doar
sentimental, de personajele pe care le-a
creat.

Nu esfe, cred, nici un secret pentru nimeni
ci modalitatea de a aborda un personaj
cere, In primul rind, din partea actorului o
anumits tacticd, alegerea In sensul cel mai
propriu al cuvintului a strategiei celei mai
nimerite in raport cu datele rolului, cu con-
koxtul in care evolueazd acesta pe de o

rte si cu mijloacele artistice de care ac-
!oml dispune. Rolul Anghel Savu a fost
scris ca un personaj, un om mai bine spus,
care nu se manifest3 prin nimic spectaculos,
pe parcursul povestirii imaginatd de scena-
rist. Savy, cred eu, poate fi luat drept etalon
de personaj a cdrui posibilitate se desﬂ-
soard In fafa publicului nu prin scen:
mare spectacol, prin aparitii naobl.mll!e.
prin actiuni speciale, neohlvnuite. surprin-
zétoare, ci printr-o acumulare de actiuni
obignuite, normale, care s-ar fi de
insumindu-le ca atare In filmul acesta.
Dar, iaté c4, paradoxal, produsul acestor
momente a dat nastere, dld WI spune
asa, unui anonim spectaculos. Ideea de a
face ca acest personaj re
reala §i profunda sa personalitate nu in
mod direct prin joc, atitudine, modalitate
de filmare, explicit, ci indirect si implicit
in constiinta spectatorului, mi pare cea

mai valoroasd cale ce se putea alege.
Anonimul Savu devine spectacuiar prin
lipsa de ostentativ, prln increderea pe care
o are In capaci orului de a des-
cifra in gestul dlurm comun, dimensiunile
reale ale dramelor sale omenesti, proprii
fiecéruia dintre noi. Generalizind omenescul
pvn particularitdti comune, Anghel Savu a
aﬁ cred — calea cea mai directd $i mai

unﬂ citre adeziunea publicului. Nu
vreau s& spun ci realizarea unui astfel de
rol nu aruncd In calea actorului capcane
uneori foarte perfide tocmai prin aparenta
lor inocentd. Dar acum cu.. «mintea de

pe urmén ma bucur privindu-| l, <& am putut
SIJ feresc de asemenea tlncln u poate
cine stie, el m-a ferit pe mine. i, as
nu stiu nici eu si cred c& nimeni nu poate
spune cu precizie.

acd, cind §i cum actorul duce rolul la

succes sau dimpotrivd, rolul este acela
care... care?

Adela Marculescu:
'

Thea din Hyperion:
o mare complexitate
sufleteascii, o impletire
de vis si realitate

Rol de mare complexitate sufleteasca
feminind, rol al vremurilor noastre. Am
inteles-o pe Thea si am mcorpomt—o ime-
diat $i instinctiv — asa cum, sint convinsa,
lﬂ aln'h §i trebuie s&-i gisesti rolul si

cend si in viald $i raliunea intervine
lcolo unde trebuie s& desdvirsesti totul.

Este starea de vis, de vesnica Incredere
in ceva Cl(l plecind din noi, tinind de fiinta
§i puterea noastrd, trece dincolo de noi.
Eth o Imnloﬂm de vis gi realitate — singurul
sprijin al unui om In viatd — in viata inte-
rioard sau exterioard noud, in dragoste, in
meserie, In relatiile cu oamenii.

Este o5 m. profundd, patimasé, de dra-
goste, nu de cel indragit. Este o poveste
cum pbud de h real si tot acolo se Intoar-

e. Nu s, ¢i unul imperios ne-
casw vietii, ltllclri omm‘lL

Ancheté realizats de Alice MANOIU

Concluziile acestor marturisiri de credinta ar fi deci

urmatoarele:

® actorul viseaza mai ales roluri de oameni ai timpului
sdu. Un personaj spectaculos, nu atit prin peripetii, cit prin

sentimente;

® actorul fuge de personaje-schemda. Eroul sd nu pard

inventat de autor, ci intilnit pe strada;

@ actorul nu doreste ca publicul sa-si faca despre el o
imagine sablon. Junele-prim nu mai vrea s3 ramina toata
viata un Fat-Frumos (fie el si din lacrima);

® actorul cunoaste valoarea vorbei si a rostirii sale. Dar
el stie cd un rol nu se compune doar din text. Ideea «de
actor total» nu mai este, deci, o aspiratie secreta;

actorul cere mai presus de orice,de la scenarist si de la

el insusi, «sa exprime adevaruly. Adevarul despre fiecare
caracter, adevarul despre fiecare situatie inseamna, luate
impreuna, adevarul despre epoca in care trdim. In aceastd
epocd nimeni n-are voie sa ramina doar un interpret. Fie-
care pe locul sdu trebuie sa fie autor. Un creator-responsa-

bil.
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A visa
e uman.
A visa
e revolutionar.
sa
e «cinematografic»

Unde ne sint visatorii?

Promisesem sa
| atunci c‘lnd .dm ?ilcnm des-
pre prietenii din filmele noas-
INETTIA tre de actualitate, la ideea
visatorului in aceleasi filme
(ﬂcln.mll nr. 1/1976). Scri-
pe ecran tot
atitia visatori cw prieteni apar... Socoteala
o fi deci simpld cu acesti eroi. Numarin-
u-i pe degetele miinii, cred c& un index
ar 1i suficient — si acela parca ar fi inginerul
lui Nicolaescu din uZIle fierbintin, directo-
rul séu care — In pofida multor poncife,
nisipisuri, naivitti si galopuri caligrafice
la marginea mérii — nu se ferea de o anume
capacitate vizionard, nu se rugina sd vadd
in spatiu dincolo de real, nu-i era teamé sd
viseze la realizarea unui gind din capul lui.
Turbdrile lui, furiile si cuvintele grele mi
s-au pérut mai romantice decit cavalcadele
dlscumblb prin spuma mdrii.
Ré&min la pérerea c& cel mai romantic si
mai visdtor personaj din ultimul deceniu

revenim,

este eroul utecist din Zidul, dacd acest
film din ilegalitate poate fi trecut pentru o
clipd ntre filmele prezentulul. Eroul lui
Vaeni avea — cum demonstra Calinescu,
rasturning simbolurle, 81 1Audind roman-
tismul si puterea de a visa a paianjenulul —
tacmai aceastd vraj& a omului care, redus
aparent la proportiile acestei insecte tipic
romantice, tesea tenace la proiectul lui,
transformind tumultul luptei In ticerea tran-
seii, Incordat la fiecare miscare a strézii de
sub ochii s&i, dar vazind departe, suspicios
cu fiecare umbrd si trégind din fiecare
suspiciune puterea de a crede Intr-o vic-
torie. Eroul lui Vaeni vorbea putin si visa
intens. In cinema, eu visez la visétori
expresivi, nu vorbareti.

in estetica noastrd cinematografici —
atit a publicului cit si a scenaristilor — se
sterg deajuns de greu cliseele si sabloanele
avisarii». Ea nu se mai identifica, totusi,
rudimentar, cu valurile mérli, cu izvoarele
in susur, cu vorbe dulci, cu o romantiozi-

tate naivd, cu pletele despletite si rochii
albastre, cu galopuri In noapte puse pe
soapte. Viata si deci visul au evoluat, este-
tica lor — de asemenea (de unde si acea
nou(nh a calului, de pildd, de ||l Paris,
cal de curse dopat stiintific cu tranchili-
zante. latd ur care ar trebui sd ne pund
pe gindurk: a cistiga un derby cu un armasar
care in loc de Jératic ia valium!)

Pentru a nu vorbi cu picat, s& observdm
cé cele mai bune filme de actualitate au
luciditatea de a evita falsul romantism, nu
mai plutesc in vorbe mari, dar de o poezie
stearpd, nici pe apele inutile si laicramoase
care slujesc dintotdeaypa drept decor i
recuzitd a visului; hotarlt, onirismul nu le
pindeste; evazionismul nu le pericliteaza
ideile. Eroii le sint In general sobri si echi-
librati. Gindurile lor — cind se ciocnesc —
au o certd claritate. Dramele au si ele o
tlnul! a Ior. demnd, curatd (ca in Filip...,
ca in Drum in penumbra.
i Mihai Constanti-

nescu au un usor tremur al unor adevéruri
comune care le face sonulbllt F‘Imele
acestea se tin si merg bini
dar ceea ce le lipseste este lcol tip daﬂnlt
odaté de Marx, uriasul capabil sd paseasca
prin iarba si noroaie cu capul pina la cer,
acel om pe care-l mai numim cu multd
simpatie «omul cu capul In nori» — dar
pastrind permanent contactul cu Terra.
Realismul acestor filme, salutar prin rupe-
rea de citeva scheme primitive (printre care
ceea a visarii cu ochii deschisi, In duete
operetistice, 3 la «doud inimi Intr-un vis»,
unde viitorul mai bun era enuntat si lipit
la prezentul prea roz In contrast puternic
cu trecutul tot atlt de negru), nu se deschide
insd suficient spre acel patos al simtirii
care |i nermhea poetului revolutionar, in
plin rizboi, in cea mai cenusie $i mizerd
realitate, s3 alerge la Intilnirea cu iubita sa,
tinind In min&, prometeic, In locul unui
trandafir, un morcov care sd-i mai aline
foamea. Echilibrate, rezonabile, multora din-
tre filmele noastre le lipseste totusi acel
suflu adinc si tainic al artei — capabil s&
dea unui vis, trup si trupului, puterea unui
vis, miscare pe care cinema-ul, socotit
deloc pejorativ de Malraux drept «o uzind
de visen, e deosebit de capabil s-o sinte-
tizeze.

Scenariile noastre n-o prea sintetizeaza.
Eroii sint cum sint, buni — rai, dar nu ard;
le lipseste ceea ce Cilinescu imputa memo-
rabil cindva, prin '60, unor tineri poeti de
calitate, c& nu au dat pe git 0 duscd de
jaratic. Ei nu au himere, nu cad in utopii —
dar nici nu viseazd grandios, temindu-se,
fireste, de grandilocvents; ferindu-se salu-
tar de grandilocvents, ei nu folosesc cuvinte
mari, dar nici cuvinte prea Inflicrate,
infricosatj, fireste, de ridicol; ferindu-se de
ridicol, ei au grij# s& nu fie care cumva

il anmdmc-, ei forteazé cenusiul,

2 $i aleg sobrietatea; dar o
constath ca din gest sobru in gest sobru,
din cuvint mai rece In cuvint si mai rece.
cercul acesta vicios inchide o flacara care
nu mai ‘m. oxigen, care se stinge in cenusa,
si enusa aceea nu rdsar nici un vis
si nici un diamant. Sobrietatea e de multe
ori lumina oarecare a pietrelor fara de vraja.
Se realizeaza planul de productie — nu se
vede mnc-am plunul interior al individului,
plan num «vis». Se realizeazd
proiecte — ko ucopnnm simultan pro-
iectul acela de taind, dinduntru, pe care de
mic, din primara, omul 1l defineste cu In-
trebarea, totdeauna revolutionara: «Ce vrei
tu sa fii?». Vedem deajuns de clar cine
sint eroii prezentului nostru — mai putin
ce vor si devind. Ei existd, dar nu prea
sint, cu alte cuvinte nu devin in functie
de o idee extraordinard, careia nu-i pasd
nici de ridicol nici de sublim, o idee pe care
o vad zi si noapte, de cele mai multe ori
tacutd, dar care,0 daté izbucnité,da nastere
filmului, dramei, dansului si poetul striga:
«Baieti, aceasta este artaln

Radu COSASU

filmul romanesc

in cifre

siIn ci iille altor tari
printre altele, c& de la literaturd la cinema-
tograf calea nu este chiar atit de lungd.

® Dupd ce a scris scenariul la filmul
Mingea, in colahorare cu Andrei Blaier.
apoi la Vali ndrii si Furtuna, im-

difuzate si in alte tiri. In 1964, La patru

N

Muresan). Dupa scenariile lui Francisc

pasi de intinit a
fia romand la Festivalul international de la
Mar del Plata, unde a obtinut Prcmiul
Crucea Sudului pentru cea mai buna regie,
dupd care a fost distribuit in reteaua de
cinematografie din Argentina. ful a
primit Premiul special al Asociatiei cineasti-
lor din Romania la Festivalul national de la
Mamaia, 1966. In regia lui Francisc
Munteanu s-au_realizat primele noastre
coproductii cu studiourile sovietice — Tu-
nelul si Cintecele Marii.

@ In afara celor mentionate in tabelul
aldturat, Francisc Munteanu, a scris, in
colaborare cu Petre Salcudeanu, scenariul

noastré a produs
filmele Dragostea incepe vineri (regia
Virgil Calotescu), Evadarea (regia Traian
Stefan Roman) si Zile fierbinti (regia
Sergiu Nicolaescu). A elaborat, de ase-
menea, scenariul pentru versiunea romé-
neasca la filmele Piratii din Pacific si
Insula comorilor.

@ Pentru televiziunea romand, a realizat,
dupa un scenariu propriu, serialul Pistru-
iatul — 10 episoadea cite 40 minute fiecare.
in prezent, la Casa de filme 5, este gata
pentru intrarea in productie un nou film,
cu titlul Plecarea din rai. Scenariul si regia:
Francisc Munteanu.

preund cu THus Popov ncisc M . \ 2
feanu a Inceput s& fie regizorul proprillor  Peniry Partea ta de vind (regia Mircea Minai DUTA
sale scenarii, rescriindu-si astfel o bund
parte din_productille literare in limbajul |/ Filmul Anul | ‘Numarul de Autorii
specific ecranului. ik premierei | spectatori scenariului

® Ca realizator de filme, Francisc Mun- | 1 i .
Teaniiie-a femaccat printrzo . | Soldati fird uniforma 1961 1902650 | Francisc Munteanu
de performantd, atit prin numarul realizéri- 2 >
lor —9 titluri In 11 ani —cit si prin timpul | 2 | Cerul n-are gratii 1963 1423600 | Francisc Munteanu
de turnare a fiecérui film in parte: Dincolo
de barierd a fost filmat in 28 de zile, ceea | 3. | La virsta dragostei 1963 2163800 | Francisc Munteanu
ce a insemnat, pentru multi ani, un record
in productia noastr de lung-metraje. De | 4. | La patru pasi de infi
ol e fikeare fin ol patru pasi de infinit 1964 2291100 | Francisc Munteanu
s-a putut constata cA Intre decupajul regi- =
zoral si copia standard n-au fost diferente 5. | Dincolo de barierd 1965 2386400 | Francisc Munteanu (dupa
notabile, n-au trebuit efectuate refilmari «Domnigoara Nastasia»
- . sau filmari de completare, n-au fost ﬂe- de G.M. Zamfirescu)
pésiri de devizuri, intr-un cuvint,
ra“cl sc Scriitor a demonstrat © bund stapinire a | 6. | Tunelul 1966 2860100 | Francisc Munteanu,
tehnicii cinematografice, conditie esentiala i
pentru o arta care este si industrie. i Glieorghl Vietiaoy
® Pe plan artistic, Francisc Munteanu | ; 5
a captat adesea simpatia unui public nu- Condlincepe la stajul 1l | 1067 1254600 | Francisc Munteanu
meros. Majoritatea filmelor sale au inre- | T o ey -
u u gistrat, fiecare, peste 2 milioane spectatori 8. intecele m. 1971 2452000 | Francisc Munteanu,
Tunelul, Cintecele marii, Sfinta Tereza Boris Laskin
= si diavolil sint inca cerute In difuzare si
Trecerea i | lor e in crestere. 9. | Sfinta Tereza si diavolii 1 X
\ tabdra celei de a 7-a ris = oz it ® Filmele lui Francisc Rt $ 972 2176900 | Francisc Munteanu /
8
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propaganda rutie

0 problema

,de viata si de moarte*

Anul trecut au fost Inregis-
trate 2 195 de decese provo-
cate de accidente de circula-
tie si circa 6 000 de pe:
grav rinite. Prin comparatie
cu anil precedenti, cifra re-
prezintd o crestere de 10
care isi are explicatia in primul rind In cr
terea parcului de ma
c4, desigur, dar neconsolatoare. Pmazm
de oameni morti, aproape 6 000 de r&niti grav.
Chiar dacd n-ar avea trei zero-uri, numérul
poate s zguduie, fie numal pentru motivul
egoist cd unul dintre cei 2000 ar fi putut
foarte bine s fie unul din noi doi: dumneata,
care citesti aceste rinduri, sau eu, care le
scriu. zmt- nomcului ca si cea a justitiei,
i. Sintem amindoi doi
i onl dl.clplln‘h. nu traversdm pe rosu
$i nu tisnim prin fata autobuzului oprit in
lll!ll, dar jatd cd, Intr-un film intitulat,
«Disputd sau colaborare», zdrim
prmlr'o privire care nu poate rdmine uscatd
i clasa pietond merge In nnmdll au-
nica avea 46 ani si bunicul 49. Au iesit la
plimbare s&-si aeriseascd nepotica. Truc-
toristul avea 19 ani. A luat-o In pantd, pe
urmd s-a intimplat ceva la bara de directie,
pe urmd s-a urcat pe tmtuar Céruciorul
cu_nepotica a fugit la ingur, ca si
celdlalt faimos caruci

in.
ani, bunicul de 49 ani dispar din raza noas-
trl vizuald, de pe listele pedestrilor si in
eral de pe orice listd. Anul trecut s-au
Inrml!lln 2195 decese provocate de acci-
dente de circulatie.
Acum ece

toratul ge-
. a ajun: oncluzia
ca de la om ia om u sanctiunile
de la om h militian, adica blinda povatuire
i usturétoarea amendare nu sint suficiente
i, printre alte mésuri, a luat initiativa sa
producd, anual, un numér — la inceput re-
strins, apoi din ce In ce mll Importanﬂ
de filme despre arta de a merge pe patru
rofi sau pe doud picioare, lllmc de popu-
larizare a stiintel de a circula nu»a lllu
metode decit cele «prin porumbi Im
si filme-consultatii pentru pvolts!o—
amatorii_volanului si chiar pentru

mus:
ton, pornite In:
aceeasi idee n m
obsesiv In diferite variante: «vd rugam, vi
somdm s& nu muritil»

In primul rind, ar fi de retinut rigoarea,
intr-adevéir militard, si tenacitatea,tinind tot
de uniformd, dar si de 0 anumita calitate a
materiei umane aflatd sub chipiu, incépd-
tinarea, zic, In urmdrirea salvérii vietii sau
a integritatii co!pomlo a_tuturor acelora
care cred ci ul rdu» poate suna
numai pentru allll ci numai altii se pot
intlini pe sosea cu un clldrel pe tractor,

orbirea noastra cea din toate filme

Neirosirea cuvintelor

Unul din pacatele mai vechi ale fil-
melor noastre este si o anumitd ten-
dint# de a capta semnificatia unor scene
intr-o frazd cu iz aforistic, de a sublinia
tensiunea unor momente printr-o maxi
mé& moralizatoare, de l-.l impinge eroii
la adevdrate competitii Intru striluciri

verbale. Rar, mult prea rar, cineastii
nu curajul de a se lansa Intr-o investi-
gatie profund, fird a se adposti sub
platosa frazelor fundamentale, de a
vorbi despre dragoste, fird coh
declaratiilor, despre despartiri
termediul explicatiilor hulmlnde des-
pre_erori, ﬂri apelul la mlll"ulllllla
uul‘l"nlﬂ pe autoritatea clasi dlo

mele care reusesc sd din

puterea cuvintului care
nu semnalizeazd emotia, ci 0 provoacd
atunci, numai In acel moment, datoritd
irte ce se stabilesc intre
ceea ce fac si
jele, datoritd aparentei
tre ritmul psihologic si lonllﬂlh- vlrba~
14 O reusitd, din acest p
dere, este Cursa, film hndru. ﬁlm ll
prieteniei si al solidaritatii, in care nu
foloseste, Insa, niciunul din seria

afumat de palinca si de prostie. In fiecare an,
inainte de echinoxul de priméavard, si cu
punctualitate de echinox, «forurile in arem»
si, in primul rind, «Directia circulatiei in
colaborare cu «Centrala Romania film»,
organizeazd Gala filmelor de circulatie.

o gald de lucru, Incheiatd cu discutii
aménuntite si Inceputd cu Inminarea ches-
tionarelor, céci spectatorii primesc la in-
trare o foaie anume. Ei trebuie s noteze
fiecare film: 1 — pentru «foarte bun» si
4 pentru «nesatisficitors. Ei trebuie s&

nd «in ce alte ocazil considerd utila
lolonrea filmelor de propagandé rutiera».
Ei sint struitor rugati sd rdspundd la
intrebarea: «Ce alte aspecte din circulatie
apreciati cd ar putea constitui subiecte
pentru asemenea filme?» O treabd temei-
nicd, ficuts de oameni parolisti ca un ceas
cu cuarl si pltimasi ca niste adevérati
oameni care Inteleg cd aceasta propaganda
rutierd vl prelucreazd pentru ca s bine-
voiti s& nu vil l&sati sotia viduvd si pustii
orfani. Salvamarul poate Intocmi rapoarte

S

e

/

precise. El_poate indica exact clte fiinte
a smuls mérii si le-a readus in circulatie
pe materia solida.
tat nici un computer care si
cite vieti omenesti salveaza aceastd «pro-
paganda» care previne infarctul rutier.

n lipsa unui asemenea aparat, o esti-
rare ochiometricd a acestei admirabile
«gale de film» sugereazd cA cifra poate
ne intepe cu un ghimpe pe care scrie: nu-i
adeviratl Moartea nu este ceva care se
intimpld numai altora.

c- reacare artistick Simels galel ee

firesc, la etape diferite. Excelente
it fimete-fofieton co un Nea Marin sofér
mucalit si moralist la ferma «Baby-beef.
Ci sint filmel fo-

H

tografii, zeci de fotografii ¢i marturii, zeci
de mérturii extrase parcd din «filme-catas-
trofdn, dar acele filme-desaster sint ima-
ginate In studiouri si cu ajutorul casca
dorilor, in timp ce aceste secvente co-
plestioare contin fapte reale. Tot ce e aritat
aevea e de-adevdrat. Tindrul &sta a fost car-
bonizat de-adevdrat, fetita asta frumoasd
care era «sufletul nostru» a murit ia dreapta
tatéilui ei, pe banchetd, caruta cu coviltir si
plind cu veseli nuntasi a fost de-adevarat
llllclf? de ludunlul Cu foarte putind minte
oa

Muilte dm Ic“(c "I ar zice un estet,
«frizeazd melodramans. meniu in
care melodrama nu jeneaz si nu compro-
mite. Dimpotrivd, as spune cd ea este dezi-

rabild. Autorii vor sa-si facd spectatorii sd
pllngl in fata fotografiei unui barbat voinic

si frumos care a murit stupid, pentru ca
era ceatd, pentru c& un coleg criminal de
flusturatec ;I-a Iasat turismul noaptea, pe
negurd, f&rd semnale, In mijlocul goselei.
Demult n-am mai plins la cinema cum am
plins la aceastd gald de filme de propa-
ganda rutierd. Nu era un plins estetic. Era
un plins pedagogic, moral, umanitar si
pind la urma uman i foarte bine au facut
cei care s-au gindit s& treaca aceastd pro-
pnqundl rutierd nu numai prin ratiune
umand, ci §i prin inimd, cici inima retine
adneorl mai iute si pentru mai mul
vreme.

Cea mai importantd problema care se
pune in legaturd cu acest stoc de filme, sem-

nate de documentaristi de primé mind de la
«Sahia», este urmitoarea: cum le vom
scoate din argintiil um u vom
faoe sk Gl Ak aciveshall o ol Cors merg
pe sus sau la cei c i ‘merg pe jos, adicé la
intreaga populatie a tarii, cu exceptia suga-
rilor si a celor care se deplaseazd inci
de-a busilea?

Cred ci difuzarea acestor filme menita
un zel cel putin la fel de mare ca si reali-
zarea lor. Multe din filmele de mai sus me-
ritd s& intre In marea retea cinematografica,
ln(uvlrltmd filme de gradul Intli, intovara-

indu-le nu numai o sdptdmind, ci In lunga

aceste filme m s fie incluse In programele
televiziun u c televiziunea este cel

chiar de toti: vd rugdm sd nu muriti! Adld
vé rugdm, adici vd recomanddm,

pretindem s& circulati civilizat. Civil
cazul acesta insemnind respect pentru
ideea nu numai de a convietui frumos, ci
de a vietui pur i simplu. De a fi sau a nu fil

Ecaterina OPROWU

cuvintelor calde, tandre, afectuoase, m.
Filmul lui Timotei Ursu si Mircea
neliuc executd adevirate slalomuri prln-
tre replici aruncate scut cat,
printre :uvlnhg fie prea sfioase, fie prea
colturoase, si unele si altele menite
Insd s& protejeze reluml- fragile injghe-
bate Intre cei trei oameni drum.
-0 poveste care, Drlviﬂ dintr-un
anumit unghi, Inchide In ea si un elo-
slu adus unei meserii upn nkclunul
intre eroi nu se bate cu
piept pe seama bravurii pmfclionlb
Panait se recomanda astfel: «Si eu ca-
latoresc. Fol C

burile de replici dintre cei doi eroi cu
functia de «care pe care»; dialogul nu
este un joc de ping-pong, ci unul din

V4

Crochiurile lui lliu

N

instrumentele care sustin
dupa citeva cuvlntn Iimbufnate: «Cam
mare vitezay, m altan,

duioseazd la gindul trecerii pe llnn!
satul sdu: «la uite m Io ste Nea-
gran. Fata intre: un
| se raspunde «fdrd :hoh «Dincolo
de munte, acolo», pentru r.l. i
eroul s& mute discutia pe u anunt
oarecare, legat de rotile mloln d-auzi
cum batel»

Ani de zile am tunat si fulgerat impo-
triva filmelor in care «se vorbeste mult»,
am trdit cu pm]ud'uh ‘economiilor
varblle Cursa, ln care se rulea-

masina. Nu nald, nu..
Sofer la lnmnrlnd.nl «Avcu vu.
{d..». «Noi, soferii? Destul de g
lumea nu stiel» «Eh, mai sint si llﬂl
...Mai greu e miner, nu crezi?y
«Ursuzul» Savy, care nu ezita si
i se adreseze 'dd care-i Intovdrdseste:
«la nu te mai fitli acolo, ci nu ne dam
in bérci aicil Numai o datd dld smin-
tesc volan l.ll Am 80 de lon.’ un
astfel de personaj, dupd secventa de
mare tensiune a primejdioasei incercari
de redresare a masinii, prima Intrebare
ce-i st pe buze este « fata?n
Cuo

-lud intuitie psihologicé, autorii
filmului nu investesc niciodats schim-

ocoting

htah apreciabild d. vl rbe, lasd insa,
mul mai mult dtcll pllh:ulole cu «mari

ymente de tice entul linis-
li( al pudorii, I’ nelwllrll cuvintelor,
tocmai datoritd p-rhchl cunoasteri a
rolului for Intr-o poveste; ele
stiu s& ocrotea: nu ll lnﬂvﬂe «Ei,
de ce piingi asa, de ce plingi... li spune
Savu fetei, dupd amara descoperire a
poltroneriei celui pe care 1l considera
sot. E o porcdrie, n-are rost. Da-| dra-
culuil Ai spus cd mincdm ceva. Mi-e
o foame de Innebunesci»

Magd

mln.:scy

Sub Infitisarea lui potolitd, senina,
putin nostalgics, strébatutd din cind in
cind de un zimbet deopotrivd lmnlc $i
duios, Victor lliu era, de re
vibrantd, plﬂlclplﬂvl unlorlv! ch!.
o structura de o combustie interioara de
o rard intensitate. Convorbirile cu el
incepeau obignuit. Nimic nu prevestea
dilatarea lor spre zone adiacente, spre
acele neasteptate invociri de planuri
aparent netangentiale sublectelor abor-
date. Trimiterile acestea ficeau tot far-
mecul schimbului de ginduri de la om
la om cu Mliu. Filmul, pentru el, fiind o
maturitate, nu se trezea
vorblnd de el cu arborate entuziasme
de neofit. Pﬂvn. cintérea, I9i insemna
clteva lucruri, chiar pe parcursul vizio-
nérii. Asa am viizut Impreund o capo-
doper dt 23 de minute, «Film», duD‘
muel Beckett,cu Buster Keaton
interpret. Mi-am aruncat ochii pearm-
lllul Iul trei vorbe si citeva desene,
clteva crochluvl. cnw- gesturi ale inter-
pretului. Cind si le retinuse oare?
Expozitia desenelor sale de la «Casa
Inlmulull este o cdlatorie In lumea de
ginduri a unui cineast lucid, uman si
profund. $i mai ales care vedea tot.

\ Mircea ALEXANDRESCU
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In limbajul cinematografic in-
ternational a Inceput sd-si
faci loc, acum aproape doud-
zeci de ani, un termen pind
atunci deloc sau foarte putin
folosit: coproductia. Terme-
nul nou corespundea, bine-
inteles, si unei realitéti noi. In a doua jumé-
tate a anilor '50 si dup# aceea, de-a lungul
anilor 60 si urmdtorii, coproductiile au
cunoscut o dezvoltare vertiginoasa, mai
intli In cadrul industriei cinematografice
occidentale, mai tirziu alte " zone.
E deajuns s& amintim ca in Franta, de pilda,
in 1960, jumétate din filmele produse erau
coproductii (79 din 158), pentru ca, In 1962,
numarul coproductiilor sé ajungé la 95 din
140, iar In 1965 la 117 dm
In acelasi an, 1965, 76%;

in_Italia erau copmductu. in timp ce In
RFG si Spania cota coproductiilor se apro-

nema

pia de
Ra\lunlle care au determinat acest feno-
men — pe care multi il considerau Ireversi-

bil,
nationale — au fost, de la Inceput, In exclu-
sivitate economice. O coproductie bilate-
rald sau trilaterald permitea dublarea sau
triplarea cel putin a pietii de desfacere.
Astfel, de exemplu, o coproductie franco-
italo-spaniold (au existat sute si sute de
asemenea filme) Isi avea asigurat de la
Inceput accesul, fird dificultatile opera-
tiunilor de export-import, la retelele de
difuzare de pe trei piete foarte mark: cea fran-
cezdi, cea italland si cea spaniold,ca si
facilitéti deosebite In zone de implantare
traditionald (Mnghlehul arab, Siria si Liba-
nul, Africa franceza, Belgia pentru disti
buitorii francezi, Balcanii, o parte din lumea
arabd si Intr-0 masurd, Elvetia si RFG
pentru distribuitorii italieni, America latina
pentru cei spanioli). In conditiile In care
Tarile trustur cinematografice Isi cedau
pozitiile —in domeniul productiei — produ-
céitorilor individuali lipsiti de o baza finar
ciard prea solidd si handicapati de servi
tutile concurentei cu televiziunea, posibi
tétile create de coproductil In materie de
expansiune erau nu numai bine venite ci
de-a dreptul salvatoare. In plus, coproduc-
tiile constituiau mijlocul principal prin care
se realiza exportul de capital american,
export din ce In ce mai intens In pericada
analizatd, datoritd, Intre altele, si scumpirii
continue a costurilor de productie in in-
dustria filmului din S.U.A.

Prin economicul

palul argume:

Coproductiile permiteau si folosirea in
comun a cadrelor (regizorale, actoricesti,
tehnice),a instalatiilor tehnice si a dreptu-
rilor asupra unor opere literare si scenarii,
ceea ce din punct de vedere financiar —
cel putin — era de asemeni rentabil. Folo-
sirea dolarului ca valutd internationald,
renl tarile comunitare ale Pietii Comu-

ica neocolonialista care Incuraja
Colaborarea cu tinerele si firavele cinem:
tografii nationale din tarile de curind eli-
berate, determinau cadrul in care se puteau
dezvolta coproductiile.

Desigur, au apérut cu timpul si teorii care
Incercau 38 des o bazA dlilozoficks sau

de

coproductiilor, dar trebuie s& recunoa;tem
cd nimeni n-a sustinut cu seriozitate vreo-

Filmul ca arta - filmul ca marfa

sondaj in cine-univers

Filmul occidental
intre rentabilitate si
nevoia de identitate

datd ci asemenea motivatii ar explica qe-
neza si desfdsurarea procesului de ca lita

lor si a specificului national

col de netrecut in cadrul afirmérii persona-
care-|

ne ocup&m. Caracterul determinant al con—
siderentelor economice a fost, de la Inceput,
evident pentru toat lumea.

Nu e Inc timpul si e si dificil s& facem o
apreciere globald asupra valorii copro-
ductiilor realizate de-a lungul a 15—20 de
ani. Pentru o serie de realizatori autentici,
coproductiile n-au putut constitui un obsta-

exprimd. Un film ca «Ghepardul», finantat
in prioritate d. capitalul umsrican inter-
pretat In roluri

riul, nici muzica lui Nino Rota, nici deco-
rurile lui Mario Garbuglio, nici interpretarea
rolurilor secundare de catre Paolo Stoppa,
Claudia_Cardinale, Romolo Valli, Lucilla
Morlacchi. etc). Nu mai putin italian este s
un alt film al lui Visconti «Rocco si fratii
sdin interpretat de francezii Alain Delon,
Annie Girardot, Roger Hanin, Suzy Delair,
de grecil Katina Paxinou si Spiro Focas,
si desigur si de citiva actori italieni: Renato
Salvatori, Paolo Stoppa, Claudia Cardinale,

La celdlalt capét al evantaiului gésim zeci
i zeci de filme, fird cap si fird coad, in
care actiunea este siluitd pentru a permite
introducerea unor personaje de diferite
nationalitdti, corespunzitoare nu vreunei
necesitéti dramaturgice, ci cotelor-pérti ale
diferitilor participanti la coproductie. Intre
aceste doud extreme se situeazd,la diferite
nivele, realizéri mai bune sau mai siabe.
Un loc aparte trebuie acordat coproductiilor
determinate de alte considerente decit cele

Bun Lnncn:tu si francezul Alaln Delon,
este si rémine pind in cele mai intime flbre
ale sale un film profund italian si aceasta,
in primul rind, datoritd geniului lui Vis-
conti (fard a ulh bineinteles, nici romanul
lui Lampedusa din care s-a inspirat scena-

In ci
autorul fa l,
enormului siu succes din respe a cit mai fideld a tabloului de un realism gu-
duitor infatisind istoria unei mari familii de emigranti sicilieni in Statele Unite.
Pentru seria a doua 1ui. regizorul u folosit masiv peisajele siciliene si new-
vorkeze cele m ce, reusind, din punct de vedere al climatului dramatic,
al transplantirii. a fi superioare primei serii. In noul film.
urmasul batrinului sef de 4 (interpretat de Marlon Brando) este

Michelle. dl\LnH 5 «dinastiei» Corleone (rol incredintat actorului,

i italiand, Al Pacino — foto). Actiunea se petrece dupa 1958. cind

noul «nay» isi plaseaza fabuloasa avere intr-o afacere care-l va ruina: cazinou-
rile cubaneze in ajunul revolutiei si national tre puterea populard.
Tnsusi Senatul amer le dubioase ale
( orleone i ultima secvel tlnumru Im Michelle si dea socoteali

— pune sub semnul sfirsitului justitiar un intr mperiu al mafiotilor,

bazat pe crime si ddelegi.

ale imediate, dintre
cinematografiile socialiste (desi, nici In
acest caz, reusitele nu sint prea abundente).

Nu in decoruri trebuie sa cautam

Treptat, o concluzie s-a impus: un film
(ca si orice alts opera de artd) pentru a trai
are nevoie de o identitate clard, identitate
datd atit de personalitatea autorului, cit si
de ancorarea profundé intr-o realitate na-
tionald si sociald determinata. O asemenea
ancorare presupune nu atlt existenta unui
cadru exterior reperabil cit mai ales pre-
zenta unui anume spirit inefabil de necon-
fundat. Un film de Ingmar Bergman poate
sd aibd orice temé si sa se petreacd In orice
colt al pamintului, el va avea totdeauna
un aer suedez care nu poate fi estompat.
Tot asa, prin orice cadru dintr-un film al lui
John Ford vorbeste raspicat, far echivoc,
Americ:

In ultimii ani, care au marcat In atitea
privine un reviriment al artei si al indus-
triei cinematografice, asistam si la o ras-
turnare spectaculoasa a_tendintei in ce

priveste coproductiile. Raportindu-ne la
statisticile amintite la Inceputul acestor
Insemndri, s& relevdm c& in 1974 (pentru
1975 cifrele nu sint incA definitivate dar
directia e si mai accentuatd), din 234 filme
produse in Franta, 137 sint integral fran-
ceze, 45 sint franceze cu o micA participare
u. capital strain, si doar 52 sint coproductil.
.G, In aceeasi perioada au fost reali-
2ato 44 db filme nationale si doar 14 copro-
ductii. In Spania, tara clasica a coproductii-
for, au fost produse 73 filme nationale (fats
d n anul precedent). Pare-se ca si
patronii industriei cinematografice au inte-
les ¢, daca o coproductie are multe avan-
taje economice, filmele nationale sint totusi
o marfd mai cdutatd, un produs mai apro-
piat de cerintele publicului spectator.

Dincalo de inregistrarea unor fenomene
social-economice, este reconfortant s& con-
statdm c& si In lumea occidentald, intr-o
perioadd In care se Intinde pecinginea so-
cietdtilor mixte multi si supra-nationale,
operele de arta (in spetd, filmele) Isi afirma
trésditurile lor perene, legatura lor cu per-
manentele sufletului omenesc, cu sufletul

unui popor.
H. DONA

Apusul la apus

Dupé cutremure, incendii de zgirie-nori
si pirjoliri de orase intregi, care se succed
si se consumd In moda cinematografului
comercial, uneori cu nedorité vitezd pentru
producétori, ultima si cea mai neasteptatd
vogd a lansat un star, starul anului care
nici n-ar putea fi propus la un Oscar, pentru
cd nu s-ar putea prezenta la ceremonie:
un rechin.
in viata fil-

Ultima moda: rechinomania

unde s se ia «vedeta»? (cdici un regizor
convenabil se gasea usor. Tindrul Steven
Spielberg, desi dupd doud filme de succes
international «Duel pe autostrada» si «Su-
garland-Express» nu avea nimic In perspec-
tivé si nu se bucura de o «prestantd mate-
rial@». Deci nu regizorul era un handicap).
—0 almor sd fie chemat un imblin-
mm de rechini care s&-si pregéteascd «un
hin» si sd se filmeze cu el. Impe-

Autorul acestui
mului se cheamé «Faici».

Istoricul acestui film, cel mai vindut In
ultimii trei ani, este el insusi plin de o serie
de suspensuri. Doi producdtori, dintre care
unul fiul unui nabab hollywoodian, Richard
Zanuck, aflat la mare strimtoare financiard
gi-n foarte proaste relatii cu tatél sdu Darryl
Zanuck, se asociazd cu David Brown (com-
plexat de succesul sotiei sale In domeniul
publicatiilor porno-sexuale) si cumpdrd

reptul de ecranizare a unui best seller
aplrﬂnlmi lui Peter Benchley, «Filci» (in
englezd «Jaws»). Achizitie facutd cu dolari
grei si cu o imensd Indoiald In suflet.

— Prima problem& greu de rezolvat: de

di echin dresat nu mai e fioros,
iar dlcl nu e dresat devine prea fioros,
deci pcrlcuhn. Prmemul se abandoneazd.
confectioneze un
rochln Dlhcuhlllle sint imense, de ordin
tehnic: cum sd manevrezi sub apd un
mamut de peste 8 metri si o tond si juma-
tate, ca evolutia lui s& pard verosimild si In
acelasi timp sé&- poti conduce dupa voie.
Unul dintre cei mai mari specialisti ai
Hollywoodului in materie de incendii, cu-
tremure si efecte speciale se da bétut. Se
0 Incercare prin invitarea unui
«clasic» al meseriei, septuagenarul Bob
Mattew (are la activ un crocodil radioghidat

Steven Spiclberg zimbeste
Diviziunea spleen-ului!
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xiliara artelor i este atinsd
de geniu si de nebunie», nu
mé& mai mir de ce filmul de
astdzi sta, din ce In ce mai
mulL sub semnul cifrelor.
de aur a cinematografului, cind
uloduc‘lorll se lansau in aventuri fabuloase
numai pe fler sau inf um.. mizind totul pe un
subiect si o vedetd, a trecut, asa cum a
trecut voga filmului hollywoodian. Un ver-
sat producétor englez din garda veche imi
povestea cu ani in urma, mai in glum& mai
in serios, cum se lansa odinioard intr-o
afacere: «imi alegeam cel mai bun scenarist,
angajam cel mai cotat regizor, incheiam
contracte cu cele mai scum, vedete.
$ipe urma? Pe urm& mé duceam la bisericd
i m& rugam sd iasd un film bunfs
Vremurile s-au schimbat, s-au schimbat
$i oamenii, s-a schimbat si filmul; biserica
producdtorului englez a cedat locul unei
am institutii la hl do Io“de, ce incepe tot
«by, dar cal hiamé Banc# cu «B»
mure In metropololn ﬂlmulul capitalist, pro-
ducétorii contemporani au nev cer-
titudine, o certitudine a investitiilor, o cer-

acest nou film,
olului trecut intr-o traged
c. (In fotogra

si Giancarlo C

Antonelli

sociologia filmului

Notiunea de ,,public* nu spune
nimic, daca nu stim

ﬁ &

Una din ultimele i

celui de al 15-lea film al

nagini de platou ale lui Luchino Visconti in timpul reali
L Intrusul. dup:

romanul «Inocentul» de Gab

D \nnunno,pe care ma ‘h cineast (de curind dnpmul isi

preia, criticindu-1
unul din personaj

in care Visconti transforma
modernd, va avea
«scena sarutului» — Laura

«Justifia oamenilor pe mine nu

poate

titudine a succesului, o certitudine macar
a recuperdrii banilor, dac# nu si a cistigu-
lui. Esecurile cinematografului au nlocuit
riscul cu prudent

Actionarii si consilile de administratie
nu se mai lasd Imbétati de vorbe, ci vor
fapte, fapte exprimate In cifre si previziuni.
In fata unui film de amploare, a unui proiect

ambitios, el cer ca inefabilul s& fie dominat
ds explicabil. Cifre si previziuni. Deviza?
Creatia std sub semnul vrajei, previziunea

sub semnul lucidi apérut,
printre multe alte, ulhru qulluiul $i ati-
tudinii publiculul fatd de

Intr-o recents vizit la nrAnm aflat ca
Centrul National al Cinematografiei (CNC)
organizeazi anual sondaje referitoare la
luudl-nw cinematografului» cu_sprijinul

loud mari organizatii specializate CESP
(Comrul de studii al suporturilor de publi
citate) si IFOP (Institutul francez al o
niei publice). Scopul acestor nudu. dealtfel
laborioase si costisitoars de a cu-
noaste cit mai analitic «natura sl compozitia
publicului cinematografic, factorii ce deter-
mind frecventa intrérilor In sala de spectacol
si de a mésura obstacolele care-i frineaza
dezvoltnrea» Pen ru cd, ne place sau nu,
piatra unghiulard a filmului rémine popu-

laritatea lui, chiar dac# superestetii strimba
din nas si realizatorii ncreullzat- se consi-
derd nelntelesi si iesiti din

Dintr-un dosar Impleslonant de date am
ales citeva, semnificative pentru definirea
unui public de tip nou, adaptat conditiilor
social-economice si ritmului vietii moderne.
latA situatia pe 1974. Bérbatii (50%,) merg la
cinema mai des declt femeile (39%). Sala-
riate, mame 'l sofii ocupate cu cumpdra-
turile, treburile domestice si educatia coplil
lor, femeile dispun de mai putin timp liber
pentru distractie. Interesant de remarcat
evolutia sexului feminin dupd virstd: 587,
dintre femeile ce frecventeazd cinemato-
graful sint tinere Intre 15—19 ani, ajungind
la 16% Dentru virsta de E dﬁ ani. Marea

Insdsi condltlu blologld a individului.
Statisticile arati c& 4/5 din numérul total al
spectatorilor, mai exact 82,9% din populatia
cinematografica este reprezentatd de virsta
pind la 50 de ani.

o conlhtnm deloc noud confirmé pozi-
tia dom eretului care formeazd
nralul lulunnovllu filmului: 51% dintre
spectatori sint tineri intre 15—24 de ani.
Numdrul lor creste sensibil intre 21—24
ani si scade brusc odatdl cu intrarea in viata
activd, cdsdtoria, aparitia primului copil In
familie. Ei vin la cinema iIn doi (54%) mai
mult de d°| (ﬂ‘/) 8 individual (10%

Demna luat In seam# este evolutia
gustului Duh"c in functie de gradul de
instructie scolard. La spectatorii cu studii
inferioare preferintele de gen se Inscriu In

ordinea: comedii, filme cu suspens, film
de dragoste, ll(ellc e, uluﬂl Intre indivi
Spectatorii ce eul sau studii

superioare Isi danlnnxl praﬂermzele spre
filme cu tematicd, relatiile dintre indivizi si
societate, comedii, marile probleme eco-
nomice si social filme fantastice.

In comparatie cu alte genuri de spectact
le, cinematograful rdmine atractia nr. 1:

ii consumatori
de film (88,7%) sint si cei mai fideli tele-
spectatori. Sa fi Incetat televiziunea de a
mai concura cu cinematograful? Greu de
spus.

.

Paris, seara, Champs Elysées. La iesirea
din metrou, In statia George al V-lea, trec
pe ling& un biet orb, care cinté trist la o
armonicd dezacordatd implorind mila tre-
cétorilor. Vars o lacrimd de compasiune
pentru destinul lui tragic gi trec mai departe.
S-au aprins luminile si panouri uriase cu
reclame stridente atrag spectatorii ca flu-
turii la lampd. Este ora de virf, cind televi-
ziunea In alb-negru sau color — prezintd
filme la domiciliu.

In fata unui cinematograf cu patru séli,
coadd. Sint proiectate patru filme «deo-
chiate», unul francez — un, unul west-
german — zwei, unul danez — drei si unul
amnncln — four. Studiez coada sé-mi dau

cd corespunde cu stati
llnerl cvlﬂont peste 18 ani (buna statistica),
parcd mai multi barbati decit femel
dine), majoritatea perechi-perechi (ca la
carte), citiva barbati solitari (burlaci, imi zic,
conform statisticii).

Deodatd, rdmin tréznit: la coadd desco-
pdar «orbul» meu, venit s& «vada» filmul cu
femei goale. Ce ti-e si cu statistica asta!

Constantin PIVNICERU

folosit In «Tarzanul» cu Johny Weismdlller.
Piesa invental Mattew a avut mare
succes pentru ca a devenit jucdrie si a fost
reprodusd In serie). Se realizeaza un acord.
Urmeazé un an de pregdtiri, trel specimene
rechinoide sint confectionate dupd ample
studii. In devizul filmului aparesub denu-
mirea Bruce, care a mele
personajului din film. Pentru nevoile de
filmare se confectioneazd, cu multd chel-
tuiald, trei versiuni Bruce: una pentru fil-
mérile din stinga, cealaltd pentru filmarile
din dreapta, jar a treia pentru filmarile la
adincime. O serie de motoare electrice ac-
tioneaza aripile, coada, falcile, iar matahala
albd poate fi condusd prin

— Devizul initial al filmului este ohlvnul(
Loc de filmare —o plaja care s& aminteascé
acea Amity din romanul lui Benchiey. Se
opteazi pentru Martha's Vineyard pe coasta
esticd a Statelor Unitg, la nord de New York
(tocmai pentru a nu se risca o reald intil-
nire cu rechini, despre care e greu de pre-
supus cé s-ar aventura la aceastd latitudine).

— Filmul Incepe cu o scend In care o
tindrd blondd se scaldd in voie in apele
linistite ale oceanului, iar prietenii ei de
pe mal se scaldd In razeie soarelui, totul
intr-o Iinlun Infinita, Intr-un caim celest,
eodatd, In larg, se Intimpla
ceva... §i ah dl'plm Cind cei de pe plaja
isi dau seama si larmeazd, stirea se
propagd cu iuteala fulgerului: rechinull

Intreaga plljl @ cuprinsé de groazd, panica
se raspindeste si devine ltotp!ezenh! de-
Tenth, cotropitoare, Un apocalips.
— Apocalips a fost si pentru realizatori
lunga perioadd de filmare care de la o lun:
s-a prelungit la peste sase. Ghemuiti Intr-o

«Exorcistub» si «Caciaimaua».
um Tnainte moda Isi desfasoard
intregul aparat:
— apar bijuterii si lalumana cu rechini
(pe lingd brogele jany se arboreazd cu
toantd mindrie colti de rechin sau faici

strimta in largul
pe frig, vint, lmr-o proastd dispozitie pe
ri de la sapte dimineata
nu ficeau decit s-o0 spo-
clipd, avind de infruntat

reasca cli
rafalele nemiloase ale vintului dinspre nord,
iar pe tam tot felul de obstructii ale auto-
ritatilor locale (echipa avea nevoie de o
barac pe plaik pentru nevoll filmarl, dar

ispozitiile locale prevedeau pentru orice
constructie Implinirea anumitor parametri
edilitari, de unde nevoia de a demonstra
c& baraca nu era fécutd declt pentru citeva
sdptémini, etc., etc.,), ivindu-se tot felul
de dificultati, filmul devine'la un moment
dat irealizabil din motive tehnico-adminis-
trativo-psiho-materiale.
Reluat cu multh caznd, filmul «s-a lansat»,
pentru cd cei doi producétori con
$ocul po care- va produce si erau canvinsi
pe care o asigurd tot ceea ce
Drowalcl un soc (intr-o lume din ce in ce
mal socatd 5 nb-. neviozaté), nu poate s

— efigia filmului, capul de rechin cu fal-
cile larg cdscate, apare pe maiouri, pro-
soape, port-chei, coliere, cercei, badges-
uri fosforescente, devine jucdrie, devine
poster. Un fabricant din Venezuela a lansat
pe piatd «chiloti brodati cu ,moaca” lui
Brucen.

— Monstrul e peste tot se dau «Jaws
partiesy, adicd «receptii-rechin», se fac
glume, bancuri proaste: pe cite o plaji un
inotdtor se strecoard in apd ascunzind o
aripd de rechin confectionatd din plastic,
pe care, odatd ajuns In larg, si-o leagd pe
spinare si sperie lumea (lume care e pre-
dispus# acum la orice spaimd);

— un antreprenor australian de «spec-
tacole taris a angajet un gladistor modem
are s& dea o lupth cu un rechin adevarat,
lm:hlu farbely lntr-o  imenss cusc mets-

cilors pe piata occidentaid. In numal £ Iunl,
fa sfirsitul anului 1974 filmul depasea Inca-
sirile a trei filme de mare succes: «Nasul»,

licd unel lagune din
insulele Sumol. A”lul manifestatiei suna

astfel: «In martie, in Samoa, maciul seco-
lului: om contra rechin.

Bilantul rechinomaniei este fantastic:
cei dol producitori gi-au Impartit pin& acum
beneficii fabuloase. $i vinzarea abia a
inceput. Veniturile negustorilor de moda-
rechin nu sint cunoscute, dar judecind dupa
invelntlvlu(u lor nesecats afacerea pros-
perd.

o noul sel de filme de aceeasi factura
sint In imul dintre ele se va chema
«lennu Plrhnna este, asa cum vi as-
teptaf -canibal» care evadeazd
dintr-un imens rezervor In care se zvircolea
captiv §i strébate... piscinele unei statiuni
ultra-gic ca si-si potoleascd foamea (con-
sumind, banuiti desigur, nenumérate «bai-
gneuses» mai mult sau mai putin «stripn).

«Te intrebi — mérturisea un profesor din
New York — ce poate atrage pe toti oamenii
dstia la un astfel de film, la care se duc s&
stea doudl ore (prima aparitie a rechinului
in film se produce abia In minutul 80, restul
fiind suspens), asteptind ca féicile sa de-
vore fiinte umane férd apdrare. Poate. di
ideea c ai putea si Incerci o compar
cu Iumel ln cun tréim. Cred totusi ci c
Tréim Intr-un adevarat a:
a uchlmlm intre King-Kong si Bruce. e
fiare ne mai asteapti»?

Mircea ALEXANDRESCU
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inca nu e seari

O cursa cu obstacole
numita existent

«Anii trec in goand, virtejul
vietii te mind mereu, dar incd
nu e seard, pentru ci fiece
clipd aduce un alt inceputs —
cam asa sund refrenul cinte-
cului ce Insoteste genericul
anuntind colaborarea dintre
0 scenansta: Maia Ganina, si un regizor:
Nikolai Rozantev — porniti sd investigheze
un univers atlt de mult discutat azi: cel al
femeii moderne.

Sintem intr-o fabricd de automobile lenin-
uvldeanﬁ. In(r-o sectie unde lucreazd nu-

zul, si cina, si le, $i marile aniversari.
Tot ele llcnmlni. cind bdietii pleaca la
armat, In amintirea lonlor. périntilor sau a
altor feciori ci luptd;
tot ele trdiesc dece l. dragostel i tot
ele urcd la tribund ln Intilniri politice. lar
copiii cresc, cresc cu ale lor, si viata trece.
Dar trecerea trebuie s nu se observe prea
aspru pe fefele lor, si tot ele, tot aceste
femei nu trebuie sd uite cum se ageazd
un fard pe pleoape, cum se poartd o pélarie,
cum s3 se coafeze. Dar ziua nu are mai mult
de 24 de ort Alluhe'clolmlrh
teatru devi raritate |l (nt !ll ll
explozia de bucurie
panie, sirbitoare griblﬂ IA un bu!a( Ill
drumul ﬂm!re uzind §i casé.
imiul — acel film aspru si lucid

(regizor Sernhd Mihaelian) produs de stu-
dlourih Mostilm, iatd acum aceastd pro-

ctie leningrideand, investigind cu
acu 9 viata unui colectiv

'smti momor stau_fatd In fa‘,l la banda
rulantd, opt ore din zi. Ele manipuleaz
mansoane, supape, discutd cifre de plan,
eliminarea timpilor mom care le dau régaz
pentru un sfat bine gindit, dar uneori si
pentru mici clevetiri. Munc& lor e parte din
réspunderea colectivz

Dar tot ele, tot acests fo
lalte 16 ore ale vietii lor de fiecare zi, mame,
sotii, iubite. Ele trebuie s& spele rufe, chiar

dacd masini de tot felul le inlesnesc acum
munca; ele trebuie sa pregateasca si prin-

Doctor

n stiintele vietii

Filmul cu acest titlu are o eroind care
|upu din_rasputeri pentru a nu deveni
are mari_ambitii In privinta

vntorului hll( lala Vrea s-o facd nici
mai mult nici mai putin decit doctor in
stiinte. Drept cam fetei 1i este cu desdvir-
gire interzisd orice Intilnire sentimentald.
Strasnic_de vigilen a mamei. Dar
fata si béiatul, Indriuom int si ei stras-
nic de inventivi In a o pacali. Cursa — avind
«a protagonisti pe mamé si pe cei doi

rixiahy O viaté nu o daté durd, dar o vu(l
pulseazd, plind de forfa de d

obstacolele din cursa care este e tu
fiec&rui om In parte, si parcé, pdt i

fiecdrei femei.
Adina DARIAN

Dreductie o stutiouribor donfibus, Regiai Nibolsi
Raaseter. Sevaniuk M :

o Clrov. G Nina
th Ghdundn RimmaMarkova, Olga Markina,
Galina Gakenko.

naste multime de situatii comice in care
sint antrenati, fird voie, necunoscutii sau
vecinii. Urmri
se termind desigur cu o nun
soacra apare Impécata cu soarta ei. Din-
Colo de Insusirile comice, personajul 5o

crei are si trasdturi de caldd umanitate,
datortts interprotari tajentatel actrite sovie-

Tati va.
tice Tatiana rpova. Dana DUMA

Productie a studioulul Belorus-film. Regia: ser-
i

ghel Splosnov. Scenariul: Viadimir Figanor. Ima-
ginea: Anatoli Zubrifhi. Cu: Tatiana Karpova, Ga-
lina Fedotova, Aleksandr Vdovin, Pavel Kormunin,
Pavel Molcianov, Ella Ovcicinnikova, Roman Filip-
po, Aleksandr Belou:

Dragoste amara

Politica si iubire
in decor «retro»

«Amore amaro» este 0 po.
veste cu un bérbat si o fe-
mmepeunlotnlrd- parte.

Eaa oape 40 de ani, un
blhhl h“ ani si este proas-
pata si instdrita vaduvd a

sd-si dea seama, singurul motiv valabil al
despartirii lor «nu te Inteleg si nici nu
vreau sd te-nteleg». Teama, da, iatd o
posibild «imposibilitates care ar fi meritat
disecatd. Din pdcate, Vancini rdmine la
stadiul de sugerare. Sau cind renuntd s&
sugereze, apasd. Se pare ci hu vrea sd
afle calea de mijloc. Nu calea aceea molcuta
care le impacd pe toate, ci calea
mijloc a analizei. Cuprinsul acela, dintre
introducere si Incheiere, fil care nu
se poate nara nimic, fird de care riscam
(:I r"Imlnam la stadiul unor excelente in-
tentii.

sub semnul ciruia e plasat

unui, potentat.
El are putin peste 20 de ani .I uh (Iul unui
muncitor comunist, condamnat la 15 ani
inchisoare polmei lar lmlndol Isi tréiesc

in plind lpod hl istd.

Sub semn al imposibilului se des-
|l;unli ﬂlmui lui Florestano Vancini care
amestecd, ca Intr-un shaker, dragoste, at-
mosferd «retro» si substrat politic, la care
adaugd, cit cuprinde, decorul minunat al
orasului Ferrara. Nu existd nici o ironie In
prezentarea asa si nu altfel a filmului, ci
doar constatarea cd, desi a fost ficut cu
cele mai bune intentii, «Amore amaro»
este suprasaturat de «imposibilitati» care
||oclm In parte, ar fi putut constitui un

ory de sine- Iﬂlilor Sentimentul fricii,
de pildé, ar fi putut s& strébatd intreg filmul.
O frica care ul transpare, Intr-un fel, dln

trézilor, din

menilor, dintr-un intreg sistem de p!lue'
propriu nazismulul. Aceastd frica o va face
pe eroina principald, pe cea mai indrégosti-
té dintre Indrégostite, s renunte la iubire
ca sd-si asigure o iluzorie siguranta a zilei
de azi, doar, stim noi, a zilei de miine, sperd
ea. Acest egoism, aceasta obtuzitate (cum

intreg filmul il afldm mai mult din replici,
iar gravitatea temei, indiferent de pretextul
subiectului, in loc s& ne tulbure, ne iese
din minte, pentru ¢ ochii se pironesc pe
scene de un vadit gust comercial. E drept,
frumnntn de o mare distinctie si tll'nlul
sei G salveazd multe momente din
lllm care, firl ea, ar fi fost, cred, destul
de vuligare. Asa, ele izbutesc, uneori, si
fie chiar placute.
este nici o noutate s& spun ci dintre
cinematografiile occidental-europene, cea
italiand este cea mai angajata politic. Majo-
ritatea creatorilor din peninsuld se simt
puternic implicati In tot ce s Dltrace azi
sub soare, si mal -Iu sub soarel
si nu-si ascund a implicare. s' Vai
te dnler l! ia lllludlm i chiar
o ia. Vorbind despre «Dragoste amarén, el
o—

caror constiint incepe sa se trezeascd .l
pe italienii care ramin inchistati in mica lor
lume, obtuzd si wom‘!» Intentia regizoru-
lui este, deci, repet, limpe:

imagine mult «prea globald» ca si fie si

le defineste regizorul insusi) lao
biata temeie pentru care universul se re-
duce la viata ei si a familiei sale, care nu
este o luptdtoare decit pe frontul micilor
sau marilor sale probleme personale

aceastd lasitate, In ultima instantd, o va
face s marturiseascd iubitului, poate fara

Comoara rechinilor

A céiuta o comoara pe fundul oceanului,
respectiv bani si obiecte de aur scufundate
cu 200 de ani in urma, o dati cu vasul care
le purta, a lansa la mijlocul filmului un slagar
cinic pe tema «lubesc banii, banil, banii,
iubesc orice fel de bani» si a-i opune, la
sfirgitul filmului, un alt slagér pe tema
«Banii n-aduc fericirea si cel mai important
bun al omului e viata InsAsi» — iata progra-
mul sumar al acestui film care ne oferd
peisaje marine si submarine, rechini adeva-
rati sau metofoni, peripetii ale scufundéto-
rilor i rivalitéti surde intre duﬂlorll co-
morii, piratl, scene de insolatie, ziua, si de
(I:lcﬂnlli noaptea, putin mspens $h..
am atit

Val. 8.

“Un film de Cornel Wilde. CI' Cornel Wiide, YUho(
Kotto, John Nielson, Canary, Cliff Osmond,
David Gilliam, Caesag Contons

Rodica LIPATT!

Productiea studiourilor italiene. Regia: Fiorestano
Vanciol lcn-l-l: Suso Cecchi D'amico. Muzica:
‘mando Trovajoll. Cu: Lisa Gastoni, iy i

Frati de cruce

Acesti magnifici Munti Stincosi din regiu-
nea Branului nostru au gazduit actori ges
mani, americani §i romdni travestiti in piei
rosii. Deosebitul simt plastic In compunerea
cadrelor 3l alegerea culorilor datorate ope-
ratorului Hans Heinrich te captiveaza si te
fac s# treci cu vederea Indianca cu ten blond
si pdr canit nu dovezile cam naive ale
omului alb c cepté sd-si smulgd barba
fir cu fir In umn d' insusire piritului
indian. Oricum, farmecul lui Dean Reed,
cunoscut spectatorilor nostri din alte pro-
ductii DEFA,iar telespectatorilor prin citeva
slagare, va fiun magnet indeajuns de puter-
nic pentru tinerii spectatori spre a-i capta
in uvmtnrea peripetiilor acestui alt «mic om
mare loana CRISTIAN

Producte o studlourilor Defe. Regla: Werrier
M Scenariul: Hans-Joachim Wallste

s/ Dean Reed. Imaginea: . Maziea:

Carl Ernst Sesse. Cu: Reed, Gojko Miti,

Gisela Frendenberg, ke Darie, Toma Dimilriu,

Elena Sereda, Cornel
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/
M Majestyk

Cind western ,
cind film politist

— — Richard Fleischer — «Vikin-
gii, «qu de noapten,

de leghe sub mérin,
«Calatorie fantastica» — este
unul din acei artizani holly-
woodieni, cdruia i se poate
reprosa orice In afard de
stiinta de a povesti — si de a povesti bine,
intr-un rltm ugu Yn toate gamele i genu-
rile: scien , aventuri, western,
litist. In uDI Mnntylu stiinta_ naratiuni

Eroi cu voie...

clmm Je doamna X de...»
lificator l‘uﬂm

lar cind

doamna X se numeste Julie Andrews,este
evident ca ne sd ascultdm muita
muzlci p“nl dO acorduri duioase si roman-
s& e farmecul ei
bll\! stiut. Totutl lucrurile nu stau chiar
sa. Filmul nu poate fi numit un musical.
UII cintidreatd engleza de mare succes pe
scena deschis# i spioand germand In
culisele primului rizhol mondial, interpre-
teazd citeva slagdre ale timpului, dar in
rest aproape tot filmul e consumat de aven-
tura ei cu un ofiter pilot pe care are sarcina
s&-1 spioneze si de care de fapt se Indragos-

sau de nevoie

Poppins
in rol de Mata-Hari

teste. Maruntele Incurcituri,alcatuind sub-

stanta dinamick a peliculel, fac_parte din
egoria umorului bulevardier, iar sus|

wl nu ne prea d& emotii intructt, stim, to(ul

se va termina cu bine. Am gresi Insa daca

am afirma ca nimic nu tulburd cumintenia

povestii. In citeva rinduri cerul, mereu senin

al filmului, e brizdat de traiectoriile b|pl
nelor care se urmiresc si se doboard
volute gratioase sau I\Ip'llnlc. nlu)e
Spectacolul zborurilor este fascinant, apa-
ratele frumos colorate par inofensive, pina
ce céderi In trombe de flacari repun reall-
tatea In drepturile sale. Dupa ace:

mezz0 nu ne rimine declt s-o ndmln!m dln
nou pe Julie Andrews si,poate, acel cltiva
spectatori octogenari care se vor fi aflat
in sald sd se lase Incintati si de amintirea
melodiilor din anii tinerelii lor.

Sergiu SELIAN

Productie a studiourilor americane. Regia:

Edwards. Scenariul: Blake Edwards, mm-m hhr

Blatty. imaginea: Russell Harlan.

Mancini. Cu: Julie Andrews, Rock mmon Jeremy
emp, Lance Persival, Gloria Paul, Doreen Keogh.

cinematografice s-a sprijinit pe doud atu-uri
deloc neglijabile: un scenariu interesant,
reusind s& combine aventura cu o dimen-
siune sociald precisd (situatia muncitori-
lor sezonieri mexicani pe plantatiile din
sud-vestul S.U.A., rasismul, interferentele
Mafiei pind si in existenta unor tirguri
aparent adormite). Celdlalt atu — Charles
Bronson ]uﬂl!llrul dc nevoie, omul-: tﬂs:i
tal

Astdzi celebri, William Hanna si Joe
Barbera, autorii binecunoscutelor «Aven-
turi In epoca de trd», au propus unui

adversd cu un ulm neclintit, care face ra-
vagii printre «rdi» cu o Indeminare de feli-
nd si o eficacitate de dm-mlﬂ. Chiar nu-
— sund a

mas sau
Actiunea mmnlul este montati ca o
bomba cu intirziere. Fiecare ticdit apropie
explozia, luce s& creascd tensiunea, sec.
nici un moment de pauz8, fara
nici un rlwn inutil, fard nici o vorbd in
plus, fird nici o lo'onuml irositd. Violenta
izbucneste arareori si est
té n acea admirabild secventd

a emasacrului» pepenilor, primd treaptd a
rézbunérii mafiotilor, care vin si distrug cu

fale de mitralierd recolta lui Majestyk,
«insingerind» hambarul cu miezul rosu al
pepenilor verzi.

u ani In urmd, doud personaje
de desene nnlmah‘ un cotoi si un soricel,
Tom si, respectiv, Jerry. Pe atunci ei erau
niste nimeni, dar cunosteau pe de rost
lectia de la Walt Disney citire. Ba chiar si-au
permis s-0 duc# mai departe. In citiva ani au
realizat peste 200 de filme Intre 10 §i 30
minute, au cistigat 7 Oscar-uri si au adus
bani frumosi studioului Metro Goldwyn

solie —s3 nu se desparts. Dar arborele
cu frunze roz exista doar in basm. Sau in
vise. In realitate cei doi copii vor da cu mult
curaj o aspra lectie de viatd celor mari.
O lectie platita prea scump. Autoril ne lasa
punem punct, sau virguld, dupd
ultima scend, in functie de sf
dacd inclindm spre pesim
se intrevadd o sperantd. Intre timp ne
Intilnim cu interioare somptuoase, toalete
elegante, suflete vitrege $i copii minunati.

strd —

Un film de Armando Nannuzzi. Cu: Aenate Costid
John Richardson, Carmen Sc iow More,
Marisa Merlini, Angela Goodwin, lnwl‘u rleste.

Zgomotul motorulu

O pagind de eroism cotidian propusa de
cinematografia mongold. Biografia tina-
rului absolvent al unei scoli tehnice pune in
lumind dirzenia, perseverenta, patriotismul
in lupta pentru apa cea de toate zilele, fara

care ogoarele nu pot rodi. Cintece
inflécarate, sentimente patetice, izbinzi me-

ritate. Simona DARIE

Un film de 8. Sumhu CI'N Bdambam D. Hisig-
dulam, T. Perenlei, B. Davz

Mayer. T
cistigat o ularitate extraordinard. Nu
pentru cd vesnicele dispute intre cotoi si
soricel sint doar variante ale Infruntérii
dintre David si Goliath, poveste care, de
milenii, place tuturor copiilor lumii intre
7 §i 77 de ani. Dar mai ales pentru cantitatea
imens# de fantezie risipitd pe fiecare centi-
metru de peliculd, pemm miile de gag-uri
oz13 de secunde, pentru
urméririle n-hnnl i, pentru spectaculoa-
sele situatii, pentru suspensul

-

Cineastii stiu
spectaculosul ' .ventnu, lmblnlnd po-
veste simpld ci flict puternic .l cu
tehnica rlnldl a l.llullllul de televiziune.
Fard a ignora din datele personajelor di-
mensiunea sociald, care si_justifice, In-
tr-un fel, conflictul. Filmul lui Fleischer este
un bun serial, ficut dintr-un singur episod:

eea ce este si marele lui avantaj. Decorul
salbatic al acestui western cu Ford-uri si
Buick-uri vinindu-se printre canioane este
excelent filmat, adici fars emfazd si in-
sistent. In rolul personajului negativ, apa-
re un actor, care pirea pro-
mis — prin masivitatea prezentei, prin
expresivitatea cu care stia sd emane fero-

citate (s-a remarcat In uqnl) — unei in-
feresants cariers. Spun, pérea, pentru cé,
in urmad cu putin timp,a murit. Sfirsitul lui
din film a fost cu adevérat un sfirsit.

Dan COMSA

Productie a studiouriior americane. Regia: Ri-
nariut: 'nu!lc:onud, ima-
n-

lR.:y Purcell, Paul Kosb, Frm Maxwell, Alejandro

«care taie r&u'llt.ln $i pentru corectiile
exemplare aplicate de ingeniosii soricel
fortei lmmle ll nlml de gmecherie a nea-
mulul pisicesc. Yom si Jerry sint, ca s&
spunem aga, ve filmului, alcituit, de
fapt, din scurte p isoade in care mai apar
i alte personaje celebre in lumea desenului
animat. Dac# nu veti fi vizut la tv. secvente
din acest lung si Incintitor serial, moruqu
pe mina noastrd. Duc vé

réu. Nici dnmnuvustrl nici copiilor dum-

neavoastrél
N.C. MUNTEANU

Hanna, Joseph Borbera, Dh Lundy, etc. Muzica:
Scott Bradiey

Arborele

cu frunze roz

De un astfel de arbore au mare nevoi

un biietel si o fetita pentru a face ca print
lor —un reputat arhitect i mondena sa

Pirinti teribili,
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Hotel ,,Pacific‘

Dupd marile sperante,

marile deziluzii

Un film trist, In tonalitati al-
bastre-cenusii de nocturna
chopml.ni Un film frumos

i trist, pe care poate doar
Vltconh, cu stiinta lui de a
colora urltul relatiilor dintre
oameni, de a le picta sufle-
tele tot mai sterse, tot mai uzate de viata...
$i totusi regizorul polonez Janusz Majewski
— un nume pe care cinematograful nu I-a
scris cu majuscule Incé, dar o va face de
bund seamd — nareazd intr-un fel pro-
priu, in perioade lungi, cu fluenta roman
lui ce nu se gribeste sd tragd concluzi
asteaptdi ca ambianta sa fie saturatd cu de-
talii, ca personajele s& pluteascd aseme-
nea particulelor Intr-o dispersie sociald
bogata, pregiteste lent disolutia caract
relor, ca o saga a mediului, a unei famil
numite breasla chelnerilor de la marile
hoteluri, la inceput de secol. «Sectoare
blestemate» se subintitula romanul cur! il
furnizat sugestiva picturd a scarii
viciu, a mediului atit de umil si umilit lncH
ai crede cid numai el n-ar putea deveni
obiectul unei opere atit de frumoase, o
poezie a prozaicului, cum e acest «Hotel
Pacific». Sint multe momentele care te
urmdresc: sosirea tindrului tdran la Varso-
via si primul lui contact cu sordida cama-
rutd a ucenicilor; prima palma primi
petrecerea de revelion a «lumii bune»
o lume nebund, nebund, nebund, ce se

Filmul are o miz ambitioasa,
propunindu-si si angajeze
spiritul interogativ al specta-
torului asupra rdspunderii
individului, atit fatd de pro-
pria conditie umand, cit si
fatd de familie si societate
Elemente de viatd incluse In demonstra-

Dragoste lunga

de-o vara

dezlantuie In ajunul rAzboiului; prima intil-
nire de dragoste cu fata care va fi conce-
diat din hotel, pentru c& patronul nu
admite relatii intre salariafi... si multe alte
«prime» care au o prospetime si o can-
doare a gestului, uimitoare in aceasta lume
a uzurii fizice si morale. Desigur, e si ochiul
eroului care Inregistreaza totul la inceput
foarte avid de noutate, apoi din ce In ce
mai scirbit de culisele marii lumi la care
visase, mai resemnat, aproape adaptin-

erul e cu min

Filmul este o cronica de familie traditio-
nald, unde prezentul se Intretaie mereu
cu trecutul, unde trecutul explicd prezentul.
Trecutul, adi  razboiul cu zilele de restriste
care au adus cu ele despdrtiri si plecari
pentru totdeauna, care au decis soarta
unor iubiri si soarta unor oameni. Tinerii

Au visat aripi
(Larisa Lujina si Igor Ledogorov)

de atunci sint pdrintii tinerilor de acum,
amintirile Inseamnd regrete. si nostalgii,
si ele au in film o alts culoare, sau mai bine
zis o lipsé de culoare, sint «sepian, ca o
mérturie a timpului ce s-a dus. O cronica
de familie, unde din tats in fiu toti au fost
si sint aviatori. Pentru ei zborul nu e o
meserie, ¢i o pasiune, si mai mult, o che-
mare si un crez. Dincolo de povestea sa,
Cerul e cu mine este un omagiu adus
acestei pasiuni. [ X

du-se, gata sd alunece in si

cind va ajunge si el chelner se!. Dar inter-
vine o rasucire bruscd (admirabila scend
a betiei cu fostul coleg de camer, tratata
in tonuri tandre-grotesti) si plecarea erou-
lui apare ca un gest salutar In final. Un
aer in sfirsit proaspat patrunde Intr-o lume
inchisd, capitonata cu capcane de tot felul.

Din acelasi unghi strimt de curte intes
oard a hotelului din care fusese filmat la
inceput tindrul Roman, e inregistrat acum
un alt baiat de la tard, venit la oras cu ace-
leasi mari sperante, simbolizind probabil
acelasi destin, greu de evitat intr-o socie-
tate in care cdile se Inchid celor ce refuza
regula jocului.

O imagine de un dramatism subtil, su-
gerind cu gratie sordidul, o distributie ce
nu mizeazd pe nume de prestigiu, ci pe
talente ce se vor impune de acum incolo, o
regie discretd, perfect colatd pe subiect,
fac din acest film o Intlinire fericitd cu cine-
matograful polonez de bund traditie.

Alice MANOIU

eductie polono-cehosiovact. Regle: Janusz
fupd romanul
ricek.

rshi.
Iui Henryk Worcen. imag
Cu: Marek Kondrat, Roman Wilheimi.

Un film de Valeri Lonskoi. Cu: igor
Larisa Lujina, Viadiimi Zamanski, Natala Bondarciak,
Zinaida Kirienko, Uldis Lieklidj, luri Dudko.

Linia
de inalta tensiune

Cineastii coreeni Isi propun sid ne dea
imaginea intelectualului revolutionar. o
boiul ce-n urma cu aproape trei decenii a
Impértit pAmintul coreean In doud, un sat
este evacuat In pripd. Inginerul rémine
in urmd sd demonteze instalatia energe-
ticd pentru a nu folosi cotropitorilor. Se vor
o#si Insd traddtori infiltrati in rindurile
armatei populare care sd-l acuze de cola-

oar a i
in Japonia», aduceau ei ca argument. Dar
ziva victoriei, cind fiecare va sta la locul
cuvenit, nu este departe. Partidul va sti sa
raspliteascd pe cei ce au luptat pentru
Republica Populard Democratd Coreeand.
S.D.

Productie a studiourilor din R.P.D. Coreeana.

tie sint de ordinul cotidianului, dar optiu-
nile comportamentale Isi giisesc, In ultima
instantd, o explicatie sociala.

n muncitor de virstd mijlocie, casato-
rit, tatdl unui bdiat, proprietar de aparta-
ment In bloc nou, ducind o existenta alca-
tuitd din modeste impliniri, se indrigos-
teste de o tindrd farmacists, legdtura lor

https://biblioteca-digitala.ro

desfasurindu-se sub semnul idilicului, in
plein-air. La prima vedere, eroul cedeazd
unei porniri_pasionale, descoperind in ti-
ndra farmacistd omul pe care l-a visat o
viatd intreagd si |-a gasit abia la_capatul
unor numeroase compromisuri. In viata
fetei Insd, el nu reprezintd decit o aven-
turd de scurtd duratd si fard urmari, for
eroul spsit se Intoarce acasd firi
acoasts experiontd sal i Imbogatt sufle-
teste.

Adoptind o discretd distantare fatd de
protagonist, realizatorii introduc In con-
structia filmului o explicatie mai profunds,
de ordin social: eroul, In a cirui
subsisté latent dorinta redefi

vede In aceastd aventurd posibilitatea eli-
berari de inerfile unei vieti mediocre, con-
sumata Intr-un orizont limitat, egocentric.
Este un moment de criza al unui om cu o
fizionomie interioar sumard, care n-a des-
coperit inca valorile complexe ale umanis-
mului si, neavind posibilitatea unei reale
nobildri spirituale, recurge la paleative.
in ambiguitatea sentimentelor eroului —
aparatul insistd asupra momentelor de me-
ditatie. Fird sa se constituie o exceptie,
filmul rAmine un document de viatd, ceea ce
faré indoiald, nu e putin.

Oana MACIUCA

Productie a studiourlkr bulgare. Regla: Lisdmil
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sala de cinema in preferintele spectatorilor din cartie-
rul nostry, se afld comediile si filmele
«de actiune», dar nu prea vechi.
general, cind filmele sint programate
la noi, spectatorii stiu deja despre ce
este vorba si la ce se pot astepta. Cro-
nica spectatorilor, cu alte cuvinte cro-
nica rudelor, colegilor, prietenilor, func-
ioneazk din Dlln

— Film
mite?

—In general sint bine primite. In

Gala la un cinema
de cartier

manesti cum sint pri-

De la

lanuarie si februarie am avut trei filme
1 oot e roman «Cursan, «Patima» si «Zile
pr.l,n“ll ?p(;(td(()l fierbinti». Cel mai bine a mers «Pati-
stii daca filmul man, dar cu filmul acesta am avut si o
surpriza.
«merge» sau «cade» PCe surpriza?

—Stiti, la noi nu se umumzeni
spectacole de gald. Nici nu prea a
conditii pentru asa ceva. Insé la ﬂlmnl
«Patiman, chiar in prima zi de rulare,
la spectacolul de la ora 18, ne-am trezit
cu actrita Draga Olteanu insotitd de o
parte din realizatori. A venit din proprie
initiativa, ne-a spus cé e o surprizd, ca
vrea sa se Intlineascd si cu spectatorii
din cartierul nostru. Totul a fost spon-
, i oamenii au
fost fericiti, iar in sald s-au uﬂn 884 spec-
tori, desi noi n-avem decit 800 de
locuri; dar asta sd n-o scrieti pentru ca
a fost ceva exceptional, altfel nu e voie
s& vindem bilete peste capacitatea slii.
(Ba nu, tovardse A ati-ne voie
s-0 scriem, pentru 0 asemenea bucu-

Trebuie
sa asculti doar
«cronica orala»

Desi nu e prea departe de centru,
«Feroviar» n-a fost considerat nicioda-
ta un cinematograf central. Dintotdeau-
na a ftrecut drept un cinematograf
modest, fird pretentii de confort exa-
gerat, un cinematograf de cartier la
care un bilet de infrare costd numai
2,50 lei. E totusi un cinematograf im-
portant In reteava Municipiului Bucu-
resti. Pentru ci are o sald mare,
locuri, si pentru ci se afla situat Intr-un
cartier foarte populat, pe o arterd de
mare circulatie. latd de ce filmele im-
portante si du succes la public sint

la «Ferovia-
rubs, la mlm.l 2-3 saptdmini de la pre-
miera din «centru». Ce filme au succes
la «Feroviarul»? Ne réspunde tovardsul
Gheorghe Anica, responsabilul cine-
matografului.

— Ca peste tot, cred, pe primul loc

stiti, noi ne dam seama din prima zi
dac filmal o s& mearg4 sau nu la cine-
nostru, dacé o s& ne facem
sau nu planul. Se zice ¢a ziua buna se
cunoaste de dimineatd. La cinemato-
graf, sptimina bund se cunoaste de

N.C. MUNTEANU

aventura scenariului

Gablonturi, nu ,,perle*

® Casa are o formd dreptunghiulard,
cele cinci laturi fiind tot atitea ziduri
inexpugnabile.

o lsi lmpitnvu(e am banii de hirtie,
cit si pe cei putea
Sscunde mai bine de. i hofl de cai.

® in lnv&lmln-u creatd, generalul pune
mina pe cal si da sah.

L) Acumul se aflé in fata tribunalului.
Asteapta sentinta. O masina trece In vitezd
stropindu-l cu noroi.

® Omul cu banda neagré pe ochiul sting
priveste unilateral problema, exprimind un
punct de vedere ingust.

® Cei doud sute de cai si célareti trec
prin momente de adinca framintare sufie-
(uac

® Se vede In planul do! cladirea unei
pollclln!cl cu platd in

@ Calaul poartd o oluul neagra, care-i
acoperd In Intregime fata. In timp ce rmlca
secires, are o expresie de nepi

® Catapeteasma era intens i

® Marga si Andrei se opresc la inter-
sectia celor doud bulenrde principale.

— lesi afardl strigd e

Andrei ar vrea s8 rip o teze, dar isi da
seama cd e inutil. Femoll este intranzitiva.
$i, resemnat, iese.

® Pe o insuld, descoperi o colonie de
pescérusi. Probabil ramdsita unui imperiu
colonial mai vechi.

@ Omul citeste citeva rlndun $i se opres-
te. Intelegem ci e anal

® Culoarul e mai mult lal dac" lung. Mai

ales In partea Ing:
@ In biblioteca zarim carti de Rembrandt,
Rafael, Cézanne, Pu:-no. Van Gogh, cu
copertile frumos color
' In cadru intrd un cal alb (dack filmul
va i aib. negru). Daca filmul va fi colorat,
calul | poate i si el colorat.
mensa minge de cauciuc era ruptd
ia colml sting.
. De Ia stinga la draapln. din doi in doi,
mérdl — sund o
"0 strigh unul ic. Cm dinainte sint
la infirmerie. Cu gripa.
@ Convorbirea telefonicé se apropie de
sfirsit, cind telefonul sund din nou in-
sistent.

Dumitru SOLOMON

travelling-avant

Ce creste:
blindetea sau nivelul?

latd c& am ajuns sd& cunosc Intimpldri
pe care (acum nu multi ani) nu le-ar fi
crezut nimeni posibile; nici subsemnatul,
care doar spera In ele. Cel putin o dati la
doud zile, unul sau altul dintre prietenii
mei (In cele mai multe cazuri — regizori),
mé priveste lung si se mird: — «Ce e cu
»

>

autocriticii? (evident, o autocritica secretd,
practicatd ln taind...) Urmarea? Nu domnu-
le, nu sint bolnav deloc, n-am nimic, nici pe
dracu', dar s-au schimbat vremurile (si s-a
schimbat si bietul om).. S& ludm citeva
exemple, trecute in condica anului trecut:
Nu filmdm si ne amuzdm si Alexandra
si infernul. Dacd l&sam la o parte faptul c&
autorul, unul si acelasi, lulian Mihu, rdmine
un regizor foarte talentat, va trebui sa
recunoastem totusl u! aceste doud filme
au fost ai slabe din 1975. Am fost
pru blind ct u cred ele au fost slabe
in 1975, dur. dud ar fi aparut pe ecrane cu
ma- multi ani inainte, ni s-ar fi parut la
de Nu cred; cred cé stache-

tine, dragul meu? Esti de

de acord poatd spune ceva, s& apard o fisurd in
bunatatea sa samariteand (niste bada-
rani 1l injuré si el 1i ajutd cu un fel de
eviavie pentru ca s& in-
ceapd a juca si crea. George Constan-
tin umple ecranul o daté ca medic, de
o blajinatate mieroasé, si a doua oara
ca antrenor, de o resemnare pocllu
vorbind atit de caramelat d
pldri de-ale sale, Incit pare a rehu
despre strabunici din veacul optspre-
zece, anihilindu-se pe sine.

Asadar, in filmul vorbit, cuvintele au
o pondere atit de zdrobitoare incit pot
tescui sub povara nulitatii lor chiar si
trei artisti foarte mari si foarte puter-
nici, pe care zeci de piese bolovinoase
jucate de ei, prin ani, In teatre, nu i-au
putut nici macar incovoia. Totul e de
© asemenea smerenie, Inclt, cind o ti-
nérd e palmuita de mama ei, ramii sur-
prins c& nu Intoarce si obrazul celalalt.
Nu-l intoarce si totusi 1i spune, surl-

Vorbe
care n-au ce povesti

0 replica tulburbtoare In Noap
mic nu e mai rdu decit o
.ummm e St si eu am senzatia
c& mal toate conversatiile din filmul
Singuritatea florilor sint alcatuite din
jumatati de adeviruri. Nobile, lente si
plate, dialogurile nu pornesc de nica-
ieri si nu duc nicaierl, arétindu-ne doar
o fatd a lucrurilor si aceea tocitd. Cri-
tica a judecat sever monotonia pelicu-
lei si fadoarea ei, dar expresia cenusie
© totdeauna consecinta. unui vid inte-
rior. Radu Beligan ar fi, aici, un om
Insingurat si meschin, dar actorul ra-

mine el Insusi §i-nu realizeaza nici un  zind: vezi ca nu cumva s& se mai in-
pcuunll, dsol . ceea ce spune e timple.. E ca si cum regizorul i-ar fi
uc nici un argu-  infsurat, imediat, capul Intreg In vatd

termogena cu parfum de fistic. Cuvi
tele au, In orice caz, gustul fisticului.

La revedere, pe data viitoare, stimate
regizor, cind veti avea a ne comunica
si ceva personal. Sau pe-aproape...

Valentin SILVESTRU

e nprl]lnul .mnnol declarate a
realizatorilor. Toma Caragiu ar fi un om
bun, gerieroa, dar aterpretul e, larkal;
el Insusi, parca Inainte de a intra In rol,
asteptind s& apard de undeva perso-
najul — care nu vine la Intiinire — rab-
dind, stoic, sa se intimple ceva, sa

in competitie cu Zorro

La 0 recentd consfdtuire pe proble-  instanta decide calitatea filmului. Si to-
mele lansarii_publicitare a_productiei

nationale, regizorul Lucian Bratu con-
stata cu amaraciune (tardivé) ca filmul
sdu mai vechi, Drum in penumbri,
fusese scos de la Patria numai la cl-
teva zile de la premierd, exact cind In-
copea si-si fack singur reclama de ca-
litate; mai recent, Oragul vizut
era programat la Scafa In concurenta
cu Marele Gatsby. Desigur ca oricite
masuri de stimulare a productiei natio-
nale ar fi luate (si nu se poate
spune c& de cele mai multe ori Difu-
zarea nu ia astfel de masuri) in ultima

tusi
de pildd, un spectacol de valoarea fil-
mului lui Mircea Veroiu, Dincolo de
Pod, a intrat intr-o concurentd nu toc-
mai sportivé cu Zomo, in viziunea pano-
ramicé a lui Alain Delon. Dar — ni se
poate obiecta si chiar de catre unii re-
gizori — filmele noastre sint suficient
de adulte ca s& poata rezista concuren-
tei comerciale, mai ales cind sint atit
de diferite ca gen, ca stil, ca vabare,
si se adreseaza unei alte categorii de
spectatori. $i totusi... $i totusi.

Alice lluom

Nu putem trece cu vederea ci,

Repetitia nu e intotdeauna mater studiorum

binel In dreptul titiului completarii —
care nimeni nu ar putea crede ci este
un lung metraj, se repetd de fiecare
daté intre paranteze: scurt metraj, scurt
metral, scurt metral. Reprosul nostru
colegial contine implicit o :
indicati in dreptul titlului evl ont ai
unui scurt metraj, genul s nima-
e, documentar, fim. de esth st

Intreprinderea cinematografica a mu-
nicipiului Bucuresti anuntd saptdminal
printr-un afis tip de 120/80 cm programul
cinematografelor din Capitald, premie-
rele, eventualele matinee speciale pen-
tru copii si tineret. Se indica: cinemato-
graful, str i numérul de telefon
respective, titiul filmului si titiul comple-
tarii. Foarte bine, dar se poate si mai

Prima oara, de ce sa mint, m-am speriat:
mi-s ochii galbeni, vreo hepatitd cumva,
sau... Dar nu. —«E’II cam bllnd, de la o
vreme...» (Ahal) — vreun an incoace
esti prea blind, nu el stil sé fii batéios?
Ce naiba, uite ce film prost a fécut Xi» Azi
asa, miine asa, biindetea asta care mi se
tot reproseaz, a Inceput s& mé ingrijoreze
mai rdu dect o hepatitd sau un cancer.
In asemenea situatie nu existd decit o cale
de salvare: un tratament eficace, adecvat,
stiintific. Dar pentru un tratament e nevoie
de un diagnostic, trebule si se descopere

cauzele cumplitei boli. $i cum poti desco-
verificata,
a

peri cauzele dectt recurgind la

,»5a punem umarul‘

«Filmul de artd si rolul séu in dezvoltarea
constiintei socialisten a fost tema unei
ducu(h purtatd intre pubhcul timigorean

ai criticii
orgunllah! sub_auspiciile C-ul de Culturd
a municipiului Timisoara si «Cineclub "70».

Timisoara spune: prezent !

ta asta ciudatd a calitatii a fost ridicata pe
nesimtite In ultima vreme, cd un film prost
azi, in md un caz nu e la fel de prost ca ieri
ieri; un film mediocru acum, nu e
la fel de mediocru ca antart.. $i, o datd

ajunsi la acest punct, n-o sd-i mai spunem
boln «blindete», ci recunoastere a unui fapt:
am Inceput s& vorbim mai bine, mai coerent,
mai corect gramatical, mai cinstit si mai
pasionat limba asta a cinematografiei; am
inceput sa fim si mai exigenti fata de filme
si fatd de cineastii nostri implicit,. s&
recunoastem si adevérata valoarea cineasti-
lor, valoare care ne obliga s& asteptdm de la
ei si mai mult...

Radu GEORGESCU

urﬁ:lnlnﬂl ln majoritate cineamatori. Din-
variatele probleme puse in
dm:utle n-a desprins, cu claritate si con-
aceea a educaril publicului specta-
lor Problemd familiard cineamatorilor, In-
trucit ei nu sl de artd,
¢i gi factori de réspindire a artei. Dupd cum
cinecluburile nu sint numai «case ale
filmului pe 16 mmy, ci si adevarate camine
ale culturii cinematografice.
Una din probe a fost si discutia la care
am participat intr-0 duminicd Insoritd, la
Timigoara, sub acoperisul Cineclubului'70.

Eva SIRBU

Invitata de onoare:
dezbaterea

pentru cinefili. Activitate practick o
seard Inchinatd filmului istoric romanesc,
«condusa» de criticul Florian Potra, o seara
a comediei cinematografice, deschisd de
o prelegere a criticului Valerian Sava,
urmatd de proiectia a trei filme romanesti
aflate In discutie, o seard «Limbaj si stil»,
prezentati ds George Littera. Intilniri ale

Numele: Casa Filmului. o
sald modernd, In al cdrei hol se succed
expozitii de afise de film, de graficd, de
picturd pe teme de film, de schite de decoru-
ri, etc, etc. O sald unde, de multe ori, pro-
iectia filmelor este insotitd de prelegeri si
discutil, fie intre membrii Asociatiei Cineas-
tilor, fie de Intliniri Intre public si creatorii
unor filme roménesti in premierd. O sald
care esta casa filmului si pentru cineasti

i filmelor «Cursa»,
«Patiman, lDIncoh de pod», «Prin cenusa
imperiului». Intliniri, adicd dialog. Cel mai
util dialog: intre creatori si spectatorul
caruia se adreseazd.

Nemérginindu-se sd proiecteze filme la
ore fixe, Casa Filmului poate fi (ar trebui s&
fie) un model pentru alte cinematografe
care vor sa se ridice la statutul de adevérate
case ale filmului.

0 floare
si doi solitari

Afig de film: o destul de greu identifica-
bild imagine botanicd, un bulb ca o ceapa

de apé dintre foile careia ies spre lumind —
unul zimbitor, altul lnwlndural — chipurile
a doi mari actorl Dou:

O «viziunen, mi-am n, e el
poeticd, dar ’n primul rind anti-Singurita-
tea florilor.

Sigur, nu vrem afis doar cu titlul filmului
scris cu cerneald neagré pe hirtia alba, dar
nici reclaméd pentru seminte selectionate.
Afisul e semnat G.S. Iscdlirea doar cu
initiale o ludm drept autocritica (perfect
Indreptatits) a autorului.
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Filmul, document al

polltlc

lubirea la dimensiunea
revolutiei

de cineast, asistent acceptat benevol
de maestri ai documentarului ca Jean
Rouche si cei din grupul «Dziga Ver-
tovs. Sokhona vrea sa fac un cinema
al realului, acel «film documentar de
fictiune» in care povestea, inventia,
s(ory-ul jucat se dezvoltd numai si nu-

i din observatia exactd, directd, a
Cotidianulul, Hirk «literaturd, didacti-
c|sm, folosind la maximum aparatul,

viun, gi lasind interpretul si se
miste iber pe stradd, In biografia sa
sia . Asa se naste — in trei

Critica de specialitate bulgard se
exprimé iIn termeni superlativi despre
ultimul film al lui Vilo Radev — «lnimi
condamnate» — ecranizare a unui ori-
ginal roman scris in 1945 de Dimitrie
Dimov. Forta povestii — al cérei su-
biect insolit este dragostea dintre o
femeie bogatd si un preot iezuit, in
'36, In plin razboi civil spaniol — se bi-
2uie pe doud elemente a céror fuziune
di o dimensiune adincé oricaror desti-
ne prinse in virtejul secolului nostru:
iubirea si revolutia. Preotul este un
fanatic al «ordinului siu», un «sfints
inuman, crud, pe care femeia, urmin-
du-| pas cu pas prin razboi, prin spi-
tale, printre bolnavi de tifos, printre
strigatele muribunzilor si ale eroilor
mindri si liberi, Intr-un univers contor-
sionat, goyesc, il «demasci, pe acele
drumuri lpmnula ale iubirii_ingrozite
de nedreptate si minciund. Femeia va
ajunge sd-si ucida lubitul, trecind de
partea poporului revolutionar. E una
din acele povesti In care politicul de-
cide destinul unui «love story» —
linia atitor opere esentiale pentru liris
mul vremii noastre, de la «Conditia
umané» la «Al 41-lea...» Cu totul excep-
tional e apreciaté solutia regizorald care
permite, prin supletea ei, ca regizorul,
autorul comur véluie pozi-
tia fatd de eroii sii, sa-si afirme optiu-
nile politice si sentimentale, devenind
un al treilea personaj pe care esteticia-
nul Todor Monov Il numeste «comu-
nistul din spatele ecranului», cel care
gaseste In fiecare clipd a «povestiin

i i in

ani — un film, despre condiia_comi-
grantului de culoares in Franta, In care
Scenariul se identifich cu toats tribula-
tiile lui Sokhona la Paris — de la sosi-
rea sa, ascuns in capota unei masini,
trecind prin ciutarea unei slujbe, o

cronica

eroului real

Agatha Christie
sau romanul politist
al familiei Forsyte

1976 n-ar trebui socotit doar anuf
savirgirii din viath a Agathei Christie
(nascutd la |M), ci al 50-lea de la

ei litera

spmnwe ‘grele ale ncanml odisei, plnl
la scenele de zi cu 2i in ioabele ne-
nomcl!e unde stépinii albl chiar ne-
nrl manipuleazd si_domind emigrantii
ri si chiar albi... Regizorul e propriul
l-iu interpret — muncitorul aruncat de
la un birou la altul, intr-o realitate crin-
cend, in care nimeni nu daruieste nimic
altuia declt generozitatea unei sinuci-
deri. «Nationalitatea: emigr
titlu la fel de logic si patrunzétor ca la
altii «Profesiunea: reporter» — e Inco-
ronat la sfirgitul anului 1975 cu premiul
«Georges Sadoul», cucerind aplauzele
presei de specialitate, care socoteste ci
«acest film sincer si documentat, viu,
direct, lipsit de orice sectarism
cérie, te de orice mizerabiliss
ar merita s fie dlluzul i la televiziune,
intr-o seard de avirfs, In cazul ci n
trdim In universul lui Walt Disneyn...
(Louis Marcorelles, In «Le Monden).

,,Trenul rosu*, trenul
somerilor italieni

intr-un stil asemanator, al regiei eli-
beratd de «mizanscena», lucrind in
direct, degajind semnificatia sociald din

ai
sprijinul cauzei sale, a partidului sdu.
Monov sustine ci «lnimi condamna-
te» e strabitut de «acel sufiu de eter-
nitate, propriu capodoperei».

Un film dur, pe masura
unei realitati cumplite

Sosit la Paris In '66 din Mauritania
sa natald, Sidney Sokhona imparta-
seste imediat soarta acelei populatii a

pentru a crea tre-
buie mai Intii s& existi: sase luni va face
o scoald de telefonisti care-i va da o
patalama si dreptul de a repara —
ziua — aparatele particularilor, pentru
ca seara si noaptea s Invete meseria

Inimi
al politicului care

ndamnate» (regi

aceluiasi mediu — obsedant
in Occident — al masei de someri emi-
grind spre alte orizonturi, se impune
Peter Ammann cu al sau: «Tren rogun.

ta aceasta, subiectul il consti-
tuie muncitorii italieni plecati s& cisti-
ge un ban In Elvetia... «Trenul rosu» e
un fel de wagora» unde proletarii u.’
discutd viata de nomazi, pe bazd
cifre i impresil traite in Gondiffle 6co-
nomice si politice ale celor doud tari
intre care fac «navetaw. Intre cifre si
angoase, Intre pilns si ris, intre «eco-
nomien si nostalgie, Intre discutii se-
rioase si anecdote, oamenii beau
«chianti», impart clrnatii, manincs, se
salutd familiar cu vamesii si «amicii»
si izbucnesc din cind in cind in «Ban-
diera rossa», cintecul Haliei muncitoa-
re, fluturind steagurile rosii la ferestrele
«trenului» lor care-i duce «acasd», in
ajun de alegeri generale — «un excelent
'il;r! p)olmct. (Albert Cervoni in «L'Huma-
nitén).

Vilo Radey) — un film
e destinul unei pasiuni

rd intr-un gen in
care nici o femele nu a uimit vreodata
omenirea. In 1926 apare «Crima lui
Roger Ackroyd» si specialigtii in ro-
man politist rimin uimiti: asasinul este
chiar povestitorull Nimeni nu s-a gin-
dit la asta.. Tindra doamnd —céci
Agatha Christie a fost, totusi, cindva,
i tindird, ba chiar a visat, fecioard, s&
devind artistd de operd, a studiat
canto la Opera din Paris, si doar o
nervozitate extremd, formé a unei ti-
miditati excesive, a impiedicat-o s&
devind soprana! —tinira doamnad a
dat «lovituray, ldnsind formula acelut
adetective novel», in care crima e
«curatéy, misterul e adinc si Invaluit

aleria marilor creatori

in ceata si aburii ceaiului englezesc,
stilul e linigtit, lumea e «lumea buné»
a societatii post-victoriene — pe scurt
Agatha Christie a inventat romanul
politist al familiei Forsyte. «Multumita
Agathei Christie —sustin marii spe-
cialigti francezi ai genului, Boileau si
Narcejac —crima a primit drept de
acces in saloane». Sociologil aplecati
asupra acestui fenomen (77 de titluri,
300 milioane de exemplare traduse in
108 limbi, focul 4 In lectura mondiald
dupd Marx, Lenin si Tolstoi..) sint
de acord ci «bétrina doamné» a exploa-
tat cu inteligents si un talent «la locul
lui» farmecul discret, stereotip si fanat
al conservatorismului britanic.
Churchill — mal putin stiintific, dar
ceva mai misogin si mai crud in expre-
sie —a apreciat ci, de la Lucretia
Borgia incoace, nici o femeie nu s-a
bucurat de foloasele crimei ca Agatha
Christie... In pofida tuturor evorbelor»
si analizelor critice, cert este cé «stea-
ua» i averea ei rdmin impenetrabile,
chiar pentru un Hercule Poirot —cele-
brul ei detectiv, prin care «doamnan
ramine, demn&, si in galeria marilor

batrind doamnd demna
de enigme.

inventatori ai genului, Conan Doyle si
Simenon. Printre «recordurile» ei se
inscrie «Cursa de soareci», piesd a
cérei premierd a avut loc la 20 noiem-
brie 1952, ajunsa in acelasi teatru
londonez la a 9620-a reprezentatie,
dypa 23 de ani neintrerupti de cariera.

are spectator e rugat, la plecare,
s& nu dezviluie nimanui finalul...

Agatha Christie in 1926,
anul primului succes literar...

. prima femeie
suspensuri si detectivi

Finalul scriitoarel nu e mal putin
«legendar decht atitea alte evenimente
ale vietii ei aparent acalme» i «bine
crescuten: in 1940, ea scrie romanul
mortii lui Poirot, eroul ei nemuritor,
i incuie manuscrisul intr-un cufar...
Hotéraste ca acest roman si apard
numai dupd moartea ei. Abils ca de
obicei, «doamna la 50 de ani» nu vroia
sé aibd durerile de cap ale lui Conan
Doyle, care-si permisese s&-| omoare
pe Holmes gi —sub presiunea cititori-
lor —fusese silit s&- reinvie... Marele
succes al filmului «Crima din Orient
Express» o impinge la eroarea, se pare,
fatal®: se decide s& publice romanul
decesului lui Poirot (trombozi coro-
nariand) in '75 i, imediat, el devine
la Londra si New York un abest-sellers.
La citeva saptamini dupé aparitie, Aga-
tha Christie moare i ea, ca si cum n-ar
fi putut supravietui dupa disparitia
eroului ei, lasindu-ne aceasta stranie
poveste a incéicarii pactului dintre
erou si creatorul lui.

Rubrica «Filmul, document al epocii —
Documentul, sursi a filmului» este
realizatd de Radu COSA$U




Parintii (ne)teribili

Un tindr psihiatru francez, Pierre

Tuffet, a Ilnll( vara trecutd experienta
dun! o |dee

«familiilor terapeuticen,
canadiand, veche de 10 ai
pld, vimitoare si frumoas:
tici, agitati, nedezvoltati,
caror «boald» se datoreste unei vieti
familiale dezechilibrate — sa fie dati
in grija, asumats voluntar, a unor cu
pluri tinere, dispuse, fie si plétite, sa
trédiascA cu ei sub acelasi acoperis.
Logica sistemului cere ca acesti noi
tati si mame s& nu fie «specialisti» In

«Razbunatorub:
» sale

psihoterapie, sd nu incerce a-i «vin-
si bolnavi, ci doar

sd fie capabili a (se)
dérui fard prejudecati si fara indicatii
prestabilite de doct u le cer sa
faca din «a fi parinti» o meserie, ci —
chiar contra platdi — sa transforme
aceastd experientd Intr-o etapa a pro-
priei lor vietin. Experienta nu permi-
e — deocamdati — sé se tragd conclu-
zil, dar printre «pdrintii terapeutici» se
numérd deja oameni simpli, chiar so-
meri, a céror formatie psihologica nu
depdseste clasica «scoald a vietii»: «Noi
traim aceastd experientd — declard o
«mama terapeutica» de 18 ani — nu ca
© muncd, ci ca o viatd. In care trebuie
sé te implici total»...

Hotii de... mantale!

La Stampa din Torino relateazi go-
goliana dar deloc gogonata intimplare
de pe via Cibrario unde, In doar o juma-
tate de ord, trei trecatori au fost atacali
in plind zi, furlndu-li-se ceasurile, por-
tofelele si... mantalele! Articolul e in-
sofit de scrisoarea unei cititoare: «Nu

Patrick Mc Nee,

sintem bogati si am fécut un greu sa-
crificiu pentru a-i cumpdra fiului meu
un loden de care era mindru, un tricou
$i un ceas — acesta drept cadou pen-
tru c& a trecut Intr-o clasd superioara.
In cinci minute, trei hoti i-au luat aceste
obiecte. Ceea ce mé& doare mai mult ca
orice este ci bdiatul meu a descoperit
astfel rautatean...

Dino Risi:
antiestetizantul

Dino Risi este, la ora actuald, come-
diograful numdrul 1 al filmului italian —
realizérile lui au atins acel nivel de cali-
tate in care succesul la public este

il cu succesul de cri-

de moravuri» practicatad

Risi are «o ghiard» rea, un haz ire-
zistibil, o inteligentd dréceascd, o ﬂ~

uald pe care opiniile de mai jos
(intr-un interviu admirabil acordat re-
vistei franceze «Cinéma '76») credem
cé le vor pune foarte bine in valoare:
«Arta modernd i-a aulomat pe unii

Se cauta
0 noua Emma Peel

artisti sd s i3 capodoperd:
Altadata mmanl nu Indrixnea sa gl
deasc# In asemenea termeni: se scria,
se picta si asta ‘ora totul. Nu sint atl
5 .

Mari pregdtiri, febrile cautari (deo-
camdaté fird succese decisive) pentru
a se incepe, chiar de miine, o noud se-
rie a «R&zbundtorilor», celebrul serial
al lul John Steed si Emma Peel. Dom.
nul Patrick

are. Nici scenariile
noilor episoade nu lipsesc. Lipseste
doar femeia care sd und: «Emma

(Peel) sint eul» Atit Diana Rigg cit si
Linda Thorson, precum si predecesoa-
Blackman

ron Icr. Honour

dvspu e 34 reintre In col.brale cizmulite
férd de care

cinema Incit s& gin-
desc doar cinematografic, cum fac unii
eremiti ai_«camerei». Eu nu pot gindi-
asa, fiindca socotesc ca viata este un
ecran cu mult mai interesant decit ba-

toau A nmn viata este un mare spec-

jatd n-am avut cultul foto-
gvallel al ulncldraturll» sau al «emobi-
1ariil»

«Nu exista tehnica. Regizorii care-mi
spun: «Eu scriu cu dolly» — mé fac s&
7. ‘Asta poate placs criticilor. Lor le
place ca regizoril s4 aibd un aer de
scritori, fiindca altfel au Intotdeauna
un complex de inferioritate tata de ei».

*A vedes latur comick a Iucrurlor

e Intimpla sa rid

cronica

telegenicd

Cintecul,
0 imagine a istoriei

Asa cum a promis («calitatea mea
principald este Incdpétinarea...»), Jean
Christophe Averty si-a dus la capat
opera de «istorician M sansoneteb si
emisiunea lui de mare originalitate, prin
care Intreaga perioada antebelici e

facutd si revazutd prin cintecele ei, a
ajuns la al 10-lea episod, adicd la anul
1939 — «anul de decrepitudine al capita-
lismului occidental, prin abandonarea
Spaniei si Poloniei In fata ofensivei
fascisten. Acestia sint termenii in care
discutd «istoricul» nostru care are, in
colectia sa, textele a 15 000 de sansonete
dintre anii 1900—1 Un_colaborator
apropiat al teleastului este directorul
Societdtii autorilor si editorilor muzicali,
care-i furnizeaz scrupulos lista «top»-
urilor fiecdrui an, de la 1900 Incoace.
Averty este un pasionat al acestei cerce-
téri de mare semnificatie social-artisticd

ames Coburn in

cronica

surisului

Cay

tate la nuntd, botezuri sau alte festivi-
tati intime, nu e bund. Contra unei
sume — care depinde si de risc! — in
cea mai mare discretie, domnul Weiner
trimite la domiciliu «aruncétorii» sai
care, cu o precizie garantata In contract,
vor lovi In fatd, conform gag-ului clasic,

efemerd, si marea, crunta istorie: «Este
de necrezut cit pot fi de revelatoare cin-
tecele din acest punct de vedere. Aleg
intotdeauna, pentru fiecare emisiune,
zece cintec lenuntitoare, profetice
sau pur si simplu ridicole =i toats
imi dau pulsul trii, al epocii..
Non-conformist, ptimas al ‘meserie}
Averty nu se sfieste sd declare deschis
credinta sa in caracterul educativ al
televiziunii: «O televiziune bine ficutd
trebuie sa fie didactics: s& te Imboga-
teascd, bucurindu-te. Un cintec, scos
din contextul s#u social si istoric, nu
mai spune nimic»... C4 emisiunea sa are
un Inalt |ndlc¢ da ascultare? Cu atit
i bine. Dar a il preocupd,
ln ﬂrlmul rind — cl «aprobmau oameni-
lor de obicei zgirciti in elogii».

0 lume nebuna, nebuna...

.Tarta de friscd n-a disparut chiar
cu totul; daca marii comici mal viseazd

de gazde. Sur-
priza e totald. Hazul — enorm. Frisca —
foarte bund. In 50 de sindrofii — nu s-a
inregistrat nici o plingere! Atunci, de
ce i-am deplinge noi?

Ciné-humor

la ea, dar nu m:
5-0 aducé pe ecran de teama spectato-
rilor prea «evoluati» si prea «seriogi» —
s-a gésit totusi un domn destept gata
s-0 aducd in viatd si In comerciu. In
S.U.A. domnul Rex Weiner a fost strd-
batut de ideea constituirii unui grup de
«aruncdtori cu tarte de frigca» — vreo
12 — care stau la dispozitia oricaror
amfitrioni Ingrijorati c& adundrile lor ar
fi_prea sobre, prea scorfoase. Intr-o
lume snobd — nici orea multd seriozi-

«Ciné-revue» are o rubricd abunden-
14 de fotografii din filme cérora cititorii
le dau explicatii si replici proprii.
mai spirituale «creatii» sint premiate.
Chiar dacd umorul nu e intotdeauna de
cea mai bund calitate se gésesc to-
tusi si unele replici spirituale, trezind
o voiosie care sperdm sd fie si pe gustul
cititorilor nostri.

Pentru Inceput — James Coburn in
«Cavaicada silbaticd».

|n situatii tragnce Cnm aménuntul care
m-a fécut s rid. Paziti-vd de mine, cind
nu ma amuz! Orice as face, oriclt de
greu ar fi, incerc si ma amuz. Altfel,
n-ag suporta. Am oroare sd
scend care nu ma amuzi

«Nu-mi place s& mé condamn la a
fi genial. Nu sint capabil s4 «pictez»
toatd vllh sticle si furculite,
astiel mi-ar fi mai usor si critica mi-ar
asigura un loc In istoria artein,

«Cred ca niciodatd nu trebuie si se
vadd sau sa se simta prezenia ¢came-

eiv... Cind simti prea mult «cameran,
Tnseamndl A regizorul nu are prea mul:
te de spus... La Bergman nu-ti dal sea-
ma de existenta aparatului, fiindca are
de exprimat mubks Idel personale, Pe
Bergman 1l intereseazd si spuna ceea

ce are de spus. Dupi pirerea mea,
Fellini este cel mai bun regizor, fiindcd
a ajuns s& spuna clar si bine ceea ce
gindeste, si asta e totul... De

un film povesteste bine o idee dreaptd,
imi_placel»

A privi viata: un mare spectacol
(Vittorio Gassman si Laura Antonelli
in «Parfum de femeie

T
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cele i pisica. Birbatul este politist, iar femeia e binuitd de crimd. In-

fruntarea dintre

ei se desfasoard pe fundalul unei afaceri din lumea marii

burghezii. O lume cu pretentii de respectabilitate. Respectabilitatea propriu-

zisd nu pre

& Despre revolutie. Unul din cele
mai Dopulur- romane maghiare, Riis-
puns, de Tibor Dery, a fost uunpm
pentru televiziune, intr-un film cu o du-
rati de 8 ore. Este o fre lll lnlor
clasei muncitoare dln Unolnl lmlui '30,
in perioada de fas n
muncitor uvolutlon-r intelectual
incapabil de optiune pomu e
riti_paralel, destinele lor fiind o pica-
ul $i drama colectiva. Re-
a Zsurzs mirturisea cd a
incercat, dincolo de evocarea istorica
i de relatarea dramaticd, sa-si struc-
tureze filmul ca pe o meditatie politicad
despre_ responsabilitate, despre lupta
9i sacrificiu. Despre revolu;

Blex o clmma: Muhammad Al
«cel mat Cassius Clay, s-a ho-
{art o8 Infrunte Un adversar mai prime;
dios declt orice as al «directelor»

ppe lor din ring:

ul.Ali va fi interpretul propriei sale vieti
intr-o versiune cinematograficd a cartii
tol de el |cm «Povestea mean. Fil-

va fi inat de regizorul Tom Gries
(IIW de pullll «Evadatul»). Boxerul
abordeazd ci lograful ca pe o noud
partidd In 16 mpvlu Pr'gl!mdu e s&-si
ince; cariera de vedetd, el declard cu
obignuita lui «modestien: «Voi fi cel
mai mare star al Americii. Mai mare ca
John Wayne, sau ca Sidney Poitier,
uu cl Elisabeth Taylor. Filmul meu va
fl | m are film al tuturor timpuri-

7 et arandios QECK 4P aripile vin-
tulun sau «Cleopatr: face apoi
& extraordinard. Toti vor dori
Sami vads numele pe generice. Pentru
i in orlce intreprind, sint cel mai bun.
sv l torul. Cel mai bun in ring,
pe ecran». Clay uitd, cu
mlrlnlmlt. sd-si aminteascd de prima
Iui Intinire cu arta: o piesa pe Broadway,

sapte ani in urmd, unde el avea
rolul principal, si care a fost scoasa de
pe afis dupd patru reprezentatii. Din
upu de spectato

O fresca rurald. Dupa o munc
are a_durat citi , regizorul Ber-
navdo Bertolucci a terminat fil
prima parte a unui adevérat f
0-. Ex

i zi
lamllle de mnwn colilnn dintr-o fami-
lie de tarani sa Destinul lor, legat
de dmlnul Ihllec si al tardnimii italiene,
este urmarit de-a lungul a sapte decade.

. In
jurul ideil de rezistentd si iuptd. Filmul
a fost conceput de cineasti ca argu-
ment contemporan al unel dezbated
asupra istoriei i politic a de
azl, unde oml- d-mocrat.ce e lﬂnga
joacd ut yminant in viata poli-
tica si Yl e puternic
partid comunist din Europa occidenta-
18. In Halia de azi, unde mai existh zone
rurale —.

exist, (Serge Reggiani si Michéle Morgan intr-o scend din film)

ca spectacolul si latura documentara,
de informatie, s fie nepdrtinitor distr
buite» — aceastd ideald promisiune i
apartine Iul Claude Lelouch, care in
cé s- pecte in ummu sdu film,
Cei bunl si e.l rdi. O c nde
hotii si vardistii se mm-\rv@c fard in
cetare, in Franta, intr-un decenw «in-
carcate: 1935—1945. La Paris si la Vichy,
citiva escroci si cltiva copoi vor trii
razboiul, ocupatia, momentul colabo-
rérii, momentul rezistentei si apoi eli-
area, intr-o poveste unde drama si
farsa, emotia si risul se amestecd. Do-

Feodor Hitruk este unul dintre cei
mai interesanti realizatori contem-
porani de filme de animatie. O atestd,
intre altele, numeroasele premii la
festivalurile internationale, printre
care §i un mare premiu la Ca
pentru parabola ¢
despre un Robinson medern. Cel mai
recent film al siu. premiat de ase-
menea la Cannes, si din care v pre-
zentam o im; ne, se intituleaza |
d El a fost dedicat
Anului internsational al femeii

cumentindu. asupra mediului pun
gasilor si gangsterilor pentru un ait
film, spune Lelouch, am observat ca
multi «profesionisti» in retragere isi
amintesc epoca ocupatiei naziste ca pe
un paradis. Nu e nimic de mirare, pen-
tru cd viata era usoard atunci pentru
acesti «marginali» si Hitler, oricum,
ducea razboiul ran(a ca un adeva-
rnl f al Mafiei. Dealtt
ii cal pocii, in-
clullv pe celebrul Pierrot le Fou, cu
cundl(lu sd lucreze si pentru Germa-

pe, prin Inapoierea si anacronismul re-
latiilor sociale, de un timp feudal, decit
de ultimele decenii ale secolului XX.
Tn acest sens, Bertolucci afirma cé 1900
va fi un film revolutionar in esenta sa
si un film popular ca forma si continut.

W Istorie si istorii. «Nu voi mai po-
vesti declt lucruri interesante, cu actori
buni, si In filmele mele voi avea grijd

aten. Hotii lui Le-
louch sint tnsd doar nists marunt
escroci luati de valul evenimentelor.
Jacques Dutronc. Jacques Villeret, Mar-
lene Jobert si Brigitte Fossey sint eroii
acestei povesti demascatoare asupra
unei epoci atit de_sumbre: Ocupatia.
Filmul urméitor? Barbati, femei i
pusti. O coproductie franco-ameri-
cand. Tot un film unde apare is-

toria: sfiraitul Comunel din Paris si
emigrarea unor francezi In Am
vica. In distribulie, Lelouch sperd sa

oblind pe Al Pacino, Dustin Hoffman si
Gene Hackman. O sperantd care se
bazeaza pe amintirea celor doua premii
Oscar cigtigate de el pentru cUn bir-
bat sl o fe

| Ma

eie)
lndla. Fiica unui Mahara-

jah it In Anglia Isi petrece timpul
ln noarlamenl I ei friguros din Ken-
sington, privind Mme pe 16 mm., cu
amintiri de acasd, de altadatd. De pe
vremea privilegiilor nelimitate ale unei
caste feudale care-si Impodobea pina
si elefantii cu drugi grosi de aur, intr-o
tard a foametei gi sdriciei fird margini.
Dar a intervenit «spolierea spoliatori-
lor», in urma alegerilor din 1972, care
a dus la exilul nababilor Indiei, la con-
fiscarea in folos obstesc a unor fabu-
loase averi. Regizorul britanic James
Ivory si-a propus in filmul sdu Auto-
biografia unei printese nu numai un
portret al unei clase sociale pe cale de
disparitie, dar, in oglinda amintirilor i
nostalgiilor ei, un studiu asupra Indiei
Imperiale, «elegie despre o lume dis-
pérutd» — cum singur si cu oarecare
ironie 1si defineste regizorul filmul.
Ecranul din interiorul filmului —
unde pliplie imaginile anodine si m|
terioase in acelasi timp ale «fericirii»
coloniale, ale acelui amalgam de temple
stravechi si de arhitecturd edwardiana,
de divinitdti si de busturi ale reginei
Victoria, de terenuri de polo si palate
baroce, de ceremonii in care adevérata
Indie rdmine o taind, si de petreceri si
aniversdri exotice, acest ecran al amin-
tirii este, ca si scrinul negru al lui Ca
linescu, mérturia unui lucut fdrd in-
toarcer

W Legendi si adevir. Moda aretron
a devenit un bun prilej pentru filmul
american de a calétori in propriul siu
trecut. Un trecut privit de multe ori cu
luciditate amard, care exclude nostal-
Asa a for l&custei» de John
Schiesinger, evocare a culiselor glo-
riei, si «insert» de John Byrum, poves-
tea esecului iluziilor plerduu cind
cinematograful era la granita dintre mut
$i sonor. Un alt film, Inimile vestului,
ie atmosfera unei strizi fai-
moase: Gower nreet unde se aflau
prin 1920-'30, «f: len de cow-boy u
de westernuri ca(eqona B. Acolo
turnau § filme pe sptimind, acolo u
Ingrdmadeau vicarii mai mult sau mai
putin autentici, acolo esuau toti somerii
studiourilor, gata s# se pravileasca In
térind, gata sd primeascd pumni, gata
sd se vopseascd ca indienii, pentru un
dolar si o supd la cantind. ritatea
amintirilor nu exclude Insd un calcul
foarte precis al studiou
ocare a unul trecut ﬂcut dm -Iacen
sordide este o bund afacere si fiecare
dezvéluire a unui
l&udabil este o inve

tului nu biiteau $i nu
W Un tindr. O stire din ziar a deter-
minat pe doi tineri cineasti sovietici,
Igor Grigoriev si Leonid Goncearov, s&
porneascd la realizarea, dificild in sine,
a unui lung metraj documentar. Despre
ce e vorba? Despre Aleksandr Gritin,
care la numai 21 de ani a fost numit
presedinte da colhoz. Un record. Cei
doi regizori au mers in colhoz, au tréit
un timp acolo, |-au urmdrit pe (lné!ui
woudmto. la_muncd, acas
ente de crizd, in chpe de sar bito-re
Sl au realizat un film-portret. Un film
despre_avintul tineretii, intitulat Drep-
tul la incredere.
B Amintirea unui erou. Imre Sallai
a fost unul din protagonistii republicii
comuniste din Ungaria din 1919, apoi
organizator al Partidului Comunist ma-
ghiar, de la Infiintarea acestuia. El a fost
executat de cétre fascisti In 1932. Fil-
mul regizorului Ferenc Grundwalsky,
Recviem pentru ui utionar,este
nu numai o biografie §i un omagiu adus
revolutionarului martir, dar si un poem
Inchinat luptei si sacrificiului pentru un
ideal. Mai mult decit un act politic, fil-
mul este — dupd spusele criticii ma-
ghiare — =0 liricA si dureroasa evocare
a unui u $i a timpului sdu.
Cu ocazia incheierii fil-
mérilor la Complot familial, al 53-lea
titlu al carierei Il|.. Hitchcock, Intr-o
dispozitie com amintit
ﬂetme clteva d(n"u actritele filmelor

Andrews — «N-ar fi trebuit

s-0 distribui niciodatd In vreun film.

Am ficut-o doar pentru cé avea «cotd»

tudiou si pentru ca s-au ficut

presiuni asupra mea. Necazul cu ea e

c& publicul nu mai e atent la film; as-

teaptd tot timpul ca ea si Inceapd si
cinte»;

Ingrid Bergman — «Pe platou la
«N«ornnun-, Inqnd nu Intelegea moti-
vatia dramaturgicd a unei scene. l-am
spus c& nu trebuie s& Infeleagd nimic.
La urma urme ctritd, nu? S& se
prefacd, do-r la 1i @ meseria. Mai
tirziu a marturisit cd a fost cel mai
grozav sfat pvlmn in cariera ei

Joan Fontaine — «ln timpul fil-
mérilor ll «Rebeccan, Into scend la-
crimogend la care se triigeau multe
duble, a declarat c nu mai poate si

Am Intrebat ce-ar fi de ficut ca

auci el palmul o ohn
81 imediat a Inceput s& bo-
cenel de mai mare dragul».
_traditie. Stanley Donen
acumulat in lcer

ploaien) a
S e ky
toate elementsle (si Cliséele) fimalui
traditional hollywoodian. Liza Minnelli
oana unui vapor care serveste
la contrabanda de whisky, Intre Mexic
si Florida, prin 1830, In plind prohibitie.
Acolitii ei sint Gene Hackman si Burt
Reynolds. Gangsterii din mai multe
bande vor m
maxican. O vor g
ulul. O viea §i Mafia.
de Infruntat cumplite furtuni. $i rechini,
$i atacuri pirateresti. Totul povestit pe
ton de comedie. Ce poate mai bine
relnvia — s-a gindit Donen —
verva comediilor de altidats, decit un
film facut ca altidatd? Toate datele
filmului_amintesc de «Bulevardul ro-
mului». In versiune super-spectacol. in
versiune super-star. $i mai ales, intr-o
versiune semnatd de un cineast al carui
nume se afli In Istoria cinematografului.

)

Liza Minnelli, stipina unui vapor
care face contrabands cu whisky in
vremurile prohibifiei. Asadar inca
un film retro, muzical de
in care sint antrenati un maestru al
genului. Stanley Donen («Cintind
in ploaies) si doi actori foarte bine
cotati lumea succesului: Gene
Hackman si Burt Reynolds

astadata,

u intre vl-u sl moarte. «Ce este
omul Tn fa ovirgitoare a unor
circumstante aimanc? Do ce este el
capabil atunci cind posibilitatile de a-si

apéra viata sint epuizate si moartea este

iminent#?». Aceste doud Intrebdri con-
stituie tema, principiul motnr al filmu-
lui sovietic Haita de lupi de Boris
Stepanov, dupd o nuv & de Vasili
Bikov. Un i i
este Incercuit In niste mllﬂlnl de arma.
ta germand. Impreund cu ei, o radiofo-
nistd c-lm trebuie s& nascd. Situatii li-
mitd deci si lupta disperatd a unor
oameni cnu 1si dau vllla tocmai pentru
ca speranta sd nu se stingd. Speranta
in ziua de miine.

B Musical pe scens. Dous mari ve-
dete ale ecranului, Shis McLaine si
Raquel Welch, au poposit In carne si
oase pe marea scend a Palatului Con-
greselor din Paris, in doud spectacole
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Raquel Welch, fata despre care multi critici de cinema au spus ci «e expre-

sivi ca Mont Blancy,

4 un rost in «templul artein, rost care se

cheamd show business. In virtejul dansului i cintecului, eriticii au acceptat-o.
Mai mult,j-au acordat laurii.

primite ca evenimente de publicul si de
presa francezd. lath cum o prezintd
cronicarul ziarului «Le Monde» pe Shir-
ley McLaine: «Cu aerul ei de baietoi,
cu modul ei de a clipi, de a-si ridica
umerii, Shirley McLaine debordeaz de
vitalitate i de entuziasm, ca si cum
s-ar affa intr-o comedie muzicald,
Show-ul ei frapeazd prin puritatea me-
canicd a miscirii i totodatd iti da
nostalgia comediilor de pe vremea cind
Minnell,Donen, Kelly inventau acel echi
libru Intre poveste, muzica, cintec s
dans». Acelag cronicar scria dupd ce
a véizut-o pe Raquel Welch: «Ea nu are
mijloacele, farmecul si clasa lui Shirley
McLaine. E mai intli de toate un trup
cu superbe picioare lungi, este de o
sensualitate liberd, destinsa, unul din
ultimele «argumente» ale filmului ame-
rican. Show-ul ei este perfect lucrat,
cu o muncd de scend remarcabild.
Actrita stie s& se miste, sa evolueze,
s& danseze, are o voce agreabild care
stie si dea mingliere unei romante sau
sa treaca la ritmul sincopat In traditia
anilor_'50».

® Razboiul firgit.Revolutia nu
are semnificatia unel seril de inciden-
te; ea are semnificatia daruiri
vieti Intregi». — spune unul din nenu-
miratele personaje ule unui lung film-
mozaic, de Robert
Kramer si John Douulul Moment de
hotar In radicalizarea constiintei poli-
tice a Americii, filmul este un reportaj-
fictiune-document al momentului post-
Vietnam. Al momentului, In mod para-
doxal, nu de liniste, ci de vid. Nu de
sfirsit, ci de inceput. Un Inceput dificil:
acesti combatanti antimilitaristi, acest
revolutionari au cunoscut, au triit ma-
rea exaltare lupm politice. Ce va urma
victoriei lor, care vor fi directiile luptei?

—Filmul surprinde acest moment
imponderabilitate. «Pentru noi — spun
cineastii — Insusi filmul a fost prilejul
unei noi mobilizdri, mobilizare n sen-
sul precizdrii sensului vietii, al luptelor
pe care le avem de dusy.«Protestul im-
potriva rézboiului din Vietnam — spune
un personaj — victoria acestei opozitii
a constiintei populare nu poate fi decit
prologul unei lupte mai vaste, totale,
impotriva sistemului care a rdmas In
picioares.

W A fost odatd un Hollywood...
Emblema tradifionald a firme «Colum.
bia», imaginea statuard a unei femei in
alb, tinind Intr-o mind o tortd striluci-
toare, a fost creatd prin anii '20. «Doam-
na de la Columbia» era leitd, se spunea,
cu actrita Evelyn Kayes, pe zmmci In
qmtllls conducem firmel. Cert es
implinind 50 de ani de nemcm» pe
mmunplclul elor «Columbia», la
hotérirea actualei conduceri a studiou-
lui, «doamnas a trebuit s& dispara pen-

Un western unde Marlon Brando se

simple si mai rapide. In fostele mari
decoruri-tip se plimbd astazi trenulete
electrice incarcate cu turisti. S-a re-
nun!ll apoi specializarea pe genuri:

M.G.M. si comediile trandafirii, Warner
si westernurile, Paramount si super-

Universal si
S-a renuntat la contractele exorbitante.
S-a renuntat la mitologie. Acum se re-
nunta si la vechile copert ywoodul
redevine un cartier din Los Annels!. cu
un bulevard numit Crepuscul.

B Jungla. Un realizator sovietic, o
poveste Rudyard Kipling, o calatorie in
India — acesta e itinerariul filmului
Rikki — Tikki — Tawi. Un film despre
prietenia dintre un béietel $i o man-
gusta. Care, intr-o luptd pe viatd si pe
moarte cu un sarpe, va salva viata copi-
lului. Ceilalti

lele din film vorbesc, si iaté o problema
dificila: «dublajul» for. Un rol in acest
film, inspirat de un capitol din «Cartea
ijunglei», i-a fost distribuit si actorului
Aleksei Batalov.

® Cronica a trei decenii. Trei regi-

zori polonezi, Andrzej Konic, Ryszard
Ber si Sylvester Szyszko au colaborat
la realizarea unui film de o structura
mai putin obisnuitd: Ziua cea mai
importantd a vietii lor. Este o evo-
care a 30 de ani postbelici, in Polonia,
prin intermediul oud povestiri, le-
gate intre_ele doar de prezenta unui
reporter. Rapann]ela sint fictiuni, po-
vestiril insd toate datele reportaju-
lui. «O lmnuumnrh relateazd aminti-
rile unui director despre reforma agra-
ra. «Aurul» povesteste luarea puterii de
cétre polonezi Intr-un oras, dupd ce
l-au eliberat de sub nazisti. «Tufisul»
este istoria unei anchete in epoca luptei
cu chiaburii. «Manejul» este portretu!
unui tindr téran visind la viata citadina
«Garnitura» si «Catastrofa» au drept
decor mari Intreprinderi industriale.

AT

deghizeazi in japonez, in femeie §i in...

irlandez, pentru a putea captura un brigand primejdios. Un brigand care ii

este si prieten. Pe Juck Nicholson

Missot

tru totdeauna. Locul li va fi luat de un
dalen abstract, lllllzlnd o tortd. Inova-
si

. (Marlon Brando si Jack Nicholson in

Breaks)

«Telefonul» pune In scend mediile uni-
versitare, Iur «Murole joc» este cronica
ei bunicute care vrea si

pe
l:cl de la m-m Contury Fox». El au
eliminat culoasa fanfard care In-
sotea rlﬂlctolrela plimbindu-se pe Ii-
terele uriase. Se asteapta ca si M.G.M.
sd renunte la leu si la rigetul lui. Incet,
incet, marile studiouri au renuntat la
platouri. Filmele se turneazd In deco-
ruri naturale, se «prepard» In labora-
toare volante — cinemobile — dupd
tehnici si procedee din ce in ce mai

curs «cine stie clstigan.
In ;nnn «Barba» are In centrul actiu-
nii un profesor cu invechite metode de

predare. Filmul destinat atit televiziunii,

cit si marelui ecran, este un vast foile-
ton al realitatil.

Rubricé realizatd de Dan COM$A

https://biblioteca-digitala.ro

telex Buftea

Luna
actorilor

Andrei IRIMIA




Faptul de educatie, de
educatie politicd si mo-

rald, ca si faptul de cul-
(ul‘ sint dou! dintre prin-
cipalele tele-scopuri ale
lmculul ecran care do-

desc In acest.. fapt
de primavard (lln!.m, dincolo de ano-
timpuri, In anotimpul permanent al fap-
telor) semnificatii noi, in consens cu
preocupdrile dnmln-m ale vietii so-
cial-politice si cul Minunat de
d virat spunea clndv Miron Cﬂlﬂl\,
ca «nu este alta si mai frumoasa si mai
de folos In toatd viata omului zibﬂvﬂ
decit cetitul cértilor». Astdzi, cind te-
leviziunea a Inceput s& aiba o oarecare
vechime In ascensiunea omului, cind
viata modernd ne-a obignuit si cu carli
In imagini $i cind z&bava noastr parci
(sau mé insel?) cea mai frecventd este
«cetitul» pe micile ecrane si nu cetitul
cértilor, ar fi de adiugat, deci, c& mi-
cul ecran ar trebui sd-si propund mai
des decit pind acum, s& devind, in viata
na dintre cele mai frumoase
si mai de folos zabave.

Dar cum «fapte de artd» nu se pot
ivi la tot pasul (In nici o artd nu se in-
timpld aceasta), s& pastrdm discutia
In perimetrul preocupdrii curente pen-
tru cultur# si educatie a micului nostru
ecran, specificind doar numai prin-
tr-o preocupare sustinutd se poate aj
ge la manifestdri cu caracter de eveni-
ment. In ultimele saptimini, preocupa-
rea pentru educatie si culturd a micu-
lui ecran s-a substantializat, si existd
premize ca ea sd devind si mai consis-
tentd in pregtirea Congresului educa-
tiei politice si culturii socialiste. Un rol

e, dezbaterile. Foaia
pentru minte, inima si lrtsratun! a mi-
cului ecran a cuprins In sdptdminile
din urm& (de la, s& zicem, discutia
despre cele doud romane-etalon ale
anului trecut, «Delirul» si «incognito»,
pind la cele mai recente dialoguri puse
sub semnul dezbaterii unor probleme
de fond ale culturii si spiritualitdtii ro-
maénesti contnmnow e) clteva astfel de
confruntér ele sint bineveni-
te, mereu hlnevamle. cu conditia s& nu
se opreascd la generalititi sau sd se
invirtd in cercul inchis al unor «discutii
gata discutate»... Un rol important 1l au,
fireste, si anchetele. Dintre cele pe
teme de educatie, de educatie patrio-
ticd, din nou Anca Arion, cu aceeasi
participare lucidd si responsal
glas vocilor din adinc ale iubirii de tara
intr-o emisiune rezonantd, intitulatd nu
numai frumos, ci si foarte adevérat:
«Patria este numai in patrie»...

Dacé faptele culturale de anvergurd
sint — inerent — mai greu de realizat,
mult, foarte mult, poate face televiziu-
nea pentru facilitarea drumurilor spre
marea artd. Nu demult, reluind o ru-
bricd prea multi vreme parisiti, «Un
film vazut de...» (din picate, o altd ru-
bricd necesard, «Virstele peliculei» a
fost, recent, uitatd din programe), mi-
cul ecran a prezentat una dintre capo-
doperele neorealismului italian, viscon-
tianul «Se cutremura pamintul». Puse

Astfel de clipe de artd, da, au toate
sansele s Inving# timpul. Ca si clipele
de artd dintr-un tele-eveniment cuftu-
ral de asemenea remarcabil al s3pti-
minilor trecute:

Momentul Brancusi

In sfirsitul de saptdmina care a mar-
cat o sutd de ani de la nasterea lui
Erlncuil, rodlc(n culturald si redactia
de fil televiziunii(aceasta din urma
a lnc.oul sd lase In urmd creatii tot
mai_substantiale, meritind, cindva, o
analizd aparte) au propus spectatorilor
doud filme de certd valoare artistica,
doud ofrande cu adevirat reprezenta-
tive pe «masa (!clmi Unul, poeﬂc.
eseistic, elaborat c dis-

lume pe care a Incercat s o explice in
toatd complexitatea ei evolutiva, a dat
poate unul din cele mai reusite exemple
de film-eseu despre raportul dintre om
si naturd; In fiecare episod a pus fatd
in fatd Omul si universul natural, dez-
véluind multitudinea legéturilor dintre
aceste indilcu(lblle forte.

«Am sondat lumea cunoasterii», mér-
turisea untorul In ultimul episod al ciclu-
lui i, Intr-adevdr, n-a existat in nici un
moment pretentia absolutizérii, s-a pro-
pus un discurs pornonul despre mnrel
propus o tema

vire la viata de pe !
Pamint al oamenilor, sub admirabila
formula a eseului In care metafora si-a
avut rolul sdu principal. Dnﬁlnur ci
uneori prezenta Indelungata in imagine
alui Bronowski a obosit, chiar si Rlchard
Burton dacd ar fi fost in locul sau, tot
aceeasi senzatie se crea. Cele spuse
insd de el captau atentia, prin informa-
tia sa — din cele mai variate domenii —
prelucratd si reluatd In imagini docu-
ment, descifrau In mod original alfabe-
tul genetic, treceau prin teritoriile ma-
rilor descoperiri ale geniului uman uni-
versal, propuneau. vedem lumea
Intr-un griunte de nisip.

lleana LUCACIU

Nu pare a exista nici o
legaturd intre locotenen-
tul Columbo si eruditul
Bronowski decit farme-
cul personal al acestor

eroi de seriale, Imbrécati

Crotio a sentimentelor 9 cu farme do

lon Lotreanu. Altul meditativ
filozofic, sustinut de personalitatea sci
itorului Marin Sorescu si de fascinan-
tele imagini ale operatorului Boris Cio-
banu, produs In colaborare cu televi-
ziunea franceza. Doud clipe de reverie
si vis, In care aparatul de filmat, por-
nind de la mérturiile geniului brancu-
sian ajungea departe, pe culmea spi-
ritualititii romanesti. Doud clipe de

Cilin CALIMAN

teleserial

Lumea intr-un
graunte de nisip

Pornitd pe drumul eleva-
rii_programelor sale, te-
leviziunea a renuntat timp
de zece s#ptamini la s
rialul duminical ob-cnu 3
cel

al
oot et
propus un alt gen de «aventurd», cea
mai adevératd aventurs a Omului, cea
a ascensiunii sale. Difuzarea filmului
«Ascensiunea omului», semnat de
J. Bronowski, matematician, fizician si
biolog cunoscut, serial realizat in 1972
ds B.B.C,.a Insemnat un tefe-eveniment,

pas inainte pe mult spinoasa cale a
priorititilor caliative, s& spunem ca a
insemnat un autentic act cultural.

Pentru multi, serialul s-a dovedit a fi
o surprizi. Era poate asteptat un fim
de

in_hainele de’ lucru ale
saptaminii. $i totusi, cred ci existd
una — si Incé foarte de luat in seama:
cele doud seriale sint, In fond, Incadra-
bile In genul atit de discutat a essului.
«Tainele, ecare le iau in
umunnza +int frumos asezate ps tavé
ectatorului — si apoi despi-
icie i volubiktato In.lame
et fox Suvine probelor docto-
rale, disecate cu bisturiul inteligentei,
probate In argumente surprinzitoare,

filme pe micul ecran

unsuros si dubios al locotenentului,
costumele sale de fante batriior, aerul
s#u copildros-ridicol — toate acestea
puteau aduna cel mult fluieraturi: acum
20 de ani, Insa!

Hotdrit, publicul e, prin urmare, mai
elevat chiar declt crede — si aceasta
constatare trebuie sd ne bucure: si ca
spectatori, gi ca cineasti, si ca-eseisti.

Gelu IONESCU

® Pamintul cutrem
Visconti, 1948). A doua con
jord a ranimrului la estetica neorealis-
mului, dup& acel Obllll. din 1942, con
siderat drept capul de serie al curen-
Iulul Pamintul se emmuri (prezen-
in premierd pe tard) are mereu
row-ra(:a unui documentar, fard aapar-
tine totusi genului. Aici st toatd forta
filmului: in modul in care, fara a- trans-
figura propriu-zis, fard efort de inven-
tie si comentariu, regia a prelucrat
expresiv, aproape numai prin selectie
si dozare a accentelor, un material
brut de viatid. Este, In fond, conditia
superioard a neorealismului.
Pamintul cutremurd reprezenta al
doilea film (realizat independent) de
Vmcontl Reﬂlxurul a l&sat In urma lui o
vizut In contextul acestei

cinatia realului era Incd mai puternica
el

® Procesul maimutelor (Stanley
Kramer, 1960). Piesa de rezistentd a
unei admirabile opere didactice — cum
cred c trebuie numita filmografia lui
Stanley Kramer. Filmul este prea cu-
noscut pentru a mai insista asupra lui.
S& spun totusi cd, revazin d enzatia
a fost aceeasi dintotdea culd
gravd, de rard tensiune a ldellor, excep-
tional finisatd In toate detaliile. Spec-
tacolul, fascinant, este al inteligentei in
Iuot! nu cu prostia pur si simplu (acesta
se pare, un rdzboi ceva mai usor de
cmugm ci cu ignoranta agresivd, cu
ignoranta «documentatd» si avind cérti
pe masd. De reamintit ci povestea din
ﬂlm e doar o racolutl(um! artistici: ea
s-a petrecm In realitat
eC a (Sidney Lumm. 1965). Un
ncmatourahc despre

zguduitor eseu
si

n's stinta, dar i din analize ciédite pe
sansele fanteziei, paradoxul joacs un
rol frumos, demn, uman. Stai si pri-
vosti cu spiritul critic afffat — si chiar
dack nu esti pe depli
fermecat de jocul mi
asociativ, de constructi
cel mai adesea impecabile. Ce sint
toate acestea declt virtutile eseului?
Hotart lucru, spectatorul de azi este —
asa cum éram convins.de multd vre-
me — mult mai complex declt se crede.
Dac# aceste argumente «culten nu
ajung, atunci s& ne mai gindim si la
locotenentul Kojak. Cine, acum 20 de
ani, ar fi dat acest rol

lentd, asa cum se
809 G pot 1 ele exarcile Tn ang:
me conditii sociale. Povestea e clars,
ostentativ de clard, ceea ce, paradoxal,
face dintr-odata ca posibilele interpre-
tari sA se aglomereze. Cadrul e Intelept
ales pentru demonstratia urmarité: un
lagdr. Spatiu Inchis, In care se intrs
«usory dar nu se iese la fel. O masi
de oameni manevrat du

pre ta
tiel alesi lncn IG
tipuri fundamentale, speci-
$i situatiei «de lagdr»: cel
slab, care cedeaza rapid din punct de
vedere pslhlc, onaﬂunlltul care Bupll»

Telly Savalas, purtdtor al acestei fizio-
nomil sofisticate? Cu siguranta produ-
catoril ar fi izbucnit In ris, vazindu-i
mutra sa de producétor si, totusi, bine
dispusi, i-ar fi dat s& joace rolul unui
bécan, unui profesor de geografie sau,
cel mult, rolul lui «Crooocirsl — cei
strigat cind echipa se pune In functie.
Dar citadela «frumosilor» a fost, intre
timp, grav avariatd de citeva scoli cine-
ale strézii, ale

strazii.

Care evou de'nct\v. acum 20 de ani
QI—M (I prindd cnmmalul —
e uentul sd miorldie la usa

Itc'u de 'luml populmnu dar ne-a
fost datd confruntarea cu un punct
de vedere personal asupra cunoaste-
rii, exprimat prin zece minunate eseuri

cap la cap, filmele din
ultimii ani — nu toate, dar multe dintre
ele — alcdtuiesc un palmares solid de
culturd cinematograficd. Spre teatru se
poate merge, cred, pe drumuri mai
drepte: afR spre pless do inspiratie
contemporané (dintre lucrarile ul

iul timps-a detasat, cred, Interviul ui
Daniel Drigan printr-o subtild investi-
gare a unor portret cit

de o imensa documentare, avind un spi-
rit asociativ deosebit i totodatd o dia-
bolica inteligents, a realizat o originala
lemonstratie a evolutiei, respectind spi-
ritul stiintific, aducind Insa noi si posi
bile ipoteze In atentia telespectatorul
Expunerea personald a lui Bronows|
focheazd uneor sl invit Intotdeauna
oastre,

si spre marele repertoriu. romanesc si
umvarsal care ar putea deveni si ar
:rabul sd devind axul programelor tea-
rale.

Capodopere, nu, nu se fac la tot
pasul. Dar micul ecran poate da noi re-
zonante capodoperelor artei mondiale.
$i isi poate propune, cum spuneam,
mai multe contributii personale care s&
poatd invinge timpul. Vedeam saptd-
minile trecute un medalion teatral, «La
o artistdn,de o tulburitoare frumusete
tristd, consacrat unei mari actrite de
ieri, Marioara Voiculescu, pe care timpul
prezent o aduce, parcd, din legendd.

20

In recitirea unor cérti lundnmgnhle.
provoacd discutia. Aceastd provocare
a fost inteleasd de cei ce au vegheat
la transmiterea serialului, prin necesita-
tea inlloducuril dupd transmitere a unor
mese

S-au Vehlculm In acest serial muite
din notiunile cunoscute din ohlln ita
culturd liceald si universi 'l exploa-
tatd conform punctului de
sonal si original al uutnrulul imaginea
metaforic lucrats, dublatd de un expre-
siv comentariu sonor, sustinindu-i acest
punct de vedere. Bronowlkl cel dispa-
rut la sfirsitul anului trecut din aceastd

https://bibliot

ﬂcﬁlolulul ull ce se va deschide (din
mildl) spre a face auzitd acea replicd
de antologie: «Miau baby!». Zimbetul

Dupi versiunea scenicéi, dupi viziune:
cinematografi e
viziune» a mereu ti Sef al
sectorului sufleter, piesa de AL Miro-
dan. Din distributie: Rodica Tapal

si Ton Caramitru

de la in-
diforentd ia | athonine oul.cs 3de dinth
inceput ci — asa cum zice fila cartii —
«constiinta si revolta sint refuzuri con-
trarii renuntarii. Dimpotriv, le Insufle-
teste tot ce-i ireductibil si pasionat
intr-o inimd omeneascé».

In fond, Colina este pamfietul, sec
si precis In ton, la adresa ideii ¢ unui
om ii ajunge o portie de brinza de vaci
la masa (vezi scena In care comandan-
tul lagérului anunta acest regal culinar),
pentry a uita ck ore In eir & trebut i
urce inutil, pind la epuizare, In urma
unul abaurd ordin, o nu tmel putin
sbsurds coling. Un film dur, aspru,
despre drama pe care o nasc Intot-
deauna abuzul si rigiditatea.

® Marile sperante (David Lean, 1946)
$i Climate (Stellio Lorenz), 1961). Bune
ecranizil alo stitslor ciy

erioasa Hlbuzln (Raiph Nel-
son, vm; Un avion se poate prabusi
din cauza unei cafele. E necesars, deci,
foarte multh atenti

@ Omul de dincolo (luri Egorov,
1974), Un sobru film de actiune.

@ Oamenii amurgului (Fred Zinne-
man, 1960). Regizor si distributie de in-
credere, peliculd nu mai muft decit

rectd.

® Vera Cruz (Robert Aldrich, 1954).
Batrinul western.

® Cintecul Howulol (Andrew L.
Stone, 1962). Viata romantatd a unui
compozitor. Accente involuntar umo-
ristice. Avantaj considerabil: partitura
muzicald e asiguratd de «client». Bi
bliografie: Marele vals, Giuseppe Ver-
di (in ultimele luni, tot pe micul ecran...)

Aurel BADESCU




14 ani de Cinemateca in Romania

fost

in care tul apasétor, In intiril

14 ani de la primul spectacol de Cmammeca
din tara noastrd. La 24 februarie 1962 a
avut loc prima proiectie la sala Capitol cu
un emedalion Gopo». Scurtele sale iltoril
animate — cite existau la acea vre

erau deja Incununate de lauri mtsmn'uanull
Succes imens. Exact la 14 ani, adici la
24 februarie 1976, s-a reprogramat tot «me-
dalion Gopo», de data aceasta editie ad&u-
gitd cu ultimele sale desene animate, inclu-
siv «Clepsidra». Dintre filmele cu actori,
unul singur: «De dragul printesein. De
dragul Cinematecii — izvoritd din entuzias-
mul unor prieteni ai filmului si devenita
astdzi o institutie de mare prestigiu cultural
in tard si peste hotare, ridicim paharul
urindu-i «la multi anil».«La tot mai multe
succesel»

Dintre numeroasele opere prezentate de-a
lungul a 14 ani — unele dintre ele reluate cu
ocaziaaniversarii — retinem In aceastd sdp-
tamind festivd:

W 8/, (Federico Fellini, 1963)

Cea mai felliniand dintre capodoperele
marelui magician. Pentru c& poartd in sine
o amard autocriticd a artistului. Radiografia

dat creatie, Incercind sa evadeze dintr-o
realitate care nu o satisface. Guido, regizo-
rul, tréleste un moment de deruta, In timpul
Chrula Incoarca si-si fack bilantul artel si
bilantul vietii sale. Un examen de constiinta.

refugiu, in care visele-cogmar se inl&ntuie
fastuos Intr-un cortegiu fantastic si coplesi-
tor. «8 1/2» e filmul unui film care nu se va
face poate niciodatd — creatorul fiind me-
reu réviisit de obsesiile, spaimele, nehota-
ririle sale; e istoria unor stéri sufletesti con-
fuze, a incapacitatii unor ptiuni.
«La capétul lungii somnolente licireste un
fel de modesté reconciliere cu viata prof

sionald si personald, In perspectiva unui
statut care se amelioreaza..» conclude,
optimist, unul din monografii lui Fellini.
Dar am vézut din filmele ulterioare («Roman,
«Clovnii») cd statutul moral al creatorului
in lumea capitalistd nu numai c& nu s-a
ameliorat. Dimpotrivé.

inétoarea

de muste
Wajda, 1969)

Foarte putin Wajda si totusi foarte polo-
nez a:B.ll llrlluclt film-farsa. Farsa a mitului
Eros strecurat in familia linistitd a unui bi-
bliotecar férd ambitii. Capcana e mai putin
o Venus devoratoare, cit o Pygmalion mo-
dernd cu plete blonde si aere de psiholoagé

cdunﬂ ce-si pune In cap sd resuscite

(Andrzej

vointa obositd a fostulul filolog esuat intr-o
bibliotecd. Cursa feroce si bizard. Un mara-
ton In care grotescul stinge suflul tragic,
gata sd se instaleze In neasteptata relatie.
doar o miniaturd, numitd «Mozaic»
si prezentatd de Telecinemateca noastra,
mai fusese lucratd de Wajda in aceleasi tuse

ata era insasi logodnica
Allen Corliss). Fotografi
noastre de Muzeul filmului

din New York

Omagiu unor cineasti disp

Fiu al marei actrite Maria Filotti, el a
trdit toatd viata In lumea teatrului. Meseria
lui era de medic neurolog, dar alturi de ea
facea, pentru plécerea lui, si asistentd de
regie la teatrul condus de mllcl-sn lar cind
cinematograful Incepuse s& se afirme ca
artd, Cantacuzino se lndr!oontaﬂa de a-
ceastd a noua (sau mai exact a zecea)
Muza. Cronicile si scrierile lui despre filme
sint mérturia acestei pasiuni. Dar mai ales
mérturie a fost activitatea lui la productia
primelor doud (si ultime) lllme romanesti
bune din epoca ecranului

Un mare entuziast: lon Gantacuzino

aruti in 1975

cd are un scenariu pentru Noaptea furtu-
noasd. Cantacuzino Ii spune cd are si el
unul, cu acelasi subiect, ficut de domnia-sa
personal. Georgescu, drept rdspuns, se

scaun; vestea unei asemenea
concurente i tiiase picioarele. Dar Canta-
cuzino 1l rugé pe regizor sa-i aducd manu-
scrisul lucrérii. Dupd ce 1l citi, Il chemd pe
Georgescu puse, snmplu «scenariul
dumitale e mai bun dectt al meu. S& incepem
deci sd discutdm». Admirabild mérturie nu
numai de colegialitate, dar si de profunda

romanesc: «Noaptea 'Ill’lllnolﬂh si «Vi-

sul unei nopti de iarnd».
intr-o lunga conversatie,pe care am avut-o
cu el, in 1939, imi spunea c& avea gata un
scenariu pentru Noaptea furtunoasa si ca
-l ac uci _pentru asta, in Romania,

Clair. CAci, zicea el, nici un regizor
din Jume nu are mai multe afiniti pentru
lumea lul Caragiale, pentru acea «belle

époquen, zisa si e Cantacuzino
i swties ok Reag Cllr s putea compune

um cunostea bine
cercurile teatrale, Cantacuzino porni im-
preund cu Jean Georgescu prin toate tea-
trele din Bucuresti si provincie, ca sa recru-
teze un buchet ideal de interpreti, printre

care si un neprofesionist in rolul lui Spiridon.

Dupé ce a plecat de la Directia cinemato-
grafiei, doctorul Camtacuzino. a realizat,

intr-o conroductie cu italienii (si tot cu
Georgescu ca ranlxor). al dofiea ‘mare" film
romanesc: pti de iama.

Mai tirziu D!r&!es‘e dOﬂmtlv med(cml ‘I

un Intreg_balet de portret
asa cum ﬂcune cu teatrul lui Labiche.

Dar, in 1941, pe René Clair nu-l mai putea
aduce, Razhoiul 1 Incepuss. S iatd ¢, Intr-o
dimineatd, se prezintd la el un regizor
roman care lucrase In Franta. Se numea
Jean Georgescu of, de cum intr8 pe usd,
anunth pe domnu director general (Canta:
cuzino 'conducea Oficiul Cinematografic)

ectia
nesc de pe lingd Academia Republxcn
noastre, alegindu-si doi colaboratori pre-
tiosi, pe Manuela Gheorghiu si Olteea Vasi-
lescu si punind ordine in sursele posibile
ale unei istoriia cinematografului romanesc.

D.l. SUCHIANU

0

energice, cu o incisivitate de laser ce fulgerd
majers amorfa a existentei.
B Colectionarul (William Wyler, 1965)

Un tindr straniu, caruia frumosul nu-i poa-
te fi accesibil decit captiv, mort, de admirat
sub sticla unei colectii de fluturi. Ori de
femei superbe. pe care le inchide Intr-un
castel pardsit. O maladie provocats de un
complex social ori fizic? Cam asa ceva
lasd s4 se intrevada inspre finalul povestii
sale oe groazd cu accente hitchcock-
loseyene, acest Wyler foarte deosebit de fot
ce cunoastem noi din opera marelui regizor
american. In rolul acestui Caligari modern,
cu inclinatil blajin-perverse, un Terence
Stamp tindr, cam monoton-diabolic Tn pat
ma sa. Vitald, frumoasd si timoratd, victima
sa din film, interpretatd de Samantha Eggar

B Documentarul la C ci

In cadrul unor colabordri tot mai intense
cu arhivele de filme din alte tari, Cinematec:
noastrd a organizat impreuna cu National
Film Archive — London, 0 amplé retrospec-
tivd a documentarului_britanic. Cea mai
importantd retrospectivé de acest gen pre-
zentatd in ultimii ani in Europa — sustin
specialistii. Selectiile au cuprins cele mai

Scurtele istorii animate intr-o persp

(remake Gopo dupi 14 ani)

istorici

gata de Paul Rotha si Indeoleb» interesante:
le documentare ale anilor '55—'59, devenite
nlulu: curent «Free cineman.

bmamc incepind cu
—i911), prin titluri ca © zi din vma
USul ming: em Londe tui Dickehs
titluri ce dovedesc o strdveche orientare
a scolii engleze spre temele sociale) trecind
prin operele_clasice ale genului (Pesca-
doarele de Grierson, Britania industriala
de Flaherty, Posta de noapte de Basil
Wright sau Minerul de Cavalcanti),
Dintre filmele postbelice
mentionam frumosul poem Lumea e bo-

e de la neoreali:
ealizdri ale cea conslllun ovemmsnlul cel mai impor-
tant al ci de dupd rﬂlbm
Pe i acestor fill

Cind comedia era rege si publicul tréia
adevirate «zile de fior si ris», lumea nu era
nici mai_veseld, nici mai bund, nici mai
fronoasd dect astazi. Abia iesitd din primul
razboi mondial, intrind intr-un deceniu al

asa-zisilor «ani de nebunie», marcaté de o
fabuloasa crizd economicd, omenirea gisea
totusi puterea de a se amuza copios pe
seama ispravilor enorme ale unor Keaton,
Chaplin, Langdon, Lloyd, Stan si Bran...
Siiile de cinema résunau de hohote de ris
sandtos, puternic, molipsitor. Nu Intimpla-
tor, Inspirati vesiizator; 8l antologillor €o-

inioard Isi insotesc comentariul
G0 extrem do sugestivh Coloand' sonorl,
pe care se aud nu numai celebrele bufnituri,
pocnete si sunete de mare efect comic,
dar si de ris ale ilor din

Marile antologii

Ghici cine ride la cinematograf ¢

de drumuri, numele de prestigiu ale lui
Lindsay Anderson, Tony Richardson si
Karel Reisz, cu celebrele Mluri Zilnic cu
oxcip'll Cdelunulnl nu di voie,
s Atit pen(ru cercetatorii
lstonel hlmuluL cn i pentru iubitorii genului
documentar, retrospectiva engleza a consti-
tuit un adevérat regal.

Alice MANOIU

Ce sé fie? S-a séturat publicul de come-
die? S-a schimbat sensibilitatea estetica
a spectatorului «modern»? Nu mai e loc
pentru_comedie In timpurile noastre? Nu
cred. Cred Ins& ca risul e o chestiune de
virsta. La cinematecd, astdzi, la proiectarea
comediilor de odinioara, inca se ride. Dar,
s4 fiti atenti, cei care rid sint, in proportie
de 90%, tineri, Intre acest pubiic si comedia
burlescd e o secretd complicitate, un fel
de comunicare intimé, ca intre doi vechi
$i buni prieteni. Copiil Ti inteleg pe Stan i
Bran, copiilor le place Chaplin, copiii stiu
Inca 's& rida.

Nu stiu dacad intre multele teorii ale
comrculul existd vreuna care s fi studiat
rt intre virstd si

alte timpuri.

Si iatd cd, la interval de o jumatate de
secol, aceleasi filme stirnesc adesea un fel
de superioard sl detasatd strimbaturd de
dispret si compasiune. Am vizut nu o datd
la Cinemateca chipul imobil al lui Keaton,
insd nu pe ecran, ci in sald. Am auzit nu o
data expresii gen «Chaplin mé plictiseste
ingrozitor» sau «M-am saturat de Stan si
Bran»

p ce ranele
«Zorroy-ul Iu
resante antologii
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cinematogra
Cinem:
intitulat
», faimosul film c:
fie Douglas Fairbanks senior)

pvedupomla la ris. Nu stiu nici mécar daca
aceastd presupusé relatie este cu adevérat
Somnificetiva pentry un estetician, .

Ca sociolog, ca psiholog, dar mai cu
seam ca spectator contemporan de film,
mi-as pune aceasta Intrebare: «Ghici, cine
ride la cinematograf?»

Petre RADO

ruleazi cu succes
in cadrul unei inte-
urmirirea mare»., fragmente
¢ a deschis era spectaculosului

clor bucurestene




In actualitate:
filmul
de actualitate

Scriam cu ocazia premierei
Patimel c&, desi conceput
ca istoria unui personaj de
re o actritd-scenaristd
care avea tot interesul si-s 'l
facd auzitd cit mai bine
der nh in cadrul concertului clnematoaraﬂc‘
filmul n-a iesit doar biografia Paunei. Doar
recitalul virtuozului interpret, ci o lucrare ro-
tundd, echilibratd ca dialog intre erou si
ambianta ce-I pliméadeste. Intre erou si cele-
laite destine-personaje. $i, Intr-o masura
mai micd, Intre erou si epoca istoricd. Pri-
mele doud relatii dramatice se bazau pe o
bund cunoastere si absorbtie cinematogra-
ficd a elementulul de viati concret, singurul
ce d ideii pregnantd si fortd de convingere.
duna era exact acea negustorita din
ordselul béndtean al anilor '40-'48,cu ener-
gia proprie acestui tip de femeie, priceputi
in_afaceri, sigurd pe puterea ei cind se
migcd pe un teren cunoscut, Intr-un mediu
social pe care si-| asimileaza repede. Si pe
care autorii filmului I-au reprodus creator,
Teama ei de Inceput,cind paseste in curtea
negustorului pe care vrea si- ia de barbat,
se transformé Intr-o autoritate despotici
atunci cind ia in mind frinele negotului.
In aceste secvente raportul solist-orches-
trd, individual-social e concret, pregnant
De aici incolo Ins& trimiterile la tabloul
istoric general devin prea generale, sfirgind
care muncitorii-pielari vin
gi-i declard Pdunei despletite, fugitd
in ospiciu, ci fabrica s-a
Scena e schematicd si tace sa
teresul pentru un destin pind atunci atit
de concret si totodatd semnificativ pentru o
intreagd categorie sociald. Tocmai acest
moment-cheie e filmat in planuri neutre,
cu o figuratie monotond ca expresie, ce
nu se ridicd la semnificatia evenimentului.

Planul doi in p

Nu e atit vorba de o neglijare a planului
doi (pentru c3, asa cum am vazut, chiar
in acest film existd exemple reusite), ci
mai mult de o inabili situare a personaju
lui Intr-0 perspectivé_social-istoricA mai
ampld. Asa cum reuseste i o faci Dincolo
de pod al lui Veroiu prin portretele Marei,
Persidsi sau al luf Hans, ridicindu-se la o
generalizare artistica plina de forta

do contextul ‘socialistoric. Intr-un film de
valoarea lui Filip cel bun insi nu s-a
gasit o imagine finald care sa sugereze
deschiderea spre «marele univers», 0 ima-
gine la In&ltimea intregii opere, ci doar o
lunga tiradd despre necesitatea angajarii
tindrului In societate. Din cauza acestui
gen de trimiterl stingace spre esocials,
insuficient deduse din intrea;
unele din filmele noastre dau |mnres|a %
rezolvare
a conflictelor. Rezolvare uneori idilica. Ca
de duminicd. Si nu numai in el.
Alteori, printr-o evaziune poetics, frumoasa
in sine, dar deloc In stilul sobru al intregu-

A fi implicat!
Acum! Aici!

Eroul nu poate avea o existentd de sine
statatoare. Deci:

Cum arat:

viata insului

A%

lui film. Ca Zile fierbinti. Semnificatia
operei pileste In atari situatii. Dramatismul
ansamblului suferd. Fora de convingere
scade. Legam Incd insuficient, cum scria
Cineva, istoria dé. viata personaid. Uitind
ca istoria sintem noi, cei care o infaptuim
zilnic, chiar cind nu ne place s-o declaram
reporterilor. Ca In admirabila — prin puterea
ei de convertire a generalului in si numai
prin particular: Cursa.

Orasul si primar

Un fenomen oarecum contrar Patimei,
diminuind Insd In aceeasi masurd llhra
emotionald a filmului, ne-o oferd Orasul
vizut de sus. In ci

pe ecran
in contextul viet

colective ?

tura mai limitatd, pentru ci i se oferea rolul
de element pasiv al dramei, ce nu actio
neazd, ci doar re-actioneazd, ca si se apere

e el si pe ceilalti de ofensiva «durilor», in
genul inginerului Topolnits. Ori de santajul
sentimental exercitat de cei slabi, ca fostul
primar cu nostalgii marine. $i aceasta nu
numai pentru cA Maria Sorescu, spre de-
osebire de Pauna,nu avea conturaté o bio-
grafie mai substantiald, ci mai ales pentru
cé raportul intre personaj si ambianta parea
ugor inversat. Sigur cA nu_ poti trece la
ofensiva din primele zile de lucru Intr-o
functie noud (si mai ales una

tocmai greutdtile pe care le are de invins
o femeie pusa in situatia de a infrunta de
una singurd, prejudecata curentd. Dar ra-
portul dramatic de forte In conflict e lucrat
artistic cam prea in alb-negru. Prea se lupta
de una singurd, donchijoteste, aceasta
biata femeie tare i, in Reomeqen incyall
confruntare Cu ldversa rul, r
apérea decit 14, durd, fard nuant. nsiu.
situatia dramltld Impinge personajul spre
o anume linearitate. schemauzare.
«Dozajul», echilibrul de forte nu e o
cerere din afara operei, ci o problemd a
ei vitala, de subukunl! de profunzime a
viziunii artistice. Cind in sprijinul dreptatii
personajului tiu — i& | numim «pozitive —
nu aduci ca «sim) anti» it o secre-
tard speriatd si o lnqmnoum muti, fatal-
mente devotatd, atunci esti silit sd lasi
totul pe umerii unui singur om. Vrind-ne-
vrind, chipul lui se aspreste, conduita lui
devine demonstrativd, omul capétd valoarea
FS e’ peiassrs) W Insisi o sl G ion vt
ar concret, cu dlte u o
viath a lui marcatd de experieniele an-
terioare. De Imprejurdri obc ctive sau pre-

tul personajului care nu triieste sub un
clopot de sticld, ci pe principiul activ al
vaselor comunicante. Sint inca putine fil-
mele noastre in care aceste vase comuni-
cante, stimulative, din existenta noastra
reald,isi g#sesc o expresie artistici viabila.

taculos

Un frate mai bine justificat prin date
personale, un frate al primarului, este in
ginerul din Zile fierbinti. Aici nu atit
functia creeazd personajul, ci personalitatea
acestui lup de mare pe uscat (care putea
fi la fel de bine comandant de navi sau de
stat major), pare c Il duce In mod firesc,
logic, la situatia de a rdspunde de un mare
santier. Asprimea lui e conving#toare pen-
tru c& pare reactia unei firi anume, in-
fluentatd desigur de imprejurdrile viel
deci de un datum psiho-social mai comp|
Spre deosebire de orasul cu pricina, san-
tierul naval apuz diferentiat ca reactii ale
oamenilor ce pot fi si cu, dar si impotriva
inginerului-sef, atunci cind el se pripeste,
ia_hotdrlri de unul singur.

ll re economie dl mijloace si finete
analitic descifreazi Cursa aceste con-
dltlon!n Sohlul Savu e marcat puternic
le sale de familie (0 casnicie
naiorlclﬂ dnlpm care aflim in treacat,
dar suficient ca sd ne explice caracterul
ursuz si bkt omului). Reusi
portretului psihologic e datd de Incarca-
tura lui sugeratd prin ticeri, gesturi per-
manent raportate la drama anterioard. O
suitd de elemente concrete demannmnd
prea plinul amaréciunii, un fel de
semn.l da alarmd artistica, aatentie, ﬂabln(

depd: oate acestea la un loc creeaza
bﬂqltlu. suspensul unui personaj de u

interioard.
spectaculos» il numea interpretul lui, leen
Albulescu, si formularea Imi pare definitia
insasi a tipului de erou si de dramaturgie
spre care putem tinde. Pentru ci el trimite
la marele om simplu al zilelor noastre.
imagine a fortel de a depasi obstacolele.
imagine a harniciei unel societdti in plind

e

réspundere), sigur cd la inceput trebuie si

Inveti s& parezi si sa repari din mers greseli-

le celor dinainte. Sigur cd autorii ne pot
nol tocmai

ciuda in
acest film-portret, focmal soltstul aven paru-

, i m-am ndscut si am copildrit
D in mahalalele Bucurestiului, amin-
tirea satului reprezintd pentru mine,
ca si pentru oricare scriitor, o per-
‘manentd obse: o sursd de bucurii si
certitudini. «Vi la tard» dezvaluie nu
numai miracolele si frumusetile naturii, ci
si_Inalte criterii etice, bolta instelatd
cerului si legea morald interioara. In arbi-
trariul ei, memoria senzatiilor isi are tara
Indoiald intelepciunea ei secretd; mi-au
rémas Intipdrite pentru totdeauna pind si
lorile si miresmele ulolnr petrecute im-
preund cu taici-meu la Redea — comund
bogatd, asezatd fericit intre Caracal si
Corabia. MI fascina cu deosebire multimea
de rude, de unchi, matusi, vuri verigoare —
la orice usa as fi bitut,as fi fost primit cu
bratele deschise. Amm legilor na-
turii térd ridicold Impotrivire Inul.ctul"ﬂl
— bucuriile dragostei si demnitatea in fata
luh’lntl — de la acesti oameni am inva-

|l|h nn articol din Scinteia, Calin Caliman
atrage af t ra unei carente a cine-
matografi

noa: prea putine filme des-
pre tlr-rll $i mai ales prea putine filme
despre vm utulu( contemporan. Da. Are
ptate. $i noi, si tcenavmll. si

regizorii Am llcn\ prea putin,
\ jmi stiiruie si acum in memoria senzatiilor

i unui
asemenea moment am dorit s& Infatisam,

evolutie. «A adica
fia concretd a unei epoci foarte con
crete: epoca de constructie a socialismului
acum si aici.

Alice MANOIU

filmele poetului

O comedie care ne-a redeschis gustul pentru
Toamna bobocilor»)

viata la tard

tilmul realizat cu multi ani In urmd dnpu\
«Desfligurarea» lui Marin Preda sau cel
inspirat de o nuveld de Sitto Andras.

Cinematografia noastrd n-a tinut Insa
pasul cu schimbdrile survenite In realitatea
satului. A preferat sd se dedice |r'l=u|u|ur-
operele lui Slnvicl, Sadoveanu, Agarbicea-
nu, Rebreanu au stat la baza unor rcmmca-
bile reusite...

E Imbucuriitor s& constati c& tocmai regi-
zori tineri, dintre cei mai talentati, se in-

ti spre aceastd temd fundamentald.

$i totusi s-a facut foarte putin, schim-

bérile survenite in psihologia taranului, in

felul lui nou de a vedea lumea, n-au cépdtat
nimbul unei opere autentice.

Téranii au un extraordinar rafinament si
discerndmint estetic, imi amintesc si acum
cu ce intelegere au privit locuitorii unui
catun ds munte drlml Mhdl:hllllll print
al Danemarcei. Prin ome-
nescul Ior. suferintele ﬂnlrnlni NIMM le
erau mai apropiate decit acele dileme naive
ama lor. A

aproape e geniul lui Shakespeare de sufle-

I tdranilor. Idealizarea e impotriva firii lor.
de aceea filmele despre tarani trebuie sa

aibd neapdrat aureola poeticd a realis-

d Teodor MAZILU /




Scrisoarea lun

menea teroare am
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tia, fiindca 1i era frica de neamuri...
multd vreme In memorie».

Consider extrem de binevenit un film inspirat
din activitatea membrilor de partid

«...Tin s&-mi manifest marea emotie ¢
in seara zilei de 6 februarie 1976. Filmul lui Titus Popovici
mi-a trezit in memorie toate cele triite
mente istorice de luptd si sacrificiu. Mi-am
teroare,provocate de rdmdsitele fasciste si profasciste intr-o raglunn a Transil-
ani veau un continut asem#indtor cu acelea petrecute In alte
it-0 In judetul Teleorman, in porloldu primelor ale-
n "46. Evlm Iﬂlv‘l( judetean al partidului In fostele p! losiol
ceo de legionari a atacat lodlul plasii Virtoa-
pele cu arme lulomlll trldlloml de prim-pretor si seful sectiei de jandarmi
au venit sd ne asigure c# este liniste 3i ne-au luat la
nici n-am intrat bine In comund c& am si fo:
drum cu furci si cu patul armelor si aruncati Intr-o camerd a primériei Virtoapele,
unde au continuat sd ne tortureze pind la sosirea forteior
menea momente am mai trdit In acea perioad# si In comuna Smirdioasa, unde
bandele fasciste au impuscat activisti de-ai nostri. Consider extrem de bine-
venit un film inspirat din activitatea membrilor
luptei impotriva fortelor reactionare. Mult as da s& mai am ocazia sa trec prin
acele meleaguri unde odinioard umblam pe jos, si dacd mincam odati pe zi la
cite un activist sdrac, era Inca bine, iar a doua zi venea s&-mi dea Inapoi legitima-
Acest film mi-a réscolit trecutul si-mi va stérui
(prof. pensionar Alexandru Balasoiu,
str. Gh. Dej 51,

acum aproape trei dccan" in acele mo-

u care am vizionat filmul «Capcanay.
ui Manole Marcus

cele momente de

parti ale {arii.

iori de Vede

sectia de votare. Sigur ci

incercuiti de alte bande, loviti pe

democratice. Ase-

acea perioadd a

bili s& stringd, ca intr-un pumn, o idee fun-
damentald a unui film asa cum cereau, ca
o conditie a reu lovkin si Umberto
Barbaro... Cursul vietii In acest film e dur,
cu meandre dificile, condl(lonlh de istorie,
cu contorsiondri tragi agice pentru
destinul Sabinei, dar 'l plnlru coI al Paunei,
incapabild (cu tot spiritul ei comerciall)
sd realizeze adevdratul drum al istoriei,
c# dacd «lumea nu se trans-
md -odaté», totusi In cele din urma

se trunﬂorml De aici i tre de la o
dramé a imposibilitatii d' a cunoasgte si
pastra adevérul lao duml plauzibild: drama
trezirii la realitate, d idului interior,
cind se oscileazd Imre lmm.nl si nimic...
raga Olteanu face din rolul P&unei un
regal actoricesc, tréiind o comedie tragica.
imorul, dincolo de cuvinte, cuprinde
intotdeauna lunl:mul existentei, dimen-
siunea ei gravd. Cred insd ci filmul putea
sd ne dea o imagine a victoriei muncitoresti
nu numai la dimensiunile unui crochiu, ci
ale unui tablou mai larg. Reusita se dato-
reazd si excelentei lmuglm a lui George
Cornea, In tripl de regizor,
ll:nﬂarllt sl operltor Ro(ln lmlumu func-
ionald, dar nu lipsi poezie, a soarelui
allbon-ro.u Iamnlﬂclnd pati atima pentru
moarte,prabusire. l("lhull

Bllv“nu — str. Nicopole 16, Brasov).

[ © zi buni... |

«Am vazut «Zile fierbinti» si «Singura
tatea florilor» -in aceeasi zi. Sincer sa fiu,
nu mé agteptam s& ma entuziasmez de doud
ori Intr-o zi, dar iatd c& a fost posibil. In-
dréznesc sd spun ca oricui nu-i e strdind
realitatea comomvoranl va aprecia ca si
mine ci avem de-a face cu doud din cele
mai bune 'Ilme romﬂne‘ll $i ca scenariu,
§i ca regie, mai ales din punctul de
ved.m al Inhwnt!nl Doui partituri grele,
férd nici un falset, dar absolut niciunul.
0 -n!srprvtlm col putin as dori
-0 Vi 9i 1t in toate filmele
mmlnsﬂl ulee 'Ierbln‘ln polrll girul per-
sonalitatii lui Sergiu Nicolaescu, omul de
exceptie al cinematografiei noastre.» (Ste-
fanel Mihut — Calea Mosilor 201, Bucuresti)

ralenti, as fi fécut un film din imagini com-
binate color-alb/negru, si desi poate ar fi
iesit in final un soi de reportaj, nu literar
ci artistic, N dlci as fi fost Nicolletcu.
asa l-as fi facut. De ce? Pentru ci abia
atunci, cred eu ar fi avut intr-adevar priza
in unanimitate la public, nu numai prin
vorbe gréite ca la mama acasd, abia atunci
ar fi avut prizd nu numai la un public mediu.
Publicul este desigur receptiv la realitate.
De aceea se ride la o replicd de genul «ma
doare-n suflet». Dar, d.’l se spune ca risul
cd nu tre-
buie s& ne limi n‘m doar la educatia prin
ilaritate. Omul este llnqura fiintd pe care
chiar cd o doare In suflet..» (Aurora
Inoan — Str. Valeriu Braniste 56, Bucu-

Un film facut cu patima ]

( Am vézut«Patima». Am iesit din sald
it de atita cruzime la o femeie. $i ce
em mul interesant — personajul trdia. Va
jur c& am uitat de Draga Olteanu-Matei,
pe ecran; in fata mea evolua nu marea noas-
trd actritd ci insdsi Pduna Varlam. Acest
personaj e mai destept decit Hagi Tudose,
mai viclean decit celebrul avar al lui Moliére.
Hagi Tudose, intr-o scend grotescd, isi
inghite galbeni na, cu gesturi de felind
rénitd, rupe salteaua, impréstiind deznadaj-
duitd hirtiile devalorizate. «Patima» este
un film bun, facut cu patimé.» (Petre Don
— canton CFR 628, Arad).

D

log intre citito

[e doar a i

«..La «Zile fierbinti» m-am dus din dorinta
de a nu pierde un film al cérui regizor

| Un regizor foarte bun |

«.. Acest film dovedeste cé Sergiu Nico-
laescu, chiar dupad o oarecare absentd, a
rémas acelasi al:tol bun si mai ales acelasi
regizor foarte talentul actritei Marga
Barbu este ucolu indiferent de felul si
mdrimea rolului; & avem actori excelenti
ca lleana Popovici, Viadimir Gaitan, Mircea
Albulescu, Papaiani, J Ci La

cu
pe ecran a ideii cd «natura omului este is-
toria». Genericul filmului, coborit parcé din-
tr-un incendiu solar, incité, prevestind un
sir de zile care se ma la o tem-
peraturd Inaltd. Contrar asteptdrilor, tem-
peratura acestor zile este Inregistratd cu
fidelitate doar de termometru, pentru c& in
acel «du-te, vino» al directorului Coman,
céldura se rarefiazd, se consumd in scene

toate acestea trebuie s& adaugam imaginea
lui Girardi care ne-a dovedit o data mai
mult ce Inseamna imagine buna Intr-un
film. Da, aceste «Zile fierbinti» sint un film
bun.» Sanda Tufeanu — Str. Alunisului
180, Bucuresti)

] Un personaj convingdtor l

Filmul nu m-a uimit, dar nici nu mi-a
lnum asteptérile. Mihai Coman, asa cum
I-a creat Nicolaescu, e omul energnlw clo-
cotitoare. Desi nu o datd infrint, tiria morala
il sustine intr-o luptd din care va iesi in-
vingdtor. Un om minunat care Isi consuma,
inchis In el, dramele personale. Un personaj
convingdtor, pe care dérnicia il caracteri-
zeazd in taale situatiile. Desi episodice,
sint de remarcat rolurile interpretate de
uimitoarea Draga Olteanu, de Mircea Albu-
|etcn de Ernest Mnﬂ.l de Colea Rautu.
acesta din urmé ne este dru pnn
chl ul vechiului comunist Intelegat
care Il realizeaza In multe dintre ﬂlmole Bah
Rolul llenei Popovici mi s-a parut mai dificil.
As fi dorit-o mai vie, mai apropiaté de sufle-
tul nostry, al celor tineri. Timbrul vocii ei
mi s-a pdrut prea monoton. Sint convinsd
c4 actrita va ajunge la un stil personal, cit
de curind.» (Aurelia Petroiu — B-du/ 1 Mai
158, Bucuresti)

«Dack ay fi fost in locul ui I

.Dacd as fi fost In locul lui Nicolaescu,
renuntat la actorii profesionisti si as
ﬁ filmat cu adevératii oameni ai santieru-
lui, as fi filmat actiuni veridice, sedinte si
probleme autentice. Dacé as fi fost Nicola-
escu, ay fi renuntat la pancarde sugestiv
la adundri-model, In care directorul, baiat
bun si maleabil, este foarte criticat. L-as
fi fécut mai «rdu», mai ambitios, nu numai
in ceea ce priveste elicea... Dacd as fi fost
Nicolaescu, as fi eliminat gratuitdtile au

care se repetd oxcaslv (ca de pildd lr;‘cale

bérbatii care Wlﬂ! plete), se consumd
in acele detalii poetice c: u au forta s&
depéseascd functia unor imagini publici-
tare (galopul pe malul mérii si amintirea
zilelor petrecute In doi), se consuma in
replici fird semnificatie, banale, nu simple,
pentru in cele simple este incifrat un

I Grupul de eleve rispunde |

«...Am citit In nr. 1/76 al revistei «Cinema»
scrisorile pro si contra punctului nostru
de vedere si trebuie si recunoastem c&
nu ne asteptam s stirnim reactii contra-
dictoril In critica adusd «Mastodontului».
Este ciudat c& unil cameni nu Inteleg ade-
varatul sens al cuvintelor si se comporta
asemenea unor copil carora dacé le spui:
face astan, el vin cu eternul: «de ce?»
Ce ne calduzeste sa facem asemenea
afirmatii? Nevoia noastrk de frumos, de
util, de original. Nu credeti c tofi oamenii
au nevoie_de aceste lucruri? Sintem in-
trebate: «Din ce unghi si de la ce Indltime
all vazut acest film?» B bine, l-am vézit
putin din coltul inimii ¢i mai mult din cel
al ratiunit; si pentru acest lucru nimeni nu

(In numele aceluiasi grup
de oleve, e RORmES Tt =
str. lui nr. 180,

caracter, iar In acest film create
nu se Impun plennn-(llhnh Boldeanu
— Str. Lupeni 3,

I Un regal actoricesc ]

..Piuna Varlam, face parte din familia
spirituald & Marei dar 'si a lul Ghith
din «Moara cu noroc. Draga Olteanu se
numérd printre putinil actori romani capa-

In -nrmnul punctului de vedere ex-
Iris Crlclllnllcu Ill llu ele

actlov -lovo. se ex Bruc
maier (Calea Uniril 27 Jf Sucauvu) «Le
sint Indatorat acestor tinere pentru inter-
ventia lor din Cinema 11/75 in legaturd cu
unele inadvertente de limbaj din filmul
M ». Demonstratia e relativ sim-
plé: realitaf trebuie s-o preludm natu-
ralist, ci s-o filtrdm artistic. Jargonul re-
probabil al unui personaj, util poate pentru

conturarea acestuia, n loc s4 fie etalat cu
lux de aménunte, ar putea fi doar sugeraty

[ In acord cu Justin Purza |

«..Sint de acord cu prietenul meu_ard-
dean, Justin Purza, In elogiul adus Tele-
cinematecii (Cinema nr. 1/76). Ca si dinsul,
ca si ceilalti, si eu am putut lacrima in voie
vizionind «Vandana» sau «Verdi», fard
riscul de a mi se ride in nas de eventualii
3 4 haz de necaz, pretingi
«civilizatin, dar care n-ar sdri sd ajute o
batrina sd cé strada. M-as bucura mult
sa se gindeascd mai de-

care n-au inca séli de
ma, s& programeze filme bune, s& pro-
grameze mai ales filme romanesti, chiar si
de inceput: «Valurile DunSmD «lelml
Bll!onnululn «Codin». (lon:

. Libertatii 26, Vascau, ]ud Bihor)

Din intrebdrile cititorilor

In. ce nu §i «o finutd» de cinema?

«..Poate ma lamuriti si dvl d. ce la noi
in oras, In Galati adicd, azd de cite
sapte ori «Ochii Shivanein, KVlndanul.
«J. D. Cahill» si alte filme de acest gen
(foarte consumat de unii spectatori, am
constatat eu),pe cind «Orasul vazut de sus»,
doar trei zile? Unele filme sint chiar reluat
dar filme ca «Sperietoarea» si nu num
ea —nu. Oare de ce la un film nu te mai po
duce decit Insotitd de pdrinti sau de cel

putin 2—3 colege, altfel fiind silits s& te
ndlcl si s pleci din sald pe la jumétatea
filmului? Am Incercat si eu odatd s& fi
pe curajoasa, dar de atunci m-am lecul
Nu inteleg de ce existd atita lipsd de con-
sideratie pentru un locas al culturii. Cind
pleci la teatru sau la operd ai grijd si te
speli, s te Imbraci cit mai corect, eventual
chiar sé te parfu mxl pe cind la cinemato-

graf..! «Las’ c& merge si asal» Asa, aditd
cu o finutd de «lasd-ma sa te las», Si even-
tual cu o pungd de bomboane in mind al
carei ambalaj ai grija sa-| desfaci exact in
timpul filmului (altfel fosnetul celofanului
n-ar mai avea sens). De ce nu s-ar intro-
duce si «o tinutd» de cinema?» (Stela
lorga — bd. Republicii nr. 18, Galati)

In doud vor!

Mircea Fati — str. Romul nr. 5, Craiova:
Aveti perfectd dreptate. V& asteptam scri-
llndu-ﬂe la fel de patimas si despre filmele
care v-au pléc

lonescu Teodor — str. Vulcan 79, Bra-
sov; Dorina Partenie —sl(. Visinilor nr. 564
com. Liesti, jud. Galaf o data i Inca

o datd: nu ddm adresele .cmnlor straini si
romAm. ch)u( dacd_acestia se bucurd de
atita pretuire ca Sergiu Nicolaescu sau

Draga Olteanu.
Delia F. Constantinescy — Aleea Car-
Tg. Mures: Mai aveti multe
ae et ot de infeles pentru a face cronica
de calitate. t

totusi.

lon Firta (Str. S. Barnutiu, nr. 61 — Blaj):
Ne face plicere s citdm finalul justei dvs.
scrisori: «Moi, spectatorii, dorim ceva
civilizat, s& rdminem cu

v.dcm un film.

mai bi

Tohatan Radu fMIresul Mare 145 — jud.
Maramures): Ce rispuns si dam, ce ras-
puns asteptati la aceastd chemare a dum-
neavoastra? O citam: «in sat la noi, Intil-
nim tot felul de oameni si-ar trebui s& vor-
bim de viata lor In filmele noastre; sa punem
clt mai multé baza pe film care te invata ce
sa faci in orice Imprejurare te gasesti».
Cel mai bun raspuns, speram si-l gasiti,
in filmele noastre.

Anul XIV (159)
Bucurest!

martie — 1976

Redactor sef

Ecaterina Oproiu

Coperta |
Irina Petrescu, Maria Ploae si Gheorghe
Dinicd, interpreti principali In filmele

«Prin cenusa imperiului» de Andrei
Blaier si «Dincolo de pod» de Mircea

Veroiu.
g (Foto: A. MIHAILOPOL)

CINEMA, Piata Scinteii nr. 1,

Bucuresti
Exemplarul 5 41017

leonl din strdinatate se pot abona prin
ILEXIM — serviciul export-import presa —
Cal.i Grivitei nr. M-BG P.OB. 2001, telex
011226 — Bucuresti
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YOIMA bari la fatén, fascinante pen-
tru ca aparitia lor este impre-
vizibild, firesti, pentru ca ele
5 riin, de fapt, lungului si
firescului proces de maturizare artistics.
Pentru Andrei Blaier, filmul de fatd repre-
zinté, cred, cel mai important salt al séu de
pind acum. Saltul-cheie, as spune, pentru c&
ol nu marcheazd doar plusul de calitate, ci si
un plus de substante in metabolismul artis-
tic al regizorului. Pind la el, Andrei Blaie
se afla ancorat intr-o artd de reprezentare
a tréirilor §i sensurilor imediate. Prin el.
Blaier pdseste pe tArimul spinos al unei
arte spinoase cu sensurile prelungite sub-
til din imediat In filozofic, din reprezentare
in meditatie pe marginea acelei reprezentari.
Prin cenusa imperiului este un film-para-
bold conditia umand, despre omul
caz-limitd in cadrul conditiei sale, despre
umanitate, privits ca o fantastica aglomera-
re de semne si simboluri vii, inclestate
intr-o la fel de fantastica luptd penlru supra-
«Jocul cu moartea» de Zaharia

filozofice decht In mijlocul vietii, nicaieri
nu apar mai limpezi rationamen
stracte dectt in miezul concretului. Blaier
avea insd nevoie de o asemenea proza
pentru ¢4 ea convine temperamentulu:
siu artistic §i rdspunde pasiunii sale de
explorator In universul pullwloﬂlllo’ umane
printr-o teribil variatd galerie
de personaje. Variata In nmul «variatiuni-
lor pe tem#». La Zaharia Stancuy, ca si la
Blaier, tema este: omul caz-limitd Intr-o
situatie-limitd. Razboiul. In carte, avariatiu-
nilen tin de tipologie. In film, de sensul ace-
lor tipologii. Blaier Impinge ter
part ind ce ea scapd propriului sens.
nu mai e vorba de omul-limitdl Intr-o
ci de limitele umanului in
l‘ll mult — si domomtm-a
aceasta Blai I face pe parci regu-
lui film — o u!ulﬂa-‘lmlﬂ nu hu dtc!l sd
valoreze calitatea umand. Demonstratia se
face cu ajutorul celor doud personaje.
rivite Insd mai putin

ipl acel personaj pitoresc si du-
bios in canli mésurd, ll arie, pur $i apiig
in egald masurd, devin, prin reductie, raul
i binele, frumosul si urltul, forta §i slabi-
ciunea, inceputul si sfirsitul, dar mai ales
nevoia de com re, de comunk:lr' dln-
ire aceste notiuni mhn
diat, armonice ca sens Illuxoln: Armomco
i strict dependente. Asemenea celor doud
personaje din «Asteptindu-i pe Godots,
Diplomatul si Darie sint legati cu aceleasi
{ringhii, intr-un fel de condamnare dialec-
ticd la o existentd comund. Aparent, aici
fringhia este situatia daté: rizboiul. In fond,
legitura este mai adinc omeneascd, este
legatura dintre cei ce se pot nimici Intr-o

secunda si concﬂenu de acest lucru.
Jocul cu moartea de fapt,jocul cu drep-
tul de viald si de moarte, jocul cu puterea

asupra celuilait. Sublimati, rind pe rind,
in asuprit si asupritor, In invins si (ovmaa
tor, Darie si Diplomatul ajung sa reprezinte
finalmente acea conditie a umanitatii de
care vorbeam, dar nu Intr-un moment
anume, nu numai intr-un moment anume.

La inchiderea editiei
ni se anunta
0 noud premiera
roméneasca:
«Operatiunea Monstrul
Un film de actualitate
scris
de Titus Popovici,
realizat
de Manole Marcus,
interpretat
de Toma Caragiu,
Octavian Cotescu,
Marin Moraru,
Ovidiu Schumacher,
Alexandru Manolescu,
Cristina Hofman

cel al primului rizboi mondial, ci In general.
Sensul acesta amplu este scos la lumina
abia In ultima secventd a filmului, ginditd
ca un rapel la prima secventd: Darie s
Diplomatul sint din nou intr-un convoi de
prizonieri, un alt vinzdtor de ziare anuntd
mersul frontului, numai ci, de asta data,
nu mai e vorba de «victoria trupelor impara-
tuluin, ci de cld-m guvernului Kerenski.
Despuiat de gambetd, insemnul starii sale
sociale, deci sl -l puteril, Diplomatul plinge
ca un copil pierderea mahmudelei, in timp
ce In fostul copll Darie se trezeste maturi-
tatea, o maturitate violentd, care uwlnoo
anonimatul omului, cu un stri

cipitinat «Eu sint Darie a'lu'Darie, alu

Darie..» Pind la acest strigat, refuz al ca- |

Diplomatul si Dari

rotile trenul sintem In miezul de idei al fil
mului, sintem in plin cinematogral. in plin
spectacol cinematografic, de asemenea.
Spectacol filtrat cu artd si meslesug prin
aparatul de filmat al unui operator numit

filmului: vie, robusta, wocmculoni cu
discretie, lmmoul fard ostentatie,
cupath mai mult s& fack iziod iionor g6
gindire al filmului declt si-si puna In va-
loare propriile virtutl, o imagine utila, nu
ambitioasa. Dinu Ténase se pastreaza intre
llmnoh e chiar si atunci cind, de pilda,
decorurile de mare expresivitaie plastics
rulinb de Nicolae Edulescu, ar fi justificat
o imagine strdlucitoare in sine. Un comen-
tariu muzical deosebit de inspirat, semnat

inceputul si sfirsitul experientel

(Gheorghe Dinicd si Gabriel Oseciuc)

derii omulul In necunoastere, pina la acest
final care face sa functioneze dintr-o data
S orech Secke' e TenBburt 31 datali
intilnite pe parcurs pind la dezviluirea
mesajului sau, deci, Prin cenusa imperiu-
lui poate fi privit si primit ca un bun film
realist. Desi factura mesajului suporta usor
o formé mai putin concrets, suporta conven-
tia chiar, Blaier a preferat fiparul viu al unui
film realist. A preferat s& imbrace parabola
in hainele vietii de fiecare zi. Povestea dema-
reazd simplu, clasic, cu o punere In temda
precisé, dialogurile urmeaza aceeasi linie,
strict informativ, relatile dintre personaje
se stabilesc pe nesimiite, ca-n viata, actiu-
nea se Incheagd incet dar sigur, in matca
unei atmosfere de «preludius. Brusc — si
brusc Inseamnd momentul executirii Spel
bului — detaliile semnificative inunda actiu
repicile incep ok wine skfe. il so

, senzatia de preludiu dispare si, cu
n deuhu de soc (sarpele lasal sa cada sub

de Radu Serban, face ca filmul s& cistige un
plus de tensiune artistica si, in fine. o echipa
minunatd de actori, cu meseria in e si
talentul la vedere. Gheorghe
Gabriel Oseciuc, Irina Petrescu un personaj
fard replicd aproape, interpretat cu mare
lubﬂlimt., In semitonuri de priviri, de ges-
i gi tdceri; Cornel Coman, Intr-un rol
parent oarecare (Spelbul), rol pe care ni-I
hleni insd bine In mmnrlo. cu acel
magistral moment al mortii; $tefan Sileanu,
nnnrllh :urprlnxllonm In rolul Siteavului;
Ernest Maftei (ldutarul) cu o mare stiinta
a prezentei, prezent in orice colt al cadruiui
s-ar afla; Florina Cercel si Elena Albu de-
pasindu-si cu talent tunclia «decor

a ntorc la pi
Il Gheorghe Dinicd si la Gabriel Oseciuc,

In acest spectacol al vietii pe ¢
|dae filozoficd ei sint miza cea mar
dar si pentru ci ceea ce fac mi se pare ci
totul deosebit. Cu o placere nespusd si cu

o man Intelegere a personajului, Gheor-

inicl scoate la lumind toatd substanta
D:lhld a Diplomatului. Teama si vanitatea,
lasitatea si slabiciunea, nepasarea aproape
copildreasca dublate de experientd, marea
$i grava experientd a vietii, a unei vieti
de Imprumut, purtatd Intr-o coajd de Im-
prumut — toate se afld In pielea acestui
personaj cu caracterul la fel de ambiguu
ca i starea sociald, cu sensurile la le
mobile si uhlmb&tum sl nntmn. camulte-
le limbi pe care le vorbeste. Fatd de acest
achip al nimicniciel ommmn. Blaier are
un moment de tandrete: scalda in riu, cu
acea iesire din hains de vagabond ca
dintr-o identitate, scald& nu ca Intr-un rlu ci
ca intr-o cadd parfumata. Gheorghe Dinica
joacd acel moment cu voluptate, este mo-
mentul de purificare a personajului, este
simburele de bine aflat pind si in cel mai
gdunos fruct. Diplomatul are toare datele
psihice ale personajului din carte, plus una:
talentul lui Gheorghe Dinicd in a le reda.
Vizavi de el, obligat sd-i faca fata, obligatie
de care se achiti strélucit, Gabriel Oseciuc

- Darie. Pur si atrecut prin viatd», cu partea
lui de experientd, alta declt a Diplomatu-
lui, bine gravatd In memorie, blind si gata
s& muste, el este, da, acel «portret al scrii-
torului In tinerete» pe care Blaier I-a des-
prins nu_numai din litera scenariului lui
Zaharia Stancu, nu numai din litera cartii

«Jocul cu moarteas, ci din 'oalé opera
scriitorului. Ca un omagiu. Gabriel Oseciuc
lmpllnuh mtl portret cu o maturitate

un actor aflat abia la al doilea
I:|m Int«esunﬂ insd mi se pare mai Al”
relatia pe care acesti doi actori — de mai
elmrhnﬂ primul, Incepétor cel de-al dul-
lea — reusesc s-o creeze sub ochil aparatu-
lui de filmat M.cﬁ ﬂ l l:lda
fard nici o sovliald, fara nici tA falsa,
de la Inceput pind la lﬂnn El(l. precis,
rezultatul unei Intelegeri fericite Intre regi-
zor si echipa sa, dar este, cred, In primul
rind, rodul unei bune conceptii «din por-
nirex, acel lucru numit pur si simplu a sti
ce i cum sd spui. In mod clar, Prin cenusa
imperiului este filmul unui regizor care
stie precis ce i cum si prin ce mijloace
sd spund ceea ce are de spus. Este filmul
unui regizor pentru care «experienta» nu
e doar un substantiv de genul feminin, ci
un drum anevoios parcurs cu trudd si rab-
dare, F&rd ea, Incercarea lui Blaier de a-si
depdisi propria-i structurd artistica, poate
ar fi dat gres. Céci saitul nu se face in gol,
ci exact peste aceastd plasd bine Inunsa,
in ani Intinsd, a experientei.

Sigur, Prin cenusa imperiului este o
reusitd a cinematografiei noastre. Se cuvine
si ne bucurdm pentru reusitd in general,
dar si_pentru victoria unui regizor fatd de
sine. Pentru ci din asemenea victorii fala
de noi Ingine Incep marile reusite colective.

Eva SIRBU

Zaharia Stancu, d
wocul cu moartean. Regia: Andrei Biajer.
Imaginea: Dinu_Tanase. Muzica: Radu
Serban. Decoruri: Nicolae Edulescu. Cos-

Francisc Koos. Cu: Gheorghe Dinicé, Ga-
briel Oseciuc, Cornel Coman, Ernest Maftei,
Irlu Pnnszu. Stefan Sileanu, Ferencz

Sinka, Florina
CH:II sl Ehlu Albu.

O productie a Casei de filme
Director: Eugen Mandric. Film mﬂnl
in studiourile Centrului de productie cine-
malografici «Bucuresti».
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