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Congresul educaţiei politice şi culturii socialiste: 
o tribună a conştiinţei revoluţionare 

Uzina şi oamenii ei, eroii de drept 
şi de fapt ai filmului de actualitate 
~-------------------... cu totul altceva declt trA1esc ln uzină 

I I 
Găsesc ci pierderea de timp este cel mai 

l.M.G.B. - Cea mal Impunătoare dintre 
noile întreprinderi moderne akt Bucu'reştiu­
lui Industrial, o uzină Uniri, a.i oameni 
tineri şi o vocatle tlnirâ: aici se concreti­
zează simbolic, ln uriaşe bijuterii de otel 
- mai ales turbine pentru hidrocentrale -i 
cutezanţa fi strAluclrea unei tine1eti care 
vrea s6 spargi toate plafoanele Inerţiei. 

Un numitor comun privind frecventarea 
cinematografelor este greu de aflat. O dată, 
de doui-trei ori, de patru-cinci ori, de şap­
te-opt ori pe lună la cinema - rAspunsurlle 
diferit.. de la strung la strung. Dar toţi 
merg la cinema. fn aşteptarea unul cine­
matograf în cartierul nu mai putin tlnar, 
Berceni, ln care locuiesc cei mai multi 
dintre el, şi a unul club tn incinta Intreprin­
derii, vizionează filmele fn centrul oraşu­
lui, la Patria, la Scala, la Bucureşti sau 
Luceaftrul şi - mal rar - la Modern sau 
Tomis. 

Orele de lucru, obligaţiile obşteşti, 
tnyl!iţimlntul seral H fac să-ol măsoare 
sever timpul şi sA-şi aleagă cu atenţie 
filmele la care merg. Criteriile diferă. dar 
la toţi este prezenti ideea unei informiri 
prealabile, înainte de a merge la cinema. 
Interesul faţă de filmele romaneşti, sporit 
în ultimii ani prin creşterea spectaculoasă 
a numirului de titluri şi îndeosebi a celo1 
de actualitate, este însoţit de o chibzuită 
diferenţiere Intre tematica şi subiectul filmu­
lui - pe de o parte - şi măsura tn care 
filmul f'ste convingAtor sau atrllgltor -
pe de altA parte. Se manlfestA o deosebită 
consideraţie fată de conţinut, dar concluziile 
se referă întotdeauna la calitatea realizării . 
Descoperim astfel la aceşti muncitori, care 
de-abia au păşit dincolo de pragul adoles· 
cenţei, un încurajator sincronism cu stadiul 
actual al cerinţelor noastre generale: «Pe 
lfngi confinutul de Idei -care trebuie li 
stea pet'manent tn atentla noastră - este 
nece•• al avem tn vedere ci filmul i•i 
are legile lui artistice. Numai tn mbura 
in care este accnlbU, pllcut, Interesant, 
el poate exercita o lnfluen11 putMnlcl 
asupra spectatorului, asupra maselor 
populare» apunea tovarlful Nicolae 
Ceau,eacu la cea mal recenta dintre 
inthnirite sale cu cineaştii. 

Mariana llorarlu, tt ani, frezor: Ca să 
fiu sinceri, nu merg de prea multe ori la 
film, pentru cil citesc foarte mutl Dacă nu 
pot ai vid un film bun, stau acasll fi citesc. 
Merg totuel de 4-5 ori oe luni la cinema, 
tiindci-ml plac filmele bune. Blnelnteles, 
vid filmele romlneşti fi unele lmi plac 
foarte mult, lnsl pe altele poate ci nu le 
găsesc destul de bune. Sigur, eu nu slnt 
de acord cu cel care spun că nu-i in­
teresează filmele de la Buftea. Eu cred că 
acela care gtndesc astfel au de pierdut. 
Am început să cunosc, dupi figuri ti nume, 
pe cel care fac filmele românetti, at putea 
sA spun el am unele preferinţe fi ml gfn­
desc că mi~a(I: mal putea descoperi tl altele, 
merglnd tn conttnuare la cinema. Pot sl 
citez şi tittUrl: Drum tn penumbrA, ln 
care a Jucat actriţa mea preferată, Marga­
reta Pogonat, Cu mllnil• curate, care 
mi-a ollcut foarte, foarte mult ş i multe alte 
filme româneşti. N-aş vrea ai credeţi cli 

obositor lucru şi atunci clnd un film nu 
spune mmlc sau aproape nimic,, ies dm 
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o credinţă de care ai nevoie pentru a doua 
zi 

sînt influentati de cronici, pentru ca des- ~ H 
pre alte filme s-a scris şi ma; b;ne, dar li U 
m-am bucurat clnd am gislt, ln unele arti-
cole scrise de spaclalloti, aprecieri care 
erau la fel ca şi glndurlle mele, pa care poate 
nu le-aş fi exprimat atrt de frumos. Mă 
refer la ceea ce am citit la un moment dat, 
ci Margareta Pogonat este actriţa nr. 1 
a anului, deşi pirerea generală nu era 
poate aceasta. Se spunea acolo foarte bine 
ci ea este mal mutt decft actritl, este omul 
apropiat, pe care ti se pare ci-I cunoşti 
de clnd te ştii şi eşti tentat si-i lntinzi 
mina, fiind sigur ci o sl-tl rispundl cu 
un zîmbet. Dintre actori? Florin Piersic, 
fiindcl şi el are, chiar lntr-un film mal slab, 
un zlmbet al lui, pe care nu-l uiti. Este o 
lumini ln aceşti oameni, de care avem 
nevoie. 
Binelnţeles, aş vrea filme care să reflecte 

munca şi viata oamenilor din uzini, mai ales 
ci muncitorii din uzina noastrl stnt foarte 
tineri şi slnt şi foarte multa fete, majoritatea 
cu liceu şi absolvente şi ale cursurilor post­
liceale. Nu ştiu cum vi se pare dumnea­
voastră, dar eu m-am tnviţaţ citind litera­
tură, să privesc lucrurile şi de la o anumită 
distanţi interioara. Uneori acest tablou, 
din care şi eu fac parte, al fetelor cu liceu 
care stăpfnesc oţelul, ml se para destul de 
emoţionant pentru un suflet de artist. Pen­
tru mine aceasta este uzina «ea personaj 
de film»: o metafor.11 Ce spuneţi? 

Birzulea Tudor, 2t ani, lldtu•·me­
eanlc: ln general, merg de J..4 ori pe lună 
la cinema. simbita, pentru ci tn restu l 
siptămlnll urmez liceul seral. Filme româ­
neşti? Oa, am vizut o serie de filme politice 
făcute la noi. Putet'ea fi Adevlrul, de 
exemolu. L-am vizut acum vreo trei ani . 
lnainte de a pleca tn a:rmati. fi ţin minte 
şi-l pomenesc lnaintea altora, pentru că 
ml s-a părut mal bine glndJt şi cu potrivire 
între vorbe şi fapte, Intre ceea ce se spune 
în film şi ceea ce gîndesc oamenii. Mă refer 
la această etică socialistă, care trebuie să 
însemne, după pirerea mea, o luptă des­
chisi şi cinstită între nou fi vechi , chiar daci 
vechiul se exprimi uneori lntr-un limbaj 
nou. Din acest punct da vedere, un alt film 
de care ml-aduc aminte este Explozia, 
care - deşi avea multă acţiune legali de 
salvarea vasului Incendiat - arăta fi el 
conflictul dintre rutlni şi grija fată de oa­
meni care li arati totdeauna pe adevăratul 
comunist. VA vorbesc de acest fel de filme 
şi nu de attele, distractive poate, pentru că , 
deocamdată, nici nu pot şi nici nu tln sâ le 
văd pe toate. Mi duc numai la cele despre 
care aud câ «ridici probleme», cum se 
spune. ln acest mod, am ajuns la con­
cluzia, din ce-am vAzut, cA filmele româ­
neşti slnt bune, atunci cînd tema politică 
e tratati din toate puncte~ de vedere, clnd 
se arab\, aşa cum spunea însuşi tovarişul 
Ceauşescu, ca viata nu·i o plimbare uşoari . 
Cine lucreazi tntr-o uzină şi mal şi lnvată, 
lşl dl seama ci nu e şi nici nu poate f i. 
Prezentlnd viata fn această lumini, unele 
filme din ultimul timp contribuie la o ade­
vărata îndrumare a tineretului care vrea să 
realizeze ceva în viată. ln ce sens? Eu nu 
stnt de pirerea celor care spun că, după 
opt ore de lucru, vor sll giseasci tn filme 

George Pipera. 2l ani, licitu•, secre„ 
tar al organizaţiei de bui UTC de la 
grupa Agregate: Dintre cele trei filme pe 
care le vid, cu aproximaţie, pe luni, unul 
e totdeauna românesc. Gilsesc ci filmele 
noastre slot destul de bune, atunci cînd 
tratează un subled istoric. Şi cele con­
temporane sini bune, dar nu toate. De fapt, 
poate câ nu e vorba de o diferenţă de cali­
tate între filmele istorice şi cele dedicate 
zilei de azi. Daci vreţi, am sâ încerc să 
glsesc o explicaţie. Un film istoric ne 
lntereseazi din capul Jocului, aproape in­
diferent de s ubiect, fiind vorba de trecutul 
patriei noastre. Şi însişl atractivitatea unui 
astfel de film este parcă aslguratl prirl 
faptul ci se reconstituie un timp necunos· 
cut. Situaţia este cu totul alta tn cazul actu­
alităţii, clnd pretindem neapărat un subiect 
Interesant şi Tncă ceva tn plus, care sA ţină 
locul costumelor şi ambiantelor de epoci, 
tari a mai vorbi de bitllll. Deci prima între­
bare ar fi: unde stnt bltillHe noastre? Asta 
înseamnă ca atractivitatea unul film cu 
temi contemporanAe o probleml de esenţă 
fi nu auxiliari sau facultativi. Nu, nu mă 
refer la ceea ce dumneavoastri, criticii, 
numiţi «fi lme de divertisment:., vorbesc 
despre filmele cele mal serioase. Deşi cu 
actori foarte tndnlaiti de noi, unele dintre 
ele nu se prezintă la nivelul la care ne-ar 
putea pasiona şi recrea Tn timpul limitat 
pe care-l avem la dispoziţie. Poate că su­
biectele nu sini cele pe care le-am dori noi. 
Nu d am vrea sl fim melancolici, dar am 
dori nişte filme ceva mai legate de viata 
tineretu lui. Dragostea. de pildi, care - nu 
ştiu daci mi exprim corect - degenerează 
ln unele cazuri şi tocmai de aceea ar trebui 
apirati, n-ar putea oare să fia subiect de 
film? Nu ma glodesc a separa acest as­
pect de celelalte, dar nici a prezenta oamenii 
de la distanţi , ca şi cum toţi s-ar ocupa, 
în egala măsură, numai de problemele 
generale, nu mi se pare o soluţie mai feri­
citi. La noi în uzină s-a filmat o parte din 
Proprietarii. Filmul este bun. Bun ca 
idee. Dar începutul mi s-a părut greoi şi, 
ca să spun exact, m-a plictisit uneori, mai 
ales atunci cînd mi se pirea ci personajul 
principal din film lncepe să devină maflna 
respectivi - escavatoarele şi nu oamenii. 
Recent am văzut larltl un film a clrui ac­
tlune se petrece pe un şantier, lntr-un oraf 
de pe Ounare - Or„ul vlzut de suL 
ŞI acesta, cum si vi spun„. Cu riscul de a 
ml repeta, eu parei aştept altceva de la 
cinematografie, doresc un film care să mă 
pasioneze, să mă recreieze. Prin ce mij­
loace? N-aş putea să spun. cred ci ele pot 
fi foarte diferite, la alegerea autorilor. Film 
psihologic? 08. Fiim politic? Oa. lnsA cu 
condiţia sa fie atractive. 
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romAneşti şi consider că e bine sA se faci 
cit mai multe, avtnd ca temă viata din între-­
prinderi •I viata muncitorilor în general. 

S-au fi.cut da fapt astfel de filme, mai ales 
in ultimul timp, chiar la noi fn uzini a-a 
filmat ProprletarfL Ml s-a părut un film 
bun. tnsl am vrea ceva mal real. mai apro­
piat de munca noastri de toate zilele. Adică 
omul prins în Ipostaza lui adevirată, ln 
faţa tuturor lndatorlrilor cărora trebuie să 
le facă faţi în producţie, în familie, ln socie­
tate, darflrll slfieadaptat după unele clişee. 
Fie tlnlr, fie mai vtrstnic, muncitorul de 
astăzi să apar.1 nu aşa cum «ar fi bine» sau 
cu m «n-ar fi bine», ci a'a cum este el Tn 
prezenţ aşa cum luptă ca sâ devini mal 
bun. Pentru ca el, muncitoru~este cu ade· 
virat reprezentativ pentru ceea ce este 
astlzl ţara noastri, ln acest e.xtraordlnar 
efort de construcţie, pe care n arătăm 
tuturor, firi a ne ascunde greutăţile. Este 
adevlrat cA uzina, aşa cum spuneaţi ln 
întrebarea dumneavoastrA, este şi poate 
fi personaj de film, dar mai mutt tn sens 
figural Pentru c4 uzina sini oamenii ş;i 
tot secretul cred ci este, pentru a obţine 
reuşita filmelor noastre, si-i prezentăm pe 
oameni aşa cum am Invitat să ne prezentam 
ţara, tuturor. 

Oancea Teodor, 2l ani, muncitor elec­
trician la Forjl grea. loc11ltor aJ secreta­
rului UTC al întreprinderii: Mi pasio· 
nează, pot să spun, filmele româneşti, cu 
aut mai mult cu cit urmAresc, deseori, să 
fac o comparaţie Intre filmele care vin din 
strllnitate şi filmele care se fac la noi. Eu 
ţin cu filmele romAneşti şi vreau s6 cred ş;I 
caut sâ mi conving că, cel puţin uneori, 
slot mai bune dec1t ale altora sau ar putea 
fi. Această dorinţi vine şi din constatarea 
pe care am făcut-o, activfnd ln UTC, ci 
filmele au o influentă foarte mare asupra 
tinerilor. Potrivit programului educativ a l 
partidului, noi vrem ca generaţia Uniri st\ 
crească drept şi frumos, să albă cele m<ti 
alese calltlţi omeneşti şi de caracter, alil 
pentru ziua de azi, cit şi pentru ziua de 
mfine, clnd pretenţiile vor fi şi mal mari . 
Oe aceea este firesc sa t im extrem de atent• 
la tot ceea ce determini sau influentează 
formarea generaţiei noi. Tn acest spirit, aş 

:~e:~P8/d~ [!:r~~n:~::.T;;z~ f~f:~18a:~~ 
tuia ln aşa fel tnclt imaginea cinematografică 
si aibl lntreaga putere de convingere pe 
care o permit mijloacele de expresie ale 
ecranului. Eu gisesc ci dacă filmul are 
această facultate de a vedea direct realitatea. 
de a veni ln susţinerea unor idei cu argu­
crui'hte concrete, care au puterea unor 
instantanee surprinse ln existenta coti­
diană, e păcat să nu se bizuie pe această 
facultate şi si recurgi la fel de fel de drama­
tiziri, ca din carte sau ca la teatru. Iar clnd 
apare o fisuri în argumentarea unei idei, 
apar ei stridentele, stridentele care demobl­
lizeazi. Eu lnteleg foarte bine care e deose­
birea între un film documentar şi un film 
cu actori. Dar, după ctte mi-am dat seama, 
chiar Tn literatura noul, care rispunde 
gusturilor cititorilor de astizi, de pildi ln 
romanul «DelirulJ> de Marin Preda. scenele 
imaginare se lmbină cu unele descrieri şi 
cu prezentarea de documente, ca în jur­
nalul de actualităţi. Cu atrt mai mutt cred 
că ar fi posibil ca tntr-un film artistic cu 
actori sl sa Includă, fle ln timpul film4rii, 
fie prin procedee de montaj, aspecte absolut 
autentice dintr.o uzinl sau alta, oameni 
de la fata loculul, pentru ca spectatorul sa 
aibă cft: mai puternici nu numai convinge­
rea că ceea ce vede este adevărat, dar şi 
senzatla că se află el lnsu,i în centrul aces­
tei imagini, cu tot ceea ce li este familla1. 
Tocmai această convingere ar alunga 
plictisul, ar spori interesul pentru film ş i 
satisfacţia noastri de beneficiari ai adului 
artistic. 

Anchet:t realizată de 
Valerian SAVA 
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<<Noi privim cinematogra­
fia ca IDl mijloc important de 
educare şi elevare spirituală 
a omului, în contextul multi­
plelor mijloace de ridicare şi 
formare spirituală de care 
dispune societatea noastră de 
astăzi. Dar, pentru ca cine­
matografia să-şi îndeplineas­
că acest rol important în ~ 
cietatea noastră socialistă, 
trebuie să se apropie mai 
mult de preocupările de as­
tăzi ale poporulw, să trăias­
că viata tumultuoasă a con­
structorilor socialismului şi 
să o redea în forme diverse, în 
adevărata ei măreţie». 

Nicolae CEAUŞEsCU 

În satul nostru, ţăranul vede filme. 
Le vede. Le discută. Le judecă. 

l _____ I 
Am parcuri 500 de kilometra pe teritoriu l 

J udeţului Hunedoara - de la Deva la Sar­
mizegetusa, de la Deva la Brad, de la Deva 
la Petrofanl f i Lupeni, cu opriri ln comunele 
Slntlmlria Orlea • I Baru Mare, tn care se 
desflfura, ca ln toatl ţara, Festivalul filmu­
lui la sate. 

Crt de departe pltrunde filmul pe teri­
toriul unul Judeţ tl fn conttllnta oamenilor 
din cele mal tndeplrtate localltlţ l ? 

Care slnt cerinţele acestor epectatori 
fatl de filmul romanesc? 

Ce metode pot fi evidenţiate, fn difuzarea 
filmelor, pentru a sprijini educarea politici 
ol cetlţeneascl a publicului cel mai larg? 

latl temele dl1cuţlllor pe care le-am 
purtat, timp de doul zile, ln compania oi cu 
sprijinul tovarlfului Emeric Horovitz, di­
rector al lntreprlnderll cinematografice ju­
detene Hunedoara. tn coloanele aliturate, 
reproducem ctteva dintre mlrturllle cine­
file de la Sarmizegetusa. 

Filmele român~ti 'iint 
pentru noi o ba1ă de discu­
ţie a problemelor noastre 

Valeria Ştefan. directoarea Cimlnu„ 
lui cultural din Sarmfzeoetuaa: Eu fiind 
profesoarl .de fizici tl ch imie, aş spune ci 
pentru noi filmul are, ln ordinea de idei 
care vi lntereseazl, mal alea un rol de catali­
zator. La film, aici, la Sarmfzegetuaa, unde 
dispunem de o aall cuprlnzltoare, dotată 
cu cablnl '' aparate de proiecţie pe banda 
lngustl, cu arc volta ic fi obiective pentru 
cinemascop, 1e aduni cel mal mulţi dintre 
locultorll aatulul. De aceea, aproape tot 
programul de educaţie politici al Clmlnu­
lul nostru cultural eate axat pe activitatea 
cinematografului sltesc. Înainte de a dis­
cuta deepre Importanţa tl calitatea filme-

lor ca atare, deapre ecoul pe care ele li 
sttrnesc tn cugetul oamenilor, vreau sa vâ 
spun ci noi leglm ln modul cel mal direct 
organizarea proiecţiilor cinematografice de 
expunerlte, simpozioanele t l conferinţele 
pe teme politic., cetlţenefti f i profesionale, 
Iniţiate de organlz.atla de partid, în colabo­
rare cu organizatllle de masA din comuna. 
1ml amintesc ci, drept prefaţl la filmul 
romanesc Proprietarii, noi am ficut apec­
tatorllor o expunere pe tema •Avutul obş­
tesc, necesitatea aplrlrll fi dezvoltării lui• 
- temi care se lega de Ideea filmului pro­
gramat ,1 fn acelafl timp ae potrivea cu 
preocuplrlle concrete ale cooperativei agri­
cole de productle. La începutul acestei 
ierni, la aeschlderea· Festivalului filmu­
lui la aate, am tlnut o conferinţă des­
pre politica externa a partidului fi statului 
nostru. fn sflrfit, ca ultim exemplu, chiar 
Rlline, dezbaterea dedicatl activltltli ideo­
logice oin comuni. tn pregltlrea Congre­
sului educaţiei polftice fi culturii socialiste, 
are loc 11 clmln, fnalnte de proiecţia cine­
matografici, programată pentru orele 18. 

În primul rind. 
actualitatea ~i. 

dal·ă se poate. un film 
despre cei care nu respectă 

locul de muncă şi 
obliga!iile faţă de părinti 

lozlca ZgfrceL secretul a Comitetu. 
lui comunal UTC: Eu af vrea să m6 refer 
propriu-zi• la filmele pe care le vedem aici 
şi pe care am dori ai le vedem. Ultimul, 
care a trezit un Interes deosebit, a fost 
llulltrate cu flori de· dmp, un film foarte 
bun dupl plrerea mea. Eu personal prefer 

filmele de actualitate fi cele din epoca 
moderni, de dupl 1900, pentru ci tn acest 
timp 1-a dHfifurat tlneretea plrlnţilor noş­
tri • I s·au produs fapte decisive pentru 
prezent: unirea cea mare de la 1918, fn: 
surectia naţionali de la HM4 tl victoria 
soclallsmulul. Poate de aceea au succes, 
de pildl, printre tineri, clrţlle Iul Zaharia 
Stancu, dintre care am citit ln revista «Ci­
nema» ci una a fost, tn sflrflt, ecranlzatl: 
Jocul cu moartea. Aşteptam ai vedem 
filmul • I cred ci tl alte romane din epoca 
moderni ar fi bine al fle transpuse pe 
ecran. M-flr Interesa apoi mult al wid filme 
care ar trata viata tineretului de azi, a unor 
t ineri repartizaţi ln producţte, cum erau 
acela din Toamna bobocilor. film de ase­
menea destul de bun, dupi plrerea mea. 
Cel mai mun af -a,tepta un film care să 
critice mal ascuţit, daci se poate, pe cel 
care nu-ti respecta locul de munci fi nu-•I 
onoreazl obligatllle fatl de plrintil care 
i-au cre1cut, fatl de statul care 1-a educat. 
Poate vi surprinde ci o locuitoare a unul 
sat Istoric lnslati asupra acestei tematici 
de atrictl actualftate. Ea se afll tnal zi de 
zi 1ub ochii no•trl, sub forma Unei multi­
tudini de aepecte aoclale, pentru care mie, 
filmul, fle cu actori, fle documentar, ml se 
pare special dotat. De plldl, la noi ln comu­
ni, ln organizaţia UTC, din cel 118 membri, 
aproape 100 afnt fete fi femei cldtorite, 
blrballl din sal fiind mal loll navetlftl. Din 
cel 11 membri al Comitetului UTC al co­
munei, doar unul este bllal VI datf teama, 
chiar din aceste cifre, ctte aspecte sociale 
si etice apar tn activitatea noastrl politici 
si culturalA. Oe aceea am avea nevoie, ln 
primul rtn~de ajutorul unor filme de actuali­
tate, atente la tot ce se tntlmpll astlzi in 
viaţa noastrl . 

Ce caut pe ecran? Lumea 
cum e a1i. lumea cum 

a fo~t în timpul strămoşilor 

- Ml numesc Zgfrcea Ioan. 
- Ce profHI• avetl? 
-Lucrez la C.A .P., aici la Sarmlzegetusa. 
-De cite ori pe luni veniţi ta clmin? 
- Oe patru ori, la noi cam afa vin filmele~ 

- fn fiecare slptlmtnl unul, fi le vid pe 
toate. 

- Co lucraţi la C.A.P.? 
- Cioban. 
- Aveţi Ump ol vanlţl la film? 

- Avem timp al scriem fi poezii. Slntem 
mai multl ciobani ln sat, vreo clncl, fl venim 

pe~rcs~ '!..·. r~:ăo. mal mult la fllm? 
- Lumea, ne atrage aatul care ştim cA 

ae aduni la clmln. 
- Dar din ce ved-tl pe ecran? 
- Tot lumea, cea din afara aa1ului, lu-

mea pe care o vedem ca ,1 cum ar fi aici. 
Lumea cum e utlzl fi lumea cum a fost 
ln timpul 1trlmotllor. 

- De care filme romlnefti vi amintiţi 
mal bine? 

-Am vlzut foarte mufte filme romAneftl . 
MlhaJ Viteazul a fost tare bun. Am vlzut 
Dacii f i mufte, multe aftele. 

- Dac& nu •li fi vlzul doloc fllmo, 
atl fi pierdut mall, oau ca credoll ci •li 
clftloal vhlndu-lo? 

- Nu cred ci •• fi alat firi sl le vid. 
Poate ci m-at fi du1 fn altl parte, tn alt 
sat sau la oraf, chiar firi li ,uu ce caut. 
Dar cum v-am 1pu1, daci lumea vine la 
noi, prin filme tl la televizor, e mal bine, 
te tntorcl altfel la stlnl decrt pleci, duminica. 
Oe fapt. cel mal mult tml plac filmele care 
te ajutl al vezi ci semeni altora, dar ci te 
tl deoaebetti de el. Noi, care trllm fn munţi 
tot afa de frumotl ca acela din vestul săl­
batic şi totufl trlim altfel, ar fi oare prea 
mult daci am cere ca filmele noastre si ne 
arate cum atntem? 

lozlca Zafrcea: Aş vrea eu si mai spun 
ceva, pentru ci nu v-am vorbit declt despre 
filmele de actualitate. Atunci ctnd 18 vor 
mal face fi afte filme ca Dacii sau Columna 
vom fi foarte bucurotl. Aceatea au fost 
filme reuflte, dar cred d ar fi bine daci 
partea documentari ar fi dezvoftatl mal 
atent tn viitor. Pentru t:I noi, tinerii, stntem 
cuceriţi de latoria noaatrl attt de bogat!, 
mal ales ctnd dim de urmele el ln prezent. 
De ce 11 se deefl,oare actlunea filmelor 
istorice tn locuri necuno1cute sau ln de­
coruri Inventate, ctnd le avem pe cele ade­
vlrate, uneori bine platrate, cum atnt cele 
dacice de la Grldlttea Muncelului? Nol atn­
tem mtndri de satul nostru l1torlc fi atunci 
cTnd slntem tntrebatl de unde stntem, spu­
nem din toatl Inima ci 1tntem din Sarmi­
zegetusa, ci stntem urmafll lui Decebal şi 
a l lui Traian tl ci, afa cum scria Iorga, aici, 
la Sarmlzegetusa, 1-au hotlrtt acum doul 
mii de ani limba pe care o vom vorbi fi sufle­
tul care va sllltlui ln trupul noatru tracic. 

Ancheta rHflzată de 
Valerian SAVA 
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Tlmofte Bucş,a devine absolvent al facul­
titil de agronomie, exact ln ziua Tn care 
unchiul aiu Anton, un bărbat înalt cu ochi 
cenutil, n anunţi urmitoarele: «Fabrica de 
somiere din oraful nostru a început să 
produci la capacitatea mnlmi. Mlzilenil 
stnt fericiţi '' speri ca tn curlnd trenul 
accelerat nr. 24 s6 opreascl f i tn gara lor. 
Ou-te tn locul unde vei fi repartizat ,1 atunci 
clnd voi citi despre tine un articol pozitiv 
ln vreun ziar judetean, Ttl voi trimite un ceas 
de mtnl ,1 pastrama de porc mistreţ. Clt 
despre salata, sper ci ai sa te descurci 
acolo, fn mijlocul naturii». 

Timofte Bucşa este repartizat într-un sat 
de clmpie, mărginit de alte sate de cTmple. 
Se declari nemulţumit de lipsa distractli­
lor, de faptul ca, seara. ţfnţarll aug singek! 
slu tl al vecinilor, ci telefonul de la con­
siliu are manivelA şi ci tiranii nu mai slnt 

· romantici: flii lor, de pildă, nu se mai nasc 
sub clruţe. O singuri razi de lumini: doc­
torita Luminiţa Vasilescu de la dispensarul 
comunal. El n place foarte mult viaţa rurali 
fi din camera unde stA pot fi auzite ln fiecare 
seari cimlllturl, strlgiturl •I glume din lumea 
satului. 

E aearl. Tn halatul ei alb, Luminiţa Vasi­
lescu pare a fi promisA industriilor textile 
de la orate, fn sensul ci seaminl cu o 
floare de b11mbac. Tlmofte li spune asta. 
dar ea li la peste picior ,1 augereazi 61 se 
d.ea mal bine pe brazda. Vei primi ca tl 
mine un lot Individual de 6 ari şi vei 
~mulge pimtntulul cele mal bogate roade. 
Cu banii obţinuţi ftl vei putea cumplra 
cirtl din editura «Meridiane» •l·ti vei 
deschide un cont curent la CEC. Timofte 

~ o slrutl lacom pe guri. dar ea fuge la dia-

pensar. Trebukt al dea urgent un telefon 
surorii sale. 

Tn aceeaol noapte Timofte fuge ln oraşul 
Lipova fi se angajează lift-bor la cel mai 
mare hotel, avtnd 14 locuri. Se hnprietene$te 
cu Matei, actlvilt la sindicat. fn pauze, 
ii poveatette lui Matei lntregul adevă r 
al existentei aale. Acesta scrie de ur· 
genţi conducerii aatulul Arcanl, locul 
de unde a fugit Tlmofte. Peste clteva zile 

Tlmofte primefte doua scrisori: una din 
partea prefadlntelui CAP Arcanl, Vasile 
Popa, ,1 alta din partea doctoriţei Lumlnita 
Vaallescu. Cum, ne-cum, dar ambele se 
încheiau cu urmitoarete cuvinte: «Timotte, 
lanurile noastre de porumb fotnesc a tris-

te)~ ~~:~f;~:~·:~schis, Tlmofte discută cu 
Matei. Timofte: Oa, aşa a fost finalul celor 
douA scrisori primite. Matei: Ce vorbe$tll 

Timofte: Şi n-am terminat (vrea si urce tn 
lift fări sl observe ci acesla a urcat deja 
la etajul dol). Se aud trei ţipete: doua ii 
apartln lui Matei fi unul lui Tlmotte. Malei 
ii salveazi de la pk!ire cu ajutorul aacen­
sorulu~ dar, dezechilibrat. cade el ln gol. 

Oupl opt luni de spitalizare, Matei se face 
bine. Rlmtne cu un singur defect: nu ae 
poate apleca fn fati. fn ziuo 1e,1r11 din spi­
tal, cei dol discută apropiat Matei: Am 
vlzut foarte multe serlngl ln spitalul unde 
am fost internat, dar m-am gfndtt ln per­
manenţi la cariera ta. Eminentll agricultori 
ai acelor locuri au nevoie de tine '' tu al 
datoria ai nu-i ulti. Tlmofte: Matei, pot ai-tl 
spun Matei••? Matei: Nu Inei. Am planuri 
mari cu tine. Tlmofte: Poftim! (li arata 
strtnse fn pumn, biletul de tren ,1 tichetul 
ptnl la staţia Arcanl) . 

Matei: Tmbrltlteazl-ml tu , eu nu ml pot 
aoleca fn taţi. 

Timofte: larti-mi, uitasem. 
Matei: Tu nu uita di în viaţa fiedru i 

cetAţean Hl st~ oari terminus ... 
Timofte: Şti u, Arcanl... 
Matei: $1 nu uita ... 
Tlmofte: Oa, Luminiţa Vasilescu.„ 
Matei: Exact lube•te-o ca pe profesiunea 

tnsitL Tlmofte pleacl, llsTndu-1 pe Matei 
maJ mult pe spate. 

Mi-ar place foarte mult ca tn filmele ro­
mAneşti, tn a clror •ansa cred, ai tnttlnesc 
asemenea personaje. Om de teren fiind, 
avfnd deci fansa s4 beau un ceai la Bala 
Mare, să min1nc o ciorbă la Carei ti si-mi 
lnchei seara la Orlttle, tntllnesc tot felul 
de oameni. Unut dintre ei, sinteza mal mul· 
tora, se numefte Tlmofte Buc,a, este Ingi­
ner agronom tl poate ca, la aceastl ori, 
dupl ce a fost personaj de comedie, ex­
pedlazil o scrisoare unchiului slu Anton 
din Mlzlt ttOragi unchiule, a,tept cu ne­
răbdare ca somierele din Mizil s6 la locul 
vechilor paturi tilrilneştl . La noi, floarea 
soarelui dă un rod bogat $Î deja lumea se 
saluUi cu pumnul strtns. Nimeni nu vrea 
să scape semintele printre degete. A•tept 
ceasul şi pastrama». 

Eugen SECELEANU 

Un fapt 
. din \lagla\it 

De multa vreme voisem ai ajung la Ma· 
glavlt De ctnd citisem un Interviu cu 
Gheorghe Dlndere, care la capitolul «oa­
meni Incomozi» n cita pe Florea Antlni 
din Maglavlt Acest Florea Flntfnl folosise 
acordul global ca sa cultive lubenlte acolo 
unde nisipurile nu rodlserl nimic de sute 
de ani. e:Erazla» lui nu rimbese necunos· 
cuti $1 desigur nici nepedepslti. Multe, 
spunea pretedlntele UJCAP Dolj, avusese 
de pltlmlt acest Florea Antlni din cauza 
nesupunerii sale. Şi nu numai din pricina 
BlnclL $1 totufl, Gheorghe Olndere vor­
bea cu cilduri de tiranul din Maglavlt. 

La Maglavlt n-am ajuns fnsl dectt acum 
ctteva zile. Florea Ftntlnl murlae. Conatan· 
lin Dumitru, primarul comunei tl coleg de 
generaţie cu Florea FlntlnA, li regreta astfel: 
«unul din marii revoluţionari pe care l#am 
cunoscut ln ultimul sfert de secol.• Nu-l 
fusese teaml de nimeni lui Florea Flntlnl, 
nici chiar, cum aveam &i aflu mal tlrzlu, 
de el însut i. Ascultam cu pllcere povea-
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tlrile despre el ti nesupunerile lu i. Le ciu­
tam chiar. Pfnl am dat de imaginea lnver­
sati a lui Florea Fîntlni de care citisem eu. 
Un Florea Antrnl rlu, bruta l, hain, dogma­
tic, arivist, nesocotind legi le şi ordinea lm­
pual de ele. Cel ce-ml povestea toate astea, 
unul din tinerii Ingineri agronomi din co­
muni. nu-l mal apucaae în viaţi, în orice 
caz nu- l mal apucase în Maglavlt, •i ce-ml 
povestea erau aducert aminte lnalnte de 
plecarea lui la şcoli, aşa cum vedea el lu­
crurile pe atunci sau I se povestiserl. 

Cu fiecare nou întrebat. figura lui Florea 
Flnhn4 se fnnegura, vechile contururi diş_-

pAreau, reapAreau, se suprapuneau. «li 
plicea al faci pe grozavul, tovarife, li 
Tntorcea vorba chiar tovarAfului •prim» 
de-atunci». «Nu 1punetl ?» «Da, era din 
cale afari de orgollou. •Cine era pe-atunci 
cprim»h •Nu ttlu•. «Acum unde e?» 
«Nu mal o. A fost prins cu llegalttltl '' 
nu mal e nlclierl». ln confruntarea cu eve­
nimentele ce i~au urmat, eroul meu le•ea 
adesea fnvlngltor, numai el oamenii n-avu­
seeerl vreme ai corecteze faptele de-atunci 
sau li te confrunte cu cele ce a.-au tntlm­
plat ulterior. Rlmlseeerl ln gtnd cu ima~ 
glnlle necorectate de viaţi, cele ce tre­
buiau si fle corectate, deoarece Florea 
Ftnttni • Implicase tl fusese implicat tn 
Istoria acelor locuri ata cum era atunci: 
aprins f i firi simţul conaervlrll, Ignorant •I lncrezltor, bănuitor t l eroic - ' ' aşa cum 
devenea pe mlsura achlmblrll vremurilor. 
Da, faptele de atunci rtmlaeaerl necorec­
tate fi aJunaesem li te folosesc ca pe un 
tipar cu ajutorul clrula mAsuram, nu eve­
nlmentele de odlnloari, de-acum limpezite, 
ci oamenii de aatlzl aşa cum au rlmaa fi 
au fost '1 alunet Unul din lo•lll primari, 
pe vremee ctnd Florea Rntlnl era pretedin­
tele CAP-ului, spunea, de plldl: • Era n ... 
disciplinat, avea lncurclturi cu Banca şi 
neregulile lui au fost ptnl la urmi desco­
perite '' pedepsite. Şi chestia asta cu lu­
ben iţele: n-a fost cine ,ue ce». «Astlzl 
ce ae cultivi pe nlalpurile acelea ?>t «As· 
tizi, nimici•. 

ln cîmp, Florea FlnttnA a construit refugii 
pentru oameni, sl le fie bine şi umbri ln 
clipele de rlgaz, lisate azi Tn paragini, 
ftntlnlle au fost amenajate •I aplrate, pe 
•oaele a plantat pomi tl daci azi oamenii 
trlleac, dupl cum afirmi, mal bine ca nlci ­
odatl, uta '1 filndcil au Invitat al trllucil 
bine împreuni cu Florea Flntlnl. Pe muttJ 
a Incomodat Florea FlntlnA. El a murit. cel 
lncomodatt de el trllesc Inel. Mersul nos­
tru înainte ar f i fost po1te mal lent firi oa­
meni ca Florea Flnttnl. Un erou, chiar de 
film, nu e adulat lntotdeauna fn viaţi. Un 
erou, chiar da film, este un incomod. Unul 
dintre cel mal batrtnl oameni din comuni, 
Gheorghe Mirlci, apunea: «Soarele de e 
soare ,1 nu tncllzeft8 dintr-o datl tot 
plmtntuh•. 

Nlcolae CRISTACHE 

Adevlrul este c6 nu numai reporterii 
tntllneac oameni care ar merita interesul 
unu~ scenarl1t sau regizor de film. Ei lnsi, 

ca al apun aşa, spre deosebire de toti din Ctmpulung Muscel) de blacheurl, pom-
ceilal\I, li lnttlnesc tn «Interes de serviciu• . pe ,1 atte fleacuri pentru a face din ea marea 
Un aaemenea «intereu m-a flcut • i pe uzlnl de autoturism ARO, am scris fi eu 
mine d-l caut şi al-I cunosc pe Victor fi altl~ Victor Naghl este luat sau dat, cum 
Naghl, ajuns datoritl firii sale puternica un 'lretl, de exemplu tn şedinţe, după el se 
fel de •personaj de presb. Or, odată ajuns modeleazl multi tineri care n cunosc afa 
un asemenea personaj, ln presl, de ce? cum aste, cu vorba colorata •i rls din Tei, 
ml întreb eu pe mine •I pe d-voastrt, oa- unde a copllArit Ş i atunci de ce nu s-ar 
menii de film, Victor Naghi ai nu sarA Tn putea face fi un film care si-i semene, un 
cadru, ajungtnd f i personaj de film. Nu fllm adevlrat ca fi şapca directorului de 
exact Victor Naghl cu toate amlnuntele aproape 3) de ani tn functie, un film tn care 
vletll lu i, pentru ci nu despre un film docu- nu ar fi nevoie de salopeta lui, clt de modul 
mentar vorbesc, ci un vlctornaghl 1ubstan- lui de a glndi lumea .„ cum este? ŞJ 
tiv comun mal multor destine de muncitori pentru ci tot vid ci ne tntreblm, mal adaug 

a•a. o lntrebare, nu, mal bine zis rlspund 
la lntrebarea d-voastri tot printr-o Intre­
bare: oare de ce un reporter nu ar spune 
ci unul dintre cei dupl care s-ar putea 
face filme este reporterul în suşi? 

Iulian NEAC$U 

„.sau «Moara lui Chiclnaf», sau «Cabana 
lui Chlcinao». Aatfel s·au oblfnult a le 
spune cel din Tome•tl - comuni din ju· 
datul T imlf, afezatl Intre munţi, Intre Mar~ 
gina fi Ruaca Montana - ultimelor tnflp· 
tulrt de aici. Un primar ttnlr, Teodor Chi­
clnat - realmente personaj de flkn - a 
fost numtt aici primar numai din 1988, a 
venit pe aceste locuri doar cu soţia fi un 
geamantan, lumea s-a uitat mal Tntli la el 
chlorff, nu era de-al locurilor, cobortae 
tocmaJ de prkl nordul Moldovei... Tlnlr, cu 

·~ r:i~~:v v:~:~ ~~vo~~r~o~8.ie~~n~n~~-: î~ 1 r:. 
Z' trag Banatul. 
•;::. A avut o copillrie cumplit de grea, apoi, 
- din fragedl tlnerete, muncind ca miner, s-a 
~ tncoltl cu mal- marii &41 - de atunci fi-a 
~ clpltat renumele de tnclpltlnat, de tnse­
~ tat de adevlr fi dreptate: s-a bltut nu pentru 

. el, crt pentru colegii elf persecutaţi tn dl­
~ verse feluri prin anii '950, fi nu s-a llaat 

... pini ce nu a fost tndeplrtat de la mina din 

care, Imediat după naţ ionalizare, au trebu it 
(lncl o datl spun au trebuit. ca al nu se 
Tnteleagi ci •fli au vrut ef) 11·1 tnloculascl 
pe patroni firi ai albi nimic comun cu 
«funcţiu asta, nici mentalitatea patronilor, 

tr:s~~~~· :a;.ri~ ~~P~~n~:~~e t~~e:!o:r!f!~: 
ort o evidenţi contabili, orf o lletl •la zi» 
de furnlzort nu erau de Ici de colo. Pe urmi, 
al nu ultim, oamenii aceftia au trebuit si 
fnvete totul din mers, cu •hei rup• fi nu 
cu apeclalizare ia Cepeca sau ecafarb, di­
plomeae lor arau de maiştri sau pur tl slmplu 
de muncitor~ ori un proces tehnologic, 
ch iar fi tn 1948. nu e cel mai simplu lucru 
din lume, cum simplu nu e nici modul ln 
care te porţj ca director cu fottll tli colegi 
de atrung fi invers. Şi pentru ci atunci 
nimic nu a fost simplu, multi nu au •rezistat» 
tn fati •I au reintrat tn pluton, de bunăvoie 
sau silit~ Iar cei puţini care au rlmas au 
fost pllmbatl prin locurile grele, plrlsin­
du-f l casele lor, din Bucureşti mai ales, 
pentru 1().20 ani. Despre Victor Naghl, 
despre vlata acestul om care reu•ette sa 
preia o fabrJcl (afa-i spuneau numai cei 

propuneri pentru statui 

A•tept un film 
despre Brâncuşi 

lml place sl ml gtndesc adeseori, 
cum va ari.ta un film despre Brâncuşi 
ficut de noi, sau mal bine-zis de vreu­
nul dintre talentaţii nottri clneafti de 
acum. Şi de cfte ori mA gtndeac la asta. 
sper ci nu va fi un film aofemn fi rece, 
de mucava, teatral, fn care din douA-n 
doul secvenţe interpretul genialului 
sculptor din Gorj fi din toatl lumea, 
care va fi un blrbat frumos, mHiv, cu 
o barbA albi şi deaai '' cu dinţi Impe­
cabil~ va rosti, cu mina stingi aau 
dreapta la tfmpll. vreun aforism din 
cele pe care Reformatorul sculpturii 
moderne te.a li.sat. precum: •Michel­
angelo Buonarottl nu a reuşit sl se eli­
bereze de turmentate intime; eu li re­
protez dln•mlantul demonic, ori •V•· 
nus din llllo... este, val, Insuportabil 
de bltrtnb, etc., orictt de sclipitoare şi 
definitive, mai ales tn paradoxul lor, ar 
fi atari aforisme. 

Cum ziceam, tmi place al ml glodesc 
la un film despre Brlncuf~ adevărat şi 
emoţionant. chiar ca o poartl. sculptată 

Caransebet un mare fef: el, Chlclnaş, a 
plecat la Ratita, la studii, tl tn aCelaşl 
tren a fost urcat ş i «feful» acela, dar cu 
ci.tufe Ja mlini ... 

Tomettlul cuprinde fHe sate, risipite 
peste create: şase sate de muncitori fo­
restieri f i de sticJari, pentru Fabrica de 
stlclA din Tome•ti - fabrici de veche tra­
diţie, la fel ca ,, lemnlrltul (peste sor. din 
productla de lemn a Judeţului o di Tom••· 
tiuii) - fabrici! unde Chlcin"' ae simte ca 
ia el acaal, chiar 91 atunci ctnd sticlarii 
lmpacheteazA candelabre din sticli pe care 
la axportl ln Italia„. 

«Cabana lui Chlcinaşit aate un veritabil 
mot9' ultramodern, «Drumul» - o panglici 
de tosea a1fa1tati. în comuni li-au ridicat 
blocuri de locuinţe, e un oraf ln toatA 
regula. cu teatru de vari - arenl dispusă 
splendid, tn Jurul unul lac artificial, ampli­
fictnd Tn oglinda sa mlreţla coplefltoare a 
peisajului dkl Jur. Oamenii n Iubesc pe 
Chlcinat ca pe un părinte - deşi multi 
l-ar putea fi tatl, ca vlrsta - 11 •tiu aprig. 
n •tiu ci atunci cinci lş l pune ceva ln cap 
face, ci pune mtna la cot cu «H (a stat odatl 
ln api pini la gft, M ore pe frig, • ·a ales cu 
o putern ici sciatici, dar rlde - e drept 
cam strlmb, dar rtde ctnd 1,1 amintefte de 
asta, se lucra la un pod, celorlalti le fuaese 
frici la început să intre Tn viitoare, apoi au 

de el emotlonant, nu la unul profesoral 
şi flcut le modul «le-ftiu-pe-toete», 
din care sl nu llpseaacl absolut su­
perbele şi ln alt context utile~ citate 
din Petru ComarnHcu, Mircea Ell•­
de, Henry lloore, Ionel Jianu, Pe­
ter Neagoe, Carl Sandburg fi nesflr­
flt de multi alţi i, un film cu ttaif fi poli­
ticos, neslrat f i de tot rece. 

MA glodesc la un film despre Brln­
cufi din care să-ntelegem cu totll ci, 
de fapt, el a fost un fel de Hegel cu 
coblllta-n spate, ţinînd lumea-n echi­
libru, pe-o Idee; pe-o Idee de zbor e 
pAsArii, pe-o idee de încolţire a eroilor, 
pe-o Idee de nesflrfit mister genetic, 
citit ln oul nu de clotci., ordinar, ci 
tocmai fn oul-originar, vlzut, firi expli­
caţii , tn mod hindlc, mal bine zis etern, 
ca·n Cartea leali lui Mann. 

Şi, totuşi, insist sl cred ci Brlncufi 
din acest film nu va avea ticuri univer­
sitare, nici schime de actor firă con­
tract, ci se va ml,ca, va iubi, va dispera 
uneori, va Iubi clteodatl. Se va îngriji 
mereu fi va crede cu furie fi tandreţe 
(aacunsl) ci omul poate •i trebuie al 
fie lnţeles f i Iubit de lumea cAreia li 
este d1t, ci el poate, adlcl, vorbi, ctnd 
are har orfelc, în limba pietrelor, a in­
sectelor, a mortHor, a copiilor, a Ideilor. 

Ar fi, acesta. un film despre un Brin­
cufi viu. li aftept. 

Dan MUTAŞCU 

intrat dupl el). Anul trecut, ctnd urmau si 
se alrbltoreascl 150 de ani de stlcll.rle 
tomeşteanA, Chiclna, a venit cu o teorie 
de au rAmaa toti cu gura cbcatl: fiind la 
Bucurett~ ia nifte curauri, l•i flcuae t imp 
sa cutreiere prin biblioteci ; descoperise 
astfet un volum intitulat «Călltorlnd prin 
Banat», de istoricul Glicerinl, prin care aces­
ta spunea ci Tomeşti!nii «.„ cunosc toarte 
ae t1mpunu activitatea de stlcllrle», ori 
asta era tn 1m1 latl de ce Chlclnaş crede 
ci este vorba nu de 150 de ani vech ime, 
ci de cca. 2501 

Comuniat înfocat şi veşnic afla.t ln clu­
tarea noului, ttnlrul primar din Tomeştl 
se afli permanent tn mijlocul oamenilor, al 
tinerilor lh marea lor majoritate lucrltori 
cu sticla sau lemnul, propuntndu-fl şi rea­
llztnd-lmpreunl cu tomeftenll 961 - pro­
iecte dintre cele mai ambiţioase. 1nci deloc 
lunga, dar agitata aa viaţi, este o originali 
oglindi a unul deatin le•lt din comun: un 
autodidact perseverent, a cirul primA amin­
tire e aceea a unui copil descult, suit cu 
tălpile goale pe Hpa lnflptl ln zlpadl, sl 
nu degera, plzind vacile patronului - Iar 
ultima, atnt absolut convins, e cea a ultimei 
nopţi de somn dinaintea zilei acesteia ln 
care trebuie al mal rezolve ceva Tn •••zarea 
pe care o conduce. 

H0<la P.lTRAŞCU 

Momentul probelor la prima turblnl de 
330 lllN fabricată ln Romln la, la l.M.G.B. 
(clnd pe parcursul a doul zUe s-au consu­
mat drame, s·au vertflcat prietenii •I carac­
tere) sau biografia inginerului Gheorghe 
Cocof, care a strlbitut,plnl la functla ac­
tuali de ministru, clmpul de lupta a 12 ani 
de fantler, totdeauna în miezul de foc al 
cele i mal frenetice vieţi, le co11strucţla a 
doul mari hidrocentrale. Povestea prima­
rului Carp dintr-un sat dobrogean (omul s-a 
aflat o clipi pe marginea prlpastiel din 
pricina unor sllblciuni proprii, speculate 
firi. scrupu'8 de cneva persoane clrora 
primarul la-a stricat •linittea» mlnoasl 
pentru ele, dar păgub itoare pentru obfte). 
Sau povestea Tn cărcatl de frlmtntlri dar 
•I de farmec a unei grupe de studentl care 
s-au decis A meargă totl sA lucreze ca oroM 
feaori tntr-un singur sat Dar nu totl au 
rlmas acoto '' acesta a fost momentul de 
cumplnl, de decantare,tocmai bun pentru 
un subiect de film ... 

latl doar crteva tntlmpllrl ce ml-au leşit 
Tn ca„ doar ln ultimele ctteva luni. Ela alnt 
şi posibile subiecte de film. dupl cum un 
posibil subiect de film este viaţa orlclrui 
om (daci «viaţa mea e un roman », de ce 
n-ar ft •I un film?). Oe asemenea lntfmpliri 
nu ducem lipsi. Citiţi taptul divers din 
«Sclntela» fi veţi glsi, tn fiecare zi, cel pu­
ţin un subiect de film. Ml refer la acel 
stmbure al faptului real din care poate sl 
creascl arboreie falnic fi colorat a l unul 
film. Cu condiţia al nu·I pretindem bietulu i 
arbore al produci dovleci, dar al miroaal 
a mlctunele ••. 

Mihai CARANFIL 

pos1bil1tăţi posibile 

Un munte 
şi un copac 

Îl cunosc toţi oamenii din •S•: fi 
copil, ti bltrtnil, ,1 femeile, 41 membrii 
clubului de jazz din orlfel. Omul se 
aoltl mult, ar vrea a.I activeze voluntar 
(are timp, e pensionul numai ci nu ,1.- olslt lncl domeniul exact Toatl 
lumea n cunoatte, dar nimeni nu vrea 
sl albi de-a face cu el. Cauza? Un 
munt„ Oritelul nu-l iubette pe acest 
om, care a foat o vreme ceva responsa­
bil peste pldurUe din jur, cu nl tte ani 
ln urmi - ca sl 98 evidentlaze - a 
dat ordin al ae taie toatl pldurea de 
pe muntele ce sprijini a„zarea. Pini 
sl vini speclalittll de la Bucurefti, ca 
si la mlsurl, a rlmas muntele cu un 
singur copac. De atunci nu-l mal Iu­
besc oamenii, de atunci ln poveftlle 
pentru copil a aplrut omul-cel-rluMcare­
a-tllat-pldurea. Orişelul nu-l va ierta 
niciodatl muntele cu un singur copac. 

Am vrut al fac un documentar despre 
acest munte cu unicul lui pom. Nu m-a 
lisat Inima. Şi totuşi, ctndva, n voi face. 
Clnd vor mai cre•te copii din •S». 

Alexandru STARK 
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filmul contemporan 
s1 literatura clasică 

Zestrea literaturii noastre clasice 
e imensă! S-o folosim din plin! 

B 
Tranapuai pe ecran, o operă 
literari clasici nu dl neapA­
rat un film bun, chiar fi atunci 
ctnd talentul regizorului a în 
afarl de discuţie. Avem de-a­
tace cu doul limbaje diferite 
care, orlctt 1-ar înrudi, lşl 

pbtreazi particularităţile Ireductibile. Ad­
mitem ueor ci mutte veraurl strlluctte nu 
pot f1 traduse, cu attt mal mult ar trebui sâ 
tntelegem pentru ce mari romane, drame 
celebre sau poeme epice Ilustre rlmtn ne­
ecranlzabile. După Odiseea, de pildl, s-au 
flcut nu ettu ctte filme catastrofice $1 o 
aoartl asemAnltoare a avut-o Divina Co­
medie a lui Dante. Reciproca e la rtndul el 
adevlratl: multe filme care au marcat is­
toria cinematografiei au provenit din scrieri 
literare obscu,-, sau de o valoare literarii 
precari. Ca sA dim un exemplu mal recent, 
între alte nenumlrate istorioare: «Pisă­
rile» lui Hitchcock au la bazl o nuvell 
prlfuiti a uitatului autor francez, Oaphnă 
du Maurler. Şi totufl ... 

Fiindu-ne cunoscute aceste lucruri, frec­
ventarea marei literaturi n rlmfne de un 
folos lnestlmabU clnematoorafulul, din ct­
teva motive care sar ln ochi. 

1nn~ daci existl opere celebre neecrani-

zablle, foarte multa altekl furnlzeazl sce-­
narll aproape gata scrise pentru virtuale 
filme excelente. La noi, prima realizare cln e-­
matograflcl: de o incontestabili valoare ar­
tistici a foit Moara cu noroc a lui V ictor 
lllu. Se pare ci Slavlcl are mini buni. latt 
că ttnărul regizor Mircea Verolu dl acum, 
dupl Mara. unul dintre cele mai reu,ite 
filme romlne•tl din ultimii ani, Dincolo de 
pod. Realizlri remarcabile am obţi nut, cum 
şt im prea bine, •I cu l .L Caragiale, O noap­
te furtu noul (Jean Georgescu} Ion Creao­
gi. Harap &ID (Ion Popescu Gopo)i Liviu 
Rebreanu, Pidurea Splnzurafllor (Liviu 
Ciulei) ft RiacoaJa (Mircea Murefan); 
George Cllineacu, Enloma Otlllet (Iulian 
Mihu). larăfi , printre filmele care eviden­
ţiau, ln uttlma vreme, o autentici perso­
nalitate artistici regizorali, ml a-a Impus 
Concert din muzic.A de Bach, dupl H.P. 
Bengescu (Cinu Tlnaae) - realizat de 
emisiunea B.P.T. a televiziunii. Mal rimln 
Inel multe arte texte literare Incitante pentru 
cinematograf: «Ţiganiada», «Istoria unul 
11albln şi a unei parale•, cCiocoil vechi fi 
noi», «.Alexandru Ulipuşneanu», «Slrmanul 
D lonlu sau «Geniu Puştiu», «Zodia Can­
cerului». ca sl amintesc doar ctteva. 

O operi clasici, atunci clnd a ecraniza. 

Epopeea nat1onală în documente 

„Ca un cuvint pentru viteji" 
Fiimoteca noastrl documentari cuprinde aattzl un numtr lmprealonant de 

pelicule care completeazl ePopeee clnematoorafd nationall uu pot al o Inspire. 
lnreglatr'llr•• mlrturlllor materillle ale clvlllzaţlei noastre vechi '' no~ Imaginea 
cetiţilor'' fre1celor, reconstituirea dupl documente de arhlvl a proce1.ior comu­
nlftllor, Imaginile autentice ale lnaurecthtl fi anlk>r aoclallamulul reprezinta o 
zestre lmagl1tlcl Inestimabili care a•teaptl clnea•tt de talent al o puni ln valoare. 
latl pe dol dintre el, emotlontndu-ne prin doui documentare, capabOe li stimu­
leze Interesul spectatorului contemporan pentru tradttlUe culturii romineftl. lnfor­
mtndu-1, aceste documentare refuzi condiţia unul document rece. Felul tn care 
alnt comentate cinematografic, trezefte o stare de emoţie pe care o pot Invidia ,1 peliculele de llcţiune. 

Trei neamuri 
Ca ln foale filmele lor etnografice, Sla­

vomir Popovici ft Gabriela Ionescu ne 
poarti din nou cu mult dincolo de limttele 
unei monografii folclorice Ilustrative. Ceea 
ce TI lntereMBzl pe autori alnt racordurile 

şi rimate Mte Intre datini fi clntece, Intre 
chipuri tl podoabe, acel univers uman viu 
şi omogen tn care folclorul a fost creat. 
De data aceasta. lnaplratul tandem de docu­
mentariftl a pornit de ta tablourile votive 
ale unor ţlranl-ct:Hori din eecolul al XIX-iea 
fi de la ctntece5e bltrln"ti care le-au per­
petuat amintirea. E vorba de trei familii de 
piatori din nordul Olteniei care, prin fnai•i 

blll, oferi tn primul rfnd o atmosfetl pro· 
prle, unlveraul ei specific neconfundabil, 
psihologii umane fin observate, primare, 
figuri puternic conturate, eroi care nu se 
ulti. Regizorul glse•te aici fi dialoguri fi. 
reşti, de o rari autenticitate tl tn mlsurl 
sl. realizeze viu reacţii morale, atitudini, 
situaţii dramatice. Mal mutt. scrlerUe clasice 

· stnt pline de au batanţi., deci oferi premize 
solide pentru filme care vor spune, fn­
tr-adevir, ceva. 

Avantajul principal rezidă tnll, dupi 
opin ia mea, cu deosebire tn urmltorul lu· 
cru: a realiza o adevlratl transpunere pe 
ecran a unei opere Uterare vestite fnseamnl, 
înainte de orice, a surprinde nota atlllstlcl 
originali. care a flcut neconfundabili scrie­
rea respectivi. De aici obligaţia elementar! 
a regizorului ai glseascl un limbaj cinema· 
tografic corespunzltor fi pradic, nerezu­
mabll la cel comun, strici «profesional». 
E, vi daţj tndatl seama, lucrul de care are 
mal mult ca orice nevoie a pptea artl as tizi, 
la noi. O fcoall romAneascl clnematogra· 
ficl are şansa aerioasl sl se închege din 
asemenea experienţe dificile şi reufite. Cla· 
sieli no,trl, pistrlndu·fl fiecare personali· 
tatea puternici, au f i aceasta notl de spi­
ritualitate comuni, adlcA o pronunţata ape-

durata amintirii lor de peste un secol, stau 
alituri de «ctitorii spaţiului spiritual al nea· 
mulul•. Pentru fiecare dintre cele trei splte 
slnt reţinute mlrturlile unei vfrate, .ln aşa 
fel, Incit, ln final, ae recompune triada pe 
care SlavomJr Popovlci fi Gabriela loneacu 
o urmlreac tn toate filmele lor: naftere, 
nunti. moarte. Fiimate ln compozrtil fi 
cadente,pe cft de expresive pe attt de flretti, 
interioarele tlrlnefti autentice f i obiecte~ 
de uz casnic sau per1ona~ funcţlonakl clnd­
va tl decorative mereu («Obiectul poartl 
povara nemuririi colectlvea. spune comen­
tariul de aleaai ţinuti literari), lntr911esc 
sugeatli5e tablourilor nalw •I ale tedului 
clntat, ln nota Ingenui aau gravi a filozo­
fiei populare. Stnt mlrturll pea„ veac ale 
unor ritualuri fi permanente caracteristice 
poporului nostru ln «marea trKere• - cin· 
tace de leagln, de petrecere la nunti nu 
de amlnare a clipe! ultime («Zorilor, voi 
surorilor/ sa nu ml-I zoriţi.„») . 

Despina doamna 
si Floarea lui Toma 

ln acelafl ciclu etnografic intitulat •Chi­
puri fi icoane•, Slavomlr Popovlcl fi Ga­
briela lone1cu ne dau ln aceasta luni Toci 
o producţie conatrulti pe Ideea ci «prin-

ciflcitate natlonall. Transpu~ cum se cu­
vine ln limbajul aparatului de t1lmat, operele 
lor o vor aduce fi pe ecran. 

Unora li se pare lucrul foarte u•or, ca 
bltutul din palme. El confundl lnsl trans­
punerea cinematografici a scrierilor lite­
rare, ad de creaţie, flindcl presupune 
refacerea marilor opere ln alt clmp estetic 
fi pe cii diferite, confundă, zic, cu banala 
llulttara. lmprumutlm subiectul, figurile, 
ctteva episoade din cFratll Jderi» ,1 ne ln­
chlpulm ci am izbutit sl transmitem lm· 
pletirea de realitate •i mit. respiraţia epici 
grandioasi, farmecul inimitabil al limbii lui 
Sadoveanu. M-a dezamlgit, o mlrturlseac 
franc, •I Yerslunea cinematografict a «Bal­
tagului». N-a avut prea mult noroc pe ecran 
nici Mihail Sebastian. Cit despre Cezar 
Petrescu, ce al mal vorbesc! Dar de ce al 
vorbim de lapte atft de lndepirtate? 

Mai Important este, cred eu, sA înţelegem 
limpede un lucru: 

O ecranizare creatoare, ,1 nu o Ilustrare, 
propune, de fapt, o noul lecturi, ineditA, 
a operei. Regizorul ne invltl sa recitim îm­
preuni cu el o scriere arhicunoscuta, dar 
sl descoperlm astfel sensuri •I frumuseţi 
pe c:are abia filmul ni le poate face sensibile. 
E vorba, atadar, de o reinterpretare; regi­
zorul lndepline,te, ln cazul ecranlzArii cla· 
sicllor, o treabă analoagi cu a criticului 
talentat, numai ci folo&efte nu stiloul, ci 
camera de filmat 

lntr-un atare demers Inteligent •i inspi­
rat vAd orig inea reufltei lui Mircea Verolu. 
El ne·a dat o lecturi proaspltl, ln spiritul 
clrţli şi totodatl Inventivi. a •Marei•. Ne·a 
chemat sl obBerv,m, cum au notat fi 
exegeţii mai noi al scrlltorulul, ci eroina 
adevlrati a romanului e Persida şi nu 
mama ei. A îndreptat atenţia noastrl cltre 
indecizia, humorlSe schimbAtoare, treeitoa­
rea inadaptabilitate a lui Naţi fi a explicat 
sliblciunile fi violenţele aale comprimate 
printr-o renuntare impusl fi dureroasl ~ 
ni'18 idealuri 1oclo-morale. A legat, sim­
bolic, destinul Persldel de al Reghinel, 
dâruind o greutate speciali avertl1men­
telor pe care ee 5e prlmefte iniţial fi gestului 
final clnd cade fngroz ltl ln scaunul neferi­
citei oloage. Toate aceatea slnt ln aplrltul 
operei lui Slavici, parcursa tntr-un mod 
peraonal de lecturi. 

O lecturi lnedlti permite regizorului al-•1 
afirme personalitateL Universul propriu al 
scrlltoru lui apare tcstilizabt to spiritul lnter­
pretlrll originale, deci lntr--o viziune care 
poarta marca el 

Alde loc chiar pentru o dezvoltare posi.. 
blll a operei clasice. ln sensuri conţinute 
latent de ea. Pe Unii Burdea ,1 acţiunea lui 
revolutlonari reprlmatl, Mircea Veroiu se 
tndepirteazi de subiectul otrlct al romanului 
•Mara», dar Slavici nu iese trădat. Aici 
asistlm la o prolectie a lntlmplirilor din 
carte pe fundalul Istoric augerat Mici de­
talii stnt exploatate discret pini devin un 
lntreg episod di1tlnd fi foarte dramatic. 
Arta e de a-1 fi întreţesut exact cu actlunea 
propriu-zid a romanului, firi stridente ,1 
cactuallziri» fortate. 

Si. folosim. prin urmare, din plin, zestrea 
literaturii noastre clas ice pentru transpu­
neri cinematografice fidele ln spirit fi în~ 
driznet tratate ca expresie artistici origl· 
nall. SI avem apoi fata de asemenea lu· 
crltl un respect netraumatlzant, dar real. 
SA nu ultim el orice film ratat, pe o carte 
mare, e o impietate. Şi dimpotrivl, urlaoa 
putere de difuziune a ecranului constituie 
o cale a revitallzlrii operelor clasice, firi 
pereche, forma orlglnali prin care ne va· 
lortficlm mo,teniree literara. 

Ov.S. CROHMALNICEANU 

cipll no,tri din vremea Ren8fterll sau oa­
menii de rtnd ne apar deopotrivi ca perso· 
na1e ale unor cronici pictate de-a lungul 
secolelor». Filmul prez intl dou6 figuri de 
femei din aceaatl «epopee a dllnulrll•: 
doamna Despina, sotkl lui Neagoe Baaarab, 
şi Floarea lui Toma, p6storul din Clunget, 
prezentate drept «chipuri strlmoşefti, em­
bleme ate con,tilnţe l de sine a poporului 
romln». Imaginea se aprlJlnl pe tablourile 
votive ln care apar cele doul femei eaem· 
piare, Iar comentariul ,1 tntreega coloeni 
sonori ae constituie ca o aultl de dlaloguri­
recltatlve, exprlmlnd aentlmentele femeilor 
faţl de 1otll lor, cca un cuvlnt cltre viteji•, 
,1 cugelirfle birbaţllor, drept rlapuns. Tex­
tul, fi pentru unele •I pentru celelalte, este 
luat din .Cartea de lnvltitura a lui Neaga. 
Basarab citre fiul liu Theodosie•. Operl 
de lnve1tiţkt culturali •I sintezl artistici 
lnedltl, filmul are doul pirţl, ca doul ta­
blouri dintr-o lucrare dramatici, prlmul 
situat tn aecolul al XVI-iea. al doilea ln HCO­
lul al XIX-iea. Construcţia oarecum dlfl­
cultuoasll tl tenta "funeraii a unor pasaje 
stnt ethlllbrate prin fntelepclunea textului 
original: •Noi nu arntem pentru rlzbol, 
nici ai muiem mlinUe noastre tn 1lnge ome­
nesc nu vrem, dar clnd prin bltndetea 
~oe1trl n-am lzbuttt 16-I lmbRnzlm pe 
domnul vrljmaf, cinat• noastrl nu o 
dim lui, ci 1e,1m viteJ•tte lmpotrlvi-1». 

VIII. 8 . DELEANU 
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O femele singuri. pe un drum anevoios. 
cu responsabilitatea rinilor ei fi ale altora. 
cu obUgatlvitatea de a fi tare, de a nu şovâ1 . 
sau a nu lisa să se vadl ci tovile. de a 
hotart repede fi bine pentru o cotectivltate, 
cu pasiun&111 fi conttiinta acestei responsa­
bllllAtl . 

Femeia care poartA o dragoste unică 
de~ lungul anilor, dragoste care a încetat 
demult ai ceară rlspuna. dar H.lstă ca o 
hrana. Femeia cu lnstlnd matem şi pedago­
gic. firi să fl gustat din bucuria de a fi 
mami. 

Femeia unicat fi totodatl sinteza, model 
ff tn acelaşi timp eaistantt tn mii de temei 
din ţara noastri. femeia profesor, temeia 
director, femeia primar. $1 ea s~ numit 
pentru mine Maria Soreacu, fi filmul s-a 
numit pentru dumneavoaatrl cOra..-1 
vlzut de sus». 

Acesta a fost pentru mine darul şi totoda­
tl încercarea anului care a trecut Un dar 
frumos „ fragil aJ care trebuie sa ştii d te 
porţi. 

Am ştiut. am crezut al ftlu fi sn început 
si trliesc Povestea Mariei cu oarecare 
slguranţi, dar şi cu teama flreasci pe care 
ţi-o dl lntnnirea cu un personaj atl de puter­
nic, poate prea puternic fi totodatl vulnera­
bll, persane; pe care orice actrl11 fi l-ar dori. 

Am parcurs cu ea, tn ea. cu mine, tot 
drumul scenariului, dar nu tUu cum am 
flcut, că mereu am uitat sl vi mai spun 
clle ceva important petrecut fn suflet, tn 
viaţi, fn societate, cu ea. cu mine. cu noi. 

Acum ,ttu clt de Important era si vi fi 
spus ci dragostea trebukt dată oamenilor 
la timp. atunci clnd „ nevoie de ea. ci sin­
gurătatea se transformi ln oblfnuinţl şi 
mutileazl. ci tnaederea. ,t respectul dau 
aripi fi puteri nebinulte, ci orgollW e bun 
n umal pentru a te autodeplsl şi ci sufletele 
copiilor au nevoie de căldura fi lnţeleoerea 
plrlntllor lor. 

Este Important fi nu tr11thule să uitam di 
stntem propria noastri creaUe fi ci ln orice 
operi de arU autentici trebuie 86 spunem 
ceva, sl dim ceva. ai lisAm ceva oamen11or. 

Sufletul nostru trebuie d Oe o construc­
Ue echillbratl şi funcţionali fn care atţl 
oameni să Poată locut confortabil Inteligen­
ţa noutrl are dreptul fi datoria al rodeasci 
poame de aur. 

Şi lat&, sfnt atltea lucrur1 foarte importan­
te pe care ultim mereu al te spunem sau 
pe care le spunem num8' pe JumitAţi, pe 
sfert Ne grăbim. nu ştim sau nu putem, şi 
drlcim vocabularul cu care leglm de fie­
care dati dialogul cu spectatorul. 

Crt e de greu de glatt cuvlntut Inei nespus 
despre ceea c.e •tkn cu toţii. Infinitele nuanţe 
ale cuvintelor: adevir, viaţi. munci. senti­
ment. responsabilitate. conftiinţl, le clu­
tlm. te vom afla, '8 vom dirul. ftilnd clt sint 
de afleptate. 

Eu nu voi uita nlmk: din cite ftlu. acum, 
clnd fac bilanţul anului vechi, adun cuvlnte­
fapte cu care voi susţine poate un viitor 
dialog tl an~ acestt nou. 

Eu, ln cinema, n-am prea avut parte de 
roluri ln care s4 fiu şi altceva decft •Florin 
Piersic. bllat bun şi simpatic». Cu foarte 
putlne excepţii care se numesc •Harap 
Alb ... •, «Anghel Şaptecai•. M-am bucu­
rat mult clnd mi s-a propus, Jn Elixirul 
tineretil, al joc un aavant bltrln, rol 
care-ml oferea tansa să mă mi'c altfel, 
să vorbesc, si compun o vlrstA Tnaintott't 
SarcinA dificilă, daci n-ar fi sl tln seam.:i 
decft de cele trei ore cit dura mach1aiul 
VA mlrturlsesc d m-a lntristat mult faptul 
cii specialiftil - critici de film - au trecut 
atft de u,or peste eforturile acestea, ci nici 
mlcar n..au lnreoistcat surpriza: iatA-1 pe 
Florin Piersic care prezlnti la tv. Gala luni­
lor, care seara-I joacl la Naţional pe Camil 
din «Danton• sau pe Lenle din «Oameni 
şi şoareci», lntrtnd acum fn pielea unui 
savant octogenar. A ficut aceastA compozi­
tle bine sau riu? - n-a prea Interesat pe 
nimeni. VI mlrturlsesc lnsi ca mie «Elixi­
rul• ml-a purtat noroc. Joc acum rolul lui 
Plntea, un tiran pe chipul drula s-a strlns 
parei o tristete milenari. Nu rtd declt de 
doul ori ln tot filmul fi dek>c fotogenic. 

Revenind la savantul care a descoperit 
elixirul tineretiL Ce credeţi că mi s-a Intim­
plat? Primesc deunlzl o scrisoare de la o 
doamnt ln vfrstl care ml roagă si-i trimit 
o pieitori din elixirul miraculos, exprlmtn­
du - şf lo;,fi'I simpatia pentru personajul meu. 
O glumi, desigur, dar am slmtlt ln ea '' o 
oarecare cildurl faţi de eroul care-l deve­

nise probabll toarte apropiat Eu m-am 
stnldult si-i lucrez cu toatl grila, si-i redau 
o trlslturA pe care o observasem la unit 
oameni bitrtni: seninitateL Slguranta celui 
care ştie ci n-a trllt degeaba, tl-a ficut 
datoria fi se apropie de moarte tmplcat cu 
sine fi cu cellaltî. Am vrut ca bltrlnul Ro­
tuna si inspire acelaşi' respect şi adm1ratie 
$1 carduri cum tmi inspirase mie ln institut 
un profesor. sau mai tlrziu un bitrtn pianist 
ori un medic celebru. Da, cam aşa ar trebui 
să se mlfte $i sl vorbeascl Rotuna, mă 
glodeam tn orele lungi cit dura machiajul. 
Ba la un moment dat, ca sa ne mai distrăm 
puţin, lmpreunl cu Marin Moraru şi Mihai 
Follno, am plecat de la Buftea cu blrbile 
fi perucile din film. La teatru, portarul nu 1-a 
dat drumul sA intre lui Marin Moraru, Iar la 
mine acasA, ctnd am sunat. mama m-a 
întrebat: dumneavoastrt pe cine ctutaţj? 
Partenera şi soţia mea 11 mart~risea mamei 
dupi filmarea Elhdrutul: «Mie ml-a fost 
drag de Florin de la fnceput, dar clnd era 
bltrll\ aveam senzaţia ci trebuie si-1 lngri­
Jesc ca pe tala ori pe bunicul». Vi rnchipulti 
de ce ml-a fost şi mie drag Elixirul şi , chiar 
daci pentru critici n-a fost declt o glumi 
cinematografici. pe mine m-a cl•tlgat prin 
ideea lui generoasl:: da, tinereţea e tn noi, 
nu ln vlrstl ci fn dragostea noastri de viaţă . 
ln capacitatea noastri de a Iubi, ln genero­
zitatea noastrl sufleteasca. Chiar dacă 
personajul apare lnfrumusetat, el este un 
imbold de cum am putea fi, daci.„ 

Una din multele fi minunatele vorbe care 
strijutesc dintotdeauna spiritul poporului 
nostru es'8 fi: tDi-i Doamne mintea romA­
nulul a de pe urmb. Acum, la ctteva lllpt.1-
mfnl bune de &a premiera filmului Cursa, 
instalat confortabil ln zicala de mal sus, voi 
tncerca sl adun un gtnd despre Anghel 
Savu, cluttnd al adun la un loc speranţele 
cte atunci fi gtndurile de acum. Deoarece 
actorul rimtne legat o buni bucata de vre­
me fi tl unete cazuri toatl viata. fie '' doar 
sentimental, de personajele pe care le-a 
creat. 

Nu ec;le, cred, nici un secret pentru nimeni 
ci modalitatea de a aborda un personaj 
cere, ln primul rînd, din partea actorului o 
anumitl tactici. alegerea ln sensul cel mai 
propriu 8' cuvlntulul a strategiei cetei mai 
nimerite fn raport cu datele rolului, cu con­
textul ln care evolueazi acesta pe de o 
parte fi cu mijloacele artlatice de care ac­
torul dispune. Rolul Anghel Savu a fost 
scrii ca un per1onaj, un om mai bine apus, 
care nu se manlfestl prin nimic spectaculos, 
pe parcursul povestirii imaolnati de acena­
rl•l Savu, cred eu, poate fi luat drept etalon 
de peraon.i a cirui posibilitate ae desfi­
şoari ln faţa publlculul nu prin acene de 
mare spectaco~ prin aparitW neoblfnulte, 
prin actlunl speciale, neoblfnulte, surprin­
zătoare, ci printr-o acumulare de acţiuni 
obffnuite, normale, care a-ar fi putut pierde 
fnsumindu-1• ca atare tn filmul acesta. 
Dar, lati cA. paradoxa~ produaul acestor 
momente a dat naştere. daci pot spune 
ap, unui anonim spectaculos. Ideea de a 
face ca acest personaj si-•i descopere 
reala fi profunda M personalitate nu tn 
mod direct prin ioc. atitudine, modalitate 
de filmare, eicpllcit. ci Indirect •I implicit 
fn con,tilnţa apectatorulu\ ml se pare cea 

mal valoroasl cale ce u putea alege. 
Anonimul Savu devine spectacular prin 
tipu de ostentativ, prin lncrederea pe care 
o are '1 capacitatea spectatorului de a dea· 
cifra tn gHtul diurn, comun, dimensiunile 
reale ale dramelor sale omenettl, proprii 
fieclrula dintre noi. Generallzlnd omenescul 
pr91 particularitlt' comune, Anghel Savu a 
glatt - cred - calea cea mal dlrectl •I ma.I 
dreapti cltre adeziunea pubUcului. Nu 
vreau al spun c6 realizarea unui astfel de 
rol nu arunci tl calea actorului capcane 
uneori foarte perfide tocmai prin aparenta 
lor inocentă. Dar acum cu ... «mintea de 
pe urmiit ml bucur privindu-l. ci am putut 
si-i feresc de asemenea capcane, sau Poate 
cine •lie, el m-a ferit pe mine. Vedeţi, asta 
nu •liu nici eu fi cred ci nimeni nu poate 
spune cu precizie. 

Daci, ctnd 41 cum actorul duce rolul la 
succes sau dimpotrivă, rolul este acela 
c~ue .. " care? 

Rot de mare complexitate sufleteasca 
feminini, r°' al vremurik>r noaatre. Am 
int.i&1-o pa Thea fi am incorporat-o ime­
diat fi inatlncOt - aşa cum. stnt convlnai. 
lti gl&efti fi trebuie st-ţj giaeftl rolul •i 
pe scenl fi ln viata. Şi raţiunea Intervine 
acoto unde trebuie ai. d&1ivtrfefti totul. 

Est& starea de vi~ de vefnlcli încredere 
tn ceva care, pleclnd din noi, tlnlnd de fiinţa 
fi puterea noastri, trece dincolo de noi. 
Este o tmpleUre de vis fi realitate - singurul 
sprijin al unul om ln viaţi - ln viata lnto­
rioarl sau exterioarl noul, ln dragoste, tn 
meserie, 1n relattlle cu oamenii. 

Este o solo profundi, pitlmafl, de dra-
9oote, nu de cel lndriilllt Eau o Poveste 
care pleacl de la real şi tot acolo se fntoar­
ce. Nu un cerc vicios. ci unul Imperios ne­
cesar vtetl~ fericiri omenetti. 

Anchel.I ruliutl de Allce llANOIU 

Concluz i ile acestor mărturisiri de credintă ar fi deci 
următoarele: 

e actorul visează mai ales roluri de oameni ai timpului 
său . Un personaj spectaculos, nu atît prin peripetii , cit prin 
sentimente; 

• actorul fuge de personaje-schemă. Eroul să nu pară 
inventat de autor, ci întilnit pe stradă; 

e actorul nu doreşte ca publicul să-şi facă despre el o 
imagine şablon. Junele-prim nu mai vrea să rămină toată 
viata un Făt-Frumos (fie el şi din lacrimă) ; 

e actorul cunoaşte valoarea vorbei şi a rostirii sale. Dar 
el ştie că un rol nu se compune doar din text. Ideea «de 
actor total » nu mai este, deci, o aspiraţie secretă; 

e actorul cere mai presus de orice,de la scenarist şi de la 
el însuşi, « să exprime adevărul ». Adevărul despre fiecare 
caracter, adevărul despre fiecare situatie înseamnă, luate 
împreună, adevărul despre epoca în care trăim . În această 
epocă nimeni n-are voie să rămină doar un interpret. Fie­
care pe locul său trebuie să fie autor. Un creator-responsa­
bil. 
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B 
Promiaesem si revenim, 
atunci clnd am discutat des­
pre prietenii din filmate noas­
tre de actualitate, la Ideea 
visAtorulul ln aceleaşi filme 
(«Cinema• nr. 1/1976). Ser~ 
am ci avem pe ecran tot 

atlţia visitori citi prieteni apar ... Socofeala 
ar fi deci simpli cu ace•tl eroi. Numlrtn­
du-1 pe degetele mtlnil, cred ci un Index 
ar fi suficient - f i acela parei ar fi inginerul 
lui Nlcolaescu din «Zile fierbintl», directo­
rul du care - ln pofida multor poncife, 
n l s lplşur~ nalvitlţi fi galopurl caligrafice 
la marginea mirii - nu se ferea de o anume 
capacitate vizionari. nu ae rufina ai vadl 
ln spaţiu dlncok> de real, nu-l era teaml sl 
viseze la realizarea unul glnd din capul lui. 
Turbirlle lu~ furiile •I cuvintele grele ml 
s-au plrut mal romantice decft cavalcadefe 
discutabile prin spuma mirii. 

Rlmtn ia pirerea ci cel mai romantic • i 
mai vlaltor personaj din ultimul deceniu 

Francisc 
IJunteanu 

T rP.cerea scriitorului Francisc Munteanu 
în labâra celei de a 7-a arte - caz tntiln1I 

este eroul utecist din Zidul, daci acest 
film din llegalltate poate fi trecut pentru o 
clipi între filmele prezentului. Eroul lu i 
Vaenl avea - cum demonstra CAlinescu, 
rlsturntnd simbolurile, fi lludtnd roman­
tismul şi puterea de a visa a pllanJenulul -
tocmai aceasta vr1}6 a omului care, redus 
aparent ia proportlUe acestei Insecte tipic 
romantice, ţesea tenace la proiectul Iul, 
transformtnd tumuttul luptei ln tlcerea tran­
şeli , lncordat la fiecare mlfcare a strtzll de 
sub ochii sli, dar vlztnd departe, suspicios 
cu fiecare umbri •i trlgtnd din fiecare 
suspiciune puterea de a crede lntr-o vic­
torie. Eroul lui Vaenl vorbea puţin ' ' visa 
intens. l n cinema, eu visez la visltori 

exfnre:~~~I: v:~~=~J'· cinematografici -
atrt a publicului crt •I a scenarl$tllor - se 
şterg deaJuns de greu cll,eele fi tabloanele 
«visării» . Ea nu se mal Identifici, totufi, 
rudimentar, cu valurile mirii, cu Izvoarele 
tn susur, cu vorbe dulci , cu o romant loz i-

e Oupl ce a scris scenariul la filmul 
Mingea. Tn colaborare cu Andrei Blaier. 
apoi la Valurile Dunlril şi Furtuna, Im · 
preunl cu T itus Popovici, Francisc Mun­
teanu a lnceput sA fie regizorul propriilor 

.\ \isa 
e uman. 
A \isa 

e re\oluţionar. 
A \isa 

e «cinematografic» 

tate naivi, cu pletekt despletite •i rochii 
albastre, cu galopuri fn noapte puse pe 
şoapte. Viaţa fi deci visul au evoluat. este­
tica lor - de aaemenea (de unde •I acea 
noutate a calului, de plldl, de la Paris, 
cal de curse dopat •tilntlflc cu tranchili­
zante. latl un vis care ar trebui ai ne pună 
pe gtnduri: a c1$tlga un derby cu un armlsar 
care ln loc de Jlratic ia valluml) 

Pentru a nu vorbi cu picat, sl obaervlm 
ci cete mai bune filme de actualitate au 
luciditatea de a evita falsul romantism, nu 
mal plutesc tn vorbe mari, dar de o poezie 
stearpă. nici pe apele Inutile fi llcrlmoase 
care slujesc dlntotdea~a drept decor $1 
recuzltl a visului; hotli1t, onirismul nu le 
plndette; evazionismul nu le perlcllteazl 
idei~ Eroii ~ slnt fn general sobri '' echt­
llbraţi. Gtndurlle lor - ctnd se ciocnesc -
au o certl claritate. Dramele au •I ele o 
ţinuti a lor, demni, curatl (ca tn Filip ... , 
ca tn Uuatrate ..• , ca tn Drum ln penumbri.) 
Chiar melodramele lui Mihai Constanti-

difuzate şi în alte tăr l. ln 19&4, La patru 
p&fJ de lntlnit a reprezentat cinematogra­
fia români la Festivalul internaţional de la 
Mar del Plata, unde a obţi nut Prc 'll iu l 
Crucea Sudului pentru cea mai buni reg ie, 
după care a fost distribuit Tn reţeaua de 
cinematografie din Argentina. Tunelul a 
primit Premiul soecial al Asociaţiei cineaşt i ­

lor din România la Festivalul naţional de la 
Mamaia, 1966. ln regia lui Francisc 
Munteanu s-au realizat primele noastre 
coproducţii cu studiourile sovietice - Tu· 
nelul •i Ctntecele Mirii. 

e Tn afara celor menţionate ln tabelul 
alaturat, Francisc Munteanu, a scris, Tn 
co laborare cu Petre Silcudeanu, scenariul 
pent ru Partea ta de vini (reaS& Mircea 

neacu au un uşor tremur al unor adevlruri 
comune care le face sensibile. Filmele 
acestea ae ţin fi merg bln1$0r pe plmtnt, 
dar ceea ce le lipae9te este acel tip definit 
odatli de Marx, uriaful capabil d pl,easci 
prin iarba fi noroate cu capul pini la cer, 
acel om pe care-j mal numim cu multi 
slmpatfe «omul cu capul ln nori» - dar 
plstrlnd permanent contactul cu Terra. 
Realismul acestor filme, salutar prin rupe­
rea de cfteva scheme primitive (printre care 
aceea a vis3rii cu ochii deschişi, ln duete 
operetistice. ~ la «doul inimi tntr-un viu , 
unde viitoru! mal bun era enun,at şi lipit 
la prezentul pree roz ln contrast puternic 
cu trecutul tot attt de negru\ nu se deschide 
tna4 suficient spre acel patos al simţirii 
care li permitea poetului revoluţionar, tn 
plin rlzboi, tn cea mai cenuşie fi mizeri 
realitate, să alerge la tnttlnirea cu iubita aa, 
t lnlnd ln mfnl. prometeic, tn locul unui 
trandafir, un morcov care si-i mal aline 
foameL Echilibrate, rezonabile, multora din­
tre filmele noastre le llpse9te totuşi acel 
suflu adfnc şi tainic al artei - capabil s6 
dea unui via, trup şi trupulu~ puterea unui 
vis, ml9care pe care cinema-ul, socotrt 
deloc pejorativ de Malraux drept •O uzlnl 
de vise», e deosebit de capabil s-o sinte­
tizeze. 

Scenariile noastre n-o prea sintetizează. 
Eroii stnt cum stnt, buni - rli, dar nu ard; 
le llpse•te ceea ce Cillnescu Imputa memo­
rabil ctndva, prin •eo, unor tineri poeţi de 
calitate, ci nu au dat pe gft o du,cA de 
jlratlc. El nu au himere, nu cad ln utopii -
dar nici nu vlseazl grandios, temtndu-se, 
fire,te, de orandllocventA: ferindu-se salu­
tar de grandllocvenţ6., ei nu folosesc cuvinte 
mari, dar nici cuvinte prea lnfllclrate, 
î nfricoşaţi, f lre$te, de ridicol; ferindu-se de 
r idicol, ei au. griji sl nu fle care cumva 
idilici; antildllici, ei forteaz6 cenuşiul, fe­
r indu-se de roz $l aleg sobrietatea; dar se 
constată ci din gest sobru ln gest sobru , 
din cuvlnt mal rece ln cuvtnt fi mai rece. 
cercul acesta vicios închide o fladrt care 
nu mai a1e 0 :11.1gen, care se st inge in cenuşd, 
şi din cenup aceea nu risar nici un vis 
şi nici un diamant Sobrietatea e de multe 
ori lumina oarecare a pietrelor firi de vrajl.. 
Se reallzeazl planul de producţfe - nu se 
vede suficient planul interior al individului, 
plan numit mal pe scurt •viu. Se realizează 
proiecte - nu descoperim simultan pro­
iectu! acela de taină, dinăuntru , pe care de 
mic. din primari, omul li defineşte cu în­
trebarea. totdeauna revolJJţlonari: «Ce vrei 
tu si f li h. Vedem deajuns de clar cine 
slnt eroii prezentului nostru - mai puţin 
ce vor sl devină. Ei exlatl, dar nu prea 
atnt, cu alte cuvinte nu devin în funcţie 
de o idee extraordinari, clreia nu-i pasă 
nici de ridico~ nici de sublim, o Idee pe care 
o vid zi fi noapte, de cele mai multe ori 

:ri~~~i~':rr!:!i,0 dda~=~~~u!;"~!~~i":t'r~:~ 
« Blieţi, aceasta este artaln 

Radu COSAt;U 

Mureşan). După scenariile lui Francisc 
Munteanu, cinematografia noastn'i a produs 
fi lmele Dragodea incepe vineri (regia 
V irg il Calotescu), Evadarea (reg ia Traian 
Ştefan Roman) şi Ziie fierbinţi (regia 
Sergiu Nicolaescu). A elaborat, de ase­
menea, scenariul pentru versiunea româ­
neasci la filmele Plratii din Pacific şi 
lnaula comorilor. 

• Pentru televiziunea romAnă, a realizat, 
după un scenariu propriu, serialul Platru­
iatul - 10 episoade a clte 40 minute fiecare . 
ln prezent, la Casa de filme 5, este gata 
pentru intrarea tn producţie un nou film , 
cu titlul Plecarea din raL Scenariul şi regia: 
Francisc Munteanu. 

Mihai DUTA 

sale scenarii, rescriindu -şi astfel o bună Nt 

::::ifi~i~c~:~~l~~li le literare tn limbajul l-c'_'·+---F-i-lm_u_I --+P-'•_A,:;_~_~•-i +-~"""-um_:•_'Yo,_' 1_•+-__ :.,_u:_:._~u_lu_i _ _ 
e Ca realizator de f i lme, Francisc Mun­

teanu s-a remarcat printr-o productivitate 
de performantă. atlt prin numărul realizlri­
lor -9 titluri Tn 11 ani - cit şi prin timpul 
de turnare a flecArui film Tn parte: Dincolo 
de barieri ~ fost filmat în 28 de zile, ceea 
ce a însemnat, pentru mulţi ani, un record 
ln producţia noastrt de lung-metraje. Oe 
altfel, la f iecare f ilm al lui Fre.ncisc Munteanu. 
s-a putut constata cA Intre decuoajul regi ­
zoral fi copia standard n-au fost diferente 
notabile, n-au trebuit efectuate refilmAri 
sau filmări de completare, n-au fost de­
plşi ri de devlzuri, lntr-un cuvlnt, clneastul­
scriitor a demonstrat o buni stlplnlre a 
tehn ic ii cinematografice, condiţie esenţiala 
pentru o artl care este şi industrie. 

• Pe plan artistic. Francisc Munteanu 
a captat adesea simpatia unui public nu­
meros. Majoritatea filmelor sale au înre­
gistrat, fiecare, peste 2 milioane spectatori. 
Tunelul, Cintecele mirii, Sfinta Tereza 
fi diavolii slnj Inei cerute ln difuzare ş,i 
box-office-ul lor e ln cre,tere. 

e Filmele lui Francisc Munteanu au fo st 

1. Soldaţi firi uniformi 

2. Cerul n-ar• gratii 

3. La vlma dragostei 

4. La patru p-.1 de Infinit 

5. Dincolo de barierl 

6. Tunelul 

7. Cerul lncepe la etajul III 

8. Clntecele mirii 

9. Sftnta Tereza ,1 diavolii 

1961 

1963 

1963 

1964 

1965 

1966 

1967 

1971 

1972 

1 902 650 Francisc Munteanu 

1 423 800 Francisc Munteanu 

2163 800 Francisc Munteanu 

2 291100 Francisc Munteanu 

2 386 400 Francisc Munteanu (după 
« Domnişoara Nastasla» 
de G.M. Zamfirescu) 

2 860 100 Francisc Munteanu, 
Gheorghl Vladimov 

1 254 600 Francisc Munteanu 

2 452 OOO Francisc Munteanu, 
Boris Laskin 

2 176 900 Francisc Munteanu 
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Anul trecut au fost tnregls- afumat de patinei fi de prostie. ln fiecare an, 
trate 2195 de decese provo· lnainte de echlno•ul de primAvarl. şi cu 
cate de accidente de circula- punctualitate de echinox, «forurlfe ln drept» 
tle fi circa e OOO de persoane şi, tn primul rlnd, «Direcţia circulaţiei în 
grav rinite. Prin comparaţie colaborare cu «Centrala RomAnla film», 
cu anii precedenţi, cifra re- oroanlzeazi Gala fllmetor de cJrculatJa. 
prez:lnti o crettere da 10", E o gali de lucru, fnchalatl cu discutll 

care 1,1 are Hpllcatia ln primul rlnd ln cref· am6nuntlta fi tnceputi cu tnmtnarea chea-
terea parcului de maşini, Hpllcatle •tlintifi- tlonarelor, clci spectatorff primesc la in-
el, desigur, dar neconsolatoare. Peste2000 trare o foale anume. El trebuie sl noteze 
deoamenlmortl,aproape6000derlniţigrav. fiecare film: 1 - pentru «foarte buna $i 
Chtar daci n-ar avea trei zero-uri, numlrul 4 pentru •netatlaficltont. El trebuie ~ 
poate al zguduie, fie numai pentru motivul 
egoiat ci unul dintre cei 2 OOO ar fi putui 
foarte bine sA fJe unul din noi dol: dumneata, 
care cltetti aceste rfnduri, sau eu, care le 
scriu. Zelta norocului, ca fi cea a Justitieî, 
este fegati III ochi. Stntem amlndol dol 
pietoni dlaclpflnatl. nu traverslm pe ro,u 
•i nu tltnim prin fata autobuzului oprit în 
atatle, dar lata ci, tntr-un film Intitulat, 
uscat •Dlsputl aau co5aborare•, zi.Tim 
printr~ privire care nu poate rlmfne uscatl 
ci fi clasa pietoni merge tn paradis. Bu­
nica avea '46 ani fi bunicul 49. Au ie•lt la 
plimbare sl-tl aerlaeaacl nepoţica. Trac­
toristul avea 19 ani. A luat-o tn panti, pe 
urmi 1-e Tntfmplat ceva la bara de direcţie, 
pe urmi s...a urcat pe trotuar. C6ruclorul 
cu nepotka a fugit la vale, singur, ca •i 
celllalt faimoa cirucior, dintr...a attl pe­
llcull, din cea mal celebri pelicul6 din 
latoria cinematografiei, imlUnd deci landoul 
din filmul lui Elaenateln. Bunica de .te de 
an~ bunicul de 48 ani dispar din raza noas­
tri vizuali, de pe listele pede•trilor •i ln 
general de pe orice llatl. Anul trecut s-au 
lnreglstrat 2195 deceae provocate de acci­
dente de circulaţie . 

Acum vreo zece ani, lna~toratut ge­
neral al mlllt ... dN1 M.I. a ajuns la concluzia 
ci mune11 de la om la om fi aanctiunlk! 
de la om III miliţian. adlcl bltnda povltuire 
fi u1turltoarea amendare nu atnt suficiente 
fi, printre alte mlsuri. a luat I niţiativa să 
product, anual, un numlr - ie lnceput re­
strlns, apoi din ce ln ce mal Important! -
de filme despre arta de a merge pe patru 
roţi sau pe doui picioare, filme de popu­
larizare a ftllntel de a circula după alte 
metode decft cele «prin porumbi», filme­
lectil tl fllme-consultatil pentru profeel~ 
nittll '' amatorii 'IOlanulu1 •I chiar pentru 
mufchetarli lui. filme extrem de variate ca 
ton, pornite tnsl toate, tari ucepţte, din 
aceeafi klee primordiali. unici, repetatl 
obseafv lh diferite variante: cvl rugim. vi 
aomlm al nu murilil• 

Jn primul rtnd., ar fi de reţinut rigoarea. 

~n~r~~1~v!'~~r~ ~1;:n:~=~~:111~~t!'! 
materiei umane aflati 1ub chipiu, lnclpi­
ttnarea, zic, tn urmlrirea salvirli vletff aau 
a fnteoritlţll corporale • tuturor acelora 
care cred ci «ceaaul rlu • poate suna 
numai pentru attll, ci numai altil se pot 
intnnl pe tosea cu un clllret pe tractor. 

vorbirea noastră cea din toate filmele 

Neirosirea cuvintelor 
Unul din picatele mal vechi ale fil­

mek>r noaatre este fi o anumit.I ten­
dinţi de a capta semnificaţia unor acene 
într-o frazl cu Iz aforistic. de a 1ublinia 
tensiunea unor momente printr~ ma:li­
ml moralizatoare, de a-fi împinge eroii 
la adevlrate competiţii tntru striluciri 
verbale. Rar, mutt prea rar, cineaftii 
au curajul de a se lansa lntr-o investi­
gaţie profunda, firi • se adipoati sub 
plat0'8 frazelor fundamentale, de a 
vorbi deepre dragoate, firi cohorta 
declaraţiilor, deepre deapirtlrl, firi in­
termediul upUcaţlUor lacrlmlnde, des­
pre erori, firi apelul la muttruluiata 
aprlJinitl pe autotltatu claelcilor. 

Fiimeie care reufeac al scape din 
capcana vort>eJor definitive slnt cele 
care, ln fapt, deacoperl una din auten­
tlcekl aur1e cinematografice de trumu­
sete fi adevlr: puterea cuvlntulul care 
nu aemnalizeazl emoţia, ci o provoaci 
atunci, numai ln acel moment, datorfti 
raporturilor aparte ce ae •tabilesc Intre 
c„ ce fac fi ceee oe apun pers:ona~ 
Jete, datorttl aparentei diacrepante din­
tre ritmul palholooic fi tonalHatea verba­
li. O reutltl, din acut punct de ve­
dere, eate C•raa. film tandru, film al 
prieteniei ai al aolidarftltii. 1n care nu 
ae foloHete, lnal, niciunul din seria 

cuvintelor calde, tandre, afectuoase, etc. 
Filmul lui Timotei Urau fi Mircea Oa­
neliuc uecutA adevirate alalomuri prin­
tre replloi aruncate scurt, ln treacAt, 
printre cuvinte, fie prea sfioase, fie prea 
cotturoaae, fi une'8 fi atte'8 menite 
lnal al protejeze relatii5e fragile înjghe­
bata Intre cei trei oameni afla.ţi ta drum. 

lntr...a poveate care, prlvitl dintr-un 
anumit unghi, lnchlde tn ea si un elo­
giu adus unei meserii aspre, niciunul 
dintre eroi nu se bate cu pumnii ln 
piept pe seama bravurii profesionale. 
Panait se recomandl astfel: «Şi eu ci­
litoreac. Foarte mult ci'ltoreac. Cu 
ma,lna. Nu a mea, peraonall, nu .. .! 
Şofer la întreprindere•. •Avetf o via­
ţă ... •. •Noi, foferli? Destul de grea, 
lumea nu ftlel• «Eh, mal slnt fi attll 
.„Mal greu e miner, nu crezi?• 

cUrauzul• Savu, ~ care nu ezita al 
i se adreaeze fetei care-l lntovlrlfeşte: 
cla nu te mal fltll acolo, ci nu ne dim 
fn barei aici! Numai o dati dac.I smin­
tesc volanul... Am 80 de tone•, un 
aatfel de personaJ, dupl secvenţa de 
mare tensiune a prlmejdloaael lncercâri 
de redreaare a maffflli, prima lntrebare 
c~ a&I pe buze eate •Unde-i fata?». 
Cu o aleaal intuiţie psihologici, autorii 
filmului nu Investesc nlciodatl schlm-

precise. El poate Indica Hact ctta flinte 
a smuls mirii fi le-a readus tn circulaţie 
pe materia aolidi. D in picate, nu a-a inveri­
tat nici un computer care ai ne aoună 
cne vietl omeneşti satveazi această «pro-

pafna~1:: c:~I p~:~i,:~:r:~~lr;,ti:r.esti-
riiare ochlometrlcl a acestei admirabile 
«gate de film» augereazl ci ctfra poate si 
ne tntepe cu un ghimpe pe care scrie: nu-i 
adeviratl Moartea nu eate ceva care se 
intlmpti: numai altora. 

Ca realizare artistici. filmele gaial se 
spuni •ln ce alte ocazii consideri utila aşazi. firesc. la etape diferite. Excelente 
folosirea filmelor de propagandl rutieri». sfnt filmele-foileton cu un Nea Mlrln fOf6r, 
El atnt sUlruitor rugaţi sl rlapundi la mucallt ,1 moralist la ferma cBaby-beef». 
întrebarea: «Ce alte aapecte din circulatte Cutremurltoare stnt filmele-document: fo-
apreclati ca ar putea constitui subiecte tografll, zeci de fotografii tl mirturli, zeci 
pentru asemenea filme h O treaba temei- de mi'rturll Htrase parei din dllme-catas-
nicl, flcuti de oameni parolifti ca un ceas trofb, dar acele filme-desaster srnt ima-
cu cuart •I pltimafl ca nifte adevirati ginate fn studiouri ~ cu afutorul casca-
oameni care tnteleg ci aceastl propagandă doritor, tn limp ce aceste secvente co-
rutieri vi prelucreazi pentru ca li bine- ple,uoare conţin fapte reale. Tot ce e arătat 
voifi Ni nu vi lisaţi soţia dduvl fi puftii aevea e dewadevirat. Tfnlrul ista a fost car-
orfani. Salvamarul poate întocmi rapoarte bonizat de-adevlrat, fetiţa asta frumoasă 

burile de replici dintre cel doi eroi cu 
funcţia de «care pe care»; dialogul nu 
este 1.,1n joc de ping-pong, ci unul din 
Instrumentele care austln atmosfera; 
dupi ctteva cuvinte lmbufnate: •Cam 
mare viteza•, cN-am alta•, Savu ae ln· 
duioteazl la gtndul trecerii pe ltngl. 
satul du: «la uite ml, acolo eate Nea­
gra•. Fata lntreabl: •Satul lui, unde?» 
I se rlspunde «firi chef»: «Dincolo 
de munte, acolo•, pentru ca, imediat, 
eroul s6 mute dlscutia pe un aminunt 
oarecare, legat de rotite maşinii: •I-auzi 
cum batal• 

Ani de zile am tunat el fulgerat lmpo­
triva filmelor tn care •ae vorbefte mult», 
am trllt cu prejudecata economiilor 
Yerbale. Cursa,. film ln care se rutea­
zl - contabllice•te socotind - o can­
titate apreciabili de vorbe, Iad lnsJ, 
mult mai mult declt peliculele cu •mari 
momente da tlcerl•, sentimentul liniş­
tii, al pudorii, 8' neiroalril cuvintelor, 
tocmai datorita perfectei cunoaşteri a 
rolului lor lntr...a astfel de poveate; ele 
ftiu al ocrotea1cl, nu ai lntirfte: cEI, 
de ce pltngl afa, de ce pllngi ... ti spune 
Savu fetei, dupi amara descoperire a 
poltroneriei calul pe care n considera 
soţ E o porcirie, n-are rost. Dl-I dra­
cului! Ai spus ci mlnclm ceva. Mi-e 
o foame de lnnebuneacl• 

Mqda MIHAILESCU 

care era csufletul nostru• a murit la dreapta 
tatilui el, pe bancheta, druţa cu coviltir fi 
plini cu vesell nunta•i a fost de-adevlrat 

stllcitl de zurbagiul cu foarte putini minte 
ti cu foart. mulţi cal outere. 

Multe din aceate filme. ar zice un estet, 
«frizeazl melodr11ma». lati un domeniu tn 
care melodrama nu jeneazl fi nu compro­
mite. Oimpotrlvl, af spune el ea este dez i­
rabili. Autorii vor sl-şl faci spectatorH Sil 
pltngi tn fata fotografiei unul birbat voinlC 
t1 frumos care a murft stupid, pentru cA 
era ceaţl, pentru ci un coleg criminal de 
fluşturatec şi-a lisat turiamul noaptea, pe 
neguri. firi semnale, Tn mijlocul •oselel. 
Demult n...a.m mal plfns la cinema cum am 
pllns la aceaat:I galii de filme de propa­
ganda rutieri. Nu era un pltns eatetic. Era 
un plfns pedagogic, moral, umanitar fi 
pfnl la urmi umanist fi foarte bine au f4cut 
cel care •-au gtndlt sl treacl aceaatl pro­
pagandl rutieri nu numai prin raţiune 
umani, ci ~ prin Inimi, clei Inima retine 
=~~~rl mal Iute •I pentru mai mutti 

Cea mai importanta probleml care ae 
pune tn leglturi cu acest atoc defllme, aem­
nate de documentarl•ti de primi mtni de la 
•Sahla-. e1te urmltoarea: cum le vom 
scoate din arglntllle lor cutii ş.J cum kl vom 
face sl aJungi ia adreaanţl, la cel care merg 
pe sus sau la cel care merg pe jos, adică la 
lntreaga populatie a tArll, cu exceptla suga­
rilor ei a celor care se deplaseazl lncă 
de-a bu$ilea? 

Cred ci difuzarea acestor filme mentă 
un zel cel puţin la fel de mare ca ,1 reali­
zarea lor. Multe din filme'8 de mal sus me­
rita si intre fn marea retea clnematograftc11 

Tntovlrifind filme de gradul tntff, Tntovlrl­
şindu-le nu numai o alptimtn6, ci tn lunga 
cilitorle a unei pelicule de la Pairia pini 
&a cel mal modest clmln cultural. Toate 
aceste filme pot al fie incluse ln programekt 
televiziunii, pentru ci televiziunea este cel 
mal mare cinematograf din ţari fi apelul 
trebuie auzit de ctt mal multi. Daci se poate, 
chiar de tot• vi rugim d nu muriţii Adlci 
vi rugim, adlci vi recomandlm, adici vi 
pretindem si clrculatl civilizat. Civilizat ln 
cazul acesta tnsemnlnd reapect pentru 
Ideea nu numai de a convletui frumo s, ci 
de a vietul pur fi simplu. De a fi 11u a nu fii 

Ecaterina OPROIU 

Crochiurile lui llîu 
Sub tnfltlfarN lui potolita, Mnini, 

puţin noatalglcl, atrlbllutl din cinci ln 
ctnd de un zlmbet deopotrivi Ironic fi 
duios, Vlct0t lllu era, de faet, o fire 
vibranta, participativi, explo1MI chiar. 
o structuri oe o combustie lnteriOart de 
o rari mtens1tat1. Convorbirile cu el 
lncepeau obltnuit. Nimic nu prevestea 
dilatarea lor apre zone adiacente, apre 
acele n••fl•pt.te invoclrt de planuri 
aparent net•ngentlale subJectelor abor· 
da1e. Trimiterile aceatea flceau tot far­
mecul achlmbului de glnduri ci. ta. om 
ia om cu lllu. Filmul, pentru el, fiind o 
pasiunea de maturitate, nu ae trezea 
vorbind de el cu arborete entuziasme 
de neofit. Privea, clntlrea, lti tnaemna 
clteva lucruri, chiar pe parcuraul vlzio­
nlrll. A„ am vlzut tmpreunl o capo­
doperl de 23 de minute, •Fiim•, dupl 
Samuel Beckett, cu Buater Keaton ca 
Interpret. Ml-am aruncat ochii pe cerne­
telu l lui: trei vorbe tl ctteva deaene, 
cfteva crochlurl, ctteva geeturt ale Inter· 
pretulul. Clnd ,1 te reţinuse oare? 

Expozltla deaenelor aale de la •Casa 
filmului• eate o cAlltorte tn lumea de 
gfnduri a unul clnea1t lucid, uman fi 
profund. $1 mai alea e11re vedea tot. 

Mlrcu ALllUUIDlllESCU 
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B 
ln limbajul cinematografic In­
ternaţional a lnceput al-şi 

~~~ 1~:·=~~":,~P[e~=nd~~~ă 
atunci deloc sau foarte puţin 
folosit coproducţia. Terme­
nul nou corespundea, bine-­

înţeles, şi unei realititi noi. în a doua juml­
ta te a anilor ·~ si după aceea, de-a lungul 
anilor '60 şi urmltorii, coproducţlile au 
cunoscut o dezvoltare vertiginoasa. mai 
tntn Tn cadrul industriei cinematografice 
occidentale, mal ttrzlu şi în alte zone. 
E deajuns sl amintim cel fn Franţa, de plldl, 
tn 19(A jumltate din filmele produse erau 
coproducţii (79 din 158~ pentru ce, ln t962, 
numlrul coproducţiilor să ajungi la 95 din 
140, Iar tn 1!Ml5 la 117 dintr-un total de 151. 
ln acelaşi an, 1915, 76% din filmele realizate 
tn Italia erau coproductll, în timp ce ln 
RFG '' Spania cota coprOductillor se apro­
pia da 90:1,. 

Raţiunile care au determinat acest feno­
men - pe care mutti tl considerau Ireversi­
bil, proorocind amurgul cinematografiilor 
naţlona~ - au fost. de la început, ln exclu­
slvttate economice. O coproducţie bllate­
rail sau trilaterali permitea dublarea sau 
triplarea cm puţin a pletll de desfacere. 
Astfel, de exemplu, o coproductle franco­
italo-spanloll (au existat sute şi sute de 
asemenea filme) lşi avea asigurat de la 
lnceput accesul, firi diflcuttitlle opera­
tiunilor de export-Import. ta reţelele de 
difuzare de pe trei pieţe foarte mari: cea fran­
cezi, cea ltallani fi cea spanioli, ca şi 
facilltitl deosebite ln zone de implantare 
tradiţională (Maghrebul arab, Siria •i Llba­
nul, Africa francezi, Belgia pentru distri­
buitorii francez~ Balcani i, o parte din lumea 
arabi f~ tntr-o misuri, Elvetla fi RFG 
pentru distribuitorii Italieni, America latină 
pentru cei spanioli), ln condlţllle tn care 
merite trusturi cinematografice lfi cedau 
poziţiile - tn domeniul producţiei - produ­
dtorilor individuali lipsiţi de o bazi finan­
ciari prea solidl şi handicapaţi de servi­
tuţile concurentei cu televiziunea, posiblll­
tltlle create de coprodu~il ln materie de 
expansiune erau nu numai bine venite ci 
de-a dreptul salvatoare. ln piua, coproduc­
UiJe constituiau mljk>cul principal prm care 
se realiza exportul de capital american, 
export din ce ln ce mai intens ln perioada 
anallzatl, datoriti. Intre altele, şi scumpirii 
continue a costurilor de producţie Tn in­
dustria filmului din S.U.A. 

Principalul argument econon11cul 

Coproductille permiteau şi folosirea fn 
comun a cadrelor (regizorale, actorice$tl, 
tehn lce),a Instalaţiilor tehnice ti a dreptu­
rilor asupra unor opere literare şi scenarii, 
ceea ce din punct de vedere financiar -
cei puţin - era de asemeni rentabil. Folo­
sirea dolarului ca valuti internatlonall, 
reglem1ntirile comunitare ale Pkltil Cornu· 
ne, politica neocolonialist.I care încuraja 
colaborarea cu tinerele şi flravete cinema­
tografii naţionale din ţlrile de curtnd eli­
berate, determinau cadrul ln care se puteau 
dezvotta coproducţiile. 

Desigur, au apărut cu timpul şi teorii care 
Tncercau sa dea o bazl «filozofici» sau 
«estetlcb fenomenului de proliferare a 
coproducţiilor, dar trebuie si recunoattem 
ci nimeni n...a sustlnut cu serfozitate vreo-

Dupi cutremure, Incendii de zgtrie-nori 
şi pfrJolirl de orase întregi, care se succed 
şi se consumi în moda cinematografului 
comercla~ uneori cu nedorita vitezl pentru 
producitor~ ultima fi cea mai nea,teptată 
vogă a lansat un star, starul anului care 
nici n-ar putea fi propus la un Oscar, pentru 
ci nu s·ar putea prezenta la ceremonie: 
un rechin. 

Autorul acestul «eveniment» tn viata fil­
mului se cheami «Filei•. 

Istoricul acestui film, cel mai vtndut tn 
ultimii trei ani, este el lnsu$1 plin de o serie 
de suspansuri. Dol producător~dlntre care 
unul fiul unul nabab hollywoodlan, Richard 
Zanuck, aflat la mare strlmtoare financiari 
şi-n foarte proaste relaţii cu tatăl al~ Darryl 
Zanuck, se asoclazi cu David Brown (com­
plexat de succesul sotlel sale în domeniul 
publlcatlllor porno-sexuale) fi cumplrl 
dreptul de ecranizare a unul best aeller 
aparjlnlnd lui Peter Benchle~ «Filei» (Tn 
englezi «Jawu) . .A.chizltte flcuti cu dolari 
grei şJ cu o imensă Tndoiali ln suflet. 

- Prima probleml greu de rezolvat: de 

Filmul ca artă - filmul ca marfă 

sondaj în cine-univers 

Filmul occidental 
intre rentabilitate si 
nevoia de identitate 

datl ci asemenea motlvatn ar expltca ge­
neza fi desfhurarea procesului de care 
ne ocuplm. Caracterul determinant al con­
siderentelor economicea fost, de la Jnceput, 
evident pentru toati lumea. 

Nu a Inel timpul şi e şi dificil si facem o 
apreciere globali asupra valorii copro­
ductillor realizate de-a lungul a 15-20 de 
ani. Pentru o serie de realizatori autentici, 
coproducţiile n·au puM constitui un obsta-

unde sa „ „ «vedeta»? (clei un reglzor 
convenabil se gisea uşor. Tlnlrul Steven 
Splelbero. deşi dupi doul filme de succes 
lnternatlonal «Duel pe autostradb şi cSu­
garland-Express», nu avea nlmk: în perspec­
tiva şi nu se bucura de o «preatantA mate· 
rlalh. Deci nu regizorul era un handicap). 

- O alegere: să fie chemat un Tmblln~ 
zitor de rechini care sl-•i preglteasci «un 
elev· rechln• şi si se filmeze cu el. Impe­
dimente: un rechm dresat nu mat e fioros, 
Iar daci nu e dresat devine prea fioros, 
deci periculos. Proiectul se abandoneazl. 

- Alt6 alegere; sA se confecţioneze un 
rechin. Dfficultltlle stnt imense, de ordin 
tehnic: cum li manevrezi sub api un 
mamut de peste 8 metri şi o toni şi juml- . 
tate, ca evolut~ Iul d para verosimili şi ln 
acelaşi timp &6-1 poţi conduce dupi voie. 
Unul dintre cel mal mari 1peclallştl al 
Hollywoodului ln materie de Incendii, cu­
tremure fi efecte speciale ae dl bitut. Se 
mal face o lncercare prin Invitarea unui 
«clasle» al meseriei, septuagenarul Bob 
Mattew (are &a activ un crocodil radioghidat 

col de netrecut Jn cadrul afirmaril persona­
lititll lor fi a apectticului natlonal pe care-l 
uprlmi. Un film ca «Ghepardul•, finanţat 
ln prioritate de capitalul american, Inter­
pretat tn rolurile principale de americanul 
Burt Lancaster fi francezul Alain Delon, 
este fi rlmfne pini Tn cele mai intime fibre 
ale sale un film profund italian şi aceasta. 
ln primul rtnd, datoritl geniului lui Vla­
contl (firi a ui111, blnetnteles, nici romanul 
lui Lampedusa din care s-a inspirat scena-

riul, nici muzica lui Nino Rota, nici deco-
1urile lui Mario Garbuglio, nici interpretarea 
101urilor secundare de c4tre Paolo Stoppa, 
Claudia Cardinale, Romolo Valli, Lucilla 
Morlacchi. etc). Nu mal puţin italian este fi 
un alt film aJ lui Vlsconti, «Rocco şi fraţii 
dl». Interpretat de francezii Alain Oelon, 
AnnJe Girardot, Roger Hanln, Suzy Delair, 
de grecii Katlna Paxinou ,1 Spiro Focas, 
•I desigur şi de clţiva actori italieni: Renato 
Salvato r~ Paolo Stoppa. Claudhl Cardinale, 
etc. 

La celllalt capital evantaiului glslm zeci 
,1 zeci de fllme, fini cap tl fără coadl, ln 
care actlunea este silultA pentru a permite 
introducerea unor personaje de diferite 
natlonalltltl, corespunzltoare nu vreunei 

~~~1~:~:~ :a~~~~~~i:cj; ~o~~~~~~f;:.~1n~:: 
aceste doul extreme se situeazl, ta diferita 
nivele, reallziri mai bune sau mai slabe. 
Un loc aparte trebuie acordat coproducţiilor 
determinate de alte considerente decn cete 
ale rentabilltit ll Imediata, colaborlril dintre 
cinematografiile socialiste (de,1, nici tn 
acest caz,reuoitele nu slnt prea abundente). 

N u 1n decoruri trebuie să cAutăm 
o realitate nat1onală 

Treptat. o concluzie s-a impus: un film 
(ca fi orice attl operA de artl) pentru a trăi 
are nevoie de o Identitate clari, identitate 
dată atlt de personalitatea autorului, clt şi 
de ancorarea profundl lntr-o realitate na­
ţionati fi aociaJI determlnatl. O asemenea 
ancorare presupune nu atlt existenta unul 
cadru exterior reparabil cit mal ales pre­
zenţa unul anume spirit Inefabil de necon­
fundat Un film de lngmar Bergman poate 
al albi orice temi ş i să se petreacă ln orice 
colt al piimfntulul, el va avea totdeauna 
un aer suedez care nu poate fi estompat. 
Tot ata. prin orice cadru dintr-un film al lui 
John Ford vorbeşte risplcat, fărA echivoc, 
America. 

ln uttlmil ani, care au marcat fn atltea 
privinţe un reviriment al artei fi al Indus­
triei cinematografice, aslstlm fi la o rls· 
turnare spectaculoasă a tendinţei în ce 
privefte coproductllle. Raportfndu-ne la 
statisticile amintite la începutul acestor 
lnsemnlrl, sa relevam ci Tn 1974 (pentru 
1975 cifrele nu slnt Inel definitivate dar 
direcţia e fi mal accentuatl). din 234 filme 
produse ln Franta, 137 slnt integral fran­
ceze, 45 slnt franceze cu o mici participare 
de capital strlin şi doar 52 slnt coproducţii. 
ln R.F.G., tn aceeaşi perloadl au fost reali­
zate 44 de filme naţionale fi doar 14 copro­
ductiL ln Spania. ţara claaid a coproducţii­
lor, au fost produse 73 filme naţionale (faţi 
de 55 Tn anul precedent). Pare-se ci tl 
patronii lndustrim cinematografice au Tnte­
lea ci. daci o coproducţie are multe avan­
taje economice, filmate naţionale sfnt totufl 
o marfl mal clutatl, un produs mai apro­
piat de cerinţele publicului spectator. 

Dincolo de lnreglstrarea unor fenomene 
social-economice, este reconfortant sl con­
statim ci şi ln lumea occldentall, tntr-o 
perloadl fn care ae lntinde pecinginea so­
cletltllor mixte multi fi supra-naţionale, 
operele da artA (fn speţl, filmele) lşl afirmă 
trlslturlle lor perene, legătura lor cu per­
manentele sufletului omenesc, cu sufletul 
unui popor. 
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Filmul ca artă - filmul ca marfă 

B 
Daci-I adevirat ce spune 
Marton Morse, după care 
«matematica este sora şi au· 
xlllara artak>r şi eate atinsă 
de geniu şi de nebunie», nu 
ml mai mir de ce filmul de 
astlzl stl, din ce ln ce mai 

mult. sub Hmnul cifrelor. 
Epoca de aur a cinematografulu i, ctnd 

producttorli ae lansau tn aventuri fabuloase 
numai pe fler sau Intuiţie, mlzlnd totul pe un 
aubiect fi o vedetl, a trecut, ••• cum a 
trecut voga filmului hollywoodlan. Un var· 
sat producltor englez din garda veche îmi 
povestea cu ani ln urmi, mal în glumi mai 
fn serios, cum H lansa odinioară tntr--0 
afacere: «Tml alegeam cel mal bun scenarist, 
angajam cel mai cotat regizor, încheiam 
contracte cu cele mai acumpe vedete. 
Şi pe urmi? Pe urmi, ml duceam la biserici 
,1 ml rugom s6 Iad un film bunf• 

Vremuri le s-au achimbat, a-au schimbat •I oamenii, •·a schimbat şi filmul; biserica 
producltorului englez a cedat locul unei 
alte I nstituţii ia fel de solide, ce lncepe tot 
cu «b•, dar care se chlaml Banei cu •B» 
mare. fn metropolele filmului capitalist, pro· 
ducltoril contemporani au nevoie de cer­
tltudin'l, o certitudine a Investiţiilor, o cer-

folosit ln «Tarzanul• cu Johny WeismOller. 
P iesa in ventată de Matte• a avut mare 
succes pentru cA a devenit jucărie ,; a fost 
reprodusă ln serie). Se reallzeazl un acord. 
Urmează un an de pregitiri , trei specimene 
rechinoide stnt confecţionate după ample 
studii. ln devizul filmului aparuub denu­
mirea Bruce, care a devenit şi numele 
personajului din film. Pentru nevoile de 
filmare se confecţloneazi, cu multi chel· 
tulall, trei vers iuni Bruce: una pentru fll­
mirl'8 din attnga, cealaltl pentru filmirile 
din dreapta. Iar a treia pentru fllmirile la 
adlnclme. O ierte de motoare electrice ac· 
ţioneaza aripile, coada, fAlcile, iar matahala 
albi poate fi conduaă pnn radio. 

- Devizul l ntţial al filmului este obl,nult. 
Loc de filmare -o plajl care si aminteasc6 
acee Amlty din romanul lui Benchley. Se 
opteazl pentru Martha's Vlneyard pe coasta 
estici a Statelor Unit"- la nord de New York 
(tocmai pentru a nu se risca o reali tnttl­
nire cu rech ini, despre care e greu de pre­
supus ci s-ar aventura la această latitudine). 

- Filmul fncepe cu o 1cenl ln care o 
Uniri blondl ae acaldl ln voie ln apele 
lin letlte ale oceanului, iar prietenii el de 
pe mal se scaldA ln raze1e soarelui, totul 
lntr-o llnl•te 1nfinltl, lntr4 un calm celest, 
1n neplaare. Deodatl, ln larg, se tntfmplă 

·ceva •.• fi fata dlapare. Ctnd cel de pe plajă 
l•I dau aeama ,1 se alarmeazl„ ştirea se 
propagi cu .. iuţeala fulgerului: rechinul! 

lntreaga plaJI a cuprind de groazA, panica 
se rbplnde•te fi devine atotprezentil, de· 
mentA, cotropitoare. Un apocalips. 

- Apocallpa a fost fi pentru realizatori 
lunga perioadă de filmare care de la o luni 
s-e prelungit la peste '818. Ghemuiţi într·o 
ambarcaţiune strtmtl ln largul Atlanticulu i, 
pe frig , vînt. tntr-o proaati dlapozltle pe 
care lungile ceaaurf de la ,apte dlmineata 

~a:~tecl~~n~u~\ce!~tn~e: ~~ru8~~ 
rafalekt nemiloaae ale vtntulul dinspre nord, 
lor pe ţlrm tot felul de obstrucţii ole outo­
ritiţilor locale (echipa avea nevoie de o 
bonicl pe plojl pentru nevoile fllmlrll, dar 
dlspozltiUe loca'8 prevedeau pentru orice 
construcţie lmpllnlrea anumitor parametri 
edilitari, de unde nevoia de a demonstra 
ci baraca nu era flcutl declt pentru clteva 
dptimlnl, etc., etc •• ~ Ivindu-se tot felul 
de diflcultlt~ filmul devine "la un moment 
dat ireallzabll din motive tehnlco-admlnls­
tratlvo-pslho-materlale. 

Reluat cu multi caznl, filmul «a-a lansat», 
pentru ci cel dol producltorl con~u pe 
•ocul pe care-l va produce •I erau convinfl 
ci moda pe care o asiguri tot ceea ce 
provoac6 un şoc (lntr-o lume din ce în ce 
mal •ocatl ,1 mal nevrozatl), nu poate sl 
nu izbuteaacl. Urmeazl dezllnţufrea «Fil­
cllont pe plata occidental&. ln numai 2 Iun~ 
la sllr•ltul onulul 1974, filmul depl•ee lnca­
slrile a trei filme de mare 1uccea: «Naful•, 

tltudin8 a succeaulu~ o certitudine măcar 
a recuperlrii banilor. daci nu •I a clştlgu­
lui. EtecurUe cinematografului au înlocuit 
rlacul cu prudenta. 

Acţionarii ,1 conallilh! de administraţie 
nu se mal lasi tmbltaţl de vorbe, ci vor 
fapte, fapte exprimate în cifre fi previziuni. 
Jn faţa unul film de amploare, a unul proiect 
ambttloa.el cer ca Inefabilul ai ne dominat 
de explicabil Cifre •I previziuni. Deviza? 
Creatia atA sub aemnul vrajel, previziunea 
s-ub semnul lucidltlţll . A•a au apirut, 
printre multe alte, testarea guatului '' ati· 
tudlni publicului foţi de film. 

într-o recentă vlzltl la Paris. am aflat ci 
Cenlrul Natlonol ol Clnemotograflel (CNC) 
organizeazl anual sondaje referitoare ta 
«audienţa cinematografului• cu sprijinul 
a doul. mart organ izaţii specializate CESP 
(Centrul de studii al suporturilor de publi­
citate) ,1 IFOP (Institutul francez al opi­
niei publice). Scopul acestor atudii, dealtfel 
laborloaae fi costiaitoare, este de a cu· 
noa,te cft mal analitic «natura fi compoziţia 
publicului cinematografic, factorii ce deter­
mini frecvenţa intrlrllor tn sala de spectacol 
şi de a mlaura obstacolele care-i frînează 
dezvoltarea». Pentru ci, ne place sau nu, 
piatra ungh iulari a fllmulul rAmlne popu-

«Exorclatuht •I «Cacialmaua». 
De acum tnalnte moda Tşl desflşoarA 

întregul aparat: 
- apar bi juterii şi talismane cu rechini 

(pe llngA broşele Tiffany se arborează cu 
toantă mlndrle colti de rechin sau filei 
Incrustate); 

- efigia filmului, capul de rech in cu fli· 
cUe larg clscate, apare pe malouri, pro­
soape, port-<:hel, coliere, cercei, badges­
urf fosforescente, devine Juclrie, devine 
poster. Un fabricant din Venezuela a lansat 
pe p laţi cchlloti brodat! cu „ moaca" lui 
Bruce•. 

- Monstrul e peste tot se dau «Jaws 
partiea». adici ccreceptll-rechln», se fac 
glume, bancuri proaste: pe cite o plajl un 
lnotitor se atrecoarl ln api ascunztnd o 
aripă de rechin confecţlonatl din plastic, 
pe care. odatl ajuna tn larg, •i-o leagl pe 
spinare şl aperle lumea (lume care e pre­
diapud. ac_um la orice spalml); 

- un antreprenor australian de «spec· 
tacole tari• a angajat un gladiator modern 
care s6 dea o luptl cu un rechin adevlrat, 
lnchlfi amlndol într-o lmend. cu•ci meta­
lici cufundatl tn apele unei lagune din 
Insulele SamoL Afiful manifestaţiei sună 
astfel: «În martie, tn Samoa, maclul seco­
lului: om contra rechin». 

laritatea lui, chiar dacii superestetll atrlmbă 
din nas fi realizatorii nereallzati se consi­
deri netntele•I • I 1••111 din epoci. 

Dintr-un dosar Impresionant de date am 
ales clteva. semnificative pentru definirea 
unui pubHc de tip nou, adaptat conditlllor 
soclal-economlc:e tf ritmului vieţii moderne. 
loti situaţi• pe 1974. Blrboţll (50l'J merg I• 
cinema mal des declt femeile (39~J. Sala­
riate, mame ,1 soţii ocupate cu cumpi.rl­
turlle, treburile domestice •i educaţia copii­
lor, femeile dispun de mal puţin timp liber 
pentru distracţie. Interesant de remarcat 
evoluţia sexului feminin dupi. vlrstl: 58% 
dintre femeile ce frecventează cinemato­
graful stnt tinere tntre 15-19 ani, aJunglnd 
la 18Y. pentru vfrsta de 85 de ani. Marea 
majoritate a publicului este determlnatl 
de tnsltl condltl• biologic! • Individului. 
StatlaticUe aratl c6 4/5 din numlrul total al 
spectatorilor, mal exad 82,9" din populaţia 
cmematograflct este reprezentata de vtrsta 
pini la 50 de ani. 

O conatatare deloc noul confirmi pozi­
ţia dominanti a tineretului care formeazl 
grosul 1uatln6torllor filmului: 51 Y. dintre 
spectatori stnt tineri Intre 15-24 de ani. 
Numlrul lor cre•te aenslbll Intre 21-24 
ani , 1 acade brusc odatA cu Intrarea ln viata 
activi. clsltorla, apartţla primului copil în 
familie. El vin la cinema ln dol (54 '1J mai 
mult de dol (36l'J ,1 lndlvlduol (IO)IJ. 

Demni de luat tn seaml eate evoluţia 
guotulul public ln funcţie de gradul de 
Instrucţie fcolart. La 1pectatorli cu studii 
Inferioare preferinţele de gen ae 1nscriu tn 
ordinea:: comedii, filme cu 1u1pens, filme 
de drago1te, l1torlce, relatll Intre Indivizi. 
Spectatorii ce poaedl liceul sau studii 
superioare l•I deplaseazl preferinţele spre 
filme cu tematici. relaţllle dintre indivizi şi 
societate, comedii, marile probleme eco-­
nomic:e fi sociale, suspans, filme fantastice. 

ln comparaţie cu alte genuri de spectaco­
le. cinematograful rimlne atracţia nr. 1: 
51 ,7Y. dintre spectatori merg la cinema, 
23,4" la apectacole sportive •I abia 12,1 % 
la teatru. Surprinzltor, marii conaumatl)ri 
de film (88,7rJ alnt fi cei mal fideli tele­
spectatori. Si fi încetat televiziunee de a 
mai concura cu cinematograful? Greu de 
spus. 

Paria, seara, Champa Elysees. La Ieşirea 
din metrou. tn staUa George al V-lea, trec 
pe llngi un biet orb, core clntl trist Io o 
armonici dezacordati lmplortnd mila tre­
cltorllor. Vira o lacrimi de compasiune 
pentru destinul lui tragic •ftrec mal departe. 
S-au aprins luminUe '' panouri uria•e cu 
reclame stridente atrag 1pectatorll ca flu· 
turll la lampă. E1te ora de vlrf, clnd televi­
ziunea rn alb-negru sau color - prezlntl 
filme la domiciliu. 

1n fata unul cinematograf cu patru 1111, 
coadl.. Slnt proiectate patru filme cdeo­
chiate», unul francez - un, unul west­
german - zwel, unul danez - drel •I unul 
american - faur. Studiez coada sl-mi dau 
seama 'daci cor11punde cu statistica: multi 
tineri, evident peate 18 ani (buni statistica), 
parei mal multi btrbaţt declt femei (ln or· 
dlne), majoritatea perechi-perechi (ca la 
carte) , clţlva blrbaţl solitari (burlaci, lml zic, 
conform statisticii). 

DeodatA, rlmln trlznit la coadi desco­
păr «orbul» meu, venit sl «Vadb fllmul cu 
femei goale. Ce ţi-e şi cu statistica asta! 

Conatantln PIVNICERU 

Bilanţul rechinomaniei este fantast ic: 
cel dai produdtorl ,1.au lmplrtlt pini acum 
beneficii fabuloase. ŞI vtnzarea abia a 
lnceput Veniturile neguatorllor de modă­
rechin nu slnt cunoscute, dar judeclnd dupâ 
inventivitatea lor nesecatl afacerea pros­
peri. 

O noul serie de filme de aceea•! facturi 
stnt tn lucru: primul dintre ele ae va chema 
«Plrhana•. Pirhana eate, ap cum vi aş· 
teptatl, un «pe,te-canlbaht care evadează 
dintr-un Imens rezervor ln care se zvtrcolea 
captiv '' atrlbate ... piscinele unei atatlunl 
ultra·•ic ca d-•i potoleaacl foamea (con· 
sumlnd, blnultl desigur, nenumlrate «bal· 
gneuses» mai mult sau mai puţin «strip»). 

«Te lntrebi - mărturisea un profesor din 
New York-cepoate atrage petoti oamenii 
iştia la un astfel de fllm. Ja care se duc al 
stea doul ore (prima apariţie a rechinului 
tn film ae produce abia ln minutul 80, reatul 
fiind auspen1), atteptfnd ca fllclle ai de-

~:::a'l~ţa aJ u~u~: ~·,~:::~':· ~=-~ 
cu lumea ln care trllm. Cred totu•i ci e 
prea„ . de oah!. Trllm lntr·un adeft'l'llt an 
al rechinilor. Intre Klng-Kong '' Bruce. Ce 
fiare ne mai a•teapti»? 

Mircea ALEXANDRESCU 
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«Anii trec ln goanl, vlrtejul 
vieţii te mini mereu, dar Inel 
nu e aearA. pentru ci fiece 
clipi aduce un alt lncepub -
cam a,a sunA refrenul cfnte­
cului ce lnaote,te genericul 
anuntfnd colaborarea dintre 

o scenanstă: Maia Ganlna, f i un regizor: 
Nikolai Rotbnt&Y - porniţi ai Investigheze 
un univera atlt de mutt dlacutat azJ: cel al 
femeii moderne. 

Stntem tntr..o fabrici de automobile lenln­
grldeanl, lntr..o aectie unde lucreazl nu­
mai femeL Femei·malatru, femei-ajustor, 
femei-montor stau fatl tn fatl la banda 
rulantă. opt ore din zi . Ele manipulează 
manşoane, supape, discut.I cifre de plan, 
eliminarea timpilor mortl care le dau răgaz 
pentru un afet bine glndtt. dar uneori şi 
pentru mici clevetiri. Munca lor e parte din 
rbpunderea coledlvl a socleitlţli. 

Dar tot ele, tot aceate femei stnt, tn cele­
latte 16 ore ale vieţii lor de fiecare zi, mame, 
soţii , iubite. E• trebuie al spele rufe, chiar 
daci ma,1n1 de tot felul le lnlesnesc acum 
munca; ele trebuie si pregiteasci ş i prin-

Soacra 
Fiimui eu acest titlu are o eroinA cam 

luptl din răsputeri pentru a nu deveni 
soacrl. E.a are mari ambiţ i i în privlnta 
viitorulu i fetei sale. Vrn s-o facil nici 
mal mult nici mai putln dectt doctor ln 
ftllnte. Drept care fetei n este cu deslvlr· 
•lre lnterzisl orice tntllnire sentimentali. 
Stra,nic de vlgilentl e paza mamei. Dar 
fata " bllatul, lndrigo1tit1• sfnt " ei str••· 
ole de inventivi în a o pielii. Curse - avînd 

-c.a protagonl•tl pe mami ,1 pe cei doi tineri, 

LUI, şi cina. fi micile, •I marile an i versări. 
Tot ele llcrimeazi, ctnd bltetii pleacă la 
armata. ln amintirea. soţilor, plrlntilor sau a 
altor feciori clzuti pe clmpul de luptl; 
tot ele trlleac deceptllle dragostei '' tot 
ele urci ia tribuni tn lnttlniri politice. Iar 
copii cresc, cresc cu ale lor, ' ' viata trece. 
O• trecerea trebuN! si nu ae observe prea 
aspru pe feţele lor, şi tot ele, tot aceste 
femei nu trebuie sA uit• cum se a•aazl 
un fard pe pleoape, cum ae poarti o plllrle, 
cum al se coafeze. Dar ziua nu are mal mult 
de 24 de ort. A„ se face ci o aearl de 
teatru devine o raritate t l tot ata se explici 
explozia de bucur'8 la un pahar de •am­
panle, slrbltoare grăbltl la un bufet tn 
drumul dintre uzfnl şi cad. 

Du pi Premiul - acel film aspru fi lucid 
(regizor Serghel Mihaellan) produ• de stu­
diourile Mo1fllm, latl acum aceasta pro-­
ductle leningrldeanl, investiglnd cu 
aceeafi lntranalgentl viata unul colectiv 
de femei. O vlaţl nu o dati duri, dar o viaţi 
care pulaeazl, plini de forţa de a deplfl 
obatacolekt din cursa care este existenta 
fieclrul om în parte, ,1 parei, mal alH, a 
fieclrel femei. 

Adina DARIAN 

Producţie• .t.udJourUtlT .Unfllma. Regla: Nlltola/ 
Roz•ntn. 8c.....tul: Ma~ GaniM. lnuglnea: 
A/dundr Cll'Oll'. C•: NltM M.JIMtw•, Klrlll t.„rot" , 
Rit. GIMJunAo, Rlml'IM M1Wi0„11, Olga MMAllM , 
G•Hna G•kenlio. 

•Amore amaro» este o po-

8 
veste cu un blrbal şi o te­
meie pe care totul n desparte. 
Ea are aproape 40 de anl. un 
blieţel de 11 ani ,1 esteproaa.­
plta •I tnatlrlta vlduvl a 
unul, ae presupune, potentat. 

El are putin pe1te 20 de ani fi este flul unul 
muncitor comuniat. condamnat la 15 ani 
înch isoare polit~ . Iar amlndoi 1şl trllesc 
dragostea tn anii premergltorl războiului, 
ln plini epoci fascist!. 

Sub acest aemn al lmpoalbllulul se dea· 
flfoari filmul lui Florestano Vancini care 
amesteci. ca tntr-un shaker, dragoste, at· 
mosferi «retro» fi aubstrat politic. la care 
adauaA. cit cuprinde. decorul minunat al 
ora•ulul Ferrara. Nu exista nici o Ironie în 
prezentarea ap şi nu altfel a filmului, ci 
doar constatarea ci, detl a fost fleut cu 
cele mal bune Intenţii , •Amore amaro» 
este auprasaturat de «lmPollbilitlti• care, 
fiecare tn parte, ar fi putut constitui un 
story de slne-stitltor. Sentimentul fricii, 
de plidi, ar fi putut sl strlbatl lntreg filmul. 
O frici care f i transpare, într·un fel, din 
pustietatea atrlzilor, din suspiciunea oa-­
manilor, dintr.un întreg sistem de apAaare, 
propriu nazismului. Aceasta frici o va face 
pe eroina principali. pe cea mai tndrlgost l­
tl dintre îndrlgostlte, si renunţe la iubire 
ca s6-fi asigure o iluzorie siguranţă a zilei 
de az i, doar, •lim noi, a zilet de mtine, speră 
ea. Acest egoism, aceasta obtuzitate (cum 
~defineşte regizorul insu•I)- explicabile la o 
biata temeie pentru care universul se re­
duce la viata el ,1 a familiei aale, cai e nu 
este o luptltoare dectt pe frontul mici lor 
sau marilor sakl probleme personale 
aceasta 1a,1tate, ln ultimi instanti, o va 
face al mirturlseaacl iubitului, poate firii 

A ciuta o comoara pe fundul oceanulu i, 
respectiv bani şi obiecte de aur scufundate 
cu 200 d<' ani tn urmă. o dah\ cu vasul car~ 
~ purta. a lansa la mijlocul filmului un şlagăr 

--~---„„4 ~:.!8or~~~~er1d:e:!n1~·~~1·.~a~~~~:.n :~ 
nafte mulţime de situaţii comice în care 
aint antrenaţi, firi voie, necunoscuţii sau 
vecinii. Urmlrirea '8 propriu f i ta f igurat 
se termini desigur cu o nunti la care 
soacra apare tmplcatl cu soarta el. Oin­
cokl de lnsu•irite comice, personajul aoa­
crei are , 1 trllsituri de caldl umanitate, 

~~o~:i~n,!!rk.~~~~8~1entate~:c~:ţ:::: 

sflr•ltul fllmulul, un alt tlaglr pe tema 
«Banii n-aduc fericirea f i cel mal lmPortant 
bun al omului e viata tnal•I• - lata progra­
mul sumar al acestul film care ne oferi 
peisaje marine tl submarine, rechini adevl· 
ratl aau metofonl, peripeţii ale scufundlto­
rllor f i rlvalltltl eurde Intre ciutitOfli co­
morii , piraţi, scene de lnsolatle, ziua, fi de 
pllctlseall, noaptea, putln auspens ş i„. 
Cam attt. 

Val. S . 

'Un film de Cotn.tWl ldw. C.: CotMI Wiide, Yapht4 
l<otlo. John NJ.IM>tt, Ortld c...,,, Cliff Osmond, 
Dnld G/11/Mn, CN._ Cordon. 

să-fi dea seama, singurul motiv valabil al 
desp ărţ ir ii lor: «nu te înţe leg şi nici nu 
vreau al te-nteleg•. Teama, da, latl o 
posibili •lmPosibllitatea care ar fi meritat 
disecata. Din picate, Venc inl ri:mlne la 
stadiul de sugerare. Sau c1nd renunti sl 
sugereze, apasl. Se pare cJ nu vrea si 
afle calea de mijloc. Nu calea aceea molcutl 
care le împaci pe toate, ci calea de 
mijloc a analizei. Cuprinsul acela, dintre 
introducere ,1 încheiere, firi de care nu 
se poate nara nimic, firi. de care risclm 
sl rlmtnem la stadiul unor excelente in­
tentll. 

Imposibilul sub semnul clruia e plasat 
lntreg filmul n aflim mai mult din replici, 
iar gravitatea temei, Indiferent de preted:ul 
subiectului, ii loc al ne tulbure, ne iese 
din minte, pentru ci ochii se pironesc pe 
scene de un vldit gult comerclal. E drept, 
frumuaetea de o mare dlatinctfe f i talentul 
Lisei G11toni aalveazl multe momente din 
film care, firt ea. ar fi fost, cred, destul 
de vulgare. Ata. ele Izbutesc, uneori, sl 
fie chlar pllcute. 

Nu este nici o noutate s4 apun ci dintre 
cinematografiile occldental·europene, cea 
italieni este cea mal angajata polltlc. MaJo­
rltatee creatorilor din penlnsull se aimt 
puternic lmpUcaţi ln tot ce se petrece azi 
sub soare, ti mal ales sub •oarele Italiei, 
şi nu~fl ascund aceaat:I implicare. Şi Van· 
cinl se simte dator sl ia atitudine şi chiar 
o ia. Vorbind despre «Dragoste amari-. el 
spunea undeva: «Person.iete filmului re­
prezlntl, tntructtva globa~ ,1 pe itaHenii a 
Căror COOftilnţl începe si &e trezească fi 
pe italienii care rlmln tnchlatatl în mica lor 
lume, obtuzi •i egolatl». Intenţia regizoru· 
lui este, deci, repet, limpede tl firi doar •i 
poate, buni. Numai ci el vrea sl redea o 
imagine mult «prea globali» ca sl fie fi 
atotcuprind.toare. 

Rodica LIPATTI 

Proch1c:ţle• sludlourl lor 111111-ne. lteglll: llorHUno 
Vane/ni. Sce..n•I: Su.o Cw:chl D'vn/tto. Mu.a:ka: 
Armando Tr,,.,.,,L Cu:: Ua Gaslonl, Uon-.1 M•nn 

Ace•t1 magnlftcl Munţi Sttncoşl din regiu­
nea Branului nostru au gizdult actori ger­
mani, americani • I rom6nl travestiţi tn piei 
roşii . Deosebitul simt plastic în compunerea 
cadrelor fi alegerea culorilor datorate ope­
ratorului Hana Heinrich te captlveazl fi 1e 
fac al treci cu vederea Indianca cu ten blond 
ti pir cinit sau dovezile cam naive ale 
omoiul alb care acceptl si-•I smulgi barba 
fir cu fir tn semn de tnauflre a spiritului 
Indian. Oricum, farmecul lui Dean Reed, 
cunoscut spectatorilor noftri din alte pro­
ducţii DEFA,lar telespectatorllor prin ctteva 
şlagăre, va fi un magnet tndeajuns de puter­
nic pentru unarii spectatori spre a-1 capta 
tn urmări rea perlpe,lllor acestul alt umlc om 
mare». Ioana CRISTIAN 

Prodac11• • studlourlkx 0.f•. lt„la: w„l}ft" 
W. WMltotlt. Sc.Hut.e: HMs..Jolchlm W•llst.ln 
$1 ONtt Re./. l .... •ec Hans Htlnrlch. •uica: 
C•l.Ernst Suse. C•: DNn RHd, 6o/llo M/Uf, 
Gl~ FrMllMNr., /wlt D#M, TOrlN Dlmltrlu, 
E~,,. Seted„ CotMI ISl>H 
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~l~o: f~::tl~ ~:~:e B 
Richard Flei1eher - «Vikin­
gii•, «Rond de noapte», 

B 
Un generic Paramount care 
precizeazl •costumele 
doamnei X de„., blJutertlle 
doamnei X de-. fi cfntecele 
cfntate de doamna X de ..• » 
poate fi edificator asupra 
ceea ce urmeazl. Iar c1nd 

~~~~~~ac~~~ ~~"!:t~~J~l~!~~e,:•~~~ 
mozlci pllnl de acorduri duioase şi roman­
tice, fi si ne lbim sedufl de farmecul ei 
bine •tiut. Totufl. lucrurile nu stau chiar ••L Fiimui nu poate fi numit un musical. 
lill, cfntlreatl englezi de mare succes pe 
scena deschid fi 1ploanl germani ln 
cull1eJe prlmuluf rlzbol mondial, lnterpre­
teazl ctteva tlaglre ale tlmpulul, dar ln 
rest aproape tot filmul e consumat de aven­
tura ef cu un ofl\er pilot pe care are sarcina 
si-i &pioneze şi de care de fapt se lndrlgos-

~':~ia~~~~~~~; '~c~f1~~1~f,~~!~~~::~ 
categoria umorului bulevardier, Iar suspan­
sul nu ne prea dl emotll tntructt, ,um, totul 
se va termina cu bine. Am gre•I Inii dacă 
am afirma ci nimic nu tulburi cumlntenia 
poveftll. ln ctteva rfndurt cerul, mereu senin 

al filmulu i, e brlzdat de tralectorUle bipla­
nelor care se urmiresc fi se doboari tn 
volute gratloe1e sau nlpraznlce picaje. 
Spectacolul zborurilor este fascinant. apa­
rat~e frumos colorate par Inofensive, pfnl 
ce c.lderl Jn trombe de fllclrl repun reali­
tatea ln drepturile sa&e. Dupi acest lnter­
metzo nu ne rlmlne declt s-o admlrim din 
nou pe Julie Andrews şi. poate. acel cttlva 
spectatori octogenari care se vor tt aflat 
ln aall si se lase 1ncfntati ş,i de amintirea 
melodiilor din anii tinere111 lor. 

Sergiu &ELIAN 

unul din acel artizani holly­
woodlenl, cirula I se poate 
reprop orice tn afarl de 

ştlinta de a povesti - şi de a povesti bine, 
fntr...un ritm sigur, ln toate gamele ,1 genu­
rile: science-fiction, aventuri, western, po­
liţlat ln •Dl. Majestyb, flilnţa naraţiunii 

~~r':~:ti~~.~-~~p~~=:~udf~:~~~~: t----------------------------------1 SOl•e - s1 nu se despartă. Dar arborele 
cu frunze roz exista doar ln basm. Sau tn 
vise. Jn realitate, cei doi copil vor da cu mult 
curaj o aspră lecţie de viati celor mari. 
O lecţie pfitltl prea acump. Autorii ne laaA 
pe noi ai punem punct, sau virgull, dupi 
ultima acenl, ln funcţkt de starea noastrl -
dacA Jncllnlm apre pealmlsm sau llslm sa 
se tntrevadA o aperanţl. Intre timp ne 
lntllnim cu Interioare aomptuoase. toalete 
elegante, suflete vitrege ,1 copii minunaţi. 

reuflnd sl combine aventura cu o dimen­
siune sociali preclsi (sftuatla muncltorl­
k>r 1e1onieri mexicani pe plantatiik9 din 
sud-veetul S.U.A ., rasismul, Interferenţele 
Mafiei plnl şi fn existenţa unor hrgurl 
aparent adormite). Celllatt atu - Charles 
Bronson, Juatltlarul de nevoie, omul-stlncl, 
omul-buldozer, care devasteaz.i tabăra 
adversl cu un calm neclintit, care face ra­
vagii printre crll• cu o lndemlnare de feli ­
nâ fi o eficacitate de dinamitl. Chiar nu­
mele personajului - Majestyk - suni a 
titlu de serial, amlntefte. parei ln Joaci, 
de alte nume cu risunet de poveste: Fan­
tamas sau Zorro. 
Acţiunea filmului este montati ca o 

bombi cu lntlrziere. Fiec•re tlcllt apropie 
explozia, face d creaaci tensiunea, sec, 
precis, firi nici un moment de pauzl. fira 
nici un rlgaz inutil, firi nici o vorbi ln 
plus, firi nici o fotograml lrosltl. Violenţa 
lzbucnette arareori fi este mei mutt su­
geratl - ca în acea admirabili secventA 
a •masacrului• pepenilor, primi treapta a 
rlzbunlrll mafioţilor, care vin fi distrug cu 
rafale de mitralieri recolta lui MaJHtyk, 
«tnslngertnd• hambarul cu mtezul ro•u al 
pepenilor verzi. 

Clneaftll callfomlenl •liu al foloaeaacA 
apectaculoaul •I aventura. lmblnfnd o po­
veata simpli cu un conflict puternic •I cu 
tehnica rapldl a aerialulul de televlzlune. 
Firi a Ignora din datele personajelor dl­
men1lunea sociali, care să fuatttlce, în­
tr-un fel, conflictul. Filmul lui Flelscher este 
un bun aertal, flcut dintr-un 1lngur episod: 
~- ce eate fi marele lui avantaj. Decorul 
iilbatic al acestul western cu Ford-uri •i 
Bulck-uri vtnlndu-ae printre canioane este 
excelent filmat, adlcl firi emfazl ti in­
sistenţi. ln rolul personajului negativ, apa­
re un actor, AL lettlert, care plrea pro­
mis - prin masivitatea prezentei, prin 
expresivitatea cu care ftla al emane fero­
citate (s-a remarcat fn N..-a1) - unei in­
tereHnte cariere. Spun, pilirea, pentru ci. 
ln urmi cu puţin timp, a murit Sflrfltul lui 
din film a fost cu adevirat un sflrfit. 

Da11 COMŞA 

Tom şi Jerry 

Astlzl celebri. Wiiiiam Hanna $i Joe 
Barbara, autorii binecunoscutelor «Aven­
turi fn epoca de piatră», au propus unul 
produdtor, cu ani tn urmi, doul personaje 
de desene animate, un c:otol fi un •oricel, 
Tom ş~ respectiv, Jerry. Pe atunci el erau 
nifte nimeni, dar cunoşteau pe de rost 
lecţia de la Walt Disney citire. Ba chiar •i-au 
permis a-o duel mal departe. ln cltiva ani au 
realizat peste 200 de filme Intre 10 fi 30 
minute, au cfftigat 7 Oscar-uri f i au adus 
bani frumott studioului Metro Goldwyn 
Meyer. Turbutentul tandem Tom-Jerry ,i... 
dştlgat o popularitate extraordinari. Nu 
pentru ci veşnicete dispute Intre cotoi fi 
şoricel s1nt doar variante ale tnfruntării 
dintre David şi Gollath, poveste care, de 
milenii, place tuturor copiilor lumii între 
1 fi T1 de anl Dar mal ales pentru cantitatea 
lmend de fantezie riaiplti pe f iecare centi.. 
metru de peficull, pentru miiJe de gag-uri 
dezllnţu ite la fiecare 30 de secunde, pentru 
urmlririle nebuneftl, pentru spectaculos-­
lele rl1tumlri de situaţii, pentru auspensul 
ccare taie rlsuflareu şi pentru corectllle 
exemplare aplicate de ingenlo•ll •oricel 
forţei brutale fi plini de tmecherie a nea­
mulul pisic:e~c. Tom şi Jerry slnt. ca al 
spunem af8. vedetele filmului alcltuft, de 
fapt. din scurte episoade tn care mal apar 
ti att• personaje celebre Tn lumea desenului 
animat Daci nu veţi fi vlzut la tv. secvenţe 
din acest lung fi tnclntltor serial, mergeţi 
pe mina noastr&. Duceţi-vil N-o li vi pari 
rlu. Nici dumneavoutrl. nici coplllor dum­
neavoastrll 

N.C. MUNTEANU 

Arborele 
cu frunze roz 

De un astfel de arbore au mare nevoie 
un blietel •I o fetiţi pentru a face ca pirinti i 
lor - un reputat arhitect fi mondena sa 

Un fllm d• ArmMdoN.nnuzzLC..:lhnatoC.uti~ 
John Rk:Mrd«Kt, C•nwn Sc•pltu, Rin• Mot~lli 
Marlu M•Hnl, A~ Goodwln, Uopoldo Trkst~'. 

Zgomotul motorului 
O pagini de eroism cotidian propusl de 

cinematografia mongoli. Biografia tlni­
rului absolvent aJ unei fCOli tehnice pune to 
lumini dlrzenla, perseverenţa, patriotismu ~ 
fn lupta pentru apa cea de toate zilele, firii 
de care ogoarele nu pot rodi. Clntece 
tnfllclrate, sentimente patetice, lzbfnzi me-

ritate. Simona DARIE 

Părinţi teribili, 
copii înţelepţi 

fl 
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Un film trist, în tonalitlti al ­
bastre-cenuşii de nocturnă 
choplnianA. Un film frumos 
fi trist, pe care poate doar 
Visconti, cu ştiinta lui de a 
colora urltul relatii lor dintre 
oameni, de a le picta sufle­

tele tot mal tterse, tot mal uzate ele viată ... 
Şi totutl reg izorul polonez Janusz Mafewskl 
- un nume pe care cinematograful nu 1-a 
scris cu majuscule tncl. dar o wa face de 
bunA seaml - naread lntr-un fel pro­
priu, ln perioade lungi, cu fluenta romanu­
lui ce nu se gr6be,te să tragi concluzii , 
afteaptl ca ambianta ai fie saturata cu de­
talii, ca personajele s6 pluteasci aseme­
nea particulelor tntr-o dispersie sociali 
bogata, pregltette lent disoluţia caracte­
relor, ca o saga a mediului, a unei familii 
numite breasla chelnerilor de la marile 
hoteluri, la început de secol. «Sectoare 
blestemateJt se subintitula romanul care a 
furnizat sugestiva picturi a scării de ser­
viciu, a mediului atlt de umil fi umi lit înclt 
ai crede ci numai el n-ar putea deveni 
obiectul unei opere atlt de frumoase, o 
poezkt a prozaicului, cum e acest «Hotel 
Pacific». Slnt multe momentele care te 
urmlresc: sosirea ttn6rului tiran la Var•o­
via şi primul lu i contact cu sordida clmă­
ruţ.I a ucenicilor; prima palmi primltl; 
petrecerea de revelion a «lumii bune» -
o lume nebuni, nebună, nebună, ce se 

dezllntule Tn ajunul rAzboiulul; prima înttl­
nire de dragoste cu fata care va fi conce­
diata din hotel, pentru ci patronul nu 
admite relaţii între salar iaţi„. '' multe alte 
«prime» care au o prospeţime şi o can­
doare a gestului. uimitoare ln această lume 
a uzurii f izice şi morale. Desigur, e şi och+ul 
eroului care tnregistreazi totul la lnceput 
foarte avid de noutate, apoi din ce tn ce 
mal scfrbit de culisele marii lumi la care 
visase, mai resemnat, aproape adapttn­
du-se, gata st alunece Tn obişnuinta ş i 
inumanitatea comportlrii cu subaltern ii 
clnd va ajunge şi el chelner şef. Dar inter­
vine o rlsuclre brusc.I (admirabila scenA 
a beţiei cu fostul coleg de cameră, tratată 
tn tonuri tandre-grote•ti) ş i plecarea erou­
lui apare ca un gest salutar ln final. Un 
aer ln sflr•it proaspăt pltrunde într-o lume 
lnchisl, capitonati cu capcane de tot felul. 

Din acela•i unghi atrlmt de curte interi­
oari a hotelului din care fusese filmat la 
început unarul Roman, a înregistrat acum 
un alt bliat de la ţari, venit la oraş cu ace­
leatl mari speranţe, slmbollztnd probabil 
acelaşi destin, greu de evitat tntr-o socie­
tate ln care căile se lnchid celor ce refuza 
regula Jocului. 

O Imagine de un dramatism subtil, su­
gerlnd cu gratie sordidul, o distribuţie ce 
nu mlzeazl pe nume de prestigiu, ci pe 
talente ce se vor Impune de acum încolo, o 
regie discreta, perfect colatl pe subiect, 
fac din acest film o tnttlni re fericit! cu cine­
matograful polonez de buni tradiţ ie . 

Alice MlNOIU 

Un tăran pe bicicletă 

B 
Filmul are o mizlamblţioasi, 
propuntndu-şl si angajeze 
spiritul Interogativ al specta­
torului asupra rlspunderii 
individului, atlt faţi de pro­
pria cond ltie umană, ctt ş i 
fatl de familie şi societate. 

Elemente de viaţi incluse tn demonstra-

14 

tie sfnt de ordinul cotidianulu i, dar opţiu ­
nile comportamentaht 1,1 găsesc, Jn ultimă 
instantl, o explicaţie sociali. 

Un muncitor de vlrst!i mijlocie, căsăto­
rit, tatăl unul bllat, proprietar de aparta­
ment ln bloc nou, duclnd o existenţi alci­
tult!i din modeste împlin iri, se tndrlgos­
teşte de o ttnlrl farmacistă, legitura lor 

Cerul e cu mine 
Filmul este o cronică de famil ie tradiţio­

nali, unde prezentul se întretaie mereu 
cu trecutul, unde trecutul explică prezentu l. 
Trecutul, adi războiul cu zilele de restrişte 
care au adus cu ele desplr1iri şi plecări 
pentru totdeauna, care au decis soarta 
unor iubiri şi soarta unor oameni. Tineri i 

de atunci slnt plrlnţii t inerilor de acum, 
a~lntlrlle lnseamnl regrete. $Î nostalgii, 
ş 1 ele au ln film o alti culoare, sau mal bine 
zis o llpsl de culoare, stnt nepla», ca o 
mArturie a timpulu i ce s-a dus. O cronică 
de familie, unde din tata in flu totî au fost 
şi stnt aviatori. Pentru el zborul nu e o 
meserie, ci o pasiune, f i mai mult, o che­
mare şi un crez. Dincolo de povestea sa, 
Cerul e cu mine este un omagiu adus 
acestei pasiuni. o.C. 

Un film de V•l«I Lonslloi. Cu: /flO' Ledogorcw, 
Larisa Lujln•, V Jad/mit bmansld, N•t.IM Bondarclu• 
Zin•ld• Klrlllnlf.o, Uklls UdJldJ, /uri Dud„o. • 

Linia 
de înaltă tensiune 

Clneaftll coreeni lşl propun d ne dea 
imaginea Intelectualului revoluţionar. Io rAz­
bolul ce·n urmi cu aproape trei decenii a 
lmplrtlt plmlntul coreean ln doui, un sat 
este evacuat ln pripi. Inginerul rimtne 
tn urmi al demonteze inatalatla energe­
tici pentru a nu folosi cotropitorilor. Se vor 
glsl tnal trldltorl Infiltraţi tn rTndurile 
armatei populare care 11-1 acuze de cola­
boraţionism. «Doar a flcut universitatea 
in Japonia», aduceau el ca argument. Dar 
ziua victorie\ cfnd fiecare va sta la locul 
cuvenit. nu este departe. Partidul va .şti să 
rlspllteascl pe cei ce au luptat pentru 
Republica Populari Democrati Coreean~. 

S .D. 

Ptod•ctl• • studlOurlkx din R.P.D. CorHana. 

desfhurlndu-se sub semnul Idilicului, ln 
plein·air. La prima vedere, eroul cedează 
unei porniri paslonale, descoperind tn tl­
nAra farmaclstA omul pe care l-a visat o 
v iaţi Tntreagl fi l-a glsit abia la capitul 
unor numeroase compro~isuri. ln viaţa 
fetei tnsl , el nu reprezintl decft o aven­
tu ră de scurtl durată fi flrA urmări, iar 
eroul splşlt se lntoarce acasă fărl ca 
aceast6 experientl sl ·I fi fmboglţit sufle­
te,te. 

Adoptlnd o dlscretl distantare fată de 
protagonist , realizatorii Introduc ln con· 
strucţla filmului o explica1te mai profundA, 
de ordin aoclal: eroul, tn a cirul fiinţi 
subsisti latent dorinţa redefin irii umane, 
vede în aceasti. aventură posibilitatea eli­
berlrii de iner1ii le unei v ieţi mediocre, con­
sumati. într-un orizont limitat, egocentric. 
Este un moment de crizl al unui om cu o 
fizionomie lnterioar6 sumari, care n-a des­
coperit tncA valorile complexe ale umanis­
mului fi, neavlnd posibilitatea unei reale 
innoblllrl spirituale, recurge la paleative. 
ln ambiguitatea sentimentelor eroulu i -
aparatul msistl asupra momentelor Oe me­
ditaţie. Firi să se constituie o excepţie , 
f ilmul rlm1ne un document de viaţi, ceea ce 
fi ri TndoialA, nu e putln. 

Oana MlCIUCl 

I 
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I sala de cinema 

Gali la un cinema 
de cartier 

De la 
primul spectacol 
~Iii dacă filmul 

«merge )) sau (/ cade ) 
1 rebuie 

să asculţi doar 
«cronica orală » 

Oe,1 nu e prea departe de centru, 
«feroviara n-a fost considerat nicioda­
tă un cinematograf central. Dintotdeau­
na a trecut drept un cinematograf 
modest, firi pretentii de confort eH­
gerat. un cinematograf de cartier la 
care un bilet de intrare costl numai 
2,50 lei. E totuşi un cinematograf Im­
portant tn reteaua Munlcipiulul Bucu­
reftl. Pentru d are o sali mare, 800 
locuri, • ' pentru ci se afli situat lntr-un 
cartier foarte populat, pe o arteri de 
mare clrculatie. lata de ce fllmeJe im­
portante şi de succes la public slnt 
programate cu regularitate la •ferovia­
rul•, la numai 2-3 sAptlmtni de la pre­
miera din «centru•. Ce filme au succes 
la «Feroviarul»? Ne răspunde tovarlşul 
Gheorghe Anica. responsabilul cine­
matografului. 

- ca peste tot, cred, pe primul loc 

de acord7 

Vorbe 
care n-au ce povesti 

E o replici tulburltoare tn Noaptea 
regilor: nimic nu e mal rlu decft o 
jumltate de adevlr, ,1 eu am aenzatia 
cA mal toate converaatllle din filmul 
Slngurltatea florilor alnt alcitulte din 
jumititl de adevirurl. Nobile, lente •i 
plate, dlalogurlle nu pornesc de nlcA­
lerl tl nu duc nlcilerl, aritlndu-ne doar 
o faţă a lucrurilor şi aceea toclUli. Cri­
tica a judecat sever monotonia pelicu­
lei tl fadoarea el, dar expresia cenutle 
e totdeauna conaecinta unul vid Inte­
rior. Radu Bellgan ar fi, aici, un om 
lnalngurat •I meschin, dar actorul ră­
mtne el tnau,1 ,1 . nu reallzeazi nici un 
personaj, deoarece ceea ce spune e 
anodin, iar faptele nu aduc nici un argu­
ment ln sprijinul Intenţiei declarate a 
realizatorilor. Toma Caraglu ar fi un om 
bun, generos, dar interpretul e, iarişl, 
el tnau•I, parei înainte de a Intra ln rol, 
attepttnd si apari de undeva perso­
najul - care nu vine la Tnttlnlre - rAb­
dlnd, •tole, sl ae tnttmple ceva, să 

ln preferinţeJe spectatorilor din cartie­
rul nostru, se aUI comediile şi filmele 
«de acţiune», dar nu prea vechi. ln 
general, ctnd filmele stnt programate 
la noi, spectatorii ftiu deja despre ce 
este vorba şi la ce se pot aftepta. Cro­
nica spectatorilor, cu atte cuvinte cro­
nica rudelor, colegilor, prietenilor, func­
ţionează din plin. 

- Fiimeie rominefti cum atnt pri· 
mite? 

- ln general slnt bine primite. Tn 
ianuarie •i februarie am avut trei filme 
române,tl: «Cursa•, «Patima» •i «Ziie 
fierbinţi•. Cel mai bine a mers «Pati­
ma», dar cu filmul acesta am avut şi o 
surprid. 

- Ce •urprizi? 
- Ştiţi, la noi nu se oroanizeazi 

spectacole de gali. Nici nu prea avem 
condiţii pentru ata ceva. lneă la filmul 
«Patima». chiar tn prima zi de rulare, 
la spectacolul de la ora 18, ne-am trezit 
cu actriţa Draga Olteanu Tnsotlti de o 
parte din reallzatori. A venit din proprie 
initlativA, ne-a spus ci e o surprld, ci 
vrea st se tntllnească şi cu spectatorii 
din cartierul nostru. Totul a fost spon­
tan, toarte frumos si oamenii au 
tost fericiţi, Iar tn sală s-au aflat8M spec­
latorl, deti noi n-avem declt 800 de 
locuri; dar asta s4 n-o scrieţi pentru ci 
a rost ceva excepţional, altfel nu e voie 
să vindem bilete peste capacitatea &6111. 
(Ba nu, tovar ... Anica, da'J„ne voie •"'° acriem, pentru o uemenea bucu­
rie, credem noi, ci ae poate face o 
«excepti• •ufleteuci•). lncolo, sA 
ştiţi, noi ne dim seama din prima zi 
dacA filmtl o sl meargă sau nu la cine­
matograful nostru, dacă o si ne facem 
sau nu planul. Se zice ct ziua buni se 
cunoaşte de dimineaţl .. La cinemato­
graf, slptimtna buni se cunoaşte de 
luni. 

N.C. MUNTEANU 

poatl apune ceva, sl apari o fisuri Tn 
bonitatea aa samariteana (nl,te bldâ- · 
ranl li lnJurl fi el ·11 ajutl cu un fel de 
evlavie franclacanll pentru ca d tn­
ceapl a Juca fi trea. George Conatan­
tln umple ecranul o datl ca medic, de 
o blajinătate mieroasl, ,1 a doua oară 
ca antrenor, de o resemnare paclltl, 
vorbind at1t de caramelat despre Tnttm­
pllri de-ale eale, lnctt pare a relata 
despre 1trlbunici din veacul optspre­
zece, anlhlllndu-ae pe sine. 

Afadar, ln filmul vorbit, cuvintele au 
o pondere atlt de zdrobitoare lnctt pot 
tescui sub povara nulitltll lor chiar fi 
trei artlftl foarte mari fi foarte puter­
nic~ pe care zeci de piese bolovlnoaae 
Jucate de el, prin ani, tn teatre, nu i-au 
putut nici mlcar Incovoia. Totul e de 
o asemenea smerenie, tnctt1 cfnd o U­
niri e pllmultl de mama e~ rlmli aur­
prfns ci nu întoarce fi obrazul celllalt. 
Nu-l întoarce ,; totutl li spune, surl­
zlnd: vezi ca nu cumva sfi se mal Tn­
ttmple .•. E ca ,1 cum regizorul l-ar fi 
lnfa,urat, imediat, capul lntreg ln vati 
termogeni cu parfum de fistic. Cuvin­
tele au, tn orice caz, gustul fisticului. 

La revedere, pe data viitoare, stimate 
regizor, clnd veti avea a ne comunica 
si ceva personal. Sau pe~aproape ... 

Valentin SILVESTRU 

În competiţie cu Zorro 
La o recenta consfltuire pe proble­

mele lanslrll publicitare a producţiei 
naţionale, regizorul Lucian Bratu con­
stata cu amăriclune (tardivi) că filmul 
siu mai vechi, Drum ln penumbri, 
fusese scos de la Patria numai la cl­
teva zile de la premieri, exact cfnd ln­
cepea 81-ti faci singur reclama de ca­
litate; mal recent. Ora,ul vlzut de aua 
era programat la Scala ln concurent:\ 
cu Muele Gatsby. Desigur că aricite 
mlsuri de stimulare a producţiei naţio­
nale ar fi luate (şi nu se poate 
spune cA de cele mai multe ori Difu­
zarea nu ia astfel de măsuri), ln ultimă 

Instanţă decide calitatea filmului. Şi to­
tufl... Nu putem trece cu vederea c1, 
de pildl, un spectacol de valoarea fil­
mului lui Mircea Veroiu, Dincolo de 
Pod, a Intrat tntr-o concurenţă nu toc­
mai sportivi cu Zono, ln viziunea pano­
ramici a lui Alain Oelon. Dar - ni se 
poate obiecta şi chiar de către unii re­
gizori - filme~ noastre slnt suficient 
de adulte ca să poatl rezista concuren­
ţei comerciale. mal ales ctnd sTnt atlt 
de diferite ca gen, ca stil, ca valbare, 
şi se adresează unei alte categorii de 
spectatori. Şi totuşi... Si totutl ... 

Alice MANOIU 

Repetiţia nu e intotdeauna mater studiorum 
întreprinderea cinematografici a mu­

nicipiului Bucure•tl anunti siptlmlnal 
printr-un afif tip de 1~80 an programul 
cinematografelor din Capitală, premle­
iele, eventualele matinee apeclale pen­
tru copil fi tineret Se Indici: cinemato­
graful, strada fi numărul de telefon 
respective, titlul filmului fi titlul comple­
tirll. Foarte bine, dar se poate •I mai 

bine! ln dreptul titlului completlrll -
care nimeni nu ar putea crede ci este 
un lung metraj, se repeta de fiecare 
dată Intre paranteze: ecurt metraj, scurt 
metraj, scurt metraj ... Repro•ul nostru 
colegial cantine implicit o sugestie: 
indicatl ln dreptul titlului evident al 
unul scurt metraj, genul său - anima­
tie, documentar, film de artl etc. 

aventura scenariului 

Gablonţuri, nu „perle" 
• Casa are o forml dreptunghiulară , 

cele cinci laturi fiind tot atttea ziduri 
inexQugnabile. 

e 1,1 tmplture•te attt banii de hlrtie, 
cit şi pe cei de metal, pentru a-i pute~ 
ascunde mal bine de eventualii hoţi de cai . 

e ln Tnvilmlfeala creată, generalul pune 
mtna pe cal fi dl $4h. 

• Acuzatul ae afli ln fata tribunalului. 
Afteaptl sentlnta. O ma,inl trece ln vltezl 
stropindu-l cu noroi. 

e Omul cu banda neagri pe ochiul sttng 
prive,te unilateral problema, exprlmtnd un 
punct de vedere lngust. 

e Cei doul sute de cal şi clllretl trec 
prin momente de adtnci frlmtntare sufle­
teasclli. 

e Se vede ln planul dol clădirea unei 
pollcllnlci cu platl tn rate. 

e Călăul poartă o glugi neagră, care-i 
acoperi ln lntregime faţa . Tn timp ce ridică 
securea, are o expresie de nepăsare totală . 

e Catapeteasma era intens Ionizată. 

travelling-avant 

Ce creşte: 
blindeţea sau nivelul? 
lati ci am ajuns si cunosc tntimplăr i 

pe care (acum nu muUi ani) nu le-ar fi 
crezut nimeni posibile; nici subsemnatul, 
care doar spera tn ele. Cel puţin o datl la 
doul zile, unul sau altul dintre prietenii 
mei cm cete mai multe cazuri - regizori), 
ml priveşte lung fi se miri: - «Ce e cu 
tine, dragul meu? Eşti de nerecunoscut...» 
Prima oarA, de ce al mint, m-am speriat 

mi-a ochii galbeni, vreo hepatiti cumva, 
sau„. Dar nu. - «Eftl cam bllnd, de la o 
vreme ... » (Aha!) - « ... de vreun an lncoace 
etti prea bllnd, nu mal ftil sl fii bitlios? 
Ce naiba, uite ce film prost a ficut XI» Azi 
a,a, mline ata. bltndeţea asta care ml se 
tot reproşeazl, a început si mă lngrijoreze 
mai rlu declt o hepatita sau un cancer. 
ln asemenea situaţie nu exlsti decft o ca~ 
de salvare: un tratament eficace, adecvat, 
ştiinţific. Dar pentru un tratament e nevoie 
de un diagnostic, trebuie si se descopere 
cauzele cumplitei boli. Şi cum poti desco­
peri cauzele decft recurglnd la vertticata. 
prestlgioa"' miraculoasa acupuncturi a 

• Maroa '' Andrei se opresc la inter­
sectia celor doul bulevarde principale. 

- letl afaril strigi ea. 
Andrei ar vrea 91 riposteze, dar ffl dă 

seama cili e Inutil. Femela este intranzitivi. 
Şi, resemnat, iese. 

e Pe o lnsull, descoperi o colonie de 
pescăruşi. Probabil rimlşiţa unul Imperiu 
colonial mal vechi. 

• Omul clte$te ctteva rtnduri fi se opref­
le. 1nteleoem ci e analfabel 

e Culoarul e mal mult lat declt lung. Mal 
ales ln partea lnguatl. 

• ln blblloteclli zirlm cirţl de Rembrandt, 
Rafael, Cl!Szanne, Picasso, Van Gogh, cu 
copertlle frumos colorate. 

• fn cadru Intri un cal alb (daci filmul 
va fi alb-negru). Daci filmul va fi colorat, 
calul poate fi fi el colorat. 

e lmenaa minge de cauciuc era ruptl 
la colţul sttng. 

• Oe la sttnga la dreapta, din doi fh doi, 
numirii - suni ordinul. 

-241 strigi unul mic. Cei dinainte stnt 
la infirmerie. Cu grlpA. 

• Convorbirea tetefonică se apropie de 
sflrfft1 clnd telefonul suni din nou in­
sistent. 

Dumitru SOLOMON 

autocriticii? (evident, o autocritici aecretâ, 
practlcati fn tainl„.) Urmarea? Nu domnu­
le, nu slnt bolnav deloc, n-am nimic, nici pe 
dracu', dar s-au schimbat vremurile (şi s-a 
schimbat fi bietul om)„. Să lulm cTteva 
exemple, trecute ln condica anului trecut: 
Nu filmlm al ne amualm şi Alexandra 
şi Infernul. Daci lhlm la o parte faptul el 
autorul, unul şi acelaşi, Iulian Mihu, rămtne 
un regizor foarte talentat. va trebui 81 
recunoa,tem totuşi ci aceste dou.A fllme 
au fost cele mal slabe din 1975. Am fost 
prea bltnd cu ele? Nu cred; ele au fost slabe 
in 1175, dar, daci ar fi apirut pe ecrane cu 
mai multi ani înainte, ni s-ar fi părut la 
fel de submediocre? Nu cred: cred ci ştache­
ta asta ciudatl a calitltll a fost rldicatl pe 
nesimţite Tn ultima vreme, ci un film prost 
azi, în nici un caz nu e la fel de prost ca iert 
sau alaltiier~ un film mediocru acum, nu e 
la fel de mediocru ca antlrt.„ Şi, o dati 
ajunşi la acest punct, n-o si-i mal apunem 
bolii cbllndete», ci recunoaftere a unul fapt 
am început s.I vorbim mal bine, mai coerent, 
mai corect gramatical, mai cinstit şi mai 
pasionat limba asta a cinematografiei; am 
început d fim fi mai exigenţi faţi de filme 
şi fatl de cineaftli nottri $i, implicit.. sA 
recunoa,tem •i adevlrata valoarea clneaftl­
lor, valoare care ne obligi ai aşteptam d~ la 
ei şi mai mult.„ 

Radu GEORGESCU 

Timişoara spune: prezent!· artlclpanţll, tn maJorttate cineamatori. Oin­
re muttele ş; variatele probleme puse în 
discuţie s-a desprlns1 cu claritate •I con­
creteţe, aceea a educiril publlculul specta­
tor. Probleml familiari cineamatorilor, ln­
truclt ef nu stnt numai creatori de art.I, 
ci fi factori de rlaplndire a artei. Oupi cum 
cinecluburile nu slnt numai «case ale 
filmului pe 16 mm», ci f i adevărate clmlne 
ale cutturii cinematografice. 

„Să punem umărul" 
«Filmul de artl fi rolul du ln dezvoltarea 

con,tllnţei socialiste» a fost tema unei 
discuţii purtata lotre publicul tlmlforean 
şi reprezentanţi ai criticii de specialitate, 
organlzati sub auaplcllte Casei de Culturi 
a municfpiulul Timl•oara fi «Cineclub '70». 

casa f1lmulu1 

Invitată de onoare: 
dezbaterea 

Numele; Casa Filmului. Semnalmente: o 
sală moderni, Io al clrel hol se succed 
expoziţii de afi'8 de fllm, de grafici, de 
picturi pe teme de film, de schiţe de decoru­
ri, etc, etc. O sali unde, de multe ori, pro­
iecţia filmelor este lnsoţltl de prelegeri fi 
dlacutii, fie Intre membrii Asoclatiei Cineaf­
tilor, fie de tntflniri tntre public fi creatorii 
unor filme romAnef{t ln premieri. O aall 
care eata casa filmului •I pentru clneafti 

afişul 

O floare 
şi doi solitari 

Afl• de film: o destul de greu ldentlflca­
blli Imagine botanici, un bulb ca o ceapâ 

Una din probe a fost şi dlscutia la care 
am participat tntr-o duminici Tnsoritl, la 
Timlfoara, sub acoperişul Cineclubului '70. 

Eva SIRBU 

şi pentru cinefil!. Activitate practici: o 
searl tnchinatl filmului istoric rom6nesc1 
cconduab de criticul Florian Potra, o seară 
a comediei cinematografice, deschlsl de 
o prelegere a crltlculul Valerian Sava, 
urmati de proiectla a trei filme romAne•ti 
aflate fn di1cut1e, o searl «Limbaj şi stil», 
prezentatl de George Littera. Tnttlnirl ale 
publicului cu realizatorii filmelor «Cursa•, 
•Patima•. cOlncokl de pod», «Prin cenuts 
imperiului». Tntllnlri, adlcl dialog. Cel mal 
util dialog: Intre creatori fi spectatorul 
căruia se adreseazi. 

Nemlrginindu-se sA proiecteze filme la 
ore fixe. C~sa Filmulu i poate fi (ar trebui să 
f ie) un model pentru alte cinematografe 
care vor si se ridica la statutul de adev4rate 
case ale filmului. 

de api dintre foile căreia Ies spre lumlnl -
unul ztmbltor, altul tngtndurat - chipurile 
a dol mari actori. Ooui stele. 

O cvlzlune•, ml-am zis, nu numai anti­
poetici, dar tn primul rlnd antl-Slngurita„ 
tea florilor. 

Sigur, nu vrem aflf doar cu titlul filmului 
scris cu cerneall neagrl pe htrtia albi, dar 
nici reclamă pentru aemlnte selecţionate . 
Aflşul e semnat G.S. lacillrea doar cu 
ini11ale o luim drept autocrttlca (perfect 
lndreptltltl) a autorului. 

1S 
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Filmul. document al epocii 

-Iubirea la dimensiunea 
revoluţiei 

Critica de specialitate bulgari ae 
exprimi tn termeni superlativi despre 
ultimul film al lui Vno Radev .:.... «Inimi 
condamnate» - ecranizare a unui ori­
ginal roman scris ln 1945 de Dimitrie 
Dimov. Forta pove,tii - al clrei su­
biect insolit este dragostea dintre o 
femeie bogati '' un preot iezuit. tn 
'36, Jn plin rlzboi civil spaniol - sa bi­
zuie pe doul elemente a clror fuziune 
di o dimensiune adlnci oriciror desti­
ne prinse rn vlrteJul secolului noatru: 
Iubirea fi revofutla. Preotul este un 
fanatic al •ordinului slu•, un «sftnb 
inuman, crud, pe care femela, urmln­
du-1 pas cu pas prin rizboi, prin spi­
tale, printre bolnav! de tifos, printre 
strigltele muribunzilor şi ale eroilor 
mlndrl şi liberi, tntr-un univers contor­
sionat, goyesc. U •demasci•, pe acele 
drumuri spinoase aie Iubirii îngrozite 
de nedreptate şi minciuni. Femeia va 
ajunge ai-•i ucidă Iubitul, treclnd de 
partea poporului revoluţionar. E una 
din acele povettl fn care politicul de­
cide destinul unul •Iove story• - pe 
linia atltor opere esenţiale pentru liris­
mul vremii noastre, de la «Condiţia 
umani» la «Al 41-lea.„» Cu totul excep.. 
ţlonal e apreclatl soluţia regizorali care 
permite, prin supleţea ei, ca regizorul. 
autorul comunist, ai-fi dezvllukt pozi­
t'8 faţl de eroii sll, al-şi afirme optiu­
nile politice ,1 sentimentale, devenind 
un al trellea personaj pe care esteticia­
nul Todor Monov n numeşte «comu­
nistul din spatele ecranului», cel care 
glsefte tn fiecare cllpl a cpove.,tiiit 
argumentele cele mal convlngltoare in 
sprijinul cauzei sale, a partidului slu. 
Monov susţine ci •Inimi condamna­
te• e strlbltut de •acel suflu de eter­
nitate, propriu cai>odoperel•. 

Un film dur, pe măsura 
unei realităţi cumplite 

Sosit la Paris tn '61 din Mauritania 
sa natali, Sidney Sokhona tmplrtA­
ş:eşte imediat soarta acelei populatli a 
clrel naţionalitate e preclzatl aspru şi 
dispreţuitor: emigranl Africanul visea­
zi sl creeze - dar pentru a crea tre­
buie mal lntli sA exlfti: ,ase'tuni va face 
o ~oall de telefoniş;tl care-i va da o 
patalama şi dreptul de a repara -
ziua - aparatele particularilor, pentru 
ca seara fi noaptea si lnveţe meseria 

de cineast. asistent acceptat benevol 
de maeftri al documentarului ca Jean 
Rouche $1 cei din grupul •Dziga Ver­
tov». Sokhona vrea sl faci un cinema 
al realului, acel dilm documentar de 
lic11une• Tn care povestea, Invenţia, 
story-ul jucat se dezvoltl numai fi nu­
mai din observatia exacta. directă, a 
cotidianului, fârl «literaturi•, didacti­
cism, folosind la maximum aparatul, 
•pe viu•. fi !bind interpretul al se 
mişte liber pe strada, ln biografia sa 
•I a regizorului. Aşa se nafte - ln trei 
ani - un film, despre condiţia «emi­
grantului de culoare• fn Franţa, ln care 
scenariul se Identifici cu toate tribula­
ţ i ile lui Sokhona la Paris - de la sosi­
rea aa, ascuns tn cai>ota unei maşini, 
treclnd prin ciutarea unei slujbe, cu 
ploconelile, umillnlele, dlsperlrile ş:i 
speranţele grele ale acestei odisei, pln6 
ia scenele de zi cu zi ln cocioabele ne­
norocite unde stlptnll albi fi chiar ne­
gri manlpuleazl $i domină emigrantii 
negri şi chiar albi... Regizorule propriul 
siu Interpret - muncitorul aruncat de 
la un birou la altul, fntr-o realltate crfn ­
cenl, ln care nimeni nu dlruleşte nimic 
attula dacit generozitatea unei sinuci­
deri. «Nat.Ionalitatea: ernloranb -
titlu la fel de logic tl pltrunzltor ca la 
alţli «Profesiunea: reporter» - e înco­
ronat la stlrşltul anului 1975 cu premiul 
«Georges Sadoul•, cucerind aplauzele 
presei de specialitate, care socotette ci 
•acest film sincer fi documentat, viu, 
direct. JipsH de orice sectarism •i lo­
zinclrle, departe de orice mlzerabillam, 
ar merita al fle difuzat fi la televiziune, 
Tntr~ seanl de cvtrb, Tn cazul ci nu 
trlUm ln universul lui Walt Disney» ... 
(Louis Marcorellea. ln ele Monde»). 

„Trenul roşu", trenul 
şomerilor italieni 

Într-un stil asemlnltor, al regiei ell­
berati de «mlzanscenl», lucrtnd Jn 
direct, degajlnd semnificaţia sociali din 
observaţia aceluiaşi mediu - obsedant 
ln Occident - al masei de •omerf emf­
grlnd spre alte orizonturi, se impune 
Peter Ammann cu al du: «Tren rofu». 
De data aceasta, subiectul li consti­
tuie muncitorii Italieni plecati sl cffti­
ge un ban în Elveţia ... •Trenul rofu» e 
un fel de «agora• unde proletarii lfl 
discutl viata de nomazi, pe bazA de 
cifre fi Impresii triite ln condltlile eco­
nomice '' Politice ale celor două firi 
între care fac «naveta•. Intre cifre fi 
angoase, între pQns •i rfs, 1ntre •eco­
nomie» ,1 nostalgie, Intre discutil se­
rioase • I anecdote, oamenii beau 
«chlanti»i. împart ctrnaţll, mlntnci, se 
saluta familiar cu vamefli fi «amicii• 
şi Izbucnesc din ctnd tn clnd Tn «Ban~ 
diera rossa•, cfntecul Italiei muncitoa­
re, fluturlnd steagurile roşii ~ ferestrele 
«trenului• lor care-i duce •acasl•, Tn 
ajun de alegeri generale - cun excelent 
fi lm politic•. (Albert Cervonl tn cl'Huma­
nit&•). 

Agatha Christie 
sau romanul poliţist 
al familiei Forsyte 

1976 n-ar trebui socotit doar anul 
savirşiril din viaţi a Agathel Christie 
(niscuta la 18111), ci al 5G-lea de la 
consacrarea el literari lntr-un gen ln 
care nici o femeie nu a uimit vreodatl 
omenirea. În 1926 apare •Crima lui 
Roger Ackroyd• şi speclalişttl ln ro­
man poliţist rlmtn uimiţi: asasinul este 
chiar povestitorun Nimeni nu s-a gtn­
dlt la asta.. nnara doamna -cacl 
Agatha Chrlstie a fost, totuşi, clndva. 
şi ttnari, ba chiar a visat. fecioara, sa 
devina artista de operi, • studiat 
canto la Opera din Paris, ,1 doar o 
nen1011ta18 extremi, forma 1 unei 11-
mldltAll excesive, 1 lmpledlcet-o sl 
devina sopranAI -tlnira doamna a 
dat clovitur„, ldnstnd formula acelui 
cdetectlve novei•, ln care crima e 
ccuratb, misterul e odine şi tnvAluit 

în ceaţa •I aburii ceaiului englezesc, 
stilul e liniştit. lumea e clumea buni» 
a soclatlţii post-victoriene -pe scurt 
Agatha Chrlstle a Inventat romanul 
poliţist al familiei Forsyte. cMulţumltl 
Agathel Chrlstle -susţin maro spa­
clali•ti francezi al genului, Bolleau şi 
Narcejac -crima a primii drept de 
acces in saloane». Sociologii apleca~ 
asupra acestul fenomen (77 de titluri, 
300 milioana de exemplara traduse ln 
1<l3 limbi, locul 4 ln lectura mondiala 
dupA Marx, Lenin şi Tolstoi„.) sini 
de acord ci cbAtrlna doamnba exploa­
tat cu lnteligentA şi un talent cla locul 
lui• farmecul dl1cret, stereotip şi fanat 
al conservatorismului britanic. 
Churchll - mal puţin ştiinţific, dar 
ceva mal misogin fi mai crud ln expre­
sie -a apreciat ci, de la Lucreţia 
Borgla lncoace, nici o femele nu s-a 
bucurat de foloasele crimei ca Agatha 
Chrlslle .• ln pofida tuturor •vorbelor» 
şi analizelor critice, cert este ci cstaa­
ua» '1 averea ai rtmln lmpenetrablle, 
chiar pentru un Hercule Polrot -cele­
brul ai detectiv, prin care •doamna• 
rAmlne, demni, '1 ln galeria marilor 

inventatori ai genului, Conan Doyle şi 
Simenon. Printre crecordurile» ei se 
lnscrie cCursa de ,oaracl•, piesă a 
clrei premieri a avut loc la m noiem­
brie 11152, ajunsa tn acata,1 teatru 
londonez la a 9 820--a reprezentaţie, 
dupA 23 de ani nelntrerupji de cariera. 
Fleca19 spectator e rugaţ la placare, 
sa nu dezvllule nlmAnul finalul... 

Finalul scriitoarei nu a mal puţin 
«legendar» dec• atrt:ea alte evenimente 
ale viaţii al aparent cealma• şi •bine 
crescutu: tn HMO, ea scrie romanul 
morţii luf Polrot. eroul ei nemuritor, 
şi încuie manuscrisul tntr-un cuflr„. 
Hotlrlşta ca acest roman sa apari 
numai dupA moartea el. Abila ca de 
obice~ cdoamna la 50 de ani• nu vroia 
sa alba durarlle de cap ale lui Conan 
Doyle, care-şi permisese H-1 omoare 
pe Holmes şi -sub presiunea cititori­
lor -fuseoe silit sl-l relnvie • . Marele 
1ucces al filmului cCrlma din Orient 
Expresa» o tmplnge la eroarea. se pare, 
fatali: ae decide sl publice romanul 
decesulut lui Polrot (tromboza coro­
nariana) tn '75 '4. Imediat, el devina 

la Londra şi N- York un cbast-seller». 
La cltava liptlmlnl dupA apariţie, Aga­
tha Christie moal8 fi ae, ca ,1 cum n-ar 
fl putut supravieţui dupA dispariţia 
eroului el, laslndu-na aceasta stranie 
poveste a lncllc:Artl pactului dintre 
'8rou şi creatorul lui. 

Rubrica •Almul, document al epocii -
Ooc1.1mentul, surst\ a filmului• este 

realizata de Rlldu COSAŞU 
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Părinţii (ne)teribili 

Un ttnAr psih iatru francez , Pierre 
Tuffet, a lansat vara trecutl experienţa 
«familiilor terapeutice», dupl o Idee 
canadieni, veche de 10 ani, idee sim­
pli, uimitoare f i frumoasi: copil pslho­
t icl, agitaţi, nedezvoltaţi , violentl - a 
căror «boalb se datoreşte unei vieţi 
famili ale dezechilibrate - sil fie dati 
i n grija, asumata voluntar, a unor cu ­
pluri tinere, dispuse, fle $Î plătite, să 
triiască cu ei sub acelaşi acoperiş . 
Logica sistemului cere ca aceftl noi 
taţi ş i mame să nu fle ccspeciall•ti• tn 

Aşa cum a promis («calitatea mea 
princ ipala este tncipltfnarea ... •~ Jean­
Chrlstophe Averty şi.a dus la capăt 
opera de «istorlcian af şansonetei» şi 
emisiunea lui de mare originalitate, prin 
care lntreaga perioadă antebelici e re­
ficutl ş i revăzuta prin ctntecele ei, a 
ajuns la al 10..lea episod, adld la anul 
1939 - «anul de decrepitudine al capita­
lismului occidental, prin abandonarea 
Spaniei şi Poloniei tn faţa ofensivei 
fasciste». AceşUa slnt termenii ln care 
discuta «Istoricul» nostru care are, tn 
colecţia sa, textele a 15 OOO de sansonete 
dintre anii 1900-1965. Un colaborator 
apropiat al teleastului este directorul 
Socletlţi i autorilor şi editorilor muzical i, 
care-i furnlzeazl scrupulos lista «top»­
urilor f iecărui an, de la 1900 lncoace. 
Averty este un pasionat al acestei cerce­
tlri de mare aemnificaţle social-artletid 
- confruntarea dintre mica şansoneta, 
efemeri, fi marea, crunta Istorie: • Este 
de necrezut cit pot fi de revelatoare cfn­
tecele din aceat punct de vedere. Aleg 
întotdeauna, pentru fiecare .emisiune, 
zece clntece - denuntltoare, profetice 
sau pur şi simplu r idicole - şi toate 
tml dau pulsul ţlril , al epocii .. . » 

Non-conformist, pltlmaş al meseriei, 
Averty nu se sfieşte sl declare deschis 
cred i nţa sa tn caracterul educativ al 
televiziunii: • O televiziune bine flcută 
trebuie si fle didactici: sa te tmbogl­
ţeascl, bucurlndu-te. Un clntec, acos 
din contextul &Au social şi Istoric , nu 
mai spune nimic»„. CI em isiunea sa are 
un lnalt indice de ascultare? Cu atit 
mal bine. Dar nu aceasta tl preocupi, 
ln primu I rl nd - ci «aprobarea oameni­
lor de obicei zglrctţf tn elogii». 

psihoterapie, al nu încerce a-l «vin­
deca» pe cel mici şi bolnavi, ci doar 
si fie disgoniblU a le da permanenta 
unei afecUuni, d le dea clldura unui 
dmin echilibrat, să fle capabili a (se) 
dArul firi prejudeclti şi firi indicaţii 
prestabilite de doctor: ccNu le cer si 
faci din «a fi plrintl» o meserie, ci -
chiar contra platl - sa transforme 
aceastfi experlentl lntr-o etapă a pro­
priei lor vleti•. Experienţa nu permi­
te - deocamdatl - si se tragi conclu­
zii, dar printre «plrinţil terapeutici• se 
numiri deja oameni simpli, chiar şo­
meri, a clror formaţie psihologici nu 
depl,eşte clasica qcoall a vieţ ii» : «Noi 
trlim aceastl experienţl - declari o 
«mami terapeutici» de 18 ani - nu ca 
o munci, ci ca o viaţi . ln care trebuie 
si te Implici totah•„ . 

Hoţii de ... mantale! 
La Stampa din Torlno relateazi go. 

goliana dar deloc gogonata lnttmplare 
de pe via Cibrarlo unde, ln doar o Jumă­
tate de ori, trei trecltorl au fost atacaţi 
în plini zi, furlndu-11-se ceasurile, por­
tofelele şi ... mantalele! Articolul e în ­
soţit de scrisoarea unei cititoare: «Nu 

-O lume nebună, nebună ... 

... Tarta de frl•cl n-a dlsplrut chiar 
cu totul ; daci marii comici mai vlseazi 
la ea, nostalgici, dar nu mal tndrlznesc 
s-o aduci pe ecran de teama spectato­
rilor prea «evoluat!» şi prea «aerloşl• -
s-a glslt totu•I un domn deştept gata 
s-o aduci tn v iaţi şi tn comerclu. Jn 
S.U.A „ domnul Rex Weiner a fost stri­
bătut de Ideea constituirii unui grup de 
«aruncltori cu tarte de friscb - vreo 
121 - care stau la d ispoziţia orlclror 
amfitrioni fngrijorati ci adunlrlle lor ar 
fi prea sobre, prea scorţoase. într-o 
lume snobi - nici crea multi seriozi -

slntem bogaţi ş i am flcut un greu sa­
crificiu pentru a-i cumplra 11ului meu 
un loden de care era mlndru, un tricou 
şi un ceas - acesta drept cadou pen­
tru ci a trecut într-o clasl superioară . 
ln cinci minute, trei ho111-au luat aceste 
obiecte. Ceea ce ml doare mal mult ca 
orice este ci biiatul meu a descoperit 
astfel rlutatea» •.. 

Se caută 
o nouă Emma Peel. .. 

Mari pregltlri, febrile ci'lutări (deo­
camdatl firi succeae decisive) pentru 
a se lncepe, chiar de mtlne, o noul se­
r ie a •Rlzbunltorilor•, celebrul serial 
al lui John Steed şi Emma Peel. Dom­
nul Patrick Mc.Nee e gata si plece la 
luptl, cu umbrela-I clasici ,1 plllria 
cea neagrl ,1 cea tare. Nici scenariile 
noilor epiSoade nu lipsesc. Llpse,te 
doar femela care sl apunl: «Emma 
(Peel) alnt eul• Attt Diana Riga. ctt şi 
Unda Thorson, precum '' predecesoa­
rea lor, Honour Blackman (Emma 
Peel 1-a), 1u declarat ci nu mal stnt 
dispuse al reintre în celebrele clzmullte 
de piele, firi de care plllria tare nu are 
nici haz •I nici apor. 

tate la nunti, botezuri sau alte festivi ­
tă ti intime, nu e buni. Contra unei 
sume - care depinde şi de riscl - tn 
cea mai mare discreţie, domnul Welner 
trimite la domiciliu «aruncătorii» sili 
care, cu o precizie garantată tn contract, 
vor lovl tn fatl, conform gag-ului clasic, 
persoanele desemnate de gazde. Sur­
priza e totali. Hazul - enorm. Frifca -
foarte buni. ln 50 de sindrofii - nu s-a 
înregistrat nici o pllngerel Atunci, de 
ce i-am depltnge noi? 

Cine-humor 
«Clnt!-revue» are o rubrici abunden­

tl de fotografii din filme cirora cititorii 
le dau explicaţi i şi replici proprii. Cele 
mal spirituale «creaţii• stnt premiate. 
Chiar daci umorul nu e Tntotdeauna de 
cea mal buni calitate - se glsesc to­
tu•I şi unele replici spirituale, trezind 
o volo•le care aperlm al fle şi pe gustul 
cititorilor noftri. 

Pentru început - James Coburn ln 
«Cavalcada allbatlci». 

-Oino Risi: 
antiestetizantul 

Oino Risl este, la ora actuală, come­
diograful numărul 1 al filmului italian -
realizlrile lui au atins acel nivel de cali­
tate 1n care succesul la public este 
perfect compatibil cu succesul de cri ­
tici. «Comedia de moravuri» practicata 
de Risi are co ghiari• rea, un t'!az Ire­
zistibil, o inteligenţi drlceascl, o sll­
nltate antlestetlzantli ş i o vigoare inte­
lectuali pe care opiniile de mai jos 
(d intr-un interviu admirabil acordat re­
vistei franceze «Cinltma '76») credem 
că le vor pune foarte b ine în valoare: 

«Arta moderni l-a autorizat pe unii 
artişti sl spunl1«Fac o capodoperb„. 
Altădată nimeni nu tndrlznea sl gln­
deasc:A tn asemenea termeni: se scria, 
se picta şi asta era totul. Nu slnt atn 
de lndrlgostlt de cinema tncn să gîn­
desc doar cinematografic, cum fac unii 
eremlti ai •camerei•. Eu nu pot gtndi· a" filndci socotesc ci viata este un 
ecran cu mult mai Interesant declt ba­
tista pe care deflleazi imaginile noastre, 
totdeauna limitate •i prea puţin nume­
roase. A privi viaţa este un mare spec­
tacol. Nlciodatl n-am avut cultul foto­
grafiei, al «încadraturii» sau al «mobl­
lăriil» 

t1Nu existl tehnică. Regizorii care-mi 
spun: «Eu scriu cu dolly» - ml fac să 
rtd . Asta poate place crit icilor. Lor le 
place ca regizorii să albi un aer de 
scriitori, fiindd altfel au lntotdeauna 
un complex de Inferioritate tată de ei•. 

• A vedea latura comici a lucrurilor 
nu a dat oricui. Ml se TnttmpUi si'I rîd 
Tn situaţii tragice. Caut amlnuntul care 
m-a ficut sl rfd. Piziti-v.1 de mine, ctnd 
nu ml amuzi Orice a, face, orlcft de 
greu ar fi, încerc să ml amuz. Altfel, 
n-af suporta. Am oroare sl filmez o 
scenl care nu ml amuzii!» 

•Nu-ml place si ml condamn la a 
fi genial. Nu stnt capabil si •pictau 
toată viaţa slide ş i furculiţe , ch iar daci 
astfel mi-ar fi mai uşor şi critica ml-ar 
asigura un loc tn istoria artei». 

•Cred cct niciodată nu trebuie sl se 
vadi sau si se simti prezenţa «came­
rei» ... Ctnd s imţi prea mult «camera», 
Tnseamnl ci regizorul nu are prea mul ­
te de spus ... La Bergman nu-ţi dai sea­
ma de existenta aparatulu i, fiindcă are 
de exprimat multe idei personale. Pe 
Bergman n Interesează si spuni ceea 
ce are de spus. Oupl părerea mea, 
Felllnl este cel mai bun reg izor, fiindci 
a ajuns sl spuni clar •I bine ceea ce 
glodeşte, şi asta e totul... Oe clte ori 
un film povesteşte bine o idee dreaptă, 
îmi place!» 

17 

https://biblioteca-digitala.ro



18 

• DHPf• revoluţie. Unul din cele 
mal populare romane maghiare, U.. 
puna, de Tlbor Dery, a fost adaptat 
pentru teJ&vizlune, lntr-un fJlm cu o du­
rata de 8 ore. Eate o freacl a luptelor 
claael muncitoare din Ungaria anilor '30, 
ln perioada de fascizare a tiril. Un 
muncitor revolutlonar fi un intttlectual 
incapabil de opţiune polltici afnt urmă­
riţi paralel , deatfnele lor fi ind o pică­
turi ln destinul fi drama colectivl. Re­
gfzoarea Eva Z1urt1 mlrturisea d a 
încercat, dincolo de evocarea i1toricl 
f i de relatarea dramatici, s.1-•I struc­
tureze filmul ca pe o meditaţie politici 
despre responaabllttate, despre lupta 
fi ucriflclu. Despre revolutie. 

• Box 41 clnemL Muhammad Ali 
«Cel mare;:-aliat Ce11lu1 Ctay, s-a ho­
t~ rlt d tnfrunte un adversar mai primej­
dios dectt orice aa al «directelora s i 
«upper-cuta-urllor din ring : Hollywood­
ul.Ali va fi Interpretul propriei sate vieţi 
lntr-o versiune cinematografică a drţil 
tot de el scria6: •Povestea mea». Fil­
mul va fi semnat de regizorul Tom Grles 
(«100 de puftl•, •Evadatul•). Bo1erul 
abordeazl cinematograful ca pe o noul 
partidl ln 18 reprize. Pregătindu-se ai-ş i 
inata~ cariera de vedetl, el declari cu 
obi•nuita lui «modeatie•: ctVoi fi ce l 
mal mare star al AmerJcii. Mai mare ca 
John Wayne, sau ca Sidney Poitier. 
sau ca Eliaabeth Taylor. Filmul meu va 
fi cel mai mare film al tuturor timpuri­
lor. Mai grandios decrt • Pe aripile vtn­
tului• sau «Cleopatra•. Voi face apoi 
o carierl extraordinari. Toţi vor dori 
ai-mi vadl numele pe generice. Pentru 
ci tn orice lntreprind, slnt cel mal bun. 
Stnt lnvingltorul. Cel mai bun rn ring, 
cel mai bun pe ecran•. Clay uitl, cu 
mlrlnlmie, Mi-fi aminteascl de prima 
lui tnttlnlre cu arta: o piesă pe Broadway, 
cu fapte ani ln urmi, unde el avea 
rolul principal, t l care a fost scoasă de 
pe afi• dupl patru reprezentaţii. Din 
lipsi de spectatori. 

• O freacl ruralA. Dupl o munci 
care a durat etuva ani, regizorul Ber­
nardo Bertoluccl a terminat filmlrile la 
prima parte a unul adevlrat film-roman, 
, ... Este povestH a dol copii nbcut i 
tn eceea•i zi a anului 1900, unul dintr-o 
familie de motierl, celllaH dintr.o fam1-
lie de tirani draci. Deatinul lor, legat 
de destinul Italiei fi al t~ rlnimii italiene, 
este urmArit de-a lungul a f apte decade. 
Dar totul se structureazl in j urul unei 
zile anume: 25 aprilie 1945, li a secolu­
lui, zi a eflberirll de rlzbo i ~i de fasc1$tl, 
c1nd tiranii se unesc ln mod spontan 
lntr-un fel de republici comunista. 1n 
jurul Ideii de rezistenţi ' i luptă. Filmul 
a fost conceput de cineaşti ca argu­
ment contemporan al unei dezbateri 
asupra Istoriei tl politicii. ln Italia de 
azi, unde forţele democratice de stinge 
ioacl un rol predominant ln viata poli­
tici fi unde exlstl cel mal puternic 
partid comuniat din Europa occldenta-
11. ln Italia de azi, unde mal exlstl zone 
rurale -acel Mezzoglorno -mai aproa­
pe, prin înapoierea fi anacronismul re­
latlllor sociale, de un timp feudal, dectt 
de ultimele decenii aJe secolulu i XX. 
Jn acest aen1, Bertolucci afirma d 1NI 
va fi un film revoluţionar tn esenţa sa 
şr: i un film popular ca formi şi conţinut. 

• Istorie fi Istorii. «Nu voi mai po­
vesti dacit lucruri interesante, cu actori 
buni, fi ln filmele mele voi avea griji 

ca spectacolul tl latura documentari. 
de informaţ ie, si fie neplrtlnltor dlatri ­
buite» - aceastl ideali promisiune n 

~:=~~~_!,u~e~~~:: ,;~13i:~ :Uefll1~ . 
Cel buni fi cei rll. O cronici unde 
hoţii f i vardi,tll se urmăresc fără în­
cetare, ln Franta, Tntr-un deceniu «in­
circat»: 1935-1945. la Paris fi la Vichy, 
cltiva escroci ,1 cttiva copoi vor trăi 
rizbolul, ocupafla, momentul colabo­
rlrli , momentul rezistentei f i apoi eli­
berarea, într.o poveate unde drama fi 
farsa, emotia •I rtsul se ameateci. Do-

cumentlndu-ml asupra mediului pun­
Qafllor fi gangsterilor pentru un alt 
film, spune Lelouch, am observat ci 
multi «profesionifti• tn retragere l fi 
amintesc epoca ocupaţiei naziste ca pe 
un paradia. Nu e nimic de mirare, pen­
tru ci viata era ufoari atunci pentru 
acefti «marginali• t l Hitler, oricum, 
ducea războiul din Fran(a ca un aderi.· 
rat fef al Mafiei. o~attfel, Geatapoul a 
ti eliberat pe marii calzl al epocii , in· 
clusiv pe celebru l Pierrot le Fou, cu 
condiţia si lucreze t l pentru Germa­
nia. tJumltate-jum6tate•. Hotii lui Le­
louch slnt tnsA doar nltte mlrunti 
eacroci luatl de valul evenimentelor. 
Jacques Outronc. Jacques Villeret. Mar­
li!ne Jobert , ; Brig itte Fossey sfnt eroii 
acestei pove$ti demascatoare uupra 
unei epoci aut de 1umbre: Ocupaţia. 
Filmul urmilor? Blrbaţi, femei ,1 
puftl. O coproducţie franco-amerl· 
cană. Tot un film unde apare 11-

tarla: sflr,itul Comunei din Paris , 1 
emigrarea unor francezi ln Ame­
rica. ln d1stnbu11e. Lelouch speri să-i 
obţinl pe Al Pacino, Oustin Hoffman fi 
Gene Hackman. O 1peranti care se 
bazează pe amintirea celor doul premii 
Oscar ctştigate de el pentru •Un bir­
bat şi o femele». 

• Mama lndlL Fiica unul Mahara­
jah exilat tn Anglia lfi petrece timpul 
ln apartamentul ei fr iguros din Ken­
sington, privind filme pe 16 mm., cu 
amintiri de acasi, de altldatl. De pe 
vremea privilegiilor nelimitate ate unei 
caste feudale care-şi lmpodobea ptnli 
fi elefantil cu drugi groti de aur, într-o 
tari a foametei f i sirlciei firi margini. 
Dar a Intervenit -spolierea 1poliatori­
lor», ln urma alegerilor din 1172, care 
a dus la exilul nababilor Indiei, la con­
fiscarea ln folos obftesc a unor fabu­
loase averi. Regizorul britanic James 
lvory •l-a propus tn filmul slu Auto­
biografia unef print••• nu numai un 
portret al unei clase sociale pe cale de 
dispariţie, dar, ln oglinda amintirilor fi 
nostalgiilor ei, un studiu asupra Indiei 
Imperiale, «elegie despre o lume dis­
pirutl• - cum singur fi cu oarecare 
ironie ltl deflne•te regizorul filmul. 
Ecranul - din interiorul filmului -
unde pllptie imaginile anodine $1 mis­
terioase în acelaşi l imP. ale dericirii» 
coloniale, ate acelui amalgam de temple 
strivechl f i de arhitecturi edwardian~. 
de dhrinitlţ l fi de busturi ale reginei 
Victoria, de terenuri de polo fi palate 
baroce, de ceremonii Jn care adevirata 
lndie rimtne o tainl, fi de petreceri ti 
antverslrl exotice, aceat ecran al amin­
tirii este. ca f i 1crinul negru al lui C A­
linescu, mlrturta unul trecut firi în­
toarcere. 

• Leoendi fi adevlr. Moda «retro• 
a devenit un bun prOej pentru fi lmul 
american de a cilltorl ln propriul du 
trecut. Un trecut privit de muHe ori cu 
lucklltate amari, care exclude nostal­
gia. Afa a fost «Ziua lăcustei• de John 
Schleainger, evocare a cullsetor glo­
riei , ,1 •Insert• de John Byrum, poves­
tea efecului •l Iluziilor pierdute ctnd 
cinematograful era la graniţa dintre mut 
fi sonor. Un att film, Inimii• ve1tulul, 
reconstituie atmoafera unei atrlti fal­
moaae: Gower 1treet, .unde se aflau 
prin 1920-'30, cfabrJclle• de cow-boy f i 
de westernurl categoria B. Acolo se 
turnau 5 filme pe slptimlnl, acolo se 
lngrlmldeau vicarii mal mult sau mai 
puţin autentici, acolo etuau totl fomerii 
atudlourllor, gata al se prlvlleasd. tn 
tlrlnl, gata sl prlmeascl pumni, gata 
al se vopseasci ca indienii , pentru un 
dolar •I o supl la cantlnl. Sinceritatea 
amintirilor nu exclude tnaă un calcul 
foarte precis al studiourilor: fiecare 
evocare a unul trecut flcut din afaceri 
aordide este o buni afacere ti fiecare 
dezvlluire a unul adevăr prea puţin 
lludabil ette o Investiţie de la care se 
afteapti profituri maxime. Inimile wes­
tulul nu blteau fi nu bat pe degeaba..„ 

• Un Unit. O •tire din ziar a deter­
minat pe dol tineri cineatti sovietici, 
Igor Grlgoriev ti Leonid Goncearov, ai 
porneaaci la realizarea, dificili ln sine, 
a unui lung metraj documentar. Despre 
ce e vorba? Despre Aleksandr Griţln, 
care la numai 21 de ani a fost numit 
preşedinte de colhoz. Un record. Cei 
dol regizori au mers tn colhoz, au trlit 
un timp acolo, l-au urmărit pe tlnlru l 
prefedinte, la muncii, acad, fn mo­
mente de crizl, ln clipe de slrbitoare. 
Şi au realizat un film-portret Un film 
despre avtntul tinereţii , Intitulat Drep­
tul la tnctedere. 

• AmlntlrH unul erou. lmre Sallal 
a fost unul din protagonlttli republicii 
comuniste din Ungaria din 1919, apoi 
organizator al PartlduhJI Comunist ma­
ghiar, de la Jnfiintarea acestuia. El a fost 
uecutat de dtre fasclftl ln 1932. Fil­
mul reglzorulul Ferenc Grundwalakw, 
Recviem pentru un revotuţlonar, eate 
nu numai o biografie fi un omagiu adus 
revolutlonarului martir, dar fi un poem 
tnchlnat luptei tl sacrlflciulu i pentru un 
id„I. Mai mult declt un act politic, fil­
mul este - după spusele criticii ma­
ghiare - o llrlcl f i dureroad evocare 
1 unul erou tl • timpului siu. 

• Pe „eau. Cu ocazia încheierii fli· 
mirilor la Complot fam lllaJ, al 53-lea 
titlu a l carierei aele, Hltchcock, Jntr-o 
d ispoziţie comunicativi. tl-a amintH 
deapre ctteva dintre actriţele filmelor 
sakt: 

- Jutfe Andrew• - «N-ar fi trebuit 
s-o distribui nlclodatl ln vreun film. 
Am flcut-o doar pentru ci avea «cotb 
mare ta studiou fi pentru ci s-au flcut 
presiuni aaupra mea. Necazul cu ea e 
d publicul nu mal e atent la film; at­
teaptl tot t impul ca ea sl tnceapA sl 
ctnte•: 

-Ingrid Beroman - «Pe platou la 
«Notoriouu. Ingrid nu înţelegea moti­
vaţia dramaturgiei a unei acene. l-am 
spus ci nu trebuie sA lnteleagl nimic. 
La urma urmelor e actrJţi, nu? Si se 
prefaci, doar asta li e meaerla. Mai 
ttrzlu a mirturi1lt ci a foat cel mai 
grozav sfat Pffmlt ln cariera el•; 

- Joan Fontaine - cin timpul fil ­
mirllor la •Rebecca•, lntr\o scenl la­
crimogeni la care ae trlgeau multe 
duble, a declarat ci nu mal poate al 
pllngl. Am tntrebat ce-ar fi de fieut ca 
li poatl.. A apua - cNu f{iu, poate 
daci m-aţi pllmul, •• pnnge». Am 
pleanlt-o, fi imediat a tnceput al bo­
ceasci de mal mare dragul•. 

• Marea hadttle. Stanley Donen 
(«Ctntlnd fn ploaie•) a acumulat ln sce­
nariul musicalului Lucky Lady cam 
toate elementete (fi cliteele) filmulu i 
tradiţional hollywoodian. Liza Minnelli 
eate patroana unul vapor care serveşte 
la contrabanda de whisky, tntre Mexic 
• I Florida, prin 1930, ln plini prohlbijle. 
Acolltll el slnt Gene Hackman fi Burt 
Reynolda. Gangsterii din mal muHe 
bande vor marfa. O vor tl vamefil 
mexicani. O vor •I «incoruptibilii• F.B.1.­
ulul. O vrea ,1 Mafia. Transporturile au 
de tnfruntat cumpltte furtuni . Şi rechini. 
ŞI atacuri pirateretti. Totul pavestit pe 
ton de comedie. Ce poate mal bine 
relnvla - s-a glndit Oonen - fastul f i 
verva comedillor de altidatl, dacit un 
film flcut ca attAdatl ?' Toate datele 
filmului amintesc de «Bulevardul ro­
mului». fn versiune super-1pectacol. în 
veralune super-star. Şi. mal ales, lntr-o 
versiune semnatl de un cineast al cirui 
nume ae afli tn Istoria cinematografului. 

• Intre viaţi fi moarte. «Ce este 
omul ln faţa forte! covlrfitoare a unor 
circumstanţe Inumana? Oe ce e1te el 
capabll atunci clnd poalbllltllll• de a-11 
aplra viata alnt epuizate ''moartea este 
lmlnentih. Aceste doul lntreblri con­
stituie tema, principiul motor al filmu­
lui sovietic Halta de lupl de Boris 
Stepanov, dupl o nuvell de Vaslli 
Blkov. Un mic grup de partizani bkdoruti 
este tncercuit ln nltte mla•tlnl de arma­
ta germani. Jmpreunl cu ei, o radlofo­
nlatl care trebuie al naaci. Situatu li­
mttl deci f i lupta dlsperati a unor 
oameni care ltl dau viata tocmai pentru 
ca 1peranţa al nu 18 atingi. Speranţa 
în ziua de mtlne. 

• Musical pe aceni. Ooui mari ve­
dete ale ecranului, Shlrley Mcl.aine şi 
Raquel Welcf\ au poposit ln carne şi 
oase pe marea scenl a Palatului Con­
greselor din Paria, ln doul spectacole 
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primite ca evenimente de publicul '' de 
presa francezi. latl cum o prezlntl 
cronicarul ziarului «Le Monde• pe Shlr­
ley Mclalne: •Cu aerul ei de bileţol, 
cu modul el de a clipi, de a-tl ridica 
umerii, Shirley Mclaine debordeazl de 
vitalit~te '' de entuziasm, ca şi cum 
a-ar afla într-o comedie muzicali. 
Show-ul el frapeazl prin puritatea me­
canici a ml,cjrli ,1 totodat.l Iţi dl 
nostalgia comediilor de pe vremea clnd 
Mlnnell~Oonen, Kelly Inventau acel echi­
libru Intre poveste, muzici, clntec •i 
danu. Acelaşi cronicar scria. dupl ce 
a vAzut-o pe Raquel Welch: •Ea nu are 
mijloacele, farmecul el clasa lui Shlrley 
Mclalne. E mal tntli de toate un trup 
cu superbe picioare lungi, este de o 
sensualitate liberi, destinai, u·nul din 
ultimele «argumente» ale filmului ame­
rican. Sh•-ul el este perfect lucrat, 
cu o muncA de scenl remarcabili. 
Actriţa •tie al se mişte, al evolueze, 
sl danseze, are o voce agreabili care 
•tle s1 dea mtngtlere unei romanţe sau 
să tread la 1 itmul sincopat fn traditiil 
anilor 'SO». 

• Rlzbolul •·• sli"IL<Revolutla nu 
are semnificaţia unei serii de inciden­
tei ea are semnificaţia dăruirii unei 
vieţi fntregl». - spune unul din nenu­
măratele personaje ale unui lung film· 
mozaic, Pietre de hotar, de Robert 
Kramer '' John Douglas. Moment de 
hotar în radicalizarea con•tllntel poli­
tice a Americii, filmul este un reportaj­
ficţiune-document al momentului post­
Vietnam. Al momentului, Jn mod para­
doxal, nu de linl,te, ci de vid. Nu de 
sftr,tt, ci de lnceput. Un început dificil: 
ace,u combatanţi antlmllltarl•tl, acefti 
revoluţionari au cunoscut, au trllt ma­
rea exaltare a luptei politice. Ce va urma 
victoriei lor, care vor fi direcţiile luptei? 
- filmul surprinde acest moment de 
lmponderabllltate. •Pentru noi - apun 
clneaftil - tnsu•i filmul a fost prilejul 
unei noi moblllzlri, mobilizare în sen­
sul preclzlrll sensului vieţii, al luptelor 
pe care le avem de dust.«Protestul îm­
potriva rlzbolulul din Vietnam - spune 
un pereonaj - victoria acestei opazltii 
a con•tlintel populare nu poate fi decH 
prologul unei lupte mal vaste, totale. 
împotriva sistemului care a r.lmaa tn 
picioare•. 

• A fost odatl un Hollywood.„ 
EmblămatriÎdlţlonall8fi~ 
bla», Imaginea statuari a unei femei tn 
alb, tlntnd tntr-o mini o torta strilucl· 
toare, a fost creatl prin anii '20. •Doam­
na de la Columbia» era lelt4, se apunea, 
cU actrlta Evelyn KayH~ pe atunci tn 
gratllle conducerii firmei. Cert este cA. 
lmpllnlnd 50 de ani de «serviciu» pe 
frontfaplclul filmelor «Columbia», la 
hotlrlrea actualei conduceri a atudlou­
lui, •doamna• a trebuit al dlapari pen-

tru totdeauna. Locul fi va fi luat de un 
deaen abstract, 1tillztnd o torţl. Inova­
rea «emblemlci• l-a contaminat fi pe 
cel de la «20-th Century Fox». El au 
eliminat spectaculoeaa fanfari care în­
soţea reflectoarele pllmbtndu-ae pe U­
terele urla••· Se aşteaptl ca •I M.G.M. 
sl renunte '8 Iau ,1 la rlgetul lui. lncet, 
încet, marile 1tudlourl au renunţat la 
platouri. Filmele ae turneazl fn deco­
ruri naturale, se «prepara• tn labora­
toare volante - clnemobile - dupi 
tehnici •i procedee din ce tn ce mai 

almpJe ,1 mai rapide. Jn fostele mari 
decoruri-tip ee plimbi aatazl trenuleţe 
electrice lncircate cu turişti. $.a re­
nunţat apoi la specializarea pe genuri: 
M.G.M. ,1 comediile trandafirii, Warner 
$Î westernurile, Paramount •i super­
productllle, Universal •I mek>dramele. 
S-a renunţat la contractele exorbitante. 
S-a renun ţat la mitologie. Acum aere­
nunti •i la vechile coperţi. HoUywoodul 
redevine un cartier din Los Angeles, cu 
un bulevard numit Crepuscul. 

• JunglL Un realizator sovietic, o 
poveste Rudyard Klpling, o cllltorie ln 
India - acesta e ltinerarlul filmului 
Rlkkl -Tlkkl - Tawi. Un film despre 
prietenia dintre un biletei •I o man­
gustă. Care, într-o lupti pe vlat6 şi pe 
moarte cu un •arpe, va salva viata copi­
lului. Cellalll protagonitti: maimuţe, pl­
slri, tigri, elefanţi •i crocodili. Anima­
lele din film vorbesc, •I lata o probleml 
dlflc1IA: «dublajul• lor. Un rol Tn acest 
film, ln5pirat de un capitol din •Cartea 
junglei•, i-a fost distribuit ,1 actorului 
Aleksei Batalov. 

• Cronica a trei decenii. Trei regi­
zori polonezi, Andrzej Konic, Ryszard 
Ber '' Sylvester Szyszko au colaborat 
la realizarea unul film de o structuri 
mai puţin obişnuttl: Ziua cea mal 
Importanta a vieţii lor. Este o evo­
care a 30 de ani postbelici, ln Polonia, 
prin intermediul a noul povestiri, le­
gate între ele doar de prezenţa unul 
reporter. Reportajele 1lnt ficţiuni, po­
vestirile au înal toate datele repartaJu· 
lui. «O lmputdturb relateazl aminti­
rile unui director deepre reforma agra­
ri. •Aurul• poveste,te luarea puterii de 
dtre polonezi într-un ora" dupl ce 
l-au efibentt de sub nazlfti. •Tufl,ul• 
este istoria unei anchete tn epoca luptel 
cu chiaburii. •Manejul• este portretu l 
unul tfnlr ţlran vlslnd la viata citadină. 
•Garnitura» tl «Cataatrofa• au drept 
decor mari tntreprinderi lnduetriale. 

«Telefonul• pune tn scenl mediile uni· 
versitare, Iar •Marele joc• este cronica 
peripeţiilor unei bunlcuce care vrea ai 
la parte la un concurs «cine ttie clftlgb. 
ln 1ffr,1t, • Barb„ are ln centrul acţiu­
nii un profesor cu învechite metode de 
predare. Filmul destinat atu televiziun i~ 
clt •i marelui ecran, este un veat foile­
ton al realititll. 

Rubrici realizata de Dan COMŞA 
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Faptul de educaţie, de 
educaţie politici şi mo­
rali. ca fi faptul de cul­
tura atnt douA dintre prin­
cipalele tele-scopuri ale 
micului ecran care do­
btndesc ln acest.„ fapt 

de prlmivarl (slntem, dincolo de ano­
timpuri, ln anotimpul permanent al fap­
telor) semnificatil noi, ln consens cu 
preocuplrile dominante ale vieţii so­
cia~politice fi culturale. Minunat de 
adevărat apunea clndva Miron Costi~ 
ci «nu este alta ti mai frumoaal fi mal 
de folos tn toată viaţa omului zlbavl 
decft cetitul clrţllor». Aetizi, clnd te­
leviziunea a lnceput sl albi o oarecare 
vechime tn ascensiunea omului, clnd 
viata modernă ne-a obl•nult •I cu clrtl 
ln Imagini •i clnd zlbava noastrl parei 
(sau ml tn,el?) cea mai frecventa este 
«cetitul• pe micile ecrane •i nu cetitul 
clrţilor, ar fi de adlugat, deci, ci mi­
cul ecran ar trebui sA-•i propunl mal 
des decrt ptnl acum, ai devinl, fn viata 
omului, una dintre cele mal frumoase 
' ' mai de folos zlbave. 

Dar cum «fapte de artb nu se pot 
Ivi la tot paaul (tn nici o artl nu se tn­
tlmpll aceasta), sA plstrlm discuţia 
tn perimetrul preocuplrii curente pen­
tru culturi fi educaţie a micului nostru 
ecran, specificlnd doar ci numai prin­
tr-o preocupare susţinuta se poate ajun­
ge la manlfestlri cu caracter de eveni­
ment. ln ultimete alptlmtn~ preocupa­
rea pentru educaţie ,1 culturi a micu­
lui ecran s-a subatantlalizat. fi exlstl 
premize ca ea sa devlni ,1 mai consis­
tent:A ln preaAtlrea Congresului educa­
ţiei politice fi culturii 1oclallste. Un rol 
important n au, flrefte, dezbaterile. Foaia 
pentru minte, inimi tl literaturi a mi ­
cului ecran a cuprins fn dptlmlnile 
din urmi (de la. al zicem, discuţia 
despre cele doui romane..atalon ale 
anului trecut. •Delirul• ei «lncoanito1t, 
pfni la cele mal recente dialoguri puse 
sub semnul dezbaterii unor probleme 
de fond ale culturii • I spirltualitlţii ro­
mlneşti contemporane) clteva astfel de 
confruntlri de opinii; ele atnt bineveni­
te, mereu binevenite, cu condiţia al nu 
se opreascl la aeneralltltl sau sl se 
tnvlrti fn cercul tnchis al unor •discuţii 
gata discutate»„. Un rol Important n au, 
fire,te, şi anchetele. Dintre cele pe 
teme de educaţie, de educaţie patrio­
tici, din nou Anca Arion, cu aceeaşi 
participare lucldi ti responsabili. a dat 
glas vocilor din adlnc ale Iubirii de ţară 
lntr-o emisiune rezonanta, intitulatl nu 
numai frumos, ci şi foarte adevArat: 
«Patria aste numai fn patrie» ... 

• Dac4 faptele culturale de anvergura 
alnt - inerent - mal greu de realizat, 
mult, foarte mult, poate face televiziu­
nea pentru facilltaree drumurilor spre 
marea artl. Nu demult, relulnd o ru­
brici prea mutti vreme plrlaitl, • Un 
film vlzut de.„• (din picate, o alti ru­
brici necesari, •Viratele peliculei • a 
fost, recent, uitata din programe), mi­
cul ecran a prezentat una dintre capo­
doperele neorealismului Italian, viscon­
tlanul «Se cutremuri plmtntul•. Puse 
cap la cap, filmele telecinematecii din 
uttlmii ani - nu toate, dar multe dintre 
ele - alcltulesc un palmares solid de 
culturi cinematografici. Spre teatru se 
poate merge, cred, pe drumuri mai 
drepte: atlt spre piesa de inspiraţje 
contemporani (dintre lucrlrile ultimu­
lui timp s-a detaşat. cred, Interviul lui 
Daniel Drigan printr-o subtili invetti­
gare a unor portrete contemporane), ctt 
fi spre marele repertoriu românesc şi 
universal, care ar putea deveni ti ar 
trebui sa devină uul programelor tea­
trale. 

Capodopere, nu, nu se fac la tot 
pasul. Dar micul ecran poate da noi re­
zonanţe capodoperelor artei mondiale. 
$1 l•i poate propune, cum spuneam, 
mai multe contribuţii personale care sl 
poatl lnvinge timpul. Vedeam slpti­
mlnite trecute un medalion teatral, «la 
o artistb, de o tulburitoare frumuseţe 
tristă, consacrat unei mari actrite de 
ieri, Marioara Voiculescu, pe care timpul 
prezent o aduce, parcă, din legendl. 
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Momentul Brlncu•i 

ln slirşilu l de sâplAm ină care a ma1-
cat o suUi de ani de la nafterea lui 
Brlncuşl, redacţia culturali şi redacţia 
de film ale televlziunil(aceasta din urmi 
a început IA lase tn urmi creaţii tot 
mai substanţlaJe, merittnd, clndva, o 
analizl aparte) au propus spectatorilor 
doul filme de cert.I valoare artistic.§, 
doui ofrande cu adevirat reprezenta­
tive pe •masa tlcerii». Unul, poetic, 
eseistic, elaborat cu remarcabHI dis­
creţie a sentimentelor '' cu farmec de 
poetul Ion Lotreanu. Altul meditativ, 
filozofic, susţinut de personalitatea scri­
itorului Marin Sorescu fi de fascinan­
tei& imagini ale operatorului Boris Cio­
banu, produs fn colaborare cu televi­
ziunea francezi. Doul clipe de reverie 
şi vis, ln care aparatul de filmat, por­
nind de la mlrturiile geniului brâncu­
şian ajungea departe, pe culmea spi­
ritualitlţii romA.neoti. Doul clipe de 
mare artl ... 

Călin CALIMAN 

teleserial 
~~~~~~~~~ 

Lumea într-un 
grăunte de nisip 

· Porniti pe drumul elevl­
ril programelor sale, te­
leviziunea a renunţat timp 
de zece alptlmlni la se­
rialul duminical obifnuit, 
cel al aventurilor Tnttlnite 
sau nemallntlln ite şi a 

propus un att gen de «aventura., cea 
mai adevlratl aventuri a Omului, cea 
a ascensiunii nle. Difuzarea filmului 
«Ascensiunea omului•, semnat de 
J . Bronowskl, matematician, fizician •i 
biolog cunoscut, serial realizat ln 1972 
da B.B.C.,a însemnat un tele-eveniment, 
un pas înainte pe mult spinoasa cale a 
prloritlţilor calitative, sA apunem cA a 
lnsemnat un autentic act cultural. 

Pentru mult~ serialul s-a dovedit a f i 
o surprizl. Era poate a•teptat un film 
de cronologii lncadrat fermecltoarelor 
lecţii de ştiinţi popularizatl, dar ne-a 
fost datl confruntarea cu un punct 
de vedere personal asupra cunoaşte­
rii, exprimat prin zece minunate eseuri 
cinematografice. Bronowsk~ dispunlnd 
de o imensa documentare, avfnd un spi­
rit asociativ deosebit •i totodati o dia­
bolici inteligenţi. a realizat o originali 
demonstraţie a evoluţiei, resoectrnd spi­
ritul •tllntiflc, aduclnd lnsi noi •i posi­
bile ipoteze ln atenţia telespectatorului. 

Expunerea personali a lui Bronowaki 
•ocheazl uneori fi lnvltl întotdeauna 
la completarea cuno•tlnţelor noastre, 
la recttirea unor. drţl fundamentale, 
provoacl dlscutia. Aceaatl provocare 
a fost fnţeleasl de cel ce au vegheat 
la transmiterea serialului, prin necesita­
tea introducerii dupl tranamitere a unor 
mese rotunde. 

S-au vehiculat ln acest Hrial multe 
din noţiunile cunoscute din obi,nuita 
culturi liceali '' universitari, exploa­
tata conform punctului de vedere per­
sonal •i original al autorului, imaginea 
metaforic lucratl, dublotl de un expre­
siv comentariu sonor, suatintndu-1 acest 
punct de vedere. Bronow1kl, cel dispă­
rut la sflr•ltul anului trecut din aceasti „ 

lume pe care a tncercat al o explice Tn 
toatl complexitatea el evolutivi, a dat 
poate unul din cele mai reuş:lte exemple 
de fUm„eseu despre raportul dintre om 
ş:i naturi; tn fiecare episod a pus faţi 
Tn fatl Omul ' ' univer1ul natural, dez­
vlluind multitudinea leglturllor dintre 
aceste Indiscutabile forţe. 

«Am sondat lumea cunoaş:terii», mli:r­
turlsea autorul tn ultimul episod al ciclu­
lui ,1, Tntr-adevlr, n-a existat ln nici un 
moment pretenţia absolutlzlrll, s-a pro­
pus un discurs personal deapre marea 
cale a evoluţiei , s-a propus o temi de 
meditaţie cu privire la viata de pe acest 
Plmtnt al oamenilor, sub admirabila 
formuli a eseului ln care metafora •i-• 
avut rolul slu prlnclpal. Desigur ci 
uneori prezenta lndelunaatl tn imagine 
a lui Bronowskl a obosit, chiar •i Richard 
Burton daci ar fi foat fn locul slu, tot 
aceeaşi senzaţie se crea. Cele spuse 
insl de el captau atenţia, prin informa­
ţ ia sa - din cele mal variate domenii -
prelucrat.I ,1 reluati tn imagini docu­
ment, descifrau ln mod original alfabe­
tul genetic, treceau prin teritoriile ma­
rilor descoperiri ale geniului uman uni­
versal, propuneau... sl vedem lumea 
într-un grlunte de nisip. 

Nu pare a exista nici o 
leglturl între locotenen­
tul Columbo •i eruditul 
Bronowaki declt farme­
cul personal al aceator 
eroi de seriale, tmbrlcaţi 
in hainele de lucru ale 

sAptlmtnii. Şi totuşi, cred ci exlstl 
una - fi Inel foarte de luat ln seaml: 
cele doua seriale atnt, în fond, lncadra­
bile Tn genul atlt de discutat al Heulul. 
•Tainele•, pe care fiecare le iau tn 
antreprizl, sfnt frumos ••ezate pe tavl 
dinaintea spectatorului - tl apoi despi­
cate cu diblele •I volubilitate Tn lame 
ideatice, fine, supuse probelor docto­
rale, disecate cu biaturiul Inteligenţei , 
probate tn argumente surprinzltoare, 
calm spectaculoase. Argumentele vin 
din ftilnţa, dar •i din analize clldlte pe 
,ansele fanteziei, paradoxul Joacă un 
rol frumos, demn, uman. Stal •I pri­
ve•tl cu spiritul critic aţlţat - ,1 chiar 
daci nu e•ti pe deplin convins, eşti 
fermecat de Jocul minţii, de talentul 
asociativ, de conatrucţia speculaţie i , 
cel mal adesea Impecabile. Ce slnt 
toate acestea declt virtuţile eseulu i ? 
Hotlrtt lucru, spectatorul de azi este -
a•a cum &ram convins de multi vre­
me - mult mal complex dacit se crede. 

Daci aceste argumente «culte» nu 
ajung, atunci al ne mal gtndlm şi la 
locotenentul KoJak. Cine, acum 20 de 
ani, ar fi dat acest rol solicitantului 
Telly Savalas, purtltor al acestei fizio­
nomii sofisticate? Cu slguranţl produ­
cltorll ar fi Izbucnit tn rl' vlzlndu-1 
mutra sa de producltor ,1, totuş~ bine 
dispu,1, i-ar fi dat sl Joace rolul unui 
bacan, unul profesor de geografie sau, 
cel mult, rolul lui «Croooclr•I - cel 
strigat ctnd echipa se pune tn functie. 
Dar citadela «frumo•llor» a fost, între 
timp, grav avariata de clteva 4coli cine­
matografice ale strlzil, ale fizionomiilor 
strlzll. 

Care erou detectiv, acum 20 de ani, 
,1-ar fi permis al prlndl criminalul -
puntndu-fi sergentul al mlorllie la uşa 
tlcllosulul, u•I ce se va deschide (din 
milll) spre a face auzltl acea replici 
de antologie: «Mfau babyh•. Zlmbetul 

unsuros •I dubios al locotenentului, 
costumele sale de fante bltrlior, aerul 
siu coplllros-rldlcol - toate acestea 
puteau aduna cel mult flulerlturi: acum 
20 da ani, tnsl! 

Hotirtt, publicul e. prin urmare, mai 
elevat chiar dectt crede - ,1 aceasta 
con'statare trebuie al ne bucure: şi ca 
spectatori, şi ca cinea,tl, 41 ca · eseişti. 

Gelu IONESCU 

filme pe micul ecran 

• Pl.mtntul se cutremuri. (Luchino 
Viscontl, HM8). A doua contributle ma­
jori a regizorului la estetica neorealis­
mulul, dupl acel Obsesie din 1942, con ­
siderat drept capul de aerie al curen­
tului. Plmlntul M cUtremurl (prezen­
tat la t.v. ln premieri pe tari) are mereu 
respirat ia unui documentar, firi a apar­
ţine totuşi genului. Aici stA toati forţa 
filmului: Tn modul ln care, firi a-1 trans­
figura propriu-zis, firi efort de Inven­
ţie şi comentariu, regia a prelucrat 
expresiv, aproape numai prin aelecţie 
el dozare a accentelor, un material 
brut de viaţi. Este, tn fond, condiţia 
superioarl a neorealismului. Jn 1948, 
Plmtntul ae cutremuri reprezenta al 
doilea film (realizat Independent) de 
V lscontl . Reoîzorul a lisat fn urma lui o 
operl ,1, revizut ln contextul aceatei 
opere, Plmfntul.- nu mal poate fi 
numtt dectt o etapi. Etapa ln care fas ­
cinaţia realului era fncl mal puternică 
dacit fascinaţia creaţiei. 

• Proceaul maimutelor (Stanley 
Kramer, 1960). Piesl de rezistenţi a 
unei admirabile opere didactice - cum 
cred că trebuie numitl filmografia lui 
Stanley Kramer. Fiimui eate prea cu­
noscut pentru a mai Insista asupra lui. 
Si spun totuşi ci, revlztndu-1, senzaţia 
a fost aceea,1 dintotdeauna: pelicula 
gravi, de rară tensiune a ideilor, excep­
ţional finisatl tn toate detaliile. Spec­
tacolul, fascinant. este al inteligenţei Jn 
lupt.A nu cu prostia pur'' simplu (acesta 
e, 1e pare, un rlzbol ceva mai u•or de 
cfftlgatl ci cu ignoranţa agresivi, cu 
Ignoranţa «documentali• şi avfnd clrtl 
pe masl. De reamintit câ povestea din 
fllm e doar o reconstituire artistici: ea 
1-a petrecut ln realitate .•. 

• Colina (Sidney Lumet, 19&5). Un 
zguduitor eseu cinematografic despre 
constrtngere $1 violenţi, ap cum se 
nasc fi cum pot fi ele exercitate tn anu­
me condiţii sociale. Povestea e clari, 
ostentativ de clari, ceea ce, paradoxal, 
face dintr.adatl ca posibilele lnterpre­
tlri sl se aglomereze. Cadrul e înţelept 
alea pentru demonstraţia urmlriti: un 
laglr. Spaţiu închis, ln care se Intra 
«ufO"' dar nu se iese la fel. O masli 
de oameni manevrata dupl voie, bru­
tal, • I un transfocator spre viata şi 
ideile cltorva din ei, astfel aletl fncrt al 
contureze tipuri fundamentale, speci­
fice v ieţii f i situaţiei «de laglr•: cel· 
slab, care cedeazl rapid din punct de 
vedere psihic; oportunistul care supra­
vfeţulette; cel care evolueazl de la In­
diferenţi la atitud ine; cel ce •tie dlntru 
Tnceput ci - aşa cum zice fila clrtll -
«conştiinţa •i revolta alnt refuzuri con­
trarii renunţării. Dimpotrivl. le tnaufte­
ţeşte tot ce-i ireductibil ~I pasionat 
tntr-o Inimă omeneascl». 

ln fond, Colina este pamfletul, sec 
şi precis ln ton, la adresa Ideii cA unui 
om fi ajunge o porţie de brtnzl de vaci 
ta masl (vezi scena tn care comandan­
tul lagirulul anunţi acest regal culinar), 
pentru a uita cA ore ln •ir a trebuit să 
urce Inutil, pini la epuizare, tn urma 
unul absurd ordin, o nu mal puţin 
abaurdl colini. Un film dur, aspru, 
despre drama pe care o nasc lntot­
deauna abuzul fi rigiditatea. 

.:::!! 
• MarileaperanJe (Davkl lean, 1948) 

şi Clima„ (Stellio Lorenzl, 1961). Bune 
ecranlzlrl ale ftlutelor clrţi . 

• Mlaterloua prlbutlre (Ralph Nel-
1on, 1969). Un avion se poate prlbuşi 
din cauza unei cafele. E necesari, deci, 
foarte multi atenţie„. 

• Omul de dincolo (luri Egorov, 
1974):-o;;-sObru film de actiune. 

• Oamenii amuraulul (Fred Zlnne­
man, 1990).Reglzor '' dlstributkt de în­
credere, pellculi nu mal mult dacit 
corectl. 

• Vera Cruz (Robert Aldrlch, 1954). 
Bltr1~western ... 

• Cfntecul Norvealel (Andrew L. 
Stone, 1912). Viata romantatl a unuJ 
compoz itor. Accente involuntar umo­
ristice. Avantaj considerabil: partitura 
muzicali e aaiguratl de «client». Bi­
bliografie: Marele vaia, Gluaeppe Ver­
dt (tn ultimele luni, tot pe micul ecran ... ) 

Aurel BADESCU 
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14 ani de Cinematecă în România 

Evenimentul lunii a fost sirbltorlrea a 
14 ani de la primul spectacol de Cinematecă 
din tara noastrl. La 2' februarie 1912 a 
avut loc prima proiecţie la sala Capitol cu 
un «medalion Gopo». Scurtele sale Istorii 
animate - crte existau la acea vreme -
erau deja încununate de lauri Internaţionali. 
Succes Imens. E:11ct la 14 ani, adlcl la 
24 februarie 1111,s-a reprogramat tot «me­
dalion Gopo», de data aceasta edltle adlu· 
giti cu ultimele aale desene animate, Inclu­
siv •Clepsidru. Dintre filmele cu actori, 
unul 1lnour. «De dragul prinţesei• . De 
dragul Cinematecii - lzvorltlfi din entuzias­
mul unor prieteni al filmului si devenita 
astlzi o instituţie de mare prestigiu cultural 
în tari tl peste hotare, ridicăm paharul 
urtndu-1 «la mulţi anii•· cla tot mal multe 
succeael» 

Dintre numeroasele opere prezentate de-a 
lungul a 14 ani - unekt dintre ele reluate cu 
ocazlaanlversirli - reţinem fn aceastl 1lp­
tam1na festiv!: 

• 11/ 2 (Federico Fellinl , 1963) 
Cea mai fellinlanl dintre capodoperele 

marelui magician. Pentru ci poarta Tn sine 
o amari autocrttlcl a artistului. Radlograha 
impasului la care poate ajunge la un moment 
dat creatla, lncerclnd al evadeze dintr-o 
realitate care nu o satisface. Guido, regizo­
ru~ trile•te un moment de deruti, 1n timpul 
cAruia tncearcl al-•i faci bilanţul artei ti 
bilantul vletli sale. Un examen de conetiintA. 

în care prezentul apisltor, Tn care amintirlle­
refugiu, ln care vlsele-co,mar se fnllnţu ie 
fastuos lntr-un cortegiu fantastic •I copleşi­
tor. «81/b e filmul unui film care nu se va 
face poate nlclodatl - creatorul fiind me. 
reu rlvlflt de obseallfe, spaimele, nehotl­
rlrlle sale; e latorla unor atlri aufletettl con­
fuze, a lncapacltltll unor ferme opţiuni. 
«la capitul fungii somnoJente Uclreete un 
fel de modestii reconciliere cu viata prof&­
alonail fi personali, tn perspectiva unui 
statut care se amelloreazl •.. » conclude, 
optimist, unul din monografii lui Fellinl. 
Dar am vlzut din filmele ulterioare («Romu, 
«Clovnll•) ci atatutul moral al creatorului 
în lumea capltallsta nu numai ci nu s-a 
ameliorat Dimpotrivl ... 

• Vlnlloar• de mu,t. (Andrzej 
WaJda, 1969) 

Foarte puţin Wajda •I tolufl foarte polo­
nez acest strllucit film-farsă. Fard a mitului 
Eros strecurat ln familia liniştita a unul bt­
bllotecar firi ambiţii. Capcana e mal puţin 
o Venua devoratoare, cft o Pygmallon mo­
derni cu plete blonde ,1 aere de pslholoagi 
pedanti ce-fi pune ln cap ai resuaclte 
voinţa obosftl a foatulul filolog eşuat tntr-o 
blbllotecl. Curai feroce şi bizari. Un mara-. 
ton Tn care grotescul stinge auflul tragic, 
gata sl se Instaleze ln neatteptata relatle. 
Poate doar o miniaturi, numlti «Mozaic» 
şi prezentatl de Teleclnematece noastră, 
mal fuaeae Jucratl de Wajda tn aceleafi tuşe 

energice, cu o incisivitate de laser ce fulgeră 
materia amorfi a existentei. 

• Colecţionarul (Wiiiiam Wyler, 1965) 
Un tln6r stran~ clrula frumosul nu-i poa­

te fi accesibil dec?t captiv, mort, de admirat 
sub stida unei colecţii de fluturi. Ori de 
femei superbei pe care ~ închide tntr-un 
castel părlsll O maladie provocati de un 
complex social ori tizic? Cam aşa ceva 
lasă si se TntrevadA înspre finalul pove•tîi 
sale oe groază cu accente hltchcock­
loseyene., acest Wyler toarte deosebit de tot 
ce cunoaştem noi din opera marelui regizor 
american. ln rolul acestul Callgari modem, 
cu lncllnatll blajin-perverse, un Terence 
Stamp ttnl:r, cam monoton-diabolic Tn pati­
ma sa. Vital' frumoasl fi timorată, victima 
sa din film, interpretat.A de Samantha Eggar. 

• Documentarul la Cinemateci 
ln cadrul unor colaborlri tot mal intense 

cu arhive)e de filme din alte ţări, Cinematec.1 
noastri a organizat împreuni cu National 
Film Archive - London, o amplă retrospec· 
tivi a documentarului britanic. Cea mai 
importanta retrospectivă de acest gen pre­
zentata ln ultimii ani ln Europa - susţin 
specialiştii. Selecţiile au cuprins cele mai 
semnificative realizlri ale documentarului 

~1r~~,~~).~îr~ ~~,~~n~b'aii~ •:r!m~:~; 
unul mln« sau Londra lui Dicken• -
titluri ce dovedesc o strlveche orientare 

:~o~P~~::z~,::i'! tea'ree~:~11~11e~i:!!~~ 
doarele de Grieraon, Britania Industrială 
de flaherty, Po•ta de noapte de Basil 
Wright sau Minerul de Cavalcanti). 

Dintre filmele postbelice 
menţionăm frumosul poem Lumea e bo· 

gat.A de Paul Rotha ti fndeoaebi Interesante· 
le documentare ale anilor '55-'~ devenite 
sursa faimosului curent «Free cinema». 
Curent artist~care de '8 neorealism lnco• 
ce a constituit evenimentul cel mai impor­
tant aJ cinematografului de dupj război. 
Pe genericele acestor filme-deschizitoare 
de drumur~ numele de prestigiu ale lui 
Lindsay Anderson, Tony Richardson 91 
Karej Reisz, cu celebrele titluri Ziinic cu 
excepţia Crlclunulul, Mama nu dl voie, 
ş i Lambeth Boys. Attt pentru cercetătorii 
istoriei filmu tu~ ctt fi pentru iubitorii genului 
documentar, retrospectiva englezi a consti­
tuit un adevlrat regal 

Alice MĂNOIU 

Marile antologii 

Ghici cine rÎde la cinematograf ? 
Clnd comedia era rege şi publicul trlliia 

adevArate «zile de fior şi rls», lumea nu era 
nici mai veseli, nici mal buni, nici mai 
fn.ur oasA declt astlzl. Abia lefită din primul 
război mondial, lntrlnd lntr-un deceniu al 
ata-zişilor «ani de nebunie», marcată de o 
fabuloasă criză economici, omenirea gisea 
totuşi puterea de a se amuza copios pe 
seama Jsprlvilor enorme ale unor Keaton, 
Chaplin, Langdon, Uoyd, Stan $1 Bran„. 
Sllile de cinema rlsunau de hohote de rls 
silnltos, puternic, molipsitor. Nu lntlmpli­
tor, Inspiraţii realizatori ai antologiilor co-' ;j-~-~---· ~~C: ~~~n~°ea~u~'!~~=·t~~fo~~A"=~~a~~ă'. 
pe care se aud nu numai celebrele bufnituri , 

Ce si fie? S-a săturat publicul de come­
die? S-a schimbat sensibilitatea estetici 
a spectatorului «modern»? Nu mai e loc 
pentru comedie ln timpurile noastre? Nu 
cred. Cred lnsi ci rfsul e o chestiune de 
vlrsta. La cinemateci, astăzi , la proiectarea 
comediilor de odinioară. Inei se rtde. Dar, 
s4 fiţi atenţi, cei care rld slnt, ln proportle 
de 90%, tineri. Intre acest public şi comedia 
burlesci e o secretiS complicitate, un fel 
de comunicare intimii:, ca Intre dol vechi 
şi buni prieteni. Copili îi lnteleg pe Stan şi 
Bran, copiilor ~ place Chaplin, copiii ştiu 
Inel să ~dA. 

Nu ştiu dacii Intre multele teorii ele 
comicului exisUii vreuna cere ai fi studiat 
acest extraestetic raport între vtrstă şi 
predispozitla la rts. Nu $tiu nici mlcar daci 
aceasta presupusă relaţie este cu adevirat 
semnificativi pentru un estetician. 

Omagiu u'nor cineaşti dispăruţi în 1975 

Un mare entuziast: Ion Cantacuzino 
fiu al marei actriţe Maria Filotti, el a 

trAlt toatl viaţa Tn lumea teatrului. Meseria 
lui era de medic neurolog, dar alături de ea 
făcea, pentru pJAcerea lu~ ei asistenţă de 
regte la teatrul condus de maică-sa. Jar clnd 
cinematograful începuse sJ se afirme ca 
artă, Cantacuzino se lndrigostefte de a­
ceasta a noua (sau mai exact a zecea) 
Muzl. Cronicile fi scrierile lui despre filme 
sînt mlrturia acestei pasiuni. Dar mai ales 
mărturie a fost activitatea Iul la productia 
primelor două (fi uttlme) filme româneşti 
bune din epoca preistorici a ecranului 
românesc: «Noaptea furtunoad.» şi «Vi· 
sul unei noptl de larnb. 

Într-o lungă conversati8t pe care am avut-o 
cu el, tn 1939, lmi spunea ci avea gata un 
scenariu pentru Noaptea furtunoaa& şi c4 
ar vrm sA~ aduci, pentru asta, ln România, 
pe Rene Clair. Clei, zicea el, nici un regizor 
din lume nu are mai multe afinlUiti pentru 
lumea lui Caragiale, pentru acea «belle 
8poque», zisă şi epoca 1900. Cantacuzino 
Tml spunea ci Ren~ Clalr ar putea compune 
un întreg balet de portrete caraghioase, 
aşa cum flcuse cu teatrul lui Lablche. 

Dar, în 19'41, pe Reni Clair nu·I mal putea 
aduce. Rlzboiul lncepuse. ŞI iati ci, lntr-o 
dimlneati, se prezintă la el un regizor 
romAn care lucrase ln Franţa. Se numea 
Jean Georgescu ,1, de cum intri pe ufl, 

:~~i: f'!o~::c~I ~i~~~r ~~~~~1t~:~~~) 

ci are un scenariu pentru Noaptea furtu„ 
nouA. Cantacuzino li apune cA are oi el 
unul, cu acelafi subiect, flcut de domnra-sa 
personal Georgeacu, drept răspuns, se 
aşazi pe scaun; vestea unei asemenea 
concurente fi tiiase picioarele. Dar Canta­
cuzino n rugi pe regizor si-i aduci manu­
scrisul lucrării. După ce li citi, li chemi pe 
Georgescu şi-.i apuse, simplu: «scenariul 
dumitale e mal bun dectt al meu. SA începem 
deci să dlscuUlm». Admirabilă mărturkl nu 
numai de colegialitate, dar şi de profundă 
onestitate profeaionalll Cum cunoştea bine 
cercurile teatrale, Cantacuzino pomi fm­
preună cu Jean Georgescu prin toate tea­
trete din Bucureftl şi provincie, ca sl recru­
teze un buchet Ideal de Interpreţi, printre 
care şi un neprofesionist ln rolul lui Spiridon. 

Dupi ce a plecat de la Olrectia cinemato­
grafiei, doctorul Cantacuzino a realizat, 

~~~~g~~~~o~c:~~f;~~~~~fdi~f1~~0r!r~~Jfi~ 
romanesc: VI.ul unei nopţi de farnl.. 

Mai tlrziu pirlseşte definitiv medicina şi 
1nfllnţeazl sect'8 cinematografului româ­
nesc de pe llngl Academia Republicii 
noastre. alegfndu·şi doi colaboratori pre. 
tiofl, pe Manuela Gheorghiu şi Olteea Vasi· 
leacu ti punînd ordine ln sursele poalbi~ 
ale unei Istorii a cinematografului românesc. 

pocnete •i sunete de mare efect comic, 
dar el cascadele de rts ale spectatorilor dm 
alte timpuri. 

ŞI lata ci, la Interval de o jumătate de 
secol, aceleatl filme strrnesc adesea un fel 
de superioara el deta•atl strlmbAturi de 
dispreţ ,1 compasiune. Am vlzut nu o dati 
Ja Cinemateci chipul Imobil al lui Keaton, 
lnsl nu pe ecran. ci fn sall. Am auzit nu o 
dati expresii gen «Chaplin ml plicti&efte 
îngrozitor» sau «M-am sAturat de Stan fi 
Bran». 

Ca sociolog, ca psiholog, dar mei cu 
seamă ca spectator contemporan de f ilm, 
mi-af pune această întrebare: «Ghici, cine 
ride la cinematogrţtf?» 

21 
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B 
Scriam cu ocazia premierei 
PaUmei ci, deşi conceput 

~=t::to~a ~~~:1~::~~ls~: 
care avea tot interesul li-şi 
facli auzlti cit mal bine ca­

denţa tn cadrul concertului cinematografic, 
fllmul n.,. leflt do• biografla Plunei. Doar 
rec;ttalul virtuozului interpret, ci o lucrare ro­
tundl, echllibratl ca dialog între erou 'i 
ambianta ce-l pllmldette. fntreerou tl cele­
latte destine-personaje. ŞI, fntr-o misură 
mal mici, fntre erou tl epoca Istorici.. Pri­
mele doul relaţii dramatice se bazau pe o 
buni cunoaftere fi absorbtie cinematogra­
fici a elementului de viaţi concret. singurul 
ce dl Ideii pregn,iintl fi fortl de convtngere. 
Pluna era ex.act &CM neoustorltl din 
orltelul blnltean al anilor '40-'48,cu ener­
gia proprie acestui tip de femeie, pricepută 
tn afaceri, siguri pe puterea ei clnd se 
mifci pe un teren cunoscut, tntr-un mediu 
social pe care fi-I aslmileaz!i repede. Şi pe 
care autorii filmului l-au reprodus creator, 
Teama ei de tnceput1clnd pltefte Tn curtea 
neguatorulul pe care vrea si-i la de blrbat, 
se transformi lntr-o autoritate despoticii 
atunci clnd ia ln mini frfnele negoţulu i. 

ln aceste secvenţe raportul solist-orches­
trl, lndlvldual-1oclal e concret, pregnant. 
De aici încolo Inii trimiterile la tablou l 
istoric general devin prea generale, sffr,ind 
cu aecventa tn care muncttorll-pielari vin 
•1-1 declari Plunel despletite, fug ltl 
din osolclu, el fabrica s-a naţionalizat. 
Scena e schematici şi tace 51 scadl in­
tereaul pentru un destin ploi atunci atlt 
de concret fi totodatl semnificativ pentru o 
lntreaoi categorie sociali. Tocmai acest 
moment-cheie e filmat ln planuri neutre, 
cu o figuraţie monotoni ca expresie, ce 
nu se ridici la 1emniflcatla evenimentulu i. 

Nu e attt vorba de o negllJare a planutui 
dol (pentru ci, •ta cum am vizut. chiar 
ln acest film exlstl exemp'8 reu,ite)i ci 
mal mult de o Inabili situare a personaju­
lui tntr-o perspectivi social-Istorici mai 
ampli. A ta cum reuteşt:e al o fad Dincolo 
de pod al lui Veroiu prin oortretele Marei, 
Persldei sau al lui Hans, rldiclndu-se la o 
generalizare artistici plini de forţl, la o 
subtili condiţionare a dramelor Individuale 
de contextul 1ocial-lstoric. lntr·un film de 
valoarea lui FIUp cel bun lnsl nu s-a 
glsit o Imagine finali care d sugereze 
deschiderea apre •marele univers•, o ima· 
gine la Tnllţimea lntregll opere, ci doar o 
lungi tlradl despre necesitatea angajlrii 
Unlrulul 1n societate. Din cauza acestu l 
gen de trimiteri atlngace apre csoclal•, 
Insuficient deduse din întreaga actiune, 
uneh! din filmele noastre dau Impresia de 
convenţionalitate. De rezolvare exterioară 
a conflictelor. Rezolvare uneori kUlică. Ca 
ln Tatl de duminici.. Şi nu numai tn el. 
Alteori, printr-o evaziune poetică, frumoasa 
Tn sine, dar deloc ln stilul sobru al tnţregu-

D 
e şi m-am nlscut fi am copillril 
în mahalalele Bucureftiului, amin­
ti rea satului reprezintl pentru mine, 
ca •I pentru oricare- scriitor, o per­

manenta obseale, o surd de bucurii ş1 
certitudini. •Viala ta tari• dezvlluie nu 
numai miracolele fi frumuseţile naturii, c1 
şi înalte crtterll etice, bolta înstelata a 
cerului tl leoea monita lnterioarl. ln arbl­
trariul ei, memoria aenzatillor ltl are tllri 
tndoiall Inţelepciunea ei secretl; ml-au 
rimH fntiplrite pentru totdeauna plnl fi 
culorile fi miresmele zilelor oetrecute lm­
preunA cu „ici-meu le Redea - comuni 
bogatl, a,ezati ferictt Intre Ceracal fi 
CorablL Ml faeclna cu deosebire muttimea 
de rude, de unchi, mltutl, veri, verltoare -
la orice ufi af fi bitul,•• fi fost primit cu 
bratele deschise. Acceptarea leglk>r na­
turii firi ridicoli 1mpotrivlre intelectualista 
- bucuriile dragostei fi demnitatea tn fata 
suferinţei - de la ace•ti oameni am Invi­
tat-o. 

lntr-un articol din Sctntela, Cllln Clllman 
atrage atentill aeupra unei carente a cine­
matografiei noastre; prea putfne filme dea­
pre tirani, fi mal alea prea puţine filme 
despre vtaţa satului contemporan. DL Are 
periecii dreptate. ŞI noi, •i 1cenarlttli, sl 

rer.!:r::.~7. :~~tu~: !~~~·rla senzatiilof 

A fi implicat! 
Acum! Aici! 

lui film. Ca Zile flerbinţL Semnificaţia 
operei pileşte tn atari situaţii . Dramatismul 
ansamblului suferi. Forţa de convingere 
scade. Leglm Inel Insuficient, cum scria 
cineva., Istor~ de viata personali. Uitfnd 
că Istoria slntem noi, cei care o tnfiptuim 
zilnic., chiar cJnd nu ne place s-o declar.Am 
reporterilor. ca ln admirabila -prin puterea 
ei de convertire a generalului in fi numai 
prin particular: Cura& 

O ra$ul „, p ri maru l 

Un fenomen oarecum contrar Patimei, 
diminulnd lnd. ln aceeatl mlsuri fibra 
emoţionali a filmului, ne-o oferă Or„ul 
vlzut de 1ua. ln ciuda aparentelor, ln 
acest lilm-portret, tocmai solistul avea pam-

tura mal llmitatl1 pentru cA i se oferea rolul 
de element pasiv al dramei, ce nu acţio­
neazl, ci doar re .... C1ioneazl, ca sl se apere 
pe el fi pe cellatţi de ofensiva cdurilor•, în 
genul inginerului Topolnitl. Ori de tant-.lul 
sentimental exercitat de cei slabi, ca fostul 
primar cu nostalgll marine. Şi aceasta nu 
numai pentru ci Maria Sorescu, spre de­
osebire de Pluna.,nu avea conturata o bio­
grafie mal substantlall, ci mai ales pentru 
ci raportul între personaj şi ambianţi plrea 
u,or Inversat Sigur ci nu poţi trece la 
ofensivi din primete zile di! lucru Tntr-o 
functle noul (ti mal ales una de asemenea 
rlspundere), sigur ci la început trebuie sA 
înveţi sl parezi •i sA repari din mers gre,eli­
h! celor dinainte. Sigur ci autorii ne pot 
rll:spunde: noi tocmai dramatismul unui 
asemenea moment am dorit sA tnfltl"m, 

filmele poetului 

tocmai greutltlle pe care le are de învins 
o femeie pud Tn situaţla de a înfrunta de 
una 1lngurl, prejudecata curentl. Dar ra­
portul dramatic de forte în conflid e lucrat 
artfatic corn prea tn alb-negru. Prea se luotă 
de una singura, donchijotette, aceasti 
biată femeie tare '" ln asemenea inei,lal,I 

~:~:~~"J:~ rf:id:.d;:;r.11~ :a~~. rn:~~ 
situatfa dramatici împinge personajul spre 
o · anume linearitate. schemam.are. 

«Dozajul•, echilibrul de forte nu e o 
cerere din afara operei, ci o probleml a 
ei vttalA. de substanti, de profunzime a 
viziunii artistice. Clnd tn sprijinul dreptăţii 
personajului tlu -si-i numim «pozitiv» -
nu aduci ca «tlmpatlzantf• declt o secre­
tari speriatl tl o tngrlJltoare muti, fatal­
mente devotatl, atunci efti silft sa laşi 
totul pe umerii unul singur om. Vrfnd-ne­
vrtnd, chipul lui se asprefte, conduita lui 
devine demonstrativi, omul caplti valoarea 
ideii de primar tJ nu lm-.glnea unui pri„ 
mar concret. cu date particulare, cu o 
viaţi a lui marcatl de experlen(ele an­
terioare. De împrejurlri obiectiwe aau pre­
siuni subiective ce-l condiţionează per­
manenl Aceste date stnt necesare nu pen­
tru ci •ta pretind criticii, ci pentru ci numai 
astfel 1e Justifici acţiunile, comportamen­
tul personajului care nu trlieşte sub un 
clopot de aticii, ci pe principiul activ al 
vaselor comunicante. Slnt Inel puţine fi i· 
me'8 noastre ln care aceste vase comuni­
cante, stimulatiw, din· existenta noastră 
reali,l•I glsesc o expresie artistici viabilă . 

A nonimul s1Hc l .1c ul o<> 

Un frate mai bine Justificat prin date 
personale, un frate al prlmarulu~ este in­
ginerul din Zile fterblnţL Aici nu atit 
tunctia creeazl personajul, ci personalttatea 
acestui lup de mare pe uscat (care putea" 
fi la fel de bine comandant de navi sau de 
stat major~ pare ci n duce tn mod firesc, 
logic, la situaţia de a rlspunde de un mare 
santier. A1primea lui e convingltoare pen­
tru ci pare reactfa unei firi anume, ln­
fluentatt desigur de împreJurlrile vieţii, 
deci de un datum paiho-soclal mal complet 
Spre deosebire de oraşul cu pricina, şan­
tierul naval apare diferen1iat ca reacţii ale 
oamenilor ce pot fi şi cu, dar fi fmpotriva 
i nginerului-şef, atunci dnd el 18 pripe,te, 
ia hottrrri de unul 1lngur. 

Cu mare economie de mijloace şi fineţe 
analitici descifreaz:I Cursa aceste con­
ditlonlri. Şoferul Savu e marcat puternic 
de experienţele sale de familie (o dsnicie 
nefericitl despre care afllm ln treaclt, 
dar suficient ca ai ne explice caracterul 
ursuz fi nalncrezltor al omului). Reuştta 
portretului psihologic e data de încircă~ 
tura lui 1ugeratl prin tlcerl, gesturi per­
manent raportate la drama anterloarl. O 
sultt de elemente concrete demonstrlnd 
prea plinul amlrlciunil, un fel de subtil 
semnal de alarml artlstici,•atentte, gabarit 
depişit». Toate acestea la un loc creeazl 
booltta. suspansul unul personaj de o 
spectaculozitate lnterloari. «Anonimul 
spectaculos• li numea lnterpretut lui, Mircea 
Albulescu, fi formularea lml pare definiţia 
lnsişi a tipului de Mou fi de dramaturgie 
spre care putem tinde. Pentru ci el trimite 
la marele om simplu al zilelor noastre, 
imagine a tortei de a depăşi obstacokue, 
imagine a hlrnlclel unei societilţi ln plină 
ewolutte. •Anonimul spedaculou, adie..; 
emanaţia concreta a unei epoci foarte con ­
crete: epoca de construcţte a socialismulu i 
acum şi aici. 

Alice MANOIU 

tllmul realizat cu mulţi ani în urma dup.·1 
«Deafi,urarea» lui Marin Preda tau cel 
inspirat de o nuvell de Siitto Andrăs. 

Cinematografia noaatrl n-a ţinut însă 
pasul cu schlmblrile survenite ln realitatea 
satului. A preferat sl te dedice trecutului, 
operele lui Slavici, Sadoveanu, AgArbicea­
nu, Rebreanu au stat la bua unor remarca­
bile reusite ... 

E Tmbucurltor li constaţi ci tocmai regi­
zori tineri, dintre cei mai tafentati, 1e ln­
dreapti spre aceasta temi fundamentali. 

Şi totufl '"" flcut foarte puţin, 1chim­
birih! survenite în palhologla tiranului, ln 
felul lui nou de a vedea lumea, n-au clpltat 
nimbul unei opttre autentice. 

Tiranii au un extraordinar rafinament şi 
discernllmJnt estetic, tml amintesc şi acum 
cu ce înţelegere au privit locuitorii unui 
cltun de munte drama nefericitului print 
al Danemarcei. Prin gravitatea f i ome­
nescul lor, suferlntete tlnlrului Hamlet le 
erau mal apropiate dedt acele dileme naive 
fi 1fltoau puae arbitrar pe seama lor. A 
fost o bucurie pentru mine al vid cit de 
aproape e geniul lui Shakeapeare de sufle­
tul ţlranllor. Idealizarea e împotriva firii lor, 
de aceea filme._ despre tirani trebuie d 
albi neaplrat aureola poetici a realis­
mului. 

Teodor MAZILU 
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: _ Spectatori nu fit1 numai spectatori 1 

Scrisoarea lunii 

Consider extrem de binevenit un film inspirat 
din activitatea membrilor de partid 

« .•. Ţin să-mi manifest marea emotle cu care am vizionat filmul «Capcana», 
In seara zilei de 6 februade 1971. Fiimui lui Titus Popovicl fi al lui Manole Marcus 
ml-a trezit tn memorie toate cefe trllte acum aproape trei decenii, tn acekt mo­
mente istorice de luptl , 1 sacrificiu. Mi-am dat seama d acele momente de 
teroare provocate de rlmifltele fasciate • i profasciste Tntr..o regiune a Transil­
vanie i, 8veau un contlnut aaemlnitor cu acelea petrecute ln atte plrtl ale tirll . 
O esemenea teroare am avut..o tn Judeţul Teleorman, tn perioada primelor ale­
geri din '46. Eram activlat judeţean al partidului tn fostele pllfl Roflorf de Vede 
şi Slivefll· Vlrtoapele. Du pi ce o bandl de legionari a atacat sediul plilşil Vlrtoa· 
pel1 cu arme automate, trldltorul de prim-pretor fi feful aectiel de Jandarmi 
au venit li ne asigure ci eeta linlfte fi ne-eu luat la secţia de votare. Sigur ci 
nici n-am Intrat bine tn comuni ci am fi fost lncerculţl de alte bande, lovttl pe 
drum cu furci •icu patul armelor fi aruncett lntr..o camerl a primlriel Vlrtoapele, 
unde au continuat 11 ne tortureze ptnl la sosirea tortelor democratice. Ase­
menea momente am mai trlit tn acea perioadl şi ln comuna Smtrdloaaa, unde 
bandele fasciste au lmpuşcat actlvl•tl de-al noştri. Consider extrem de bine­
venit un film inspirat din activitatea membrilor de partkl din acea perloadl a 
luptei fmpotrlva tortelor reacţionare. Mult aş da sA mai am ocazia sl trec prin 
acele meleaguri unde odlnloari umblam pe Jos, el daci mTncam odatl pe zi la 
ctte un activist sărac. era Inei bine, iar a doua zi venea ai-ml dea tnapoi legltlma­
tia. fllndci li era frici de neamuri ... A cest f ilm mi-a rlscolit trecutul • I-ml va stArui 
muttii vreme tn memorlH. (prof. pensionar Ale:r;andru Bili'°lu, 

Zile fierbinti 

O zi buni.. •• 

«Am văzut «Zile fierbinti» şi «Singură­
tatea florilor• · tn aceeaşi zi. Sincer si fiu . 
nu ml aşteptam al mă entuziasmez de două 
ori lntr..o zi, dar lati!li ci a fost posibil. ln­
driznesc ai spun ci oricui nu-i e striinA 
realitatea contemporani, va aprecia ca ş i 
mine c4 avem de-a face cu două din cele 
mai bune filme romAne,tl. ŞI ca scenariu, 
şi ca regie, dar mai ales d in punctul de 
vedere al I nterpretării. Două partituri grele, 
firi nici un falset, dar absolut niciunul. 
O interpretare pe care eu cel puţin aş dori 
s..o vid la aceea•i tnilt lme rn toate filmele 
romAne,tl. «Ziie flerbin11» poartl girul per­
sonalitltil lui Sergiu Nicolaescu, omul de 
e~cep~ie al cinematografiei noastre.• (Şte­
fănel MihuJ-Ca/eaMoşilor 201, Bucureşti) 

Un regizor foarte bun 

« ... Acest film dovedeş,te ca. Sergiu Nico­
laescu, chiar dupl o oarecare absentă, a 
rlmas acela•I actor bun şi mal ales acelaşi 
regizor foarte bun; al talentul actritei Maroa 
Barbu eate acela,1, Indiferent de felul şi 
mlrimea rolului; ci avem actori excelenţi 
ca Ileana Popovlcl, Vladimir Glitan, Mircea 
Albulescu, Papalani, Jean Constantin. La 
toate acestea trebuie si adluglm Imaginea 
lui Girardi care ne-a dovedit o dată mal 
mult .ce lnseamnl imagine buni Tntr-un 
film. Oa1 aceste «Zile fierblnth• stnt un film 
bun.• Sanda Tufeanu - Str. Alun/şuiu/ 
180, Bucuretti) 

Un personaj Gonvlngltor 

«.„Filmul nu m-a uimit. aar nici nu mi-a 
lnşelat afteptlrlle. Mihai Coman, aşa cum 
1-a creat Nlcolaescu. e omul energiilor clo­
cotitoare. Defl nu o datl tnfrlnt, tlria morală 
li susţine Tntr..o lupta din care va leşi ln­
v i ngător. Un om minunat care ltl consumă. 
1nchls ln el, drameJe personale. Un personaj 
convlngltor, pe care dărnicia li caracteri­
zează în toate situatiile. Deşi episodice, 
stnt de remarcat rolurile Interpretate de 
uimitoarea Draga Olteanu, de Mircea Albu~ 
leacu, de Ernest Maftel, de Colea Riutu. 
Mai ales acesta din urmi ne este drag prin 
chipul vech iului comunist tntelegltor pe 
care n reallzeazi Tn mutte dintre filmele sale. 
Rolul Ilenei Popovici mi s-a plrut mal dificil. 
At fi dorit-o mal vie, mal apropiată de sufle­
tul nostru, al celor t ineri. Timbrul vocii ei 
mi s-a părut prea monoton. Slnt convinsă 
că actrlta va ajunge la un stil personal, cit 
de curtnd.» (Aurelia Petroiu - B-dul 1 Mal 
158, Bucure,ti) 

«Daci „ fi fost în locul lui 
Nicolaescu„.» 

« ... Daci aş fi fost Tn locul lui N icolaescu, 
aş fi renunţat ~ actorii profesionişti •i af 
fi filmat cu adevlraţll oameni al şantieru­
lu i, at fi filmat acţiuni veridice, şed lnte şi 
probleme autentice. Daci af fi fost Nl,cola­
eacu, a• fi renunţat la pancarde sugestive. 
la adunlrl-model, tn care directorul, biiat 
bun şi maleabil, este foarte criticat L-a~ 
fi flcut mai «rlu», mai ambiţios, nu numai 
in ceea ce privette elicea ... Daci a• fi fost 
Nicolaescu, aş f i eliminat gratuititlle au 

str . Gh. GhOOt"ghlu·Do} 51, Sigh/~oara) 

ralanti, q fi făcut un film din Imagini com­
binate color-alt:ineoru, fi deti poate ar fi 
ie•lt 1n final un soi de reportaj, nu literar 
ci artistic. eu deci a• fi fost Nicolaeacu, 
aşa l-aş fi ficut De ce? Pentru ci abia 
atunci, cred eu, ar fi avut 1ntr·adevlr priză 
ln unanimitate la public1 nu numai prin 
vorbe grllte ca la mama acaai, abia atunci 
ar fi avut priză nu numai la un public mediu. 
Publicul este desigur receptiv la realitate. 
Oe aceea se rtde la o repl ici de genul «ma 
doare-n suflet». Dar, defi se spune cA rtsul 
este o atitudine sociali, poate ci nu tre­
buie si ne limitim doar la educatia prin 
ilaritate. Omul este singura flinta pe care 
ch iar ci o doare tn suflet ... » (Aurora 
lnoan - Str. Valeriu Branlste 56, Bucu­
reşti . ) 

I O temperaturi doar a termometrului I 
« ..• La «.Zlkt flerbln1i• m-am dus din dorinta 

de a nu pierde un film al cirul regizor 
urmareşte cu consecvenţi transpunerea 
pe ecran a Ideii ci «natura omului este is­
toria». Genericul filmului, coborlt parei din­
tr-un incendiu solar, incita, prevestind un 
şir de zile care se vor consuma la o tem­
peraturi înalta. Contrar aşteptarllor, tem­
peratura acestor zile este înregistrată cu 
fidelitate doar de termometru, pentru ci ln 
acel «du-te, vino» al directorului Coman, 
cildura se rarefiazl, se consumi ln scene 
care se repeti excesiv (ca de plldA ln cele 
referitoare la aktrgia directorului fată de 
blrbatil care poarta plete), se consumă 
Tn acele detalii poetice care nu au torta să 
deplşeasci funcţia unor imagini public i­
tare (galopul pe malul mirii şi amintirea 
zilelor petrecute tn dol), se consumi în 
replici fini semnificaţ ie, banale, nu simple, 
pentru ci tn cele simple este lncifrat un 
caracter, Iar ln acest film caracterele create 
nu se Impun plen an. (Mihaela Boldeanu 
- Str. Lupeni 3, Gaiali) 

Patima 

Un regal actoricesc 

u ••. Pluna Variam, face parte din familia 
spirituali a Marei dar •i a lui Ghiţă 
din «Moara cu noroc». Draga Olteanu se 
numiri printre putinii actori romAnl capa-

blll N atrtngl, ca lntr-un pumn, o Idee fun­
damentali a unui film afB cum cereau, ca 
o condiţie a reu,itel, Pudovkin fi Umberto 
Barbaro.N Cursul vletli tn acest film e dur, 
cu meandre dificile, condltionate de Istorie, 
cu contoralonlri tragice: tragice pentru 
destinul Sabinei, dar fi pentru cel al Păunei, 
incapabili (cu tot spiritul el comercial!) 
sA realizeze adeviratul drum al Istoriei, 
să lnteleegi ci daci •lumea nu ae trans· 
forml dintr-odatb, totu•I tn cele din urmă 
se transformi. De aici tl trecerea de la o 
drami a imposlbllititii de a cunoa,te ,1 
pistra adevirul la o draml plauzibili: drama 
trezirii la realitate, drama vidului Interior, 
clnd sa 01clleazl fntre «nimeni •i nlmle» ... 
Drage Otteanu face din rolul Plunei un 
regal actoricesc. triind o comedie traglcil. 
Umorul, dlncok> de cuvinte, cuprinde 
lntotdeauna tragismul exl1tentel1 dimen­
siunea ei gravi. Cred tnsi ci filmul putea 
si ne dea o imagine a victoriei muncltore•ti 
nu numai la dimensiunile unul crochiu, ci 
ale unul tablou mai larg. Reufita ae dato­
read ,1 excelentei Imagini a lui George 
Cornea, tn tripla aa poaturi de regizor, 
scenarist fi operator. Retln Imaginea func­
tlonall, dar nu llpaltl de poezie, a soarelui 
galben-ro•u semnfflctnd patima pentru 
bani, apusl ln moarte,pribu,lre.» (Mihaela 
Sliveanu - str. Nkopt)le 16, Braşov). 

Un fltm ficut cu patimi 

« ... Am vizut• Patlma». Am leflt din sală 
zăplctt de atfta cruzime la o femele. Şi ce 
era mal Interesant - personajul trlla. VA 
jur ci am uitat de Draga Olteanu-Matei, 
pe ecran; 1n fata mea evolua nu marea noas­
tri actriti ci Tnaişl Piuna Variam. Acest 

~e~s~~~a~ ~:~nd::::'ru1::r ~~~i 1'~~~~!: 
Hagl Tudose, lntr-o scenl grotesci, fşl 
înghite galbenii. Piuna, cu gesturi de felini 
rln ltl, rupe salteaua, lmprhtllnd deznldiJ­
duitl htrtlHe devalorizate. •Patima» este 
un film bun, fAcut cu patimi.» (Petre Don 
- canton CFR 628, Arad). 

Dialog între cititori 

Grupul de eleve riapunde 

«.„Am citit ln nr.1/76 al revistei «Cinema» 
scrisorile pro şi contra punctului nostru 
oe vedere •I trebuie sa recunoastem că 
nu ne a•teptam să sttrnlm reacţii contra­
dictorii tn critica adusl «Mastodontului». 
Este ciudat ci unii oameni nu Tnteleg ade­
văratul sens al cuvintelor • I se comportă 
asemenea unor copil clrora daci le apui: 
a:nu face asta•, el vin cu eternul: «de ce ?» 
Ce ne cllluze,te sA facem asemenea 
aflrmatli? Nevoia noastrl de frumos, de 
util, de original Nu credeţi ci totl oamenii 
au nevoie de aceste lucruri? Slntem ln· 
trebate: cOk'I ce unghi 'i de la ce lniltlme 
ati vlzut acest film?» El bine, l-am vlzut 
puţin din coltul Inimii fi mai mult din cel 
al ratlunll; şi pentru acest lucru nimeni nu 
ne poate acuza ... • (tn numele aceluiafl grup 
de eleve, semneazi Sanda Tufeanu -
str. Alunişu/ul nr. 180, Bucureşti) 

ln sprijinul punctului de vedere ex­
primat de Irina Cricfuneacu, fn numele 
acelor eleve, ae exprimi fi G. Bruc· 
maJer (Calu Unirii 27-31 Suceava): «Le 
slot tndatorat aceator tinere pentru Inter­
venţia lor din Cinema 11/75 tn legAturl cu 
unele inadvertente de llmbaj din filmul 
«Mastodontul•. Demonstraţia e relativ sim­
pli: realitatea nu trebuie s-o preluam natu­
rallat, ci a-o filtrlm artistic. Jargonul re­
probabil al unul personaj, util poate pentru 

Coperta I 
Irina Petrescu, Maria Ploae şi Gheorghe 
Cinici, interpreti principali 1n filmele 
«Prin cenu„ imperiului• de Andrei 
Blaier şi cDlncolo de pod» de Mircea 

Verolu. (Foto: A. MIHAILOPOL) 

conturarea aceatula, în loc ai fle etalat cu 
lux de aminunte, ar putea fi doar sugerat.» 

ln acord cu Justin Purza 

« ... STnt de acord cu prietenul meu arl­
dean, Justin Purza, tn elogiul adus Tele­
cinemateci! (Cinema nr. 1{78). Ca ti dlnsul, 
ca ,1 cellalt!, el eu am putut lăcrima ln voie 
vlzionlnd «Vandana• sau «Verd i», ftrl 
riscul de .a ml se rlde tn nas de eventualii 
boemi, veniti sl faci haz de necaz, pretinf l 
«clvlllzatl•, dar care n-ar sări ai ajute o 
bltrlnl ei tread strada. M~at bucura mult 
ca Televiziunea si se gtndeasci mal de­
parte la multele sate care n-au tnd sill de 
cinema, al programeze filme bune, s6 pro­
grameze mai alH filme romlneftl, chiar •i 
de lnceput: «Valurile Ounlrii», «Ciulin ii 
Birioanulul•, «Codim>. (Ionel THha -
str. LJHrtAtll 26, Va,cău, jud. Bihor) 

Din întrebările c1t1torolor 

I De ce nu '' «o ţinuti• de cinema? I 
«. .. Poate mi limurltl şi dvs. de ce la noi 

tn oraş, tn Galaţi adici, ruleazl de cite 
fapte ori • Ochii Shlvanei», «Vandana», 
«J. O. Cahlll• fi alte filme de acest gen 
(foarte consumat de unii spectatori , am 
constatat eu),pe clnd .iOraful vlzut de sus», 
doar trei zlle? Unele filme slnt chiar reluate, 
dar filme ce •Sperietoarea» şi nu numai 
ea - nu. Oare de ce la un film nu te mai poti 
duce declt tnsotiti de plrlnti sau de cel 
putln 2-3 colege, altfel f iind sllitl să te 
ridici şi sA pleci din sall pe la jumitatea 
f ilmului? Am încercat •I eu odatl al fac 
pe curajoasa, dar de atunci m-am lecuit. 
Nu tnteleg de 'ce existl atlta lipsâ de con­
sideratie pentru un locaş al culturii. Clnd 
pleci la teatru sau la operl ai griji să te 
speli, sl te îmbraci clt mal corect, eventual 
chiar să te parfumezi, pe ctnd la cinemato­
graf ... ! «las' d merge şi aşa!» Afa, ad fCI 

~~ai ~1~0~1 P~en:~sd';b!~t~ea~"e8~~ ~t~~e~Î 
cirei ambalaj ai griji d-l desfaci exact tn 
timpul filmului (altfel fofnetul celofanulu i 
n-ar mai avea sens). Oe ce nu s-ar intro ­
duce f i «o tlnutb de cinema?» (Stela 
Iorga - bd. Republicii nr. 18, Galaţi) 

În două vorbe 

Mircea Fatl - str. Romul nr. 5, Craiova: 
Aveţi perfectă dreptate. VA afteptlm scrl­
i indu~ne la fel de pltlmaş ,1 despre filmele 
care v-au pllcut. 

lonHcu Teodor - str. Vulcan 19, Bra­
şov: Dorina Partenie -str. Vişinilor nr. 564 
com. Lleşti , Jud. Galati: Tnca o dati şi încă 
o datl: nu dim adresele actorilor atrilni şi 
români, ch iar dacA aceştia se bucuri de 
atlta pretulre ca Sergiu Nlcolaescu sau 
Draga Olteanu. 

Delia F. ConstantlnHcu - Aleea Car· 
paţilor, bloc. 43 Tg. Mure•: Mai aveti multe 
de citit ş i de fnţeles pentru a face cronică 
cinematografici de calitate. Perseveraţi 
totu,1. 

Ion Fl'1a (Str. S. BArnutlu, nr. 61 - Blaj): 
Ne face plăcere sl cităm finalul Justei dvs. 
scrisori: «Noi, spectatorii, dorim ceva 
superior. cutt. civilizat, sl rlminem cu 
ceva nobil, dupA ce vedem un film. 
Tindem spre mai bine». 

Tohatan Radu (Miresul Mare 145 - jud. 
Maramureş): Ce rlspuns d dim, ce răs­
puns aşteptati la aceastl chemare a dum­
neavoastrl? O citim: «fn sat la noi, Tntll ­
nim tot felul de oameni şi-ar trebui să vor­
bim de viaţa lor tn filmekt noastre; sl punem 
cn mal multă bazl pe film care te lnvaţă ce 
si faci tn orice Jmprejurare te gl!i seşti» , 
Cel mai bun rlspuns, sperăm să- l glsifi, 
To fi lmele noastre. 

CINEMA, Piaţa Sctnteli nr. 1, Bucuretti 
Exemplarul 5 lei 41 017 

Cititorii din strl.inltate se pot abona prin 
ILEXIM - ser~lclul upart-import presA -
Calea GrMfel nr. 64-66, P.0.B. to<n, lele. 
011226 -Bucureşti. 

PreztntarH arUstid: PrttZentarea grafici: 
Anamaria Smlgelschi Ioana M oise 

riparul eiecut.it ta 
Combinatul poligr.1fk 

«Casa Sclntell» - Bucureşti 
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Ellstl ln viata fiecărui artist 

B 
momente de uit, fascinante 
şi nespus de fireşti uchlm­
b4ri la fatb. fascinante pen­
tru cili apariţia lor este 1mpre­
vlzibilA. flre,u, pentru ci ele 
aparţin, de fapt. lungului •' 

hreacutui procea de maturizare artiatlcl. 
Pentru Andrei Blaler, filmul da fatl repre­
zintl, cred, cel mal important salt al siu de 
pini acum. Sattul-cheie, af 1pune, pentru ci 
(Oi nu marcheazl doar pluaul de calitate, ci sl 
un plus de substanţe tn metabolismul artis· 
ttc al regizorului. Ptnl la el, Andrei Blaier „ afla ancorat fntr..o artl de reprezentarP 
a trllrilor ft aenaurilor Imediate. Prin el. 
Blaler pl•e•te pe tlrlmul aplnoa al unei 
arte spfnoHe cu sensurile prelungite sub-
111 din Imediat tn filozofic. din reprezentare 
in meditaţie pe marginea acelei reprezantir1 . 
Prin cenu„ 1mperiulu1 este un fllm--para­
boll despre condl1la umani. despre omul 
caz-llmitl tn cadrul condltiel sale, despre 
umanitate, prtvltl ca o fantHtk:i aqiomera­
re de semne fi simboluri vfi, tnclestate 
Tntr..o le fel de fantastici lupta pentru supra­
v ieţuire. «Jocul cu moartep de Zaharia 
Stancu, proza aceee vie ~ concretl era, 
cred, baza ldea'6 pentru un aaemenu film, 
clei nk:llert nu stau mal ta vedere sen1urlle 
filozoftce deci fn mijlocul viet.li, nidleri 
nu apar mal lfmpezf raţionamentele ab­
atracte deci ln miezul concretuluL Blaler 
all'ea tnsă nevoie de o asemenea proză. 
pentru câ ea comtine temperamentulu i 
du artistic fi riapunde paaiunli aale de 
exp&orator tn universul palhologlilor umane 
printr..o terlbll de bogatl 11 ll'ariatl galerie 
de personaje. Varlatâ ln aensul cvarlaţluni­
lor pe temh. la Zaharia Stancu, ca ,1 la 
Blaler, tema este: omul caz-llmltl tntr-o 
situaţie-llmltl. Rlzbolul. fn carte, cvarlatlu­
nlle• tln de tlpok>gie. ln film, de sensul ace­
lor tlpologlL Blaier împinge tema mal de-

:~•c.P~ m: e 8:oJ,~ag: o~~f.I:~~ :,_•;!; 
altuatle-llmfti, ci de llmltele umanului ln 
orice sltuatle. Mal mult - fi demonstraţia 
aceasta Blaler o face pe parcursul tntreou· 
lui film - o situatfe-llmlti nu face declt să 
valoreze calitatea umani. Oemonstratl1 se 
face cu ajutorul celor doul personaje. 
D lplomatul şi DMie, privite Inii mal putb1 
pe latura anecdotica a relaţiei tor •i mai 
mult prin senstil sau sensurile acelei relalt1 

~:~!o:'~~~. ·~~,=.·:r~a~~o~~·rc .~~:~~ 
ln egali mlsurl. devin, prin reducţie, râul 
ş 1 binele, frumosul ~ urttul, forţa •I sllbt-­
c lunea, începutul fi snrfltul, dar maj ales 
nevoia de comoletare, de comunk:are din­
tte aceste noţiuni antagonice ca sens ime­
diat. armonk:e ca sens filozofic. Armonice 
şi strict dependente. Asemenea celor doul 
~.wn.onaja din cAştepttndu-4 pe Godob, 

~11~!~~.a~r!nDf~1ed:~~~:!nc:r:d~!T;:~ 
tlcl la o existenţi comuni.. Aparent, aici 
lrlnghla este 1ltua11a dati: rlzbolul. ln fond, 
legitura este mai adfnc omeneascl. este 
legitura dintnt cel ce •• pot nimici fntr..o 
1ecundi şi afnt conşttentt de acest lucru. 
Jocul cu moartea este, de faPt,loeul cu drep­
tul de viaţi fi de moarte, Jocul cu puterea 
asupra celuilalt Sublimaţi, rfnd pe rtnd , 
1n asuprit •I asupritor, tn lnvlns fi Tnvmga 
tor, Darie şi Dlplomatul ajung s6 reprezinte 
flnalmente acea condiţie a umanltltll de 
care vorbeam. dar nu tntr-un moment 
anume. nu numai tntr-un moment anume. 

cel al primului riz.bol mondial. ci fn general. rotile trenului) , 1lntem fn miezul de idei al fii 
Sensul acesta amplu este scos la lumină mului. srntrm în plin cinPmatograf. ln phn 
abia tl ultima aecventl a filmului, glnditi speclacol cinematografic, de ilscmcnea. 
ca un rapel la prima secventl: Darie •I Spectacot filtrat cu arti fi meşteşug p1111 
Diplomatul stnt din nou tntr~un convoi de aparatul de filmat al unul operator numH 
prizonieri, un att vtnzltor de ziare anunţi Dinu Tlnaae. Imaginea lui este asemenea 
mersul frnntuluL numai ci, de asta datl, fllmulul: vie. robuatl, spectaculoasa cu 
nu male vorba de cvlctoria trupelor fmplra- discreţie., frumoad firi ostentatle, preo-
tului•. ci de dderaa guvernului Kerenski. cupata mtM murt sl faci vizibil f ilonul de 
Despuiat de gambetl. lnsemnul stirii sa'8 glndlre al fllmulul decrt sl-şi pună tn va-
soclale, deci fJ al puterii, Diplomatul pltnge loare prapriile virtuţi. o lmag1nt! utilă, nu 
ca un copil pierderea mahmudelei, tn timp ambltloaal. Dinu Tlnase se pistreazi Intre 
ce tn fostul copl Darie 1e treze•te maturi- limitele ei chiar '' atunci ctnd, de plldâ. 
tatea. o maturitate Yiolentl, care reeplnge decorurlte de mare expresivitate plaatlcă, 
anonimatul omului. cu un atrlglt ln- realizata de Nicolae Eduleacu, ar fi Justificat 

O':fr~J~:tPI~ la·~~e~a~~~ig8~~~·r~~~~e.ala~~~ ! ra~:·~:::1~:1J~~::~~ :a T~~~lf~~ ~:~~~; 

derii omului t1 necunoaştere, pini la acest 
fin.ii care face 5ă tunct1oneze dintr-o data 
cu sens precis zecite de leglturl fi detalll 
Tntilnlte pe parcul'I ptnA la dezvăluirea 
mesajului siu, dec~ Prin cenup imperiu· 
lui poale fi privit fJ primit ca un bun film 
rea/Ist . Oeş,i factura mesajului suporta u şor 
o formi m&i puţin concret&, suporta conven­
tla chlar, Blaler a preferat tiparul viu al unui 
film realist A preferat al lmbrace parabola 
rn hainele vieţii de fiecare zi. Povestea dema­
reatl almplu, clasic, cu o punere ln temi 
preclsl, dialogurile urmeazl aceeatl linie, 
strfd informativi. relaţjikt dintre personaje 
se stabilesc pe nesimţite, ca~ viaţj. actiu· 
nea se tncheagi lncet dar sigur, tn matca 
unei atmosfere de «preludiu•. Brusc - •i 
brusc tnseamni momentul executării Spel ­
bulul -detaliile semnificative inundă l'IC"tiu 
nea, replicite lncep al sune altfel. ntmul S<' 
precipitA, senzalNI de preludiu dispar~ Ş,1 , t U 

un detaliu de ,oe (tarpe~ lbal sâ cad:i sul> 

de Radu Şerban. face ca filmul s4 clştlge un 
plus de tensiune artistici ş1, in lme. o echipă 
minunatl de actori, cu meseria in singe ş1 
talentul la vedere. Gheorghe Dinici şi 
Gabrfel Oseciuc, Irina Petreacu un person~11 
fără replk:I aproape, Interpretat cu mare 
subtilitate, fn semltonuri de priviri, de ges­
turi fi tlcerl; Comei Coman. lntr-un rol 
aparent oarecare (Spelbul), rol pe care ni-l 
fixeazi fnsl bine 1n memorie, cu acel 
magistral moment al mortJI; Ştefan Sileanu. 
aparltle surprinzltoare tn rolul Sltea.vulul; 
Emeot Maltei (llutarul) cu o mare flllnlA 
a prezentei, prezent tl orice colt al cadrulm 
s-ar afla; Florina Cercel şi Elena Albu dt­
pl$indu-ş. cu talent lunctu1 1tdeC'Orrlt1'fă ,1 
a personajelor. Ml lntorc la protagon1şt1, 
la Gheorghe Dlnlcl f i la Gabriel Osecluc, 
pentru ci t1 acest spectacol al vletii pe o 
idee filozofici el stnt mita cea ;na1 e. 
dar fi pentru ci ceea ce tac mi se oare cu 
totul deosebit. Cu o plăcere nespusi şi cu 

o mare înţelegere a person.tulul, Gheor­
ghe Dlnlcl scoate la lumini toatl substanţd 
psihici a DlplomatuluL Teama tl vanitatea, 
la•itatea fi sllblcfunea. neplisarea aproape 
coplllreascl dublate de experientl. marea 
fi grava experientl a vietll. a unei vieţ i 
de împrumut. purtata tntr..o coaJI de îm­
prumut - toate ae afli fn pielea acestui 
personaj cu caracterul la fel de ambiguu 
ca '' starea soclall cu sensurile la fel de 
mobile fi ochlmbltoare fi peatril•. ca multe­
le limbi pe care le vorbe,te. Fali de acest 
«chip al nlmk:nlclei omeneftl•, Blaier are 
un moment de tan.drete: scalda fn rtu, cu 
acea letlre din hainele de vagabond ca 
dlntr..o Identitate, acaldl nu ca tntr-un rtu ci 
ca într-o cadi parfumată. Gheorghe Cinici 
joacl 111cel moment cu voluptate, eate mo­
mentul de purificare a personajului, este 
stmburete de bine aflat pini fi ln cel mal 
găunos fruct. Diplomatul are toare datele 
psihice ale personajului din carte. olus una: 
talentul lui Gheorghe Dlnicl ln a le reda. 
Vizavi de el, obligat si~I faci feti , obligaţie 
rle care se achltl strlluclt, Gabriel Oseci1•c 
. Darie. Pur tl «trecut prin ll'latl•, cu partea 

lui de experlenţl. alta dacit a Diplomatu· 
tui. bine aravatl tn memorie, bl1nd •I gata 
sl mutte. el este, da. acel «portret al scrll­
torulul tn tineret&> pe care Blaler 1-a des­
prins nu numai din litera scenariului lui 
Zahar'8 Stancu, nu numa1 din lltera clrtii 
"-Jocul cu moartea•, ci din toatâ nprra 
scriitorului. Ca oo omagiu. Gabriel Osecluc 
lmpllne•te acest portret cu o maturitate 
nea,teptatl • un actor aflat abia ta al doilea 
fi lm. lntereaantl lnd ml se pare mai ales 
relaţia pe care acefti dol actori - de mare 
ea.perlentl primul, tncepltor cel d._al doi­
lea - reufetc s..o creeze sub ochii aparatu­
lui de filmat perfecti, firi nici o cidere, 
lări nici o ,ovllall, firi nici o notil fald, 
de la tnceput ptnl la sflrşlt. Este, precis, 
rezultatul unei Tnlelegetl fericite Intre regi­
zor fi echipa sa. dar este. cred, fn primul 
rtnd, rodul unei bune concepţii «din por„ 
nirea, acel lucru numit pur fi simplu a •H 
ce f i cum ai spui. ln mod clar, Prin cenu„ 
Imperiului este filmul unul regizor care 
ştie precis ce şi cum '' prin ce mijloace 
si spuni ceea ce are de apus. E1te filmul 
unui reg izor pentru care cexperlenta• nu 
e doar un substantiv de genul fem inin, el 
un drum anevoios pa.reura cu trudi şi rlt>­
dare. Firi ea. tncercarea lui Blaler de a-•i 
dephl proprla·I structuri arti1tld. poate 
Ar fi dat gref. Clei aaltul nu ae face ln gol, 
ci exact peate aceastl plasl bine 1nuns\ 
in ani lntlnsl, a u:perientel. 

Sigur, Prin cenu„ Imperiului este o 
n!U$1tl a clnematoGrafiel noastre. Se cuvine 
s-' ne bucurim pentru reuşită în gener,11, 
dar tl pentru victoria unui regizor fatA de 
sine. Pentru ci din asemenea victorii fotă 
de noi fntlne lncep marile reufite colective. 

Eva SIRBU 

Scenuiuf: Zahar/• Stancu, dupj romanul 
«Jocul 1.·u moarteH. Regla: Andrtti Blalft'. 
Imaginea: Dinu Tlnise. Muzica: Radu 
Şerban. Decoruri: Nkolae Edulescu. Cos­
tume: Horia Popescu. Mont-.1: Magda 
Chlşa. Sun.t: Bogdan Cand/a Ş/ lng. 
Francisc Koos. Cu: Gh«Jrghe Dlnid, Ga­
brle.I Osecluc, Cornel Coman, Ernest Mafiei, 
/rina Petrescu, $tefan Sileanu, Ferencz 
&nea, Jean Redtl<, Carol Slnb, Florina 
Cr<ce/ Ş/ flana Albu. 

O productJş • Cuel da filma Trei. 
Director. Eugen Mandrlc. Fiim realizat 
ln studiourile Cenlrulul de productJe clrw­
matogra(lcl fl/Jucurttsli• -
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