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Revistd a Consiliului
Culturii si Educatiei Socialiste
Bucuresti-iulie 1976

Educatia
prin munca,
iar dupa munca,
prin film

Animatia
noastra
intre cosmos
si cotidian

Un
posibil revelator

al contradictiilor
sociale:
filmul politist
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«Formarea omului nou trebuie s3 porneascd de la adevirul bine-
cunoscut dupd care munca, activitatea sociald utild constituie
factorul determinant in formarea constiintei socialiste, in educarea
morald si politici a maselor. De aceea, este necesar si punem pe
prim-plan educarea oamenilor, indeosebi a tineretului, prin munca

si pentru munca.»

Nicolae CEAUSESCU

Educatia prin munca,
lar dupa munca, prin film

In fata «ruinurilor Tirgovisteis, atent si amplu restaurate,
intrate in circuitul national si international al monumentelor,
decor autentic ideal pentru filmele istorice pe care ni le dorim,
“se afld de la inceputul acestei veri un mare panou care ne aduce

in cea mai vie actualitate:

«Uniunea Tineretului Comunist Comitetul judetean Dim-
bovita $antier de munca patriotica al tineretului. Complexul
muzeistic Curtea Domneascid Tirgoviste 1976s.

Alituri, sub bolta joasd a turnului de la intrare, citim in

litere de piatri:

«Voievozi ai Tarii Roméanesti care au rezidat la Curtea Dom~
neasci din Tirgoviste. Mircea cel Batrin, Mihail, Dan al ll-lea

Cum este prezent filmul in constiinta tinerilor care

traiesc si muncesc in actualitate sub semnul istoriei vii

a patriei?

lata tema unicd a discutiilor noastre

Dl. Nicolae Constantinescu cercetitor
cipal nstitulul de arheologie al Univer-
slmli din Bucuresti: Am primit sarcina de
a coordona noile sdpaturi din incinta Curtii
Domnesti, la care participd — aldturi de
cadre de specialitate ale institutului nostru,
alituri de studenti ai Facult#tii de istorie
din Bucuresti, aflati la practicd — tineri din
Tirgoviste, muncitori $i elevi mohlllzaﬂ la
muncé de cétre C; | jude-
tean U.T.C. Dimbovita. In actuala serie —
eleve si elevi de la Liceul Véca-

ar putea surpnnée si pastra M3 gmdesc
deci, la un doc care s ur

modul cum ¥ 3 sapaturile

descoperirile care se fac, surprizele 5|
revelatiile acesteli munci migdloase, de
mare rispundere. latd chiar sub ochii
nostri, in aceste transee proaspete, se des-
fésoard 0 incomparabild aventurd a cunoas-
terii, tot atit de valoroasd ea ins3si, pe
parcurs, ca si rezultatele pe care le vom
depune apoi in muzee, sub form3 de expo-
nate selectate, bine clasificate si perfect
sterilizate. De aceea ma mir ¢ documen-
taristii de la studioul «Sahia» asteaptd mai
tofdeauna faza muzeisticd a activititii ar-

rescu». latd cum, datoritd lor, ies la iveald
pentru prima data aceste ziduri din secolul
trecut, descoperite imediat sub nivelul so-
lului, ziduri care zac, la rindul lor, peste un
alt nivel, de adincime, un nivel foarte impor-
tant pe care I-am avut In minte mai demult,
pe care |-am c#utat si, dupd cum vedeti,
I-am gé#sit. Este pavajul din fosta curte
voevodald, pavaj din pietre si cdrdmida,
pe care a putut cédlca Mihai Viteazul.

70 centimetri de pamint
400 de ani de istorie,

sau unde ne sint
documentaristii?

In acesti 70 de centimetri de pamint,
sépati la acest inceput de vard cu concursul
tinerilor, se afld 400 de ani de istorie. Pa-
mintul se inaltd, fard ca noi sd& simtim.
Sint, poate, observatii care depésesc. me

in loc s& surprinda etapa vitala,
mult mai dinamica si poate chiar mai cap-
tivantd, la care _noi asistdm acum. As  pro-
pune _‘ di i de sa&

unor d

Raid-ancheta la Santierul tineretului de la Curtea domneasca din Tirgoviste

cel Viteaz, Alexandru Aldea, Viad Dracul, Viadislav al ll-lea,
Viad Tepes, Vlad Cilugarul, Radu cel Mare, Viad cel Tinar,
Neagoe Basarab, Radu de la Afumati, Moise, Viad |nnecatul
Viad Vintili de Ia Slatina, Radu Paisie, Radu llie, Pitrascu col
Bun, Alexandru Mircea, Mihnea Turcitul, Petru Cercel, Mihai

Viteazul,

Nicolae Pitragcu, Simion Movili, Radu Mihnea,

Radu Serban, Alexandru lliag, Gavril Movild, Alexandrul Co-
conul, Matei Basarab, Constantin Serban; Mihnea al lll-lea,

Constantin Brincoveanu.»

Expresivul racord dintre cele doud inscriptii este cea mai
bun3 expunere de motive pentru raidul-anchet pe care I-am
intreprins pe acest simbolic muzeu-santier.

T.C.: Mihai Viteazul.

" Filmul a avut premiera acum patru
ani.

T.C.: La noi, la clubul «Petrolul», a rulat
de curind si l-am revazut.

Mioara Nedelcu, eleva, anul IlI: Ultimul
film romanesc pe care l-am vazut a fost
Muschetarul roman.

Dumitra loan, elevd, anu/ I: Cadrul in
care ne aflam este foarte potrivit pentru
munca patriotici. Ne place acest loc, ne
simtim mindri, si ca brigadieri si ca urmasi,
intre atitea vestigii istorice, in umbra vie a
vitejilor. De altfel orasul nostru a fost un
izvor continuu de inspiratie pentru poeti,
scriitori, pictori si cred ca ar putea fi si
pentru cineasti. Dintre filmele noastre is-
torice, mi-au placut Dacii, Columna si
Mihai Viteazul, in general filmele in care
a jucat Amza Pellea. In primul rind Mihai
Viteazul m-a impresionat si ma bucur cd
acum se face din nou un film cu marele
nostru voevod, pe care de data aceasta il
vom vedea trecind si prin Tirgoviste. Sint
insa unele filme romanesti pe care, in ulti-
mul an, le-am pierdut: $tefan cel Mare si
C 1t i

care sd imbine mijloacele reportajului pe
viu cu cele ale filmului de cercetare stiin-
tificd, sporind prin aceasta atit autentici-
tatea cit si eficienta educativa, patriotica, a
filmelor lor.

Dan_Gabor, student, anul ll, Facultatea
de"Tslorie: Un vizitator de muzeu poate sa
treacd repede pe ling vitrinele cu vase, cio-
buri, unelte sau alte piese, orict de bine
pastrate si oricit de concludente. In schimb,
mult mai impresionat poate fi acelasi om
printr-un film care ar prezenta Intreaga
continuitate a cercetérilor noastre, modul
cum ies la iveald... argumentele. Pentru ca.
asa cum spunea Marx, nu numai concluzia
trebuie s3 fie adevirata. ci si calea spre

concl Tocmai ta cale mi
se pare foarte «cinematografica», pentru ca
a arata munca aceasﬂ care precede o

ire d in fond a
fazele unei actiuni, In sensul in care de-
Ei specificul cinemato-

sugestiile lor, cadrul strict ar
prin aceasta sapaturile noastre se trans-
forméa intr-o adevidratd experientd umana,
filozoficd chiar, ceea ce dd sensul dorit
i satisfactia maxima, atit activitatii stiin-
tifice, cit si muncii tinerilor brigadieri.
Binsintales. ol 1 g S

irile
in documentele santierului si ele vor putea
face obiectul unor comumcin stlmtiﬂce
Dar, dincolo de aceste t

este ceva care se pierde clipd de clipa,
ceva esential, ce numai imaginea de film
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grafului. De aceea, cu toatd modestia cu-
nostintelor mele cinefile, apreciez c& munca
in general este un subiect foarte cinemato-
grafic si am dori-o reflectata mai des in
filmele noastre.
— Ati ficut vreo descoperire astizi?
Tudorita Cazan, eleva, anul IlI: Da,

cifeva cioburi, care sint insd de citeva -

veacuri.
— Care este ultimul film roménesc pe
care l-ati vizionat?

Fetele la internat

si baietii la film.
sau ce nu spun cifrele

— Dar dintre filmele de actualitate
mai recente, ce-ati vizut?

Tudorita Caz

—Mai recente. De pilda, ati vazut
filmele dedicate tinerilor, cum au fost
llustrate cu flori de ctmp sau Filip cel bun
sau Cursa sau Mere rosii sau Singurétatea
florilor?

Mioara Nedelcu: Nu.

— Cam de cite ori pe lund mergeti
la film?

Maria Gheorghe, elevd, anul I: In anul
acesta, drept s3 va spun, n-am fost decit
o data la cinema.

B is Loven moaerist.

5 egea preerie

— Dar dumneavoastra?

Viorel Petre, elev, anul I: Eu merg cam
de doua ori pe luni la film, pentru cd nu

locuiesc la internat. -
Maria Gheorghe: Vedeti, aceia, mai pre-
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: Drum in penumbra...

cis acelea dintre noi care locuim la internat,
iesim numai o datd pe sdptamind in oras.
Si atunci, eu una, de obicei,ma duc la biblio-
tecd sau rezolv unele treburi administrative.
Avem voie In oras maximum doud ore pe
saptdmina.

Dumitra loan: Si eu locuiesc la inter-
natul Liceului pedagogic din Tirgoviste,
fiind, ca si colegele mele, elevd la Liceul
«Endchita Vacarescun. In cel mai bun caz,
in cele doud ore pe s#dptdmind, ne ducem
la cite un spectacol de teatru.

— N-ati vidzut, de pilda, liustrate cu
flori de cimp?

D.l: Nu.
in cele 25 de fete cite sintefi adu-
nate, in pauzi, sub acest frumos nuc,
cite ati vazut llustrate cu flori de cimp?
V& rog ridicati mina.. Numai una?!
Dar Filip cel bun sau Mere rosii?... Trei!
V& muitumesc. Ce pirere aveti, tovari-
se secretar?

Vasile Dinu, secretar al Comitetului ju-
defean U.T.C. 5lmbovlfa Aceastd situatie
de la liceul «Endchitd Vicédrescu» si de la
internatul Liceului pedagogic — pentru
cd nu e vorba de o situatie generald In
oras sau In judet — cred c3d se datoreste
lipsei de initiativd, in primul rind din partea
organizatiilor U.T.C. care au sarcina sa se
preocupe de organizarea instructivd si pla-
cuta a timpului liber al elevilor, in special
al celor din i_n;vte_rmnﬁeL fédcind in afest sens

pr "
potrivit indicatiilor cit se poate de bine
clarificate, mai ales dupd Congresul educa-
tiei politice si al culturii socialiste. De altfel
si scoala si internatul despre care este
vorba sint destul de aproape de cinemato-
grafele «Victoria» sau «Popular». Solutia
pentru care noi, Comitetul judetean U.T.C.,
optédm, ar fi de a se organiza viziondri in
rup, pentru cé acestea creeazad cele mai
une premize si pentru valoriticarea sensu-
rilor educative ale filmelor, prin discutii
ulterioare si alte actiuni culturale.

—D- Inmatlva tubuh si apartind
si | fice jude-
Qone nu il 1! fel ite. Ele
nu tracte, nu distribuie bile-
te, nu d 4 scolii d trd

spectacole, mai ales la filmele roma-
aotﬂ. in special la cele despre si pentru
neri
ia_Gheorghe: Noi ne-am bucura
foarfe mull sa exisle asemenea initiative.
Poate ca in anii trecuti au fost, dar in anul
acesta nu s-a organizat niciodatd plecari
in grup la film, desi stim ca au fost filme
bune in oras.




Foto: A. MIHAILOPOL

Adrian Pungd, elev, anu/ IV: La noi, la
niernatul baietilor, situatia este cu totul
alta. Putem pleca in oras In orice dupa-
amiazd Avem si o zi anumits pentru film,
lunea. Astfel am putut vedea, fie in colec-
tiv, fie mdmdual multe fllme romanesti:
Zile fierbi tot
ciclul de filme al lui Sergiu Nicolaescu
care a Inceput cu Miinile curate...

— Dar filmele despre tineri pomenite
in discutia cu fetele?

A.P.: Pe acelea nici eu nu le-am vizut.

Vasile Dinu: — Este clar ca e vorba, in
general, de lipsa de continuitate si de preo-
cupare metodicd pentru buna organizare
a timpului liber, chiar In cazul béietilor. De
altfel fiecare dintre vol ati fi putut fi si ar
trebui s& fiti un animator, in folosul intregii
clase, atunci cind e vorba de filmele roma-
nesti, mai ales cele dedicate tinerilor.

Marinela Jibotean, studentd, anul I,
Facullalea de rstorie: Sa stiti Ins# c3 discri-
minarea Intre fete si baieti persistd si acum
In vacantd. Mi-am dat seama de asta Intruc
locuiesc, In timpul practicii, la acelasi inter
nat cu elevele care au rimas in oras, la
muncé patrioticd Pentru filme sau disco-
teci nu este prevézut nici un fel de timp In
program. Or, cé pentru o

muncim cu ideea, cu simtdmintul cd vom
gdsi ceva, cé vom face si noi o descoperire
cit de mic#, participind in acest mod la tot
ce se face mare In tard. Dar, cum spuneam,
nu ma desolidarizez de critica facutd, fiindca
filme romanesti, in afara unora pe care
le-au citat si colegii, n-am prea vazut -

la ce si spun? Poate din lipsd de organi-
zare, poate si din alte motive. Ce-am vazut,
mi-a pldcut. Dar nu m-a tras inima s& merg
si la altele, pentru c& noi avem — nu stiu
cum sid ma exprim — problemele noastre
actuale, la aceasti virsta...

—Cm ani aveti?

N.D.: 16 ani.

— Si ce ati vrea si prezinte filmele
noastre de actualitate pentru a va atrage
mai mult?

Tudorita Cazan: Cred cd subiectele
filmelor noastre ar trebui si fie mult mai
pasionante.

Dumitra loan: Dintre filmele pe care
le-am vazut, ie mi-a placut mai muit
Drum in penumbra, pentru cd pune accent
pe probleme de viatd valabile si pentru
virstnici i pentru tineri. Dacd vom putea
vedea, In viitor, mai multe filme pe ecranele
din orasul nostru, mi-ar place si fie vorba
in els despre tineri, despre noi insine, despie

de 18—19 ani e putin cam sd te
culci, vara, la ora noud.
Niculina Drdgut, elevd, anul Il: Este

adevarat ce spuneli, nu vreau si méd de-
solidarizez deloc. Dar si eu locuiesc in
internat si merg totusi cam de trei ori pe
lunZ la cinema. Cind ies In oras, In loc
s3 ma3 duc Intr-un parc, md simt mai bine
dac3 intru la un film. Vreau s3 spun céd
dorinta de a vedea cit mai multe filme poate
deveni la unii o pasiune si pasiunea Isi
croieste totdeauna drum, chiar si singurd.
Personal, prefer sd-mi petrec timpul liber
cu un scop precis. Ca si aici, pe santier,
unde nu muncim doar cu gindul de a ter-
mina cit mai repede orele prevdzute, ci

pr le care ne uneori si
sentimentale. -Inteleg ci cineastii nostri
sint interesati in primul rind de preocupérile
oamenilor mari, dar mi se pare cd noi
sintem putin neglijati. Ne aflam la o ris-
cruce de drumurl am pivlsn copllinu, am
intrat deja in pri

si e o trecere In care totdeauna sint niste
probleme.

Adri; Pungd: Eu nu sint partizanul
unor filme exclusiv «despre tineri $i pentru
tinerin. Pot s& spun cd un film ca Zile
fierbinti mi-a pldcut, desi era numai cu
oameni mari. Mari nu fumai ca virstd, dar si
prin puterea lor de muncéd, prin déruirea
cu care construiau acele vapoare.

Tematica actuala

prin prisma
destinelor umi

Steliana Stoian, secretara a Comitelului
judetean U.T.C.: A fost odatd un film
romanesc, numit Toamna bobocilor, care
mi-a l&sat o bund impresie, desi era poate

la niste filme cu o problematic# intr-adevar
specificd tinerilor, la filme dedicate unor
probleme sociale si nu unor aminunte
tehniciste. De pilda, cred c& s-ar putea vorbi
mai mult despre conditia si rolul femeii In
societate, Incepind chiar de la virsta primei
tinereti. Nu e de altfel un secret pentru
nimeni c3 existd la noi un exces de filme
strict masculine, asa- nummle «filme de
bérbati», in care tend gésesc
parcé un teren propice, femeilor rezervin-
du-li-se, In cel mai bun caz, un rol episodic,
de coloraturd, ca eroine ale unor drame
marginale, de care nu prea ne |isdm tul-

putin Autorii au destul burati, pentru cid ne consoldm cu victoria
de exp micile i ale absol! ai i tehnice.

tilor repartizati in provincie, dar au tinut Maria_Geo: u, muzeograf la Curtea
poate prea mult s le pastreze eroilor aerul Domneasca: m drepti, existd si filme

de adolescenti zglobii, intr-un moment
cind era de asteptat s# iasd la ivedld primele
semne ale maturitatii.

despre oameni, filme reusite care ne rdmin
in memorie. Am vizut, de pildd, Mere
mll cave are meritul nu numal de n pune
in di codul d al p

Petre Diaconescuy,
fa m:slomlude{ean Ade-
varul este c&, la multe din filmele citate,
desi ele aduc In discutie probleme care
intereseazéi pe tot omul, se ajunge la o

ie, poate si cu
unor piese de tentm sau emisiuni de tele-
viziune de acelasi tip. Vedem astfel cum
viata omului se reduce foarte repede la o
schemd: cineva, de pildd un inginer tindr,
face o inovatie la 0 masind veche sau sus-
tine din capul locului introducerea unei
masini In Intregime noud, In timp ce alt-
cineva, cam obtuz, de obicei de la directie,
se opune din résputeri acestei idei, din mo-
tive cam obscure, oricum in centru aflin-
du-se soarta masinilor. Pind la urmé, inven-
tia reuseste si se impund, gratie unei
interventii superioare. Nu e prea original
$i nici captivant. Eu cred c# s-ar putea gasi
si alt mod de a aborda tematica actuald,
prin prisma destinelor umane. M& gindesc
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dar si de a ne convinge ci exlsﬂ oameni
care-gi iubesc foam mult meserlu, care
trec peste e ale
tei, tinzind la acea realizare pe plan profe-
sional mai pretioasd decit avantajele cisti-
gate pe cdi dubioase. In general, actiunea
acestui film e gindith si prezentati foarte
bine si foarte frumos, iar personajul prin-
cipal beneficiazi de interpretarea unui ac-
tor, Mircea Diaconu, care pune mult suflet,
talent si farmec in tot ceea ce face.
Rodica Tinjald, muzeograf la Muzeul
judefoans T Mastate cu flori de cimp
a tratat convingéator o problemd morald de
actualitate. E foarte bine cd, din cind in
cind, In filme apar aspecte de viatd despre
care, altminteri, se vorbeste mai muit pe
goptite decit in gura mare. Personal insé,
in aceste filme foarte binevenite, nu prea
sint de acord cu finalurile. Mé refer la acele

‘(continuare in pag. 4)
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Educatia prin munca,

iar dupa muncé, prin film

(urmare din pag. 3)

finaluri care ne lasd suspendati undeva,
deasupra adevarului de viatd, intr-un plan
justitiar abstract. Eu inteleg, de pild3, foarte
bine, intentia educativa a unui final In care
cel vinovat e pedepsit sau e cuprins de
remuscare, dar toatd lumea stie ci in viatd
situatiile similare au uneori alt fel de in-
cheiere. De mum ori vmovatli oisesc
déri in ex-
tremis. Tocmai asemenea cazuri ar trebui
analizate si incriminate. Dintr-o pornire
didacticistd dusd prea departe, autorii op-
teazd ins#d pentru solutii de tip «totul sa
fie bine si frumos» — In loc si respecte
acea Incheiere a dramelor pe care o dic-
teazd adevirul social si uman. Eu cred ca
morala din filmele noastre, dacd vorbim
de o artd militantd, nu trebuie si fie ex-
trasd din domeniul visului, din imaginea
idealizatd a unui viitor schematic, ci ea
trebuie conjugata la timpul prezent.
— Stimate tovarise secretar al Comi-
!mlm ]mhtoan U.Tc. $i stimah tova-

do Hturd listd, multe
dintre observatiile si sugntllle ficute
in cursul raidului nostru ancheti se
adreseazd cineastilor si ele nu-si pot
gasi raspuns decit in timp, in practica
artitﬁcl. in filmele viitoare. Alte apre-

eri $i constatiri gi-ar putea insd gasi
rispuns sau solutii pe plan local V-am
fi recunoscitori daci v-aﬂ referi la
aceste aspecte, importante pentru edu-
carea si formarea spcchtonlol de film,
in special a celor tineri.

V:ﬂ%ﬁ P!nﬂf secretar al Comitetului ju-
defean U.T.C. Dimbovita: Noi ne bucurdm
cd va putem comunica o intentie si 0 ho-
tarire pe care am concretizat-o, de curind,
in P de al C i

privind unor «S#p-
tamini» ale filmului pentru tineret, In cola-
borare cu
judeteand. Manifestarea va avea loc intre
6 si 12 septembrie pentru tinerii de la orase,
si intre 13—19 septembrie pentru tinerii de
la sate. Concluzia noastrd, pe care o sus-
tin si constatérile dumneavoastrd, este ca
aceste trebuie

asa fel Incit s& putem antrena tinerii la vizio-
narea unor filme roméanesti si stréine de
maxim interes educativ si estetic, asigurind
in primul rind vizionarea de cdtre marea
malomahe a tinerilor, a (u(uror productnlor
le care li se ad a3 cu
Pentru ca aceste «séptdmini» sd ‘nu rAmina
o simpld deviz3, ca alte «actiuni cu filmul»,
cred cd va trebui sd ne preocupdm indea-
proape de intocmirea repertoriului, a unor
cicluri de filme din ultimul timp, rezervind
in acest scop, pentru o una

judetean de culturd si educafie socialista:
Mai intii citeva date concrete. In Tirgoviste,
in ultimul an, numarul locurilor In salile
de cinematograf a crescut prin darea in
folosintd a unui teatru de vard cu 1500 de
locuri, prin deschiderea unui nou cinema-
tograf, «Gloria», prin sporirea numérului
de proiectii la Casa de culturd a munici-
piului, care a devenit cinematograf cu carac-
ter permanent. In cincinalul 1976—1980,
se vor da in folosintd un cinematograf

dintre principalele séli din oras. Vom pro-
grama, de asemenea, suite de dlscutu in
cadrul orgnnlzathlo« U.T. C precum si pro-
cese intil-
niri cu realizatorii si — speram — cu criticii
de film.

al Ci

meinic, anual sau

fon P

Osinda de Sergiu Nicolaescu, cu Ioana Pavelescu in principalul rol feminin

cu 700 de- locuri, fa_sfirsitul
acestui an, iar in 1978—79 o sald poliva-
lents cu 400 de locuri. In privinta indicelui
de folosire a sdlilor si a frecventei popu-
latiei la cinematografe, Intreprinderea jude-
teand Dimbovita figureazéd printre primele
din tarid Este Insd adevidirat cd aceasta
nu constituie, in sine, un merit prea mare
si c&, dincolo de cifre, trebuie s& ne pre-
ocupe participarea efectivéd la viata cultu-
rald a fiecdrei categorii de spectatori, in
primul rind a tineretului. Cred ca Intre-
prinderea cinematograficé judeteand va tre-
bui s3 extind4 initiativele bune pe care le-a
avut in ultimul timp, férd a uita citusi de

putin scolile, internatele, fie ele cu profil
industrial, fie umanist. Am in vedere folo-
sirea in scopul educatiei socialiste, patrio-
tice, atit a filmelor de lung metraj cit si a
celor documentare, dintre care unele au
fost realizate, in ultimii doi ani, pe teritoriul
si cu concursul judetului nostru: Zidurile
au amintiri, Testamentul si altele. De
altfel, dupa expenenta pozitiva din acest an,
cu F filmului di organi-
zat de noi la Tirgoviste, vrem s3 obtinem
consacrarea unui Festival anual al scurt
metrajului roménesc, la Tirgoviste, avind
in ved‘ere pr le traditii cultural

itii ale
si efi d 4 a filmului
documentar, stiintific si de desen animat.
In acest sens, contim pe colaborarea cu
studiourile «Sahia» i «Animafilm», cum am
facut-o adesea si pind acum, cu Televi-
ziunea romand si, nu in ultimul rind, cu
revista «Cineman.
— VA multumim.

Raid-ancheta realizat de
Valerian SAVA

filmul romanesc
in cifre

.o

Regizorii
nostri

lon [Plopescu Gopo

® Cu toate cé filmografia sa

noscutul critic si istoric de film_francez,
ges Sadoul, il prezintdi pe Gopo «ca

contine filme
jucate de actori, lon Popescu
Gopo ramine In constiinta
spectatorilor, distribuitori-
lor si criticilor un autor de
filme de animatie. Marele
succes repurtat de Scurta istorie — Palme
d'Or la Festivalul international de la Cannes
1957 — a pmlectat dintr-o daﬂ desenul
animat in
mondiale. Toate filmele cu celebrul Omulet
au fost vindute si vizionate pe marele sn

pe unul dintre cei mai mari animatori euro-
peni, care s-a impus cu trei filme care au in
total mai putin de 25 de minute: Scurtd
istorie, Homo sapiens, Sapte arte» Al
patrulea film din serie, Alo... alo... a fost
realizat la comanda expresd a UNESCO.

O®E mleresam de notut cd primii si:
4 metri de & (circa8

Gopo i-a realizat In 1939, pentru ca in 1941
s# facs un film publicitar ceva «mai lung»:
de un minut. In 194547, a realizat desene

(Micro-

si hiru pentru diferite filme docu-

cosme-Editions du Seu(l Paris 1965), cu-

ice, iar In 1950 — Impreund
cu tatal siu pictorul Conshntm Popescu —

pentru copii, a scris el insusi cartea «Filme,
filme, filmen. In prefata pe care o face aces-
tei carti, Tudor Arghezi spune: «Filmele
acestui roméan, cu numele derivat din
Popescu, a ridicat Popestii nostri,- luati
pind deundzi in gluma si raspdr, pind la
prestigiul mondial. America cere Buftei
filmele lui, pe nevazute. In activitatea artis-
ticd internationald, Gopo este prezentia
romaneascd — fericitd pentru faima tarii
si a poporului nostru — al cérei geniu
autentic incepe sé circule prin toatd lumea
veche si noud».

@ A fost solicitat de UNESCO s accepte
postul de sef al Sectiei de propagandd
pentru cinema si televiziune (Cinema and
TV Officer) al Organizatiei Mondiale a
S#natatii, cu sediul la Geneva. A exercitat
aceastd functie Intre anii 1969—1973, timp
in care, fird s3 Inceteze a face filme la
Bucuresti, a realizat in colaborare cu stu-
diouri din diverse tari 12 documentare stiin-
tifice, de propaganda pentru sanétate, difu-
zate In lumea Intreagd.

@ In prezent, lon Popescu Gopo — artist
emerit, laureat al Premiului de Stat, decorat
cu Ordmul Muncii — este Presedintele

ilor din i vice-

den Gate — San Francisco si Marele Premm
— Karlovy Vary (1 — Homo sapiens);
Medalia de aur — Teheran (1964 — Fetita
mincinoasd) si 1971 (Eu + eu = eu),
Premiul de regie — Moscova 1965 — (Harap
Alb), etc.

@ Dintre filmele de lung metraj, cel mai
mare succes, atft In tard cit si in stréinatate,
I-a avut Harap Alb. De remarcat ci televi-
ziunea din Danemarca si-a inaugurat trans-
misiunile in color cu acest film.

® Este_autorul complet al intregil sale .
e,

creatii ci ide

regie, gag-uri, etc. Ca actor a aparut pentru
prima dat3 pe ecran in filmul lui Ion Sahi-
ghian O noapte de pominé (1939), in rolul
episodic al unui student indrigostit, apoi
a fiacut scurte aparitii, & la Hitchcock, in
toate filmele sale, iar in Dimitrie Cante-
;lil. Gopo interpreteaza rolul lui Petru cel

are.

@® Mai putin cunoscute sint aptitudinile
de compozitor ale cineastului. In filmul
Pasi spre lund, melodia «E pur si muove»
i apartine, desi nu este mentionatd pe

penerlc, lar la ultimul sdu film, Povestea | |

toate melodiile dupa

al inte
filmului de animaﬁe (ASIFA).

_ ® Gopo este posesorul a 43 de premii

a pus bazele ani
ca productie organizatd ;| dotah! cu mij-
loace adecvate.

@® Ca ziarist, -a publicat numeroase

inter In afard de_Marele Premiu
de la Cannes (1957 — Scurtd istorie),
mentiondm: Grand Prix — Festivalul de
la Tours (1958 — Sapte arte); Premiul
pentru cel mai bun film de tineret — Mar del

care s-a realizat acompaniamentul muzical.

oP d i a cérei
va avea loc spre sﬂrsnul acestui an, este
inspiraté, ca si Harap Alb,de literatura lui
lon Creangéd («Povestea porcului») si reali-
zatd intr-o combinatie de joc de actori cu
desen animat, prima experientd de acest
gen in filmul nostru de lung-metraj.

desene si caricaturi in presd, ailustrat carti  Pjata (1959 — De dragul printesei); Gol- Mihai DUTA
. Anul . Anul Numar
Titlul premierei Titlul premierei spectatori
1. 1951 21 Unu, doi, trei... 1975
2. Sll;i?a si p?rumbelul :g 22 Studiu opus | 1975
s oi iepurasi
4. Ariciul réduticios 1953 i i
5. Pestisorul cel istet 1953 Scurt metraje cu actori
g. s:lrﬁ‘?:a :g 1 Fetita mincinoasa 1956
i o] a i
8| Surubul lui Marinica 1955 - kit 1957
3. O poveste ca-n basme 1959
9. Scurtd istorie 1956 i .
4. Episodul «Orasul meu» din
10. Sapte arte 1958 filmul «De 3 ori B 5
11.| Homo Sapiens 1960 o5t Sucurestis 1967
.| "Allo, Allo... 1 i
15| Sopo Piie 1 196 Lo sebvelé’cs acte
- ta Simplici 1
:; E:rf:f Eu =m£||‘|c1tas 1323 1. S-a furat o bomba 1962 1968 570
16. Sarutari 1970 2. Pasi spre lund 1964 1 589 500
17.| Clepsidra 1972 3. De-as fi Harap Alb 1965 4171 650
18. Gopo Pilule Il 1972 4. Faust XX 1966 1132 850
19. P&mintul oamenilor 1973 5. Comedie fantasticd 1975 800 000
20. Intermezzo 1974 6. Povestea dragostei 1976 premierd
pentru o dragoste eterna - tr. 1V41976 4




Ammatla noastra intre cosmos si cotidian

Dupa o perioadd de baterea
pasului pe loc, de molesala,
ba chiar s-ar putea spune
de repetate deceptii, pro-
ductia de desene animate
pérea amenintatd de un soi
de complex de inferioritate. «Animafilmul»
se sim'ea diminuat, uneori ironizat, de cele
mai multe ori ignorat. Presa amintea rar
productule sab,sa cind o facea,vorbea in
virful b X ind cerneald apoasé
Nimeni nu formula critici contondente
dar, dup? pérerea mea, acest indiferentism
politicos era chiar mai neplécut decit
o polemicé ireverentioasa.

Mi se pare c& studioul a iesit din aceasta
perioada concavé. Cannes-ul a ales pentru
a prezenta in marea competitie filmul Hi-
dalgo de lon Truica si aceastd selectio-
nare, aflatd la capétul unui lung drum
boltit cu furci caudine,poate fi considerata
o distinctie remarcabild. Un fapt de ordin
ec ic este, de de naturd
sé ridice tonusul. Un numar neasteptat de
mare de desene animate a fost achizitio-
nat la diferite tirguri internationale. Cum
nu ne mai aflam intr-o vreme in care artigtii
se mai pot iluziona cé pot trdi din ambrozie
si nectar, aceastd notabild «desfacere pe
piata international&» se cere luaté in consi-
deratie si nu numai la capitolul plan finan-
ciar, pentru ¢i un film vindut nu este
numai un film cumpdérat, ci si un film difu-
zat, vazut adica de mii, de sute de mii de
oameni. Pentru o seard, pentru zece minu-
te, filmul devine un ambasador.

Revirimentul se afld in strinsd legéatura
cu o pronuntatd crestere a tensiunii inte-
lectuale, ba chiar as putea spune cu
accentuarea—uneori exacerbarea —unei

iuni spre ia filozoficay.
Foarte multe productii sint muncite de
intrebari cam generale, e adevérat, dar
exirem de ambitioase: ce e viata, de ce
tréim, de unde venim, incotro ne ducem?

Ipostaza preferatd a celor mai preten-
tioase filme e meditatia consumaté pe un
fundal populat de constelatii. In general,
autorii acestor filme nu deseneazd pa-
mintul, ci Terra, nu se uita la soare, ci la
sori, nu discutd lumea la scara duratei
umane, nici mécar la scara istoriei, ci la
scara speciei sau, mai larg, la scard
geologici Roata vietii pare a fi orbita
astrald, iar ograda maternd — universul.
Metafora cea mai perseverents e de pro-
venientd cosmogonica.

In consecints,anotimpurile virstelor sint

privite din perspectiva lungului drum al
materiei care cutreierd regnurile circular,
pe spiralda —tarina, frunza, om, apoi din
nou in matca minerald, apoi din nou in
matca vegetald, apoi din nou in matca
emand, din nou in aceeasi vesnica rotire
a compunerii, descompunerii $i recompu-
nerii. Aceasta stare de perpetué genezid
obsedeaza un artist ca Sabin Bilaga.
Fecioarele sale cu sini mici i plete mari
cresc, infloresc, palesc si se topesc in
ramurile care le cresc din umeri si din
coapse si fiintele fragile se transformé in
copaci nodurosi, iar copacii in pasari si
marea in nebuloasi si caii in femei zbura-
toare si soarele in porumbel si norii in
herghelii si degetele fragede in mind de
mumie si conturul omenesc e ros de
radacini si geode ca s& renascé in barbati
cu soarele sub feasta si in fecioare cu sini
mici si plete mari. Desenul aminteste,
uneori, de o Leonor Fini intr-o versiune
mai candida. Linia are subtirimi si dulceti
feminine dar, de cele mai multe ori,
aceastd gratie este bine si dramatic con-
torsionata.

Cu alte mijloace, in alt gen — figurine
de plastilind — Mihai Badica incearca si
reuseste in lcar si mute cugetarea din
zona omului existential in zona unui om
istoric. Fiinte cu ochi bulbucati si cu urechi
cit aripa liliacului stau infipte in lut pin&-n
git, sopcdind si rotindu-si pupilele. Cineva
—un ins din multime —incearcé s& scoa-
3 o mina din lut, dar e intimpinat de un ris
sarcastic. Incearca sa scoats a doua mina.
Hohote. Incearca sa miste glodul natal, s&
inoate prin el, s& se ducd mai departe.
Provoacd explozie de veselie batjocori-
toare. Dar iata ci fiinta se migca, se ridic,
isi scoate din sol picioare proprii $i incepe

Cautari si gasiri, succese si ne
in calatoria (atit de necesara):
de la omul existential la omul istoric

Hidalgo de Ion Truic:

nsuri

1"/’11 /,f/

L

Filmul a fost unul dintre putinele desene animate

selectionate de Festivalul de la Cannes '76

s& meargé cu ele pe deasupra pamintului.
Cei infundati pind-n git continué sa rida,
dar mai incet, mai galben, mai sleit, din
ce in ce mai sleit, piné ce inceteazé s& mai
ridd si incearci si ei s& scoati o mind,
apoi alta, apoi toti incep s& meargé deasu-
pra pamintului cu un aer firesc, piné cind
cineva — un ins din multime — se urca
pe un dimb si ridicd o mind in aer, ca si
cum ar vrea s zboare. Izbucneste din
nou marele, corozivul riset. Ideea filmului
este isé,netd. Ea poate fi A prin
aforismul celebrului profesor Grigore
Moisil: «O idee incepe ca o utopie, con-
tinua ca banalitate si sfirgeste ca prejude-
catéi». Este, aici, o altd vananta a fabulei

Truic3, si Cale lungd de Adrian Petrin-
genaru, autor multilateral, atacind cu egal
aplomb teoria si practica artelor vizuale.
lon Truicd a adus in animatie autoritatea
unei plastici cu un timbru personal, foarte
apésat, o linie cu ascufimi gotice, o com-
pozitie de o sobrietate de anahoret, un
colorit stins si melancolic. Autorul e un
selenar, un eterat, mester al atmosferelor
meditative,al elegiei. Adrian Petringenaru,
dimpotrivé, este un m\pulsnv. un ofensiv,
un gladiator firoscos in stare de atac $I

se incépatineazi s nu intre in abyr sint
acele labe cioturoase care lipdie pe sub
cémesoaia alb3, labe enorme, gigantizate
de un mers milenar, labe neobosite, labe
incépatinate, ficute si singereze, sé se
vindece si iar sa se catere; sé se cafere
incapatinat «pe o scard spre soaren,
scard subtire, scara fragila care se rupe
mereu, dar apare «el», multiplicat la infinit.
Apare s-o cirpeasc, s-o dreagé, s-o urce.

Succese ca cele de mai sus — si nu
numai ele —ne obliga s& privim activitatea
studioului la un nivel de exigentd care
exclude condescendenta, de aceea vom
nota pe ra hartd si |
vailor.

B Relativa putinatate a ldeilor ingenioa-
se. E adevarat, Matty a scépérat de citeva
ori. Microserialul sau D-ale organigra-
mei, asupra céruia ne-am oprit asa cum
se cuvenea, adicd in mod special, este
expresia unui mod foarte inteligent si
deci modern, si deci eficace de a infelege
rostul filmului de animatie in zilele noastre.
S-ar mai putea da si alte exemple de cali-
bre diferite. Se poate aminti cu plicere ce a
facut loana Sturdza pornind de la schita
lui Caragiale, «Tren de placere». Ameste-
cul de desene, fotografii de epoca si arii
de opereta este delicios. Autoarea nu s-a
multumit sa fie spirituald. Ea a cautat — si
a gésit — un limbaj, o formula care poate
si fie taté ca una din posibilele echi-
valente lastice ale

lean. Imaginea fin de sidcle a Sinaiei este,

cum se zice in argoul breslei, o g!selmtﬂ.
Ing lnsao, iectie de 2—3

o
nie, iar uneori un sentiment de baterea

*pasului pe loc.

M Prea slaba contingentd cu realitatea
imediaté. Ar fi stupid si imposibil s& refu-
z&m animatiei accesul la vis, la legendd, la
fantezia cea mai fantezist#, dar in acelasi
timp cred ca n-ar fi deloc nefiresc s&-i
cerem o implicare mai curajoasé in coti-
dian, in contemporan. Nu spun ci unele
pelicule n-au facut-o. Formica a inregis-
trat o performants. Conditia Penelopei,
de Luminita Cazacu si Sanda Faur,a mar-
cat o alté tentativa reusits. Tepii lui Horia
Stefaneascu au avut un foarte meritat suc-
ces. Apropierea de ceea ce se cheamé#
«tematica de actualitate» se face ins& cam
lent, cu mari pauze si destul de sfios.
Artileria grea a studioului pare sé prefere,
din punct de vedere al timpului, eternitatea,
si din punct de vedere al spatiului, gala-
xiile.

B Insuficienfa story-ului. La aproape
toate categoriile de filme, dar in special
la filmele de copii, povestirea apare de
foarte multe ori imprecisé, fracturats, une-
ori chiar incoerentd sau confuzd. In ter-
meni foarte clari: nu se intelege ce vrea
s& ne spund autorul, nu se-nfelege unde
bate. Unele dintre aceste pelicule au cali-
tati plastice remarcabile. Un film ca $o-
tronul de Laurentiu Sirbu poate fi consi-
derat o feerie coloristica, o simfonie pen-
tru ochi, o paradi a tonurilor si nuantelor
solare. Pic si Poc ai lui Olimp Varasteanu
si Florin Angelescu, ca si Mihaela lui
Nell Cobar au momente remarcabile din
care nu lipsesc nici poezia ingenuitatii,
nici dulceata, nici farmecul. Filmele con-
struite pe o poveste solidd, cu un schelet
bine articulat, cu episoade care decurg
cu necesitate unul din celdlalt, nu sint
insé prea numeroase. Bmemteles ci un
film de tia unei

. Cind hi

de fierbinfeald. A ea cu g

Puca este o idee de zile mari, iar filmul
rezultat este o peliculd de o extraordinara
forﬂ sugestivd. Omul séu in alb-negru

despre prog Fllmul sé dea de le bon Dieu al lui Jean Effel.
conturs 4 care  Dif specnfica e totusl foam viguros cé vreau pa
apare i in aite produczu, dur mai vag, mai marcata. Puci i effe- legilor mei o sch

nebulos, uneori chiar despletit, cu cap
dar far& coadd, sau cu o coadd care este
Iunalﬂ peste posnbllnmﬂe de rezistents

ale § lui. Chiar in G , 0 alté
reusitd a animatiei, semnati de acelasl
autor, pastrindu-si plasticitatea expresiei,
povestirea pare mai |bértats, constructia
mai putin ferma.

In acelasi cerc de animatie poetico-filo-
zoficd se situeazd Hidalgo si Marea
zidire, filmele admirabilului grafician lon

ile sint prea mari,
cind s&riturile sint prea numeroase, sau
prea bruste, cind divagatia’ cople&este
firul pnncopal filmul isi pierde si din logica
poeiica sl din logica propriu-zisd. Asta nu
sd propun
& clasica. Orice tip

liana, cam androglnﬁ,eu o vutai'ntate de

de p':wvestlm este valabild cu conditia s&
se infeleagé despre ce e vorha in propozi-

zdrahon hitru. Planeta se cuti a si
crapd, dar fat-frumosul deghizat intr-un
sfarmé-piatrd barbos, cu melon si baston,
merge mai departe. Din vézduh se reped
in picaj paséri de prad cu un singur ochi,
pustiesc muntii, pustiesc vdile, dar el
merge mai departe. Persoana acestui
personaj stincos si mucalit este, parca,
insési intruchiparea mersului mai departe.
Cind memoria se subtiazé existi ceva care
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tie. In secvents, in film.

B Relativa modestie a satirei si chiar
a umorului. «Animafilm» e o institutie
serioasd. Mai mult zimbet pe chipul ei
concentrat, preocupat si uneori din cale
afard de efasat, nu i-ar strica nici ei i
nici noud.

Ecaterina OPROIU
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La cmva kllometn nord de

gdsesc in exercitiul functiunii, nu sint
in altd morle, ci apar

care

i direct in muncad si in conflict.

pensmul unei schele petro-
lifere in pustiul saharian, de-
vastatd de un puternic in-
cendiu, echipa filmului Cui-
bul salamandrelor, condusé de regizorul
Mircea Dragan, lucreazd zi si noapte, cu
o productivitate record.

o lume a Curmulm

pentru  filmul
oan Gri
de la un hpt aut.nilc. Pentru sctnniul
«Cuibul elory, ati
la fel? S-a produs, intr-adevir, un mare
incendiu, intr-o°bogaté zond petrolifera,
in urma céruia s se fi agravat criza
mondiald de energie?

— Scriind ucnamll
y I

Reintilnire pe generic, dar si pe platou:
Mircea Drigan si scenaristul loan Grigorescu

loan Grigorescu: Scriind Cuibul sala-

Este o realitate umané care imi este foarte
cunoscuﬁ, nu numai pentru cd am scris

sau i ca S ci
sn pentru cd apartin eu insumi, prin nastere,
acestei categorii de muncitori. Este o lume
a curajului, a cutezantei, o lume in care
fortele primogene ale Terrei se mésoara cu

Woody Strode, dintr-o serie de filme
cum au fost «Spartacus» sau «Omul
care I-a ucis pe Liberty Valance». Am
aprecia insad, cu mulﬁ recunostinta,

gano, Vittorio Gassman.

— In filmul «Cuibul salamandrelor,
detineti un rol alituri de actorii romani
thorvho Dinicd, Radu Beligan, Florin

c, Mircea Diaconu, Jean Constan-
lin, al un de actorii italieni si am i
Ray Milland, Stuart Whitman, m
Berger, Gordon Mitchel, Roberto Mes-
sina, Tony Kendall si Paola Senatore.

W.S_: Cred ca acest film al lui Mircea
Dragan poate deveni toarte atrégétor, pen-
tru cé totul in el este adevdrat, filmat pe
vnu, in decoruri cit se poate de autentice
in pustiu sau in lupta cu flacarile

daca ne-ati p

insivd un t al figei fil fi
Woody Strode: Va mul dar asta

ar insemna s3 ne intoarcem In urmd, la

filmele lui John Ford, dintre care ati citat

chiar dumneavoastrd unul. Sau, mult mai in

cu cu
tea de stapinire a stihiei de cadtre oamenii

urmé, la 1 ile carierei mele, cind
am lucrat In regia lui Lewis Milestone

Un film al eroismului si prieteniei,

Scris

Ioan Grigorescu si realizat de Mircea Dri

interpretat de actori romaini, italieni si americani,

filmat pe nisipurile S

rei si ale Marii Negre

egizorul

simpli. Vrem r,a Cuibul salamandrelor,
film film de actiune, si fie in

mandrelor, am pornit ca ! de
la un fapt autentic, pentru ci acest fapt
autentic este viata, este realitatea, este
lumea in care trdim, este efortul unei co-
lectivititi umane, respectiv al unui grup de
petrolisti romani chemati, in toiul unei
catastrofe, s& rezolve o mare dificultate
cu care se confrunti alti petrolisti, din alta
tard. Eroii sint chemati nu pentru o de-
monstratie sau o lectie, ci pentru a actiona.
De data aceasta, petrolistii, despre care a
fost vorba In treacit si in Explozia, se

acelasi timp un film de caractere, un film
al solidaritatii umane, In care sa gasim un
simbol a ceea ce sperdm sd devind lumea
de miine. La aceasta ne ajutd si faptul cd
filmul este realizat in coproductie, Intrunind
pe generic, alituri de actori romani, citiva
pretuiti interpreti americani si italieni.

Conlucrare

— Publicul roménesc, vid cunoaste,

«<Am colaborat foarte prietenesten:
Piersic, Jean Constantin si Vasile Boghifa

a

Woody Strode, Florin

(Nimic nou pe frontul de vest) sau a lui
Cecil B. de Mille (The Ten Command-
ments — adica «Cele zece porunci») sau
Richard Brooks (P Ca sa
fiu mai scurt, vd voi spune cé, lnceplnd din
1958, am jucat In medie In cite trei filme
anual, avind drept parteneri pe John Wayne,
James Stewart, Richard Widmark, Yul Bryn-
ner, Charles Boyer, Anthony Quinn, Gre-
gory Peck, Ernest Borgnine, Susan Hay-
ward, William Holden, Burt Lancaster,
Claudia Cardinale, Brigitte Bardot, Sean
Connery, Marcelo Mastroianni, Silvana Man-

Ciutind impreunii (de Ia stinga la dreapta);Mircea Diaconu,
Mircea Drigan, Jean Constantin, Tony Kendall, Gheorghe
Dinici, Vasile Boghita
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care devasteazd sondele, ceea ce este
foarte important: oricine ne poate intelege
si se poate convinge de sensul acestei
aventuri eroice. De aceea prezic filmului
o bogata carierd international. In ceea ce
priveste rolul meu din Cuibul salamandre-
lor, sint un localnic pe nume Benani, un
arab stingator de incendii care nu posedad
insd toate cunostintele necesare pentru
stdpinirea focului. De aceea se apeleazad
la romani, care stiu sd procedeze stiintific
si cu mult curaj. In ceea ce am de facut
in acest film, m& ajutd foarte mult faptul
cé@ John Ford a facut din mine un actor de
compozitie, cd n-am rdmas doar un actor
de culoare. Vedeti, o usoard stringere a
pleoapelor mé face s semdn cu un chinez
si — cum sint jumétate negru, jumatate
indian — pot deveni si arab in acest film.
Este pentru prima oard cind am parteneri
de joc roméani. Am filmat impreund citeva
scene In Africa, in Maroc, unde am cola-
borat foarte prieteneste, Sint actori foarte
buni, impresionanti prin modul cum lucrea-
z& Gheorghe Dinicd, Florin Piersic, Jean
Constantin si toti ceilalti. Intrucit in cariera
mea am filmat mult in Italia, m-am obignuit
sd Inteleg orice limbd latind si de aceea
comunicarea cu colegii romani decurge
cit se poate de fericit.

ica destinul filmului-
catastrofa

A modi

Florin_Piersic: Eu sint unul dintre cei
saple petrolisti care pleacd intr-o tard
arabd, pe numele lui Dan, omul care iace,
prin pe sade Q! i prin desti
sdu aparte, ca filmul s& nu rdmind axat doar
pe accident si pe catastrofd. E o fire mai
usuraticd, bdiat bun de altfel, Indrégostin-
du-se subit de Diana, cintédreata de bar din
acel ordsel unde se desfdsoard actiunea,
dind prin aceasta nastere unui conflict
care pune destinul s&u sub un semn tragic.

Atmosfera si coloratura

ul-sef 6 Cristea ne-a vor-
bnt despm conditiile si spcciﬂcul filmarilor:
Referitor la stilul imaginii acestui film, chiar
de la prima discutie asupra decupaju-
lui facut de Mircea Dragan, ne-am inteles
cd vom recurge la o filmare apropiati ca fac-
turd de filmul documentar, aseménétoare
cu surprinderea pe viu a unor fapte de viatd
si de eroism. La aceasta se vor adduga,
desigur, atmosfera si coloratura specifica
tropicelor si desertului saharian, fie c& e
vorba de scene pe care le-am filmat in
Maroc, fie de altele, realizate aici, cu cinci
sonde in fldcéri, la o temperaturd care se
ridica uneori pind la 70 de grade.

Un film spectaculos,
un film de actiune

si — nu ne indoim —
un film de caractere




Radu Calalb, cameraman: . Ce-as putea

s3 vd spun despre camera? In primul rind
cé sint mai multe, intrucit filmdm conco-
mitent cu doud-trei sau patru aparate.
in al doilea rind, pot afirma c3, in conditiile
grele de filmare din Maroc, dincolo de
muntii Atlas, si de aici, unde scenograful
Mihai Beciu a reconstituit peisajul saha-
rian, profesionalitatea colectivului care rea-
lizeaza imaginea a trecut cu bine examenul
compatlvuwth. In compania unor parteneri
exigenti $i... Abiti.

Silviu Canul inginer de sunet O pre-
zenta importantd, ca sa nu zic obsedants,
in acest film, va fi sunetul, zgomotul per-
:\;vftem al acestui (imens Ooc  care va trabuu

ponente si nuante, obtmlnd schlmbﬁn de-
timbru, apelind pe nesimtite la interventiile
muzicii, in asa fel Incit acest leit-motiv

0 zi de filmare

vazuta de
lon Popescu Gopo

Era pe viemea asta, acum o
sutd de ani, in iulie é876.
A cind Creangé publica in Con-
INSTTA  vorbiri literare  «Povestea
| porcului», Stau pe un scaun

| i privesc Mandstirea de Ta-

miie.. se pune lumina, se
monteazd aparatul, se pregétesc actorii...
Aici ajunge dupd ce céldtoreste patru ani
prin locuri unde nu a putut rizbate «Pa-
sdrea maiastri» — «la capétul unei lumi

sonor sd capete toate variatiile posibile,
sd redea nu numai distanfa modificata
mereu fatd de centrul catastrofei, dar si
vibratia sentimentald a fiecdrui cadru.

ta impreu

— A trecut mult timp, Mircea Drigan,
de cind cuvintul dumneavoastrd lip-
seste din paginile revistei noastre.

Mircea Drdgan: In primul rind. dupa
cum stiti foarte bine, eu am fost si-mi place
s ma consider dublat, in profesia mea de
regizor, de pasiunea de a scrie si, implicit,
de a md exprima critic despre filmele altora
si autocritic despre filmele mele. Cu alte
cuvinte, nu vdd un antagonism Intre cele
doud profesiuni si cred céd el nici nu apare
n realitate, declt In mod exceptional, in
conditii nedorite. Absenta la care vé referiti
s nemultumwea mea in ceea ce prlveﬁte

uneie dalitati de criticd aficd
nu rezultd deci dintr-o aversiune fatd de
aceastd profesiune, nici dintr-o desconside-
rare sau alt motiv de ordin subiectiv. Situatia
despre care vorbim are insd antecedente
wechi. Eu stiu ci revista «Cineman este o
publicatie de mare popularitate, o revist3
foarte importantd, o revista iubita de cititori
si, proportional, mihnirea mea a fost la fel
d@e adincid si de lungd duratd. Explicatia
este cd In revistd a apdrut, cu multi ani in
wrma3, cind redactia avea, de altfel, alta
conducere, 0 anumitd cronicd,in care, din-
colo de judecata de valoare critici — mai
mu® sau mai putin favorabild, dar care
n-avea de ge s3 mad supere, nici dacd ar fi
fost negativd — se ficeau o serie de afirma-
t= de alt ordin, nefondate, care puteau
mduce In eroare atit opinia public3,cit si
pe unii producétori de care depinde exerci-
t=rea profesiei de regizor.

— Vi referiti la cronica filmului
Meamul Soimiarestilor?

M D Da. M-a surprins. Cu atit mai muit
mul tocmai Isi incepuse o carieri
case s-a dovedit peste ani onorabild, intru-
=nd adeziunea mereu reafirmatd a publicu-
w din tard si strdinatate. Desigur, era vorba
ge wn film nu lipsit de imperfectiuni, un film
de Inceput, asupra cédruia, vreau sd fiu
%= clar, am la rindul meu multe obiectii.
ronicd se afirma insd ca dialogurile
romanului de la care am plecat au fost pur
s simplu falsificate, din lipsd de respect
fasi de opera sadoveniand, cd am faicut

i de mijloace si am cheltuit bani inutil
a inscena batalii, dintr-un spirit de
manie s.a.m.d. Toate aceste afirma-
% &2 un loc, insinuau ideea unei... pauze in
atea regizorului, necesard chipurile
ca acesta sa poatd reflecta mai adinc
profesiei de care s-a apucat. Au fost
» si insinudri care au rdmas fard
unere la punct, ele nu au fost urmate
ge nici un fel de altdl interventie sau replicé,
poat= si din vina mea, poate si din vina
ctiei, ceea ce a dus la intreruperea
asilor de colaborare, ale mele, personal,
o= revista «Cineman. Cel putin pind la
acsast convorbire.

— De fapt, ridicati o problemid de
interes mai larg, fiindcd absenta unui
schimb de replici si de pireri pe margi-
msea opiniilor din unele cronici este o

ps3 a criticii noastre de film, in genere.

# D : Este problema unei rigori, a unei
si elasticitati necesare in exprima-
mmitor critice. Un film are viata lui
groprie, care poate fi mai greu modificata.
Dar cariera unui film in timp poate deter-
mima modificdri In insdsi judecata de
waloare. O blocare a opiniei critice intr-un
werdict cu caracter de etichetd este tot atit
de defavorabild artei noastre ca si auto-
aprecierea necriticd in care s-ar fixa un
regizor, In legdturd cu unul sau altul din
fimele sale. Este ciudat, de pilds, s& con-
stat ia cu care un i aplica
wnws film gen Laleaua neagrd umtﬁtule
de masurd din Nevski.

— Dar intre aceste extreme se poate
gasi si 0 a treia formuld, mai proprie.

M.D.: Chiar o infinitate de formule. Sa
am Impreuna pe cele mai propm,
ales cd uneori eu cred c# le-am si gasit.
Oricum, esential este s¥ mentinem s$i sd
pretuim relatiile de lucru, s& nu depasim
niciodatd cadrul unor argumente riguroase,
climatul lcnahtésii al unei etici ireprosabile.

— Subacriem. Valerian SAVA

te, de unde si meargd ina-
inte de aici, neascultitoarea fatd de
impérat, este cu neputintid». Pe platou
intrd Fat-Frumos. Ride. M4 vede incruntat
si se asazd tacut lingd aparatul de filmat.
Acum este imbricat ca un print din basme,
nu mai poarti pielea de porc. In mijlocul
decorului se afld trei printi in costume de
porc, alti tréi, tot in costume de porc, card
cu grijd o sferd transparenta.

Autorul filmului
De-ay fi Harap Alb
la o noua intilnire,

pe platoul de filmare,
cu marele povestitor
din Humulesti

— «E liber scaunul?»

Observ c4, lingd mine, se afld un scaun
gol.

— «Nu, e ocupat». Vreau si fiu singur.
Privesc scaunul gol si zimbesc: dacéd acolo
pe scaun ar sta Creangd, lon Creangd
autorul povestei, si ar vedea Manastirea
de Tamiie, ar fi ea asa cum o vedea el?

lon Creangd ramine pentru mine un
scriitor care stia s scrie in profunzime,
un scriitor cdruia trebuie sd-i citesti cu-
vintele si sensurile lor cu multd atentu

«Si in sfirgit, dupd atita amar si truda
si primejdii, cu mare caznid au izbutit
sd ajungd la gura unei pesteri. Aici ca-
litoarea s-a suit iardsi pe aripile ciocir-
lanului din care abia mai putea filfii,
si el gi-a dat drumul cu dinsa pe alti
lume, ul era un rai i nu alticeva
ca Maindstirea de Tamiie, zise
ciocirlanul. Acolo se afii Fat-Frumos
pe care- cauti tu de atit amar de vremen».

Manastire: locuitori de un singur sex, de
tamiie; confect-onaﬁ dintr-un singur ma-
terial, Se intrd si se iese zburind.. pe o
gaurd ca o gurd de pesterd AItad lume,
un rai, si adaugd ca sd ma incurce de tot:
si nu alticeva.

Am incercat si inteleg misterul acestei
ménastiri, mi-era foarte clar c¢i nu este o
mandstire obisnuitd, mi-era de asemenea
clar c# nici locuitorii nu sint célugdri ca
toti calugdrii, era altd lume, altd civilizatie.
De obicei lumi necunoscute se concep si
se creeazd dupd moaele.

Am g#sit o lume stranie, care semdna
cu descrierea lui Creangd. Lumea albine-
lor... locuitori de un singur sex, albine,
confectionatd dintr-un singur material
ceard.

M3 uit la scaunul gol, cit de mult m-ar

— Cine esti tu?
— Sint fiica reginei.

Povestea dragostei

(Gopo, pipusile i Diana Lupescu, students la LA.T.C.)

fi ajutat un zimbet de-al invatitorului din
Humulesti...

Privesc decorul, este un fagure urias,

alhen din ceard — am crt o duce capul

arh celor
ce-l lucreazd — acum atlrné niste beteala
ca la circ.

— Scoateti beteala!

Sanda, pirotehnicianul, vrea sd-mi arate
cum functioneazd fumul,

— D&-i drumul. Din citeva surse iese
putin fum, foarte putin.

Soseste printesa: Eu am ceva de spus
astazi?

— Nu stiu, intreab-o pe Ica.

Gore se tot uitd pe exponometru, de-
geaba, tot diafragma 5/6-stas. M3 uluiesc
electricienii, card reflectoare, le aprind, le
sting.

— Arde lumina, chemati-l pe regizor.

lncepe iuresul, pdrdsesc scaunul gol.

— Motor!

— Liniste! urld profesorul, se face priza
directd, nu e linigte!

— Aici se munceste...
cursul sdu clasic.

incepe Pista dis-

https://biblioteca-digitala.ro

— Liniste!
— Clac!
Printesa lntreab& o albina:
— Cine esti
— Sint fiica reumel.
— $i celelalte fete?
— Toate sintem fetele reginei, ea e mama
noastra.
— $i tatii vostri unde sint?

— l-am aruncat.

— Cum?

— Noi dupd nuntd aruncdm barbatii in
neant.
. — $i noi... pastrdm bérbatii si dupd ce
ies la pensie...

— Z3u? N-am vdzut niciodatd un bérbat
bétrin... uite vine un barbat care era sd
moard neinsurat.

$i intrd Fat- Frumos. adus de alti Feti-
frumosi, imbracati in piele de porc, pentru
cd asa par fiintele astea de aur care locu-
iesc la Méndstirea de Tamiie.

Fotografii color de
A. MIHAILOPOL

O ecranizare de pres-
va semna FEugen
Barbu dupd romanele

Iui nu»rw' Cilinescu

lasi timp, regizorul Ser-
giu Nicolaescu lucr
za la decu

dintre cele mai impo
tante carti din opera
scriitorului Eugen Bar-
bu. romanul «Groapa».
Doua posibile si astep-

tate succese ale filmu-
lui romanesc in pers-

pectivi. Sa speram ca
intr-o0  perspectiva  cit
mai apropiata.




in universul cinematografic

existd anumite teme, situa-

tii, personaje privilegiate,

mereu solicitate atit in ope-

re de artd cit si In simple

confectii comerciale nu nu-

mai pentru spectaculozitatea

si atractivitatea lor, ci si pentru ci au posi-

bilitatea sa reflecte cu deosebita pregnanti

si intr-o form3 imediat accesibila conflicte

si probleme esentiale tinind, it fond, de

interpretarea filozoficd a lumii. Intr-o ase-

menea contexturd trebuie intelese, de pild,

'multe din filmele incadrate in genul po-
itist.

C4 intriga politistd, in cele doud variante

Un revelator al contradictiilor sociale:

filmul

Daca romanul politist e
«forma moderna a tragediei antice»

filmul politist poate fi un document social
al lumii contemporane

burgheze, a proprietétii si a ierarhiilor so-
ciale, Figurile dubioase de afaceristi verosi,
de bogatasi fard scrupule, de potentati cri-
minali, care apédreau nu de rareori in aceste
hlme, nu puneau in discutie structurile

clasice ale
inteligentei analitice in lupta pentru desci-
frarea eniomelor sau conflictul dlntve v|na<

social ice, ci erau p doar
ca exceptii ce conflrmé regula si fac si mai
a vechi-

“norme de ordine. in

tor si vinat, b prin dr

In majoritatea filmelor italiene, intriga politista
a trecut pe un plan secund. In prim plan sint con-

flictele sociale sau, ca in Cazul Matt

acerbe intre marile monopoluri pentru acapararea
prime si a pietelor de des-

resurselor de mate
facere (Gian-Maria Volonté)

si maniheismul ei de favoarea publicului,
e un fapt prea bine cunoscut si care nu mai
are nevoie de nici un fel de argumentari.
Ca aceeasi intrigd politistd are o capaci-
tate formidabilda de a materializa si a face
imediat si violent sensibile conflicte funda-
mentale, In special pe cele legate de setea
de putere si de spaima In fata mortii, e
de asemenea un adevér pe care l-au inteles
mult inaintea cinematografiei marii maestri
ai literaturii, de la Sofocle la Shakespeare
si Dostojevski. Acum aproape patruzeci
de ani, intr-o celebra prefatd la traduce-
rea in limba francezd a romanului «Sanc-
tuary» de W. Faulkner, André Malraux
observa cd «romanul politist este forma
modernd a tragediei antice» (remarca era
facuta cam in aceeasi vreme si de alfii,
printre care si de un foarte tindr iubitor
de carte din tara noastré).

Direct sau indirect, constient sau incon-
shent. hlmul polms1 a reﬂectat. incad de la

lor si

-

disputele

Jean-Pierre Cassel,

aceastd perioadd, aparitia unor filme poli-
tiste «de stinga», mai direct angajate in
problematica sociald sau politicd repre-
zintd o raritate (am putea aminti printre
altele. de celebrul Soim maltez al Iuv
John Huston, dupé romanul

politist

(.\lalraU\)’

zie si pentru care verbiajul revolutionar
este in cel mai bun caz, o expresie a crizei
juvenile) i-a determinat pe cineastii italieni
de stinga sd prezinte in filmele lor nu un
alt tip de politist, ci observarea lucidd a
realitdtii. Publicul nostru a putut sd vada
acum citiva ani Mérturisirile unui comi-
sar de politie citre procurorul republicii
de Damiano Damiani. Recent, la_Cannes
a inregistrat un imens succes Cadavre
de qu al lui Francesco Ro autorul

rul Harry de Clint E
bineinteles, de ultimele pelicule ale lui
John Wayne).

Semnificative sint si avatarurile euro-
pene ale filmului politist. Dacd in Franta
apele sint departe de a se fi asezat si

O celebritate a romanului politist, Agatha Christie, o crimi aproape perfec
e buni si o ploaie de stele in slujba unui film retro: Crima din Orient-Express.
i Michael York, John

coexistd filme care-l prezintd pe politist ca
pe un solitar, pe care societatea nu-l iubes-
te, dar la care nu poate renunta (ca in unele
creatii ale rdposatului Jean Pierre Mel-
ville), cu altele. inspirate dupd modelul
(Jean Paul Belmondo

scriitor progresist Dashiel Hammett sau
de unele filme antinaziste ale lui Fritz
Lang).

Fratii lui Sherlock Holr

In conditiile agravarii crizei globale a so-
cietédtii capitaliste occidentale, a accen-

s-a Iansat din pécate, in ultimul timp, in
asemenea pelicule), cu filme continuind o
traditie s&-i spunem voltaire-iand In care
politistii sint réi, stupizi si ineficienti si cu
alte filme care Incearcd mai evident si
foloseascé intriga politistd pentru a face
criticd sociald (cum se intimpla in Police
Pyﬂlon 357 de Alain Corneau, cu Yves

si ), in Halia,

tudrii zguduirilor sociale, a fali

vechilor modele si principii, filmul politist

din lumea apuseand cunoaste transfor-

méri de esentd. Filmele de structurd cla-

sicd mai rezistd (aproximativ) doar in ma-

sura In care se insereazé in moda «retro»
E

cum e si firesc, mutathle sint mai tran-
sante. Cineastii italieni, mai angajati po-
liticeste si trdind In cadrul unei societati
exacerbate de violenta infruntdrilor, au Tm-
pins mao departe medltatla asupra feno-

| in caplta—

(ca, de pild4, Crima din Ori
dupa romanu! Agathei Christie). Cineastii

o si
nehmsﬂle souetétll din ml]locul céreia apa-
ruse: Scarface al lui Howard Hawks sau

pr lele filme cu i din timpul
perioadei roosevelt-iene ramin pind astazi
importante d sociale. D

te saciale dar nu opere protestatare. In
forma lui clasicd, demascind turpitudinile,

coruptia; lasitédtile unei anu-
me societ#ti, filmul politist nu punea in
discutie aceastd societate, ci cauta solu-
tiile doar in cadrul (si prin aplicarea rigu-
roasd) mecanismelor ei represive. Daca
filmul politist a fost cultivat cu fervoare de
catre stapinii pietei cinematografice, a-
ceasta se datora tocmai dublei sale pam-
cularitdti de a fi extrem de

prog americani propun chipul
unui detectiv dezeroizat si dezabuzat, igno-
rat sau strivit de o societate in care nu mai
crede si pe care fi este sild s-o serveasca
(astfel este reinterpretatd una dintre figu-
rile clasice ale romanului politist american,
detectivul Philip Marlowe din filmul The
long good-bye al lui Robert Aitman), sau
se rafuiesc la modul satiric, vitriolant, cu
vechea schemd a filmelor politiste (de
exemply, in Fratele mai smecher al lui
Sherlock Holmes de G. Wilder). De pe
pozitii opuse, de pe platforma cercurilor
celor mai reactionare, este cultivat un asa-
numit «anarhism de dreapta», apologia
politistului care nu mai tine seama de legi

largi

si de r y$i cu atit mai putin de
respectarea persoanei umane, si care se

pnzat de dcatre pétunle czle mai

si a
conflictele sociale intr-un mod ahenat, in-
tr-o perspectiva care conduce la-solutii
conformiste, la apologia organelor repre-
sive, de stat (politie) sau private (detectivi
particulari), puse in slujba apérarii ordinei

nu numai cu infractorii,
CI si cu toti ce| cam nu gindi su nu se

elgud, Albert Finney, George Coulouris, Sean Conne
Anthony Perkins, Nat Cohen. Jos, tot de la stinga spre dreapta: Vanessa Redgrave,
Rachel Roberts, Laureen Bacall, regizorul Sidney Lumet, Jacqueline Bisset, Ingrid Bergman, Wendy Hiller

Iui S ilor pe
oras si Afacerii Mattei In aceste filme,
ca sx tn alte zecl si zeci, Ideea este aceeasi;
este atit de
mare incit impotriva ei se revoltd si ajung
pind la urmd s& lupte, nu numai revoltatii
«firestin, muncitori, térani, intelectuali, care
au reflectat asupra cauzelor si remediilor
relelor, ci si oameni care prin profesiunea

intr-un tren de placere, plin de
n picioare de la stinga:
Martin Balsam,

lor ar trebui si apere ordinea burgheza,
care sint obisnuiti cu disciplina si ascul-
tarea, care au fost instruiti pentru functia
de «clini de paza» ai sistemului, oameni
care, in acelasi timp si tot datoritd profe-
siunii lor, cunosc muit mai bine decit cei-
lalti ce se ascunde inapoia declaratiilor
despre cinste, legalitate, patriotism, ce in-
terese ocrotesc din umbrd pe criminali,
teroristi, jefuitori si mafioti. Ceea ce vor

spund asemenea filme este cd situatia
sociald a ajuns att de tensionatd incit
pin& si politistii cinstiti intrd in luptd impo-
triva sistemului corupt si criminal. Expli-
cind de ce i-a incredintat lui Lino Ventura
rolul inspectorului de polifie Rogas_din
filmul Cadavre de lux, Francesco Rosi
declara intr-un interviu acordat revistei Po-
sitif: «Pe Ventura l-am ales pentru ci vro-
iam sd creez,incd de la primele secvente
ale hlrnulu;, o identificare intre publicul

sl i

listd contemporand, asupra

Am vrut sd prezint

expreslllor v;olenten, asupra Impletiru Intre

si .cel d | si,
in i si asupra i luptei
de clasd in medml politienesc. Dacﬁ la
inceput regizorii de stinga, comunisti, au
prezentat (adesea cu o mare fortd demas-
catoare) politia intr-o viziune clasicd drept
instrument predilect al represiunii organi-
zate de clasele exploatatoare (exemplar
ramine, in aceastd privintd, filmul Ancheta
asupra unui cetifean mai presus de
orice bdnuiald al lui Elio Petri), in ultimii
ani optica s-a mal modificat in sensul
unei idei lansate cindva de regretatul Pier
Paolo Pasolini.

Marturisirile complete

Desigur, nu atractivitatea paradoxului
lini (care spunea cd se simte mai

poartd

proape de politistul amérit, cu leafd mica,

este
la un «festival al fllmulul de dreapta» des—
fasurat la Paris acum citeva luni, una din-
tre piesele de rezistentd a fost Inspecto-

iesit dintr-un mediu s#rac, ,fiu a unei
spélatorese din Trastevere’, decit de ju-
nele stingist, provenit din marea burghe-

un om mediu ca pregitire si ca inteligenta,
un om absolut normal si care s& nu evoce
prin nimic politizarea afacerii». Tocmai
pentru cd este un om normal, nu deosebit
de cult, nici deosebit de inteligent, un om
ce se considerd perfect apolitic si care-si
face doar meseria de politist oarecare,
inspectorul Rogas ajunge si se infrunte
cu virfurile societétii burgheze si moare in
final, il alaturi de ul parti-
dului comunist.

Aparitia politistului militant in filmele
italiene indica, in formd metaforicd, dar si
printr-o referire cvasi-documentard asupra
realitatilor italiene, existenta unei situatii
paroxistice in care, dupd formula lui Le-
nin, «virfurile nu mai pot si adincurile nu
mai rabdén.

Incolo, dramaturgia acestor filme urmea-
23 fidel schema traditionald a filmului poli
tist. Cu o singurd deosebire: In final, réii
nu sint zdrobiti si eliminati. Deocamdata.

H. DONA




Imul romanesc si literatura clasica

Gartea si fllmul Scriitorul si cineastul.

Este evident azi c# folosirea
mai insistentd a operelor li-
terare insemnate ca baza
pentru scenarii de filme a
dat la noi in ultima vreme
rezultate cu totul remarca-
bile: Felix si Otilia, Nunta
de piatra, Concert din muzicd de Bach,
Dincolo de pod sint doar citeva exemple
elocvente.

Am Incercat sd ardt si in alte imprejuréri
de ce pe calea aceasta existd sanse spo-
rite s fie obtinute si Tn viitor realizéri
apreciabile. Ar merita, poate, s zdbovim
putin asupra insdsi naturii, oarecum parti-
culare, a filmelor inspirate din scrieri lite-
rare cunoscute.

Cred ci ar trebm intii risipitd o anumm!

Un roman cel
adus pe ecran, obllgi. specntorul face
i mintale si greu

indepdértdri de la cartea iubitd, asa cum s-a
fixat ea in memoria lui. A-ti lua prea multe
libertati cu o operi clasicé e o lndrimenlé
care de riscuri

transformat intr-un «thriller», sau uAtala»‘
prezentatd ca marele «western» romantic,
pot cddea usor pradd ridicolului absolut.
Operele literare faimoase si-au cistigat o
sacralizare, iar violarea lor echivaleaza ade-
sea cu o crimd culturald.

Fnlmele plate, care au la orlume carti

e, stirnesc o mai

-1olenﬂ decit cele pur si simplu proaste.

Asa se explicd si reactia iritatd a criticii

noastre fatd de soarta romanelor istorice
ale lui Sadoveanu, pe ecran.

Oricit de apdsatoare ar fi asemenea ras-
pundere, arta autenticid si inspiratd are
curajul tuturor libertdtilor. S& ne amintim
cd, pe motivele tragediilor clasice, au fost
scrise nenumdrate alte opere integral ori-
ginale, uneori chiar geniale. Cite «Fedre»
admirabile nu avem? Dar «Antigone»?

Transpunerea operelor literare pe pinza
n-ar trebui inteleasd exclusiv ca o simpla
ecranizare. Cinematograful poate nutri, ba
chiar implini, ambitia reconstituirilor fide-
ie, bineinteles in limbajul sdu artistic pro-
priv. Dar va rdmine mereu un spatiu larg
deschis dezvoltdrilor creatoare, adaptari-
lor, actualizdrilor, interpretdrilor nol cu

care cp()m isi face decupajul ei spe(‘lh(‘
prin marile opere de cultura
Fiecare ecranizare isi decupeazia
ideile epocii ei cind «reciteste» o carte

ane si
oferind pnlelul marilor moralisti sd veste-
1easca persistenta unor vicii sociale (li-
ile tiranice, paladvra
la demagogicd, dispozitia la tras chlulul
egoismul acaparator, servilismul, ingimfa-
rea, etc.). Nu-mi amintesc cine a facut, iar
foarte modern, un film delicios pe tema
pisdlogilor, porpind de la Horatiu. Am

O atmosferd, o lume in somptuoasi decidere, mai mult decit o poveste de dragoste

(Felix si Otilia de Tulian Mihu, dupa

tribale, la care problematica vestitei trage-
dii ne trimite astézi, dupd ce am citit «To-
tem si tabu» de Freud. Foarte original si
susceptibil s introducd o melancolie tra-
gicd modernd, e unghiul lecturii lui Falstaff
de cétre Orson Welles.

La noi, problematica romanului «Padu-
rea spinzuratilor» a fost apropiatd simtitor
de vremurile noastre in filmul lui Liviu
Ciulei. Titus Popovici a Inglobat cu diba-
cie ln scenariu $l alamente ale unor nuvele
de

o libertate a spiritului deplinﬁ
numai de talent. Altfel zis, folosirea ope-
relor literare pentru a scoate din ele sce-
narii cinematografice interesante se cuvine
inteleasd mai putin rigid.

O carte clasicd se péastreazd actuald,
exact prin calitatea rard de a permite ne-
contenit o lecturd ineditd, cu o mentalitate
s uma n fond,
fiecare epocd face decupajele ei specifice
prin marile opere de cultura.

Practic, nu altceva realizeazd un scena-
riu inteligent. Asa a procedat Pasolini cu
«Oedip-Rege», apdsind pe conditia vietii

din primul rizboi
mondial. Andre| Ciétélin Bileanu si Stere
Gulea, in ilustratia cinematografica televi-
zatd la Mateiu Caragiale, si-au ingaduit li-
bertﬁtl mult mai mari. Ptné unde pot fi
i astfel de re-
zultatele au cideraa si ne—o spuna
Oricum, problema ajunge, fatal, la ordi-
nea zilei, fiindc# fard un accent de auten-
ticd actualizare, transpunerile de opere li-
terare clasice pe ecran devin niste plicti-
coase parastase.
E bine Ins& s& fim Intelesi, aici, din capul
locului, asupra urmétorului lucru elemen-

tar. Actualizarea nu inseamn# sd pui in
gura personajelor istorice replici care sa
vind in contradictie cu adevdrul istoric si
cu mentalitatea epocii lor.

A impinge in prezent operele clasice
prin cinematograf, presupune a realiza fil-

seorge Calinescu)

avea si noi de biciuit alte rele mai grave,
folosindu-i pe Caragiale sau Arghezi, ca
sd dau doar doud exemple.

Literatura bund, clasicd si contemporand,
nu e incd destul de sistematic explorata

-de cmea$ﬂ in ciutarea materiei pentru

me care si lumineze puternic fi

tiile chemate a vorbi prezentului. Scenaris-
tul are, dupd mine, voie sd dezvolte o in-
trigd doar schitatd, ba chiar sd adauge
subiectului episoade sl peraonale noi, dar

si cu vie adresd pre-
zentd. Sint numeroase naratiuni scurte
care, singure, pot sd aibd o tram# epicd
prea sdracd pentru ecran, dar adunate in-
genios Iaolalté, ca mirgelele pe un fir,

pornind de la o reald,
organicd a textului literar. Secretul succe-
sului e respectarea spiritului intern al unor
creatii artistice vii, declansarea mecanis-
melor lor lduntrice. La baza ior se pot con-
strui formaten», ca in ie. Mai
simplu zis, nimeni nu se va sup#ra dacid
o piesd muzicald e transcris# in altd gamd,
atita vreme cit lucrul a fost executat cum
trebuie.

Ins3si ideea de clasicitate presupune o
relativd permanent3 umand. In aceastd or-
dine, scenaristul Inzestrat poate actualiza
atitea sclipitoare bucéti satirice din trecut,

indatd de
film. Citeva de ardents actualitate le si vad
inchegindu-se din epica nuvelisticd a lui
Marin Preda, Eugen Barbu, D.R. Popescu,
Fanus Neagu, Teodor Mazilu, Paul Geor-
g§§cu, Nicolae Velea, Radu Cosasu si
aitin.

Scenaristul priceput e dator si fie un
scriitor cu foarte multe insusiri. Intre alte-
le, e de dorit ca el s¥-si citeasca sistema-
tic si atent confratii, cu ochi de antologist
si mind de adaptator exersat.

Ov. S. CROHMALNICEANU

vorbirea noast
cea din toate filmele

«A te purta cum ti-e portul
si a vorbi cum ti-e graiul».
latd una dintre zicalele noas-
tre de cinste, cu o veche cir-
| culatie, mérturie a constiin-
i tei datoriei de a fi autentic
in toate gesturile esentiale
ale existentel noastre. «Un bitrin atht de
simplu, dupd vorb#, dupd port» — spune
Eminescu, In «Scrisoarea a lll-a», despre
Mircea cel Bétrin, trimitindu-ne, cu conci-
m oenlulul. la spiritul zicalei amintite.
actiunii, ps
idot prin Imonnadhn limbajului apartin,
n mod organic, arsenalului de modalitati
literare si este, Intr-un anumit fel, un pri-
vilegiu al scrisului (in comparatie cu ecra-
nul) acela de a absorbi, cu mai mult# Ingi-
duintd, In masa literaturii, chiar si unele
usoare &ri sau di
Filmul se aratd, si In aceastd prlvlnﬂ. mai
neindurdtor decht literatura sau, cu alte
cuvinte, cinemntonnful este un modlu mal
In care
se contureazi cu o pregnanta aparte. In
pagind, cuvintele mai pot somnola. Trezi-
rea depinde, intr-o masurd ‘mai mare, de
atitudinea lectorului fatd de ele, de sensi-
bilitatea sa proprie. Pe ecran, lucrurile stau
altfel. Vorbele, inainte de a «zbura», cum
o cere proverbul, sint spuse, strigate sau
soptite, In orice caz, sint impuse celui care
le ascultd cu mult mai multi insistentd si
acuitate, Isi croiesc un drum cétre constiin-
ta noastrd cu o agresivitate sporitd. De

e

O cre:
a culorilor verbale lc

aceea Incercérile cineastilor de a colora
vorbele personajelor cu elemente particu-

lare, locale, ale cutdrui sau cutdrui grai,

ori de a transcrie limbajul mai frust al unor
personaje cu o Incadrcaturd pitoreascd, poa-
te fi o sabie cu doua tdisuri. Intr-un film
precum Viforn ardelenismele bétrinei
eroine, mama protagonistului, constituiau
modalitatea cea mai adecvatd de caracte-

al cdrei echilibru se
.. (Leopoldina Bilinu

Gum ti-e portul, cum ti-e graiul

n savanta topire
n Dincolo de pod)

rizare a apartenentei sale la o lume a unor
mentalitdti si traditi de demult, o lume
marcatd, printre altele, si de teama de a
nu-i fi impuse alte norme de viatid. Perso-
najul dobindeste autenticitate si o anume
miretie si datoriti zestrei sale verbale,
pe care o bdnuim nealteratd de nici o vici-
situdine.

In productii ceva mai noi, In Toamna

https ://biblioteca-digitala.ro

bociter. de 1 le regio-
nale au o alti destinatie, obtinerea unor
efecte comice, miza fiind In acest caz
neintelegerea de citre neinitiati a graiului
altora si, de aici, consecintele firesti —
incurcéturi cu mai mult sau mai putin haz.

Patima transplanteazd, pe Intreg par-
cursul sdu, articulatiile verbale specifice
lumii pe care o descrie, nelipsind, nici de
aici, unele momente comice, mai mult sau
mai putin scontate, datorit unei supra-
solk:itlﬂ a frazelor cu iz particular.

d 1, "“'-o 1. £ d l
posibilitatii do a clﬂ in mai multe chei ro-
manul «Mara», Mircea Veroiu izbuteste,
in Dincolo de pod, o creatie armonioasd,
al cérei echilibru se afld printre altele $i
In savanta topire a culorilor verbale locale
intr-o materie fird asperititi sau nuante
ostentative.

Din pi#cate, uneori personajele care se
poartd cum le este portul si vorbesc cum
le este graiul sint aduse doar pentru
aparté-uri pitoresti, pentru a sparge mo-
notonia sau a crea momente cu o indubi-
tabild prizd sporitd la public. Specializat —
din voia regizorului — In astfel de perfor-
mante, Jean Constantin, mentionat pe ge-
nericul filmului Instanta amind pronun-
tarea drept participant extraordinar, in-
trebat de un partener daci are un lapsus,
lanseaz# replica «de duh» «nu, dar daca
vreti, véi fac rost de unui».

Fard candoarea imensd a atit de talenta-
tulul actor, poanta cu pm:lna ar fi fost mult
mai greu de acceptat.

Magda MIHAILESCU




puncte de vedere

Jocul cinematografic
fata in fata cu vechi superstitii teatrale

Recenta premierd cu «Richard al III-Iea» de Shakespeare la National
are privilegiul de a fi fost foarte discutati inca de la inceput. Dlscutaté,

75

marele merit al lui Radu Beligan in «Richard
al lli-lea».

«Traditia teatrului National este inova-
tia, Radu Beligan intr-un interviu.

comparatd, laudata, criticatd $i

Autoarea articolului de fatd a privit acest spect

babil, doar f
I prin prisma

este, p

tiei actorului aflat in fata unui personaj arhicunoscut si a unor interpretari
memorabile. Publicim aceasta opinie ca pe o contributie adusa in dezba-

terea spectacolului de la National.

Orice lucru nou si indréznet

sﬁrnes't: discutii as\prinse.I De

i lucrurile mediocre nu se lea-
inema g3 nimeni niciodatd. $i cu
cit este mai Indraznet noul,

L cu atit si discutiile sint mai
aprinse si consternarea oa-

menilor obignuiti cu sabloanele, mai mare.
De citeva zile umblu cu creionul in mind
si fierb. Adineauri Insd am Intilnit o du-
duitd pe care o stiusem cu ani in urmd
lndréooshﬁ Iulea de Carmnn de Ia Ron-
a si du-i citeva
intrebdri, am Inteles totul

— Dragd, ce ai auzit despre Richard al
ill-lea?
— Ah, nut
— Ce nu? Ai vézut spectacolul?
— Nu,
— Dar?

— P3i, l-a jucat Vraca.

— $i l-ai vdzut pe Vraca?

— Nu. Dar stiu ci era un béarbat foarte
frumos si avea un fel de a striga «de-o
frumusete»...

$i atunci am inteles tot. $i mi-a vorbit
fata si de Laurence Olivier. Il vizuse. In
«Richard» nu, dar in Hamlet. Ei! Olivier
mai intli cd e englez, imi zise ea. $i al doi-
lea, e si el barbat bine. C& altfel cum de
se indragosteste fata aia tindrd, cdreia i-a
omorit bérbatul, de el?

—Dar de unde stii?

— Pai, métusa mea a citit piesa.

Dialogul este autentic. Si cind te gin-
desti cd aceste panseuri in forme mai
«elevate» sint adinc inrddécinate in oame-
nii care se despart greu de primele tipare
apdrute si pe vecie lipite de mica si rigida
lor imaginatie.

la si incercdm noi, de cind a apdrut
jocul cinematografic simplu, natural, des-
carcat de zorzoane, aproape cenusiu, si
tocmai de aceea atit de viu si convingator,
ia sd incercdm putin, cu toatd dragostea
si stima cuvenitd vechilor idoli, sd- privim
totusi mai indeaproape.

Vraca era intr-adevér un actor de o rard
frumusete, pur romé@neascd, ca din cro-
nici. Vraca avea un timbru cuceritor. Vraca
a fost In tinerete un grozav Vasca Pepel
In «Azilul de noapte» si in general a fost
imbatabil in toate rolurile de june prim
cuceritor. Dar sd ne amintim noi cei care
l-am cunoscut pe marele nostru dascal
de scoald noud, Victor lon Popa oare in
piese istorice, cu personaje din istoria
universalad sau nationald, nu era oare Vraca
totaimente tributar vechiului stil de teatru

«shsunu in bucalv»

louri arti-

ﬁcuale ale ulasulul sdu fermecator? Toti
iubitorii de joc modemn si firesc, cu toatd
stima pentru maestru, simteau citeodatd
nevoia sd-si pund vatad in urechi cind urla
marele maestru mai frumos. E adevirat,
singurul rol istoric pe care mult veneratul
nostru artist I-a jucat fard nici un pic de
declamatorism fals a fost «Vlaicu Voda».
Atunci a rdsunat tonul patriotic sincer,
pentru cé si Vraca, ca orice roman, in orice
epocd, era cu tot sufletul impotriva ameste-
cului in treburile interne ale tarii, si atunci
incandescenta smcerltlhl a stlns ramasi-
tele d

Sintem in epoca in care marii actori de
cinema, prin stilul lor firesc, nefécind aproa-
pe nimic pe dinafard si enorm de mult pe
dinduntru, au vindecat indirect si teatrul
de vechile lui tare, de tot balastul unui
«teatralism antiteatral». $i totusi, mai avem
de luptat, In preajma secolului 21, cu ati-
tea anchilozate superstitii teatrale in min-
tea actorilor si spectatorilor! De cind s-a
nascut Shakespeare au trecut 412 ani.
Cine nu are gravate in suflet datele

ismului p al

cdpétina imperucatd sfisiind pasiunea in
i, facind-o zdrente, spérgind urechile
As pune sa-l biciuiascd pe un
ins... Lasd-te célduzit de bunul
simt pe care 1l ai. Potriveste-ti gestul dupa
cuvint, cuvintul dupd gest; tinind seama
mai ales de un lucru, sd nu intreci rr)\‘ésura

Este pentru prima oard cd jocul foarte fi-
resc, aproape alb, cmematograhc, care in
i de

«Pe Richard ni-l Infitiseazd Shakespeare
ipocrit, fard scrupule, fird nici un senti-
ment. La un moment dat, de atita lipsd de
sentimentalitate, l-as simti alb, incolor.
Are o idee fix3: vrea sa ajungd la tron. La
inceput mai e incd sentimental, dar vine
un nt cind nu mai are nici un senti-

multe tdri a teatrele

periculoasa boald de a devem muzee de
bl isi aplica inul si la Natio-

nalul nostru.

Existd actori, chiar si tineri care,stiind
cd-i asteaptd un rol istoric, se reped la
stivele lor de sabloane de operd, siguri cd
au de-a face cu una dintre «marile figuri
urldtoare» ale dramaturgiei. A propos: este
oare personajul Richard al Ill-lea una din-

ment. Aici n-ar mai fi dramatic.

Dupi ce a ajuns rege, e momentul cind
incepe s& tremure pentru situatia lui. I-e
frica. E banuitor. Pind ajunge la momentul
cind se manifestd complet esenta firii lui.
Inainte de asta e scena de ipocrizie ingro-
zitoare in care convinge pe Primar si ;I)e
Consilieri cd el nu doreste Coroana.
cristalizarea piesei, aceastd scend este

tre marile figuri urldtoare? «Richard este
o canalie» — spunea marele nostru sha-

lucrurilor firesti. Caci tot ce d
masura se indepdrteazd de scopul tea-
trului..»

Prin urmare, acum patru sute de ani,
marele autor al lui «Richard al Ill-lea»
n-ar fi admis ca eroul sdu si fie jucat
«sfigiind -pasiunea in bucati si spérmnd

de talie

ste. Este o treaptd
mtetmedlaré. foarte amestecatd cu umor.
(Av |mpresia cd Alice Voinescu a vézut
regizorului Horea Popescu si

ult Alice Voi
Dar noi slim cad o canalie nu poate fi o

;ocul lui Radu Beligan). De ce introduce
acest de comic aici?

pisicd cu clopotei. O canalie se

ca o umbrad cenusle si felind si prinde toti

soarecii si soriceii, tocmai pentru ¢i nu

are clopotei. latd oe spunea Alloe Voi-
t

urechile galeriei». (Cit de tare pled
«Marele Will» pentru interpretarea lui Radu
Beligan!)

«Tot ce

«Potriveste-ti gestul dupa cuvint, cuvintul dupi gest;
«Richard al IIl-lea» la
n. In rolul ducelui de Clarenc

lor firesti» (1976
Radu Be

Dar prejudecitile si superstitiile sint pla-
gile cele mai greu de smuls. Avem astazi
actori mult mai tineri declt marele nostru
artist, si care. spre deosebire de dinsul,
joacd ca niste bétrini actori demodati si,
cu toate ca au mult talent, inditerent ca e
vorba de Ibsen, Cehov, Shakespeare sau
recitarea Scrisorilor lui Emi folo-

nescu: | pie-
sei, Richard mérturiseste ci,fnnd schiop,
urit si diform, nu se poate biicura de dra-

ste misura se indepirteazi de teatru»

William Shakespeare

nu intreci masura lucruri-
ional. Tn rolul titular:

George Motoi)

(Foto: Ileana Muncaciu)

eatrul !

goste si de plicerile pdcii, acum cind
rdzboiul s-a sfirsit. De aceea, «pentru cd
nu pot fi iubitul care va fermeca aceste
vremuri frumos cuvintatoare, sint hotarit
s& fiu un ticilos». Daci Richard ar cu-
ceri-o pe Lady Ann pentru ci e frumos,
pentru cd e ﬂnar. sau pentru cd are un

sesc, si In teatru,si la televmune, si in
filme, un fel de respiratie «Yogay, «Suk-
Purvak» sau cum i se mai zice, retinind
aerul in ndr si apoi dind drumul la ase-
menea explozii verbale, incit marele
Shakespeare gi-ar infunda cu grabd «bum-
bacul in urechi».

Aslstim uneon aproape la ce s-a intim-
plat cu din

rd secole de cind au

1564—1616? Si iatd ce spune S|
de patru secole despre interpretarea, prin
gura lui Hamlet. «Recitd tirada, rogu-te,
cum ti-am rostit-o eu. Usor, curgdtor si
dacd o rdcnesti, asa cum fac multi dintre
actorii dstia, mai bine 1l pun pe crainicul
orasului sd-mi recite versurile... Nici nu
despica vézduhul cu miinile, asa de parca
ai tdia lemne, ci fii in totul domol: cdci
chiar din mijlocul torentului, al furtunii —
si —ca zic asa — al virtejului pasiunii,
trebuie sd dobindesti si sd ardti o cumpa-
tare care si-i dea moliciune. Oh! Mi

doare in suflet cind aud o gurd spartd cu
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patimit Copernlc si Galileu din cauza su-
perstitiilor reli si un biet p

nu ar avea nici un
merit. Acestea sint calitdti, nu merite. Me-
ritul extraordinar al acesiei scene, si im-
plicit al lui Richard, este c& o cucereste pe
Lady Ann, fird frumusete, fard tinerete,
fard temperament dinamic, ci prin viru-
lenta inteligentei si vicleniei sale subtile.
Cer anticipat iertare tuturor idolatrilor pen-
tru ceea ce urmeazd: Marele Olivier a fost
extraordinar in Hamlet si poate Incd mai
extraordinar in Heathcliff si, desi a fost
to& atit de extraordinar in Richard, totusi

suferd iar peste secole din partea «tanilor»
clerici pentru cd-si permite s3 predea teo-
ria lui Darwin la scoald. A sosit demult
timpul ca teatrul, televiziunea, radioul si
cinematografia s& fie private de aceste
atit de aderente raméisite ale stilului vechi
si total anacronic de a juca drame istorice.

Cind o coald de hirtie este prea tare
rasucitd intr-o directie, ca s& o faci
dreapti, trebuie s o risucesti tot atit
de mult in directia opusil! latid care este

d-ul sdu a avut un singur cusur: cd
interpretul pastrase in rol ceva din farme-
cul s3u constient de barbat seducator

N-ar mai suporta publicul atmosfera din
iurul lui. Richard. Trebuie s3 pregétesti
publicul pentru scena groaznicd in care
trimite un ucigas s3 omoare pe copii.
Ajuns aici, Richard devine aproape inco-
lor. A dispdrut din el tot ce este omenesc.
Ca erou dramatic unde ar mai putea ajun-
ge? li rdmine scoborisul care e repede:
Frica, badnuiala si neincrederea in sine».
Tot Alice Voinescu spunea mai departe:
«Scenele le vid In rosu si negru, iar Richard
e ca o flacard albd, necoloratd (nu albul
strélucitor, saturat de toate culorile)».

Richard al lll-lea se deosebeste de toate

lelalte figuri shak iene si este poate
unica in felul sdu in toatd dramaturgia
universald. La alti doi dramaturgi existd
dou# personaje care seamand intr-un fel
cu el. In capodopera foarte putin cunos-
cutd a lui Griboedov, «Prea multd minte
strica», existd un personaj pozitiv, Ciadski,
plin de culoare si relief, dar bineinteles un
invins. Eroul negativ, invingétorul, este ca-
nalia carierista: Molcialin. Acest nume vine
de la verbul «molceati» = a ticea. Molcia-
lin este acest persona; care trece ca o
umbrd cenusie si felind prin toatd piesa
cu o dulce tdcere ipocriti In literatura
ruséd, numele Molcialin a devenit aproape
o porecld. Richard, departe de a fi una din
«marile figuri urldtoare», este mai degraba
pentru stilul de interpretare pe care il
|mpune «Molcnahnul».daca se poate spune

asa, al iene. $i
Dostoievski are in «Fratii Karamazov» un
frate mai mic al lui Richard. Acesta nu este
un personaj istoric, dar seaménd, ca struc-
turd sufleteascd. E vorba de Smerdiakov.
Si aceastd canalie tdcutd este tot o umbra
cenusie si felind care se strecoard neva-
zutd si sigurd spre tinta sa odioasd. Un
mare regizor spunea ca expresia «in gene-
ral» este marele dusman al artei. Pentru un
personaj istoric, «in general» se scoate,
dupd cum am mai spus, din stiva de sa-
bloane,gesturi de operd si glasuri viguroa-
se. Dar Richard nu poate fi portretizat cu
aceste linii si culori potrivite «in general»,
Richard in particular si in special e tocmai
potrivit s34 se joace intr-un desen de linii
fine si precise. Se spune cd perechea de
dansatori Saharov, de la Teatrul Champs
Elysées, superioard celebrei perechi Pi-
toeff — au lucrat 13 ani la un dans sij, cind *
cei doi artisti subtiri au fost intrebati ce au
facut in acesti 13 ani, au rdspuns textual: —
«Vedeti dumneavoastrd, noi nu stdm per-
manent la Teatrul Champs Elysées din
Paris. Noi colinddm lumea intreagd. Mer-
gem si in Australia si in multe alte colturi
ale globului. La Paris nu stim decit un
scurt sezon teatral. $i cind mergem prin
toate térile avem cite odatd succes. Se in-
timpla ins#, din pécate, ca in timpul dansu-
lui s& fim aplaudati la scend deschisd si
atunci eli imediat acel care
a produs aplauzele. Elimindm efectele iefti-
ne ca sd raminem la autentic, care este
intotdeauna foarte simplu».

Tti trebuie un foarte mare curaj artistic
ca s# ajungi la acea mare simplitate si na-
turalete, aproape cenusie. In rolul Béran-
ger, atit Jean Louis Barrault cit si Radu
Beligan au reuslt pe o alti linie, de astd
datd pozitivd, sa fie la ma-
rea snmphtate, aproape cenusie. A fost o
mare performantd. Aici este acelasi sistem
de joc apllcat la un personaj negativ

S dea d i
Teatrului National, Intentronat si ostenta-
tiv, spre ~marea s:mphtate si naturalete a

Exact acest farmec de bérbat
anihileazé tot meritul cuceririi lui Lady Ann
prin mdiestria vicleniei pure. Floreta stra-
tegiei si a tacticii unei canalii este desigur
mai putin ascutitd, daca este inlocuitd prin
farmec bérbdtesc. Exact aceusﬁ_ calitate

jocului dezbare Natio-
nalul pentru totdeauna de vechile sabloane
grandilocvente. $i atunci, tot ce in inter-
pretdrile si recitdrile tinerilor de. ieri si de
azi a fost patriotard se va transforma in
simplul si sincerul patriotic, iar Teatrul
nostru National isi va péstra si continua

nu trebuie In nici un caz si o
interpretul acestui personaj. latdi ce ne
mai spunea, mai departe, Alice Voinescu:
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«traditia inovatiei».
Irina LOEWENDAL
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Apreciind valoarea artistica si con-
finutul poliﬂc-educaﬁv ale productiilor

in premierd in cursul anulun 1975, ju-
riile Asociatiei cineagtilor din Repu-
blica Socialista Romania au acordat
urmatoarele premii pentru filmul artis-
tic de lung metraj: Premiul pentru
regie: Andrei Blaier pentru filmul «llus-
trate cu flori de cimp»; Premiul pentru
scenariu: Mihnea Gheorghlu pentru

iul filmului «C; »; Opera
prima: Mircea Daneliuc pentru filmul
«Cursay; Premiul pentru imagine: Flo-
rin Mihailescu pentru imaginea reali-
zatd la filmele «Cursa» si «Filip cel
buny; Premiul pentru muzic&: Cornelia
Téautu pentru muzica scrisé la filmul
«Zidul»; Premiul pentru costume: llea-
na Oroveanu pentru costumele din
filmul «llustrate cu flori de cimpy;
Premiul pentru coloana sonoré: ing.
Andrei Papp pentru coloana sonorad
la filmul «Zidul»; Premiul pentru mon-
taj: Margareta Anescu pentru monta-
jul filmului «Zidul»; Premiul de inter-
pretare feminin& ex aequo: Draga Ol-
teanu-Matei pentru rolurile din filmele
«llustrate cu flori de cimp» si «Filip
cel bun»; Tora Vasilescu pentru rolul
din filmul «Cursa»; Premiul de inter-
X pretare masculind: Gheorghe Dinica

Premiile Asociatiei cineastilor pe anul 1975

odatd. Presedintele juriului din
tinctii laureatilor, dar a avut g imbarbateze si pe cei care n-au urcat pe po-

dium. Deocamdata.

telex Sahia

@®@®Poetul Vasile Nicolescu a scris co-
mentariul —foarte inspirat, elevat si instruc-
tiv — la_filmul Cetatea soarelui, istorie
succintd a vestigiilor de la Machu-Piciu si a
civilizatiei dispdrute a incasilor. Regizor si
scenarist_(in colaborare cu Petre Jales)
Pantelie Tutuleasa. ®@@® In colaborare cu
istoricul Hadrian Daicoviciu, in calitate de
scenarist, regizoarea Olimpia Robu si ope-
rntorul Dumitru Predeanu au realizat un

intitulat Deceb Folosind
mai vechi sau mai noi descoperiri arheo-
logice, imagini de pe columna lui Traian,
diverse inscriptii in piatrd, filmul reconsti-
tuie portretul marelui conducétor dac, diplo-
mat, strateg si luptdtor, dar si initiator al
unor importante constructii si sprmmtor
al mestesugarilor. @@® Istoria unui cin-
tec, un documentar semnat de loana Po-
pescu (scenariul), Liliana Petringenaru (re-
gia) si Victor Popescu (imaginea). inci un
film istoric care evoc# revolutia de la 1848
din Transilvania, conditiile in care a aparut
cintecul revolutionar si patriotic «Desteap-
t3-t= romanel», intruchipare a idealurilor
poporului roman de libertate sociald si uni-
tate nationald. ®@® Prezentind citiva mes-
cojocari din Oltenia, Figédras si Buco-
vn2, punind in evidentd unitatea in diversi-
faf= a unei meserl practicate in trei regiuni

Siferite, ul Mesteri vor
seste despre vechimea si frumusetea unui
cu arta.

Pavia Popescu Doreanu (scenariul si reqia)
s Dumitru Predeanu (imaginea). 80 @
= Rondul de noapte, regizorul Alexandru
angiu, autor si al scenariului, si opera-
worul Petre T. Gheorghiu relateaza despre
activitatea apdrétorilor linistei publice.
Seasul educativ al filmului este accentuat
g aMernarea imaginilor care prezintd
mca oamenilor din schimbul trei in unele
eprinderi bucurestene si viata dezordo-
et 2 unor petrecdreti nocturni care tul-
‘Serd linistea orasulu: $i, uneori, comit
fp®= cond 000 mo-
Bi@ este un film despre demonstratiile
Cestrului comun ONUDI-Romaénia, care
grezint2 potentialul industriei romanesti,
capabi@ s3 rAspundd cerintelor de dezvol-
e ale nopoarelor si térilor Africii. Autor:
scemariu, regie si imagine — Alexandru
Sasper. 000 In acelasi perlplu african
A.szandry Ga§pal a realizat si documen-
w=ree Repubiica Mali si Volta Supe-
mward, care nu sint pelicule turistice despre
s3zr wl Africii, ci filme despre popoarele
am afiate intr-un intens efort construc-
%» pe drumul consoliddrii independentei.
Lol ia muncii, protectia vietii
eazd documentarul semnat de
David Reu si operatorul Otto
sintezd a preocupdrilor pentru
muncii in Romania. ®8® Regi-
Ads Pistiner si operatorul Sorin
stimescu filmeazd la Santierul na-
lui de la Giurgiu-Razmiresti,
tineri participd la realizarea
war ample lucrdni de irigatie. Un titlu fru-
mas & toeresc Ne intilnim si riminem

Prezent si istorie

4 intr-o viziune poeticd: (Cetatea soarelui

Comentariul: Vasile Nicolescu. Scenariul si regia: Pantelie Tutuleasa

pentru rolul din filmul «llustrate cu
flori de cimp».

Pentru filmele de scurt-metraj, do-
cumentare, de animatie $i de televi-
ziune: Marele premiu: Dumitru
Udrescu si Boris Ciobanu pentru fil-
mul «Pasari si umbre»; Premiul pentru
film cu caracter de eveniment: Pantelie
Tutuleasa pentru filmul «Helsinki»;
Premiul pentru film documentar: lon
Bostan pentru filmul «Robinson de
bund voie»; Premiul pentru scurt-
metraj; Titus Mesaros pentru filmul
«Craiova vazuta din car»; Premiul pen-
tru film gtiintific: Liliana Petringenaru
pentru filmul «Culorile florilor»; Pre-
miul pentru film utilitar: Octav lonitd
pentru filmul «Tara Hategului»; Pre-
miul pentru imagine: Jean Michel pen-
tru filmul «Universul lor»; Premiul
pentru film de animatie: Mihai Badica
pentru filmul «Geneza»; Premiul pen-
tru plastica filmului: lon Truica pentru
filmul «Hidalgo»; Premiul pentru re-
portaj TV: Aristide Buhoiu pentru
filmul «Bunicul care nu spune povesti».
Premiul special al juriului pentru film
de scurt-metrajj Andrei Catalin Ba-
leanu si Stere Gulea pentru filmul
«Sub pecetea tainei».

(Ag

impreuni. ®@® Nedespdrtiti, Paula si Doru
Segall au fost oaspetii sililor de clasa si
pentru a pe
febra examenelor. Dar filmul vrea s& vor-
beascd si despre alte examene la care ne
supune viata. Filmul se va intitula, evident,
Examenul. Succes! @0® In Sconh de
pe Aries, Florica Holban (scenariul si re-
gia) si lon Birsan (imaginea) ne prezinta
grija périntilor pentru autodotarea scolii
din comuna Sdlciua cu mijloace ultra-
moderne de invatdmint si educatie, pentru
a asigura copiilor conditii de pregatire aido-
ma celor de la oras. Inca o imagine elocven-
ta despre stergerea diferentei dintre sat si
oras. @@@® Regizorul Paul Orza si opera-
torul Francisc Patakfalvi se aflé la Timisoa-
ra, la Institutul politehnic, pentru a realiza
filmul Amfiteatrele pmduc’lel jcare va
demonstra necesitatea legaturii din ce in
ce mai strinse dintre invatdmint, cercetare
si productie. ®@® Virgil Calotescu nu uitd
nici documentarul. Viitorul s3u film, Pagini
de istorie, prezintd momente si traditii

+de lupté din |stona poporului roméan oglindi-
C

te in arta 9090 Portul

film la care lucreaza Eugenia Gutu (scena-
riu si regie) si Tiberiu Lazér (imagine), ne
va prezenta prima poartd maritimad a zéru
la timpul trecut, la timpul prezent si, mai
alesgla timpul viitor.

Andrei IRIMIA

filmul' perfect.

florarie...

spune nici un «pis».
— S& zicd «pis».

telile cu log o fiintd

aventura scenariului \

Portret de familie
in interior

— Dragul meu, scenariul
e foarte bun. Mai am doar antipatica.
citeva chestiuni minore,
refm pe care trebuie sd mi le
rezolvi repede, fleacuri, N-ai idee ce frumoasa si fotogenica s-a
stii tu... Vreau s&-mi iasa facut. Nemaivorbind cd face si balet.
De pilda, fata de- la
Impacheteaza florile, dar nu

— Nu m-ai Inteles. Personajul ar pu-
tea cépdta un rost bine determinat in
actiune. S& zicem cé Florin, care cum-
paré flori pentru logodnica lui, s-ar in-
drégosti de 1até ar incheia toate soco-

— Nu conteazd. Am in rol o actritd

— $i in rolul fetei de la flordrie?
— M& gindeam sd joace fiic&-mea.

— Doar n-ai vrea s& danseze in film...

— De ce nu? S& danseze, sd spund
si versuri. A fost cea mai buna la ser-
barea de sfirsit de an.

— Bine, domnule, dar ti-am scris un
rol pentru nevastd-ta, cd se plictiseste
acasd, unul pentru cumnat, ci-i place
la nebunie cinematograful, am marit I
rolul copilului, ca fiul tdu cel mic s&
mai scape o sdptidmind de la scoald,

si interesatd...

Juriul international al Festivalului cinema-
tografic de la Karlovy-Vary a acordat lul
Gheorghe Dinica, pentru rolul interpretat
in filmul ]’nn cenusa imperiului de Andrei
Blaier, prer

Totodati,

Dimpotriva.

gizoarei Elisal
creato

nile orasului.
— Bine, dar &sta-i alt film!

international.

najul logodnicei.
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— Nu-i deloc meschina si lnteresata

— 84 fie, cé-i mai dramatic. Baiatul
s-ar indrdgosti, deci, de fata de la flo- ¢q aj rezolvat atlt de bine toate rolurile
rérie si ar urma o poveste de iubire de asteq, ce mai conteazd Incd un rolisor?
toatd frumusetea, mai tare ca in Lumi- _f" reguld. Cu o conditie: s& mai

— Da’ de unde! Doar ci ddm mai
multd consistentd unui personaj.
— In schimb, dispare cu totul perso-

ti-am inclus in dramaturgie soacra, cum-
nata, mecanicul care-ti repard masina,
vecinul de palier, frizerul si tatdl frize-
rului. Ce mai vrei?!

— Nu inteleg de ce te-nfurii. Dupd

scriu un rol de dobitoc
-—De acord. Cine s&-l joace?

Dumitru SOLOMON
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Papillon

Povestea vietii fostului de-
tinut din Guiana Franceza,
Henri Charriére, si-a inceput
destinul literar sub numele
de Papilion in editura pari-
ziand Laffont care, In 1969,
publica volumul intr-un tiraj
relativ modest de 20 000 exemplare. Succe-
sul a fost pentru autor si editor neasteptat

| cu publicul a fost liter
senzational, asa incit In urmétorii cinci ani
tirajul cértii trecuse de un milion de exem-
plare numai in Franta, fird s& vorbim de
numeroasele traduceri in diferite tari. De-
sigur, producdtorii de film nu au Intirziat
sd porneasc# vindtoarea pentru dreptul la
ecranizare. Patronii studiourilor «Uni-

inema

O persever

supraomencasca pentru

foarte omeneasca
dorinta de libertate

versal» au avut cistig de cauzd. Urma cel
de al doilea examen, si mai dificil, alegerea
interpretilor. Spun. — mai dificil — intrucit
povestea lui Papillon si a prietenului s3u
Degas, atit de proaspatd in mlntea atitor
cititori, cerea ca ul,

de esecuri. lar esecul de pedepse crunte.

Prin proiectia unui destin individual,
filmul lui Schaffner pune sub acuzd un
Intrev sistem penitenciar propriv tarilor

de tip sistem care

2t

nu ur moraldai
lui si,In umma instantd, dupé ispésirea pe-
depsei, reintegrarea sa in viata normald
spre folosul Intregii societ#ti. Acest sistem
penitenciar — asa cum se vedea si din
filmul lui Sidney Lumot. Colim rdmas
tributar
ca 0 masind infernald menit# s& submineze
echilibrul biologic al individului pind la
anularea vietil Insési.

Dar cu cit mai atroce era chinul impus
celui pe nedrept condamnat, cu atit mai
ascutitd devenea impotrivirea, cu atit cres-
tea dorinta sa de a fi Ilber Prin aceasta
sisifica 1 di sl
personaml-Paplllon e investit cu o esanta
profund omeneascd, iar dorinta sa de a se
elibera devine simbolicd pentru afirmarea
demnitatii umane, pentru lupta celor asu-
priti, din colonii, de a obtine eliberarea
sociald. Acestui sentiment, tréit cu o supra-
omeneascd tenacitate, i este dedicat filmul.

Dar aventura? Aventura care a tinut
milioanele de cititori cu sufletul la gurd pe
urmele intimplérilor de necrezut si totusi
adevérate, pierde, ciudat, concretizatd in
imagine, ceva din misterul ei. Faptele,
oamenii, locurile sint cele relatate In

inile cartil, dar inléntuirea lor nu mai e

chiar chipul viitorilor interpreti, s& cores-
undé cit mai bine imaginii l&sate de roman.
In cele din urm, rolurile au fost incredintate
unui tandem actoricesc de prima marime:
Steve McQueen si Dustin Hoffman. Palpi-
tanta aventurd din insula Dracului putea
incepe: sosirea condamnatilor In acel loc
pierdut la capdt de lume, munca fortats,
umilintele, privatiunile. Din acest infern
creste Ins#, tare ca roca insulei, vointa
unuia dintre condamnati de a evada. Setea
sa de libertate, cu atlt mai puternica cu cit
el este nevinovat, se manifestd prin cele mai
néstrugnice si riscante solutii. Dar nici o
Incercare nu poate p#rea absurd3 de vreme
ce reprezintd o sansd, fie ea cit de mica,

-de a se elibera. Incercérile sint urmate insa

palpitants, ba uneori e de-a dreptul plictisi-
toare. Ramine in sarcina celor doi actori
sd comunice experienta de suflet si de viata
a celor doi eroi. Ei reugesc si imaginea lor
se suprapune, in final, peste cea a persona-
jelor reale ale cértii.

Adina DARIAN

ile Mariei

O comedie tipic frantuzeas-
cé, tipicd pentru autorul ei,
Philippe de Broca (Car-
touche, Omul din Rio,
Fuga e siniitoasd), o co-
medie cu actori mari si ga-
guri destule, deci un film
placut, deconectant si deloc rdu facut.
Vi-l recomandadm.

Pe satul francez
transportat

peste ocean scrie
rench-Reservation»!

S-ar putea nota doar atit despre Capri-
ciile Mariei si nu am gresi prea tare. Dar
de gresit, tot am gresi. Pentru c3 aceasta
parodie a doud feluri de a trdi, ambele, luate
la modul absolut, greu de suportat — viata
provinciald, super-patriarhald (din Franta)
si viata de metropold, hiperstresantd (din
America) — isi mai propune ceva si acest
ceva este o sarcasticd autopersiflare pe
citeva motive care sugereazd — cu umor,
dar fard veselie —o stare de vasalitate a
unei {&ri fatd de alta.

Pare exageratd constatarea unei aseme-
nea intentii grave la o comedie care, apa-
rent, nu vrea decit s& amuze. Dar intentia
existd, si nu numai ca existd, sint convinsa
chiar ca filmul a fost ficut in mare parte

si pentru doud cuvinte, scrise la un moment
dat la intrarea In satul francez. (Un sat
francez transportat peste ocean, cu deco-
rurile lui de turtd dulce si cu idilicii lui cetd-
teni cu tot, si asezat exact sub statuia
Libertatii.) Cele doud cuvinte, care dau
acea undﬂ de tristete necesard oricarei

di niste i, sint:

«French Reservahom

Rezervatie franceza! Eiffel-land (ca Dis-
ney-land...) Contra unui dolar, sd zicem,
poti vizita Franta pe malul Nuﬂson ului
Un ghid expeditiv te plimbd competent
d&d ocazia unicd de a vizita o tard — prin-
tr-un esantion, ce-i drept, dar ce pretentii
poti avea pentru un dolar? —in numai
citeva minute. French Reservation. Eiffel-
land. Un muzeu in aer liber in care nu existd
nici o i atingeti sint
autentice, atingeti oamenii, sint francezi
sadea. French Reservation. Venitil Intratil
Ce-i afard nu-i nimic, ce-i induntru e viu si
natural!

In rest, cum am mai spus, filmul lui
Philippe de Broca este o comedie foarte
spirituald, un film plicut si deconectant,
cum i std bine unui francez sa-l faca. Vi-l
recomanddm. Cu seriozitate.

Rodica LIPATTI

Coproductie franco-italiank. Regia: Philippe
de Broca. Scenariul: Daniel Boulanger, Philippe
de Broca. Imaginea: Jean Penzer. Muzica: Georges
Delerue. Cu: Philippe Noiret, Valentina Cortese,
Fernand Gravey, Marthe Keller, Jean Pierre-Marielle,
Didi Pérégo.

TR R VIR, ST S SV ey = W

Comisarul Piedone la Hong-Kong

Bud Spencer Incearci o for-
muld italiand pentru un poli-
tist de serial. Ne propune
un tip pe méisura sa — Inalt,
cu carurd de boxer, birbos,
dar sub aceastd infaitisare
tipicd a durylui,ce pare des-
tinat mai degrabd pentru tabdra gangste-
rilor, el ascunde un suflet tandru, gata sd
se Induioseze In fata lacrimilor unui copil.
Metoda sa 1avorlt! vlmlne totusi pumnu!
care-i pe perspi L
tatea. Sub pumnii s#i meaelﬁ sint zvirlite
In aer, oasele se fring, dar ritmul muzicii
are mereu grijd sd pund accente parodice,
pentru a ne aréta cd este vorba de bital-
balet, de batdi-ironice la adresa
unei anumite lumi. Imprejurrile % sint de-
sigur potrivnice, ca si sefii, ca si rivalii s&i
de breasld din politiile -altor tari; iar el —
justitiarul din vocatie, va avea In cele din
urmé clstig de cauzi.

Nlmlc absolut nimic nou fati de xchsma

4. In lipsa

italieni oferd un decor exotic cu tot ce poate
aduce el inedit ochiului nostru ca obiceiuri,
dans, costum, culoare. Filmind «pe viu»
la Bangkok si la Hong-Kong, ei ne las3 sa
admirdm citeva din minunile artei si arhi-
tecturii extremului orient,
Simona DARIE

T e e R RS
—————

Productie a studiourilor americane. Regia:
Franklin J. Schaffner. Scenariul: Dalton Trumbo,
Lorenzo Semple jr. dupé romanul lui Henri Charriére.
lmanlnn. Fred Koenekamp. Muzica: Jerry Gokd-

ith. Cu: Steve M,Queen, Dustin Hoffman, Victor
Jwy. Don Gordon, Anthony Zerbe, Robert Deman.

Productie a studjourilor italiene. Regia: Steno.
Scenariul: Lucio De Caro, Franco Verucci. imagi-
nea: Giuseppe Ruzzolini. Cu: Bud Spencer, Al
Lettieri, Enso Cannavale, Renalo Scarpa.

AL TR AT
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Prizonierul din Manhattan

«Neil Simon a inchinat
agoniei noastre comice, chi-
nuitoare, o piesd teribil de
NI amuzants (...) Este o pies3
despre neurastenia contem-
[ | poranilor i despre sentimen-
' tul de neputintd Intr-un oras
luat de'valurile unei mari de gunoaie. Risul
se converteste intr-un fel de disperare
insolentd». Comentariul acesta saluta In
presa occidentald nparl\ia piesei lui Neil
Simon, «Omul din N

de a reusi. Intr-una din epuizantele curse,
népustindu-se, condus de zel, in mijlocul
traficului de la amiazd, se simte buzundrit.
Cu talent detectiv urmireste actiunea
pind-ntr-un parc, 1l aleargd pe banuit, di
cu el de pamint, 1l stringe de beregati cu
sincerd vigoare, recupereazd portofelul.
Ideea punerii lucrurilor la punct 1i di oare-
cari satisfactii, dar acas# constatd ci «re-
cuperase» un portofel strdin, cd operase
printre citadini ca-n codru, urmlnd ca va-
loarea i sale sé se d 4 mai

$i-i
succesul. Acestea ar fi si ideile filmului
de fatd, o transpunere corectd a piesei
amintite.

Captivul de pe Second Avenue este un
functionar modest silit s3 treacd printr-un
virtej demential de situatii, pe cit de ridicole
pe atlt de alarmante, Intr-un fel de complici-
tate cu gh cu cu
rea, cu viata din
de_consum.

Captiv, pentru ca asa se simte el intre
peretii apartamentului s#u, Intre zidurile
zgirie-norilor, cu curtile de serviciu cu
mirosuri ordinare, in  liftul unde se
pomeneste rdcnind cu foc, Mel Edison
renuntd — o datd cu concedierea sa ne-
asteptatd — la bunurile materiale, atltea

ales prin ceea ce comb#tuse. S-ar zice ca
il mai rdmine lui Mel Edison s&-si Incerce
prastia in felinare. Si totusi, nu, fiindca o
zi de iarnd se dovedeste decisivi. La vremea
ninsorilor orice somer, echipat corespunzi-
tor, opteazd pentru aer curat sl se dedica
voios, cu
degajérii arterelor principale de nﬁmeh

n aceastd atmosferd supravoltats, tot
infruntind intrebarea «pind cind ?» — gin-
dind neajutorat, nearticulat si chiar nemai-
atndlnd cu ochii atintiti Tnainte gi opuclzatl
de cu aer de im-
perfectd a oamenilor si- locurilor, «evo-
lueazé» in chip de somer trecut de limitele
ribdérii, inegalabilul Jack Lemmon.
Pribuert in semitorpoare (seninétatea e

cie sint, In f; nei a cu-
noasteriin. Cdci ce poate face un ins cu
timp liber nelimit: nu s pr

frugal, s mediteze adinc si si asculte
preocupat buletinele de stiri sau meteo.
Si ce poate face acelasi ins dupd ce sparga-

& din ive, iar fumina soarelui
din paharul cu wlusky),el pare pregétit si
se supuna anusllc rébdator oricaror norme,
si nu mal putin s& provoace dezastre sau
sa-sl jupoaie semenul de viu.

Conduita memorabild se insoteste de

torii i-au ar#tat un interes 0 golin-
casa i lasindu- cu prea putinul de pe
dacd nu s# se razboiasc#d cu sine, cu
mevasia, cu vecinii spre care lanseaza
vorbe grele si de la care primeste pe crestet
galeti cu apd (?), menite s&-i potoleasca
sfervescenta.

Evident, toate aceste delectdri reduc
simtitor timpul afectat cugetéarii $i dau noi
mbolduri cautatorului de slujbad. Faptul ca
=z gdaseste nimic, niciunde, 1l transforma
mir-un pisdlog domestic cu manii si fixatii
primejdioase (familia intrunitd sugereaza
o internare cu confort minim intr-o casa
%e sdndl dar nu-l d jeazd in ideea

bile scurtcircuitéri verbale cu efect
de soc corespunzator asupra prmnlor.
céci ele dau celor tnleresah o imagine des-
pre mitul «civil si al prosp: i de
consum» In deriva,

Julieta TINTEA

e el

a R
Melvin Frank. Scenariuk: Neil Simon, dupé o piesi
a sa. Imaginea: Philip Lathrop. Cu: Jack Lemmon,
Anne Brancroft, Gene Saks, Elisabeth Wilson, Fio-
rence Stanley, Maxine Stuart.

In filmul Circul in circ,re-
gizorul Oldrich Lipsky lea-
ga Intr-un tot organic cele
mai bune numere ale artis-
tilor de circ sovietici cu o
intrigd de comedie.

prim-planul tramei propriu-zise se afld
4 ghi amoros, Tania, Grisa si Aliosa.
Sosa, plin de orgoliu — secretar al juriului
wstwalului international de circ — doreste
=i dewind directorul circului sau cel putin
pmessle lui. De aceea sperd sé cucereasca
smpatia Taniei, incintitoarea fiicd a direc-
wewiui. Tania 1l iubeste pe Aliosa si Grisa
mesarcd zadarnic, folosind felurite mijloace
=i s= debaraseze de Aliosa. Tertipurile lui
musesc doar si tulbure Imn!nle in scené

guror partici
qui-pro-quo confundi conurewl

ericire, juriul si publicul acceptad
ea ca facind parte dintr-un plan
3 Wt Urmeazd o serie de gaguri si
musti neggevizute, complicate si de citiva
swan® In goefilie, un cline vorbitor, un ele-
ot cimtéret si un indian a cdrui magie aduce
war servici celor doi Indrigostiti.

Sgwe deosebire de Fellini care priveste

circul ca pe o metaford, iar viata de circ
ca pe o ticutd si coplesitoare agonie a fiin-
tei umane, Lipsky nu-si problematizeazd
glumele. Eroii- lui devin interesanti prin
performantele atinse de ei sub ochii nostri,
prin abilitatea cu care sfideaza legile fizicii
si llmnele firesti ale fiintei umane.

I activ al pentru
acest gen probeaza viabilitatea spectaco-
lului de circ. Céci circul se va bucura mereu
de simpatia celor care admird dresajul,
jocurile gimnastice, acrobatia, jongleriile si
clovnii, intr-un cuvint, dimensiunile tulbu-
ritoare ale lumii circului, amestec de come-
die si dramd, de fictiune si adevar.

Pelicula artistului emerit Oldrich Lipsky
— care se Intlineste cu atmosfera circului
pentru a patra oard in cariera sa artistica
(incepind din 1954, Circul in turneu, So-
seste circul, Cei sase ursi si clovnul
Clbulka). dlruievte publicului mijloacele

i

, oferind | i

Contele de Monte-Cristo

Aventuroasele, romanticele
si atit de fermecétoarele ro-
mane ale lui Alexandre Du-
mas-tatél par a sta sub fe-
ricita zodie a unor ecrani-
zari perpetue. «Cei trei mus-
chetari» si «Contele de Monte-Cristo»
sint, probabil, printre cele mai ecranizate
opere din literatura universald. Tn ample
reconstituiri de epocad sau in expeditive
filme de «capa si spadd» si, citeodats,
in parodii subtile, aproape fiecare noua
generatie de spectatori a avut parte de o
versiune mai mult sau mai putin fidela a
aventurilor celor trei muschetari sau a

Dumas.
scenarist ideal

al serialelor
de aventura

tribulatiilor eni ticului si vindi
Edmond Dantés.

Gustul pentru actiuni primejdioase si
pentru aventurd, spiritul justitiar, iubirile
eterne si idilele galante, copiii abandonati,
pierduti, réapiti si, fireste, regésiti, frecven-
tele schimbéri de meridian si de mediu
social, misterioasele intilniri nocturne,

unui optimism expansiv al multicolor.
lleana PERNES

l

film. Regia: Oldarich Lipsky. Scenariul: Jakov
Kostiukovski, Oldrich Lipsky, Milos Macourek, ima-
ginea: Jarosiav Kucera. Cu: E.P. Leonov, A.S. Len-
kov, N.V. Varlei, Jiri Sovak, Iva Jazurova.

J

del Iuptele, duelurile sub clar
de lun#, méastile si binefacatorii care ra-

min i, averile p sl co-
morile —toate
recuzita stiutd si résstiuta a r |

trait in vremea cinematografului, Dumas
ar fi fost scenaristul ideal al serialelor
de aventuri, nu mai putin prolific decit a
fost ca romancier.

Regizorul David Greene ne propune
acum o noud versiune a aventurilor Con-
telui de Monte-Cristo, intr-o ecranizare
de o corectitudine exemplard. Corectitu-
dine in sensul ca nimic din ceea ce stim
nu lipseste, dar si in sensul absentei
oricérei interventii sau punct de vedere
personal, daca ecranizare inseamnd si o
minimé exegeza a operei care face obiec-
tul ecranizérii. Totul e ca in carte si «ca
la carten. Edmond Dantés, marinar tinar
$| ferice, sosesto in portul unde—l asteapta
fr si dnicé, este
denuntat ca bonapamst de rivalul sdu,
arestat in ziua nuntii si aruncat s& putre-
zeasci in inchisoare, apoi anii de temnita,
abatele Faria, spectaculoasa evadare, co-
moara si revenirea in saloanele pariziene,
urmaté de o foarte sistematic pedepsire
a ticalosilor. In astfel de filme populari-
tatea carfii se cere neapérat dublatid de
popularitatea interpretilor. Regizorul si-a
alcétuit constiincios distributia, primele
cinci nume de pe generic fiind aureolate
de gloria celebritatii, le-a explicat acto-
rilor ce au.de facut si ei, celebri si con-
stiinciosi, si-au facut datoria fiecare in
stilul si in legea lui. Am vazut filmul,
probabil o s&-l vedeti si dumneavoastra,
cu o usoard nostalgie dupd Edmond
Dantés intruchipat de Jean Marais.

N.C. MUNTEANU
A R ST S

lui Dumas. $i totusi ele nu sint mai putin
fascinante. Pentru c& ceea ce conteaza,
ca si in basme, este eterna lupté dintre
bine si rau. Pentru c& in asemenea filme,
in haine de catifea sau in zdrente, ticalo-
siile sint exemplar pedepsite. Daca ar fi

hitps://biblioteca-digitala.ro

Productie a studiourilor engleze. Regia: David
Greene. Scenariuk Sidney Carroll — dupd romanul
lui Al. Dumas. Imaginea: Aido Tonti. Muzica:
Allyn Ferguson. Cu: Richard Chamberfain, Tony
Curtis, Trevor Howard, Louis Jourdan, Donaki Plea-
sence, Kate Nelligan, Angelo Infanti, Taryn Power.
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Un tindr american de 17 ani

aruncd sfidarea sa oce'a':e‘;‘

lor, pornind intr-o solitar

m cruciadd de la Los Angeles,

via Capul Verde-Mozambic,

pind In Australia si retur.

Lansarea se face in obignuita

atmosferd festiva, ziaristii forfotesc, parintii

oscileazd intre bucurie si lacrimi. Asa

incepe drumul. Drumul apelor si al drauos-

tei. Pentru ci junele-pionier intiineste in
calea sa si primul s#rut, prima iubire...

Un love-story
pe oceane

Charles Jarrott este un regizor care stie,
indiferent de tema aleasi (Orizontul pier-
dut, Ana celor 1000 de zile), s& facd o
justd medie intre efectul artistic si concesia
comerciald. Tot asa cum stie s#-si asigure
intotdeauna clteva certe atu-uri la public.

at# doud -dintre ele. Primul este de ordin
geografic. Sintem mereu pe urmele unui
fascinant reportaj descoperind meleaguri

stop cadru pe:

Conversatia

Un film fascinant, prin insistenta acu-
mularii lente, aproape imperceptibile, a-
semanatoare progreselor constiintei —
si, de fapt, chiar despre constiinta e vorba,
intrucit in ciuda unor «conversatii» purta-
te in contradictoriu cu unii critici sau
spectatori, persist sé cred ca in acest film
nu se petrece nici o crima concreta. Crime
morale (pe care totusi, nu le-as numi
abstracte) au loc, unele «traditionale»
(sentimente tradate, abuz de incredere,
etc.), altele inedite, generate obligatoriu
de cea mai perfectionaté tehnica contem-
porana — violarea intimitatii de catre un
instrument rece, aparent obiectiv (datele
inregistrate avind, oricum, nevoie de o
interpretare umand, deci subiectiva), cu
in corolar. poate cel mai infricosator
pierderea contactului natural cu mediul
«mijlocituly inlocuind «nemijlocituly» pina
la desfigurare si auto-desfigurare.

Am citit, cu oarecare stupoare, intr-o
cronica, observatia ca acest film ar fi uci-
gator de plicticos, fara prezenta lui Gene
Hackman.

E adevarat c& acest actor cu o mare
economie de gest, mimica si intonatie
domina filmul, asa cum a dominat «Filiera
francezay, asa cum a dominat-o pe «Ne-
vasta lui Zandy», asa cum a dominat in-
tr-un rol episodic, in parodia alb-negru
«Nepotul lui Franckenstein», asa cum

Dar «Conversatia» este dominata de la
un cap la altul de invazia subtila (subcuta-

greu accesibile europenilor, filmate cu arts
de operatorul devenit celebru prin colabora-
rea sa cu Ingmar Bergman, suedezul Sven
Nykvist; al doilea atu std in alegerea celor
doi actori: Joseph Bottoms si Deborah
Raffin — vedete la mod& in filmul american
azi — care corespund intru totul reclamei
«baietilor si fetelor cu parul de aur». Tineri
nepdsdtori, candizi, indrézneti, ei iau viata
ca pe un dar al naturii §i o tréiesc cu dezin-
voltura.

Desi atu-urile filmului sint evidente, ele
nu iti anuleazd sentimentul participérii la
frumusetile si pericolele cilitoriei, la tine-
retea si explozia de vitalitate a celor doi eroi.
Dimpotrivé,tocmai ele — imaginile retinute
pe peliculi si farmecul actorilor — sint ele-
mentele care te coopteaz in aceasti cine-
genica cruciadé a apelor pornit3 de la aven-
tura reald a unui tindr, tot cind avea 17 ani,
Robin Lee Graham — nume aflat si el pe

generic.

Adina DARIAN
N T S RO SR IR T
Productie a studiourilor americane. Regia:
Charles Jarrott. Scenariul: Peter Beagle si Adam
Kennedy, bazat pe cartea «Doven, scrisd de Robin
Lee Graham si Derek Gill. Imaginea: Sven Nykvist.
Cu: Joseph Bottoms, Deborah Raffin, John McLiam,
Dabrey Coleman, John Anderson.

natd, as zice) a incertitudinii, a spaimei, a
perplexitatii, a derutei, a damnérii —si
oricare dintre aceste stéri (nu mai vorbesc
de alianta lor) naste oare plictiseala”

Nina CASSIAN

de acord?

Rascumpararea

Gindit, scris si creat cu un talent cine-
matografic rar, filmul englez Rdscumpd-
rarea e remarcabil in primul rind prin
crescendo-ul permanent al stérii de ten-
siune politica. El e structurat, desigur, in
genul politist, cu raufacatori care trebuie
anihilati prin perspicacitatea si curajul ur-
maéritorilor — si structura sa e excelent
claditad sub acest aspect. E, de asemeni,
conceput ca un moment artistic al actua-
itatii, caci rapitul de oameni, santajul la
scaré internationald, deturnarea de avioa-
ne sint fenomene relativ curente. S-a ivit
in ultimii ani, in galantarele faradelegii un
nou sortiment de tilharie, atacul la adresa
unui popor: se tocmesc mercenari si se
compune o armaté anationald, fara drapel,
platitd sa impiedice o revolutie, sé intro-
duca panica si derutd; se sechestreaza
oameni si se exercitd santaje sfruntate
mergind pina la cererea de a se schimba
institutii statale; se pun la cale piraterii
radiofonice in afara granitelor unui stat;
se comit abominabile si iresponsabile
acte teroriste menite s& tulbure impreju-
rari de pasnicd solidarizare mondiala
Cine stie, poate ca ne vom trezi, cindva
si cu sateliti plasati pe orbitd de raufa-

Regizorul Gordon a ales for-
mula  westernului-parodie,
a unei agreabile glume spiri-
tuale si nonsalante, jucatd de
ineditul cuplu: Alain Delon
si Dean Martin. Péastrind
citeva elemente obligatorii,
filmul graviteazd, totusi, in jurul unui erou
mai putin oblsnult pentru vestul sélbatic:
un cochet si mindru nobil spaniol, emigrat
in America. O clasicd loviturd de teatru
si Don Andrea Baldasar isi surpiméd, chiar

Cind Don Quijote
era cow-boy

in ziua nuntii, fad vole, un rival, preten-
dent la gratiile miresei sale. Urmdrit de
prietenii rizbundtori, Don Andrea-Delon
alege, deocamdats, calea sindtoasd a fugii
prin usa de serviciu, spre Texas, dindu-si
acolo, dincolo de riu, Intfinire cu mireasa
Jui. Drumul e lung si presarat de aventuri
savuroase, cici sub infitisarea comic- -naivé
a nobilului spaniol riticit in America, se

catori, ce vor emite pretentii asupra pla-
netei.. Rdscumpdrarea este o riposta
demna la escalada acestor orori, o replica
potentatd de cea mai curatd mindrie na-
tionald. Omul care conduce operatia anti-
teroristd nu poate fi de acord ca cineva
si dicteze unui popor cu pistolul in
ceafd. El isi asuma cu vitejie cea mai
primejdioasd misiune, tine seama, cu ma-
re grija, de drepturile persoanei, dar in
momentul decisiv isi manifesta, cu orgo-
liu curat, legitim, responsabilitatea su-
prema, dincolo de orice alte considerente,
spunind raspicat: eu sint seful sigurantei
acestui popor! In putine circumstante
mi-a fost dat s& aud, intr-o lucrare artis-
tica, acest cuvint sunind atit de propriu
si dramatic.

De aceea filmul e politic in substanta
si valoros ca mérturie a unei contempora-
neitati rationale. Tensiunea sa nu provine
din stratul aventuros al peripetiilor, ci
din substratul disputei dintre lege si fara
delege, care aici vizeaza dreptul unui stat
de a hotari liber cum s&-si apere fondul
inalienabil, impotriva indiferent carei in-
cercéri, fie ea si particulard, de a-l leza.

Vizionati neaparat R&scumpararea!

Valentin SILVESTRU

pozitiv. | steaua
fericirii captive

Am vazut un film ce mi s-a parut a fi o
creatie artistica demna de memorat
Steaua fericirii captive (traducerea titlu-
lui e neinspirata: e vorba de o frintura

ascunde, datoritd donquiiotismului sdu,
un adevdrat cavaler. Sub forma amabil-
parodicd, eroul Isi pastreazi chipul eternu-
lui justitiar care Imparte dreptatea, trage
fira gres, salveazd o prea frumoasé indiana,
apdrd un Intreg sat de invazia comancilor;
vitejia sté Insd mai putin sub semnul riscu-
lui avind mai mult aerul unei copildresti
sotii, a unei inofensive coride. Eroii incruci-
seazd mai mult zimbete s#galnice si priviri
cu subintelesuri decit spade sau focuri
de pistol. Gasim ilustrati ad litteram afirma-
tia cd «eroii westernului sint personaje-
copii, cu privirea si firea” acut inocenté».
Gagurile de limbaj sau vizuale, «citate»
din arsenalul comediei traditionale, qui-
pro-quo-uri i inf sentimentale dau ritm
si culoare acestui film agreabil, autoironic,
care face spectatorii complici la o suitd
de cavalcade pline de nerv si la inevitabilul
happey-end concretizat in dou# nunti.

Marina CONSTANTINESCU

Productie a studiourilor americane. Regia:

Mlchael Gordon. Scenariul: Wells Rool, leold
Greene, Ben Starr. Imaginea: Russell Metty. Mu-

zica: De Vol. Cu: Dean Marlin, Alain Delon, Rose-

Zlary Forsyth, Joey Bishop, Tina Marquand, Peter
raves.

dintr-un vers puskinian). El povesteste
despre decembristi, convocind o fidelitate
istorica ireprosabila alaturi de capacitatea
contemporaneizérii; subiect de un tragism
cu siguranta patetic, filmul rasfringe o ten-
siune emotionald, uneori covirgitoare,
stiind a evita atit melodrama, cit si didacti-
cismul. Datoritd rarei capacitdti de a
salva emotia de efecte dubioase, specta-
torul ce aderd observa cu oarecare difi-
cultate componenta «artisticd» a acestei
realizdri, care, independent de emotional,
mi se pare demna de mari aprecieri. Opera
cu structurd simfonica — adicad avind
ample miscari tematice si jocuri de tempo-
uri si registre fin dozate — filmul regizo-
rului Motil a beneficiat de o distributie
exceptionald, multe dintre cele mai cu-
noscute si apreciate forte actoricesti ale
cinematogratfiei *sovietice conlucrind la
spectacol. Ceea ce degaja aceasta istorie
amplu si modern narata este, pina la urma,
un elogiu al fidelitdtii si consecventei
greu incercate, dar neinvinse de suferinta.
Eroii acestei pagini revolutionare din isto-
ria Rusiei de la inceputul secolului 19 au
o exemplaritate «naturald», pentru ca in
ecuatia acestor caractere scepticismul
e eliminat. Eroii nu au voluptatea exterioa-
rd a propriului eroism, ci rigoarea interioa-
ra, de rard noblete si discretie, a faptului
ca nu pot s& renunte nici cind speranta a
dispérut.

Desi evident studiata si rafinata ca for-
mula artistica, pelicula pastreaza o caldura
umana impresionanta. In descendenta lui
Wajda (cel din Cenusa), Tarkovski si
Bondarciuk, Motil imi pare a reprezenta
una din valorile de considerat ale cinema-

tografiei europene.
Gelu IONESCU
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SORA AGNES

Umanism — adic grija pentru fiecare om

in parte — democratie socialistd, libertatea
opiniei, iatd citeva din conceptele si ideile
pe care acest film cautd sd le analizeze in
existenta unei mici comunitéti rurale din
R.D.G. Foarte multd lumind si senin#tate,
foarte multd curitenie, o sord inimoasi
care vindec# si pune pe picioare mul-
time de bolnavi bt ajutd pe alti neri,
s#d-si creascd copiii in l:OndKli optime,
intr-o lume In care oamenii se iubesc, se
respectd, au unde munci, au unde locui.
Un film In care toatd lumea cintd,ride si
danseazd in timpul liber. Oamenii nu sint
excesivi de frumosi — ca In filme — nici
excesivi de drepti —tot ca in filme —
iar intelepti cu adevdrat sint doar atunci
cind hotdrdsc Impreund pentru soarta lor,
a tuturor. Este un film, desigur, tonic.

Un film de: Otto Holub. Cu: Agnes Kraus, Jochen
Thomas, Waller Richter-Reinck.

CALARETUL CU ESARFA ALBA

«Ci#ldretul» are statura semeatd, ca a
eroilor tragediilor antice, ochii patrunzétori
si duri ce nu se pleacd niciodatd in fata
nimanui, iar mina lui stépineste fard tremur
sabia drepté!h. in lupta lmpotriw: bonenlnr

si nedrepti,

unui sat impotriva feudalului séu a fost in
istoria de pretutindeni un fapt des intilnit.
Ceea ce 1l particularizeaz¥ aici este solida-
ritatea desavirsita a rasculatilor. lar dincolo
de solidaritatea unor séteni in jurul eroului
lor — Inzestrat cu toate calitatile necesare
pentru a sem#na dragoste In jurul sdu, |
inclusiv in mijlocul spectatorilor — filmul

ne p despre tuturor
celor care se preuéteau sd inféptuiasca

Il

obiditi luptd un reprezentant al acelora care
erau gata deja sd cucereascd libertatea
intregii Rusii. Prezenta acestui bolsevic
face ca filmul s& nu fie doar o frumoasd
balad, ci si o fil de istorie reald, o mirtur-e
stiintific

X

ceea ce
situatie revolufionara.
Paul SILVESTRU

Un film deViadimir Savelkev. Cu: Tomas Kokoshir,
Afanasi Kocetkov, Nurbei Kamkia,

MUZICA COLONADELOR

Pe lingd cunoscutul festival al filmului,
Karlovy-Vary qizduleﬂe si un festival in-
al ilor. Marele

premiu al femvalulul poartd numele lui
Willi Brod, cunoscut scamator ceh din anii
'20, care oferea aici spectacole. Paginile
se Intorc... F de film
documentar, fotografii aburite de timp,
vechi filme artistice si secvente turnate azi
evocd, In tonuri sepia, imaginea usor idilica
a celebrei statiuni balneare si a lumii ei de
altidatd. Epoca «farmecului discret al bur-
gheziei» a trecut si, brusc, ritmul muzi-
cii devine altul. Sintem in 1938. Amenin-
tarea rézboiului pluteste in aer. Hitler si
Goering sosesc In orasul colonadelor si
tin discursuri. Karlovy-Vary va fi pentru
un timp teatrul unor spectacole tragice.
m.C.
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Un film de Viadimir Sis. Cu: Jiri Hrzan, Jana
Brejchova, Jiri Kaftan, Josef Fajta,

DOUA FAMILII ALE
ATRIOTILOR CAZ

v
C

Dou# tinere coreene vaduve de rédzboi
inteleg, fiecare diferit, riispunderea fatd de
muncd, fatd de colectivitate, fatd de viata.
Una intelege sd diruie compasiune si
bucurie celor din jur, cealaltd urméreste
numai profitul meschin imediat. Ascultdm
parca din nou sub alte chipuri povestea cu
fata cea bund a mosului si fata cea rea a
babei... Aici, ca si in basme, binele va iesi
Invingétor. S.D.

VENTURILE CELOR TREI MUZICANTI

O gluma galant care std sub semnul lui
«a fost odatd...», pe cind imperiul otoman
mai era puternic, Iar o parte dm supusii sai,
cind nu ficeau

sala de cinema

Caragiu ,kidnapat“

nostru. La toate aceste actiuni a
participat un public extrem de nu-
meros. Care a fost cea mai reusitd
actlune Intreprinsi de tovardsa Martina
? «Cred ci felul cum I-am

In Oréstie existd doud cinematografe.
Primul se numeste «Patria», are 405
locuri si d& zilnic patru spectacole.
Cel de al doilea, «Flacira», este de fapt
sala de festivitdti a Casei de cultura,
are 315 locuri si, cind nu este afectata
altor activitéti, d& trei spectacole pe zi.
Orasul nu e prea mare, are doar vreo
15 000 de |ocu|lon, asa cd la fiecare
il f filmul se schimbé de doua
ori pe & Cu toate n
mod curent, un film roméanesc este
vazut cam de trei mii de spectatori,
n numai patru zile de rulare. Explicatia
acestei frecvente foarte ridicate pare c&
trebuie ciutatd in ceea ce tovardisa
Martina Slovenach‘I, responsabila celor

adus euin Ori;ﬁe pe Toma Caragiu.
A fost ceva ca-n filme. Cineva imi
spusese cd, in drum spre Deva,
Toma Caragiu va trece cu o magind
prin Orésgtie. Am organizat un spec-
tacol cu filmul «Dragostea incepe
vineri» si am anuntat in tot orasul
c# seara, publicul il va putea vedea
si asculta in cinematograful nostru I
pe Toma Caragiu. $i pe urmé ji-am
rugat pe toti agentii de clccul-tio‘
sd la t

$!

s-0 opreascd pentru citeva clipe.
$i au oprit-o. La inceput Toma Ca-
ragiu n-a vrut, ci era foarte obosit
dupd drum si nu era nici pregitit.
Dar ama I-am mnat cé pind la urma
t. A fost una din cele

doud
cu filmub». Munca cu filmul? «Prin
munca cu filmul infeleg c& tofi cei
care ne ocupdm intr-un fel sau altul
cu dlfunru filmului trebuie s fim

si
filmului romﬁnuc. Cl trebuie si
gdsim cele mai bune cii si mijloace
pentru ca filmul s& ajungé la spec-
tator nu doar ca la un privitor pasiv,

Un responsabil
de cinematograf
cu adevarat
responsabil

ci la un spectator activ, reaimente
interesat de problemele si ideile pe
care filmele noastre le propun spre
dezbatere si meditatie». $i care ar
fi aceste cdi? «Nu-i vorba doar de a
asigura spectatorului conditii civi-
lizate de l vedn un film, de a ne

publicitar (lﬁn. fotografii) pus la
dispozifie — §i pe urma si asteptiam
" ca spectatorul si treacd pe la casd
gi si intre in saldi. Avem posibilita-
tea de a vedea filmele, in special
cele roménesti, lnalntlo de a fi pro-

pe
lor de care rdspundem. Astfel, in
cunostintd de cauzi fiind, cu ajuto-
rul cronicilor din ziare si reviste,
cronicilor si dezbaterilor pe margi-
n:.a filmelor roménesti din uvlm

puhm
td i film

roménescy.
in fond, in ce constd aceastd «orga-
nizare, preoitwe si Iansare adecva(é»

m-l reugite si mai frumoase ma-
nifestédri cinematografice din orasul
nostruy Dificultdti nu aveti? «Mai a-
vem. Dar sintem pe cale de a le re-
zolva. Cinematograful «Patria» nu
are o intrare prea aritoasd si pe
deasupra drept in fatd se afla terasa
unei circiumi, ceea ce crea o ambian-
{4 nu tocmai cultur:
tut si am obtinut transformarea bo-
degii intr-o cofetérie, ceea ce e al
ceva. Problema care ne arde acum
céldura. Mai bine zis caloriferele.
larna sobele nu prea reugesc sd
creeze o ferd d.

&,
re. $i nu ne despart de conducta de
termoficare decit vreo 150 metri. Spe-
rdm ca pind la iarnd... Ni s-a promis
tot spll]lnul. Calorif

ele ne mai lip-
Oriastie le me-

MUNTEANU

N.C.
Portretul unei sali

in plin centrul Bucurestiului, intr-o
fostd sald de teatru, reamena;aﬁ, s-a
his un nou ci f. Aspectul

de sald de teatru si l-a péstrat, cu tot
ceea ce acest lucru implica: confort,
lumini discrete si acea pldcutd senzatie
de asteptare a spectacoluldl, In fata
unei cortine cu falduri bogate, domi-
nind stalul. Scenei din spate i-a luat
locul ecranul, si trebuie spus c# adap-
tarea la cinema este aproape perfecta.
Proiectia este ireprosabild, vizibilitatea
bund de oriunde. Acestei incercdri de
portret al unei sdli nu-i urmeazé acele
«toate ar fi bune, dar..» Nu-i urmeazi,
pentru cd nimic nu stricd atmosfera
buna a acestui cinema In premiera.
S$i, cu ierita, sint

bile si pri , dindu-ti

ci se bucurd de oaspetl Asta la numai
don pasi de (prea)vestrtul bulevard al

a unui film
constante cu tonto intreprinderile,
organizatiile, scolile si liceele din
Oristie. In functie de tema si subiec-
tul mmulul propunem oruanlnru

un
zloana. dlscu'ii conduu de oamom

Inglnorl juristi si cu par

| «Eforie» se cheam#
aceastd sald care sn-a fécut debutul

Propunere

Cele mai multe si cele mai solicitate
s3li de cinema, aflate in plin centrul
Capitalei, se Insird de-a lungul citorva
sute de metri pe bulevardul Gheorghe
Gheorghiu-Dej, din aceastd cauzid su-
pranumit si «bulevardul filmului». La
care, in sezonul estival, se adaugd si
trei gradini. Din pacate, aproape toate
isi incep cam la
ore. Ceea ce li Impiedic# pe spectatorii
care n-au g#sit bilete la un cinematograf
s aibd timpul necesar si aleagd alt
film, s& cumpere bilete si s intre la un
cinematograf aldturat. Decalarea cu mi-
nimum cincisprezece minute a orei de
incepere a spectacolelor ar fi o opera-
tiune nu prea dificild si profitabild atit
pentru public, cit si pentru distribuitori.
Cu atit mai mult cu cit solutia pe care
o propunem a mai fost totusi aplicatd
in alti ani. Multumitor pentru toatd
lumea.

tribuna cititorilor

Ce-ar fi daca...

...Ce-ar fi dac# televiziunea ar initia
un ciclu de «matinee» (pentru elevi)...
comentate ?

De ce sd nu se formeze gustul micilor
spectatori? Dacd vrem s nu mai auzim
fluierdturi in sald, dacd vrem s3 evo-
lueze gustul spectatorilor, ce-ar fi s&
se explice unele notiuni ale limbajului
cinematografic ?

Elevii invatd la literaturd notiuni de
stil, recunosc cu usurinﬁ metaforele.

Credeti ca n-ar putea pricepe o meta-
ford cinematografica? fr: Tatél risipi-
tor finalul este sugestiv; trecerea batri-
nului Oaie prin camerele intunecoase
ale conacului parasit este drumul con-
stiintei lui, este drumul istoriei care a
iesit la luming, la implinire. Ar fi p&cat
ca asemenea imagini s treacd neobser-
vate. Despre capacitatea elevilor de
intelegere, de asimilare, este inutil sd
discutdm. Ei sint dormcn sd inteleagd
totul. O emisiune TV de educatie cine-
matografics, avind imagini comentate,
initiind intrebdri, rdspunsuri, concursuri
ar suplini, in parte, lipsa unor cursuri
de informare privind filmul in scolile
noastre.

Ov.S. Crohmainiceanu vorbea despre
«puterea de liant spiritual a cinemato-
grafului», pentru cd «ecranul poate s&
restabileasca focarul culturii moderne»
(Cinema, 4/76) Deci, nu meritd oare
acestui «liant», s&-

cu un film pr de
Francis Ford goppola F|Im la cate tre-

direa lui _c;)recti in constiinta tinerilor

buie i
Anei Comsa si formula ingenioasa de
subtitrare: textul «conversatiei» de pe
benzlle ﬂe maunetoion este tradus in

activi a spectatorilor. Adeseori ne
deplasidm cu aparatul nostru de 16
mm in sillile de festivitdti si clubu-
rile intreprinderilor, orunnlzltlllov $0-

din ien. Aceste
manifestéri, prin repetare, nu riscd s
devina formale, s&-gi piarda din interes ?
«Nu, pentru fiecare manifestare
nu dureazd mai mult de
nute. Nu, pentru ci fiecare mani-
festare diferd de celelalte. Astfel,
cu filmele «llustrate cu flori de cimp»

«Tatd de duminicd» am i

i 1 in litere
clanficlndu-se astfel perfacl semnlhc?;
iile

rapoﬂulul dmtm vorbele rostite pe benzi
si reactiile stirnite de ele personajelor.
Cinematograful «Eforie» a pasit, dupd
cum se vede, din toate punctele de ve-
dere, cu dreptul.

Cu si fara surprize

iile a doud din cele mai «a

Fr

un fel de procese cinematografice
in care un «complet de judecatid»
:i anallzat llphln si intimplérile din
in

le diell 'ellihlor de hmlll- In wclt-
tatea Fllmul
tea fi ne-a
rea unei mese rotunde cu tema «sad
tréim si s muncim in chip comu-
nist». «Zile fierbinti» a fost urmd
do o di pe tema

-ﬂin—

tifice» iar KOruul vizut de sus» de
o dezbatere despre rolul si conditia
hmoii in societatea socialisti. Unele

ari au Ioc in p ta uAn::r

cu furtisagurile de fete si femei frumoase.
Peripetiile celor trei ldutari ritacitori si
rataciti intr-un Tarigrad intens colorat, intru
aflarea unei dalbe domnite rdpitd sotului
s treburilor ei, sint mereu previzibile si cam
fot timpul au candoarea benzilor desenate
pentru copii. AL
e

Ue film de Josef Zachar. Cu: Stanislav Danciak,
Favel Travnicek, Kveta Lukosikova-Michalcova, Bri-
p%2 Hausnerova

L= =

T T e e

fel, unei sidli de mchlori foarte
tineri le-am prezentat documenta-
rele «Un pahar prea plin», «Si treacd
vara», «Necazurile sfintei fecioare»,
iar comitetelor de périnti de la Liceul
«Aurel Viaicu» le-am proiectat do-
t «Cutituly,

«La ea te-ai gindit?», «Si treacid va-
ra», urmate de dezbateri pe teme de
etica si in ietat

conduse de juristi care au pus in
discutie si unele cazuri similare cu
cele din film, petrecute in orasul

fe din capitald —
Patria si Republica — au fost, pe par-
cursula renovéri si Imbuna
tétiri, puse in evidentd prin rame groase
metalice, tocmai bune pentru a cuprinde
afige... cit mai bune. In ultimul timp,
insd, cele doud cinematografe au ajuns
la o uniformizare totald a «stiluluin:
afisele lor sint doud pete triste si intu-
necoase, jucind coloristic intre cenusiu
si portocaliu stins. Nici o intentie, cit
de sumard, de stilizare a literei, de
sugerare a genului filmului care ruleazi.
Nimic. Niste panouri doar, nu tocmai
bine sudate intre ele, cum sint acelea
puse sd heze o clddire in d I
sau un inceput de santier. E pacat, mai
cu seamd cd, nu departe, in Piata Pala-
tului, organizatorii Salii Palatului (care
nici nu are statut permanent de cinema)
au stiut s& aranjeze vitrina casei de
bilete, punind in evidentd filmele anun-
tate prin colaje de mari fotografii, litere
masive decupate In materiale plastice
si alte forme si formule, mereu noi,
pentru a prezenta ceea ce este de pre-
zentat. latd un exemplu dovedind cd
tnstetea sdrdcicioasd a afiselor de la
Patria si Republica poate fi cu usurintd
remediata.

bD.C.

Alexandru Jurcan
str. Principald 173 — Ciucea, Jud. Cluj.

posibilitati posibile

Pusculita

Cristel venea mereu cu vinitsi la
scoald. In recreatii stitea retras in-
tr-un colt. Invatatoarea o cheama pe
mama lui Cristel la scoald. Femeia
vine. | se pun tot felul de intrebari.
Réaspunde in monosilabe. Pin& la urma
izbucneste! — L-am batut, doamna,
réu de totyde doui ori. De dou# ori
a furat banil din pusculitd. $i nu in-
teleg de ce,ca si el punea cite-un ma-
runtis acolo. Eu si el puneam. Sigur
cad mai mult eu. De doui ori a furat
banii. Mama pleacs. Invatatoarea il
cheama pe Cristel gi-l intreabd: — Ai
luat banii din pusculi{d? Ce ai cum-
pérat cu ei? Cristel o priveste lung i
tace. Dupé ce e intrebat de trei ori,
raspunde bombénind: — Eu nu fur!
N-am luat banii. Invatatoarea il trimite
inapoi in clasa. Intr-adevar, Cristel
nu furase banii. (Am aflat-o dups un
an). i lua taica-séu ca si bea in colt
o sutd de «térien.

Cum se poate transpune in imagine
o rané sufleteasca?

AL STARK'
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Filmul, document al epocii

filmul
politic

1900: o saga a
luptelor de clasa
din Italia

1900 — filmul de 5 ore al lui Bertolucci —
este considerat unanim, indiferent de apre-
cierile eﬂemce dwerse. drept una dm cele
mai si
intreprinse in cinema-ul ultimilor decenu
pentru a oglindi, la proportiile unei fresce,
epoca, secolul nostru 20, In contradwtule
sale fi acest este
«o sagi» desfésurata pe aproape 50 de ani,
punind fatd in fats, cu o bogétie de nuante
de care e capabild doar o conceptie mar-
xistd, materialist-dialectics, Insusitd fard
echivoc de regizor, destinele a doud clase
sociale rep 1

pentru tia Ita-
liei de la 1900 incoace: burghezia si tarani-
mea, cdrora Bertolucci le-a gésit prototi-
puri extraordinare, atit in plan actoricesc
(Lancaster, Dominique Sanda), cit si in

Un nou rol prestig
peste c3

cel d gic, unii i vézind
in filmul sdu cea mai puternic# replicd pe
care filmul a dat-o in anii nostri monumen-
telor literare de acelasi tip: Forsyte, Les
Thibault. Filmul incepe cu un «Rigoletto»
care cintd in plind operd: «Verdi a murit!
Verdi a murit»! — anul 1901 — si sfirseste
in ziua de 25 aprilie 1945, ziua eliberdrii
ltaliei de nazi-fascism, «zi care contine
m

al huii Burt Lancaster :
¢ pluteste nedezlegata umb

pérerea mea, cel mai bun film realizat de I

eln), dar apelind si la toate cuceririle cineas-
tilor soviehcl de la 1920, ale scolii holly-
ca $I ale adora-
tor al neprofi du-si ob-
sesiile stilistice, Bertolucci nu a ascuns
cd in timpul redactérii scenariului (timp de
doi ani), el a fost tentat de viziunea scrii-
torului sdu preferat, Proust, «viziunea' me-
moriei nostalgice», pe care insd a trebuit
s-0 abandoneze din pricina materialului
istoric care nu o suporta: «Mi-a fost impo-
sibil s fiu p din cauza p
taranilor». Film politic — «toate filmele slnt
politice, sustine Bertolucci, si prin ele se
acceptd sau se refuzd Iecturaflav'\‘m reahﬁtl,

filmele
vietii noastre

Un bunic
pentru toate
anotimpurile

impus# de clasa la p
«avind in miezul :éu moartea patronulul si
deci triumful comunismuluin, 1 — in
ciuda i sdu rafi t, a
marilor creatii actoricesti,a intimpinat totusi
obiectiile pe cit de opace pe atit de vehe-
mente ale unei anumite critici occidentale,
nu odat iritat# de realizdrile importante ale
regizorilor atasati ideilor si partidelor comu-
niste, cum e cazul lui Bertolucci. Rdspun-
surile acestuia la acesti critici ni se par de o
actualitate frapantd pentru toate realitétile
artistice ale lui 1976; in primul rind — replica
la acuza ci filmul ar fi «maniheist», adici
tratat schematic, in personaje doar bune
si doar rele, prea «albi» si prea «negrin:

— «Dacd nu existi mai multe interpre-
tdri pentru notiunea de «maniheismy, si nu
®existd, trebuie s& conchid ci orice operd
bazatd pe dialectica luptei de clas#, in care
autorul Isi asum# o pozitie, e 0 operd ma-

in 1900 al lui Bertolu
a Ghepardului

niheistd... Mi se pare cd la baza unei ase-
menea atitudini st confuzia nefastd intre
materia istoricd si punctul de ere al
autorului asupra Istoriei insdgi. Taranii
dun f||mul meu stnt violenti fiindcd au de
E o realitate
de care trebuie si se tind seama. Eroarea
tme mai degrabd de maniheismul unui
cinema italian din trecut care idealiza in
mod iv luptétorii antifasci:

intregul secol», dupi P!
a lui Bertolucci, ziua in care, pentru pnma

.. Dy
cum refuz si  evoc fascismul cu muloacele
Nu mé tem si nu

oard, liberi, taranii
d al ju.deo!ru

mu. lor,

m% rusinez de cancaturi'»

o uriasd

sub un imens stenu rosu, cusut din toate
steagurile rosii pe care «camisile brune»
ale fascismului n-au reusit s le arda.
Momentul acesta euforic — «cel care di
intregul sens filmului meu» — este inter-
pretat de tédranii adevérati ai regiunii Emilia,
care, cum explicd Bertolucci, luind «puterea
in scenariu, au cucerit-o si in film... cu o
bucurie fireasc# si fard pudoare, corul lor
verdlan, arunclnd protagonistii In fosa
or i §i absorbind gul gros-plan».

Ceea ce coplesgeste in 1900 este tratarea
artistici a materialului istoric — tratarea
acestei lupte de clasi cu o fortd care-si
trage rédécinile dintr-o vastd culturd cine-
matograficd, marcatd de influentele capi-
tale (recunoscute cu mindrie de regizor)
ale lui Dovjenko, Renoir, Visconti (Vis-
conti, cel din Senso, «film magnific dupa

din cea de mal sus — este caracterul naw

Un bunic armean, podgorean de mese-
rie, om bonom si terentian («nimic din ce-i
omenesc nu mi-e strdin» — Terentiu),
pleaca din valea sa, cu avionul, la Mosco-
va, avind de indeplinit o misiune dintre
cele mai serioase: nepofelul sdu intra
in clasa intii primara si bunicul trebuie
s8-l conduc# personal la scoald. Acesta
ar cam fi tot subiectul filmului sovietic
Cind vine septembrie — dar cu acea
artd de traditie rusé,a «stoarcerii» din banal
a tot ce-i nobil i vital, se ajunge la o rea-
lizare de certe semnificatii umane, pu-
nindu-se in valoare dramatismul unui
destin. Personalitatea eroului (un bine
cunoscut actor armean, Armen Djigarha-
nian) ii duce cu gindul pe multi comenta-

Filmul sovietic. Cind vine septembrie
elogiu al omului simplu care se desparte
de cei simpli, demn si senin

cronica

eroului real

Viata si opera
unui om méarunt

Omul acesta, Alex Del-Taglia, a jucat
aldturi de Marlene Dietrich in Monte
Carlo Story, lingd Jeanne Morreau in
Golful ingerilor, cu Pierre Fresnay in
Omul cu chei de aur, lingd Lana Tur-
ner In Supravietuitorii, lingd dJane
Russel in B#rbatii se casitoresc cu
brunele. Chiar dacd n-a fost vreodata
pe generic cu ei, Alex Del-Taglia i-a
cunoscut indeaproape pe De Sica, Fer-
nandel, Sean Connery si Frank Sinatra,
ca s nu mai spunem c& Errol Flynn
l-a invitat la una din nuntile sale, Tony
Curtis a inventat pentru Del-Taglia o
grimasé speciald, regele Gustav al Sue-
diei i-a strins odatd mina, iar Winston
Churchill i-a daruit una din pensulele
sale de pictor amator. De altfel, intilni-
rea cu Churchill a fost réiscrucea desti-
nului séu. Intr-una din célétoriile ficute
pe Coasta de Azur, omul politic brita-
nic, trégind la unul din hotelurile mone-
gasce, a avut inspiratia s#-l aleagd pe
Del-Taglia ca valet de camerd. La ora
aceea, Del-Taglia era liftier In hotel.
Dupi plecarea distinsului oaspete, lifti-
erul a fost promovat portar $i portar a
rdmas timp de 30 de ani, din 1945 pind
azi. Intreaga lui «carierd» cinemato-
graficd s-a datorat acestei slujbe plind
de servituti care nu |-a silit ins# niciodata
la servilism. Del-Taglia devenise o per-
sonalitate a industriei hoteliere din Mon-
te Carlo, un om céruia i se ciuta sfatul
si prietenia, calitétile lui bizuindu-se —
cum se cuvine in aceastd profesiune —
pe modestle, discretie si sobrietate.
Del-Taglia nu a rivnit la mai

al operei: «Pentru mine,
este o formuld minimalizatoare pe care o las
cu plicere vinzdtorilor de arti. Téranii nu
sint naivi, ei sint martorii unei culturi rafi-
nate. Ceea ce am regésit In Emilia cu emo-
tie — convins ci bombardamentul socie-
tatii de consum i-a pus capi#t — a fost
vechea culturé populard la care se adaugd
constiinta acestei culturi. Am crezut ci voi
filma o agonie, am descoperit viata. Cum s-a
produs un asemenea miracol, cind restul
Italiei poartdi masca anonimatului impus
de mijloacele «mass-mediei»n? Acest mira-
col e comunismul. Regiunea Emilia a fost
prima din Italia care a cunoscut marxis-
mul. Aceastd traditie socialisti si dupa
aceea comunistd a construit a apé#rat, fard
s# distrugd nimic vital»...

mult, lipsa de servilism antrenind dupa
ea o alti «lipsd» importantd a caracte-
rului sdu, lipsa de carierism. Cariera
lui de portar i-a permis o pensionare
frumoasd, indelung remarcati.

La ora cind «portarii de noapte» (dar
gi cei de fotbal, angoasatii penaltiu-
unlor) incep sd capete -mpomnh lor
in gia filmelor
n-ar fi exclus ca viata si chiar «operan
lui Alex Del-Taglia s& devind scenariul,
dacd nu al unei comedii sarcastice brech-
tiene (despre buna folosintd a servitu-
tii...), mécar al unui musical cdruia i
s-ar putea da ca titlu formula lui Musset:
«O usd trebuie sd fie inchisd sau
deschis#n.
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Ars longa,
vita brevis

Exista, din cite citim, xo modé» Redford.
Actorul s-a impus prin citeva roluri in-
tr-adevdr memorabile (publicul nostru I-a
putut admira in Cei mai frumosi ani,
Marele Gatsby, Butch Cassidy i Sun-
dance Kid) — si sint critici seriosi care
sustin c# artistul va depasi «moda» si

Robert Redforc
un talent sanidtos, o minte sanatoasi
intr-un trup saniatos




tori la g ianul N ili din pateti
film Tatal soldatului (rulat si la non),
dup# cum pentru altii, printre care ne nu-
marém, este tia din cl |
Tkiru al lui Kurosawa, cu acea temé funda-
mentald a omului simplu care-gi traieste
ultimele zile senin, bucuros, intr-o daruire
totald pentru umanitatea inconjuritoare.
Céci drama adinca a acestui film de fals
idilism este descoperirea la un consult
medical, aici, in Moscova, a unei tumori
de nevindecat in organismul unui om care
a suferit in al doilea rézboi mondial,
printre nenumératele asalturi eroice, 11
operatii. Amintirea razboiului — patetica,
demné, luminoas# ca suprema incercare—
este infinit mai importantd si mai obse-
dantd decit boala. Valorile morale cuce-
rite in luptd §i dau puterea, bunitatea,
umorul care-i cilduzesc si-i impregneazi
toate gesturile acestui sfirgit de viatd
printre copii, printre oameni, printre prie-
teni, nenumdrati prieteni, mai multi decit
cei gasiti la sosire. Nici o descurajare,
nici o concesie facuté slabiciunii, nici o
«cadere» morald. Bétrinul se tfine tare,
inflexibil, surizétor si curat. El pleacd —
dupé indeplinirea «misiunii» — inapoi,
in valea sa, invitind cunoscutii si necu-
noscutii s& vind la el, la vard, cici dupa
septembrie vine octombrie, iar dupd oc-
tombrie, iarna,si dupd iarnd, primévara,
desigur.

L

«va ramine» in istoria filmului, ca un nou
tip de june pnm, in replic# la «nemuritoriin
compllcatl si tntunecati gen Gable si
Bogart. Alfi
socotindu-l doar tipul ds «bdiat-dragut-
bun-de-prezentat-la-maman, «baiatul-de-
familien... Un regizor de inaltd calitate,
Sydney Pollack ($i caii se impusca,
nu-i asa?, Cei md fmmoai ani), bun
ator al tal lui Redford, aduce
o oplnia serioas# si echilibrata, ’ln afara
micii $I maril publicitati:
dford este tipul s frumos,
sportiv, care nu te face s te gindesti la
pacate, vicii si povesti urite. El joacd mai
degraba «béiatul» decit «barbatul». Cred
c e prietenul ideal, fard ascunziguri sau
echivocuri».

Pollack ins& subliniazd deosebitele ca-
litati de actor ale lui Redford — ceea ce
credem cd, la urma urmei, intereseaza...
in primul rind: — «Actor exceptional, un
profesionist adevérat. Putini poseda intui-
tia, vointa lui de a se angaja total in munca.
Singura problem# cu el este ci prea
«piguleste» rolurile, in céiutarea neince-
tatd a perfectiunii. Pe platou vine cu un
carnetel in care-si noteaz# scenele care
crede ci trebuie reficute, gesturile care
nu-i plac, o expresie a chipului care nu
«mergen... lar cind vrea sa discute un rol,
isi alege orele cele mai aiurite: ma trezeste
la miezul noptii, mé asteapts dis-de-dimi-

in pragul casei»...

«lmpricinatul» raspunde acestei obiec-
tii astfel:

—«Adevérul este c& de multe ori mé
tem ca taici-meu avea dreptate cind vedea
in actori doar niste saltimbanci. Vrind cu
orice pret s& fiu mai degrab# actor decit
saltimbanc, ce pot face altceva decit
«s3 trag» la fiecare rol, cit pot, dorind s&
m& apropii de perfectiune?»

Obsesia lui e insd alta — nu atlt arta
{unde da& totul, fard discutii si

tunelul
timpului

a :'?lfm‘i):g giﬁér
Aceastd luminoas3d aparitie in blinda
umbrd a «tunelului» nostru este Ginger
Rogers, azi, la o virstd care nu constituie
pentru nimeni, cu attt mai putin pentru
actritd, un secret: 64 de ani. Destinss,
artista asteaptd sd coboare In marea sald
de spectacol de la Waldorf Astoria pentru
a-si Incepe «show»-ul de un mare succes,
la care — dupd ochiul competentilor —se
ie mai ales d le aflate sub
virsta dansatoarei, dornice desigur si des-
copere cumva metoda acestei tinereti fas-
cinante. Problemd «minord» — aceasta, a
virstei, din punctul de vedere al «imprici-
natei»:
— «Sint de fiecare datd uimits cind mi se
discut virsta, fiindc# In ceea ce mé priveste
niciodatd nu mé gindesc la asta. Sint con-

Ginger Rogers 76.

vinsa cé e singura metodd pentru a rdmine
tindra...»

Cealaltd Intrebare presantd e, fireste,
cum ar privi ea propunerea pentru.un spec-
tacol, in 1976, cu Fred Astaire? Ginger
Rogers ar accepta imediat un

la o virsta care

nu are nici o importanta...

proiect! Numai cd ea stie ce gindeste in
aceastd privinti partenerul de legenda:
Nu! $i — ca In atitea dansuri ale lor — ea
il urmeaza si i se supune si nu «se agitd
inutil» pentm o cauzd definitiv apusd in
adincul ti

s-a ﬁlmat

miine...

Clowni

Ziarul «Le journal de Genéve» relateazi.
experienta  inedit din comuna Verriéres
unde 'a avut loc un stagiu de clownerie
pentru adulti. Ammatorul a fost clownul
«Trac», alias José Betrix, tindr din Lau-
sanne, relevat marelui public anul trecut de
circul Knic. Cursul isi propunea de a des-
coperi oamenilor maturi potentele lor comi-
ce pe planul expresiei corporale, orale si
mimice. «Trac» a avut 8 elevi, 7 Iinvititoare
si 1 Invatétor... In ciuda modestulul audito-
riu, Betrix e hotant sa reia experienta.

Natura si sculptura

Hitchcock a dat nemurire cinematografica
celor patru presedinti americani sculptati
in stinca muntilor Rushmore. In La Nord
prin Nord-Vest, cei doi eroi, ea si el, se
salveazd coborind si fugind pe fruntile si
nasurile lui Washington si Lincoln... Dar
«capetele» acelea n-au o indltime mai mare
de 18 metri. «Sculptorul de munte» K. Ziol-
kowski, om la 66 de ani, tatd a 10 copii, are
un proiect mult mai vast... El a Inceput sa
lucreze in stinca granitics a colinelor Black

Batrinul
(do

si sculptura sa
macheti):
o glorificare cit un munte

al lui Crasy Horse,
indianul neinduplecat

Hills, sacre pentru indienii Dakot&i de Sud,
un monument spre slava lui Crazy Horse.

american Custer la Little Big Horn. Va fi
cea mai mare statuie din lume: 210 metri/190!
Pind acum s-au degajat — cu buldozerul
si_dinamitat — 5 milioane tone de sfincd,
turistii dind névald ca nebunii. Fondul pro-
venit din «intréri» la fata locului va finanta
o universitate indiand. In ritmul actual,
statula ecvestra va fi terminatd in 25 de ani.
de uml

de altii i lucraril

$i sperd ca pind va murl 1i va fi dat s& vadé
mdécar capul calului incrustat in munte. .

Rascumpararea

18 luni inchisoare (cu suspendarea pe-
depsei) pentru un tindr londonez care a
rapit un papagal si a cerut proprietarului o
réscumpdrare de 200 lire sterline. Omul a
acceptat s pldteascd 150, dar a si anuntat
politia care l-a prins lesne pe santajist.
Tribunalul a apreciat ci répitorul a dat
dovadd de cruzime amenintind c# suceste
gitul pasarii furate...

(Dupa Pasarile ) — Mustele?

Revista britanici «Nature» publicd un
articol al profesorului canadian R. Wright
care sustine ci «insectele ar putea fi folo-
site precum clinii in alte t&ri, pentru depis-
tarea contrabandei de droguri si explozive».
Omul de stiintd anunt# cd a izbutit s sta-
bileascd «o gamé#» de muste care cores-
pund griteriilor necesare pentru a efectua

seful indian care l-a invins pe

cronica

proiectelor

©® Frangois Truffaut a acceptat si inter-
preteze un rol principal in viitorul film al lui
Steven Splelberu, autorul celebrelor Filci
(sia lui Duel pe autostrada,
rulat si la noi.). Francezul a si plecat spre
«noaptea americana»..

mente) cit sdndtatea. Nici o tigard, nici
wn alcool — multi il socotesc in aceasta
directie un maniac:

—«Un maniac? Gasesc pur si simplu
c2 sint rezonabil — nimic nu-i mai minu-
nat pentru mine, decit s& ma simt in forma,
stipin pe forfele mele. Dupad cum nimic
mu ma scoate din sérite ca acela care se
plfinge de o durere ba aici, ba aici... Ca s&
oc bine, trebuie s& ma pot bizui pe for-
t=le mele. Existd oare un bun mai de pret
dect s3natatea?»

Rubrica «Filmul, document al epocii —
Documentul, sursd a filmului» este

realizatd de Radu COSASU

Fi Maselli, regi | admira-
bululul film italian Suspecﬂll pregéteste
intens («pentru mine creatia artistica nu e
deloc in contradictie cu munca politica,
dimpotriva...») continuarea acelei actiuni
dr i din viata italieni
din anii '30 printr-un film plasat in anii
'41—'43 cind, In adinc ilegalitate, Partidul
Comunist Italian trecuse la oraamzarea
loviturii deci impotriva f:

® Joseph Losey sustine cd ar putea
incepe foarte repede (chiar In ianuarie
1977) turnarea unei excelente adaptéri, sem-
natd de Harold Pinter si Barbara Bray,
dupé In cidutarea timpului pierdut al lui
Proust. Problemele organizatorice sint Insa
nenumdrate, si in primul rind cele de ordin
financiar. Sint de gasit 10000 000 dolari.
Suma impozantd — dar Losey Isi apreciaza

sansele de reusitd la 90%. ...

® «S Roger
Moore si Paﬁick MacNeal, au ldsat deo‘
parte serialele contemporane pentru un
Sherlock Holmes la New York, in 1900.

Sfintul» si «Razbunatorul»,

la ora lor retro:

«Sfintul» e Holmes, celidlalt e Watson.
Ei au de gasit un copil rdpit de o fiinta
diabolicd — copilul e interpretat pe pinza de
pustiul lui Moore, din viatd rapitorul e
marele John Huston. Genul prevazut: pa-
rodie.

Sherlock Holmes si Watson
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Prezentat s la Casa filmului,
cineastilor din Rom3

in cadrul schimburilor culturale dintre
ia si Asociatia cineastilor din U.R.S.

R ! T
i U A

Asociatia
. filmul gruzin Pr

ndunici a fost recent distins cu Premiul special al juriului la Festivalul inter-
national al filmului de la Teheran. iar interpretul rolului principal, David Abasidzc.
a primit premiul pentru cea mai buna interpretare masculina. In ciuda faptului

¢a regizor este o femeie, Nana Msedlidze, ce-i drept foarte talenta

femeile

n-au cistigat inci o foarte mare autoritate in aceasti zoni — P ca
este poate unul din cele mai frumoase filme care s-au facut vreodati despre fotbal.

Mai precis. despre prima echipa de fotbal din Gruzia,

infiintata la inceputul

acestui secol, pe cind fotbalul nu era inca «sportul rege

B Pe o temé gravd La Hollywood a
fost realizatd o dramé punind in discutie
conditia femeii. Filmul Ruj de buze al
regizorului Lamont Johnson porneste de
{a s#virgirea unui viol si urméreste climatul
social si procedura penala prin care fap-
tele trebuiesc l&murite si vinovatii pedep-
siti. Faptasul este un «onorabil» profesor,
victima — un manechin de mod&. Profe-
sorul — ocupat cu educatia surorii mai
mici a manechinului — este un om in
aparents serios, cu trecut si activitate ire-
prosabile, Fata este manechin, si ce in-
credere poate stirni o prezentatoare de
mod#&? Oamenii ii sint ostili, au tendinta
de a o acuza de cele intimplate, gasindu-i
faptasului toate circumstantele atenuante
cu putintd.Actiunea se petrece, in mare
parte, in tribunalul din Los Angeles, unde
asistdm la lupta crincens a unei avocate
pentru a spulbera ecranul opac al falselor
aparente, al prejudecatilor absurde si —
se poate spune foarte bine — sexiste,
care fac din femeile occidentale vesnice
infrinte intr-o lupta f&ra sorfi de izbinda.
Fara sorfi de izbind4 este si lupta avoca-
tei pentru a convinge juriul. Fata de la
casa de mode nu va avea cistig de cauzi
in fata agresorului ei. Si proasta publici-
tate se intoarce impotriva ei: isi va pierde
slujba si prietenii. De altfel, atit victima
cit si apéritoarea ei ezitd indelung si
deschidd actiunea juridica, de teama
inevitabilului al doilea «viol» care consta
in etalarea publici a intimplarii sordide
sl umilitoare. Ceea ce pune filmul in dis-
cutie este in primul rind conceptia arhaica
a unor oameni care nu reusesc sa vada
c o femeie este,in primul rind, un om ca
si-ei. In distributia filmului Ruj de buze
este demné de semnalat prezenta, in rolul
manechinului, a actritei Margaux Heming-
way, nepoata marelui scriitor.

B Premiere maghiare

@ Un film despre realizarea unui film —
este o temd care a revenit nu o datd in
preocupdrile cineastilor. Regizorul An-
dras Kovaks isi ia ca personaj principal
chiar un regizor si urméreste in filmul
Labirint toatd strddania acestuia de a
orchestra intr-un mod coherent viziunea
sa despre un scenariu, cu cea a scenaris-
tului, a actorilor si a operatorilor. Film
in film deci, film in oglind&, in care un
cineast se istoriseste de fapt pe sine.

@ Un pian in vazduh este un titlu de
comedie. Regizorul Peter Bacsé poves-
teste necazurile unui pianist cu locatarii
blocului unde locuieste. Pe motive de

«exersatn. De unde o gamé intreaga de
peripetii in cheia burlescului.
@ Povestea unei tinere fete care nu-si

sau europene. In deschidere a fost pre-
zentat ultimul Hitchcock, Complot fa-
milial, si doar cu aceastd ocazie au func-
tionat exteriorizérile spectaculoase de tip
californian: zeci de reflectoare, parazi de
majorete si de fanfare militare, nori de
baloane colorate si jocuri de artificii, cul-
minind cu desenul de lumini, pe cerul
nocturn, al profilului maestrului suspen-
sului. In continuare ins3, filme ca Fox-
trot de Arthur Ripstein, Cadavre de lux
de Francesco Rosi, Onoarea pierdutd
a Katharinei Blum de Volker Schiéndorf
si Pasqualino sapte frumuseti de Lina
Wertmiiller au dat cistig de cauzi cine-
matografului in fata exhibitionismului co-
mercial. Documentare de lung-metraj (Un
seceris de trei e ani, al etiopianului
Haile Gerima sau California-Reich de
Walter Porkes, despre primejdia — dar
si ridicolul —unui mini-partid neofascist),
o retrospectivd de filme cubaneze si o
retrospectivd a comediei americane din
anii ”30, au facut din aceastd «expozitie»,
dupa spusele unui critic, «cel mai euro-
pean act de culturd din America». Ceea
ce este considerat,la Hollywood, supremul
compliment.

M Neorealismul american. Anul a-
cesta, in competitie la Cannes au fost si
filme mai bine realizate, si povesti mai
abil spuse, si metafore mai viguros po-
litice decit Soferul de taxi al italo-ameri-
canului Martin Scorsese. Ceea ce este
nou in acest film este o redescoperire.
Prin Scorsese,filmul hollywoodian a in-
vatat graiul neorealismului, de multa vre-
me uitat in Europa. Elegantei stilului el
fi pune in loc observatia unei realitati
nafardate; povestilor savant alcatuite si
dozate, intimplarile cenusii —sau singerii
—ale strazilor, unde dramele se consuma
anonim si parca in treacat; in locul oricérei
metafore, el pune zgomotul si furia vietii
cotidiene. Marele premiu, Palme d’Or a
incununat probabil acest neorealism post-
Vietnam, definind cu luciditate si ingri-
jorare traumele lumii americane, tot asa

cum filmele din 1945 ale lui Rossellin

De Sica sau De Santis povesteau acea
italie a lui Umberto D, unde speranta
costa doi bani. De doi bani speranta are
si acest sofer de taxi, voluntar pe traseels
de noapte, pentru ca frontul din Vietnam

de unde s-a intors, il face s& aiba cosmare
si atunci mai bine renuntd la somn; de
doi bani speranti are el in fauna disperata
a noptii new-yorkeze, in labirintul de asfak
presérat cu prostituate de 14 ani, cu cine-
matografe murdare unde ruleazd filme
murdare, cu drogati cézufi in stare de
prostratie in umbra marilor reclame colo-
rate, cu banditi pindind prin strazile fara
iesire. Poate pentru ci un inceput de schi-
zofrenie il bintuie, poate pentru a fugi de
nisipurile care-l inghit, soferul devine

Actrita Sybill Shepherd, lansati de

regizorul Peter Bogdanovich (in foto-

grafie) si consacrati de rolul din

Soferul de taxi. Singura ei declaratie

ficutd presei a fost: «Urdsc Holly-
woodul!

Povestea unui demobilizat din Vietnam. Si portretul unei Americi in derut#i. (Robert de Niro in Soferul de taxi de Martin Scorsese,

aminteste nimic despre viata ei. Si tenta
tiva reconstituirii unui trecut care s-a
spulberat in urma unui soc. Acesta e
filmul Imagini reflectate de Rezsd Szé6-
reny, el insusi o imagine in oglinda a unui
film vestit: «O atit de lungad absenté».

@® Un roman scris in 1940, intitulat Fe-
tita de la Asistents, a fost ecranizat de
regizorul Laszlo Ranody. Este povestea
unei micute orfane, copil al niménui, data
de Asistenta sociald pentru a fi slujnica
intr-o ferma. O poveste dreaptd despre
nedreptate.

@ Périnti si copii — iatd tema filmului
de televiziune semnat de Attila Szabo,
Jos pantofii. Un grup de sase pusti
organizeazd o tabarda pe malul Dunérii.
Ei se cred singuri, dar parintii au platit
un supraveghetor discret si ascuns. Sar-
cina acestuia se va dovedi a nu fi deloc
simpla.

W Acasi, la cinema. La doi pasi de
studiourile dezafectate ale firmei Fox,
in inima Hollywoodului, a avut loc expo-
zifia internationald de filme «Los Angeles
"76». Organizatorii s-au straduit s& evite
capcana unui festival de tip «parada sta-
rurilor», punind accentul pe prezenta rea-
lizatorilor si a filmelor de autor, americane

marele premiu, Palme d’Or, la Cannnes’76)

Un buchet de vedete pentru o comedie satirica despre un inginer care crede

(Bernadette Lafont,
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agresiv si face dreptate, de unul singur,
printre ticélosi si proxeneti. Un fapt di-
vers. Un sfirsit de drum. Sau un inceput
de drum. Cu «de doi bani sperantd».
Destul pentru a avea putere sd astepte
ziva de miine.

M Legile aventurii. Printre colinele
verzi ale Africii, de-a lungul apelor ei bin-
tuite de crocodili, in savane nesfirsite, se
intilnesc doi aventurieri, unul mai bétrin,
care are si o fatd, i unul mai tinar. Dar
nu numai despre asta e vorba. Tocmai a
izbucnit primul razboi mondial, locurile
sint impinzite de armatele Kaizerului, si
cei doi aventurieri (irlandezi, fireste) vor
afla un mare secret un cruc:sator german,
pr 1S se p in

in anii primului rézboi mondial,

intilnirea, in Africa, dintre doi hoi-

nari irlandezi si o mare aventura.

Aventura eroismului. (Lee Marvin
in Strigat pentru diavol)

umbra unui golf, asteptind sa intre in
lupté. Trebuie distrus! $i cei doi, plus
fata, pornesc, ca in «Regina africanan,
o batalie inegald. Dupd cum se vede,
cineastii nu renunta la frumoasele basme

fice, Charlton Heston va h protagomstul
filmului D a in
adincuri. Povestea? Scufundarea unui
submarin nuclear.

@ Un film clasic al lui Frank Capra, cu
'James Stewart, «Domnul Smnh merge
la Washi
sub forma unui remake Billy Jack mer-
ge la Washington.

® Dupd Nebunii burgheze, realizat
la Hollywood, francezul Claude Chabrol
continud cu supervnzarea marilor spec-
tacole ci tografice internati Ju-
lie Christie va fi interpreta viitorului sau
film, un suspens intitulat, ca pe vre-
mea lui Agatha Christie sau a lui Joseph
von Sternberg, Expresul Petersburg-
Cannes. Dupa cum indica itinerariul, este
vorba de un suspens «retro.

@ Actorul shak ian Paul S
(«Un om pentru toate anotimpurile») va
da chip unui medic implicat intr-o0 cum-
plitd (si autenticd)afacere cu jefuitori de
morminte, din secolul XIX. Titlul: Medicul
si diavolii. Regizor, Michael Winner, ves-
tit pind acum pentru eficacitatea cu care
stie s&-l minuiasca pe Charles Bronson
in filme de actiune.

@ Ca atiti alti actori ajunsi pe culmile
succesului, Jack Nicholson s-a hotarit
sé treacd la realizarea propriilor sale filme.
Nicholson crede c& pentru el, oricum,
succesul ar fi stralucitor, iar esecul ne-
bagat in seama. Filmul pe care-l va semna:
Capcana de pe luni.

M Venetia pe gheatd. Canal Grande
din Venetia, palatele din jur, toate pe un
platou mare cit un teren de fotbal. Totul
e-alb, nins, inghetat. Pe podul Rialto sint
troiene de zipadad Acesta e decorul
ultimei amintiri a lui Casanova muribund
si ultimul cadru al filmului lui Fellini. Pe
gheatd apare Casanova, alunecind incet,
cu o mantie neagré fluturind in vint. Apare
apoi P3pusa mecanicd a copildriei lui,
prinde viatd si amindoi incep un dans pe
gheatd, sfirgit cu o piruetd care este si
ultima clipa a vietii personajului. Un mem-
bru al echipei privind filmarea spunea:
«latd concluzia lui Fellini la Casanova.
Un barbat aflat in crepusculul vietii dan-
sind cu o papusad mecanicé».

o1

exotice care sint filmele de . Si
in strlgli pentru dllvol vreme de doud
ore ile i pe

Lee Marvin, Roger Moore su

B Clacheti tor (11)
® Realizatorul vestitului «Cei sapte sa-
murai», Akira Kurosawa, pragateste o

Parkins. Dovedind — prin succesul de

care se bucurd la public — c& aventura

este leit-motivul unui intreg cinema, etern
ke, nesfirsitd r re §i recu-

perare a |

a acelorasi persona)e si snuaﬂl. in marele

cocktail al afacerilor pe -celuloid.

B Clacheti-motor (1)

@ Lana Turner, fosta vedetd a marilor
melodrame din anii 40, se reintoarce pe
platouri: ea va fi Jill diff filmul Jill s-a
rostogolit la pAmint. Nu e vorba de o
comedie, ci de povestea unui esec in
viata.

® Dupa «Cutremur de pamint», «Boeing
747 in primejdie» si alte povesti catastro-

2 1(snnul intr-un computer
r i > de Gérard Pires)

niponéd a
riene «Regele Lear. In rolul titufar,
Toshiro Mifuné. Totul se va desfasura
intocmai cu textul piesei, cu o singurd
deosebire: cele trei fete ale regelui vor fi
baieti. Motivarea acestei alegeri consti-
tuie deocamdata un secret al lui Kurosawa.

@ Pentru asigurarea autenticitatii regi-
zorul filmului Principiul Domino, Stan-
ley Kramer, a impus protagonigtilor —
Gene Hackman si Mickey Rooney,un sejur
in puscéria San Quentin. Cu toate rigorile
existentei de acolo: munci, spalat de rufe
si de vase si curatirea latrinelor. Cei doi
au capatat in scurtd vreme aerul dorit:
acela de puscariasi.

@® Pe podisurile pustii ale Iranului, re-
gizorul Valerio Zurlini filmeazi adaptarea
unui mare roman semnat Dino Buzatti:
Desertul titarilor. In distributie, Jacques
Perrin, Jean-Louis Trintignant si Vittorio
Gassman.

® Ken Russell gi-a ales distributia pen-
tru povestea vi lui Rudolph Valen-
tino: balerinul Rudolf Nureev va fi Valen-
tino si cintéreata-pop Michéle Philips va
fi sotia acestuia. Pentru Ken Russell,
cinematograful este intr-adevar un loc
de intilnire a artelor.

B Nu fumati! Comicul Woody Allen
participa si el, in felul lui, la marea cam-
panie antifumat. Cu urmatoarea declara-
tie: «Nu se spune nimic despre primejdia
reprezentatd de tutun pentru ‘picioare.
Daca nu ma credeti, incercati sa stingeti
un muc de tigars, fard s& va fi incalfat
in prealabilt»

C10) glumi desigur. Alfred Hitchcock
a explicat, in sfirsit, motivul scurtelor sale
aparitii — de citeva secunde doar — in
toate filmele sale: «Pentru ca n-as suporta
mai mult de atit s& duc in spinare lipsa
de demnitate a meseriei de actor». Dar
cum ar fi aratat oare filmele lui Hitch,
daca toti actorii ar fi gindit ca el?

Rubrica «Ci este dactatd

de Dan COMSA

Adolph Zukor

in 1889, un tindr si sdrac emigrant
maghiar, In virstd de 16 ani, debarca pe
pamintul Americii. Ceea ce a urmat
este o lungd, foarte lungd poveste a
acelui tip de reusite fabuloase in viata.
pornite de la nimic, care smt am de dragv
mitologiei yankee. Nu cifrele insd, sta-
tistice sau de afaceri, ci anii te las3 vi-
sétor In aceastd poveste. Pentru c# in
1903, dupd un debut in comertul cu piei
de iepuri, Zukor cumpdrd mai muite
«Penny Arcade» — adicd un fel de sili
de jocuri si distractii, iar In 1905 le schim-
b# numele In «Nickel Odeon»-uri. in-
troducind acolo un truc de bilci, numit
cinema. In 1912 el produce un film cu
Sarah Bernhardt, Regina Elisabeta,
tocmai pe cind — cum scrie Roger
Boussinot — «Sarah era in America
la fel de vestitd si de mitologicad precum
Moby Dick, balena cea alba». In 1913,
Zukor lanseaza formula care va sta la
temeliile Hollywoodului: «Actori celebri
in piese celebre!» Si aduce tot teatrul
-american in fata aparatelor de filmat.
In 1917, deja pe culmile succesului,
Zukor Infunteaza o firma — Paramount
Pictures Corp., a cérei inovatie consta
in fuzionarea productiei de filme cu
explontarea a aproape doud mii de sali
de cinema. |ncep|nd de prin 1919 trustul
gan se int 3 de 4 enor-

ma afacere prosperd, in timp ce Zukor
incepe sé fie depdsit de marile combi-
natii financiare, combinatii care, de
altfel, vor reusi si salveze firma din
ghearele crizei postbelice. Zukor ra-
.mine insé presedinte al Paramount-ului.
Si mai tirziu, presedinte de onoare.
Si mai tirziu fondator onorific. $i mai

trusturile si

Misterul Hughes

Producétorii americani au anuntat
inceperea filmarilor la o biografie a mag-
natului Howard Hughes. Cartea, scrisd
de un anume Clifford Irving, a fost con-
testatd de avocatii lui Hughes, ca falsa,
si autorul ei a avut de sufent consev:mte

tirziu... $i mai tirziu, un batrin domn
de 103 ani, participind la receptii si

scriindu-si memoriile, un batrin domn
de 103 ani, care de curind a murit, sau
mai bine zis a dispérut, furat de pro-
priul lui trecut, in umbra muntelui care
std emblema firmei ce-si spune «Peste
munte» (Paramount).

Adolph Zukor, patriarhul de la

«Paramount», impreund cu V

West si cu o «reeditare» a celebr
lui duldu Rin-Tin-Tin

miturile lor

Py

i
sdi prin panouri de slicl& care sa-l
izoleze), intr-o manie a secretului vietii
particulare vecind cu paranoia. Viata
inchisd, in afara timpului si oamenilor,
modul anormal a se hrédni (evita
mincarea din team# de bacterii), l-au
dus la o anemie cronic#: unul din primii
doi sau trei magnati ai lumii suferea de

penale, Ceea ce nu
ei pentru realizarea unui film. Un film
de scandal, bineinteles, Despre un per-
sonaj mai mult decit enigmatic. Deoa-
rece a existat si existd un mister In jurul
acestui nume si a acestei vieti, mister
elucidat in parte de moartea bogétasu-
lui. C#ci moartea lui Howard Hughes a
fost cea mai bund dovad# cé el exista
incé pe aceastd lume; dupé efectuarea
autopsiei, oamenii de la serviciile Veni-
turilor i-au luat amprentele, pentru a le
confrunta cu cele existente in arhivele
F.B.l.-ului, la Washington. Dubiile lor
erau dublu justificate. Pe de o parte,
pentru cd nimeni nu l-a véizut pe Hughes
din 1958 incoace, iar cea mai recentd
fotografie a sa dateazd din 1952. Pe de
parte, pentru c#, inexistenta unei
dispozitii testamentare pune averea, sau
mai bine zis imperiul financiar al lui
Hughes, sub incidenta taxelor federale
pe venit. Taxe care se presupune ca
se vor ridica la un miliard de dolari.
Omul din spatele acestor cifre incre-
dibile a navigat, in 70 de ani de viata.
prin mai multe cariere decit s-ar putea
imagina pentru cel mai extravagant erou
~de fictiune. La 18 ani stdpinea singur
intreprinderea de foraj minier a tatalui
séu, decedat. Si se
celor doud mari pasiuni ale vietii sale:
filmul i aviatia. Dupd un Oscar cistigat
ca regizor al unei comedii mute, el pro-
duce, pe teme de aviatie, Ingerii iadu-
lui, film in care lanseazd marele mit
dinainte de Marilyn Monroe: Jean Har-
low. In 1935 stabileste recordul mon-
dial de vitezd pe un aeroplan si in 1938
face ocolul lumii in 91 de ore de zbor
continuu. In timpul razboiului el expe-
rimenteazé un avion gigant destinat s&
lupte lmpotvlva submarinelor germane,
iar mai tirziu transformé o societate de
avuam locald — TWA, in prima compa-
nie transcontinentald din lume. In 1948
cumpdrd studiourile de film RKO, fiind

Inutritie! Legenda lui Hughes a fost
intretinutd si de legdturile sale — nu
furtunoase, ci mai degraba bizare — cu
o serie de mari vedete feminine ale
ecranului: Jean Harlow, Ginger Rogers,
Jane Russel, Katharine Hepburn, Terry

Pe vremea cind i se confectiona
legenda si cu ajutorul cronicilor
mondene. Aici, impreuni cu super-

starul anilor 40, Ida Lupino

Moore. Ava Gardner... Legéturi in care

erau hestrate in palate
aurite, pdzite cu strésnicie, asteptind
(cit aveau ribdare sa astepte) s& apard
Hughes. Care apdrea cam dou#zeci de
minute pe sdptdmind, si era gata, daca I

prietena sa dddea semne de nesupune-
re, si-i invite pdrintii pentru a-i tine
tovérésie in asteptare. Acesta era omul
care a murit, singur si tdcut in avionul
particular care-l transporta de urgenta,
dup# un atac de cord, din Accapulco
spre Miami. Omul a cédrui moarte a fost
deplinsd intr-un loc tot atit de putin
facut pentru lacrimi, si tot atit de bizar
cit 1i fusese intreaga viata: in cazinourile
sale din Nev:za uV& rugdm sa pastrati

bunulun nostru pneten. Howard Robard

astfel singurul particular in
unei mari «uzine» de filme. Dup& vin-
zarea acestor companii, urmeaza crea-
rea de cétre Hughes a unor institutii
cu caracter national cum sint Compa-
nia Hughes Air Craft, specializatd in
material tehnologic si rachete; Institutul
medical Hughes; mine de aur si argint;
uzine de helicoptere; companii de tele-
viziune prin cablu; studiouri de televi-
ziune si 9 din cele mai mari hoteluri-
cazinou din Las Vegas. Omul in posesia
acestui neverosimil Impar;u, esuase In‘
tr-o insi td, in

https://biblioteca-digitala.ro

dln silile de mc Saizeci de secunde
rotile ruletelor s-au oprit, zarurile au
incremenit in mina crupierilor, zvonul
de voci si fosnetul cartilor de joc nu
s-au mai auzit. Jucdtorii si-au privit
enervatii ceasurile, cei din fata masinilor
de joc asteptau cu miinile pe minere.
Si cum bunele sentimente nu-si prea
au locul In Las Vegas, un crupier a
mormait printre dinti, f&rd nici un pic
de simpatie: «0.K.! si-a avut minutul.
Hai acum s&-i dam drumull», b.C
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telescopuri

Slavici

Sint niste riscuri, mai mult sau mai putin
inerente, In reconstituirea pe ecrane (mari
sau mici, asta are mai putind importanta),
in perimetrul filmelor documentare, a
unor personaje din trecut. Nici recenta
monografie cinematografici loan Sla-
vici, realizatd sub auspiciile Studioului
de filme TV, nu izbuteste intrutotul s& evite
aceste riscuri. Ne vine destul de greu noud,
cd in trasura
aceea cu bidlvll a pas, strébdtind o alee
umbritd, se afld. Slavici sau cd acele
ghetre albe, aplicate unor pantofi de epoca,
il reprezintd pe.. Eminescu. Dar aceste
«am3nunte» — cu pondere efectiv foarte
mic# In economia filmului — nu trebuie si
ne Impiedice sd vedem calitdtile certe ale
unui film bun.

Dincolo de riscurile, cum spuneam, mai
mult sau mai putin inerente ale unor ase-
menea Intreprinderi, telemonografia loan
Slavici, realizatd de Haralambie Boros
dup# un scenariu de Al. Struteanu, are im-
portante merite cultural-educative. in pri-
mul rind, este important faptul ca televi-
ziunea a recurs la modalitatea aceasta a
monografiilor consacrate unor oameni
de seamd din trecutul culturii noastre.
Initiativele In acest sens, selectind — fi-
reste — cuﬂdigcsmimlnt. nu pot fi dectt

fizind» adic# lucrurile, este cazul si men-
tiondm faptul cid filmul romanesc 1i dato-
reazéi foarte mult lui Slavici, li datoreazd
«pretextul» a doud filme de -exceptie,
Moara cu noroc (filmul lui Victor Hiu, pe
care monografia 1l evocd, nu se putea si
nu-l evoce) si Dincolo de pod (filmul
lui Mircea Veroiu, pe care monografia
nu-l evocd desi... nu se putea s& nu-I evoce);
si din acest punct de vedere, mai particular
deci, initiativa micului ecran dobindeste
o noud validare.

O parte din film este alcatuitd din docu-
mente Fapt foarte flresc in cazul unui film

fap-

telor de viati si de creatie din biografia
marelui scriitor ardelean, alegind pe cele
mai reprezentative, Meolndu-le cu respect
pentru semnificatiile lor culturale si este-
tice, filmul face, implicit, utild operé de edu-
catie, formativa si informativd. Dar nu abu-
zeazd de documente, si foarte bine face,
respectindu-si astfel conditia primordlala
aceea de film.

Ajungem astfel la principalele virtuti ale
acestui bi it film de Rea-
lizatorii au avut inspiratia sd rezerve cea
mai mare parte din evocare reconstituirii
pe ecran a unor momente marcante din
opera lui Slavici. Desigur, nu puteau apela
dectt la niste fragmente din scrierile proza-
torului. Dar cinematografizarea acestora si
s(ructurarea lor intr-un tot unitar conferd

Spectacolul «Drumul spre

alaturi de noi a celor pe care-i mhlmm pe
butind in regia de teatru la telev e, Dina

J\uphl t(\lulul. nﬂrmdu ne in esentd pnr(ruul une: femei,

§i puterea de a birui, pentru
nealterata increderea in oameni.

diesc si munc

la locul de munca sau aiurea. D
Cocea s-a aplecat cu migala si pnuporc

directoare de fabrica

i pastreaza

Leonard POPOVICI

(Actrifa Dina Cocea, in calitate de regizor, pe platoul de filmare)

rta televiziunii

Premii si premianti

v
Cinematografia, care acordd anual pre-
miile sale binecunoscute, a integrat de asta
datd pe listele premiantilor si realizarile
merituoase ale televiziunii; hotdrirea inte-
leaptd de a «oficializa» gradul de rudenie
al filmului cu cel al unor genuri de televi-
ziune, recunoscind cd si pe micul ecran
apar emisiuni de inaltd clasd profesionald
si artisticd este binevenitd, stimulind si
punind in evidentd prin distinctii «arta te-
leviziuniin.

Pasédri si umbre, documentar realizat
de cunoscutul mester in ale operatoriei —
Boris Ciobanu, dupa scenariul lui Dumi-
tru Udrescu, primeste Marele Premiu. Ca
nimeni altul, Boris Ciobanu a reusit «s#
pund in pagind filmicé», s redea in ima-
gini de o negraitd trumusete comorile de
arta ale inei, celebrele manastiri cti-
torite in anii frdmintati ai istoriei. Docu-
mentarul nu a intentionat ins# a fi doar un
album de artd, in care frescele de la Suce-
vita, Moldovita sau Voronet sd apard re-
date cit mai fidel, s-a urmdrit o idee mult
mai generoasd, aceea de a dezvilui lega-
tura indisolubild intre romanii de pe acele
meleaguri cu intregul lor univers spiritual
si imaginile fixate pe zidurile ctitoriilor.
Existd In permanentd un dialog intre om
cu viata sa complexd, intre om cu istoria
sa si chipurile ce privesc din cadrele fres-
- celor. Imagmea—me(afora aréatoare Joacé

un rol iderabil in acest d

subliniind continuitatea universului spm-
tual si istoria creatorilor pe aceste melea-
oun Frescele par la un moment dat o
peste veacuri a chipurilor si

unor je si si-
tuatii In mésuré sa dimensioneze, «la scaré»,
universul creatiei lui Slavici. $i s3 dea fil-
mului ce este -al filmului...

Am vézut, astfel, citeva cllpe de viatd din
«P#dureanca», cu Ana Szeles si Florin
Piersic. Fragmentul ecranizat a avut auten-
ticitate tlpoloulci, si Indirjirea |u| Slavici
&tilor a do-
bindit, In film, tonuri potrivite. Am mai vazut
citeva clipe de viatd din «Mara». Altfel
dectt in «Dincolo de pod», micro-ecraniza-
rea lui H. Boros a rimas, ca la SIavlcn.

expresnlor oamemlor de alcn, |até |deea
de al

cétre Boris Cuobanu, idee sustlnuté si prm
comentariul muzical din care nu lipsesc
Gheorghe Zamfir si Sofia Vicoveanca.
Bunicul care nu spune povesti, re-
portaj realizat de Aristide Buhoiu in
imaginea lui George D#ndild si montajul
semnat de Cétélina Bucur obtine Premiul
pentru reportaj, un binemeritat premiu
acordat televiziunii, unde reportajul a de-
venit o prezentd apreciatd de marele pu-

«dincoace de podn»,
si forfotitoare a ﬂroului ardelenesc si a
infitisat o Mara cu patimé, pe Draga Oltea-
nu-Matei, si o alti sugestie plauzibild de
Persidd, pe Mariana Buruiand. Am mai
vézut clteva clipe de viatd din «Comoara»,
cu o Mariella Petrescu «si-ti taie respira-
ﬂa) sicu un Nae G. Mullu bonom, intr-un
de criticd
sociald. $| am mai vizut citeva clipe de
viatd din «Budulea taichii» cu o foarte
potrivitd alegere de protagomst, Mihai Me—
reutd. Op Nitd a
maalnﬂor personalitate, dramatvsm, cu-
loare de epoca...

Am vézut filmul acesta — binevenit act
de culturd — si In culori si m-am gindit
cd nu i-ar sta rdu nici pe marile ecrane.
Este 0 monografie cu reale virtuti culturale
sl educaﬂve. a cérei expenenﬂ n-ar stnca

P!

sd fie
spre folosul tuturara
Cilin CALIMAN
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blic. C it pentru i mo-
dului de a afla sublectele. Buhoiu desco-
perd de aceastd datd intr-un cdmin de pen-
sionari din Sibiu pe «bunicul» Luwu Buznlé

pr de per Ba-
dea Cirtan. Cu ajutorul acestuia, ce detine
o adevdratd arhivd despre «superba idee

Stefan lordache, laureat al pnm:ulul
de interpretare mascul g ivalul
international al filmului de televiziune
de la Praga, editia XII1-1976, pentru
rolul barmanului din piesa «Speranta
moare in zori» de Romulus Guga, in

regia lui Nae Cosmescu

caldtoare» care a fost ciobanul Cirtan, re-
porterul dezvéluie istoria celui «ce card
in desdgile sale carti r ti In Ardea-
lul inrobit». Se urmdresc drumurile lui
Badea Cirtan, batute in dorinta de a de-
monstra si contribui la intregirea neamului,
drumurile unui adevérat patriot al cérui
chip nu se poate uita. Aristide Buhoiu,
ajutat de cunostintele batrinului notar din
Sibiu; reconstituie personalitatea legen-
darului cioban, reusind si ofere nu numai
povestea sa adevdratd, ci un portret vnu,

- Noaptea care a zguduit America
(Joseph Sargent, 1975). Foarte bun atunci
cind i le din d |

de radio, trist de slab atunci cind iese din
acel ustudio» magic, filmul acesta are, mai
mult decit o valoare cinematograficd pro-
priu-zis#, una «de subiect» — dacj se poate
spune asa. Subiect care ne aratd, instruc-
tiv, cum a fost odati ca niciodat# un béarbat
pe nume Orson Welles, si cum a prezentat
el intr-o seard la radio o piesd despre
invadarea pamintului de c#tre martieni si,
in sfirsit, cum realismul — sa-i zicem féra
tarmuri — al acesiel miznnscane a scos In
stradd iti, cé,
intr-adevdr, au venit martienii. Istorii de
adormit copiii — veti spune. Asa zic si eu.
Dar ce facem cu realitatea, consemnati
documentar, c# din sase milioane de ascul-
tétori un milion au crezut in ceea ce au
auzit? Repet: ca artd cinematografici filmul
nu are virtuti speciale. Dar din ‘el pot fi
transcrise cel putin doud propozitii: cea a
tipului care ldmureste cd «n-au fost mar-
tieni, ci imaginatia dumneavoastra» si cea
a omului care comenteazd «abilitatea de a

P! prin rostite.

® Goana dug% aur

(Charles aplin, Capodopera —
zic unii — lui Chaplin. Poate singurul film
al cineastului In care inaintea gagului se
impun tema si subiectul. Dacé ar fi dupa
mine, as pune drept motto acestui film
acele pagini care Incep cu «Era pe vremea
cind umblam fldmind prin Christiania...»,
care pagini se numesc, pe scurt, «<Foamea»
(de Knut Hamsun). Un Chaplin la care
risu’-plinsu’ capétd dimensiuni aproape
stranii.

® Casablanca

(Michael Curtiz, 1942). Stiu mulfi oameni
pentru care Casablanca constituie filmul
vietii lor. Stiu chiar pe cineva care mi-a
spus cd, dacd ar fi si ia cu el un film, un
singur film, pe o insuld, acesta ar fi Casa-
blanca si nu altul. Fireste, toate acestea
nu spun, deocamdats, nimic despre peli-
culd. Dacd ne asezdm Insd din nou in fata
ei acum, la mai bine de treizeci de ani de
cind a fost fdcutd, observim ci entuzias-
mul tantilor suporteri nu e deloc lipsit

bine definit in 1t | istoriei.
cu profesionalism, arta reportajului dd de
multe ori pelicule memorabile si cea pre-
miatd este una dintre ele.

Sub pecetea tainei, film prezentat in
cadrul uneia dintre emisiunile de exceptie
ale televiziunii, este vorba de «Biblioteca
pentru toti», exemplificind medalionul in-
chinat lui Mateiu Caragiale, printr-o inter-
pretare cu adevérat cinematograficd a «Crai-
lor de Curte Veche», semnati de Andrei
Catdlin Bileanu si Stere Guiea; pelicula
primeste Premiui special al juriului.
Surprinzind cu finete psihologia persona-
jelor, lumea lor, imaginea compusa de Con-
stantin Chelba si leerlu Vatdsescu se

ifra ca printr-un
«ochi magic» al unui fin microscop fie-
care trdire a personajului, fiecare relatie
stabilitd intre eroi, «citea» cu o fidelitate
rar intilnitd litera lui Mateiu Caragiale.
Ecranizarea realizatd in termeni originali
invitd la o reparcurgere a romanului, pas-
treazad «taina» cértii dezvaluindu-i subtili-
tatile, interpretind cu autenticd vocatie ci-
nematograficd una dintre operele literare
care poate tenta oricind pe regizorii ma-
relui ecran. Filmul a demonstrat cu clari-
tate cd se pot realiza «ecranizéri» de va-
loare ce trec in rindul actului cultural si
in termenii televiziunii.

Premiile acordate de ACIN vin si con-
firme cd astdzi televiziunea se poate in-
tegra artelor dovedmd maturltate, stnn(ﬁ
in fol sale
expresie, beneficiind de realizatori de pres-

tigiu.
lieana LUCACIU

filme pe micul ecran

® Kinoglaz
Ziga Vertov, 1924). Vertov e cineastul
care a rostit strigdtul «Trdiascd viata asa
cum el» Strigatul e memorabil, fird Indoiald,
la fel si opera la baza céreia a stat. Filmele
lui Vertov sint mostre de ciné-vérité intr-o
vreme cind acest termen nu apdruse Inca.
Din fericire, istoria cinematografului se
scrie cu filme, nu cu termeni. Revolutio-
nare in epocd, Inrlurind peste timp evolutia
celei de a santea arte, peliculele lui V'e:tov
ntr-o
edlﬂo speciald a «Virstelor peliculei») fac
in felul lor o demonstratie de cea mai mare
lmportnnu: aceea ci (tot Vertov o spune)
«a substitui d | mizan-
sceﬂel- a evada din arena teatrului si a
patrunde In arena vietii insdsin. Sigur,
privite cu atentie, toate aceste idei f1si
dovedesc anumite limite. Dacd nu pentru
altceva, cel putin In privinta convingerii c&
e suficient a surprinde «tale-quale» anume
aspecte ale realitdtii pentru a avea un film
(fie el si documentar) revelator. Oricum,
in ce a avut mai realizat, «cineochiul» a
validat butada (dac# butadd este..) ci
realitatea intrece orice fictiune...

-digitala.ro

de temei. Opera are o «t#ieturd», o «croiald»
care cade elegant, place mereu ochiului,
dind senzatia unui izbutit amestec de «love»
si politic, altfel spus, de particular topit In
general. Bogart si Ingrid Bergman (mai ales
Ingrid Bergman) fac, in limitele unei tea-
tralititi inevitabile, roluri admirabile. Viata
pe o insuld, cu ei, ar fi fost Intr-adevér
pateticd si extraordinari...

sd fie fi

Hitchcock declara in '55: «Acum vreo doi
ani, un muzicant de la Stark Club din
New York, intorcindu-se acasé pe la doud
dimineata, este inhitat la us3 de doi oameni,
care 1l poartd prin diferite locuri, ca, de
exemplu, un birt, si-fl aratdi oamenilor
spunind: El este? El este? Pe scurt, este
arestat pentru tilhdrii. Era complet ne-
vinovat... Cred c# s-ar putea face un film
foarte interesant, infétisindu-se mereu eve-
nimentele din punctul de vedere al acestui
om nevinovat..» Filmul (I-ati vizut) a fost
fadcut. Dar nu atit filmul (admirabil) ma
intereseazd, cit faptul cd el a fost inspirat
(dacd e sd dam crezare lui Hitchcock)
dintr-o Intimplare reald...

w$i

@® Unchiul meu (Jacques Tati, 1958).
in reluare, cel mai semnificativ film al re-
marcabilului_comediograf. P#cat Ins3 ca,
la fel ca la Trafic (difuzat cu putin timp
inainte), unele scene din Unchiul meu
s-au pierdut si ele pe drum... Starea tehnica
a copiei proiectate e de vind, probabil...

® Bunicul, Kiljan si eu (Jiri Hanibal,
1974), Lirism, umor, dialog intre virste.

® Haita (lvanka Griceva, 1974). Sobra
$i tensionatd evocare a unor ani de ris-
cruce.

@ Onzonturl férd sﬂrslt (Jean Dréville,
1958), Film
in programul TV tlnirlt

@ Povestirile Beatricei Potter (Regi-
nald Mils, 1973). Pentru copii — si atit.

® Dragul meu sot si eu (Klaus Gen-
dries). Comedioara...

@ A fost odati un Hollywood (Jack
Haley, 1975). Intr-adevir, a fost... Muzica,
muzicall

® Katherine (William Wyler, 1949). Film
insipid (se Intimpla...) al unui remarcabil
regizor. Tot ceea ce mai meritd amintit
este faptul c&, din nou, vedem un film care
apare pe micul ecran cu titlul schimbat —
si asta férd nici un rost. Dac3 reuseste
cineva sa-mi explice de ce titlul origina!
Mostenitoarea (In perfect acord cu sub-
stanta filmului) a fost modificat in Kathe-
rine (palpitant, nu-i asa?) — atunci jur ca
mé las de scris.

Aurel BADESCU




René Clément

Luna asta, Cinemateca noastrd a batut

mului iste. Nés-
cocire psihologic# pe care o va ridica plné
la granitele fantasmului in doud filme si-
nistre. In Jocuri interzise, el descrie cum
oroarea rézboiului otrlvem sufletele a doi
copii de tdrani care isi petreceau toats ziua
jucindu-se de-a moartea si de-a cimitirul.

Acum vreo 8 ani,chiar In aceastd revistd,

un dublu record: calitativ si cantitativ. Ca- ceream Cii tre si-si
litativ, pentru c a ales un autor totodatd filmul BI fii, 13 da
clasic si i (nei artei a saptea. In materie de deschizitor

nar): René Clément. Recordul a fost si
cantitativ, pentru c3 din 13 ﬁlme ale acestui
cineast s-au p
tean noud: Lupﬁtoﬂl din umbrd — 1946,
Blestematii — 1947, Castelul de sticld —
:950. Jocuri interzise — 1952, DL Ripois —

Din partea critici r;tacest cmeast s-a bucu-
rat de cel mai perfid omagiu. Criticii fran-
cezi i-au reprosat c3-i prea perfect, ci
prea ingrijeste meticulos fiecare detaliu,
cd prea se simte trecutul sdu de arhitect
si desenator. Altii 1i reproseazé,din contra,
excesul de lirism. Altii 1l acuzg cd nu se
tine destul de ce se apucd. De pilda, el
fécuse, mult inaintea italienilor, tot ceea ce
e serios si viabil in ceea ce avea sid se
numeascd neorealism.

Pe lingd neorealismul sdu «avant la
lettren, el este primul care compune de-
sene animate, unde include si cea de a
treia dimensiune: relieful; tot el 1l initiaz&
pe Tati intr-o artd comica foarte personald;
tot el e primul care aduce pe ecran un
«anti-erou», pe d-l Ripois, personaj mie la
sutd negativ, interpretat de Gérard Philipe,
actorul mie la sutd pozitiv. Tot el creeazad
genul ;xiumentarului periculos. Tema raz-
boiului? In plin soare, lupta rezistentilor
muncitori de la cdile ferate impotriva raz-

boiului nazist,este un model neintrecut inci,
unde totul e fapt istoriceste autentic, la
care Inu! «hrlsmul» adaugd, pe linie de

de

(-sturlc!. in fond si aceea). Arta acestui
regizor a fost cea mai Iam:lﬂ allanﬁ de
rigoare realistd si né&

de drumuri putem cita si filmul Castelul
de sticld (cu Jean Marais si Michéle Mor-
gan),unde René Clément indrizneste si
inceapd povestea cu sfirgitul ei. Desigur,
acest truc fusese copios folosit In drama-
turgia filmului mut. Dar cu totul altfel. Se
incepea cu un fapt surprinzétor, un fapt
iesit din comun, dupé care incepea mori—
sirea ilor, | con-
stind in cunoasele evenimente care aveau
sd conducd la acel final, prin natura lui,
surprinzétor. In filmul lui René Clément,
faptul de la sfirgit nu e un fapt oarecare, ci
moartea Insési a eroinei. $i nu o moarte
care, Incetul cu Incetul, si aparé ca finalul
fatal la care aveau sa ducd, unul cite unul,
evenimentele povesﬂl Nu Nlcu o leoaturé
nici o Inl& 3 intre
faptele povestii si acest final. Cici moartea
fusese un pur accident de avion, un acci-
dent stupid si izolat. Dar... avem aici un
«ins@», un «totusin dintre Ccele mai origi-
nale. Este, cum foarte profund spune cri-
ticul francez Gilles Jacob, traducerea mo-
dului conditional in verbul limbii cinema-
tografice. Spectatorul, afiind toate cite s-au
intimplat, scrie In mintea lui o povestebbis,
poveste desigur viitoare, dar unde viitorul
tse amestecé cu condutnona!uld Céci poves-
ea
ne vorbeste despre cum s-ar fi petrecut.
in viitor, lucrurile, dac& personajul feminin
(Michéle Morgan) nu ar fi murit.
n fata acestei originalitdti enorme, ne-
gustorii s-au speriat. S-au temut ci publi-
cul nu o s priceapd. ii» au

Epopeea eliberarii Parisulu
René C

au suprimat finalul anticipat, pastrindu-l
numai pe cel normal, ca-n toate filmele...
Criticii de avangardd au suris ironic si
triumfétor, anuntind cum acest gen de fi-
nal avea sd uimeasc# lumea in filmul L'im-
mortelle (Nemuritoarea) al lui Alain
Robbe-Grillet. S acest li

o viziune aproape documentara semnatd
ément (Arde Parisul? cu Yves Montand si Rommy Schneider)

Crede sincer cd nu ea a tras cele doua
focuri de puscd. Crede sincer ci omul
acela nu murise din pricina el. lar la sfirsit,
crede asta si Bronson. Crede nu lucrul in
sine, dar o crede pe ea. Si povestea are o
splendidd scani de sﬂrslt. Bronson, dupa
multe, , gédsise un corp

Réne Clément cu un film, si el extrem de ori-
ginal. Film recent. Adicd «nouveau départ»,
nou demaraj in drumul artei a saptea. Se nu-
meste Un trecitor in ploaie (cu Mariene
Jobert si Charles Bronson). Eroina Incar-
neazd in asa mésurd nevinovitia, incit asta
1i d& dreptul sd nege ci a ucis un om, desi
il Impuscase in cea mai tipicd legitima
apdérare. Bronson, care ancheteazd cazul,
stie cii asa s-a Intimplat. C3 a fost in legi-
timd apdrare. | se pare deci curios ci ea
neaoé. Dar simte in negarea ei absurda,

impus lui Clément s& rep;te secventa cu
accidentul mortal, sd-l mai pund odatd si

dramatism si chiar umor, in ciuda tragis-

la itul filmului. lar patronii de sili, la
aceastd gogoménie, au mai addugat ceva:

&, ceva sincer si profund adeva-
rat, Incet-incet, afld acel adevir. Un adevir
foarte simplu. Sufletul acestei fiinte este
asa de curat, Inct nu poate organic si
accepte nici umbra umbrei unei vinovétii.

delvct. un obiect-dovadd de indiscutabild
vinovétie: un anumit nasture. Cind pleacd
din acel oras si cind isi ia rémas bun de la
dinsa, i ia mina, ii deschide palma, 1i asazd
acolo acel nasture blestemat, apoi Ii in-
chide binisor palma si pleaca. $i ultimul
cadru este o pereche de ochi, ochii albastri,
dusi, plinsi, plecati departe, ochii minuna-
tei Marléne Jobert, ochi care rid de bucu-
rie, bucurie a copilului care vede ci a fost
inteles...

Si Incé ceva: acest personaj, care expri-
md inocenta absolutd, pind la absurd, pina
la stupid, pind la sublim, acest personaj
este tot timpul, de la Inceput pind la sfir-
situl povestii, imbracat in alb.

D.l. SUCHIANU

Trilogii

Putine sint, In istoria cinematografului,
trilogiile concepute ca atare, realizate si
difuzate in formula-fluviu, asa cum le-ar
anunta titulatura. Ceea ce ne oferd azi

nu sint le rare si cu-
‘-oscuh ale genului (Razboi si pace de
Bondarciuk ' ori Nibelungii lui Lang), ci
acele filme realizate autonom care s-au
constituit, cu timpul, Intr-o oparl mértu-
risind unor ob-
sesil tematice, formule artistice chiar. Un
act ulterior deci creatiei, pe care-l intre-
prinde cu acest ciclu Cinemateca noastra,
o exegezd criticd ce tdlmiceste, post-
factum, unitatea universului unui creator.
C32 aceasta coincide, uneori, cu intentiile
de trilogie — recunoscute sau nu — ale
enor autori, ca In cazul- lui Pudovkin,

Wajda sau Antonioni, ori cd s-ar putea
interpreta ca atare intr-o

tle asupra unel vlzlum. ln nenere majoré,
in raport cu

noastrd, de azi, ca in cazul lui Howard
Hawks sau a filmelor realizate de autori
diferiti dupd comediile de moravuri ale lui

realitatea. O perspectlvﬁ istoricd amplé si
totodatd particularizatd In destinele unor
eroi, In filmele de ciclu Pudovkin: Mama,

Urma-

Marcel Pagnol, aproape cd nu mai e
24. Important e cé ni se propune o concep-

Un film despre singuratatea in doi (Ec

cartea de film

Gheorghiu

insistent dezvoltatd pe parcursul intregii
cercetdri, este cd tocmai impactul cinemato-
grafului cu tema pécii si a rdzboiului, mai
exact spus modalitétile diferite, dar explica
bile intotdeauna din punct de vedere
politic si istoric prin care filmul a inteles
s trateze tema, reflects cel mai bine extraor-
dinara capacitate a celei de-a saptea arte
de a fi cutia de rezonantd a tendintelor si
ideologiilor care agitd o epocd. Accente
insistente se pun in mai multe locuri,
precum si intr-un capitol special (deosebit
de interesant, atit de interesant incit |-am
fi dorit mai amplu), privind influenta filme-
lor de rézboi asupra psihologiei publicului,
cu ideea derivatd (consecintd logicd) a ne-

Filmul si armele

> tezd insolitd, prima de acest gen
a este cartea Manuelei Gheorghiu,
miiglats «Filmul si armele» (Editura Me-
diane, 1976).

Lecrarsa  studiazd

pi i in
aceste pelicule, intr-un spirit de luciditate
si responsabilitate: «Pentru filmul de riz-
boi era reflexiva a cinematografului a adus,
odatd cu perspectiva umanist-tragicd asu-
pra istoriei, constiinta responsabilitatii in-
dividuale a cineastilor si snectalonlor |n
salvgardarea pdécii. Mai mult ca nici

Sankt P si
sul Iul Gingis-Han; o atitudine ﬂlozoncé

Coordonatori:
lon
Cantacuzino
. S

. Manuela

., Gheorghiu

L (1949-1975)

Cinematograful
romanesc
contemporan

sintem i sd apardm supravietui
itatii. Limbajul internati ali
lor trebuie QI. poate s3 conmbule la educa-

Desi nu este alcétuitd de un singur autor
sau de un colectiv de citiva redactori, adicd
obignuitd de ire a unei

130& de drama Indlvidulun in réizboi odatd cu ~
i antifas-
ciste la Wajda prin Generatie, Canalul,
Cenusd si diamant (impunind nu numai
formula eroismului demitizat, ci si 0 anume
a scolii cil

moderne); un Antonioni prezent In acest
ciclu cu tripticul Aventura, Eclipsa si
Noaptea — piese moderne in clasicul
proces al egoismului, necomunicrii, alie-
nérii individuale intr-o lume tot mai indife-
rents fatd de individ; Howard Hawks, poet
al migcdrii libere, al preriei ce nu recunoaste
alte legi dect prietenia, generozitatea, soli-
daritatea umanid (Rio Bravo, Eldorado,
Rio Lobo); Emilio Fernandez — pictor al
Mexicului, oferindu-ne cu filme ca Haclo-
via, Fata si Rio E: di
un itinerar moral-spiritual al tarii sale, in-
tr-un limbaj cinematografic influentat de
cultura plastici mexicana.

Un adevira‘t culs de istorie si esteticd
ciclu ini-

cest
tiat de Cmemateca noastra.
Alice MANOIU

are, in felul ei, semnificatia si valoarea unei
istorii (iar pe plan practic cea a unui util
instrument de lucru).

Intr-adevédr, desi scrise, fard indoiald,
independent, pe baza cite unei teme suge-
rate fiec#ruia dintre autori, iar apoi reunite
intre conertlle unel slngure cirti aceste

si incep sd
comunlce. atunci cind sint asezate una
ling alta, se leagd parc#, devin pérti ale
unui intreg. Fie ci este vorba de scenarii,
regie, interpretare, imagine, decor sau mu-
zics, exemplele si-ilustrérile folosite de
autori sint cel mai adesea aceleasi si Ia
blnesihrau g
de i

tografice romAnesﬁ in anil noii sale etape
(cea de dupé rézboi) se sprijing, la rindu-i,
si le care
dln studm in smdbu. incit — asa cum spu-
neam — desi, formal, acest volum pare un
finald e a irii unor

capnole ds istorie.

— si este d
tia principald a volumului — cé noul cinema-
tograf romanesc isi are, Intr-adevdr, o
istorie a sa, obiectivd, nescnsé incéd in

# modsitdtilor In care cinematograful a
saors & a tratat, Incd de la inceputurile
sae t=ma paci si a razboiului. Metodologic
Fn cercetarea e ingenios condusd,

r m< caracterul monografic pe acela
ceea ce asigurd nu numai
2ei, dar — si asta in primul
tmt —dind o idee foarte exactd si expresiva
psugee ewolutiel In timp a raporturilor dintre
memaogral § aceastd importantd tema
<= wari>

We=e Sendamentald a cartii,

amplu,

rea pop in spiritul irii pas-
nice pe aceastd atit de micé planetd a noas-
trén.

Lucrare de remarcabild documentare si
tinutd stiintificd (extraordinar de utild, in-
tre altele, filmografia), scrisd de un condei
sub care accesibilitatea si tinuta sobra,
intelectuald, fac cas# bund, «Filmul si arme-
le» e una din cele mai serioase cercetéri
din literatura de specialitate roméaneasca
dedicaté celei de a 7-a arte.

Aurel BADESCU

«lstorii» Intr-un anume domeniu — cartea
aceasta (apdrutd la Editura Meridiane, 1976),

a din studii de nu mai
putin 19 autori (regretatul lon Cantacu-
zino — initiator si coordonator, Célin Cali-
man, Mihai Dutd, Manuela Gheorghiu —
coordonator, Gelu lonescu, George Littera,
Alice Manoiu, Magda Mih#ilescu, Mihai
Nadin, Ecaterina Oproiu, Constantin Pa-
tréscoiu, Florian Potra, B.T. Ripeanu, Geo
Saizescu, Valerian Sava, Eva Sirbuy, Dl Su-

chianu, lon Tob Olteea V!
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Faptul c&, ap de a-
ceastd perioadé pe cai diferite si investigind
aspecte nu mai putin diferite, numerosi
cercet#tori sfirsesc in cele mai multe cazuri
prin a emite judecéti de valoare convergen-
te si a contura o ierarhie valoricd, In linii
mari, aceeasi, mi se pare semnificativ.

afldm in prezenta unei interesante
lucréri care, prin ceea ce are mai bun,
sugereazd inci o datd perspechva astepta»
tei «listorii a

AB.
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actorii nostri

llarion Ciobanu este pri-
mul (si. cred, cel mai rea-
lizat) actor roman de film
care n-a jucat teatru inain-
te de a face cinema si nici
dupa ce a aparut pe pinzd.
Omul — si aceasta ar fi, in optica mea,
cea de a doua conditie umana a talentu-
lui-sdu — a venit pe platou direct din
viatd, din port, dintre docuri, dupa o
experientd esentiald de hamal, de pro-
etar. de «muncitor cu spinarea», daci
lasim de o parte si acest mic amanunt
cad a jucat rugby, la «gramada» («gra-
mada» in rugby e hamalicul eroic al
jocului) tot la Constanta béietilor duri.
pacatosi, dar cu melancolii  uci-
gatoare in suflet ce-i fac sa se intoarca
— asa ca in Orasul vazut de sus —
tot spre tarmul de baza. Sint doud
conditioniri — fie ele in doua planuri
atit de diferite — de care eu, unul, nu
pot face abstractie de cite ori judec
performanta lui llarion Ciobanu, aceea
de a fi cel mai convingidtor erou pozitiv.
al filmului romanesc

Nu existd esteticd serioasa care si
nu sublinieze dificultatile in crearea
eroului ideal. Nu existd estetica insa
care si ignore necesitatea unui ase-
menea erou. Fireste, o gramada de
filme nereusite au compromis — pe
pe toate meridianele, nu numai pe
unele.... — rotiunea si au instituit sus-
piciunea, greu. foarte greu de invins
fatd de acest erou. Nu toti artistii au
vocatia acestui personaj. Dar cei care
o au, daci-s artisti adevdrati, nu s-au
lisat si nu se vor lisa intimidati de
aceasta prejudecatd antiestetica, o vor
infrunta si o vor birui. llarion a fost s
este unul dintre acestia. El s-a impus
publicului si criticii in primul rind ca
erou eminamente pozitiv, om cu miinile
curate, cu constiinta curatd, niciodata
sumard, dar niciodatd bolnava, fira si
apeleze la false anxietati, striine de el
la estetisme de succes, evitind (de cele
mai multe ori, insa nu sistematic)
teatralismul de atitea ori nociv in cazul
altora, desi un anume caracter prea
statuar ii mai sta impotriva, nebiruit.
llarion a devenit pentru orice cinefil
roman omul din multime, din «grama-
dax. care in procesul revolutiei ia pute-
rea si se descopera astfel ca o persona-
litate cinstita, incoruptibila, a prole-
tariatului victorios De la acel impetuos
Mitru Mot din Setea (cu dubleul sau
mai stins din Asediul), pina la activis-
tul anilor '46 din Capcana (greoi la

nerna

Cine se mai intreabd, in mod
serios, de ce opera de arti
nu abordeazd realitatea in
intregul ei si se limiteaza
la o parte, la un fragment?
Oare relevarea pértii sd fie
ambitia artistului, a omului
gata In orice clipd s# se ia In piept pind si
cu fortele naturii? Greu de crezut. Pentru
pictor, partea pare foarte clar delimitats:
rama face acest oficiu in modul cel mai
direct cu putintd. Totul inlduntru, asadar,
nimic In afard. Dar muzica, dar poezia?
Delimitarea pare aici mai anevoioasd, rama
e mai greu de imaginat. Poetul vrea s prin-
dé Intr-un vers vuietul lumii, chenarul poe-
mului Infrunzeste Intre cuvinte. Statuile
au chenare de aer in felul In care coralil
au chenare de apd si stelele margini de
azur ménastiresc.

Care ar fi situatia filmului? Cineastul-
creator ne araté foarte putin din ceea ce a
gindit el. Pentru spectatorul din sala Intu-
necatd ar fi mai interesant sd stie cum s-a
ajuns la ceea ce-i este dat si vada pe pinza
luminati. Pentru proiectarea filmelor s-a
apelat la serviciile geometriei elementare.
Lumea filmului e chemati la ordine intr-un
dreptunghi sau intr-un pétrat si obligatd
s4 se framinte cu tlic. Dacé ne gindim bine,
intr-o suprafatd patrulaterd sint putine lu-
cruri de facutl Cum Incerci s fi demonstra-
tiv, cum iesi din cadru. Nenorocirea e ci

[imente

Ilarion Ciobanu: un farmec real la capitul unei necesare duritiiti (aici, in tovarasia

unei foarte mari actrite, Mariana Mihut, care, credem noi, va produce cineastilor

nostri mari remusciri dacd vor continua si-i foloseasca talentul atit de rar si
atit de fugitiv)

-

dans, dar foarte senin si suplu in lupta
cu bandele reactionare), de la Petre
Petre din Riscoala, la acel fascinant
comisar Roman al acelorasi ani de cuce-
rire a puterii populare (imi marturi-
sesc deschis unilateralitatea gustului
prin aceasta selectie....),llarion Ciobanu
a dat rasculatului, revolutionarului pro-
letar calitatea suprema in cinema si in
arta — un farmec. Cele mai indrepta-
tite asperitati, cele mai sumbre inflexi-
bilitati, cele mai severe intransigente,
ascetismul disciplinei, simplitatea in
gravitate. incordirile cenusii in acele
situatii decisive de «care pe carey,
esentiale in orice rasturnari sociale —
toate aceste probleme intortochiate nu
ramin deloc mohorite, ci se lumineaza
a el intr-un farmec adinc, undeva,
cumva, aparut departe,la orizontul unei
omenii verosimile. El a dat barbatiei —

o dulceata amara. Duritatii — un argu-
ment, odatd cu un sarm. Sentimentelor
frumoase, majore — credibilitate. lla-
rion e din familia celor atit de dragi
noua a celor care au curajul sentimen-
telor frumoase fara teama ucigasa ca
desteptii il vor suspecta de demogogie
Niciodata lumea nu va pieri din prea
mult curaj pe aceastd temd. Dar din
destepticiune suspicioasi — mi tem
cd exista un risc de pieire. Oamenii il
«cred» — cum crezi povestile hamali-
lor din port, ale lupilor de mare care
s-au batut ca in «7 pacate», dar s-au
ciocnit dur si de incredibile Floride,
precum zicea poetul tinir, plecat de
nebun pe mare, strigind: «par delica-
tesse, j'ai perdu ma vie». Cine a citit
literatura lui llarion Ciobanu nu-i mai
poate interpreta filmele altfel; el e
acolo ca eroul schitei sale (aparuta in

realitatea fanteziei

Multul in putin

(sau despre forma ecranului)

poti iesi din cadru rdminind totusi acolo.
Ecranul e «limitat», lipsit prin urmare de
«orizont». El va rdmine astfel chiar dacd va
fi rotund ca o pudrierd cu oglindd, curbat
ca b coajd de pepene sau emisferic ca o
tichie... Lipsa de «orizont» a ecranului
din lacund a fost transformata Intr-un avan-
taj al artei a saptea. Pe spectator nu-i
opreste nimeni sd evadeze cu imaginatia
din cadrele pinzei. Ba mai mult totul 1l
obligd s& facd acest lucru. Privim la ecran
ca printr-un tunel. Ne apropiem de sala
de cinematograf In felul in care se apropie
un tren rapid de un tunel. Cind trenul ajunge
la intrarea In tunel, In compartimente se
aprind luminile. Spectatorul de cinema
procedeazd Intr-un mod similar. Isi pune
si el «ldmpile» In functiune. Cu cit e mai
intunecat ecranul, cu atit trebuie aprinse
mai multe lumini In minte si in ima.
Tunelul panoramic e preferat celui de di-
mensiuni obisnuite; pentru feerii se folo-

sesc tuneluri color. Intr-o anecdotid se
spune cd la intrarea Intr-un tunel nu s-au
aprins luminile In vagoanele de persoane,
si atunci citiva pasageri s-au palmuit pe
intuneric, din gresald. La intrarea trenurilor
personale in tunel, pasagerii mai voiosi
tipd pind cind se aprind luminile in vagoane.
Dac# In sala de cinema se produce vreo
defectiune de proiectie, spectatorii striga,
fluierd, aplauda pe Intuneric. Atit ar mai
lipsi: s& se pédlmuiasca.

in leg#turd cu forma ecranului, s-au in-
cercat aproape toate solutiile. A mai rd-
mas una: ecranul sd fie triunghiular. Pen-
tru temerarii acestei idei, cazul Oblio ar
putea constitui un avertisment. Sint semne
cé forma patrulaterd a ecranului va rezista
incd multd vreme. Actorii i figurantii lumii
vor fi indemnati in continuare s3 intre in
suprafata- luminoasd si sd aducd acolo
bucuria, tristetea, speranta, dezamadgirea,
ambitia, renuntarea, frimintarea, mindria
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Or majore

Almanahul nostru '75), acel modest
curier de institutie care vrea «sa fie si
ramind stapinul sdu»; el are acea tainica
umanitate — calm ascunsi sub ponosite
haine de piele, sub pulovere grosolane
de lind, in general hainele stau «foarte
cinematograficy pe actor — a tipului
care vrea si cumpere farul vechi de la
marginea marii, far parasit pentru unul
nou, dar «nu vreau si-l las sa moara
acolo, batjocorit de o mild respec-
tuoasay (subl. ns.).Planul cel mai adinc
al eroilor lui — oameni mici, munciti
indelung, dintr-o datd iniltati la scara
1/1 a istoriei — «curentul de profun-
zime» ce-i duce si-i trage nemilos este
tocmai aceastd repulsie fata de mila
respectuoasd. Scriitorul a dezviluit ac-
torul intr-un fulger de condei. Expresia
e cuprinzitoare pentru o filmografie
nu lipsitd de clisee. Ea vine la llarion
Ciobanu nu atit din carti, cit din port
— dar ea mai poate fi gasita in cirtile
unuia dintre cei mai importanti scrii-
tori ai secolului nostru, cel care a lan-
sat ideea <3, fard a intelege revolutia
comunista ,veacul nostru nu poate fi
inteles in lirismul sdu. Malraux — el a
descoperit ce inseamna pentru eroul,
da, pozitiv al revolutiei, aceastd repulsie
fatd de mila respectuoasi i batjocura
derivata din ea. El a sustinut ca aceasta
repulsie — perfect compatibila cu inte-
legerea marilor mecanisme ale socie-
titii — e esentiald pentru formarea
unui revolutionar autentic. N-as insista
in aceastd directie «literara», daca n-as
sti cd llarion Ciobanu e actorul de suflet
al unui «malraux»-ian ca Titus Popovici.
personalitate unicd a cinematografiei
noastre. llarion a debutat in Setea lui
Titus Popovici, marile lui biruinti au
toate acest semn al eroului, semnul
celebru al solidaritatii virile, impus de
scriitor literaturii noastre — omul sar-
man care cucereste puterea politica
pentru «a rupe cu umilirile si batjocura»
(ca in «L'Espoir»), obsedat de adevirul
care se contureaza la capatul pustii. Nu
ascund c¢a mi bucur ori de cite ori aud
de «prietenia totald dintre Titus si
Hlarion». Eu ii vad plecind odati, spre
marea cea mare care le bintuie visele
si creatia, imbarcati in acea fantastica
inventie a lui llarion, deconspiratd tot
intr-o schitd (desi «vad» oricind ce
nebunie ar scoate el, cel sobru, dintr-un
film cu asemenea idee): automobilul
cu pinze, auto-barca.

Radu COSASU

viselor lor si ale semenilor lor. Ca figurd
geometricd, ecranul are prin urmare patru
laturi, perimetru, suprafatéd, diagonale. Geo-
metria filmului pare a fi plan#, dar este de
fapt in spatiu. Cineastii sint niste geometri
care si-au propus s# parceleze lumea si
si ne-o arate In felul acesta, adici fragmen-
tatd, ordonats, decupati. Ne place sa con-
templdm valea fluviului Mississippi, un
pisc din Sierra Madre Oriental, litoralul
Mediteranei, albastrul Voronetului, lanurile
cimpiei ruse, icebergurile Septentrionului,
aversele din Sapporo... $i, totusi, filmul
parceleazé cu grijd o altd lume, a sufletu-
lui, o lume cu ndltimi si adincimi, cu vul-
cani si lacuri linigtite, cu Intunecimi si azu-
ruri, cu rdsdrituri de soare si eclipse de
lund. Lumea sufletului omenesc, pusi in
dreptunghiul luminos al ecranului, este
inepuizabila.

Multi cineasti au «trecut» pe ecran vise
omenesti. Parcelarea visului este tot atit
de eficientd ca si parcelarea veghei. Sonda-
rea, prin a saptea art, a visulm’aste 0 scu-
fundare in apele sensibilititii’ Cit retine
patrulaterul de pinza din abisul sufletesc?
Greu de rdspuns. In orice caz, mult mai
mult dectt ni se pare ci Incape In ecranul
unui cinematograf. Filmul, ca orice gen
de artd, vrea sd spund mult prin putin. E
mai trist cind exprimd putinul prin mult.

lon LOTREANU,




telex Buftea

Start sau finis

® ® ® Sergiu Nicolaescu se arati inc
odatd necrutitor cu timpul siu. Abia
a terminat filmul Osinda si iatd ca,
in asteptarea premierei, a intrat in
productie cu un nou film, intitulat
Aecidcv::; Va i un film de actualitate,
ilor de
militie In slujba apararii proprietatii
socialiste si a celei personale, In spi-
ritul respectului fatd de legile statului
socialist. Sergiu Nicolaescu este auto-
rul ideii dupd care Dumitru Carabat
a scris scenariul, va fi interpretul unuia
din rolurile principale si, fireste, regi-
zor. Obisnuitul sdu colaborator, Ale-
Xandru David, va semna imaginea. In
distributie mai figureaza: Vladimir Gai-
tan, George Mihditd, Stefan Mihailescu
Bréila, Emil Hosu, debutantul Dan Ivé-
nesei, student la .LA.T.C, si incd un
debut; cintéreata Olimpia Panciu.

@ ® ® Regizorul Mircea Muresan a
terminat recent filmarea celor 17050
metri peliculd, cit va avea copia-stan-
dard a serialului de televiziune Toate
pinzele sus, dupd romanul lui Radu
Tudoran. La inceputul acestei luni o
echipd restrinsé a filmat cadre neutre
in Turcia si Grecia. La peste 80% din
materialul montat s-au si ficut post-
sincronizirile. In curind, timp de citeva
luni, séptdminal, vom fi martorii peri-

petiilor si aventurilor echipajului navei
«Sperantan».

@ @ ® «Cu participarea extraordina-
rd a actorilor Florin Piersic, Draga
Olteanu-Matei si Jean Constantin»
scrie pe genericul filmului Instanta
amind pronuntarea. Florin Piersic
apare doar pentru citeva secunde in-
tr-o fotografie pe care cineva i-o arata
altcuiva. Participarea, cum se vede, e
mal muit decit extraordinara.

® ® ® Regizorul Mircea Veroiu, ac-
trita Maria Ploae. si actorul Francisc
Bencze de la Teatrul Maghiar din
Ciluj au 'fost invitati s& joace In filmul

foarte

ecranizare a unui roman de scriitorul
american Bred Hart, in regia lui luri
Vainstok. Filmdrile se vor efectua In
Roménia, Cehoslovacia si Uniunea So-
vietica.

® @ ® 800 de copii au fost vazuti si
fotografiati pentru alegerea celor cinci
interpreti-copii din_filmul Misterul lui
Herodot. Interpretii au si fost alesi,
ifar nu demult regizoarea Geta Tar-
navski a dat primul tur de maniveld
Intru dezlegarea misterului.

® ® @ Actorul George Mihditd s-a
specializat sau a fost specializat in
roluri de sofer. In Ultima noapte a

Spectatori, nu fiti numai spectatori!

Scrisoarea lunii

figuranti ai planului doi? Unde este scoala
elevii Isi tréiesc obisnuita lor viatd? Oare nu
palpitante ?

Daci ati trai In mijlocul copiilor, ati vedea

la o adincime ce se vrea sondat3, un univers
litdti In formare. lar dacé scolile pe care le

asteptat vreodaté zadarnic cind crivitul si

cinematografice romanesti»,

»Daca ati trai in mijlocul copiilor...”

«Oare unde este filmul care sondeaz3 universul elevilor nostri? Unde sint filmele
despre elevii nostri aflati nu in vacant, nu ca eroi ai unor peripetii prin Deltd, nu ca

lume mare ? Si daca se aleg elevii drept eroii unui film, numai vacanta oferd imagini

urcati la una din scolile de munte, asa cum am fécut eu intr-o iarnd. Acolo sus pe
creastd, era o scoald cu putini elevi, care nu vizuserd nici un film, iar dascélul lor
urca zilnic muntele s& le ducé lumina civilizatiei. Care va fi revelatia acestor elevi
cind vor cobori la scolile mai mari? Ce reprezintd pentru ei hamlcul Invititor" L-au

rioase? Poate ci filmul acesta despre elevi s-a realizat. Spuneti-mi c# existd, nu
ma voi supéra, poate nu l-am vazut, desi fug la Cluj pentru fiecare premierd roma-
neascd. (Exact cum odinioard o premier3 la teatru era cel mai mare eveniment cul-
tural). In concluzie: si profesorii si elevii se doresc reprezentati in imaginile artei

generald, liceul, unde sint zilele In care
se afld demne subiecte de film In aceasta

c# «neeroicele lor zile de scoald» ascund,

atit. De ce se achizitioneaza in ultimul timp
numai westernuri-parodii? Nu se mai
toarnd si westernuri adevérate, sau se con-
siderd cd doar parodiile sint educative?
in fine, ca divertisment, filmul merita
vézut..» (Colea Cureliuec, loc. Mariteia
Micd — jud. Suceava)

Dictatorul

...«Incé o daté risul se dovedeste o crunta
pedeapsd a neomeniei. in galeria marilor
acuzatori ai hitlerismului, Chaplln ocupé
un loc d bit, marcat de origil

inedit, tralrlle tial n!v unor
ti nu oferad f

iernii_pri ile fu-

Alexandru Jurcan
str. Principala 173, Ciucea, Jud. Cluj.

ul romanesc

_ Instanta
amina pronuntarea

® «Cinematografia noastra a trecut iarasi
— pentru a clta oard? — pe lIngé un succes,
fard sd-l atingd. Nu vreau s3 m# refer la
ideea filmului, nici la scenariu, care chiar
dacd nu sint extraordinare, nu se poate
totusi afirma c# ar fi lipsite de calititi.
Vreau s3 vorbesc despre dialog, care, pur
si simplu, striveste filmul, 1l Incidtuseazad
in lanturi de metafore. de maxime, de apre-

dea o importantd deosebitd». (Simon
Schwartz, str. Cosbuc 7 — Tiglina, Galati)

® «Un film care ar vrea s& ne vorbeasca
despre constiintd, dar care, din pécate,
nu gaseste cuvintele capabile sa redea con-
vingétor treapta la care se afla fiecare dintre
ele.. Ca Intotdeauna in filmele noastre
actorii (toti de formula 1) se straduiesc s
confere credibilitate personajelor. Reqret
cd nu i s-a oferit poslbﬂi!a(ea sé-si puni
in valoare
Pind cind Radu Belioan in roluri nedificile?
Pind cind va fi nevoitd Valeria Seciu sa
rdmind dulce si naivd? O datd cu acest
film a apérut Inci un director, unul anvls(

hizitoriului sdu. Actele de acuzare capi-

tale mi s-au pérut a fi znun de «lucru» a
réturi, inegal

bilul joc cu globul pimlntesc, cu soarta
lumii. Charlot-ul clasic poate fi oricind
simbolul unei natii, el reprezentind la scara
universald omenirea oprimati.» (G. Bruc-
maier, Cal. Unirii 27—31 Suceava)

cititori

log int

Adolescentii
vor filmele lor

Scrisoarea corespondentei noastre Stela
lorga, «scrisoarea lunii» («Cinema» nr.
4/1976) — prin care cititoarea cerea cu
mult sutlet regizorilor nostri sa se inspire
din realitétile tinerilor — a primit ad
multor cititori, printre care citim: Georgeta
Giurgean, com. Caseiu nr. 273, jud. Cluj
(«Da, sint prea putini regizori care fac filme
despre noi, adolescentii, dupd cum, pe
ecran, apar tineri care nu sint decit niste
copii imperfecte ale realitatiin); Maria I
Alexandru str. Atelierului nr. 13 — Ploiesti,
care ne si precizeazd ca «cei 20 de ani pe
care i-am tralt _ar_constitui un scenariu

ti com. Peretu, jud.

Imi vln acum in minte un sir de di
ivi sau nu, | sau nu, dar

cieri psih cu
poante, glume, bancuri, intr-un cuvint tot
ceea ce e depasit, uzat, clasat in cinemato-
graful de azi.. Dialogul i-a dat tot timpul
de furcd lui lon Caramitru care nu se poate
spune c# s-a luptat cu rolul, ci cu textul.
Minunea a realizat-o George Motoi care a
depasit toate dificultdtile. E meritul lui,
dar trebuie s& recunoastem ci a fost in-
finit mai bine servit de scenanu Lui Dmu

inainte de toate — directori. De ce atitia
directori ?» (Mihaela Boldeanu, str. Lupeni
nr. 3 — Galai)

actor

nostri

Trei aparitii antologice

Teleorman (ciruna 1i atragem insd atentia
cd redactia noastrd nu se ocupa nici cu
di si nici cu aprob scenarii-
lor, deci nu avem nici un fel de cadere spre
a u;deu scenariul sau intitulat «in asfin-
tit»,

in doua vorbe

B Monica Simbotiu (str. Ana Davilla

i este

Cocea I’ g iag O«Alitun de recltalul Iun Caragiu, in nr. 29, Bucurest:) Interpretul ducelui de
L e Sun/pey din Cei trei
de|oc sinuos,  jnterp llml si ibils a lui Ovidiu actorul Oliver Reed.
fermecétor, neasteptat, relaxat, violent, Schumacher, pe care-l consider un mare B 1. Nedelescu (Bd. lon Sulea 23, Bucu-

pasionat. (N.R.: De altfel, despre acelasi
personaj, am primit o scrisoare si de la
Adriana Grigoras, anul | englezd, lasi
— care-si marturiseste o lotald admiratie,
mernlnd plné la fasc;natle .) Dar pasionat e
Moga. Unde sint insé cel

ac(or In acest ﬂlm a excelat. Din galeria

dare memo-
rabile din filmele romanesti, retin trei dintre
ele, demne de antologie: George Mihdita
in Filip cel bun, Iuboranh Mauda (Maria
Cumbari

singuratitii (regia Virgil Cal )
el conduce un tractor, iar in Ultimele
zile ale verii (regia Savel Stiopul) e
sofer de autoturism. Atentie, soferi!

® ® ® Dupé succesul obtinut ca’in-
terpretd si co-scenaristd a filmului
Patima, Draga Olteanu-Matei «reci-
diveazd» ca scenaristid. Pe masa de
lucru a actritei se afld, in stadii avan-
sate de elaborare, dou# scenarii, unul
de actualitate, iar un altul va avea ca
protagonistd pe Chirita lui Vasile Alec-
sandri.

® ® ® Regizorul lulian Mihu a ter- I

minat nu demult filmarile la Marele
singuratic si In prezent lucreazi la
montaj si post-sincronizdri. Asadar,
viata, faptele si gindurile lui Niculae
Moromete, cel mai tindr dintre Moro-
meti, au trecut din carte pe pelicula.

si
trasaturi de caracter, acelea care fac din-
tr-un personaj o fiintd vie, dindu-i relief?
Dinu Cocea e un regizor i bun

din Zile fi i si Ovidiu Schu-
macher in Operatiunea Monstrul. Ca pre-
zente renllarcabﬂa. totdeauna si in orice

profesionist, e totusi timpul s& aiba un stil
al lui. Unii vor raspunde, poate, cé are mai
multe. Intr-adevér, in 5 face

Vladimir Gaitan,

resti): li vom transmite colaboratorului nos-
tru, Valentin Silvestru, scrisoarea deschisa
prin care va declarati iIntru totul de acord
cu opinille rubricii sale.

B ing. N. Radu (Bd. Miciurin nr. 1,
Bucuresti) si Vasile Mioc (str. I. L. Cara-
giale nr. 10, Cluj): Avagl dreptate: $Soimul
maltez nu a fost scris de Raymond Chand-
ler, ci de Dash»el Hammett. Regizorul

d i film i Dirigil de

Stefan lordache, Tamarn (o
M:rcea Diaconu — primul si ultimul cu
t stral Dacéd am avea atitea

un adevarat slalom printre stiluri. $i cind
te gindesti c& filmul debutase atit de bine...»
(lleana Usatiuc Minculescu, Piafa Buzesti
6, Bucuresti).

@ «Duminicd 13 iunie 1976, de la orele
19—21, m-am dus la cinematograful Central
s& vad aminid Un
i film-dezb care s-a b t
de o valoroasd interpretare din care nu au
lipsit — spre a mai Inviora atmosfera —
Draga Olteanu si Jean C Sint

filme bune, citi actori mari aveml...» (Ovidiu
Costiug, str. Alexandru cel Bun 14 — Su-
ceava).

filmul strdin

Numai si pumai
westernuri-parodii?

insd mai mult ca sigur c# acest film s-ar fi
bucurat de un mai mare succes la public
daeé dlalogurlle nu ar fi fost maltratate de
i sonore. Nu de putine

Sperdm ca filmul va fi un ar
suficient de convingétor pentru a de-
termina pe scriitorul Marin Preda si
Incerce sd-1 aducd pe ecran si pe llie
Moromete.

@ ® @ Francisc Munteanu - lucreazd
@m nou cu interpretul Pistruitatului,
Caostel Baloiu, pe care |-a distribuit in
witorul sdu film, Plecarea din rai. Pri-
mele secvente au fost trase la castelul
@ Méanesti-Prahova unde, acum citva
smp, a filmat Dinu Tanase pentru Trei
zile si trei nopti.

® @ @ Casa de filme Trei pregiteste
= swrprizd iubitorilor de filme de aven-
%=t wn western roménesc. Eroii sint
Soi roméni din secolul trecut care au
plecat s34 caute pe un al treilea, deve-
»& Impdrtitor de dreptate in America.
¥a § un flm despre demnitate, cinste,
curay, afirmate nobil In stilul acestui
sasm modemn care este westernul.
®= geseric, numele de Tnalt prestigiu
= scritorului Titus Popovici. Regizo-
=y Dan Pia este cea de a doua garan-

S & seccesului.
Andrei IRIMIA ’

ori am auzit spectatori spunind: «Ar trebui
ca si la filmele romanesti s& fie |mpnmat
pe peliculd textul, spre a intelege si nu a
ghici dialogul din ﬁlm» Socot ci in filmele

noastre claritatii vorbei ar trebui s& i se

Anul X V”ﬁ)‘
Bucuresti
iulie 1976~

Redactor sef

Ecaterina Oproiu

N

...«Dupa ce am escaladat riul Suceava,
unde era sa@ mé fnec din cauza unui «taifin»,
dupd ce am traversat inot dealul Drago-
mirna, am ajuns in Suceava-City, ca sa
vad si eu «Cel alb, cel galben, cel negru»,
si mi-a fost dat sa vaid cd am fost luat peste
pistol de regizor. Oare regizorul n-a primit
méacar «un dolar gdurit» ca sd facd un
film ca lumea? De fapt este o parodie si

i

Osinda. Scenariul: Sergiu Nico-
laescu si Anusavan Salama-
nian. Regia: Sergiu Nicolaescu.
In rolurile principale: Amza
Pellea, loana Pavelescu, Aimée
lacobescu, Sergiu Nicolaescu

Coperta |

Fotografii

postd este Serghei Soloviev.

M Patric Poenaru (str. Maior Ignat 13,
Botosani): Ati cheltuit muitd energie pentru
a desfiinta un film intr-adevér foarte siab.
V& asteptdm cu aceeasi vervd in slujba
unui_film bun,

B Marilena Petrescu, /asi: Nu stim inca
nimic in legatura cu turnarea celei de-a doua
serii a filmului Cei trei muschetari in regia
lui R. Lester. ,

Mionel Hutu (Bloc 64, orasul Bélan,
jud. Harghita): llarion Ciobanu nu a jucat
in filmul Un comisar acuzi.

B Costel Teliban (com. Havirna, jud.
Botosani) doreste si-si completeze colectia
revistei «Cinema» cu nr. 8 si 9/1971; 7 si
8/1973 si 1974, precum si toate numerele
anilor 1963—1969.

W Constantin Mihut (str. Unirii nr. 21,
Strehaia, jud. Mehedinti) doreste sé-si com-
pleteze colectia cu nr. 7 si 12/1973 si toate
numerele anului 1974.

CINEMA,
Piata Scinteii nr. 1, Bucurestn 41017

Examplarul 5 lei

Cititorii din strainatate se pot abona prin

ILEXIM — serviciul export-import presa —

Calea anlel nr. 6%-66, P.0.B. 2001, telex
11226 — Bucuresti

Prezentarea grafica
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Gannes’76:
chermeza la crepuscul

Lino Ventura, un politist «apolit

Importul de inteligenta a fost
o tactica, dar nu una fericita.
iNeImMA Polonezul Polanski, ca regi-
zor i ca protagonist al filmu-
| lui francez. Locatarul,a fost
considerat aproape in unani-
mitate «la fel de putin convingétor, ™
fata, ca si in spatele camerei». Marele prie

ten al festivalului, regizorul englez Losey,

n-a avut mai mult noroc acceptind s# isca-
leasc sub tricolor francez filmul Mr.
Klein. Ci ia de presi decl it
fnaintea uverturii impotriva unei atit de
ciudate selectii nationale a iritat organiza-
torii, mai ales ca rezervele pareau din
capul loculuiycind excesiv de modeste,
cind oarecum extravagante, cici rezervele
erau: Un copil in multime de Gérard
Blain (film autobi fic; Franta p
vézutd prin ochii unui copil mal aimé;
observatii fine, momente fandre, o confe-
siune discretd din toate punctele de ve-
dere, inclusiv estetic) si Gheara si dintele
(film documentar de lung-metraj aparut
destul de ciudat pe lista marei competitii
care nu prea obignuieste sd amestece
panterele si reptilele propriu-zise cu sta-
rurile i candidatii la premii de interpretare),
Pina la urma, toatd lumea a infeles ci a
fost o solutie de fortds majora.

De fapt, tribulatiile reprezentérii fran-
ceze la Cannes au- oglindit cu destula
fidelitate necazurile unei productii natio-
nale farimitate de dificultati financiare,
de complexul lipsei de anvergurd si de
un individualism virulent, care a dus,
practic, la o adevaratd inflatie de «filme
de autor», tentative de a iesi din anonimat
rareori norocoase si adeseori pipernicite

Pentru nici un avizat nu a fost de aceea

re devine pol
adavre de lux».

Cel mai prezent, cel mai ofensiv: filmul italian,
care de mai bine de 30 de ani
duce lupta impotriva «prostiei somnifere»

cele mai adevarate filme despre mizeria
lumii si a sufletului.

Prezentarea Inocentului a tinut locul
unui pelerinaj si al unui pios panegiric.
Nu numai, Cannes-ul, unde a fost intot-

deauna oaspete de oncare, dar nu cred
ca ag gresi daca as spune ca toata suflarea
fica a nutrit intotd pen-

tru Visconti sentimente curate, care urcau
de la deferenja la freneticd admiratie.
Pasolini a trait si a murit controversat.
Despre Visconti, chiar si cei mai biliosi
si cei mai slobozi la gurad critici, chiar
atunci cind era vorba de un egec sau de
un semi-succes, discutau cu pélaria in
min&. De altfel, de citiva ani, fara sa do-
reascd, Visconti crease in jurul sdu un
fel de stare de evlavie. Colaboratorii,
rietenii, admiratorii asistau cu un nod
in git la eroismul cotidian cu care maestrul
lupta cu boala si cu infirmitatea.Din scau-
nul séu rulant, cu o voce pe care n-o lasa
s fie vocea unui om abétut, el isi condu-
cea echipa, Isi indruma actorii, alerga de
pe platou la masa de montaj si inapoi.
Toaté lumea era inmarmurita in fata aces-
tui om doborit fiziceste, care nu se plingea
niciodatd de degringolada sa biologica.
Singura lui nemultumire in anii acestei
cumplite suferinte era neplacerea de a se
vedea condus fin c#rucior prea incet.
Lunile dinaintea sfirgitului au fost o per-
petud revoltd impotriva acestui «prea in-
cet». Lucra la Inocentul si maestrul se
grébea, era inspaimintat c& nu avea timpul
s#-| termine. Cele din urmé saptamini au
fost o goan# patetica impotriva cronome-
trului. S-a intimplat ceea ce s-a i pl
adeseori, titanilor in ultimal act al vietii
lor. A inchis ochii la citeva zile dupi ter-

o surprizd ca partenerul de discutie al
mastodontului american in lumea occiden-
tald nu putea sa fie, nici de aceastd datd,
cocosul galic, aflat, cum zicea un cronicar
autohton, «in pané de cucurigu» ci,bine-
inteles, cinematograful italian, cea qugi

filmului. Echipei nu-i mai rdméa-
sese decit sa faca cele citeva retusuri in-
dicate de seful de orchestra. Ultimele sale
ore erau obsedate de aceste mi !
modificéri. Pleca in marea célétorie preo-
cupat nu de trecerea in nefiintd, ci de ne-
voia de a ada un anumit scirfiit de usa,

maturd dintre tografiile ap

o artd de atitudine politics, care de mai
bine de treizeci de ani duce lupta impotri-
va «prostiei somnifere». .

Prezenta italienilor la Cannes a fost
monumentald. 1900, filmul lui Bertolucci,
a aparut covirgitor prin carura fizicd —
5 ore si jumatate! — si, in primul rind,
prin forta herculeand cu care acest dis-
tins regizor, In etate de 36 de ani, a recon-
stituit o jumatate de secol de istorie ita-
lian&. Prezenta nu a fost numai monu-
mentald, ci si imperiald, de vreme ce
Cannes-ul a avut privilegiul indoliat de a
prezenta ultimul film al acelui care a fost
Luchino Visconti di Madrone, simbolul
rafinamentului, dar acest rafinament a
uitat c& maestrul nu filmeaza decit printre
mobile semnate, printre orhidee veritabile
\sl a produs Rocco si fratii sdi, unul din

un anumit clinchet de pahar pe banda
sonora.

Asfintitul fusese presimtit cu ani si
ani in urmd. De mai bine de un deceniu
filmele sale sedeau sub un abur auriu si
greu ca brocardul de care nu se putea
lipsi. Plutea peste ele un presentiment

$i sumbru, t: scad i

Tina Aumont, fiica celebrului tata intr-un rol episodic;
ata si titlul filmului iscalit de italianul Francesco Rosi si prezentat cu succes la Cannes '76

mai erau puse la masa de machiaj. Un
barbat cult, spiritualizat, un om care are
aer demodat, demodat pentru c& face
parte dintr-un cerc social in care valorile
morale nu mai sint la moda, dar el, soli-
tarul, el, profesorul, el se incépafineaza
s creada in valori morale, se incapatinea-
24 sé se agate de valori morale, s se agate
si sd se intemnifeze inlduntrul acestor
valori, intre aceste ziduri acoperite de
sus pind jos cu carti. Portretul de familie
era povestea unui profesor care se auto-
ostracizeazd in mijlocul tomurilor cu file
galbene si cu coperti legate in piele. Per-
delele casei sale au fost trase. Usa apar-
tamentului cu tablouri rare nu mai era
deschisa decit rar, pentru o plimbare la
fel de pustie, ca si neplimbarea lui. O me-
najera batrind aduce ceaiul, toarn ceaiul,
indulceste ceaiul, apoi dispare, se topest:
printre draperii si profesorul ramine sin-
gur, singur printre tablourile sale rivnite
de atitia cunoscatori i de atifi necunosca-
tori.

In film apare infasuratd in vizoane si
cincile, Silvana Mangano, care face naveta
Paris—Roma, pentru c4 la Paris este sotul,
mare industriag care li varsad importante

sume de bani, iar la Roma,la Roma este
ocC blond, de fr a
care o péalmuieste in public; mai apar $i
alte citeva siluete: o jund contestatars,
un june cu infatisare angelica si cu rapa-
citate de gangster. Marele, unicul erou al
filmuluiynu este insa o fiinf4, ci o stare.
Starea de singuratate. Starea de asfintit.

Acelasi lucru se intimpla si cu Inocen-
tul. Sursa de inspiratie este romanul lui
d'Annunzio, foarte mult modificat de Vis-
conti in sensul apasérii actului de acuzare
la adresa unei clase reprezentaté printr-un
tinar bogat care duce o existenta parazi-
tara in high-life-ul roman din jurul anului
1914, Lui Visconti i se propusese de multi
ani un roman al lui d'Annunzio, dar maes-
trul ezitase de fiecare datd, temator ca
nu va gési tonul just in rezolvarea unei
probleme care i se pérea, in acest caz,
esentiald, si anume: a salva ceea ce tre-
buie s fie salvat din opera lui d'Annunzio,
dar a demola tot ceea ce tine de influenta
nefastéd pe care aceasta opera a putut s-o
aibd. «Eroarea foarte multor oameni —
spunea Visconti adeseori — este aceea

unui destin, al propriului s&u destin pro-
iectat intr-un Ghepard, Intr-un Ludwig
de Bavaria, majestate solitar3 in mijlocul
unei curfi somptuoase si al unui palat
reconstruit pentru walkirii g1 pentru wagne-
riene lebede. -

Penultimul séu film, Grup de familie
intr-un interior,era povestea Lnui alt
Ludwig, al unui alt Ghepard, un ghepard
al zilelor acestea. Tot cu Burt Lancaster,
dar un Lancaster in care mesele albe nu

dea funda pe D'A io cu d'annun-
zianismul». D' annunzio a fost un mare
scriitor, un scriitor contradictoriu, fasci-
nant si detestabil in acelagi timp. Opera
lui ramine s& fie recercetatd, regindita
de epoca noastrd. D' annunzianism-ul a
fost insa ceva monstruos si el continud
sa fie extrem de periculos, mai ales prin
ideea acelui respingator supra-om pe
care scriitorul o imprumutase de la
Nietzsche. In cartea «Inocentul», eroul fil-
mului pronuntd aceastd fraza: «Justitia

Charles Vanel, magistratul, prima victim# dintr-un lanf de

oamenilor nu méa intereseaza». Visconti
nu a acceptat ca aceste cuvinte sa pa-
trunda in filmul sau. El a operat_de altfel
o serie de modificari esentiale. In special
sfirgitul. Maestrul a vrut s& nu existe nici
cea mai mica senzatie de confuzie cu pri-
vire la atitudinea fata de eroul carii: un
bérbat tindr si bogat care se risipeste
intr-o existentéd care s-ar putea numi inu-
tila, daca aceastd inutilitate n-ar zdrobi,
ce-i drept, intr-un mod tandru, cavaleresc,
rafinat, dar o zdrobire rafinatd nu este,in
ultima instanta, altceva decit tot o zdrobi-
re — n-ar zdrobi, zic, pe cei din jurul lui.
Visconti a vrut sd-si pedepseasca eroul.
«Mi s-a parut — spunea maestrul — c&
in cazul de fatd cel mai nimerit este sa-|
oblig pe acest om rasfatat de soartd, pe
acest exponent al inaltei burghezii, care
s-a facut raspunzétoare de venirea la pu-
tere a fascismului, mi s-a parut necesar
s&-| fac pe acest personaj sd ajungad
singur intr-o situatie faré iegiren. Solutia
propusé de Visconti a fost sinuciderea,
o sinucidere care nu trebuie interpretatd
ca un simbol filozofic, pentru ca maestrul
nu a crezut niciodati cé o clasa social,
chiar o clasa care igi d& seama de inutili-
tatea ei, isi va trage de buna voie un glonte
in timpla. Este o solutie dictata de struc-
tura acestui film, de psihologia unor per-
sonaje anume. Este o solutie care se in-
cadreazd in marele leit-motiv al operei
i i destr 5 bila des-
tramare a unor clase care au crezut ca
toatd lumea le apartine, dar de dincolo
de viata si de moarte, el, «aristocratul
rosu», le mai spune incd o datd ci «pa-
mintul se cutremurd» si cd marea cere-
monie a crepusculului zeilor s-a apropiat

de sfirsit.
Ecaterina OPROIU
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