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Prin munca si talent,
filme de calitate,
filme de maxima audienta

A XXXIll-a aniversare a Insurectiei
nationale antifasciste si antiimperialiste
din august 1944 ne giseste in plin efort
constructiv, mai constienti decit ori-
cind ci finalitatea constructiei noastre
este insusi autorul ei: omul muncii, cetiteanul de
azi si de miine al Roméniei socialiste si comuniste,
stipin pe destinul propriu si al patriei sale, luptator
pentru o lume mai bund si mai dreapti.

Am intimpinat aceastd aniversare cu succese in
industrie, depdsind prevederile primelor trimestre
ale noului cincinal, cu reorganizarea pe baze muit mai
largi a productiei bunurilor de larg consum dar, mai
ales, cu hotérirea de a tine seama c atit prezentul, cit
si viitorul nostru cer in continuare o munci intensi.
Asa cum o subliniazi mereu Partidul, in Programul
si documentele sale, asa cum o afirmd cu stiruinta
secretarul general, presedintele Nicolae Ceausescu,
in societatea pe care o construim, baza echititii, a
bundstarii si fericirii nu poate fi decit munca utild a
fieciruia, simtul de rispundere §i exigenta, culti-
varea cu atentie a talentelor si resurselor de care
di perpetua depisire. Sint imperative
care decurg, nemijlocit, din ritmul evolutiei multila-
terale, la care ne obligi istoria §i virtutile noastre,
Rominia fiind, asa cum reafirma nu demult tovarisul
Nicolae Ceausescu, la adunarea populard din Piata
Unirii din lasgi, «tard socialistd — dar din picate inci
in curs de dezvoltare, ca rezultat al mostenirii de la
care am pornity.

Anul al XXXll-lea din noua perioadi istorici a

fost marcat printr-o suitd de manifestiri impresio-
nante ale unititii intregului popor, din toate tinu-
turile tarii si de toate profesiile, indiferent de natio-
nalitate, in jurul steagului patriotic i internationa-
list al partidului, in jurul tovardsului Nicolae
Ceausescu, conducitorul incercat al natiunii noas-
tre, spre realizarea aspiratiilor sale, totdeauna con-
structive si umaniste, pentru instaurarea in relatiile
dintre popoare si state 2 unei morale noi, a respec-
tului si increderii, a demnititii i cooperirii pasnice.
La loc de frunte, in aceastd suitdi de manifestiri, cu
amploare fard precedent, s-a situat Congresul edu-
catiei politice si culturii socialiste. Moment de afir-
mare supremd, armonioasd, a modului in care parti-
dul si poporul nostru inteleg si construiascd noua
societate si si contribuie la edificarea in lume 2 unei
noi ordini economice si politice, Congresul constiin-
tei noastre a luminat, cu toatid puterea gindirii marxis-
te proprii, experienta indepdrtatd sau apropiati a
istoriei, pe care o cunoastem bine, principiile ferme
pe care ne bizuim, cu tot mai largd recunoastere
internationald, codul etic pe care ni-l impunem si-l
cerem onorat.

In front comun cu celelalte arte si activititi ideo-
logice si educative, cinematografia romaneasci a
continuat cu succes, in acest an, demersul siu labo-
rios, abordind sau aprofundind noi zone tematice,
noi genuri, sporind elocventa angajarii sale politice
si estetice. Efervescenta creatd de pregitirea si des-
fisurarea Congresului educatiei politice si culturii
socialiste a ficut mai clare pentru toti implicatiile
sociale ale actului artistic, obligatiile civice ale crea-

torilor de filme, in sincronism cu cele mai insem-
nate dezvoltdri ale cinematografiei contemporane
— tot mai direct implicatd in lupta politicd, de eli-
berare nationald, pentru progres social si salvgardare
morald. Cistigurile inregistrate in surprinderea noii
fizionomii a societtii roménesti socialiste, filmele
politice si de dezbatere etici realizate in ultimul
timp sint premize concludente pentru viitoare
realiziri de performanti, de durati, de maximi
audientd. Generozitatea programului epopeii cine-
matografice nationale., in pragul unui an in care
vom sirbitori centenarul Independentei si alte date
fund tale din c ul nostru dublu milenar,
completeazi firesc agenda de lucru bogati a creato-
rilor si producitorilor, a criticilor si cinefililor.

Noi productii cinematografice, aflate in lucru, isi
propun si releve, mai autentic §i in toatd originali-
tatea sa, insusi momentul crucial al Insurectiei na-
tionale antifasciste si antiimperialiste, conduse de
Partidul C ist Roman, in care poporul
nostru si-a asumat integral si ireversibil destinul si
drepturile, credinta fermd intr-un viitor mai bun.
Pe aceasti cale, combitind multumirea de sine,
acordind prioritate calititii si talentului, incurajind
afirmarea noului, vom dovedi, asa cum spunea tova-
rasul Nicolae Ceausescu la Congresul nostru, ci
«in munca educativd, o pondere deosebitd are arta
cinematograficd, cu largd audientd in rindul cetdteni-
lor, cu mare putere agitatoricd, capabild sd asigure
pdtrunderea in constiinta spectatorilor a ideilor avan-
sate ale societdtii noastre.»

«CINEMA»

Filmul romanesc
fata in fata cu:

opiniile
oamenilor
muncii de pe

Valea Jiului

Pe Valea Jiului filmul ocupa un loc de seama intre mijloacele
si modalitatile de recreere si petrecere a timpului liber. Respon-
sabilii de cinematografe nu se pling de lipsa publicului fac
cu regularitate planul atit la incasari, cit si la numarul de specta-
tori. Nu-i mai putin adevarat ca,in majoritatea cazurilor, cei care se
ocupa cu difuzarea filmului sint oameni de initiativa, nu se mul-
tumesc sa-si astepte spectatorii, merg in intimpinarea lor, a dorin-
telor si doleantelor lor, fac o buna munca de propaganda in favoa-
rea filmului in general, si a filmului romanesc in special. Juma-
tate din numarul filmelor care au rulat la Lupeni in primul semestru
din acestanafostalcatuit din titluri romanesti. Am statde vorba cu
numerosi spectatori din Lupeni. Discutiile s-au referit, in principal,
la tocul pe care-l ocupa filmul romanesc in programul si preferi
tele publicului local. Am vorbit de asemeni despre felul cum sint
receptate, discutate si, citeodata, criticate productiile romanesti.
Cinci dintre opiniile care mi s-au parut cele mai interesante le
publicam in acest numar, fireste considerind deschis dialogul
permanent cu publicul din Valea Jiului, ca si cel cu publicul din
intreaga tara

Spectatorii din Lupeni
sint interesati
de continutul

filmelor noastre. dar
sint exigenti fata de
calitatea lor artistica

il

luli Zamfir, resp
cinematografului «Arta» din Lupeni:

Cresterea spectaculoasd a numarului
de filme produse de cinematografia noas-
trd, sporirea numérului filmelor de actua-
htaie. abordarea unor teme, subiecte si

mai di si mai !

a in rindul creatorilor a unor sce-
narigti, regizori, actori foarte tineri si
foarte talentati, un repertoriu de filme
stréine mai judicios alcétuit, toate acestea
au dus in ultimii ani la o importanta cres-
tere a numarului celor care frecventeaza
sdlile de cinema. Lupeni-ul nu face, de-
sigur, exceptie. $i asta in ciuda 1aptu|un
cé,dupd orele de muncé, dupa ind&pl i
rea obligatiilor obstesti, sociale si fami-
liale pe care fiecare dintre noi le are,
oamenilor le stau in fatd mult mai multe
posibilitdti decit inainte de a-si petrece
timpul liber. Dacd n-am aminti decit lo-
cuintele mai confortabile, televizorul, ma-
sina, turismul, tot atitea «ispite» care pot
tine omul departe de sala de cinema, si
tot ar fi deajuns.

Marea majoritate a spectatorilor din
Lupeni o formeaza tinerii pin la 25 de ani.
Si dacd-mi este ingdduitd o apreciere,
as spune ca tinerii frecventeazd cine-

roma i iegite In premierd la sfirsitul
anului trecut si anul acesta, la care se
adauga citeva importante reluéri din crea-
tiile mai vechi (Padurea spinzuratilor,
Baltagul, Felix si Oftilia, Explozia),
reluate pe de o parte,pentru cé vin mereu
noi generatii de spectatori, iar importanta
acestor filme ca auxiliar pretios al progra-
melor gcolare nu e de neglijat, iar pe de
altd parte, calitatile artistice ale acestor
filme fac ca ele sé fie revazute cu placere
de toti cei care le-au vézut la timpul lor.
Dintre filmele mai noi, de o foarte buna
primire s-au bucurat la Lupeni filmele
Patima, Cursa, Dimitrie Cantemir,
Muschetarul romén, Il te cu fiori
de cimp, Orasul vazut de sus, Pe aici
nu se trece. Corcul magu:. Tatd de
ilor, Din-
colo de pod Mai putin interes au ’ stirnit
filmele Prin cenusa |mpenulm, Aloxan-
dra si inf , Zile
nea Monstrul si asta in c:uda faptului
ca sint semnate de regizori foarte cunos-
cuti $i se bucura de prezenta pe generic
a unor actori foarte populari.

Dacé ar fi s& trag o concluzie, cred c&
spectatorul din Lupeni este in special
sensibil la filmul istoric, la filmul de actua-
litate care reuseste s& abordeze cu o
anumitd franchefe realitatea si relatiile
dintre oameni si, dar nu in cele din urma,
la filmul de divertisment. Din p&cate,
comedia romaneascad apare foarte rar,
iar cea cu adevarat buna se lasi inde-
lung asteptata.

-.Nu c-as vrea sa va
problemele mele personale.

Dar pe cele

matografele _iar oamenii mai in virsta ale seneratiei
€ g r 1€...
selecteaza. Insa, inditerent de virsta, op- ale gencratiei mele
tiunile sint diferentiate dupa St
subiectul filmului,dar si dupa felul in care s > o Tl
filmul reuseste sa fie si gétor si Ad P n?""v P 'L t
agétor. Cu alte cuvinte se i abrica «Viscozan:

un mare interes fatd de continutul filme-
lor,ins# indicele de satisfactie variaza in
functie de calitatea artisticd a acestora

Orasul vazut de sus, Cursa, Proprie-
tam, Patlma, Prm cenusa lmpenulul.

Pe ecranele celor doua
din Lupeni au rulat majoritatea filmelor
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«Formarea
omului nou,

constructor constient

al celei
mai drepte
orinduiri sociale,
constituie
cea mai
complexi
sarcina,
cea mai
nobili
riaspundere,
indatorirea
revolutionari
de onoare
a partidului
nostru
comunisty

Nicolae
CEAUSESCU

dintre filmele roménesti pe care le-am
vazut in acest an. De muite, unele vazute
chiar in anii trecuti, cum sint Filip cel
bun si Nustrate cu flori de cimp, imi
amintesc cu placere. Sint si destule filme
romanesti de care abia-abia imi mai aduc
aminte. Multe filme au trecut pe linga mine
si nu sint deloc convinsa ca de vina ar fi
doar memoria mea.

Ca orice om tinar, sint foarte interesata
de felul cum viata noastrd de toate zilele
apare in filmele romanesti. Si eu si sotul
meu sintem foarte tineri, ne-am c#séatorit
de curind, amindoi muncim, si as da do-
vadd de un optimism exagerat,daca ag
afirma ca nu avem probleme, daci n-ar fi
s& spun decit ca locuim intr-o garsonierd
mica si poate ci nu peste multd vreme
vom avea un copil, si atunci lucrurile nu
vor mai fi atit de simple. latad de ce sint
atit de sensibild la filmul romanesc de
actualitate, la problemele pe care le ridica.
Nu ca as vrea in mod special sa vad pe
ecran propriile mele probleme, dar pe
cele ale generatiei mele, pe cele ale pa-
rintilor nostri, da, pe acestea ag vrea,
intr-un fel sau altul, s& le regdsim pe
ecran. latd de ce, un film ca Flllp cel
bun m-a impresionat tocmai prin tenacn-

=K e

torii, In orice caz eu m& numdr printre
acestl spectaton, dorssc filme care sa

cup cu i care
tréiesc acest prezent. filme care prln pro-
blematica lor, prin ideile propuse si dezba-
tute s aibé un ecou profund In constiinta
publicului.

A trai si a munci
in chip comunist:
0 temd generoasa,
care trebuie aborda
cu perseverenta si curaj
de realizatorii
filmului romanesc

Gheorgho Adrlan Ficm.

lui in care trebuie s& tréim si s& muncim
in chip comunist. Avem deci nevoie de
filme care s& reflecte in mod veridic rea-
litatea, s& fie pline de viata, de viata ade-
varatad. Ne intereseaza, desigur, realitatea
pe care o vom construi i pentru care ne
batem, dar d daté o trdim pe

de astazi, care nu e scutitd nici de dificul-
tati,nici de probleme. Vrem s ne regésim
in filmele noastre de actualitate nu in
sens negativist, ci tocmai in sensul efor-
turilor pe care le facem pentru a l¢ depasi
si rezolva. In Proprietarii, Zile fierbinti,
Orasul vizut de sus, Trei scrisori se-
crete s-au facut incercéri de a ne privi
in fatd asa cum sintem $i cum am vrea s&
fim, dar rezultatele mi s-au pérut inegale.
Pina cind vom avea filmele pe care le
asteptdm si de un nivel artistic pe care
sintem indreptatiti s&-1 pretindem, ne-am
multumit cu strilucirea interpretilor din
Patima si Prin cenusa imperiului, cu
sensibilitatea si delicatetea filmului Cursa.

Exploatarea minerﬁ Birbateni:

Sint tin&r si, cred eu, foarte deschis
si foarte receptlv la once fel de filme.
Cred caci ful e un mijloc foarte

tatea eroului care face totul s&
$i sa tréiasca cinstit, conform unor prin-
cipii morale care sint proprii societatii
in care tr@im si pe care o vrem din ce in
ce mai bund. lati de ce m-a interesat filmul
Hustrate cu flori de cimp, adica tocma|

important de dsstindere, educare si ele-
vare spirituald a oricarui spectator. Dar
pentru ca cinematograful s&-si indepli-
neascé acest rol important, cred ca filmul
trebuie si se apropie mai mult de preocu-
périle, sp le si aspiratiile generatleo

prin inteligenta cu care a stiut sa d
unele aspecte negative care se mai pe-
trec incd in viata noastrd. Filmul Cursa
mi-a placut nu numai pentru calitatea su-
biectului, ci mai ales pentru sensibilita-
tea cu care autorii au reusit s surprinda
un alt fel de relatii care s-au stabilit astazi
intre oameni, adici tocmai faptul ca pro-
blemele unuia nu-l mai lasd indiferent
pe un semen al nostru. Aceste trei filme
care mi-au ramas la inima aveau si cali-
tatea de a fi jucate deosebit de bine, toti
actorii fiind la inalfime. $i inca ceva, am
inteles c2 regizorii acestor filme sint oa-
meni nnen de unde cred eu ci le vine
d privire pa-
tetica asupra reahtttu asupra vietii. Prin
aceasta cred ci si-au cigtigat adeziunea
unui public foarte larg. Cred ca specta-

tinere, de felul cum

Nu-i adevirat ca
cei ce lucreaza in uzina
nu sint interesati

sa-si revadi pe ecran
locul de munca.
Cu o conditie:

filmul sa fie autentic

reuseste sé se incadreze in prsocup&nle.
in viata tumultuoasd a constructorilor
socialismului. Mai mult sau mai putin
convingétor, filme ca Filip cel bun, Des-
pre o anume fericire, Muntele ascuns,
fiecare in felul sdu, au incercat s& ne
propuné chipuri de eroi tineri, s& ne vor-
beasc# despre seriozitatea cu care acestia
privesc viata $i munca, despre felul cum
trebuie si-si asume raspunderea de a
prelua stafeta de la constructorii de astézi
ai socialismului. In fond, nu se spune
despre noi ca sintem «schimbul de mii-
ne»? Din picate,asemenea filme sint rare
si adeseori neconvingitoare. Avem ne-
voie de filme care sa se facé ecoul prin-

lon Bojinca, lacitus specialist,
fabrica «Viscoza»

Merg des la cinematograf, uneori si
de patru ori pe s3ptdmind, ma uit si la
filmele de la televizor, mi se pare cé filmul
este, cel putin pentru mine, modul cel mai
bun si mai folositor de a-ti petrece timpul
liber. Folositor, pentru ca poti vedea cum
trdiesc sau cum au tréit semenii tai, cum
si ce gindesc intr-o anumita imprejurare,
cum s-au descurcat in alta, cum vad ei
viata, si poti s& compari toate astea cu
felul cum tréiesti tu insuti, ce gindesti
si cum procedezi in imprejurdri asema-

cipiilor eticii si echitéatii a felu-

aty . Dupa pa mea nu exista filme
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in intregime proaste, chiar i in cele proas-
te poti gési uneori cite ceva interesant,
dupa cum cred c sint rare si filmele exce-
lente din toate punctele de vedere, care
sd mulfumeasca pe toatd lumea. Exista
filme care-ti plac si filme care nu-{i plac
si asta-i mai greu de explicat. Unii spun
cé filmele care se ocupd de munca si
viata oamenilor din uzine, de pe santiere,
sint neinteresante. Pentru c& pe cei care
lucreazé in uzine nu i-ar mai interesa sa
vada si in film ceea ce oricum vad toatd
ziua la locul de munca, la fel cei care nu
cunosc uzina, pentru ci nu pricep ce se
intimpla acolo. Eu nu cred c# de vind e
subiectul, locul in care se petrece actiu-
nea, ci felul cum e tratat acest subiect.
Filmul Proprietarii punea in discutie o
problemé de etica ialistd, care trebuia
s fie,dupé parerea mea,o infruntare des-
chisd intre fapte si vorbe, intre vechi si
nou. Necazul vine de acolo ci, adeseori,
masinile luau locul oamenilor. Desigur
uzina i & masini, productie, dar
mai importanti sint oamenii care lucreaza
la aceste masini, cei care dau aceastd
productie. Viata lor in uzin& si dincolo
de uzind este mult mai bogatd decit o
vedem in sedintele din filmele noastre.
Sau sa ludm filmul Singuritatea florilor
care vrea sé ne spund ca e important sa
trdéim nu numai pentru noi insine, ci si
pentru ceilalti, ca avem indatoriri, obliga-
tii, responsabilitati fatd de societate. Dar
ce folos c& personajul care incarneazad
modul egoist de a tréi este plin numai de
pécate si oricine trece prin film ii face un
pic de morald, in timp ce celalalt personaj,
cel pozitiv, are toate calitdtile din lume.
Asemenea personaje sint in cele din urma
artificiale si nu reusesc sa& convingad pe
nimeni. Portretele mai nuantate de co-
munisti, de oameni ai zilelor noastre,ne-au
oferit Sergiu Nicolaescu in Zile fierbinti
si Lucian Bratu in Orasul vazut de sus.
Eroii acestor filme inainte de a avea si
de a exercita functii importante, reuseau
sa fie oameni in adevaratul inteles al cu-
vintului si s& actioneze tot asa. Pacatul
multor filme roménesti std deseori in
descrierea faptelor. In loc s ni se arate
in primul rind desfasurarea lor, se vor-
beste mult prea mult si se actioneaza
(coatinware in pag. 4)
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fwrmare din pag. 3)

prea putin. Intre altele, mi-a placut foarte
mult Patima, pentru ca, dincolo de jocul
exceptional al actritei Draga Olteanu-
Matei, filmul avea o poveste, o istorie, se
intilneau acolo multe lucruri care aveau

urméri directe asupra personajului. As
mai reprosa ceva filmelor noastre. In
general, sint jucate de un numér restrins
de actori. Desigur foarte buni, dar cam
aceeasi de la un film la altul, cu acelasi
fel de a vorbi, de a se misca, de a reactio-
na, ceea ce creeaza o impresie de mono-
tonie. Nu stiu daca vina este a actorilor
sau a regizorilor care le oferd mereu ace-
lasi gen de roluri. lati de ce mi-a placut
foarte mult Constantin Diplan, pentru ca
jucind rolurile principale in filmele Stejar,
extremd urgentd si Cursa a reusit de
fiecare datd s& fie altfel.

Avem actori foarte buni.
Sa le dam rolurile
de care au nevoie pentru
a-si demonstra talentul

zile 1 nopti
SCruc

(Cu Amza Pel

filmul romanesc
in cifre

W inca de la primul s&u film, Doi vecini
(metraj mediu, difuzat pe ecrane in cuplaj

I cu alte filme), Geo Saizescu s-a dedicat  Zilele internationale ale filmului pentru 3

O fresca socis
de lupta si de framintari. Scenariul,
. Ovidiu Tuliu Moldovan,

lon Drigoi, subinginer,
Uzina electricd Paroseni:

stantin Diplan si Tora Vasilescu in Cursa.
Adevarul e cad avem multi actori foarte
buni si uneori nu li se dau, poate cd nu
prea sint, rolurile de care au nevoie pen-
tru a-si demonstra talentul.

Personal, sint foarte interesat de fil-
mele istorice si in aceastd directie pot
spune ca fulmele Dimitrie Cantemir si

Rar film romanesc care s& fi rulat in
orasul nostru si s& nu-l fi vdzut. Dupa
cite-mi dau seama, reusim tot mai des sa
facem si noi filme bune si foarte bune.
Subiectele sint mai variate, iar mulfi dintre
regizorii nostri au deprins mestesugul
de a povesti interesant, de a desprinde
din realitate sau din documente, in cazul
filmelor istorice, acele elemente care dau
filmelor de viata

M hetarul romén, cu toate scaderile
lor. mi-; -au placut totusi. Nu pentru ca

ie un timp t noud,
sau mai bine-zis, cunoscut doar in linii
mari si doar din céartile de istorie. Un film
istoric intereseaza din capul locului, a-
proape indiferent de subiect, fiind vorba
de trecutul acestui popor, de lupta nein-
cetatd pentru a-si cistiga si pastra inde-
pendenta, de a tréi liber si in pace, de a-si

afirma fiinta nationald. Filmul a demon-
strat Ilmpede cd am dat §i dam lumii

telepti, filozofi si de
aleasa culturd. Muschetarul romén, cu
mijloacele filmului de aventuri, a accen-
tuat aceast idee. Mi-a placut de asemem
Portile alb ale lui, i
dintr-o pagina mai recents a istoriei noas~
tre,pentru foarte caldele si foarte omenoa-
sele portrete de barbati care si-au jertfit
viata pentru apararea patriei. In sfirsit,
Cursa, pentru c& e unul din putinele filme
roménesti care au reusit s vorbeasca
convingdtor despre un anume fel de
prietenie si de raspunderea care ne leaga
pe unii de altii.

Anchetd realizati de
N.C. MUNTEANU

de
tréita. In sfirsit, cred ca un rol important
in succesul unora dintre filmele noastre
il are talentul, uneori iesit din comun,
de care dau dovada interpretii. Din ce in
ce mai des actorii nostri reugesc sa fie
actori de film, si nu numai foarte buni
actori de teatru care fac si film. As men-
tiona in mod spacial pe Draga Olteanu-
Matei in Patima si in llustrate cu flori
de clmp (dar in acesl film foarte buni

propuneri pentru statui

Steaua de foc, irecuzabild, a lui Mihai
Viteazul, a orbit, in chip dulce, pe multi
istorici si creatori. Pus, acolo sus, in
muzeul de suflet al natiei noastre, el

sint si Eliza Pet si Gheorghe
Dinica), pe Margareta Pogonat in Orasul
vazut de sus, pe Octavian Cotescu in
Cercul magic, pe Toma Caragiu in Acto-
rul si sélbaticii, pe lurie Darie in Musche-
tarul romén, pe Mircea Albulescu, Con-

Petre

nostri

aizescu

comsdlei si are mentul de a fi cel mai con-
din

noastréd. De altfel Premiul special pe care
Asociatia cineastilor I-a acordat, pe anul
1974, regizorului Geo Saizescu si scena-
rlslulul cu care colaboreazi, D.R. Popescu,

Reversul lnsufletital admlratn fata de

Un film despre Radu Serban

mari- lupte: Ogretin (1602) Moara de
hirtie (1603), tot Moara de hirtie (1611),
Radu Serban a istovit, a izbit cu putere
dusmani redutabili ca Simion Movild,
Grazi Chirai, Moise Secuiul si Gabriel
Bamory, a trecut din timpul militar al
in eternitatea melosului

el ar fi insd nemeritata ire a unui

mare voevod, un soi de Mircea cel
Bitrin  retardat, inteleptul, curajosul,
diplomatul Radu Serban.
O carte apérutd acum 15 ani in Editura
Mllltarﬂ dm Bucurew («Am mdntaré
dla

in Tara
lui al XVII-Iea. Radu Serban» de Tralan
Mutascu, istoric militar) demonstra, si

ideea a fost rapid imbratisata si de altii,

ca «analiza evenimentelor militare ce
au avut loc in timoul domniei lui Radu
Serban aratd c# voevodul muntean
a tost din eminentii comandanti de osti
dati de poporul nostru. In dubla sa
calitate, de conducator de stat si con-
ducdtor de oaste, el a stiut s& imbine
cu mdiestrie actiunile politice cu cele
militare...» (op. cit. pag. 197).

Sint, in rlndurlle citate ca si-ntreaaa
rte

popular, céci pastorii si plugarii au ivit
un cintec «al lui Radu Serban», din
care transcriem: «Frunzd verde lemn
pirlit/, $Serban Voda s-a pornit/ pe cel
deal, pe cel colnic/. De ostasi e ocolit/
de ostasi tepeni, vinjosl/, romani tineri
§i vinosi..» etc. Cintecul contine evi-
dente trdsdturi de caldd admiratie,
gindul omului simplu de a proiecta un
atare voevod In legenda.

Dar, cum ziceam, un film despre
Radu $erban s-ar cere sd vadd ome-
nescul din el, firescul din tot ce ficea.
El, desigur, n-ar trebui s3 ne ofere doar
imaginea unui Radu Serban In zale,
ori cu sceptru-n mind, ci pe aceea a
unui Radu Serban care manincd si
bea vin rosu, gindeste, vineazd, se-n-
drégosteste, e—nnruorat cind # sint coplii
bolnavi, uneori de el, dar

cai

iodatd de tara in fruntea céreia l-a

datele unui et
grafic dedicat unui ctitor si unui veritabil
_moralist.

Mai putin temperamental si spectacu-
los decit alti voevozi, Radu Serban
era In schimb mai lucid, edificind cu
perspectwé temporala, v!zlnd departe,

asgezat, legic, nevoia de mari barbati si
drepti, In vremuri tulburi.

Peliculd de sentiment al istoriei si
eroismului firesc, iard nu al reconsti-
tuirii de mucava, un film despre Radu
Serban ar fio eleoie, o meditatie despre
in parte

d cu bataie a s de can-
celarie si a sperantei pure.
Militar de efigie, Invingator In trei

si-al colectivitatii in intreg.
Dan MUTASCU

tineret, Cannes 1968.

® Dupi doi ani de la premierd, ultima
realizare a regizorului,Pdcald, se claseaza
intre primele noastre cinci filme sub raportul
succesului de public. Desi transmis intre
timp si pe micul ecran, filmul continua sa
ruleze In fe si sa fie vizi
:n fiecare lund de zeci de mii de noi specta-
ori.

® Popularul actor Sebastian Papaiani
si-a dobindit succesul deosebit in fata
nubllculux si a criticii pnn intermediul per-

T r in

lui_Geo SZAzescu

pescu la Teatrul Giulesti (1970), piesd pe
care in 1972 a adaptat-o si pentru tele-
viziune; «O familie indoliaté» de Branislav
Nusici la Teatrul de Stat din Ploiesti (1970).
Cel mai remarcabil succes al lui Geo Sai-
zescu ca regizor de teatru a fost in 1970, la
televiziune, cu Ciuta de Victor lon Popa,
pentru care a obtinut Premiul de regie
acordat de revista «Teatrul».

@ De-a lungul anilor a desfisurat si o
bogata activitate pedagogicd. Din 1973 este
conferentiar la catedra de regie de film
— cinema si tv din cadrul LA.T.C.

Oln prezent are in pregihre mai multe

@ El insusi actor, Geo Sai; a jucat
in S-a furat o bomba (regia lon Popescu
Gopo), Partea ta de vind si Asediul
(regia Mircea Muresan), precum si In Asta
seard dansidm in familie si Pacald (in
regie proprie).

@ Paralel cu filniele, a realizat o serie de

afice, dintre care
Paérinti teribili si copii geniali, la care
lucreazd impreund cu lon Bdiesu, se afld
in stadiul cel mai avansat. Urmeaza Canalia
de succes de D.R. Popescu si © antologie
a umomlun mminnc, inspiratd din bas-
mele si din i

i)  lor la ; de teatru ca «Milionara» de  clasicd si contemporand.
W Sint, de de retinut impli G.B. Shaw la Teatrul de Stat din Resita
tille sociale, specificul i cﬂoafea locals ~ (1986), «Acesti ingeri tristi» de D.R. Po- MinaiDIES
bine marcatd din filmele sale, in special
in Un suris in plind vari si Balul de sim- Anul
bita seara. Uneori regizorul se lasé tentat Nr. Filmul premi- Nr. Autori scenariu
de epica patetica si de desfi.urinle dra- crt. erei spectatorilor
matice In mijlocul naturii: f‘
mintului. O singurd daﬂ | surprm em 1. | Doi vecini 1958 | difuzat ca Adaptare de Geo Saizescu
Seite in o oudie \;o;:;'t gl mau (scurt-metraj) scurt-metraj | dupd Tudor Arghezi
constantd pare sd fie Insd comicul de 2. Un suris in plind
‘c’:r::;e"r.e ':i 'milmoravuri: Astd seard vard 1963 2 946 000 D.R. Popescu
_Filmele lui Geo Saizescu s-au remarcat 3. | Dragoste la zero
I;’:‘;?nxg;l;llaunm competitii nationale si grade | 184 3 416 000 H. Nicolaide, Cezar Grigoriu
® liln( suris Iin plind vatri a obtinut 4 {ctreqiel e Erort
premii (scenariu, regie, interpretare mas- -
i:‘:n_lma $i T;remuul criticii i ail‘I {I?r::z::: “ um'::;‘“. phmie 1966 1814 000 D.R. Popescu
de'la Mamaia, 1964; 5. Balul de simbita
® Dragoste la zero grade: riemiul seara 1968 1 440 000 D.R. Popescu, Geo Saizescu
«Dona del Paraguas», Barcelona 1964; i
® La portile pdmintului: diplomd la 6. | Asti seard dan-
Festl;:l.ul| d: A Edinbu 108 o sdm in familie | 1972 | 2790000 | lon Baiesu, Geo Saizescu
ul e Simb? H
locul trei in referendumul publicului la 7. | Picald (2 seril) 1974 8 150 000 D.R. Popescu, Geo Saizescu
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Cu toate eforturile facute,

cu toate izbinzile obtinute,
cinematografia noastrd nu

poate sd spund cu mina pe

inimé cé si-a fdcut datoria in

ceeea ce priveste redarea

vietii sufletesti a omului de rind, a omului
simplu. Nici expresia «om rind», nici
cea de «om simplu» nu sint potrivite, nu
dexviluxe in intregime adevdrul. Pe cel care
cu si uneori
cu oronsm croeazi firﬁ rasplata gloriei
si le ale societtii,

eu l-ae denumi «mamle anonim» si acest
liber o mare
delicatete, o mare generozitate, bucuria,
prosperitatea celorlalti e singura cununa

poate fi expresia unui egoism feroce...

filmele poetului

Marele anonim

A fi un «om obisnuit»
este o treaptd inalta,la care toti visam in clipele
de lipsa de trufie

rilor de Mihai Constantinescu)

ceasta viatd simpld si inaltd a celor pe care
i numim grébit «xoameni obisnuiti» e fas-
cinant# si luxuriantd ca o padure tropicald.
Eu cred ca viata unei femei care, ramasa
singurd, isi creste eroic si vesel copiii
dupd legile omeniei,e mai fascinants decit
impasul psihic al unui individ care e gata
sd-si tragd un glonte In timpld, fiindca ea,
nebuna si inconstienta, l-a preferat pe
altul?!

Malraux spunea undeva ci nimeni nu
vrea sd fie erou daca n-are asigurati martorii
mareli¢i lui. Are numai partial dreptate.
Existd milioane de oameni care duc o viata
eroicd fird sd aibd nevoie nici de lauri,
nici de aplauze la scend deschisa.

Oameni obisnuiti ca llie Moromete din

...dupit cum simplitatea profundi se poate naste din intelepciune si grija pentru ceilalti

(Cursa de Mircea Daneliuc)

de lauri la care rivneste.

Cineastii nostri s-au ldsat prea usor
sedusi de personalitdti iesite din comun
— deosebite mai ales prin ambiguitate
psihic& decit prin valoare — crezind ca
astfel au descoperit zone mai adinci $i mai
estetice. E o aglomerare de actori, scriitori,
intelectuali dramatici in filmele noastre.
S-ar ldsa impresia cé actorii, de pild, nu
sint o breasld, ci o categorie sociald. Tema
raportului dintre artist si societate e o tema
fundamentald a artei. Thomas Mann si-a
dedicat intreaga viatd acestei teme, ins&d
cinematograful are obligatii multiple si a
distribui cu pondere energiile e o obligatie
morald si estetici, Marele anonim a fost
d i tratat cu sch ism fanatic, sim-
plitatea vietii sufletesti devenea pind la

Am admirat, intr-un recent
scurt-metraj al Floricdi Hol-
ban, intitulat Tinerii nostri
parinti si Inchinat construc-
torilor hidrocentralei de pe
- Olt, delicatetea unui anumit
ritm m(enor obtinut In urma unui dellherat
rd dintre i i i | rostit.

Pe ecran vedeam oameni aspri, cu chipuri
brazdate de Incordare, de vinturi, de ploi,
catdrati la sute de metri ori sfredelind
muntii, iar comentariul se multumea sé re-

A vorbi
«alaturi de subiect»
tine uneori de arta

contrapunctului
dintre cuvint
si imagine

produca spusele copiilor acelor construc-
tori, bdieli si fetite care vorbeau despre
pdrinti lor cu modestie si gratie, povestind
tot felul de Intimpldri, mai mult sau mai
putin importante In sine, dar care, In orice
caz. nu Insoteau cele vizute pe ecran pre-
cum o umbrd Tipul de credinti al cuvinte-
lor era aftul dec®t acela de a face plecéciuni
In f2ta imaginilor, tipul lor de provocare
era si altul decht acela de a se lua la Intrecere
cu primele. Aceastd modalitate prin care
cuvintele sint. In fapt, solicitate sd picure
putind tandrete peste o realitate mai In-
cordatd, s3 Inveseleascd In modestie un
continut care, la prima vedere, strigd dupa
superiative sau, In alte ipostaze, si traga
o cortind subtire peste un moment de stin-
,eneau!. sd converteascd deruta In poezie,
abordat# fi de

urma i L i

lui se rezuma la grlja pent(u ziua onomas-

ticA a sotiei si promptitudinea cu care,

intors de la slujb3, isi ridica cit mai sus in

brate numerosiicopii. Fard tndoiali. «marele
im» are o viatd 4 mai simpla,

dar aceusﬂ sumphcqtata profundé s-a

nédscut din din

din grija pentru ceilalti, din nevoia de ordine.

Complexitatea psihicd poate fi si expresia

unor dileme reale, dar si a unui egoism
feroce. Cel care munceste cu pasiune pen-
tru altii n-are tlmp sé se tot anahzeze, s&-su
admire

taran si viata unui filozof existé foarte multe
asemandri, si unul si altul... trdiesc dupi
legile naturii, in concordantd cu ele. Cum
spunea, cindva, un poet, numai taranii si
filozofii nu se tem de moarte... Am apelat
la autoritatea poeziei pentru a sublinia ci
intre anonim si omul exceptional nu existd
nici o contradictie. Cite descoperiri impor-
tante n-au fost ficute de milioane de ano-
nimi, férd si astepte résplata premiului No-
bel? La drept vorbind, un mecanic de loco-
motiva n-ar merita si el aplauze dupi fiecare
cursé dusd la bun sfirsit,. asa cum se

In fond, fiecare funﬁ Intelmen(a

cu un actor la ciderea cortinei?
Tocmai aceastd extraordinard d

«Morometii» sau Vitoria Lipan din «Bal-
tagul» sint in acelasi timp si expresia unor
caractere inalte, atinse de aripa geniului.
Filmul lui Mircea Muresan a izbutit s& redea
geniul moral al acestei térdnci si puterea
ei interioard. Eroina se misgcd in film cu
gratia si neinduplecarea unei regine.
Socialismul, viata noastra de fiecare zi,
piinea si vinul, casele si drumurile, cintece-
le si imbrécdmintea sint creatia a milioane
de oameni. A fi un om obisnuit, un om sim-
plu, este o treaptd inaltd la care cu totii
visdm in clipele de intelepciune si lipsé de
trufie. De aceea «marele anonim» trebuie

trebuie sa

viata nu s-o
sd tnteleagﬁ esenm existentei.
Nu e deloc un paradox c3 intre viata unui

inflicéreze umaqlnatm cineastilor nostri.
Privitd fard prejudecati, vom vedea ci a-

s# fie a cineastilor
nostri.

Teodor MAZILU

LNEEN

vorbirea noastra cea din toate filmele
e e e TR

Contrapunct

Avem nevoie nu numai de cuvinte potrivite, ¢i si de une

sa nuanteze adevarul psihologic

Petrichescu i

unui moment (llustrate du flor
Carmen

derutante, menite insa

Galin)

scurt-metrajul nostru (uneori chiar pind ia
a cadea In manierism, dar asta este altceva)
isi face cu greu |ocul in ﬂlmul artistic. Mai
rar se h ile sa-si

stipinul, mai rar Indrdznesc ele pirueta
intoarcerii cu spatele la imagine, o intoar-
cere formald,pentru ci scopul final nu este
decit unul de potentare a Incarcaturii afec-
tive a secventei in sine.

Imi amintesc o scend cu totul i cu totul
remarcabild din filmul Meandre: femeia si
bérbatul nu mai au nimic s&-si spuna dar,
pentru a sparge cumva ticerea, pentru a
crea iluzia cd mai existd, totusi, un locsor
pentru o vorba care sd lege gindurile, eroina,
trecind pe lingd peretii pictati ai unei
mindstiri, ti spune, cuminte, celui care o
insoteste: «Uite, Ingerul &sta are doud
miini stingil». A vorbi xaldturi de subiect»,
cum se spune, tine uneori de o adevdrata
artd a contrapunctului dintre cuvint si
imagine, menitd s& nuanteze adevérul psi-
hologic al unui moment. Dacd, uneori,
n film, ca si In viatd, o situatie poate fi sal-
vatd prin agdtarea disperatd de cuvintul
potrivit, prin intoarcerea lui pe toate fetele,
nu este mai putin adevdrat cd si reversul
este valabil: avem nevoie nu numai de vor-
bele pofrivite, ci si de cele derutante, stréine
clipei, ba chiar cazute hodoronc-tronc,
dacd este cazul.

Hanna, eroina filmului Malvinei Ursianu

iu blli, i heaz# durerea
d cu stewa odi ie despre

de

Sofeml dln Cursa, Filip din Filip cel bun,
Laura din lHustrate cu flori de cimp
(persona;e din mme care s-au distins in
nostru ic din uftima

vreme) ne-au retinut atentia, printre altele,
si datoritd delicatetei cu care stiau sa-si
propria s3d se

ascundd In spatele unor cuvinte aruncate
la intimplare, ca si cum acolo, In spatiul
dintre ele, céruia oricum nu i se acorda
prea multd importants, s-ar putea consuma,
cu mai multd demnitate, propriile tristeti.

Magda MIHAILESCU

]

=l

https://biblioteca-digitala.ro




Bucuresti. La jumétatea lunii
iulie. Cald. La cinematograful
«Modern» se d3 Papilion.
Lume, lume! Coadi.
Aléturi, calea Rahovei, stradé
pagnica si pitoreasca.
neracunoscut pentru cine o cunoaste. E-
ventualul trecator afl§ magazine cu firme
si anunturi care intrigd: «Casa Luca P.
Niculescu, care vinde cel mai ieftin In
Bucuresti, a pus In vinzare noi stocuri de

ovestea unui adolescent
pe fundalul
evenimentelor

care au urmat lui
august 44

Atentie!

Motor

(regizorul Francisc Munteanu, mecanicul de camera Dumitru Gaita si operatorul
Nicolae Girardi)

stofe, zefiruri, olanduri, poplinuri la preturi
care desfid orice concurentd. Cumpdrati
si comparati». «La Ursul Alb, Veniamin
Petrescu, marele magazin de lumindri si
coloniale». «Rufdrie pentru echiparea ar-
matei livreazd prompt din depozit, orice
cantitate, Rutex». «Tricotaje Angora, en-
gros, en-detailn. «Nokia, sosoni-galosi,
marcd industriald». «Atelier de opincérie».
Etc. etc.

Afige, lozinci, unele scrise direct pe
zid: «inainte, lupta continud!», «S& ajutim
orfanii de rdzboi», «Totul pentru front,
totul pentru victoriel», «Pamint taranilor,
pamint soldatilori»

Si... lume multd, reflectoare, curiosi,
cabluri, trecerea interzis4, soldati, jandarmi,
oameni séraci, steaguri, zgomote, bAgatori
de seamd, camioane, masini de epocd,
facem cadrul, unde te bagi?, tragem sau
nu tragem ?, caldura mare, actori cunoscuti,
figuranti, machiori, electricieni, recuziteri,
harmdlaie, aparat de filmat, cameraman.
$i... Atentie! Motor!

Se filmeazd. Ce?

Scriitorul, scenaristul si regizorul
Francisc Munteanu este un om laconic,
extrem de ocupat si singurul In stare sa
pund ordine In acest vacarm. Da, e de acord
s3 vorbeascd cu noi, dar foarte pe scurt.
Timpul... Nu-i nimic, dacd acum nu se
poate, asteptdm, revenim mai tirziu. N
Acum, dar foajte pe scurt. Bine! Deci

— Tithul filmului.

— Plecarea din rai. Raiul este o cas# de
corectie din care va evada cu un scop
foarte precis si foarte fnalt, eroul principal.

— Locul si momentul actiunii?

— Undeva in Ardeal, intr-un oras de fron-
tierd, la scurt timp dupd eliberare.

— Cine sint eroii?

— Eroii filmului sint adolescentii abia
iesiti din copildrie, adolescenti care au nu
numai probleme specifice virstei, ci mai
ales probieme de supravietuire. Tara, abia
eliberatd, fdcea eforturi mari pentru a sus-
tine lupta pe frontul antihitlerist. Momentul
e critic, perioada tulbure, apele si con-
stiintele se limpezesc greu. Eroul principal,
ca intotdeauna in filmele mele, numit Mi-
hai, jucat aici de Costel Baloiu, cel din
Pistruiatul, poreclit acum «roscovanuly,
este un tindr ai cdrui parinti au pierit In
timpul unui bombardament. Singur pe lume,
dezorientat, baiatul ritdceste intr-o lume
dezorientatd, cau se angajeze, sd
munceascd, sd-si asigure existenta, cautd
wn sprijin, ‘I va aﬂa in pamdul comumgh-
for, In care,
in ciuda dificultatilor momentului, vor gasi

6

timpul ca s# ocroteasc# si sa indrume niste
tineri aflati la mare strimtoare. Mihai va
afla In cele din urma c# drumul s&u duce
in mod firesc la organizatia tineretului
comunist si se va ardta demn de memoria
tatﬁlul_ sdu, ilegalist.

perso-
najele, locul actiunii sm( comune
multora dintre cértile si filmele dumnea-
voastra.

— Rézboiul si evenimentele care i-au
urmat m-au marcat pentru totdeauna si

Asociatia cineastilor

Program tre
o

00 A mceput sa prinda viatd Progra-
mul de activitate al Asociatiei cineastilor,
elaborat in lumina documentelor Congresu-
lui educatiei politice si culturil socialiste.
O prima initiativda majord a fost recenta
Intilnire a reprezentantilor Biroului Consi-
liului ACIN si Biroului Organizatiei de baza
PCR al Asociatiei, cu membri ai Biroului
Consiliului de conducere al Uniunii scriito-
rilor, Asociatia noastra a fost reprezentatad
de lon Popescu Gopo, presedintele ACIN,
loan Grigorescu, vicepresedinte, Sergiu
Nicolaescu, secretarul Organizatiei de baza
PCR, Dumitru Fernoaga si Ecaterina Opro-
iu, membri ai Biroului Asociatiei, iar Uniu-
nea scriitorilor de Virgil Teodorescu, pre-
sedintele Uniunii, Constantin Chiritd si
lon Hobana, secretari ai Uniunii. Au fost
luate In discutie propunerile de colaborare
in domeniul dezbaterilor ideologice si al
dialogului cu publicul. ® @ @ llustrind tra-
ducerea In practicd a Planului de masuri
adoptat, regizoarea Cristiana Nicolae si
scriitorii Nicolae Dragos si Mircea Dinescu
au sustinut, In comun, la Costinesti, un
simpozion cu tema «Epopeea nationald si
educatia patrioticd», In compania tinerilor
muncitori si studenti de latabdra de odihna.
@ ® @ Regizorul Sergiu Nicolaescu a fost
prezent In mijlocul muncitorifor de la fabrica
«Ventilatorul» din Bucuresti, cu care a
discutat ultimele sale realizari si preocu-
périle actuale ale cineastilor nostri. @ ® ®
Realizatorii filmului Instanta amina pro-
nuntarea au izbutit sa sustind o Intreaga
suitd de discutii cu publicul la cinemato-
grafele «Favorit» si «Modern», la uzina
«Seméanétoarea» din Capitald, precum si

sint strins legat de experienta mea de viata.
Filmul va fi, daca vreti, un fel de biografie
spiritual# a epocii, a mea, a celor din genera-
tia mea, a unei copildrii mutilate de r&zboi.

— Judecind dupdi acest loc de filmare,
filmul va avea un anumit pitoresc.

— In mod inevitabil, intr-un moment de
réscruce a istoriei, !sl lac apantla fel de fel
de indivizi dubi
vagabonzi, oameni care trdiesc din Ex
pediente. E un pitoresc al epocii, un pitoresc

litate a tin&rului erou, pedagogi fiind istoria
si evenimentele de o importantd istorica.
Vreau s& precizez cd Plecarea din Rai
nu este continuarea Pistruiatului, cum s-a
afirmat. Singura apropiere: interpretul prin-
cipal, Costel Biloiu, care acum a mai
crescut si pentru care am scris acest rol.

— Cine sint interpretii principali ai
filmului?

— Nu stiu care sint principali. Sint inter-
preti principali cu roluri foarte mici, cum
sint cele jucate de Sergiu Nicolaescu si
Florin Piersic, si interpreti secundari cu
roluri mai intinse. Astiel in film vor mai
apare: Jean C: P
Stefan Tapalagd, Zephi Alsec, Corina Chi-
riac, Aurel Giurumia, H. Nicolaide, Petre
Gheorghiu si alfii.

— $i echipa tehnica?

— Nu tehnicé, artistic&: Nicolae Girardi,
artist si nu doar operator; Petrici Venia-

Flori pentru soldafii care pleacd sd lupte
pe frontul antihitlerist
(cu Sebastian Papaiani si Costel Biloiu)

tragic, dar pe care nu-l urméresc cu orice
pret. Singurul lucru care méa intereseaza
este destinul acestui adolescent fir# copila-
rie.

— Filmul va fi un fel de poem peda-
gogic?

— Nu cred cé sinteti foarte departe de
ceea ce vrem sa facem. Dar, desigur, nu
chiar In sensul didactic al povestirii lui
Makarenko. Partea, ca s# zic asa, «poema-
ticédn,ar consta tocmai in dificultatea ridica-
rii la starea de constiintéd si de responsabi-

dus in fapte

la cinematografele de premierd din Brasov,
Baia Mare si Sighetul Marmatiei. La aceste
intilniri au fost prezenti si si-au adus con-
tributia tn discutii, regizorul Dinu Cocea,
actorii lon Caramitru, George Motoi, Gilda
Marinescu, Constantin Diplan, Monica Ghiu-
td, scenaristul losif Chiusbaian, operatorul
Octavian Basti, scenograful Radu Cali-
nescu, compozitorul Richard Oschanitzki,
monteuza lulia Gabrea si directorul filmu-
lul, Edmond lliescu. @ In lunile de va-
cantd, au avut loc, In taberele de odihna ale
elevilor si studentilor, Intiiniri ale cineasti-
lor cu tineri spectatori, precedate sau ur-
mate de proiectii cu filme romanesti de lung
si scurt metraj: Cristiana Nicolae — la
Costinesti, Adrian Petringenaru — la Con-
stanta, $tefan Traian Roman — la Voila
Prahova, Mihai Badicd — la Ocna Sibiului,
George Sibianu la Suceava s.a.m.d.
®® In programul intocmit de Biroul
ACIN se prevede, pentru viitorul apro-
piat, «reorganizarea activitatii membrilor
Asociatiei Tn cadrul Casei filmului, pen-
tru a se depasi stadiul actual al unor vizio-
nari Intimplatoare, alternindu-se proiecta-
rea unor opere de valoare certd ¢
terile ideologico-profesionale».
tine de asemenea atentia angajamentul
organizdrii unui cenaclu comun al sectiilor
de regie, dramaturgie i criticd, avind in
conducere pe loan Grigorescu, Mircea Mu-
resan, Dumitru Carabat, Ecaterina Oproiu
si Malvina Ursianu. Este prevazut si un
termen: octombrie 1976. Numai luna viitoa-
re nu este octombrie.

Ovidiu GEORGESCU
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min (decoruri) si Lidia Luludis (costume),
care au fdcut eforturi admirabile pentru a
asigura autenticitatea cadrelor de epocé;
compozitorul Temistocle Popa, care nu
mai are nevoie de adjective; directorul filmu-
lui Sideriu Aurian, fird de care nici n-as
putea face film; secundul lon P. lon, regi-
zor si nu doar secund; autorul coloanei
sonore Gheorghe llarian -si multi, multi
altii, fard aportul cérora acest film n-ar
putea exista si cdrora le multumesc
N.C. M.

telex Sahia

1.000.000 |

@9® Studioul Alexandru Sahia si-a
indeplinit cu succes planul de fl]mer'r
primul semestru al acestui ai
mult chiar, s-au realizat si treisprezece
titluri peste numidrul celor prevazute
lar din punct de vedere valoric, s-a
inregistrat o importantd depdsire,
cifratd la 1 milion lei. Felicitari, la
mai mult si la mai multe!

@@@® Mirturii despre 23 August
se intituleazi documentarul la care
lucreazd regizorul Mih Lupu, autor
si al scenariului, in colaborare cu Stelian
Constantinescu. Filmul va pune in
evidentd amplul ecou international pe
care |-a suscitat insurectia nationali
armata antifascista §i anti-imperialista
de la 23 August 1944, care a insemnat
accelerarea numardtorii inverse a sfir-
sitului masinariei de razboi hitleriste

@®® Erwin Szekler si Gheorghe
Feher si-au petrecut multe duminici
pe stadioane pentru a surprinde pe
peliculdi o singura fazd de fotbal si
aceea, ca si zicem asa, statici. E vorba
de lovitura de la 11 metri si de tot
ceea ce stirneste aceastd faza fixd in
rindurile celor doud echipe si mai ales
in tribune.Evident, filmul se va inti
Lovitura de pedeapsi.

@@® Cu documentarul Din nou




Un nou film roménesc pe

platouri, productie a Casei

de filme cinci, dupé un scena-

riu de Alexandru S$iperco.

Sub conducerea regizorului

™ __|  Gheorghe Turcu, s-a dat pri-

mul tur de maniveld. Primele cadre s-au

tras intr-un decor real, o frumoasd casd
bucuresteand, care in scriptele produc

se numeste «obiectul de filmare — Casa

Vizante». Martori la eveniment, ne-a fost

totusi greu s3 ne dam seama de ceea Ce se

va Intimpla in viitorul film. Deocamdata,

patru oameni se Intiinesc Intr-o casd, intr-un

birou si discutd. Dar, din gravitatea chipu-

n din tensiunea mocnitd a discutiilor,

rarea care se citeste pe tetele lor,

ului par a se afla In preajma unor

ments decisive. Explicatiile mai ample
regizorul Gheorghe Turcu.

intilnirea pe care a avut-o cu cine-

1974, secretarul general al partidului,

= Nicolae Ceausescu arata ci par-

a2casd, ‘ona Holban (scenariul si
~=g= & fon Birsan {imaginea) fac elogiul
ilor din comuna Viisoara
up2 absolvirea unor scoli,
s2u facultdti, s-au intors in
joritate in satul de basting,
¢ important aport la
vietii sociale, eco-

Sicofze Cabel filmeazi pe Valea
Bz Eroii wiitorului documentar,
mocwiz= Scoala de la baraj, sint
TeTeri ipe de muncitori care
au worI pe ite santiere ale tdrii,
por= ainsfe $ k2 barajul de la Bicaz,
S ore azan incircati de ani si de
ssperesc:  comtribuie la - ridicarea
S=rauls de pe walez Buziului si, tot-
afacE & orestere2 unei noi ;enera;ii
Si= Comsorecoon care activeazd in cadrul
s smer 3 timeretului.

Soud me inchinate
# 2 100 de ani de a razboiul
di= imdependents lucreazd regizorul
Fzmee S Witcarele documentare se
wor mersia b ta, nizuintd

de weaceri a2 poporulul romén si
Giasar de L

N.CM

Ca si eroii filmului, realizatorii se straduiesc si aleagi intr-un timp scurt
cea mai bund dintre variantele posibile
(operatorul Ion Anton si regizorul Gheorghe Turcu)

intimplari

mai putin cunoscute
care au precedat

august 44

ticiparea armatei romane, a poporului
roman-la lupta impotriva Germaniei hitle-
riste «trebuie prezentatd intr-o formad mult
mai expresivd, urmirindu-se redarea con-
tributiei deosebit de importante pe care
poporul roman a adus-o la Infringerea Ger-
maniei hitleriste, la nimicirea fascismului».
Filmul,pe care ne propunem sa-l facem,vrea
s raspundé tocmai acestui Indemn. Actiu-
nea se inspird din evenimente mai putin
cunoscute, dar foarte importante si foarte
interesante prin ineditul lor, care au prece-

telex Buftea

I
2%

®®® Pina la 1 august, studioul de la
Buftea a dat in copie standard sapte tiime
din productia planificatd pe anul 1976,
dintre care cinci au §i fost prezentate
spectatorilor. In lucru, mai precis in etapa
de montaj-sonorizare, se afld noua filme,
plus un serial de televiziune, iar in filmare
alte sapte filme, la care se adauga un ciclu
de filme pentru televiziune. In sfirsit,
cinci filme se afia in perioada de prega-
tire. Succese importante cu care studioul

intimpina marea sarbatoare a lui august’76,

@@ ® Echipa filmului Marele singura-
tic (scenariul Marin Preda, regia lulian
Mihu) a incheiat perioada de filmare cu
20 de zile mai devreme fatd de termenul
stabilit in planul calendaristic initial.

®®® Francisc Munteanu a terminat
filmarile pentru Plecarea din rai. Dato-
ritd eforturilor tuturor membrilor echipei,
aflatd sub conducerea directorului de film
Sideriu Aurian, productivitatea muncii a
fost deosebit de ridicatd: in numai 22
de zile s-au tras 1869 metri din cei 2572
cit va masura intregul film, conform decu-
pajului regizoral. Un adevarat record buf-
tean. i

90 ® In ritm de televiziune, regizorul
Alexandru Bocanet a pus punct filméarilor
ia Gloria nu cintd Un lucru e sigur:
in ciuda titlului, Gloria va cinta. Si nu
numai ea, pentru ca filmul este un musical.

da surectla armata de la 23 August 1944.
Scenariul,scris de Alexandru Slperco con-
tine elemente dramaturgice de mare tensiu-
ne si are calitatea de a fi foarte autentic,
autorul cunoscind bine epoca si evenimen-
tele. Eroii filmului Oaspeti de seard sint
un grup de patriofi, sub conducerea unor
comunisti ilegalisti, puternic angajati in
pregatirea insurectiei. Intre altele, ei au
misiunea de a stabili un contact cu coman-
dantul armatelor aliate. Pentru aceasta

este agteptat un om de legaturd, un agent
al aliatilor care va fi parasutat pe teritoriul
Romaniei. Dar la intiinire sosesc succesiv
doi oameni. Unul dintre ei este un agent al
serviciului de spionaj german. Vigilenta
grupului de comunisti este pusid la grea
incercare,deoarece, intr-un timp foarte scurt
si In conditiile grele ale conspirativitatii, e-
trebuie sa-| demaste pe falsul agent.
m-as opri aici pentru a nu-| priva pe specta-
tor de surprizele actiun

— Inteleg c& Oaspeti de seard are,

@ ® ® Pentru prima oara in cinemato-
grafia noastra, in filmul Povestea dra-
gostei, fantezie cosmica dupad un basm
de lon Creanga, alatuni de actori vor evo-
lua si personaje din lumea desenelfor ani-
mate. Regizorul lon Popescu Gopo lu-
creaza in prezent la secventele de anima-
tie, muncad de migala si finete care cere o
perfecta sincronizare a actorilor cu evo-
lutia, miscarea si ritmul desenului animat.

@®@®® / debuturi actoricesti in filmele
romanesti realizate sau in curs de reali-
zare; Florenta Manea (Teatrul din Oradea)
si. Adriana Nemes (neprofesionistd) in
Marele singuratic; Constantin Draga-
nescu (Teatrul din Ploiesti) in Ultimele
zile ale verii; Diana Lupescu (studenta
IATC) in Povestea dragostei; Mihaela
Dumbrava (Teatrul lon Vasilescu) in Ple-
carea din rai; Marta Balint (Teatrul Ma-
ghiar din Tg. Mures) in Oaspeti de sear3;
Dan lvanesei (student IATC) in Acci-
dent. Lasati debutantii s& vina la Buftea!
Mai ales ca sint si chemati!

@®® ® Actrita Florina Luican, de la Tea-
trul «lon Creanga», este «marea perfor-
mera» a filmului Marele singuratic, in
care vorbeste de trei ori si nu numai pen-
tru ea, ci si pentru colege. Florina Luican
a post-sincronizat rolul Mama, pe care-1
si interpreteaza, si inca doud roluri din
acelasi film: cel al Siminei, jucat de Flo-
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Intilnire conspirativd pentru pregitirea unui moment decisiy in istoria poporului
romén: insurectia armatd de la 23 August (cu Constantin Sasu, Stefan Radof,
Ileana Popovici, Traian Stinescu, Emanoil Petrut)

in cele din urmd, o structurd de film
politist.
— Dacd wvreti...

este un film politist in
masura in care, sd zicem, 12 oameni
furiosi era un film politist. In filmul nostru
nu se va pune accentul pe batalii, lupte,
asalturi. Nazistii apar foarte putin, iar tancu-
rile deloc. Mizém foarte mult pe jocul inteli-
gentelor si al strategiilor. In dlal0f se po-
meneste frecvent de jocul de sal tr-ade-
var, ca si la sah, eroii trebuie sé-si gindeas-
ca cu mult inainte miscarile, s aleagi
intr-un timp scurt cea mai bund dintre va-
riantele posibile, incercind in acelasi timp
sd prevadd miscarile adversarului.

In alt¥ ordine de idei, cred ci am reusit
s& alcadtuiesc o distributie foarte potrivita
care sd acopere toate rolurile. As aminti
in primul rind doi actori foarte buni, dar
mai rar folositi in film, Stefan Radof si

Traian Stdnescu. Apoi, pe Tricy Abramovici

si pe Marta Balint, care va debuta cu acest
prilej. Parteneri in roluri la fel de importante
vor fi lon Caramitru, Ovidiu luliu Moldovan,
lleana Popovici, Emanoil Petruf, Constan-
tin Sasu si altii. Imaginea va fi semnatd de
lon Anton, scenografia de Radu Calinescu,
costumele de Neli Merola, muzicade Tiberiu
Olah, iar montajul va fi realizat de Adina
Georgescu
Panoramic realizat de
.C. MUNTEANU
Fotografii de A. MIHAILOPOL

renta Manea, si cel al Nicoletei Pacesil,
interpretatd de Adriana Nemes. latd ca
femeile nu vorbesc numai mult, ci si cu
folos.

@ @ ® Colea Réutu a terminat de curind
filmarile la productia italiand Dundre,
Dunare, in regia ui Sergio Tau. Actorul
roman a fost distribuit intr-unul din rolu-
rile principale. ale  acestui film artistic,
turnat pe teritoriile tuturor tarilor prin
care trece batrinul fluviu, atit de albastru
in valsurile lui Johann Strauss.

® ® @ La inceputul acestei luni, ploua
in toata tara. Ploua si la Cimpulung Mus-
cel, unde regizorul Constantin Vaeni as-
tepta sa filmeze la Buzduganul cu trei
peceti, ploua si la Rucdr unde Geta Tar-
navski silea sa descopere si sa& imprime
pe peliculd Misterul ui Herodot, ploua
si la Cheile Dimbovicioarei unde Gheorghe
Turcu filma la Oaspeti de seara. In ziua
de 3 august, pe la prinz, a aparut soarele.
Atit au asteptat echipele conduse de
Constantin Vaeni si Geta Tarnavski pen-
tru a relua filméarile intrerupte de vremea
rea. Dezolata a fost doar echipa iui Gheor-
ghe Turcu care avea neaparatd nevoie
de ploaie. Pe care, atunci cind a aparut
soarele, au inlocuit-o cu citeva cisterne

in actiune. $i uite
i, soare. Curat
Andrei IRIMIA

buletin meteorologic.




Aceastd noud rubrici ne-a fost
inspirati de bogitia corespondentei
primitd zilnic la redactie. «Curierul»
nostru — atit de popular — nu poate

cuprinde toah scrisorile mtoresanto umnnto do cititorii nostri. Dupd cum

4

ideilor,

sint isori al cdror i si p

., prin
te de cinefili,

o normald citare in «Curiers. Citim

care ne impun obligatia de a le rd

iy mirlum i

de prin ceva mai mult decit o «noti a re-

dactiei». Nu ne indoim_ci# vom avea matarie suficientd pentru noua noastra

Pentru

rubrici ce se vrea un «In direct cu sp

ta formulam, din

parte-ne, o singurd conditie: ca si rispundem «pe adresa dumneavoastriy,
precizati, alituri de nume, si strada,si orasul de unde ne scnoh. E ° cerinﬂ el.-

mcnhrl pontru ca mbrlca sl aiba, din capul |

ale ei.

Prietenie cinefila

«Oamenii care se inghesuie la filme de proasti calitate, doar pentru

impuscituri, crime si politisti,

nu au voie si se recunoascd culti. Ag

vrea si ma credeti cd am o metodd, cred eu, unicd prin care imi aleg
prietenii: fi intreb dacd le-a plicut Vandana. Vi inchipuiti cd n-am prea
multi prieteni, dacd aproape toti imi raispund «splendid film» sau «excep-

tional»...»

(Camelia CATANA, str. Duzilor nr. 3, Gherla)

Citi ani poate avea Camelia
Catana? Mé intereseaza mai
mult decit dacd Vandana
e un film splendid sau slab.
Sint multe cazuri cind spec-
tatorul e mai interesant decit
filmul. Dupé cite simt —folosind tehnica
lui Maigret de a se cufunda in «cazn,
dezlegind o datd enigma prin amintirea
zilelor cind el, detectivul, era copil intr-un
cor —cred cé nu depaseste 18 ani. La 18
ani, ba chiar la 28, asa simfeam si eu,
asa scriam si in jurnalul intim si «la ziar».
Cu acelasi radicalism in estetica artelor
cotidiene si mai ales in estetica vietii
care, fara indoial3, e atit de influentata de
cinema-ul zilnic. Nu ma gindesc sa fac
nici pe pensionarul intelept, nici pe diri-
gintele virtuos, nu mé simt deloc matur,
maturul superior fatd de fata din Gherla.
Nici nu am baz& morala. Inc& mai joc in
«filmul» ei, incd ma simt strafulgerat de
inspiratie interpretind asemenea «rolurin
de adolescent provincial, care leagé deci-
siv arta de prietenie, care face «moarte
de om» pentru un Fellini. Metoda Came-
liei Catand nu e unica. Filmul ei l-am mai
vazut — céci in aceste citeva rinduri ale
ei, un film, un scenariu cu conflictul lui
foarte coerent si patetic se incheaga ime-
diat. Trebuie s fii orb si surd pe dindun-
tru, In mica-ti sala unde proiectezi vastu-ti
repertoriu de virste ale peliculelor tale,
de la Eisenstein-urile si Love-story-urile
proprii, piné la Intoleranta si, vai, Vanda-
nele tale, filme in care tata si mama joaca
in direct lingd Eminescu, iar «sterge-ti
ochii, nu mai plinge» devine muzica de
fond pentru un sentiment necitit nicaieri.
Nu a fi livresc e pericolul cel mai mare in
viata pe care o duci acolo...

Filmul acela,cu prietenul izgonit din pri-
cina artei, |- am vézut prima oard la Labis.
Poetul interzisese intr-o bun&.dimineata
accesul in camera sa unui muritor céruia
nu-i placuse «Albatrosul» lui Baudelaire.
«Nu e nici un capriciu —a precizat celor
care-| suspectau de poezie in sentimente
—e 0 hotériren. Era o hotérire a poeziei lui,
a culturii lui. Ea fixa o incompatibilitate
in termenii unei prietenii: nu pot fi prieten
cu un om care nu adord «Albatrosul».
Ea fixa o credinta cruda si dreapta in artd
ca forma superioara a vietii, dar si in viata,
viata modelatad decisiv de artd. Scenariu
prea exaltant? Cine se teme de el —vorba
fetei din Duzilor 3 —sa nu se considere
cult! Cultura farad aceastd exaltare isi
pierde orice realism. Problemé de gust?
Gusturile au rolul lor, desigur, ele trebuie
respectate in limitele lor, dar limita lor
nu o data defineste o stare de d
ntre temperaturi normale. Gustul e o
problema minora in fata «Eroicei». Dupa
cum a spune «c#d gusti Brancusi» e o
vulgaritate. Ce relatie poti stabili cu un
om care «nu gustd Mozart»? «Gusturile

inema

Nu desfiintati cu dispret
un succes de public ca
Vandana...

ceva mai subtild a spiritelor mediocre,
care cer politicos dreptul de a ramine me-
diocre si medii. «Gusturile nu se discuta»
doar cind avem de discutat normalitati:
eu, de pilda, nu-l «gust» pe «Serif la New
York», un prieten nu o suporté pe Brigitte
Bardot... Putem trédi in acelasi bloc, ba
chiar pe acelasi palier. Dar cind imi va
spune c# «nu-i place Bacovia», cad «nu
gusta «Luceaféruln, ca «nimic nu se com-
para pentru el cu Manmx» (expresie ne-

al) it nu vad ce ne-am mai

me se discutd» e de multe ori o
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putea spune la o cafea neagré, care are
si ea tandretea si continutul ei de idei...
Capodopera da sufletului tindr — si
toate sufletele ramin tinere prin maturi-
zarea la focul capodoperei — vehementa,
intransigenta, patima sfintd, o intoleranta
din care, printre altele, se faureste si un
gust artistic special, acel gust educat de
capodoper3, gust care intr-adevar nu mai
poate discuta Vandana lingd Goana
dupi aur, refuzind santajul de «omenie»
prin care i se propune s fie tolerant cu
apetiturile celorlalti, mai putin exigenti.
A accepta insa ca si Potemkin si Van-
dana tot filme sint — si atunci de ce nu
as prefera unul altuia — nu mi se pare
un semn de tolerantd, ci de inconsis-
tentd O toleran{ care duce la aplatiza-
rea spiritului nu are nici o indreptatire.
In schimb, exista o toleranta pe care
trebuie s-o practicdm, ca buni si luminati
credinciosi in valorile artei. Aceea venita
din adevdrul linistit al dificultatilor $i com-
plicatiilor cu care se impun, mai ales in
artele tinere si atit de accesibile, marile
valori, indiscutabilele valori. Trebuie s&
ne «batem» —cu maximum de intelegere,
si, deci, bunatate —nu pentru

a desfnnta Vandana, ci pentru a des-
chide ochii celor care mai motaie nein-
telegatori la Bergman, Visconti, ba chiar

impuneti insd
un succes de Cinematecd ca
Tristana

si la Chaplin si Stan si Bran. Nu are rost
sd opunem snob, trufas si stupid Viri-
diana — Vandanei. Nu trebuie cazut
in aceastd provocare a semidoctilor in
cinema. Dar in filmul intolerantelor noas-
tre pentru apdrarea capodoperelor si va-
lorilor, trebuie s& introducem si aceasta
subtilitate, aceea a tolerantei clarviza-
toare de nevézétori — ceea ce va da, am
impresia, un dramatism, un lirism mai
adinc scenariului nostru.

Radu COSASU

Placerea, dar si raspun|

credem, sa in-
cercam in aceste coloane o
pledoarie In favoarea cer-

Ar fi inutil,

cetdrii sociologice. De-a
lungul anilor, rubrica noas-
trd s-a straduit sd prezinte
aspecte semnificative ale raporturilor atit
de complexe si, uneori, atit de greu de
observat dintre arta filmului si publicul
cinematografelor, sa priveascd opera cine-
matograficd nu in primul rind in lumina
criteriilor estetice, ci ca fenomen social,
inserat in pinza deasa a relatiilor cu alte
fapte sociale, ca document si agent sh-
mulator al i
diferitelor pétun si tlpun de spectatori.
Viata contemporand nu poate fi con-
ceput# fard prezenta exaltantd sau iritants,
educativd sau nocivad a filmului. E firesc,
deci, cd mai peste tot s-au Inmultit studiile
de sociologie a fllmulul, au c!pétat am-
ploare
cu privire la impactul social al cmemutu‘
grafiei.
F&rd a intra In prea multe detalii, e evident
cd dezvoltarea continud in ultimii ani a

activitatii ci tografice din fara
,da i, conditii pen-
tru i i ice si extrem

de fructuoase privind raporturile dintre
cea de a saptea artd si societatea noastra.
E indiscutabil ca, alaturi de cresterea pro-
ductuei pu(em Inreals!ra si o maturizare

4 a devenit mai
avizat gi, In consecintd, mai selectiv, mai exi-
gent. E semnificativ, de pildé, c spre deose-
bire de ceea ce se petrecea cu numai un
deceniu In urmé4, nici un gen de filme, nici
o distributie, nici un creator nu au a priori
garantia succesului (sau a cderii); factorii
care intervin in aprecierea unun Mm sint
mai si si mai se
face tot mai mult pe baza fiecarei opere in
parte (cu plusurile si cu minusurile ei) si
tot mai putin pe baza unor tipare sumare,
prestabilite.

De un mare interes ar fi, credem, studie-
rea cauzelor care au permis difuzérii filme-
lor s strabat, fird prejudicii, ¢i dimpotriva,
intr-o dinamicd ascendentd, perioada in-
delungatd de crizd a audientei la public
prin care a trecut cinematografia mondiald
ca urmare a afirmarii masive a televiziunii.
Utk ety i &
problema ne-ar putea spune multe, desigur,
cu privire la mutatiile esentiale intervenite
in constiinta spectatorilor roméni, cu pri-
vire la cresterea interesului pentru «con-

Ca oricérei opere de artd, e
foarte usor sd-i gasesti cu-
sururi unui film. Poti demon-
stra, dindu-ti putind oste-
neald, cd pind si Viridiana,
| s#zicem, nuface doud parale.
E infinit mai greu s& explici cuiva de ce
un film, care nu i-a pldcut, tu Il socotesti
foarte bun. Am fost ins#d pus, de cur!nd
in situatia dificild cu
si cazul meritd — cred — a fi relatat, pentru
cd ilustreazd un aspect Interesant dupd
mine, al
poran.

Mi-am trimis la film toti cunoscutii. «Nu
cumva si faci prostia de a scédpa o realizare
extraordinard» — suna recomandarea mea
categoricd. Muiti m-au ascultat si apoi
mi-au multumit, entuziasmati. Ba unii s-au
dus s#-l vadd incd o datid.

Am dat gres doar cu un amic al familiei,
om In virstd, dar descuiat la cap, destul de
cult si amator de filme, in ciuda anilor séi
numerosi. «imi esti dator patru lei», mi-a
comunicat acum citeva zile flegmatic si in
stilul bonom-sarcastic al_bétrinilor, «m-ai
silit pe céldurile astea si asud doud ore
intr-o sald sufocantd, ca sa inghit un spa-
nac».

L-am luat cu binisorul spre a afla ce nu
i-a plécut. Omul mi-a rezumat insatisfactiile
sale estetice f4ra sa clipeascd. «E plictisi-
tor; pind cétre sfirgit nu se intimpla tot
timpul aproape nimic. Ca executie tehnica
are calitati, recunosc, dar aratd si lucruri
imposibile, chestia aia cu singele care se
revarsa din W.C.,, si, in definitiv, ce vrea sa
spun#? Niste aluzii vagi la afacerea Water-
gate... Ei si?»

N-am Incercat s&-l conving de contrariu,
stiind ¢ ar fi fost o stradanie inutild. Stau
insd si astdzi si analizez impresiile lui ne-
gative, ciutind s& descopdr realmente ce




Cine, cum si de ce?

Mutatii in preferintele publicului nostru:
2apillon, film comercial, a avut un succes casi
sub asteptari.

In schimb Conversatia, «film dificil».
a atras un public peste pronosticuri

sumul» de culturd, cu privire la consecin-
tele ce decurg din ponderea tot mai mare a
productiei nationale in repertoriul cine-
matografic. Céci, sd nu uitdm, frecventarea
filmelor roménesti creste intr-un ritm sen-
sibil mai inalt decit a repertoriului luat in
ansambl; si aceasta nu numal dutomé
itirii p
nationale, ci si schlmbénlor intervenite in
gusturile, preocupdrile si interesele publi-
cului spectator.

Desigur, 0 seamd de concluzii privitoare
la reactiile publicului pot fi deduse si din
simpla observare directd sau din analiza
rezultatelor financiare, ale exploatérii unui
tip sau altuia de film. Dar maturjzarea ideo-
logicé si estetica a publicului este un proces
neinfrerupt, $i orice extrapolare a unor
constatdri mal vechi riscd sd conduca la

. Un printre multe

altele: la IncepUtul acesleu veri au fost pro-
pe doud filme
amem:ane. Papilion si Conversatia. Pe
baza experientei anterioare, se putea pre-
limina cd Papillon, peliculd comerciala
agrementatd cu toate ingredientele ne-
cesare unui mare succes de public, va
«sparge» casa, in timp ce Conversatia,
fitm dificil, f4rd cirlige, necesitind, pentru

pillon
cu Steve McQueen » 4
si_Dustin Hoffman)ge

-t

intreprinse de O{lc:ul de sonda;e al Radlo-

tii, nu trebuie sd considerdm ins& ca ea
ar putea servi drept criteriu prioritar in
alcatuirea si lansarea repertoriului.

Repertoriul

$i aceasta, in pnmul rind, pentru céd nu
tr-o

repetdm, preterinte vazute in dinamica lor)
si alte citeva probleme esentiale, dintre
care ne vom permite sd amintim citeva.
In primul rind, e vorba de identificarea si
determmarea diferitelor mubhcun: cine-
din tara un
unic publlc omogen nu se mai poate vorhi
intr-o ca a
O asemenea determinare poate conlrlbul
substa}ﬂal la dlversiﬂcaraa si cresterea
itii i
in al doilea rind, de 0 mare importanta
este studierea motivatiilor care determinad
| % =

poate fi inf ca a
noastrd o politici repertoriald stihinica, o
programare care si se tirascé In coada gus-
tului mediu al publicului, mai ales cind se

stie cd, In determinarea acestei medii

gradul de saﬂsiﬂcﬂe cu care sint recep—

tatod mai putm evoluati din punct de vedere

a fi inteles, o mare
din partea spectatorilor, va avea doar un
modest succes de stimi. Rezultatele de
pind acum dovedesc insd ci Papillon, desi
Inregistreazd o afluentd importanta de spec-
tatori, nu a atins cotele de frecventare la
care unii s-ar fi putut astepta, In timp ce
Conversatia a atras un public mult peste
asteptari.

Analize ale comportamentelor spectatori-
lor, ale relatiilor film-public, au mai fost
efectuate la noi in ultimii ani (desi in pro-
portii restrinse). Multe date interesante
se gdsesc,de pild4,in sintezele anchetelor

tionate p! e |, mai putin este
torii Oﬂclulm au fost, in mod ﬂresc. deter- deseori 4, dacd nu p
minati s& tie si i | toare. In tuirea repertoriului

fi Probabll graﬂc. ca sl in toate domeniile activitatii
cd a sosit prioritard este data,
s& fie extinse si aprofundate. O asemenea in mod ﬂreac, de criteriile ed forma-,
activitate are nu numai o remarcabild tive, de itatea ridicarii |
valoare teoreticd, ci si una practics, per- spactalorllor De altfel, a orlenh reperto-
mitind nu numai o mai just3 prog riul dupéd fotografia unui

ponderea preferintelor unor spec-

fr
Aceste motivatii pot fi, desigur, foarte
variate (nevoia de destindere, simpatia pen-
tru film in genere, genul de film, regizor,

actor, publicitate, critica, etc.) si, In raport
cu ele, se poate sti in ce directie si In ce fel
trebuie actionat pentru a-i apropia si mai
mult pe oameni de arta cinematografica,
pentru a-i indemna sd frecventeze acele
filme care se cer propulsate.

Un ait domeniu de investigatie ar putea
ﬂ cel al felului cum se reflectd in constiinta

a
filmelor in raport cu pref tele si intel

arbitrar izolat n-ar fi nici eficace

publicului spectator. ci, mai ales, o mal
eficientd orientare a muncii cultural-educa-
tive prin intermediul cinematografiei.
Multi reduc cercetarea sociologicd in
materie de film la cunoasterea clit mai
exactd a gusturilor publlculul Firi a nega

$i nici mécar rentabil, cdci ar, ignora cid

raporturile
d|ntre hlm si alte activitdti culturale, inter-
ferentele directe si indirecte.

Llsh de teme ar pu‘lea ﬁ (sl ar trebui),
mi se pare
lnsi cé 0 asemenea cercetare nu mai poate
in faza actuald de dezvolitare

gustul public este in i -
mare, potrivit unei dinamici, dupd cum am
vézut, ascendents. Ni se pare c3, tn condltme
actuale,o cercetare i

a cinematoarahel romaneqm A ;tl precis
culne dresdm si ce este,
bil, o dovadé de rasponsahallmte

filmului ar trebui s uvmdreascé, in afard de

importanta mare a unei o

E foarte usor sa demolezi un film,
dar e foarte greu sa explici cuiva de ce ¢ bun
un film care nu i-a placut

mecamsm a blocat In cazul unur astfel de
(

dupa cum am aflat uherior) perceperea
valorii deosebite a filmului.

Omul marturisea c# nu s-a ales cu mare
lucru, urmdrind povestea infifisatd pe e-
cran. E de bund credintd, inteligent, pasio-
nat, In ciuda virstei inaintate, de politicd
s probleme sociale. Dar filmul e plin de
substantid. L3sind la o parte afacerea Water-
gate, adusd In discutie sub un raport I&r-
@t Slozofico-moral (viata intimd individua-
i dewenitd obiectul imixtiunilor brutale
csle mal indiscrete, cu mijloace tehnice de
o dSiabolicd eficacitate si urmdri sinistre)
sroblematica ﬁlmutm atinge multe alte ches-
Seni grave.
oMt i se pare una, nu nagmabllé Re-

mumele transformat In primejdie, iatd o a
dowa Singuritatea ucigasd a specialistului
I spionarea semenilor s3i poate fi 0 a
T== % 2sa ma departe. Subiectul tra-
Seaod cu o mare finete o cazuisticd morald
InclciE 2 eroului, suflet credincios (amin-
$5-+2 scrupulele lui cind cautd microfonul
In statuets madonei), totodatd participant,
@ amor profesional, la nenumdrate mir-
sdwii. lnflinim, surprinsd admirabil, o figurd
de sewrozat In pragul exploziei fatale dato-
52 exacerbdrs senfimentului SI.ISDICII.I"II
ntriga Simului nu e lipsitd de

o preferintelor publicului (dar,

H. DONA

onversatie pe marginea Conversatiei

intelectuald, continui s& mé Intreb cum a

In cnnematogmf asistdm de cltidva vreme

rmas striin de toata pr
ticd fascinantd, dezbatutd fird o umbra te-
zistd si cu patrundere infricosdtoare. Reti-
nind reprosul de neverosimilitate a episo-
dului din hotel, inclin sd cred cd omul meu
n-a inteles pur si simplu filmul, nereusind
sé-i reconstituie Inl&ntuirea epici. Ipoteza

Imposibila comunicare intr-0 epocd a «mijloacelor de comunicare de masi)

(Gene Ha

cine pisica?

In sfirsit, interpretul principal, Gene Hack-
man, face o creatie magistrald, dovedin-
du-se un nctor cinematografic ideal pentru
filme psih d , de naturd strict

putermice §i contine o formidabild surpnzﬂ
Snald, care me d3 un adevdrat pumn in
stomac Cine a fost, de fapt, soarecele, si

]

comportamentists.
Ma Intorc insd la spectatorul meu deza-
mégit. Fiindcd nu-i pot atribui o opacitate

an in Conversatia)

meritd atelme. daourece pnveste insdsi

Imagi-
nati- v pe cineva trecind brusc de la lec-
tura lui Andersen la Proust. Sau, si mai
grav, Incercind sd-l citeascd pe Arghezi,
dup# ce a frecventat inainte doar poeti ca
Alecsandri si Cosbuc. S-au poticnit in
asemenea salturi pind si critici de seama.
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lao innoire a mijloacelor nara-
tive. Expunerea liniard, simplificatd, expli-
cativd, cu fiecare aménunt destinat sa-si
justifice apoi rostul indispensabil in desfa-
gurarea actiunii, s-a modificat radical. A
intervenit acum discontinuitatea momen-
telor, contra-punctarea actiunilor, rédstur-
narea cronologiei, locurile libere Ildsate
comunctunl in general, un ritm al povesti-
rii mult mai nervos, fard stﬂrum{l de o cau-
zalitate gros subli

si interpretdrilor multlple. reclamlnd con-
cursul
lui. Cei obisnuiti cu ﬁlmele unde totul era
dat murd-n gurd, sigur cé intimpind obsta-
cole spre a se adapta stilului nou. Daca
insd pina ieri acest stil apartinea doar cine-
matografului experimental i avea ceva gra-
tuit, acum el a fost riguros functionalizat
si preluat_de aproape orice productie su-
psnoar& ln spec:al rea-zom gmericani au
e generald,
asimilind-o critic si dindu-i un caracter
necesar si realist. In traditia glorioasi a
filmului de peste ocean sint reabordate ma-
rile teme ial le si politice il irat
din viata cotidian#, bazate pe un «story»
cu cap si coadd, bogat in tensiune drama-
tica, surprizd si tiic omenesc, dar prezen-
tarea lucrurilor e ineditd, presupune un ra-
port narativ si descriptiv, mijloace noi, me-
nite a spori considerabil sentimentul auten-
ticitatii. Tinta e de a face sd vorbeasca spec-
tacolul vietii insési. Dar pentru a-l intelege
e nevoie s& abandondm o anumitd lene a
uindlru,
si odihni , culti de cil f
vechi.

Orice ar spune unii, existd o evolutie si
in artd, dacd nu sub raportul valorii, dar al
mijloacelor de expresie, neindoios
Ov.S. CROHMALNICEANU




Incd Inainte de a se stinge
ecourile reuniunii cinemato-
grafice jubiliare de la Cannes
(a XXX-a editie), Franta a fost
gazda unei aite Intfiniri inter-
nationale a cineastilor, de
data aceasta dedicatd filmului de scurt
metraj si documentarului: cel de al 5-lea
Festival de la Grenoble, 21—27 iunie 1976.
Lipsindu-i vedetele si tot ce Inconjoard
prezenta acestora, Grenoble nu are strélu-
cirile Cannes-ului si nici nu aspird la ele.
Altele sint ambitiile sale, vizind insdsi
substanta cinematografului ca artd a mase-
lor, in stare s& oglindeasca viata «asa cum
esten si sd participe activ la rezolvarea
marilor probleme ale umanitatii, ajutindu-ne
sd descoperim si s& Intelegem lumea in
care trdim astézi.

Situat la numali citiva pasi de Lyon, orasul
unde cu 8 decenii In urma avea s intre in
istorie Inventm fratllor Lumiére, Grenoble

al

Grenoble ’76:

prea bun ca sa dureze?

S-au fécut gi unele reteriri la cercetdri, care
probaaz! cé spectatorul de azi nu se mai

cu simple prod de X
In lula luatinitiativa spri-
jinitd de Slnd!cate!e Nationale ale creato-
rilor gi tehnicienilor din productia cine-
matograficd si de televiziune de a selec-

scut. Selectia roméneascd, comparatad cu
alte filme studentesti, este superioara pe
mai multe planuri. Ea poate fi aratatd cu
mindrie si plicere in orice cinematograf din
America, pentru ca vorbeste despre reali-
tatea conditiei umane, dar mai mult despre
speranta care arde in sufletul oamenilor
de pretutindeni, iar cetétenii oric#rei culturi
pot gési, aici, o cale comuna cétre pace si
intelegere reciprocé».

Aprecieri la fel de elogioase au fost facute
de regizorul Raoul Rossi si criticul André
Valio-Cavaglione — copresedinti ai Festi-
valului — Mana Lucanova, redactor la Tele-

tiona si difuza pentru reteaua
graficd francezd un numar de 12 filme de
scurt metraj, suportind si publicitatea nece-
sard. Este o decizie ce indeamnd, In general,
la 0 mai mare atentie in organizarea progra-
melor de sald si In aprecierea acelor autori
care-gi Inchind intreaga lor creatie promo-
varii scurt metrajului.

Fiecare zi a festivalului a fost impartita
in trei serii de mnnifestél;i: selec‘tla inter-

pi ’
prezentarea lucrarilor de scoald ale unor

La intilnirea
mlcrndlmn.lld

cadrul
festivalului,
studen

filme
de
mare
succes

institute de, cinematografie in cadrul celei
de a treia Intllniri internationale a filmelor
studontew (CILECT) intilnire cu caracter

itiv. exercitilor de

a devenit

rului, asa cum Cannes-ul si-a legat faima

de prosperltatea filmului ]uca'. Importama
care i se atribi

fa Grenoble vine din faptul ci el oierﬁ una

scoald a ﬁcut s apard in mod cert mari
diferente in pedagogiile respectivelor insti-
tute, fapt comentat cu deosebitd stdruinta
de catre parﬂclpanh atit In ce prweete pers-

Portal de la
revista parlzlané udeune Cinéma» si multi
altii. C | de film al ziarului belgian

«Le journ, Jeane Materne, intr-un articol
de analizé al lucrérilor CILECT, nota c& «in
cadrul filmelor studentesti, si ar fi chiar
tentant s& spui in cadrul Festivalului, par-
ticiparea roménd s-a situat la un nivel
calitativ deosebit de inalt. E cazul s sub-
liniem, dupd parerea mea, un fapt impor-
tant, din care alte scoli ar trebui si se
msnlre. tindrul autor bucureateun are po-
sa-si
construlascé un scenanu si sd creeze
| este, | sdu
operator. Astfel au fost turnata patw mici
capodopere... Fatd de multele constatari
amare, dar exprimme fard energie, tindra
cinematografie roméaneascé a adus In Fes-
tivalul studentilor o notd de sperantid si
prospetime, in respectul absolut al frumu-
setii filmice».

Respectul creat in jurul repertoriului nos-
tru a condus In final la selectionarea lui
pentru E itia fitmelor de
CILECT laa Xil-a editie a festivalului «Filmul
si tineretul» de la Cannes, din decembrie
a.c., selectie care ne onoreazd institutul si
pe tinerii sdi creatori.

Premiile

Palmaresul Festivalului de la Grenoble
a reafirmat cd cinematograful, tocmai da-
toritd marii sale popularititi, are in zilele
noastre o rdspundere uriasa fatd de spec-
tatorii sdi. Dacd la ultimul Cannes, prin
selectia oficiald, se promova ideea c& a-
devdratul artist creator este mare si fara
apartenenta sa la vreo patrie, palmaresul
de la Grenoble, realizind o strinsd uni-
tate Intre criteriile estetice si cele de or-
din educativ, a probat cu o temeinica
subliniere ca adevdratele opere mari sint
cele care oglindesc realitétile social-umane
ale unei patrii.

latd, bundoara, cum este exprimatd moti-
vatia juriului pentru atribuirea primelor dis-
tinctii: premiul 1 — pentru fnalta calitate
artisticd, pentru marea sa sensibilitate,
pentru justa sa analiza si pentru cd el denun-
{&@ pericolul permanent al influentei fascis-
mului, filmului olandez O usoari unda de
indoiald, de realizatorul Rolf Orthel; pre-
miul Il — pentru calitétile sale intelectuale,
artistice si morele. pentru lupfa pe care o
duce contra imper pe
Latino-American si pentru tenacitatea, sta-
ruinta si curajul de care d& dovadd, filmului
columbian Téran, de realizatorii Jorge
Silva si Marta Rodriguez; premiul Mi:
pentru importanta sa politica, ideologica si
artisticd, pentru’ajutorul pe care il aduce
luptei exemplare a poporului chilian si
pentru omagiul adus marei figuri istorice a

din rarele posibilitdti date
de informare si expresie liberd, de favori-
zare a unei circulatii largi pentru filmele
valoroase.

Editia din acest an a reunit peste 90 de
filme profesioniste — reportaje, documen-
tare, montaje de documente, eseuri, scurt
metraj de toate genurile pe teme muitiple —
cu o participare masiva de realizatori, teore-
ticieni, cronicari si profesori ai unor scoli
cinematoarafice.

Avind o netd orientare militantd, Festiva-
lul s-a distins prin problematica politica si
sociald a filmelor, caracterul polemic anga-
jat al discutillor si perspectivele care s-au
conturat aici, privind functia educativd a
cinematografului. «Filmul este o arm# impo-
triva opresiunii sociale» Aceste cuvinte au

i cit si

dintre generatii

Studentii rom

ILA.T.C. «l.L. Caragiale», programat n
cea de a doua reuniune CILECT, alaturi de
scoliledin Anglia si Belgia, s-a prezentat cu
un program compus din 4 lucréri: Trece-
rea de Cilin Ghibu, Undeva, odatd, un
om de Sandu P#un, Fructul pamintului
de Stefan Fay si Cimpie de Doru Mitran.
In urma proiectiei, care s-a bucurat de un
interes deosebit din partea tuturor invitati-
lor, In sedintele CILECT, precum si In timpul
unor discutii cu diversi specialisti, a fost
relevatd tinuta artistica superioara a filme-
lor realizate de studentii romani, inalta va-
loare prof i& a scolii bucurestene.

circulat ca un leit-motiv in toate
de lucru ale festivalului, denotind o stare de
spirit pozitivd, ceea ce a ficut ca judecata
filmelor sA fie supus3 valorii eficientei ideo-
logice. Creatorii Insisi, in majoritatea lor,
s-au arédtat preocupati de a folosi un limba;
simplu, direct si, mai ales, de a-i conferi
acestui limbaj o poartd universala.

S-a profilat astfel un cinematograf in care
fiece secventdl este o afirmare a existentei
umane, o0 expunere perpetud de for{i expre-
sivd ce probeazd, Incd o datd, c& arta filmu-
lui intrd Intr-o noud epocé de avint creator.
$i asemenea unor altor epoci de trezire,
documentarul s-a dovedit a fi acela care
reinvie gustul fatd de adevirul vietii, .

Scurt metrajul pare sa aib3, dupa unii dis-
tnbultorl o carierd minord, tiind considerat
cau sau ca apro-

Profesorul suedez Lars L. Werner, ca si
studenﬂl Institutului de Artd dramatlci din
I s-au proape de

Allende, filmului chilian B&ta-
Ih pentru Chile — Lovitura de stat, de
realizatorul Fabricio Guzman.

Subscrip

3

Atmosfera febrild de lucru a Festivaiului
de interes si de Incredere generald in rostu-
rile politice ale documentarului si In noul
destin al scurt metrajului a fost totusi
umbritd de doud evenimente. Primul, un
svon confirmat In ultima zi privind faptul ca
oficialititile din Grenoble nu-si vor mai
acorda sprijinul pentru organizarea festiva-
lului In 1977, cea de a Vl-a editie urmind
sé-gi caute o altd gazdd. Cauza? Adminis-
tratia locald nu mai poate subventiona un
Festival atit de scump si devenit incomod
din punct de vedere agitatoric, drept pontru
care Juriul f lului a emis o
energica de protest.
al doilea eveniment neplécut a fost
de un anunt lipit pe unul din panou-

di nostri,
apreciind capacitatea Ior de a se exprima
la fel de sugestiv In lucrérile alb-negru, ca
i In cele color.

Criticul Seth E. Shaplro. speclahst in
formele de Sta-

rile care orneaz elegantul foaier al Casei de
culturd, o hirtie modestd pe care scria:
«Cahiers du Cinémay... souscription... Il
y a une crisel.... Existd o crizd a presei si a

tion» din Albany, S.U. A a scrls un studiu
despre filmele noastre, m!rturislndu-sl ui-
mirea c# ele sint doar niste exercitii de ate-
lier, date fiind plastica remarcabild a imagi-
nii, si, Ind bi, pute-
rea de transmitere a unor mesaje umane de
mare actualitate, in realizari foarte scurte.
«Filmele romanesti. denota o filozofie cla-
rd a unor oameni activi, creatori, respon-
sablll Studentii romani s-au ridicat din

gramulul de sald. S-a p
eroare este tot mai mult corectata de as-
pecte schimbétoare ale societatii, care nu
asteapt# lung metrajul pentru a fi reflectate.

10

poporului- lor si al specificului
culturll Ior pentrua a!lnqe inimi si cugete ale
care au multd vreme
Europa de Est ca un teritoriu greu de cuno-
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. Ea a(mae de asemenea revistele
speclalllate $i, printre aceste reviste, in
mod deosebit pe cele care sint economic
si_ideologic independente! Este cazul lui
«Cahiers du Cinéma». Revista nu depinde
de nici un grup de presd. Independenta se
pliteste. Ea costd scump.... «Les Cahiers»
au nevoie de 50.000 francil»

Tinerii cineasti, realizatorii, criticii se
opreau In fata acestul panou, citeau si,cu
gesturi de penibild jend,lsi notau Intr-un
carnetel adresa: Cahiers du Cinéma, 9,
passage de la Boul. Blanche, 72012, Paris.

Lector Radu ANESTE

filmul romanesc
peste hotare

@®® La Festivalul international
EKOFILM 76, desfisurat la Praga
documentarul Armele naturii, regi-
gizor Alexandru Gaspar, productie a
studioului Alexandru Sahia, a fost
distins cu Marele premiu la categoria
«Ecologia i sectorul agricol». .

@®® Intre 10 si 15 august, la Otawa
(Canada) a avut loc Festivalul interna-
tional al filmului de animatie. In com-
petitie au fost inscrise si trei filme
produse de studioul Animafilm: Un-
de-s multi, puterea creste (regia
Isabela Petrasincu), lcar (regia Mihai
Badica) si Cale lungd (regia Adrian
Petringenaru).

@0® Lz primul Festival internatio-
nal al filmului artistic de lung metraj
care s-a desfasurat la Cairo (16-23 au-
gust) a fost inscris si filmul roménesc
Cursa (scenariul Timotei Ursu, regia
Mircea Daneliuc).

@®® Dincolo de pod (scenariul si
regia Mircea Veroiu) va reprezenta
Romaénia la prestigiosul Festival in-
ternational de artd cinematografica din
cadrul bienalei de la Venetia (25 au-
gust—5 septembrie).

@9® Cunoastem cota succe
filmelor, regizorilor si actorilor nostri.
$tim ca un nume de vedeta (lista este
intr-adevar foarte lungd) poate salva
de multe ori un film si c& multi dintre
regizorii nostri au un public al lor
Am considerat ca este interesant de
semnalat cum sint vazute grafic fil-
mele noastre pe alte meridiane. Re-
producem deci dou& afise sosite la
redactie — unul cu o excelentd idee
grafica la filmul Mariei Callas-Dinescu,
De buni voie si nesilit de nimeni
si altul, foarte sugestiv, la Nemuri-
torii de Sergiu Nicolaescu, care ne +
aratd cum sint ele «recomandate» de
respectiv

catre graficienii polonezi
cehoslovaci.

Fim numinsk

lmmmemmmmw

De bunivoie si nesilit de nimeni

RUMUNSKY FILM

Nemuritorii,

P p——




Karlovy Vary jubiliar

Editia din acest an a Festiva-
lului de la Karlovy Vary —
dublu jubiliard, fiind a 20-a
si marcind totodatd 30 de
ani de la prima intfinire de
acest hl gézduitd de
ia —u fost inatd, fn prima

nema

Cohosh
de doud fllms foarte dlferite prin ' facturd

n film purtind
mlul Intraductlbll Xala, semnat de un
regizor socotit de pe acum un claslc a|

$i surpr n at

— (¢] si filmul
a Prin i iului, realizat

de Andrei Blaier dupd romanul «Jocul cu

moartea»” sl lui Zaharia Stancu.

In ceea ce priveste filmul care a reprezen-
tat in aceastd competitie cinematografia
noastra socialistd, indiferent de locul care
i s-a rezervat in palmares, el a fost, dupd
opinia multor participanti, primul care a
rdspuns in modul cel mai direct, prin insési
tematica si ideile sale explicite, devizei
festivalului: «Pentru relatii generoase Intre
oameni, pentru prietenie trainicd Intre
popoare». Reactiile spontane favorabile,
ale unei asistente atit de compozite, cum
este aceea a oricérui festival, au rasplatit
acele pasaje ale filmului din care transpare
mai elocvent sentimentul secret de solidari-
tate dintre cei doi oameni prin nimic legati
altminteri decit prin tragedia cor::un& a

dindrii. Am
putut astfel m#sura capacitatea noud a
filmelor noastre de a-gi crea un climat de
receptivitate, gratie originalitdtii mesajului
lor umanist, cu trimiteri la o experienti
istorica ineditd, prin curajul simplitétii fn-
nobilate de umor si farmec. in contextul
celor nu mai putln de 12 ﬁlme distmae cu
premii mari, j Jt $i pril
— fadrd a mai socon celelalte, numeroase,
premii si mentiuni — Premiul de interpre-
tare masculina atribuit ex-aequo lui Gheor-
ghe Dinica pentru rolul Diplomatului (ala-
turi de actorul polonez Zygmunt Malano-
wicz, dintr-o evocare istoricd intitulatd Da-
browski), a rasplatit in parte strilucirea
jocului actoricesc si mai putin calitatile
filmului ca atare, locul sdu efectiv in cadrul
competitiei.

Cinematografii nascute mature

Succesul de care s-a bucurat inca din
prima zi filmul Xala, venit din Africa,
a fost confirmat, in partea a doua a festivalu-
lui, prin alte opere de exceptie ale cinema-
tografiilor din térile In curs de dezvoltare,
proiectate in competitie sau la sectia infor-
mativd Intermediarul al marelui regizor
indian Satyajit Ray, distins pe merit cu
un Premiu special — o riguroasd analiza
a mecanismului de pervertire a unui caracter
integru, filmul regizorului turc Bay Okan,
Autobuzul, urmdrind aventura bizard a
unui grup de tdrani orientali parasiti prin-
tr-o ironie a soartei In mijlocul unei mari
metropole occidentale — si mai ales al-
gerianul Cronica anilor de jar de Lach-
dar Hamina, binecunoscut din literatura
de specialitate, dupd laurii de aur primiti
la Cannes, si cubanezul Cantata despre
Chile de Humberto Solas, care face onoare
palmaresului prin Marele premiu — Globul
de cristal, care i s-a acordat. Ins#si al&tura-
rea acestor ultime doud filme pe ecranele

O confruntare fructuoasa
si a cinematograf
In prim plan:

filmul

a cinematografiilor noi
or cu traditi
politic revolutionar

Filmul roméinesc la spectacolul de gald:

Gabriel Oseciuc, Andrei Blaier, Irina

Petrescu, Marin Stanciu, director general al Centralei Romania-film §i Eugen

Mandric, director al casei

O metafora polemica intr-o povestire
aparent tradi mndh\t
filmul magh

de filme Trei

de la Karlovy Vary, incununarea cu distinc-
tia supremd a unei tinere cinematografii
dintr-o tard socialistd in curs de dezvoltare
— Cuba, dupd premiul de aur, acordat
acum doi ani, unui film algerian, la festivalul
cel mai disputat din lume, ni se par simpto-
matice. Ceea ce impresioneazd de altfel
in multe din venite din

grafiile mai putin cunoscute este indoita
lor maturitate, sub raportul conceptiei si al
realizdrii, In directia observatiei sociale
realiste si angajérii politice, ca si prin defini-
rea lor estetica. Cap#td valoarea unei reve-
latii s& gdsesti In Cronica anilor de jar
analiza de mare cutezanta si finete politicad
a uneia dintre revolutiile anticolonialiste
cele mai complicate, tradus& Intr-o epica
la nivelul celor mai bune productii ame-
ricane sau sovietice, filtratd In cadre si
fraze de montaj care stau cu deplind demni-
tate aldturi de secvente semnate Antonioni
sau Miklos lancso. Dup3 cum este uimitor
s# constati, in filmul senegalez Xala (Pre-
miul special al juriului), acuitatea cu care
autorul surprinde noul tahlou social, din-

o marturie modernd de intens patetism

a «nasterii unei natiuni». Este sigur c& ceva

se modificd In strategia si ritmul lansarii

nonlor scoli de film, care par sa renunte la
it perioade de

i +

pe ori
porane, prin ahrmlrea unor noi u:oh na-
tionale, pare departe de a se fi epuizat, ea
oferindu-ne, prin salt, opere de prima ma-
rime, libere de orice complexe gi dispensin-
du-se cu totul de generozititile comple-
zente.

Trecutul, o marturie a prezentului

Cinematografiile cu tradme au prezentat
in cadrul sugestivei si fructuoasei intiiniri
de la Karlovy Vary, In concurs si in proiec-
tiile paralale. opere, la rindul lor, dintre
cele mai valoroase. Unele au fost deja
prezentate pe ecranele din tﬁnle respective,
ca The Parallax View si Toti oamenii
presedintelui, ambele ale americanului
Alan J. Pakula, ambele inspirate din com-
plexul politico-psihologic al afacerii Water-
gate, dar diferite ca formuld si grad de
interes, cu vadit cistig de cauzd pentru pri-
mul dintre ele. De unde se vede ca filmui-
document si faptul strict autentic sint si ele
o sursé de inspiratie epuizabild, chiar atunci
cind li se adaugad un Robert Redford sau
Dustin Hoffman. Mereu el insusi, chiar
intr-o colaborare cu televiziunea si intr-o
variantd prescurtatd pentru marele ecran,
poute fi doar Bergman Scene din viata

fi 4 revelare a trag

14, o
despdrtirii.
Dintre productiile inedite, prezentate in
concurs de cétre scolile de mare traditie,
s-a evidentiat, In primul rind, Afisul rosu
al tindrului realizator francez de origine
marocand, Frank Cassanti (Premiul orasu-
lui Lidice). Evocare a luptei antifasciste si
pledoarie politici actuald, imbinare de film
si teatru experimental, cu prelucréri origi-
nale In manierd Brecht sau commedia
del'arte, filmul francez este dedicat unui
grup de luptitori din rezistentd, in centrul
céruia se afla tindra luptitoare comunista
venitd din Romania, Olga Bancic. Autorul
rupe cu traditia Hustriril lineare a trecutului,
considerind istoria o mérturie a prezentului,
descoperindu-i urmele In oamenii de azi,
in memoria, In cdutérile si nelinistile lor.
Trecutul apropiat, care pare sd preocupe
din ce In ce mai insistent constiintele celei
de a saptea arte, a ficut si obiectul filmului
vest-german Singur chiar in moarte de
Alfred Vohrer, relevind inc# una din fefele
necunoscute, din interior, ale fascismului.
Tot o reconstituire de epocd ne-a propus
si filmul maghiar Orfana de Laszlo Ranody
(Premiul principal individual acordat regi-
zorulul), izbutind s& transforme o naratiune
aparent traditionalistd despre copildria vi-
tregd de altiddata Intr-o metaford polemica,
de inalt um
a inegalitatilor nedrepte si a cruzimii care
le_sustin.
n aceastd suitd de evocdri, filmul sovietic
Cer cuvintul de Gleb Panfilov (Premiul
Jubiliar) a apérut ca o intoarcere tonifiantd

tr-o fard care si-a clstigat de c";"é:,:c': la_actualitate. Inna Cnuriklova. mtsrpretn
o ol < din itatul film a
terelor si S
in raport cu cerintele ;I Inalesmnle vietii L"eoa:n}::.g:t:r:ﬁ::‘ZI:'Clogn::lmem:ad':
perfecti
desévlr;nn #pinire a mijl t sus de Lucian Bratu. O tentativd, pe alocuri

lor si subtextului. Cit despre Canhh do

Chile, reconstltulire alegoncl aunei ravolte
de la

se oferd nu numai ca o meditatie si un apel

ardent adresat prezentului, dar gi ca o capo-

doperd a filmului politic revolutionar, ca

extrem de sugestivé, de asumare a respon-
sabilititilor morale ale unei lumi noi, In
plin efort constructiv ql de auwdepasire,

a conferi 8l
tate eroilor din vmh de toate zilele.

Valerian SAVA

(=

Pe Dinica ni l-a revelat teatrul — e o cale
pe care multi actori de cinema au parcurs-o
(desi nu e deloc obligatoriu ca un mare
actor de teatru sd aibd aceeasi cotd de
apreciere si In film. De fapt, cred ca avem
de-a face cu meserii foarte inrudite dar
distincte). In «Troilus si Cressida», el juca
pe Thersit — si nu se poate sd nu-l tii
minte, pentru ci acest tip de personaj I-a
desdvirsit in «Nepotul lui Rameau», citiva
ani mai tirziu. La prima vedere, de atunci
si chiar de acum, Dinici nu pare un actor
«fdcut» pentru film — si cred ca nici nu
este, In primul rind, un actor de film. Un
mare repertoriu teatral ii std in fatd —sie de
mirare cit de putin e folosit: ar putea juca
Shakespaare 5:!_ Aristofan, Cehov siBeckett,

Un Actor

3-4 actori roméni de cinema care pot face
naturale unele situatii sau replici ce par
(si uneori sint) nenaturale. Nu e vorba
numai de talent, ci mai cu seama de felul
sdu unic pe ecranul romanesc (si poate
nu numai) de a pune accentele pe cuvinte,
pe fraze, pe gestul aferent — accente care
produc surpriza si (deci) naturaletea. Dinica
e uneori, $i in orice tilm, excesiv — si a-
tunci e de fatd celdlait din el, actorul de
teatru. Dar si in exces el e interesant: prin
mobilitate, prin ciudétenie, prin «sclipirile»
sale insinuante. Indubitabil cd nu farmecul
e «cheia» valorii sale, dar cred c3, atit in
teatru, cit si In cinema, el trebuie sa in-
cerce sd joace si acel tip de roluri ale
bonomiei, timiditatii si sd vadd ce-i poate

de la prlmul sdu film — dnc& nu mé nsel
Maiorul si moartea — Dinicd ardta ca
este si un actor de film, la fel de bun si de

iesi dint rol care nu std sub semnul
dominant -al ivitatii lul. Eu
cred cd acest Dinic& nu prea incercat, va
fi la fel de «percutant» si — asta-mi place

ialm jucind g el

a putut ardta coarda tare a personalitaii

sale arﬁstﬂ:e. personumaste mterssumi. im-
da. Sint,

m desfégurdrile sale — le-am retinut pe

cpel:a din Felix si Otllll. Flllp cel bun,

rin

extraordinare: Dinicd este unul din cei

cu d bire, ca ; la Dinicd — la

*) Premiul de interpretare pe anul 1975 al Asocia-
tiei cineastilor din Roménia, Premiul de inter-
pretare la Festivalul international al filmului de
la Karlovy Vary. Ambele premii pentru rolul
Diplomatului din Prin cenusa imperiului.

fel de imprevizibil. Talentul, arta de a r&-
mine imprevizibil (pe ecran! pe scenil) e
foarte rara si, cred, efortul de a rdmine ast-

Gheorghe Dinica (intr-un film care a unpn\.mnal

Vary decit palmaresul:

fel e demn de orice sacrificiu. Dar si de ‘
premii, de r#splatiri, de succes.

Gelu IONESCU

i mult publicul de Ia Karlovy

mperi ilui)
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4E NEW ANIMATED
ARTOON FEATURE
TECHNICOLOR®

HIL HARRIS - EVA GABOR

: STERLING HOLLOWAY

na & idi vadsa

OVER TO YOU SCATCAT
ways Jungle Book BALOO

Pisicile aristocrate

Intr-un anume fel,intimplarile
din acest film sint de o tristete
mortald. Doar de piatrd si
fi ca sd nu compdtimesti
cu suferintele unei mame
cu trei copii, spoliatd de tot
avutul ei si literalmente aruncati pe drumuri.
Mai ca-ti dau lacrimile... Dar, ca si in alte

mai modernd, iar fundalurile sint mai bogate
si au ceva din gratia, delicatetea si fantezia
coloristicd a impresionistilor, amintind Tn-
trucitva de Parisul vesel. Restul, restul
este Disney o sutd unu la sutd. Incepind
cu arta de a-si Inzestra personajele cu
trasaturi caracteristice si nespus de amu-~
zame Continuind cu personajele umane,

filme produse de Walit Dlsney (101 dal

tieni, Doamna si vagabondul), melo-
drama este dinamitaté, dinamitatd cu scin-
teietoare jerbe de artlﬂcil multicolore, de
insusi genul filmului, iar lacrimile glicerinate
sint repede zvintate de rocambolescul aven-

si insignifiante pentru
cé par a ﬂ desenate din punctul de vedere
al pisicilor, iar din acest punct de vedere
cei care nu stiu sd prindd soareci si nici
s# guste emotia unei plimbari pe acoperis
slnt nigte fiinte nevolnice, cérora li se face

de a fi ca stipini. Re-

turilor. Intimplérile stau sub zodia
loasa si incintdtoare a desenelor animate, iar

gédsim, de asemeni, linia tradltuonala, blind
cnricaturnli. comund celebritafilor din lu-
a lui Disney: motanul galant,

Superstarurile

neamului pisicesc
intr-un Disney 1019/

eroina este o prea frumoasa pisica (vaduva?
sedusd si abandonatd?), mama a trei pisoi
néstrusnici, inventivi si din cale afard de
zvépdiati.

Pe scurt, un valet clinos devine d

calul «altruist si spion», doi clini pe post
de Sherlock Holmes si doctor Watson,
doud giste de pe Tamisa, foarte snoabe si
cam pudibonde, etc. $i mai ales, regadsim
explozia de fantezie, cascada de gaguri,
jocurile de cuvinte (insusi titlul filmului este
un calambur: Aristo-cats), urméririle nduci-
toare, obiectele insignifiante cu destinatii
neasteptate, rafuielile, corectiile implaca-
bile care se aplic# tuturor railor i natarai-
lor acestui pamint, In sﬂrtll ) Iume care
sté sub zodia mi
lui, o Iume care se compune, se des-

de moarte al familiei din clipa In care afld
(ascultd pe la usi, fireste) cd frumoasele
feline vor fi mostenitoarele unei averi
lmense. Iés;ﬂ lor prin testament de o prea

cu iuteala fulgeru-
lui dupéd cele mal néastrugnice legi ale fan-
teziei.

Filmul e incintétor. Pentru un ceas si
1umitute veti regdsi tdrimul minunat al

t3pind. Mirs planuri, i

o tentativd de otrédvire sint, rind pe rind,
dejucate de un motan curajos, hﬁﬁios si
foarte galant, care intrd pe fir mai Intii
atras de farmecele tinerei mame, dar care
mai apoi isi asumd, cu toatd seriozitatea,
ocrotirea si apérarea intereselor intregii
familii.

Pisicile aristocrate este primul film
produs de compania Disney dupd trecerea
in lumea umbrelor a minunatului vrajitor.
Felinele au o linie a desenului mai liberd,

Un film despre pretioasa
substantd a facdtorilor de
viitor, a candidatilor la inaltul
post de wal treilea om»; adica
omul de azi care 1l invatd pe
cel de ieri In numele omului
de miine. Numai cd acum rolul adultului e
altul. Gasim la el un amestec de inselare si
revenire la adevar. Eroina e fetita unui sofer
de taxi. Tata si fiicd se adord, dar si (ceea ce

. Copiii vor fi fericiti. Dumnea-
voastr! nu mai putin. N.C. MUNTEANU

R

Productie a studiourilor Wait Dllnq. Regia:
Wolfgang
Vance Gerry, Ken Anderson, Frank Thomas, Eric
Cleworth, lulius Svendsen, Raiph Wright. Anima-
tia: Milt Kahl, Ollio Johnston, Frank Thomas.
Muzica: George Bruns. (Cintecul «Pisicile aristo-
crate» interprelat de Maurice Chevalier).

e mult ﬁui muit) se stimeaza, isi acorda
unul altuia o Incredere imensd. Fata e cu-
mmte. harnicﬁ de;teapta prlcepuw Ia toate

Melodiile cartierului

1 Filmul cineastilor gruzini isi
fredoneaza cintecele si isi
INeIMA leagéna pasii de dans pe
 tarimul mirific al copilériei.
E un tarim unde cei buni
ajung cu gratie pe calea
izbinzii, iar cei rdi sint intotdeauna pe-
depsiti, dati in vileag cu armele sigure ale
caricaturii i ironiei.

Filmul are multe din clasicele date ale
musicalului. Este povestea a doua fetite
care vor s devind dansatoare si nu-si
pot realiza visul pentru ca n-au cu ce plati

Un balet al bucuriei

de a fi curat

scoala de dans, tatal lor, singurul parinte
in viata, fiind un s@rman carutas. Dar
apare si o «zin&» bund (si aici intervin
datele basmului), care le ajutid pe talen-
tatele fetite si danseze gratios toata ziua.
Zina aceasta nu face minuni pocnind din
degete ca Mary Poppins si nici nu cala-
toreste printre nori cu umbrela sau cu
automobilul zburadtor. Ea este spélito-
reasa cartierului si singura minune pe
care o face este ca transforma straiele
tuturor locuitorilor din cartierul Venskl
intr-un fel de uniforme ale

s-ar putea numi «baletul celor bucurosi
de a avea straie albe ca zapadan.

Aceastd neobignuita zina va aduce feti-
telor banii de care au nevoie pentru a se
inscrie la scoala de balet a spilcuitului
profesor italian de dans. Ea face rost de
bani nu prin vréjitorie, ci prin istetime,
pacalind pe cei imbogétiti: macelarul, ca-
matarul i «un cetatean respectabil». Prin-
s& si inchisd pentru ingelédtoria dovedits,
spélatoreasa este eliberaté de oastea celor
lipsiti de bucuria de a avea straie curate.
Victoria binelui este sarbatoritd intr-un
balet ale carui soliste pline de farmec
sint cele doud proaspete eleve ale scolii
de balet.

Regizorul acestui candid film este G.
Senghelaia, care uneste cu iscusin{ad si
in inovatoare proportii formula musicalu-
Iu| cu iormula basmulul Raﬂnamentul

e :
e completat de indrdzneala de a pune
datele basmulun in termenn banalulun si
Un fiim
curateniei trupesti si sufietesti, dansului
si, mai cu seama, copilriei, tarimul mi-
rific in care totul se poate. (Filmul a fost
premiat la a XXll-a editie a festivalului

Din cosul ei se desprind ca msta mari
pasari albe, rufele ca zépada ale scolarilor,
doicilor, brutarilor, ponp‘stilor, fetelor si
baietilor, mamelor si tatilor care o intim-
pinad cu totii intr-un balet al bucuriei de

international de la San S in 1974).
Dana DUMA

P ; Regia: g $lnphe—

laia.

Salukvadze. Imaginea: ” Aleksandr Mgebllsnli

Muzica: Gheorghi Tabadze. Cu: Sofike Ciaureli,

Vahtang Kikabidze, la Minidze, David Abasidze,
Maia Kankava

Diploma de onoare la Festivalul de la San
1974

a fi curat. Sosirea ei prilejui -
tul coregrafic cel mai bun, moment care

si un bdiat, sé voiascd sd ia seara tirziu un
taxi care s o ducd pe fatd acasd. Dar baiatul
preferd sd dea soferului cealaltd adresa,
aceea a casei lui. Fata protesteaza. Baiatul
alege ca mijloace de persuasiune un inceput
de atacuri erotice in felul celor pe care
proiecta si le continue si acasd. Fata se
apérd, tipd, se zvircoleste, refuzd cu in-
dignare. Se Intimpld ca soferul de taxi sa
fie tocmai acela de care vorbisem lainceput.
Filmul ni-l ardtase ca pe un om intelept si
de treabd. In momentul cind fata din taxi
urld si se zbate, el are dinaintea ochilor
exact drama la care e cel mai sensibil,
in calitate de tatd. De aceea opreste taxiul
si-i spune junelui s se poarte cuviincios.
Junele, obraznic, §i rdspunde sd-si vada
de treburile lui, ca el ii plateste ca sa-| duca
unde 1i comand&, nu ca sd-i tina predici.
Atunci soferul nostru coboard din masing,

Cind povestea lor

devine povestea ta

deschide portiera din spate, il extrage pe
june harponindu-l de turul pantalonilor si-i
leapada In stradd ca pe un gunoi. Apoi o
conduce pe fatd acasd. Acasd la ea. Gratis.
Pe chetuiala lui.

Aceastd intimplare va produce acel eveni-
memdramaturglc. baz& a artelor dramatice:

pe bunul nostru sofer gi tatd sa vada rosu,
si inteleag’ gresit si s& se poarte nedrept.
Merge pind acolo Incit fi trage $i o palma
fetei sale. Probabil prima palmé din viata
lor. Sint foarte frumoase reactiile amin-
dorura. Dezolati amindoi. Dar nu-si fac
reprosuri. Fata e teribil de ofensata, dar
socoate nedemn s&-si etaleze, sa-si exibeze
jignirea. lar el e consternat si rusinat. N-a
avut nevoie de niciun fapt nou ca si se fi
«dezinselat». Stia de la Inceput cé se In-
selase si doar astepta un prilej ca_sd o
arate. Ocazia i-0 d& chiar fiica sa. Intors
seara tirziu acasd gaseste casa goald.
Vrea sd iasd In stradd, s-o caute pe fata.
Poate cé ea iesise un moment afard? Dar
nu o giseste. In schimb, In fata usii de pe
palier, asezat pe scdri, sade bdiatul acela
pe care 1l gésise vorbind cu fiicd-sa seara
tirziu, pe strndi Acum bllatul ude jos
si cu
tatél fetei si sa!i explice de ce pristenil
dintre el si ea trebuie s3-1 bucure si nicide-
cum sa-l amarasca. Toate aceste ginduri
ncé, p de altele

viitoare, Ie thclm vlzlndu-l pe béatrin cum
se asazd, politicos, linistit, pe treapts, cot
la cot cu baiatul, decisi amindoi sd se
inteleagd (nu numai intre ei, dar mai ales
unul pe celdlalt). Vedem asta clar, Incad
inainte de a se auzi vreo vorba. Pe care de
altfel nici nu o vom auzi. Filmul se sfirseste
aici. De cuvinte — nu mai avem nevoie.

D.I. ' SUCHIANU

(si,
Btiatul,pentm care ea are 0 draapté si pura
prietenie, nu face, in

din
vestea de afard, dm povestea allou, Imr-o
a

lelm Gorki. Regia:

cuiva.

aproape nimic, sau mai exact face tot,
adica se aratd vrednicul preferat al acestei
fetite delicate. $i iatd acum drama. intimpla-
rea face ca un cuplu de adolescenti, o fata

acni, o vede pe fiicd-sa la coltul strazii
de vorba cu un baiat. E seara tirziu. $i cei
doi opresc taxiul care trece. Aceastd re-
editare aidoma a scenei celeilalte 1l face

Viadimir Rogovol Scenariuk: Viadimir Kunin. ima-
ginea: Nina Zarafian. Cu: Nikolal Kriucikov, Marina
Kukuskina, Mihail Vaskoy, Aleksei Mironov.

12

https://biblioteca-digitala.ro

el T WS




F|I|era II

Editia intii a Filierii france-
ze — inspiratad dintr-o ac-
tiune reala a brigazii de nar-
cotice a F.B.l. —semnalata
de polifia pariziana gi mar-
seillezd — in regia lui Wil-
liam Friedkin, aducea pe ecran unul dintre
cele mai bune filme facute pind la acea
datd —1971 — pe tema traficantilor pulbe-
rii albe. Gene Hackman crea tipul poli-
tistului devotat si pasionat meseriei sale.
Meserie mereu in intrecere cu riscul spec-
taculos, dar nu o daté consumatd in astep-
tari ingrate, ca in acea scena a filajului —

Un dialog al durilor

pe aceeasi tema: drogul

v-0 amintifi? — cind politistul minca un
sandvis afara in frig, in timp ce criminalii
urmariti se ospatau intr-un elegant res-
taurant. O meserie cu mari compensatii
morale, dar nu intotdeauna sortitd succe-
sului. Esecul de atunci al echipei care a
descoperit filiera francezad | era legat
de neputinta de a prinde pina la sfirsit
pe seful bandei. Ratare programatd de
scenaristi in intentia de a relua urmérirea
personajelor: polifistul — Hackman si
traficantul — Fernando Rey.

latd-ne acum in f: ilor celei

scara mare (Trenul, Marele premiu). Ur-
marirea de acum este la fel de spectacu-
loas3, dar ritmul interior, dinamica si foria
de sugestie a lui Friedkin, lipsesc. Dife-
renta de stil se simte.

Dou# ramin datele speciale ale filmului.
Mai intii cu care e d atd
degradarea fizica si morala la care duce
drogul, in special in rindurile celor tineri.
Acest macabru experiment este acum
aplicat chiar pe plelon politistului, cazut
intr-o capcana —-—sn scena, in interpretn-
rea lui Hack capata di dan-
testi de coborire in infern. Al doilea da-
tum de retinut este condamnarea de cétre
colegii francezi a practicilor si metodelor
excesive ale confratilor lor de peste ocean.
Pericolul acestui fenomen fusese schitat
si de Peter Yates, in Builitt, cind locote-
nentul era acuzat de logodnica sa (Jacque-
line Bisset) de a se fi lasat prada aceleiasi
violente pe care o combétea.

Fa&rd sa uitdm diferentele de manierd
artistica si regizorald, care dau partiturii
a doua a filierii franceze, un suflu sensibil
mai scurt decit seriei de debut —nu pu-
tem s& nu recunoastem si aici un reusit
portret cinematografic robot al viciilor
declansate, intretinute, iar uneori comba-
tute (a combate viciile, s-a vazut din multe
productii cinematografice din ultima vre-
me, este uneori la fel de rentabil) chiar
de profltoru societatii de consum. Pentru
ca «cme plateste muzica, comanda si

de a doua ﬂhere franceze Intrlga are ace-

P Adina DARIAN

lasi scop. Per sint

egla: John Frankenhei-

aceleasi. Decorul insa s-a schimbat. Se
joaca intre docurile si cartierele elegante
ale Marsiliei. S-a schimbat decorul, dar
si regizorul. Filmul e semnat acum de

mer. Scenariul: Robert DIIIon,Llurh Dillon, Alexan-
der Jacobs. Imaginea: Claude Renoir. Cu: Gene
Hackman, Fernando Rey, Bernard Fresson, Jean-
Pierre Castaldi, Charles Miliot, Pierre Collet.

John Frankenheimer, asul ilor la

Nebuni de legat

Contind pe spontaneita-

tea jocului, pe farmecul

discret si pe chipul pis-

truiat al Marlénei Jobert,

~ 1 regizorul Yves Boisset se

putea hazarda in orice tip de intrigi,
in orice gen de film. S-a oprit asupra
unui roman politist de serie (autor
Jean Patrick- Manchette), care arati
in final fata criminaldi a unui mare
industrias si inocenta unei sirmane
guvernante — demonstratie prin care
isi precizeazid si intentia de critica

Vinovatii —

mai presus de orice
banuiala

sociald, oferind filmului un postament
de seriozitate. Tiparul actiunii rimine
previzibil in liniile sale generale. Ideia
fundamentald este ci nici o foarte
mare avere nu s-a ficut fird frauda
sau crim3. Din acest punct de vedere,
Nebuni de legat continui sirul atitor
filme politiste si seriale-TV din ultima
vreme, demonstrind violenta relatiilor
umane dintr-un sistem social ce pro-
moveazi inechitatea si exploatarea.
Dincolo de punerea in discutie a unui
mecanism social generator de fira-
de-legi. filmul lui Boisset uzeazi de
resorturile psihologice ale persona-
jelor. Regizorul opune rapacitatea celui

aflat mai presus de orice banuiald da-
toritd averii §i numelui siu, inocentei
tinerei guvernante, condamnati apri-
oric la incredibilitate si aparent la
irecuperare sociald datoritdi conditiei
modeste si, pe deasupra, datoritd unei
boli de nervi, a cirei victimi fusese
in copilirie.

O datd asezat in acest perimetru al
deja cunoscutului, filmul se distinge
insd prin impecabilitatea si echilibrul
jocului celor doi protagonisti. O Mar-
Iéne Jobert aliind naivitatea cu ageri-
mea, slibiciunea cu determinarea in-
tr-un fel al ei, atit de propriu, atit de
feminin; si Michel Lonsdale, creierul
machiavelic, practicind un joc sec, de
un cinism mascat elegant. (Mai putin
in pielea personajului apare, e de mi-
rare, tocmai copilul, interpretul mos-
tenitorului frustrat). De aici, de la jocul
celor doi actori, filmul construieste
o atmosferd veridici. Pe oriunde trec
ei, strizile, orasul, oamenii reusesc
si redea climatul unui Paris elegant
si imbietor, dar zbuciumat intre tre-
pindanta cursi pentru inavutire si in-
singurarea multora dintre locuitorii

sai.
Simona DARIE

egia: Yves
Boisset. S:Qu-d-l.- dupa romanul lui Jnn-Pnlnck
Manchette. Imaginea: Jean Bofely. Cu: Marléne
lobert, Tomas Milian, Thomas Waintrop, Victor
Lanouk, Michel Lonsdale, Jean Bouchaud.

Curlos titlu de poveste. Pro-
ducdtor de mirare Intocmai
ca povestea insdsi, care e
. povestea unui copil, adicd a
unui adolescent, care tot
timpul produce mirare. A-
ault:lor. nu celor de o virstd cu el. Acestia
nu se mird. Acestia inteleg. Mai intli pentru
ca adolescentul pricepe mai usor, mai iute.
De altfel v-ati gindit oare cé si copiii ar putea

avea 0 meserie? Interesantd si grea (in
sensul cd nu totdeauna plicutd). Meseria
copilului e de a pricepe. Copilul, toata
ziulica, nu face aitceva decit sa priceapa.
De la 8 dimineata la 6 seara el std in banca
si pricepe de-i sar ochii. Tot timpul. $i ce-i
place, si ce nu...

Dar s# ne intoarcem la filmul nostru.
Micul sdu erou nu numai c& mird pe adultii

care se ocupd de el (profesori, parinti, etc.),

dar doreste, deliberat sé-i mire. Combinatie
de provocare si nepasare. Nu-i pasd dac!

de inteles de ce adultii tot timpul nu inteleg
«ce se petrece cu el». Ce fnce dinsul e un

scandalizeazad. Dar i place s&-i
zeze. S& bagatelizeze tot ce la adulti e
«vorbd latd». De pildd,iaté o iesire originald
si de o nostimd si induiosdtoare speta.
O fetitd, din aceeasi clasd cu el, dragutd si
de el iubitd, se imbolndveste. Asta o di
inapoi cu scoala, adicd 1i scad notele si
amenintd sa nu poata trece clasa.

de
senslbllhatea si mtellgibllltatea unor
simpli adulti, unor bieti «oameni mari»
(de ei-insisi zigi «mari»).

Ceva deosebit de delicat si de subtil in
aceastd poveste, ceva savuros §i paradoxal
e cd avem istoria unei repetentii voluntare

nostru e dezolat. Nu din motive inalt scolare
si sublim educative, ci din foarte umane,

care p un totusi — ca sd
zic asa — progresist. Baietelul nostru stie
cid frinare & nu-i inceti-

foarte aduite, foarte virile. Se ca
la anul n-o s& mai fie In aceeasi clasa cu ea.

neazd nici evolutia, nici cariera. Stie ca
unei este la el oricind

| se pare odios ca tocmai el s& o
astfell Vasazicd, dupd ce biata fatd e debili-
tatd de boald, dupd ce ci va pati necazul
de a rdmine repetentd, sd mai fie si pardsita
tocmai de baiatul care zice cd tine ia eal

Stiinta de a sti

sa pierzi

Intreitd nedreptatel Eroul nostru va lua
atunci o barbatd hotdrire, care va arata
cit pretuieste el de tare fidelitatea si ce
oroare are pentru tot ce seaménd a tradare.
Dal Asa va facel Va rdmine si el, eroic,
repetent! Nu va fi usor. Céci, de felul Iul

posibil#, oricind facild si mai ales totdea
una fecunda. S& inveti arta, mestesugul de
a «ratrapa» timpul pierdut — iatd Insusirea
cea mare a omului adevdrat. Aceasts cali-
tate simtim ca micul nostru erou o poseda.
Ea ii dd in viatd un mare atu moral: stiinta de
a sti sa pierzi, arta de a pierde ceea ce sigur
stii cé vei putea cu dobinda recupera.

Scenaristul filmului se numeste losif
Aleskovski; regizorul: Viadimir Saruhanov.
Cei doi actori profesionisti sint Ivan Rizov
si Liliana Alegmkov Aléturi de ei apar o
multime de copii neactori profesionisti, dar
asa de buni actori, Incit genericul s-a simtit
dator sa ne dea si numele lor: Slava Bara-
nov, Olia Ponomareva. Productie 1975 a
studiourilor Gorki.

D.LS.

el este un scolar ! un elev' emi
Dar va sti dinsul, in toate ocaziile, s& dea

réspunsul care sd merite nota p
care, adunati cu altele, s&-l ducd, mumhl

P a Maxim Gorki. Regia:
Viadimir los,
Imaginea: Pelr Kataev. Cu: S/ava Baranov, Olia

la rep ! Si la
in i. clasd, cu cu p
lovita de soarts, ietend. E lesne

Sasa Efimov, Sasa Dubrovin.
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Adaptare liberd a cartii scrii-
torului  Dimitr Dimov,
numitd chiar «Suflete con-
damnaten, filmul regizorului
bulgar Vilo Radev pastreaza
ceea ce era mai de pret in
acea carte: tonul de martor al

Acest film despre «dragoste, moarte si
revolutie» are forta rard de a fi pe de-a-n-
tregul credincios formulei lui, pe de-a-ntre-
gul si in acelasi timp despre moarte, dra-
goste si revolutie. Pentru cd dragostea nu
este pretextul unu| film despre revolutie,

lor relatate. Dimov a fost participant la
razboiul civil din Spania, iar romanul sdu
este rodul acelei experiente.

Cu acest ton al autorului, regizorul isi
spune povestea lui, o poveste in care, da,

Revolutia in coplesitoarea
ei permanenta

este vorba de o frumoasd englezoaica in-
dragostitd de un la fel de frumos preot
iezuit, dar si de Spania, de tragedia acelui
rdzboi civil, de cutremuradtoarea luptdi a
«Spaniei constiente» impotriva «Spaniei
orbite» In egald masurd de f: re-

lutia nu este fundalul unei povesti de
dranosle, moartea nu este un element de
soc menit sd creascd tensiunea filmului,
ci toate se impletesc intr-o migcare unicé,
logicd, coexistd intr-o interdependentd si
ea logicd, indestructibild.

Este, deslgur, meritul scenaristului-
regizor. Dar si al actorilor. In special al
protagonistilor — actrita maghiard Edith
Solol, actorul polonez Jan Englert — care
i-au inteles exact intentiile si si-au construit
persona ele nu in sine, ci exact asa, adlnc

in mijlocul acelor
conditionate de ele.

Un film perfect rotund ca o piesd muzicald
de mare virtuozitate. Un film rar deci,
intr-o vreme in care cinematograful isi
cisliqé gloria mai mult prin abilitate decit
prin virtute. Un film ficut sd rdmind in
memona spectalonlor, ca si in aceea a

ligios si fascist. Mai mult, este vorba
in acest film, mi se pare, mai cu seama
de revolutia privitd si Inteleasd in co-
plesitoarea ei permanentd. Aceste lucruri
grave si de mare respiratie, si de mare
actualitate sint spuse cu o simplitate
unicd, cu un impresionant simt al istoriei
si al istoriei umanitéti, cu o mare cu-
noastere a legdturii dintre fiinta umana si
istorie.

afului.

Eva SIRBU

Productie a studiourilor bulgare. Regia s/
scenariul: Vilo Radev. dupd un roman de Dimitr
Dimov. Imaginea: Hristo Totev. Cu: Edith Soloi,
Jan Englert, Rusi_Cianev, Viicio Kamarasev,
Svatopluk Matyas, Rumen Konstandinov,

I.uptatorul

Titlul original The Street
Fighter, adicd Luptitorul
de stradd, indicad el singur
epoca si trimite la acele

| dm Nw Orleans

top, pind la e-
puizare in faimoasele maratoane ale dansu-
lui. Peste aceste maratoane coregrafice
sl peste boxul somerilor se Intindea aripa

drame atit de ale

micilor existente, in timpul
crizei anilor '30. Céci si acest film este un
«retron, dar nu unul al saloanelor, al nostal-
giilor vestimentare sial party rilor frenetice
ci al slums-urilor, al mizeriei, al lipsei de
bucurie, al promiscuitatii si al ferocei lupte
pentru piine. Sintem in anii marii crize a

Cind a trai inseamna
a supravietui

societatii americane. Ziua de azi $i nu cea
de miine este cosmarul fiecdrui om. Al
fiecdrui om de rind. Viata este o luptd, o
luptd adevdratd si nu doar o figurd de stil.
Ea poate fi si o luptd cu pumnii goi, cu
lovituri «nepermise», care se administreaza
adversarului exact atunci cind se clatind
pentru a-| pune jos —pumni la ficat, picioare
in gurd, «cravasd la ceafé» etc.

Unii 1si clstlgau traiul asa, prin acest
box al crizei, organizat In pripd, prin tot
felul de pivnite si hale dezafectata la care
se ajunge prin g i (at-

, a Mafiei i ilor de
pariuri,0 afacere pe cit de prosper pe atit
de sinistrd.

Acesta ar fi fundalul (destul de vag
sugerat si pe care spectatorul va trebui sa
si-l imagineze mai amplu, cu propriile lui
puteri), fundalul pe care actualul regizor
si scenarist Walter Hill incearcd s3-si pla-
seze povestea (pe care au mai spus-o
atitia altii pind acum in filmele anilor crizei
si dupd aceea, mereu). Dar nu oricine este
John Huston (Fat-City-Paradisul) sau
Pollack ($i caii se impusci...) pentru ca,
preluind o temd, s-o spund in felul lui i s&
pard c&d atunci o auzi pentru prima oard.

Luptitorul din New Orieans rdmine un
film al unor intentii si al unei cantitati
apreciabile de «s-a mai vazut». Dar dacé va
ramine ceva din acest film in amintirea
spectatorului, aceasta se va datora, cu
sigurantd, celor doi interpreti principali,
James Coburn si Charles Bronson, nu atit
prin ce spun ei In replici, ci mai ales prin
ce sugereaz3 ei prin taceri, suplinind astfel
sumara psihologie a personajelor lui Hill.

Mircea ALEXANDRESCU

moslam sponulul de gano e destul de bine
| de sport»

1

Familia
Dulsky

Cinematografia polonezd,
mai ales prin Wajda si Za-
nussi, ne-a cucerit intotdea-
una printr-o atmosferd fan-
tasticd, de un romantism a-
“ proape desuet, printr-o anu-
mitd 4 a i ii. Este at fi
pe care o regésim si In filmul lui Jan Ryb-
kowski si care sugereaz#, cu violentd pe
alocun pnlbu.lrea unel socleﬂtl

«teama de sﬂrslt» In fiecare gest, in fiecare
cintec ce résund in cabaretele Inecate in

O lume a tacerii
a resemnarii, a sfirsitului

fum de tigard, cu miros de bduturi tari,
cu femei obosite, se simte sfirsitul. Imagi-
nea lumindrilor, prezentd la inceputul si
in finalul filmului, este metafora puternica
a acestui sfirgit iminent. Familia consilie-
rului Dulsky, tipic mic-burghez3, este com-
pusd din mamd — excelent realizat —
acest exemplar de avaritie si arivism, din
aceeasi familie de personaje cu Tanase
Scatiu — tata, o prezenta tragicd prin inu-
tilitate si grotescd prin imobilitate, cele

pentru cd Intreaga actiune este privitd prin
prisma familiei Dulsky,pentru care nu existi
revoltd, nu existd luptd. Doar o permanentad
agitatie monotond si fird sens. Ca si acea
prezent# a unei prostituate, si ea un simbol
al unei lumi in care furia cautdrii «bucurii-
lor» anuntd moartea,

$i mai sint multe dantele si multe voaluri
si nici un vis si nici o sperantd. Jan Ryb-
kowski foloseste atent o tentd cromaticad
rece, pentru cé privirea lui este malitioasd
si distantd, iar albul si fluurile caracteri-
zeazd o lume a lipsei de contur, a lipsei de
forméd. O spum# pe un lac ce seacd Incet...

Oana SERAFIM

a Regia: Jan
i. $ Andrzej Jarecki dupa «Mo-

doud fiice ce Incearcd zadarnic sa
una prin obrdznicie, cealaltd prin resem-
nare si tdcere, si fiul egoist, obosit si opac.
Dincolo de acest personaj nu se poate ve-
dea nimic. Dincolo de el este sﬂraltul
Conflictele sociale nu pot fi 5

ralitatea doamnei Dulska» de Gabriela Zapoiska.
Imaginea: Zygmund Samosiuk. Cu: Alina Za-
nowska, Barbara Wrzesinska, Irena Karel, Kazi-
mierz Witkiewicz.

pe
da i pétrunderii In catacombe,
in impérétia acelei lumi atit de primejdicase
si atit de subterane). Altii incercau sa supra-

a Regia si
scenariul: Walter Hill. Imaginea: Philip Lathrop.
Cu: Charles Bronson, James Coburn, Jill Ireland,
Maggie Blye, Strother Martin, Michael McGuire,
Robert Tessier.

DOUA BUNICI PENTRU O VACANTA

Cu o bunicé sau cu doud, una mai severa,
alta ceva mai ingdduitoare, dar, in fond,
amindoud la fel de bune, nimic nu e nou
sub soarele indel visatei mari

turi al bunicilor, pustiul are indelungi si
tainice discutii cu oameni de mult uitati,
pogoriti in albumul cu fotografii de familie,
singurii care-i Inteleg micile necazuri si
care-i fac, discret, compendiul unui manual
de bund purtare. Al

petrecuﬂ la tar#: n&zbitii de tot felul, scélda-
tul in iaz, holnérsnla prin péaduri, micile
idile, micile micile

etc. etc. $i un Iucru nou. In podul cu vechi-

Un film de: Fejer Tamas. Cu: Toth Sandor, Tolnay
Klari, Pager Antal, Makay Margit

Rosu si negru

Nu orice mare roman este in acelast
timp si un punct de referinta, in ordine
filozofica sau etica. Deosebit de ex-
presiv intru sugerarea unor categorii,
pe cit de moderne, pe atit de... eterne,
«Rosu si negru» isi pastreaza in filmul
lui Autant-Lara farmecul romanesc,
pierzind tocmai dimensiunile amin-
tite. Cuplurile contradictorii «ambitie-
smerenie» sau «viatd-conventie» sint
absorbite de cuplurile anecdotice «Ju-
lien-doamna de Rénal» si «Julien —
domnisoara de la Mole» pind Ila
aproape completa disparitie a semnifi-
catiilor profunde. Problema transpune-
rii cinematografice a operelor sau capo
doperelor literaturii s-a ana..-at destul
de bine (recent, in revista «lLucea-
farul») si nu doresc sa dau impresia
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ca ignor «specificitatea mijloacelor».
Desigur ca, oricit s-ar fi incetatenit
formula «film-dezbatere», caracterul
demonstratiei e cu totul altul decit cel
din pagina sortitd lecturii. Dar, re-
intorcindu-ma la Rosu si negru, con-
tinui s& cred ca regizorul a fost tot
timpul sub nivelul de incandescenta
al cartii, reusind momente de finete,
dar mediocrizind in ultimad instanta
personajele insele.

Cit priveste actorii, nu voi vorbi
despre Gérard Philipe, pur, sincer si
elegant in toate ipostazele, ci despre
Danielle Darrieux a carei evolutie de
la «baietana» la «doamna» ii mentine
prestigiul in ierarhia protagonistilor,
dar pe care, personal, as prefera s-o
vad In roluri mai putin «distinsey,
mai apropiate de vioiciunea si spiritul
ei innascut.

Pentru aceasta, s-ar cere insa un
regizor curajos, bun psiholog $i, poate,
temeritatea actritei insasi de a infrunta
un repertoriu mai colorat, cu toate

riscurile inerente.
Nina CASSIAN




Maturizarea adolescentului

si umbrele care o insotesc,

eliberarea de sub tutela bine-

voitoare, dar depersonaliza-

toare a périntilor este o tema

> des intilnitd in cinematogra-
cehoslovac. Constiinia necesitétii pro-
priei independenie — care implica ins3 cura;
si responsabilitate — i se reveld si eroului
acestui film Jirik, tindr timid si politicos,
obisnuit totdeauna s& decidd altii pentru el.
Stagiul militar, departe de pdrintii speriati
de «ce i se va intimpla copilului», inseamna,

Un tata adoptiv mai bun
decit 0 mama adevirata?

ne, contactul cu realitatea. Integrarea

o lume nu foarte ingaduitoare, dominatd

2= o disciplind severd, aplicatiile care cer

cizii prompte si calculul constient al

scului, adaptarea cu noii colegi, dispusi
esea, sd-i ironizeze naivitatea — s

momente care — cind pe coarda umorului.

nd pe un ton grav — ii puncteazd maturi-

a. Elementul dec este insd intilnirea

Calatorie
in Anglia

Intr-un sat din Ungaria se

cautd un copil spre a fi pro-

pus pentru o caldtorie-pre-

miu, de o lund de zile, in

Anglia. Copil care, dupd ce

| trebuie s fie «merituos» in

cele, trebuie s3 stie si cinta la un

ment. Alegerea nu-i atit de usoard

o4 cum ar parea. Pind la urma, se géseste,

=t baiatul, se gasesc si parintii lui,

pe-si dau consimtdmintul. Dar... si aici

cepe filmul. Un film dedicat acestui dar,

scestui Insa, de fapt unui imens dacé.

Pentru ¢4, dupd ce semneazd de Incuviin-

sare. mama copilului, o tdrancd ticutd si

I=dirjita pe ideile ei putine, dar fixe, se

rizgindeste. Nu mal vrea s&-si lase bdiatul

Anglia, nu mai vrea s&-| lase nicdieri.

S stea acasa: dacd, dupd aceea, cine stie
s3 mai doreasca...

A sti
inseamnid a intelege

Dacd, Inseamni necunoscutul, inseamna
%t c= poate surveni dupd orice schimbare,
wpd orice nu este ceea ce oamenii s-au
@it de mult s fie. $i atunci, din cauza
w dacd, apare nu-ul. Nu, la Inceput,
# satului, daca se Intimpla dupa
cine stie ce: lampa cu petrol mécar
# o weabd verificatd. De fapt, dacd oamenii
& § ma pufin nestiutori, nu s-ar mai teme
@ schimbdri, n-ar mai respinge cu atita
atie noul. Dar, ca sd schimbi menta-
imas menilor, e nevoie de timp. Timp
mdslongat, ribdare, si nu odatd, renuntri.
R=nem® azi mult ca sa clstigi miine, poate,
dtE
Un fim trist aceastd Cildtorie in Anglia,
poate chiar un film rdu. In masura In care
wn adewdr azvirit In fatd, te doare. Pentru
=4 doare 53 vezi cum nesfiinta se transfor-

cu o tindrd — derutantd demonstratie —
frivold si inconstientd, egoistd si sfida-
toare.

Pentru a-i salva «onoarea», blindul Jirik
se casdtoreste cu ea, adoptindu-i si fiul,
copil dintr-o legaturd anterioard. Dar te
tativa ei de comportare onestd nu dureaza
mult. Curind, ea fuge cu fostul iubit. Replica
la iresponsabilitatea fetei va fi tocmai de-
cizia tindrului, dupd terminarea stagiul
el va lua bdietelul — al ei si al nimanui; cu
pas hotérit «cei doi barbati» vor re-pési in
viatd.

Debutind, in primele secvente, ca o
comedie usoard, filmul sfirseste pe o nota
strabatutd de o anumita tristefe. Maturi-
zarea treptatd a eroului, acceptarea con-
stientd a unor obligatii inseamnd inevita-
bil un sir de mici si mari renuntédri pe care
trebuie s@ le primesti privindu-le drept in

ochi.
: Marina CONSTANTINESCU
T e T T [ S SR

Productie a studiourilor cehoslovace: Regia:
Véclav Vorlicek. Scenari . Opustil, V. Vorlicek.
Imaginea: Josef /llik. Cu: Jaromir Hanzlik, Cestmir
Randa, Dagmar Noblechova, Jorga Kotrbova.

mé In prostie, prostia in boald, iar boala
in epidemie. Intre «dacé cine stie ce se
poate intimpla gi, prin urmare, mai bine
nu», std suspendat drobul de sare.
OLucrat ca un documentar, ca un ciné-
vérité, filmul regizorului Istvan Darddy este
o mostrd de cinema modern, pus sub sem-
nul firescului, al «feliei de viatd», in care
orice am#nunt poate fi semnificativ. Ideea
aceea minunatd c3 orice poate fi subiect
de film. Orice, adica o zi oarecare din viata
oricui. Orice, adicé totul. Cu ce are el bun,
cu ce are el rdu. Excelents, repet, aceasta
Cailitorie in Anglia, unde nu pleaca iste-
tul fecior de tdran care cinti la ghitard, ci
dolofana fetitd care cintd la acordeon.
Fiica unor périnti joviali, posesori de «ma-
sind micé».Intre daca si nu, azi arunci mult
din lest, ca s& te Inalti, miine, putin. Ca
miine, dupd dac#i, s& urmeze da. Da,
care fnseamnd a sti. A sti, adicd a intelege.
Rodica MPATTI
R = e T
Un film de: /stvin Darddy. Cu: Kilman Tamas
Jozsef Borsi, Maria Simai, Istvan Marton, Sandor
Szabo Varga.
g S A L I SRR

am mai vazut:

CEl 13 DE LA BARLETTA

in viziunea céutatorilor de succes cit mai
la indemina, cit mai repede obtinut, si cit
mai usor de confectionat, Bud Spencer este
un adevarat element magic: el trebuie doa
s3 apard si s& pdleasc# bine In stinga si in
dreapta, cu un pumn cit 0 macwca. In spq
tele acestui idol burtos, dispar si subiectul
si tonul, mai mult sau mai putin parodic al
povestilor. Dispar, adicd nu conteazd, s
tot filmul face figuratie prin preajma lui. In
filmul de fatd, «eroul» se numeste Fiera-
mosca si este un fel de cavaler medieval
in luptd cu armata francezd, intr-o impro-
babild aventurd de gen «legende carolin-
giene». Incd o datd insd nu conteaza ni
numele, nici armurile, nici epoca, nici peri-
petiile. Piedone, deghizat in cavaler, distri-
buie pumni si aruncd oameni prin pereti
Din cinci in cinci minute. Amatorii nu vor
i dezamagi p.C.
T B B N T
Coproductie italo-francezi. Regia: Pasquale
Festa Campanile. Bud Spencer, Franco Agostini,
Enzo Cannavale, Frederic de Pasquale, Philippe
Leroy.

ROMANTA PENTRU O COROANA

Placuta surprizd pentru amatorii de mu-
zicd usoard aceastd Intflnire cu nume de
rasunet ca Helena Vondrackova, Karel
Gott si citeva cunoscute formatii cehoslo-
vace. Romanta e ca orice romant3, foarte-
foarte sentimentala si cintatd cu foarte muit
sentiment de catre trubadurii moderni; in-
triga, ca orice intrigd, incurcad si descurca
itele capriciosilor indrégostiti; lume mults,
prea multa pe ecran, aplauze la scena des-
chisd, veselie in culisele spectacolului muzi-
cal i mai putin In sala de cinema, dar ce mai
conteazd cind o poti revedea pe frumoasa
Vondrackova, o poti ascuita pe colega ei
(mai putin frumoasé,in schimb mai originala,
Miroslava Safrankova,cind I-ai putea impri-
ma la mag — dac# ti s-ar permite s&-l cu-
plezi la difuzorul din sald — pe insusi
Karel Gott cu a sa orchestrd celebra...
S O MRS I T IR SR AR NS
Un film de: Zdenék Brynych. Cu: Erik Pardus,
Miroslava Safrankova, Jana Pragerova, Pavel Blaha,
Helena Vondrackova, Karel Golt, Rudolf Cortes

TR ot 3 B T R T R AN S SO et

Cadrul: acelasi aspru decor al vestului
sélbatic. Personajele: un dezertor fugérit
prin colinele cu cactusi de un fanatic al
executiilor capitale; un copil alb crescut de
indieni si neconvertibil la caritétile crestine;
o camild, Rosy, ndzuroasd si poznasé care
intoarce pe dos desertul si rarele lui asezdri,
o Rosy transformind fuga celor doi intr-o
odisee mai mult hazoaséd decit dramatica
Bob de piper si originalitate acest patruped
al desertului concurind in expresivitate
superbii cai ai westernului, aceastd «Rose-
Bud» (Boboc de trandafir) cum o alinta
fugarul, trimitind la un film semnat de
Orson Welles. Dacé n-ar fi intentia de paro-
die si amuzanta auto-ironie, Micul inaan ar
cadea definitiv In capcana westernului sen-
timental cu desperados care-si dau mina
fa primejdie, rdminind prieteni pe viata.
Si totusi cade pind la urma In aceastd cap-
cand filmul, cind le sfirseste pe toate cum
nu se poate mai bine, ca in o mie si unul de
basme ale ecranului, mai mult sau mai putin
cinemascopi mai mult sau mai putin
Agfa-colorat. Un mic interpret la inditime
si un matur sub virsta artisticd medie. In

totul un film placut.
Alice MANOIU
AR e T s WS T T U TR I e D e TR

Un film de: Bernard McEveety. Cu: James Garner,
Vera Miles, Clay“O'Brien, Morgan Woodward.

PRIMUL ASALT

Preludiul vremurilor tulburi si dureroase
din Extremul Orient al anilor '30 a Inscris
fard indoiald si actul de brutalitate prin
care Japonia imperialistd s-a napustit asu-
pra unui popor cu mult mai mic, un popor
pasnic si harnic care nu ameninta pe nimeni,
care nu sfida pe nimeni si mai ales care nu
ceruse nimdnui vreun «ajutors.

Dar cotropirea poporului coreean s-a
produs si filmul Primul asalt isi propune
sd arate, dincolo de aspectul pur militar pe
care |-a imbrécat ea, adevératele cauze care
au determinat-o. Pe de o parte,0 imensa
fortd militard agresivd in plind dezvoltare.
Pe de alta, o fortd morald, forta unui popor
care se apdrd si care Invinge pind la urma.
Sobru si patetic, filmul valoreaza in primul
rind prin filonul de adevir istoric si de auten-
tic eroism popular pe care le pune in lumina.

M. A
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[ aventura scenariului I

Tainele meseriei

ela inalt
doi dinti de aur e regizorul filmului
—Nu-E r iter
— Dar tiput mic, barbos, cu bu
cumva el e?
—Nu-i el. Asta-i actor

v mpunator

>

—Inseamna ca e tinerelul acela cu
plete si blugi..
—Nici. Ala este electrician,

— Ala nu-i, alalalt nu-i... Exista sau nu
regizor la filmul asta?

—Eu. sint
m

dat

seama

artd complexz
tainele ei

asa, si
xact la fel m-am gindit st eu. Ador
titatea. Despre ce vor-

pre tainele ei sau ale lu

tate. Intr-un cuvint, da-i dru
sa te vedem la fucru! la stai putin
gré ce e? C¢

nu-mi spune

marisoare.
busola in
=P

te mai intr

nteles. De bu
la sine inteles ¢

operator trebuie sa aiba in permane
busola asupra lui ca sa se oriente

nu-i. Busola trebuie sa
ienteaza. Fii atent
I ratul dumita

| pe sine

-1 me
Domnule. tovarase, lasd-i in nace

Ala e traveling. i
— Si daca-i traveling, ce? Sa fie la el
a nu aici. Aparatul trebuie plasat
ireapta, ca s&-1 filmeze si pe ala

1 e recuziter, nu actor. V-am ma

cu m
cu burta, da-te la o

filmarea!

de ce naiba te amesteci

2 dr

trebuie s

Dumitru SOLOMON

| posibilititi posibile |
Filme de un minut

Ca sa realizezi o bobina-standard din
filme de un minut iti trebuie zece idei
Nu stiu cum se face, dar gasesc totdea-
una asemenea idei in clipa cind operatorul
ma intreaba candid: «Plecam ?» Si totusi
eu string ideile. @ La o mare uzina stau
de vorba cu un tinar muncitor. Baiat exce-
lent, dar din categoria taciturnilor. Trece
pe linga noi un maistru. Omul meu ridica
ochii si-mi spune, privind in urma maistru-
luir — Asta om! Cind vorbeste, stie!
Scurt si cuprinzator. Dar filmarea se
terminase demult. @ O tinara profesoard
imi spune disperata intr-o cancelarie: —
Nu mai stiu ce sa ma fac cu bdietii
din a ll-a. O sa-i chem pe bunicii lor
ca sa ma pling de copiiilor ca nu vin
la sedintele cu parintii — si-mi arata
caietul lui Marinel S. care avusese pentru
acasa compunerea «ln vizitd la bunican
Citesc: «Eum-am dus in vizitd la bunica
pentru ca sa scriu 0 compunere Bunica
nuy_era acasa»

Qare o fi existind genul filmelor de un

Alexandru STARK

minut?
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Filmul, document al epocii

filmul
politic

Mu]ica, revolta,
forta vietii

In fiecare duminicd a lunii august, la
o ord «de virf», un oaspete neobisnuit a
apérut in pr ! ! iunii fi
Prea putini se asteptau la aparitia lui, acolo,
pe micul ecran — cunoscindu-se prea bine
iritarea agresivd cu care de atitea ori «per-

j si-a pi ipatia fatd de
aceastd institutie. Dar nu putini specialisti,
admiratori ai acestui talent contradictoriu,
deschizétor de drumuri la care el Insusi a
renuntat, nu putini critici avizati si-au ex-
primat pérerea cd televiziunea era terenul
cel mai bun pentru exprimarea acestui
talent obsedat de arta comunicarii, a «pagi-
nérii» problemelor celor mai acute, «fara
sd facd efortul gi fird sd aibi ribdarea
de a le dezvolta..» (Jacques Siclier in

«Le Monde» din 18—19 iulie 1976).

E vorba de emisiunea «De 6 ori 2» a lui
Jean-Luc Godard, emisiune comandati ci-
neastului de I.N.A. (Institutul national al

di | si simul-
tan, de LN.A. cu televiziunea. Titiul
inseamnd de sase ori cite dou& subiecte —
fiecérei emisiuni fiindu-i afectate 100 de
minute. Care sint primele subiecte? Oricite
obiectii s-ar putea emite la traiectoria des-
tinului artistic al lui Godard, socotim céd
enuntarea acestor subiecte d& o lumina
asupra orientdrii sale, asupra pasiunii cu
care acest artist Isi studiazd secolul sdu,
refuzind greutétile, Insetat de semnificatiile
majore, politice ale imaginilor sale, chiar
daca observatia mai sus citatd a criticului
francez e indreptatita.

In prima emisiune, sint doua subiecte —
unul de la oras, altul de la tard. §omeru|
la oras, truditorul in satul francez, in 1976.
O singurd problemd munca. In primul
reportaj, patru someri se prezintd conform

i din ziar la i Soni
(patronatd chiar de Godard la Grenoble),
producitoare de filme pentru cinema si
televiziune. Cei patru sint primiti de Godard
in biroul s#u si — cu voia celor patru per-
sonaje, dintre care o femeie de serviciu si
un sudor sint le de afis» ca i
— se Inregistreazd Intregul dialog, axat
pe chestiuni fundamentale: de ce ciutati
de lucru, de ce vreti s& munciti, e posibil
sd munciti altfel? Se ajunge — fard efort
didactic — la sociologia muncii, la filozotia
ei azi, in capitalism. In al doilea reportiaj,
eroul e un mic proprietar agricol, Louison,
care explicd direct lui Godard, pe cimp,
lingd tractorul sdu, marile sale probleme

ice de mic dificultatile
financiare, dar si satisfactiile la care ord-
senii nu mai ajung — un curs scurt de ana-
liz& a propriet#tii private, un monolog lucid,
plin de malitii si generozitate naturald, de
o naturalete care-i sileste pe critici s& ac-
cepte cd personajul acesta, ca si somerii,
a devenit un erou godardian: adicd un
om care-si joacd viata si gesturile fard
fasoane, fird poze de cinema, discutind
lumea, moralizind-o, regindind-o cu o sen-
sibilitate si ascutime proprii regizorului,
neodihnit de | dintre un Ci di
si sdricia desertului african (la 3000 km pe
ora in cer—3 centimetri pe ord pe
pamint...), hotérit s& emitd fird incetare,
sd comunice, sd scrie cu aparatul tot ce-l
obsedeazd, fie si rasfrint in omul din fata
sa. Forta imaginilor lui, expresivitatea ban-
dei sonore, a textelor inserate intre imagini
au o fascinatie incontestabild, in pofida
evidentei «lipse de poezie», «de cineman,
de fotogenie. Godard nu vrea — dupd atitea
experiente, muite ratate, muite discutabile
— s& facd «cinema-cineman, el a rémas la
f la lui de i de viatd
captatd imediat de aparat. Cui i se pare
prea abstractd formula, sa descifreze crezul
sdu din aceastd meditatie pe marginea noii
sale emisiuni, a tele-debutului sdu:

«Mi-ar place mai mult s& am la t_ilspozme
chiar zece minute, dar cu reuulant.a(et Tot_
ceea ce-i cer televiziunii, ca profesionist si
ca amator, e si pot «face» zece minute
despre un meci de fotbal, Ins# nu duminica.
Dimpotriva. in fiecare zi de luni. Adlica sad
discut luni despre meciul de ieri. Céci doar
a doua zi oamenil Incep s discute despre
meciul de ieri, cu prietenii lor»...

O intreagd politicd a vietii netrucate.

tunelul

timpului

Bardot-Sagan
la virsta luciditatii

Actrita are azi 41 de ani, pe bune si pe

drepte. Romanciera cam tot atit. S-au intfinit
la mare cu sentimentul cd acum, dupa
doudzeci de ani de tribut platit publicului,
publicitatii gi gloriei «xavem s& ne spunem

cronica
publicitatii

Festivalul international al filmului publi-
citar a adunat 1 200 de specialisti ai genu-
lui veniti din 31 de tari. Trei sferturi din-
tre secventele prezentate (1 182) erau desti-
nate televiziunii. Gag-ul nr. 1 care a zguduit
sala intr-un hohot de ris a fost urmétorul:
un boy , ar de cutite;
mare consumator de whisky inainte de a
urca pe scend; la al zecelea pahar, el 1i
cere partenerei sale sd treacd din nou la
tint%; ea refuza; el o ia de brat si o arunca
in automobil; masina se departeaza in zig-
zag in timp ce pe ecran apare supraimpre-
sionatd aceastd statistica:

accidente de circulatie din cauza ebrie-
tatii — 98,732

accidente din cauza unui cutit — 0,2...

Filmo-filatelia

_Conform pli icitar, D
si apd proaspitd — In regia tindrului regi-
zor francez Jean-Pierre Blanc, cu doi tineri
actori foarte la modd azi la Paris, Miou-
Miou (miau-miau Inseamna cam tot asa...)
si Julien Clerc, alituri insd de Annie Gi-
rardot care dd un anume gir de calitate
artisticd productiei — conform deci recla-
mei, «filmul acesta este o ilustrare a vietii
mogerne, a unei lumi de contraste, de con-
fuzii, de evenimente cind comice, cind ro-
manesti, cind burlesti si uneori drama-
ticen... Tot ce se poate — mai cu seama
cd enumerarea calititilor estetice se potri-
veste cui vrei, de la Shakespeare pini la
nu mai spunem cine... Cert este ca In film
avem de a face cu tribulatiile tindrului Jip
prins intre dou# amoruri, unul matur, altul
adolescentin. Afisul — cu acest gag al lui
Annie Girardot, amorul matur devenit mar-
c'! pe scrisoarel — ni s-a pérut atotexpre-
siv, spunind poate mai mult declt filmul.

Bardot: — «Da, in cinc ani voi fi o fiintd umans

ceva mai muit decit bund ziua si
‘acl_»

ce mai

s

— Ne
asa si as‘a de vreo 20 de ani. Am schimbat
zimbete si cite un buna ziua, dar nimic mai
mult. Asa c3 astéizi sint tentata s& te intreb:
cine esti ? Ce-ai facut din viata ta ? $i inainte
de toate, iartd-m3, te-as Intreba dac3 esti
consgtientd de ea?

Brigitte Bardot: — Constientd, cred cid
sint. Sint o femeie care a at |

B.B.: — Da. Filmul iti rdpeste tot timpul
si toatd energia. Te desfiinteazd, te cap-
tureazd. Mi-am ratat viata pentru el.

.8.: —Nu crezi cd celebritatea a
complicat lucrurile?

B.B.: — Ba da. Le-a complicat si le com-
plicd mai ales cind Intlinesti un om mai
putin celebru decit tine. Bineinteles, daca
nu e vorba de un bogé#tas. Am oroare de
Joameni bog«::t.i din cauza mentalitatii lor.
isi Inchipui

in carierd, dar in mod cert n-am cunoscut
succesul In viata mea personald. As putea
spune cé viata mea intimd nu s-a implinit.
De aceea nu mai vreau s fac film. Vreau,
dimpotriva, s& fac ca propria mea viatd sa
fie si ea un succes. Pind acum, n-am cules

declt cioburi si farimituri.
F.S.: — Din cauza carierei?

S
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aesd®

pot dra orice cu banii
lor — inclusiv pe mine.»

Discutia a continuat pe un ton si pe teme
care n-au depdsit universul intim. Totusi,
ce strigat cuprinde aceast aparent-blazatd
conie;‘une a lui B.B. publicati de «Obser-
verm: «In cinci ani de aici Inainte n-0 s& mai

fiu un obiect frumos, o sé fiu o fiintd umand,
un om ca toti oamenii».
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filmele

vietii noastre

Concert pentru
doua destine

Concert pentru doud viori — (ulmul
Ekaterina St

— are ca solisti doi tineri, doi prieteni
aflati pe doud orbite exemplare ale destinu-
lui lor. Desigur, titlul nu inseald, avem in
fata doi violonisti, doi bdieti dintr-aceia
numiti Indeobste «copii (desi sint in pragul
Conservatorului) in care profesorii si-au pus
marn sperante».... Conflictul se declanseaza
din clipa cea mare, dupd examenele de
absolvire a- Scolii de muzica. Unul dintre
ei, cel serios, Andrei, se prezintd strdlucit
la probele pentru intrarea in conservator,
celdlalt, Ladea, temperament incd pueril,
«aiurit», labil, plin de indoieli, renuntad la
examen si pleacd «de nebun» cu un circ
prin tard, ca sofer... Raticirea lui nu e nici
pustie, nici f&rd sens — ea li dd omului prima
experientd fundamentald de viatd pe care
el o priveste cu sufletul deschis larg, cit
pupilele sale. In circ el va intfini munca.
in munca dur3 (de aici, din circ) el va desco-
peri plicerea, plicerea de a te bucura de
tot ce faci pentru bucuria celorlalti. In circ,
el va intilni primul amor — o acrobata,
Sandy. Toate aceste experiente esentiale

il duc la formularea unei convingeri atot-
cuprinzitoare: totul este muzical Natura,
oamenii, munca sint muzicd, iar muzica
este expresia cea mai adincd a sufietului
séu. El isi va urma, deci, sufletul, descoperit
aici, In viata de zi cu zi cu truditorii veseliei.
Ladea se intoarce la Conservator si abia
acum muzica va suna pentru el convingétor
si serios.

Traiectoria celuilalt e nu mai putin exem-.
plard: seriozitatea si pasiunea lui pentru
vioard ascund — in adincul lor — un autentic
egoism. El iubeste mai presus de artd —
propria persoand. Talentul sdu ii serveste
doar pentru a se glorifica pe sine. E prea
putin. $i aceastd insuficientd nu se iartd.
Lumea nu acceptd si i se subordoneze.
Profesorul - 1l judecd neinduplecat, iubita
Ti spune severd adevirul. Andrei rateazd un

inter | si, frint, aband

studiile pentru o orchestra de jazz, Intr-o
cafenea.... Nu e adincul unei prapdstii. Nu
existd «cadere» definitivd pentru un talent.
Omul revine la suprafatd, din intunericul
durerii. Cu acea putere unica a tineretii, el
se Intoarce la Conservator, reluind studiile,
munca, sub un cer cu un alt soare, cu un
alt sens. Happy-end-ul — reintilnirea celor
doi prieteni, concertul pentru doua viori
executat Impreund — are asprimea bunelor
lectii de viati pe care clasicul film sovietic
nu s-a temut niciodatd s& le formuleze:
viata nu e o perpetud sarbitoare, pentru a
ajunge la muzica ei e nevoie de caznd, cazna
nu e nici ea suficientd, talentul are sfil

lui care trebuie respectats, dar nici talentul
nu fInchide cercul demonstratiei,ci a te
intreba si a rdspunde rdmin operatia vitala
cea mai fertild pentru cei care au vocatia
meseriei de om.

cronica
proiectelor

® Steve McQueen — eroul aventurilor
pe motociclete, pe méri, oceane si chiar
pe sub ap#, personajul masinilor zbura-
toare, al riscurilor nechibzuite, al salturi-
lor nebune — s-a decis la realizarea unui rol
fard precedent In cariera sa, Incdrcat de
riscuri mai mari decit in orice evaddri pe
pinzd, pretinzindu-i un curaj mai Inaripat
declt cel al oricdror «triple-salturi» mortale:
rolul lui Brand dup# o ecranizare a capo-
doperei fui Ibsen — «Un dugman al poporu-
Jui», unul din eroii covirsitori ai teatrului
modern: «$tiu foarte bine cd trecerea de la
omul cu motocicleta la un erou ibsenian
va fi dificild, dar sint fericit cd am pgnibih—

g
Concertul pentru doui viori
de la Mosfilm

anunfind marea aventurd a vie

adica m-am lncipitlnal s joc mereu acelasi

tatea s-o0 Incerc. Am 46 de ani si
m-am comportat ca un las In meseria mea,

Cu
l nu stiu axnd unde voi ajunge, dar vtiu ca

s-a filmat
miine...

Somnul rezonabil

Somnul ratiunii naste monstri? Exista
si cazuri foarte vesele, in care monstrii
adorm pur si simplu, férad vise si fard cos-
maruri, cum e rnac bine... Ziarul englez
«Daily Tel urmé

Din intelepciunile
unui batrin regizor

Robert Aldrich — cunoscut pe ecranele
noastre din acel memorabil Ce s-a intim-
plat cu Baby Jane? ca si din remarcabilul
Vera-Cruz — este, la cei 68 de ani Impliniti
Ia 9 ijulie, unul din «batrinii» de seama ai

sntuatle cu totul «Cei mai

bili cetateni ai orasului Bristol sint acuzati
c& dorm In timpul proiectérii filmelor codi-~
ficate X (strict interzise copiilor), care con-
tin scene oribile de violentd si pornografie.
Doamna Gloria Brass, consilierd munici-
pald, mama a trei adolescenti,s-a plins cé
ceilalti trei membri ai comisiei de cenzurd
locald motdie si somnoleaza cind li se pre-
2inté filme asupra cédrora trebuie sd decida
dacd meritdi sau nu sd fie prezentate
populatiei din cinstitul lor oras..»

Sint, adica, situatii cind somnul ratiunii
devine foarte rezonabil, dovedindu-se sin-
gura scépare pentru omul cit de cit inteligent
plictisit de prostii...

Taxi-driver

Sarcashc si plin _de fior si ris acest
iu din | american
«Time» cu privire la soferii de taxiuri new-
yorkezi: «.. Se pare c# soferii din New York
sint sel dupd lor de
a injura clientii intr-un limbaj colorat, lipsa
de entuziasm cu care ajutd batrinelor in-
firme, necunoasterea adreselor, usurinta
cu care se aruncd, fird si le pese, pe strézile
cele mai circulate si aptitudinea de a apédsa
pe accelerator cu o vigoare depaslﬂ doar
de cu care 4 frinele
de mind. Masinile sint alese dupd o metoda
la fel de riguroasa: cea mai mare parte sint
acceptate numai dacad au parcurs 350 000
kilometri in Marac Flreste ci au avut loc
citeva 1 de
tristd situatie. Slngura idee serioasé a fost
importarea unei «flotile» de taxiuri
londoneze, mici, confortabile, usor de con-

american, regizor al omu-
lui angrenat paroxistic In istorie, ca si in
istorii dramntlce unde fmewa analizei nu

4 In fata spec-
taculoase, artist al unei politici umaniste
in care «cazul» se ridica demn la semnifica-
tii, producétor banuit nu o daté de «stinga»,
desi precizarea sa e mai corectd decit
orice speculatii «Pozitia mea se situeazad
ceva mai la stinga decit acea a democrati-
lor, férd a fi revolutionard, dar hotarit mai
avansatd decht platforma democratd care,
de altfel, nici nu prea existd..» Biografia

Kim Novak in Legenda lui
Lylah Clare de Robert Aldrich

lui e tipica pentru a ilustra Insusirea acelui
«geniu al meseriei» care caracterizeazd
opera regizorilor americani importanti, ale
céror filme vin, deobicei, dintr-o nesecata
experienﬂ de viaﬂ. Aldrich nu si-a luat

in politica,
«fiindca nu eram prea inteligently; s-a
aruncat In lumea spectacolului organizind
«societati de dans», angajind mari orchestre

dus chiar pe spatii inguste, cu soferi care
stiu sd spund o

populare ca, in '41, sa aterizeze «in cel mai
i punct al acelei lumi — cinemato-

new-yorkeza a incercat un taxi
englezesc, in urma cu 8 ani, in Manhattan,
dareaa la peri cind
a cé clientela s-a d it satis-

facutan...

S ur intr-o cada

La 13 iunie 1976 a avut loc In portul Cag-
nes-sur-Mer al treilea campionat mondial
al curselor nautice in cazi de baie obisnuite,
fard motor; inaintarea nu era permisa decit
prin vislirea cu o singura visi&, rotirea unei
elice sau cu mina cufundaté adinc si virtos
in apa...

Rubrica «Filmul, document al epocii —
Documentul, sursd a filmului» este
realizatd de Radu COSASU

Steve McQuee (alituri de Alf Mac Graw)
sale de artist: saltul de la Papillon la Ibsen

ma simt mai tindr si mai entuziast ca nici-
odatd».. Pind la saltul calitativ, trebuie
admis cd baza de plecare nu e rea.

graful», loc «mult mai amuzant decit
o bancd». A pornit de la «forma de viaia
cea mai nenorocitd»  asistent de produc

tie: «Trebuia s& cauti cafeaua actorilor, s
le 1ii socoteala orelor de lucru, s ai evi-
denta foilor de serviciu. Cu putin noroc si
daca stai frumos in banca ta, poti deveni
asistent de regie mina a treia si-atunci poti
spera si urci». A devenit asistent-a-doua
la vreo doud duzini de westernuri,dupd care
a ajuns, in '44, prim-asistent lingd Jean
Renoir, Logey, Milestone, Polonski. Primul
film important al lui Aldrich, ca regizor, a
fost in 1954 Apache:

— &Din p#cate, «Apache» era un avans
cu 15 ani fat# de vremea sa. El lua o pozitie
foarte fermd fati de atrocitétile la care fuse-
serd supusi indieniin...

Pentiu Aldrich — regizor azi cu o filmo
grafie impresionantd, singurul realizator
american care in anii '60 poseda propriul
sdu studio — «cinema-ul e un mod de
expresie cu totul deosebit. Admir pe cei
care fac un film la 5, 6, 7, 8 ani, dar nu-s de
acord cu ei. Cu cit esti mai activ, cu atit
ai mai multe sanse de a deveni mai bun.
Sé astepti cinci ani scenariul cel bun sau
marele proiect, inseamna sd ratezi multe
prilejuri de a te ameliora. Nu devii niciodatd
mai bun stind si asteptind in fotoliux

o ie despre ductivi
tatea artistici nu afecteazé relatiile regizoru-
lui cu publicul, silindu-l la prea muilte con-
cesii comerciale? Sau publicul nu e atit
de important? Aldrich afirmé categoric:
«Criteriul decisiv pentru realizator este felul
cum el se determind fat# de reactiile posibile
ale marelui public». Idee insotitd de aceast3
nuantd foarte importantd pentru a defini
tenacitatea creatoare a regizorului care se
fereste de orice egolatrie: relatia cu publicul
este «un proces ingrozitor de complicat, si
dac# adopti o pozitie egocentricd afirmind
cd stii dinainte ceea ce va Intelege specta-
torul, vei rata sistematic. Nu exista regizor
care odatd si odaté sd nu rateze ceva. Daca
nu incerci, desigur ci esti ferit de ese-uri.
Cei buni insé incearcd. $i chiar dacd mai
toti rateazd cite ceva, important este sa stii
cum, de ce si cit ai ratat»...
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petrec vi

ta asteptind, asteptind in zadar,

pustlul s se

si inceapa lupta. Dar viata trece, incet, pe lingi ei. (O sceni din Desertul
adaptare de Valerio Zurlini a romanului Jui Dino Buzzati).

Amintirea unui luptitor. Ernest He-
mingway 1i era prieten. llia Ehrenburg,
Mihail Koltov si alti scriitori l-au evocat in
cartile lor. Se numea Mate Zalka si luptase
pe toate fronturile impotriva opresiunii:
in Ungaria natald, unde, in timpul revolutiei
din 1919 fusese condamnat la moarte in
contumacie, in Siberia si Crimeia Impotriva
lui Kolceag si Wranghel, In Spania razboiu-
lui civil, unde era general al unei brigazi
internationale sub numele de Lukacs. Acolo
a si murit, In plin luptd, In 1937, cind fascis-
mul nu reusise Incd si-si impund forta
brutd. Acestui erou, aproapa legendur.

i il ietici si i-au 1
un film intitulat Numele de rizboi: Lukacs.
Film, povestind ultimele momente ale vietii
acelui Iuptitor cm stia, intr-un amestec
de &, germand si
rusd, sd-si 4 brigada infer
cu simplitate si cu nesfirsitd daruire de sine.

B Cinematograful de altadatd Alice,
eroina lui Lewis Caroll, 1§i Incepea caldtoria
trecind din camera ei, prin oglindd, tot in
camera ei ale cdrei usi insd se deschideau
pe un tarim plin de surprize si de nou.
Tarimul visului, unde realitatea nu e nicio-
datd ireald, dar e totdeauna fantastica. $i

Intr-o , numiti Ope-
rator de cinema,Buster Keaton refécea iti-
nerariul lui Alice, cu deosebirea cé el trecea
nu prin oglinda, ci prin ecranul unui cine-
matograf implicindu-se, f4rad voia sa, cu un

in i si drame
fictive. In voia peliculelor proiectate, o lo-
gicd a somnului Il ducea la prébusiri de pe
un vapor In furtund, intr-o Sahara al cérei
nisip spulb se
Avrcticei, s.a.m.d. Dragosteu de cinema I-a
facut pe un tindr regizor francez, Jacques
Robiolles, sd-si imagineze In filmul séu,
Gradina Hospovidolov,un voiaj similar, de
astd datd Insd prin istoria filmului, O fatd
viseazd ci e personaj al lui Méliés, apoi
«l'arroseur arrosé» al lui Lumiére, ci ci-
neazi cu Ramon Novarro si se plimba cu
Clark Gable. Este si ea o Hesperidd, ca
acele nimfe bintuind gradina merelor de aur
ce dau nemurirea. Aici nemurirea este pil-
piirea efemerd a miturilor alergind cu 24 de
imagini pe secundad. Henri Lanqlcnn, fon-

datorul si ani ul Cii
si poate unul din cei mai autentici cinefili
de pe lumea asta, s-a ardtat entuziasmat
de filmul lui Robiolles. Un alt regizor fran-
cez, Jean Loms-Jorue,u incercat s& recom-
puna in fumul wsului si fantasmelor o anu-
de alta-
dat& Filmul siu Melodramd evoci iubirea
dintre Pola Negri si Ramon Novarro, prin
amintirile vagi ale actritei, deja bétrina,
atunci cind afl& de sinuciderea fostului idol’
al fimului mut. Propria ei viatd, relatia ei cu
Novarro, filmele in _care jucau, totul se
intr-un in care gra-
nitele dintre film si realltate dispar. Dealtfel,
«Melodramé» nu trimite direct la cei doi
actori si regizorul foloseste nume fictive,
dar aseméndtoare celor reale: Nora Legri,
si Antonio Romano. Nume vdzute si ele
doar intr-o oglinda.

B O poveste cu farduri. Au fost odatd
sase frati numiti Westmore, sase machiori
ai actorilor hollywoodieni, cotati ca niste
supervedete ale metamorfozarii unor muri-
tori de rind In idoli si dive. Domnia lor asupra
marilor figuri ale ecranului s-a Intins pe trei
glorioase decenii: 1930—1950. Mai putin
glorioase sint adevérurile scoase la iveald in
cartea lor de amintiri «Dinastia Westmore
de Hollywood», Afldm aici despre dantura
falsd a lui Clark Gable, confectionata pentru

s

H Povestile tineretii. Prime iubiri, tre-

cé e cam Inaltd, i-a chemat pe West si
le-a spus: «scurtati-ol»

@ Ecran francez

® Asasinarea  judecatorului  lyonez

Renaud, care a suscitat o vie reactie a opi-
niei In Franta, va constitui subiectul a doua
filme ce se turneazi in paralel: unul, semnat
de Yves Boisset, intitulat $eriful, dupd un
scenariu scris de René Backmann, care a

catoare ca ploile de vard, prime succese la

scoald sau pe terenul de sport, prime

esecun sau dezamigm —_ lntr-un cuvint,
aate |

sint protagonistii a patru_filme produse in
studiourile cehoslovace. In Ana, sora Ja-
nei, semnat de regizorul Jiri Hanibal, douad
surori gemene sosesc la Praga in timpul
Spanacmadel Asemanarea dintre ele cre-

«urmérit» _afa
«Nouvel Observateur». Patrick Dewaere
va fi interpretul principal. In cefalalt film,
judec&torul va avea chipul lui Yves Mon-
tand. Regizor: Alain Corneau, dupa un sce-
nariu de Jorge Semprun («2:),

f pentru

eazd comice uneori, mai putin co-
mice, atunci cind una din ele... se indra-
gosteste. Biiatul cu portocalﬂ de Waclav
Matejka este povestea unui tindr ajuns la
casa de corectie, pentru a-si fi lovit mama.
Si care intr-un tirziu, prea tirziu, ca

in analizele politico-politiste.

@® Dupd o ticere de doi ani, Alain Resnais
(«Hirosima, dragostea mea») a revenit pe
platouri. El filmeaza un scenariu al scriito-
rului britanic David Mercer, unde intervin
temele dragi cineastului: timpul si aminti-
rea. Este povestea unui bétrin romancier
(John Gielgud) care pe patul de moarte se
imagineaza judecitor al intregii sale familii.
O judecatd care nu-l va avantaja pind la
urma. Distributia filmului este In intregime
anglo-saxond: Ellen Burstyn, Dirk Bogarde.
Titlul: Providenta.

@ Annie Girardot si Jean Pierre Marielle

O profesiune de credintd: Jeanne Moreau a spus, ca rcglmarv: 0 poveste ce s-ar putea

numi «A fi acto

a-i pune in valoare «smile»-ul, despre bucle-
le lui Shirley Temple, care erau de fapt o
perucd, si despre aite farmece ale méstilor
si retusunlc:r savante. Un singur esec este

. (O scen din filmul Lumin4 cu Lucia Bos€ si Jeanne Moreau)

vor fi vedetele unei comedii semnatd de
Robert Pouret si intitulatd Fugi dupd mine
sa te prind. Morala comediei? Francezii au

sint gesturi care dor o viatd intreagd. In
Oglindi pentru Cristina de Jiri Zvoboda,
o tindrd sportivd suferd un accident si,
imobilizatd la pat, are tot timpul de a se
analiza pe sine insdsi, de a-gi retrdi succe-
sele si ambitiile care o ficuserd durd cu
ceilalti si cu sine. Toatd aceastd recapitu-
lare inseamnd,pind la urmd, maturizare.
Terenul de loe al regizorului Stepan Skals-
ky este un titlu metaforic: terenul de joc este
chiar viata cu regulile si limitele ei, cu efor-
turile si bucuriile ei. $i filmul istoriseste
primii pasi in viatd — si In meserie — ai
unui foarte tindr absolvent de la arhitec-
turd.

B Reportaj prin aziluri. Doi cineasti —
Silvano Agosti si Marco Bellocchio, si doi
ziaristi — Sandro Petraglia si Stefano Relli
au realizat;cu concursul conducerii unui
azil psihiatric din Parma, un film-document
despre nebunie si cauzele ei. Intitulat suges-
tiv Nimeni sau toti si in versiunea franceza
Nebuni de dezlegat. Cineastii constatd
c& existd o conditionare stricta intre condi-
tiile de viata si declansarea diferitelor tipuri
de schizofrenie. Bolile mentale isi au rada-
cinile adinc infipte in existenta sociala. O
mama explicd nevroza fiului ei, spunind
simplu — «eram s#raci». Cineastii Ti lasd
pe bolnavi s# vorbeascd, sd se spovedeasca
aparatului de filmat. $i spectatorilor. Chipu-
rile lor site, frazele lor tr hi; acuza.
In primul rind,institutia psihiatrica carcerald
care dlstruqe si nu vindecd, izoleaz# si nu
ocroteste, ucide fird a aduce liniste. $i lu-
mea din afard, crudd, indiferentd, sursé di-
rectd sau indirectd a acestor dereglari psi-
hice. Ecou documentar zguduitor al acelei
metafore care era «Zbor peste un cuib de
cucin, filmul italian pune in discutie siste-
mul represiv de «normalizare», dind cuvin-
tul chiar victimelor sale. Dincolo de consta-
tare si demascare, filmul este un apel direct
ia o reconsiderare a suferintei unor cameni
care, prea usor, au fost catalogati cu un
cuvint frontierd: nebunii.

B Doud til. O profi sieleva

o intr-o t

maestrilor h

americani: n-au reusit si duci la Indeph
nire dispozitia producdtorului David O
Selznick care tocmai o «importase» pe
Ingrid Bergman din Suedia si considerind

Radiografia unei epoci

. Louis de Funés va fi Cnctusul in regia

utner. O fireste, al
carac tmu 8i interpret spun mai muit decit
daca am povesti subiectul.

O carte recent aparuta, James Dean —
portretul unui prieten, scrisd de un coleg
de scoald al vestitului actor, pune o proble-
mé la care, ca si-n alte citeva cazuri din isto-
ria Hollywoodului, nu este prea usor de
raspuns. Pentru ca nimic din succesul pe
ecran al lui James Dean nu ldsa s& se ghi-
ceascd socul si intensitatea durerii publicu-
lui, la moartea sa. James Dean a aparut
doar in trei filme: «La est de Eden», «Rebel
fard cauzd» si «Gigant». Personifica in
aceste filme un anumit gen de tindr, necon-
formist, nelinistit, nefericit, cautindu-si cu
frenezie fericirea. Un gen de tindr care avea
s& devind prototip al generatiei «beaty, si
mai tirziu, hippie. Dup# numai trei filme
totusi, moartea lui a fost resimtitd in toata
America ca o trauma psihica gravi, ca o
ireparabild pierdere. Mitul a aparut fulgera-
tor: scene de isterie In masa si vreo doud
sinucideri au ficut din actorul dispérut
simbolul inexplicabil al unei si mai inexpli-
cabile porniri spre exaltarea amintirii sala
Un film de un alt fi
cu regizori, actori si prieteni ai lui Dean, un
serial cu fragmente din filmele sale urmate
de discutii cu sociologi, psihiatri si critici in-
cearca In ultimul timp s reconstituie reali-
tatea mitului, sd determine factorii care au
provocat «explozia James Deany. Bill Bast,
autorul cértii despre Dean, spunea ca «din
clipa mortii sale toti cei ce voiau un punct
de reper In viatd s-au pornit, fiecare, pe
socoteala lui, si modeleze profilul si spiri-
tul lui Dean cum li se nazérea. Intr-o reactie
in lant,fiecare si-a creat James Dean-ul de
care avea nevoie». La studiourile «Univer-
sal», regizorul James Bridges a inceput si
turneze un film intitulat 30-8-55. Adicé,
30 septembrie 1955, cind actorul, intr-o
ma;inl de uport care gonea cu aproape

km. pe o cx;i-a Inmnn la ullntarucﬂe
iimul

ei. Una din elevele ei. $i doud caractere care
se infruntd, se atrag si se resping In acelasn
timp. Filmul S le altora al reg

sovietic lila Averbach povesteste aceastd
relatie profesor-elev, dincolo care se
contureazd dialogul intre doud generatii
legate de mostenirea comund a unei culturi
si a unor traditii morale.

B Profesiunea: cineast. Institutul de
film american a distins recent cu premiul
¢Life Achievement» (un omagiu adus in-,
tregii opere) pe regizorul William Wyler.
Veteran absolut al Hollywoodului, Wyler isi
are numele legat de Intreaga istorie a filmu-
lui gi foarte putini sint marii actori ai «legen-
dei» care sd nu fi jucat sub bagheta lui. O
baghet# vestitd prin severitatea si exigenta
ei si un cineast care de la melodramele cu
Bette Davis («Jezabel», «Micile vuipi») la
westernurile mai vechi («Texas») sau mai
noi («Marile spatii»), de la filmele politice
(«Cei mai frumosi ani ai vietii noastre») la
superproductii («<Ben Hur»), de la comediile
sofisticate («Vacantd romandn) la filmul
de rdzboi («Mrs Minivern) gi-a minuit cu
talent singura artd pe care o considera
valabila: aceea de a povesti bme Chariton
Heston, i si de cu
Wyiler la «Ben Hur», spunea: «Munca la el
Inseamnd 12 ore pe zi, 7 zile pe saptdming,
8 luni ctt a durat filmarea, féra nici o pauzé».
lar Greer Garson, eroina vestitului «Mrs.
Miniver», peliculd care In timpul bombarda-
:nentolor Londrei cu rachetele Iul Hitler era
il tei in
victorie, fsi aminteste ca Wyler a tras
pentru o anumitd scend nu mai putin de
82 de duble. Privind inapoi, revézind filmele,
dupd 20 sau 30 de ani, niciunul din actori nu
regretd insd acele eforturi. Merita. O spun
chiar filmele.

® Robin si Marian. Cindva, In seco-
lul XIl, exista un rege Richard Inima de
Leu si un credincios haiduc, Robin Hood.

Exlstau clndva, intr-0 istorie presdratd cu
, tréddri si molime, in-

reactme & pntm studenti tn primele doud
zile dupd disparitia actorului. C3utind astfel
si el sd-si explice si sa descrie

tr-o istorie Insa. al cirel ecou este legenda,
unde s-au péstrat doar aura aventurii, mi-
rajul filflitul flamurilor, in

nasterii unui mit.
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Ani de zile, Audrey Hepburn pirea si fi
renunfat definitiv la cinema. Propune-
rile curgeau, dar actrifa nu gisea nici
un rol destul de interesant pentru a re-
veni pe platouri. S-a decis, in sfirsit, la
46 de ani, sd dea chip; alituri de Sean
Connery, eroilor unei vechi legende:
Robin Hood si iubita lui, Marian

stralucesc. Regizorul englez Richard Les-
ter a Incercat s& «epovesteascd» Robin
Hood, cédutind In cuprinsul istoriei simbu-
rele legendei. Filmul sdu, Robin gi Marian,
apare ca o continua si deliberati aducere a

eroilor la scard umana. Robin (Sean Con-
nery) si haiducii sdi sint oameni trecuti de
prima,ba chiar si de a doua tinerete, cérora
ridurile nu le-au adus Inséd intelepciunea:

Povestea unei actrife de pe vremea filmului mut, care

descoperii dincolo de arta de a iubi si a suferi pe ecran,

arta de a infelege si de a trii in zilele revolutiei (Elena
Solovei in filmul sovietic Sclava iubirii)

pentru ei rézboiul, cruciada sau rdzmerita
sint ocazii minunate de a fugi de orice
responsabilitdti, de a nu-si recunoaste

virsta, de a trdi viata ca pe o joaci, fie ea
oricit de primejdioasd. Marian (Audrey

Hepburn), care-si petrece viata asteptindu-i
pe Robin, intelege cu timpul incapacitatea
acestuia de a fi altceva decit un flacdias In
vesnicd goand dupd peripetii. Era nevoie
de un oarecare simt al umorului — si,dupa

opinia criticii.el nu i-a lipsit deloc lui Lester
— pentru a sustine o interpretare atit de
speciald datd unui mit atit de celebru.

B Lumea filmul

® Ce poate fi mai obisnuit decit un
producétor indian de filme comerciale pu-
nind la cale realizarea unei superproductii
cu lacrimi si cintece? Tema filmului, o
evocare a inceputurilor exportului de
curmale (o adeviraté industrie de impache-
tat curmale). Titlul: Focurile cerului. Uimi-
mitor In aceastd antrepriza cu gust dulceag
si duratd de patru ore (cunoastem cu toti
filmele indiene) este ins# distributia: Julie
Christie si Omar Sharif. Dupa flori, gradi-
nari, elefanti si vagabonzi, iatd si istoria
curmalelor in versiune «star-system».

©® Michel Audiard, urmas de drept al fra-
tilor Prévert,este un adevérat jongleur de
cuvinte, si prezenta lui ca scenarist pe un
generic Inseamnd succes sigur la publicul
francez, mare amator de replicd spumoasa.
Or, dialogurile si poveTme semnate Audiard
sint adevédrate explozii de calambururi, de
jocuri verbale si de poante. In Marele
lungan regizat de Claude Pinoteau, Audi-
ard isi imagineazd intiinirea dintre doi min-
cinosi de talia baronului Miinchausen. Doi
mincinosi in plin duel al tentativelor de
pacalire reciprocd cu argumente scoase
din tolba gogosilor enorme. Yves Montand
(debutant in comedia burlescd) va fi «ma-
rele lungan», iar Claude Brasseur, mincino-
sul nr. 2

® Cariera americand a Marthei Keller
continud. Dupd «Omul-maraton» de John
Schlesinger cu Dustin Hoffman si Laurence
Olivier, dupad «Duminica neagrad» de John
Frankenheimer, cu Bruce Dern, actrita fran-
cezd (prezentd In aceste zile pe ecranele
noastre In filmul lui Broca «Capriciile Mari.
ei») va avea ca partener alt mare nume al
Hollywoodului: pe Al. Pacino. Intr-un film
semnat Sidney Polack («Si caii se impuscé»,
«Cei mai frumosi anin). Filmul se va intitula
Bobby Deerfield. Este un «love-story»
intre un pilot de curse automobilistice de
«formula I» si o fatd bolnavd de leucemie.
Dincolo de banalitatea — teribild — a po-
vestii, se poate spera, din partea unui ci-
neast ca Polack, cel putin un interesant
studiu de caractere. Pind una alta, pentru
a putea fi convingdtoare In tristul ei rol,
Marthe Keller a fost obligats s& sldbeasca
zece kilograme. $i asta intr-un timp record.

@ Critica americana «a doborit» férd mild
antrepriza de reinviere a lui Clark Gable
i Carole Lombard. Se pare ci asemiinarea

fional:

fizicd a actorilor alesi, cu cei evocati, n-a
facut dectt sé accentueze ridicolul incerca-
ril. Nu e Clark Gable cine vrea, si oricine se
poate convinge de acest lucru privindu-l in
«carne si oase» in «Pe aripile vintului» sau
«Dezaxatii». Anumiti cineasti vor si scoata
bani vinzind pur si simplu «cutii goale cu
etichete false pe ele».

B Timpuri noi. Anii razboiului civil: pu-

terea sovietica are de ficut fata grmmeD01
interventioniste si garzilor albe. In Sudul
Rusiei, in Crimeea, se afld ultimul bastion
alb. Si refugiul tuturor celor care, de multe
ori dintr-o neintelegere exacta a sensurilor
istoriei 1si cautd un addpost efemer,
dezorientati si indecisi, intre perspectiva
cenusie a exilului si teama fatd de noua
orinduire revolutionard. Sintem, in acelasi
timp, In anii filmului mut, si o intreagd
echipd, cu producitor, regizor, scenarist si
actori, filmeaza intr-una drame de amor,
melodrame de amor, fird sa le pese de ce se
Intimpl& in jurul lor, fugind de realitate, in-
chisi in sera care le serveste de platou si de
escapada in mirifice fictiuni. Acesti cineasti,
de la inceputul cinematografului si de la
inceputul revolutiei sint eroii filmului sovie-
tic Sclava iubirii pe un scenariu de Frie-
derich Gorenstein si Andrei Mihatkov-
Koncealovski, in regia lui Nikita Mihalkov.
Povestea lor este o lungd caldtorie din
iluzie in realitate, din artificial in adevar.
O lunga célétorie spre descoperirea revo-
lutiei, a artistului in revolutie.

W Céldtoria. Desi In ultimul timp s-a
vorbit mai putin despre evolutia acelui
«Cinema Novow brazilian, care s-a impus
atit tematic, cit si stilistic cu citiva ani In
urm3, ca 0 miscare culturald si in acelasi
timp politicd de mare autenticitate, cineastii
brazilieni fsi continua drumul lor ascendent.
Jorge Bodanzky si Orilando Senna au real
zat un film, Iracema, jumatate fictiun:
jumatate documentar, considerat de criticii
europeni un adevéarat studiu sociologic des-
pre Brazilia. Iracema este o faté, gonitd de
mizerie din provincia ei natald, care stribate
tara In lung si-n lat, In cdutarea unui loc
sub soare. Dar nu intiineste decit esecul si
singuratatea, dezamégirea si iar singuréta-
tea. Prin ochii Iracemei cineastii creioneaza
un portret al t&rii, cit de departe de cel
aflat in prospectele turistice tipérite pe hir-
tie glasati...

B Ecran sovietic

@ Au Inceput filmérile la o trilogie intitu-
latd Siberiada. Realizator — Andrei Mihal-
kov-Koncealovski. Filmul va fi o frescé epi-
c3, relatind viata si istoria unui sat din
nord, de-a lungul unui secol. Un sat in
preajma céruia se descoperd zdcadminte
de petrol.

® Basmul lui Andersen, Printesa si
bobul de mazire,va fi ecranizat de studiou-

Departe de stilul Delon sau Belmondo, actuala «figuri nr. 1»
a cinematografului francez: Gerard Depardieu, actor fira retu-
suri, tindr contestatar, vedeta unor filme de prestigiu interna-

1900 de Bertolucci §i Ultima femeie de Marco Ferreri

rile Mosfilm. In rolul regelui-tats, Innokenti
Smoktunovski.
@ Actorul Donatas Banionis, remarcat

pentru creatiile sale din «Regele Lear»,
«Solaris» gl «Goyan,va intruchipa pe Lud-
wig Van Beethoven intr-o coproductie so-
vieto-est germana.

Rubrica «Cinerama» este redactata

de Dan COMSA

| in memoriam |

Fritz Lang

50 de ani
de cmema'
50 de ani
de capodopere

Fritz Lang s-a nascut in 1890, la Viena,
atunci cind Viena era capitala xmperru'
austro-ungar. A trecut prin multe ?
universitati, f4rd a-si gasi «calea». In 1913
esueaza la Paris unde-si cistiga viata facind
ilustratii si caricaturi. izbucneste primul
r&zboi mondial, fuge din Franta, pleaca pe
front, care-i va l&sa «o amintire» de neuitat:
isi pierde un ochi si este reformat. Se ocu-
pd de teatrul armatei, iar in 1919 isi realizeaza
primul fiim. In 1923 cunoaste succesul, si
mai mult decit atit, gloria, transpunind pe
ecran uriasul cortegiu al mitologiei ger-
mane: Nibelungii. Realizeazd apoi primul
film de politico-fictiune din istoria cinema-
tografului, Metropolis, prevestind cu mare
exactitate ceea ce avea sa fie doctrina na-
tional-socialismului. Descompunerea, in
toate planurile, a societatii germane, pra-
dd maleficiilor nazismului, coruptiei si vi-
ciifor, apare in celebrul Dr. Mabuse sau in
M., care este si 0 ambigu# interogatie des-
pre sentimentul culpabilitatii. In 1933, Lang
refuzd sa colaboreze cu Goebbels si se
Indepdrteazad atit de Germania, cit si de
sotia sa Thea von Harbou, nazistd con-
vinsd, care-i fusese principala scenaristd.
Cariera sa continua in America, unde, din-
tre refugiatii germani, este cel care se adap-
teazd, impreund cu Lubitsch, cel mai bine.
Temele metafizice, ca si metaf
sdu (ambiguitate fundam L
sionismului), isi vor pierde in contactul cu
lumea noud o parte din caracteru! for ab-
stract. In 1936, Lang realizeazd povestea
unui linsaj, Furie cu Spencer Tracy, si
apoi Trdim doar odatd cu Henry Fonda
si Sylvia Sydney, filme ratoare prin
intensitatea mesajulu ar
2d@ o lungd serie de titluri notorii |
cinematografului, fie ca este
westernuri (Rancho-Notorious),
de razboi (Caldii mor si ei,
groazei), de fantezii morale u
zdresc vechile sale obses e
(Secretul din spatele wsii, Femeia din
vitrind). Urmeaza apoi uitarea, lent3, punc-
tatd de cite o capodoperd (C&lduri mare,
in 1953, anchetd asupra
intr-un stralucitor exe
regizor care declara i
rasputeri ia viitoarea mea
clinul comercial, in
din ce in ce mai
diiectie ale marelu
evocare a vise
ale amaraciuni
cind, deja, moa*ea o
cutul se estompeazd Dupd 255, 1
vine in Europa, unde un fim-testa
Cei 0 mie de ochi ai doctoml-n labuse
1l intoarce pe cineast
sale. Opere bintuite de
si deriziunii destinulu
viatd la 86 de ani, l&s
mabild mostenire de
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bil; despre singuritatea alergétoru-
lui de curs3 lungd s-au fécut si filme. fi
multumim. Dup& cum, fireste, foarte bine-
venite au fost mulfumirile adresate de micul
nostru ecran televiziunii canadiene. Prin
tot ce au ficut pentru Olimpiad&, programe
zilnice de 14 ore, de o calitate ireprosabild,
cu virtuozitadti de imagine rar Intilnite,

telescopuri

Flacari,
via satelit

Pentru prima oara in istoria
anticelor si  modernelor
jocuri, flacdra olimpicd a
calatorit, dupd cum am vazut
cu ochii nostri (ce se poate
vedea In cazuri).
in satelit prin laser intercontinental. Voiaj
destul de comod si de confortabil, se pare,
in care timpul de plecare si timpul de sosirc
se intr-o tuib i imi

Tot prin satelit (sper c& nu si prin... laser
intercontinental) am vézut si noi, vreme de
dou# sdptdmini, dupd amiazd de dupé-
amiazd, searsi de seard, noapte de noapte,
dimineatd de dimineatd, cam tot ce ar fi
fost de vézut In marea intrecere din tara
artarilor, unde si-au dat intilnire cei mai

au pulverizat, la rindul
for, recorduri mondiale si olimpice.
Despértirea de Montreal, ca toate des-
pértirile, a fost tristd. Coborirea steagului
olimpic a fost un poem sfisietor. Dar s& nu
uitdm, nu, nu putem s& uitdm, ce ne-a l&sat
impiada, dincol tica rece a
recordurilor, in noptile noastre de veghe.
Ne-a ldsat amintiri dintre acelea pe care
timpul n-are nici o sansd sd le stearga.
Si peste toate, o flacdrd nadiesca, arderc
de liniste si pace, via satelit
Cilin CALIMAN

teleolimpiada

Reporterul
si ceilalti

Era cald la Montreal. Era
fierbinte la Montreal. Jocul
metalelor pretioase ametes-
te. Niciodatd nu s-a fécut
atita matematicd la Mont-
real. Cite n-am aflat noi de

buni sportivi ai in

Inclestare olimpici. Am fost, asadar, acolo,
si noi, pe piste de apd, de aer, de luminad
si de felurite materiale sintetice, care de
care mai spectaculoase, am fost si noi, in
rind cu miliardul de telespectatori («nou
record mondial, nou record ic») care

la Topescu, din acel faimos
Montreal! Cum sdreau pastorii lui Minos;
cum au ridicat finlandezii statuie unui
atlet de neuitat. Cum o batrinicd nu vroia
s& moard pind n-o vede pe Nadia. Ca-
re au fost avatarurile, viata personald si

a urmdrit cit mai direct cu putintd — cu
fusele orare nu-i de glumit —isprévile ciuti-
torilor de aur, de argint si de bronz din
orasul de la poalele Mont-Royal-ului. Tele-
olimpiada a fost un mare spectacol pe
care l-am urmdrit adesea cu sufletul la
gurd, i primul gind care se cuvine si-|
rostim, acum, dupd ce freamitul intrecerii
s-a linigtit, e gind de recunostintd pentru toti
cei care s-au strdduit vreme de doud
saptdmini, cit mai bine cu putintd, s ne
aduc# Olimpiada in case...

Am fost ling# Nadia si lingd Teodora, si
zborurile lor temerare, ca o flacdrd, au trecut
prin noi fulgere de emotie... Zadarnice;
dup# cum bine s-a vizut, totul friza perfec-
tiunea... Am tras la rame si la padele cu
flotila noastrd de aur; am oftat, epuizati,
al&turi de handbaligti, am eschivat citeva
directe de drepta, incercind, din cind in
cind, si avantajele gérzii inverse, am pétruns
in incinta atit de bine pazitd a Stadionului
Olimpic pind lingd rdsuflarea sfirgitd a
maratonigtilor, am ascultat béitaia grabits
de inim# a recordurilor mondiale... Dincolo
de toti si de toate, de metri si de secunde,
de castori i de artari, de povestile olimpice
care ni s-au oferit in cantitati industriale,
ceea ce am vézut bine, foarte de aproape,
si asta a meritat, da, nesomnul telespecta-
torului olimpic, au fost eforturile, bucuriile
si tristetile omenesti. Invinsi si Invingétori,
in marele «maraton» olimpic, ne-au adus
In case, pe ling# febra concursului, clipe de
existentd, de vointd si de rezistentd umana,
pe care le vom tine minte, desigur, cum ne
place s3 tinem minte legendele.

Noptile noastre albe, de neuitat, au fost
pregdtite de o armatd intreagd de tele-
olimpici. Cu ochii Impdinjeniti de somn,
dar mereu la datorie, stafeta studioului
olimpic a functionat ireprosabil, asigurind
un flux continuu al stirilor si informatiilor
de la Montreal. Alte echipe — lucratorii
televiziunii, lucrétorii centrelor de radio-
relee si toti ceilalti artizani ai imaginilor
receptionate de noi prin simple apésari
de buton — au muncit, de asemenea,
pentru noi, zi $i noapte, si tuturor se cuvine
sd le"adr‘elim cald cuvlnlwde recunostinté.

s-au sp -
olimpicii nostri s-au Intrecut pe sine in
in italuri de vir i

vir itate de aur, de argint,
i i de bronz. Tele-olimpicii nostri

au spulberat, la rindul lor, recorduri, au
izbutit performante neatinse pind acum,
pe tot parcursul transmiterii Olimpiadei;
li se cuvine aurul, argintul si bronzul nostru.
Nu cunosc performantele altora in materie
de tele-transmisii olimpice; dar cred sincer
ci televiziunea roména a bétut citeva recor-
duri mondiale, Inregistrind — prin seriozi-
tate, preocupare, putere de muncé, déruire,
pricepere — performante cu adevarat com-
petitive, exemplare. Acolo, departe, sufletul
transmisiilor a fost — dupd cum frumos
se spune si In coloanele aléturate — Cris-
tian Topescu. A alergat aldturi de noi pe
piste de apa si de uscat, cot la cot cu noi,
cot la cot cu maratonistii, inotétorii, cla-
retil, bolizii olimpiadei (a mai a[eraat el,
pierzindu-gi suflul si prin metrourile Mont-
realului, dintr-un colt In altul al orasului
olimpic), iar dacé a dat si semne de oboseald
olimpicd acest lucru este mai mult decit
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fi le, tipul de intel si caracter
al cutdrei vedete a stadionului. Cind s-a
b#tut prima oard un record care pérea
«peste limitele puterii umane» si acum il
are in buzunar orice junior. Noi am vézut
Olimpiada cu ochii nostri, dar ce ne ficeam
dacd nu ne-o povestea Topescu? Ce haz

reporterul n-a ldsat o clipd senzatia cd nu
este «acasd». Nu e putin lucru. Talentul,
informatia, experienta nu ajung. Trebuie
— cérui reporter nu-i trebuie? — sufiet,
déruire, entuziasm, temperament, implicare.

Dindu-i ce-i apartine, sd nu uitdm ins&
pe colegii lui din studio. Ei n-au avut noapte,
n-au avut zi, au fost prompti si exacti, l-au
completat, au colaborat, au copiat filme,
au facut tot ce era reportericeste cu putintd
s& nu ne scape nimic din Olimpiadd. S&
fim drepti: nici nu ne-a scépat!

Smaranda JELESCU

telemuzicalul

Marele cistig: nu
ne mai place orice

Anul trecut, la vremea a-
ceasta, eram entuziasmati de
Festivalul comediei pe mi-
cul ecran, anul acesta ne
bucurdm de Festivalul mu-
zical la TV. S-a asezat, se

pare, pe linia traditiei, organizarea in fiecare
sezon estival a unui «festival» care sad ne
aline suferintele caniculei sau ploilor in ter-
menii antrenanti ai bunei dispozitii si fru-
mosului. Nu mai este un secret pentru ni-
meni c& filmele muzicale si comediile Intru-
nesc audienta maxima a publicului. Toata
lumea s-a obisnuit ca dupa programul zilnic
sd caute momentul destinderii. Sd nu uitam,
insd, cd nu este vorba doar de un moment
desti ii in sine, sel f

dup# acest Festival ? Nu le mai place orice!».
Aici este marele cistig. — «Nu le mai place
orice!» Vor lucruri de bun gust, vor originali-
tate, vor profesionali Nu kil i de
mitase si kilogramele de paiete vor face
emisiunile muzicale mai bune, mai placute,
ci calitatea muzicii, a versurilor, a inter-
pretérii, decarece ambalajul nu poate nici-
odat3 inlocui «gustul» continutului. Festi-
valul filmului muzical, excelentd initia-
tiva a televiziunii, ne-a atras atentia incé o
datii asupra calit#tii necesare oricérei trans-

il lleana LUCACIU

pind acum in programul «Festivalului filmu-
lui ical la » a d 1 s-au
céutat cele mai bune «mostre» ale genului
prin care, intr-un mod plicut si subtil, se
face de fapt educatie, o educatie a unor
nobile porniri umane, o educatie a unui
ales bun gust. Este parcé o reguld nescrisad
ca story-ul acestor filme sa fie simplu, fara
mari complicatii psihologice, fdrd schim-

ar fi avut s& avem acolo un crainic i-
zat, care nu se bilblie niciodats, nu greseste
nimic si nu ridicd tonul? Topescu ne-a
povestit Olimpiada din tonuri. Alb si crispat,
cind atletii nostri dezam#geau. Cu sonuri
de cataclism,cind un arbitru acru ne frustra.
Explodind de fericire,cind steagul roménesc
se Indlta pe cel mai Inalt catarg. Calitatea

tiald a acestui ad bil reporter nu
este numai aceea cd stie — sau pare ci
stie — tot. Calitatea esential# a lui Cristian
Topescu este cd ne reprezintd. El este
suporterul declarat al milioanelor de supor-
teri cu sufletul la gurd — care sintem noi.
Topescu e admirabil cind isi pierde capul
— pentru c3 si-l pierde exact o datd cu noi,
cu singura deosebire cé noi o facem fiecare
in papucii personali, Intr-o nevizuté, uriasd
tribund colectivi. Plecat tocmai peste ocean,

fost num
marile

«Zina de la Nlontreal», 4
poalele Ceahlaului. Trei dintre
Le Nouvel Observateur, Newsweek

au publicat p

bari de situatii,
insd, fie cd este Gene Kelly, fie cd este
Audrey Hepburn, sau vreun alt actor-pro-
tagonist, El sau Ea, personajele ce cinta si
danseaz3, iubesc, respectd prietenia, cautd
un adevdr obisnuit al vietii, tréiesc acele
asa-zise fapte mdrunte, pe care, de fapt,
le tréiim, fird spectaculozitate, cu totii.
Nu e nevoie ca, pentru a te bucura de aceste
filme, sé fi citit pe... Sartre, le Intelege toatd
lumea, fiind pe Intelesul tuturor. $i mai au
o calitate: bunul gust. Nu folo-

sesc mrejele atit de irezistibile ale fastului
ci si In cadrul obisnuit, chiar al unei man-
gt x

sarde, se

muzicd adevératd.
Un lalist I d .
lor noastre muzicale ne Intreba deru‘tlat:
o]

«Ce vom putea da acum t r

we pentru noi ramine zina de la
I Express,
coperta, in zilele Olimpiadei.

inale occidentale

fotografia Nadiei Comaneci

de acord?
Am avut prilejul s& cunosc
oarecum, timp de trei sdp-
témlnl,ln tmprejurérile excep-
v tionale ale olimpiadei — cite
ceva din activitatea televiziu-
nii canadiene. Las de o parte
biceiul de a se Intrerupe
emisiunile Intr-un mod ne-
sérat, pentru a se plasa reclame comerciale;
in timpul unei pasionante Intreceri ni se
infitiseazd pe neasteptate soldatul de la
Maraton care vrea s#-si strige celebra-i
veste, Insd atenienii, blazati, il opresc, in-
formindu-I c& au si primit stirea prin Telex-
xerox, aparat de cea mai mare utilitate etc.
Altminteri, reporterii sint profesionisti ex-
celenti, omniprezenti, cu un simt rar al
valorii obiectului de filmat si foarte flexibili,
schimbind cit se poate de rapid planul
prestabilit, dacd desfdsurarea evenimentu-
lui o cere. Transmisiile de la Olimpiada au
fost admirabile, prompte si foarte iscusit
repartizate pe multele canale si pe toate
orele zilei si noptii. Comentatorii sint per-
sonali, detasati, suriz&tori — adicd glumind
din cind in cind cu privitorul — bine infor-
mati, alerti, inventivi. Unii vorbesc cam muit
si cam pr itat, dar cum la manifestérile
sportive erau, de obicei, In tandem, se mai
temperau Intre ei, cu cite o ironie colegiala.
in interviuri, aparenta e de jovialitate, se
incepe cu intrebdri anodine, dar deodatd
simti cd discutia o porneste spre teme
importante. La rubrica de prinz, dedicatd
in exclusivitate convorbirilor cu personali-
t4ti ale zilei si unde o doamnd corpolentd,
vesnic miratd, plaseazd interogatiile cele
mai neasteptate, un print, aflat neoficial la
M |, e intrebat dacd umbld cu bani
la el, dacd nu-l supér3 detectivii ce-l pazesc,
dac# a avut vreo aventurd etc.; printul e
sincer lit, dar, brusc, e cercetat dacd
a mai scdzut procentul de analfabeti in
tara sa; interlocutorul nu se mai amuza
deloc, se scuzd cé nu cunoaste chestiunea
si dial | capétd de aici Incolo o colora-
turd grava.

Majoritatea filmelor de fictiune sint plate
— cInd nu-s oribil aventuroase sau scabros
vampirice — dar documentarele au calitati
de informatie, de poezie, de idee. Primele
sint indeobste importate, celelalte sint pro-
ductii proprii. Teatrul e foarte sdrac in
programe; nu prea existd obiceiul retrans-
misiilor din sélile de spectacol. Programele
pentru copii sint scrise cu haz tonic si
fantezie, dar fiind sustinute de actori me-
diocri se evaporeazd cu mult Thainte de
final. Telejurnalul nostru e neindoielnic
mai variat si cu un cuprins mai ampluy,
telejurnalul lor are, curios, o razd de in-
vestigatie destul de limitatd si pare a nu fi
interesat de viata politica interna. In schimb,
telejurnalistii canadieni, cind transmit ceva,
o fac de la fata locului, chiar de acolo,
imediat, de Ilingd avion, din gard, de pe
submarin, din foc, din ap3, de unde a ex-
plodat bomba, de pe o banch linigtita
dintr-un parc, urmarind cum pluteste in
véizduh o frunzd de artar...

Valentin SILVESTRU

filme "pe micul ecran

B Olga Sergheevna (A. Paukov, 1975)

Fara indoiala, cel mai bun film serial
vazut in ultima vreme, amintind nu numai
printr-o serie de aspecte de confinut, ci
si — zic eu — prin exactitatea analizei

ihologice si prin bilul séu pate-
tism de memorabilul Nou# zile dintr-un
an. Ca si acesta, Olga Sergheevna este,
in fond, un tulburétor eseu ci g
fic despre cum se poate trece prin viatd
intrebind intii si infelegind apoi, despre
acele «lucruri ale vietii» pentru care me-
rith intotdeauna sa te bati: céldura unui
zimbet si o stringere de min#, dar mai
ales convingerea c& existd intr-un om o
parte pe care «miine vé interndm s& va
facem analizele» nu o poate atinge.

Aurel BADESCU




Momente

din viata societétii americane

in cadrul unei manifestari inchinate bicen
tenarului independentei Statelor Unite
(1776—1976), Cinemateca a programat un
ciclu de filme, sugestiv intitulat Momente
din viata societitii americane. Acest
titlu ar putea acoperi o frescd cinema-
tograficd, un mozaic nesfirgit de ftitluri.
Selectia operata nu este att o selectie, cit o
demonstratie ca, in orice gen. !n orice
capitol, in orice epoci Iy & abun-

pe dovjen-
klani. portretul tlnirulul Llncoln, omagiu in
acelasi timp patetic si auster al unui om al
dreptatii. Din 1939 ne soseste si un film
semnat Raoul Walsh, in umbra prohibi-
tiei: James Cagney, Humphrey Bogart si
lumea gangsterilor si a afacerilor suspecte,
lumea traficurilor care au generat prolife-
rarea mal Inm a bandelor. apoi a «familiilor»

da filmele p: — fie in musicaluri,
fie in desene animate, in westernuri si serii
politiste, In povesti sentimentale — lumea
americand. Cu cit se cumuleazi filmele, in-
diferent de calitatea lor, de genul sau de
stilul lor, viziunea cistigd in perspectiva,
schemele narative, glamouroase sau violen-
te se estompeazd, ldsind loc direct sau indi-
recttabloului social. Voluntar sau involuntar
cinematograful american oglindeste valul
din adinc al mentalitétii unei lumi, al stérilor
de spirit, al marilor convulsii, ale prefaceri-
lor istorice, morale si nationale. Un western
din 1939, ‘Union Pacific, semnat de unul
din regll kitsch-ului monumental numit
superproductie — Cecil B. de Mille, poves-
teste epopeea primelor céi ferate destinate
s3 strabaté un continent. Aparent regizorul
sacrifics totul aventurii si spectacolului, dar
filmul r&mine, cu toate ndunle lui de gran-

crimei. Ca si in
vestitul Surhco din 1932, al lui Howard
Hawks, cu Paul Muni, exotismul violent al
acestor naratiuni si portrete de gangsteri,
al acestor, ia infinit repetate, melodrame cu
revoivere si brutalit&ti si automobile ciurui-
te, aduce cu el imaginea Americii, nelinis-
titd intre visele ei, uneori prea roze, si reali-
tétile ei, uneori prea crude. Domnul Smith
merge la Washington de Frank Capra este
o comedie. Tot din 1939. Lar o comedie
unde tonul sofisticat si bulevardier atit de
la modl pe Atuncl (si nu numai pe atunci)

| si satira a unor
aspecte ale vietll polltlce Pamfletul nu
insd politica a ste la «f

I» James Dean. Rebel fdra

lui: Roosevelt gi-a demonstrat concret New
Deal-ul, si James Stewart incarneazd un
personaj rooseveltian. Un personaj pentru
care luciditatea Inseamna observarea ine-
galitdtii sociale, iar «candoarea» nu in-

dilocvent# naiva si de viol
tici, o marturie. Tot In 1839, John Ford

cauzé de Nicholas Ray (1955) este un film-
semnal pentru generatia beat si ceea ce mai
nou s-a numit «contestatarii». Un cineast
nu contestatar, dar angajat (intr-un sens mai
semnificativ) este Stanley Kramer. Tot ti-
neru sint penona;elo filmului sdu

amna In nnc) un caz inocenta. Sarind pra-
gul réa: i Cii se opre-

trilog

Marele regizor e prezent In cadrul tri-
logiilor cu filme mai putin stiute de noi,
dar care ne fac cunoscuti fata emaciata

ard

ascunsl — 1958, Yollmbo — 1961 si San-
juro — 1962 (smgurul cuprins in progra-
mele anterioare ale Cinematecii). O con-
tinuitate? Desigur, In masura In care nu
existd film al acestui mare umanist modern
care sd nu se constituie intr-o patetici
pledoarie pentru dreptul de a tréi si a muri
demn, chiar intr-o asemenea lume nedem-
nd Avocat al apardrii umanitétii In deriva;
Toshiro Mifuné, constant tulburétor in toa-
= pledoariile sale.

Jacques Demy

Umbrelele din Cherbourg (1963) si
Domnisoarele din Rochefort (1966), si
«irilogia» se cam reduce la doud, pentru
<2 Lola, programat# si ea, nu are nici in
clin nici In minecd (poate doar ca decor
maritim) cu celelaite. Acest frumos film cu
Anouk Aimée In cel mai sentimental rol
2l i, nici nu anunta, nici nu pregétea genul
ce la consacrat pe regizor: opereta neo-

Un apiaritor al unei societati in

realistd (notiuni ce pdreau pind la el in-
compatibile). Gen bizar, gen hibrid, gen
fermec#tor care i-a lansat pe Demy. Sur-
priza Umbrelelor insolite trecind, al doilea
miracol n-a mai convins pe nimeni. «Dom-
nisoarele» n-au dansat decit o vard. Dar
superb dans.

¥ si copiii. Acei

derivi (Toshiro Mifuné in Sanjuro)

Mark Do ol

Cel mai Inzestrat, pentru adaptdri, re-
gizor clasic sovietic,cum sustin dictiona-
rele (pentru cd nu apédruserd, se vede, la
orizont Roland Bikov, Aleksei Batalov si

un mit:

Foarte curioasd prezenta lui ‘Bresson
in cinematografia francezé, o cinematogra-
fie asa de avidad de revolutie si de tot ce
este nou val. Dar, vai, noul val francez
s-a ardtat a fi foarte colectiv si foarte
plural. Diferind cu totul de acesta — si
detestat de acesta—pare Robert Bresson,
somarul dmmzax de unii, socotit de altii

», ic al artei fil-
mului» (Ado Kirou). Borde crede ci «mi-
tul Bresson intilneste o fractie foarte pre-
cis3 de public occidental din anii 50 si
c2 se va stinge o datd cu acest public
specialaDupa pérerea lui Roger Tailleur,
Bresson «are stil, dar n-are decit astan.
Parafrazind o vorbd celebr& «Bresson
e un nebun care se crede Bresson». E
drept ci acest cineast unic si solitar si-a
imterzis cu severitate toate siretlicurile
cinematografice, toate acrobatiile, sca-
matoriile, dramatismele cabotine. De alt-
=i, el nu foloseste decit actori neprofe-
sionisti. Il pune pe interpret sa repete de
freizeci de ori 0 scend, pind ce el, actorul
#5223 nidi o invataturd, din initiativa sa spon-
=nd apucd s3 descopere accentul care
trebuie. De altfel aceasta rigoare o aplica
s lucrurilor. De 20 de ori inregistreaza
un scirfi#d de poartd pind ce di peste cel

Un solitar,
Robert Bresson

care trebuie. Decabotinizarea, deteatra-
lizarea filmului, sobrietatea, constiincio-
zitatea, autenticitatea — sint la el conditii
asa de aspre incit (citez un pasaj din
«Positif»): «condamna 98,99% din filmele
realizate in intreaga lume — de fapt, toate
filmele, minus ale sale». Infelegeti iritarea
confratilor. Totusi filmele lui sint premiate
la Cannes, iar Robert Droguet nu se sfieste
sa spuna ci s-ar cuvem s i se aplice lui
lui Valéry
desprs Mallarmé anume ci (citez): «a
creat in Franta notiunea de autor dificil;
a introdus in artd obli fortului in-
telectual. Prin asta el ridica nivelul publi-
cului. Cu admirabild intelegere a adeva-
ratei glorii, el isi va alege, din cuprinsul
lumii, acel mic numér de amatori particu-
lari care, fiindc# |-au gustat pe el, nu vor
mai putea suferi pe artistii cei impuri,
cei imediati si fard opreligti. Toti li se vor
parea naivi dupa ce l-au gustat pe el».

Fiindca in filmele sale s-a ocupat de

sfinte, ca bun@oara borfasii sau cocotele
din lumea bund, puscériasii care evadeaza,
golanii de haitd beatnic care terorizeaza
populatiile numai asa, din amor pentru
obraznicie. El, inaintea tuturor, a descris
fenomanul hlppy, derbedel in blugn si
tori de fete,
spérgétori de localuri, terorigti faré cauza.
Personajele sale sint foarte variate, dar
au ceva comun: toate exprima profunda
nefericire, profunda tristete, profunda min-
ciund, p | plictis, p
tate si, II'I ultimé analuza profunda dlspe-
rare a societ#tii zise civilizate de astazi.
Marea lui descoperire e c& pécatele uno-
ra aduc, adesea, nenorocire altora, unor
oameni complet stréini. In acest infern
pamintesc contemporan poate c& nici
nu existd victime total nevinovate. To-
tusi, chiar in sinul unei asemenea uma-
nitdti imperfecte, Bresson a gésit un
nevinovat pur. un inocent sutd la suta.
Si astfel, a filmat de la nastere si pina la
moarte povestea unui mégarus venit pe
lume pentru a andosa, pe pielea lui, ne-
mernicia numerosilor séi stapini si calai.
Este o poveste unica in lume, Au hasard,
Balthazarl,care va rimine un monufnent
in artele de poveste.

luna

preoti exaltati, de calugérife p
ba de ins#si loana d’Arc, fiindca in fil-
mele sale cerea sobrietate si severitate,
Bresson a fost botezat jansenist, ceea
ce e cam impropriu, mal ales ci el s-a
ocupat si de alte personaje, mai putin

dun opera lui Bresson Jumalul unui
preot de tard, Mouchette, Un condam-
nat la moarte a evadat, La intimplare,
Baltazar!

D.l. SUCHIANU

tineri pentru care James Dean e deja «un
mit de altddatdn. Ei trdiesc sub semnul
rézboiului din Vietnam.

Toate aceste filme sint, intr-adevar, mo-
mente din viata societdtii americane. Mo-
mente $i nu o cronicad. Momente in care se
citesc timpul si istoria.

Dan COMSA

ihalkov-K ki lui Don-
skoi devine celebru prin ecranizarea in
1938 a romanelor autoblograflce ale lui
Gorki (Copilaria, La stipini si Universi-
tatile mele) si prin Asa s-a cilit otelul
(Ostrovski — 1946). Biografia adusa pe
ecran constituie un omagiu inchinat lui
Gorki si totodat# o reconstituire crincen de
realistd a Rusiei Inceputului de secol, cu at-
mosfera sa teritiantd din care au tisnit mai
tirziu mari filme ca Rubliov sau Unchiul
Vania. Episoade ca cele din casa bunici-
lor lui Aleksei, sau din casa negustorului
unde-si Incepe calvarul uceniciei, béiatul;
azilul pictorilor de icoane sau cercurile
intelighentiei progresiste au inspirat azi
cineasti ca Tarkovski ori Suksin.

Cu Divort italian (1961), Sedusad si
abandonati (1963) si Domni si doamne
(1965), Germi «revine» In decursul acestui
an la Cinematec# prin operele sale poate
cele mai «rotunde». Cercul se inchide ar-
monios, dulcile moravuri italienesti isi ga-
sesc expresia satiricd perfects, nici o fisura
de gust si stil, nici o concesie fatd de acel
monstru fermecétor, pe nume Cefali-Mas-
troianni, ori de strélucita lui replicd femi-
nind, Stefania Sandrelli. Descoperitd de
Germi, actrita nu si-a mai egalat, ulterior,
debutul.

Alice MANOIU

ling de Schle-
unet  generatu

La cererea cinefililor: D:

singer, film-portret al

pierdute (cu Julie Christie si Lawrence
Harvey)



sala de cinema

Cultura
cinematografica

Pr ii tilmului» din Pitesti

«Tin s& vd mul pentru

necesard. Datorit# acestei modificéri facuta
in pripd, e posibil si fi rdmas un afis neridi-
cat, care sd fi anun matineul obisnuit cu
filmul n de
afisaj, precum si la fatada cinematografu-
lui «kModern» ins3, a fost afisat cu siguranta
programul corect, asa cum am aratat mai

sus»,
(A. Bernstein,
ul Intreprinderii cinematografice

in revista «Cinema» a« ilor adre-
V. Pet di

sate
clnematografulul uDacna», pentru aportul
deosebit adus la buna desfdsurare a activi-
tatii cercului «Prietenii filmului» din Pitesti.

Cercul nostru a luat fiinta din nevoia de a
imbogati cultura cinematograficd a specta-
torului, in general, a celui tindr in special.
Ne-am propus nu numai promovarea filmu-
lui de artd, a filmului mai dificil de receptat
ci si aflarea lor care duc la
lips& de recenhvltate. de vina fiind de mulle
ori nu «difi filmului, ci
tea spectatorului. De asemeni, tinind seama
de succesul unor anumite genuri de filme
(politiste, stiintifico-fantastice, comedii,
westernuri), am céutat s& afldm in ce consta
«atractivitatea» lor si in ce mésurd este
justificatd de calitatile lor artistice.

In fiecare lund, Incepind de la 15 septem-
brie 1975, am organizat una sau doud intil-
niri cu creatorii si realizatorii filmului roma-
nesc, cu critici de artd

judetene Suceava).

N.R.: Ci e posibil ca prin oras sd fi

rimas vreun afis care anunta un film

inlocuit mai apoi cu altul, asta e o po-

veste. Ci filmului Dictatorul i-a fost

preferat Zorro, asta e cu totul alti
poveste.

»Dimineti de basm"“
si retusur

Nu sint foarte multe filme

dezacord

Un bilet (in)
plus... citiva pumni

difuzarea

Vacante,
intr-adevar cinefile

Sint unele filme care predispun, se pare,
un anumit public la un anumit gen de reactii
Filme cu s3@mintd de bucluc, s-ar putea
spune: in jurul sdlilor unde ruleazd, tro-
tuarele foiesc ca prin minune de tot felul
de cow-boys ai bulevardelor, de «afaceristi»
obstinati In credinta cd biletul la supra-
pret este o sursd miraculoasd de profit,
si de «obisnuiti» ai filmului, cinefili ai cai-
tului — l-au vazut o datd, I-au vazut de zece
ori si Incearcd si refacad pe trotuarul din
fata cinematografului minundtile de pe
ecran. Astfel, Intr-o seard, In fata vitrinelor
de la «Luceaﬂruh vreo sase discipoli ai
lui Piedone se Incdierau — deloc in glumé,
si cu o brutalitate deloc simulati. Fapt
ubservu( si comentat cu indiferentd in

piilor si tineretului in fondul nostru do
difuzare pentru cd in lume existd inca
putine realizéri de acest gen. De aceea in-
treprinderile cinematografice locale nu se
prea gribesc sa destineze o sald exclusiv
acestul repannriu $i totusi, cu multd grija

De asemeni, cel putin o datd pe lund s-au
prezentat filme din Arhiva nationald, cu-
prinse In ciclul dedicat In special ti

si fatd de cerintele educativ-
artistice ale tinerelor generatii, se poate
realiza u acest dezldemt Ne-o dovedesle

lui, «Mari regizori ai cinematografiei mon-
diale», precum si In ciclul «Capodopere ale

ﬁlmului»
lui a fost deschisd de

regizoarea Elisaheta Bostan. Au urmat-o
criticii D.I. Suchianu, Florian Potra, regi-
zorii Mircea Daneliuc, Lucian Bratu, Virgil
Calotescu, Gheorghe Naghi, Andrei Blaier,
Gheorghe Vitanidis, actorii Mircea Albu-
lescu, Margareta Pogonat, Cornel Coman,
Silviu Stdnculescu, Stefan Mihdilescu-Brai-
la, Adela Mérculescu, Constantin Codrescu
si altii. Ne-am bucurat de prezenta in mijlo-
cul nostru a directorului Casei de filme Unu,
lon Bucheru,si a directorului Casei de filme
Patru, Corneliu Leu, a scriitorului Romulus
Vulpescu, a unor realizatori de filme docu-
mentare si de animatie, printre care direc-
toarea studioului «Animafilm», Lucia Ol-
teanu. §i regizorii Olimp Vdardsteanu si
lon Truica.

Intilnirile nu s-au rezumat doar la viziona-
rea de filme. De fiecare datd spactacolele
au fost urmate de dlscutli aprlnse pe margl-
nea filmelor, a

aful «
care sd-gi
nal un program variat $i atragdtor numai
cu filme pentru copii si tineret. Chiar atunci
cind se reiau succese mai vechi (cum ar
fi Alba ca zéipada, Franzeluta ori Despre
o anume fericire sau mai noi, ca Sfirsitul
vacantelor, Trimestrul V sau Colf alb)
se are In vedere ca mécar completarile sa
fie In premierd.

de la Brasov

O serie de initiative locale vin In intimpi-
narea tinerilor spectatori. Celor mici cine-
matograful le oferd «Diminetfi de basm»
in care grupuri de copii de la cimine si
grédinite vin Insotiti de educatoare pentru
a vedea programe de desene animate.
Unele comentate de citre educatoare, la
mlcrofon. altele cu titluri citite de catre

Nugu,si ea fost cadru didactic. Inainte de
inceperea spectacolului cei mici «se pro-
duc» cu poezii si cintece, dupd vizionare
comenteazd filmul, transformind aceasts
slm:iu cinematograficd intr-o s#rbatoare
mul

ridicate in filmele respective, dovedindu-se
cé dialogul spectator-creator este nu numai
posibil, ci si necesar. De multe ori, pentru
l&murirea unor probleme, mai dificile, de
mare ajutor ne-au fost articolele si dezba-
terile din revista «Cinema». In mod firesc,
credem, am acordat o atentie speciald filmu-
lui roménesc, pe care |-am discutat in con-
textul culturii noastre socialiste, al vietii

Elevii gdsesc aici completdri interesante
ale programului de scoald, cum a fost ciclul
de filme documentare Pe drumurile Africii
sau Artd si culturd roméneascd (care
le-a prezentat in premierd filme ca Muzeul
Stork, Brancusi, Eminescu si altele).

Pgicnt cé | prea putin

noastre de zi cu zi. Am api si

cum se cuvine eforturile reallzu(onlor nostri
pentru ridicarea calitétii artistice a filmelor,
pentru afirmarea pe plan international a
filmului roméanesc, dupd cum nu o dat& am

al fului: o sald micé, veche, cu
scaune ce scirtlie, cu un hol neingrijit (si
ce usor s-ar putea amenaja chiar acest
mini-hol, in colaborare cu cercurile de
art! plastlca din scolil) nu favorizeaza in-

le actiuni cu filmul in-

avuf.ﬂ rezerve fata de ceea ce noi
a fi ile

Toate acestea au fécut ca activitatea cercu-
lui «Prietenii filmului» s& se bucure de aten-
tia si de par

ajutindu-i, credem, pe spectatori,sé fie mai
bine pregatitfi, s& inteleag# un ﬁlm s fie —

e

treprinse de acest cinematograf.

Daca tinem seama cé dintre cei 200 000
de locuitori ai Bragovului, circa 80 000 sint
tineri, dacd mai {inem seama cé din contin-
gentul de spectatori care asigurd inaitul
indice de fracvenﬁ fa film cu care se min-

cum spuneti
!on. nu fiti numai speclnton'n

dresc b (13 filme pe cap de locui-
tor, dintre care patru roméanesti) o asigurad

i nostru s-a
la 14 iunie 1976. La aceastd ultima reuniune,
decanul de virstd al criticii noastre de film,
D.l. Suchianu,a prezentat tema: «Genuri
ale filmului comercial», urmat, totusi, de
un film departe de a fi comercial. E vorba de
Blow-Up de Michelangelo Antonioni.

Deocamdats, cercul nostru se afld in
vacanta. Sperdm ca In toamna sa ne reludm
activitatea pe care, gratie experientei cisti-
gate, ne-o dorim mai bogatd, mai instructi-
vé si sd se bucure, la fel ca si in acest an,
de atentia si pretuirea publicului».

(Popescu Gheorghe, loctiitor al con-
ducétorului Cineclubului, strada Exercitiu
nr. 206, Pitesti).

Zorro si totu

N-avem nim

«Referitor la sesizarea tovardsului Kolea
Cureliuc, apéruti in revista «Cineman nr. 6,
vd comunicim urmatoarele: Intr-adevar, in
perioada la care se referd sesizarea, au fost
programate in municnpml nostru atit filmul
Dictatorul, ctt si filmul Z|:rro. In vreme ce

vom vedea clt de important este
— gi trebuie s continue s rdmind In ac-
tiunea politi cu filmul, ci
tograful Tineretului din acest oras.

,Astra“ nova

Una din cele mai vechi sili de cinema din
Bragov, «Astra» (numitd o vreme Birsa),a
reintrat dupé opt ani de intrerupere in
circuit, ta: scaune tapi
pereti colorati, o buné aerisire, aparate noi
de proiectie, un hol mic ce s-ar putea trans-
forma cu putina fantezie si efort intr-un hol
foarte cochet. Din vechiul cinematograf

n-a mai rdmas decit zidul exterior (si el
proaspat ) care str
placd memoriald: «In aceast# sala s-a tmuI
la 20 iulie 1922 gedinta in care s-a decis
transformarea sectiei Partidului socialist
:PmAn dm Bruov in sectia Pamduiul
n fru-
mosul orasg atrajult de Tlmpa, trecutul se
imbina cu pi La

primul a fost p
«Modern», al “doilea a 1ost programat in
sala Casei de culturd a lor. Faptul

rea clnema!ogralulun «Astran, cu filmul

c# aceastd sald a fost ocupatd de o actiune
de interes obstesc, neprevazutd, iar biletele
pentru filmul Zorro din ziua ‘respectivd
fuseserd vindute anticipat, pentru a satis-

de actualitate Instanta amina
pronuntnrn, au fost invitati sd onoreze

i ai acestei pell
printre care reolzorul Dinu Cocea, scena-
ristul losif Ch operatorul f‘

face cerintele ptatite ale i-
lor, ne-a determinat s& prezentdm la «Mo-
dern» filmul Zorro In matineu, bineinteles
dupé ce am fécut anunturile si publicitatea

Basti, ul ki
si actorii Geome Mo(o: si Constantln Gurita.

A.M.

st

ingrimadeala de spectatori din categoriile
mai sus ammme Karaté pe ecran, pumm

Asa cum sint asanate dimineata pliille.
sint diate seara
de pe litoral. Sute si mii de turisti vin s&-si
récoreascé fierbinteala de peste zi, sfidind
tintarii, gata s& se lase furati de peripetiile
lui Piedone, de evadérile lui Papillon, sau
de marile sperante ale lui Pip, cu mult mai
multd ingdduintd si simpatie decit In mod
obisnuit, in sdlile «de acasad»: e vacantd
si ce altceva sint aceste filme decit frinturi
de vacantd? Lucru inteles perfect de cei
care se ocupd cu distributia filmelor pe
litoral: modul cum functioneazd in nume-
roasele statiuni reteaua de gradini-cinema
trebuie salutat de la bun Inceput ca o
reusitd. O reusitd a aplic#rii unei idei in-
genioase. Indiferent de succesul lor, filmele
nu sint proiectate Intr-o grédind mai mult
de trei zile. Dupéd acaea, ele «céldtorescy
prin alte statiuni peste doud-

si p! in sala.
cam ftrist, punlnd fatal in duscutle $i pe co-
misarul Piedone si vitejille sale de la
Hong-Kong.

D.C.

Una buna

$i s
trei saptdmini, atuncl cind publicul s-a
primenit cu fotul. Acest du-te-vino de
titluri corespunde perfect cu dute-vino-ul
turistilor $i creeazd o animatie permanenta
in jurul grédinilor, dind ocazia fiecdrei
serii de vacantieri s& poatd privi patru-cinci
filme in statiunea unde se afld. Ceea ce
nu poate declt sd bucure pe orice cinefil
aflat in vacanti. o

Cea mai buna, cea mai iapidard, cea mai
elocventd cronicd la filmul de desene ani-
mate Pisicile aristocrate a fost publicata
in ziarul «Romama hberi» Nu in obisnuita
rubrics ci
in coltul din stinga jos, din pagina a doua.
Este cronica unui nespecialist, adicd a
unui om care nu e de meserie critic de film,
Este cronica unui artist plastic, a unui
caricaturist, poate unul dintre cei mai ta-
lentati caricaturisti roméani la ora actuald,
care de ani de zile tine in paginile ziarului
rubrica intitulatd «una pe zi». Si, de fapt,
insdsi cronica nu e altceva declt o carica-
turd. Eroii desenului sint creatori de ani-
matie, aﬂatl tocmai In exercitiul functiunii
si ca impartasesc opiniile despre fil-
ile aristocrate. Ce-si spun ei?

mul
HPuteti citi si dumneavoastrd. Admiratia

pentru filmul purtind girul regretatului Wait
Disney este atit de mare Incit iatd, creatori-
lor de desene animate nu le mai rdmine,
chipurile, decit «s# se gindeasc# la pensie».
Consultat, autorul acestei cronici desenate,
Matty, ne-a spus c#, intr-adevér, cind vezi
asemenea filme «iti vine sd te lagi de me-
serie». Este omagiul maxim care se poate
aduce unui film, cu atit mai mult cu cit
insusi Matly este realizator de filme de

22

https ://biblioteca}-digitala .ro

desene animate. Dintre cele mai bune.

Atit de bune c nici vorb# si se gindeascd

la pensie sau s# se lase de meserie.
N.C.M.

UNA PE ZI

de MATTY




et

e

telex Animafilm

Poezia
personajulu

Limbajul filmului de animatie este in
esentd un limbaj poetic: aceeasi ima-
gine filmica sustine o pluralitate de
sensuri, exact ca in poezie, unde
aceeasi baza lingvistica serveste drept
suport pentru semnificatii multiple.
Desigur, nu existd form& de artd care
s& fie univocd, totusi, de pilda, roma-
nul sau drama, chiar atunci cind dis-
pun de mai multe registre de sem-
nificatii, sint cu totul altfel structurate
decit cea mai simpld poezie, care nu
e altceva decit un imens trop. Filmul
de animatie, prin specificul siu,adica
prin prezenta fantosei care tine locul
actorului, pune insd automat in mig-
care un adevarat sistem de analogii
intru totul asemanétor limbajului poe-
tic. Pe o foaie de hirtie, prinsa in perete
cu o pionezd, este desenat un béietel.
Din toata infatisarea lui se vede ¢ e
obraznic cit poate s& fie un baietel si
<& abia asteaptd s treaca la fapte.
Si, intr-adevar, trece.

Desenul incepe s& se miste, fuge
de pe hirtie, se ascunde indaratul ei
il da ocol ca orice copil care se joaca
de-a v-ati-ascunselea, pleacd mai de-
parte, face multe nazdravanii, trage
consecintele, se intoarce spasit acasy,
adica pe hirtia lui... Vedeti, chiar re-
atind sec, sintem nevoiti s& spunem:
acasa, adicd pe hirtie. De ce? Pentru
cd Patratel, s&-i spunem pe nume,

te un copil care, ca toti copiii, are

el nevoie s& locuiasca undeva, dar
in acelasi timp ramine un desen care,
ca orice desen, nu locuieste decit
pe.. hirtie. Asa cum omul se intoarce
acaséd, desenul, in mod logic, revine
pe hirtie. Veti spune, pe buna dreptate:
dar era logic s& plece de pe hirtie?
Un desen nu, dar un copil, chiar un
copil desenat, stie toatd lumea c& nu
are rabdare sd stea cinci- minute.

Astfel un simplu am&nunt ne pre-
vine imediat c&,in cazul lui Patratel,nu
avem de-a face cu personajul ferm,
netransparent, al dramei, al romanu-
ui, al filmului cu actori, ci cu un per-
sonaj de alt tip, a carui profunda
ambiguitate il situeazd la confluenta
visului cu realitatea. Este, cu alte cu-
vinte, un personaj eminamente poe-

traieste concomitent in lumea lui
calma, unidimensionald, de hirtie, si
in lumea noastrd agitatd, cu trei di-
mensiuni cunoscute pind in prezent.
Oricite ispravi va face de acum inainte
si cu cit vor fi mai realist infaptuite, cu
atit farmecul lui va spori, oricite inva-

inte va trage din pataniile lui, si cu
vatamintele vor fi mai grave,hazul

ui va spori (e doar un desen!), Patrate!
nu va pierde poezia lui congenitald.

Inteligenta jucdusa, inventiva, libera
de prejudecati a copiilor este deschisa
u predilectie acestui tip de persona-

pe care nu le gasesti acolo unde le
auti,pentru ca lunecd mereu dintr-un
plan intr-altul, urmind legea unei lo-
gice de fier. André Bresson spunea:
maginatie, de asta te iubesc, pentru
cd esti neiertatoare...

Margareta Pislaru, fizionomie pre-
destinata a copsléneu eterne, va apare
are reald) in noul ciclu de fiyme
pentru copii intitulat Aventurile lui
Patratel, pentru a-l prezenta micilor
spectatori pe eroul titular. Regizori:
Olimp Virasteanu si Florin Anghe-
lescu; scenograf: Genoveva Geor-
gescu.

Animator

e PR L P G e o e SR PR
Spectatori, nu fiti numai spectatori!

Scrisoarea lunii

A sili spectatorul sa gindeasca

doud filme romanesti

..«Am avut ocazia ca Intr-o si
avind acelasi p ist: Mircea Di

Primul este Mere rosii al lui Alexandru

Tatos. Socotasc acest film drept cel mai promitétor dahut din ultimul timp. Trebuie

intre dol mai

sd va spun cd,iesind din sald,am auzit,

doar | trebuie

n virsta. Amlndol sustineau ca filmul ar fi trebuit s& se Inchele printr-o rafuiald intre
Irod si Mitroi. in care primul s& invingd. Amindoi credeau c# filmul s-a terminat prea
devreme. Nu sint de acord cu ei. Am depésit faza filmelor didactice. Logica realitatii
este necrumoare Am mai depisltdsl faza poventll cuvint cu cuvint. Trebuie spus

&, trebuie sé Invete s# tragd concluzii.

Prelungit, filmul lui Tatos ar fi devenit poate plictisitor. Regizorul s-a oprit exact
unde trebuia. Principalul a fost spus. Consider filmul ca o certd reusitd. Vreau Insa
s# vi scriu si despre Filip cel bun, prezentat In cadrul unui ciclu de filme artistice
romanesti. La spectacolul pe care l-am vizionat eu, au venit numai tineri din care
doar doi au pérasit sala In timpul proiectiei. Ceilalti au urmdrit filmul Intr-o liniste
de o raré calitate. Am vazut pentru a treia oard acest film, dar impresia a fost aceeasi,
poate si mai frumoasa. Superbs muzica lui Vivaldi, fin#, gratioasé si delicatd, super-
b#& atmosfera aceea sensibild, sensibild cum In putine filme am mai Intlinit. Dar mai
este aici momentul cel mai frumos — dup# gustul meu — din toate filmele roménesti:
ﬂnnlul Filip nu are sfirsit, nici nu putea s aiba sfirsit. Finalul s#u e extraordinar prin

sd vorbeasca fetei este imposibilitatea

sale. prin care

a filmului romanesc.»

de a comunica afectiv cu dinsa, ea li spune «nu Inteleg» si apon se lmoarce fara a-|
mai privi, ochii aceia ai lui Filip, privirea

I ind cé la fata

aceea nu poate ajunge, drumurile lor care se despart, convingerea lui Filip cd drumul
sdu este cel drept — toate acestea dau o secventd la cota valorica cea mai ridicata

Ovidiu COSTIUG, str.

Alexandru cel Bun 14, bloc B-12 Suceava

Imul romanesc

L Ultima premi

Instanta... l

trustului si chiar propria familie. Oare omul
nu e un produs al societatii? Oare nu mai
erau si alti vinovati In afara celor don-tren
indicati de | ? Oare e obli

ca directorul trustului s fie un inger nas-

®«l amind p! este un
bun film psihologic, pe alocuri chiar toarte
bun. Tema mi se pare deosebit de intere-
santd si de actual&: intelectualul si profilul
sdu moral, dimensiunile lui etice si profesio-
nale, refuzul acelui principiu neomenesc
prin care scopul ar scuza mijloacele. Con-
sider laudabild ideea realizatorilor de a face
acest film ca o lectie pentru cei care mai
cred ca promovarea in functie se poate face
pe céi necinstite. Filmul insa nu reuseste s&
tind pasul cu ideea sau, cu alte cuvinte,
daca materialul si tema au fost de aur, prin
prelucrare s-a obtinut o strilucire doar de

fiindcd e jucat de Radu
M3 exprim poate
e infl

tiutor, numai
Beligan? Ceva scirtiie...
prea il i dar
mediului, intrucit trdiesc printre ceferisti,
viitoarea mea profesie se leagd tot de CFR
si probabil ¢ voi lucra In «Siguranta circu-
latiei» — domemu in care gresesti numai o
daté... ca d d sin-
teti in misurﬁ s3 luati sau nu pérerile mele
in considerare. In fond, la ce v-ati astepta
de la un tinar de 18 ani, de ia un liceu indus-
trial si fard nici o pregétire in materie»?.
(Constantin Marcu, Liceu/ CFR, Brasov.)
N.R.: Ne asteptam la foarte multe pa-

argint, dacd nu de bronz. Spun
deoarece spectatorul apreciazd filmul in
sine si mai putin intentiile regizorului a
caror convertire pe peliculd suferd, nu o
datd, de monotonie, de farimitare, de
demagnetizare a situatiilor. Cu toate aces-
tea, filmul cred cd poate fi considerat reusit
si place» (Ing. Alexandru Dumitru, Uzi-
nele 1 Mai, Ploiesti)

@ «...Cred cé,avind mai mult nerv, filmul
ar fi putut devenit o dezbatere mai incinsa
pe temele eficii si echitatii socialiste. Filmul
se pierde Intr-un joc cu prea putine subti-

I, cu toatd nostalgia clipelor

Mihai v
tréite la premierd, regédsind aceeasi putere
de expresivitate in chipul lui Amza Pellea,

in cromatica costumelor... Mihai Viteazul
a marcat o epoc# In cinematografia noastra,
dindu-i lui Sergiu Nicolaescu acea nobild
dimensiune a unui regizor profund realist»
(Lucia Bialcescu, Bd. Marasesti 42, Bucu-
resti)

cronica telegenica

Neasteptat de buna primire a avut la
cititori propunerea corespondentei noas-
tre Viorica Patrusescu (vezi «Cinema» nr. 4/
1976) ca televiziunea sd reia serialul Pla-
neta gigantilor. Ne-au scris in acest sens,
sustinind ideea: Adina Popescu (Piatra-
Neamt), Dafemt Radu (localitatea Ma-
dérasi), Aurelia Riducanu (Sf. Gheor-
ghe — jud. Ialomita), Mihaela Vasilichi
(Botosani), Egyed Réka (str. Uzinei,
bloc B—4, Odorheiul Secuiesc, jud.
Harghita).

Din acelasi stoc de scrisori ne-au retinut
atentia Ins& doud, ambele din lasi. Una
mai scurtd, de o ironie nu prea definita:
@ «Am citit ceva foarte comic in «Cine-
ma». C3 dupé Forsyte Saga, o sd urmeze
Planeta gigantilor! De ce nu Tom de-
getelul? Fetita mea abia asteaptd, tot era
saga aceasta prea grea pentru virsta ei».
Ceva mai clard — precizarea: «Cel mai
bun serial I-am vazut la «Virstele peliculein:
Exped lui Nobile. Responsabilii acestei
emisiuni ar trebui s& fie rugati s& ne Im-
prumute ceva si pentru luni-searan. (I.h
Andreescu, Aleea Rozelor 31 — lasi)

O a doua — mult mai ampld, mérturisind
o sincerd pasiune pentru problema unor
seriale de calitate, impresionind prin gust,
scrisoarea a sase adolescenti pentru care
semneazd Adina Vliase, str. llie Pintilie
nr. 89:

@ «O si va par3 neasteptat, dar adevirul
este ca noi nu ardem de nerabdare s& reve-
dem Planeta gigantilor, desi ne-au pldcut
Ciilatoriile lui Gulliver. Trebuie s recu-
noastem ci au fost foarte multe seriale si
toate cit se poate de educative — e adevirat,
$i cu succes la public, dar ale céror virtutii
artistice nu depdseau o anumitd valoare.
lar dac# am ajuns s# observdm acest lucry,

" reri asa cum si scrisoarea
aceasta ne-o dovede;le. ne tepta
lao t asupra

filmelor care nu v-ln plicut ne astep-
tam, fie vorba intre noi, si la ceva mai
putin idilism; ne asteptdm — chiar si
«fard o pregitire in materie» — sid va
maturizati.. Ne asteptam, deci, la foarte
multe lucruri bune.

tot tel este wde vind» prin seria-
lele de foarte bund calitate vézute in ultimul
timp: Saptesprezece clipe ale unei pri-
méveri, In umbra turnului, acel extraordi-
nar Leonardo da Vinci si recent, Pi-
nocchio. Chiar reluarea familiei Forsyte
este o dovadd c# s-a creat un adevarat
standard de calitate al serialului. De aceea
credem cd succesiunea trebuie bine gin-
ditd. $i fiindcd discutdm despre reprogra-
méri — v& mai amintiti tele-socul care a fost

litdti si ghicim lesne ci tindrul jud

Moga 1l va demasca pe Buzescu; totusi,
acest film mi-a placut, mai ales pentru
faptul ca cinematografia noastrd s-a decis
sd dea acestui mare actor care este lon
Caramitru, un rol principal.. Dacd as fi
regizor, as face un film romantic care sa
punid in evidentd forta lui Caramitru de a
visa si a trai pasionant, cum de altfel s-a
vazut in Portile

I Cursa l

al lui Ch lain? Sau Viat:
Balzae? Sau Elisabeth R? Sau Mind

® «Din multe filme pe care le-am vizionat
pentru a doua oard, Cursa se situeaza
printre putinele care mi-au placut mai mult

si pi atd?.. Sau atitea altele, poate
chiar mai educative decit o Planetd unde
cei minusculi sint pozitivi, iar cei uriasi
neqatnv:. ca nu cumva 35-1 con'unde cineva,
Va amintiti

ca la prima vizionare. Probabil ca
nostri, In marea cursd pentru calitate, au
descopem si alte atribute de succes, pen-

ale

(Daniela Petre, str. Popa Nicolae 39, Bucu-
resti)

® «Tema foarte generoasd a acestui
film a fost povestitd cinematografic cu
multd maturitate, incit nu putine sint mo-
mentele in care spectatorul se slmte anga]at

i filmului.

— fard a discuta o distributie de aitfel
?xcelenﬁ_ — mi se pare cé s-ar cuvem lui

ul deja instruit si pretentios,
iéra a da o nuantd mercantild operei. Ce
soartd a avut, are si va avea Cursa in cele-
lalte orase ale tarii, nu stiu. VA informez
doar ca la Vaslui, pe parcursul a sapte zile
de proiectie, sala cu peste 500 de locuri era
arhiplind chiar si la matinee...» (Colea
Rusu, str. Dobrogeanu Gherea, bloc UJCC,
Vaslui)

Diplan care
din Cursa. Totusi este un lucru care schioa-
péta In scenariu. Eu nu inteleg cum intr-un
mediu social atit de sanalos, un om isi
poate face mendrele, doar un accident aju-
tind ca el sé fie descoperit. E de neconceput
ca un om sa «fraiereasca» conducerea

| Mihai Viteazul |

@ «Au existat zile, sdptdmini in care am
céutat ceva, dar ce? Doream si revad un
film care mi-a plicut foarte mult — era
vorba de Mihai Viteazul Am revazut

dificilul proces de maturizare a eroinei
din «Portretul unei doamne»? Maturizarea
el — dar si a noastrd, a telespectatorilor.
Am aflat atunci cd in filme, cel bun si cel
rdu nu se vdd Intotdeauna pe dinafard; si
poate nici In viata cea de toate zilele nu
trebuie sa judeci pripit. Veti spune cé filmul
e uneori o evaziune dintr-o realitate nu
totdeauna usgoard; dar asta nu inseamn3
¢4, intrind n fictiune, trebuie s& ne econo-
misim — vorba lui Kant — puterea de jude-
catd; am zice chiar, dimpotrivd. Dacd, din
diferite motive, nu exista seriale noi dispo-
nibile i nu doriti s& recurgeti la reludri, nu
s-ar putea oare organiza, de pilda, un serial
speclal Shakespears. in cadrul céruia sd
filmele de reali-

zate dupd piesele dramaturgului?»

Bucuresti
august 1976

Redactor sef

Ecaterina Oproiu

B

Coperta |

In interpretarea actorilor Gabriel
Oseciuc, lleana Popovici si Stefan
Radof, trei roluri de oameni Inain-
tati ai zilelor noastre din filmele
romanesti aflate in lucru: Trei
si trei nopti (scenariul Al Ivasiuc,
regia Dinu Ténase) si Oaspeti de
seard (scenariul Al Siperco, regia
Gheorghe Turcu).

\ CINEMA, \
Piata Scinteii nr. 1, Bucuresti 41017

Exemplarul 5 lei
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| Vocatia ‘lui Mircea Moldo-
vén e mésura. Adecvarea

inerm@a la temé. Tonul artistic po-
trivit. De aici pornesc cele-

lalte: céldura potolité si sim-

plitatea. Firescul si sobrie-

tatea. Temeinicia lucrului facut cu drag
si pncepere. cu sirg si migéloasa dosplre

Pintea

inlrc
legenda si istorie

ceascd, erou care a tréit aevea si a luptat
pentru slobozirea norodului asuprit sub
imperiul habsburgic, la sfirgit de secol
XVIl, in mindra fard a Maramuresului.
Asezéri miniaturale, parcé pictate pe dea-
luri, bisericute in lemn, inaltate pe fuga
spre a putea fi luate in bajems de oamenii
satalor plrpolne, clopoteh —singura avere
spre munte si

a-ideii in imagine. Fratii n-au
filmul roménesc, dar au adus pe ogorul
satesc prea des idealizat in cinema, un aer
proaspat, sinceritate a dramei. Toamna
bobocilor demonstrase ceva important:
se poate ride natural, neoperetistic de
moravurile unor oameni nu caricaturi, se
poate ride cu poftad si duiosie chiar la o
comedie de situatii, de interes actual. E
mare lucru sé fii «de acoloy, oriunde te—ar
situa inspi

du-l cu convlngem pe autorul scenarluluv

Autorii —ca in cazul lui Pintea. Doar ca
Pintea era pentru Mircea Moldovan un vis
mai vechi, nu doar colaborarea la un sce-
nariu literar semnat de V. Chirit4 si Du-
mitru Muresan. Un scenariu care avea,
de buna seam#, de la inceputurile sale,

‘opme la nevoie in arme de lupta; ierni cu
zépezi ireale, burguri troienite ca-n po-
vestile lui Andersen, niframa fetei mora-
rului de pe lza care-i va apéra pe haiduc
de moarte, toate la un loc creeazi un ca-
dru feeric familiar pentru derularea ispra-
vilor haiducesti. E farmecul si totodatd
limita acestui film inchinat unui personaj
si faptelor lui intrate in istorie, dar mai
mult in legendd. Cum istoria nu oferea
insd decit putine date despre Grigorie

icele-au rasarit,
ci mindrete de ficiori»

Pintea care a péarédsit armata imperiald
ca sa devinad haiduc si apoi capetenie a
ostii tardnesti razvritite — scenariul a

«Cii doar Pintea n-o murit, ci un pic s-o0 hodinit.
Iar in locu-unde-o dormit...

lara calea n-o fost flori.

re,o lipsd de vigoare a conflictului, a in-
fruntarilor decisive (cum ar fi asaltul ce-
tatii Chiuarului) care ar fi putut asigura

schitat portretul eroului pe baza | d
Ior orale. A foiclorului care a idealizat

un ton de baladd romantics, de melopee
inginatd cu glas monoton, glas de téran
impécat cu ideea mortii, ce nu mai in-
seamnd oprire, ci doar blajina trecere.

«Ca doar Pintea n-o murit/ Gi un pic
s-o0 hodinit/ lar in loc-unde-o dormit/
Floricele-au rasarit/ lara calea n-o fost
flori/ Ci mindrete de ficiorin,

In versurile simple si naive, cu florice-
lele lor stilistice discret colorate, regizorut
a gdsit si cheia viitorului film. Film curat
si frumos ca si eroul de legend& haidu-

R P T S R S R

jul. De aici caracterul prepon-
derent liric al portretului, valoarea lui fiind
mai mult poetic-simbolicd decit concret
realistd. Cel mai mult a suferit de pe urma
formulei incerte tabloul istoric si social
al epocii, care apare in film sumar contu-
rat. Schitat in tuse prea estompate. Ceata
de haiduci nu e nici ea particularizata su-
ficient, diferentiatd tipologic. (Cu rare
exceptii, cum ar fi batrinul vistiernic sau
hangiul tradator). Simplificate pina aproa-
pe de caricaturs apar si portretele grofilor
si ale excelentelor imperiale. Drept urma-

do-ul emotional al filmului.
Recunoastem mai greu in aceastd com-
pozitie fluid-lirica stiinta de a crea tipuri
si ambiante autentice a regizorului Mircea
Moldovan. Care, de bund seamd ci s-a
l&sat aici sedus de admiratia sa fara mar-
gini fatad de eroul maramuresan, mit in-
tr-adevér fascinant, asa cum l-a creat fan-
tezia populara. Caracterul legendar e spo-
rit la Pintea al nostru si de epoca in care
se petrece actiunea (un ev mediu intirziat,
timp ideal al legendelor) si de spatiul tarii
de basm, care-i Maramuresul. Pind si
distribuirea lui Florin Piersic in rolul ne-

infricatului viteaz promitea célatoria spre
«a fost odatan. Talentul interpretului si
vocaﬁa realistd a regizorului au scos
uneori personajul din conventia mitica.
Momente de interiorizare a durern la ve-
derea cu victi

rilor, sint captate in qros-planun expresive
de catre operatorul lon Marinescu. Cu-
noscuta nonsalantd a lui Florin Piersic
e strunitd aici de ambitia aprofundarii
personajului,de sobrietatea in care recu-
noagtem si mina regizorului. Exploziile
de revolt ale lui Pintea sint si ele tempe-
rate, dar in detrimentul caracterului real
al lui Pintea. Morogenii sint mojcomi, ce-i
drept, dar si cind se-aprind... Intr-o sec-
ventd: hora din sat si intilnirea cu lza,

-.unde Pintea e provocat la incéierare de

un fecior gelos, gésim bine imbinata
aceasta dualitate a starilor, specifica hore-
lor ogenesti, cu iscusita lor alternants de
ritmuri, de la tropotul mocnit, la furtunoasa
deziénfuire. Aceeasi potrivire intre ritmul
cinematografului si ritmul tipului folcloric
urméreste regizorul si intr-o alta secventa:
ruga monotond a femeilor sparté de chiu-
tele téranilor fugdriti cu arcanul. Aceste
preocupdri dau filmului o notd de auten-
ticitate nationald. Daca stridaniifor regi-
zorale in acest sens le addugsm si fante-
zia creatorului de decoruri gi costume
(Florica Mélureanu), ca si valorificarea

! lor plastice intr-o i atentd
la at V3 Fiok 3' la detaliul-simbol,
la cul si la fr
spirituald a maramuresanilor discret su-
geraté de actori ca Marina Ploae, Nae Gh.
Mazilu, Cornel Nicoara si altii; daca la
acestea adiiugdm o partiturd muzicala
(Liviu Glod ) urmind ind. ape fan-
tezia populard, putem spune c& avem
de a face cu un basm roméanesc de inspi-
ratie istoric#, chiar daca nu si cu un film
istoric de semnificatie contemporand, cum
ne deprinsesem in ultima vreme.

Alice MANOIU

-

Pintea
In mod traditional, Casa de
filme Cinci isi prezinta fil-
mele in premierd absoluta
exact in locurile unde s-a
efectuat cea mai mare parte
afilmérilor. O initiativa dem-
nad de urmat $i un semn de pretuire pen-
tru sprijinul acordat la realizarea filmului
de cétre organele locale de partid si de
stat, de catra forurile culturala. un fel de
a itumi acelor sti, care
se numérd cu sutele, pentru contributia
efectiva la turnarea unor importante sec-
vente, fie prin munca alaturi de echipa
de realizatori, fie prin prezenfa in cadru

in scenele de masa.
Aportul locuitorilor judetului Maramu-
res la realizarea filmului Pintea justifica
intru totul premiera pe tard care a avut

SO

la Baia

loc de curind pe ecranele baimérene.
Argument in plus, de naturd sentimen-
tald, dup# cum spune legenda, eroul prin-
cipal al fimului este un «fiu al Maramure
suluin.

taté de ce in ziua premierei, 31 iulie a.c.,
la Baia Mare, s-a afiat o delegatie de
cineasti condusd de Dumitru Fernoaga,
directorul Casei de filme Cinci si din care
au fécut parte regizorul Mircea Moldo-
van, operatorul lon Marinescu, coscena-
ristul Dumitru Muresan si actorii Florin
Piersic, Maria Ploae, Nae Gh. Mazilu si
Nicolae lliescu. Li s-a facut o primire
mai mult decit calduroasa si intr-o singura
dup#-amiazé au avut loc trei gale: doud
la cinematograful «Dacia» si una la cine-
matograful «Minerva», cu participarea
unui public numeros si entuziast.

In afara obisnuitilor amatori de filme
baimareni, la cele trei spectacole au asis-
tat tarani, veniti special pentru aceastd
ocazie, din Budesti, Calinesti, Hoteni,
Satul-Lung, Sat Sugatag. Ei si-au recu-
noscut, cu emotie, pe peliculd frumoasele
plaiuri natale si in multe secvente s-au
revazut pe ei ingisi in chip de interprefi.

Cele mai mult aplauze, evident, le-a
primit Florin Piersic, care a devenit pen-
tru toatd lumea Florin Pintea, sau si mai
simplu, «tovardsul Pintea». La cererea
spectatorilor care nu au putut asista la
cele trei gale, Florin Piersic-Pintea a mai
rdmas Incd o zi la Baia-Mare pentru a fi
prezent la incé trei spectacole.

Maramuresenii au «mulfumit frumos»
realizatorilor «pentru cinstea ce li s-a
facut» si i-au rugat si revind pe melea-
gurile lor pentru a-si alege eroii nu numai
din legendele de ieri, ci si din «legen-
dele» contemporane ale unui finut in pli
na dezvoltare economica si sociala. Al
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