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Prin muncă şi talent, 
filme de calitate, 

filme de maximă audientă 
B 

A XXXII-a aniversare a Insurecţiei 
naţionale antifasciste şi antiimperialiste 
din august 1944 ne găseşte în plin efort 
constructiv, mai conŞtlenţi decît ori
cînd că finalitatea construcţiei noastre 

este însuşi autorul ei: omul muncii, cetăţeanul de 
azi şi de mîine al României socialiste şi comuniste, 
stăpîn pe destinul propriu şi al patriei sale, luptător 
pentru o lume mai bună şi mai dreaptă. 

Am întimpinat această aniversare cu succese în 
industrie, depăşind prevederile primelor trimestre 
ale noului cincinal, cu reorganizarea pe baze mult mai 
largi a producţiei bunurilor de larg consum dar, mai 
ales, cu hotărirea de a ţine seama d atît prezentul, cit 
şi viitorul nostru cer în continuare o mund intensă . 
Aşa cum o subliniază mereu Partidul, în Programul 
şi documentele sale, aşa cum o afirmă cu stăruinţă 
secretarul general, preşedintele Nicolae Ceauşescu, 
în societatea pe care o construim> baza echităţii, a 
bunăstării şi fericirii nu poate fi decit munca utilă a 
fiecăruia, simţul de răspundere şi exigenţa, culti
varea cu atenţie a talentelor şi resurselor de care 
dispunem, perpetua autodepăşire. Sînt imperative 
care decurg, nemijlocit, din ritmul evoluţiei multila
terale, la care ne obligă istoria şi virtuţile noastre, 
România fiind, aşa cum reafirma nu demult tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu, la adunarea populară din Piaţa 
Unirii din laşi, «ţară socialistă - dar din păcate încă 
în curs de dezvoltare, ca rezultat al moştenirii de la 
care am pornit». 

Anul al XXXll-lea din noua perioadă istorică a 

fost marcat printr-o suită de manifestări impresio
nante ale unităţii întregului popor, din toate ţinu
turile ţării şi de toate profesiile, indiferent de naţio
nalitate, în jurul steagului patriotk şi internaţiona
list al partidului, în jurul tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu, conducătorul încercat al naţiunii noas
tre, spre realizarea aspiraţiilor sale, totdeauna con
structive şi umaniste, pentru instaurarea în relaţiile 
dintre popoare şi state a unei morale noi, a respec
tului şi încrederii, a demnităţii şi cooperării paşnice . 
La loc de frunte, în această s·uită de manifestări, cu 
amploare fără precedent, s-a situat Congresul edu
caţiei politice şi culturii socialiste. Moment de afir
mare supremă, armonioasă, a modului în care parti
dul şi poporul nostru înţeleg să construiască noua 
societate şi să contribuie la edificarea în lume a unei 
noi ordini economice şi politice, Congresul conştiin
ţei noastre a luminat, cu toată puterea gîndirii marxis
te proprii, experienţa îndepărtată sau apropiată a 
istoriei, pe care o cunoaştem bine, principi ile ferme 
pe care ne bizuim, cu tot mai largă recunoaştere 
internaţională, codul etic pe care ni-l impunem şi-l 

cerem onorat. 
În front comun cu celelalte arte şi act ivităţi ideo

logice şi educative, cinematografia românească a 
continuat cu succes, în acest an, demersul său labo
rios, abordînd sau aprofundînd noi zone tematice, 
noi genuri, sporind elocvenţa angajării sale politice 
şi estetice. Efervescenţa creată de pregătirea şi des
făşurarea Congresului educaţiei politice şi culturii 
socialiste a făcut mai clare pentru toţi implicaţiile 
sociale ale actului artistic, obligaţiile civice ale crea-

' torilor de filme, în sincronism cu cele mai insem
nate dezvoltări ale cinematografiei contemporane 
- tot mai direct implicată în lupta politică, de eli
berare naţională, pentru progres social şi salvgardare 
morală. Ciştigurile înregistrate în surprinderea noii 
fizionomii a societăţii româneşti socialiste, filmele 
politice şi de dezbatere etică realizate în ultimul 
timp sînt premize concludente pentru viitoare 
realizări de performanţă, de durată, de maximă 
audienţă. Generozitatea programului epopeii cine
matografice naţionale. în pragul unui an în care 
vom sărbători centenarul Independenţei şi alte date 
fundamentale din calendarul nostru dublu milenar, 
completează firesc agenda de lucru bogată a creato
rilor şi producătorilor, a criticilor şi cinefililor. 

Noi producţii cinematografice, aflate în lucru, îşi 
propun să releve, mai autentic şi în toată originali
tatea sa, însuşi momentul crucial al Insurecţiei na
ţionale antifasciste şi antiimperialiste, conduse de 
Partidul Comunist Român, moment în care poporul 
nostru şi-a asumat integral şi ireversibil destinul şi 
drepturile, credinţa fermă într-un viitor mai bun. 
Pe această cale, combătînd mulţumirea de sine, 
acordînd prioritate calităţii şi talentului, încurajînd 
afirmarea noului, vom dovedi, aşa cum spunea tova
răşul Nicolae Ceauşescu la Congresul nostru, că 

«în munca educativă, o pondere deosebită are arta 
cinematografică, cu largă audienţă in rindul cetăţeni
lor, cu mare putere agitatorică, capabilă să asigure 
pătrunderea în conştiinţa spectatorilor a ideilor avan
sate ale societăţii noastre.» 

«CINEMA» 

Filmul 
fată in 

românesc 
fată cu: 

Spectatorii din Lupeni 
sînt inll'r<.'..,aţi 

dl' rnntinutul 
filrndor noaslrt'. dar 
... înt l''igl·nli fa1,-1 dl' 
rnlitall'a lor arti-.tid 

româneşti ieşite in premieră la sfirşitul 
anului trecut şi anul acesta, la care se 
adaugă citeva importante reluări din crea
ţiile mai vechi (Pidurea spînzuratilor, 
Baltagul, Felix ,1 Otilia, Explozia), 
reluate pe de o parte,pentru că vin mereu 
noi generaţii de spectatori, iar importanţa 
acestor filme ca auxiliar preţios al progra
melor şcolare nu e de neglijat, iar pe de 
altă parte, calităţile artistice ale acestor 
filme fac ca ele să fie revăzute cu plăcere 
de loji cei care le-au văzut la timpul lor. 
Dintre filmele mal noi, de o foarte bună 
primire s-au bucurat la Lupeni filmele 
Patima, Cursa, Dimitrie Cantemir, 
Mu,chetarul romin, Ilustrate cu flori 
de clmp, Oraful vizut de sus, Pe aici 
nu se trece, Cercul magic, Tati de 
duminlcA, Singuritatea florilor, Din· 
colo de pod. Mal puţin interes au stîrnit 
filmele Prin cenuşa imperiului, Alexan· 
dra •i Infernul, Zile fierbintl, Operatlu
nea Monstrul şi asta în ciuda faptului 
că slnt semnate de regizori foarte cunos
cuţi şi se bucură de prezenţa pe generic 
a unor actori foarte populari. 
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. . 
opiniile 

oamenilor 
muncii de pe 
Valea Jiului 

Pe V.1lea Jiului filmul ocup.1 un loc de seamă intre mijloacele 
si modalit.itile de recreere si petrecere a timpului liber. Respon
sabilii de cinematografe nu se pling de lipsa publicului si-si fac 
cu reqularitate planul atit la încasări. cit si la numărul de specta
tori. Nu-i mai putin adevărat că, în majoritatea cazurilor. cei care se 
ocupă cu difuzarea filmului sint oameni de initiativă , nu se mul
tumesc scl-si astepte spectatorii, meru în întimpinarea lor, a clorin· 
telor si cloleantelor lor, fac o bună muncă de propagandă în favoa
rea filmului in general. .;;i a filmului românesc in special. Jumă· 
tate d111 numilrul filmelor care au rulat la Lupeni in primul semestru 
clin ace~t an a fost alcătuit din titluri românesti. Am stat de vorb<'i cu 
numerosi sprctatori din L11reni. Discutiîle s-au referit, în principal, 
la locul µe care·I ocup~\ filmul rom,1nesc în programul si preferin· 
tele publicului local. Am vorbit de asemeni despre felul cum sini 
receptate. discutate si, citeodată, criticate productiile românesti. 
Cinci dintre opiniile care mi s·au ptirut cele mai interesante le 
public,'irn în acest număr. fireste considerind deschis dialogul 
permanent cu publicul din Valea Jiului. ca si cel cu publicul din 
intrea~1a tarA. 

Iuliana Zamfir, responsabila 
cinematografului «Arta» din Lupeni: 

Creşterea spectaculoasă a numărului 
de filme produse de cinematografia noas
tră, sporirea numărului filmelor de actua
litate, abordarea unor teme, subiecte şi 
probleme mai diverse şi mai colorate, 
apariţia ln rlndul creatorilor a unor sce
narişti, regizori, actori foarte tineri şi 
foarte talentaţi, un repertoriu de filme 
străine mai judicios alcătuit, toate acestea 
au dus în ultimii ani la o importantă creş
tere a numărului celor care frecventează 
sălile de cinema. Lupeni-ul nu face, de
sigur, excepţie. Şi asta în ciuda faptului 
că, după orele de muncă, după indeplini
rea obligaţiilor obşteşti, sociale şi fami
liale pe care fiecare dintre noi le are, 
oamenilor le stau în faţă mult mai multe 
posibilităti deci! înainte de a-şi petrece 
timpul liber. Dacă n-am aminti decit lo
cuinţele mai confortabile, televizorul, ma
şina, turismul, tot atîtea «ispite» care pot 
ţine omul departe de sala de cinema, şi 
tot ar fi deajuns. 

Marea majoritate a spectatorilor din 
Lupeni o formează tinerii pină la 25 de ani. 
Şi dacă-mi este îngăduită o apreciere, 
aş spune că tinerii frecventeazl cine
matografelr iar oamenii mai în vîrstă 
selectează. lnsă, md1terent de virstă, op
ţ1u11 11 e >int dilcre1111ate dupa tematica şi 
subiectul filmulu~dar şi după felul in care 
filmul reuşeşte să fie şi convingător şi 
atrăgător. Cu alte cuvinte se manifestă 
un mare interes faţă de conţinutul filme
lor, însă indicele de satisfacţie variază în 
funcţie de calitatea artistică a acestora. 

Pe ecranele celor două cinematografe 
din Lupeni au rulat majoritatea filmelor 

Dacă ar fi să trag o concluzie, cred că 
spectatorul din Lupeni este in special 
sensibil la filmul istoric, la filmul de actua
litate care reuşeşte să abordeze cu o 
an umilă francheţe realitatea şi relaţiile 
dintre oameni şi, dar nu în cele din urmă, 
la filmul de divertisment. Din păcate, 
comedia românească apare foarte rar, 
iar cea cu adevărat bună se lasă înde
lung aşteptată. 

Adriana Ficiu, operator-chimist, 
fabrica «vtscoza»: 

0r8'ul vizut de sus, Cursa, Proprie
tarii, Patima, Prin cenufa imperiului, 
Dimitrie Cantemir, Mu,chetarul ro
min, Elixirul tineretli sini doar cîteva 
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«Formarea 
omului nou, 

constructor conştient 
al celei 

mai drepte 
orînduiri sociale, 

constituie 
cea mai 
complexă 
sarcină, 
cea mai 
nobilă 

răspundere, 
îndatorirea 

revoluţionară 
de onoare 

a partidului 
nostru 

comunist» 

Nicolae 
CEAUŞESCU 

dintre filmele româneşti pe care le-am 
văzut în acest an. De multe, unele văzute 
chiar în anii trecuţi, cum sînt Filip cel 
bun şi Ilustrate cu flori de ctmp, îmi 
amintesc cu plăcere. Sin! şi destule filme 
româneşti de care abia-abia lmi mai aduc 
aminte. Multe filme au trecut pe llngâ mine 
şi nu sînt deloc convinsă câ de vină ar fi 
doar memoria mea. 

Ca orice om tinăr, sin! foarte interesată 
de felul cum viaţa noastră de toate zilele 
apare în filmele româneşti. Şi eu şi soţul 
meu sîntem foarte tineri, ne-am căsătorit 
de curind, amîndoi muncim, şi aş da do
vadă de un optimism exagerat, dacă aş 
afirma că nu avem probleme, dacă n-ar fi 
sA spun decit că locuim lntr-o garsonieră 
mică şi poate că nu peste multă vreme 
•om avea un copil, şi atunci lucrurile nu 
vor mai fi atit de simple. lată de ce sint 
atil de sensibilă la filmul românesc de 
actualitate, la problemele pe care le ridică. 
Nu că aş vrea in mod special să văd pe 
ecran propriile mele probleme, dar pe 
cele ale generaţiei mele, pe cele ale pă
rinţilor noştri, da, pe acestea aş vrea, 
într-un fel sau altul, să le regăsim pe 
ecran. lată de ce, un film ca Filip cel 
bun m-a impresionat tocmai prin tenaci
tatea eroului care face totul sâ muncească 
şi sA trAiască cinstit, conform unor prin
cipii morale care sini proprii societăţii 
in care trAim şi pe care o vrem din ce în 
ce mai bună. lată de ce m-a interesat filmul 

ustrate cu flori de clmp, adică tocmai 
prin inteligenţa cu care a ştiut să demaşte 
unele aspecte negative care se mai pe
trec Inel ln viaţa noastră. Filmul Cursa 

• plaart nu numai pentru calitatea su
ui, ci mai ales pentru sensibilita

tea cu care autorii au reuşit să surprindă 
alt tel de relaţii care s-au stabilit astăzi 

oameni, adică tocmai faptul că pro
b eie unuia nu-l mai lasâ indiferent 
pe n semen al nostru. Aceete trei filme 
care mi-au rămas la inimă aveau şi cali
tatea de a fi jucate deosebit de bine, toţi 
actori fiind la înălţime. Şi încă ceva, am 
înţeles că regizorii acestor filme sint oa
meni tineri, de unde cred eu că le vine 
această prospeţime, această privire pa
tette4 asupra realităţii, asupra vieţii. Prin 
aceasta cred că şi-au clştigat adeziunea 
unui pubffc foarte larg. Cred că specia-

torii, ln orice caz eu mă numar printre 
aceşti spectatori, doresc filme care sâ 
dialogheze cu prezentul, cu oamenii care 
trăiesc acest prezent, filme care prin pro
blematica lor, prin ideile propuse şi dezbă
tute să aibă un ecou profund lri conştiinţa 
publicului. 

\ tri"ti -.i a munri 
în rhip rnmunist: 
o temă generoasă, 

can· trdmic abordat,-t 
rn ptr„l'H:rtn!~• ~i rnraj 

dt n·alitatorii 
filmului romilnl'„l' 

Gheorghe Adrian Flciu, 
mecanic ma,rna de extracţie, 
Exploatarea mineră Blrblteni: 

Sînt tinăr şi, cred eu, foarte deschis 
· şi foarte receptiv la orice fel de filme. 

Cred că cinematograful e un mijloc foarte 
important de destindere, educare şi ele
vare spirituală · a oricărui spectator. Dar 
pentru ca cinematograful să-şi îndepli
nească acest rol important, cred că filmul 
trebuie să se apropie mai mult de preocu
pările, sperantele şi aspiratiile generaţiei 
tinere, de felul cum această generaţie 
reuşeşte să se încadreze ln preocupările, 
în viaţa tumultuoasă a constructorilor 
socialismului. Mai mult sau mai puţin 
convingător, filme ca Filip cel bun, Des

. pre o anume fericire, Muntele ascuns, 
fiecare in felul său, au încercat să ne 
propună chipuri de eroi tineri, să ne vor
bească despre seriozitatea cu care aceştia 
privesc viaţa şi munca, despre felul cum 
trebuie să-şi asume rAspunderea de a 
prelua ştafeta de la constructorii de astăzi 
ai socialismului. ln fond, nu se spune 
despre noi că slntem «schimbul de mii
ne»? Din păcat~asemenea filme sini rare 
şi adeseori neconvingatoare. Avem ne
voie de filme care să se facă ecoul prin
cipiilor eticii şi echităţii socialiste, a felu-

lui ln care trebuie să trăim şi să muncim 
în chip comunist. Avem deci nevoie de 
filme care să reflecte în mod veridic rea
litatea, să fie pline de viaţă, de viaţă ade
vărată. Ne Interesează, desigur, realitatea 
pe care o vom construi şi pentru care ne 
batem, dar deocamdată o tralm pe aceasta 
de astăzi, care nu e scutită nici de dificul
tăti,nici de probleme. Vrem sâ ne regăsim 
in filmele noastre de actualitate nu în 
sens negativist, ci tocmai in sensul efor
turilor pe care le facem pentru a 19 depăşi 
şi rezolva. ln Proprietarii, Zile fierbinţi, 
Oraful văzut de sus, Trei scrisori se
crete s-au făcut încercări de a ne privi 
ln faţă aşa cum slntem şi cum am vrea să 
fim, dar rezultatele mi s-au părut inegale. 
Pînă cind vom avea filmele pe care le 
aşteptăm şi de un nivel artistic pe care 
sintem lndreptăţiti să-l pretindem, ne-am 
multumit cu strălucirea interpretilor din 
Patima şi Prin cenu'8 imperiului, cu 
sensibilitatea şi delicateţea filmului Cursa. 

'-11-i :ull·1 ;hat ri'1 
rti n · h1rn·a1:·1 în u1ină 

nu sint intl'H''iat i 
..,; •• ..,j re1 ach"1 pt trran 

lorul dt 111111H':L 

Cu o rnnditic: 
filmul -.:·1 f'il· autl'lltic 

Ion Bojlncă, lacătu, specialist, 
fabrica «Viscoza• 

Merg des la cinematograf, uneori şi 
de patru ori pe săptămină, mă uit şi la 
filmele de la televizor, mi se pare că filmul 
este, cel puţin pentru mine, modul cel mai 
bun şi mai folositor de a-ţi petrece timpul 
liber. Folositor, pentru că poti vedea cum 
trăiesc sau cum au trăit semenii tăi, cum 
şi ce gindesc într-o anumită împrejurare, 
cum s-au descurcat ln alta, cum văd ei 
viaţa, şi poţi să compari toate astea cu 
felul cum traieşti tu lnsuti, ce gîndeşti 
şi cum procedezi in împrejurări asemă
nătoare. După părerea mea nu există filme 

în întregime proaste, chiar şi in cele proas
te poţi găsi uneori cite ceva interesant, 
după cum cred că sînt rare şi filmele exce
lente din toate punctele de vedere, care 
să mulţumească pe toată lumea. Există 
filme care-ti plac şi filme care nu-ţi plac 
şi asta-i mai greu de explicat Unii spun 
că filmele care se ocupă de munca şi 
viaţa oamenilor din uzine, de pe şantiere, 
sint neinteresante. Pentru că pe cei care 
lucrează in uzine nu i-ar mai interesa să 
vadă şi in film ceea ce oricum văd toată 
ziua la locul de muncă, la fel cei care nu 
cunosc uzina, pentru că nu pricep ce se 
intimplă acolo. Eu nu cred că de vină e 
subiectul, locul în care se petrece acţiu
nea, ci felul cum e tratat acest subiect. 
Filmul Proprietarii punea in discuţie o 
problemă de etică socialistă, care trebuia 
să fie,după părerea mea,o înfruntare des
chisă intre fapte şi vorbe, între vechi şi 
nou. Necazul vine de acolo că, adeseori, 
maşinile luau locul oamenilor. Desigur 
uzina înseamnă maşini, producţie, dar 
mai importanţi sînt oamenii care lucrează 
la aceste maşini, cei care dau această 
producţie. Viaţa lor în uzină şi dincolo 
de uzină este mult mai bogată decit o 
vedem in şedintele din filmele noastre. 
Sau să luăm filmul Singurătatea florilor 
care vrea să ne spună că e important să 
trăim nu numai pentru noi înşine, ci şi 
pentru cellalţi, că avem îndatoriri, obliga
ţii, responsabilităţi faţă de societate. Dar 
ce folos că personajul care incarnează 
modul egoist de a trăi este plin numai de 
păcate şi oricine trece prin film ii face un 
pic de morală, în timp ce celălalt personaj, 
cel pozitiv, are toate calitătile din lume. 
Asemenea personaje sint in cele din urmă 
artificiale şi nu reuşesc să convingă pe 
nimeni. Portretele mai nuanţate de co
munişti, de oameni ai zilelor noastre,ne-au 
oferit Sergiu Nicolaescu in Zile fierbinţi 
şi Lucian Bratu în Oraşul vlzut de sus. 
Eroii acestor filme înainte de a avea şi 
de a exercita funcţii importante, reuşeau 
să fie oameni în adevăratul înţeles al cu
vintului şi să acţioneze tot aşa. Păcatul 
multor filme româneşti stă deseori ln 
descrierea faptelor. Jn loc sâ ni se arate 
in primul rind desfăşurarea lor, se vor
beşte mult prea mult şi se acţionează 

(u.tianrw ia P•· 4J 
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prea puţin. Intre altele, mi-a plăcut foarte 
mult Patima, pentru că1dincolo de jocul 
excepţional al actriţei Draga Olteanu
Matei, filmul avea o poveste, o istorie, se 
intilneau acolo multe lucruri care aveau 
urmări directe asupra personajului. Aş 
mai reproşa ceva filmelor noastre. În 
general, slnt jucate de un număr restrins 
de actori. Desigur foarte buni, dar cam 
aceeaşi de la un film la altul, cu acelaş i 
fel de a vorbi, de a se mişca, de a reacţio
na. ceea ce creează o impresie de mono
tonie. Nu ştiu dacă vina este a actorilor 
sau a regizorilor care le oferă mereu ace
laşi gen de roluri. lată de ce mi-a plăcut 
foarte mult Constantin Diplan, pentru că 
jucind rolurile principale în filmele Stejar, 
extremi urgenţă şi Cursa a reuşit de 
fiecare dată să fie altfel. 

filmul românesc 
în cifre 

• lncă de la primul situ film, Doi vecini 
(metraj mediu, difuzat pe ecrane ln cuplaj 
cu alte filme), Geo Saizescu s-a dedicat 

Ion Drăgoi, subinginer, 
Uzina electrică Paro,eni: 

Rar film românesc care să fi rulat în 
oraşul nostru şi să nu-l fi vllzut. După 
cite-mi dau seama, reuşim tot mai des să 
facem şi noi filme bune şi foa'rte bune. 
Subiectele sint mai variate, iar mulţi dintre 
regizorii noştri au deprins meşteşugul 
de a povesti interesant, de a desprinde 
din realitate sau din documente, în cazul 
filmelor istorice, acele elemente care dau 
filmelor senzaţia de autenticitate, de vlală 
trăită. ln sfîrşit, cred că un rol important 
în succesul unora dintre filmele noastre 
ii are talentul, uneori ieşit din comun, 
de care dau dovadă interpreţii. Din ce în 
ce mai des actorii noştri reuşesc să fie 
actori de film, şi nu numai foarte buni 
actori de teatru care fac şi film. Aş men-
ţiona în mod special pe Draga Olteanu
Matei în Patima şi în Ilustrate cu flori 
de clmp (dar ln acest film foarte buni 
sini şi Eliza Petrăchescu şi Gheorghe 
Oinică), pe Margareta Pogonat în Ora,ul 
vlzut de sus, pe Octavian Cotescu ln 
Cercul magic, pe Toma Caraglu ln Acto
rul •i sălbaticii, pe Iurie Darie în Mu,che· 
tarul romAn, pe Mircea Albulescu, Con-

comediei şi are meritul de a fi cel mai con
secvent comediograf din cinematografia 
noastră. De altfel Premiul special pe care 
Asociaţia cineaştilor l-a acordat, pe anul 
1974, regizorului Geo Saizescu şi scena
ristului cu care colaborează, D.R. Popescu. 
a subliniat contribuţia lor la denoltarea 
comediei cinematografice româneşti. 

•Sini. de asemenea, de reţinut implica
ţiile sociale, specificul şi culoarea localll 
bine marcată din filmele sale, ln special 
ln Un turls ln plini vari şi Balul de slm· 
bitl seara. Uneori regizorul se !osii tentat 
de epica patetică şi de desfăfurările dra
matice ln mijlocul naturii: La porţile pl
mlntuluL O singură dată n surprindem 
abordlnd comedia de divertisment Dra
goste la zero grade. Vocaţia sa cea mal 
constantă pare să fie lnsA comicul de 
caractere şi de moravuri: Astl Harl 

··danslm tn familie. 
Filmele lui Geo Saizescu s-au remarcat 

•i ln cadrul unor competiţii naţionale şi 
internaţionale. 

•Un turlt în plii:tl vari a obţinut 4 
premii (scenariu, regie, interpretare mas
culini şi Premiul criticii şi al revistei 
«Cinema») la Festivalul naţional al filmului 
de la Mamela, 1964; 

• Dragoste la zero graai: l'reinluf 
«Dona del Paraguas», Barcelona 1964; 

• La porţile plmlntului: diplomă la 
Festivalul de la Edinburg 1966; 

• Balul de simblltă seara: a ocupat 
locul trei ln referendumul publicului la 
Zilele internaţionale ale filmului pentru 

stantin Diplan şi Tora Vasilescu în Cursa. 
Adevărul e că avem mulţi actori foarte 
buni şi uneori nu li se dau, poate că nu 
prea sini, rolurile de care au nevoie pen
tru a-şi demonstra talentul. 

Personal, sint foarte interesat de fil
mele istorice şi în această d i recţie pot 
spune că filmele Dimitrie Cantemir şi 
Mu,chetarul romAn, cu toate scăderile 
lor, mi-au plăcut · totuşi. Nu pentru că 
reconstituie un timp necunoscut nouă, 
sau mai bine -zis, cunoscut doar în linii 
mari şi doar din cărţile de istorie. Un film 
istoric interesează din capul locului, a
proape indiferent de subiect, fiind vorba 
de trecutul acestui popor, de lupta neîn
cetată pentru a-şi cişti11a ş i păstra inde
pendenţa, de a trăi liber şi în pace, de a-şi 

afirma fiinţa naţională. Filmul a demon
strat limpede că am dat şi dăm lumii 
oameni înţelepţi, filozofi şi cărturari de 
aleasă cultură. Muşchetarul romAn, cu 
mijloacele filmului de aventuri, a accen
tuat această idee. Mi-a plăcut de asemeni 
Porţile albastre ale oraşului, inspirat 
dintr-o pagină mai recentă a istoriei noas
tre,pentru foarte caldele şi foarte omenoa
sele portrete de bărbaţi care şi-au jertfit 
viaţa pentru apărarea patriei. ln sflrşit, 
Cursa, pentru că e unul din puţinele filme 
româneşti care au reuşit să vorbească 
convingător despre un anume fel de 
prietenie şi de răspunderea care ne leagă 
pe unii de alţii. 

Anchetl reallzatl de 
N.C. MUNTEANU 

propuneri pentru statui 

Un film despre Radu Şerban 
Steaua de foc, irecuzabilă, a lui Mihai mari- lupte: Ogretln (16tl'l) Moara de 

Viteazul, a orbit, ln chip dulce, pe multi hlrtle (1603), tot Moara de hlrtle (1611), 
istorici şi creatori. Pus, acolo sus, în Radu Şerban a Istovit, a Izbit cu putere 
muzeul de suflet al naţiei noastre, el duşmani redutablll ca Simion Movilă, 
străluceşte nepereche. Grazl Chirei, Moise Secuiul şi Gabriel 

Reversul lnsufletltel admiraţii fată de Bathory, a trecut din timpul militar -al 
el ar fi lnsă nemeritata adumbrire a unui cronicilor în etemltatea melosului 
mare voevod, un soi de Mircea cel popular, căci păstorii şi plugarii au ivit 
Bătrln retardat, Tnteleptul, curajosul, un clntec «al- lui Radu Şerban», din 
diplomatul Radu Şerban. care transcriem: «Frunză verde- lemn 

O carte apărută acum 15 ani ln Editura plrllţl, Şerban Vodă s-a porniţi pe cel 
Militară din Bucureşti («Arta militară deal, pe ceJ colnic/. De ostaşi e ocoliV 
!n Tare Românească la lnceputul secolu - de ostaşi ţepeni, vlnjoşl/, români tineri 
lui ·al XVII-iea; Radu Şerban» de Traian şi v!noşl ... » etc. Clntecul conţine evl-

~~!~ş~~;,!r~:~~ Ţ~~~~~iş~~~~,n~~\~i. :rnnJ:, !~~~~~~1md:iu ':~ă pr~~:1::'~~ 
că «Af1'lliza evenimentelor militare ce atare voevod !n legendă. 
au avut loc în timoul domniei lui Radu Dar, cum ziceam, un film despre 
Serban arată că voevodul muntean Radu Şerban s-ar cere să vadă ome-
a tost din eminenţii comandanţi de oşti nescul din el, firescul din tot ce făcea . 
daţi de popor-ul nostru. ln dubla sa El, desigur, n-ar trebui sa ne ofere doar 
calitate, de conducător de stat şi con- imaginea unui Radu Şerban ln zale, 
ducător de oaste, el a ştiut să lmbine ori cu sceptru-n mină, ci pe aceea a 
cu măiestrie actiunile politice cu cele unul Radu Şerban care mănlncă şi 
militare ... » (op. cit. pag. 197). bea vin roşu, glndeşte, vlnează, se-n-

S!nt, !n rlndurile citate ca şl-ntreaga drăgosteŞte, e-ngrljorat clnd n sini copiii 
carte pomenită, creionate cu limpezime bolnavi, se-ndoieşte uneori de el, dar 
datele unui eventual portret clnemato- niciodată de tara ln fruntea căreia 1-a 
grafic dedicat unui ctitor şi unul veritabil aşezat, legic, nevoia de mart bărbaţi şi 
moralist. drepţi, ln vremuri t-ulburl. 
· Mai puţin temperamental şi spectacu- Peliculă de sentiment al Istoriei ,1 
los deci! al~ voevozi, Radu Şerban eroismului firesc, iară nu al reconati-
era ln schimb mai lucid, edlflclnd cu Iuirii de mucava, un film despre Radu 
perspectivă tempo•ală, văzlnd departe, Şerban ar fi o elegie, o meditaţie despre 
chibzuind cu bătaie a şireteniei de con- destinul conducătorului-erou ln parte 
celarie şi a speranţei pure. şi-al colectlvltltil ln lntreg. 

Militar de efigie, lnvingător ln trei Dan MUTAŞCU 

tineret, Cannes 1968. 
• După doi ani de la premieră, ultima 

realizare a regizorului1Plcall1 se clasează 
între primele noastre cinci filme sub raportul 
succesului de public. Deşi transmis intre 
t imp şi pe micul ecran, filmul continuă să 
ruleze Tn cinematografe şi să fle vizionat 
ln fiecare lunii de zeci de mii de noi specta
tori. 

•Popularul actor Sebastian Papaiani 
şi-a dobindit succesul deosebn rn fata 
publicului şi a criticii prin intermediul per
sona jelor principale realizate în comediile 
lui Geo Sai zescu 

• El lnsuşi actor. Geo Saizescu a jucat 
în S-a furat o bombl (regia Ion Popescu 
Gopo), Partea ta de vini şi Aaediul 
(regia Mircea Mureşan), precum şi ln Astă 
searl danslm în familie şi Plcall On 
regie proprie). 

• Paralel cu filmele, a realizat o serie de 
spectacole de teatru ca «Milionara» de 
G.B. Shaw la Teatrul de Stat din Reşiţa 
(1966) , «Aceşti lngeri trişti» de D.R. Po-

Anul 
Nr. Fiimui premi· 

pescu la Teatrul Giuleşti (1970), pies6 pe 
care ln 1972 a adaptat-o şi pentru tele
viziune; «0 familie lndoliată» de Branislav 
Nuşici la Tealrul de Stat din Ploieşti (1970) . 
Cel mai remarcabil succes al lui Geo Sai · 
zescu ca regizor de teatru a fost ln 1970 la 
televiziune, cu Ciuta de Victor Ion Popa, 
pentru care a obţinut Premiul de regie 
acordat de revista «Teatrul». 

•De-a lungul anilor a desfăşurat şi o 
bogată activitate pedagogică. Din 1973 este 
conferentiar la catedra de regie de film 
- cinema şi tv din cadrul l.A.T.C. -

• Tn prezent, are în pregătire mai multe 
comedii cinematografice, dintre care 
Părinti teribili şi copii geniali, la care 
lucrează lmpreună cu Ion Băieşu se află 
în stadiul cel mai avansat. Urmeazl 'canalia 
de succes de D.R. Popescu şi O antologie 
a umorului rominesc, inspirată din bas
mele românilor şi din literatura noastră 
clasică şi contemporana. 

Mihai DUTA 

Nr. Autori scenariu 
crt. erei spectatori/or 

1. Doi vecini 1958 difuzat ca Adaptare de Geo Saizescu 
(scurt-metraj) scurt-metraj dup6 Tudor Arghezi 

2. Un turla ln plini 
vad 1963 2 946 ooo D.R. Popescu 

3. Dragoste la zero 
grade 1964 3416000 H. Nicolaide, Cezar Grlgoriu 

(coregle C. Grigoriu 

4. La poftii• plmln· 
tulul 1966 1 814000 D.R. Popescu 

5. Balul de tlmbltl 
teara 1968 1440000 D.R. Popescu, Geo Saizeacu 

6. Attl aearl dan· 
dm ln famllle 1972 2 790000 Ion Biiie,u, Geo Saizeacu 

7. Plcall (2 serii) 1974 8150000 D.R. Popescu, Geo Salzescu 
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S
-Cu toate eforturile făcute, 

cu toate lzblnzlle obtlnute, 
inerT1a cinematografia noastră nu 

poate s6 spună cu mina pe 

l. inimă că şi-a fileul datoria în 
- ceeea ce priveşte redarea 

viefii sufleteşti a omului de rlnd, a omului 
simplu. Nici expresia com de rind>t, nici 
cea de «om simplu» nu sini potrivite, nu 
dezvăluie ln lntreglme adevărul. Pe cel care 
cu modestie şi pasiune, inteligenţă, uneori 
cu eroism creează fără risplata gloriei 
bunurile materiale şi spirituale ale societăţii, 
eu 1-a• denumi «marele anonim• şi acest 
anonimat liber consimţit exprimi! o mare 
delicateţe, o mare generozitate, bucuria, 
prosperitatea celorlalţi e singura cunună 

de lauri la care rlvneşte. 
Cineaştii noştri s-au lăsat prea uşor 

sedufi de personalilăll ieşite din comun 
- deosebite mai ales prin ambiguitate 
psihică decH prin valoare - creztnd că 
astfel au descoperit zone mai adtnci şi mai 
estetice. E o aglomerare de actor~ scriitori, 
intelectuali dramatici ln filmele noastre. 
S-ar IAsa impresia că actorii, de pildă, nu 
sini o breasla, ci o categorie socială. Tema 
raportului dintre artist fi societate e o temă 
fundamentali a artei. Thomas Mann şi-a 
dedicat lntreaga viaţii acestei teme, lnsă 
cinematograful are obligaţii multiple •i a 
distribui cu pondere energiile e o obligalie 
morală şi estetică. Marele anonim a fost 
adeseori tratat cu schematism fanatic, sim
plitatea vieţii suflete,ti devenea pinii la 

B 
Am admirat, lntr-un recent 
scurt-metraj al Florlciil Hol
ban. Intitulat Tinerii no•tri 
plirinţl şi lnchinat construc
torilor hidrocentrale! de pe 
Olt, dellcatetea unul anumit 

n tm interior obţinut tn urma unul deliberat 
dezaconl dintre imagine şi cuvlntul rostit. 

Pe ecran vedeam oameni aspri, cu chipuri 
brăzdate de lncordare, de vtnturl, de ploi, 
cătărali la sute de metri ori sfredelind 
munţii , iar comentariul se mulţumea să re-

filmele poetului 

Marele anonim 

urmă uscăciune, primitivism. Umanitatea 
lui se rezuma la grija pentru ziua onomas
tică a soţiei '' promptitudinea cu care, 
întors de la slujba, !şi ridica cH mai sus in 
brate numeroşncopii. Fără lndoială, «marele 
anonim» are o viaţii sufletească mai simplă, 
dar această simplicitate profundă s-a 
născut din Inţelepciune, din experienţă, 
din grija pentru ceilalţi, din nevoia de ordine . 
Complexitatea psihică poate ft şi expresia 
unor dileme reale, dar şi a unul egoism 
feroce. Cel care munceşte cu pasiune pen
tru allil n-are timp să se tot analizeze, sii-şi 
admire sentimentele, s6 se iubească pe 
sine„. ln fond, fiecare fiinţă Inteligentă 
ţine să-şi simplifice viaţa nu s-o complice, 
s6 lnţeleagă esenţa existentei. 

Nu e deloc un paradox că Intre viaţa unui 

ţăran şi viaţa unui filozof există foarte multe 
asemăniirl, şi unul şi altul.„ traiesc după 
legile naturii, tn concordanta cu ele. Cum 
spunea, ctndva, un poet, numai ţăranii şi 
filozofii nu se tem de moarte„. Am apelat 
la autoritatea poeziei pentru a sublinia că 
Intre anonim şi omul excepţional nu există 
nici o contradicţie. Cite descoperiri impor
tante n-au fost făcute de milioane de ano
nimi, tării să aştepte răsplata premiului No
bel? La drept vorbind un mecanic de loco
motivă n-ar merita şi el aplauze după fiecare 
cursă dusă la bun sflrşlt, . aşa cum se 
lntlmplA cu un actor la căderea cortinei? 
Tocmai aceastl extraordinari modestie, 
această delicată generozitate trebuie să 
Tnfliicilreze Imaginaţia clneaşiilor noştri. 
Prlvltii fără prejudecăţi, vom vedea că a-

ceaslil viaţii simplă şi !naltă a celor pa care 
ii numim grăbit «oameni obişnuiţi• e fas
cinantă şi luxuriantă ca o pădure tropicală. 
Eu cred că viaţa unei femei care, rămasă 
singură, lşl creşte eroic şi vesel copiii 
după legile omenie~e mai fascinantă deci! 
impasul psihic al unui Individ care e gata 
să-•i tragă un glonte ln tlmplă, fiindcă ea, 
nebuna şi inconştienta, 1-a preferat pe 
altul?! 

Malraux sounea undeva că nimeni nu 
vrea si fie erou dacă n-are asigurati martorii 
mareţ1ei lui. Are numai parţial dreptate. 
Există milioane de oameni care duc o viată 
eroică fără să aibă nevoie nici de lauri, 
nici de aplauze la scenă deschisă. 

Oameni oblsnuiţi ca Ilie Moromete din 

«Moromeţii» sau Vitoria Lipan din «Bal
tagul• sini în acelaşi timp şi expresia unor 
caractere înalte, atinse de aripa geniului . 
Filmul lui Mircea Mureşan a Izbutit s6 redea 
geniul moral al acestei ţărânei şi puterea 
ei interioara. Eroina se mi•că Tn film cu 
graţia şi nelnduplecarea unei regine. 

Socialismul, viaţa noastră de fiecare zi , 
plinea şi vinul, casele şi drumurile, clntece
le şi lmbrăcămintea sini creaţia a milioahe 
de oameni. A fi un om obişnuit, un om sim 
plu, este o treaptă !naltă la care cu toţi i 
visăm ln clipele de Inţelepciune şi lipsă de 
trufie. De aceea «marele anonim» trebuie 
s6 fie obsesia fundamentală a cineaştilor 
noştri. 

Teodor MAZILU 

scurt-metrajul nostru (uneori chiar pinii la 
a cădea ln manierism, dar asta este altceva) 
îşi face cu greu locul ln filmul artistic. Mai 
rar se hotărăsc dialogurile să-şi contrazică 
stăplnu~ mal rar lndrăznesc ele pirueta 
lntoarcerii cu spatele la Imagine,_ o lntoar
cere formală, pentru că scopul final nu este 
deci! unul de potenţare a tncărcăturii afec
tive a secvantei ln sine. 

lmi amintesc o scenă cu totul şi cu totul 
remarcabilă din filmul Meandre: femela •i 
biirbatul nu mai au nimic să-şi spună dar, 
pentru a sparge cumva tăcerea, pentru a 
crea Iluzia că mai există, totuşi, un locşor 
pentru o vorbă care să lege gtndurile, eroina, 
treclnd pa llngă pereţii pictaţi ai unei 
mtniisllrl, n spune, cuminte, celui care o 
lnsoteşte: «Uite, tngerul ăsta are două 
mlinl stlngib>. A vorbi «alături de subiect», 
cum se spune, tine uneori de o adeviirată 
artă a contrapunctului dintre cuvin! şi 
Imagine, menită s6 nuanteze adevărul psi
hologic al unul moment. Dacă. uneori, 
ln film, ca şi ln viată, o situaţie poate fi sal
vată prin agăţarea disperată de cuvlntul 
potrivit, prin lntoarcerea lui pe toate fetele, 
nu este mai puţin adevărat că şi reversul 
este valabil: avem nevoie nu numai de vor
bele potrivite, ci şi de cele derutante, străine 
clipei, ba chiar căzute hodoronc-tronc, 
dacă este cazul. 

Hanna. eroina fllmulul Malvinel Urşlanu 

~~::r~~~~1:,!~~·~!!'~~·d~:~~/~;=~~= 
binefacerile ceaiului de muşeţel. 

Şoferul din Cursa, Filip din Filip cel bun, 
Laura din Ilustrate cu flori de dmp 
(personaje din filme care s-au distins tn 
peisajul nostru cinematografic din ultima 
vreme) ne-au retlnut atenţia, printre altele, 
şi datorită dellcatetei cu care ştiau să-ş i 
disimuleze propria sensibllitate, să se 
ascundă ln spatele unor cuvinte aruncate 
la lntlmplare, ca şi cum acolo, ln spaţi u l 
dintre ele, căruia oricum nu i se acordă 
prea multă importanţi, s-ar putea consuma, 
cu mal multă demnitate, propriile tristet1. 

lllaada MIHllUSCU 
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Bucureşti. La jumătatea lunii 
iulie. Cald. La cinematograful 
«Modern» se dă Paplllon. 
Lume, lumei Coadă . 
A lături, calea Rahovei, stradă 
paşnică şi pitorească. Oe 

nerecunoscut pentru cine o cunoaşte. E
ventualul trecător află magazine cu f irme 
şi anunţuri care intrigă: «Casa Luca P. 
Niculescu, care vinde cel mai ieftin ln 
Bucureşti, a pus ln vlnzare noi stocuri de 

stofe, zefiruri, olanduri, poplinuri la preturi 
care desfid orice concurentă. Cumpăraţi 
şi comparat!». «La Ursul Alb, Venlamin 
Petrescu, marele magazin de luminări şi 
colon iale». «Rufărie pentru echiparea ar
matei livrează prompt din depozit, orice 
cantitate, Rutex». «Tricotaje Angora, en
gros, en-detall». «Nokia, şoşoni-galoşi, 
marcă Industrială». «Atelier de opincărie». 
Etc. etc. 

zj:f~j~~i~~!.i~~~ta u~~~~in~At~e „:!r~l~tf~ 
orfanii de război», «Totul pentru front, 
totul pentru victoriei», «Pămlnt ţăranilo r, 
pămlnt soldatllorl» 
Şi... lume multă, reflectoare, curioş i, 

cabluri, trecerea interzisă, soldaţi, jandarmi, 
oameni săraci, steaguri, zgomote, băgători 
de seamă, camioane, maşini de epocă, 
!acem cadrul, unde te bagi?, tragem sau 
nu traâem ?, cil dură mare, actori cunoscuţi, 
··gurantl, machiori, electricien i, recuziteri, 
hlrmălaie, aparat de filmat, cameraman ... 
SL Atenţiei Motori 

Se filmează. Ce? 
Scriitoru!, scenaristul şi regizorul 

Francisc Munteanu este un om laconic, 
extrem de ocupat şi singurul ln stare si1 
punii ordine ln acest vacarm. Oa, e de acord 
să vorbească cu noi, dar foarte pe scurt. 
Timpu l„. Nu-l nimic, dacă acum nu se 
poate, aşteptăm, revenim mai tlrziu. Nu. 
Acum, dar foaţfe pe scurt. Binel Deci ... 

- Titlul filmului. 
- Plecarea din ral. Ralul este o casă de 

corecţie din care va evada cu un scop 
foarte precis şi foarte lnalt, eroul principal. 

- Locul şi momentul acţiunii? 
- Undeva ln Ardeal, lntr-un oraş de fron-

tieră, la scurt timp după eliberare. 
- Cine slnt eroii? 
- Eroii filmului slnt adolescenţi i abia 

;eşjţi din copilărie, adolescenţi care au nu 
numai probleme specifice vrrstei, ci mal 
ales probleme de supravieţuire. Ţara, abia 
eliberată, făcea eforturi mari pentru a sus
ţine lupta pe frontul antihitlerist. Momentul 
e critic, perioada tulbure, apele şi con
stiinţe le se limpezesc greu. Eroul principal, 
ca lntotdeauna ln filmele mele, numit M i
hai, jucat aici de Costel Băloiu, cel din 
P istruiatul, poreclit acum «roşcovanul», 
este un tlnăr ai cărui părinti au pierit ln 
timpul unul bombardament. Singur pe lume, 

~=~~~:~::!A.bă~:~~ r~ăc:!tea~~~i~z~.u~ 
,.,u~~~~~~ăll ~~~fl:s;~u~:,:;~i~1t~n~~u~~~fi~ 

r. tn organizaţia tineretului comunist care. 
• ciuda dificultăţilor momentulu~ vor găsi 

6 

timpul casii ocrotească şi să lndrume nişte 
tineri aflaţi la mare strlmtoare. Mihai va 
afla ln cele din urmă că drumul său duce 
ln mod firesc la organizaţia tineretului 
comunist şi se va arăta demn de memoria 
tatălui său, ilegalist. 

- Atmosfera, evenimentele, perso
najele, locul acţiunii sint comune 
multora dintre c:lirţlle şi filmele dumnea
voastri. 

- Războiul şi even imentele care i-au 
urmat m-au marcat pentru totdeauna şi 

stnt strl ns legat de experienţa mea de viaţă. 
Filmul va fi, dacii vreţi, un fel de biografie 
spirituali a epocii, a mea, a celor din genera
ţia mea, a unei copilării mutilate de război. 

-Judecind după acest loc de filmare, 
filmul va avea un anumit pitoresc. 

- în mod Inevitabil, lntr-un moment de 
răscruce a Istoriei, !şi fac apariţia fel de fel 
de indivizi dubioşi, traficanţi, speculanţi , 
vagabonzi, oameni care trăiesc din e •
pediente. E un pitoresc al epocii, un pitoresc 

tragic, dar pe care nu- l urmlresc cu orice 
preţ. Singurul lucru care mă Interesează 
este destinul acestul adolescent fără copilă· 
rie. 

- Filmul va fi un fel de poem peda
gogic? 

- Nu cred cil slnteţi foarte departe de 
ceea ce vrem d facem. Dar, desigur, nu 
chiar ln sensul didactic al povestirii lui 
Makaren ko. Partea, ca să zic aşa, «poema
tică»,ar consta tocmai ln dificultatea ridică
rii la starea de conştiinlă şi de responsabi· 

litate a tlnărului erou, pedagogi fiind Istoria 
şi evenimentele de o Importantă Istorică. 
Vreau să precizez cil Plecarea din Ral 
nu este continuarea Plstrulatulul, cum s-a 
afirmat. Singura apropiere: interpretul prin
cipal, Costel Băloiu , care acum a mai 
crescut şi pentru care am scris acest rol. 

- Cine stnt Interpreţii prlnclpall ai 
filmului? 

- Nu ştiu care slnt principali. Sini inter
preţi principali cu roluri foarte mici, cum 
slnt cele ţucate de Sergiu Nlcolaescu şi 
Florin Piersic, şi interpreţi secundari cu 
roluri mai lntinse. Astfel ln film vor mal 
apare: Jean Constantin, Sebastian Papalanl, 
Ştefan Tapalagă, Zephl Alşec, Corina Chi
riac, Aurel Glurumla, H. Nicolalde, Petre 
Gheorghiu şi alţii. 

- $1 echipa tehnlc:li? 
- Nu tehnică, artistică: Nicolae Glrardi, 

artist ş i nu doar operator; Petrlcil Venla-

min (decoruri) şi Lidia Luludls (costume), 
care au făcut eforturi admirabile pentru a 
asigura autenticitatea cadrelor de epocă; 
compozitorul Temistocle Popa, care nu 
mal are nevoie de adjective; directorul filmu
lui Slderiu Aurian, fără de care nici n-aş 
putea face film; secundul Ion P. Ion, regi
zor şi nu doar secund; autorul coloanei 
sonore Gheorghe llarlan · şi mulţi , mulţi 
alţii, fără aportul cărora acest fi lm n-ar 
putea exista şi cărora le mu lţumesc . 

N. C. M. 
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în cele din urmi, o structuri de film 
poliţist. 

Oaspeţi de seară - Dacă vreti „. este un f ilm poliţist în 
măsura ln care, să zicem, 12 oameni 
furio•i era un film poliţist. ln filmul nostru 
nu se va pune accentul pe bătălii, lupte, 
asalturi. Naziştii apar foarte puţin, iar tancu
rile deloc. Mizăm foarte mult pe jocul lntel i-

Un nou film românesc pe 
platouri, producţie a Casei 
de filme cinci, după un scena· 
riu de Alexandru Şiperco. 
Sub conducerea regizorului 
Gheorghe Turcu, s-a dat pri· 

mul tur de manivelă. Primele cadre s-au 
tras lntr-un decor real, o frumoasă casă 
bucureşteană, care ln scriptele producţiei 
se numeşte «obiectul de filmare - Casa 
Vizante». Martori la eveniment, ne-a fost 

totuşi greu să ne dăm seama de ceea ce se 
• lnttmpla 1n vilto.ul film. Deocamdată. 
_,, oameni se lntnnesc lntr-o casă, lntr-un 

$i discuti. Dar, din gravitatea chipu-
• din tensiunea mocnită a d iscuţiilo r. 

- "li" 1orarea care se citeşte pe fetele lor, 
«Oi lui par a se afla ln preajma unor 

decisive. Explicaţi i le mai ample 
~ ofer.I regizorul Gheorghe Turcu. 

- U: irea pe care a avut-o cu cine-
1914. secretarul general al partidului, 

Nicolae Ceauşescu arăta că par-

peste plan 
acasi. i:1ona Holban (scenar iul ş1 
~şi Ion Birsan (imaginea) fac elogiul 
~t:.&lifor d in comuna Viişoara 
~ c :i ;::â absolvi rea unor şcoli, 
cc!:lll:'~ sa~ bcu ltit i. s-au întors în 
>QF'5 '<=< ::-..jor c~re i n satul de baştină, 
llO::cillc:':-si ur. important aport la 
-clcirs ~ti:ii v iet ii sociale. eco
='·""~ si c"!~urc c<! a satului în care 

- căsC=. „ Nio:: z Cal> el filmează pe Valea 
~ :;:,..,,,.. vii torul ui documentar, 
m:'C"C Scoala de l a baraj, sînt 
::enc.w"i s e · K n i:>e de muncitori care 
a bC"'Zt .x ...... ~ sant iere ale ţării. 
~ .-tor $i la oara jul de la Bicaz, 
• ~ :ad=5.. ;.:.clro.tj de ani şi de 
~er.::i. c:cat..-ibu;e la r idicarea 
::mniiwm â p! n'ea Buzăului şi. tot· 

::-2' 11 ~ ~iv:a~ f~~::;~t: 
- .-De- ~ ~&ului . 

- ~ :>Olâ fll me închinate 
-~ a i;x; ~ ani de la războiul 
a - "'-~ regizorul 
~ SrW.. Y-~ documentare se 
cr ~ lbdepeodenta. năzuinţă 
de ~ a _.1u1 român si 
Qmcaoi • rizboi. 

N.C. M. 

L n film dl'sprl' 
întîmplări 

mai puţin cunoscutt· 
care au prl'cl'dat 

august ·..a..a 

ticiparea armatei române, a poporului 
român , la lupta lmpotriva Germaniei hltle· 
rlste «trebuie prezentată lntr-o formă mult 
mai expresivă. urmărindu-se redarea con
tribuţiei deosebit de Importante pe care 
poporul roman a adus-o la lnfrlngerea Ger
maniei hitleriste, la nimicirea fascismului». 
Filmu~pe care ne propunem să-l facem,vrea 
să răspundă tocmai acestui Indemn. Acţiu
nea se Inspiră din evenimente mai puţin 
cunoscute, dar foarte importante şi foarte 
interesante prin ined itul lor, care au prece-

telex Buftea 

dat Insurecţia armată de la 23 August 1944. 
Scenarlu l> scris de Alexandru Siperco, con
tine elemente dramaturgice de inare tensiu
ne şi are calitatea de a l i foarte autentic, 
autorul cunosctnd bine epoca şi evenimen
tele. Eroii filmu lui Oaspeţi de seară sini 
un grup de patrioti, sub conducerea unor 
comunişti Ilegalişti, pu1ernlc angajaţi în 
pregătirea insurecţiei. Intre altele, el au 
misiunea de a stabili un contact cu coman
dantul armatelor aliate. Pentru aceasta 

este aşteptat un om de legăturii, un agent 
al aliaţilor care va fi paraşutat pe teritor iul 
României. Dar la lntnnlre sosesc succesiv 
dol oameni. Unul dintre ei este un agent al 
serviciului de spionaj german. Vigilenta 
grupului de comunişti este pusă la grea 
lncercare,deoarece, lntr-un timp foarte scurt 
şi ln condillile grele ale conspirativităţii, ei 
trebuie să-l demaşte pe falsul agent Şi... şi 
m-aş opri aici pentru a nu-l priva pe specta
tor dţ surprizele acţiuni i. 

- lnţeleg ei Oaspeţi de seară are, 

~ee"J:~~~ r:e~v:~~a~:~~,g~i )fa ~~a~'.'rn:r~a~~ 
văr, ca şi la şah, eroii trebuie să-şi glndeas
că <:u mult lnainte mişcările, să aleagă 
într-un timp scurt cea mai bună d intre va
riantele posibile, lncerclnd în acelaşi t imp 
să prevadă mişcările adversarului. 

ln altă ordine de Idei, cred că am reuşit 
să alcătuiesc o distribuţie foarte potrivită 
care să acopere toate rolurile. Aş aminti 
în primul rlnd doi actori foarte buni, dar 
mal rar folosiţi Tn film, Stefan Radof şi 

Traian Stănescu. Apoi, pe Trlcy Abramovici 

şi pe Marta Balint, care va debuta cu acest 
prilej. Parteneri ln roluri la fel de Importante 
vor fi Ion Caramitru, Ovidiu Iuliu Moldovan. 
Ileana Popovlcl, Emanoil Petruţ, Constan
tin Sasu şi ·alţii . Imaginea va fi semnată de 
Ion Anton, scenografia de Radu Călinescu , 
costumele de Neli Merola, muzica de Tiberiu 
Olah, iar montajul va fi real izat de Ad ina 
George-seu. 

Panoramic realizat de 
N.C. MUNTEANU 

Fotografii de A. MIHAILOPOL 

Performante si performeri 
••• Pină la 1 august, studioul de la 

Buftea a dat în copie standard şapte filme 
din producţia planificată pe anul 1976, 
dintre care cinci au şi fost prezentate 
spectatorilor. În lucru, mai precis în etapa 
de montaj -sonorizare, se află nouă filme. 
plus un serial de televiziune, iar în filmare 
alte şapte filme, la care se adaugă un ciclu 
de filme pentru televiziune. În sfirşit, 
c1nc1 filme se află în perioada de pregă
tire. Succese importante cu care studioul 
intimpină marea sărbătoarea lui august '76. 
•• e Echipa filmului Marele singura

tic (scenariul Marin Preda, regia Iulian 
Mihu) a încheiat perioada de filmare cu 
20 de zile mai devreme fată de termenul 
stabilit în planul calendaristic in1t1aL 

• • e Francisc Munteanu a terminat 
filmările pentru Plecarea din rai . Dato· 
rilă eforturilor tuturor membrilor echipei, 
aflată sub conducerea directorului de film 
Sideriu Aurian, productivitatea muncii a 
fost deosebit de ridicată: in numai 22 
de zile s-au tras 1 869 metri din cei 2 572 
cit va măsura întregul film , conform decu
pajului regizoral. Un adevărat record buf· 
tean. 
•••În ritm de tele-. 1ziune, regizorul 

Alexandru Bocăneţ a pcs punct filmărilor 
la Gloria nu cîntă. Un lucru e sigur· 
in ciuda titlului, Gloria va cinta. Ş1 nu 
numai ea, pentru că filmul este un musical. 

. . 
e ••Pentru prima oară in c1nemato· 

gratia noastră, în filmul Povestea dra· 
gostei, fantezie cosmică după un basm 
de Ion Creangă, alături de actori vor .evo· 
lua şi personaje din lumea desenelor ani
mate. Regizorul Ion Popescu Gopo lu
crează in prezent la secvenţele de anima
ţie, muncă de migală şi fineţe care cere o 
perfectă sincronizare a actorilor cu evo· 
luţia, mi~ c area şi ritmul desenului animat. 

e e e I debuturi actoriceşti în filmele 
româneşti realizate sau in curs de reali· 
zare: Florenta Manea (Teatrul din Oradea) 
şi Adriana Nemeş (neprofesion i stă) în 
Marele singuratic ; Constantin Drăgă
nescu (Teatrul din Ploieşti) în Ultimele 
zile ale verii; Diana Lupescu (studentă 
IA TC) în Povestea dragostei ; Mihaela 
Dumbravă (Teatrul Ion Vasilescu) in Ple· 
carea din rai; Marta Bal1nt (Teatrul Ma
ghiar din Tg. Mureş) în Oaspeţi de seară; 
Dan lvănesei (student IATC) in Acci
dent. Lăsaţi debutanţii să vină la Buftea! 
Mai ales că sint şi chemaţi! 
•••Actriţa Florina Luican, de la Tea

trul «Ion Creangă>>, este «marea perfor
meră» a filmului Marele singuratic, în 
care vorbeşte de trei ori şi nu numai pen
tru ea, ci şi pentru colege. Florina Luican 
a post-sincronizat rolul Mama, pe care-l 
şi interpretează. şi încă două roluri din 
d(;elaşi film: cel al Siminei, j ucat de Flo· 

renta Manea, ş1 cel al Nicoletei Păceşilă, 
interpretată de Adriana Nemeş. lată că 
femeile nu vorbesc numai mult, ci şi cu 
folos. 
•• e Colea Răutu a terminat de curînd 

filmările la producţia italiană Dunăre, 
Dunăre , in regia lui Sergio Tau. Actorul 
român a fost distribuit într-unui din rolu
rile principale ale acestui f i lm artistic, 
turnat pe teritoriile tuturor ţărilor prin 
care trece bătrinul fluviu, atît de albastru 
in valsurile lui Johann Strauss. 

e e e La începutul acestei luni , ploua 
în toată ţara. Ploua şi la Cimpulung Mus
cel, unde regizorul Constantin Vaeni aş
tepta să filmeze la Buzduganul cu trei 
peceţi , ploua~ · la Rucăr unde Geta Tar
navski silea să descopere şi să imprime 
pe peliculă Misterul lui Herodot, ploua 
ş1 la Cheile Dimbovicioarei unde Gheorghe 
Turcu filma la Oaspeţi de seară. În ziua 
de 3 august, pe la prînz, a aparul soarele. 
Atit au aştei:tat echipele conduse de 
Constantin Vaen1 ş i Geta Tarna•ski pan· 
tru a relua filmări le întrerupte de vremea 
rea. Dezo lată a fost doar echipa lui Gheor· 
ghe Turcu care avea neapărată ne•oie 
de ploaie. Pe care, atunci cind a aparut 
soarele, au înlocuit-o cu cite~a cisterne 
gata pregătite sa intre în actiune. Ş1 urte 
aşa, unii vor ploaie, a :;,i, soare. Curat 
buletin meteorolog ic. Andr.I IRIMIA 
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o o Această noul rubrici ne-a fost 
inspiratl de boglţia corespondenţei 
primltl zilnic la redacţie. «Curierul» 
riostru - atH de popular - nu poate 

cuprinde toate scrisorile interesante semnate de cititorii no,tri. DuPi cum 
sînt scrisori al căror interes şi problematică deplşesc, prin acuitatea ideilor, 
o normali citare în «Curier». Citim scrisori, mărturii emoţionante de cinefili, 
care ne impun obligaţia de a le rlspunde prin ceva mai muH dectt o «notl a re
dacţiei». Nu ne tndoim el vom avea materie suficientl pentru noua noastră 
rubrici ce se vrea un «ln direct cu spectatorii». Pentru aceasta formulăm, din 
parte-ne, o singuri condiţie: ca să răspundem «pe adresa dumneavoastră», 
precizaţi, allturi de nume, ~ strada,,i oraşul de unde ne scrieţL E o cerinfl ele
mentară pentru ca rubrica să albi, din capul locului, un interlocutor adevlrat, 
înaintea celorlalte adevăruri ale ei. 

Prietenie cinefilă 
«Oamenii care se înghesuie la filme de proastă calitate. doar pentru 

împuşcături, crime ş1 pol1ţ1şt1 nu au voie să se recunoască culţi A~ 

vrea să mă credeţi că am o metodă, cred eu, unică prin care im1 aleg 
pr1eten11 i1 întreb dacă le-a plăcut Vandana Vă inch1pu1ţ1 că n-am prea 
mulţi prieteni, dacă aproape toţi îmi răspund «splendid f1 m» sau «excep
ţ1ona (» » 

(Camelia CATANA, str Dulllor nr 3, Gherla ; 

e Clţi ani poate avea Camelia 
Cătană? Mă interesează mai 
mult declt dacă Vandana 
e un film splendid sau slab. 
Sint multe cazuri clnd spec
tatorul e mai interesant decit 

filmul După cite simt -folosind tehnica 
lui Maigret de a se cufunda in «caz», 
dezlegind o dată enigma prin amintirea 
zilelor cind el, detectivul, era copil intr-un 
cor -cred că nu depăşeşte 18 ani. La 18 
ani, ba chiar la 28, aşa simţeam şi eu, 
aşa scriam şi în jurnalul intim şi «la ziar». 
Cu acelaşi radicalism in estetica artelor 
cotidiene şi mai ales ln estetica vieţii 
care, fără îndoială, e atît de influenţată de 
cinema-ul zilnic. Nu mă gindesc să fac 
nici pe pensionarul înţelept, nici pe diri· 
gintele virtuos, nu mă simt deloc matur, 
maturul superior faţă de fata din Gherla. 
Nici nu am bază morală. Încă mai joc in 
«filmul» ei, încă mă simt străfulgerat de 
inspiraţie interpretind asemenea «roluri» 
de adolescent provincial, care leagă deci
siv arta de prietenie, care face «moarte 
de om» pentru un Fellini. Metoda Cam&
liei Cătană nu e unică. Filmul ei l-am mai 
văzut - căci in aceste citeva rinduri ale 
ei, un film, un scenariu cu conflictul lui 
foarte coerent şi patetic se încheagă im&
diat. Trebuie să fii orb şi surd pe dinăun
tru, în mica-ţi sală unde proiectezi vastu-ţi 
repertoriu de vlrste ale peliculelor tale, 
de la Eisenstein-urile şi Love-story-urile 
proprii, pinii la Intoleranţă şi, vai, Vanda
nete tale, filme ln care tata şi mama joacă 
ln direct lingă Eminescu, iar «şterge-ţi 
ochii, nu mai plinge» devine muzica de 
fond pentru un sentiment necitit nicăieri . 
Nu a fi livresc e pericolu/ cel mai mare in 
wiaţa pe care o duci acolo„. 

Filmul acela,cu prietenul izgonit din pri
cina artei, l-am văzut prima oară la Labiş. 
Poetul interzisese lntr-o bună\dimlneaţă 
accesul in camera sa unul murifor căruia 

1.1-l p lăcuse «Albatrosul» lui Baudelaire. 
u e nici un capriciu -a precizat celor 

car&-/ suspectau de poezie în sentimente 
--e o hotărire». Era o hotărire a poeziei lui, 
a culturii lui. Ea fixa o incompatibilitate 
• termenii unei prietenii: nu pot fi prieten 
cu un om care nu adoră «Albatrosul». 
Ea fixa o credinţă crudă şi dreaptă în artă 
ca formă superioară a vieţii, dar şi ln viaţă, 
.$ modelată decisiv de artă. Scenariu 

:>rea exaltant? Cine se teme de el -vorba 
i din Duzilor 3 - să nu se considere 

!t! Cultura fără această exaltare îşi 
erde orice realism. Problemă de gust? 

Gusturile au rolul lor, desigur, ele trebuie 
-espectate in limitele lor, dar limita lor 

o dată defineşte o stare de acomodare 
-rtre temperaturi normale. Gustul e o 
oblemă minoră în fata «Eroicei». După 

c a spune «că guşti Brâncuşi» e o 
- arilate. Ce relaţie poţi stabili cu un 
~ care «nu gustă Mozart»? «Gusturile 
~ discut&» e de multe ori o chemare 

ceva mai subtilă a spiritelor mediocre, 
care cer politicos dreptul de a rămîne me
diocre şi medii. «Gusturile nu se discută» 
doar clnd avem de discutat normalităţi: 
eu, de pildă, nu-l «gust» pe «Şerif la New 
York», un prieten nu o suportă pe Brigitte 
Bardo!„. Putem trăi in acelaşi bloc, ba 
chiar pe acelaşi palier. Dar cind imi va 
spune că «nu-i place Bacovia», că «nu 
gustă «Luceafărul», că «nimic nu se com
pară pentru el cu Mannix» (expresie n&
inventată!) -atunci nu văd ce ne-am mal 

Plăcerea, dar şi raspun , 

putea spune la o cafea neagră, c11re are 
şi ea tandreţea şi conţinutul ei de Idei. „ 

Capodopera dă sufletului tinăr - şi 
toate sufletele rămîn tinere prin maturi 
zarea la focul capodoperei -vehemenţă, 
intransigentă, patimă sfintă, o intoleranţă 
din care, printre altele, se făureşte şi un 
gust artistic special, acel gust educat de 
capodoperă, gust care într-adevăr nu mai 
poate discuta Vandana lingă Goana 
după aur, refuzînd şantajul de «omenie» 
prin care i se propune să fie tolerant cu 
apetiturile celorlalţi, mai puţin exigenţi. 
A accepta însă că şi Potemkin şi Van
dana tot filme sin! -şi atunci de ce nu 
nş prefera unul altuia - nu mi se pare 
un semn de toleranţii, ci de inconsis
tenţă. O toleranţii care duce la aplatiza
rea soiritulul nu are nici o lndreptăţire . 

ln schimb, existil o toleranţă pe care 
trebuie s-o practicăm , ca buni şi luminaţ i 
credincioşi în valorile artei. Aceea venită 
din adevărul liniştit al dificultăţilor şi com
plicaţiilor cu care se impun, mai ales in 
artele tinere şi atit de accesibile, marile 
valori, indiscutabilele valori. Trebuie să 
ne «batem»-cu maximum de înţelegere, 
inteligenţă şi, deci, bunătate -nu pentru 
a desfiinţa Vandana, ci pentru a des
chide ochii celor care mai motăie neîn
ţelegători la Bergman, Visconti, ba chiar 

şi la Chaplin şi Stan şi Bran. Nu are rost 
să opunem snob, trufaş şi stupid Viri
diana - VandaneL Nu trebuie căzut 
in această provocare a semidocţilor in 
cinema. Dar in filmul intoleranţelor noas
tre pentru apărarea capodoperelor şi va
lorilor, trebuie să introducem şi această 
subtilitate, aceea a tolerantei clarvăză
toare de nevăzători - ceea ce va da, am 
impresia, un dramatism, un lirism mai 
adlnc scenariului nostru. 

Radu COSAŞU 

@ o 

B 
Ar fi inutil, credem, să ln
cercAm Tn aceste coloane o 

mra ~~~~~rrles:~ior~~fc~.ea ~:~~ 
lungul anilor, rubrica noas
tră s-a străduit să prezinte 

aspecte semnificative ·ale raporturilor atit 
de complexe şi, uneori, atlt de greu de 
observat dintre arta filmului şi publicul 
cinematografelor, să privească opera cine
matografică nu ln primul rfnd ln lumina 
criteriilor estetice, ci ca fenomen social, 
inserat fn pfnza deasă a relaţiilor cu ·alte 
fapte sociale, ca document şi agent sti
mulator al relatlifor şi comportamentelor 
diferitelor pături şi tipuri de spectatori. 

Viata contemporană nu poate fi con
cepută fără prezenta exaltantă sau iritantă, 
educativă sau nocivă a ·filmului. E firesc, 
deci, că mai peste tot s-au lnmultit studiile 
de sociologie a filmului, au căpătat am
ploare cercetările-anchete, sondaje -
cu privire la impactul social al cinemato
grafiei. 

Fără a intra ln prea multe detalii, e evident 
că dezvoltarea continuă ln ultimii ani a 
activitătll cinematografice din ţara noastră 
creează, de asemeni, conditil favorabile pen
tru investigaţii practice şi teoretice extrem 
de fructuoase privind raporturile dintre 
cea de a şaptea artă şi societatea noastră. 
E indiscutabil că, ·alături de cre•terea pro
ducţiei putem lnregistra •i o maturizare 
evidentă a publicului spectator devenit mai 
avizat şi, ln conseclnt'i, mai selectiv, mal exi
gent E semnificativ, de pildă, că spre deose
bire de ceea ce se petrecea cu numai un 
deceniu ln urmă, nici un gen de filme, nici 
o d i stribuţie, nici un creator nu au a priori 
garanţia succesului (sau a căderii); factorii 
care Intervin în aprecierea unui film slnt 
mai numeroşi şi mal nuanţaţi, judecata se 
face tot mai mult pe baza fiecărei opere ln 
parte (cu plusurile şi cu minusurile ei) şi 
tot mal puţin pe baza unor tipare sumare, 
prestabilite. 

De un mare interes ar fi, credem, studie
rea cauzelor care au permis difuzării filme
lor să străbată, fără prejudicii, ci dimpotrivă , 
într-<> dinamică ascendentă, perioada în
delungată de criză a audientei la public 
prin care a trecut cinematografia mondială 
ca urmare a afirmării masive a televiziuni i. 
Un răspuns ştiinţific fundamental la această 
problemă ne-ar putea spune multe, desigur. 
cu privire la mutaţiile esenţiale intervenite 
ln conştiinţa spectatorilor români, cu pri
vire hi creşterea Interesului pentru «con· 

oc1olog1a filmului o 
a Ca oricărei opere de artă, e 

foarte uşor să-i găseşti cu
sururi unul film: Poti demon
stra, dlndu-tl puţină oste
nealii, că pini ,1 Vlrldlana, LI să zicem, nu face două parale. 

E infinit mai greu sl explici cuiva de ce 
un film, care nu l-a plăcut, tu 11 socoteşti 
foarte bun. Am fost Tnsli pus, de curtnd, 
ln situaţia aceasta dificilii cu Conversaţia, 
şi cazul merită - cred - a fi relatat, pentru 
că ilustrează un aspect interesant, după 
mine, al psihologiei spectatorului contem
poran. 

Mi-am trimis la film toţi cunoscuţii. «Nu 
cumva să faci prostia de a scăpa o realizare 
extraordinară» - suna recomandarea mea 
categorică. Multi m-au ascultat şi apoi 
mi-au muJtumit, entuziasmaţi. Ba unii s-au 
dus să-l vadă lncă o dată. 

Am dat greş doar cu un amic al familiei, 
om tn vlrstă, dar descuiat la cap, destul de 
cult şi amator de filme. ln ciuda anilor săi 
numeroşi. ulmi eşti dator patru lei», mi-a 
comunicat acum clteva zile flegmatic şi ln 
stilul bonom-sarcastic al bătrlnllor. um-ai 
silit pe căldurile astea să asud două ore 
lntr-o sală sufocantă, ca să Tnghit un spa
nac». 

L-am luat cu binişorul spre a afla ce nu 
i-a plăcut. Omul mi-a rezumat Insatisfacţiile 
sale estetice fără să clipească. «E plictisi
tor; plnă către sftrşit nu se lnttmplă tot 
timpul aproape nimic. Ca execuţie tehnică 
are calităţi, recunosc, dar arată şi lucruri 
imposibile, chestia aia cu slnge/e care se 
revarsă din W.C„ şi, Tn definitiv, ce vrea să 
spună? Nişte aluzii vagi la afacerea Water
gate„. Ei şi?» 

N-am lncercat să-l conving de contrariu, 
ştiind că ar fi fost o strildanie inutilii. Stau 
însă şi astăzi şi analizez Impresiile lui ne
gative, căutlnd să descopăr realmente ce 
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darea de a fi spectator 

Cine, cum şi de ce? 
'1utaţii în preferinţele publicului nostru: 

P<1pillon. film comercial. a arnt un succes de casă 
_ sub aşteptări . 
ln schimb Com er~,Hia. «film dificil», 
a atras un public p~ste pronosticuri 

sumul» de cultură, cu privire la consecin
tele ce decurg din ponderea tot mal mare a 
producţiei natlonale ln repertoriul cine
matografic. Clei, să nu uităm, frecventarea 
filmelor romaneşti creşte lntr-un ritm sen
sibil mai !nalt deci! a repertoriului luat în 
ansamblu şi aceasta nu numai datorită 
lmbunătătirii calitative a productiei 
naţionale, ci ol schimbărilor intervenite tn 
gusturile, preocupările şi interesele publi
cului spectator. 

Surprize 

Desigur, o seamă de concluzii privitoare 
la reacţiile publicului pot fi deduse şi din 
simpla observare directă sau din anal il.1 
re1ul tatelor financiare. ale e xpl oatării unui 
tiD sau altuia de film. Dar maturtzarea Ideo
logică şo estetică a publicului este un proces 
neîntrerupt, şi orice extrapolare a unor 
constatări mal vechi riscă să conduci la 
concluzii eronate. Un exemplu printre multe 
altele: la începutul acestei veri au fost pro
gramate pe ecranele noastre două filme 
americane, Paplllon şl Conversaţi& Pe 
baza experientel anterioare, se putea pre
limina că Paplllon, peliculă comercială 
agrementalii cu toate ingredientele ne
cesare unul mare succes de public, va 
«sparge» casa, ln timp ce Conversaţia, 
film dificil, fără clrlige, necesitlnd, pentru 
a fi înţeles, o mare concentrare Intelectuală 
din partea spectatorilor, va avea doar un 
modest succes de stimă. Rezultatele de 
plnă acum dovedesc însă că Papillon, deşi 
înregistrează o afluentă Importantă de spec
tatori, nu a atins cotele de frecventare la 
care unii s-ar fi putui aştepta, ln timp ce 
Conversaţia a atras un public mult peste 
aşteptări. 

Analize ale comportamentelor spectatori
lor, ale relatlilor film-public, au mal fost 
efectuate la noi ln ultimii ani (deşi ln pro
portli reslrlnse). Multe dale interesante 
se găsesc, de pildă, ln sintezele anchetelor 

Intreprinse de Oficiul de sondaje al Radio
televlziunil; studiind audienţa, eficienta şi 
gradul de satisfacţie cu care sini recep
ţionate programele de televiziune, cercetă
torii Oflclulul au fost, ln mod firesc, deter
minaţi să analizeze ln corelaţie şi Impactul 
spectacolelor cinematografice. Probabil 
că a sosit momentul ca asemenea cercetări 
sA fle extinse şi aprofundate. O asemenea 
activitate are nu numai o remarcabilă 
valoare teoreticii, ci şi una practică, per
mlţlnd nu numai o mal justă programare a 
·filmelor ln raport cu preferinţele oi cerinţele 
publicului spectator, ci, mal ·ales, o mal 
eficientă orientare a muncii cultural-educa
tive prin Intermediul cinematografiei. 

MulţJ reduc cercetarea soclologlcil ln 
materie de film la cunoaşterea cit mai 
exactă a gusturilor publicului. Firă a nega 

importanta mare a unei asemenea investiga-

tii, nu trebuie să consideram fnst că ea 
ar putea servi drept criteriu prioritar în 
alcătuirea ,1 lansarea repertoriului. 

Repertoriul 

Şi aceasta, ln primul rlnd, pentru că nu 
poate fi concepută lntr-o societate ca a 
noastră o politică repertoriali stih inică, o 
programare care sil se tlrască ln coada gus
tului mediu al publicului, mai ales clnd se 

ştie că, tn determinarea acestei medii 
abstracte, ponderea preferinţe l or unor spec. 
taior! mai ouţin evoluaţi din punct de vedere 
ideologic-cultural, mal puţin orientali. este 
deseori Importantă, dacă nu precumpăni
toare. ln ·alcătuirea repertoriului cinemato
grafic, ca şi ln toate domeniile activităţii 
culturale, orientarea prlorllanl este dată, 
ln mod firesc, de criteriile educativ-forma-, 
tlve, de necesitatea ridicării exigenţelor 
spectatorilor. De altfel, a orienta reperto
riul cinematografic după fotografia unui 
moment arbitrar Izolat n-ar fi nici eficace 
şi nici măcar rentabil, căci ar Ignora cil 
gustul public este ln continuă transfor
mare, potrivit unei dinamici, după cum am 
vllzut, ascendentă. NI se pare că,ln condiţiile 
actuale,o cercetare sociologică ln domeniul 
filmului ar trebui să urmărească, ln afară de 
investigarea preferinţelor publicului {dar, 

repetăm, preterlnte văzute ln dinamica lor) 
şi alte clteva probleme esenţiale, dintre 
care ne vom permite să amintim ctte"'3. 

ln primul rlnd, e vorba de identificarea şi 
determinarea diferitelor «publicuri» cine
matografice din ţara noastră (despre un 
unic public omogen nu se mai poate vorbi 
într-<> societate lnalntală ca a noastră). 
O asemenea determinare poate contribui 
substanţial la diversificarea şi creşterea 
eficacităţii acţiunilor cultural-educative . 

ln al doilea rlnd, de o mare importantă 
este studierea motivaţiilor care determină 
frecventarea spectacolelor cinematografice. 
Aceste motivaţii pot li, desigur, foarte 
variate (nevoia de destindere, simpatia pen
tru film ln genere, genul de ·film, regizor, 

actor, publicitate, critică, etc.) şi, ln raport 
cu ele, se poate şti ln ce direcţie şi ln ce fel 
trebuie acţionat pentru a-l apropia şi mal 
mult pe oameni de arta cinematografici, 
pentru a-l Indemna să frecventeze acele 
filme care se cer propulsate. 

Un ·alt domeniu de investigaţie ar putea 
fi cel ·al felului cum se reflectă ln conştiinţa 
şi comportamentul spectatorilor raporturile 
dintre film şi ·alte activităţi culturale, Inter
ferentele directe şi Indirecte. 

Lista de teme ar putea fi (şi ar trebui), 
desigur, completată. Esenţial mi se pare 
lnsă că o asemenea cercetare nu mai poate 
fi subapreciată ln faza actuală de dezvoltare 
a cinematografiei romaneşti. A fli precis 
cui ne adresăm şi ce aşteaptă publicul este, 
indiscutabil, o dovadă de responsabilitate. 

H. DONA 

Conversaţie pe 111arginea Conversaţiei 

- ~ 
mecanism a blocat ln cazul unui astfel de 
spectator (neconstltuind deloc o excepţie, 
d pă cum am aflat ulterior) perceperea 
YalorW deosebite a filmului. 

Omul mirturisea că nu s-a ales cu mare 
au, unnărind povestea lnfătişată pe e

cran. E de buni credinţă, inteligent, pasio
ln ciuda vlrstei lnaintate, de politică 

probleme sociale. Dar filmul e plin de 
ţi. Llslnd la o parte afscerea Water

-.!ud ln d iscuţie sub un raport lăr
a6ccHnoral (viata intimă indivldua-

- obiectul Imixtiunilor brutale 
· indiscrete, cu mijloace tehnice de 

ef"icacitale şi urmări sinistre~ 

_...,~-.x· :a~.=i~~fo':~s'ie~~~~rrT:~ 
• pare una, nu neglijabilă. Re

ormat Jn primejdie, latll o a 
~llL_.::.oeg1J1'&ilma ucigaşă a specialistului 

semenilor săi poate fi o a 
• departe. Subiectul tra-

-. te o cazuistică morală 
suflet Ct"edincios (amin

te-... KllllPlMlle lui clnd caută microfonul 
i), totodafă participant, _„ •~-""""' la nenumllrate mir

--. , __ '!oosurprinsi admirabil, o figură 
_____ ·- - exploziei fatale dalo-

- lui suspiciunii. 
bi'"="' ._.lui e iii de suspensuri 
1111_,.,., •ca-• o formidabil! surpriză 

C8ft „ dl adevirat pumn ln 
a fost. de fapt, ,oarece le, fi 

cine pisica? 
ln sflrşlt, Interpretul principal, Gene Hack

man, Isce o creaţie magistrali, dovedin
du-se un actor cinematografic Ideal pentru 
filme psihologice moderne, de natură strici 
comportamentlstA. 
Mă lntorc însă la spectatorul meu deza

mllglt Fiindcă nu-l pot atribui o opacitate 

intelectuală, continui sll mă lntreb cum a 
rămas stnlin de toată această problema
tică fascinantă, dezbătută fără o umbră le
zistll şi cu pătrundere lnfricoşătoare. Reti
nlnd reproşul de neveroslmilitate a episo
dului din hotel, lnclln să cred cll omul meu 
n-a înţeles pur şi simplu filmul, nereuşind 
să-l reconstituie lnliinţulrea epică. Ipoteza 

meritll atenţie, deoarece priveşte lnsăşi 
evoluţia limbajului cinematografic. lmagl
natl-vA pe cineva treclnd brusc de la lec
tura lui Andersen la Proust. Sau, şi mai 
grav, lncerclnd să-l citească pe Arghezi, 
după ce a frecventat lnainle doar poetJ ca 
Alecsandri şi Coşbuc. S-au poticnit ln 
asemenea salturi pinii şi critici de seamă. 

ln cinematograf asistăm de cttăva vreme 
la o simţitoare lnnoire a mijloacelor nara
tive. Expunerea liniară, simplificată, expli
cativă, cu fiecare amănunt destinai să-şi 
Justifice apoi rostul Indispensabil ln desfă
şurarea acţiunii, s-a modificat radical. A 
intervenit acum discontinuitatea momen
telor, contra-punctarea acţiunilor, răstur
narea cronologiei, locurile libere lisate 
conjuncturii, ln general, un ritm al povesti
rii mult mai nervos, !Ani stăruinti de o cau
zalitate gros subliniată, deschis sugestiei 
şi interpretărilor multiple, reclamlnd con
cursul Imaginaţiei $1 reflecţiei spectatoru
lui. Cei obişnulti cu filmele unde totul era 
dai mură-n gură, sigur că lnllmpină obsta
cole spre a se adapta stilului nou. Dacă 
însă plnă ieri acest stil aparţinea doar cine
matografului experimental •i avea ceva gra
tuit, acum el a fost riguros funcţlonallzat 
şi preluat de aproape orice producţie su
perioară. ln special regizorii americani au 
lncetăţenit această modernizare generală, 
asimillnd-<> critic şi dindu-i un caracter 
necesar şi realist. ln tradiţia glorioasă a 
filmului de peste ocean slnt reabordate ma
rile teme social-morale şi politice Inspirate 
din viata cotidiană, bazate pe un cstoryit 
cu cap şi coadă, bogat ln tensiune drama
tică, surpriză şi tllc omenesc, dar prezen
tarea lucrurilor e inedită, presupune un ra
port narativ şi descriptiv, mijloace noi, me
nite a spori considerabil sentimentul auten
ticitătii. Ţinta e de a Isce să vorbească spec
tacolul vieţii lnsăşl . Dar pentru a-l tntelege 
e nevoie să abandonlm o anumită lene a 
glndirii, o convenţionalitate simplificatoare 
şi odihnitoare, cultivată de cinematograful 
vechi. 

Orice ar spune uni~ există o evoluţie fi 
ln artă, dacă nu sub raportul valorii, dar al 
.rniJloacelor de expresie, neindoM>s. 

Ov.S. CROHlihNICEANU 
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Grenoble '76: 
prea bun ca să dureze ? 

8 I ~~~1urW:i~;~n~:n: ~~e~i~t~~ 
· ioorrn f:~k~!~:~:ii~).d;r:.,~"an1~~~ 
I 1 gazda unei alte lntnniri inter

i naţionale a cineaştilor, de 
data aceasta dedicată filmului de scurt 
metraj şi documentarului: cel de al 5-lea 
Festival de la Grenoble, 21--41 iunie 1976. 
Lipsindu-i vedetele şi tot ce lnconJoară 
prezenta acestora. Grenoble nu are strălu
cirile Cannes-uiui şi nici nu aspiră la ele. 
Altele sin! ambiţiile &ale, vizlnd lnsăşi 
substanţa cinematografului ca artă a mase
lor, ln stare să oglindească viaţa uaşa cum 
este» şi să participe activ la rezolvarea 
marilor probleme ale umanităţii, ajutlndu-ne 
să descoperim şi sli Tnţelegem lumea ln 
care trAim astAzi. 

Situat ia numai clţiva paşi de Lyon, oraşul 
unde cu 8 decenii ln urmă avea să intre ln 
istorie invenţia fraţilor Lumiere, Grenobie 
a devenit simbolul mondial ai documenta
rului, aşa cum Cannes-ul şi-a legat faima 
de prosperitatea filmului jucat Importanta 
deosebită care i se atribuie Festivalului de 
la Grenoble vine din faptul di el oferă una 
din rarele posibilităţi date cinemato11rafuiui, 
de informare şi expresie liberă, de favori 
zare a unei circulaţii largi pentru filmele 
'laloroase. 

Ediţia din acest an a reunit peste 90 de 
fil me profesioniste - reportaje, documen
tare, montaje de documente, eseuri, scurţ 
met'll) de toate genurile pe teme multiple -
cu o participare masivii de realizatori, teore
ticieni, cronicari şi profesori ai unor şcoli 
cinematoaraflce. 

Avlnd o neti! orientare militantă, Festiva
lul s-a distins prin problematica politici! şi 

iatoc::1~,:~~~r!~r.ic:~~~:;~:i!fi~~!~ a~~:~ 
conturat aici, privind funcţia educativii a 
cinematografului. «Filmul este o armă lmpo
triva opresiunii socialellf Aceste cuvinte au 
circulat ca un leit-motiv ln toate şedinţele 
de lucru ale festivalului, denotlnd o stare de 
spirit pozitivă, ceea ce a făcut ca Judecata 
lolmeior sA fie suousă valoni eficientei ideo
logice. Creatorii lnşi•i, ln majoritatea lor , 
~-au arlitat preocupaţi de a folosi un limbai 
simplu, direct şi, mai ales, de a-i conferi 
acestui limbaj o poartă universalii. 

s-a profilat astfel un cinematograf ln csre 
fiece secventă este o afirmare a existentei 
umane, o expunere perpetuă de fortA expre
sivă ce probează, Inel! o dată, că arta filmu
lui Intră lntr-o nouă epocă de avlnt creator. 
Şi asemenea unor altor epoci de trezire, 
documentar<JI s-a dovedit a fi acela care 
relnvle gustul faţă de adevărul vieţii, . 

Scurt metrajul pare si! albi!, dupii unii dis
tribuitori, o carieră minora, fiind considerat 
ca un complement sau ca umplutură a pro
gramului de sali. S-a precizat ca această 
eroare este tot mai mult corectată ae as
pecte schimbătoare ale societăţii, care nu 
aşteaptă lung metrajul pentru a fi reflectate. 

10 

S-au fi.cut •I unele reteriri la cercetlri, care 
probeazll că spectatorul de azi nu se mai 
mulţumeşte cu simple produse de consum. 
ln consecinţă, Festivalul a luat iniţiativa spri
jinită de Sindicatele Naţionale ale creato
rilor şi tehnicienilor din producţia cine
matografici! •i de televiziune de a selec
ţiona şi difuza pentru reţeaua cinemato
grafică franceză un număr de 12 filme de 
scurt metraj, suportlnd şi publicitatea nece
sară. Este o decizie ce lndeamnă, ln general, 
ia o mai mare atentie ln organizarea progra
melor de sală şi ln aprecierea acelor autori 
care-şi Tnchini! lntreaga lor creaţie promo
vării scurt metrajului. 

Fiecare zi a festivalului a fost lmpărtit;I 
ln trei serii de manifestări: seiectia inter 
naţionala, panorama producţiei franceze , 
prezentarea lucr~rilor de şcoali ale unon 

institute de, cinematografie în cadml celei 
de a treia lntllniri internaţionale a filmelor 
studenţeşti (CILECT), lntllnire cu caracter 
necompetitiv. Includerea exerciţliior de 
şcoală a făcut să apară ln mod cert mari 
diferenţe ln pedagogiile respectivelor Insti
tute, fspt comentat cu deosebită stăruintă 
de către participanţi, atlt ln ce priveşte pers
pectivele cinematografului cit şi contactul 
dintre generaţii. 

Student11 rom.1111 

l.A.T.C. «l.L. Caragiale», programat 1n 
cea de a doua reuniune CILECT, alături de 
şcolile din Anglia şi Belgia, s-a prezentat cu 
un program compus din 4 lucrări: Trece· 
rea de Călin Ghibu, Undeva, odati, un 
om de Sandu Păun, Fructul pămintulul 
de Ştefsn Fay şi Cimple de Doru Mitran. 
ln urma prolecţiel, care s-a bucurat de un 
Interes deosebit din partea tuturor Invitaţi
lor, ln şedinţele CILECT, precum şi ln timpul 
unor discuţii cu diverşi specialişti, a fost 
relevati! tinuta artistică superioară a filme
lor realizate de studentu romăni, !nalta va
loare profesională a şcolii bucureştene. 
Profesorul suedez Lars L Werner, ca şi 
studenţii Institutului de Artă dramatici din 
Stockholm, s-au Interesat lndeaproape de 
activitatea didactică a studentllor noştri, 
apreciind capacitatea lor de a se exprima 
la fel de sugestiv ln lucrările alb-negru, ca 
şi ln cele color. 

Criticul Seth E. Shapiro, speclallst ln 
formele de comunicare la «Academy Sta
tion» din Albany, S.U.A„ a scris un studiu 
despre filmele noastre, mărturisindu-şi ui
mirea ci! ele slnt doar nişte exerciţii de ate
lier, date fiind plastica remarcabilă a Imagi
nii, vigoarea montajului şi, lndeosebi, pute
rea de transmitere a unor mesaje umane de 
mare actualitate, ln realizări foarte scurte. 
«filmele romaneşti . denotă o filozofie cla· 
ră a unor oameni activi, creatori, respon„ 
sablli. Studenţii români s-au ridicat din 
mljiocul poporului lor şi al specificului 
culturii lor pentru a atinge inimi şi cugete·ale 
oamenilor care au considerat multă vreme 
Europa de Est ca un teritoriu greu de cuno-

scut. Selecţia românească, comparată cu 
alte liime studenţeşti, este superioară pe 
mal multe planuri. Ea poate fi arătată cu 
mlndrie şi plăcere ln orice cinematograf din 
America, pentru ci! vorbeşte despre reali 
tatea condiţiei umane, dar mai mult despre 
speranţa care arde ln sufletul oamenilor 
de pretutindeni, iar cetăţenii oricărei culturi 
pot găsi, aici, o cale comună către pace şi 
înţelegere reciproci». 

Aprecieri la fel de elogioase au fost făcute 
de regizorul Raoul Rossi şi criticul Andra 
Valio-Cavaglione - copreşedinţi ai Festi
valului - Maria Lucanova, redactor la Tele
viziunea cehoslovaci, Monique Portal de la 
revista pariziană «Jeune Cinema» şi multi 
alţii. Cronicarul de film al ziarului belgian 
«Le jour», Jeane Materne, lntr-un articol 
de analiză al lucrărilor CILECT, nota că «ln 
cadrul filmelor studenţeşti, şi ar fi chiar 
tentant si! spui ln cadrul Festivalului, par
ticiparea română s-a situat la un nivel 
calitativ deosebit de !nalt. E cazul sll sub
liniem, după părerea mea, un fapt impo1-
tant, din care alte şcoli ar trebui să se 
insolre: tlnllrul autor bucureştean are po
sibilitatea să·şi imagineze subiectul, sa 
construiască un scenariu şi sii creeze 
mizanscene. El este, totodată, propriul său 
operator. Astfel au fost turnate patru mici 
capodopere .. , Fatll de multele constatări 
amare, dar exprimate fără energie, tlni!ra 
cinematografie românească a adus ln Fes
tivalul studenţilor o notă de speranţă şi 
prospeţime, ln respectul absolut al frumu
seţii filmice». 

Respectul creat ln jurul repertoriului nos
tru a condus ln finai la selecţionarea iul 
pentru Expoziţia filmelor prezentate de 
CILECT la a Xii-a ediţie a festivalului «Filmul 
şi tineretul» de la Cannes, din decembrie 
a.c„ selecţie care ne onoreazll institutul si 
pe tinerii sili creatori. 

Prem11le 

Palmaresul Festivalului de ia Grenob le 
a reafirmat ci cinematograful, tocmai da
torită marii sale popularităţi, are ln zilele 
noastre o răspundere uriaşă laţii de spec
tatorii săi. Dacă ia ultimul Can nes, prin 
selecţia oficială, se promova ideea cil a
devliratui artist creator este mare şi fără 
apartenenţa sa la vreo patrie, palmaresul 
de la Grenoble, realizlnd o strlnsă uni
tate Intre criteriile estetice şi cele de or
din educativ, a probat cu o temeinică 
subliniere că adevăratele opere mari sini 
cele care oglindesc realităţile social-umane 
ale unei patrii. 

iată, bunăoară, cum este exprimati! moti
vaţia juriului pentru atribuirea primelor dis
tincţii: premiul I - pentru !nalta calitate 
artistică, pentru marea sa sensibilitale, 
pentru Justa sa analiză şi pentru că ei denun
ţă pericolul permanent al influentel fascis
mului, filmului olandez O uşoari undi de 
indolali, de realizatorul Roii Orthel; pre
miul li - pentru calităţile sale intelectuale, 
artistice şi morale, pentru lupta pe care o 
duce contra imperialismului pe continentul 
Latino-American şi pentru tenacitatea, stă
ruinţa şi curajul de care dă dovadă, ·filmului 
columbian Tiran, de realizatorii Jorge 
Silva şi Marta Rodriguez; premiul III: 
pentru importanţa sa pollllcă, 1deolog1ca ş1 
artistici, pentru ajutornl pe care n aduce 
luptel exemplare a poporului chilian şi 
pentru omagiul adus marei figuri istorice a 
Preşedintelui Ailende, filmului chilian BitA
lla pentru Chite - Lovitura de •tat. de 
realizatorul Fabriclo Guzman.„. 

Subscript11le 

Atmosfera febrîtă de lucru a Fe~t1valului 
de interes şi de tncredere generală în rostu
rile polltice ·ale documentarului Şi ln noul 
destin ·al scurt metrajului a fost totuşi 
umbrită de două evenimente. Primul, un 
svon confirmat ln <Jltima zi privind faptul că 
oficialltttile din Grenoble nu-şi vor mai 
acorda sprijinul pentru organizarea festiva
lului ln 1977, cea de a VI-a ediţie urmlnd 
să-şi caute o ·alti! gaz di!. Cauza? Adminis
traţia locală nu mal poate subvenţiona un 
Festival atlt de scump şi devenit Incomod 
din punct de vedere agitatoric, drept pentru 
care Juriul festivalului a emis o moţiune 
energică de protest. 

Cel de·al doilea eveniment neplăcut a fost 
provocat de un anunţ lipit pe unul din panou
ri le care orneazi·elegantul foaier ai Casel de 
cultură, o hlrtle modesti pe care scria: 
cCahiers du Cinema».- aouKriptlon.. li 
y a une crisel .... Existi! o crizli a presei Şi a 
editurilor. Ea atinge de asemenea revistele 
specializate. Şi, printre aceste reviste, ln 
mod deosebit pe cele care slnt economic 
şi ideologic Independentei Este cazul lui 
«Cahlers du Cinema». Revista nu depinde 
de nici un grup de presă. Independenta se 
i>lăteşte. Ea costii scump.„. «Les Cahlers• 
au nevoie de 50.000 francii» 

Tinerii cineaşti, realizatoru, criticii se 
opreau ln fata acestul panou, citeau şl,cu 
gesturi de penlbllll jenă, lşl notau lntr-un 
carneţel adresa: Cahlers du Cinema. 9, 
passage de la Boul. Blanche, 72012, Par[s. 

Lector Radu ANESl'E 
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Karlovy Vary jubiliar 
S 

Edltia din acest an a Festiva
lului de la Karlovy Vary -
dublu jublllari, fiind a 20-a 
şi marclnd totodată 30 de 
ani de la prima tnttlnlre de 
acest fel gizdultă de 

Cehoslovacia - a fost dominati, ln prima 
săptămlnă, de impresia deosebită produsă 
de două filme foarte diferite prin factură 
şi provenienţă: un film senegalez, purttnd 
titlul intraductibil Xala, semnat de un 
regizor socotit de pe acum un clasic al 
tinerelor şi surprlnzitoarelor cinematografii 
africane - Sambene Ousmane, şi filmul 
românesc Prin cenup lmperlului, realizat 
de Andrei Blaier după romanul «Jocul cu 
moartea»·'- al lui Zaharia Stancu. 

ln ceea ce priveşte filmul care a reprezen
tat ln această competiţie cinematografia 
noastră socialistă, Indiferent de locul care 
I s-a rezervat ln palmares, el a fost, dupi 
opinia multor participanţi, primul care a 
răspuns ln modul cel mal direct, prin lnsăşi 
tematica şi ideile sale explicite, devizei 
festivalului: «Pentru relaţii generoase Intre 
oameni, pentru prieten ie trainici tntre 
popoare•. Reacţiile spontane favorabil e, 
ale unei asistente atlt de compozite, cum 
este aceea a oriclirui festival, au râsplălit 
acele pasaje ale filmului din care transpare 
mai elocvent sentimentul secret de solidari
tate dintre cel dol oameni prin nimic legaţi 
altminteri declt prin tragedia comuni a 
ocupaţiei, a războiului şi lnstri!lni!rli. Am 
putut astfel măsura capacitatea nouă a 
filmelor noastre de a-şi crea un climat de 
receptivitate, gratie orlglnalltălii mesajului 
lor umanist, cu trimiteri la o experienţă 
istoricâ inedită, prin curajul simplităţii ln
nobilate de umor şi farmec. ln contextul 
celor nu mal puţin de 12 filme distinse cu 
premii mari, jubiliare, speciale şi principale 
- fără a mai socoti celelalte, numeroase, 
premii şi menţiuni - Premiul de Interpre
tare mascu lină atribuit ex-aequo lui Gheor
ghe Din ică pentru rolul Diplomatului (ală
turi de actorul polonez Zygmunt Malano
wicz, dintr-o evocare istorică Intitulată Da
browskl), a răsplătit ln parte strălucirea 
jocului actoricesc şi mai puţin calităţile 
filmului ca atare, locul său efectiv ln cadrul 
competiţiei. 

Cmematograf11 născute mi\ture 

Succesul de care s-a bucurat lnca d in 
prima zi fi lmu l Xala, venit din Africa, 
a fost confirmat, ln partea a doua a festivalu
lui, prin alte opere de excepţie ale cinema
tografiilor din lările ln curs de dezvoltare, 
proiectate ln competiţie sau la sectia infor
mativă Inte rmediarul a l marelui rcgi_7or 
indian Satyajit Ray, distins pe merit cu 
un Premiu special - o riguroasă analiză 
a mecan ismului de pervertire a unui caracter 
integru, filmul regizorului turc Bay Okan, 
Autobuzul, urmărind aventura bizară a 
unui grup de ţărani oriental! pl!răs lll prin
tr-o ironie a soartei ln mijlocul unei mari 
met ropole occidentale - şi mai ales al
gerianul Cronica anllor de jar de lach
dar Hamina, binecunoscut din literatura 
de specialitate, după laurii de aur primiţi 
la Cannes, fi cubanezul Cantata despre 
Chlle de Humberto Solas, care face onoare 
palmaresului prin Marele premiu - Globul 
de cristal, care i s-a acordat lnsllti alltura
rea acestor ultime douli filme pe ecranele 

Un Actor 
Pe D in ică ni 1-a revelat teatrul - e o cale 

pe care multi actori de cinema au parcurs-o 
(deş i nu e deloc obligatoriu ca un mare 
actor de teatru să aibă aceeaşi cotă de 
apreciere şi ln film. Oe fapt, cred că avem 
de-a face cu meserii foarte lnrudite dar 
dist incte). ln «Troilus şi Cressida», el juca 
pe Thersit - şi nu se poate să nu-l ţii 
minie, pentru cli acest tip de personaj 1-a 
desăvlr•lt ln «Nepotul lui Rameau», cftlva 
ani mai tlrziu. La prima vedere, de atunci 
f i chiar de acum, Dlnicli nu pare un actor 
«făcut» pentru film - şi cred ca nici nu 
este, tn primul rlnd, un actor de film. Un 
mare reoertoriu teatral l i stă ln fată - şi e de 
mirare cit de puţin e folosit: ar putea juca 
Shakespeare şi Aristofan, Cehov şi Beckett, 
Pirandello şi Caragiale. Cu toate acestea, 
de la primul său film - dacâ nu mll lnşel 
Maiorul fi moartea - Olnlcă arăta cil 
esle şi un actor de film, la fel de bun şi de 
«special»: juctnd «negativi complecşi», el 
a putut arăta coarda tare a personalităţii 
sale artistice, personalitate Interesantă, im
prevlzlbilă, Incomodă. Slnt, lntotdeauna, 
ln desfăşurările &ale - le-am reţinut pe 
cele din Felix tl Otilia, Filip cel bun, 
Prin cenu,a imperiului - momente 
extraordinare: Dinlc4 este unul din cei 

3-4 actori români de cinema care pot face 
naturale unele situaţii sau replici ce par 
(şi uneori slnt) nenaturale. Nu e vorba 
numai de talent, ci mal cu seamll de felul 
său unic pe ecranul românesc (şi poate 
nu numai) de a pune accentele pe cuvinte, 
pe fraze, pe gestul aferent - accenle care 
produc surpriza şi (deci) naturaleţea. Dlnică 
e uneori, şi fn orice film, excesiv - şi a· 
lunci e de fată celălalt din el, actorul de 
teatru. Dar şi în exces el e interesant prin 
mobilitate, prin ciudăţenie, prin «sclipirile» 
sale insinuante. Indubitabil că nu farmecul 
e «chela• valorii sale, dar cred că, atlt ln 
teatru, cit şi tn cinema. el trebuie să tn
cerce să joace şi acel tip de roluri ale 
bonomiei, tlmldltătil şi să vadă ce-l poate 
ieşi dintr-un rol care nu stă sub semnul 
dominant al agresivităţii caracterului. Eu 
cred c4 acest Dlnicli," nu prea lncercat, va 
fi la fel de «percutant» şi - asta-mi place 
cu deosebire, ca spectator, la Dlnlcă - la 

•) Premiul de interpretare pe anul 1975 al Asocia
ţiei cineaftilor din RomAnia, Premiul de inter
pretare la Festivalul internaţional al filmului de 
la Karlovy Vary. Ambe'9 premii pentru rolul 
Diplomatului din Prin cenu„ lmped111u1. 

de la Kar lovy Vary, lncununarea cu dlstlnc
lia supremă a unei tinere cinematografii 
dintr-o \ară socialistă ln curs de dezvoltare 
- Cuba, după premiul de aur, acordat 
acum doi ani, unul film algerian, la festivalul 
cel mai disputat din lume, ni se par simpto
matice. Ceea ce Impresionează de altfel 
ln multe din peliculele venite din cinemato
grafiile mai puţin cunoscute este lndoita 
lor maturitate, sub raportul concepţiei şi al 
realizării, ln direcţia observaţiei sociale 
realiste şi angajării politice, ca şi prin defini
rea lor estetică. Capătă valoarea unei reve
laţii să găseşti ln Cronica anilor de Jar 
analiza de mare cutezanţă •i fineţe politică 
a uneia dintre revoluţiile anticolonialiste 
cele mai complicate, tradusă lntr-o epică 
la nivelul celor mai bune producţii ame
ricane sau sovietice, filtrată ln cadre şi 
fraze de montaj care stau cu deplină demni
tate alături de secvenţe semnate Antonloni 
sau Mlklos lancso. După cum este uimitor 
să constaţi , ln filmul senegalez Xala (Pre
miul special al juriului), acuitatea cu care 
autorul surprinde noul tablou social, din
tr-o ţară care şi-a clştlgat de curlnd in
dependenta, evoluţia psihologilor, a carac
terelor şi comportamentelor tradiţionale, 
în raport cu cerinţele şi lnlesnirlle vieţii 
moderne, articularea perfectă a naraţiunii, 
desăvtrşita stliplnire a mijloacelor, a nu ante
lor şi subtextului. Cit despre Cantata de 
Chile, reconstituire alegorică a unei revolte 
muncitoreşti de la lnceputul secolului, ea 
se oferă nu numai ca o meditaţie şi un apel 
ardent adresat prezentului, dar şi ca o capo
doperă a filmului politic revoluţionar, ca 

o mărturie modernii de intens patetism 
a «naşterii unei naţiuni». Este sigur câ ceva 
se modifică ln strategia şi ritmul lansării 
noilor şcoli de film, care par sil renunţe la 
lndelungate perioade de gestaţie. Evoluţia 
pe orizontală a cinematografiei contem
porane, prin afirmarea unor noi $COii na
ţionale, pare departe de a se fi epuizat, ea 
oferindu-ne, prin salt, opere de prima mă
ri me, libere de orice complexe şi dispensln
du-se cu totul de generoz ităţile comple
zente. 

Trecutul, o marturtt.> a prezt•ntulu1 

Cinematografiile cu tradiţie au prezentat 
ln cadrul sugestivei şi fructuoasei lntllniri 
de la Karlovy Vary, ln concurs şi ln prolec
liile paralele, opere, la rlndul lor, dintre 
cele mai valoroase. Unele au fost deja· 
prezentate pe ecranele din lările respective, 
ca The Parallax Vlew şi Toţi oamenii 
pre,ectlntelui, ambele ale americanului 
Alan J. Pakula, ambele inspirate din com
plexul politico-psihologic al afacerii Water
gate, dar diferite ca formulă şi grad de 
interes, cu vădit clştig de cauză pentru pri
mul dintre ele. De unde se vede că filmul
document şi faptul strict autentic sini şi ele 
o sursli de inspiratle epuizabilă, chiar atunci 
clnd li se adaugă un Robert Redford sau 
Dustln Hoffman. Mereu el lnsuşl, chiar 
lntr-o colaborare cu televiziunea şi lntr-o 
variantă prescurtata pentru marele ecran, 
poate fi doar Bergman: Scene din vlaja 
conjugali, o fascinantă revelare a tragediei 
despilrtirli. 

Dintre producttlle Inedite, prezentate ln 
concurs de către şcolile de mare tradiţie, 
s-a evidenţiat, ln primul rlnd, Afi,ul ro•u 
al tlnilrului realizator francez de origine 
marocană, Frank Cassanti (Premiul oraşu
lui lidlce). Evocare a luptei antifasciste şi 
pledoarie pol itică actuală, lmbinare de film 
şi teatru experimental, cu prelucrări origi
nale ln manieră Brecht sau commedla 
del'arte, filmul francez este dedicat unui 
grup de luptători din rezistentă, ln centrul 
căruia se afla tlnăra luptătoare comunista 
venită din România, Olga Banele. Autorul 
rupe cu tradiţia Ilustrări! lineare a trecutului, 
conslderlnd istoria o mărturie a prezentului, 
descoperindu-l urmele ln oamenii de azi, 
ln memoria, tn căutările şi neliniştile lor. 
Trecutul apropiat, care pare să preocupe 
din ce ln ce mai Insistent con,tiinţele celei 
de a ·şaptea arte, a făcut şi obiectul filmului 
vest-german Singur chiar tn moarte de 
Alfred Vohrer, relevlnd lncil <1na din fetele 
necunoscute, din Interior, ale fascismului. 
Tot o reconstituire de epocă ne-a propus 
şi filmul maghiar Orfana de Laszlo Ranody 
(Premiul principal individual acordat regi
zorului), Izbutind să transforme o naraţiune 
aparent tradi\lonallstil despre copilăria vi
tregi de altădată lntr-o metaforă polemică, 
de !nalt rafinament, a lumii contemporane, 
a inegalităţilor nedrepte şi a cruzimii care 
le sustln. , 

ln această suită de evocări, filmul sovietic 
Cer cuvlntul de Gleb Panfllov (Premiul 
Jubiliar) a apărut ca o lntoarcere tonlfiantll 
la actualitate. lnna Clurlkova, Interpreta 

ri:~v~i~:1~~:~~ :~t~r!~:,~ ~~~~~~În~:~ 
seamănă cu eroina din Oraflll vlzut de 
sus de Lucian Bratu. O tentativă, pe alocuri 
extrem de sugestivii, de asumare a respon
sabilităţilor morale ale unei lumi noi, ln 
plin efort constructiv '' de autodepăşire, de 
a conferi amploare epică şi monumentali
tate eroilor din viata de toate zilele. 

Vaterlan SAVA 
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e lntr-un anume fel,lnlimplăr ile 
din acestfllm slnt de o tristeţe 
mortală. Doar de piatră să 
fi ca să nu compătimeşti 
cu suferinţele unei mame 
cu trei copil, spollată de tot 

avutul ei şi literalmente aruncată pe drumuri. 
Mai că-ţi dau lacrimile •.. Dar, ca şi ln alte 
filme produse de Walt Disney (tot dalma
tiani, Doamna •i vagabondul), melo
drama este dinamitată, dlnamitatâ cu scln
teietoare jerbe de artificii multicolore, de 
î nsuş i genul filmului, iar lacrimile glicerinate 
sini repede zvlntate de rocambolescul aven
turilor. lntlmplările stau sub zodia miracu
loasă şi lnclntătoare a desenelor an imate, iar 

Supl'r-.tarurill· 
m·amului pisin·-.~· 

111tr-un Di-.lll') I O I /J 

eroina este o prea frumoasă pisică (văduvă? 
sedusă fi abandonată?), mamă a trei pisoi 
năstrutnicl, inventivi ti din cale afară de 
zvăpăiati . 

Pe scurt, un valet clinos devine duşmanul 
de moarte al familiei din clipa ln care află 
(ascultă pe la ufi, lire•te) că frumoasele 
feline vor fi moştenitoarele unei averi 
Imense, lăsată lor prin testament de o prea 
milostivi stăplnă. Mlrfavele planuri, inclusiv 
o tentativă de otrăvire alnt, rlnd pe rlnd, 
dejucate de un motan curajos, bătăios şi 
foarte galant, care Intră pe fir mai lntli 
atras de farmecele tinerei mame, dar care 
mai apoi !şi asumă, cu toată seriozitatea, 
ocrotirea fi apărarea intereselor lntregii 
familii. 

Pisicile aristocrate este primul film 
produs de compania Disney după trecerea 
ln lumea umbrelor a minunatului vrăjitor. 
Felinele au o linie a desenului mal liberă, 

B 
Un film despre preţioasa 
substanţă a făcătorilor de 
viitor, a candidaţilor la !naltul 
polt de «ai treilea om•; ad ică 
omul de azi care li tnvaţă pe 
cei de Ieri ln numele omului 

de miine. Numai că acum rolul adultului e 
altul. Găsim la el un amestec de fnşelare şi 
revenire la adevăr. Eroina e fetita unui şofer 
de taxi. Tată •iflică se adoră, dar şi (ceea ce 

mai modernă, iar fundalurile slnt mai bogate 
şi au ceva din graţia, delicateţea ş i fantezia 
coloristică a impresion iştilor, amintind rn
trucltva de Parisul vesel. Restul, restul 
este Disney o sută unu la sută. lnceplnd 
cu arta de a-şi lnzestra personajele cu 
t răsături caracteristice fi nespus de amu
zante. Continulnd cu personajele umane, 
stinghere, mecanice şi insignifiante pentru 
că par a fi desenate din punctul de vedere 
al pisici lor, Iar din acest punct de vedere 
cel care nu ştiu si prindă şoareci fi nici 
si guste emotla unei plimbări pe acoperiş 
sini nişte flinte nevolnice, cărora li se face 
favoarea de a fi acceptati ca stăplni. Re
găsim, de asemeni, linia tradltională, b»nd 
caricaturală, comună celebrităţilor din lu
mea animată a lui Disney: motanul galant, 
calul «altruist şi spion», dol clini pe post 
de Sherlock Hoimes şi doctor Watson, 
două glşte de pe Tamisa, foarte snoabe şi 
cam pudibonde, etc. Şi mai ales, regăsim 
explozia de fantezie, cascada de gaguri, 
jocurile de cuvinte (lnsuşi titlul filmulu i este 
un calambur: Aristo-cats), urmăririle năuci
toare, obiectele insignifiante cu aestlnaţl i 
neaşteptate, răfuielile, corectille implaca
bile care se apllcA tuturor răilor şi nătărăi
lor acestul pămlnt, ln sffrşlt, o lume care 
stă sub zodia miraculosului, a senzatlonalu
lui, o lume care se compune, se des
compune, se recompune cu iujeala fulgeru
lui după cele mai năstrufnice legi ale fan
teziei. 

Filmul e fnclntAtor. Pentru un ceas şi 
jumltate vetl regăsi tilrlmul minunat al 
copilăriei. Copiii vor fi fericit!. Dumnea
voastrA nu mai puţin . N.C. MUNTEANU 

Producţie a studiourilor Watt Dlaney. Regia: 
Wolfgang Reith.,-man. Scenariul: Larry Clemmous, 
Vance GtKry, Ken Anderson, Frank Thomas. Eric 
CS.worlh, Iulius Srend&en, Ralph Wright. Anirrta· 
Ua: Mi/I. Kahl, Ol/Jo Johnston, Franlf. Thomds. 
Muzica: Geotge Bruns. (Clnt.cul «Piskl# arist<> 
cratp ln/Mpretal. de Maurice Chnal~r). 

e mult mal mult) se st imează, iş1 acord ă 
unul altuia o lncredere Imensă. Fata e cu
minte, harnicii, deşteaptă, pricepută la toate 
(şi , binelnţeles, fiziceşte lnclntătoarel . 
Băiatul, pentru care ea are o dreaptă şi pură 
prietenie, nu face, ln această poveste, 
aproape nimic, sau mai exact face tot, 
adică se arată vrednicul preferat ai acestei 
fetiţe delicate. Şi iată acum drama. lntlmpla
rea face ca un cuplu de adolescenţi, o fată 

e Filmul cineaştilor gruzini îşi 
fredonează cintecele şi iş1 
leagănă paşii de dans pe 
tărîmul mirific al copilăriei. 
E un tărim unde cei bun i 
ajung cu gratie pe calea 

izbînzii, iar cei răi sini întotdeauna pe
depsiţi, daţi în vileag cu armele sigure ale 
caricaturii şi ironiei. 

Filmul are multe din clasicele date ale 
musicalului. Este povestea a două fet ite 
care vor să devină dansatoare şi nu-ş i 
pot realiza visul pentru că n-au cu ce plăti 

l n halct al bucuril'i 
de a fi curat 

şcoala de dans, tatăl lor, singurul părinte 
in viaţă, fiind un sărman căruţaş. Dar 
apare şi o «zină» bună (şi aici intervin 
datele basmului), care le ajută pe talen· 
talele fetiţe să danseze graţios toată ziua. 
Zina aceasta nu face minuni pocnind din 
degete ca Mary Poppins şi nici nu călă
toreşte printre nori cu umbrela sau cu 
automobilul zburător. Ea este splilăto
reasa cartierului şi singura minune pe 
care o face este că transformă straiele 
tuturor locuitorilor din cartierul Veriski 
într-un fel de uniforme ale curăţeniei. 
Din coşul ei se desprind ca n işte mari 
păsări albe, rufele ca zăpada ale şcolarilor, 
doicilor, brutarilor, pollţiştllor, fetelor ş i 
băi eţilor, mamelor şi taţllor care o intim
pinii cu toţii lntr-un balet al bucuriei de 
a fi curat Sosirea ei prilejuieşte momen
tul coregrafic cel mai bun, moment care 

şi un bă iat. să voiască să ia seara tlrziu un 
taxi care să o ducă pe fată acasă. Dar băiatul 
preferă să dea şoferului cealaltă adresă, 
aceea a casei lui. Fata protestează. Băiatul 
alege ca mij loa-.:e de persuasiune un lnceput 
de atacuri erotice ln felul celor pe care 
proiecta să le continue şi acasă. Fata se 
apără, ţipă, se zvlrcoleşte, refuză cu In
dignare. Se lntlmplă ca şoferul de taxi sil 
fie tocmai aceia de care vorbisem ia fnceput. 
Filmul ni-l a rătase ca pe un om lnţelept şi 
de treabă. ln momentul clnd fata din taxi 
urlă şi se zbate, el are dinaintea ochilor 
exact drama la care e cel mai sensibil. 
ln calitate de tată. De aceea opreşte taxiul 
şi-l spune junelul să se poarte cuviincios. 
Junele, obraznic. n răspunde să-şi vadă 
de treburile lui, că el TI plăteşte ca sâ-1 ducă 
unde li comandă, nu ca să-i tină predici. 
Atunci şoferul nostru coboarA din maşină, 

Cînd poH''>ll'a lor 
tll'\ine poH·-.tea ta 

I 

deschide portiera din spate, n extrage pe 
june harponlndu-1 de turul pantalon ilor ş i-l 
l eapădă ln stradă ca pe un gunoi. Apoi o 
conduce pe fată acasă. Acasă la ea. Gratis. 
Pe chetuiala iul. 
Această lntlmpiare va produce acel eveni

ment-dramaturgie, bază a artelor dramatice: 
transformarea unor evenimente din po
vestea de afară, din povestea altora, lntr-o 
poveste personală a cuiva. lntorclndu-se 
acasă, o vede pe fiică-sa la colţul străzi i 
de vorbă cu un băiat. E seara tlrziu. Şi cel 
doi opresc taxiul care trece. Această re
editare aidoma a scenei caleilalte n face 

s-ar putea numi «baletul celor bucuroş i 
de a avea straie albe ca zăpada». 

Această neobişnuită zină va aduce feti
ţelor banii de care au nevoie pentru a se 
înscrie la şcoala de balet a spilcuitului 
profesor italian de dans. Ea face rost de 
bani nu prin vrăjitorie, ci prin isteţime , 
păcălind pe cei îmbogliţiţi: măcelarul, că· 
mătarul şi «un cetăţean respectabil». Prin· 
să şi închisă pentru lnşellitoria dovedită, 
spălătoreasa este eliberată de oastea celor 
lipsiţi de bucuria de a avea straie curate. 
Victoria binelui este sărbătorită într-un 
balet ale cărui soliste pline de farmec 
sint cele două proaspete eleve ale şcol ii 
de balet. 

Regizorul acestui candid film este G. 
Şenghelaia, care uneşte cu iscusinţă şi 
in inovatoare proporjii formula musicalu
lui cu formula basmului. Rafinamentul 
folosirii «Citatului» din musicaluri celebre 
e completat de îndrăzneala de a pune 
datele basmului ln termenii banalului şi 
pămlntescului. Un film minunat dedicat 
curăţeniei trupeşti şi sufleteşti, dansului 
şi, mal cu seamă, copiUlriei, tărimul mi
rific in care totul se poate. (Filmul a fost 
premiat la a XXII-a ediţie a festi valului 
i nternaţional de la San Sebastian în 1974). 

Dana DUMA 

Productl• Mosfllm. Regla: Gh«Xghl Şenghe-
laia. Scenariul: Gheorohl s.trghelala, Anzcx 
Salulr.vadze. Imaginea: Aleksandr Mgebrlşfili. 
Muzica: GhtJOtghl Tabadn. Cu: Sofllr.o Claurell, 
Vahtano Klkabida, la Mlnklze, Dafld Abaşldze, 
Mala l<anbra 

Diploma de onoare la Ftstlfalul d• la San 
Sebastian, 1174 

pe bunul nostru şofer fi tată să vadă roşu , 
să lnţeleagil greşit şi să se poarte nedrept. 
Merge pinii acolo Incit TI trage şi o palmă 
fetei sale. Probabil prima palmă din viaţa 
lor. Stnt foarte frumoase reactlile amln
dorura. Dezolaţi amtndoi. Dar nu-şi fac 
reproşuri. Fata e teribil de ofensată, dar 
socoate nedemn să-şi etaleze, să-şi exlbeze 
jignirea. Iar el e consternat •i ruşinat. N-a 
avut nevoie de nici un fapt nou ca să se f i 
«dezlnşelat». Ştia de la lnceput că se ln
şelase fi doar a•tepta un prilej ca să o 
arate. Ocazia i-o dă chiar fiica sa. lntors 
seara llrziu acasă găseşte casa goală. 
Vrea să lasă ln stradă, s-o caute pe fată. 
Poate cil ea leşise un moment afară? Dar 
nu o gilseşte. ln schimb, ln fata uşii de pe 
palier, aşezat pe scări, şade băiatul acela 
pe care n găsise vorbind cu fiică-sa seara 
tlrziu, pe stradă. Acum băiatul şade jos 
şi aşteaptă să lnceapii o conversaţie cu 
tatăl fetei ' ' să-l explice de ce prietenia 
dintre ei şi ea trebuie sll-1 bucure şi nicide
cum să-l amărască. Toate aceste glnduri 
nespuse lncă, precum şi o mulţime de altele 
viitoare, ie ghicim văzlndu-1 pe bătrln cum 
se aşază, politicos, liniştit, pe treaptil, cot 
la cot cu băiatul, decişi amlndoi sii se 
lnţeleagii (nu numai între el, dar mai ales 
unul pe celălalt), Vedem asta clar, Inei 
lnainte de a se auzi vreo ~orbă. Pe care de 
altfel nici nu o vom auzi. Filmul se sflrşeşte 
aici. De cuvinte - nu. mal avem nevoie. 

D.I: ' SUCHIANU 

Producţie a studlourflor M~im Gorkl Regi•: 
Vladimir Rogofoi. Scenariul: Vladlmk IC.unln. lma„ 
ginea: Nina Zaraf/an. Cu: NI/co/al Krlucllof, Marina 
Kuluşklna, Mihail Vaslatr, Alel<ael Mlronov. 
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Ediţia intîi a Filierii france
ze - inspirată dintr-o ac
ţiune reală a brigăzii de nar
cotice a F.B.I. -semnalata 
ele µoil\1~ pariziană ş i mar

- seilleză - tn regia lui Wil
liam Fried kin, aducea pe ecran unul dintre 
cele mai bune filme făcute pînă la acea 
data-1971 -pe tema traficanţilor pulbe
ri i albe. Gene Hackman crea tipul poli
ţi stului devotat şi pasionat meseriei sale. 
Meserie mereu în întrecere cu riscul spec
taculos, dar nu o data consumata în aştep
tă ri ingrate, ca în acea scenă a filajulu i -

l "n dialog al durilor 
pe al·eeasi ll'mă: drogul 

v-o amintiţi ? - clnd poliţiS1ul mînca un 
sandviş afară în frig, în timp ce criminalii 
urmăriţi se ospătau într-un elegant res
taurant. O meserie cu mari compensaţii 
morale, dar nu întotdeauna sortita succe
sului. Eşecul de atunci al echipei care a 
descoperit filiera franceză I era legat 
de neputinţa de a prinde pînă la sfîrşit 
pe şeful bandei. Ratare programată de 
scenarişti în intenţia de a relua urmărirea 
personajelor: poliţistul - Hackman şi 
traficantul - Fernando Rey. 

l ată-ne acum tn faţe aventurilor celei 
de a doua filiere franceze. Intriga are ace
laşi scop. Personajele, spuneam, slnt 
aceleaş i . Decorul însă s-a schimbat Se 
joacă între docurile şi cartierele elegante 
ale Marsiliei. S-a schimbat decorul, dar 
şi regizorul. Filmul e semnat acum de 
John Frankenheimer, asul aventurilor la 

e Curios titlu de poveste. Pro
ducător de mirare lntocmai 
ca povestea lnsişl, care e 
povestea unul copil, adică a 
unui adolescent, care tot 
timpul produce mirare. A

dulţilor, nu celor de o vlrstă cu el. Aceştia 
nu se miri. Aceştia lnţeleg. Mai lntli pentru 
că adolescentul pricepe mai uşor, mal iute. 
De altfel v-ati glndlt oare ci şi copiii ar putea 

scară mare (Trenul, Marele premiu). Ur
mărirea de acum este la fel de spectacu
loasă, dar ritmul interior, dinamica şi forţa 
de sugestie a lui Friedkin, lipsesc. Dife
renţa de S1il se simte. 
Două rămln datele speciale ale filmului. 

Mai întii ardoarea cu care e demascată 
degradarea fizică şi morală la care duce 
drogul, ln special în rîndurile celor tineri. 
AceS1 macabru experiment este acum 
aplicat chiar pe pielea poliţiS1ului, căzut 
într-o capcană - şi scena, în interpreta
rea lui Hackman, capătă dimensiuni dan
teşti de coborlre în infern. Al doilea da
tum de reţinut eS1e condamnarea de către 
colegii francezi a practicilor şi metodelor 
excesive ale confraţilor lor de peste ocean. 
Pericolul acestui fenomen fusese sch iţat 
şi de Peter Yates, ln Bullltt, clnd locote
nentul era acuzat de logodnica sa (Jacque
line Blsset) de a se fi lisat pradă aceleiaşi 
violenţe pe care o combitea. 

Fără să uităm diferenţele de manieră 
artistică şi regizorală, care dau partitu rii 
a doua a filieril franceze, un suflu sensibil 
mai scurt decit seriei de debut - nu pu
tem să nu recunoaştem şi aici un reuşit 
portret cinematografic robot al viciilor 
declanşate, întreţinute, iar uneori combă
tute (a combate viciile, s-a văzut din multe 
producţii cinematografice din ultima vre
me, este uneori la fel de rentabil) chiar 
de profitorii societăţii de consum. Pentru 
că «cine plăteşte muzica, comandă ş i 

parada». Adina DARIAN 

Producţie americani. Regla: John Frankenhtl
mer. Scenariul: Rob«t Dll~Uurle Dl/Ion, A.feoxatl
d• Jacobş, Imaginea: CMude R•nolr. Cu: Gene 
Haclt.man, Fernando Rey, B.rnard Fresson, Jean
Pierre -CuUldl, Char„s Ml/lot., P~re Cotlet. 

avea o meserie? Interesantă şi grea (în 
sensul că nu totdeauna plăcută). Meseria 
copilului e de a pricepe. Copilul, toată 
ziulica, nu face altceva deci! s6 priceapă . 
De la 8 dimineaţa la 6 seara el sti ln banei 
şi pricepe de-I sar ochii. Tot timpul. ŞI ce-i 
place, şi ce nu ... 

Dar să ne lntoarcem la filmul nostru. 
Micul său erou nu numai că miră pe adullli 
care se ocupă de el (profesori, părinti. etc.), 

8 
Contînd pe spontaneita
tea jocului, pe farmecu l 

discret şi pe chipul pis
t ruiat al Marl~nei Jobert, 
regizorul Yves Boisset se 

putea hazarda în orice tip de intrigă, 
în orice gen de film. S-a oprit asupra 
unui roman poliţist de serie (autor 
Jean Patrick- Manchette), care arată 
în final faţa cri minală a unui mare 
i ndustriaş şi inocenţa unei sărmane 
guvernante - demonstraţie prin care 
îşi precizează şi intenţia de cr itică 

socia lă, oferind filmului un postamenţ 
de seriozitate. Tiparul acţiunii rămîne 
previzibil în liniile sale generale. ldeia 
fundamentală este că nici o foarte 
mare avere nu s-a făcut fără fraudă 
sau crimă. Din acest punct de vedere. 
Nebuni de legat continuă şirul atîtor 
filme poliţ iste şi ser iale-TV din ultima 
vreme, demonstrînd violenţa relaţiilor 
umane dintr-un sistem social ce pro
movează inechitatea şi exploatarea. 
Dincolo de punerea în discuţie a unu i 
mecanism social generator de fă ră
de-legi . filmul lui Boisset uzează de 
resorturile psihologice ale persona
jelor. Regizorul opune rapacitatea celui 

dar doreşte, deliberat să-l mire. Combinaţie 
de provocare şi nepăsare. Nu-i pasă dacă 
scandalizează. Dar li place să-l scandali
zeze. Să bagatelizeze tot ce la adulţi e 
«vorbii lată». De plldă,iată o ieşire originală 
şi de o nostimă şi lnduloşătoare speţă. 
O fetiţi, din aceeaşi c lasă cu el, drăguţă şi 
de el Iubită, se lmbolnl!veşte. Asta o dă 
lnapoi cu şcoala, adică n scad notele şi 
ameninţă sll nu poată trece clasa. Băieţelul 
nostru e dezolat. Nu din motive !nalt şcolare 
şi sublim educative, ci din foarte umane, 
foarte adulte, foarte virile. Se glndeşte că 
la anul n-o să mai fie ln aceeaşi clasă cu ea. 
I se pare odios ca tocmai el să o părăsească 
astfel! Vasăz ică, după ce biata fată e debi li
tată de boali, după ce că va păţi necazul 
de a rămlne repetentă, să mai fie ş i părăsită 
tocmai de băiatul care zice că ţine la eal 

intreltă nedreptate! Eroul nostru va lua 
atunci o bărbată hotArlre, care va arăta 
cit preţuieşte el de tare fidelitatea şi ce 
oroare are pentru tot ce seamănll a trădare. 
Dai Aşa va face! Va rllmlne şi el, eroic, 
repetent! Nu va fi uşor. Clei, de felul lui, 
el este un şcolar excelent, un elev' eminent. 
Dar va şti dlnsul, ln toate ocaziile, să dea 
răspunsul care să merite nota proastă 
care, adunată cu altele, să-l ducă, triumfal, 
la repetenţiei Şi la rămlnerea, credincios, 
ln aceeaşi. clasă, cu drăguţa, cu nedrept 
lovita de soartă, scumpă prietenă. E lesne 

aflat mai presus de orice bănuia lă da
torită averii şi numelui său , inocenţe i 

tinerei guvernante, condamnată apri
oric la incredibilitate şi aparent la 
irecuperare socială dator ită condiţie i 
modeste şi, pe deasupra, datorită unei 
boli de nervi, a cărei victimă fusese 
în copilărie. 

O dată aşezat în acest perimetru al 
deja cunoscutului, filmul se distinge 
însă prin impecabilitatea şi echilibrul 
jocului celor doi protagonişti. O Mar
l~ne jobert aliind naivitatea cu ageri
mea, slăbiciunea cu determinarea în
tr-un fel al ei, atît de propriu, atît de 
feminin; şi Michel Lonsdale, creierul 
machiavelic, practicind un joc sec, de 
un cinism mascat elegant. (Mai puţin 

în pielea personajului apare, e de mi
rare, tocmai copilul, interpretul moş
tenitorului frustrat). De aici, de la jocul 
celor doi actori, filmul constru ieşte 
o atmosferă veridică. Pe oriunde trec 
ei, străzile, oraşul, oamenii reuşesc 
să redea climatul unui Paris elegant 
şi îmbietor, dar zbuciumat între t re
pindanta cursă pentru înavuţire şi în
singurarea multora dintre locuitorii 
săi . 

Simona DARIE 

Producţie a atudlourllor franceze. Regla: Yves 
Boisstl. Scenariul: dupl. rom•nul lui Jun-PatrÎd 
Manchette. Imaginea: Jean Bofely. Cu: Mar/~ne 
Jober'1 Tomas Mllian, Thomas Walntrap, Vict01 
unouk, Mlchel Lon!d1/e, JHn Bouchaud. 

de lnţeles de ce adulţii tot timpul nu lnţeleg 
«ce se petrece cu el». Ce face dlnsul e un 
sacrificiu de o delicateţe care depăşeşte 
sensibilitatea şi intellglbllltatea unor 
simpli adulţi, unor bleţt «oameni mari» 
(de el-lnşlşi zişi «mari»). 

Ceva deosebit de delicat şi de subtil ln 
această poveste, ceva savuros şi paradoxal 
e că avem Istoria unei repetenţii voluntare 
care prezintă un caracter totuşi - ca să 
zic aşa - progresist. Băieţelul nostru ştie 
că această frlnare momentană nu-i lnceti
neazil nici evoluţia, nici cariera. Ştie că 
ratraparea unei intirzlerl este la el orlclnd 
posibili!, oriclnd facilă şi mai ales totdea 
una fecundă. SA lnveţl arta, meşteşugul dt' 
a «ratrapa» timpul pierdut - lată lnsuşirea 
cea mare a omului adevărat. Această cali
tate simţim că micul nostru erou o posedil. 
Ea fi dă ln vlatll un mare atu moral: ştiinţa de 
a şti să oierzi, arta de a pierde ceea ce sigur 
ştii d l vei putea cu doblndă recupera. 

Scenaristul filmului se numeşte Iosif 
Aleşkovski; regizorul: Vladimir Saruhanov. 
Cei doi actori profesionişti sini Ivan Rlzov 
şi Liliana Aleşnikov. Alături de el apar o 
mulţime de copii neactori profesionişti, dar 
aşa de buni actori, Incit genericul s-a simţit 
dator sl! ne dea şi numele lor: Slava Bara
nov, Olia Ponomareva. Producţie 1975 a 
studiourilor Gorki. 

D.l.S. 

Producţie a atudlourllor Maxim GorkL Regla: 
Vladimir Saruhano'I. Scenariul: Iosif Aleşl<OrsJcl. 
Imaginea: Petr Kataetr. Cu: S/na Baranor, O/ia 
Ponomaren, Saşa E(lmo'I, Saşa Dubrcwln. 
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B 
Adaptare liberă a cărti i scrii 
torului Dimitr Dimov. 
numită chiar «Suflete con
damnate», filmul regizorulu i 
bulgar Vilo Radev păstrează 
ceea ce era mai de preţ în 

acea calte: tonul de martor al evenimente
lor re latate. Dimov a fost participant la 
ră zbo i ul civil din Spania, iar romanul său 
este rodul acelei experienţe. 

Cu acest ton al autorului, regizorul işi 
spune povestea lui, o poveste în care, da, 

este vorba de o frumoasă englezoa ică în 
drăgostită de un la fel de frumos preot 
iezuit, dar şi de Spania, de tragedia acelui 
război civil, de cutremu rătoarea luptă a 
«Spaniei conştiente» împotriva «Spaniei 
orb ite» ln egală măsură de fanatismul re
ligios ş i fasciat Mai mult, este vorba 
ln acest film, mi se pare, mal cu seamii 
de revolut la pri vită şi lnteleasli ln co
p leşitoarea ei permanentă. Aceste lucruri 
grave $1 de mare respiraţie, şi de mare 
actualitate sini spuse cu o simplitate 
u n ică, cu un impresionant simţ al istoriei 
şi al istoriei umaniUlţii, cu o mare cu· 
noaştere a legăturii dintre fiinţa umană şi 
istorie. 

Familia 
Dulsky 

8 
Cinematografia poloneză, 
mal ales prin Wajda '' Za

i1efrn nussl, ne-a cucerit lntotdea
una printr-o atmosferă fan
tasticii, de un romantism a
proape desuet, printr-o anu

mită transparentA a imaginii. Este atmosfera 
pe care o regisim '' ln filmul lui Jan Ryb
kows kl şi care sugereazll, cu violentA pe 
alocuri, prlibu•irea unei socletllti . 

Personajele au, ca sentiment dominant, 
«teama de sflr•il». ln fiecare gest, ln fiecare 
clntec ce răsună ln cabaretele lnecate !n 

fum de tlgari, cu miros de băuturi tari , 
cu femei obosite, 88 simte sflr,ltul. Imagi
nea lumlnArilor, prezentii la lnceputul şi 
l n finalul filmulul, este metafora puternică 
a acestui sflrşlt iminent Familia consilie
rului Dulsky, tipic mic-burgheză, este com 
pusă din mamii - excelent realizat -
acest exemplar de avar'ltie ş i arivism, din 
aceeaşi familie de personaje cu Tănase 
Scatiu - tata, o prezentA tragicii . prin inu
tilitate şi grotescă prin imobilitate, cele 
douii fiice ce lncearcii zadarnic să trăiască, 
una prin obrăznicie, cealaltă prin resem
nare şi tăcere, '' fiul egoist, obosit şi opac. 
Dincolo de acest personaj nu se poate ve
dea nimic. Dincolo de el este sf!rşitul. 

Conflictele sociale nu pot fi rezolvate, 

Acest film despre «dragoste, moarte şi 
revolutie» are torta rară de a fi pe de-a-n
treg ul credincios formulei lui, pe de-a-ntre
gul şi in ace laş i t imp despre moarte, dra
goste şi revo lu ţi e. Pentru că dragostea nu 
este pretextul unui f i lm despre revoluţie, 
revoluţia nu este fundalul unei poveşti de 
dragoste, moartea nu este un element de 
şoc menit să crească tensiunea f ilmului, 
ci toate se lmpletesc într-o mişcare unică. 
logică, coexistă !ntr-o interdependenţă ş i 
ea logică, indestructibilă . 

Este, desigur, meritul scenaristului
regizor. Dar şi al actorilor. Jn special al 
protagoniştilor - actriţa maghiară Edith 
Solo!, actorul polonez Jan Englert - care 
i-au înţeles exact intenUile şi şi -au construit 
personajele nu în sine, ci exact aşa, adlnc 
impllntate ln mijlocul acelor evenimente, 
conditionale de ele. 

Un film perfect rotund ca o p iesă muz icală 
de mare virtuozitate. Un film rar deci, 
într-o vreme in care cinematograful îşi 
clştigă gloria mai mult prin abilitate deci! 
prin virtute. Un film făcut să rlim ină ln 
memoria spectatorilor, ca şi tn aceea a 
cine.matograful ui. 

Eva SIRBU 

Producţie a studiourilor bulgare. Regla ş/ 
ecenariul: VIio Rader. dupa un roman de Dimltr 
Dimov. Imaginea: Hrls/D Toter. Cu: Edlth Soloi, 
Jan Englert, Rusi C/aner, Vl/clo Kamaraşer, 
Sratap/uk Matyas, Rumen Konstandlno'I, 

pentru că lntreaga actiune este privită prin 
prisma tamlllei Dulsky,pentru care nu există 
revoltă, nu există luptll. Doar o permanentă 
agltatle monotonă şi lării sens. Ca fi acea 
prezentli a unei prostituate, şi ea un simbol 
al unei lumi ln care furia căutării «bucurii
Ion• anuntA moartea. 

$1 mai sini multe dantele şi multe voaluri 
şi nici un via şi nici o aperantli. Jan Ryb
kowakl foloseşte atent o tentll cromaticii 
rece, pentru că privirea lui este malltloasll 
şi distantă, Iar albul şi fluurile caracteri
zeazii o lume a lipsei de contur, a lipsei de 
lormll. O spumă pe un lac ce seacă lncet„. 

Producţie a atudlourtlor poloneze. Reala: Jan 
Ryblt.owsAJ. Scenariul: Andrze/ Jared/ du~ «Mo
ralitatea doamnei Dulska• de Gabriela Zapolslwl. 
hnaalnea: Zygmund SamosluA. Cu: Alina Za
nowsb, BarNra Wrze.s/nda, Irena Karel, Kazi
mi«Z Wltkl•wkz. 

8 
Titlul original The Street 

I Flghter, adică Luptitorul 

rara ~:o~~·:i1. 1:r~:~ ~~ ·~~~~; 
drame atlt de cunoscute ale 

. micllor existente, ln timpul 
crizei an ilor '30. Căci ş i acest fi lm este un 
«retro», dar nu unul al saloanelor, al nostal
giilor vestimentare şi al party-urilorfrenetice 
ci al sluma-urilor, al mizeriei, al lipsei de 
bucurie, al promiscuităti i şi al ferocei lupte 
pentru pline. STntem tn anii marii crize a 

aocietăti l americane. Ziua de azi şi nu cea 
de mline este coşmarul fiecăru i om. Al 
fiecărui om de rlnd. Viaţa este o luptă, o 
luptă adevărată şi nu doar o figură de stil. 
Ea poate fi şi o luptă cu pumnii goi, cu 
lovituri «nepermise», care se administrează 
adversarului exact atunci clnd 88 clatină 
pentru a-1 pune jos -pumni la ficat, picioare 
ln gurii, «cravaşă la ceafă» etc. 

Unii lşl clştigau traiul aşa, prin acest 
box al crizei, organizat ln pripă, prin tot 
felul de plvnite şi hale dezafectate la care 
se ajunge prin ganguri şi ascunzişuri (at
mosfera sportului de gang e destul de bine 
sugeratii, Intrarea pe «terenul de sport» 
dă sentimentul pătrunderii ln catacombe, 
ln lmpărătla acelei lumi atlt de primejdioase 
şi atlt de subterane). Altii încercau să supra-

DOUA BUNICI PENTRU O VACANTA 

Cu o bunică sau cu două, una mal severă , 
alta ceva mai lngădultoare, dar, ln fond, 
amlndouă la fel de bune, nimic nu e nou 
sub soarele lndelung visatei vacante mari 
petrecută la tară: nlizbltll de tot felul, scălda
tul ln iaz, hoinăreala prin păduri, micile 

~~~~1~1Ş\1~n ~~~~~l~~:."tn ;~~~ :.,e~:g~i~ 

stop cadru pe: 

vietulască «danslnd» non-stop, plnti la e
puizare ln faimoasele maratoane ale dansu
lui. Peste aceste maratoane coregrafice 
şi peste boxul fomerilor se lntindea aripa 
bookmaker-ilor, a Mafiei organizatorilor de 
pariur~ o afacere pe cit de prosperă pe atlt 
de alnlstrll. 

Acesta ar fi fundalul (destul de vag 
sugerat şi pe care spectatorul va trebui să 
şi-l imagineze mai amplu, cu propriile lui 
puteri), fundalul pe care actualul regizor 
şi scenarist Walter Hill lncearcll să-şi pla
seze povestea (pe care au mai spus-o 
atttia alţii pinii acum ln filmele anilor crizei 
si dupli aceea, mereu). Dar nu oricine este 
John Huston (Fat-CHy-Paradlaul) sau 
Pollack (ŞI call se lmpu,ci.„) pentru ca, 
prelulnd o temă, s-o spună ln felul lui şi să 
pară că atunci o auzi pentru prima oară. 

Luptitorul din N- Orleans rămlne un 
film al unor intenţii şi al unei cantitliti 
apreciabile de «s-a mai văzut». Dar dacă va 
rămlne ceva din acest film ln amintirea 
spectatorului, aceasta se va datora, cu 
sigurantă, celor doi interpreţi principali, 
James Coburn şi Charles Bronson, nu atlt 
prin ce spun el ln replici, ci mal ales prin 
ce sugerează ei prin tăceri, suplinind astfel 
sumara psihologie a personajelor lui Hill. 

Mircea ALEXANDRESCU 

Producţie a atudlourllor americane. Regla şi 
scenariul: Walter Hi/I. Imaginea: Ph/lip U.throp. 
Cu: Charles Bronson, James Coburn, Jiii lreland, 
Mago;e 8/ye, Stroth• Martin, Michael McGuire, 
Robert Tt!ss/er. 

turi al bunicilor, puştiul are lndelungi ş i 
tainice discutli cu oameni de mult ultati, 
pogorlti ln albumul cu fotografii de familie, 
singurii care-i lnteleg micile necazuri ş i 
care-l fac, discret, compendiul unul manual 
de bună purtare. A.I. 

Un film de: Fe}er Tamas. Cu: Toth SandOI-, Tolnay 
Klarl, Pager Antal, M•kay Margll 
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B 
Maturizarea adolescentului 
si umbrele care o însotesc, 
eliberarea de sub tutela bine
voitoare, dar depersonaliza
toare a părinţilor este o temă 
des lntllnită ln cinematogra

ul cehoslovac. Conştiinţa necesităţii pro
priei independenţe -care implică însă curaj 
si responsabilitate - i se revelă şi eroului 
acestui film Jirik, tlnăr timid şi politicos, 
obişnu~ totdeauna să decidă al!ii pentru el. 
Stagiul militar, departe de părinţii speriati 
de •cei se va înttmpla copilului», înseamnă, 

n l'n tată adoptiv mai bun 
ecit o mamă adevărată'? g 

line, contactul cu realitatea. Integrarea 
:.r-o lume nu foarte îngăduitoare, dominată 

.ae o disciplină severă, aplicaţiile care cer 
ii prompte şi calculul conştient al 

sa.1lui, adaptarea cu noii colegi, dispuş i, 
ea. să-i ironizeze naivitatea - sînt 
ente care - cînd pe coarda umorului. 
pe un ton grav - îi punctează maturi

'tlR.a. Elementul decisiv este însă întllnirea 

Călătorie 
in Anglia 

aceastl CA!ltorle la Anglla, 
m riu. ln măsura ln care 

...,.. anltll rn lat!, te doare. Pentru 
d si - cum ne•tilnta se transfor-

cu o tlnără - derutantă demonstra1ie -
frivolă şi inconştientă, egoistă şi sfidă
toare. 

Pentru a-i salva (<onoarea», blîndul Jiri k 
se căsătoreşte cu ea, adoptlndu-i şi fiul. 
copil dintr-o legătură anterioară. Dar ten
tativa ei de comportare onestă nu durează 
mult. Curlnd, ea fuge cu fostul iubit. Replica 
la i responsabilitatea fetei va fi tocmai de
cizia tînirului, după terminarea stagiului: 
el va lua băieţelul - al ei şi al nimănui; cu 
pas hotărn «cei doi bărbaţi» vor re-păşi ln 
viaţă. 

Debutind, în primele secvenţe, ca o 
comedie uşoară, filmul sfirşeşte pe o notă 
strllblltută ae o anumita tristele. Maturi
zarea treptată a eroului, acceptarea con
stientă a unor obligaţii lnseamnă Inevita
bil un şir de mici şi mari renunţări pe care 
treb uie să le primeşti privindu-le drept în 
oc hi . 

Marina CONSTANTINESCU 

Productle a etudlourllor cehoslovace: Regla: 
VM:/„ Vor/ieri. Scenariul: G. OpusUI, V. Vorllcek. 
Imaginea: JoHf 111/lt. Cu: Jaromlr Hanzllk. Cestmir 
Randa, Dagmar Noblechova,- Joroa Kotrbova. 

~ e~~d~~i~.1 ei nfr~0~~"a!i ~f:!\~i°: ~:~: 
poate lntlmpla şi, prin urmare, mai bine 
nu», stă suspendat drobul de sare. 

Lucrat ca un documentar, ca un cin<l
verlte, filmul regizorului Istvan Dardlly este 
o mostrii de cinema modern, pus sub sem
nul firescului, al «feliei de viaţă», ln care 
orice amănunt poate fi semnificativ. Ideea 
aceea minunată cil orice poate fi subiect 
de film. Orice, adică o zi oarecare din viaţa 
oricui. Orice, adică totul. Cu ce are el bun, 
cu ce are el rilu. Excelentă, repet, această 
C.lltorle ln Anglia. unde nu pleacil iste
ţul fecior de ţăran care clntă la ghitară, ci 
dolofana fetiţii care clntă la acordeon. 
Fiica unor 1>irlnti joviali, posesori de «ma
şină mlcb.lntre daci şi nu, azi arunci mult 
din lest, ca &ii te !nalţi, mline, puţin. Ca 
mllne, după daci, s!I urmeze da. Da, 
care lnaeamnii a şti. A şti, adică a lnţelege. 

Rodica LIPATTI 

Un film de: /sl•ân Darday. Cu: K~lm.!n Tamas 
Jozse( Borsl, Maria $/mal, lstvân Marlon, Sand~ 
Szabo Varga . 

CEI 13 DE LA BARLETTA 

ln viziunea căutătorilor de succes cit mai 
la tndemlnă. cit mai repede obţinut. şi cit 
mai uşor de confecţionat, Bud Spencer est r 
un adevărat element magic: el trebuie do,11 
s!I apară •i al pălească bine ln stlnga • i ln 
dreapta. cu un pumn cit o mac1uca. ln spa
tele acestui Idol burtos. dispar şi subiectul 
şi tonul, mai mult sau mai puţin parodic al 
poveştilor. Dispar. adică nu contează. şi 
tot filmul face figuraţie prin preajma lui. ln 
filmul de fată. «eroul» se numeşte Fiera
mosca şi este un fel de cavaler medieval 
1n luptă cu armata franceză, lntr-o impro
babilă aventură de gen «legende carolin
giene». lncă o dată lnsă nu contează nici 
numele, nici armurile, nici epoca, nici peri
peţiile. Pledone, deghizat ln cavaler. distri
buie pumni •I aruncă oameni prin pereţi. 
Din cinci tn cinci minute. Amatorii nu vor 
fi dezamăgiţi. 

Coproducţ„ ltalo-francezi. Reoia: PasquaJe 
Festa Campanile. Bud Spencer, Franco AoostJni, 
Enzo Cannavale, Frederic • Pasquale, Phl/Jppe 
Leroy. 

ROMANŢĂ PENTRU D COROANĂ 

Plăcută surpriză pentru amatorii de mu
zică uşoară aceastli lntffnire cu nume de 
răsunet ca Helena Vondrackova, Karel 
Gott şi clteva cunoscute formaţii cehoslo
vace. Romanţa e ca orice romanţli, foarte
loarte sentlmentalli şi clntatii cu foarte mult 
sentiment de către trubadurii moderni; in
triga, ca orice Intrigă. lncurcă şi descurci! 
Iţele capricioşilor lndrilgostiţl; lume multă, 
prea multa pe ecran, ·aplauze la scenll des
chisă, veselie ln culisele spectacolului muzi
cal şi mai putin ln sala de cinema, dar ce mal 
contează cina o poţi reveaea pe trumoasa 
Vondrackova, o poţi asculta pe colega ei 
(mal puţin frumoasll,ln schimb mal orlglnahl, 
Miroslava Safrankova,clnd l-ai putea impri
ma la mag - dacă ţi s-ar permite să-l cu
plezi la difuzorul din sală - pe lnsuşi 
Karel Gott cu a sa orchestră celebră„. 

Un film de: ZdenM Brynych. Cu: Erlt Pardus, 
Miros/ava Safrankova, Jana Pragerova, Pavel Blaha, 
Helena l/ondrackova, Karttl GoU, Rudolf Cortes . 

MICUL INDIAN 

Cadrul: acelaşi aspru decor al vestului 
sălbatic. Personajele: un dezertor fugărit 
prin colinele cu cactuşi de un fanatic al 
execuţiilor capitale; un copil alb crescut de 
Indieni şi neconvertibil la carltăţile creştine; 
o cimilă, Rosy, năzuroasă şi poznaşi care 
lntoarce pe dos deşertul şi rarele lui aşezări. 
o Rosy transformlnd fuga celor doi tntr-o 
odisee mal mult hazoasă deci! dramatică . 
Bob de piper şi originalitate acest patruped 
al deşertului concurlna ln expresivitate 
superbii cal al westernului, această «Rose
Bud» (Boboc de trandafir) cum o alintă 
fugarul, trimitlnd la un film semnat de 
Orson Welles. Dacii n-ar fi intentia de paro
die şi amuzantă auto-ironie, Micul indian ar 
cădea definitiv ln capcana westernului sen
timental cu desperados care-şi dau mina 
la primejdie, rămlnlnd prieteni pe viaţă ." 
ŞI totuşi cade plnă la urmă ln această cap
cană filmul, clnd le sllrşeşte pe toate cum 
nu se poate mal bine, ca ln o mie şi unul de 
basme ale ecranului, mai mult sau mai puţin 
cinemascopic, mal mult sau mai puţin 
Agia-colorat. Un mic interpret la !nălţime 
şi un matur sub vlrsta artistică medie. ln 
totul un film plăcut. 

Un fllm de: Bernard McEveely. Cu: James Garner, 
Vera Mlles, C/ay•O'Brlen, Morgan Woodward. 

PRIMUL ASALT 

Preludiul vremurilor tulburi şi dureroase 
din Extremul Orient al anilor '30 a lnscrls 
fărli lndolală •i actul de brutalitate prin 
care Japonia Imperialistă s-a năpustit asu
pra unul popor cu mult mai mic, un popor 
paşnic şi harnic care nu ameninţa pe nimeni. 
care nu sfida pe nimeni şi mal ales care nu 
ceruse nimănui vreun «ajutor». 

Dar cotropirea poporului coreean s-a 
produs şi filmul Primul asalt !şi propune 
sii arate, dincolo de aspectul pur militar pe 
care l-a lmbrăcet ea. adevăratele cauze care 
au determinat-o. Pe de o parte, o imensă 
forţj militară agresivă ln plină dezvoltare. 
Pe de alta, o forţă morală, forţa unul popor 
care se apiră şi care lnvlnge pini la urmă. 
Sobru •I patetic, filmul valorează ln primul 
rlnd prin filonul de adevăr istoric şi de auten
tic eroism popular pe care le pune ln lum ină. 

M.A. 
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Filmul. document al epocii 
filmul 
politic 

Munca, revolta, 
forţa vieţii 

ln fiecare duminică a· lunii august. la 
o oră «de vlrb, un oaspete neobişnuit a 
apărut ln programele televlziunll franceze. 
Prea putini se aşteptau la aparltia lui, acolo, 
pe micul ecran - cunosctndu-se prea bine 
iritarea agresivi cu care de atltea ori «per
sonajuh• şi-a exprimat antipatia fată de 
această institutle. Dar nu putini speclallştl, 
admiratori al acestul talent contradictoriu, 
deschizător de drumuri la care ·el tnsuşl a 
renunjat, nu putini critici avizaji şi-au ex
primat părerea că televiziunea era terenul 
cel mai bun pentru exprimarea acestui 
talent obsedat de arta comunicării, a «pagi
nirilir problemelor celor mai acute, «fără 
sl faci efortul fi firi sl albi rlbdarea 
• a le dezvolta...• (Jacques Sicller ln 

nle Monde» din 18-19 Iulie 1976). 
E vorba de emisiunea «De 6 ori 2» a lui 

Jean-Luc Godard, emisiune comandată ci
neastului de 1.N.A. (Institutul natlonal al 
caudlo-vlzualulul•) şi contractati, simul
tan, de l.N.A. cu televiziunea. Titlul 
lnseamnă de şase ori cite două subiecte -
fiecărei emisiuni fiindu-I afectate 100 de 

minute. Care sini primele subiecte? Oriclte 
oblectii s-ar putea emite la traiectoria des
tinului artistic al lui Godard, s.ocotlm cli 
enuntarea acestor subiecte dă o lumină 
asupra orientării sale, asupra pasiunii cu 
care acest artist tşi studiază secolul său, 
refuzlnd greutătile, lnsetat de semnificatllle 
majore, politice ale imaginilor sale, chiar 
dacă observalia mai sus citată a criticului 
francez e lndreptăjită. 

ln prima emisiune, slnt două subiecte -
unul de la oraş, altul de la tară. Şomerul 
la oraş, truditorul ln satul francez, ln 1976. 
O singură problemă: munca ln primul 
reportaj, patru şomeri se prezintă conform 
anuntului din ziar la societatea Sonlmage 
(patronată chiar de Godard la Grenoble), 
producătoare de filme pentru cinema şi 
televiziune. Cei patru slnt primiti de Godard 
ln biroul său şi - cu voia celor patru per
sonale, dintre care o femele de serviciu şi 
un sudor sin! «capetele de afiş» ca expresie 
- se lnregistrează lntregul dialog, axat 
pe chestiuni fundamentale: de ce cliutati 
de lucru, de ce vreti să muncit!, e posibil 
să munciţi altfel? Se ajunge - fără efort 

:/d:Z~'.~n~~~~:~~°.:,~~~ ~u;~//~: :!~~~~ 
eroul e un mic proprietar agricol, Loulson, 
care explică direct lui Godard, pe clmp, 
Ungă tractorul său, marile sale probleme 
economice de mic producător, dlflcultitlle 
financiare, dar şi satlsfactlile la care oră
şenii nu mai ajung - un curs scurt de ana
liză a proprletătll private, un monotog lucid, 
plin de malltll şi generozitate naturală, de 
o naturalete care-l sileşte pe critici să ac
cepte că personajul acesta, ca şi şomerii, 
a devenit un erou godardian: adică un 
om care-şi joacă viata şi gesturile fără 
fasoane, fflră poze de cin~ma. dlscutlnd 
lumea morallzlnd-o, reglndmd-o cu o sen
siblllt~te ,1 ascutlme proprii regizorului, 
neodihnit de contrastul dintre un Concorde 
şi sărăcia deşertului african (la 3000 km pe 
oră în cer - 3 centimetri pe oră pe 
piimtnt. •• ). hotirlt al emită firi lncetare, 
să comunice, s6 scrie cu aparatul tot ce-l 
obsedeazi, fie şi răsfrlnt tn omul din fata 
sa. Forta Imaginilor lui, expresivitatea ban
dei sonore. a textelor inserate fntre imagini 
au o fascinaţie Incontestabilii, ln pofida 
evidentei •lipse de poezie», «de cinema», 
de fotogenie. Godard nu vrea - după atltea 
experlente, multe ratate, multe dlscutablle 
- s6 facă «cinema-cinema>, el a rămas la 
formula lui de «clnema-neclnema», de vlati 
captată Imediat de aparat Cui i se pare 
prea abstracti formula, s6 descifrez~ crez-ul. 
său din această meditatie pe marginea non 
sale emisiuni, a tele-debutului său: . . 

«Mi-ar place mal mult să am la dlspoz1t1e 
chiar zece minute, dar cu regularit!lte. Toţ 
ceea ce-l cer televlzlunll, ca proles1onlst ş1 
ca amator, e să pot «face» zece m!nute 
despre un meci de fotbal, tnsă n':' du"'!mlca. 
Dimpotrivă. ln fiecare zi de luni. Adică să 
discut luni despre meciul de ieri. Căci doar 
a doua zi oamenii tncep să discute despre 

m~i~~t~eea~Îr1j,o'\nitAi~te~~tl:0~~i~ucate. 

Bardot-Sagan 
la virsta lucidităţii 

Actrita are azi 41 de ani, pe bune şi pe 
drepte. Romanciera cam tot atlt. S-au lntllnit 
la mare cu sentimentul că acum, după 
douăzeci de ani de tribut plătit publicului, 
publlcltitli şi glorie! «avem s6 ne spunem 

Gag.ul nr l 

Festivalul internaţional al filmului publi 
citar a adunat 1 200 de specialişti ai genu
lui veniji din 31 de ţări. Trei sferturi din
tre secventele prezentate (1182) erau desti
nate televiziunii. Gag-ul nr. 1 care a zguduit 
sala lntr-un hohot de rls a fost următorul: 

·un cow-boy scamator, aruncător de cutite; 
mare consumator de whisky înainte de a 
urca pe scenă; la al zecelea pahar, el li 
cere partenerei sale să treacă din nou la 
ţintă; ea refuză; el o ia de brat şi o aruncă 
ln automobil; maşina se depărtează ln zig
zag în timp ce oe ecran apare supraimpre
sionată aceasti statisticii: 

accidente de circulatie din cauza ebrie
tătil - 98,732 

accidente din cauza unul cutii - 0,2. .. 

F1lmo·f1latel1a 

Conform pliantului publicitar, Dragoste 
şi api proupltl - tn regia tlnirului regi
zor francez Jean-Pierre Blanc, cu dol tineri 
actori foarte la modă azi la Paris, Mlou
Mlou (mlau-mlau lnseamnă cam tot a,a.„) 
şi Jullen Clerc, alătur! lnsă de Annie Gi
rardot care di un anume gir .de calitate 
artistică productiei - conform deci recla
me!, «filmul acesta este o Ilustrare a vieţii 
moderne, a unei lumi de contraate, de con
fuzii, de evenimente clnd comice, clnd ro
maneşti, clnd burleşti •i uneori drama
tice» ••• Tot ce se poate - mal cu seami 
ci enumerarea calltăjllor estetice ae potri
veşte cui vrei, de la Shakespeare pinii la 
nu mal spunem cine„. Cert este c6 ln film 
avem de 11 face cu lribulatille ttnirului Jip 
prins Intre dou6 amoruri, unul matur, altul 
adolescentin. Afişul - cu acest gag al lui 
Annle Glrardot, amorul matur devenit mar
că pe scrisoare! - ni s-a pirut atotexpre
siv, apunlnd poate mal mult deci! filmul. 

ceva mal mult deci! bunii ziua şi ce mai 
taci?» 

«Fran'ioise Sagan: - Ne cunoaştem 
aşa şi aşa de vreo 20 de ani. Am schimbat 
zlmbete şi cite un bună ziua, dar nimic mai 
mult. Aşa că astăzi sini tentată să te lntreb: 
cine eşti? Ce-ai făcut din viata ta? Şi lnalnte 
de toate, iartă-mă, te-at lntreba dacă eşti 
conştientă de ea? 

Brlgltte Bardot: - Conştientă, cred că 
slnt Sini o femeie care a cunoscut succesul 
ln carieri, dar tn mod cert n-am cunoscut 
succesul ln viata mea personală. Aş putea 
spune că viata mea Intimă nu s-a tmplinit. 
Oe aceea nu mai vreau s6 fac film. Vreau, 
dimpotrivă, să fac ca propria mea viată să 
fie fi ea un succes. Pini acum, n-am cules 
declt cioburi şi fărlmlturl. 

F.S.: - Din cauza carierei? 

ANNIE GIRARDOT 
MIOUMIOU 

JUUEN CLERC 

ca marca 
• llCriiloare ••• „ 

B.B.: - Oa. Fiimui ltl răpeşte tot timpul 
şi toată energia Te desfllntează, te ca~ 
!urează. Mi-am ratat viata pentru el. 

F.S.: - Nu crezi că celebritatea a 
complicat lucrurile? 

B. B.: - Ba da. Le-a complicat şi le com
plică mal ales clnd lnttlneşti un om mal 
putln celebru decn tine. Blnelnteles, dacă 
nu e vorba de un bogăta9. Am oroare de 
pamenl bogaţi din cauza mentalltătii Io~: 
lşl tnchipuie că pot cumpăra orice cu banu 
lor - inclusiv pe mine.» 

Dlscutia a continuat pe un ton şi pe teme 
care n-au depă91t universu! Intim. Totuşi, 
ce strigăt cuprinde această aparent-blazată 

~~~~,e;j~~~n'::i'~inr el!· r!lcib11~~~~~e d~.;~~~i 
fiu un obiect frumos, o s6 flu o fiinti umană, 
un om ca totl oamenH». 
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filmele 
vieţii noastre 

Concert pentru 
două destine 

Concert pentru doul viori - filmul 
regizoarei sovietice Ekaterina Stasevskaia 
- are ca soli•ti doi tineri, doi prieteni 
aflatl pe două orbite exemplare ale destinu
lui lor. Desigur, titlul nu lnşeală, avem ln 
faţă doi violonişti, dol băieţi dintr-aceia 
numiţi lndeobşte «copii (deşi slnt ln pragul 

Conservatorului) in care prot~sori1 ş1-au pus 
m,..111 sperante» .... Conflictul se declanşează 
din clipa cea mare, după examenele de 
absolvire a Şcolii de muzică. Unul dintre 
ei, cel serios, Andrei, se prezintă strălucit 
la probele pentru Intrarea tn conservator, 
celălalt, Ladea, temperament tncă pueril, 
calurit», labil, plin de tndoieli, renunţă la 
examen şi pleacă «de nebun» cu un circ 
prin tară, ca şofer ... Rătăcirea lui nu e nici 
pustie, nici firă sens - ea n dă omului prima 
experienţă fundamentală de viaţă pe care 
el o priveşte cu sufletul deschis larg, cit 
pupilele sale. ln circ el va lntllni munca. 
ln munca dură (de aici, din circ) el va desco
peri plăcerea, plăcerea de a te bucura de 
tot ce faci pentru bucuria celorlalţi. ln circ, 
el va lntllni primul amor - o acrobată, 
Sandy. Toate aceste experiente esenţlalP 

• Steve McQueen - eroul aventurilor 
pe motociclete, pe mări, oceane şi chiar 
pe sub apă, personajul maşinilor zbură
toare, al riscurilor nechibzuite, al salturi
°' nebune -s-a decis la realizarea unul rol 
firă precedent ln cariera sa, lncărcat de 
riscuri mal mari deci! ln orice evadări pe 
plnzll, pretinzlndu-1 un curllj mal lnaripat 
dec11 cel al oriciror «triple-salturi• mortale: 
rolul lui Brand dupll o ecranizare a capo
doperei lui Ibsen - «Un duşman al poporu
lui», unul din eroii covlrşitori al teatrului 
modern: «Ştiu foarte bine că trecerea de la 
omul cu motocicleta la un erou ibsenlan 
va fi dificilă, dar slnt fericit ci am posibili 
tatea s-o tncerc. Am 48 de ani şi lntotdeauna 
m-am comportat ca un laş ln meseria mea, 

ii duc la formularea unei convingeri atot
c uprinzătoare: totul este muzică! Natura, 
oamenii, munca stnt muzici, iar muzica 
este expresia cea mai adlncl a sufletului 
său. El !şi va urma, deci, sufletul, descoperit 
aici, tn viaţa de zi cu zi cu truditorii veseliei. 
Ladea se lntoarce la Conservator şi abia 
acum muzica va suna pentru ·el convingător 
şi serios. 

Traiectoria celuilalt e nu mai puţin exem
plară: seriozitatea şi pasiunea lui pentru 
vioară ascund - ln adlncul lor- un autentic 
egoism. El I ubeşte mai presus de artă -
propria persoană. T-alentul său n serveşte 
doar pentru a se glorifica pe sine. E prea 
puţin . Şi această Insuficienţă nu se Iartă. 
Lumea nu acceptă să I se subordoneze. 
Profesorul · U judecă nelnduplecat, Iubita 
n spune severii adevăr-ul . Andrei ratează un 
concurs internaţional şi, frlnt, abandonează 
studiile pentru o orchestră de jazz. lntr-o 
cafenea .... Nu e adlncul unei prăpăstii. Nu 
există «cildere» definitivă pentru un talent. 
Omul revine la suprafaţă, din lntunerlcul 
durerii. Cu acea putere unică a tinereţii, i!I 

se lntoarce la Conservator, relulnd studiile, 
munca, sub un cer cu un alt soare, cu un 
alt sens. Happy-end-ul - relntllnlrea celor 
doi prieteni, concertul pentru două viori 
executat lmpreună - are asprimea bunelor 
lecţi i de viaţă pe care -clasicul film sovietic 
nu s-a temut n iciodată să le formuleze: 
viaţa nu e o perpetuă sărbătoare, pentru a 

ajunge la muzica ei e nevoie de caznă, cazna 
nu e nici ea sufic ientă, talentul are sfinţeni a 
lui care trebuie respectată, dar nici talentul 
nu lnchlde cercul demonstraţiei , ci a te 
întreba şi a răspunde rămtn operaţia vitală 
cca mal fertilă pentru cei care au vocatia 
meseriei de om. 

Concertul {ICDtru două viori 
de la Mosftlm 

cilntfae şi acest «solo» 
la margiaea mirii, 

_ cu Aleksandr Kurepot' 
şi Elena ŞalliM 

s-a filmat 
mâine ... 

Somnul re.?onabil 

Somnul raţiunii naşte monştri? Există 
şi cazuri foarte vesele, ln care monştrii 
adorm pur şi simplu, fără vise şi fără coş
maruri, cum e mal bine... Ziarul englez 
•Daily Telegraph» relatează următoarea 
situaţie cu totul hazoasă: «Cei mai respecta
bili cetăţeni al oraşului Bristol stnt acuzaţi 
că dorm ln timpul proiectării filmelor codi
ficate X (strict Interzise copiilor), care con
ţin scene oribile de violenţă tl pornografie. 
Doamna Gloria Brass, consilieră munici
pală, mamă a trei adolescenţi, s-a pllns că 
ceilalţi trei membri ai comisiei de cenzuri 
locală motăie şi somnoleazi clnd li se pre
zintă filme asupra cărora trebuie să decidă 
daci merită sau nu să fle prezentate 
populaţiei din cinstitul lor oraş ... • 

Slnt, adică. situaţii clnd somnul raţiunii 
devine foarte rezonabil, dovedindu-se sin
gura sdpare pentru omul cit de cit inteligent 
plictisit de prostii ••. 

Sarcastic şi plin de fior şi rls acest 
comentariu din săptămlnalul american 
«Time» cu privire la şoferii de taxiuri new
yorkezi: « ... Se pare că şoferii din New York 
stnt selecţionaţi după capacitatea lor de 
a lnJura clienţii lntr-un limbaj colorat, lipsa 
de entuziasm cu care ajută bătrlnelor in
firme, necunoaşterea adreselor, u,urlnţa 
cu care se aruncă, fără sll le pese, pe străzile 
cele mal circulate şi aptitudinea de a apăsa 
pe accelerator cu o vigoare depăşită doar 
de autoritatea cu care manevrează frlnele 
de mină. Maşinile slnt alese după o metodă 
la fel de riguroasă: cea mai mare parte sini 
acceptate numai daci au parcurs 350 OOO 
kilometri 1n Maroc. Fireşte cil au avut loc 
clleva lncercăr1 de a modifica aceasUi 
tristă situaţie. Singura ldse serioasă a fost 
Importarea unei «flotile• de taxiuri 
londoneze, mici, confortabile, uşor de con
dus chiar pe spaţii lnguste, cu şoferi care 
ştiu să spună «mulţumesc». O companie 
new-yorkeza a lncercat un asemenea t11•i 

. c11 u1ezesc, în urma cu 8 ani, in Mdnhat1 .u1, 
dar ea a renuntat la această experienţă clnd 
a constatat că clientela s-a declarat satis
făcută» ••. 

Singur intr~o i:ada 

La 13 Iunie 1976 a avut loc ln portul Cag
nes-sur-Mer al treilea campionat mondial 
al curselor nautice 1n căzi de baie obişnuite, 
fără motor; lnaintarea nu era permisă deci! 
prin vTslirea cu o singură vtslA, rotirea uneî 
elice sau cu mina cufundată adlnc şi vlrtos 
tn apă.„ 

adicăm-amlncipiţlnatsăjocmereuacelaşi I mă simt mai tlnăr tl mai entuziast ca nici-
personaj. Cu Un dufman .i Poporului odată . »... Pini la saltul calitativ, trebuie 
nu ştiu exact unde voi ajunge, dar ştiu că admis că baza de plecare nu e rea. 

depoziţii 

~ 

Din inţelepciunile 
unui bătrin regizor 

Robert Aldrlch - cunoscut pe ecranele 
noastre din acel memorabil Ce - fntlm
plat cu Baby Jane? ca şi din remarcabilul 
Vera-Ctuz -este, la cel 88 de ani lmpliniţi 
la 9 Iulie, unul din «biitrlnli• de seamă ai 
cinematografului american, regizor al omu
lui angrenat paroxistic ln Istorie, ca şi ln 
istorii dramatice unde fineţea analizei nu 
cedează nlciodatli ln faţa violenţelor spec
taculoase, artist al unei politici umaniste 
ln care «cazul» se ridică demn la semnifica
ţii, producitor bănuit nu o datli de «stinge», 
deşi precizarea sa e mai corectii deci! 
orice speculaţii: «Poziţia mea se situează 
ceva mai la stlnga deci! acea a democraţi
lor, fără a fi revoluţionară, dar hotărlt mai 
avansată dec11 platforma democratli care, 
de altfe~ nici nu prea exlstii.-» Biografia 

lui e tipică pentru a ilustra lnsuşlrea acelui 
•geniu al meseriei• care caracterizează 
opera regizorilor americani Importanţi, ale 
ciror filme vin, deoblcei, dintr-o nesecată 
experlentli de vlatiL Aldrlch nu tl-a luat 
diploma de specialist ln economie politici, 
«fiindcă nu eram prea Inteligent!•; a-a 
aruncat ln lumea spectacolului organlztnd 
«societăţi de dans», angajtnd mari orcnestre 
populare ca, tn '41 , să aterizeze «în cel mai 
fascinant punct al acelei lumi - cinemato
graful», loc «mult mai amuzant decîi 
o bancă». A pornit de la «forma de vi a 1 ă 
cea mai n enorocită>' as istc ril de p1oduc 
ţie: «Trebuia all caull cafeaua actorilor, să 
le ţii socoteala orelor de lucru, să ai evi 
denţa foilor de serviciu. Cu puţin noroc şi 
daci stai frumos în banca ta, poţi deveni 
asistent de regie mina a treia şi - atunci poţi 
spera să urci». A devenit asistent-a-doua 
la vreo două duzini de westernur~dupll care 
a ajuns, în '44, prim-asistent ltngA Jean 
Renoir, Losey, Milestone, Polonski. Primul 
f ilm Important al lui Aldrich, ca regizor, a 
\ost ln 1954 Apache: 

- <tDin picate, «Apache» era un avans 
cu 15 ani fatll de vremea sa. El lua o poziţie 
foarts fermi falii de atrocltlţlle la care fuse
serll supufi Indienii» ••• 

Pentru A IUrlch - r egi 1 01 ;w Cl1 o filmo 
grafie împresionantl, singurul realizator 
american care în anii '60 poseda propriul 
său studio - «cinema-ul e un mod de 
expresie cu totul deosebit. Admir pe cei 
care fac un film la 5, 6, 7, 8 ani, dar nu-s de 
acord cu ei. Cu cit eşti mai activ, cu atit 
ai mai multe şanse de a deveni mai bun. 
Să aştepţi cinci ani scenariul cel bun sau 
marele proiect, înseamnă sll ratezi multe 
prilej uri de a te ameliora Nu devii niciodată 
mai bun stlnd şi aşteptlnd ln fotoliu.» 

O asemenea concepţie despre productivi
tatea artistici nu afecteazl relaţiile regizoru
lui cu publicul, silindu-l la prea multe con
cesii comerciale? Sau publicul nu e atit 
de important? Aldrich afirmă categoric: 
«Criteriul decisiv pentru realizator este felul 
cum el se determină faţă de reacţiile posibile 
ale marelui public». Idee lnsoţitii de această 
nuanţă foarte importantă pentru a defini 
tenacitatea creatoare a regizorului care se 
fereşte de orice egolatrie: relaţia cu publlcul 
este «un proces lngrozitor de complicat, şi 
dacă adopţi o poziţie egocentrică afirmlnd 
că ştii dinainte ceea ce va lnţelege specta
torul, vei rata sistematic. Nu există regizor 
care odată şi odată să nu rateze ceva. Dacă 

C~i i~~~ci1:::i~~~ec.!c~~~:~~\a~ed:~~o~~Î 
toţi ratează cite ceva, important este să ştii 
cum, de ce şi cit ai ratat» ... 

t1 
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Amintirea unul luptător. Ernest He
mingway fl eraprleten. Ilia Ehrenburg. 
Mihail Koltov '' alţi scriitori l-au evocat în 
cll rţ l le lor. Se numea Mate Zalka şi luptase 
pe toate fronturile lmpotriva opresiunii: 
ln Ungaria natală, unde, ln timpul revoluţiei 
din 1919 fusese condamnat la moarte ln 
contumacie, ln Siberla şi Crimele lmpotriva 
lui Kolceag şi Wranghel, ln Spania r6zboiu
lui civil, unde era general al unei brigăzi 
internaţionale sub numele de Lukacs. Acolo 
a şi murit, ln plinii iuptii, ln 1937, clnd fascis
mul nu reuşise Inei sA-şi Impună torta 
brută. Aceatul erou, aproape legendar, 
cineaştii sovietici •I maghiari l-au lnchlnat 
un fi lm lnlilulat Numele de rhbol: Lukac:s.. 
Film, povestind ultimele momente ale vleţli 
acelui luptator care ştia. lntr-un amestec 

~~~=~~~1~~~8;.:'~trf:~~af~!':~~n~a~!,~'. 
cu simplitate şi cu nesflrşitil dăruire de sine. 

a-i pune in valoare «smilelt-ul, despre bucle
le iul Shirley Temple, care erau de fapt o 
perucă, şi despre alte farmece ale măştilor 
şi retuşurilor savante. Un singur eşec este 
consemnat ln amintirile maeştrilor machiori 
americani: n-au reuşit sll duca la tndepl i· 
nire dispozltla produclltorului David O 
Selznlck care tocmai o «Importase» pe 
Ingrid Bergman din Suedia fi considerind 

ca e cam lnalti, l-a chemat pe Westmore şi 
le-a spus: «scurtatl-ol• 

• Ecran francez 
e Asasinarea Juded!torului lyonez 

Renaud, care a suscitat o vie reacţie a opi
niei ln Franţa, va constitui subiectul a două 
filme ce se turnează ln paralel: unul, semnat 
de Yves Bolsset. Intitulat Şeriful, după un 
scenariu scris de Rene Backmann, care a 
«urmărit» afacerea pentru siiptiimlnalul 
«Nouvel Observateur». Patrick Dewaere 
va fi Interpretul principal. ln celillalt fi lm, 
Judec6torul va avea ch ipul lui Yves Mon-

~;r?~ ~g~~;~~1:m~~~~e(~z~).P:p~1!f;:i 
ln analizele politico-polltlste. 

• După o tăcere de doi ani, Alain Resnais 
(«Hiroşlma, dragostea mea• ) a revenit pe 
platouri. El filmează un scenariu al scriito
rului britanic David Mercer, unde Intervin 
temele dragi cineastului: timpul şi aminti
rea. Este povestea unul blltrln romancier 
(John Glelgud) care pe patul de moarte se 
imaglneaza Judeclltor al lntregil sale familii. 
O judecata care nu-l va avantaja pinii la 
urmii. Dlstrlbutla flimulul este ln lntreglme 
anglo-saxona: Ellen Burstyn, Dirk Bogarde. 
Titlul: Providenţa. 

• Annle Glrardot ' ' Jean Pierre Marielie 

vor fi vedetele unei comedii semnată de 
Robert Pouret şi intitulată Fugi după mine 
" te prind. Morala comediei? Francezii au 
o mentalitate sedentarii lntr-o civilizaţie 
nomadă. 

• Louis de Funes va fi Cactusul ln regia 
lui Georges Lautner. O comedie, fireşte, ai 
cărei titlu şi Interpret spun mai mult deci! 
dacă am povesti subiectul. 

• Cinematograful de altă dată. A lice, 
eroina lui Lewis Carol~ !fi lncepea călătoria 
lr~c.md din camera ei, prin oglindă, tot in 
camera el ale c6rel uşi lnsă se deschideau 
pe un tărtm plin de surprize fi de nou. 
Tirlmul visului, unde realitatea nu e nicio
dsta I reală, dar e totdeauna fantastică. Şi 
ambiguii. l ntr-o capodopera, numitil Ope
rator de clnema,Buster Keaton refăcea Iii· 
nerariul lui Atice, cu deosebirea cA el trecea 
nu prin oglindă, ci prin ecranul unul cine
matograf, lmpliclndu-se, firă voia sa, cu un 
fatalism somnambul, ln peripeţii şi drame 
fictive. ln voia peliculelor proiectate, o lo
gic! a somnului n ducea la prăbuşiri de pe ••••••••••••••••••••••••••••••I 
un vapor 111 furtună, lntr-o Saharl al cărei 

nisip spulberat se transforma ln z6pezile 
Arcticei, ,.a.m.d. Dragostea de cinema 1-a 
făcut pe 11n tlnăr regizor francez, Jacques 
Robiolies, să-şi imagineze ln filmul său, 
Grldina Hesperldelor,un voiaj similar, de 
astă dată lnsă prin istoria filmului. O fată 
visează că e personaj al lui Melies, apoi 
cl'arroseur arrose» al lui Lumlere, ca ci· 
nează cu Ramon Novarro şi se plimbi! cu 
Clark Gable. Este tl ea o Hesperidă, ca 

acele nimfe btntulnd grădina merelor de aur 
ce dau nemurirea. Aici nemurirea este pll
pllrea efemeră a miturllor alerglnd cu 24 de 
imagini pe secundii. Henri Langlois, fon
datorul şi animatorul CinematecH franceze, 
şi poate unul din cei mai autentici cinefili 
de pe lumea asta, s-a arătat entuziasmat 
de f ilmul lui Robiolies. Un alt regizor fran
cez, Jean Louis-Jorge,a lncercat să recom
pună ln fumul visului şi fantasmelor o anu
me atmosferă a cinematografului de altă
data. Filmul siu, Melodraml,evoca Iubirea 
dintre Pola Negri şi Ramon Novarro, prin 
amintirile vagi ale actriţei, deja bltrlnl, 
atunci clnd aflil de sinuciderea fostului idol 
al !imului mut Propria ei v iaţă, relaţia el cu 
Novarro, filmele ln care jucau, totul se 
amesteca lntr-un caleidoscop ln care gra
niţele dintre film şi realitate dispar. Dealtfel, 
cMelodramă» nu trimite direct la cei doi 
actori şi regizorul foloseşte nume fictive, 
dar asemilniltoare celor reale: Nora Legri, 
şi Antonio Romano. Nume văzute şi ele 
doar lntr-o oglindă. 

• O poveste cu farduri. Au fost odată 
şase fratl numiţi Westmore, şase machiori 
ai actorilor holiywoodlenl, cotaţi ca nişte 
supervedete ale metamorfozlirii unor muri
tori de rlnd ln idoli şi dive. Domnia lor asupra 
marilor figuri ale ecranului s-a lntins pe trei 
glorioase decenii: 1930-1950. Mal puţin 
glorioase slnt adevăruri le scoase la iveall ln 
cartea lor de amintiri «Dinastia Westmore 
de Hollywood•. Aflăm aici despre dantura 
falsă a lui Clark Gable, confecţlonatii pentru 

Radiografia unei epoci O carte recent apArută, James Dean -
portretul unul prieten, seriali de un coleg 
de •coall al vestitului actor, pune o proble
mă la care, ca •l·n alte clteva cazuri din Isto
ria Hollywoodului, nu este prea u9or de 
răspuns. Pentru ca nimic din succesul pe 
ecran al lui James Dean nu lăsa să se ghi
cească şocul şi Intensitatea durerii publicu
lui, la moartea sa. James Dean a aplrut 
doar ln trei filme: «La est de Eden», «Rebel 
firii cauzii» şi «Gigantii. Personifica tn 
aceste filme un anumit gen de tlnir, necon
formist, nellnl•til, nefericit. căutlndu-fi cu 
frenezie fericirea. Un gen de tlnir care avea 
să devină prototip al generatlel «beat•, şi 
mal tlrziu, hlppie. După numai trei filme 
totuşi, moartea lui a fost reslmtlb'I ln toată 
America ca o trauml psihică gravă, ca o 
Ireparabili pierdere. Mitul a apirut fulgeră
tor: scene de isterie ln masa şi vreo două 
sinucideri au fileul din actorul dispărut 
simbolul Inexplicabil ·al unei '' mal inexpli
cabile porniri spre exaltarea amintirii sale. 
Un film de televiziune, un alt film-ancheta 
cu regizori, actori şi prieteni ai lui Dean, un 
seriai cu fragmente din filmele sale urmate 
de discutii cu sociologi, psihiatri şi critici ln
cearca ln ultimul t imp sA reconstituie reali· 
tatea mitului, ai determine factorii care au 
provocai «explozia James Dean». Bill Bast, 
autorul cirtll despre Dean, spunea că «din 
clipa morţii Hie toţi cel ce voiau un punct 
de reper tn viată s-au pornit, fiecare, pe 
socoteala lui, sa modeleze profllul , , spiri
tul lui Dean cum li se nilziirea. lntr-o reacţie 
ln lanţ, fiecare •i-a creat James Dean-ul de 
care avea nevoie•. La studiourile •Univer
sal•, regizorul James Brldgea a lnceput sil 
turneze un film intitulat -...SS. Adică, 
30 septembrie 1955, clnd actorul, lnlr-o 
ma,lnil de sport care gonea cu aproape 

:>sti::'~1 .'13r:a·~~;~:~1tF~m~11~~~~~~~fe 
reacţiile a patru studenţi ln primele două 
zile după dlsparitia actorului. Ciiutlnd aatfel 
şi el să-şi explice şi să descrie momentul 
naşterii unul mit. 

• Poveftlle tlnereţlL Prime iubiri, tre
cătoare ca ploile de varii. prime succese la 
şcoală sau pe terenul de sport, prime 
eşecuri sau dezam6giri - lntr-un cuvin!, 
adolescenta este subiectul şi adolescenţii 
slnt protagoniştii a patru filme produse ln 
studiourile cehoslovace. ln Ana, sora Ja· 
net, semnat de regizorul Jiri Hanlbal, două 
surori gemene sosesc la Praga ln timpul 
Spartachiadei. Asemănarea dintre ele cre
ează confuzii. comice uneori, mai puţin co
mice, atunci clnd una din ele. .. se lndrii· 
gosteşte. &Alatul cu portocale de Waclav 
MateJka este povestea unul tlnăr ajuns la 
casa de corectie, pentru a-şi fi lovit marna. 
Şi care lntelege lntr-un llrzlu, prea tlrziu, că 
sini gesturi care dor o viată lntreagă. ln 
OgllndA pentru Cristi„ de Jiri Zvoboda, 
o tlnirA sportivii suferi! un accident şi, 
imobltlzată la pat. are tot timpul de a se 
analiza pe sine lnsiişi, de a-şi retrăi succe
sele şi ambiţiile care o făcuseră durii cu 
ceilaltl şi cu sine. Toată aceasta recapitu
lare lnseamnă, pinii la urmă, maturizare. 
Terenul de Joc al regizorului Stepan Skals· 
ky este un titlu metaforic: terenul de joc este 
chiar viata cu regulile şi limitele el, cu efor
turile şi bucuriile ei. Şi filmul lstorlsette 
primii paşi ln viată - şi ln meserie - ai 
unul foarte tlnir absolvent de la arhitec
turi. 

• Reportaj prin azllurL Dol cineaşti -
Silvano Agosti şi Marco Bellocchlo, şi dol 
ziarişti - Sandro Petraglla şi Stefano Relli 
au reallzat1 cu concursul conducerii unui 
azil psihiatric din Parma. un film-document 
despre nebunie •i cauzele el. Intitulai suges
tiv Nimeni sau to11 şi ln versiunea franceză 
Nebuni de dezlegat Cineaştii constată 
ca existii o condiţionare strictă Intre condi· 
tlile de viată şi declanşarea diferitelor tipuri 
de schizofrenie. Bolile mentale lti au rădă
cinile adlnc lnflpte ln existenta socialii. O 
mamă expllca nevroza fiului el, spunlnd 
simplu - «eram silraci». Cineaştii TI iasă 
pe bolnavi să vorbească, să se spovedească 
aparatului de filmat. Şi spectatorilor. Chipu
rile lor răvăşite, frazele lor trunchiate, acuză. 
ln primul rlnd,inslltuţla psihiatrică carceralii 
care distruge ti nu vindecă, lzoleaz6 şi nu 
ocroteşte, ucide fără a aduce lini•te. Şi lu
mea din afară, crudă, indiferentă, sursa di
rectă sau indirectă a acestor dereglări psi· 
hlce. Ecou documentar zguduitor al acelei 
metafore care era «Zbor peste un cuib de 
cuci», f ilmul italian pune ln d iscuţie siste
mul represiv de «normalizare», dind cuvin
tul ch iar victimelor sale. Dincolo de consta· 
lare şi demascare, filmul este un apel direct 
la o reconsiderare a suferintei unor oameni 
care, prea uşor, au fost catalogaţi cu un 
cuvlnt frontieră: nebunii. 

• Doui generatlL O profesoaril şi eleva 
ei. Una din elevele ei. Şi douii caractere care 
se lnfruntă, se atrag şi se resping ln .acelaşi 
timp. Filmul Scrisorile altora al regizorului 
sovietic lila Averbach poveateşte această 
relaţie profesor-elev, dincolo de care se 
contureaza dialogul Intre doui generaţii 
legate de moştenirea comună a unei culturi 
şi a unor tradiţii morale. 

• Profesiunea: cineast. Institutul de 
film american a distins recent cu premiul 
•Llfe Achlevement• (un omagiu adus ln· , 
tregll opere) pe regizorul William Wyler. 
Veteran absolut al Hollywoodului, Wyler !şi 
are numele legat de lntreaga istorie a filmu
lui fi foarte putini sini marii actori al clegen
deh• care să nu fi jucat sub bagheta lui. O 
baghetă vestita prin severitatea şi exigenta 
ei şi un cineast care de la melodramele cu 
Bette Davis («Jezabei», «Micile vulp i») la 
westernurile mal vechi («Texas») sau mai 
noi («Marile spatii•), de la filmele politice 
(«Cei mal frumoşi ani ai vieti noastre») la 
superproducţii («Ben Hur•), de la comediile 
sofisticate («Vacantă romanb) la filmul 
de riizbol («Mrs Minlver•) şi-a mlnult cu 
talent singura artll pe care o considera 
valabila: aceea de a povesti bine. Charlton 
Heston, amintindu-•! de colaborarea cu 
Wyler la «Ben Hur», spunea: «Munca la el 
lnseamnl 12 ore pe zi, 7 zile pe siiptămlnă, 
8 luni cit a durat filmarea, fără nici o pauză». 
Iar Greer Garson, eroina vestitului «Mrs. 
Mlnlver•. peliculă care ln timpul bombarda
mentelor Londrei cu rachetele lui Hitler era 
filmul-simbol al rezistentei şi al speranţei in 
victorie, lşi aminteşte cil Wyler a tras 
pentru o anumitl scena nu mal puţin de 
82 de duble. Privind lnapol, revilzlnd fllmele. 
după 20 sau 30 de ani, niciunul din actori nu 
regretii lnsll acele eforturi. Merita. O spun 
chiar filmele. 

• Robin •i MarialL Clndva, ln seco
lul XII, exista un rege Richard Inimă de 
Leu şi un credlncloa haiduc, Robin Hood. 
Existau clndva. lntr-o Istorie pres6rata cu 
rlzboaie slngeroase, trădări şi molime, ln
tr-o Istorie lnsl, al c6rel ecou esta legenda. 
unde s-au piistral doar aura aventurii, mi
rajul eroismului şi fllflitul flamurilor, in 
timp ce caii necheazi, ln timp ce săbiile 
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strălucesc. Regizorul englez Richard Les
ter a lncercat să crepovesteascb Robin 
Hood, căutlnd ln cuprinsul istoriei slmbu
rele legendei. Filmul său, Robin •i Marian, 
apare ca o continuă şi deliberată aducere a 
eroilor la acarii umanii. Robin (Sean Con
nery) •i haiducii săi sini oameni trecuţi de 
prima,ba chiar •i de a doua tinereţe, cărora 
ridurile nu le-au adus lnaă Inţelepciunea : 

pentru el rilzboiul, cruciada sau rilzmerlta 
sini ocazii minunate de a fugi de orice 
responsabilităţi, de a nu-şi recunoatle 
vlrsta. de a tril viata ca pe o Joacă, fie ea 
oric!I de prlmeJdloasil. Marian (Audrey 
Hepburn), care-şi petrece viata aşteptlndu-1 
pe Robin, lnţelege cu timpul incapacitatea 
acestuia de a fi altceva dacii un flăcăiaş ln 
11e•nică goanil dupil peripeţii. Era nevoie 
de un oarecare simţ al umorului - fi, după 

opinia criticii.el nu i-a lipsit deloc lui Lester 
- pentru a su sţine o interpretare atlt de 
specială dată unui mit atil de celebru. 

• Lumea filmului 
• Ce poate fi - mai obişnuit declt un 

producător Indian de filme comerciale pu
nlnd la cale realizarea unei superproducţii 
cu lacrimi şi clntece? Tema filmului, o 
evocare a lnceputurilor exportului de 
curmale (o adevărată Industrie de lmpache
tat curmale). Titlul: Focurlle ceruluL Uimi
mltor ln această antrepriză cu gust dulceag 
şi durată de patru ore (cunoaştem cu toţi 
filmele Indiene) este lnsă distribuţia: Julie 
Christie şi Omar Sharif. Oupli flori, grădi
nari, elefanţi şi vagabonzi, iată şi Istoria 
curmalelor ln versiune «star-system». 

• Michel Audlard, urmaş de drept al fra
ţilor Prevert, este un adevărat jongleur de 
cuvinte, şi prezenta lui ca scenarist pe un 
generic lnseamnă succes sigur la publicul 
francez, mare amator de replică spumoasă. 

~:rt d~~:~~:i:~: '!~:i~~yf1~8s~:i~~:~~~~~~ 
jocuri verbale şi de poante. ln Marele 
lungan regizat de Claude Plnoteau, Audi
ard lşi Imaginează lntllnlrea dintre doi min
cinofl de talia baronului MOnchausen. Doi 
mincinoşi ln plin duel al tentativelor de 
păcălire reciprocă cu argumente scoase 
din tolba gogoşilor enorme. Yves Montand 
(debutant ln comedia burlescă) va fi «ma
rele lungan•, Iar Claude Brasseur, mincino
sul nr. 2. 

• Cariera americană a Marthel Keiler 
continuă. După «Omul-maraton» de John 
Schlesinger cu Dustln Hoffman şi Laurence 
Olivier, după •Duminica neagră» de John 
Frankenhelmer, cu Bruce Dern, actriţa fran
cezi (prezentă ln aceste zile pe ecranele 
noastre ln filmul lui Broca «Capriciile Mari
ei») va avea ca partener alt mare nume al 
Hollywoodului: pe Al. Pacino. lntr-un film. 
semnat Sidney Polack («$1 caii se lmpuşcb, 
«Cei mai frumoşi ani•). Filmul se va Intitula 
BobbJ' Deerfleld. Este un «love-story» 
intre un pilot de curse automobilistice de 
«formula I• şi o fată bolnavi de leucemie. 
Dincolo de banalitatea - teribilă - a po
veştii, se poate spera, din partea unui ci
neast ca Polack, cel puţin un Interesant 
studiu de caractere. Ptnă una alta, pentru 
a putea fi convingătoare ln tristul el rol , 
Marthe Kelier a fost obligată să slăbească 
zece kilograme. $1 asta lntr-un timp record. 

• Critica americană ca doborltJt fără milă 
antrepriza de relnvlere a lui Clark Gable 
şl Carole Lombard. Se pare că asemănarea 

fizică a actori lor aleşi, cu cel evocat!. n-a 
făcut dec!I sil accentueze ridicolul lncercă
ril. Nu e Clark Gable cine vrea, şi oricine se 
poate convinge de acest lucru privindu-l ln 
«carne şi oase• ln •Pe aripile vtntului• sau 
«Dezaxaţii•. Anumit! cineaşti vor să scoată 
bani vlnzlnd pur şi simplu «cutii goale cu 

terea sovietica are de făcut faţă armatelor 
interventionlste şi gărzilor albe. ln Sudul 
Rusiei, ln Crimeea. se află ultimul bastion 
alb. Şi refugiul tuturor celor care, de multe 
ori dintr-o nelntelegere exactă a sensurilor 
istoriei ltl caută un adăpost efemer. 
dezorientaţi şi indecişi, Intre perspectiva 
cenuşie a exilului şi teama fată de noua 
ortnduire revoluţionară. Slntem, ln acela ş i 
timp,. Tn anii filmului mut, şi o lntreagă 
echipl, cu producător, regizor, scenarist şi 
actori, filmează lntr-una drame de amor, 
melodrame de amor. fără să le pese de ce se 
lntlmplă ln jurul lor, fugind de realitate, ln
chişl ln sera care le serveşte de platou şi de 
escapadă ln mirifice ficţiuni. Aceşti cineaşti, 
de la lnceputul cinematografului şi de la 
lnceputul revoluţiei sini eroii filmului sovie
tic Sclava iubirii pe un scenariu de Frie
derlch Gorenstein şi Andrei Mihalkov
Koncealovski, ln regia lui Nikita Mihalkov. 
Povestea lor este o lungă călătorie din 
iluzie ln realitate, din artificial ln adevăr. 
O lungă călătorie spre descoperirea revo
lutlel, a artistului ln revoluţie. 

• CilitoriL Deşi ln ultimul timp s-a 
vorbit mai putin despre evoluţia acelui 
«Cinema Novo» brazilian, care s-a impus 
at!I tematic, c!I şi stilistic cu clţiva ani ln 
urmă, ca o mişcare culturală şi ln acelaşi 
timp politică de mare autenticitate, cineaştii 
brazilieni !şi continuă drumul lor ascendent. 
Jorge Bodanzky şi Orlando Senna au reali
zat un film, lracema, jumătate ficţiune, 
jumătate documentar. considerat de criticii 
europeni un adevărat studiu sociologic des
pre Brazilia. lracema este o fată, gonită de 
mizerie din provincia ei natală, care strAbate 
tara ln lung şi-n lat, ln cAutarea unul loc 
sub soare. Dar nu lntllneşte declt eşecul şi 
s i ngurătatea. dezamlgirea şi iar singurăta
tea Prin ochii lracemei cineaştii creionează 
un portret al tării , cit de departe de cel 
aliat ln prospectele tulistice tipărite pe hlr
tie glasată ... 

• Ecran sovietic 
• Au lnceput filmările la o trilogie Intitu

lată SlberiadL Realizator - Andrei Mlhal
kov-Koncealovskl. Filmul va fi o frescă epi
cii, relatlnd viata ,1 Istoria unui sat din 
nord, de-a lungul unul secol. Un sat ln 
preajma cllrula se descoperă zăcllmlnte 
de petrol. 

• Basmul lui Andersen, Prlnţeu ,; 
bobul ele mulre,va fi ecranizat de studiou-

rile Moafilrn. ln rolul regelui-tatA, lnnokenti 
Smoktunovski. 

• Actorul Donatas Banionls, remarcat 
pentru creatllle sale din «Regele Lear», 
«Solaris• şi «Goya•, va lntruchlpa pe Lud
wig Van Beethoven lntr-o coproducţie so
vieto-est germană. 

etichete false pe ille•. „--------------
• Timpuri noi. Anii rilzbolului civil: pu- Rubrica «Cinerama» este redactată 

de Dan COMŞA 

in memoriam 
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Pentru prima oară ln Istoria 
anticelor şj modernelor 
1ocuri, flacăre olimpicii a 
călătorit, după cum am văzut 
c11 ochii noş tri (ce sr poatr 
vedea tn asemenea cazuri). 

în satel it pnn laser Intercontinental. Voiaj 
destul de comod şi de confortabil, se pare, 
ln care timpul de plecare şi timpul de sosiro 
se suprapun, lntr-o tulburatoare sinonimi&. 
Tot prin satelit (sper că nu şi prin ..• laser 
Intercontinental) am vllzut şi noi, vreme de 
două saptl!mlni, după amiază de după
amlazl!, seanl de seară, noapte de noapte, 
dlmineatil de dimineaţă, cam tot ce ar fi 
fost de vllzut ln marea lntrecere din tara 
arţarilor, uncie fi-au dat tntllnire cei mai 
buni sportivi al mapamondului, ln sublimă 
lncleştare olimpicii. Am fost, aşadar, acolo, 
şi noi, pe piste de apll. de aer, de lumină 
tl de felurite materiale sintetice, care de 
care mai spectaculoase, am fost şi noi, ln 
rlnd cu mlllardul de telespectatori («nou 
record mondial, nou record olimpic») care 
a urmărit ctt mal direct cu putinţă - cu 
fusele orare nu-i de glumit-Isprăvile cautll
torilor de aur, de argint şi de bronz din 
oraşul de la poalele Mont-Royal-ului. Tele
olimplada a fost un mare spectacol pe 
care l-am urmărit adesea cu sufletul la 
g unl, şi pri mul glnd care se cuvine să-l 
rostim, acum, dupii ce freamătul întrecerii 
&-a liniştit, e glnd de ' recunoflintă pentru toli 
cei care s-au străduit vreme de două 
săptilmlnl, ctt mal bine cu putinţă, d ne 
aduci! Olimpiada ln case ... 

Am fost llngil Nadia şi llngil Teodora, şi 
zborurile lor temerare, ca o flacără, au trecut 
prin noi fulgere de emotle ... Zadarnice; 
dupii cum bine s-a viizut, totul friza perfec
flunea ..• Am tras la rame şi la padele cu 
flotila noastnl de aur; am oftat, epuizaţi, 
aliituri de handbalişti, am eschivat clteva 
directe de drepta, lncerclnd, din clnd ln 
ctnd, şi avantajele garzil inverse, am piitruns 
ln incinta atlt de bine păzitil a Stadionului 
Olimpic pinii llnga rllsuflarea sflrşltil a 
maratoniştilor, am ascultat bătaia grabitil 
de inimă a recordurilor mondiale •.• Dincolo 
de toţi şi de toate, de metri şi de secunde, 
de castori şi de arţari, de poveştile olimpice 
care ni s-au oferit ln cantităţi Industriale, 
ceea ce am vllzut bine, foarte de aproape, 
fi asta a meritat, da, nesomnul telespecta
torului olimpic, au fost eforturile, bucuriile 
91 tristeţile omene,11. lnvlnşi şi lnvlngatori, 
ln marele «maraton» olimpic, ne-au adus 
ln case, pe llngii febra concursului, clipe de 
existenţă, de voinţă şi de rezistenţll umană, 
pe care le vom line minte, desigur, cum ne 
place sii ţinem minte legendele. 

Nopţile noastre albe, de neuitat, au fost 
pregiitlte de o armată lntreagă de tele
olimpicl. Cu ochii lmpăinjenill de somn, 
dar mereu la datorie, ştafeta studioului 
olimpic a funcţionat Ireproşabil, asigurlnd 
un flux continuu al fllrilor şi informatlilor 
de la Montreal. Alte echipe - lucrătorii 
televiziunii, lucrătorii centrelor de radio
relee şi toţi ceilalti artizani al Imaginilor 
recepţionate de noi prin simple apiisări 
de buton - au muncit, de asemenea, 
pentru noi, zi şi noapte, şi tuturor se cuvine 
sll le adreaAm cald cuvlnt de recunoştinţă. 
La Montreal s-au spulberat recorduri, 
olimpicii no•tri s-au lntrecut pe sine ln 
ln adevărate recitaluri de virtuozitate; 
virtuozitate de aur, virtuozitate de argint, 
virtuozitate de bronz. Tele-olimpicii noştri 
au spulberat, la rtndul lor, recorduri, au 
Izbutit performante neatinse plna acum, 
pe tot parcursul transmiterii Olimpiadei; 
li se cuvine aurul, argintul fi bronzul nostru. 
Nu cunosc performanţele altora ln materie 
de tele-transmisii olimpice; dar cred sincer 
că televiziunea romAnă a bătut clteva recor
duri mondiale, lnregistrtnd - prin seriozi
tate, praocupare, putere de muncă, dăruire, 
pricepere - performante cu adevărat com
petitive, exemplare. Acolo, departe, sufletul 
transmisiilor a fost - după cum frumos 
se spune ,1 ln coloanele alăturate - Cris
tian Ţopescu. A alergat alături de noi pe 
piste de apă 9i de uscat, cot la cot cu noi, 
cot la cot cu maratoniştii, lnotătorii, călli· 
reţii bolizii olimpiadei (a mal alergat el, 
pier~lndu-tl suflul '' prin metrourile Mont
realului, dintr-un coli ln altul al oraşului 
olimpic), Iar dacă a dat $1 semne de oboseală 
olimpicii acest lucru este mal mult declt 
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explicabil; despre singurAtatea alergătoru
lui de cursll lunga s-au făcut şi filme. li 
mulţumim. Dupa cum, fireşte, foarte bine
venite au fost mulţumirile adresate de micul 
nostru ecran televiziunii canadiene. Prin 
tot ce au făcut pentru Olimpiadă, programe 
zilnice de 14 ore, de o calitate ireproşabilă, 
cu virtuozitilţi de imagine rer lntllnite, 
teleaştii canadieni au pulverizat, la rlndul 
lor, recorduri mondiale şi olimpice. 

Despărţirea de Montreal, ca toate des
pl!rţlrlle, a fost tristă. Cobortrea steagului 
olimpic a fost un poem sflşietor. Dar să nu 
uitiim, nu, nu putem să uităm, ce ne-a lăsat 
olimpiada, dincolo de matematica rece a 
recordurilor, ln nopţile noastre de veghe. 
Ne-a lăsat amintiri dintre acelea pe care 
timpul n-are nici o şansă să le şteargă . 
Şi peste toate, o flacără nadiescă, arder„ 
de linişte şi pace, via satelit... 

calin CALllllAN 

Era cald la Montreal. Em 
fierbinte la Montreal. Jocul 
metalelor preţioase ameţeş
te. Niclodatil nu s-a facut 
atlta matematicii la Mont
real. Cite n-am aflat noi de 
la Ţopescu, din acel faimos 

Montreal! Cum săreau păstorii lui Minos; 
cum au ridicat finlandezii statuie unui 
atlet de neuitat Cum o bătrtnică nu vroia 
să moară pinii n-o vede pe Nadia. Ca
re au fost avatarurile, viaţa personală şi 
defectele, tipul de inteligenţă şi caracter 
al cutiirel vedete a stadionului. Clnd s-a 
bătut prima oara un record care părea 
«peste limitele puterii umane• şi acum li 
are ln buzunar orice junior. Noi am văzut 
Olimpiada cu ochii noştri, Ilar ce ne filceam 
dacii nu ne-o povestea Ţopescu? Ce haz 
arfl avut sliavem acolo un crainic computeri
zat, care nu se bllblle niciodată, nu greşeşte 
nimic şi nu ridică tonul? Ţopescu ne-a 
povestit Olimpiada din tonuri. Alb şi crispat, 
clnd atleţii noştri dezamăgeau. Cu sonuri 
de cataclism, clnd un arbitru acru ne frustra. 
Explodlnd de ferlcire,clnd steagul românesc 
se !nălţa pe cel mal !nalt catarg. Calitatea 
esenţială a acestul admirabil reporter nu 
este numai aceea cil ştie - sau pare că 
ştie - tot. Calitatea esenţiala a lui Cristian 
Ţopeacu este că ne reprezlntii. B este 
suporterul declarat al milioanelor de supor
teri cu sufletul la guri - care slntem noi. 
Ţopescu e admirabff clnd lşl pierde capul 
- pentru că 91-1 pierde exact o datii cu noi, 
cu singura deosebire că noi o facem fiecare 
ln papucii personali, lntr-o nevăzută, uriaşă 
tribună colectivă. Plecat tocmai peste oceal\ 

reporterul n-a lăsat o clipii senzaţia că nu 
este «acasă». Nu e puţin lucru. T-alentul, 
informaţia, experienţa nu ajung. Trebuie 
- cărui reporter nu-l trebuie? - suflet, 
dilruire, entuziasm, temperament, Implicare. 

Dindu-l ce-i aparţine, sll nu uitiim lnsă 
pe colegii lui din studio. Ei n-au avut noapte, 
n-au avut zi, au fost prompti şi exacţi, l-au 
completat, au colaborat, au copiat filme, 
au fileul tot ce era reporterlceşte cu putlntă 
să nu ne scape nimic din Olimpiadă. Să 
fim drepţi: nici nu ne-a scllpatl 

Smaranda JELESCU 

Anul trecut, la vremea a
ceasta, eram entuziasmaţi de 
Festivalul comediei pe mi
cul ecran, anul acesta ne 
bucurăm de Festivalul mu
zical la TV. S-a aşezat, se 

1Jare, pe linia tradiţiei, organi zarea în fiecare 
scton estival a unui «festival» care să ne 
aline suferinţele carncu lei sau ploilor în ter
menii antrenanţi ai bunei dispoziţii şi Iru· 
mosulul. Nu mai este un secret pentru ni
meni cil I ii mele muzicale şi comediile lntru
nesc audienţa max imă a publicului. Toată 
lumea s-a obişnuit ca după programul zilnic 
să caute momentul destinderii. Să nu uităm, 
lnsă, că nu este vorba doar de un moment 
al destinderii tn sine, selecţla efectuată 
plnă acum ln programul «Festivalului filmu
lui muzical la TV» a demonstrat cil s-au 
căutat cele mai bune «mostre» ale genului 
prin care. lntr-un mod plicul şi subtil, se 
face de fapt educaţie, o educaţie a unor 
nobile porniri umane, o educaţie a unui 
ales bun gust Este parcă o regulă nescrisă 
ca story-ul acestor filme s_ă fie simplu, fără 
mari complicatii psihologice, făli schim
bări neaşteptate de situaţii, lntotdeauna 
însă, fle că este Gene Kelly, fie că este 
Audrey Hepburn, sau vreun alt actor-pro
tagonist, El sau Ea, personajele ce clntil şi 
dansează, iubesc, respectil prietenia, cautii 
un adevăr obişnuit al vieţii, trăiesc acele 
aşa-zise fapte marunte, pe care, de fapt, 
le tnlim, fără spectaculozitate, cu toţii . 
Nu e nevoie ca, pentru a te bucura de aceste 
filme, aii fi citit pe ..• Sartre, le lnţelege toatii 
lumea, fiind pe Interesul tuturor. ŞI mal au 
o calitate: bunul gust Nu lntotdeauna folo
sesc mrejele atlt de Irezistibile ale fastului 
ci şi ln cadrul obişnuit, chiar al unei man
sarde, se demonstrează ce lnseamnă 
muzică adevăratii. 

Un specialist ln domeniul reprezentalli
lor noastre muzicale .ne lntreba derutat: 
«Ce vom putea da acum telespectatorilor 

dupii acest Festival? Nu le mal place orice!». 
Aici este marele clştlg. - •Nu le mai place 
orice!» Vor lucruri de bun gust, vor originali
tate. vor profesionalism. Nu kilometri de 
mătase şi kilogramele de palete vor face 
emisiunile muzicale mal bune, mal plilcute. 
ci calitatea muzicii, a versurilor, a lnter
pretiirii, deoarece ambalajul nu poate nici
odali lnlocui «gustul» conţinutului. Festi
valul filmului muzical, excelentii Iniţia
tivă a televiziunii, ne-a atras atenţia Inei o 
datii asupra oalitilţii necesare orlciirel trans-
misii. Ileana LUCACIU 

Am avut prilejul să cunosc 
oarecum, timp de trei săp
tămln~ln lmprejurarlle excep
ţionale ale olimpiadei - cite 
ceva din activitatea televiziu
nii canadiene. Las de o parte 
obiceiul de a se lntrerupe 
emisiunile lntr-un mod ne

sărat, pentru a se plasa reclame comerciale; 
ln timpul unei pasionante lntreceri ni se 
lnfăţişează pe neaşteptate soldatul de la 
Maraton care vrea să-şi strige celebra-I 
veste, lnsă atenienii, blazat!, li opresc, in
formlndu-1 ca au şi primit ştirea prin Telex
xerox, aparat de cea mai mare utilitate etc. 
Altminteri, reporterii slnt profesionişti ex
celenţi, omniprezenţi, cu un simi rar al 
valorii obiectului de filmat şi foarte flexibili, 
schimblnd cit se poate de rapid planul 
prestabilit, dacă desfăşurarea evenimentu
lui o cere. Transmisiile de la Olimpiadă au 
fost admirabile, prompte şi foarte Iscusii 
repartizate pe multele canale şi pe toate 
orele zilei şi nopţii. Comentatorii sini per
sonali, detaşat!, surlzători - adică glumind 
din clnd ln clnd cu privitorul - bine infor
maţi, -alerţi, inventivi. Unii vorbesc cam mult 
şi cam precipitat, dar cum la manifestările 
sportive erau, de obicei, ln tandem, se mal 
temperau Intre ei, cu ctte o Ironie colegială. 
ln Interviuri, aparenta e de jovialitate. se 
Tncepe cu lntrebări anodine, dar deodată 
simii că discuţia o porneşte spre teme 
Importante. La rubrica de prlnz. dedicată 
ln exclusivitate convorbirilor cu personali
tăţi ale zilei şi unde o doamnii corpolentă, 
ve9nic miretil, plasează interogaţiile cete 
mal neaşteptate, un prinţ, aflat neoficial la 
Montreal, e lntrebat dacă umblă cu bani 
la el, dacă nu-l supără detectivii ce-l păzesc, 
dacă a avut vreo aventură etc., printul e 
sincer lnveselit, dar, brusc, e cercetat dacA 
a mal scăzut procentul de analfabell ln 
tara sa; interlocutorul nu se mal amuzii 
deloc, se scuza că nu cunoaşte chestiunea 
şi dialogul capătă de aici lncoio o colora
tura gravă. 

Majoritatea filmelor de ficţiune sini plate 
- clnd nu-s oribil aventuroase sau scabros 
vampirice - dar documentarele au calitiitl 
de lnformatie, de poezie, de Idee. Primele 
sini lndeobşte Importate, celelalte slnt pro
ducţii proprii. Teatrul e foarte sărac ln 
programe; nu prea există obiceiul retrans
misiilor din sălile de spectacol. Programele 
pentru copil sini scrise cu haz tonic şi 
fantezie, dar fiind susţinute de actori me
diocri se evaporează cu mult lnainte de 
final. Telejurnalul nostru e nelndoielnic 
mai variat şi cu un cuprins mal amplu, 
telejurnalul lor are, curios, o rază de in
vestigaţie destul de limitată şi pare a nu fi 
Interesat de viaţa politica Internă. ln schimb, 
telejurnaliştii canadieni, clnd transmit ceva, 
o fac de la fata· loculul, chiar de acolo. 
Imediat, de· llngă avion, din gară, de pe 
submarin, din foc, din apă, de unde a ex
plodat bomba, de pe o bandi linlştlli 
dintr-un parc1 urmărind cum pluteşte ln 
văzduh o frunză de arţar ... 

Valentin SILVESTRU 

• Olga Sergheevna (A. Paukov, 1975) 
Fără îndoială, cel mal bun film serial 

viizut în ultima vreme, amintind nu numai 
printr-o serie de aspecte de conţinut, ci 
şi - zic eu - prin exactitatea analizei 
psihologice şi prin admirabilul sllu pate
tism de memorabilul Noul zHe dintr-un 
an. Ca şi acesta, Olga Sergheevna este, 
în fond, un tulburător eseu cinematogra· 
fie despre cum se poate trece prin vlatA 
lntrebind intti şi lnţeleglnd apoi, despre 
acele «lucruri ale vieţii» pentru care me
rită întotdeauna sA te baţi: căldura unui 
zimbet şi o strlngere de mină, dar mai 
ales convingerea cA exist! lntr-un om o 
parte pe care «mline vii internllm sA vi 
facem analizele» nu o poate atinge. 

Aurel BADESCU 
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Momente 
din viaţa societăţii americane 

ln cadrul unei mani lestări inchinate bicen
tenarului independentei Statelor Unite 
(1778-1976), Cinemateca a programat un 
ciclu de filme, sugestiv intitulat Momente 
din viaţa societlţii americane. Acest 
titlu ar putea acoperi o frescă cinema
tografică, un mozaic nesflrşit de titluri. 
Selecţia operată nu este atlt o selectle, cit o 
demonstraţie că, ln orice gen, tn orice 
capitol, ln orice epocă hollywoodlanA abun
dă filmele povestind - fle in musicaluri, 
fle ln desene ;mimate, ln westernuri şi serii 
polljiste, ln poveşti sentimentale - lumea 
americanii. Cu cit se cumulează filmele, in
diferent de calitatea lor, de genul sau de 
stilul lor, viziunea ctştigă ln perspect i vă . 
schemele narative, glamouroase sau vio len
te se estompează, lăalnd loc direct sau indi
rect tabloului social. Voluntar sau involuntar 
cinematograful american oglindeşte valul 
din adtnc ·al mentalltiltil unei lumi, al stărilor 
de spirit, al marilor convulsii, ale prefaceri
lor Istorice, morale •I naţionale. Un western 
din 1930, ·union Pacific, semnat de unul 
din regii kitsch-ului monumental numit 
superproducţie - Cecll B. de MIIie, poves
teşte epopeea primelor căi ferate destinate 
să străbatA un continent. Aparent regizorul 
sacrifică totul aventurii şi spectacolului, dar 
filmul rămlne, cu toate ridurile lui de gran
dilocvenli naivă şi de violentă melodrama· 
tidl, o mărturie. Tot ln 1839, John Ford 

Ak1ra Kurosawa 

Marele regizor e prezent tn cadrul tri
logiilor cu filme mal puţin ştiute de noi, 
dar care ne fac cunoscută fata emaclată 
a Japoniei fără crizanteme: Fortlreaţa 
ascunsl -1958, Yofimbo -1961 şi San
juro - 1962 (singurul cuprins ln progra-

ele anterioare ale Cinematecii). O con
·nuitate? Desigur, ln măsura ln care nu 

eiistl film al acestul mare umanist modem 
care să nu se constituie tntr-o patetică 
:iledoarle pentru dreptul de a trăi şi a muri 
demn, chiar tntr-o asemenea lume nedem
<lă. Avocat al apărării umanităţii tn derivă; 
Toshiro Mlfune, constant tulburător ln toa
~ pledoariile sale. 

JacQlH"" Oemy 

Umbrelele din Cherbourg (1963) şi 
Domnl,oarele din Rochefort (1968)1 ,1 
Cilogla» sa cam reduce la două, pentru 
că Lola, programata şi ea, nu are nici in 

nici tn mlnecă (poate doar ca decor 
· 'm) cu celelalte. Acest frumos film cu 

Anouk Almee ln cel mal sentimental rol 
al e~ nici nu anunţa, nici nu pregătea genul 
ce H consacrat pe regizor: opereta neo-

un mit: 
Foarte curioasă prezenţa lui · Bresson 

in cinematografia franceză, o cinematogra
fie aşa de avidă de revoluţie şi de tot ce 
este nou val Dar, vai, noul val francez 
s-a arMat a fi foarte colectiv şi foarte 

ral. Diferind cu totul de acesta - şi 
detestat de acesta-pare Robert Bresson, 
solitarul, divinizat de unii, socotit de alţii 
.:abotin absolut», «inamic al artei fil

ui• (Ado Kirou). Borde crede că «mi
Bresson intilneşte o fracţie foarte pre

cisă de publ ic occidental din anii '50 şi 
ci se va stinge o dată cu acest public 
s;:ieciabDupă părerea lui Roger Tailleur, 
Bresson are stil, dar n-are decit asta». 
:>anfrazind o vorbi celebră: «Bresson 
e nebun care se crede Bresson». E 

că acest cineast unic şi solitar şi-a 
· cu severitate toate şiretlicurile 

ografice, toate acrobaţiile, sca-
" le, dramatismele cabotine. De alt
nu foloseşte deci! actori neprofe
. fi pune pe interpret să repete de 
· de ori o scenă, pină ce el, actorul 

· · o - vtţătură, din iniţiativa sa spon
apucil sa descopere accentul care 

Oe aHfeJ această rigoare o aplică 
. De :ID de ori înregistrează 

de poarti pin! ce dă peste cel 

contureazl cu o sobrietate aproape dovJen
kianil, portretul tlnllrulul Llncoln, omagiu tn 
acela•i timp patetic şi auster al unul om al 
drep!Aţll. Din 1930 ne soseşte şi un film 
semnat Raoul Walsh, ln umbra prohibi· 
ţiei: James Cagney, Humphrey Bogart şi 
lumea gangsterilor şi a afacerilor suspecte, 
lumea traficurilor care au generat prolife
rarea mai lntn a bandelor, apoi a «familiilor» 
mafiote, apoi a sindicatelor crimei. Ca şi ln 
vestitul Scartace din 1932, al lui Howard 
Hawks, cu Paul Munl, exotismul violent al 
acestor naraţiuni şi portrete de gangsteri, 
al acestor, la Infinit repetate, melodrame cu 
revolvere şi brutalltilti şi automobile ciurui
te, aduce cu el Imaginea Americii, neliniş
tltl Intre visele el, uneori prea roze, şi reali
tlltile el, uneori prea crude. Domnul Smith 
merge la Washington de Frank Capra este 
o comedie. Tot din 1839. llar o comedie 
unde tonul sofisticat şi bulevardier atlt de 
la modil pe atunci (fi nu numai pe atuncol 
ascunde pamfletul şi satira vlolentl a unor 
aspecte ale vieţii politice. Pamfletul nu 
exclude lnsă opţiunea politicii a cineastu
lui: Roosevelt şi-a demonstrat concret New 
Deal-ul, şi James Stewart Incarnează un 
personaj rooseveitlan. Un personaj pentru 
care luciditatea lnseamnă observarea Ine
galităţii sociale, Iar «candoare8lf nu tn
seamnă Tn nici un caz inocentă. Sărind pra
gul războ i ul ul, selecţ ia Cinematecii se opre-

realistă (noţiuni ce păreau plnă la el in
compatibile). Gen bizar, gen hibrid, gen 
fermecător care 1-a lansat pe Demy. Sur
priza Umbrelelor insolite treclnd, al doilea 
miracol n-a mal convins pe nimeni. «Dom
nişoarele» n-au dansat deci! o vară. Dar 
superb dans. 

Un solitar, 
Robert Bresson 

care trebuie. Decabotinizarea, deteatra
lizarea filmului, sobrietatea, conştiincio
zitatea, autenticitatea - sint la el condiţii 
aşa de aspre incit (citez un pasaj din 
«Positif»): «condamnă 98,99,. din filmele 
realizate in întreaga lume -de fapt, toate 
filmele, minus ale sale». lnţelegeţi iritarea 
confraţilor. Totuşi filmele lui sînt premiate 
la Cannes, iar Robert Droguet nu se sfieşte 
sll spună că s-ar cuveni să I se aplice lui 
Bresson, întocmai judecata lui Valery 
despre Mallarme, anume că (citez): «a 
creat în Franţa noţiunea de autor dificil; 
a introdus ln artă obligaţia efortului in
telectual. Prin asta el ridică nivelul publi
cului. Cu admirabilA lnţelegere a adevă
ratei glorii, el îşi va alege, din cuprinsul 
lumii, acel mic număr de amatori particu
lari care, fiindcă l-au gustai pe el, nu vor 
mai putea suferi pe artiştii cel Impuri, 
cei imediaţi şi fără oprelişti. Toţi li se vor 
părea naivi dupi ce l-au gustat pe el». 

Fiindcă ln filmele sale s-a ocupat de 
preoţi exaltaţi, de călugăriţe păcătoase, 
ba de lnsăşi Ioana d'Arc, fiindcă ln fil
mele sale cerea sobrietate şi severitate, 
Bresson a fost botezat jansenist, ceea 
ce e cam impropriu, mal ales că el s-a 
ocupat şi de alta personaje, mai puţin 

şie la «fenomenul» James Dean. Rebel firă 
cauzl de Nicholas Ray (1955) este un film· 
semnal pentru generalia beat şi ceea ce mai 
nou s-a numit «contestatarii». Un cineast 
nu contestatar, dar angajat (lntr-un sens mai 
semnificativ) este Stanley Kramer. Tot ti
nerii slnt personajele filmului du din 1971, 
Binecuvintaţi animalele •i copili. Acei 

Mark Oonsko1 

Cel mal lnzestrat, pentru adaptllri, re
gizor clasic sovietic, cum susţin dicţiona
rele (pentru că nu apăruseră, se vede, la 
orizont Roland Blkov, Aleksei Batalov şi 

sfinte, ca bunăoară borfaşii sau cocotele 
din lumea bună, puşcăriaşii care evadează, 
golanii de haită beatnic care terorizează 
populaţiile numai aşa, din amor pentru 
obrăznicie. El, înaintea tuturor, a descris 
fenomenul hippy, derbedei în blugi şi 
motociclete, scandalagii, violatori de fete, 
spărgători de localuri, terorişti fără cauză. 
Personajele sale sînt foarte variate, dar 
au ceva comun: toate exprimă profunda 
nefericire, profunda tristeţe, profunda min
ciuni, profundul plictis, profunda nedrep
tate şi, în ultimă analiză, profunda dispe
rare a societăţii zise civilizate de astilzi. 
Marea lui descoperire a că păcatele uno
ra aduc, adesea, nenorocire altora, unor 
oameni complet străini. ln acest Infern 
pămlntesc contemporan poate ci nici 
nu existil victime total nevinovate. To
tuş~ chiar ln sinu! unei asemenea uma
nităţi imperfecte, Bresson a gilsit un 
nevinovat pur. un inocent sută la sută. 
Şi astfel, a filmat de la naştere şi pînă la 
moarte povestea unui măgilruş venit pe 
lume pentru a andosa, pe pielea lui, ne
mernicia numeroşilor sili stăpini şi. călăi . 
Este o poveste unică ln lume, Au hasard, 
Balthazarl,care va răm Ina un mon utnent 
ln artele de poveste. 

Cinemateca a prezentat luna aceasta, 
din opera lui Bresson: Jurnalul unui 
preot de ţari, Mouchette, Un condam

. nat la moarte a evadat, La tntlmplare, 
Baltazar! 

D.I. SUCHIANU 

tineri pentru care James Dean e deja «un 
mit de altădatb. El trăiesc sub semnul 
războiului din Vietnam. 

Toate aceste filme slnt lntr-adevăr, mo
mente din viata societiltll americane. Mo
mente '' nu o cronică. Momente ln care se 
citesc timpul şi Istoria. 

Dan COMŞA 

Mihalkov-Koncealovski). Numele lui Don
• koi devine celebru prin ecranizarea ln 
1938 a romanelor autobiografice ale lui 
Gorki (Coplllrla, La stlplni şi Universi
tlţlle mele) şi prin A„ s-a cilii oţelul 
(Ostrovskl - 1948). Biografia adusă pe 
ecran constituie un Qmagiu tnchinat lui 
Gorki fi totodată o reconstituire crlncen de 
realistll a Rusiei lnceputulul de secol, cu at
mosfera sa terifiantă din care au ţlşnlt mai 
tirzlu mari filme ca Rubliov sau Unchiul 
Vania. Episoade ca cele din casa bunici
lor lui Aleksei, sau din casa negustorului 
unde-şi lncepe calvarul uceniciei, băiatul; 
aziful pictorilor de Icoane sau cercurile 
intelighentlei progresiste au inspirat azi 
cineaşti ca Tarkovskl ori Sukşin. 

Pietro Germ1 

Cu Divorţ Italian (1961), Sedusl ,; 
abandonatl (1983) şi Domni ,1 doamne 
(1965), Germl «revine» ln decursul acestui 
an la Cinematecă prin operele sale poate 
cele mai «rotunde». Cercul se tnchlde ar
monios, dulcile moravuri italieneşti lşl gă
sesc expresia satirică perfectă, nici o fisură 
de gust şi stil, nici o concesie faţă de acel 
monstru fermecător, pe nume Cefalu-Mas
troianni, ori de strălucita lui replică femi
nină, Stefania Sandrem. Descoperită de 
Germl, actriţa nu şi-a mal egalat, ulterior, 
debutul. 
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ultura 
ci ma .ografică 

P neten11 ftlmulu1 ci1n P1 tes t 1 

«Ţin să vă mulţumesc pentru publicarea 
in revista «Cinema» a «mulţumirilor» adre
sate tovarăşului V. Petrescu, directorul 
cinematografului «Dacia•, pentru aportul 
deosebii adus la buna desfăşurare a activi 
tăţii cercului «Prietenii filmului» din Piteşti. 

C<1rcul nostru a luat fiinţă din nevoia de a 
lmbogăti cultura c i nematografică a specta
torului, în general, a celui tlnăr ln special. 
Ne-am propus nu numai promovarea filmu
lui de artă, a filmulu i mai dificil de receptat, 
ci şi aflarea cauz<1lor care duo la această 
lipsă de receptivitate, de vină fiind de multe 
ori nu «dificultatea» filmului, ci comodita
tea sp&tatorului. De asemeni, ţinlnd seama 
de succesul unor anumite genuri de filme 
(POiiţiste, ştiinţifico-fantastice, comedii, 
westernuri) , am căutat să aflăm în ce constă 
«atractivitatea» lor şi ln ce măsură este 
justlflciata de calltăţlk! lor artistice. 

ln fiecare lună, lnceplnd de la 15 septem
brie 1975, am organizat una sau două lntll
niri cu creatorii şi realizatorii filmului româ
nesc, cu critici de artă cinematografică. 
Oe asemeni, cel puţin o dată pe lună s-au 
prezentat filme din Arhiva naţională, cu
prinse ln ciclul dedicat ln special tineretu
lui, «Mari regizori ai cinematografiei mon
diale•, precum şi ln ciclul «Capodopere ale 
filmului». 

Activitatea cercului a fost deschisă de 
reglzoarea Elisabeta Bostan. Au urmat-o 

critici i O.I. Suchlanu, Florian Potra. regi
zorii Mircea Dan..lluc, Lucian Bratu, Virgil 
Calotescu, Gheorghe Naghl, Andrei Blaler, 
Gheorghe Vltanidls, actorii Mircea Albu
lescu, Margareta Pogonat, Cornel Coman, 
Silviu Stănculescu, Ştefan Mihăilescu-Brăi
la. Adela Mărculescu, Constantin Codrescu 
şi alţii. Ne-am bucurat de prezenta ln mijlo
cul nostru a directorului Casei de filme Unu, 
Ion Bucheru , şl a directorului Casei de filme 
Patru, Corneliu Leu, a scriitorului Romulus 
Vulpescu, a unor realizatori de filme docu
mentare şi de animaţie, printre care direc
toarea studioului «Anlmafilm», Lucia Ol
teanu . şi regizorii Olimp Vărăşteanu ş i 
Ion Truică. 

l ntllnirile nu s-au rezumai doar la viziona
rea de filme. De fiecare data spectacolele 
au fost urmate de d iscuţii aprinse pe margi
nea filmelor, a subiectelor, a problemelor 
ridicate ln flimek! respective, dovedindu-se 
că dialogul spectator-creator este nu numai 
posibil, ci şi necesar. De multe ori, pentru 
lămurirea unor probleme, mal dificile, de 
mare ajutor ne-au fost articolele şi dezba
terile din revista «Cinema». ln mod firesc, 
credem, am acordat o atenţie specială filmu
lui românesc, pe care l~am discutat Tn con
textul culturii noastre socialiste, al vlet ii 
noastre de zi cu zi. Am apreciat şi apreciem 
cum se cuvine eforturile realizatorilor noştri 
pentru ridicarea calitătil artistice a filmelor, 
pentru afirmarea pe plan internaţional a 
filmului românesc, după cum nu o dată am 
avut rezerve fală de ceea ce noi considerăm 
a fi nelmplinirile cinematografiei noastre. 
Toate acestea au făcut ca activitatea cercu
lui «Prietenii filmului• să se bucure de aten
ţia şi de participarea publicului piteştean, 
aju11ndu-1, credem, pe spectatori,să fle mal 
bine pregătiţi, să lnţeleagă un film, să fie -
cum spuneţi dumneavoastră: - «specta
tori, nu flii numai spectatorii». 

Activitatea cercului nostru s-a lnchelat 
la 14 iunie 1976. La această ultimă reuniune, 
decanul de v1rstă al criticii noastre de film, 
O.I. Suchlanu, a prezentat tema: «Genuri 
ale filmului c6merclaht, urmat. totuşi, de 
un film departe de a fi comercial. E vorba de 
Blow-Up de Mlch<llangelo Antonlonl. 
Deocamdată, cercul nostru se află ln 

vacanţă. Sperăm ca ln toamnă să ne reluăm 
activitatea pe care, graţie experienţei clşti
gate, ne-o dorim mai bogată, mai instructi
vă şi să se bucure; la fel ca şi ln acest an, 
de atenţia şi preţuirea publicului». 

(Popescu Gheorghe, locţiitor al con
ducătorului Cineclubului, strada Exerciţiu 
nr. 206, Piteşti) . 

N ~avem nimic cu Zorro s1 t otus1 .. 

«Referitor la sesizarea tovanlşulul Kolea 
Cur<1lluc, apăruti ln r11vlsta «Cinema» nr. 6, 
vă comunicăm următoarele: lntr-adevăr, ln 
perioada la care se refenl sesizarea, au fost 
programate ln municipiul nostru atlt filmul 
Dictatorul, clt şi filmul Zorro. ln vreme ce 
primul a fost programai la cinematograful 
«Modern», al doilea a fost programat ln 
sala Casei de cultunl a sindicatelor. Faptul 
că aceasti sală a fost ocupată de o acţiune 
de interes obştesc, neprevăzută, iar biletele 
pentru filmul Zorro din ziua · respectivă 
fusesera vlndute anticipat, pentru a satis
iace cerinţele lndreptăjite ale spectatori
lor, ne-a determinat să prezentăm la «Mo
dern» filmul Zorro ln matineu, bineînţeles 
după ce am făcut anunţurile şi publicitatea 

necesară. Datorită acestei modificări făcută 
ln pripă, e posibH să fi rămas un afiş neridi-

f;r~a~l:aÎ:.~î'.nJ~ ;:.~t~';!i~' ~:~~~a~~t ~~ 
afişaj, precum şi la faţada cinematografu
lui «Modern» lnsă, a fost afişat cu siguranţă 
programul corect, aşa cum am arătat mai 
sus». 

(A. Bernstein, 
directorul Intreprinderii cinematografic• 

judeţene Suceava). 

N. R.: Ci e posibil c:a prin °'"' sa fi 
ramu vreun afi' care anunţa un film 
înlocuit mal apoi cu altul, uta e o po
veste. Că filmului Dictatorul l-a fost 
preferat Zorro, uta e cu totul altă 
poveste. 

„Dimi!'eţi de ~asm" 
sa retuşun 

Nu slnt foarte multe fi lme destinate co
pii lor şi t ineretului tn fondul nostru de 
difuzare pentru că tn lume există încă 
pujine realizllri de acest gen. De aceea ln
treprlnderlkl cinematografice locale nu se 
prea grăbesc să destineze o salll exclusiv 
acestui repertoriu. Şi totuşi, cu multi grijă 
şi răspundere faţă de cerinţele educaliv
artlstlce ale tinerelor generaţii 1 se poate 
realiza şi acest deziderat. Ne-o dovedeşte 
cinematograful «Tineretului» de la Braşov 
care reuşeşte să-şi lntocmească sllptlimi
nal un program variat şi atrăgător numai 
cu filme pentru copii şi tinerel Chiar atunci 
clnd se reiau succese mai vechi (cum ar 
fi Albi c:a zapada, Franzeluţa ori Despre 
o anume fericire sau mai noi, ca Sfl„ltul 
vacantelor, Trimestrul V sau Colţ alb) 
se are ln vedere ca măcar completările să 
f ie ln premiera. 

O serie de initiative locale vin ln lntlmpi
narea tinerilor spectatori. Celor mici cine
matograful le oferă «Dimineţi de basm» 
ln care grupuri de copii de la cămine şi 
grădiniţe vin lnsotitl de educatoare pentru 
a vedea programe de desene animate. 
Unele comentate de către educatoare, la 
microfon, altele cu titluri citite de elitre 
responsabila cinematografului, Eugenia 
Neagu1şl ea fost cadru didactic. lnainte de 
începerea spectacolului cel mici «se pro
duc» cu po..zii şi clntece, după vizionare 
comentează filmul, transformlnd această 
slmbiită cinematografică lntr-o sărbătoare 
mult aşteptata. 

Elevii găsesc aici completări interesante 
ale programului de şcoală, cum a fost ciclul 
de filme documentare Pe drumurile Africii 
sau Arti ,1 culturi romineasci (care 
le-a prezentat ln premieră filme ca Muzeul 
Stork, Brincufl, Eminescu şi altele). 

Păcat că aspectul prea puţin atrăgător 
al cinematografului: o sală mică, veche, cu 
scaune ce sclrţlie, cu un hol nelngrijit (şi 
ce uşor s-ar putea amenaja chiar acest 
mini-hol, ln colaborare cu cercurile de 
artă plastică din şcoli!) nu favorizează ln-

dezacord I difuzarea 

Un bilet 'in) 
plus ••• ciţiva pumn 

Sfnt unele filme care predispun, se part>, 
un anumit public la un anumit gen de reac1 11. 
Filme cu sămlnţă de bucluc, s-ar pute<> 
spune: ln jurul sălilor unde rulează, tro
tuarele foiesc ca prin minune de tot felu l 
de cow-boys al bulevardelor, de «afacerişti» 
obstinaţi ln credinta că biletul la supra
preţ este o sursă miraculoasă de profit, 
şi de «obişnuit!» ai fi lmului, cinefili ai caf
tului -l-au văzut o dată, l-au văzut de zece 
ori • i lncearcă să refacă pe trotuarul din 
fata cinematografului minunăţiile de pe 
ecran. Astfel, lntr-o seară, ln faţa vitrinelor 
de la «Luceafărul», vreo şase discipoli ai 
lui Pledone se lncăierau - deloc ln glumă, 
si cu o brutalitate deloc simulată . Fapt 
observat şi comentat cu indiferenţă 1n 
îngrămădeala de spectatori din categorllk! 
mai sus amintite. Karate pe ecran, pumni 
ş i picioare la intrarea în sală. Un spectaco l 
cam trist, punlnd fatal l n discuţie şi pe co
misarul Piedone ş i vitejiile sale de la 
Hong-Kong. 

D .C. 

desenul ani mat 

Una bună 
Cea mas bună. cea mai lapidară, cea mai 

elocventă cron ică la f ilmul de desene ani
mate P i sicile aristocrate a fost publicată 
in ziarul «Romănia liberă». Nu ln obişnu ita 
rubrică săptămlnală dedicată filmului, cr 
în coltul d in stlnga jos, din pagina a doua. 
Este cronica unul nespecialist, adică a 
unui om care nu e de meserie critic de film. 
Este cronica unui artist plastic, a unui 
caricaturist, poate unul dintre cei mal ta
lentaţi caricaturişti români la ora actuală, 
care de ani de zile ţine în paginile ziarului 
rubrica Intitulată «una pe zi». Şi, de fapt, 
însăşi cronica nu e altceva dectt o carica
tură. Eroii desenului sini creatori de ani
majle, aflaţi tocmai tn exerciţiul functiunii 
şi care - şi împărtăşesc opiniile despre til 
mul Pisicile aristocrate. Ce-şi spun ei? 
Puteţi citi şi dumneavoastră. Admiraţia 
pentru filmul purt1nd girul regretatului Walt 
Disney este atlt de mare Incit iatl, creatori
lor de desene animate nu le mal rămlne, 
chipurile, declt «Să se glndească ia pensie». 
Consultat, autorul acestei cronici desenate, 
Matty, ne-a spus că, lntr-adevăr, clnd vezi 
asemenea filme «Iii vine să te laşi de me
serie». Este omagiul maxim care se poate 
aduce unui film, cu atn mai mult cu cit 
î nsuşi Matty este realizator de filme de 
desene animate. D intre cele mal bune. 
Aflt de bune că nici vorbă să se glndeascli 
la pensie sau să se lase de meserie. 

N .C.M. 

Vaca , 
intr-adevar cmefil 
Aşa cum slnt asaltate dimineaţa plăjile, 

slnt asediate seara grădinile-cinematograf 
de pe litoral. Sute şi mii de turişti vin să-şi 
răcorească fierbinţeala de peste zi, sfldlnd 
tfnţaril, gata să se lase furaţi de peripeţiile 
lui Piedone, de evadările lui Paplllon, sau 
de marile speranţe ale lui Plp, cu mult mai 
multi lngădulntă şi simpatie dectt ln mod 
obişnuit, ln sălile «de acasl»: e vacanţă 
şf ce altceva slnt aceste filme dectt frlnturl 
de vacanţă? Lucru tnţeles perfect de cel 
care se ocupă cu distributia filmelor pe 
litoral: modul cum funcţionează ln nume
roasei<! staţiuni reţeaua de grădini-cinema 
trebuie salutat de la bun lnceput ca o 
reuşită. O reuşită a aplicării unei Idei in
genioase. Indiferent de succesul lor, filmele 
nu slnt proiectate lntr-o grădină mal mult 
de trei zile. După aceea, ele «călătoresc» 
prin alte staţiuni şi se relntorc peste douA
trel săptlimlnl, atunci clnd publicul s-a 
primenii cu totul. Acest du-te-vino de 
titluri corespunde perfect cu dute-vino-ul 
turiştilor şi creează o animaţie permanentă 
în jurul grădinilor, dind ocazia fiecăre i 
serii de vacanţieri să poată privi patru-cinci 
filme ln staţiunea unde se află. Ceea ce 
nu poate declt sll bucure pe orice cinefil 
aflat ln vacanţă. 

D.C. 

UNA PE ZI 
de MATT!' 
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Dacă ţinem seama cli dintre cei 200 OOO ""•"··-· -~--· --.„, 

de locuitori al Braşovului, circa 80 OOO sini 
tineri, dacă mai ţinem seama că din contin
gentul de spectatori care asigură !naltul 
indice de frecvenjll la film cu care se mln
dresc braşovenii (13 filme pe cap de locui
tor, dintre care patru române•ti) o asigura 
tineretul, vom vedea clt de Important este 
- şi trebuie să contlnu.. să rămlnă ln ac
ţiunea politic-educativa cu filmul, cinema
tograful Tineretului din acest oraş. 

„Astra" nova 
Una din cek! mai vechi săli de cinema din 

Braşov, «Astra» (numită o vreme Blrsa)1 a 
reintrai după opt ani de lntrerupere ln 
c ircuit, complet renovată: scaune tapisate, 
pereţi coloraţi , o bună aerisire, aparate noi 
de proiecţie, un hol mic ce s-ar putea trans
forma cu puţină fantezie şi efort lntr-un hol 
foarte cochet. Din vechiul cinematograf 
n-a mal rămas dectt zidul exterior (şi el 
proaspăt zugrăvit) pe care străluceşte o 
placă memoriali: «ln această sală s-a ţinut 
la 20 Iulie 1922 şedlnta ln care s-a deci• 
transformarea secţiei Partidului socialist 
român din Braşov 1n secţia Partidului 
Comunist Român». Ca pretutindeni, ln fru
mosul oraş strlijuit de Tlmpa, trecutul se 
lmblnă armonios cu prezentul. La Inaugura
rea cinematografului «Astra», cu filmul 
românesc de actualitate Instanţa amlni 
pronunţarea, au fost I nvitaţi să onoreze 
evenimentul realizatori ai acestei pelicule 
printre care regizorul Dinu Cocea, scena
ristul Iosif Chiuzbalan, operatorul Octavian 
Bastl, comPOzitorul Richard Oschanltzk1 
şi actorii George Motoi şi Constantin Guriţă. 

A.M. 
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~ Spectatori nu f1t1 numai spectatori 1 

Scrise>area lunii 

A sili spectatorul să gÎndească 
••. «Am avut ocazia ca tntr-o singuri sAptămlni să vizionez douA filme româneşti 

avlnd acelaşi protagonist: Mircea Diaconu. Primul este Mere ro•li al lui Alexandru 
Talos. Socotesc acest film drept cel mal promltător debut din ultimul timp. Trebuie 
să vă spun că,leşlnd din salil,am auzit, lntlmplător, o discutie Intre dol spectatori mal 
ln vlrstă. Amlndol susţineau că filmul ar fi trebuit să se lnchele printr-o rllfuiali Intre 
Irod şi Mitro~ ln care primul sA lnvlngll. Amlndol credeau că filmul s-a terminat prea 
devreme. Nu sini de acord cu el. Am depăşit faza filmelor didactice. Logica realltălil 
este necruţătoare. Am mal depăşit şi faza poveştii cuvin! cu cuvtnt. Trebuie spus 
doar esentlalul, spectatorul trebuie să glndească, trebuie să lnveţe sll tragă concluzil. 
Pr-elungit, filmul lui Talos ar fi devenit poate l)lictlsltor. Regizorul s-a oprit exact 
unde trebuia. Principalul a fost spus. Consider filmul ca o certă reuşită. v~eau tnsll 
să vă scriu şi despre Fiiip cel bun, prezentat III cadrul unui ciclu de filme artistice 
româneşti. La spectacolul pe care l-am vizionat eu, au venit numai tineri din care 
doar dol au părăsit sala ln timpul proiecţiei. Ceilalll au urmărit filmul lntr-o llnlf1e 
de o rară calitate. Am văzut pentru a treia oară acest film, dar Impresia a fost aceea•I, 
poate şi mal frumoasă. Superbi muzica lui Vivaldi, fină, graţioasă şi delicatll, super
bii atmosfera aceea sensibili, sensibili cum ln puţine filme am mal lntllnlt. Dar mal 
este aici momentul cel mal frumos - după gustul meu - din toate filmele romaneşti: 
finalul. Flllp nu are sflrşit, nici nu putea să albi sflrşlt. Finalul său e extraordinar prin 
semnlflcatllle sale. Geamul prin care lncearcă să vorbească fetei este Imposibilitatea 
de a comunica afectiv cu dlnsa, ea li spune «nu lnteleg» şi apoi se Tntoarce fără a-1 
mai privi, ochii aceia ai lui Filip, privirea melancolică, abătută, lnteleglnd că la fata 
aceea nu poate ajunge, drumurile lor care se despart, convingerea lui Filip că drumul 
său este cel drept -toate acestea dau o secventă la cota valorică cea mai ridicată 
a filmului romdnesc.n 

Ovidiu CO$TIUG, str. Alexandru cel Bun 14, bloc B-12 Suceava 

filmul românesc 

Ultima premieră: Instanta... I 
•«Instanta aminl pronuntarea este un 

bun f ilm psihologic, pe alocuri chiar foarte 
bun. Tema mi se pare deosebit de intere
sant4 şi de actuală: Intelectualul şi profilul 
său moral, dimensiunile lui etice şi profesio
nale, refuzul acelui principiu neomenesc 
prin care scopul ar scuza mijloacele. Con
sider lăudabilă ideea realizatorilor de a face 
acest film ca o lecţie pentru cei care mai 
cred că promovarea ln funcţie se poate face 
pe căi necinstite. Filmul lnsă nu reuşeşte să 
lină pasul cu Ideea sau, cu alte cuvinte, 
dacă materialul şi tema au fost de aur, prin 
prelucrare s-a obtlnut o strălucire doar de 
argint, dacă nu de bronz. Spun aceasta 
deoarece spectatorul apreciază filmul ln 
sine şi mai puţin lntentiile regizorului a 
căror convertire pe pelicula suferă, nu o 
datll, de monotonie, de fiirlmlţare, de 
demagnetizare a situaţiilor. Cu toate aces
tea, filmul cred că poate fi considerat reuşit 
şi place• (lng. Alexandru Dumitru, Uzi
nele I Mal, Ploieşti) 

• 11 ••• Cred că,avtnd mai mult nerv, filmul 
ar fi putut devenit o dezbatere mal lnclnsă 
pe temele eticii şi echităţii socialiste. Filmul 
se pierde lntr-un Joc cu prea puţine subtl
litA!i şi ghicim lesne că tlnărul judecăto r 
Moga li va demasca pe Buzescu; totuşi , 
acest film ml-a plăcut, mal ales pentru 
faptul că cinematografia noastră s-a decis 
să dea acestul mare actor care este Ion 
Caramltru, un rol principat... Dacă aş fi 
regizor, aş face un film romantic care să 
pună ln evidentă . forţa lui Caramltru de a 
visa şi a trăi pasionant, cum de altfel s-a 
văzut ln Portlle albastre ale or&fului» 
(Daniela Petre, str. Popa Nicolae 39, Bucu
reşti) 

• «Tema foarte generoasă a acestu i 
film a fost povestită cinematografic cu 
mult4 maturitate, Incit nu puţine sini mo
mentele ln care spectatorul se simte angajat 
ln act1unea filmului. O mentiune deosebit4 
- fără a discuta o distributie de altfel 
excelentă - mi se pare că s·ar cuveni lui 
Constantin Diplan care continuă «recitalul» 
din Cursa. Totuşi este un lucru care şchioa
pătă ln scenariu. Eu nu lnteleg cum lntr-un 
mediu social atlt de sanalos, un om lşi 
poate face mendrele, doar un accident aju
tlnd ca el să fie descoperit. E de neconceput 
ca un om să «fralerească» conducerea 

trustului şi chiar propria familie. Oare omul 
nu e .un produs al societăţii? Oare nu mai 
erau şi alli vinovaţi ln afara celor doi-trei 
indicaţi de realizator? Oare e obligatoriu 
ca directorul trustului să fie un lnger neş
tiutor, numai fiindcă e jucat de Radu 
Beligan? Ceva sclrtlie ... Mă exprim poate 
prea Intransigent, dar aceasta e Influenta 
mediului, lntruclt trăiesc printre ceferişti, 
viitoarea mea profesie se leagă tot de CFR 
şi probabil că voi lucra ln «Siguranţa circu
laţiei» - domeniu ln care greşeşti numai o 
dat4 .•. Blnelnteles că dumneavoastră sin
teii ln măsură să luatl sau nu părerile mele 
ln considerare. ln fond, la ce v-all aştepta 
de la un tlnăr de 18 ani, de la un liceu Indus
trial şi fără nici o pregătire 1n materie»?. 
(Constantin Marcu, Uceul CFR. Braşov.) 

N.R.: Ne a,teptlm la foarte multe pă
reri interesante, qa cum sl scrisoarea 
aceasta ne·o dovedeşte; ne aşteptăm 
la o argumentare mai protundl asupra 
filmelor care nu v-au pllcut; ne qteP
tlm, fie vorba intre noi, .i la ceva mai 
puţin idillsm; ne qteptlm - chiar si 
«flri o pregltire ln materie» - Iii vă 
maturizaţi_ Ne qteptllm, deci, la toarte 
multe lucruri bune. 

post-restant 

Cursa 

• «Din multe filme pe care le-am vizionat 
pentru a doua oară, Cursa se situează 
printre puţinele care ml-au plăcut mai mult 
ca la prima vizionare. Probabil că cineaştii 
noştri. ln marea cursă pentru calitate, au 
descoperit şi alte atribute de succes, pen
tru spectatorul deja instruit şi pretentios, 
fără a da o nuanţă mercantili! operei. Ce 
soartă a avut, are şi va avea Cursa ln cele
lalte oraşe ale lării, nu ştiu. Vă informez 
doar că la Vaslui, pe parcursul a şapte zile 
de proiectie, sala cu peste 500 de locuri era 
arhiplină chiar şi la matinee .•. » (Colea 
Rusu, str. Dobrogeanu Gherea, bloc UJCC, 
'las/ul) 

Mihai Viteazul 

• «Au existat zile, săptămlni ln care am 
căutat ceva. dar ce? Doream să revăd un 
film care ml-a plăcut foarte mult - era 
vorba de Mihai ViteazuL Am revăzut 

Coperta I 

ln interpretarea actorilor Gabriel 
Oseciuc, Ileana Popovici şi Ştefan 
Radof, trei roluri de oameni tnain· 
taţi al zilelor noastre din filmele 
româneşti aflate tn lucru: Trei zile 
şi trei nopţi (scenariul Al. lvasiuc, 
regia Dinu Tănase) şi Oaspeţi de 
seară (scenariul Al. Şiperco, regia 
Gheorghe Turcu). 

Foto: A. MIHAILOPOL 

Mihai Viteazul, cu toată nostalgia clipelor 
trlllte la premieri, regăsind aceeaşi putere 
de expresivitate ln chipul lui Amza Peilea, 
ln cromatica costumelor ... Mihai Viteazu! 
a marcat o epocă ln cinematografia noastră, 
dindu-l lui Sergiu Nlcolaescu acea nobilă 
dimensiune a unui regizor profund realist» 
(Lucia Bllcescu, Bd. Mărăşeşti 42, Bucu
reşti) 

cronica telegenică 
Neaşteptat de bună primire a avut la 

cititori propunerea corespondentei noas
tre Viorica Pătruşescu (vezi «Cinema» nr. 4/ 
1976) ca televiziunea să reia serialul Pla
neta giganţilor. Ne-au scris ln acest sens. 
sustinlnd Ideea: Adina Popescu (Piatra
Neamţ), Dafemt Radu (localitatea Ml· 
dlrql), Aurelia Rlducanu (Sf. Gheor
ghe - Jud. lalomlta), Mihaela Vaalllchi 
(Boto'8nl), Egyed Reka (str. Uzinei, 
bloc B~ Odorheiu! Secuiesc, jud. 
Harghita). 

Din ac-elaşi stoc de scrisori ne-au reţinut 
atentla lnsă douii, ambele din laşi. Una 
mal scurtă, de o Ironie nu prea definită: 

• «Am citit ceva foarte comic ln «Cine
ma». Că dupA Fora~ Saga, o să urmeze 
Planeta glganţilorl De ce nu Tom de
geţelul? Fetita mea abia aşteaptă, tot era 
saga aceasta prea grea pentru vlrsta ei». 
Ceva mal clară - precizarea: «Cel mai 
bun serial l-am văzut la «Virstele peliculei»: 
Expediţia lui Nobile. Responsabilii acestei 
emisiuni ar trebui să fle rugaV să ne lm
prumute ceva şi pentru Juni-seara». (Lia 
Andreescu, Aleea Rozelor 31 - laşi) 

O a doua - mult mai amplă, mArturislnd 
o sinceră pasiune pentru problema unor 
seriale de calitate, lmpresionlnd prin gust, 
scrisoarea a şase adolescenli pentru care 
semnează Adina Viase, str. Ilie Pintilie 
nr. 89: 

• «O să vă pari neaşteptat, dar adevărul 
este că noi nu ardem de nerăbdare sA reve
dem Planeta glgantllor, deşi ne-au plăcut 
Cllitorllle lui Gulllver. Trebuie să recu
noaştem că au fost foarte multe seriale şi 
toate cit se poate de educative - e adevărat, 
şi cu succes la public, dar ale căror virtuţii 
artistice nu depăşeau o anumită valoare. 
Iar dacă am ajuns să observăm acest lucn4 
tot televiziunea este «de vină» prin seria-

-lele de foarte bună calitate văzute Tn ultimul 

!:.~e~~f..1:S:..:~=n~111!':: a~~ :x~:::o~~:: 
nar Leonardo da Vinci şl recent, Pi
nocchio. Chiar reluarea familiei Forsyte 
este o dovadă cil s-a creat un adevăral 
standard de calitate al serialului. De aceea 
credem cli succesiunea trebuie bine gln
dită. ŞI fiindcă discutăm despre reprogra
mări - vă mai amlnlitl tele-şocul care a fost 
Hamlet al lui Chamberlain? Sau Viata lui 
Balzac? Sau Ellsabeth R? Sau Mlndrle 
şi preJudecatl?- Sau atltea altele, poate 
chiar mal educative declt o Planeti unde 
cel minusculi slnt pozitivi, Iar cei urlaşi 

negativi, ca nu cumva să-i confunde cineva, 
inciilclnd schemele educative. Vi amintiţi 
dificilul proces de maturizare a eroinei 
din «Portretul unei doamne»? Maturizarea 
el - dar şi a noastrll, a telespectatorilor. 
Am aflat atunci că ln filme, cel bun şi cel 
riiu nu se văd lntotdeauna pe dinafară; şi 
poate nici ln viata cea de toate zilele nu 
trebuie să Judeci pripit. Vell spune ci filmul 
e uneori o evaziune dintr-o realitate nu 
totdeauna uşoarii; - dar asta nu lnseamnă 
că, lntrlnd ln ficţiune, trebuie să ne econo
misim - vorba lui Kant - puterea de Jude
cată; am zice chiar, dimpotrivă. Dacă, din 
diferite motive, nu există seriale noi dispo
nibile şi nu doriţi să recurgetl la reluări, nu 
s-ar putea oare organiza, de pildă, un serial 
special Shakespeare, ln cadrul căruia să 
se programeze filmele de televiziune reali
zate după piesele dramaturgului?• 

CINEMA, 
Piaţa Sclnteii nr. 1, Bucureşti 41017 
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Cititorii din străinătate se pol abona prin 
ILEXIM - serviciul export-import presă -
Calea Griviţei nr. &-66, P.O.B. 2001, tele• 

011226 -Bucureşti 

Prezentarea artistică : Prezentarea grafică : 
Anamaria Smigelschi Arcadie Daneliuc 

Tiparul execut•i la 
Combinatu/ Poligrafic 

«Casa Sc/nteil» - Bucureşti 

23 

https://biblioteca-digitala.ro



e Vocaţia · lui Mircea Moldo
vfm e măsura. Adecvarea 
la temă. Tonul artistic po
trivit De aici pornesc cele
lalte: căldura potolită şi sim
plitatea. Firescul şi sobrie

tatea. Temeinicia lucrului făcut cu drag 
şi pricepere, cu sirg şi migăloasă dospire 
a ideii in imagine. Fraţii n-au revoluţionat 
filmul românesc, dar au adus pe ogorul 
sătesc prea des idealizat in cinema, un <1er 
proaspăt, sinceritate a aramei. Toamna 
bobocilor demonstrase ceva important: 
se poate rlde natural, neoperetistic de 
moravurile unor oameni nu caricaturi, se 
poate ride cu poftă şi duioşie chiar la o 
comedie de situaţii, de interes actual. E 
mare lucru să fii «de acolo», oriunde te-ar 
situa inspiraţia dramaturgică, secondin
du-1 cu convingere pe autorul scenariului. 

Autorii -ca în cazul lui Pintea. Doar r.'1 
Pintea era pentru Mircea Moldovan un vis 
mai vechi, nu doar colaborarea la un sce
nariu literar semnat de V. Chiriţă şi Du
mitru Mureşan. Un scenariu care avea, 
de bună seamă, de la începuturile sale, 
un ton de baladă romantică, de melopee 
înginată cu glas monoton, glas de ţăran 
împăcat cu ideea morţii, ce nu mai în
seamnă oprire, ci doar blajinii trecere. 
«Că doar Pintea n-o murit/ Ci un pic 

s-o hodinit./ Iar în loc-unde-o dormit/ 
Floricele-au răsărit./ lară calea n-o Io st 
flori/ Ci mlndreţe de ficiori»./ 

Tn versurile simple şi naive, cu florice
lele lor stilistice discret colorate, regizorul 
a găsit şi cheia viitorului film. Film curat 
şi frumos ca şi eroul de legendă haidu-

cească, erou care a trăit aevea şi a luptat 
pentru slobozirea norodului asuprit sub 
imperiul habsburgic, la sflrşit de secol 
XVII, ln mlndra ţară a Maramureşului . 
Aşezări miniaturale, parcă pictate pe dea
luri, bisericuţe în lemn, !nălţate ·pe fugă 
spre a putea fi luate ln băjenie de oamenii 
satelor pirjolite, clopotele-singura avere 
a ţăranilor - strămutate spre munte ş i 

topite la nevoie în arme de luptă; ierni cu 
zăpezi ireale, burguri troienite ca-n po
veştile lui Andersen, năframa fetei mora
rului de pe Iza care-l va apăra pe haiduc 
de moarte, toate la un loc creează un ca
dru feeric familiar pentru derularea isprii
vllor haiduceşti. E farmecul şi totodată 
limita acestui film închinat unui personaj 
şi faptelor lui intrate ln istorie, dar mai 
mult in legendii. Cum istoria nu oferea 
însă decit puţine date despre Grigorie 

Pintea care a părăsit armata imperială 
ca să devină haiduc şi apoi căpetenie a 
oştii tirăneşti răzvriitite - scenariul a 
schiţat portretul eroului pe baza legende
lor orale. A folclorulul care a idealizat 
personajul. De aici caracterul prepon
derent Uric al portretului, valoarea lui fiind 
mai mult poetic-simbolică deci! concret 
realistă. Cel mai mult a suferit de pe urma 
formulei Incerte tabloul istoric şi social 
al epocii, care apare în film sumar contu
rat Schiţat ln tuşe prea estompate. Ceata 
de haiduci nu e nici ea particularizată su
ficient. diferenţiată tipologic. (Cu rare 
excepţii, cum ar fi bătrlnul vistiernic sau 
hangiul trădător). Simplificate pinii aproa
pe de caricatură apar şi portretele grofilor 
şi ale excelentelor imperiale. Drept urma-

p·ntea la Baia 

einerna
-

1

, În mod tradiţional, Casa de 
filme Cinci îşi prezintă fil
mele în premieră absolută 
exact în Jocurile unde s-a 
efectuat cea mai mare parte 
a film Arilor. O iniţiativă dem

nă de urmat şi un semn de preţuire pen
tru sprijinul acordat la realizarea filmului 
de către organele locale de partid şi de 
stat. de către forurile culturale, un fel de 
a mulţumi acelor oameni entuziaşti, care 
se numiirll cu sutele, pentru contribuţia 
efectivă la turnarea unor importante sec
venţe, fie prin munca alături de echipa 
de realizatori, fie prin prezenţa în cadru 
in scenele de masă. 

Aportul locuitorilor judeţului Maramu- · 
reş la realizarea filmului Pintea justifică 
întru totul premiera pe ţară care a avut 

Joc de curînd pe ecranele băimărene. 
Argument Tn plus, de natură sentimen
tală, după cum spune legenda, eroul prin
cipal aJ flmului este un «fiu aJ Maramure
şului». 

lată de ce ln ziua premierei, 31 iulie a.c. , 
la Baia Mare, s-a attat o delegaţie de 
ci neaşii condusă de Dumitru Fernoagă , 
directorul Casei de filme Cinci şi din care 
au făcut parte regizorul Mircea Moldo
van, operatorul Ion Marinescu, coscena
ristul Dumitru Mureşan şi actorii Florin 
Piersic, Maria Ploae, Nae Gh. Mazilu şi 
Nicolae Iliescu. Li s-a făcut o primire 
mai mult decit călduroasă şi într-<> singură 
dupii-amiază au avut loc trei gale: două 
la cinematograful «Dacia» şi una la cine
matograful «Minerva», cu participarea 
unui public numeros şi entuziast. 

re. o lipsă de vigoare a conflictului, a în
fruntărilor decisive (cum ar fi asaltul ce
tiitii Chiuarului) care ar fi putut asigura 
tensiunea dramatică necesară, crescen
do-ul emoţional al filmului. 
Recunoaştem mai greu în această com

poziţie fluid-lirică ştiinta de a crea tipuri 
şi ambiante autentice a regizorului Mircea 
Moldovan. Care, de bună seamă că s-a 
lăsat aici sedus de âdmiraţia sa Iliră mar
gini fală de eroul maramureşan, mit in
tr-adevllr fascinant. aşa cum l-a creat fan
tezia populară. Caracterul legendare spo
rit" la Pintea al nostru şi de epoca ln care 
se petrece acţiunea (un ev mediu intirziat, 
timp ideal al legendelor) şi de spaţiul ţării 
de basm, care-i Maramureşul . Pină şi 
distribuirea lui Florin Piersic în roiul ne-

ln afara obişnuiţilor amatori de filme 
băimăreni, la cele trei spectacole au asis
tat lărani, veniţi special pentru această 
ocazie, din Budeşti, Călineşti, Hoteni, 
Satul-lung, Sat Şugatag. Ei ş i-au recu
noscut, cu emoţie, pe peliculii frumoasele 
plaiuri natale şi ln multe secvenţe s-au 
reviizut pe ei lnşişi ln chip de interpreţi. 

Cele mal mult aplauze, evident, le-a 
primit Florin Piersic, care a devenit pen
tru toatii lumea Florin Pintea, sau şi mai 
simplu, «tovarăşul Pintea». la cererea 
spectatorilor care nu au putut asista la 
cele trei gale, Florin Piersic-Pintea a mai 
rllmas încă o zi la Baia-Mare pentru a fi 
prezent la lncă trei spectacole. 

Maramureşenii au «mulţumit frumos» 
realizatorilor «pentru cinstea ce ii s-a 
făcut» şi i-au rugat să revină pe melea
gurile lor pentru a-şi alege eroii nu numai 
din legendele de ieri, ci şi din «legen
dele» contemporane ale unui ţinut în pli 
nă dezvoltare economică şi socială. A.I. 

înfricatului viteaz promitea căliitoria spre 
«a fost odată». Talentul interpretului şi 
vocaţia reallstă a regizorului au scos 
uneori personajul din convenţia mitică . 
Momente de interiorizare a durerii la ve
derea clmpului cu victime, a splnzurăto
rilor, slnt captate ln gros-planuri expresive 
de către operatorul Jon Marinescu. Cu
noscuta nonşalanlă a lui Florin Piersic. 
e strunită aici de ambiţia aprofundllrii 
personajului, de sobrietatea în care recu
noaştem şi mina regizorului. Exploziile 
de revoltă ale lui Pintea sini şi ele tempe
rate, dar în detrimentul caracterului real 
aJ lui Plntea. Moroşenii slnt mojcomi, ce-i 
drept. dar şi cind se-aprind„. lntr-<> sec
venţii: hora din sat şi lntllnlrea cu Iza, 

--· unde Pintea e provocat la lnciiierare de 
un fecior gelos, giisim bine lmbinatii 
această dualitate a silirilor, specifică hore
lor oşeneşti, cu iscusita lor alternanlă de 
ritmuri, de la tropotul mocnit, la furtunoasa 
dezlănţuire. Aceeaşi potrivire Intre ritmul 
cinematografului şi ritmul tipului folcloric 
urmăreşte regizorul şi într-<> aliă secventii: 
ruga monotonii a femeilor spartă de chiu
tele ţăranilor fugăriţi cu arcanul. Aceste 
preocupiiri dau filmului o notă de auten-
ticitate naţionalii. Dacă striidaniilor regi
zorale ln acest sens le adiiugiim şi fante
zia creatorului de decoruri şi costume 

(Florica Mălureanu), ca şi valorificarea 
elementelor plastice lntr-<> imagine atentii 
la atmosfera poetică şi la detaliul-simbol, 
la culoarea peisajului şJ la frumuseţea 
spirituală a maramureşenilor discret su
gerată de actori ca Marina Ploae, Nae Gh. 
Mazilu, Cornel Nicoară şi alţii; dacă la 
acestea adllugllm o partitură muzicală 
(Liviu Glodeanu) urmînd îndeaproape fan
tezia populară, putem spune că avem 
de a face cu un basm românesc de inspi
raţie istorică, chiar dacă nu şi cu un film 
istoric de semnificaţie contemporană, cum 
ne deprinsesem în ultima vreme. 

Alice MlNOIU 
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