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Filmul românesc 
in Festivalul 

„Cintarea României" 
Toate genurile şi sectoarele filmului românesc îşi fac intrarea in marele Festival national al muncii şi creatiei 

«Cîntarea României )). A fost mai intii, in etapa de masă a festivalulu i, ampla desfăşurare a concursurilor regionale 
si specializate ale c inecluburilor, la care ne ·am referit in numărul trecut aJ revistei noastre. Este acum rindul fii · 
maior profesioniştilor, incepind cu genurile cele mai operative: documentarul şi filmul ştiintifi c. 

Fără a se limita la suite de proiectii şi distribuiri de premii, participarea cineaştilor şi c ineamatorilor la 
această originală manifestare politico-culturală este marcată îndeosebi prin ciştigurile ideologice, prin intilni· 
rile de lucru şi dezbaterile de creatie prilejuite de festival. 

Premierele filmelor româneşti de lung metraj, succedate într-un ritm mult mai b i ne sustinut in perioada 
de cind a început etapa de masă a '., Cintării Romaniei 11 - nu mai putin de sase filme noi în decurs de trei 
luni - amplifică si aprofundează la rîndul lor dialogul creatorilor cu beneficiarii actului arti stic, indemnind la 
o analiză exigentă a rezultatelor, la precizarea obligatiilor care ne revin in toate zonele c i nematografiei noastre. 

Sint fapte care atestă ataşamentul cineaştilor noştri la ideile care orientează acest festival . in egală măsură 
a1 muncii şi aJ creatiei , concepute într-un profund spirit marxist, ca expresie a celor mai înalte virtuti şi bucurii 
ale omului liber al societătii socialiste. · 

Decernarea premiilor la Concursul de calitate aJ filmelor docu mentare şi ştiinţifice , dotat cu uCupa de cristah, 
ne prilejuie~te , ln acest număr, două colocvii de lucru, in domenii diferite ale cinematografiei noastre, dar inspirate 
din aceleaşi existente şi răspunderi. 

Aşezăm astfel întreaga noastră activitate sub semnul îndemnurilor pe care secretarul general al part1dull„1 , 
preşedintele Nicolae Ceauşescu ni le adresa de la tribuna Congresului educaţiei politice şi culturii socialiste : 
(fSe 1111pune sa manifes tam toata exiger.ta tatti de cali tatea frlnielor artistice r omâneşti a:::ordind in acelaşi timp atent1a 
corespunzatoa•e produo:t 1e1 de f•:rre documer1are şi de popL1iarizare a st11nţei)) 

«CINEMA» 

Colocviul revistei „Cinema" cu membri ai juriilor 
concursului „Cupa de cristal" 

Documentarul: realitatea 
unei epoci si demnitatea 

unei arte insetate de adevăr 
Cinema: Mutti. vreme concurs intem al studioului, «Cupa de cristal» 

H vede rldli:a~ tn ediţia din acest an, la rangul unei manifestiri publice 
de Inter" naţional, prin insa.i lncadrarea aa tn etapa Iniţiali a Festivalului 
«Ctntarea RomAniel». Ca membri al Jurlulul, atnteti cei mai tn mburA să 
apreclatl : 

1: Ce a Intervenit calttattv nou tn editia din acest an a «Cupei de cristal»? 
1. Cum M prezlnti. documentarul romAn..c &a orizontul anului 1m? 
3. Ce prioritAţi credeţi c.I se Impun pentru dezvoltarH ace1tei apecii 

al clrei inter•• fi a cărei eficienţi educativi aint blnecunoacute? 

Aristide Moldovan, director al stu­
dioului: Inspiraţi de Programul de mâsui i 
care orfenteazl Festivalul «Clntarea Romfl­
niel», la ediţia din acest an, a 8-a, a con­
cursului «Cupa de cristal», am precizat 
mal bine categorllle sale tematice $1 am 
reallzat o preselecţie, fn Bfa fel lncft, îna­
inte de a Intra ln functle exigenţele Juriilor, 
s-a exercitat propria noastră exigenţa. Cr~ 

dem ci documentarul ' ' filmul ştll ntttlc 
romi.nege f i-au pus astfel mal bine fn lu­
mini opţlunlJe fi calltlţlle, attt prin cele 65 
de filme prezentate fn concurs, din totalul 
de peste 200 produse tn acest an, ctt ' ' 
prin palmaresul atabiltt de cele doul jurii. 
Pentru ci la aceastl edftle, ln primul an 
al clnclnalulul revoluţiei tehn ico-ştiinţifice , 
avfnd o producţie fnsemnati attt numeric 
cit şi prin diversitatea et tematici, au func­
tl onat doul Jurii şi au fost desemnate douA 
film<" cîftlgitoare ale «Cupei de crl sl<ll»: 
pentru documentarul propriu-zis şi pen11u 
f ilmul ştim t 1llc. Este vorb.t, 1cspcchv, de 
$1 ne-om plimba cu barca de Mirel 
llleşlu $1 Dlatomeele - bijuterii ala na­
turii da Dona Barta. Primul prezentat tn 
concurs la categoria «Investigarea şi re­
flectarea vieţii ei actlvltlţil oamenilor mun­
c ii de la orate fi de la sate», Iar al doilea 
la gruparea Intitulata poate cam prolix, 
«Probleme generale ale cunoaşterii uni­
versului, materiei, vieţii , socletatll şi omulu i)) 

O cale prlvlleglată 
spre actualitate 

Valerian Sava: Important este ci, din­
colo de prolixitatea acestor formulirl, gra: 

2 

\1e cftorva dintre filmele prezentate anul 
acesta fn concurs, documenta_rul româ­
nesc se manifesta acum, mal mult decft în 
alţi ani, ca o cale prMleglati de defrişa~e 
a tematicii actualltlţll. Cred cA acest c11$tlg 
este legat ,1 de acea degrevare de sarclnUe 
mformatlet curente , 1 ale reportajului ac­
tualltiţll Imediate, preluate de televiziune. 
ln acest mod, genul a putut cfştiga fn pro-

tunzlme •I producţiile sale au cApltat o 
anumtti dimensiune a duratei. Cred chiar 
ci muttl autori de filme de ficţ i une pot să 
Invidieze cel puţin unele fragmente din 
f i lmele pe care le-am vlzut rn acest con­
curs. fn documentarul O echlpi de tineri 
de Ada Plstlner, distins cu unul dintre 
premii, am avut uneori senzatla ci nu ne 
afllm, ln orice caz, în fata unul simplu 
reportaj, admlrfnd scene de viaţa surprin­
se tn toat.i bogltla lor de nuante, de suges­
tii, de subtext. Acel tineri sudori ai con­
ductei subterane, fllmatl fn timpul lor liber, 

Ungi barAclkt din ctmp sau fn curtea mo­
destelor ·1or gazde temporare, spun mult 
mai mult de<:Tt orice gesturi sau cuvinte 
spectaculoase despre eroii •antlerelor tn­
deplrtate, despre spiritu! lor de sacrificiu, 

~eusrfc':s~~~~aţ~~ ~ :'ee':fi:;t~v: ~:~feras~ 
tlafacţli Imediate. Filme documentare de 
acest tip, atft de elocvente tn angajarea $1 în 

realismul lor, cum este şi filmul lncununal 
c u ccCupa de cristal», rea lizat pe un alt t ip de 
şa ntier, apar totufl rar rn product.a 
studioului. 

Multe fllme bune, 
putina filme de exceptle 

Aristide Moldovan: Nu vA contrazic, 
filmele de excepţie atnt puţine, defl în 
1978 s-a simţit o creftere lndlscutablll a 
calltitll fi avem un numlr de producţii 
bune şi foarte bune mal mare decft tn anul 
precedent. A• cita cfteva titluri dintr-o se­
lectle subiectivi, strict personali, care nu 
angajeazl direcţia studloulul şi nici nu 
r olnclde în toate punctele cu palmaresul. 

Consider fllm de excepţie Emlnffcu -
scenariul Vasile Nicolescu. reg ia J ean 
Pctrovici. Consider film de exceotie latoria 
unul clntec. în care scenarlata Ioana Po­
pescu '' reglzoarea Liiiana Petringenaru 
redescoperi emoţionant ,1 tntr-o elocventi 
perspectivi contemporani geneza mar-fulul 
«De•teaptl-te romi.ne». Consider film de 
excepţle documentarul de arti Spirala, 
în care regizorul Pompillu Gnmeanu, sus­
ţmut de comentariul scriitorulu i Paul An­
u llel, tncearcA d analizeze unele reprezen­
tă ri plastice ale artei romăne•t~ dintr-un 
unghi Inedit, deşi poate suprallcltfnd propria 
lor descoperire. De exceptle este, cum aţi 
aritat, O echlpi de tineri de Ada Pistiner. 
Şi cam atrt. 

Lucian Bratu: Mie ml se pare normal Cil 
lilmele de exceptle d fie puţine. Asupra 
mea au ficut o lmpreste excelentl acele 
filme Tn care s· au tntllnit două coordonate: 
o mare aderentli ta material, la adevlrul 
de viaţi descoperit şi o mare lncredere ln 
film, tn mijloacele sa~ de expresie. Din 
11cest punct de vedere. m~at referi tn primul 
rind ta filmul distins pe drept cu «Cupa de 
cristal• Şi ne-om plimba cu bare&. Ca şi 
în documentarul O echlpi de tineri.... 
despre care s-a vorbit, oamenii reali devin 
aici personaje memorabile. Sltenii care se 
m ută din Bellful vechi, pe deal, tn Bellşul 
nou, tn timp ce valea lor stribunl urmează 
sl fie Inundata de apeJe hidrocentralei, 
aceşti oameni strimutaţj brusc cu mai 
multe trepte de cMllzatJe ln sus trăiesc tn 
fata aparatului de filmat o experienţă atlt 
de semnificativi, de tnăttitoare $1 de dra­
maticii Tn acelaşi timp, lnclt, ca autor de 
fllme de fictlune, pot lntr-adevAr si confirm 
ci încerc un sentiment de Invidie pentru 
ceea ce autorii documentarelor noastre 
reuusc uneori si extragă din contactul 
lor cu viata contemporanilor noştri. Odatl 
cu virtuţ i le reg iei , 1 Imaginii, nu pot să nu 
remarc comentariul excelent al. Evei Sfrbu, 
care face osmoză cu filmul, ln aşa fel tncft 
nu mal distingi ce se aude de ce se vede 
pe ecran, filndcl totul se transmite armonk 
şi totul te convinge. Allturl de aceste două 
fil me, aş mai cita un al treilea, inclus şi el 
111 palmares, deşi nu se situează chiar Ja 
nivelul primelor. Este vorba de Examene, 
al soţilor Segal, fn care intram fn contac1, 
pe calea unei persuasiuni de ma1e 
autenticitate şi t inete, cu un întreg unive1s 
de evenimente şi relaţ ii umane contem­
porane, sugerate limpede şi de titlul filmu­
lu i. 

Înttlnrrl pierdute 
ş1 confuzii de adresă 

Documentarele de excepţie stnt însă pu­
ţine nu numai prin definiţie, ci şi cu con­
cursul unora dintre realizatori. Pentru ca 
Tntflnlrea despre care vorbeam Intre ade­
vă rul de v iaţi şi tncrederea mijloacelor de 
e apresie ale documentarului este uneori 
pierdutl. Sfnt cfteva filme meritorii dar 
eterogene, tn care realizatorii par să fi 
găsit o formuli lnteresantl, de care slnt 
atJt de Tnctntatl tncft nu maJ ajung să-şi 
structureze materialul care li se oferea. 
Spirala. ml se pare ci forteazi tncer­
t. drca de a demonstra cil d e- cuprinzâtor 
şi caracteristic at fi pentru manifestitnle 
noastre artistice fi vitale un singur tipar 
al formei. Se cauti puncte colncidenţlale 
din universul nostru fnconjuritor, genera­
lizlndu-se fn pripă, deşi pe alocuri sugestiikt 
sfnt fntr-adevir frapante, mal ales prin 
calitltlJe comentariului poetic al lui Paul 
Anghel. Foarte complezent cu propria sa 
formulă. contrar cu ceea ce ne obi$nuise 
va lorosul sAu autor, mi s-a pArut şi filmul 
lui Titus Mesaroş tn care Anton Pan 
coboarA de pe soclu, printre contempo­
ranii noştri, cu chipul actorului Alexandru 
Repan şi se pllmbA pe Ungă un pom sub 
care doarme un lene' sau pe terasa unei 
cofetlrll unde se comit mici Indiscipline. 
ln fine, filmul Nu-4 vi:ruriti pe Suci. do­
vedeşte ci nu întotdeauna comperajul ve­
sel, sustinut de un bun actor ca Amza 
Pellea, poate compensa gustul îndoielnic 
al compoziţiei, cu actorul Intercalat Intre 
ramele unei cutii de televizor sau urcat pe 
balconLJI cofetilriel «Scala», de unde se 
adreseazl consitenllor săi din Băileşti. 
Sigur, e vorba de un simplu film utilitar, 
de popularizare a regulilor de circulaţie. 
Dar el este pretenţios, ln dublu sens, atit 
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«Se impune 
să manifestăm 

toată 
exigenţa 
faţă de 

calitatea 
filmelor 
artistice 

româneşti, 
acordînd 

în acelaşi timp 
atenţia 

corespunzătoare 
producţiei de filme 

documentare 
şi 

de popularizare 
a ştiinţei ». 

Nicolae CEAUŞESCU 

prin faptul ci angafazi prestigiul unui autor 
intrat Jn con,tilnţa publicului la un alt 
nivel de consideraţie, ctt şi prin faptul că 
studioul Sahia a reuşit si impună ol în 
domeniul filmului utilitar o Tnalti stachetă 
a exigenţei prin peliculele semnate de 
multi regizori de frunte. 

O contr1but1e originală 
la epo peea natională 

Dan HlullcA: Primul ctştig al tntllnirii 
noastre este faptul ci ea marchează inte­
resul revistei «Cinema» pentru acest sec­
tor al cinematografiei romAneşti, interes 
care sper sA fle un semn stimulator pentru 
întregul presei noastre. La noi există, sem­
na1ata de altfel demult, o traditie a filmului 
documentar care îndrăzneşte si-şi propună 
obiective culturale, politice şi artistice, su­
perioare, tn timp ce fn uneH! părţi, de multe 
ori, documentarul este o simpli alternativi 
a reclamei comerciale. Or, daci avem acest 
avantaj, este normal ca ef sA se repercuteze 
şi fn sistemul de informaţH! şi educaţie al 
presei, firi a mal vorbi de modul de difu­
zare a filmului. Un minus de comunicare 
fn acest sens se rlsfrtnge negativ tn lnsAşi 
problematica documentarelor noastre şi se 
traduce tn lipsa unei anume cristalizări şi 
decantări a materialului şi a expresiei. Oe 
pildă, stnt prea multe filme care vor sa 
spună totul, ca nişte articole. Sub raportul 
acesta, eu nu cred ci profunzimea - pe 
care o cli;tlgim mereu şi am ct,tlgat-o şi 
ln această edltie a concursului - este tn 
raport direct cu degrevarea de uneSe sar­
cini privind Informarea la zi. Firesc este, 
dimpotrlvA, ca documentarul - cinemato­
graful responsabllitAtH celei mai directe, 
în termeni zavattlnlenl - si se tmpArtA­
•eascl din circuitul nemijlocit de lnformatli 
al actuallUlţii, care-l poate conferi mai 
multi acuitate şi franchete. Pentru ci une­
ori literaturidm tocmai prin faptul ci nu 
mal stntem puşi ln faţa acelor dificultlti 
inerente şi tn acelati timp exaltante ale 
actualitltil celei mai vlL 

lată deci el atingem rtnd pe rlnd, din 
perspective diferite, problema aceasta a 
încrederii filmului documentar tn puteri le 
sa1e, 1ntr-o epocA tn care galaxia Guten­
berg cedeazl din autoritate. filmul docu­
mentar se aşeazA fn curentul de interes al 
contemporanilor, cu mult mal mult dectt 
slntem noi obişnuiţi sA cr~dem. Malraux 
spunea ci Istoria artei este istoria a ceea 
ce este fotografiabll, eu lncep sl cred că 
este lstorla a ceea ce e filmabll, ecranlzabll. 
ln sensul acesta, Interesul Ilustrat tn actuala 
edlt'8 a concYrsulul «Cupa de cristal» 
pentru subiecte~ «de artă», pentru docu­
mentarul consacrat artelor plastice, este 
mai mult dectt legitim, este o verificare su­
premi a acultitll speciei, a puterii sale de 

penetraţie Tn zone&e culturii, luată tn acceP­
tia ei cea mal largi, de la creaţiile clasice 
la contribuţiile moderne cu implicaţii so­
ciale directe şi imediate. Lungul drum al 
muncii cltre arti al lui Mirel llleşlu se 
referi, de pUdi, la experienţele pe care le 
desfl9oan1 la Timişoara echipa de tineri 
artişti conduşi de arhitectul Flondor, por­
nind de la elemente de gramatică a formei, 
dar mencintnd mereu o legltură profund 
functionali fi educativă Intre artă şi viaţă, 
în aşa fel lncn artistul apare ca un lucrător 
care are curajul să-tl asume, tn sinu/ so· 
c ietăţii noastre, sarcini dificile de organi­
zare a vieţii, mergfnd pină la preo cupăr i de 
urbanism, plnă la mlclle structuri sociale 
şi de ambianţă, cum slnt grădiniţele pentru 
copii. Opţiunea Tnsişl de a realiza un astfel 
de film ml se pare caracteristici, chiar dacă 
modalltlţlle folosite nu au fost totdeauna 
la fel de bine definite ca ln acel film cu o 
l ncărdtur.l poetici mult mai gravi, pe care 
l-am premiat 1n chip unanim cu t:Cupa de 
cri stal». Caracteristic de asemenea pentru 
anvergura Ideatici a documentarului ro­
mânesc, . tn acest moment, ni se pare faptul 
că ne preocupăm ln sffr,it ·de problema 
unui dialog Inextricabil Intre arte, între 

alături de cndre ln care se recurge la o 
solarizare expresionistă a imaginii sau, 
dimpotrivA, se preferi inocenta vegetală 
a unor meri tnflorlţ i. Cred că, paradoxal 
spus şt poate ca o Impietate lntr--0 casâ a 
clnea$tllor, lntr-un asemenea caz, Imagi­
nea trebuie sl asculte mai mult de verb. 
Fllmuf despre Antim lvireanu al lui Slavo­
mir Popovlci, Carte cu tnviţituri. aflat 
de altfel printre cele premiate, deşi plrea 
mult mal modest, mal didactic Tn intentie, 
este mai creator sub acest raport. Pentru că 
el valorifici textul original al marelui mo­
ralist şi patriot, realiz1nd fn acelaşi timp 
treptat încorporarea omogenă tn Imagine 
a spatlulul, a arhitecturii, a frescelor şi a 
ornamentatlllor autentice din ctitoriile vre­
mii. Un singur regret maJor aş tormula 
totuşi la acest capitol al documentarului 
de artă: faptul ci mlrturia marelui artist 
contemporan, consemnat! tn atlt de bine­
venitul film premiat, Corneliu Baba de 
Florica Holban, apare singulari ln produc­
ţia studioului «Aleiandru Sahla». Cred 
ca trebuie si ne propunem, poate printr-o 
colaborare cu Uniunea artiştilor plastici, 
o preocupare aistematici pentru consem­
narea pe pellculi a mărturiilor marilor PC!-

Palmaresul concursului „Cupa de cristal" 
Juriile celei de a 8-a ediţii a Con­

cursului anual de caJitate pentru filmul 
documentar şi filmul ştiin~fic au hotă­
rit să decerneze 

Marele premiu «Cupa de cristal» 
filmelor. 

Si ne-om plimba· cu barca de 
Mirel llle$iU (imaginea Doru Segal) 

Diatomeele, bijuterii aJe narurii 
de Dona Berta (imaginea Adrian Rei­
ner). 

Au fost de asemenea premiate 
la categoriile filmului documen„ 

tar difuzat în cinematografe sau ta. 
televiziune: 

O echlpi de tineri de Ada Pistine< 
(imaginea Sorin Constantinescu) 

Cuvin! cu lnvlţlturl de Slavomir 
Popovici (imaginea Ion Birsan) 

Istoria unui clntec de Liliana Pe­
tringenaru (imaginea Victor Popescu) 

Examene de Paula şi Doru Segal 
Corneliu Baba de Florica Holban 

(imaginea Ion Birsan) 

literatunl • I film, între verb şi imagine, rapor­
tlndu -ne chiar la nivelul suprem fi de maxi­
mi dificultate al poeziei naţionale, ln filmul 
Eminescu. Cu foarte frumoase formulări 
poetice, tn comentariul semnat de Vasi le 
Nicolescu, filmul a fost din picate cu totul 
Inegal servit, cred eu, de imagine, prin acel 
amestec de maniere, fn care trimiterile 
inventive, pline de exuberantă vizuală sta.I.I 

la categoriile fil"1ului ,uinţific 
difuzat in cinematografe sau la tele­
viziune: 

Spre alte planete de Ion Bostan 
(imaginea Ion Bostan şi Liviu Geor­
gescu) 

Slrlvechl vestigii de la Valea 
Seacl de Petre Sirln (imaginea Du­
mitru Predeanu) 

Unitatea materiall a lumii de O­
limpia Robu (Imaginea Francisc Toth) 

La temperaturi solare de Doru 
Cheşu (imaginea Victor Popescu) 

Juriile au hotârit să acorde un Pre­
m iu special poetului Vasile Nicolescu 
pentru comentariul scris şi rostit in 
filmul Cetatea soarelui de Pantelie 
Tuţuleasa. 

A mal fost acordata o menţiune 
pentru montajul muzical realizat de 
Radu Zamfirescu ln filmele Dimine­
ţile oţelului şi Şcoala de la baraj 
de Nicolae Cabel. 

sonalitliti contemporane, Prin aceasta do­
cumentarul putfndu-ti aduce o contribuţie 
specifici la crearea unei 'popei naţionale 
a prezentului . 

fii această ordine de Idei, un drum de 
mare viitor a! documentarului nostru ar fi 
explorarea mal creatoare a elementului 
arheologic. Am văiut tnsă fllme cu temi 
de arheologie realizate după cele mai fasti· 

dloase clifee. Este bine ci avem la muzeu 
o copie a ColUmnei lui Traian, dar cred că 
un documentar despre Columnă ar trebui 
să meargA la mărturia arheologici auten­
tic!. Se preferi fnsA filmarea şi refilmarea 
aceloraşi plAci de Ipsos, Intercalate peste 
tot, fte ci se potrivesc, fie ci nu. 

"9clan Bratu: În aceea,i manieri, tn 
documentarul Decebal fllmlrlle combinate 
stnt excelent executate, dar foarte discuta­
bile ca sens şi gust, cu mereu aceeaşi 
statuie a regelui proiectata ctnd pe atlnci, 
ctnd pe ape, firi o minimi intuiţie a oravl­
tiţii care s·ar fi Impus. 

Dan Hlulicl: Este acest mare risc al 
cll,eului, cum o dovede,te, de pildl, tn 
alte specii, frecven\a lmaglnllor cu peşteri -
pefterlle cu frumuseţea lor tulbure, inter­
calate neconcludent tn discursu! unor filme 
extrem de diferite. Apoi vine nivala cailor 
în ape, ff ea frumoasă în sine ... 

Aristide Moldovan: ... readusă, cu titlu 
de noutate, în documentarul nostru de 
Constantin Vaeni tl alţi tineri regizori. 

Un gen al debutur1lo1 
din care lipsesc debutantil 

Cinema: ln acest prim colocviu pe 
car•"' dedlcim documentarului, sintem 
nevoiţi d ne llmltim ta înregistrarea 
extrem de laconici a cttorva dintre 
numeroasele aspecte care se oferi dis­
cuţieL Discuţie pe care va trebui proba„ 
bll a-o continuim, tn viitor, cu laureaţii 
fi cu participanţii la concura. Sl mal 
punctlm totu,1, tot atlt de laconic, în 
loc de concluzkt fi de perspectivi. un 
a1pect pe care-l suoereazi referţnţa 
dumneavoastri, tovari.fe director, la 
regizoru relativ tlnerL A•tl.zl, orlcind 
am încerca o dls·cbţle despre filmul de 
ficţiune romlnesc va trebui sl cltl.m 
nume de realizatori debutanţi şi tineri. 
La acest capitol, tocmai documentarul, 
oen care a prllejutt atitea debuturi de 
mari regizori, nu 1triluce,te.. Mai precis, 
din ediţia din acest an ,1 nu numai din 
acest an a Cupei de cristal, au lipstt 

d9:~1':iJ~· .-:ld~0vS:n~0P::n~r:~!n~i~~~~: 
tule demne de toati atenţia care a-au for­
mulat în discuţia noastri, trebuie într-ade­
văr să o reţinem şi pe aceasta şi cred ci e 
bine să încheiem tocmai cu ea. S-ar pirea 
că absolvenţii secţiei de regie de film de la 
l.A.T.C. evită studioul «Alexandru Sahia», 
glslnd fn schimb angajlirf ferme la Buftea, 
unde realizează ani ln şir filme dedicate 
protectlel muncii sau preferă să aştepte 
decenii ln şir, ca asistent!, şansa unici a 
filmului de lung metraj. fn ceea ce ne prl­
vefte, am Insistat asupra necesitltll înnoirii 
efectivului de regizori al filmului documen­
tar el ştllntlflc, propunlnd ai se adopte O 
reglementare prin .care absolvenţii secţiei 
de regie de la l .A.T.C „ să facil un stadiu 
obligatoriu ln producţia de documentare. 
Aceasta lnseamnl a vorbi despre perspec­
tlveSe genului fn termeni concreti. 
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Filmul românesc în Festivalul „Cîntarea României" 

Acad. Ştefan Mileu: Frumusetea care 
instruieşte sau despre filmele 

stiintifice care ne lipsesc 
' ' 

B 
-Stimatetovarl.şeacade­
mician Ştefan Mileu, din 
mlrturlsirlle ficute tn tim­
pul vizlonl.ril, ca membru 
aJ juriului concursului «Cu­
pa de cristal», rezultl ci 
ainteţ.i un vechi partizan 

"' fllmulul ,tllnllflc. 
- ln ce mi priveşte, nu consider cA se 

poate vorbi despre filmul ştflntffk: ca de 
o singuri categorie. Disting mal Intri un 
film ştiinţific propriu-zis, care din neferi­
cire este foarte puţin folosit de oamenii 
de ştiinţi. Oetl, tn munca de Investigare, 
de experimentare sau de observare a feno­
menelor, filmul poate să fle folosit ca şi 
microscopul, ca tl tehnica chimică sau 
biofizică, ca oricare att procedeu. A urmAri 
într-un documentar ştlintlfic comportamen­
tul uman, din lumea copiilor de pildă, este 
foarte Interesant din toate punctele de ve­
dere, nu numai pentru studierea fiziologiei 
omului ln general, dar şi pentru pedagogie, 
pediatrie, pedologie ş.a.m.d. Personal -
ca să vA fac o mărturisire - am încercat eu 
însumi sa fac filme de acest tip, am posedat 
chiar un Paillard, un aparat de filmat pe 
16 mm., cAutlnd acum 25-30 de ani sA fixez 
pe pellculi anumite imagini ale bolnavllor, 
in static fi ln mişcare, aspecte de fiziono­
mie şi dinamice. Am întimpinat lnsl atn 
de multe dlflcuttitl, pentru ci nu stlptneam 
tehnica fllmlrll şi nici mijloacele de prelu­
crare, JncJt am sflrtlt prin a mă lisa descu­
rajat, am renuntat şi am folostt numai foto­
grafia tn scopuri ştiinţifice, cu avantajele 
si dezavantalekt el. 

- Imaginea unul savant cln•amator 
este lmpreslonanti, Iar mlrturlslrea difi­
cultitflor pe care 1 ... aţi tnttmplnat ar tre­
bui III puni ln al ortl •I mal al oa ln actlu­
ne cel puţin comlala de cinecluburi a 
Asoclaţlel clneaatllor. 

- Daci am renunţat la hlmul de cerce­
tare ştllntlflcA, n-am renuntat tnsi la o aliă 
varietate a genului, filmul ştiinţific didactic. 
Dovadă ci,tn lnsututul nostru de endocri­
nologie, avem un aparat de prolectle pe 

- ~ 
Mircea 
~roiu 

16 mm. Din picate tnsi şi acest tip de film 
este relativ puţin folosit tn tnviţimlntul 
superior care se desflşoarl tn Institut, 
deşi tn epoca noastr!i se vorbeşte foarte 
mult de tehnica audio-vizuală. Ea se reduce 
de obicei ta diapozitive şi epidiascoape. 
Am folosit tnsl, uneori, fn lectlile pe care 
le predam studenţilor, unele filme ştiinţi­
fice din circuitul Internaţional, care prezintă 
maladiile ln toatA simptomatologia lor. O 
lec1Je orali sau scrisa, un caz clinic pre­
zentat direct nu pot niciodată fnfitl'8 stu­
denţilor un material de studiu attt de expre­
siv, cum o face un documentar ştiinţific, 
într.a succesiune atlt de bine controlată. 

- Din punctul de vedere al acestor 

O viitoare Istorie a cinematografiei roh16-
ne•ti soc ialiste n va Include probabil pe 
Mircea Veroiu (ca şi pe colegul siu Dan 
Pita cu care a realizat primele filme) Tn a 
doua generaţie de regizori, generatle care 
a avut ambiţia fi a reutit să adauge prOduc­
ţiei noastre de filme un plus de vigoare 
artistici şi profesionali. 

• Apa ca un bivol neoru este opera 
unui colectiv de tineri absolvenţi al l.A.T.C.: 
regizori (Intre care şi Mircea Veroiu), ope­
ratori, filmologi, film cArula Asociaţia cine­
aştilor 1-a acordat premiul său •Opera 
prima• pe anul 1971. 

e Nunta de platrl (episodul Fefeleaga) 
~i Duhul aurului (episodul Vtlva billlor). 
reallza'lle oupa nuvelele lui Ion Agârbiceanu 
au . fost salutate de critica de specialitate, 
ca reutite de excepţie 1n producţia noas­
trâ cinematografici. Au fost remarcate 
talentul fi stăplnirea siguri a limbajului 
cinematografic dovedite de autori în •re­
crearea» pentru ecran a literaturii noastre 
clasice. De altfel Premiul tlnclrulul creator 
al Asociaţiei cineaştilor pe anul 1973 a 
revenit filmului Nunta de piatrl. Iar pre­
miul de regie pe anul următor celul de al 
doilea film, Duhul aurului. Cele doua filme 
s-au bucurat de o buni orlmlre şi pe plan 
Jnternatlonal. Nunta de platri a tost 
selecUonat ln SecOa •La sememe de la 
critique• a Festivalului de ta Cannes, 1973, 
Iar Duhul aurului a primit Premiul special 
al juriului la Featlvelul de la Bergamo, 1975. 

e Cu Şapte zile, Mircea Verolu a trecut , 
oarecum surprlnzitor, la genul poliţist. 
solicitfndu-1 lnsi pe spectator si-i «deaci­
f reze» filmul mal mult prin pslhologla perso­
najelor declt prin actlunile lor. 

doui cateooril, filmul de cercetare •i 
filmul didactic pentru invltlmintul su­
perior, cum ae prezinti producţia noas­
trl speclallzatl? 

- Filmele romA.neşti de acest tip par si 
fle puţine, eu nu le-am folosit ln Institut. 
dar am vlzut unele, 1n diverse prilejuri, 
ultimele chiar 1h cadrul concursului «Cupa 
de cristal•. Ele aparţin tnsi ln mare parte 
unei a treia categorii. Regretatul meu coleg, 
academicianul Benetato, cunoscut fiziolog , 
a realizat el însuşi, cu ani tn urmă, un film 
ştiinţific care avea mal multe elemente din 
prima categorie dar şi unele virtuţi dldac­
lice. Era vorba de punerea ln circuit incru-

e ln Hyperion. regizorul. schlmbtnd 
Iarăşi direcţia discursului sau cinemato­
grafic, şi-a propus sA găsească echlval~n­
tul cinematografic al unei povestiri hlo­
sofice. 

Se paate observa ci de la Nunta de 
piatrl la Hyperion numclrul de spectatori 
este cam acelati ta fiecare film, deci Mircea 
Veroiu a atras atentla nu publicului tn gene­
ral, ci unei plrti din public. 

Aceasta poate tn mod deliberat sau mai 
curtnd datorită faptului că regizorul se afla 
într-un stadiu lnltfal al formaţiei sale. 
Un argument ln favoarea acestei ultime 
presupunerf este faptul ci Mircea Verolu 
se îndreaptă cu cea mai recentl dintre 
creaţii~ sale spre un cinematograf mal 
•de public». 

• Dincolo de pod e construit mal dina­
mic. avtnd o mal largi deschidere spre 
spectatorL ln perioada de după premieri. 
Dlncolo de pod n-a lnreglstrat o cifră 
mare de spectatori, dar dupil 1 lunl de 

Nr. Titlul filmului Anul 
rrt . pre1mere1 

Apa ca un blvol 
negru (coautor) 1971 

2. N unia de platrl 1973 
(coregie) 

3. Şapte zile 1973 

4. Duhul aurului 1974 
(coregie) 

5. Hyperion 1975 

Dincolo do pod 1976 

cişat a capetelor a dol clini, pentru a urmări 
anumite fenomene hziologice sau acţiunea 
diferitelor substanţe care acţioneazi asu­
pra sistemului nervos central şi asupra 
organismului. ln ultimul timp, n-am mai 
vizut astfel de filme romaneşti. 

- inaeamnl el ae produc prea puţine. 
- Firă nici o tndolali, poate fi pen-

tru ci se cer prea puţin . Deşi exista 
specialişti Tn ţara noastră care ar putea să 
concura la realizarea unor filme ştlintlflce 
de cercetare şi didactice. Prin aceasta 
nu vreau sa subapreciez deloc cea de a 
treia categode pe care o vid eu tn acest 

:0:;,T~:~i·. 1~ 8cnoun~r~~T~c~~:~~u~a~~t!~: 
s-au prezentat numeroase astfel de fllme, 
unele excelent realizate, nu puţine cu rigu­
roase elemente transferate din filmul de 
cercetare şi didactic. Fiimui de popularizare 
a ştiinţei face accesiblle fenomenele stu­
diate de ştllntele naturii sau de cele sociale, 
solicittnd şi susţinlnd Interesul unul public 
divers care pretinde tnainte de toate ca 
filmul si nu fie plicticos. De altfel oricare 
dintre cele trei categorii ale filmului ştiinţi­
fic trebuie să Includ.A ln structura lor ele­
mente artistice, elemente de frumos. Pen­
tru că şi fenomenul ftllntlflc ca atare releva 
ln cercetarea lui premize de interes estetic, 

~ie c~e1e0~:r:rW1~~- f~ ~~!~~~n~,e:;:,~o~ 
Impresionat. ca membru al juriului «Cupa 
de cristal», de calitatea artistici deosebltl 
a filmelor lui Ion Bostan. Oe exemplu, 
Se lntorc berzele este un film instructiv, 
prin modul cum surprinde comportamentul 
acestor păsirl, dar $1 emoţionant. prin ele­
mentele sale poetice. Oe asemenea, filmul 
Diatomeele, blJuterH ale naturii de Dona 
Barta. distins cu «Cupa de cristal», se adre­
sează cu multi putere de convingere inte­
ligenţei noastre, componentei logice din 
structura noastra mentală, dar şi dlsponl­
bilităţllor noastre emoţionale. Fiindcă se 
crede ln mod grafit că un savant este mal 
puţin sensibil la artA. Savantul creator, 
spre deosebire de acela doar erudit, este 
apropiat prin structura sa de poet, el este 
un imaginativ, un emotional, actul sau de 
creaţie are elemente comune cu ale artistu­
lui. Eu am avut şansa deosebit.I de a trll 
alături de un mare om de ftlintl şi de a fi 
elevul lui: profesorul Parhon. Acest mare 
tnvitat era un afectiv, se emoţiona ln fata 
unei flori frumoase sau a unei gfze, se 
oprea asupra ei ,~ admira coloritu~ nu 
numai fntrebfndu-se de ce este aea fi cum 
este, ci fiind extaziat pur fi simplu de 
frumuaetea creaţlet naturale. Pentru a fi 
reu,11, un film •lllnllflc trebuie neapArat 
sl albi o componenta artistici, emoţio­
nali - acea frumuseţe care lnatrukttte. 
Altmlnterl, este nu numai pllctlcos, dar fi 
superflclal, neadevlrat. fllndci armonia for­
melor care se mitei sau par fixate odatli 
pentru totdeauna tine fi ea de lealle care 
uuverneazi lumea. 

Colocviu realizat de Valerian SAVA 

difuzare (clnd alte filme cu start mal bun 
scad Tn atentla publicului), ultimul film al lu i 
Verolu tşl sporefte TncasArlle. Daci fn luna 
octombrie 1976, a realizat 49 OOO spectatori, 
iar tn noiembrie 63 OOO, avem motive să 

:!k.c~~m~~~n81~cnu~°..!:~ec~~~~n~~r~~~; 
filmele cu succes complet. 

• Este de remarcat ci Mircea Verolu se 
«produce» şi ca actor: a realizat roluri 
episodice tn Conspiratfe, Actorul ti all­
batJcU, Şapte zile, Iar ln filmul sovietic 
inarmat •I foarte periculos, ~ produs in 
vilra anului 1976 la studioul «Gorki». inter· 
1m·l~azo'i unul din roluriSe principale. 

e fn prezent. Mircea Veroiu este gata cu 
două proiecte de filme: o adaptare proprie 
pentru ecran a romanului Iul Camil Petrescu 
Ultima noapte de dragoste. intîia noapte 
de rlzbol şi 1I07, după un scenariu de 

Alecu Ivan Ghllla. Mihai DUTl 

Nr. de Aut0tul scenariului spectatori 

140 500 Scenariul şi regiai un colectiv 
de realizatori 

671500 Mircea Veroiu şi Dan Pita 
după Ion Agârbiceanu 

825 500 Nicolae Ştefănescu 

640000 Mircea Veroiu şi Dan Piţa 
după I. Agârbiceanu 

630 OOO Mihnea Gheorghiu 

826000 Mircea Veroiu după romanul 
«Mara» de I. Slavici 
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propuneri pentru statui 1907, un film cu 11 OOO 
de „protagonişti" care au plătit cu viata 

B 
Oe data asta propun o 
statuie cinematografici 
ii. ma~A, colectlvl '' nu 
de individ. Un film despre 
vintul de martie de atuncl 
aprig fi justiţiar ca un 
chiot haiducesc. 

Un film despre maree mltcare Tnapre 
AdevAr fi Bunăstare a sute de mii de 
tirani romtml dintre care 11 OOO au tl 
plltit cu viata gestul lor de alegere po­
litici::: rbcoala. 

Desigur despre «acea primi.vari la 
care nu se aştepta nimeni• (din punc­
tul de vedere al Slltlnenllor, Mavrocor­
datilor, Cantacuzlnllor) s-au scris pa­
gini patetice: Caragiale, Vlahuţă, 
N.O. Cocea, Cezar Petrescu, s-au pic­
tat tablouri (sl ne gTndim la Blncllă , 

de plldl) tn care b ietul, functlonalul 
ro•u de gavanua al culorii, a tlpat, a 
visat, a plfns '' a suferit asemeni tira ­
nilor din satele bătute ca-ntr-un coşmar 
colosa~ ca-ntr-un cataclism de grln­
dinl oarbă fi ordonata a tunurilor. 

Un film-statuie despre 1907 ar putea 
avea ca punct de origo, ca nucleu, nu 
romanul solid, dar arhicunoscut, •cu 
zidirea lui po1omorlti, de casi titari» 
al lui Liviu Rebreanu, nici pe cel edul­
corat, cam ldlllzant al lui Cezar Pe­
trescu c ~ mal de grabl, enormul bles­
tem, strivitoarea Imprecaţie, clt o pal­
mă de urla$, a versului acelui extra­
ordinar alchimist de vorbe care a fost 
Tudor ArghezL Un film «1907• după 
teztul (prelucrat '' neevaluat desigur) 
arghezian ar fi o mare şansă a cinema-

tograflei noastre. Oe ce ni s-ar părea 
oare imposibil un asemenea film, dacă 
am văzut ce lacrlmi!i de cuarţ a leşii , 
pe ecran, dintr-un poem de Nicolae 
Labl•? Im! place ai cred ci un 1187 
emanlnd din Infernul moralizator al ver­
sului arghezian ar putea fi tn acelaşi 
timp un act de educaţie, un poem, o 
meditaţie, o plldi!i, o tresei. ŞI daci e 
si mergem ln sus pe firul sugestlllor 
si scriem: 1117 ar fi un film pe un sce­
nariu de Tudor Arghezi •I ... rn regla lu i 
Dan Piţa , pe muzica lui Doru Popovlci 
•I avtnd în distribuţie pe Olga Tudo­
rache, Vasile Niţulescu, George Con­
stantin etc. 

Dan MUTASCU 

vorbirea noastră cea din toate filmele 

„O lume care ii inţelege pe oameni nu atunci 
cind mor, ci atunci cind trăiesc" 

e cneva dintre ultimele 
I noastre producţii clne­

inen la matograflce fiind adap­
tări ale unor opere literare 

! - J ~!~~"am s~:ti:~utp;~: 
leju~ ln apatlul acestei 

rubrici, sl clutlm «aminti rea cuvinte­
lor» Intre o imagine fi alta. Uneori, aftep­
tAm aA glslm duhul unei fraze ftlute 
din şcoall, alteori Implacabila explozie 
comici trlltl ctndva tntr-o sală de teatru. 
Şi Jatl, parcA întru întregirea aproape 
didactici a nevoii noastre de exempli­
fic.are, o recenti creaţie rlsăritl din pagi ­
ni le unui roman contemporan - este 
vorba de Trei zile fi trei nopţi realizat 
dupi «Apa», cartea lui Al. lvasluc - ne 
aduce tn fata unui tip aparte de ecrani ­
zare. Fiimeie din aceasta familie nu ne 
pot îndemna la obi•nuitele vTnltor1 (mai 
mult sau mal puţin deghizate) de «stil, 
atlri, parfumuri» etc. inevltabiletn cazul 
clasicilor. Proza, cu un timbru fi o 
structuri atft de particulari a lui lvasluc, 
ca t i alte creaţii a~ literaturii noastre 
de azi, tn al cărei univers ne slmtim 
Implicat!, transformi Tn Inutilitate între­
barea noastri cea de toate zilele: «Face 
sau nu cartea X cad. bună cu ecranul?» 
Doar datoria scriitorilor no$tri nu este 
să-şi alcltulasci romanele cu gfndul 
ta un eventual film, el doar, ln momen­
tul in care au acceptat colaborarea 
cu cinematografia, si albi puterea de 
a-tl reacrle cărţile, de a avea tn vedere 
nu numai destinul cuvintelor, ci ff cel 
al imaginilor. ln ca1ul filmului realizat 
de Dinu Tlnaae,dupl scenariul semnat 
de A l. lvasluc lmpreuni cu Roxana 
Pană, nu lntereseazl daci pe ecran 
se aude sau nu neaplrat «fraza lui 
lvasiuc•; ţinem tnsl ca Ideile ai albă 
rigoarea. percutanta cu care ne-a obiş­
nuit scrisul siu •I trebuie să spunem, 

ci, mal mutt decft atTt, prozatorul-scena- tineri logodnici (interpretaţi de Gabriel 
rist nu lasă nici un moment impresia şi Cornelia Oseciuc), ca o certitudine 
ci, aupunlndu-ae cerinţelor Imaginii, a preluirll •tafetei. Dupi cum, tntr-o 
fi face acesteia concesii mirlnimoaae. altl secventi. Piticul Ttl regreti nettllnţa 
Chiar daci uneori cae vorbe•te mult», sa de multi carte («Daci •tiam eu 
spre disperarea celor care nu pot re- carte, alta era sltuatla. Ajungeam de-
nunţa fa prejudecata laconlsmulul cu parte. Dar n-am avut carte») afezat -
orice pret. inspiratele lnterventli ale ironia soartell -ln fata unei somptuoase 
regizorului stabilesc un echilibru fericit şi inutile, pentru el, blbllotecl Clnd ima­
tntre aceea ce se spune şi ceea ce se ginea nu poate ajuta cuvtntul, este soliei~ 
vede. Fluxul verbal este potentat de tati coloana sonori, cum se lnttmplă 
sugestia Imaginii care ffl ia asupri-I ln timpul perfidului discurs tlnut Tn 
sarcina unul mesaj dublu, aş spune: stradă de personajul magistral inter-
Tntr-o frumoasl sceni ln care protago- pretat de Gytiroy Kovacs: larma unor 
nlstul, secretarul de partid Olncuş ple- oameni care se întorc de la un chef, 
deazi «al tacem o lume care si-i fn- un croncinft de • ciori acompaniază, 
teleaga pe oameni nu atunci cfnd mor, zeflemitor, cuvintekt ln care nu poţi şi 
c1 atunci ctnd trllesc•, prin fereasha nici nu trebuie BA ai încredere. 
camera ln care vorbe•te eroul, se vede 
strada, se vid treclnd, radio,1, cei doi 
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Lungul drum al personajului dtre viat~ ? 
Eu 1 -aş numi lungul drum al vletll dtre per 
sona~ Tlnir fiind, te arunci în arti ca tntr-o 
primi Iubire, cu totul, firi să gtndeşlt . 
Abia cu timpul, tnsumtnd toat6 experienţa 
trlHI, ajungi sl constatl că pe sceni se 
realizează acordul perfect Intre rol f i exis­
tenta. Că abia acolo, sub numele de lmpru­
mut al personajelor, poţi să te mlrturi­
se,tJ pe tine, fărl pudoare, să tH tu sub 
masca. sub mA,tUe acelea. Nu, ln artă nu 
Joc ~ abia acok> trlietti cu adevărat, te 
reoAsetti, te lmpllnettl. Voiam atlt de ta re 
ia 15 ani sl fac teatru, tncn am părlslt o 
tcoaal de chimie, am obţinut dispensă de 
vtrstl, de studii, am intrat la Institut, la 
clasa Auref Buzescu, şi apoi direct pe 
sceni. la Galatl. unde Jucam Imens. Orice 
fel de roluri, orlclte, nu aveam ezitări, o 
dulce I nconştienţi a t inereţii! Totul ml Sf' 
părea atlt de simplul 

Fiimui? Mi-e mai greu si vă vorbesc de 
el, e o experlenta ocazlonahl, nu depinde 
de mine, de ce-aş dori eu sl fac. Cu mulii 
ani tn urmă, Liviu Ciulei m-a chemat de 
'8 Galaţi să Joc rolul Rozei din Pidurn 
spînzuraţilor. Totul ml se părea Imposi­
b il. Tot ce deprlnsesem ln opt ani de tea-

tru nu mal lnsemna nimic. Regizorul lml 
recons idera tota! optica asupra meseriei. 
Abia atunci, fllmlnd, am fnţeles ce lnseam­
nl cu adevArat teatrul. Ceea ce sfnt aat6z1 
i-o datorez lui Liviu Ciulei. Regizorul e 
totul. El face actorul. li ajută să-fi glsească 
personalitatea. Poate ci Anthony Ouinn 
nu mal are nevoie la ora asta de regizor. 
Ow a avut, cu sigurantl. Glulietta Maslna, 
ln schimb, e tn întregime creaţia lui FelllnJ 
Şi ce creaţie! Pentru mine, cel mal bun ro l 

de acord? 

Din clnd 1n clnd vedem pe ecrane 
filme strAlne lndulo•itoare, care dupli 
ce-ţi rup inima pe parcurs, tn f inaJ tl-o 
lipesc Ja loc, dlndu~ţl satisfacţia nenlAr­
ginitl ci dupl vizionare ai rlmaa to­
tu şi tntreg.. lati, de pildă, Mereu ali.turi 
de tine: ln el e un flăcău copt care 
clnti pe un şantier unde tn timpul nopţii 
doarme, plzlnd astfel automoblleSe ga­
rate. El se dezlănţuie vocal la orice ori 
şi tn orice împrejurare, ca trAgitorU de 

:'1~~of:iret~'~!~~dl~1~:c't:~n= c::·~~: 
tntreabi despre ce-a fost vorba. Era, 
desigur, fatal ca fliclul sA-fi lncrucl­
$eze biografia cu aceea a unei feti ,cane 
slrmane care ctntă la un local f iind In­
firmi pro'(j zoriu de un picior. Bliatul 
înamorat se pune pe hoţii ca s-o sal~ 
vaze pe Inocentă. Tfnăra e salvată, tn 
sensul ci şi af doilea picior e redat 
s ocietăţii, numai ci tn t imp ce ea, bi­
zuindu-se acum pe toate resurseSe pe­
destre face cariera, el, care s-.a bizuit 
numai pe resursele manuale f i anume 
pfnl la coate, face pufcărle. Amlndol 
l fi ctnti aleanul, fireşte, fiecare tn clr­
cumstanta statornlcftâ de lege: el sub 
inocenta legii penale, ea sub cea a 
cererii fi ofertei. ln noua situaţie, ttnlra 
n cunOaete pe bogltaşul adult ce fusese 

ln film rlmtne Roza, pentru că e cel mei 
bine pus în valoare de citre regizor, cu 
toate ci nu avea decft patru secvente 
Bine scris era şi personajul din Procesul 
alb, dar tn film rAmtnea doar o apari ţie . 
Recitesc fi astăzi cu nostalgie rolul attt de 
frumos scrls de Titus Popovlci pentru 
Nemuritorii: o femeie reînviată prin dra­
goste, trăind-o intens f i apoi prăbuşin ­
du-se Iar, dupi ce sub ochii ei îl este ucis 
iubitul Ce a mai rămas pe film , cunoaf ­
teţ i. Picat! O experienţă interesantă am 
avut-o cu Malvina Urtianu la Trecitoa­
r&le iublrl O regizoare care nu-ţi dl in­
dicatl~ lţi creeazA o stare de spirit care sA 
te conduci spre personaj. Te înnobilează 
lucrul cu Ma/vina Urflanu. Are stil şi în 
scenariu şi ln munca proprtu-zlsl cu acto­
rul Feric ită continuitate, pentru ci, de fapt , 
de la partituri pornefte totul. Daci autoru l 
îşi gtndefte bine scenariul, daci l f l cu­
noaşte bine i nterpreţ ii - şi Ideal ar fi sA 
scrie pentru ei textul - totul devine sim­
plu. Dar ce să vorbim de roluri anume 
scrise pentru actori, noi nu avem nici mA­
car roluri bine scrise ln genere!.„ Şi abia 
.ipol de crte depinzi; de regizor, desigur, 
dar şi de machior, de operator, de felul 
cum ftl aşeazl el lumina. Am lnreglstrat 

de curfnd la televiziune o pi esă: tn cinci 
cadre arAtam ca mine, dar tn alte c inci, din 
cauza lumlnll, aritam ca bunica persona­
jului. Degeaba aveam ceva arzător de spus, 
eu rosteam textul cu aceeaşi convingere, 
dar, ce, parei mai eram eul ... ln film in­
trăm tntr-un angrenaj complicat, ln care 
la lentul pare a fi ultimul lucru care con­
teazl. Nu, nu, prefer sl vorbesc despre 
teatru, e mutt mal simplu: Ibsen, Hedda 
Gabier, Elisabeta.„ 

Marafeturi 
pridat de către tlnlr. Bogătaşul ascultA 
tnll cr lmat trista poveste , 1 se tndrăgoS­
teşte atlt. de crfncen de solista restabi­
lită Inert n sc0ate pe hot din închisoare, 
n dA propriul lui automobil decapotabil , 
11 dlrulette $i fata. ba chiar n pricop­
seşte şi cu dol minori, care se dovedesc 
a fi frlt lorll artistei orfane, generosul 
mecen• dlspl rtnd discret după o pompl 
de benzlnl ietiti lntlmplAtor tn cale. 
Ce le mal rimtne de ticul celor dol, 
rimafi zfmbltori în soare? Nu le rlmfne 
altceva dectt sl intoneze la unison o 
partituri, din care reiese ci şi el, care 
o pornise aiurea, spre clmpul natal, o 
va ctrmi acum pe drumul glorie~ talo­
nfnd-o pe drag8 lui. Elementul moral 
rezultat e urmitorul: apucîndu-te de 
ttlhArW tn scopuri de binefacere, nu se 
poate sl nu lzbtndetti $1 tntr-o dlrectie şi 
ln cealalti. 

Cum actorii Joacl totf peste mlsurl 
de prost, spectatorul e eliberat de po­
vara privirii neapirate şi poate deci 
asculta lin i ştit melodiile, dintre care 
una e mal frumoasi dectt piscina din 
film, care, la rlndul ei, nu e tntrecuti în 
splendoare decrt de fata din cad, de 
origine Incert creoli. 

Valentin SILVESTRU 

Dem Rădulescu · 
Actorul, un om ca toţi oamenii sau 

de la scenarist începe «lungul drum„.» 

Ne intrebl m ades. dacii avem un teatru 
atTt de bun, cum se Iace că, atunci cind 
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tot noi? PArerea mea e ci cinematograful 
ş i-a confecţionat o v iaţi a lu i, artificiali., în 
care nici actorul tl nici spectatorul nu se 
pot recunoatte. Cred ci lumea aceasta 
confectfonatA pe platou decurge dintr-o 
greşită tntelegere a fenomenelor. Societa­
tea noastr;I lş l propune, e drept, crearea 
unul om nou sau rmbunitlti rea lui, dar 
plecl nd de la o realitate dată, care nu-i atit 
de rozi cum o arAtlm noi tn multe film e, 
cu oameni din capul loculul buni. Ce sl mai 
Iad apoi bletul personaj pînâ la stlrşitul 
actlunil, dectt si aştepte să-l crease.A aripi ?. 
Mal putem vorbi de caractere tntr-un ase­
menea paradis plicticos? Pfnl şi tn basme, 
lui Fit Frumos TI e frici putin lnalnte de a 
scoate paloşul şi a ln frunta balaurul. Oe 
aici se nasc lncordarea, tensiunea. La noi 
nu casei nimeni pe ecran, ca nu cumva sti 
se creadt ci lenevim. Or câ facem poftă de 
somn 1pectatorulul. Clnd are unul o criză 
de lumbago, ajunge personaj de comed ie. 
Daci film.Im un zid, trebuie neapărat să-l 
zugrivim proaspit ca sa. 1Cdea» bine 1n 
cadru. Daci filmlm un sat, ne ducem lnain­
te d reparlm gardurile. Asta seamlnă a 
operetl, a «Contesa Marltza», nu a viaţă . 
Cu asemenea detalii false publicul nu te 
mal crede, orlcne cuvinte frumoase te -ai 
apuca sA lntlri. Dacii într-o secvenţâ fn­
drlgostltul arunci pe hfrtle trei vorbe ş i 1n 
scena urmitoare logodnica citeşte trei pa­
gini, publicul rtde de nol, nu cu noi. lnd ife. 
rent ci-I dramâ ori comedie, dac! el vede 
protagonista coborlnd din înghesuiala tro 
lelbuzulul, solemnA ca o statule, şi impeca 
bifă ca letlti de la coafor, cum sl nu rldâ 
Desigur, avem fi noi, I nterpreţii, parte;, 
noastri de vini. Prea vrem si arăt.Im Iru 
mo,1 ca Adonis fi spirituali ca Berna nl 
Shaw. ŞI ne îngrijim tot timpul de unghiul 
cel mal avantajos, de lumina cea mal fla­
tanti. Am vlzut un Interpret filmtnd ie•iren 
dfritr-o biltoacl •I-apoi , scottndu-şl reped~ 
oglinda sl controleze daci nu I s-a clin ii! 
vreun fir de pir şi chemtnd machioza si-i 
retufeze de parei se plimba pe Corso şi 
nu iefea din noroi. Pe stradA, o asemenea 
vedeta merge ţanţoşi si fle văzută de toată 
lumea; or actorul modem e azi un om ca 
toţi oamenii . Pe marele Mordvinov nu l-am 
recunoscut pe scenA dintr-un grup de figu­
ranti ci e Othello, dectt ctnd întindea mlna 
s-o oprească pe Desdemona. Nici o osten 
tatle, niciun prim plan studiat. Mai multA 
modestie nu ne-ar strica n ici în film, prea 
aplrem cu toţii ca nlfte baloane umflale. 

Lungul drum al personajului elitre via ţă 
stirşeşte cu interpretul. dar începe de lcl 
scenarist Daci el nu-ml dă un oersonn1 
în care d cred şi eu am timp Sil mA uit în 

asociaţia cineaşti lor 

Retrospectivă 
şi perspectivă 

... La sffrşltul lunlf decembrie 1976 a 
avut loc tedlnţa Consillulul de conducere 
al Asociaţiei clneaftllor. Principalele 
puncte de la ordinea de zi le-au constttult 
activitatea asoclatlei fn perioada Iulie-de­
cembrie 1976, planul de activitate pentru 
primul semestru al anului 1977, componenţa 
juriilor pentru acordarea premiilor A .C.l .N. 
$1 rezolvarea unor probleme privind cond i1ia 
soclali a cineaştilor . ... Raportul asupra 
actlvltltll ,1 sarcinilor Asoclatlel, fn lumina 
Programului de misurl pentru îndeplinirea 
hotirtrllor Congresului al XI-iea al parti­
dului ot ale Congresului educaţiei politice 
şi cutturll socialiste ln domeniul muncii 
polltlco-ldeologlce şi cultural-educative, a 
fost prezentat de cltre regizorul Ion Po­
pescu Gopo, pre•edlnte al Asociaţiei. 
- La dlscu1ii au luat cuvtntul Ştefan 
Horvath, Ioan Grigorescu, Gheorghe Vlta­
nldla, Manuela Gheorghiu, Virgil Calo~ 
taseu, Mircea Mure,an, Mirel llleşlu, Titus 
Mesarot, Dumitru Fernoagl, Sergiu Nlco­
laescu, Ion Besolu, Dumitru Carablt. Glullo 
Tlncu, Amza Peltea. llarlon Ciobanu, Ma-

ogli nctă, atunci lncep acro br.tiile ca să pot 
atrage atent la ln att fel. Apar exagerii rile, 
sarja. Desigur, tn comedie, exagerarea e 
conştlenti . Dar lş l are , 1 ea marja de rea­
lism , de credibil. Or lctt de spec iali ar fi 
s i tuaţia ln care e•ti adus,trebuie să reacţio­
nezi firesc. De aici vine efectul comic şi nu 
din exagerare. De ce si ne sfilm de realitate 
a şa cum este ea? Nu ocolind gropite, vom 
asfalta ,oseaua. Ce n-at da 81 vAd $1 eu, 
odati, tn fllmele noastre o feme le care stl la 
coadl la misllne sau una care tocmai iese 
ciin baie. Ce e Indecent tn asta? Daci parti· 
tu ra literari e adevirati. daci sltuatille slnt 
credibile, dacă poţi discuta cu regizorul noi 
so Iuţii (fi eu am avut pllcerea si lucrez şi cu 
regizori cu care m·am tnteles foarte bine ca 
M ircea Drăgan, Geo Salzescu, Mircea Mure­
ş an),atunci da, rezultatele stnt bune. Pentru 

că el, reg izorul, mă poate face pe pelicu lă 
actor mare f i tot el ml poate nimici prin 
montaj, post-sincron $ Î c!te şi mai cite. 
El e primul meu spectator, e primul şi 
ultimul control artistic. Dac.A 1n teatru tţ i 
poţi verifica momentul c1nd al captat sala, 
clnd al gAslt lungimea de undi cu specta­
lorul, tn film doar el ltf di bunul de imprimat 
ş i apoi, adio. Orice efort ulterior e zadarnic. 

Roluri mari, roluri mici, eu nu cred dectt 
in actori mari şi actori m ici . Daci am 
aborda ti roluri le mari cu modestia celor 
mici ş i lnvera,am face din fiecare r°' mic o 
mare slrbAtoare şi ce bine ar fi! Interpre­
tul din Moartea u nul pnt,edlnte moare 
in film dupA trei minute. Dar lml rămtne în 
minte luni întreg i. SI tot dispari dup~ o 
asemenea trăire artisticlli , Se cheamă ci 
n-ai murit nici pe ecran degeaba. 

nole Marcus, I. Moscu, Nicu Stan, Liv iu 
Ciulei, Lucian Bratu, Doru Sega!, Marcel 
Bogos, Malvlna Urşlanu. •• Tn cadrul 
acţiunilor dedicate centenarului lndepen­
dentet de stat a României, un colectiv de 
prieteni ai filmului dtn Pltetti a efectuat o 
excursie documentari, tn Capltali tl în 
tari. Participanţii la excursie au fost primiţ i 
la sediul A .C.l.N. de cltre preşedlnteJe 
asoclatlel, reg izorul Ion Popescu Gopo, şi 
au purtat un dialog pe tema «Filmul Istoric 
şi actualitatea». La primire '' la dlscutll au 
foat de fatl Ion Bucheru, director al Casei 
dt filme t , Dumitru Fernoagl, director al 
Casei de fllme 5, actorii Eugenia Boatn­
ceanu, Margareta Ptslaru •I Cornel Coman, 
reg izorii George Cornea şi Cezar Grigorlu, 
criticul Manuela Gheorghiu şi micii Inter­
pret! Costel B!loiu ,1 Lutu Mlhlescu. -
La Casa filmului a avut loc deschiderea 
Cercului de documentare tl perfecţionare 
profeslonali de pe lfngl A.C.1.N. , la care 
au luat parte colaboratori ai realizatorilor de 
filme, creatori şi tehnicieni din toate sec­
toarele cinematografiei. ... ln cadrul 
Festivalu lui filmului ia sate, regizorul Mircea 
Moldovan a prezentat tn comuna Oomneştl­
Argef, filmul Toamna bobocilor .... O 
delegaţie de realizatori de la studioul Ani­
mafllm, formata din Victor Antonescu, Lu­
min iţa Cazacu şi George Sibianu, a part i­
c ipat la deschiderea Festivalului filmulu i 
ta sate fn comuna ChlaJna. ... La slrbl­
torlrea majoratului elevilor de la Şcoala 
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Uneori e nepllcut d al înfltlşarea erou­
lui prea pozitiv. Eu am ghinionul unul chip 
blajin care-l fndeamni pe regizori să mă 
distribuie tri acelafi rol: Mlat cuminte. stu ­
dent destoinic. ori absolvent disciplinat şi 
fărt lnltlatlvl. Daci ar fi fost BA rlmîn 1<1 
genul de rol din debutul cu Reconati­
t uirea - un tlnlr de meserie «contra», cu 
un NU permanent pe buze - ar fi trebuit 
al ajung un prim (nu ln sensul de June) 
«furloP al filmului romtinesc. Noroc ci au 
venit fn serie, tnşlrultf ordonat. bllnzi firă 
contradlctil, senslblU dar bine echlllbraţl , 
Ufor gfnditori şi încruntaţi, fntotdeauna 
corecţi, cu cravatl fi ftalf (Interior). Un 
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de, nu se nellnişteşte de soarta lui, nu se 
bucuri de succeaekt lui, dar succese la 
capitul unul drum dramatic parcurs şi nu 
at unul traseu dinainte atablllt în asemenea 
personaje de opereta, pur decorative, obiec­
te de recuzltl, nu credem nld noi interpre­
ţii, nici cei ce ne privesc. Cu fericite excep­
ţii (UTC-istui din lntow cerea lui Magel­
lan.. un trnlr locotenent din Puterea •i 
Adevlrul, tntr-o măsuri absolventul din 
Cildura) cam tot ceea ce mi s-a oferit ln 
zece ani de cinema a fost cam pe acela şi 
tipic. Ml putetf lntreba: dar oare nu existil 
sl un tipic al o:negatlvuluht firă salvare „ 
Sigur ci da, dar - cum sa vi spun'! 
parei uneori un asemenea personaj ii • 
oferi ceva mai mult, o sclnteie de spi rit, 
o ribufnire de personalitate, un exerciţm 
al duritltil necesar fi 8' unui Interpret. 

generali din Bucureşti, al"lorll Irina Petres­
cu '' llarlon Ciobanu s-au aflat în mijlocu( 
sllirbltorltllor şi au rispuna tntrebirllor lor 
privind arta cinematografici. ... O con­
stituire a reprezentanţilor uniunilor de cine­
aşti din unele firi aoclallate a avut Joc la 
Moscova Intre 13 f i 17 decembrie 1976. 
Aaoclafla clneaftilor din tare noastrl a 
fost reprezentată de Mircea Murefan, vice­
preşedinte '' Nicu Stan, secretar al Consi­
liului A .C.l.N. Cu aceastl ocazie a fost 
semnat şi planul de colaborare Intre 
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de colaborare dintre ce~ două uniuni, au 
sosit tn tara noastrl realizatorii de filme de 
animaţie Ivan Ivanov, Natalia Bodiul, Ro­
bert Saaklanţ şi Eduard Nazarov. eM Din 
R.P. Ungarii na--au vizitat tara, pentru 
schimb de experlenţl fi documentare, regi­
zorul Tlgan Tamas, dramaturgul Kiss Mi­
haly, directorul cinematografelor din depar­
tamentul Heves, Pok Lajos, tefa aervlclulul 
de relatu externe al Uniunii clneaftilor din 
tara vecinii fi prieteni, Rado Krfstlna, 
... Recent, au fost oaspett ai A .C.l .N.­
ulul. pentru schimb de experlenti, şi cine­
aşti din R.P. Bulgaria: Vladlslau lkonomov 
regizor, Emil Wagenatein operator, C-tin 
Rusakov scenograf f i A. Todorov, re­
dactor. 

Ovidiu GEORGESCU 

Mi-a pllcut lntotdeauna şi Judo, mi-a plăcut 
şi nataţia. Dar daci e sA aleg, prefer sli flu 
un bun luptltor de judo - sport care-11 
solicita şJ Intelige nţa şJ rapiditatea deci-
1iei - dectt campion de bazin. 

în PuterN fi AdevArul am avut reve 
latla unui personaj mal aparte: un ttnâ1 
fanatic care ln timp ce se pregltea evadare:-. 
grupului de comunlfti de Ja Doftana. grup 
ce trebuia să conducă lnsurectia. 8' venea 
cu o llsti de «auspectl» - toţi cei care-1 
amirlsert coplllria. cerind tovarişilor d -i 
pedepseascl.. Superiorul lui (Lazlr Vrab ie) 
ln loc de rispuns li arde o pereche de pal ­
me; singurul care-l'fnteleoe oarecum ideen 
fixl -greşitA, dar omeneascll -Tncerctnd 
si-i explice ceva e Petrescu (Amza Pellea). 
Ml-a dat de glodit acest personaj, l-am 
lnteles drama. lmposlbllltatea de a uita 
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cu oersonajele noastre, le lipsim de contra­
dlctil, fi prin aceasta de farmec, de suflet, 
de lntellgenţA. Cred cil fiecare actor ar 
trebui ai se revolte la un moment dat Im­
potriva comodititll de distribuire pentru a 
nu risca tablonlzarea. ln teatru am şansa 
si joc acum pe Tuzenbach din Trei aurori, 
un nostalgic, lncircat de poezie, dar care 
Jre ln epatate lui, se simte, o experienţă 
trlliltl, o vlati fi nu o fiş.I sead de sumare 
date biografice. În film Joc acum un loco· 
lenent de mlllţle ln Accidentul, dar sper. 
.1m discutat cu Sergiu Nicolaescu, si fm 
•wansat ln alte filme la gradul de ... civil 
ceva mal complex. 

pr eze nţe rom~n cs t1 
peste hota re 

eM Le cel de al V- lea festival inter­
naţional de cinema de la Santarem 
(Portugalia), filmul TatAI rlsipltor, după 
scenariul lui Eugen Barbu, tn regia lui 
Adrian Petringenaru,a fost distins cu 
«Marele premiu». Trofeul acesta, acor­
dat la categoria filmelor de lung metraj, 
este cu atlt mal preţios cu clt la aceasta 
prestigfoasA competiţie internaţională 
au concurat realizatori ca Peter Bogda­
novlch (S.U.A .), Karo ly Makk (Ungaria). 
J . Pedro de Andrade (Brazilia), iar, în 
ediţiile precedente, lngmar Bergman, 
Roberto Sant os, Jacques Tsti, Bernardo 
Bertoluccl fi alţ i i. 
... Anul 19TI a început bine pentru 

afirmarea filmulu i românesc peste 
hotare. Unul din admirabilele filme de 
animaţie din seria «organigramelor» lu i 
Matty Aslan, D'ale organigramei, a 
obţinut premiul 111 la Festivalul lnterna­
tlonal al filmelor de scurt metraj de la 
Bilbao (Spania). SA fle tntr-un ceas bun . 
... Documentarul românesc Co n­

servarea apei (regla - Ladislau Karda. 
Imaginea - Francisc Toth) a primit 
premiul «C iorchinele de aur», secţ ia 
protecţia mediului Tnconjuritor, la Fes­
tivalul Internaţional al filmului cu te­
matici agrari ş i rurali de la Santarem 
(Portugalia). 

- Centrala Muncit orilor din Cuba 
a acordat Steagul «Eroii Moncadei» 
colectivului de realizatori ai filmului 
românesc de protecţla muncii Gazele 
toxice nu larti. Pelicula românească 
a obtinut cel mal mare punctaj dintre 
toate filmele prezentate la cel de al 
Vlll·lea festival cinematografic al firilor 
socialiste de la Havana 
... Intre 4 , 112 februarie se va desfi­

şura Festivalul internaţional al filmulu i 
arti stic de luna metraj de la Belgrad. 

ln concurs a fost lnscris fi filmul româ­
nesc Curea (regla Mircea Daneliuc). 
Să speram că va ajun ge printre pr lmele 
la ... premi i. 

- Filmul de animaţie Cale fungă 
(reg la Adrian Petringenaru) şi filmul 
exper imental Ecou vizual (regia Mihai 
Popescu) au fost înscrise la Festivalul 
i nternaţional al filmului de scurt metraj 
de la T ampere (Finlanda), care se va 
desfăşura Intre 17 ş i 20 februari e. 
Succes! 
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Despre caracterul 
democratic popu­
lar de masl al ar­
tei cinematografi­
ce s-au scris bi­
blioteci întregi şi 
sublinierea aces­

Arta cea mai 
accesibilă 

nu e şi arta 
cea mai temeinic 

cunoscută. 

discuri în care toata creaţia mu­
zicati retriieşte '1 cele maJ pres­
ligloaae interpretări. Marile ope­
re de artl pltrund zi Inic tn case­
le noastre prin Intermediul ra­
dioulu~ al televizoru lui fiai celor-

:~~m,~oac':mct;a~:.~u~~·!~e~~ 
«bombardament», însutirea vizi­
tatorilor marilor muzee fi mo­
numente datorltl dezvottarll tu­
rlamului, apare doar ca un fe-

tul caracter a devenit un loc co­
mun ln orice discuţie despre 
film. Faptul d opera de artă 
cinematografici nu se prezlntli 
de ia început - cum e cazul cu 
celelalte arta - drept un «ori­
ginal» după care se pot executa. 
eventual, copi~ d drept un «mul­
tiplu» existent ab lnitlo în mai 
multe exemplare («copia stan­
dard• are doar o semnificaţie 
tehnici fi nu una estetici) mar­
cheazi. semnificativ specificu! 
«de masb al fllmulul Difuzarea 
cvasi-simultani tn fata a sute 
de mii aau mllloane de specta­
tof1 rlsptndlţl tn mii fi mii de 
locallt61i din Interiorul tlrU de 
origine dar f i, deseori, din zone 
mai mult sau mal puţin depir­
tate, accesibilitatea materială a 
spectacolului cinematografic (a­
paraturi nu prea costisttoare 
,1 nu prea compllcatl, preţul 
biletelor - cu toate ravagiile 
lnflaţltH tn unete ţlrl - Inei 
destul de modest), ponderea tn­
&emnatl a proceselor industriale 
1h creaţia artistici filmică, toate 
acestea fi alte elemente caracte­
ristice producţiei şi dlfuzirll ci­
nematografice actloneazătn sen­
sul accentulrll caracterului 
popular aJ filmului. Creaţie de 
grup (cu tot rolul uneori determi­
nant al regizorului-autor), avtnd 
tnacrtsi accesibilitatea printre 
coordonatete sale fundamentale 
fi obllgatorli, chiar daci aceasl3 
acceslbilltate nu exclude •lec­
turi• mal de adtnclme şi, evident, 
mal dificile, lmpermeabHă ta ex­
cesele ezoterismului ,1 ermetis­
mului, opera cinematografici a 
devenit ln zilele noastre, mode­
lul unei arte deatinate publicului 
larg şi aflatl tntr-un contact ne­
mijlocit cu acest public (ceea 
ce provoacl nu puţine strtmbă­
turi de nas din partea criticilor 
eatetlzanti). 

millartzarea cu afta datorii<\ mu­
tatlllor esenttale ale mijloacelor 
de prezentare, reproducere şi 
difuzare. Plnă acum ctteva de­

.cenl - şi cu excepţia Hteratuni, 
beneficiind de condiţiile create 
de exlatenţa tiparului dar frtna­
tă rn risptndlrea el de cota nu 
pfni de mult foarte rldlcati a 
anattabetlsmulul ff aeml-analfa­
betlsmului - artlotll lucrau, ln­
deobfte, pentru o cl~ntell rea· 
trfnsi ol bogatl, tn timp ce lmen· 
sa majoritate a oamenilor era 
lipslti de orice poalbilltate de 
a lua cunoştlntl de comorile 
creaţiei artistice universale. Pen­
tru a vedea • Glocondu trebuia 
el te deplasezi la Paria şi să 
vizitezi Luvrul, pentru alte opere 
de artl erau necesare deplasiri 
ta Prado din Madrid sau la 
Ufflzzl din Florenţa. Dar cum 
puteai ajunge sau, mai bine zis , 
clţl puteau ajunge la operele 
rbptndtte prin colectli particu­
lare sau prin cine ftle ce blseri­
cutt de tari. ca al nu mai vor­
bim de poslblfttatea rarlsslml -
chls pentru amatorii cet mal 
bogat! '' mai lntreprlnzAtori -
de a contempla frumuseţile unice 
de la Ang kor sau de la Ajanta? 
La fel, pentru a asculta o almfo­
nie de Beethoven aau o operă 
de Mozart era cel puţin necHar 
ca tn localttatea 1n care te afll 
si exlate o orchestra simfonici 
sau o operA, firi a mal sublinia 
ci. pentru a te bucura de o Inter· 
pratafe de cea mal tnattl calitate, 
o deplasare la Paris, la Viena, 
la Miiano aau în alt mare centru 
mui:lcm ttra o condltte alne-qua­
non. SA nu uHim, de asemeni, 
că, dupl ce te-al deplasat la Vie­
na fi al admirat tablourile lui 
Brueghel tt alllle din Kunet­
historlsches Museum fi alHcul­
tat «Flautul fermecat» la operl. 
singurul element de referlntl rl­
mfnea amintirea; pentru a-ţi con­
frunta sau reconfirma lmpresllkt 
era necesari o noul deplasare. 
Nu exagerim aflrmtnd ci ln a­
ceste condiţii latorla artei era 
apanajul c1torva mii de privile­
giaţi. 

1==========1 nomen secundar. S-a modificat 
esentlal şi calitatea recepfiel ar-
tistice. lnregistrarea pe diac ate-
reofonk: a unui concert ne redi 
mal amplu toate subttlltlţlle fi 

Şi iată de ce 

este - cu cneva puţin impor­
tante excepti - reluări, specta­
cole de cinematecă, etc. - in 
fond, o difuzare a creattei de 
moment, firi adlnclme tn trecut, 
tArl coexistenta şi compararea 
ntl de fertile a operelor de azi 
cu cele de Ier~ firi poalbllltatea 
de raportare la referlnte clasice 
aau mlcar exemplare, firi însu· 
marea creaţiei de azi în fluxul 
unei arte constituite. Jn timp 
ce toate comorile literaturii se 
glsesc pe plaţi - Inclusiv ln 
edtti Ieftine «de buzunant -
cele ate artelor plastice $i deco­
rativa fi ale arhitecturii tn albu­
me de artă '1 reproduceri, cele 
ale muzicii tn discuri şi benzi 
de magnetofon. toate creaţtile 
reprezentative ale artei cinema­
tografice, nu numai cele de acum 
falzed sau cincizeci de ani, ci 
fi cele vechi de numai zece ani 
slnt. practic, Inabordabile pen­
tru publicul larg. Recepţia unor 
opere Izolate - chiar daci unele 
de mare valoare - nu Poate 
duce la formarea unei veritabile 
conftlinte artistice care se cons­
truie•te ln contactul cu struc­
turi mal ample, mal cuprinzătoa­
re, tn Cl\ZUI nostru, de pildl, 
opera unul regizor, creaţiile unei 
fCOll natlonale, ale unul curent 
lipsit de adlnclmea perspecti­
vei Istorice, llpsH de permanenta 
confruntare cu creatille exem­
plare, lipsit de posibilitatea con­
tactului coerent cu marne struc­
tur~ spectatorul de cinema este 
llpait şi de o prea largă posibili­
tate de selecţie, el puttnd si 
meagl numai dintre operele -
puţine - programate la un anu­
mit moment, din afara lui. 

Cu aceete date, Incontesta­
bile, a-ar părea ci filmul se tn­
acrie firi probleme în fruntea 
procesului de democratizare a 
cunoafterli artistice tn toate do­
meniile de creaţie, proces aut 
de caracterlsUc uttlmelor de­
cenii. 

Observatorii lucizi al destine­
lor contemporane ale artei - şi 
printre ei , '1 primul rtnd Andre 
Malraux - au subliniat cu kl· 
sistenti revoluţla Intervenită ln 
rbptndlrea, cunoaşterea şi fa-

Jn ceva mal mu• de un sfert 
de secol, altuatla a-a schimbat 
radical. Pentru un prat accesibil, 
oricine poate al-fi procure as­
tizi albume de artl sau repro­
duceri dupi toate operete ode 
cirtă Importante ale omenirii (ah 
examinat vreodată atent sl.111-
durile editurii Meridiane ?) sau 

pozitiv 

Vise şi coşmare 
Acl.ll1 mal multe zeci de ani fn urmi s-a 

spus despre cinematograf ci este co uzină 
de vise•. Era adevlrat şi, pentru o parte a 
producţiei mondtate de filme, mal este 
încl; probabil ci va mai fi1 pentru ci. se 
ştie, omul are nevoie de vise. de attele dech 
cete pe care le produce somnul său. Nu e 
mal puţin adevlrat ci recuzita, decorurile 
şi chiar subiecte~ cvlselor> s-au schlm-

bat. au evoluat. s-au pliat după necesitAţlle 
lumii maf noi. Dar, fn uttlmul deceniu (cel 
puţln)tclnematograful occidental a pus pe 
picioare fi o altA Industrie care s...a dovedit 
~=r:~. mal puţin rentabili: «uzina de cof-

Nu ml refer la fllmele de groazl - specte 
foarte veche, de fapt -ci la aceJe productil 
ln care ae destati un mod de viaţi aflat la 
marginea legalltitll, cu eroi interlopi gata sa 
ucldl sau al jefulascA. daci nu. gata să 
trAlasci din mizere expediente, într-o seml­
dellncvenţi acoperlti de un subţire strat 
de cerolam•. S-au pus ln slujba acestor 
reallzlri multe mijloace de expresie ce au 
un grad de autenticitate Incontestabil -
fi poate de aceea multe din ele stnt real;.. 

nuanţele universului sonor decrt 
audierea dlrecti tntr-o sall spe­
cial i zată. Tot aşa dupi cum re­
producerea de artă ne rele vi 
detali fi lumini ale -si zicem -
picturilor de la Voronet nu vi­
traliUor de la Chartres pe care 
nlclodatl nu le-am putea sesiza 
«la fata loculul». ln acelafl timp, 
reproducerea mecanici ne per­
mite sl insistam, si revenim 
mereu fi mereu asupra unei 

ft!r~ri s-;: f~c~1:~m~ra~!~~;::~: 
S-ar pirea d pentru cinema­

tografie toate aceste urlaf8 ctştl­
gurt realizate de ceJelalte arte 
nu reprezlnti nici o problema 
sl nici o noutate. Cele amintite 

la începutul acestor tnsemnlrl 
ne-ar îndemna ai conatatim ci 
nu există tn aceasti prlvlntl 
nici o tndolală. $1 totusl lucrurlle 
nu stau eh iar asa. 

Adevărul este ci cinematogra­
fia a atins parametri lnaltl Jn ce 
priveşte democratizarea mal ales 
h sensul pe care acest concept 
I ara '1 domeniul comunlcirll 
(datorHi dlfuzlrli de masl, mut­
tlplicatl ti ultimii ani oi prin 
Intermediul televiziun ii, datorltl 
nivelului mai ridicat de accesl· 
bllltate, Jn comparaţkt cu cele­
la lte arte, datorită marelui siu 
im pact asupra publlculu1, dato­
rită funcţiei sale mitogene, crea­
toare de mituri cu mari ecouri 
în mase). Dar tot adevlrat este 
că se anA abia la tnceput de 
drum tn ce priveş,te democrati­
zarea pe planul culturii . 

Problemefe culturii cinemato­
grafice sau mal exad problemele 
transformlril culturi! cinemato­
grafice fn culturi de masă ffl 
atteaptl abia rezolvarea cores­
punzitoare. Mutaţii substanţiale 
tn tehnica rlsptndlrll artei cine­
matografice (poate vtdeo·case· 
tele, poate posibilitatea selec­
tirll dintre nenumirate progra­
me transmise prin cablu, poate 
alte soluţii) ca şi schlmbirl de 
optld tn ce prlvefte conţinutul 
spectacolului cinematografic (un 

111111111 
teatru se consideri onorat pro-
aramtnd cAntigona. sau «Ham-

1 let», un cinematograf care se 
respecti n-ar programa azi •Ra· 

Şi aceasta. deoarece riapîn ­
dlrea tn mase a artei cinemato­
grafice - orlc1t de ămpll ar fi 
()a din punct de vedere cantita­
tiv -este, totu•i, limttati de anu­
mite condiţii tehnice .i econo­
mice. Difuzarea cinematografici 

pacltate•), vor crea, mfine, firă 
Tn dolali, condi111'8 eHmlnirll pa­
radoxului care subslati în pro­
cesul democratlzirtl artei cine­
matografice. 

H. DONA 

zlri superioare ldlllsmulul. De asemeni, e 
limpede pentru spectator că ce1e mal bune 
producţii ale acestei serii conţin o viziune 
tragicii asupra vieţii fi lumii din care provin, 
lume arltati fn culorUe sumbre ale rava­
glllor produse de «consumattu. Dincolo 
de această valoare a criticii sau a sarcas­
mului, se poate observa (la nivelul de Jos 
al acestei serii) un mod ... Idilic de a contepe 
cofmaruL Nu e un paradox: crlmlnalH sau 
delincvenţii îmbraci hainete $i recuzita 
idlllc-luxoasl conflictul se desprinde de 
realitate lnstallndu-se tn super-automobile, 
super-vile, super-decoruri ce deghizează 
cofmarul, productnd şocuri şi efecte de 
gust tndolelntc. 

Gustul pentru aventuri, attldati canto-

nat mal cu seamă ln western-urite patriar­
hale, s-a mutat tn metropole fi mafii; naivul 
erou de aftidati apare azi slngeros, cinic , 
«speciallsbt al rapt-ului şi toatl vlnzoleala 
aventurii lasl un gust greu, amar - ca o 
dezabuzare, ca o matlnlrle ce te tmpledică 
sl gtndeotl, te lmpledlci sl pul probleme 
morale. 

Va trece fi moda lor, cum a trecut şi 
cea a Idilelor mic-burgheze şi cea a pro­
ducţiilor grandomane. Cu cit trece timpul, 
cu atft lmi dewlne mal evident ci industria 
capltallstl face tot ce e posibil să oprească 
cinematograful de a deveni definitiv o artă . 

Golu IONESCU 
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documente afective 

Un muzicant român 
în gala Cinematecii 
naţionale franceze 

din 1933 
fn spectacolul de gală al Cinematecii 

naţionale franceze din seara zilei de 31 
martie 1933 de la Circul M ed ran o din Pari s , 
printre artiştii «de cinema, circ, jazz, muzic ­
hall şi teatru» - după cum anuntă progra­
mul de sali - a figurat şi un muzician ro­
min cu cei 17 virtuozi de nai, tambal, scrip.­
cA, chitari, contrabas: violonistul şi diri ­
joru! Dimitrie Oingu-Sprtnceană . 

Numele siu l-am tntllnit adeseori - ca 
pianist de astă dată - pe afişele cinemato­
grafului mut din Bucureşti, între anii 1926-
1928. Este greu de precizat deocamdati 
care au fost filmele unde fundalul muzical 
era asigurat de D imitrie Sprinceană, dar 
experienţa sa artistică Tn domeniul muzicii 
populare ne Tn d reptiţeşte sil presupunem 
ci nu a lipsit de pe afişele primelor filme 
romt.neşti. 

Un program al Teatrului Gaumont-A ubert 
din 13 septembrie 19.12 ne semnalează pre­
zenţa muzicianului român la Paris Tn spec­
tacolul Gaumont-Palace care începe cu 
«reportajul cinematografic din lntreaga lu­
me» intitu lat L es actuames du Gau m o ot 
Palace. ln suita de şapte spectacole, D i­
mitrie Sprtnceană conducea o formaţie 
populari. 

Gloria cîntă uneori 
cu întîrziere. 
Dar cîntă! 

ln anul urmitor, într-un program ce-l 
avea ca protagonist pe Ramon Novarro. 
fo„matfa lui Dimitrie Spl"lnceanl obţinea 
seal"i de seară (21-27 aprilie 1933) un stră­
lucit succes pe scena vestitului music-hall­
cinema A lhambra din Pat"is. O fotografie 
din acea epoci ni-l prezint~ pe violonistul 
român înconjurat de 17 instrument işti din 
mlinile carora nu lipseau naiul •i ţambalul 
românesc. 

ln sflrşit, la 1 martie 1935,un alt mare spec­
tacol la Teatrul Olym p ia din capitala Fran­
ţei n avea din nou ca protagonist pe D imi­
trie Sprînceană cu orchestra sa. Programul 
de sală anunta la lnceput «reportajul cine­
matografic din lumea lntreagb, Les act ua­
llt6a d e l 'OlymplL Cine mal ştie azi, prin 
cite sili de cinematograf de peste hotare nu 
a trecut virtuozul roman? Dar cine a fost 
acest D imitrie Sprînceana al cărui nume 
a «scApat» din cerceUirile muzicologilor 
noştri? 

NAscut la 14 decembrie 1900 ln Tulcea 
dintr-o familie de IAutari ce se înrudea cu 
vestiţii Boulanger, D imitrie D ingu (poreclit 
«Sprfnceanli» din pricina unei tăieturi a 
sprlncenil tatălui său , Costache) a fiicut 
parte de timpuriu din orchestrele Boulanger 
şi Gabeac, ce au colindat Rusia ţaristă . 

ln 1922 a devenit pianistul orchestrei lui 
Georges Boulanger (văr al mamei sa le}. 
ln 1925 s-a stabilit în Capitală cu dorinta 
de a urma Conservatorul , paralel clntfnd 
Tn orchestra lui Grigoraş Cinicu. O dată cu 
plecarea acestuia la Londra, Dimitrie Sprln­
ceanl 1-a însoţi t, a urmat ca audient cursu ­
rile Conservatoru lui din capitala Franţei. 

ln timpul rbboiului a compus muzică 
ln stil popular românesc sl piese de muzici 
uşoară, devenind membru la Societe des 
auteurs, compositeurs et edlteurs de mu­
sique din Paris. Deşi tn vlrsti de 50 de ani, 
totuşi ambitla de a deveni dirijor de operi 
1-a îndreptat din nou spre studii de perfec­
ţionare. O diplomă de studii «pour la Direc­
tion diorchestre avec mentlon «trks bien» 
1-a fost eliberatit de Conservatorul din 
Paris la 13 iulie 1951. 

în 1958, D imitrie Sprlnceana a trecut 
pentru prima oară Oceanul, fiind numit 
profesor şi dirijOI" de opera franceză la 
Los Angeles Conservato.cy of Music and 
Arts. Presa americana ne confirmă că a 
dirijat opera «Manon» de J. Massenet în 
cadrul companiei lirice din Los A ngeles. 
Oupl doi ani a revenit la Paris, s-a cisiUorit 
cu Josette Blachelard. a continuat să com­
p uni\ muzici uşoară, fiind Invitat profesor 
la Conset"vatorul din Omaha (California) . 
La 30 Iulie 1968 a murit subit. 

Aceasta a fost cariera muzicianului ro­
m6n al carul nume nu va putea fi despirtit 
de perioada trecerii de la filmul mut la cel 
sonor, attt ln România, cn. şi ln Franţa . 

V io rel COSMA 

B 
Am urmlrtt reacţia la fli­

i mul lui Valentin Silvestru 
i'l3nla şi Petre Bokor pentru ci, 

Tntr-adevlr, o prezenţă 
mal ampl4 a comediei 
noastre cinematografice, 
tn ultimul timp, dupl o 

relativă siricie a acesteia tn stagiuni~ 
trecute, crease o speclaJA dlsponlbill­
tate attt: a publicului ctt •I a criticii pentru 
ea. O disponibilitate, at spune„ chiar 
nervoasă. Mi-aş lngldul o digresiune: 
dintre toate genurile, comedia benefi­
ciezi de un climat special tn receptarea 
ei, privilegiu care uneori o afută, alte­
od o dezavantajează. 

Dac!. se poate afirma (cu oarecare 
ing<\duintâ totuşi) cA a scizut numirul 
spectatorilor care Identifici mersul la 
cinematograf cu «mă duc sa mi distrez» 
este cu neputlnti de susţinut ci mersul 
la o comedie cinematografici se face 
pentru alt motiv declt acela de a rtde. 
Aici spectatorul pare a fi condiţionat 
comedie - rTs (mal ales la cinema). 
Or, iati ci absenta unei comedii care să 
parcurgi trepte de la comicul buf la 
satiri şi zlmbet. de la reacţia de defulare 
la aceea de lncîntare spirituali, Inteli­
genta, parcati la graniţa dintre ztmbet 
şi tristeţe, face ca orice încercare de a 
sAvtrşl acest pas si fie sancţionată. 

Nu afirm ci. volumul Inspirator, cartea 
«Tuf4 de Veneţia» ar rlspunde tn mod 
ideal cerinţelor progresiei de la un anu­
me comic spre o anume lntelegere su­
perloari a lui, satira fiind o treaptă mai 
înaltă, mai exigenta. Nici pe departe 
n-a• vrea sA se creadi - Tn altă ordine 
de idei - ci apărtnd locul ln ansamblul 
manifestlrii artistice al unei concepţii 
dupi care rtsul însoţit de o şficulre sa­
tirici poate fi o arml educativi mai 
eficace, aş pleda, implicit, lmpotrlva 
prezentei comediei bufe, a umorului 
generator de r1s. Nici pe departe! Dar, 
Tufi de Veneţia - cartea de schiţe 
satirice a lui Valentin Silvestru - a­
ceasta plimbare alertl printr-un calei­
doscop de situaţii privite cu ochi de 
critic al moravurilor care nu numai cA 
nu cenzureazl r1sul, dar li subsumează 
unui sardonic efect satiric, cartea aceas­
ta, spun, tncearci (şi , dupi opinia mea, 
şi Izbuteşte în mare mburA) să se si­
tueze tn acea zonă Tn care rtsul este 
Inteligent. 

Schiţele lui Valentin Silvestru au de­
venit apoi un scenariu la care şi-a adus 
contribuţia •I regizorul Petre Bokor. 
Formula cinematografică, ata cum ni 
se prezlnti. ea aatizl, pare, la o primi 
vedere, a nu-şi fi aflat dozajul potrivit. 
Autorii au numit filmul lor comedie ln 
zlg-zag (cu o intenţie manifestă), adlci 
nu numai aprige fflchluell, nu numai 
umor sever, dar tl refugiere tn mica 
delectare care ajunge chiar tn grotesc. 
lntentla era: de la ztmbet la hohotul de 
rts, lucru p.oaJbil, dar nu u•or. Trecerea 
ar fi trebuit ·si fie Higur.atl de la un 
episod la altul tn mod dezinvolt şi atri­
gitor de un comperaj menit si traduci 

aceasta Intenţie spectatorului. Din clnd 
tn clnd, comperajul atinge aceasta coar­
dl de aenslbllltate, alteori, din păcate, 
dispare ca llant al altuatlllor care, astfel, 
apar brusc ln obiectiv. 

Pe de altă parte, însA•I structura şi 
dimensionarea altuatlllor par a fi, de 
asemenea. amputate fatA de extinderea 
ceruta de fnseti ideile ce stau la baza 
lor (ce a vrut sA ne, de exemplu, mo­
mentul Piersic-Ana Szeles care apare 
pe ecran doar clt un scurt tango?) 

S-au vehiculat, cu ocazia premierei 
acestul film, o seama de plreri şi ad­
notlrl, mai amabile aau mal acre (şi 
amabilii ,1 acizii avlnd ln parte drep-

tate), cu privire la succesul acestei Ini­
ţiative de a realiza o astfel de comedie 
cinematografici (nu este vorba, evi­
dent, de ceva Inedit în cinematografia 
mondiali ,1 nici Tn cinematografia noas­
trA, ci este vorba doar de a depişl hl&­
tusul Tn practicarea ei) . 

Privit îndeaproape, filmul lui Sllves­
tru-Bokol" are momente de Inspiraţie 
autentici. (vezi sceneta Cana tn care, 
tl de asti datl, Toma Caraglu 1,1 de­
monstreazl subtilele lui resurse ado­
rlce,ti, capacitatea lui de a ridiculiza 
un personaj din 14untrul lui, punlndu-ti 
Inteligenta în serviciul dlvulgirii pros­
tiei grave şi Imense, a portretldril acelei 
decallbrlri a omului devenit birocrat 
Acesta ar f i, dupi mine, episodul care 
ar da măsura şi fn acelati timp direcţia 
pe care ar fi putut-o urma, cu lncom­
parabll mai mare succes, ecranizarea 
schiţelor comice ale lui Siivestru). 

Petre Bokor, el Tnau, i om al condeiu­
lui, a respectat prea mult pe de o parte 
structurile literare <•I a neglijat, trans­
ferarea lor în expresie vlzuallzablli) . Pe 
de alti parte, a crezut probabil prea 
mult tn pos lb1htatlle unei nemaitntllnite 
distribuţii (care a tnminunchiat, de fapt, 
tot ceea ce are actorimea noastrl mai 
tnzeatrat fi mal valoros pe terenul co­
mediei •i nu numai al el) . 

Regizorul s-a lisat condus astfel de 
personalitatea scriitorului şi de perso­
naUtătue interpretilor. Filmul, aşa cum 
n vedem astăzi, rimfne după opin ia 
noastri o virtualitate. O experlentă 
pe care nu m-aş grăbi s-o pun la 
zid, ci din care cred ci se pot Invita 
foarte multe lucruri. Tn primul rtnd ci: 
Ideile unul necontestat condei satiric, 
asigurarea unei echipe actoriceşti de 
cea mai mare virtuozitate, dorinţa de f 
plimba spectatorul prin tot caleido­
ecopul comic -toate acestea Impun o 
enormi rigoare regizorului, o precizie 
milimetrici (vezi confesiunile marilor 
t"eallzatorl de comedii, Inventatorilor 
gag-ului cum a fost, de pildă, Buster 
Keaton), o virtuozitate a regizorului în~ 
suşi şi, peste toate, o graţioasă evoluţie 
a acestuia, evoluţie care si dizolve 
efortul de a compune o asemenea mu­
zici, un asemenea balet ln registrul 
comico-satiric. Experienta lui este, spun 
eu, preţioasă prin fnvlţAmintele ei. 

Mircea ALEXANDRESCU 

Scenulul: Va1-ntln Sil„eslru, Petre Bokor. Regia: 
Pe~ Bokor. Imaginea: Ion Marln•scu. Muzica:. 
Adrian Emtscu. Montai: Ekna Pantazica. Sunet: 
Ino. Andrei P~. Decoruri: Vlroll Molu. Costu­
m e: Doina Le'llnta. Cu: Toma C•raglu, Ma,;n 
Moraru, St.la Popescu, Eugenia PoPo'lkl, Oclil'llan 
Colescu, Gtt<Xoe M lhâitJ, D«n Rldukscu, Vasilica 
Tutam•n, Ileana Slana Ionescu, Tamara Buciu­
ceanu, Coc:. Andronescu, Ama Pellea, Ion Caraml­
tru, Tamara Cretu~scu, Marcel Anghelescu, Ana 
S.1.e1-s, Florin PiKsic sl Viroll/)glşanu. 
Producţie a Casei de filme S.. Director. Dumitru 
Fernoaga. Fiim realizat ln sludlouri1- Centrului de 
Productkclnematogra(id «Bucureşti• . 
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cultură cinematografică la locul de muncă 

B 
La Tlmlfoara, aub egida In­
treprinderii cinematografice 

{~~it:"!u'~k"1pfuj~ f~~c1~ 
neazl un cenaclu de culturi 
cinematografici: Clufo­
rvm. Primul fi singurul din 

tari. Spun: «functloneazb tl nu: •a-a tn­
fiinţat», pentru ci momentul solemn al tn­
filntlrll nu numaJ ci este deplflt - Cine· 
forum s--a nlacut, ofk:lal, ln Iunie 1978 -
dar s..a şi petrecut într-o dlscretle totală . 
El a pornit sub forma unul experiment -
experimentul unor oameni cu pasiune pen­
tru film ~ pentru Ideea de culturi cinema­
tografici, al unor oameni numit! Vasile Tu­
doaie. directorul Intreprinderii cinemato­
grafice Judeţene, lo1if Costlnaf, instruc­
tor B Casa de culturi a munlclplulul şi 
totodatl vechi tl lmpitlmit cineamator, 
medicul Sergiu Levln. cinefil de n~dC'id P. 
zlariftli Cornet Ungureanu, Adriana Slmlo· 
v 10 ş1 Alexandru Va1da, Junstul Paul Ste­
rescu, aecretarul literar al teatrului Ma· 
ghiar, Gheorghe Kot:zka - o mină de 
oameni, piua prietenii '' prietenii priete­
nilor tor, care, tn Putlnul timp liber llaat de 
ocupaţllle fleclrula, ae adunau al vadl fi 
sa dl1cute filme. A fost prima fazi a expe­
rienteJ. A fost pregltlrea pentru. «leflrea 
fn lume•. ln lume, adicl tn fabrici, rn uzi­
na, ta întreprinderi. Cu filme romAne•tl, cu 
filme atrline, cu filme cdlflclle•. O adevA­
rati munci de acttvi•ti culturali pe tarfmul 
cinematografiei, o munci dual tn timpul 
liber al tuturor, pentru ci Tntllnlrlle se orga­
nlzeazl de oble~ la «ora achlmbulul•. în 
aaia clubului, într-o hali., fntr-o aectle, 
Tntr-un culoar, oriunde se poate, oriunde 
încape dreptunghiul maJ mic sau mal mare 
li ecranului. Culturi cinematografici la 
locul de munci. Printre maflnl. Printre ba­
loturt de materii prime. Printre valuri de 
strmi sau de fibre sintetice. Printre plllrll. 
Dupi specific. Cu 100, cu 200, cu tiO de 
oameni. Cu cttl slnt dlspu$1 al discute 
film, ln loc sa plece la masa, legea do bazli 
a cenaclului fiind participarea cde buni 
voie fi pe proprie rlspundere». La data la 
care cenaclul primea botezul oficial, el era 
gata cunoscut fi ••teptat tntr-un numlr 
bun de fabrici fi Intreprinderi. Dupl numai 
clteva luni de la înfiinţare fi 35 de actlunl, 
Cineforum este un cenaclu cu activitate 
aşe1ati., sistematică, o activitate nu numai 

cu preHnt. dar ,1 cu viitor. Pentru acest 
viitor membrii lui vlaffli concret, concret 
$l cu creionul pe hlrtle, cursuri de lnlt,ere 
ln arta filmului, cursuri Jn tcoll ,1 unlver­
sltltl, cicluri pe genuri, actori, fColl cine­
matografice, vieeazl romantic dar precis 
ei calculeadi exact numirul celor care ar 
putea al li se aliture (de altfel •tlu '' acum, 

~no~',aj~~~s~~·::~~~e~e rf:!ti~~tkl~e:~cfs7! 
billtlti posibile» de lnt inder~11 rNcuhu lor. 
chiar dacă nu peate toate 120 de întreprin­
deri cite are Tlmifoara, dar peste ctt mai 
multe, vlseazl cu lnverşunare la tnmultl­
rea speciei pe care tocmai au scos-o la 
lumini, specia cmuncltorllor cu filmul la 
locul de muncb. l-am văzut «la lucru» 
lntt-o tntfln l re cu muncitorii de la l.M.A .l.A . 
(Întreprinderea pentru mecanizarea agri ­
culturii '' Industriei alimentare) fi am pri­
ceput de ce sfnt afteptatl, de ce sfnt 

chemat!, de ce experimentul lor care putea 
si pari Imposibil a reuflt atlt de repede şi 
cu atna succes. Prezenta lor, caldl, vie, 
incitantl, obligi, obligi tntr-un sens cum 
nu se poate mal pozitiv, la replici, la gtn­
dire, obligă, aş spune, la creşterea tempe­
raturii Intelectuale pe cap de participant. 
Prezenta lor este mobilizatoare, magnetl­
zantl, electrliantl. Entuziasmul lor este 
contaminat. Sinceritatea de opinii, sedu­
cltoare. încrederea ln interlocutor, tn po­
sibilitatea stabllirll unul dialog Jn orice con­
dlll~ Irezistibilă. El toţi sini luptlitorl pe bari­
cada lui «se poate», tmpotrlva lui cnu se 
poate•, el toţi se luptl cu tndtrjlre să de­
monstreze ci se poate forma acel public 
avizat. receptiv, lntellgent, activ, acel pu­
blic-partener de creaţie, publicul Ideal, pu­
blicul de care are nevoie orice cinemato­
grafie fi tot cinematograful. Este o lupt-I 
nobili. a unor oameni nobili, nobili ln sen­
sul cel mai putln aristocrat al cuv1ntulu1, 
al unor nobili hotlrltl să salahoreascl tn 
tlcere, dar cu toate forţele pentru edificiul 
aflat Inei la cro,u», care se cheamă «cul­
tura cinematografici de masb. Acest edi­
ficiu, de ce să ne mlntlm, de ce s6 ne tn­
şellm, nu se poate rid ica nici tn dol, nici 
in trei, nici mAc:ar Tn zece, ci numai Tn 
mult~ ln foarte mutti. Ti mişorenii latl, cu 
vocatla lor de pionieri de destelenltori 
neobosiţi, au pus umlrul zdravln fi saltl 
cu nădejde primele cirlmlzl. ln faţa acestui 
gest simplu fi concret, devin patetică şi 
simt nevoia să lansez un apel nu mai puţin 
patetic: si nu·l lăsi.m singuri. Ne-ar mai 
trebui ceva oameni. Ne·ar mal trebui l!lf&, 
clteva sute, clteva mii de oameni. 

Ne-ar mai trebui clteva m ii de timişoreni. 

Eva SIRBU 
După ce a urmat tn anii 1923- 1924 

cursurile Academiei de mimodrama a 
Asociaţiei «Clipa-Fiim» şi curaurne ci­
nematografice ate lui D. Laporta, Dorin 
Slreteanu apare pentru prima oarl, ca 
actor de film, tn anul 1921,tn ladef (regia 
Horia lg1roşanu), allturl de elevii Aca­
demiei la care ajunsese profesor. ln 
acela,1 an, apare şi tn filmul lui Aurel 
Petrescu, Diau fi Rodica. Legat, tn 
continuare, de actMtatea clnem1togra­
flci de la •Clipa-Fiim•, Dorin Slreteanu 
parttcipl la difuzarea tn tari '' strllnl­
tate a filmului Iancu Jianu (regla Horia 
lgiro,anu-1928). tn 1930 apare h versfu· 
nea romAneasc.A a filmului Ciuleandra 
(regla M. Berger) dupi romanul lui 
Liviu Rebreanu. tn acelaşi an colaborazl 
la realizarea filmelor documentare so­
nore realizate de casa UFA Jn Romlnla 
(contribuie la realizarea versiunii 
sonore). 

Dupl Eliberare, ca şi ln perioada plo­
nleratulul cinematografiei romlneftl. 
Dorin Sireteanu, acela•I modest fi pa­
sionat Iubitor aJ fllmulu~ lnterpreteazl 
numeroa&e roluri de întinderi diferite, 
tn numeroase filme romAnetti, de la 
Viaţa 1nvlnge pini la foarte recentele 
Ştefan cel •- fi Talii Risipitor etc. 

fi urlm veteranului nostru ani multi 
~ 1 multe filme. 

ANAMORFOZA 

(opera~ie~tici\) 
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Decembrie '76 Cannes. Tineret 

Jurnalul unui membru al juriului 

S
' ~ Daci nu ml 1-ar fl rltlicit 

valiza undeva pe aeroport 
la Roma, daci la Cannes 
n-ar fi fost am de primlva­
r6, daci nu ml..a• fi adus 
aminte atlt de exact cum 
şl.-a pierdut un regizor de-al 

no1tru, tot la Roma. act.m zece ani o va­
lizi. , 1 cum ta Mar-del-Plata fn continuare 
a rima& doul slptlmlnl Imbricat fn aca­
la,t costum - un festivat cu vedete, cu 
z lar l•t~ cu negu1torf fi producltorl •.. 

... ml-ar fi trebuit mai puţin de trei zile 
(timp ln care ALITALIA mi..a glslt nllza) 
ca al realizez ci micul Cannes nu are 
nimic comun cu un obltnutt Fntival ln­
ternatlonal de cinema. ,1 ci n..av• nici o 
tnaemnl.tate cum fi ctt de des ffl schimbi 
Invitatu ţ i nuta„. 

•RIFJlt - (Rancontres lntemlltionates 
Fiim et Jeune11e) au ceva cu mult mal rar 

~p~~.:r~~f1~u~:.~~~ ~~n;::~u rt:r~~j' ~ 
originalitatea ş i personalitatea acestor ln-­
tllnlri fiind din ce lh ce mal u'°' de pistra! 
pentru locul pe care tinerii fttu 81 • 1-1 
apere, pentru atenţia pe care ttn6rll ttlu să 
o atragi asupra lor firi efortur:t de curtoa­
zie fi de caavolr-falre». 

L11fnd la o parte vedetele fi paletele, 
aleroltura dupl lntervlurl-•oc: •I poz~,oc, 
RIFJ pune ln dezbatere filmul politie. 
Glannl Mlnelll (autorul Italian al filmului 
«N~ Cerchlo•) apunea ci «orice film este 
un film politic. Fllmut militant este un lucru 
aparte, dar din momentul rn care un film 
lti propune o probleml 1oclall, el devine 
ipso facto un film politic». Fiecare din 
cele aproape treizeci de filme prezentate 
1tnt formule orlglnale de dlscutle angajată 
aeupra modulul nostru de vlatl asupra cui 
poartl. rbpunder• fi fn ultimi instan t~ 
a misiunii creatorului, a raportului dintre 
asimilarea faptului de viaţi fi selecţia lui 
tn opera de a rtl. · 

Prezenta la fest ival a reallzatoarel sene­
galeze Saphy Faye nu a fost la Cannes 
acea notl Hotlci pe care se etrldule•te 
or ice tntflnlre lnternatlonati să • i-o asigu­
re._ Cfnd am întrebat~ pe Saphy Faye de 
ce face film, ml-a rlapuna simplu că fil ­
mul nu este pentru ea o profesie. «Am ve­
nit tn Franta pentru a-ml da teza de doc­
torat tn etnografie africani. Am urmat şi 
doi ani •coala de la Vauglrard, dar pe mine 
filmul nu mi lntereseazl dectt ca poslb l­
litate de a fl de folos oamenilor din care 
ma trag. Am dedicat filmul lettre pay­
sanne (Scrisoare tlrlneasci) bunicului 
meu. Actorii mei sfnt mama •i tatai meu, 
bunic.a ,1 sora mea, vecinii nottri din sat. 

• Nu am tras duble. Am lbat aparatul să 
mearg6 • I l-am ascultat cum vorbesc. Me-

reu despre acelatl lucru. Despre cultu t c1 

de arahide, secetl '' plmfnt Aş f i putut 
la fel de bine al scriu o carte, dar cartea 
ajunge la el mal greu. Ctnd am terminat 
fi lmu~ bunicul meu murise». 

ln lracema - (premiul special al ju­
rlulul)1 o tfniri proatltuatA de 15 ani rltă­
cet te la tntlmptare pe autostrada Trans­
amazonlanA fn cura de constructJe. Fără 
expllcatll Inutile, Jorge Bodanskl demon­
streaz.i ci tn Amazonla construcţia acestu i 
drum reprezlnti o cale siguri către bogă­
ţie fi progres. Jn compania l racemei el 
deacoperi o Brazllle a săracilor, a celor 
vindutl ca nltte animale, a celor angajaţ i 
mizerabil de false&e promisiuni sl orooa-

1.A.T.C Tinereţea la Cannest 
Palals-ul vizoanelor ' ' super-starurilor, 

blazlrll • I dezlluzlllor, palats-ul auper-pro­
ductlllor fi a cek>r descinşi din Rolls­
Royce-url, cunoscutul «Palatu al Festiva­
lului de la Canoea. şJ-a deachis portlle, tntre 
26 decembrie ' ' 4 Ianuarie, tlneretil, blue­
Jeans-urllor, entuzlaamulul, dorinţelor n. 
re•ti de afirmare, 1pantaneltltli creatoare 
tl ... vl1elor. 

Institutul nostru, invitat de onoare dupA 

=~~c~~~t r~~~~:at~81~.:~:11~a~;:::~~I~ 
selecţie de filme ale clror partlcularltlti=" 
varietatea tematici. conciziunea eQreelel, 
claritatea meuJulul, profeeionallsmul reali-

aventura scenariului 

Şoapte de iubire 

cTe Iubesc, topte•te Eugen, parei spe­
ri at de propriile sale cuvinte». Ata scria 
ln scenariu. 

La filmare, Eugen şopteşte parei speriat 
de propriile sale cuvinte: «Te lubesc)t. 
Regizorul. aflat undeva tn apatete aparatu­
lui, acuturii nervos ţigara pe şapca opera­
torului 41 atrlgA: «Stop!• Apoi, pe un ton 
blfnd, pirlnteac. n expllcl unarului inter­
pret: 

- Daci mormll, afl ca un dobitoc, ea 
n-o al tUe nlclodatl,ce-i tn sufletul tiu, d 

tn ~ =·~= ::r~~~o~~~~ •• se aplrA, 
firi vlagl, actorul. 

- Bravol MA-nvetf tu pe mine oe acrJe ln 

zArilor, stnt caracteristice tuturor produc­
tillor •colll. Din acest punct de vedere, lnte­
re1ul cu care au fost primite filmele noastre 
este legftlm; ln contextul unor pellcu• cu 
vldlte carente de ordin tehn1c·.i profesional, 
multe tnacriae tn perimetrul unui ermetism 
desuet. atudentll rom6nl au adus la Cannes 
prospeţimea unor căutlrt de surprindere a 
elementului uman tn plenitudinea manlfe1tl­
rllor sale, expreela lmaglnattel meditative •I 
fluxul liber al fanteziei. 

Filmul absolventului Sandu Plun, de 
plldl, Undeva, odatl un om. lncerctnd o 
Incursiune atentl. emotlonantl ti universul 
interior al unul bltrln, a obflnut aprecieri 
deoeebtte; laconl1mul construcţiei drama-

scenariu! Vorbeşte mal tare, bAiatule, cA 
nu-i nici o rutine li al sentimente! 

Filmarea se reia. cTe iubesc!» ro1teşte 
cu putere Eugen. «Stop!• tlpj regizorul. 
Operatorul n prlve•te ca Brutua pe Cezar 
ln ziua ldelor lui Marte. 

- Eşti clrpl sau blrbat? Glnde,te-IB la 
sentimentele ta'8 ' ' vorbe•te ca un lndn'l­
gostlt, nu ca un boul 

Actorul se glndi mal mutt la contract declt 
la sentimente fi urli ca un tndrigoatlt au­
tentic: «Te lube1cl• ln loc ai ae sperie el 
de proprll'8 safe cuvinte, se sperMt fata. 
ln aeelafl timp, un perete de mucava al 
decorului fllfR U$Or, lovit de" forţa senti­
mentelor lui Eugen. 

- A•al ae bucurii dkt 1uflet reg izorul, 
vezi ci se poate? 

la Po•t-alncron, actorul tncearcl al re­
peta performanţa de la filmare ti reuş.l sl 
ricneascl destul de puternic. 

- Nu a•a. domnulel ae supiri Inginerul 
de sunel Spectatorul dA bani al audl ce 
se epune pe ecran, nu al ghlceascl. Mai 
cu fortil 

uanda otrl vltoare ficutl de radio, religie ş i 
armatl. 

Pleasantvllle (S.U.A.), 8ru1ca sin„ 
ourltate a lui Konrad Stelner (Elvetla), 
Le 1olell n-a pu de chance (Soarele 
are ghinion, Canada) au aceeaşi temă 
comună. Capitalismul ln dezvoltare acce­
l~ratl. pe ruinele micii proprletltl. a marii 
mizerii şi a umanitltfl dezrldiclnate. 

O alt.I temi destul de frecventl este 
aceea a muncitorilor Im igranţi alerglnd dis­
perat dupl un statut de existenta ome­
neaacii, egal cu al celorlalti muncitori (Am­
basadorii - filmul unui regizor tunlsian 
Autobuzul de Bay Okan - distins cu 

tice a Interesat fi emotlonat, poate şi pen­
tru ci rigorile temei au fost perfect Bervlte 
de mijloacele de expresie plaatlcl folosite 
de autor. 

Filmul delegatei noastre la Cannes, stu­
denta Cristina Nlchltut, anul IV· regle de 
tllm, clasa prof. unlv. Mircea Drlgan, Intitu­
lat simplu tm 1-a tn1crt1, de asemenea, 
ca Un 1ucce1 al şcolH noastre; «un profe­
sionalism de buni calitate •I o maturitate 
imprealonantl pentru un ttnlr realizator», 
caracterl1fuuA filmul Cristinei, ne aounea 
Jean Blttor, libanez, absolvent al Şcolil 
superioare cinematografice sovietice. Se 
ştie ci. producţii le studente•tl nu participi\ 
tn competltle, dar, tn general, filmele noas­
tre s-au bucurat de preţuire t l Interes major 
în cadrul de1baterllor, meaek>r rotunde, 
prolectlllor ecarte blanche•, 1peclflce aces­
tei manlfeatirl. 

Actorul uri& cu toatl forţa un «te Iubesc• 
in stare 81 puni pe goanl o turmi de bi­
voli (aurzO ti aceasta deveni varianta de­
finitivi a •oaptel de dragoste din acenariu. 

la premieri, spectatorii, zguduit! de tă­
ria eentimentelor IUi Eugen, aclparl din 
vedere fllflirea unei plrtf din decor, ca ş i 
faptul ci: eroina, detl aperlatl de moarte,' 
răspundea pe acela,i ton: cDe oe nu vor­
be•tl mal tare, Eugen? De cine tl-e teami?» 

Dumitru SOLOMON 

posibilităţi posibile 

Din aproape 
in aproape 

• cSpre •tlrea tuturor apunem ci bă­
garea literelor ln forme dupl Ideea onora-

un premiu la Taormina, Cu capul sus 
(R.F.G.J. 

Fiimui francez Juliette ou l'alr dU temps 
(Julietta sau ata-s vremurile) - a trata 
menţiune speclatA. abordeazta în tr-o 1orn1â 
s impla, curgatoare, problema tineretu lui 
debusolat. un tineret aflat în afara orlcirei 
actlvlllitl ooclale, tnghltK de o exlatenţ! 
citadini periferici ,1 grav taratl, o exis­
tenţi care, pini la urmi. pulverizeazl tn-
96$1 personalitatea. Fiimui acesta (reallza­
tot Rene Gilaon) s-a Impui mal mult decft 
alte pelicule pe aceea•I temi ca Raaazzo 
dl Borgata, Cin-Cin (Mexic), Nel Cer· 
chlo (Italia), JHua von Ot!Akrlng (Aus­
tria), Daci „ avea o prieteni (Ceho­
slovacia). 

Selecţia celor 30 de filme a urmi.rit anul 
acesta alegerea acelor filme care să dez­
volte teme generale de umanism •I sl puni 
în discutJe probleme de Importanţi acutl 
ale socletlt ll contemporane. Tineri, pro­
fesori, Iubitori de cinema, amatori sau pro­
fesioni$ti al artei filmului au avut posibili­
tatea timp de zece zi le s6 participe at1t la 
vizionarea unor f ilme de buni calitate cft 
mal ales, aspect care-l face si nu semene 
cu nici o alti tnttlnlre lnternational6 de 
cinema - sl dezbatl cu pasiune filmul , 
lntentme realizatorilor, calitatea estetici a 
produsului artistic. autenticitatea mesaju­
tu~ Interpretarea şi orientarea creatorilor. 

Filmul lui Andrei Blaler,d lstlna cu prima 
menţiune •peclali. a reţinut atenţia pu­
blicului fi a jurlulul pentru • modalitatea 
artistici deosebit de originali tn care 
prezenttndu·•I eroul tn formare; ae pro­
nunfl pentru ldeN necealtltii acumu· 
liril fi parcurgerii unor experienţe per„ 
sonate unice. ln altuatli excepţionale, 
confruntar„ dramatici. a eroului cu 
viata li lndreaptl încetul cu încetul c.i· 
tre doblndirn unei c.on~inţe politice. 
StrlgAtul din fin„ „ lui Darie - •Sini 
Darie al lui Darie, at lui Darie. •• » repet.I. 
in 1pirall tnceputul filmului în care 
eroul se mulţumise li-" spuni - «Da­
rie. •1-atlb. 

Nu lntlmplltor, palmaresul jurlulul şi al 
publicului au coincis anul acesta retlnlnd 
pentru primul loc, din ceJe 29 de producţii 
aflate tn concurs, filmul regizorului german 
Max Willutskl, ·reprezentant al $COiii de 
cinema berlineze. Filmul slu ataci un feno· 
men care tn R.F.G. se aseamAnA astăzi 
prea bine cu maccarthyamul. Un film care 
demonstrează cu fortl f i tandreţe tn ace­
la şi timp raportul dintre Individ •i putere. 
Vera Romeyke nu ae fncadreazi tn 
norme tnseamnA - declara autorul - de 
fapt ci ea nu face casl buni cu sistemul, 
in speti cu sistemul de tnvătimfnt ger­
man. Daci ne gtndlm la titlu - spunea 
Wlllutakl - acel «Ist nlcht tragbar» (tra­
gan-a duce) se poate traduce că Vera nu 
poate fi dual, luatl. tnreg lmentati de tre­
nul birocraţiei. Vera nu poate pur şi simplu 
sl prlnci6 acelt tren.-

Un film sever şt tenace. Un film politic 
realizat Impecabil firi nici o concesie de 
gust fi de mllestrle. 

lrtna PETRESCU 

ŞI daci. adAugim la toate aceetea faptul 
ci delegatla noastri a foit fn centrul aten­
tlel, ci. studenta Cristina Nlchltuş a fost 
sollcltatl sl conduci un grup de tineri 
realizator! cu care a produa., tn timpul fea­
tlvalulul, un fllm de 18 mm., d pentru urml­
toarea edltle atntem chematl ai facem parte 
din Comltetut de organizare a featlvalulul, 
tntelegem dlmenalunlkl exacte ale prezen­
tei noastre la Cannea, valoarea clrtll de 
vizita pe care tnatltutul a prezentat-o aici. 

lntelaa ca o lreapd apre MARElf leallval 
de la Cannea, «Micul Canneu •l-a primtt 
oaspeţii romlnl cu Interes , 1, confirmtnd 
speran1& şi visuri, le-a Indicat drumul spre,,. 
consacrare; un drum care trebuie pavat, 
i nai, cu munci, cu dirulre, cu Tntelegerea 
deplini a nobllelor Idealuri ale cinemato­
graf!_. noaltre natlonalel 

Con(. uni.. Mihai DIMITRIU 

bllulul Gutenberg va lnflptui ca omul sl 
fie mat aproape de seamAnul siu•. '(Ex­
tra dintr-un Po•lbH manu1crts al vre-­
mlO • «Descoperirea domnului Bell, nu­
mita telefon, va apropia oamenii». (htrae 
dintr-un pt'Obabll arttcol apArut ln PI'• 
u. vremii) e «Micile aparate electronice 
din casete noastre atnt o lume adus.A tn 

~~!~ (r:c:'~!f..1 ld:~en~u~ a~ro:!9e.:a'dl!; 
primele cronld r.tvJ • cOamen& slnt 
din ce fn ce mal lnsfnguratl, se lzoleazA, 
trllesc ln comun dar nu-•i cunosc vecinii, 
nu-•I cunosc potta,ul, se ascund în spa­
tele ziarelor tl radioului, priveec fix tele­
vizorul•. (Din raloortur po1ibll al unui 
v iitorolog) • .„S' ce trebuie li facem 
noi? SI deefllntlm tiparul, telefonul, tele­
grafu~ radioul tl tetevizorut pentru a re­
deveni oameni? Nu cumva credeţi asta? 
dntrebare •lauri. pud de un ttnlr -
vlttorologului care a prezentat raportul). 

Alexandru STARK 

tt 
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Ultima jertfă 
Există, Incontestabil, o timid itate a ci ­

neaştilor aflaţi ln fata literaturii pe care tre­
buie s-o transpunl tn Imagini. Mă gtndesc 
i., un Bondarciuk, tn fata lui Tolstoi , sau 
r lu,11 l.i un Visconti, în fata lui Lampedusa 
O sfiaJă care nu este decit un mare res­
pect, respectul întru spirit, dar şi întru 
literl. Oe fapt, o stare de pioşenie. O t• 
aceea istoria cinematografului numără 
se ftie - prea puţine capodopere care sâ 
fi pornit din capodopere ale istoriei lite­
raturii. 

Uttlma Jertfi a regizorului sovietic To­
dorovskl este o ecranizare ad litteram după 
clasicul rus Ostrovskl. O ecranizare, deci. 
ş i nu un film inspirat de„. cum cred că ar 
fi fost de preferat. Cineastul este paralizat . 
blocat pini la anihilare aproape, de stima 
fatl de scriitor. Grija lui vădită ·de a nu 
sclpa o lotl nici din Ideea, dar nici din 
8tmosfera operei literare, face ca filmul să 
dea impresia - din picate nemlrturlsltl -
a unui teatru filmat , tn care actorii evo· 

lueazA oarecum stinjeniti, copleşiti de sar­
cina extrem de dlfici lA care le revine şi de 
care, tot aut de vădit, slot permanent con­
ştient! . El plşesc ln loc si meargi, el cu­
vintă Tn loc Bi vorbeascl, ei lnterpreteazA 
tn loc sl trllască. Şi aceşti actori, atn de 
altfel decft ftlm noi bine ci pot ei fi, stnt 
excelenţii Margarlta Volodlna şi Oleg Stri­
Jenov. Ce trece cu adevărat fn film din 
Ostrovsld este tnsi. «parfumul de epoci». 
datorat fn cea mal bună măsuri scenoara­
fiel ş i costumelor. Ele, tn primul r1nd, ne 
tntorc cu un secol Tndirăt, nu numai ca 
aparentă, dar ş i ca esenti romantică. Ideea. 
obsesivă ln opera lui Ostrovskl, aceea a 
puterii de distrugere a banului ln faţa că­
ruia nu rez is.li nici un sentiment fi, cel 
mai putln, cel al dragostei, ln filmul lui To­
dorovskl este exprimată mai ales verbal . 
Totul se Tnvlrte fn Jurul banului , toatl lu· 
mM are cuvtntul ban pe buze. Mitul «banu­
lui• ffi dobtndeşte astfel, ce-i drept, «drep­
turile» sale, drepturi pe care noi însă le-am 
fi dorit mal degrabă strecurate, sugerate, 
Insinuate ln conttilnta noastră, decft de­
clarate. Exlsti un moment totufl, finalul , 
tn care reg izorul redevine el însuşi ş i rea­
lizeaz4 o scenă antologici care ne dă di­
mensiunea a ceea ce ar fi putut sA fie tn-

Africa-Express 

BAlat frumos, cu păr buclat şi din11 alb i, 
decontractat şi surtzltor, pe nume Glullano 
Gemma. avînd ca parteneri o luptătoare de 
jlu·Jitsu, cu talie trasl prin Inel, plete aurii 
şi profil de camee, pe nume Ursula Andress. 
Un duo de zile bune, zile bune pentru aven­
turi cu happy-end, pentru peripeţii mai 
mult sau mal ou\in acrobatice, mai mult 

sau mal puţin drlgăstoase. Un duo care 
ar fl asigurat, singur şi de la sine, un bun 
succes. Dar lată c,a autorii au dorit să 
sporeasci atractivitatea fi/mulul adăugfnd 
un al treilea personaj principal. Cel menit 
să formeze trio-ul nu are lnd nici dintll 
strllucltort al lui Gemma, nici unduirile de 
farmec ale Ursulei Andress. Dimpotri vă , 
e mic de stat şi cam ghebos, ştirb şi cam 
chel, pe nume Blba-malmuta. Dar nu o 
maimută ca oricare, ci o adevărată vedetă 
vorbitoare, care ştie să c itească cărţUe 
adversarilor la poker, să batl tam-tam-ul 
flclnd d in el telegraful savane ~ Iar pentru 
numerele de cascadorie, se vede cu ochiul 

li ber, nu a avut nevoie nici de antrenamentt:>. 
nici de dubluri. O vedetă care, s.o spunem 
deschis, concurează cu cîştlg de cau2ă 
pe celelalte două, aduclnd filmului, da -
oriclt s-ar plrea de ciudat - inteligentă , 
umor şi fantez ie. 

Africa-Expres&. vA asigur, nu are nici o 
legături cu Orient-Expresa-ul; fi parodiază 
doar numele şi ln special eleganta vestite--

~~ :f~:::znăe0 0~~~?10~ ~~::!0~~~ ~S:~~~~~ • ...iii„~--_;..., 
de Import-export.Ne dim seama repede 

~ufani;~, s~c~~~~~a~tn:a~=~~o~~~!r~s~~ .,. __________ _ 

de la un trib la altul, de la o aşezare la alta, 
transportfnd corespondenta, livrtnd măr­
furi , 1 depuntnd ctştigul la o bancă sui­
generis. Dar savana rlmtne savană, cu lei, 
hipopotami, gazele, zebre şi tot felul de 
alte vieţuitoare rîvnlte de parcurile zoolo­
gice, care se plimbă slobode, participlnd 
ctnd la actlune, clnd numai la decor. 

Tot în savanl are loc şi tnttlnirea dintre 
cel dol, uelozltă Intens de maimuţă, care 
ştie , Tn final, si-ş l lmpunl punctul el foarte 
personal de vedere. 
Dacă trecem peste unele lungimi, dd"ci't 

facem abstracţkt de unele replici mal Ieftine, 
daci nu ne obosesc trtntele, dacă nu ţinem 
neapArat la verosimil, vom putea participa 

~~g~::~r M,~~41! '~u~'!~u~~1r:C~f:dus~h~ 
minusculul sfmbure de seriozitate ln jurul 
căru ia se lnvlrtefte Intriga. 

Adina DARIAN 

A treia 
încercare 

ac\~af~;t~. ~~"g1~:r~ 1~~~~~r8 P~!~u~~c~& 
se lanseazl Tntr·un dialog de-o francheţe 
lmplnsii plnA la muchia durftAtll. Persana~ 
jul menit să puni tn discuţie noile raporturi 
de convieţu ire soclalA fi familială este di­
rectorul unei mart întreprinderi Industriale. 
Intrat tn dispută cu colectivul sAu asupra 
metodelor şi concepţiilor de lucru, decide 
sA demisioneze şi sA se tntoarci acolo de 
unde plecase: la strung. HoUlrfrea sa, tn 
pofida unei aparente oarecum sfldAtoare, 
este oneatl tl corespunde convingerilor 
sale Intime. Neputfnd sl uite anii cfnd tfnAr 
muncitor avusese tlrra sl reziste constrtn- • 
gerilor, el refuzi azi sl faci concesii de 
dragul de a-f i pbtra noul rang social ş i 

Regizorul 1tl urmăreşte eroul tn noul slu 
drum, ta noul loc de muncii, printre munci­
torii din mijlocul cArora plecase cu peste 
20 de ani tn urmi. Dar fi aici adaptarea nu 
e lfpsltl de dtflcultitl. Aceasta va fi a doua 
încercare. T itlul filmului sugerează implicit 
şi efecul acesteia„ lbtnd să se întrevadă 
poslbllltatea unei a treia op~uni.„ 

;4-;x ~~~t~~-~ c5aceş~1~~1:i~t~:::tT!e v~~e:~~ ... illl-•lliii-------- Tnscrllndu·se cu modes1ie pe linia unui 
cinematograf al adevărului - fără sa uzeze 
nici de o dimensiune sporită a ecranului, 
nici de culoare, nici de virtuozititl plastice 
- regizoru! preferi o explorare ln adfncl­
mea caracterelor şi a mediilor sociale ln· 
vestlgate. PeraonaJefe sale - printre care 
o tlnAnl aductnd tonul nonconformist şi 
optlmlzant al nollor romantici - stnt puse 
flrA menajamente fn fata unor repetate 
examene de conştiinţă, faptele lor fiind ju­
decate tn raport cu prezentul, cu trecutul, 
cu viitoru!. Almul se constituie ca o oglindi 
netrucatl a realltlţll fi ca ort şi ce dialog 
plin de sinceritate deschide drum medl· 
taţlel . 

sau '8 ocolesc,cam toţi , într-un fel, «vino· 
vaţi fArA vină», defilează prin fata noastră , 
după ce s-au zbuciumat să cucereascA to­
tul ca di se multumească cu ce pici, în ­
tr-un caruset al prostiei ş i venalitlţll . În 
ultimi Instanţă, un carusel al neftilntel de 
a trăi. Este un final de comedie umani de 
tip balzacian, este flnalul unei com6dii 
umane fntr·aţievlr demne de Ostrovskl. 
Iar pentru acest final , de dragul lui , am 
parcurs drumul tn sens Invers fi am revl­
zuL ln minte, o altl UltlmA Jertfi. Exce-. 
lentă. 

Rodica LIPATTI 

Product!• • sttJdioulul cMosfllm • . Revia: P~lt 
Todoro„~I. Scenariul: V/'111/m; Zun, Pelr Todo­
rOlfsM dupi motivele pleMl lui A.N.. o.trovakL 
Imaginea: IAonld l(eJ,şn/jolf. Cu: M111gMH• Volodi ­
n•, Oleg Slrl}enO'I, Mlh.U Gluz~I. Leonid Kurarle„, O,,. N•umenlco. 

Adolescenţi 
în cosmos 

ln cont inuarea unei seri i de filme ştii n­
ţiflco·fantastlce, putem urmilrl o datl cu 
tinerii 1pectatort clrora le e destinată pe­
licula, avatarurlle unui echipaj de cosmo-­
nauţt sovietici , aflaţi la vlrsta cutezltorllor 
noftrl. Recepţlontnd semnalele S.O.S. ale 
planetei Alfa din alt sistem solar, echipajul 
alege1dupi dezbateri furtunoase1prlmll me­
sageri al Terrei care vor poposi pe planeta 
necunoscută. Temerara acţiune se va sflrşl 
cu bine. O spunem dinainte, pentru d ln­
tllnlrea cu locuitorii acestei planete este 
mal mult declt neliniştitoare. Singurii su­
eravieţunorl. .. sfnt lipslti de viată. Regizorul 

Klchard Vlktorov ştie d ·regula jocului 
este ca, o dată creat universul Imaginar, 
trebuie sl· I iei Tn serios, sl te impuci ln el 
cu gravitate, cu candoare, cu flreascl emo­
tie„. ca ş;I pe pAmtntl 

Nu e prima tentatlvĂ a cineaştilor sovie­
tici (printre el autorul acelui tulburător 
«Solarln) de sondare a spatlului visului, 
ca mediu fecund pentru afirmarea poslbl· 
lltlţllor nelimitate de cunoa,tere ale omu· 
lui. Tn .acolul dlAtorlllor spaţiale, astfel 
de filme pot deveni orictnd puncte de refe-­
r lnţi , Iar arhiva Je va pâstra, poate, ca pre­
monltll ale unor vlrste revolute. 

Roxana PANA 

Un film de Richard Vlktorov. Cu: M1~ Erso 11 , 
Sua Gtigo-1•"· Volodia s a„in 

A.O. 

Producţie a studiouri lor ungNe. Reoia: P~t~ 
&cs&. Scenariul: P•I• Bec.so. Imaginea: Janos 
Zsomboly•I. Cu: l&tvan AlfW, /Ilona Kuui. M•rl 
SzUr, l&tlfan T&Ok 
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A dispărut o fată 
O fată dispare de la un hotel din vlrful 

muntelui şi nimeni nu se sinchiseşte de 
di spariţia ei. Doar o prietenă cam ciudata. 
nu prea demni de lncredere, pentru ci vine 
de la o fcoall de reeducare unde avusese 
şi un şoc nervos tn urma clruia ... Ea aler­
teazA miltţia, începe ancheta, dar rAspun­
surlle celor din cabanl slnt evazive; tfnAra 
obişnuia si dispari cu cite cineva pentru 
cfte o scurtă vacanţi, se pare ci a trecut 
chiar granlta, dovada, o llustratc'i trimlsA 

colegilor, o si se Tntoarcă ea ... Senzaţia 
de solidaritate şi confortabili bonomie a 
colectivului tn care a lucrat displruta se 
destramă pe parcurs. Azi un accident, 
mtlne o coincidenţi cam stranie - prie­
tena e cit pe-aci si dispari şi ea1 curentatA 
prosteşte la aparatul de spllat, nu se pri­
cepea sau poate cineva anume ... De ce-urile 
se aduni. reteaua misterelor se îndeseşte, 

stop cadru pe: 

nu întotdeauna foarte abil; tn schimb, at­
mosfera, cazul fetei nr. 2 lncepe d ne In­
tereseze tn principal. Pentru ci vlctimn 
(ln perspectivi) lncepe si trllascA ·concret 
ln fata noastrA, originali şi proaspati ca 
reacţii, derutant:A pentru un psihiatru, mlş­
ctndu-se ctnd ca un animal perfect sini­
tos - cu cfti pofti ftle ea sl tnghitl tn­
ghetatele de smeuri sub ochii medicului 
ce-şi urmArefte «cazul• - ctnd ca o vie­
tate speriatl de ceva, nici ea nu ftle bine 
de ce. lncetul cu lncetul ceaţa se risipe.te, 
adevlrul lese la lumina ecranului. ŞI aşa 
se face ci nu rezolvarea primei dispariţii 
ne Interesează ci relaţiile fetei-detectiv, 
stlgmatlzatl de boall, de fcoala de unde 
vine, de aparentele acuzatoare. deci reia-. 
tllle el cu lumea cabanei, cu nolkt prietenii 
fi noile adversltltl, cu medicu! psihiatru, 
trec tn prim-planul povestirii. Clt fi cum 
poate fi recuperat un caz aşa-zis social, 
sau care e graniţa intre psihoza reali şi 
disimulare, latl numai ctteva din sugestiile 
pe care ni le oferi acest film cu alură poli­
tlstl. Inedit personajul proaspetei şi ln 
acelaşi timp alienatei tinere. ŞI de-a dreptul 
senzaţlonalA Interpreta lui, actriţa Oasa 
Veskrnova. 

Allce MANOIU 

ProducU• a studiouri/or din &rrandcw. Regi•: 
Jurii HHL Scenarlut; Jon{ Sllhary. lmqilnH: 
Andr.; Baria. Cu: O.u VuVnoJ'a, ll}a Pr«har, 
VI Olm«, Jou( A.brhim 

Parada Chaplin 
Chaplin, se ştie, a f6cut primii paşi ln 

film la ,coala lui Mack Sennett. la Keystone. 
Debutul a fost de fapt dramatic, un duel cu 
un comic foarte la modl pe atunci, Ford 
Slerllng, un omuleţ capabil de un umor 
mecanic care·I asigurase uşor succesul. 
Chaplin 1-a pulverizat tn clteva minu1e. 
chiar pe terenul lu i. I se ceruse doar să- l 
imite. Dar Chaplin nu s-a putut opri la 
attt şi a mai Improvizat un suspin (mut) 
de toati grandoarea •I un mic accident fn 
care-$1 pierdea pantalonii pe drum firi 
sA-şl dea seama. 

Sennett 1--a Iniţiat deci pe Chaplin Tn 
genul tcslapstlck» - o evolutie tnscrisA pe 
de-a-ntregul tn aria sftua1111or absurde rit­
mate diabolic. Fiimeie acestea se mal văd. 
Exlstl. Ceea ce se vede foarte rar, deşi ,1 
aceasta exlstl, eate o lmprovtzatle a lui 
Chaplin (o raritate de arhlvl) reallzatl tot la 
cererea lui Sennett (un fllmulet de ctteva 
minute, revelat de o retrospectlvA Chaplin 
acum destul de mulţi ani la festivalul vene­
ţian): pe o pla)I de llngi Los Angeles se 
organizase o curai de automobUe-juclrle 
pentru copil. Chaplin împreuni cu un regi­
zor '' un operator fuseeerl expedlatt acolo 
de Sennett ca BI Improvizeze ctteva scene 
comJce fok>sind desfăşurarea curset auten­
tice. Un fel de comed'8 cln•·v•ritâ cum s-ar 
spune. Chaplin a improvizat un personaj, un 
fel de spectator-tncurci-lume, un Insupor­
tabil de fapt, care se plasa tot timpul pe 
pista de alergare Tn fata ma,inli oficialllor 
şi preaet ce nu putea astfel al ia startul tn 
urmArlrea alergArll, spre furia tuturor celor 
din Jur. Gagul aceata, amintind de fapt de 
«Inoportunele» intrlrt ,1 leflri ale clovnilor 
tn arena clrculul, avaa d-l reia Chaplin de 
multe ori de atunci. A•• s-a ni.scut de fapt 
personajul Charlot. Dar Chaplin, cred, nu 
l-ar fi flcut pe Charlot genlal daci 1-ar fi 
oprit doar la jocul de artificii al alapstlck-ulul. 
El a deplflt comedia-balet lntrtnd pe panta 
satirei sociale. Ar fi de semnalat. printre 
altele, acel film de lmensi sugesUe •I senst­
billtate Imigrantul - fllm-şcoall pentru 
cinematograf. Ap cum sfnt de reţinut ,1 
cele trei filme oferite acum tn reluare de 
repertoriul nostru cinematografic: O viaţi. 
de ctlne, Chaplin soldat (realizat chiar ln 
timpul primului rlzbol mondial) şf Pelerl· 
nul,fllm despre un netntelu,tn care Chaplin 
avanseazi: un comic hrlntt cu durere şi 
tristeţe. Trei filme care 1lnt trepte ale aflr­
miri tul Charlot ca personaj universal, 
care a înduioşat mutte mllloane de specta­
tori cu umanftatea lui (•I, aş adluga, cu 
dispreţul lui pentru vulgaritate, de multe 
ori tentaţia Imediata a multor comici din 
lume). Filme care nu mor ,1 nici nu se 
lnvecheac. Mircea ALEXANDRESCU 

O vlatl de c1in•, Charlot soldat, Pelerinul. 
Produtj1* ' studiourilor am«kaM. Cu: Charll~ 
Chaplin, Edn. Purrl1nn, Sydn•r Chaplin 

Partizanii 
în cîmpie 

După Ne vom întoarce cfnd azaleele 
1nfloresc şi Misiune pe lantî, noua pro­
ductle a studiourilor din R.P. Chinezâ, 
Partizanii 1n c1mple, tntregefte cu un 
alt episod eroica epopee a poporului chi­
nez tnchlnatl ellberlril naţionale şi sociale, 
luptei împotriva ocupanţilor Japonezi fi a 
dominaţiei gomindaniste. 

Cineaştii chinezi urmiresc acum, ca ,1 
tn fllmele„precedente, destinul ctt.orva eroi 
a dror misiune reprezlnti doar o singură 
verigi din lanţul faptelor viteje9tl; o slngunl 
verlgl,dar care a însemnat •I ea o contrl~ 
butie la victoria finali: proclamarea repu­
blicii populare. 

Am observat din nou dellcatetea şi aten­
tla cu care clnea,tll chinezi fac din fapta 
fieclrul osta9 sau tiran, a fiecărui bitrtn 
sau copil, parte din lupta întregului popor 
reuflnd ai dea Istoriei dimensiunea ome­
nescului. 

Detafamentulul de partizani acţlonlnd 
tn ctmple, n revenea atunci, tn toamna 
anului 1943, sarcina s6 aplice tactica de 
hlrtulre pentru a deruta adversarul tn pri­
vinţa numlrulul şi poziţiei armatei populare 
de eliberare. Bucurfndu-se pretutindeni de 
sprijinul acttv al sătenilor, grupul de partt­
zanl. devotaţi pini la sacrificiu! supr~m 
cauzei poporului, reuşeşte spectaculoase 
fapte de arme Investind acţiunea filmului 
cu tonus alert ,1 cu neprevlzut. 

Am observat din nou dellcatetea •I aten­
ţia cu care cineaştii chinezi admiri natura, 
pentru nol tnsolltl, cu orizonturi firi de 
sftrşlt, cu pimlnturlle brun-roşiatice, cu 
pinteni stfnco•I 1tşnlnd din ape. 

Suflul erok: şi patetismul revoluţionar 
nu exclud momentele de lirism flctndu-ne 
sl tntrezlrim tn cea mal noul dintre arte 
rezonantele milenarelor arte surori. 

Simona DARIE 

Product• • studiouri/ol din R.P. Chineza. Regla: 
Wu CINo-tJ, Ch•nfl Ch•n-hu•. Cu: U TMll-chun, 
Ku 'rzu 
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Recviemul roşu 

Recviemul ro,u, un titlu pe care l-am 
fi putut fnttlni tn oricare din JilmografiUe 
ţirllor aoclaliste. Recviem. pentru cef care 
au murit Tn zorii revoluţi~ ctntrnd Interna­
ţionala. recviem pentru acel nenumlratl 
Oanko. ale ciror inimi, mistuindu-se în 
torţă, au Iluminat drumul celor multi spre 
fericire. ln clnematografkl noastnl li ae mal 
spun «filme de Ilegalitate». Eroii lor stnt de 
obicei revolutionarl de profeste,cei care au 
ftcut li se audl cuvtntul Partidului Co­
munist fn anii grei ai activităţii lleoale. ln 
fllmul lui Ferenc Grunvalaki - productkJ a 
studiourilor maghiare 1976 - un revolu­
ţ ionar de profesie, cu functii de rispun­
dere fn timpul Republicii din 1919, emi­
greazl dupi dderea acesteia tn U.R.S.S. 
Revenit ln patrie· ca unul din organizatorii 
Partidul ul Comuniai tn Ilegalitate, este areg... 
tat Jn 1m condamnai: la moarte şi execu-

Franco Nero s-a pllctlsit sl tot fle frumos fi elegant, 
frumos şi cultivat. frumos ş:I sobru tn halr.e'8 sale de 
om al legii firi pri hani, ori de temerar Justiţiar al preriei. 
A g.tsit o soluţie pe cft oe excentrlc6,pe aut de rentabilă: 
d-$1 zeflemlseaaci Imaginea de Impecabil June prim 
(c:lnd latin, clnd american, aa cerere) fi pentru un pumn, 
dar nu de dolari, d de cepe ln piua, stivuite sub covil­
tirul alngeroasei istorii a 011-Company-ulu l, a înlocuit 
coltut foatelor weatern-apaghettl cu un casnic cuttt mede 
in ltaly. A îmbrlcat un clmeş<M rusttc netrecut vreodată 
pe la cNufiruh• fi a început al ciuruiască Inamici cu un 
necrutltor Ur de lntepitor miros de ceapi local. Fatl 
de acest agent publicitar al binefacerilor alnltoasel 
legume, Joe cu a sa limonadl suavi era un dulce copil 
lipsit de vigoare. Dw cu ceva mai multi Inteligenţi. co­
mici fi rafinament satiric . 

Parodia începe bine, chiar foarte amuzant fn fata aa­
loon-ulul unde se pun ta caSe neleglulrlle fatl de ter­
mierM ce nu cedeazl terenurile lor Oll<ompany-ului, 
soae•te c.Aruta cu mlrabolanta almlntl de ceapl.. ~ de 
scandal. Pentru ci Inocentul cuttivator cu ochii cei mai 
albaftri nu vrea sl renunţe ln ruptul capului la plantarea 
legumei care-ţj di attta energte tncft poţi lupta de unul 
singur cu totl lnarmatli deodatl. într-un galop comic 
continuu. cavalerul Clpolla rezista. ataci. suprlmA, tn­
nebunefte de-a dreptul un sat tntreg oeu judecltor cu tot, 
districteae vecine. ba chiar ş:I capitale internationale ln­
tereute ln petrol fi nu în ceapl. Flnalmente franco­
Cipolla triumfi ca un sftnt cu aureoli fnmlreamati mu ... 

tirul poveftli tnalntfnd mai mult din pri­
virile ln contrapunct ale unor chipuri deo­
sebit de expresive, deci prin evenimente. 
Aparatul tntfrzie pe prim-planuri studiate 
îndelung. Tristeţe, apalmi, umllintl. revol­
tă fi aperantl. toate concentrate tntr-o pri­
vire, sau o mffcare a feţei mal revelatorii 
declt orice explicaţie sau confruntare. Fete 
de copil, de femei, de tirani, de soldaţi , 
de comunişti. O epoci sugerati nu prin 
ambianta cadrului 1cenograflc. nu prin de­
talii de recuzlti sau printr-o reconstituire 
riguroasA a evenimentului, ci prin expre­
siile unor prim-planuri de neuitat O Istorie 
cltlbl ln priviri, o istorie mocnită, continutl. 
Se vorbefte puţin, aproape ritualic. Nu 
este Important ce-fi spun nlfte oameni 
care aslstl ta arestarea unul dezertor. Nu 
se lnsisti nici mlcar asupra faptului ci e1 
l-au denuntat. pentru ci nu mal aveau cu 
c~ hrinl. Aparatul de filmat într-un cadru 
de o frumu1ete stranie, solemni. surprinde 
esenţialul scenei: expresta copilului care 
inregistreazl totut la dimensiunea tragici 
a lntreblrllor firi rlspuns. Oupl cum nu 
mal este nlmtc de comentat atunci ctnd 
relatla judecltor-condamnat la moarte se 
dovedeşte reversibili. Tribunalul revoluţio­
nar din 1919 din care flcuae parte eroul 
filmului graţiase un grup de ofltert con ­
damnat! la moarte al vechiului regim. Acum, 
ln momentul condamnlril eroului cOmunlst 
la moarte, fn 1934, printre acuzatori şi cilăi 
se afli cei gratlaţj atunci. Oe data aceasta 
nu se acordi nici o graţiere. Executta are 
loc sub ochii noştri. 

Profetic, fi ln acela•I timp atrlbltut de 
un patetism mobiUzator, de cOnftiinte rti-
111lne prim-planul copilului din finalul aces­
tui film ca un fnderon de a nu uita. 

~ 
Roxana PANA 

Să nu lipsiţi 

de la întîlnire 

O poveste de dragoste, cu o fată 
siraci şi un bliat fi mal sirac, cu o 
cisitorie din Interes şi cu o fugă tn 
·noaptea nuntii, o paveate ca atttea altele, 
dar o poveste spusl cu duioşie, cu tan­
drete şi cu foarte, foarte muttl puritate. 
Un story romantic, care se petrece cu 
ani tn urmi. fn decorul seducltor al 
unul Vietnam rlscoltt de contraste, ln 
l. •muu11iu şi sub ramurile inflorite ale 
unei tArf ln pragul unei Invazii, celei j.i­
~~:~:: fi ln fata unei revolutil ellbu-

Un film care cucerefte nu numci1 
printr-o minunatl sinceritate, nu numai 
prin neaaemutte frumuaetl plastice, dar 
ş i prin semnlflcatllte profunde ale unei 
filozofii a eternltltil pe care, ca s-o poţ i 
adopta, trebu ie .să faci dovada celei 
mai putemice, poate,dintre trăsăturile de 
caracter ale omului: senlnltatea. Cu alte 
cuvinte, încrederea în viaţi pini la 
moarte fi chiar dlncolo de ea. Cu alte 
cuvinte, credlnta în viitor. Numai afa, 
devotamentul pentru o cauza capltă un 
sens. Numai aşa, sacrificiu! de sine îşi 
aUi Justificarea. Cred ci cineaftil viet­
namezi au dreptate: a nu lipsi de la 
aceaati tnttlnlre cu seninltatea este a 
pune la încercare capacitatea noastrl 
de oameni prea stressatt de timpurile 
moderne, de a ne emoţiona (fncA) ln 
faţa slmplltl!ll. Adlc:I, cred eu. to fala 
a tot ce eate, de fapt, eaentlal. ŞI cînd 
spun esenţial nu mă gtndesc doar la 
film. DlmpotrlvA. 

Anca MICLESCU 

cind vtrtos din «fructul» salvator. Galop comic, cum spu­
neam, dar antrenfnd atttea glume groase, atitea farse 
de-un grotesc de-a dreptul sinistru (cum ar fi magnatUI 
Oil-Companv-ului r.u mfna lui de fier - la oropriu (lu 
doar la figurat - cu 111a,inllria lui compllcatâ ce se de­
fectează de ctte ori regele petrolulut tşi lese din fire şi 
erupe violent ca o sondi, tnclt gust•~ şi parfumul ceP,ei 
ajung d ţj se pari delicate, pe ltngA gu&tul producltorului. 
Dar vorba strlmoşulul nostru comun: .de gustibus non.„ 
«discutandum1t. Pentru ca «dlsputandum» avem, sla'(A 

fundamentală este generoaal fi considerlm salutai~ 
tendinta realizatorilor americani, de a denunţa racilele' 
societătii în care trăiesc, 1"8 determinat pe produci.tari 
să continue, ptnl la capit, ecranizarea legendei feritulu i 
din Tennessee ata lncl ln lunite următoare, dacă v-a 
plicut acest film, veţi avea prilejul să-i vedett urmarea. 

domnului, atttea prilejuri. 
A.M. 

Producţie a stud10Urllot i taliMe. Ret11ia: Enzo G. C.sl.ellan. Sc•­
nariut I. Vincenzoni, S. Don.U. Muzica: Guido şi Maurlzlo de 
Anoefls. Cu: franco NMO, SlerllnQ Hayd•n, MMtln Balsam. 

Legenda şerifului 
din Tennessee 

Filmul lui Phil Karlson, realizat conform unei retete 111-

failiblle, menite să-i asigure succesul de public, are un 
scop mal adînc şi anume să denunţe violenta fi corupţia 
existente la un anumit nivel al societltll americane. Vă 
mai amintiţi probabil de filmul Corupţte pe autostradi. 
El bine, filmul de fat;I trebuie privit tn acelaşi fel. 

Are toate calltltUe şi toate defectele unul film de aven­
turi de facturi polltistl ln care avem de-a face cu un Jus­
tiţiar (tn cazul de faţj şeriful Bufoni Puaser) erijat tn apA­
rltor al celor ce nu au curajul si clrteasci împotriva unui 
«gang» ce terorlzeaz.A oraful şj lntretlne o întreagă retea 
de baruri, distilerii clandestine de whisky fi o industrie 
a prostltutlei. Şi astfel, un om afezat ş:i paşnic, reîntors 
în oraful natal pentru a-fi face aici un rost, ajunge si se 
lnarmeze cu o bft!i •l. lncoronat cu titlul de 9erlf, sl faci 
dreptate $i sl-.şl faci dreptate. Aşa s-a niscut legenda. 
Clei Puasar, nu numai ci •tle d admin istreze lovituri 
ce nu-fi greşesc tinta, dar asemeni ptsâril Phoenix, 
renaşte de vreo trei ori din propria-I cenufi. Căci cel 
din bandl nu~ privesc ca pe un erou ci ca pe un duf­
man de care cautl sl scape în orice fel şi chip şi, daci 
nu reufesc si~ omoare pe el, li ucid aotla. ln fond, con­
form legilor din jungla lumii Interlope, cineva trebuie 541 
pllteasci oalete sparte fi afacerile efuate. 
Păcat fnd ci aceastl poveste, inspirat.I din eveni­

mente reale, Insista prea mult asupra mijloacelor vio­
lente ale iustitlarulul. orezentlndu-ne un erou CAM tsi 
face cam des dreptate lui fi nu celorlalţi, cu bfta. fn fond 
exlsti şi tribunale ..• Poate ci autorii nu le-au considerat 
la fet de apectaculoase ca o bătaie. ŞI pe urmi regizorul 
scapi de sub contrar o anumltl dozare, clei adaugă 
puţin prea multe Ingrediente speculative acok> unde ar 
fi putut aA puni m-1 mult din ceea ce reprezinta ome­
nescul. Filmul are un ritm susţinut " reuş:eşte sA capti­
veze, iar Joe Don Baker, tntruchlplndu-1 pe Buroro Pusser, 
reallzeazl un rol pe mllura forţelor sale, uneori compen­
sind chl• unele deficiente ale regiei. 

Succesul de care s-« bucurat acest film, a cirUI idee 

Adri;ana GLIGA 

Produc1'9 • studklurlkr americane. Reala: Phlf Karl.on. Scen•­
riul: Mod Btlslcln. Imaginea: Jaclc Marta. Cu: Joe Don Ba/ier, 
Ell~lh Kartman, G~ne f~ana, Noah SHry 

Un şertt aprig şi neîndurltor, o bandl de rluflcitori, o 
reprezentanta tare a sexului ala~ un peisaj cu stinci 
ametitoare, suspans, victoria binelui din final - deci 
personajele, sentimentele fi decorul clasic ce compun 

jr:~r~1~~~tt d:~~~~~~·1v~t:h~~zo~~~~·~a.~:C..~"'.8:. 
rlful are de înfruntat o bandl de desperadoa lntrati prin 
jaf fn posesia unei mari cantltltl de nltrogllcerlni cu care 
lntentioneazl sa„. 

Daci însl ln acest Joc eate Inclus cow-boy-ul legendar 
John Wayne, Iar partenera sa eate Katharine Hepburn, 
obifnulta confruntare va clplta o alti valoare tn ochii 
fi ln inlmlle noastre. Un exemplu cum d<M actort septua­
genari pot reînvia tinereţea bltrtnulul western. 

Lumlnila COMŞA 

Un film dl Stualt MIHK Cu: John WayM, KathMIM H~pburn 
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sala de cinema 

Ce filme se văd 
şi cum se văd ele 

într-un sat? 

Pufeftl. O comuni mare din judeţul 
Vrancea, alcltultli din patru sate: Clorani , 
Domne,tl-sat, Domnettl-ttrg şi, evident, 
Pufeştl. O comuni frumoasă. cu oameni 
gospodari şi harnici. Marea majoritate a 
locuitorilor sfnt membri activi al cooperati­
vei agricole de producţie, dar slnt şi muttl 
navetletl , angajaţi fn întreprinderile fi şan­
tierele din orlş.elele apropiate: Adjud, Mi-

rif~'~p:a0~::~~nsabl lu l u i căminului cul-
tural, plecat la un curs de specializare de 
şase zile, despre activitatea culturali din 
sat am stat de vorbt cu tovariful Ionel 
Barbu, primarul comunei, om de-al satu­
lui, cunoscut f i apreciat de toatl lumea. 
E primar doar de un an de zile, dar rea l iză-

rile sale slnt dintre cele mal concrete, ceea 
ce l-a şi atras stima şi preţuirea consiteni­
lor. ŞcoaJa din comuni avea nevoie de 
multi vreme de un acoperit nou şi acum 
ii are. Ciminul cultural avea nevoHt de o 
foarte costisitoare reparaţie care, latl, s-a 
şi efectuat. La Clorani e nevoie de o mică 
sala pentru acllvitAtl culturale, inclusiv 
pentru film, iar in primăvară se va şi i n· 
cepe constructla ei. Tot ln anul acesta, in 
centrul comunei se va lncepe construcţia 
unui Important centru civic, cuprinzind 
mai multe clădiri de utilitate publici, inclu­
siv o şcoală nouA. Dar realizarea cea mai 
lmportantl e ci, dupi multi ani, C.A.P.-ul 
din localitate $1-a lndepllnit, ba chiar şi-a 
depAşlt planul la totl indicatorii de ctmp, 
adică la griu, porumb, sfeclă şi struguri. 
Sigur toate astea primarul nu le-a flcut 
ş i nu le va face singur. Se bucuri desigur 
de sprijinul Biroului executiv al Consiliului 
popular, al organ izaţiei de partid, al pre­
ş edintelui C.A .P .-ului, tovarăşa Elvira Ola­
ru , al tuturor locuitorilor satului. Dar toatA 
lumea e de acord ci principalul factor mo­
bilizator a fost şi este primarul. 

Şi cu actlvltitlle culturale, cu cinemato· 
graful, cum stlm tovarăşe primar? 

Aici problema e ceva mai nuantati $i ar 
fi preferabil să discutăm mai degrabă des­
pre ce vom face, decJt despre ceea ce am 
flcut. 

La Domneşti există o sali de vreo sută 
de locuri amenajată într-o sali de cla să a 
şcolii. La Pufeştl există o foarte frumoasă 
salA de festivitlti. cu 350 locuri, la căm i nul 

cultural. Dar care nu funcţionează decit 
de v1 co trei luni. Trei ani a stat închisă sau 
a funcţionat doar ctnd f i ctnd şi nu tocmai 
legal. Acum trei ani o zăpadă grozav;} a 
scos la lveah1 a defecţiune de construcţie, 
sala s-a crlpat, nu chiar ln două, dar s-a 
crăpat ş~ ln consecinţă. a fost lnchisă. fn 
vara lui '76 s-a Investit o sumă destul de 
importanta Tn reparatii .şi acum sala e din 
nou tn stare de funcţionare. Dar ... 

lo~~I ~;~~.P~~Ţ:~u!'!ict~;~~l~~~~~r~~:;~~= 
ci nematografică judeţeană Vrancea, şi Va­
sile Dragu, proiectlonistul cinematografu­
lui din comuni. Să zicem că n-au venit cu 
reclamaţii, ci să se stltulască cu primarul. 
Odată cu luna decembrie a început Festi­
valul filmului la sate, dar interesul specta­
torilor nu e deloc pe măsura aşteptărilor 
şi eforturilor organizatorilor. Nu slnt lemne 
pentru încălzit şi primarul se cam supără 
pentru ci nimeni pini acum nu i-a spus 
acest lucru şi se hotirişte pe loc ca a 
doua 21 un camion cu lemne va fi pus la 
dispoziţia celor doui săli . Oamenii nu ştiu 
ce film rulează dectt dacă vin la cămin , 
pentru cfi în tot satul nu există niciun loc 
de afişaj . Se hotArăşte pe loc că a doua zi 
vor fi nu unul, ci tre i locuri de afişaj. A 
început Festivalul filmului 1a sate şi şcolile 
nu şi-au prea dat concursul pentru «mob1-
li1area» elevilor la matineele speciale orga­
nizate pentru ei. Operativ şi concret se 
discută Cu directorii celor două şcoli si 
se stabilesc zilele şi filmele la care vor veru 
elevi. 

Da, e adevirat, sătenii nu prea vin la 
cinematograf. Dincolo de măruntele şi re­
mediabilele deficienţe organizatorice, prin­
cipalii vinovaţi stnt vremea şi... televizorul. 
O ploale mocănească. aşezatA, de vreo dou~ 
sAptămfni, a desfundat ulltele satului. in 
conseci nţă, seara oamenii nu prea mai le.!. 
din casă, se multumesc cu ceea ce le ofeni 
televizorul, pentru ci fiecare a patra fam i­
lie are un televizor. 

Totuşi slnt şi filme care stlrnesc fn mai 
mere misuri interesul sătenilor. Care sini 
acestea? ln primul rlnd filmele istorice 
r omâneşti Neamul ~imlreftilor, Mihai 
Viteazul, Şteian cel Mue - Vaslui 1415, 
Nemuritorii s-au bucurat de un succes 
e xtraordinar. Apoi vin filmele făcute după 
c~ rţl foeirte cunoscute (Contele de Monte 
Crfsto de exemplu) şi filmele indiene. 
La Vandana, la O tloare şi doi grJ.dinari. 
lu Ochii Shivanei, la Prietenii mei ele­
fanfll a fost omor. 

111 ,1tou.î <.le programarea curentă pe luna 
df'cembrie, în care f lAureaz~ intre altele, 
filmele românestl lntoarcerea lui Magt:I~ 
lan, Tati de duminici., dar şi Piedone 
cominrul firi arml, şi Un oentlemen în 
vestul dlbatic, Tn Festivalul filmului la 
sate figurau şase filme: Tinase Scatiu, 
Premiera, Clllreţul cu e••rfl albi, Doi 
blrbati la raport. Oameni respect..bili 
şi Contele de Monte Crfsto. 

lnsA cu filmele româneşti «e o problemă». 
Nu se prea înţelege ce se vorbeşte. Se 
face totul pentru buna funcţionare a apa­
ratelor de proiecţie, s-au adăugat difuzoare 
suplimentare, s-a lmbunătăţlt acustica ~­
hlor, dar continuă si nu se lntefeaga c~ea 
ce se vorbefte româneşte. lata o problemă! 

Solutia ar trebui , poate. c6utati si gâsită 
la laboratorul care executA copiile pe 16 mrn 
(destinate cu precidere prolectiilor la sate). 

De la Pufestl am olecat cu constatarea 
că activitatea cinematografica va fi in viito­
rul apropiat la fnittimea a•teptărilor. 

«Palmaresul>) 
producătorilor 
pe anul 1976 

ln aşteptarea premiHor ACIN (care ... 11111 

Tn miezul verii; de ce?) şi ale cronicarilor 
de specialitate (care„ . nu vin deloc, nlcio­
datl; de ce?), producitortl şi-au stabilit 
prin vot unlveraal, egal, direct şi secret 
«virfurlle» producţiei pe 1976. ~ 

lat6-le: 
• cel mal bun film: Tln ... Scatiu 
• c~ mal bun scenariu original: nu se 

acordl 
e cea mal buni adaptare: - Horia Stan­

cu, la filmul Prin cenu„ Imperiului, 
dupl «Jocul cu moartea• de Zaharia 
Stancu; 
- Mircea Verolu, la Dincolo de pod 

tdupi «Mara» de I. Slavici . 
• cea mal buni regte: Dan Piţa, la filmul 

Tln ... Scatiu 
• cel mal bun debut Al. Tatos, cu filmul „ ....... 11 
e cea mal buni muzică: Adrian Enescu, 

la Tln ... Sc:&tlu 
e cel mai bun decor: A. StUrmer, la fi~ 

mul Tln ... Scâlu 
• cel'l mai bune coetume: Lidia Luludis. 

la Tlnue Scatiu 
• cea mal buni Imagine: N. Mărginean u. 

1.1 Tăn ... Scatiu 
• cea mai buni coloană sonori: A. Sal.1· 

manlan, la Oaînda 
e cel mai bun mach1a1: Au1t:Ud B<.1\. 1u, 1„ 

filmul Tlnan Scatiu 
e cel mai bun montaj: Iolanda Mtntu­

lescu, la Dincolo de pod 
e cea mal buni interpretare feminini: 

Draga Olteanu-.Matel în filmul Patima 
• cea mal buni Interpretare fnascullnl: 

Victor Rebengluc fn filmul Tlnue 
Scldlu 

Ce ne spune palmaresul? 
ln primul r1nd, ci producitorll nu se joaci 

de-a eallflcatlvele, ci privesc cu exigenţi 
şi cu spirit autocritic anul clnematografk: 
t971S; ap trebuie interpretata neacordarea 
premiului pentru acenariu original. Apoi, 
ci literatura continui al fie aursa princi­
palelor valori pentru filmul romlnesc; cel 
mal bun fllm al anului a fost o adaptare, Iar 
premlul acordat anume adaptirilor n-a 
putut alege între doul opere solide, cu 
reale virtuţi, consacrtndu·te pe amîndou~ 
ŞI, în sftrşlt, ci - tn domeniul reoiel -
marile promisiuni ale lui '74 şi '75, Dan 
Piţ„ llln:u Verolu •I Andrei Blaler, au 
confirmat aştepttrlle, adlugtndu·ll-se un 
talent autentic despre al cirul «auflu• ne 
va vorbi palmaresul anului viitor: Alexa"'" 
dru Tatoa. Ar mal fi de remarcat cA Draga 
Olteanu-Matei nu place doar «marelul 
publlc» fi el prlnclplul crar, dar bine», 
aplicat de Victor Rebenaluc tn relaţiile 
cu fllmu~ s-a dovedit înţelept. 

Pentru palmaresul lui 19n, clteva suges­
tii. Oe ce sl nu cunoaştem cel mal bun 
film de actualitate al anului? De ce sl nu 
alegem (pe baza calcullrll punctelor primi­
lor trei claHţi la toate capitolele) casa de 
filme cu cea mal valoroasa (omogen va­
loroHI) producţie? ŞI de ce n-am acorda. 
în mod public, ctlnk:heaua da au„ cele! 
mai slabe (ne)reallzlrl cinematografice a 
anului? 

15 
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Filrnut document al epocii 

ln contextul atltor declaraţii '11 Interviuri 
grandomane şi cochete. vulgare " nese­
rioase ale unor vedete care-tl poartl ego­
latria pini la stupiditate, Ideile lui Gregory 
Peck lmpresioneazl prin bun-simt. echili­
bru şi Inteligent!. La 60 de ani, actorul se 
priveşte lucid '' prlve•te lumea calm ,1 
fratern. Nici o blazare, nici un plictis. Ma­
turitatea - austine Peck - nu e deloc o 
trlati. conseclntl a pierderii tlneretil, ci 
epoca fn care eşti con,tient de ceea ce 
fntr-adevlr e Important fi profiţi de aceaati 
conftllntl. •Slnt maJ degrabl fascinat de 
tmbatrfnlrea mea» - de unde şi superio­
ritatea cu care se gtnd&fte ~ ceea ce I se 
plrea Important pfnl ta disperare, ln urmA 
cu 30 de ani. Acum acele diaperlri exagerate 
sfnt tratate cu un surfa: «Am avut sumbre 
perioade de disperare, gata si renunţ la 
totul, dar azi ştiu ci nu e foarte grav s4 
suferi un ••ec. ci.ci experienţa următoare 
se poate dovedi reufttl•. ln orice caz -
Peck tine BI 1ubllnieze di, daci a ajuns 
cumva la un liman, aceasta se datoreşte 
flrt fndoiall şi puterii sale de a rtde. De­
altfel unul din marite saJe regrete este nu­
mărul mk: de comedii din cariera sa - cinci 

Obişnuiţi să discutaţi 

un film? Cu cine? 
Revista «filmul bulgar• (nr. <4/1976) pu­

blici rezuttateht extrem de semnificative 
ale unei anchete sociale: «Cinematograful 
şi spectatorii• - punTnd fn lumini ceea ce 
sociologia moderni numeşte «efectul post­
comunlcatin at artei. Acest «efect» apare 
dupl ce om~ a vizut, tn cazul nostru, un 
film fi se poate defini, mal pe romAne,te 
aşa: dupl ce ai leşit de la fllm - comunici 
sau nu Impresiile tale? Daci da - cui? 
Deşi întrebarea pare elementari - socio­
logia extrage din ea cifre şi concluzii pline 
de miez asupra felului cum se formeazi 
o opinie publici. cum se organizeazl aen­
tJmentul de cultură, cum functioneaza me­
canismele unei estetici colective, toate 
acestea risfrlnglnd un anume- nivel al 
puterii de comunicare sociale. 

Prima lntrebare - «dupi ce vedeţi un 
fllm, lmpirtlflt' imprHllle dumnea„ 
voutrl altar oameni?• - a dat urmltoa­
re'8 procente: 

1. De cele mal multe ori - 40,4% 
2. Totdeauna - 30,5% 
3. Rareori - 24,3% 
4. NlclodatJ - 3.SX 
5. N-au rlspuns - 1,0% 
Se vede bine ci trei sferturi din csublecti» 

obifnuieac sa discute un film, crefnd astfel 
acea «publicitate orali» atn: de importantă 
în clrculat'4 fi succesul unei opere. Dar 
aceste categorii de r6apunsurl permit la 
rlndul lor diferenţieri: printre spectatorii lui 
«totdeauna», femeile alnt preponderente 
(34 r. fatl de 29Y. blrbatl) - ceea ce, ca sâ 
apunem aşa, dl anchetei un piua de ade­
vlr, daci ne otndlm la experienţa fieclrula 
dintre noi. " Qlmpotrlvl. ln grupa lui «rare­
ori• predomlnl blrbatll (28,5% faţl de 
20,1 rJ. Intre cei 40,4Y. din prima categorie 
- ca si fie buni pace! - procentele de 
blrbati fi femei slnt egale. Nivelul de in­
struire are o pondere aerloaal (mai mult 
de Jumltate dintre cei care discuta «rare­
ori» un fllm au doar o Instrucţie elementari), 
dupi cum meserlile dau $i ele o coloraturi 
speclalA tabloului de mai sua. O a doua ln­
trebare - «daci discutaţi dupl ce aţi 
viz.ut un fllm, cui fmpirt&ftţl aceste 
impresii?» - a .permis degajarea urmă­
toarelor date (suma procentelor e mai 

fi lme vese'8 din cincizeci. EJ admite cA 
producătorii n-au avut încredere fn calitl­
ţile sakt de fantezist comic. «Totuşi - of­
teazl Peck - dupl Vacantele romane 
cu Audrey Hepburn, am sperat că voi fi 
asaltat de scenarii comice, dar n-.a fost afa». 

mare de 100, dd subiecţii au avut dreptul 
la mal multe răspunsuri): 1) celor din fa­
milie, 64,0 Y.; 2) prietenilor - 50,6~ 3) cole­
gilor - 36,2~ 4) Jn cursul unor dezbateri 
- S,5%; 5) firi rispuns - 2,9 '1„ Din nou 
femelSe constitut& «elementul-motor» ln 
primul grup, al celor din cadrul familial 
(69~ taţi de 59% birbatf). BlrbatW slnf 
primii 1n categoria a doua a «dlscutlllor cu 
prietenii• (56% faţl de 45~ femei). Din 
punctul de vedere al viratei, tinerii au ca 
parteneri preferaţi prietenii: de la 15 la 
18 ani, 90 Y.; de '8 19~ ani - 75Y.; Intre 
30-50 ani - «colegii• vin lnaintea «prie­
tenilor» ca preferlnti. Pentru ca, o dati cu 
lmbitrfnlrea, comunicarea cu prietenii al 

... deacreascl, permltfnd familiei . ai-fi mi­
reasd ponderea. 

Privindu-fi cariera mai cuprlnzltor, Peck 
aJunoe '8 cneva concluzii de cert Interes 
artistic, deci şi politic şi aoclal. Talentul 
slu a--a impus ln condiţiile unor anumite 
mutaţii akt ouatului ti lntelegerii publicului 
(defl actorul mlrturlseşte ci nu are o 

Acest blJeţaş, drlgilaş şi îngeraş, 
Inei ln pantalonaşi, e numit de colegii 
s1; •monstrul>•. Mama lui nu neagl: 
cTotl copiii atnt nişte mici momştri». 
(El pe dracu' am spune, dar mal bine 
ne muşcim limba.„) cc.Al meu nu face 
excepţie. Cu singura deosebire ci el 
Joacl ln filme• ... Daci mimica şi titicu 
- un obscur fierar de '4 marginea 
Londrei - stnt multumtti, de ce ne-am 
da n<M de ceasul mortll? Uite de ce: noi 
trebute sine speriem! Milioane de spec­
tatori trebuie sl iasi lngroziti de la 
film, după ce-au vi.zut ce-i Jn stare, 
copilaşu'... Copilaşul nu e doar un 
monstru, el e fnsuşi diavolul, satana. 
Harvey Stephens - cum li zice - e 
eroul principal fi cit se poate de negativ 
al filmului american de urlat succes, 
- dragi doamne, am spune, dar Iar ne 
muşdm limba - Intitulat pe fleau 
• Bles1emul». Nu dricuşor - ci dracul 
tn peraoani, Harvey seaminl pe ori-

lncredere oarbi ln reactille publicului). 
Aceate schimbări se datoresc îndeosebi 
rlzbolulul care a modificat optica asupra 
eroului Invulnerabil, fermecător tl strllucit, 
A la Clark Gable, Gary Cooper sau John 
Wayne. «Supraoamenii» şl·au pierdut cre­
dibilitatea: «Omul - spune pertinent Peck 
- a devenit mai fragil, mm vulnerabil, Iar 
publicul simte obscur nevoia de a vedea 
pe ecran personaje reprezentative ate aces­
tei vulnerabilltlţi. Probabil ci tn mine se 
recunoaşte tocmai un asemenea erou vul­
nerabil», anti-eroul. ln mod semnificativ, 
Peck leagl succesekt sale (de anti-erou) 
de reutlta luf Burt Lancaster, un om tot 
din generaţia aa, care s-a Impus prin Ima­
ginea «urla•ului tnvlnn, relevlnd astfel 
cceltlalt ch ip al Americii». 

Nu-i mai puţin adevlrat cA şi aceasti 
Imagine a Americii a-a schimbat. dat fiind 
ci «America rurală, aceea a cow-boy-lor 
fi a pionierilor, cea care a produs at1tea 
personaje foarte marcate şi foarte tipizate 
adoptate de cinema, acea Americi nu mal 
exlstb. Peck observi: «Actualul chip al 
Americii este cel al unei tlrl urbanizate, 
un eh~ mai lntunecat. mal chinuit, ceva 
mai bolnav, nu mai puţin autentic declt 
America de Ieri». Cu o minunată generozi­
tate - de loc uimitoare la un om at?t de 
echilibrat şi pitrunzitor pentru care pro­
fesia de actor se caracterizeazl nu prin 
mofturile fi caprtcllle eJ ci prin demnitatea 
ei! - Peck aduce un omagiu noilor tipuri 
artistice produse de aceasti noul Americi: 
«Privltl -1 pe Dustin Honman, pe Al. Pacino, 
prMti·le fetele extraordinare, priviţi talentul 
nu mal puţin e\traordlnar 8' acestor chi­
purit Generatla mea, ~ aceea,; vfrstl, nu 
avea talentut lor •I slnt convins ci atunci 
clnd noi vom fi de mult uitaţi, de el Inel se 
Ya mai vorbi ... • . 

unde trece teroarea, sTngele, lacrimile 
şi ce.o mal fi de semănat ca lumea să 
devinl ln sflrşit un infern ti tot produ­
citorul d prospere, clci de ta binele 
infernului depinde azi soarta multor 
filme americane. N-a fost uşor sâ nime­
reşti o asemenea Idee - dracul sub 
chipul unul Ingera•! 500 de candid-can­
didaţi (cuvintele ni se lmplet icesc ... ) 
au fost chemaţi ln paradisul regizoral 
şi niciunul nu a corespuns - fie ci 
erau prea drigutf fi tandri, fle ci erau 
prea turbulenţi. Harvey era tocmai ceea 
ce trebuia pentru a fi diavolul-care-rtde­
ln-clmitire: nici prea bon-bon, nici prea 
bu-bul Regizorul 1-.a ochit şi l-a zis: 
«Vino cu mine al ne Juclm. Te Iau într.o 
ma,lni, tu te faci ci nu vrei şi strigi : 
111Tati, nu ml ucide!• Harvey - cu o 
scurtl experienţa a unor reclame de 
televiziune tn care recomanda alimen­
tarea cu fulgi de cereale! - a Jucat 
perfect: maturul regizor s-a ales cu 
buza rupti fi bilatu' cu contractul. 
lumea fuge ca nebună si vadli 1118 les· 
temui», sl dln:me, sl se defuleze, ba 
chiar să se deconecteze, conform noii 
strlgiturl: «Nimenea nu mal danseazl, 
toatl lumea delireazb ... «Monstru» con­
secvent, HarYe)' a văzut filmul firi urmă 
de groazA. Angelic, puftlul a declarat 
foarte inteligent o: Nu mi-e frici dectt 
clnd rim1n singur ln întuneric». Dar tn 
surioara sa se aduni forte obscure, 
Infernale: ea e geloasă ci ln loc si se 

~~~z~ l~i!1~o~m~r~o~~r~.u~op~~ 
moşului! 
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• polit1 

Roşul, 
culoarea memoriei 

lntr-o productie nu odatl criticată pentru 
caracterul ei apolitic, superficial, intimist 
şi vulga,.. - Afi,ul rofu al tlnlrului regi­
zor francez Frank Cassentl a adus o vibra­
ţie adlnci la care critica serioasă a reactlo­
nat generos. E un film angajat deschis pe 
pozlfllkt Rezistentei, «cfntlnd» original unul 
din cele mal eroice episoade ale luptei 
antihitleriste: împuşcarea celebrului grup 
de emigranţi revolutionarl, grupul «Manou­
chian», format din 22 de blrbatt - italieni, 
spanioli, romAnl, armeni - asupra cArora 
regizorul se lntreabi: «Cine ar putea crede 
azi ci strllnl care abia Invitaseră franceza, 
au murit clntlnd Marseilleza ?». Singura fe­
meie a grupului - o romAncA, Olga Banele, 

cronica 
succeselor 

Dansînd la 65 de ani 
Mare succes la Las Vegas: Glnger 

Rogers a reaplrut pe scenl lntr-un show 
fastuos, slrbltorfndu-şl 50 de ani de la 
debutul artistic. Presa entuziasmată, 
spectatorii de asemenea, producătorii 
fericfţj fi el - toati lumea era convins.A 
că acest triumf va fi încoronat de o attl 
veste mlnunatl, vestea a,teptatl de ani 
şi ani de zile,_ Nu. Dezamlglre, deza­
buzare, evenimentul nu va avea loc! 
Fred Astaire - cicf evident despre el 
e vorba ln «enlgmi» - a refuzat miro­
bolantele propuneri de a reface cuplul, 
altfel nemuritor, chiar dupA acest succes 
al fostei sale partenere. Nlmtc nu-l poate 
convinge pe Astaire (azi ia 77 de ani) 
sA revlnl asupra hotlrlrll sale: «Nu voi 
mai dansa nlclodatl tn public!». 

;aa Jrn•ts~~~~~~~ă oc~u=~ti~e~a':,;ric~~s~:t 1-----------
0 mare amploare procesulu i pentru a sti­
mula inst inctele xenofobe şi a vehicula 
ideea cll Rezistenţa francezi e ln mllnile 
unor «străini de neam» ... Cassentl a glsit 
clţiva martori supravieţuitori , urme esen­
ţiale, dar a dezvoltat ancheta dfndu-i o 
estetică de mare sugestie, combinlnd In­
terviul cu commedia dell'arte, «jocul» acto­
ricesc cu documentul, permlttnd astfel un 
flu x continuu al emoţiei şi al luciditlfil 
între trecut, azi şi mtine. Sinopsisul filmu­
lui ne redi cel mai clar •mecanismul» liric 
ş i dramatic al acestei opere consacrate 
«poporului de umbre•, cum a numit pentru 
totdeauna Malraux. Rezistenta. 

în fntunerlcul ecranului, voci dialogheazi: 
uAscultati . nu uitati ceea ce s-a tntlmplat 
în urmi cu 30 de ani, clnd cei mal mulţi 
dintre noi nu se nbcuserl ... - 30 de ani 
nu-s atft de departe. f\iu poate fi uitat de 
ce au trllt şi au murit ei.„ - Nu, lnsA mi 
întreb cum sa vorbim despre ei cTnd nu 
ştim mal nimtc despre el... - Vom porni 
de la fapte istorice şi povestea lor va fi a 
noastrb. Fiimui lncepe ln dimineaţa zilei 
de 21 februarie 1944. Un grup de bărbati 
lnainteazl spre plutonul de executie insta­
lat pe munte~ Valerian: e grupul Manou­
chian. Azi, ln decorul teatrului Cartuşeriei 
de ta Vlncennes, o trupi de artişti se pre­
gite,te sa prlmeascl vizita unor supra-

„Şatra" şi „credo-ul" 
autorului ei 

Ş~tra a constituit - firi TndcHall -
unul dintre cekt mai mari succese de 
public ale stagiunii cinematografice 
bucureftene. Filmul lui Emil Loteanu 
a ţinut afişul la •Patria» cneva lun i 
impunfndu-se prin poezia sa vigu ­
' oasi, printr-un romantism excepfio ~ 
nai al cuk>rll, printr-o vitalitate rar 
int11nltă Stnt de altfel, ctteva dintre 
ccideile fixe» ale acestui tlnlr regizor 
sovietic (niscut în 1938), mărturisite 
pe larg într-o discuţie cu unul dintre 
redactorii revistei «Le film sovletlque» 
(nr. 11/1976). 

în primul rTnd, extrem de semnifica­
tiv pentru opţiunile sale artistice aînt 
«filmele care au lisat o urmi adlnc4 
111 viaţa mea•: Sbacla lui Felllni - «film 
t.are pare Iluminat ln întregime de ra-
1ele soarelui•; Zboari cocorii - cope-
1ă uimitor de naţională. tocmai de aceea 
11riceputi de întreaga lume»; Bogdan 
Hmelntttd al lui Igor Savcenko, care 
«a reluat principiile lui Eisenstein, dln­
du-kt un caracter înainte de toate emo­
ţional şi nu raţional•. Pentru a defini 
şi mal bine personalitatea lui Loteanu, 
trebuie cttatl maeştrii sil dlrecti, de la 
Institut regizorul Grigori Roşal, «1n­
truch lparea bunltltll, artist care ne-a 
dat o dragoste lmensl de viaţi, de fru­
mos, de oameni» fi operatorul Anatoli 
Golovnia, secundul fidel al lui Pudovkln, 
cel care în cTteva fraze slmpkt «ne-a 
dezvlluit misterele cinema-ului•; lozin­
ca lu~ atft de dragi artei lui Loteanu era: 
cc facett un cinema poetici» 

ln lumina acestor mirturialrl şi pa­
siun~ «credo»-ul regizorului sună con­
vlngitor şi plin: 

- •Mă atrage frumuseţea de spirit 
a omului simplu. Flintele dotate cu o 
mare boglfle 1plrttuali sfnt adeseori 

vieţuitori din Rezistentti. O femeie, Mellna 1-----------„­
Manouchian, le vorbeşte despre lupta ei , 
a satului ei fn timpul ocupaţie i: «-În Franţa 
noi am fost primii care am luat armele, deşi 
nu eram francezi „. Dar cuvlntU «libertate» 
nu are patrie».„ Invitaţii continui al so­
seascl. De-a lungul unei zile ln care oa­
menii vor mfnca, vor bea, vor rlde fi vor 
dansa, memoria istoriei se va trezi şi va 
lega trecutul cu prezentul. Actorii, lmbogl­
tlti de mlrturllle şi faptele istorice ale Re­
zistentei, Tşl propun sl puni fn sceni 
această memorie a supravieţuitorilor . El 
«devin» cel 23 din «grupul Manouchian» 
ş i reconstituie, pentru publicul lor, acţiu­
nile cele mal semnificative ale luptei lui. 
Se lnstaureazi astfel un traiect neîntrerupt 
Tntre trecut f i prezent, fntre Istorie şi amin­
tire, un parcurs care ne duce de la rizbolul 
civil din Sp1mla la Ch ile de azi. Se lasl 
noaptea. Se aprind proiectoarele. Specta-

co~IC~c::~;~rt atribuit! titlului: Afişul 
ro fu? - a fost întrebat Cassenti de «L'Hu­
manlt8». 

- Cel puţin două. Unul istoric: ctnd hitle­
riştii au pus pe ziduri af işul care anunţa 
condamnarea, francezii l-au numit «afişul 
roşu». Al doilea t ine de faptul cA aceasta 
culoare roşie vehlculeazl elanul revoluţio­
nar pe care am vrut si-i pun tn evidentl». 

•) StaUslicl~ au lnr~istral ln 1976 o sc, dere 
in frecventarea 5'/i/cx de cinema din Franta. 
Clntaştil francez; slnt foarte lngrljoratl pen­
tru 1971. Ei ttu refuzat de doud ori sa ia parte 
la lucrările com/s;e; oficiale care examl neaz,1 
proiecteJ. v/Jtoarehx filme şi bugetele lor. 
Majori tatea dosarelor preuntale apartin!au 
una productil pornogra(K:e de mic deviz ... 

Rubri C8 ffFilmul, document al epocii -
Documentul. sur~& a fi lmului „ este 

real izata de Radu COSAŞU 

-Încă un Oscar pentru 
„logodnica lumii" 

Pfnl la Gladys Smith, nici o actrifA 
de film nu şi-a vlzut numele înscris pe 
un generic. Cu Gladys Smith, această 
stare de lucruri - incredibUi pentru noi, 
azi -a luat aflrflt Gladys Smith a Impus 
numele primei vedete feminine fn cine­
ma; acest nume e Mary Pickford. Sosită 
şi ritlcltl în Hollywood, fatl de om 
sirac din Toronto, ea face cttva timp o 
c lasici «dubluri», pentru ca - exacl 
«ca-n fllmH -di ajungi rapid, condus.A 
de un geniu ca Grlffith - ffmicuta 
logodnici a Americii•, adulabl de toţi 
producitorll, pornind o carieră prodi­
gioasă, fntrerupbl Jn plini glorie (ca 
Garbo), dupli 1930. Va fonda tn 1919 -
cu Griffith, Douglas Fairbanks şi Chaplin 
- celebra flrmii «Artiştii asociaţi» la 
care va fi actlonanl pînă în 1960. Voiajul 
ei de nunti cu Fairbanks, tn 1920, va 
întrerupe circulat ia la Londrn. p;ih 11 

ore„. Înnebunindu-ne bunicii in tr-o vre­
me cînd talentul era superior tehn i­
cilor publicitare, Mary Pickford primea 
cite 18 OOO de scrisori pe sAptimfn6, în 
12 cutii poştale deservite de 7 secretare ! 
Se va retrage majestuos, nu ca cmlcută 
logodnlcb, precum pornise, ci ca «îm­
părăteasă a filmului». _ La 82 de ani, ea 

superioare medlulut ,1 epocii lor. Visele 
lor, elanul lor elitre lumini '1U slnt . 
desigur, capabile tntotdeauna ai kt adu­
ci ceea ce doresc. Dar viaţa triltl de 
ekt devine o experlenţi sociali, un ca­
pital moral pentru umanitate. În filmele 
mekt am căutat ai dezvilui forţa unor 
asemenea experlente». 

Foarte interesantl este opozitia lui 
Loteanu la imixtiunea literaturii tn film, 
refuz de cel mal bun augur pentru desti­
nul unui cineast ttnlr: 

- «Încerc şi fac filme care nu pot 
fi descrise prin cuvinte, aşa cum, de 
pUdi, nu potf descrie o statuie. Acest 
cinema antiltterar mi-e drag. Altfel. .. 
8' scrie poeme. Tolstoi spunea ci tre­
buie scris aşa cum gtndefti. Aplicat 
aa cinema fil8 scrie» lnseamnl «a filmu. 
De ce se Introduc, deseori, ln film, sche­
me ale literaturii, constructii, forme, rit­
muri de-ale el? De ce, de pildA, un film 
nu ar putea fi creat dupi un principiu 
muzical? Melodia exprimă totuel mai 
bine psihologia, sonoritatea şi sensul 
llnui film„.» 

Proiectul - Inei vag - al lui Emil 
Loteanu eate o evocare clnematogra­
tiol a copilăriei sale. 

17 
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• O pagini de i•torie. 1n cursul 
unei singure zile -31 decembrie 1917 -
ln ajunul unui an •I al unei ere noi din 
Istoria Rusiei postrevolutlonare, Marele 
P rincipat al Finlande~ anexat arbttrar de 
mal b ine de 100 de ani la Imperiul ţa­
rist. a primit Independenta din partea 
noului guvem al comisarilor poporulu i. 
Nu trecuseri doui luni de la fnfiptulrea 
Marii revoluţii fi Lenin decidea 16 faci 
din acelt act un 1imbol al viitoarei po­
litld externe a U.R.S .S. Fiimui regizo­
rilor Viktor Tregubovlci ,1 Edwin Linne, 
lncrederea. este o producţie sov;eto­
flnlandezi ce urmlre•te evenimentele 
acelei zile. Personajul central al filmului 
este lnsufi V.I . Lenin, şt dificila sarcini 
de a-l interpreta a reventt renumttulul 
actor K lr il Lavrov. 

• Undeva. ln lrlandL A•a după 
cum cCartee de a San-Mlchele» era o 
cfntare a Insulei Capri, romanul de mare 
succes al scriitorului Mlchel Oâon, Ta­
xiul mov, este un prilej de evocare a 
Ir landei. O lrfandi cu pajltti proaspete, 
cu ape repezi ,1 reci, cu primiveri vtn­
toase fi pline de parfumul tl de chema­
rea oceanului, unde acţiunea ,1 ficţi u-

nea, cu lnttlnlrlle, Iubirile ' ' regretele ei 
stnt, dupi cum spunea chiar scriitorul, 
ero viaţă inexistentă. ca un copil ce-şi 
spune s ingur poveşti cu Indieni şi cow­
boys tn fundul unei grădin i paşnice». 
ŞI totuşi această viaţi iluzorie, desfi­
•uratl tn cfmpla de unde linia mirii şi 
a cerului se contope,te ln umbra vio­
letl a norilor, prinde acum viaţă urealb 
'1 filmut lui Yves Boisset. Pentru a-1 
lntruchipa pe eroii lui Oăon, cineastu l 
a alcitult o distribuţie insollti, alitu­
rîndu-i pe Fred Astaire, pe Charlotte 
Rampling, pe Philippe Noiret. pe Agos­
tina Belli. Pe Fred Astaire, pentru care 
dansul şi mitul dansatorului stnt acum 
doar nişte ecouri, oarecum Indiferent e, 
venite din altă viaţă, pe Chadotte 
Rampling pentru ci pune fn f iecare rol 
toate visele •I fantasmele el (acum se 
pregăteşte să o reînvie pe ecran pe 
faimoasa Coco Chanel), pe Philippe 
Nolret pentru ci a-a declarat fascinat 
să-l dea replica lui Astaire, care 1-a 
fost idol, ctndva, Tn tinereţe. Ce i-ar 
putea mai bine reuni, pe aceet scriitor 
francez vistnd la Irlanda, pe actriţa en­
glez oai că poposită dupi lungi escapade 
în Afganistan, pe fostul rege al step-

ului de la M.G.M„ pe regizorul preocupat 
pini acum de filme politice, dacit taxiul 
mov din titlul poveştii mov ca lavanda 
landelor irlandeze, clnd se lasă serile 
mov? 

• ln obiectiv 
• Un roman clasic al genului ştiln­

tlftco-fantastlc , Insula doctorului Mo­
reau de H.G. Wells va fi ecranizat tn 
regla lui Don Taylor. ln rolurile princi­
pale, Burt Lancaster ,1 Michael York. 

e Cuplul care nu o dată a adus suc­
ces comediilor italiene dulci-amlrui â 
la Eduardo de Fillppo - Sophia Loren 
şi Marcelk> Mastrolannl - revine într-o 
satiri socMll-politlcl semnată Ettore 
Scala, numită Slrbltoare naţionali. 

• Amintindu-şi de succesul uluitor 
al adaptlrii romanului lui Fieldlng, Tom 
..lone-. regizorul Tony Richardson s-a 
glndlt al curme lunga perioadă de u itare 
fi multele sale filme «anonime», ecra­
nlzfnd un alt roman, tot de Aeldlng, • I 
tot 1n maniera sarcastici şi plinâ de 
vervl caricaturali a primei adaptări . 
Este vorba de filmul ..loaeph Andrews 
cu Ann Margret •i Peter Flrth. Nenoro­
cirea este c! filmul va avea de lnfruntat 
prezenţa pe ecrane a unei capodopere 
pove1tind tot secolul XVIII ,1 tot un 
roman picaresc: Barry Lyndon de Stan­
ley Kubr ick. 

• Destinul unui carierist Un tren, 

poliţiste, portretul unui om. Tncet-tncet, 
ca-ntr-un mozaic. se recompun cariera, 
iubirile, aspiraţiile unui om: fncet-tncet 
f ilmul tnceteazi de a mai fi un tradiţio­
nal cclutaţi crlminaluh•, pentru a ajunge 
la punerea în discuţie a unul caracter. 
A unui caracter minat de ambitii, de 
egol1me, de llpsA. de scrupule faţi de 
cei care l-au iubit. Ameţeala este ame­
ţeala reuşitei cu orice preţ, a arivismului 
şi carierismulu i. Rezolvarea cazului fn 
sine devine un pretext. Şi clderea din 
tren a personajulu~ o metafori a ceea 
ce orocurorul define•te t ntr-un Urzlu: 
«Căderea lui precedase demult. mo­
mentul mortll». Anatol! Papanov, Irina 
Miro n işcenko, Jana Prohorenko apar 
tn rolurile principale. 

• Clrlrile lubirlL Ea. o Uniră lnfir-

~~I~· !~ ~m~~~ N11~~n~~i~~~~~~~; 
totu ,1. Pentru ci viaţa , obligaţiile mo­
raJe, profesionale, familiale ale fiecăru ­
ia 1i til departe unul de altul Dar ei se 
striduiesc să nu renunţe unul la celă­
lalt. Chiar atunci clnd s-ar părea câ 
sentimentele lor dau semne de obo­
seală. caplti riduri şi 1•1 pierd str.llucl­
rea. Regizorul pol~n.!z Leon Jeannot a 

încercat cu filmul Sentimente com­
plicate, si descrie toate aceh! meandre, 
toate acele stiri sufletefti, Indecizii şi 
impulsuri care aduc cu ele maturizarea 
f i lmplinlrea unei dragoste adevlrate. 
O temă ctt se poate de complicată. 
dupl cum se vede. 

• Foto·fllm. Louis Oaguerre a fost 
inventatorul fotografiei f i al·plicli foto­
grafice. AJ instantaneului, al portretului 
de familie tntr-un interior cu pereţi de 
carton pictat, unde personajele strtnse 
în grup privesc intens acel loc miste­
r ios de unde urmează să zboare ocpiaă­
r lcBJ>. Deasupra obiectivului aparatului 
cu trepied şi mantie neagră, tn faldurile 
cAre ia se ascunde fotograful. Louis 
Oaguerre a Inventat cu o sutl '' mai 
bine de ani fn urmi amintirea colectivă, 
i'l cartoane cafenii, de unde ne privesc 
personaje, cu un vag aer de familie, 
costumate parei pentru a face figuraUe 
într-un film de epoci. Exist.I la Paris 
într-un cartier popular, o stradl numită 
Oaguerre. Şi ce omagiu putea fi mai po­
trivit amintirii fotografului, declt o suitl 
de Instantanee de pe strada ce-l poarti 
numele? E o Idee minunată pe care re­
gizoarea Agnes Varda (Ct9o de la 5 
la 1) a materializat-o tntr-o emisiune de 
televiz iune, Daguerriotypes. Bistro­
uri, bicini~ mercerii, ghicitoarea din 
co~ şt Iluzionistul din plaţi, o tntreag il 
lume se dezvăluie: lumea străzii şi a 
figurilor anonime, transfigurate ln amin­
ti ri firi vfrstl. Documentarul nu e docu­
mentar fn viziunea lui Agnits Varda, el 
o privire insolltl fi nostaJgică asupra 

unul prezenttranstormfndu-se neobosit, 
neiertl tor tn trecut 

• Cannes pe Sena. Ooul vlduve 
ilustre - doamnele Harry Langdon ş i 
Buster Keaton, nouăzeci de ghlzl, patru 
sA ll de protecţie, doulzeci ş i opt de 
filme: ri valul festivalului de la Cannes a 
apărut Este vorba de festivalul cinema­
tografic de la Paris, dom inat fn ultima 
sa ediţie nu de selecţia. france zi , ci de 
cea vest-germani. Mina de aticii de 
Werner Herzog, Ruleta. iaPonHl de 
Ralner-Werner Fassblnder, Lovitura de 
graţie de Volker Schloendorff sl nt ca­
petele de aflf , pe tematici unde domini 
preocuparea pentru problemele sociale 
fi politice a unorclneatti care şi-au flcut 
un renume din virulenta demascatoare 
a unor aspecte ale lumii tn care trlleac. 
în rest, o selecţie francezi destul de 
ştearsl, exceptfnd ultimul film al lu i 
Jacques Rlvette, Noroit, şi o multime 
de titluri fi numa, fle americane, fie 
braziliene sau Italiene, tn mare parte 
inedite. Oe altfel organizatorii nici nu 
pretind si concureze Cannes· ul: «Pa­
risul nu urmlre,te si se substituie 
Cannes-ului, ci sA lnlocuiască Veneţia 
dispirutb. E vorba de Veneţia Mostrei 
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c:inematograflce, attt de c:elebră pe vre­
muri. Rimfne de vizut dac:i va putea 
festivalul parizian si aspire la faima 
falnicei Venetll de odtnloari.. 

torim amintiri cinefUe de calitate. Ast­
fe~ Kar~ Kachyna a realizat o adaptare 
romantici a vestitului basm de Ander­
sen, Mica slrenl. Jaroslav Papousek 
(autorul serialului cu familia Homolka) 
a realizat din nou o comedie, Pini ta 
urmi ne tntelegem, tn centrul cirela 
se afli un puşti de 16 ani, faţl tn fati 
cu problemele dragosteL Otakar Vavra 
(Zilele tridirii) lucreazl la un docu­
mentar artistic Tn două serii numit Eli„ 
berarea orafulul Praga. evocl nd eve­
nlmentekt anilor 19«-45. Jaromir Jlres 
a lnchelat şi el o poveste a cărei ac­
ţiune se petrece dupA sffrşltul primului 
rl'hboi mondial. T itlul filmului: Insula 
egretelor argintii. 

•Un film pentru o actriţl. Pariu~ 

foarte dificil, ţinut de Andr6 Cayatte 
(Nu lese fum fir& foc) cu filmul 
Autopsia unul monstru este de a abor­
da o temi, extrem de actuală în realita­
tea occidentală - rAplrea de copii şi 
cererea de riscumpirare -firi a folosi 
nic:I una din metodele filmului de sus­
pans politlst. firi a folosi trucurile dra­
maturglce Inerente creitil atmosferei 
unul astfel de film. Regizorul a încercat 
ai substituie toate elementefe de mon­
tare, evolutlel personajului principat: o 
mamă drela 1-a fost ripit copilul. «Ce 
m-a pasionat - spune Cayatte - este 
Ideea confruntirtl acestei femei cu ră­
pirea filcet sale, fi a Intruziunii inevita­
bile a presei, Justiţiei fi poliţie~ care, 
1ntr-un fel, o deposedeazl de propria 
ei tragedie. ln momentul tn care apare 
la televiziune lmplortnd ripitoril necu­
noscuţi , ea devine vlctlmA nu numai a 
lor, dar a tuturor acelora care vor s-o 
ajute fi s~ consoleze: zile în şir ea este 
victima agresiunii actu lui criminal dar şi 
a agresiunii blneiAcitorllor. Filmul este 
un fel de poveste dramatici Intimistă, 
petrecută în public. Pe de altA parte 
spectatorii nu vor vedea, auzi sau şti 
dectt ceea ce femeia aude, vede şi ştie. 
Nu exlstl nici o scenă tn care ea să nu 
fle ln cadru. Ceea ce a pus serioase 
probleme de constructie a scenariului.» 

Ceea ce fărA îndoială a însemnat şî 
pentru actriţă o foarte dificilă perfor­
manţi. Dar actriţa se numeşte Annie 
Girardot fi cineastul a şt iut ce face 
atunci clnd l-a lisat tot filmul pe umeri. 

• Un erou romantic. A fost odată. 
\J"I p- al regelui Cazlmlr care a ajuns 
hatman al cazacilor zaporojeni şi a dat 
mult de furcă atlt ţarului Petru cet Mare 
cft şi regelui Carol al Xii-lea al Suediei . 
A fost odati un erou polonez numit 
Mazepa care, deşi a sflrfit părăsit de 
toţi, tn Turcia Imperială de la începutul 
secolului XVIII, a sttrnit Imaginaţia eu­
ropeanl 1n cel mal înalt grad: Voltaire, 
Byron, Victor Hugo şi Puşkin l-au evo­
cat în operele lor. Epopeea acestul erou 
este astăzi povestită cinematografic de 
regizorul Gustav Holoubek, nu Tnsl 
după un scenariu obişnuit evocarea 
porneşte de la tragedia scenică Ma­
zepa de Iulius Slowacki, scrlscl tn plină 
epoci romantici, la Paris, în 1839. Di­
namismul situaţiilor. ca şi nobleţea fi­
gurii eroului principal l-au convins pe 
cineast si fntreprlndA dificila operaţie 
de transpunere teatru-film, romantlsm­
naratlune epică. 

• TlraniL Daci ar fi sl gbim un 
echivalent ln literatura bulgari al ro­
manului «Ion» de Liviu Rebreanu, aces­
ta ar fi Nora de Gheorghl Karaslavov. 
Un roman al pimfntului, al setei de pă­
mlnt, care devine o tragedie. Un roman­
portret al satului bulgar din primii ani 
al secolului XX. Nora va fi ecranizat 
de regizorul Vaslli Mircev Tn forma unei 
fresce a unei lumi astăzi dispărute: 
satul chiaburilor şi arendaşului, satul 
nelflrşltelor drame akl avuţiei ş:I sără­
ciei. Satul de dinaintea Instaurării so­
cialismului. 

• Peisaj inalnte de bltllie. Ctt ar 
părea de ciudat, Amendament adus 
legii pentru salvgardarea statului 
este un titlu de film. Un titlu pentru o 
vastă evocare istorici a unor momente 
cruciale din vla1a politică a Bulgariei. 
Regizorul Ludmll Stolkov s-a oprit asu­
pra c:onfruntirilor parlamentare ale ani­
lor 1925, ctnd s-au opus, pentru prima 
oanl cu o coerentă semnificativi, cu o 
claritate definitivi, tortele sttngil, şi tn 
primul rtnd comuniştii, cu reprezentantîl 
ideologiei fasciste sau fascizante care 
l-au adus tn fruntea statului pe Tankov 
şi dictatura sa militaro-represivi. Ade­
vărat document Istoric, filmul nu evită 
numArul mare de personaje şi de ac­
ţ i uni paralele, necesare redării cit mai 
exacte a atmosferei acelor zile. 
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Intram în tebruarie, da. 
anul cel nou s-a aşezat 
de mult pe roate, şi timpul 
trece repede, lumea a 
început să se gtndeascA 
la„. revelioanele viitoare, 
dar rubrica aceasta nu 

poate merge mal departe, fn pas cu 
(tele) Yiata, firi a se reîntoarce o cllpi1 
cu glndul la noaptea dintre ani, la 
noaptea aceea cea mal lungi din toate 
(tele) nopţile anului, ln care ne-am 
aşezat tn (tele) fotolii la sftr,it de '76 ,1 
ne-am ridicat tn ·n, la capitul a (le-am 
numărat, dar nu le-am simtit) 532 de 
minute de (tele) revelion, la capătul -
deci - a vreo fase filme de lung-metraj . 
tasei, care au strtns tn ele citeva bune 
mii de ore munci, de talent , de fantezie. 
Telerevelionul a fost fi va fi un tele· 
scop dintre cele mal importante, •i nu 
putem merge, cum spuneam, mal de­
parte, spre alte telescopurl, fărl a mirtu­
r isl - fn consens, cred, cu milioanele de 
telespectatori - sentimentul de recu­
nostinti oentru totl cei care au vrut , au 
trudit sl au Reuşit (ml lbatl si scriu 
acest cuvtnt cu liter6 mare ?), cu talent 
şi fantezie, si ne aduci, tn noaptea 
dintre ani, veselia, glodul bun, Anul Nou. 
cu adevărat nou, în case ... 

Pini la momentul solemn, emotio­
nant, al hotarului dintre ani , şi apoi 
pfnl 1n fapt de zlul, telerevellonul 
acesta, ca un maraton alergat cu zim­
betul pe buze, a fost, sigur, printre cele 
mai izbutite, mai antrenaote, realizate 
vreodattli. Meritele slnt, la fel de sigur, 
colective. Nl,te distincţii speciale, tcr 
fu$1, poate ci se Impun. În primul , 1 
ln primul rtnd, programul cu «de trei ori 
zîmbet tl deloc tristete» ne-a condus 
spre noul an lntr-o vervl «de nopţi 
mari»: da, Marius (Ţelcu). Olimpia (Pan· 
ciu) şi Mihai (Constantinescu), am pe­
trecut cu voi, aşa cum ne-ati invitat, o 
seară de lumini, de puritate, de ritm, 
de voie buni; am simţit, dincolo de 
totl ,1 toate, de «cu masei el, cu masei 
ea1t, de clovnul cu lacrima pe fatl, de 
flăclul pe nume Fit-Frumos, de cnoap­
tea adevirulul•, de miss-a cu marga­
rete-o plete, am simţit mina unui alt 
tr io-maestru, cu Alexandru (Boclnel), 
Ovid iu (Dumitru), şi Titus (Munteanu). 
şi mal erau pe-acolo Doina (levinta) ş 1 
Cornel (Patrlchi) , am simţit preocuparea 
tuturor de-a primi Anul Nou aea cum se 
cuvine, cu rime pline. cu priviri senine. 
cu dorlnta de mal bine„. 

Dar cite alte telebucurll nu ne-a 
prilejuit noaptea dintre ani? Cătelusu l 
din vltrlni, de pildi, al Margaretei Ptslaru 
transformat ln suavă balerină, din cel 
mal frumos portelan„. Toma Caragiu. 
cu ,arpele Costiei (sssl), sau fără 
sarpele Costiei (sss!) un recital satirici 
de asemenea. de nopti mari„. Au fost de 
toate, ,1 romanţe pentru mal devreme. 
ş i romante pentru mal tirziu, şi trucul 
(deloc uzat) cu convorbirile adiţionale. 
ş i saluturi tonice de Anul Nou (printre 
zeci, unul, de pace fi prietenie, sosit 
tocmai din Australia), şi Gică Petrescu, 
la rlndu-i ln formă de noapte mare, şi 
neveste cicălitoare (val, săracul SpJ.­
rache!), tl lalele negre, fi un dinte dll"I 
gura leului, ,1 cel mai amuzant moment 
sportiv al anului 1976 (ce gag admirabil, 
ofertt de realitate!), şi ctl"ltece de petre­
cere a anulul vechi, a Anului Nou, sau 
de petrecere, afa, pur şi simplu. „ Ne-am 
recunoscut pe stradă, ln tramvaie, «pri­
mii pe llstb de cinci ani, a fost un tele­
revellon cu bibani, cu cccine era ln li­
ghean?», cu.„ Dida Drigan (nu numai 
tn catren, ci •I cu catran) fi cu multi, şi 
frumoş;I, «la mulţj ani•.„ 

Şi a mal fost un moment care va de­
veni, sigur, antologic, acea «telecine­
mateci» a Revelioanelor, lntocmită cu 
haz şi cu multa prospeţime, chiar daci 
şi-a extras cspuma» din arhive. Da, 
l-am revlzut pe Birlic, rtşnlnd cafea cu 
nudul (nudul?) Afroditei, pe Steta (Po­
pescu) ş i Vaslltca (Tastaman) le-am 
surprins fn posturi de «fete cucuiete1t 
de acum t3 ani, în timp ce Toma Caragiu, 
ln drum spre farpele Costică umbla 
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inel cu şopîrllţe ... Telecinemateci pe 
cinste, cu •aria am icală a Ioanei C rA­
c1unescu cu tot. cu actorii de azi in 
jialog cu ei ln•ifl, aşa cum erau odi­
nioară, cu prezentatorii de azi ln dialog 
cu ei ln•lşl, aşa cum vor ar.Ita ei mfine ... 
Cum trece timpul, domnule! - Iertat 
fle-ml rapelul la o glumă clasică, dar 
aducerile aminte, atft de necesare ma• 
ales fn nopţile dintre an i, predispun 
la.„ meditatle. 

lnchelerea-urare, adresată tuturor 
realizatorilor excelentului revelion, mi-a 
fost sugerată de o emisiune (care sper 
ci n-a trecut neobservatlli) din prima zi 
a anului. «De ce strănuta omul?» tn­
treaM reporterul. «Ca să lasl mal re­
pede răceala din el• răspunde copllul­
fantezie. Deci. .. hapciu, noroc şi (chiar 
cu lnttrziere) la multi anii 

Semne bune anul are -
urare veche pe care s-o 
recitim ca pe un vers 
emblematic. Nu ne mal 
culc.Im la zece Jumltate 
pe sistemul pavlovian, 
odatl cu dulcekt ztmbet 

al Sandei Tiranu. Mai atlm, cft. sA 
doarml şi omul pe lumea asta, Ylaţa-i 

. scurtA. La prima cronici tv. de început 
de an ar trebui sl sorcovim pe toatl 
lumea. Dar cum slrbltorUe trec - ba, 
slnt dealul care pretind ci se simt mai 
bine ln regim flreac -declt al sorcovlm1 
mal bine dlscutlm. Lungirea programu­
lui e1te direct proporţi onatl cu efortul 
spre variaţie fi Interes sesizabil la multe 
compartimente akt televizlunil Pentru 
ci sfntem tineri cu toţii, de o uimitoare 
tlnerete. d începem cu emlslunlle pen­
tru tineret. Scriitorul Neagu Udrotu -
fetii redactori au attt de puttn ,ansa 
publicltltll, s-o facem mlcer la fnceput 
de an remarctnd vioiciunea pe care a 
Imprimat-o emisiunilor. Anchete5e lui 

Vartan Arachellan, specialist tn pro­
blemele tineretului tn partea lor cea n1ai 
delicata. morală, atesttli nu numai o 
excelenta stăptnlre a domeniului ci şi 
acea participare firi de care nici o 
specialitate nu face doi bani. Mai «Tn 
fat1b fi pe merit s-a arltatln ultima vreme 
fi Lucia Postelnicu, gazdă vioaie şi 
deta,ata care şUe si puni întrebări 
firi ai ae aşeze la catedrl cu ochelarii 
pe nas. Desigur, emisiunile pentru tine­
ret trebuie sa fie m_al alerte, nu mal 
zglobii, clei chiar dacă o să ctnte for­
maţia Y pătrat , nu rezolvam numai cu 
asta problema. Stiru5e uneori un aer de 
gazeta de perete, fn sensul rAu al 
cuvfntului, gazeta cu numere neschim · 
oate de asttli vara. Or tineretu l se schim­
bă Tntr-un ritm nemaipomenit. Cine nu 
creoe si-i prlvesscl mal atent pe aceşt i 
juni Impetuoşi. Mal departe. Gazetarul 
de elltl Sorin Pamfil, sA ne Ierte, de 
cfnd emisiunea pe care o patroneazA, 
•Viata economici», s-a întins pe o ori, 
are şi multe momente de pllctiseali • I 
banalitate - ml rog, ca orice viaţi, fle 
ea tJ economici. Pentru ci stntem la 
capitolul «excelenţe1t. să notim ci re­
porterul Rodica Rarău ar trebui si nu 
cedeze cine ştie ce tncllnaţlel tot mal 
evidente spre o duioşie f i un patetism 
care amintesc bunele reviste «Mariana» 
de altidatl. Dupl cum tentaţia spre 
eseul melancolic al lui Aristide Buhoiu 
1i tale ceva din curiozitatea de reporter 
scormonitor care ne aduce pe tapet 
lucruri de senzaţie. Pe urmă, dacă anul 
tot are semne bune, ci aşa e obiceiul , 
poate primul semn ar fi si-i vedem 
mal des pe Anca Arion şi Alexandru 
Starck, ale clror emisiuni sini cu mul! 
prea rare fatA de cartea lor de vizită. 
Daci mal adlugim consecventa ir"\ 
sobrietate $1 tratarea «temei» a Corneliei 
Rilidulescu, ca şi speranta sa vedem (CiJ 
sl nu mai vorbim de marii, cu M mare, 
reporteri pe care nu-l mai vedem deloc, 
doar glasul ce-l maJ auzim sau semnă­
tura pe emla lunile cete mai populare) să 
încheiem cu o maximi, care sperlm ci 
va rlmlne tn istorie: televiziunea dl filme, 
dl spectacole, dl meciuri, dar dacă 
nu dl reporteri reportaje şi anchete 
.tarl1t, degeaba. Avem nevoie de re­
porteri tv. ca de sarea-n bucate; ctt mai 
diferit!, personali, simpatici, antipatici 
(serios, este şi acesta un stil), uscaţi , 
baroci, lirici, dar oricum, fiecare altfel. 
Ca ' ' noi, cellalţl , care slntem materia 
primi a emisiunilor. Asta slntem, ma­
terie primi şi nu ne supăram. 

Smaranda JELESCU 

L-am adoptat pe Cous­
teau aşa cum l-am adop­
tat odinloarl pe Bern­
stein, cet cu adev4ratele 
«bucurii ate muzicii» sau 
pe Bronovskl, cei cu «A s­
censiunea omului •. Ne-a 

devenit famlllar «bltrTnelul1t care, de 
aproape 30 de ani, se scufundă sub 
spumele apelor ln clutarea unor prie­
teni tăcutl, cu dorinţa de a dezvălui cite 
ceva.„ «Din tainele mirilor». Coman­
dantul lui Calypso este cel care a reuşit 
sl împace lumea tlcerli cu vacarmul 
publlcltltii, demonstrtnd ci prietenii lui, 
monştri legendari, nu stnt dectt nişte 
biete fllnte, nicidecum mizantropice, 
adea bllnde, tn continuu perie~ de dis­
parltfe, mai ales daci au carnea dulce 
sau blana folo11toare. Şi ne-a mai arătat 
prietenul nostru Cousteau ctteva lu­
cruri: el spiritul ştiinţific poate foarte 
bine si se împace pfnă şJ cu un sentJ.­
mental Iubitor de anlmale; ci cei tlcutl 
pot fl la fel de i nteresanţi ca fi cel gl­
lăg lo •i, ci toati lumea poate fi imobili­
zata tn fata televizorulu i, ch iar duminica 
ta orele pllcutului somn de dupl-amla­
zl, daci al ce si-1 arltl ,1, mai ales, daci 
flii cum al o faci; cu alte cuvinte, daci 
ai... oxigen! 

Cousteau şi prietenii sii de pe Ca­
lypso, vasul cu care a cutreierat ln lung 
şi-n lat mlrlle, ne-au tlnut Poate cea 
maJ pllcutA şi Instructivi lecţie de 
zoologie pe care, cu mic cu mare, am 
urmirit-o fi tnteles-o perfect, o lectie 
din care n-a lipsit factorul ştiinţific, 
lnformatla, dar n-a lipsit nici poezia. 

Nu ne mai rlmlne declt si-i urlm 
cVlnt buni• lui Calypso, comandantu-

~~r~~f c:e~~~·1cru:inr~~u::~~~~~:~ 
se pare ci aceasti formull a serialului 
Instructiv este foarte bine venlti în 

programul zilei de odihnă şi are mai 
mult succes dec1t vreun nemuritor u1· 
mă rit de muritori sau de alte basme de 
adormit copiii. 

Ileana LUCACIU 

P.S. Un ultim cuvlnt de laud4 pentru 
călluzeJe din coff», actorul Virgil Po­
povicl şi binecunoscutul crainic Victor 
Daoaru (care de 25 de ani se achită 
lnctnttlitor de meseria sa) s-au Integrat 
atmosferei serialului, devenind şi ei 
prietenii noştri . 

1,L. 

filme pe micul ecran 

• Oraful vhut de 1us (Lucian Bratu, 
1974). PelicuJI care se cuvine privită. 
cu atenţie, căci interesul, adevlratul 
interes a! filmului - zic eu - nu vine 
atlt din ceea ce se vede şi se spune tn 
prim plan (scenariul fiind suficient şi 
tradltlonal de schematic), nu d in ceea 
c:e cumple1t ecranul, ci din ceea ce apa­
ratul «furb tntr-un plan dol sau trei 
sau zece. Altfel apus, dintr-o mulţime 
de detalii de cel mal alnlto1 realism 
(un colţ de stradă, cizmele unui om, o 
vorbi molflttl de un bltrln - memora­
bilul bltrln din Felix fi Otilia - o 
enervare de o secundl, poteca de pe 
un ,antier etc.) care, ele, dau «carnea» 
acestui film inegal, avTnd Tnal o semni­
tunl serioasă: Lucian Bratu. 

• Strada prerlllor (Denis de la Pa­
telll~re, 1958). SA definim scurt acest 
film: Jean Gabin, Jean Gabln şi Jean 
Gabln. 

• Lumlnlle rampei (Charles Chaplin 
1952). Ultima mare operl a cineastului, 
melodrama dusi la perfecţiune. Un Cha­
plil tnclrunttt $1 sfltos, gag-uri lin iştite 
(daci se poate spune a•a) şi un memo­
rabil «duebt de zece minute cu marele 
Buster Keaton, apariţie tulburătoare a­
ceata, chip bltrtn f i macerat, coborft 
ttrzlu. lncă o dată, din lumea unde singur 
el a avut acces. 

•Start la moftenire (DuncanWood, 
1970). Destulă plict iseală orchestrali 
pe oo subiect ln princ ipiu Irezistibil. 

e Rio Lobo (Howard Hawks, t970) . 
Operl rotundă dar firi strllucire, ac­
ttune şi pslholoole fn dozele necesare. 

• ln fiecare Hari la or& 11 (Sam-
aon Samsonov, 1972). Delicată, originali 
poveste de dragoste. 

• Corupţie la palatul de ju1tiţle 
(Marcello Allprandi, 1972). Intenţii cri­
tice şi satirice materializate tntr-un film 
care, din picate, plstreazi structura 
teatrală a textului ecranizat. 

• Darling Liiy (Blake Edwards, 1969) 
Cfnd mister, clnd murid , cTnd nimic. 
la alegere. 

•Instigare (Damlano Damiani, 1974). 
Film cu o cuprlnzltoare deschidere so­
ciali. Nld nu aşteptam altceva din par­
tea lui Oamiani. 

e $apte pica.te (T. Garnett, 1940). 
Mem~Marlene Dietrich. 

• 31 de trepte (Ralph Thomas, 1971 }. 
Dar unde-4 Hltch kock de-altldat' ? ... 

• Aeroportul (George Seaton, 1969). 
Multe vedete pentru, pentru, pentru„. 
Chiar. pentru ce ? 

e Flllora ltaliani (Enzo G. Casteliari, 
1973). la umbra deasă a Ilustrului mo­
del (Fiiiera francezi) • • 

• Unde este compania a 7-a? (Ro­
bert Lamoureux, 1974). Comedie cam 
s lmpluţi fi oarecare. 

:::!!. 
• Substituire de pereoanl. Filmul 

cu acest nume se Joacl (ln momentul 
cfnd scriu aceste rTndurl) la •Vtrstele 
pellculel •: de la o vreme emisiunea e 
reallzatl clnd de T . Caranfll (ca pin!: 
acum), cfnd de E. Atanasiu. Idee total 
neinspirata, care str ică o traditie: ln 
con,tllnţa telespectatorilor, lndrăglta 
cVlrstele pellculel»J remarcabili emi­
siune de cutturl cinematografici, avtnd 
boga1a valente educative '' Informative, 
•~ Tncetltenlt ca o emlalune «de autor>t, 
o emisiune creată şi realizată, ani tn 
fir, de T. Caranfll. cSubstttulrea» sa 
periodici cu E. Atanasiu (care ar putea 
face, daci e nevoie, o aM emlalune) 
nu dl nld un rezultat folositor, calitatea 
fi atractivitatea emlalunllor uttimului 
fiind Inferioara fata de ale celui dintii . 
Necunoadndu-1 personal pe niciunul. 
vorbeac cu detaşare •i tot ce am spus 
reprezlntl, de altfel, o plrere strict per­
sonali. Dar - cine ftle? - Poate că 
vor fi şi alţU de acord cu ea ... 

Aurel BADESCU 
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medalion 

Doi luceferi plus unul 

B 
Pe Joseph Loaey şi Carol 
Reed, prezenta11 Tn aceeaşi 
luni, l-aş numi dol luceferi 
al artei; al artei de a pricepe: 
de a pricepe orice. lată Pen­
tru rege ,1 ţari de Losey. 
Un soldat, angajat tn războiul 

din 1914 (Tom Courtney) comite o seamă 
de vitejii. Apoi, tntr-o bunt zi, dezerteaz6. 
A şa se numefte asta tn termeni militari. 
Dar el, tn realltate,flcuse altceva; pricepuse 
absurditatea rlzbolulul ş i , ca o urmare 
fi reasca. pleca acasl. Ofiterul care tl va 
aplra în proces (Olrk Bogarde) a înţeles 
şi el. Nu va pleda nici nebunia. nici laşttatea. 
ci numai. .. nevinoviţla. latl acum filmul 
celuilalt (Reed): Urmlre„e-ml. La prl1113 
vedere pare o poveste trlznlti. ln realltat.e 
este o tnţeleaptl fi metafiz ică traged ie. 
Un nobil englez, tobl de carte fi de bune 
scrobite maniere, face cunoştinţa cu o 

ch iar dramaturg (Walter Huston). A fost 
mai tntti militar tn cavaleria mexicani; încă 
de la 22 de ani a început sl joace teatru; 
cinci ani de zile a ficut gazetilrie; a scris 
nu numai multe zeci de scenarii, dar şi 

c:u:~~i~a ~~:::. ,~ P!:mdu~ ~:~u~,X,:~ 
morfoze» (scris tmpreunil cu Constantin 
Popescu) l-am consacrat filmului lui Hus­
ton,Noaptea lguanel,clnclsprezece pagini, 
demonstrtnd cu fapte de ecran fi citate 
din cartea lui Tenneesae Wllllam~ cum clli 
tot ce tn carte fusesa neverosimil, de prost 
gust, şablonard, fn filmul lui Huston devine 
originalitate, poezie, fantezie •I realism de 
nivel shakespearian. 
Să nu ultim, pe a1ta parte. că Şoimul 

maltez este capul de fitl al p0Htl1telor de 
aserle neagra•. Iar Comoara d1n Sierra 
MadN a cea mal sflşfetoare poveste de 
aventuri, clei este urmlrirea imposlbllului 

• 

vă recomandăm: Ciclul: 
Arhitectura şi fii mul 

chelnerltl. care e Inocenta tns1,1. Se tn ­
soari cu ea. Tn tot cursul lunii de miere, 
el o lnvatl carte ,1 cutturA, ea n învaţă adevAr 
şi sinceritate. Dar luna de miere se sflr­
şeşte şi el reintri fn lumea lui ţeapâni şi 
farsa fn care ea apare ca un cAţel tntr-un 
Joc de popice. Iar el, care apucase, gratie 
el, sl se deztfmpeaad, acum se va rettmpi 
la loc. Norocul lui e ci e gelos. Asta li va 
purta noroc, clei comerţul Intim cu acea 
flinta puri (Mia Farrow) 11 va dezlmbeclllza 
pentru a doua (fi poate, ultima) oară. 
latl-1 acum pe acelafl sir Carol Reed com­
puntnd cea mal shakespeariana drama din 
zilele noastre. Tn Viena din anii '-45, Tn acea 
lume de affrflt de lume, un monstru (Orson 
Welles), un monstru genial, comite apoca­
liptice lgnomlnlli Iar o femele (Alida Valli) 
lubefte. lube•te pe acel monstru. Ştie 
totul despre el. Dar amorul nu e tTrg. Nu-l 
iubeşte de•I• fi lube,te pur •I simplu. 
Nu se tfrguleşte. Amorul nu e tfrg. Cînd 
Re&d l-a oferit lui Welles acel rol , acesta 
era dispus să refuze. Tncet-încet s-a ln­
drilgostlt de rol, Iar partitura lui avea să 
tnsuteasci valoarea filmului numit Al trei­
lea om. Losey, şi el, va zugrivl un monstru: 
pe Eva (după romanul vestitului Harlley 
Chase); lnterpretl Jeanne Moreau. O fe­
mele care, pur şi simplu, întrupează Iadul. 
Tot Losey va compune un poliţi st care nu 
e parodie, ci doar băşcAlle (Modesty 
Blase), un film tn care Monica Vittl desfA­
şoari cel mai formidabil rol de umor în 
adtnclme. Losey a fost victima, ca să de 
aşa, preferati a maccarthysmulul. Lungi 
ani de zlle a hoinirit el, exilat, în Italia, 
în Anglla, Tn Franta. înainte de a pleca din 
SUA, compune doui filme ant irasiste ce­
lebre: Omul dfn afara legii fi Bi.latul cu 
pirul verde. Acesta din urmi arat.I cum 
toati ura rasl ft:Hor se bazeazl pe culoare 
(a plelll, a pirului, a pantalonilor dar ,1 a 
Ideilor polttlce). 

Am indicat doar cneva f ilme pentru a 
arita diversitatea fi striluclta lor orlgincit 
lltate. Lor trebu ie adl ugate de Losey: 
Accidentul (cu Dlrk Bogarde), care se 
petrece tn mediul univers itar; sau ServH~ 
rul (odiosul valet devenit stlpln al stiplnu­
lul du, tot cu Olrk Bogarde), sau Mesa„ 
gerul; sau Domnul K191n (cu Delon, 
film care a flcut anul acesta furori la Cannes. 
ln care Losey a zugrlvlt ocupantul nazist 
la Paris. Dintre filmele lui Reed: Trapez, 
(Burt Lancaster, Tony Curtis şi Gina Lollo­
brlg lda), Agonie •I extaz, duelul dintre 
Michelangelo (Charlton Heston) şi papi 
(Rex Harrison), Fugarul recent prezentat 
la tv. cu Laurence Harvey, Alan Bates şi 
tncîntltoarea Lee Remyck. 

de-a lungul lnutllulul, asta nu tntr-o ţesă­
turi de perlpetll extraordinare şi extrava­
gante, ci strlbl tfnd evenimente banale. 
· Cinemateca noastnl poseaa. am tericlre, 

destul de multe capodopere hustoniene, 
ca de plldi: Şoimul maltez, Key Largo, 
Moulln Rouge, Regina africani, Como• 
ra din Sierra Madre, Noaptea Iguanei, 
Adio, armei Moby Dlc:k, Inadaptatu. 

D.I. SUCHIANU 

S 
Strllucit acest ciclu ce 
i lustreazl pe de o parte: 
arhitectura ca subiect de 
film (Unc:hlul meu, A ­
ventura. Cabinetul doc­
torului Caligarl, Proce­
sul), Iar pe de alta: arhi­

tectura ca obiect filmat, ca somptuos 
plan doi (Cabiria, Ghepardul, Doam· 
na din Şanha.l, Felix si Otilia). O 
a treia dimensiune - mal reatrTns exem­
plificată, dar mal lmportantl pentru 
cine-estetici - e filmul privit ca o 
construc1ie în spatlu ,1 timp, art:I a sa­
vantelor etajlri, ornamentirl stilistice, 
subtile armonii de volume ln ml•care 
(Ivan cel Groaznic, Anul trecut la 
Marlenbad). 

• Cablr&a (Giovanni Pastrone, 1914) 
Un!A din prlmekt monumente ale or­

gol iului scenografic, antlciptnd colo,u 
Intoleranţei hollywoodlene. Opera in­
ginerului devenit regizor de film: Gio­
vanni Pastrone. Tehnica tn slujba crea­
\1"1 h1qinerul descoper6 acum proce­
deul care va revoluţiona cinematogratul : 
travelling-ul. Doar ci pe atunci se che­
ma simplu ccarello• (cărucior) fi purta 

Medalioanele lun11 Vmcente Mlnnell1 Jean Gabm, Daniel 
Olbrychsk1 

Continuă ciclurile Rolul artei f1lmulu1 m răspmd1rea concept1e1 
material1st-şt11nt1f1ce despre lume ş1 v1ată n ş1 Răscoala din 1907 -
"'Ven1ment memorabil în 1stor1a modernă a României 

Ol filmul lui 
Mircea Mureşan 
dupA romanul 
hâ Liviu Rebreanu, 
Cinemateca 
inaugurează 
noul ciclu al llDlii: ' 
<<RAscoala 
de la 1907 -
eveniment 
memorabil 
~istoria 
moderni 

1901 

aparatul de filmat pe lfngl decorurlle­
mami.t construite pentru prima oară 
din lemn fi stuc. nu din plnzl pictată. 

• Cabinetul doctorului Caligari 
(Robert Wlene, 1919) 

Vasul-amlraJ al flotei numită expre­
sionism. A •part valurile· separaţiei din­
tre arte, transllnd curentul d in picturi 
fn cinema. Imense, fnfrlcofltoare, fil­
mata din unghiuri ce deformau perspec­
tiva, cretnd atmosfera hipnotic-obsesio­
nali. plnzele pictorilor Walter ROhrlg, 
Walter Relmann şi Hermann Warm, rl ­
m'1 decoruri de referlnti fn istorla fil ­
mului. 

• Ivan cel Groaznic (Eisenstein, 
19«-) 

Apoteoza duttrllor e•tetlce elsen­
stelniene privind sinteza tuturor artelor 
ln imaginea de film. «Nici picturi, nici 
muzici, nici draml - ci toate la un loc 
vorbind o limbi nouA ... » Dealvîrelt con­
trapunct audio-vizual. Tema puterii sa­
vant orchestrata pentru toate vocile 
cinematografice: privire, gestici, cu­
vint, Unii compozltionale, volume, ra­
cord de planuri. Motivele plastice sua­
tln motivele muzicii lui Procoflev. O 
liturghie, un ceremonial plastic, cum li 
numette Mltry «transfigurare exaltlnd 
grandoarea Imperiali, fntr~ atmosferi 
de sufocare, de angoasa a boarilor, 

~~:t~Ă u~~~e~.°~~~Â~~~:·at'e~ 1~~r~~~: 
trast cu spaţiul solemn al arcadelor, ,„ sllllor Imense ln care sunetul se re­
percuteazl din ecou ln ecou. Mistica 
puterii înfrunttnd mistica urli şi a tră-
dArll.» · 

• Procesul (Orson Wellas, 1962) 
Kafka citit de Wellea. Dar după ce 

Welles li citise atent pe Eisenstein. 
Ciutlrlle lui Eisenstein pentru Ivan cel 
Groaznic slnt împlinite aici pe o urlasă 
sursi literari. Oe la fanatismul puterii 
exercitată de un singur om (Ivan) la 
fanatismul puterii unul lntreg sistem 
oprlmator. Ideea universului obiectelor 
copleşind omul modem este completa­
rea lui Welles. Scena vfrtejulul de hlrtll­
dosare fngroptnd Jalnica zbatere amo­
roaeA, aparţine antologiei. ln&ecurttate, 
necomunlcare, resemnare în faţa Im­
placabilului. ŞI totu•I Welles se opune 
destinului: domnul K moare ln picioare, 
sf idînd plutonul, ca un erou. 

• Anul trecut la Marlenbad '(Alain 
Resnals. 1981 J 

Prezentatl nu ln acest ciclu, ci in 
Medallonul-Reanals, opera e de fapt 
încununarea relaţiei arhttecturi-fllm. 
Stranllh! coridoare descrise de Robbe­
Grlllet închid un unlvers-capcanl, Im­
posibil de stripuns, ca ,1 cel kafklan. 
Nu I te poţi sustrage nici prin Iubire, 
nici prin revoltl. Mirific labirint de oglinzi 
reflectfnd un singur chip: cel al mortll 
acestei lumi firi Ieşire. Nlciodatl cine­
matograful nu a exprimat mal limpede 
şi totodatl mal complicat aceastl Idee 
printr-un semn plastic, ori un sistem 
de semne structural Arhitectura operei 
e de o rigoare geometrlzantl, fantastici 
precizie a demonatratlel Impasului, prin 
repetltil. reiuiri de planuri fiH, echi­
libru fragil între mobll •I Imobil. Intre 
real şi oniric, spre slava amîndorura. 
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uCum apare munca în filmele noastre? Este ea expresia plenari a cultului 
muncii, a unei adevirata culturi a muncii, aşa cum o priveşte societatea 
noastră?» 
Cu opiniile unui regizor ~ ale unui scenarist. încheiem aici ancheta noas­
tri despre munca in filmele româneşti, firă a considera epuizată dezba­
terea unei teme atit de importante. A$teptim in continuare •i opiniile 
altor cineaşti •i, desigur, pe cele ale dumneavoastră stimaţi cititori. 

r t1!!1I Ca/orc''" ------
A\em ne,oie de filme 

care să aducă 
în prim plan 

rostul şi rolul muncii 

Literele şi celelalte arte, direct sau Indirect 
de pe o pozltle sau alta, mai expresiv sau mai 
palid, au abordat lntotdeauna aspectele 
muncii - peisajul principal în care pmul 
lşl desfişoari activitatea cotidiană. Astlz i, 
acum şi aici, ln România, problema reflec· 
t.lrii acesteia capitl alte dimensiuni, căci 
munca se Identifica cu tnslşl existenta 
societltli noastre socialiste. 

Personal, consider că cinematografia a 
rispuns tn bună măsuri primei saSe lnda­
torlri patriotice, - filmul fiind şi el rodul 
muncii - de a contribui la educarea spec· 
tatorilor, îndeosebi a celor tineri :.... tn spi­
ritul partlcipArll active la opera de tmbogl· 
tlre a vieţii materiale şi spirituale a natlunll 
noastre socialiste. Cronica datelor memo­
rabile din istoria muncii poporului, etapă 
cu etapl, este consemnatl cu virtuţile re­
flectlrii autentice de către filmele docu· 
mentare şi de ftilntl popularizată. Prompti­
tudinea, tinuta şi sinceritatea partin (că a 
scurt-metrajelor noastre contribuie activ 
ta mobilizarea Imediată a colectivelor de 
munci din toate domenll'8 de activitate, 
la conştientizarea spectatorilor prin exem­
ple concrete, Indiscutabil demne de urmat. 
Filmul de lung metraJ Jucat, mai timid cu ani 
ln urmi, abordează astlzl din ce ln ce mai 
multe teme, subiecte Inspirate din realita­
tea contemporană. investighează felurite 
faţete ale complexului proces al muncii 
socialiste. 

Amintindu-ne de fllme ca Dragostea 
incepe vineri, Despre o anume fericire, 
Proprietarii, Un zlmbet pentru mal tir­
zlu, Ultimele zile ate verii, Trei scrisori 
secrete, Zile fierbinţi, Fraţii, Ultima noap­
te a singurltiţil şi altele, constatim o 
îmbucurătoare prezenţă a cinea,tilor fn 
mijlocul muncitorilor de la oraşe şi sate. 
dar„. dar exista ,1 o mare întrebare: ln ce 
măsuri aceste lucrări reuşesc si Influen­
ţeze spectatorul tn sensul atracţiei pentru 
muncă, pentru participarea conştientă, cu 
inventivitate şi abnegatie la producerea 
bunurilor materiaSe şi spirituale? Răspunsul 
este doar partlal pozitiv. Slăbiciunile de 
cele mal multe ori tşi găsesc explicaţia ln 
abordarea descriptiv-superflciaJA a proble­
melor ce stau Tn fata colectivelor de munci, 
tn «folosirea faptelor de munci» doar ca 
simplu fundal al unor conflicte sau situaţii 
periferice în raport cu scopul educativ 
urmlrlt de opera de artl. 

Munca, acea nobila parte a existentei 

noastre, este redusă de cete mal multe 
ori la Imaginea gestului fizic., mecanic., re· 
petat fi repetabil. Ea nu şl--a gAsit lncă 
imaginea artistici capabilă d confrunte 
opinia de azi cu cea de Ieri a acelu ia şi 
muncitor sau colectiv, al adlnceascA efor· 
turlle, frămlntirlle, sl lnreglstreze satlsfac-
1iile sau efecurile, să stigmatizeze rutina 
şi inerţia şi sA ridice soclu durabil pentru 
statuia pasiunii şi a vocatlei celor care cu 
mintea, cu mina şi sufletul o produc. 

Unde este filmul care si ne electrizeze 
pentru că omul adaugi metalului, focului, 
apei sau lemnului gingăşia, glodirea ş i 
sufletul lui? 

Unde este filmul care,dialogTnd cu tlnărul 
absolvent de liceu, n atrage atent'8 că şi 
munca fizlcA lnseamnă gfndire, asimilarea 
datelor progresului universal? 

Unde este filmul tn care muncitorii vlrst­
nlcl slnt pu,1 tn sltuatla de a lucra pe ma­
şini ce aparţin ultimului «răcnet» al tehn icii, 
de a intra ln conflict cu ei tnşlş i şi cu ce i­
l alţi , de a greşi ca nişte copii tn timpul adap­
t ih ii din mers? 

Unde este filmul repausului şi al liniştei 
binemeritate de după muncă. de după o 
izbutire ? 

FilmeJe următoare, stnt convins, vor ataca 
frontal acele probleme care pot contribui 
prioritar la demonstrarea nobleţii muncii, 
pot prin intermediul artei canaliza toate 
energiile creatoare capabile si acţioneze 
la un ison - Indiferent de domeniu sau 

filmele poetului A iubi şi a inţelege sint sentimentele 
fiecărei dimineţi De ce n i alp fiecărui film a 

B 
Ca scriitor slnt· atent la bă­
taia fiecărei in imi om. enesli, 
la toate schimbările surveni­
te ln peisajul moral ,ş,1 social. 
A iubi •I a înţelege stnt Sf'nti ­

mentele cu care mă trezesc 
- - ln flecari:ti dimlneaOi. A fi 

scriitor e mai mult dectt o profesie, e un 
destin pe care trebuie să-l duci loial, fără 
$Ovălre, pinii la capAt Cu acest sentiment 
privesc $1 filmele noastre şi încerc si lnte­
leg legitura dintre ele şi viaţa mea, a tu­
turora. 

Faţi de filme, şi nu numai ale noastre, 
vin cu pretenţii modeste; pentru o scenl 
plinii de firesc, pentru o locomotivă filmata 
cu naturaleţe, pentru o cină pusi cu affnti 
evlavie di cadru» slnt pata si iert totul. 

Nu tnţeleo lnaă de ce fUmele de actuali­
tate nu ţin pasul cu schimbările survenite 
Tn psihologla noastrl. ŞI nici mlcar nu mă 
refer la acele 11chimblri ascunse, mal sub­
tlle, ci la cele care bat la ochi , slnt la tnde­
mlna oricui. Dar, după cum se vede, unii 
au şi talentul diavolesc de a nega evidenţa „. 

Independenta economică •I egalitatea 
politică au creat mt numai o alti psiho­
logie a femeii, ci şi alte raporturi , mult mal 
complicate fi mai pline de vraji tntre bir-

~~! :::e~~ ~:~.a\n"!1~~ ~ :S~a c::td:f~ 
experlen1A o •tiu, de multe ori fidelitatea 
femeii era expresia dependentei econo­
mice. Ea nu putea si-şi permlti luxul in­
fidelititi~ era condamnată economic la 
Iubire veşnici. Noile noastre condiţii eco­
nomice, sociale, morale au redat şi rela­
ţiilor dintre bărbat şi femeie nu numai ega. 
lltatea, ci şi absolutul, sensul metafizic, 
daci ml pot exprima aşa . Femeia nu mai 
depinde economic de bărbat. ci numai de 

propria-I conştiinţă, ceea ce uneori e fomle 
difici l. 

Asia lnseamnă, dupA convingerea mea, o 

schimbare revolutlonari ln Istoria aparent 
eternă a iubirii şi tmi pare rlu că prietenii 
mei (regizorii) nu:ml ţin de urlt tn aceasta 

Vrlnd· nevrlnd, rAspunsul pl eacă de la 
filmele - mai bine-zis de la filmul fn cauză; 
dacA el e bun (firi a fi neapirat o capo­
doperl!), dacă trece limlte'8 ecranului , dacă 
pAtrunde Jntr-o forml sau alta fondul afec­
tiv al spectatorului. Daci vorbim de munci, 
este firesc să ne referim. mal ales, la filmul 
de 1ctualitate, la filmul cu subiect con­
temporan (ml •·ar putea reproşa că şi în 
Zidu1, de plldi, e vorba tot despre muncli, 
despre o muncă titanici, cumplită chiar; 
este exact, numai ci ln acest caz - fiind 
vorba de Ilegalitate - ceea ce~ primează 
stnt noţiunile de tragic şi eroism, acestu 
nasc sensul educativ ai peliculei). Din pă· 
cate, filmul contemporan - strict contem­
poran! - de ce sA nu o recunoaştem?, ln 
toarte putina cazuri a reuşit sA transmită 
ceva din tumultu~ din eroismul, din pasiu· 
nea muncii ce caracterlzeazl oamenii aces­
tei tări. ln film, am impresia, ne-am obiş· 
nuit a socoti câ, arAttnd un colectiv (cum 
ar fi cel al unui şantier , de pildA, şantieru l 
Ista devenind un fel de modă sul-generls 
în a aborda realitatea), gata, automat 
s-au născut şi eroii! Este complet gre­
şi t. Oare de ce nu avem Inei nici un 
film despre lamilia unui om care _mun­
ceşte pe un şantic1? Oaie de ce nu 1ncer· 
căm să TnfAtifim cinematografic un tan­
tier firi a introduce nici măcar un singur 
cadru cu macarale, buldozere sau acci­
dente de muncA - acestea din urmi neapă­
rat pentru a sublinia un dramatism 
nnume?I? lati, tn Mere ro•ii este vorba 
de un medic. Intenţionat, autorii au trecut 
spitalul pe planul dol, filmul ocuplndu-se 
insistent de personalitatea eroului, acasă 
sau aiurea, tn tmprejurlri dintre cele mai 
obJ•nulte: iube•te un cline, îşi face ceaiul, 
se pllmbA prin plată, etc.; şi totuşi acest 
film vorbe.te despre viata medicilor mal 
mult decrt cincizeci de pelicule care ar ln· 
fltlşa cincizeci de spitale unul peste altul! 
A cultiva pulsu~ cultura muncii prin film , 
tnseamni a crea acel film pornind de la 
premiza ci tu lnsutl, autor al fllmulul tn 
cauzi, trebuie sl dovedeşti ci munca, 
respectul faţl de munci, nu lti este stnlin: 
ci nu socote•ti munca o Ilustrare a unul 
mod de viaţi ci, dlmpotrivi, munca asta 
este tnaifi conditla ta de a fl Iar ln acest 
din urmi caz, este Imposibil ca spectatorul 
să nu te creadAt 

Idee. Ce vedem ln filmele noastre care ln­
cearc.â sA descrie, cu chiu cu vai, relatlile 
dintre blrbat şi femeie? Bărbatul-leafi şi 
femeia neajutorată, fanatic-casnică, sfnt 
din fericire doar nişte vestigii care mal su­
pravietu lesc numai ln filme. 

Un foarte tlnAr şi foarte, foarte talentat 
poet, Mircea Dinescu, redi cu striluclre 
«staree de gratie», absolutul, Inefabilul 
născut din sflnta egalitate. 

«Mai ştH cum t e strigam pe atunci 
lcoanA cu picioare lungb ..• 
Egalitatea amplifica misterul '' ctteodatA 

pltng ln ceasuri Urzii vblnd cum regizorii 
noştri se războlesc cu acest adevăr ele­
mentar tn loc si tnteleagă. 

Am vlzut un film extrem de premiat care, 
deşi trata tema gingaşi a unei iubiri fn 
crepuscul - foarte contemporani dealt­
minteri - era de o artificialitate dusă pfnă 
la sadism. Femela, "1 etate şi abandonată, 
TI cerea Iubitului o fotografie la despirtire. 
E~ ln loc să duci mina ln buzunar, sl scoa­
tă o fotografie cum am ficut cu totll de 
atltea ori. 8 atrage atenţia nefericitei că 
chipul lui poate fi desluşit ln toate oblec· 
tele de artizanat, atlt e de legat dumnealui 
de public.„ Ce urttă scenlL Ce putere 
t ri 9tă de a falsifica noutatea relatiilor dintre 
barbat şi femeie! 

lmi plac filmele făcute dupl scenariile 
lui Constantin Stoiciu, tocmai fiindci vid 
efortul nobil tl talentat de a prezenta chipul 
nou al muncitorului. Muncitorul de aatizl 
e ll'I stipln, un om care are o răspundere 
morală, fllozoflcA şi Individuali faţi de 
lume: această lnalti dimensiune vrem s-o 
vedem ln fllmekl noastre. 

Regizorul talentat trebuie si fie şi un so­
ciolog la fel de talentat - să fie la curent şi 
cu ultimeie filme ale lui Antonlonl, dar, 
poate ln primul rtnd, cu ultimele trans­
formări intervenite Tn viata ,1 psihologia 
oamenilor. Clei, pini la urmi, fi a fi re­
gizor e mai mult, deck o profesie, e un 
destin care trebuie dus loial ptnl la caplt. 

Teodor MAZILU 
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telex Animafilm 

Anul adulţilor 

B 
Fiimeie de anlmatle slnt 
foarte tndrlglte de copii. 
Reglslnd aici atmosfera 
unul univers infantil al 
judrlllor '' miraculosu­
lui, copili stnt tentatl să 
creadl ca filmul de ani­

maţie le aparţine ln exclusivitate. Ade­
vă rul este insi altul. Oameni foarte 
ser10,1, oameni tn toatA firea.,, au pus 
mina pe condei ca ai cearl expressis 
verbls filme de animaţie pentru publicul 
trecut de cea mal fragedl vtrati. Oind 
copiilor ceea ce este al copiilor, filmul 
de animaţie trebuie si dea, afadar, sa­
tisfactle fi spectatorilor aflaţi tn floarea 
viratei, care mal pot si înveţe $1 ei cite 
ceva din piţanllte unor fantoşe pentru 
ci, aşa cum ae ştie, omul cit trifefte 
tnvat4, ,1 mal ales ln timpurile noastre, 
ctnd reciclarea a devenit o necesitate. 

e e e ln cursul acestul an, spect• 
torll care au revendicat cu hotirtre 
drepturile legitime ale filmului de ani· 
matle, vor putea învita multe lucruri 
utile ol de cultura generali. Cum a fost 
descoperlti dimensiunea? După cum 
se ftie, toate lucrurile de pe lumea asta 
sînt de doua feluri: mari fi mici. T otuşl 
este necesar si se ştie ctt sînt de mart 
şi cft srnt de mici. Omuletul lui Gopo. 
cunoscut pentru Isteţimea lui, este doar 
strtmoşul nostru, va misura pAmrntul 
dlnd peste cap un pom smuls din rad~ 
clni: şi va zice, o lungime de un pom, 
o lungime de dol pomi, cum zicem noi 
un metru, dol metri. Filmul se va lntttula 
Homo metricu• şi va fi cu sigurantl 
Interzis coplllor sub trei ani şi în spe­
cial sugarilor. 

•••Un alt film beneficiind de In­
ţelepciunea strlmoşllor noştri romani, 
Minte alnltoa.d in corp alnitoa, va 
fi realizat de regizorul Liviu Ghlgort 
dupi un scenariu cu care Ion Popescu 
Gopo lnftlazi serialul Intitulat Scurtl 
istorie a medicinlL Aici vom afla ci 
omul este ,1 el o maşini, adlci un fel 
de automobil care trebuie s6 respecte 
regulile de circulaţie, altfel ... Altfel, nu 
e sigur cii se poate lntotdeauna·repara, 
ci doar omul nu e maşini. 

• • • Hor~ Şteflnescu, dupi buna 

fil::~~I ~u~a;:a1rz~~1 %ul c~r;~~·:~tii 
trecut, Statueti, va continua sA se 
ocupe de aventurile celor dol vecini, 
oameni de mare rafinament Intelectual, 
pe nume Cristofor şi Teofil. De unde 
în Shltueta aveau de rezolvat probleme 
de ordin estetic - este sau nu piatra 
pe care a spart·o Cristofor operl de 
art4? - acum vor avea de înfruntat 
probleme m•i serioase, de productie. 
Dar. fireşte , pentru ei nimic nu va fi 
prea greu... de ocolit. 

•••Regizorii Olimp Virlifteanu fi 
Florin Anghelescu, nedesplrtltl de la 
o vreme, autorii ciclurilor pentru copii 
Pic •I Poc şi Pltrltel vor trece fi ei 
tn tabâra adulţilor, Iniţiind un serial 
de desen animat care va purta amprentn 
lor temperamentali. Malftla şi Ironia 
lor atrag atenţia că oameni sîntem şi 
mal greşim, dar rlzlnd ne îndreptăm . 
Aşa ci, să nu le spuneţi fi coplllor, 

ca sA nu creăm probleme Inutile, dar 
anul tn curs nu va fi numai pentru cei 
mici, dar tl pentru cei mari. 

ANIMATOR 

Ma tty-gag 

scrisoarea lunii 
Prima „cronică" a lui 1977! 

Ne faa p/k.,-e s:J publlcAm prima ~rlsoare prim/li ln anul 1977. Nu ascundem 
ci ne bucura g/ndu/ că ln ziua de 1 Ianuarie cine~ S"'11Jlndlt sl../ scrie revistei «Cinema»: 

«la mulţi anii VI spune din Brlila, Cora Kurelfuk! Tuturor celor care fac ca 
revista Cinema s1 apari lunA de lunA. 'fi urez sinltate şi numai bucurie tn anul 
în care .n Pitit Slnt atl de mutte de spus şi atltea de urat dar eu, oricum, vreau 
s1 v.l scrkJ tot despre fllmeait vlzute 1n ultimul timp, n·are nici un roat ai vi scriu 
şi despre mine. (N.R. De cw n ... avea rost?) Si tncep deci cu premiera rom6neascl 
Rofcovanula. 

N-a fost prima datl cînd am stat la un film bun romanesc în picioare. Faima 
Pistrulatulul este foarte mare ald la noL (Un restaurant n poarta chiar numele.) 

::•:~:c~n~n;:8 ~nfl~mc~o~ ~b=~:~~b:; ::1:..~~at~~r:a~e~lu~·:~!;'1ti~~: 
spunetL Se observi uneort o anume •ovilali, ceva care trebuia atlna tl de care 
doar .•-a apro~Jat personajele parei s-ar mişca dupl nlfte paravane, tn nişte haine 
care-t strfng, tiW Rotcovanul oo este singurul exemplu. Totufl, repet. filmul are 
substant!. pune probleme fi asta nu e Putin. Costel Bilolu trebuia ai fie mai ••I• 
credeam ci experienţa aerlalulut a fost o platri de încercare pentru el, detl nici 
aici n..a fost rlu. Sebastlmi Papalanl Inii a jucat formidabil tn rolul pu,lamalel de 

ro~~ g:ts;u~a. CSt~~aţt Cr':'1:r~e::e::°!~'rv!:e~lep~c~~~aalC~~r~~~ucln:4m!l 
ln rolur1 ca acelea din Ro,covanuL fncolo filmul are umor dar este şi serios, în­
tr-un cuvînt place şi celor mari „ celor mici. la casele de bllete ae fac mari cozi 
şA ea aude melodia: «N-aveţi 111 bilet '1 plus!J. Un an rodnk: şi al auzim de blnel» 

filmul romAnesc 

Premiera 

e «Noui ne place fnttlnlrea cu marii 
noştri actori. De asemenea meaajul, între­
bările ce ni se pun aubtll fi obsedant Ce 
trebuie luat din viaţi? Ce trebuie uitat tn 
teatru? ln care culise ne pierdem noi 
lnelne? De ce ne temem uneori de dulofle, 
de cildura umană? «Sînt ca o premieri 
e,uatb. Dar de ce? Ea este alngura vln4> 
vatl? O premieri este rezultanta atttor 
fapte. Ea nu aparţine unul singur Ins. $1 
ea este poslblll numaJ prin comunicare. 
Comuntclm? Nu comunlcllm perfect? De 
ce nu comunicăm? De ce uneori cabotinis­
mul, rutina, obtuzitatea.„? Poate doar a~ 
fleur,ul' ne va •optl rlspunsurlle. El care 
crede ci ar trebui 5' moarl tn cuşca sa cu 
sentimentul misiunii îndeplinite. El este 
adeVllrul, pasiunea muncii. Botta creea1ă 
din clteva scene un rol antologic, profund 
uman.» (Alexandru Jurcan, Jocalltatea 
CiucH - /ud. Ciuf). 

• 11:.„Aceaatl pelicula seamlnă mal mult 
cu o pleaA de teatru tv. dacit cu un film şi 
are dupl pirerea mea doua neajunsuri: 
dlstrlbulla prea Ideali (N.R.:?) aleasl de 
regizorul Mihai Constantlneacu ol densi­
tatea prea mare a mijloacelor teatrale fo14> 
site fn film». (Romeo Popovlcl, str. Unirii 
7 - Botoşani). 

Trei zlle ol hei noptl 

• 11: ... Conaacrat ln fata publlculul şi ape­
ciallttllor ca un excepţional operator (nu 
se poate uita Apa ca un bivol net;1ru, 
lntoarcef'H lui Mageflan, sau Ilustrate 
cu flori de cfmp fi aportul Imaginii la crea­
rea atmosferei acestor fllme), latl-1 pe Dinu 
Tc'lnaa semnlnd regla unul film, o adaptare 
a cunoscutului roman al lui A lexandru 
lvaaluc, •Apa•. Daci «Apa» ca roman 
e~te mal degrabă o scriere de anallzl. 

!::;ta~:::! ~:!:~4a~a ~'!Ţ,;:O~J:1ea~~·~ 
ce spun. Filmul caplta un piua de dinamism 
devenind un film bun de acţiune„. Amza 
Pellea lnterpreteazl cu dăruire fi talent 
rolul actlvlstulul care $1:1e sc1 clftlge Imediat 
încrederea celor din Jur, omul de actlune, 
filozoful realiat pentru care oamenii alnt 
şi scopuri '' mijloace. Picat Inii cli Gri­
gorescu, seriozttatea tn peraoanl, mal pls­
treazi cfte ceva din modul de-.a se exprima 

Cora Kureliuk 
carti«' Viziru A. BI. 2. Ap. 48-Br.lila 

al lui nea Mirin din Billeştl. ln ceea ce 
priveft& restul lnterpretllor, dupi părerea 
mee,nu exlstl nici o voce fald fi asta este 
semnificativ (avem deci actori excepţio­
nali) ,1 tmbucurltor. O mare calitate a 
reglzorulul ar fi, cred, imaginea reallati a 
scenelor de maal; oamenii actloneazi fi· 
r esc, sub lmpuleul unei sfinte mtnll, Iar 
în final, atnt cuprlnfl de o mare hotlrtre 
şi încredere clcl au înţeles cum vor fi 
viitorii lor conducltorl. Personal n·am glsit 
filmului nicioo defect zdrobitor fi cred ci va 
avea Bill pllne-ţlnfnd seama fi de succesul 
romanuhi lui lvasluc. Fiimui ml se pare un 
debut convlngitor tn regie, debutul unuia 
din cei maJ cunoscut! reprezentanţi ai 
«noului val• cinematografic romanesc. 
(Adrian C. 11 ani, Bucureşti) 

N.R.: Numa/ faptul ci ne-aU scris pentru 
prima oar~ o cronlcA dH}uns de c:onslstentl 
(fie şi cu unele stlnokll de expresie) ne face 
Sci ~ publlclm fira adresa completl, aşa cum 
o pretindem tuturor corespondent/lor noştri 

Filmul străin 

Sclava 1ub1r11 

• « .• .lntr·un eventual clasament al celor 
mal bune filme prezentate în 1976 pe ecra-­
nele noastre, af pune, firi a socoti mutt, 
Sclava lubtrfl pe unul din prlmeJe trei 
locurl, daci nu chiar pe primul. Filmul 
nceata se apropie, ca arie tematici. de un 
alt film care a rulat de curTnd la noi -
Noapte american& a lui Fran~ols Truffaut 
Tema raportului dintre arta din viaţi '' 
viata din artl I.oa laplttt atft pe cineastul 
francez laureat al Oscar-ului pentru cel 
mal bun film atrlln,clt fi pa Nikita Mlhalkov. 
Dar daci Truffaut a zlbovlt asupra el ca 
un estet pur, rafinat tl cult, superflclal nu 
odatl, regizorul sovietic ne-a lmpirtlflt 
nişte tflcurl mal profunde fi mult mal sem· 
nlflcatlve. Filmul lui Mlhalkov ne aratl ca 
numai un anume tip de arta, cea care are 
la oblrtle adevirul, deci arta adevirati, se 
lncorporeazi în vlafli i dacA arta este tals6 
(aşa cum alnt fllmete turnate de Olga Niko„ 
laevna fi regtzorul cel gras), atunci e~. 
arta, nu face dectt al te fndeplrteze de 
viaţi, ba mal mult tl mal dlunitor, al te 
opunl vietu. Demonstraţia lui Mlhalkov 
este firA cusur. De la Interpretarea magis­
trali pe care Elena SoJovel o dl actriţei din 
film •I ptni la Imaginea fermecAtoare şi 

Premierele Junii, două comedii: P.o­
VHta dragostei şi Tuf I de Venefl& 
A treia, Gtorla nu clntl, se pregiteşte 
ai la startul. Revista noastră, dupi ce 
a tnchlnat un întreg almanah comediei 
cinematografice, începe noul an tot 
cu zîmbetul pe buze. Mesageri: Stela 
Popescu, Vasilica Tastaman şi Ştefan 
Bănici. 

Foto: A. Mihal/opol 

mlraculos de bine aleaaa. filmul scria de 
Andrei Mlhalkov Koncealovakl fi F. G4> 
ren1teln este lucrat cu o ftllnti a mburii 
extraordinari. Filmul este la început un 
Joc ,agalnlc al unei actriţe-copil, tnconJ~ 
rati de o grupi de bufoni Ingenui, aPol 
pare a se tranaforma fntr·o poetici dar 
banali poveste de dragoste, pentru ca m• 
tamorfoza din a doua parte sA ne arate 
adevirata substantl a filmului: o medita­
ţie - Tntemelati pe conttlentlzarea unor 
evenimente tragice - asupra paalbllltitU 
ca arta al pltrundi ln viaţi fi Invers. Scena 
finali, cu tramvaiu! galben tl Ireal zburînd 
pe fine urmlrft de ceata halucinanta (de 
co•mar real) a soldaţilor contrarevoluţio­
nari, închide şi col)chlde confllctul întregii 
poveşti. Mult timp tml va rlsuna Jn minte 
tonul Inocent cu care actriţa roate,te de 
pe platforma tramvalulul-fantoml cltre ur­
mirltorll el: •Dar, domnilor, afnteţj nlfte 
flar„... (Alexandn1 Marcovlcl, Bd. Ilie 
PlnU/ie 37, Bucureşti). 

Am zimbit la ... 

Pentru umorul el sincer, pentru pllcerea 
cu care nu odatl fncearcl al Integreze cne­
va probleme acute ale filmului nostru Intre 
problemete «mondiale», pentru satirizarea 
reutltl a acelei • culturi de televlzor•, cu 
care multi se amlgesc, tntr·un cuvfnt pen­
tru hazul ainltoa fi nu llpslt de aemnlflca­
tle tn cete din urmă, publlci.m scrisoarea 
unei corHpondente care ni se recomandl 
astfel: •Am 15 ani, o medie de e la mat• 
mat.Ici., 1,M m»„ . şi care recunoaşte ci 
ne acrle •o achltl umorlatlcl tn gen Du· 
mltru Solomon• cum apare şi tn reviata 
noaatri: 

• - El fi ea stau pe fotoliu fi, respectiv, 
pa masi . Cro•eteazl fi, respectiv, citesc. 
Dai El crofeteazi o pereche de mlnuşl de 
box; • clte„e (maJ bine zla rbfolefte), 
•reviata Cinema•. Ea nu ftle frantuzeete. 
El: - Cred ci voi fl campion de acari anul 
acesta. 11 tnnebunesc pe Vasilescu, de la 
etajul 2t (tocmai termini o mlnu.a>. Ce 
zici? Frumoui mlnufl, •ta·I? Ea (Inginer 
zootehnist la ferma zootehnici de la Adîn­
cata da sus): lhn El: Ce lhl? la aacultl, da 
ce te ulţj tn «Clnem„? Tot nu fnteleol 
nimit ! E„: - Cum nu înţeleg nimic? Ce. 
numiu tu Tntelegl'f Crezi ci daci ml uit 
la paze nu lnteleil? (înduioşată): la ui1e la 
Robert Redfordl Ah, are un copil tn brate! 
O fl lnourat? El: - Nu, draga mea, Joacl 
lntr·un nou film. O are parteneri pe Mahalla 
Jackaon. Scenariul eate semnat de Truman 
Capote tl muzica, draga mea, aparţine lui 
Jolt Kerestey. Iar regla este semnata de 
Mihai Constantinescu. la: - Ăla cu •ŞI el 
şi eu? El: - Nu, dragii Ăla cu «Bellgan 
fi florlle•. la te ultl la figura copilului pe 
care-l tine ln brate Redford! El, cu cine aea­
mlnl? Ea: Horia Clclulescul hal, ca 1-.am 
ghicit! El: Ml dozamlge,111 E Pulu Clli­
neacu, a primit premiul Oacar, (el '' Tatum 
O'Neal) fi tot zice ci. tn continuare, a•teap.. 
ta un rol mare de la cinematograf? Ce-c 
mal fi vrtnd? Pe ecranul televlzorulul apare 
chipul Dellel Balaban care anunţi: • Stlmatl 
telespectatori, vi lnvltlm la film. Asti­
seari ecranizarea operei abatelui Pr6voat: 
«Manon Leacaut». Regia: Roman Polanskl. 
ln rolurile principale: Isabelle Adjanl 11 
Alberto Juantorena. campionu! ollmplc la 
400 •1800 metri. Vi dorim vizionare plăcuti•. 

Corespandenta noaatrl aemneazi astfel: 
Str. Flgaraş, bloc ().3, scara B., ap. 9, Piteşti, 
Ea motivează aceaatl ·aemnlturl astfel: 
•Nu semnez din cauzl ci profeeorul meu 
de mat•matlcl conaulti curent reviata dvs. 
Nu pentru metodele de predare, ci pentru 
pllcerea peraonall, ata cum fac majorita-­
tea cltttorllor dvs.• 

N.R.: Ne-atJ cerut Imperios un raspuns 
latA·I: rl ruo~ (oar~ mult s.t rl m3rl/i 
media la matematkil ln resl, nu e rlu / 

Rubrld rea/inii d• R•du COSAŞU 

CINEMA, 
Pia1a Sctnteii nr. 1, Bucureşti 41017 

Exemplarul 5 lei 

Cititorii din Wllnltata se pol abona ttdr~ 
slndu-• la ILEXIM 0.parl.Mnontul Export­
lmporl PrHă, P.0.&» 138-l!TT-teiex 11226. 
Bucureşti, str. 13 Dec.mbrle nr. 3 

PrHentarH artlstJcl: Prezentarea grafici · 
Anamaria Smlgelschl Ioana MoiM 

Tiparule.recutat la 
Combinatul poligrafic 

«Casa Sclntell• - Bucureşti 

ll 
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B 
Gopo repovestind copiilor, 
sau cum citeşte un httru din 

~ secolul XX «Povestea por­
" llVl 1 IO eului• de Creangi - aş pre­

faţa şi eu, ca Ion Popescu, 
I versiunea cinematografică 

made ln Buftea 1976. Din 
capul loculul sfntem pufl fn temi: un basm 
pentru copil Intre 1 „ 70 de anL Drept 
care ml-am luat ca vecin întru delectare un 
spectator din prima generatfe (daci ultima 
nu mai are tn fam llla mea n ici un reprezen­
tant). Oupi un demaraj cam greoi, de ope­
reta rural!. aud llnol mine un hohot de 
'apte ani, la scena cu mo,ul care scoate 
sticla din fTnttni, trage discret cu paiul 
nectarul rubiniu, Iar baba, tot discretă, li 
taie cu foarfeca improvizatul furtun. Cu­
noaşte bAtrtna trucurlte moşneagulu i.. . O 
clondAnealâ tandri tntre uncheşii cu suta 

~j;i~~ui;e~faat~o~~~i~~ ~dno~:!i:.n~inn~[!~ 
ideia filmu/u l: De al de viaţi parte, dl-o 
mai departe. «Mline clnd s-o m iji de 
zi uâ, să apuci încotro ol vedea cu och ii 
şi ce Ji-o ieşi înainte, tntli şl- n-tli, dar ' a 
li om, dar' a fi şerpe, dar' a f i or ice altă 
Jivi n ă, pune-o Tn tra i stă şi ad-o acasă». 
Copiii recunosc fraza glumeţului Creangă . 
Nu-l intrigi deloc tnloculrea pielel de porc 
cu costumul cosmonautului. Dimpotrivă, 
se amuzi. Dar adulţii? Unii cîrtesc. Vor să 
fle respectat marek! scriitor, unde e atmosfe­
ra lui neaoftli, tonul lui mustos-sfitos? 
Gopo tncearc4 să-l traducă ln termeni 
plastici, tn volume caragh ioase, doul bu­
toiaşe pe picioare: mo$11 cel dornici de 
copii; o îmbracă pe Eugenia Popovici cu 
un cimeşol ca un nor de vată, li pune lu i 
Mircea Bogdan nişte uriaşi cloarecl de bla­
na, cfte o oale la fiecare picior, fi-o cuşma 
roşie de Eulenspiegel. Uneori efectele de 
acest gen 11 reuşesc, alteorl apar scene 
dizgraţioase ca spalatul (ln prim plan) 
moşneagului de 100 kg, nasul lui pitllg ică 
ro,ie şi altele. Dupi un chef la botul butoiu­
lui de ţuici, cu clondirul ameţit f i el, iată 
o situaţie la care r1d cu înţelegere, recunos­
ctnd o snoava celebnl fi adulţii : moşu l 
pleac4 sa peţeasci fata împăratului, pentru 
feciorul du. Şi-a ficut curaj cu drojdia 
vecinului. li promite generos ci-I va face 
om, Iar acesta fi cere să dea o pravili ca 
numai el d albi drept sA facă ţu ici. «Ba 
nu - se rizglndefte cumitrul - mal bine 
d dai pravHl să-i spargă cazanul Iul Azl­
mloari». 

La curte, petitul cu alai, ca la tara, e mal 
putln autentic tn formi (costumele stnt 
amestecate, de carnaval) şi mai autentic 
in contlnut moşul e tiranul care nu se lasă 
intimidat, el cere lmplratulul să vadă înainte 
fata, s6 afle daci ştie sa oateasci cum l i 
place lui, altfel poate el nici feciorul nu va 
mal vrea d faci podul. Şiretenie , haz 
popular au , 1 cron icarii ahtiati de specific, 
satlsfactla lor în aceste momente. De acum 
încolo Gopo începe si-şl la avtnt pe teren 
cunoscut comicul anacronismelor (cu an­
tecedente celebre ln propria-I filmografie) : 

Pulul de martlM nu-fi scoate masca pentru 
că pimfntul e poluat. conduce cAruta lui 
tătlne-siu folosind un vo lan de tractor, 
îşi comunica pe o tilblltl şcollreasci voinţa 
lui de a face podul; Tmpiratul , ln armura 
din cap pfni-n pic ioare, clntă la plan, 
tmpirâteasa învaţă pe un primus si 
fiarbă oul «nici prea tarf nici prea moi», 
cum le cere unchieşul; pr i nţesa ffi pregă­
teşte un mini-jungher legat cu pangl ici 
roze de picior, un jungher care s-o salveze 
de asalturlkt porceşti , ca Toaca tn actul doi. 
Vocea comentatorului (Radu Bel igan) ur­
meazl cu haz,cînd firul poveştii lui Creangă, 
cînd f i rul poveştii lui Gopo. De la Popescu­
citire, despre nerlbdarea domniţei de a se 
m!irlta: «Iar Tn p ieptul el răsar• ... ce rlsa­
re ?V la, un dor sctnteletor„ .» Spiritual şi 
la obiect Ca şi fntreo episodul extraterestru, 
clnd Gopo se zbengu le prin galaxii ca la 
el acasll, zglobiu şl dezinvolt, tnzeclndu-fi 
poantele: padul de aur e «împuşcat» cu 

lasere, prin văzduh, de constructorii din 
alte p lanete; fata fi cloclr lanul Clei (simpa­
tic personaj de desen animat, 1nt rodus cu 
gratie ş i haz Tn sceni) tnainteazl spre 
mi nbtirea de ceara cu o scară vo lant.ii , 
Iron izata de povestitor. «foloseau mijloace 
primitive. Zburau ln trepte», f i pac. dispare 
o treaptă din racheta avant la lettre. Criiasa 
crăieselor, zlna zlnelor, e o ciocirlin i ţA 
vioaie, cu min ij upa ş i fundă roş ie , ce dan­
sează mai lndrlclt decn pingu in ii Ma ry-ei 
Popplns. Partea de muzica l e antrenant<\ 
(excelentă melod ia lui C ici pe versurile in· 
sp irate a'8 Flaviei Buret), sejurul pe planetil 
albinelor e plin de haz. Aic i ş i fante zia sce­
n ografici devine mai gene roasă, ea împo­
dobeşte pe frumoasele extraterestre ctnd cu 
peruc i din beteall de aur ş i salbe zornăitoa­
re, cTnd cu colante de cu lori vi l, s irene mo­
derne răsărind lascive din abur de ceară ş i 
praf de nectar. Gopa n-a mal urmat alei bas­
mul • I bine a tac ul Pentru ci a putut d-şl 

exercite din plin fantezia regizorali. Moder­
nizarea lui genereaza haz: martlene'8 slnt 
flinte evoluate, triind tntr-o republici de 
sex fem inin, conduse de regina-mama 
(Carmen Stinescu) cu slrg f i nobili dă­
ruire. Spectatoril~copll nu mal participă 
tn acest episod decn ca simpli admiratori 
al feeriei dansate de formaţia Glmnasyon, 
noua, adulţilor, ne vine rtndul sa rldem ln 
hohote ctnd Intri tn scenă, cu dulceaţa ei 
prefăcută de trandafiraş ascuzîndu-şl spi· 
nil, cu umorul el inimitabil extraterestra 
Rod ica Mandache. Curioasă ca o pămfn­
teani , perfid-acidă ca o albinuţă care va 
declanşa revolta ln stup, ea e unul din per­
sonaJekt cele mal Izbutite nu numai din 
filmul lui Gopo dar din toata comedia c ine­
matografici romAneasci. Suratele mal vtrst­
nice o urmeazi cu haz, firi a-i atinge 
performanţa. Dialogul capAtă şi el st ră­
luci re, vervi satirici, culoare. Aici, la capi­
tolul parodie t l nerv polemic. aluz~ sub­
tire ş i mal puţin subţire, dar foarte la obiect, 
pe adresa «moravuri pammtene», expea1ate 
de nltte «extra» cu sediul pe Sirius (le dil 
mînal), stă originalitatea lui Gopo. O pu­
tere de Invenţie comici r isipita rn zeci de 
secvente din atTtea filme, firi tendinţa 
aceea convergenta care le-ar da mai multi 
eficienţi satirici. ŞI totodat6 un spor ar­
tistic. Fantezia lui comici - o dovedesc 
toate desenefe lui animate şi toate sec­
venţele dln filmul jucat, lucrate tn stilul 
animaţiei - devine prollficl,atund cfnd 1e 
exercită pe «o bazA literari», cum susţinea 
cineva. Şi totufl aici basmul clasic 1-.a dat 
doar pleearea tn cursă, Jumltatea de film 
li aparţine cu succes. Dar Idei de acelea 
generoase ca ln Faust XX sau unele scene 
antologice, ca tn Cilitorie f antastici nu 
mal apar. Gopo nu f i-a tntflnlt fnd scena­
ristul. Creanga l-a oferit o treaptil. Cine 
fi va urma? 

Cu o dorinţi copllireasci de a Tneerca 
toate casetele umorului, Gopo deschide, 
cînd cutiuta muzica l- lirici (•I melodia pare 
ca se dizolv.ii într-un pahar de sirop) , clnd 
caseta anacronismelor (fi aici descoperi 
pietrele strălucitoare dar nu prea consis­
tente), ctnd satira (şi iati-1 lansat printre 
umorl f tii noftrl de prima mtnA). se mal 
amuzi, scriind împreuni cu alt Popescu -
Cornel -muzica filmului, sau oferind ctteva 
roluri unor persoane dragi (lng. Dan Io­
nescu, strălucitor împărat sumbru, sau 
Ana Maria Popescu, sfioasa soaţi Impe­
riali). Descoperă tn treacat fi o noul ape­
rantl a filmului romAnesc, studenta Diana 
Lupef pe post de domnlţc'i rlsfltatl. Far­
mec, prospeţime, haz, sinceritate, iată c1te­
va calltltt ce o recomanda frumos înc:A de 
la debut. 

Din decorurt,unele, carton vlzlbll, au hazul 
lor (coliba sau exteriorul palatului!, altele 
sint ceva mal originale (interiorul castelulu~ 
iatacul tndrlgostlţllor, decor fericit comple­
tat de rafinatele picturi ale LucJei Ioan, 
din picate atn de fugar mtngflate de apara­
tul de filmat). Oe loc ocupi fn filmografia 
lui Gopo aceasti noul poveste? Greu de 
spus. Pentru ci reQlzorul e mereu altul , 
dar cu aceleaşi «fi xuri» de la film la fllm. 
Or, tn arti evolutle ar însemna revoluţie de 
fiecare dată. 

Alice MANOIU 

Scenariul ti regla: Ion P~scu Gapo, dupA un 
b osm de Ion CrNngj. Imaginea: Grigore Io­
nescu-Ştefan Hor~ath . Decoruri tl costume: 
arh. Adriana Plun. Muzica: Cornttl Po1»scu - Jon 
POJ»llCU Gopo. 
Cu: Eugenia P01XWlcl, Mircea Bogdan, Nicolae 
Ifrim, M arlltl'I Stanciu, 01111 Ionescu , Ana Ma<la 
Po1»scu, Vktorla M lerlesc:u, D iana Lupes, Carmen 
Stăn.scu. 
froducţie a Casei de filme nr. 4. Director: 
Corneliu Leu. Filmreal/zatfn studlourlle Cenlrulu i 
~ produclieclnem1lO{lra{Jd«Bucuresti•. 
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