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Filmul romanesc
_in Festivalul
,,Gintarea Romaniei*

Toate genurile si sectoarele filmului romanesc isi fac intrarea in marele Festival national al muncii si creatiei

«Cintarea Romani

A fost mai intii, in etapa de mas a festivalului, ampla desfasurare a concursurilor regionale

si specializate ale cinecluburilor, la care ne-am referit in numarul trecut al revistei noastre. Este acum rindul

melor profesionistilor, incepind cu genurile cele mai operativ.

documentarul si filmul stiintifi

premii, participarea cineastilor si cineamatorilor la

rile de lucru si dezbaterile de creatie prilejuite de festival.
Premierele filmelor roménesti de lung metraj, succedate intr-un ritm mult mai bine sustinut in pericada
de cind a inceput etapa de masi a «Cintdrii Roméniei» — nu mai putin de sase filme noi in decurs de trei

luni — amplificd si aprofundeazi la rindul lor dialogul creatorilor cu beneficiari

co-culturald este marcati indeosebi prin cistigurile ideologice, prin intilni-

actului artistic, indemnind la

o analizi exigenta a rezultatelor, la precizarea obligatiilor care ne revin in toate zonele cinematografiei noastre.

Sint fapte care atests atasamentul cineastilor nostri la ideile care orienteaza acest festival, in egald masura
al muncii si al creati
ale omului

, concepute intr-un profund spirit marxist, ca expresie a celor mai inalte virtuti si bucurii
liber al societatii socialiste.

Decernarea premiilor la Concursul de calitate al filmelor documentare si stiintifice, dotat cu «Cupa de cristal»,
ne prilejuieste, in acest numar, doua colocvii de lucru, in domenii diferite ale cinematografiei noastre, dar inspirate

din aceleasi existente si rdspunderi.

Asezam astfel intreaga noastrd activitate sub semnul indemnurilor pe care secretarul general al partidului,
presedintele Nicolae Ceausescu ni le adresa de la tribuna Congresului educatiei politice si culturii socialiste:

«se impune s& manifestdm toata exigenta fafa de ci

corespunztoare productiei de filme documentare si de popularizare a stiintei».

litatea filmelor artistice roménesti, ac

rdind in acelasi timp atentia

«CINEMA»

Colocviul revistei ,,Cinema* cu membri ai juriilor
concursului ,,Cupa de cristal*

Documentarul: realitatea
unei epoci si demnitatea

unei arte insetate de adevar

3o vede .mmﬁ. in editia din ace:
in insdsi inc

titi cred:

Cinema: Multi vreme concurs intern al studioului, «Cupa de cristal»
ﬁ ln h

pris
ucinh rea Romlmall. Ca membri ll Iullulul llnilﬂ cei mai in misurd sa

| c.-lnlorvcnn calitativ nou in editia din acest an a «Cupei de cristal»?
!. Cnm se prezintd documentarul roménesc la orizontul anul

leti ci se impun pentru dezvoltarea as

al :lni lnt es 5i a cérei eficienta educativa sint bln.eunoieuit?

u und manifestari publice

ipa initiald a Festivalului

ui 1977
tei spe

tunzime si sale au capatat o
anumitd dimensiune a duratei. Cred chiar
c& multi autori de filme de fictiune pot sa
invidieze cel putin unele fragmente din
filmele pe care le-am vazut in acest con-
curs. In documentarul © echipa de tineri
de Ada Pistiner, distins cu unul dintre
premii, am avut uneori senzatia ci nu ne
aflém, in orice caz, in fata unui simplu
reportaj, admirind scene de viatd surprin-
se In toatd bogdtia lor de nuante, de suges-
tii, de subtext. Acei tineri sudori ai con-

Aristide Moldovan, director al stu-
dioului: Inspirati de Programul de masuri
care orienteazd Festivalul «Cintarea Roma-
niein, la editia din acest an, a 8-a, a con-
cursului «Cupa de cristal», am precizat
mal bine categoriile sale tematice si am
realizat o preselectie, In asa fel Incit, I
inte de a intra In functie exigentele ju
s-a exercitat propria noastra sllwenté Cre»
dem cd documentarul si filmul stiintific
roménesc si-au pus astfel mai bine In lu-
mind optiunile si calititile, atit prin cele 65
de filme prezentate In concurs, din totalul
de peste 200 produse In acest an, cit si
prin palmaresul stabilit de cele doua jurii.
Pentm cé la aceastd dec, n prlmul an

revolutiei

avlnd o productie insemnata atit numeric
cit si prin diversitatea el tematica, au func-
tionat doud jurii si au fost desemnate doua
filme clstigitoare ale «Cupei de cristal»:
pentru documentarul propriu-zis si pentiu
filmul stiintific. Este vorba,
$i ne-om plimba cu b;
lliegiu si Diatomeele

r|| de Dnnn Barta. Primul prezentat in
c urs la categoria investigarea si re-
fiectaree vietil si activitétii oamenilor mun-
cii de la orase si de la sate», iar al doilea
la_gruparea intitulatd poate cam prolix,
«Probleme generale ale cunoasterii uni-
versului, materiei, vietii, societatii si omului»

O cale privilegiata
re actualitate

Valerian Sava: Important este c&, din-
colo de prolixitatea acestor formuléri, gra-
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ductei filmati In timpul lor liber,

O casi care nu mai existii decit in memoria peliculei. Locatarii
s-au mutat pe deal, in satul nou (Si ne-om plimba cu barca)

tie cltorva dintre filmele prezentate anul
acesta In concurs, documeﬂ(arul roma-
nesc se manifestd acum, mai mult dec't in

alti ani, ca o cale Drlvllewlatl de defrisare
a tematicil actualitatii. Cred ca acest cistig
este legat si de acea degrevare de sarcinile
informatiel curente si ale reportajului ac-
tualitatii imediate, preluate de televiziune.
n acest mod, genul a putut cistiga in pro-

lingd barécile din cimp sau In curtea mo-
destelor lor gazde temporare, spun mult
mai mult declt orice gesturi sau cuvinte
spectaculoase despre eroii santierelor In-
depdrtate, despre lnﬁmul lor de sacrificiu,
despre aspiratiile In rora ei

realismul lor, cum este si filmul incununal
cu «Cupa de cristal», realizat pe un alt tip de
santier, apar fotusi rar in productia
studioului.

Multe filme bune,
putine filme de exceptie

Aristide Moldovan: vd contrazic,

'llmola de exceptie ﬂnl puﬂne, desi in

simtit o crestere indiscutabild a
caumu ¢l avem un numir de pmaucgn
bune si foarte bune mai mare decit In as
precedent. As cita citeva titluri dlnh-o sa—
lectie subiectiva, rsonald, care nu
angajeazd directia studioului si nici nu
coincide In toate punctele cu palmaresul.
Consider film de exceptic Eminescu—
scenariul Vasile Nicolescu, regia dJean
Petrovici. Consider film de exceptie Istoria
unui cintec, in care scenarista loana Po-
pescu si regizoarea Liliana Petringenaru
redescoperd emotionant si Intr-o elocventa
perspectivil contemporand geneza marsului
«Degteapté-te romane». Consider film de
exceptie documentarul de artd Spirala,
in care regizorul Pompiliu Glimeanu, sus-
tinut de comentariul scriitorului Paul An-
ghel, incearcd s analizeze unele reprezen-
tari plastice ale artei romanesti, dintr-un
unghi inedit, desi poate supralicitind propria
lor descoperire. De exceptie este, cum af
aratat, O echipd de tineri de Ada Pistiner.
$i cam atit.

Lucian Bratu: Mie mi se pare normal ca
filmele de exceptie sd fie putine. Asupra
mea au ficut o impresie excelentd acele
filme In care s-au intiinit doud coordonate:
o mare aderentd la material, la adevérul
de viatd descoperit si o mare incredere in
film, In mijloacele sale de expresie. Din
acest punct de vedere, m-as referi In primul
rind la filmul distins pe drept cu «Cupa de
cristal» $i ne-om plimba Ca si
in documentarul O nchlnl d' l
despre care s-a vorbit, oamenii reali Govin
aici personaje memorabile. Sétenii care se
mutd din Belisul vechi, pe deal, in Belisul
nou, in timp ce valea lor strdbund urmeaza
s4 fie inundatd de apele hidrocentralei,
acesti oameni strdmutati brusc cu mai
multe trepte de cmllxn(le in sus trdiesc in
fata aparatului de filmat o experientd atit
de semnificativa, de Inaltitoare si de dra-
matica In acelasi timp, Incit, ca autor de
filme de fictiune, pot Intr-adevir s& confirm
ca Incerc un sentiment de invidie pentru
ceea ce autorii documentarelor noastre
reusesc uneori sd extragd din contactul
lor cu viata contemporanilor nostri. Odata
cu virtutile regiei si imaginii, nu pot s& nu
remarc comentariul excelent al, Evei Sirbu,
care face osmozi cu filmul, in asa fel incit
nu mai distingi ce se aude de ce se vede
pe ecran, fiindca totul se transmite armonic
si totul te convinge. Aldturi de aceste doud
filme, as mai cita un al treilea, inclus si el
in palmares, desi nu se situeazd chiar la
nivelul primelor. Este vorba de Examene,
al sotilor Segal, In care intrdm in contact,

unei persuasiuni de mare
autenticitate si finete, cu un Intreg univers
de evenimente si relatii umane contem-
porane, sugerate limpede si de titlul filmu-
lui.

Intilniri pierdute
si confuzii de adresd
Documentarele de exceptie sint Insé pu-
tine nu numai prin definitie, ci si cu con-
cursul unora dintre realizatori. Pentru ca
intiinirea despre care vorbeam Intre ade-
varul de viatd si increderea mijloacelor de
expresie ale documentarului este uneori
pierduts. Sint citeva filme meritorii dar
eterogene, In care realizatorii par sa fi
gasit o formuld interesantd, de care sint
atit de Incintati inctt nu mai ajung sa-si
structureze materialul care li se oferea.
Spirala, mi se pare cd forteazd incer-
-area de a demonsira cil de cuprinzator
ar fi pentru

hoastre artistice sl vitale un singur fipar
al formei. Se cautd puncte coincidentiale
din universul nostru Inconjuritor, genera-
lizindu-se In pripa, desi pe alocuri sugestiile
sint intr-adevdr frapante, mai ales prin
calitatile comentariului poetic al lul Paul
Anghel. Foarte complezent cu propria sa
formuld, contrar cu ceea ce ne obisnuise
valorosul séu autor, mi s-a pérut si filmul
lui Titus Mesaros in care Anton Pan
coboard de pe soclu, printre contempo-
vanii nostri, cu chipul actorului Alexandru
Repan si se plimba pe linga un pom sub
doarme un lenes sau pe terasa unei
cofetdrii_unde se comit mici indiscipline.
In fine, filmul Nu- vizuréti pe Suca do-
vedeste ca nu Intotdeauna comperajul ve-
sel, sustinut de un bun actor ca Amz:
Pellea, poate compensa gustul indoielnic
al compozitiel, cu actorul intercalat intre
ramele unei cutii de televizor sau urcat pe
balconul cofetdriei «Scala», de unde se
3 din Bailesti.

muncesc, nu fird a se priva de unele sa-
tisfactii imediate. Filme documentare de
acest tip, atit de elocvente in angajarea si in
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Sigur, e vorba de un simplu film utilitar,
de popularizare a regulilor de circulatie.
Dar el este pretentios, in dublu sens, atit




«Se impune
sd manifestim
toatd
exigenta
fatii de
calitatea
filmelor
artistice
roméanesti,
acordind
in acelasi timp
atentia
corespunzitoare
productiei de filme
documentare

1
de popularizare
a stiintei».

Nicolae CEAUSESCU

{
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prin faptul ca angajaza prestigiul unui autor
intrat In constiinta publicului la un alt
nivel de consideratie, cit si prin faptul ca
studioul Sahia a reusit s& impuna si in
domeniul filmului utilitar o inaltd stacheta
a exigentei prin peliculele semnate de
multi regizori de frunte.

O contributie originala
la epopeea nationala

Dan Haulick: Primul cistig al Intllnirii
noastre este faptul ca ea marcheaza inte-
resul revistei «Cineman pentru acest sec-
tor al cinematografiei romanesti, interes
care sper sa fie un semn stimulator pentru
intregul presei noastre. La noi existd, sem-
naiaa de altfel demult, o traditie a filmului
documentar care indrazneste s&-si propuni
obiective culturale, politice si artistice, su-
perioare, In timp ce |r| unele pil'h. de mul|e
ori, e 0 simpld
& reclamel comerclale, Or, dack avem acest
avantaj, este normal ca el sa se repercuteze
si In sistemul de informatie si educatie al
presei, fard a mai vorbi de modul de difu-
zare a filmului. Un minus de comunicare
in acest sens se rasfringe negativ in insdsi
problematica documentarelor noastre si se
traduce in lipsa unei anume cristalizari si
decantdri a materialului si a expresiel. De
pildd, sint prea multe filme care vor sa
spund totul, ca niste articole. Sub raportul
acesta, eu nu cred ca profunzimea — pe
care o cistighm mereu si am cistigat-o si
in aceasta editie a concursului — este in
raport direct cu degrevarea de unele sar-
cini privind informarea a zi. Firesc este,

penetratie in zonele culturii, luata In accep-
tia ei cea mai largd, de la creatiile clasice
la_contributiile moderne cu implicatii so-
ciale directe si imediate. Lungul drum al
muncii catre artid al lui Mirel lliesiu se
referd, de pildd, la elnerlentob pe care le
desfégoara la Timisoara echipa de tineri
artisti condusi de arhitectul Flondor, por-

nd de la elemente de gramatica a formei,
dar mentinind mereu o legaturd profund
functionald si educativé Intre artd si viata,
in asa fel incit artistul apare ca un lucrétor
care are curajul sd-si asume, in sinul so-
cietatii noastre, sarcini dificile de organi-
zare a vietii, mergind pina la preocupdri de
urbanism, pind la micile structuri sociale
§i de ambianté, cum sint gradinitele pentru
copii. Optiunea insasi de a realiza un astfel
de film mi se pare caracteristic, chiar daca
modalitdtile folosite nu au fost totdeauna
la fel de bine definite ca in acel film cu o
incarcéturd poeticd mult mai gravd, pe care
I-am premiat in chip unanim cu «Cupa de
cristaly. de enllu

aldturi de cadre in care se recurge la o
solarizare expresionistd a imagini sau,
dimpotrivd, se preferd inocenta vegetala
a unor meri Infloriti. Cred c&, paradoxal
spus §i poate ca o impietate intr-o casd a
cineastilor, intr-un asemenea caz, imagi-
nea trebuie si asculte mai mult de verb.
Filmul despre Antim Ivireanu al lui Slavo-
mir Popovici, Carte cu invatatura, aflat
de altfel printre cele premiate, desi pirea
mult mai modest, mai didactic in intentie,
este mai creator sub acest raport. Pentru

el valorifica textul original al marelui mo-
ralist i patriot, realizind In acelasi timp
treptat Incorporarea omogend in imagine
a spatiului, a arhitecturii, a frescelor si a
ornamentatiilor autentice din ctitoriile vre-
mii. Un singur regret major as tormula

dioase clisee. Este bine cd avem la muzeu
© copie a Columnei lui Traian, dar cred ca
un documentar despre Columna ar trebui
s& meargd la marturia arheologici auten-
ticA. Se prefera Insd filmarea si refilmarea
acelorasi pldci de ipsos, lnterr,alate peste
tot, fie c se potrivesc, fie c& n
Lucian Bratu: In aceeasi mameri in
documentarul Decebal filmarile combinate
sint excelent executate, dar foarte discuta-
bile ca sens si gust, cu mereu aceeasi
statuie a regelui proiectatd cind pe stinci,
cind pe ape, fiiré o minima intuitie a gravi-
tatii care s-ar fi impus.
an Haulicd: Este acest mare risc al
cliseului, cum o dovedeste, de pildé, in
alte specii, frecventa imaginilor cu pesteri —
pesterile cu frumusetea lor tulbure, inter-
calate in discursul unor filme

totusi la acest capitol al
de arti& faptul cd mdrturia muveIm artist
contemporan, consemnats In de bine-

venitul film premiat, Cnmﬂlu Baba de
Flom:u Holban, apare singulard in produc-

ideatica a
Tainesc, I acest moment, ni 5o pare faptul
ca ne preocupam In sfirsit -de problema
unui dialog inextricabil Intre arte, intre

Sahia». Cred
A trobuie 54 n propunem, poate printr-o
colaborare cu Uniunea artistilor plasti

o preocupare sistematicd pentru consem-
narea pe peliculd a marturiilor marilor per-

Palmaresul concursului ,,Cupa de cristal*

Juriile celei de a 8-a editii a Con-
cursului anual de calitate pentru filmul
documentar si filmul stiintific au hoté-
rit s& decerneze

Marele premiu «Cupa de cristal
filmelor:

ba cu barca de
(imaginea Doru Segal)
bijuterii ale naturii

graful resnonsab(lllitd celei mai directe,
in termeni zavattinieni — s se Imparta-
seascd din circuitul nemijlocit de informatii
al actualitatii, care-i poate conferi mai
multd acuitate si franchete. Pentru ca une-
ori literaturizdm tocmai prin faptul ca n

ai sintem pusi In fata acelor dmcultau
merenla ;t in acelasi llmp exaltante ale
actualitatii celei mai

lats deci cA atingem rind pe rind, din
perspective diferite, problema aceasta a
increderii filmului documentar in puterile
sale, ‘intr-0 epoca In care galaxia Guten-
berg cedeazd din autoritate. Filmul docu-
mentar se aseaza in curentul de interes al
contemporanilor, cu mult mai mult decit
sintem noi obisnuiti s credem. Malraux
spunea ca istoria artei este istoria a ceea
ce este fotografiabil, eu incep s& cred ca
este istoria a ceea ce e filmabil, ecranizabil.
in sensul acesta, interesul ilustrat in actuala
editie a concursului «Cupa de cristal»
pentru subiectele «de arté», pentru docu-
mentarul consacrat artelor plastice, este
mai mult decit legitim, este o verificare su-
prema a acuitatii speciei, a puterii sale de

de Dona Barta (imaginea Adrian Rei-

12 fost de asemenea premiate
la filmului

la categoriile filmului stiintific
difuzat in cinematografe sau la tele-
viziun

Spre alte planete de lon Bostan
(imaginea lon Bostan si Liviu Geor-

gescu)

Strivechi vestigii de la Valea
Seac# de Petre Sirin (imaginea Du-
mitru_Predeanu)

Unitatea materiald a lumii de O-

Victor Popescu)

tar difuzat in cinematografe sau la
televiziune:
O echipd de tineri de Ada Pistiner
(imaginea Sorin Constantinescu)
Cuvint cu invataturd de Slavomir
Popovici (imaginea lon Birsan)
Istoria unui cintec de Liliana Pe-
i i ictor P )
Examene de Paula si Doru Segal
Corneliu Baba de Florica Holban
(imaginea lon Birsan)

e
Juriile au hotérit s& acorde un Pre-
miu special poetului Vasile Nicolescu
pentru comentariul scris si rostit in
filmul Cetatea soarelui de Pantelie
Tutuleasa.

A mai fost acordatd o mentiune
pentru montajul muzical realizat de
Radu Zamfirescu in filmele ine-
tile otelului si Scoala de la bIraj
de Nicolae Cabel.

literaturé si film, intre verb si imagine, rapor-
tindu-ne chiar la nivelul suprem si de maxi-
ma dificultate al poeziei nationale, in filmul
Em n.lcu. Cu foarte frumoase formulari

oeti in comentariul semnat de Vasile
Nlcolsscu. filmul a fost din pacate cu totul
inegal servit, cred eu, de imagine, prin acel
amestec de maniere, In care trimiterile
inventive, pline de exuberantd vizuald stau

sonalitati con(empovane. prin ucaasta do-
aduce

specifica la crearea unei gpopel nationale
a_prezentului.

in aceastd ordine de idei, un drum de
fare viitor al documentarului nostru ar fi
explorarea mai creatoare a elementului
arheologic. Am vaaut Insa filme cu temé
de arheologie realizate dupé cele mai fasti-
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extrem de diferite. Apoi vine névala cailor
in ape, si ea frumoasd In sine...

Aristide Moldovan: ...readusd, cu titlu
de noutate, in documentarul nostru de
Constantin Vaeni si alti tineri regizori.

Un gen al debut
n care lipsesc debutan

Clnnmm In acest prim colocviu pe

dedicam documanllmlui llniem
ncvniﬁ s& ne limi

extrem de laconicd a citorv:

i cu participantii la concurs. S& mai
punctim totusi, tot atit de laconic, In
loc de concluzie si ﬂc p-up“nu,
aspect pe care-l s erin h
dumneavoastra, (nvlvlu dlnc!ov, la
regizorii relativ tineri. Astizi, oricind
am incerca o discufie despre filmul de
fictiune romanesc va trebui si cif
nume de realizatori debutanti si tineri.
La acest capitol, tocmai documentarul,
gen care a prilejuit atitea debuturi de
mari -nlmrl n- striluceste. Mai precis,
din editia numai din
acest an l Cnpol de cristal, au lipsit
debutantii, au fost toarte rari tinerii.

Aristide Moldovan: Printre considera-
tiile demne de toatd atentia care s-au for-
mulat in discutia noastrd, trebuie Intr-ade-
vér sd o retinem si pe aceasta si cred cd e
bine s incheiem tocmai cu ea. S-ar parea
ci absolventil sectiei de regie de film de la
LLA.T.C. evitd studioul «Alexandru Sahian,
gésind fn schimb angajari ferme la Buftea,
unde realizeaza ani In sir filme dedicate
protectiei muncii sau preferd si astepte
decenii in sir, ca asistenti, sansa \mid a
filmului de lung metraj. In ceea ce -
veste, am insistat asupra necesitatii lmlolrll
efectivului de regizori ai filmului dacuman-
tar si stiintific, propunind s& se
raglcmonm l l:lr. ubsnlvantll ucbel

ie de la LA.T.C., si facd un stadiu

abllqa(orlu in produc(la de documentare.
Aceasta Inseamnd a vorbi despre perspec-
tivele genului in termeni concreti.
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Filmul roméinesc in Festivalul ,,Cintarea Romaniei*

Frumusetea care

Acad. Stefan Milcu:

instruieste sau despre filmele
stiintifice care ne lipsesc

— Stimate tovarise aca
mician Stefan Hllcu dln

marturisirile facute in tim-
pul viziondrii, ca membru
al juriului concursului «Cu-
», rezultd cd
inteti un vechi partizan
al ﬂlmulul mlnm

—In ce md priveste, nu consider c& se

poate Wrbl despre Mmu) stiintific ca de
o singurd categorle. Disting mai Intfi un
film_ stiintific nroprlu-zls. care din neferi-
cire este foarte putin folosit de oamenii
de stiintd. Desi, in munca de investigare,
de experimentare sau de observare a feno-
menelor, filmul poate s& fie folosit ca si
microscopul, ca si tehnica chimicd sau
biofizica, ca oricare alt procedeu. A urméri
intr-un documentar stiintific comportamen-
tul uman, din lumea copiilor de pilda, este
foarte interesant din toate punctele
dere, nu numai pentru studierea fiziologiei
omului in general, dar si pentru pedagogie,
pediatrie, pedologie s.a.m.d. Personal —
ca s vé fac o mérturisire — am Incercat eu
insumi sa fac filme de acest tip, am noledm
chiar un Paillard, un aparat de film
16 mm., cdutind acum 25—30 de ani u! flxez
pe pnllcul! anumite imagini ale bolnavilor,
in static i in miscare, aspecte de fiziono-
mie si dinamice. Am intimpinat Insa atit
de multe dificultdti, pentru ca nu stapineam
tehnica filmérii si nici mijloacele de prelu-
crare, Incit am sfirsit prin a mé ldsa descu-
rajat, am renuntat si am folosit numai foto-
qladﬂa in scopuri stiintifice, cu avantajele
si de;

— Imaginea unui savant cine-amator
este impresionant, iar mérturisirea difi-
cultatilor pe care le-ati intimpinat ar tre-
hul ll Dulll in alertd si mai ales in actiu-

el putin comisia de cinecluburi a
Aw:h!ld cineastilor.

— Daca am renuntat la tilmul de cerce-
tare stiintifica, n-am renuntat ins# la o alta
varietate a genului, filmul stiintific didactic.
Dovadé cd,in Institutul nostru de endocri-
nologie, avem un aparat de proiectie pe

16 mm. Din p#cate Insa si acest tip de film
este relativ putin folosit in_invatdmintul
superior care se desfdsoard In institut,
desi In epoca noastrd se vorbeste foarte
mult de tehnica audio-vizuald. Ea se reduce
de obicei la diapozitive si epidiascoape.
Am folosit insd, uneori, in lectiile pe care
le predam studentilor, unele filme stiinti-
fice din circuitul international, care prezintd
maladiile In toatd simptomatologia lor. O
lectie orald sau scris, un caz clinic pre-
zentat direct nu pot niciodata infatisa stu-
dentilor un material de studiu atlt de expre-
siv, cum o face un documentar stiintific,
intr-0_succesiune atit de bine controlati.

— Din punctul de vedere al acestor

doud categorii, filmul de cercetare si
Illmul ﬂldlclk pentru invatamintul su-
um se prezintd productia noas-
lrl -mmluu

— Filmele roméanesti de acest tip par
fie putine, eu nu le-am folosit in lns(l(ul
m vazut unele, in diverse prilejuri,
ultimele chiar in cadrul concursului «Cupa
de cristal». Ele apartin insd in mare parte
unei a treia categorii. Regretatul meu coleg,
academicianul Benetato, cunoscut fiziolog,
a realizat el Insusi, cu ani In urmd, un film
stiintific care avea mai multe elemente din
prima categorie dar si unele virtuti didac-
tice. Era vorba de punerea in circuit incru-

Pentru a fi cu adeviirat bun, un film stiinfific trebuic
si emotioneze (Diatomeele, bijuterii ale naturu),
exceptionalul film al regretatei noastre colege Dona Barta

cisat a capetelor a doi clini, pentru a urmari
anumite fenomene tiziologice sau actiunea
diferitelor substante care actioneazd asu-
pra sistemului nervos central si asupra
organismului. In ultimul timp, n-am mai
vizut astfel de filme romanesti.

— Inseamni ca se produc prea putine.

— Fara nici o Indoiala, poate si pen-
tru cd se cer prea putin. Desi existd
specialisti in tara noastra care ar putea sa
concure la realizarea unor filme stiintifice
de cercetare si didactice. Prin aceasta
nu vreau sd subapreciez deloc cea de a
trela categorie pe care o vad eu in acest
domeniu, si anume filmul de popularizare
a stiintei. ?n concursul «Cupa de cristal»
s-au prezentat numeroase astfel de filme,
unele excelent realizate, nu putine cu rigu-
roase elemente transferate din filmul de
cercetare si didactic. Filmul de popularizare
a stiintei face accesibile fenomenele stu-
diate de stiintele naturil sau de cele sociale,
solicitind si sustinind interesul unul pubhc
divers care pretinde Inainte de
filmul s& nu fie plicticos. De al el Dl Cum
dintre cele trei categorii ale filmului stiinti-
fic trebuie sd includd in structura lor ele-
mente artistice, elemente de frumos. Pen-
tru ca si fenomenul stiintific ca atare releva
in cercetarea lui premize de interes estetic,
pe care operatorul TI regizorul trebuie sa
stie s& le valorifice. In acest sens, am fost
impresionat, ca membru al juriului «Cupa
de cristal», de calitatea artisticd deosebitad
a filmelor lui lon Bostan. De exemplu,
Se intorc berzele este un film instructiv,
prin modul cum surprinde comportamentul
acestor paséri, dar si emotionant, prin ele-
mentele sale poetice. De asemenea, filmul

ijuterii ale naturii de Dona

Barta, di cu «Cupa de cristal», se adre-
seaza cu multd putere de convingere inte-
ligentei noastre, componentei logice din
structura noastrd mentald, dar si disponi-
bilititilor noastre emotionale. Fiindcd se
crede in mod gresit cd un savant este mai
putin sensibil la artd. Savantul creator,
spre deosebire de acela doar erudit, este
apropiat prin structura sa poet, el este
un imaginativ, un emotional, actul sdu de
creatie are elemente comune cu ale artistu-
lui. Eu am avut sansa deosebitd de a trdi
aldturi de un mare om de stiintd si de a fi
elevul lui: profesorul Parhon. Acest mare
invtat era un afectiv, se emotiona In fata
unei flon frumoase sau a unei glze, se
oprea asupra ei si-i admira coloritul, nu
numal Intrebindu-se de ce -m asa i cum
este, ci lllnd extaziat p implu_de
frumusetea creatiei »a(umln. P-ntru a fi
reusit, un 'Ilm stiintific trebuie neaparat
sd aibd o compononﬁ artisticd, emotio-
nald — musete care instruieste.
Altmlntarl am r\u numai plicticos, dar i
superficial, nndwlnt, fiindca armonia 'or-
melor care se miscd sau par fixate odatd
pentru totdeauna tine si ea de legile care
guverneazd lumea.

Colocviu realizat de Valerian SAVA

filmul romanesc
in cifre

Mircea

Veroiu

Regizorii
nostri

O viitoare istorie a cinematografiei roma-
nesti socialiste il va include probabil pe
Mircea Veroiu (ca si colegul sdu Dan
Pita cu care a realizat primele filme) In a
doua generatie de regizori, generatie care
a avut ambitia si a reusit sd adauge produc-
tiei noastre de filme un plus de vigoare
nrtisﬁr.a si pmlesianula

egru este opera
unui colecllv de tineri nbsolvenu ailLAT.C:

regizori (intre care si Mircea Veroiu), ope-
ratori, filmologi, film caruia Asociatia cine-

au fost

@ in Hyperion, regizorul, schimbind
iarasi directia discursului sdu cinemato-
grafic, sl-u prus sé géseasca echivalen-
tul tografic al unei povestiri filo-
sofice.

Se poate observa cd de la Nunta de
piatrd la Hyperion numdrul de spectatori
este cam acelasi la fiecare film, deci Mircea
Veroiu a atras atentia nu publlculm in gene-
ral, ci unei prti din public.

ta poate in mod deliberat sau mai
curind datoritd faptului ca regizorul se afla
intr-un stadiu initial al formatiei sale
Un argument in favoarea acestei ultime
presupuneri_este faptul ci Mircea Veroiu
se indreaptd cu cea mai recentd dintre
creatille sale spre un cinematograf mai
«de public».

® Dincolo de pod e construit mai dina-
mic, avind o mai largd deschidere spre
spectatori. In perioada de dupd premierd,

difuzare (cind alte filme cu start mai bun
scad in atentia publicului), ultimul film al lui
Veroiu isi sporeste incasdrile. Dacd in luna
octombrie 1976, a realizat 49 000 spectaton
iar in noiembrie 63000, avem motive si
apreciem ca prin acumuldri crescinde, Din-
colo de va ajunge si se numere printre
filmele cu succes complet.

® Esto do remarcat cf Mircea Verolu se
«produce» si_ca realizat roluri
episodice In t:nmpsnu.. Actorul si sal-

ticii, Sapte zile, iar in filmul sovietic
inarmat si f periculos, produs in
vara anului 1976 la studioul «Gorki», inter-
preteazd unul din rolurile principale.

® In prezent, Mircea Veroiu este gata cu
doud proiecte de filme: o adaptare proprie
pentru ecran a romanului lui Camil Petrescu
Uitima noapte de dragoste, intiia noapte
de razboi si 1907, dupd un scenariu de

astilor i-a acordat premiul siu «Opera Dincolo de pod n-a Inregistrat o cifrdi  Alecu Ivan Ghilia.
prime» pe anul 19 mare de spectatori, dar dupa 7 luni de Mihai DUTA
unta de piatra (episodul Fefeleaga)
e e (episodul Vilva bdilor).
realizate dupé nuvelele lui lon Agarbiceanu |- o Nr. d
salutate de critica de specialitate, V| Tittl filmutui e Autorul scenariului
ca reusite de exceptie in productia noa o premierei | spectatori
trd Au fost = P
talentul si stapinirea sigurd a limbajuluf 1. | Apa ca un bivol
cinematografic dovedite de autori In «re- negru (coautor) 1971 140 500 Scenariul si regia: un colectiv
crearea» pentru ecran a literaturii noastre de realizatori
clasice. De altfel Premiul tinarului creator :
f"“:r"lg”':;ﬂ::uf'a';:"'°' pe anul 1973 a | 5 | Nunta de piatra 1973 671500 | Mircea Veroiu si Dan Pita
miul de regie'be anul urnsior cou (coregie) dupd lon Agarbiceanu
dollea film, Duhul aurului. Cele doud filme = .
s-au bucurat de o buna primire si pe plan | 3. [ Sapte zile 1973 825 500 Nicolae Stefanescu
international. Nunta de piatrd a fost
sel‘ecuonn ;tn "Seclhlc A:Lau'g!'“e d‘i"ga 4. | Duhul aurului 1974 640 000 Mircea Veroiu si Dan Pita
critique» a Festivalului de nnes, i I i
iar Duhul aurului a primit Premiul special SLicoregie) dupil Sl ibicsess
of juriului Ia Festivaiul de la Bergamo,1075 " 2
® Cu Sapte zile, Mircea Veroiua trecut, | - | Hyperion 1975 | 60000 | Mihnea Gheorphiu
oarecum  surprinzator, la genul politist = = =
solicitindu-l insd pe spectator s&-i «desci . | Dincolo de pod 1976 826 000 Mircea Veroiu dupd romanul
freze» filmul mai mult prin psihologia perso- «Mara» de I. Slavici
najelor decit prin actiunile lor.
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propuneri

pentru statui

1907, un film cu 11 000

de ,,protagonisti“ care au platit cu viata

De data asta propun o
statuie  cinematografica
i masd, colectivd si nu
de individ. Un film despre
vintul de martie de atunci,
aprig i justitiar ca un
chiot haiducesc.

Un film despre marea miscare Inspre
Adevér si Bunastare a sute de mii de
tarani roméni dintre care 11000 au si
platit cu viata gestul lor de alegere po-
litick riscoala.

Desigur despre «acea primavard la
care nu se astepta nimeni» (din punc-
tul de vedere al Slatinenilor, Mavrocor-
datilor, Cantacuzinilor) s-au scris pa-
gini  patetice: Caragiale, Viahuta,
N.D. Cocea, Cezar Petrescu, s-au pic-
tat tablouri (s& ne gindim la Bancila,

de pildé) In care bietul, functionalul
rosu de gavanzza al culorii, a tipat, a
visat, a plins si a suferit asemeni tara-
nilor din satele bétute ca-ntr-un cosmar
colosal, ca-ntr-un cataclism de grin-
dind oarba si ordonatd a tunurilor.

Un film-statule despre 1907 ar putea
avea ca punct de origo, ca nucleu, nu
romanul solid, dar arhicunoscut, «cu
zidirea lui posomorlts, de casa titara»
al lui Liviu Rebreanu, nici pe cel edul-
corat, cam idilizant al lui Cezar Pe-
trescu_ci, mai de grab&, enormul bles-
tem, strivitoarea imprecatie, cit o pal-

de urias, a versului acelui extra-
ordinar alchimist de vorbe care a fost
Tudor Arghezi. Un film «1907» dupa
textul (prelucrat si neevaluat desigur)
arghezian ar fi 0 mare sansé a cinema-

tografiel noastre. De ce ni s-ar pérea
oare imposibil un asemenea film, daca
am véizut ce lacrimd de cuart a iesit,
pe ecran, dintr-un poem de Nicolae
Labig? Imi place s& cred ci un 1907
emanind din infernul moralizator al ver-
sului arghezian ar putea fi In acelasi
timp un act de educatie, un poem, o
meditatie, o pildd, o frescd. $i daca e
s mergem in sus pe firul sugestiilor
s& scriem: 1907 ar fi un film un sce-
nariu de Tudor Arghezi si ...In regia lui
Dan Pita, pe muzica lui Doru Popovlm
sl avind In distributie pe Olga Tudo-
rache, Vasile Nitulescu, George Con-
stantin etc.

Dan MUTASCU

vorbirea noastri cea din toate filmele

o_orinduire
/Rdscoala de

Mircea Muresan
dupit Liviu Rebreanu)

,,0 lume care ii intelege pe oameni nu atunci
cind mor, ci atunci cind traiesc“

Citeva dintre _ultimele
noastre productii cine-
matografice fiind adap-
tari ale unor opere literare
ase Scatiu, Pre-
miera), am m: ri-
lejul, In spatiul acestei
rubrici, si cAutdm «amintirea cuvinte-
forattreo imagine si alta. Uneori, astep-

am si gdsim duhul unei fraze stiute
din scoald, alteori implacabila explozie
comicA tréita cindva Intr-o salé de teatru.
$i iatd, parca Intru Intregirea aproape
didacticd a nevoii noastre de exempli-
ficare, o recentd creatie rasarita din pagi-
nile unui roman contemporan — este
vorba de Trei zile si trei nopti realizat
dupa «Apan, cartea lui Al lvasiuc —ne
aduce in fata unui tip aparte de ecrani-
zare. Filmele din aceasta familie nu ne
pot indemna la obisnuitele vinatori (mai
mult sau mai putin deghizate) de stil,
stéri, parfumuri» etc. inevitabile in cazul
clasicilor. Proza, cu un timbru si o
structurd atit de particulara a lui Ivasiuc,
ca si alte creatii ale literaturil noastre
de azi, In al crei univers ne simtim
implicati, transforma in inutilitate intre-
barea noastré cea de toate zilele: «Face
sau nu cartea X casa bund cu ecranul 2»
Doar datoria scritorilor nostri nu_ este
si-si alcituiasc romanele cu gindul
la un eventual film, ci doar, In momen-~
tul in care au acceptat colaborarea
cu cinematografia, s& aibd puterea de
a-3i rescrie cértile, de a avea in vedere
nu numai_destinul cuvintelor, ci si cel
al imaginilor. In cazul filmului realizat
de Dinu Ténase,dupa scenariul semnat
de Al Ivasiuc Impreund cu Roxana
Pand, nu intereseaz dacA pe ecran
se aude sau nu neapdrat «fraza lui
Ivasiucw; tinem Insd ca ideile s& aiba
rigoarea, percutanta cu care ne-a obis-
nuit scrisul siu i trebuie s& spunem,

nenx

cé, mai mult dectt atit, prozatorul-scena-
rist nu lasa nici un moment impresia
ca, supunindu-se cerintelor imaginii,
i face acesteia concesii marinimoase.
Chiar daca uneori «se vorbeste multy,
spre disperarea celor care nu pot re-
nunta la_prejudecata laconismului cu
orice pret, inspiratele interventii ale
regizorului stabilesc un echilibru fericit
Intre aceea ce se spune si ceea ce se
vede. Fluxul verbal este potentat de
sugestia imaginii care Isi ia asupra-i
sarcina unui mesaj dublu, as spune:
intr-o frumoasé scend in care protago-
nistul, secretarul de partid Dancus ple-
deazi «s& facem o lume care sa-i in-
teleagd pe oameni nu atunci cind mor,
ci atunci cind tréiescs, prin fereastra
camerei In care vorbeste eroul, se vede
strada, se vad trecind, radiosi, cei doi

tineri logodnici (interpretati de GAbVIeI
si Cornelia Oseciuc), ca o certi
a preludrii stafetei. Dupd cum, Intr-o
alhi secventd, Piticul Isi regreta nestiinta
multd carte («Dacd stiam eu
carte, alta era situatia. Ajungeam de-
parte. Dar n-am avut carte») asezat —
ironia soarteil —in fata unei somptuoase
si inutile, pentru el, biblioteci. Cind ima-
ginea nu poate ajuta cuvintul, este solici-
tatd coloana sonord, cum se intimpla
in timpul perfidului discurs {inut in
stradd de personajul magistral inter-
pretat de Gybrgy Kovacs: larma unor
oameni care se intorc de la un chef,
un_croncanit de ciori acompaniazd,
zeflemitor, cuvinteie In care nu poti si
nici nu trebuie sd al Incredere.

Magda MIHAILESCU

@Daca ;ﬁam eu cam
Nalta era sihanan

(George Constantin

si Ton Caramitru in

i trei noppi)
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telex Buftea
AL . S R AP WEANCE TS

1907,
filmul rascoalei

- @8® Centrul de pro-
ductie cinematogra-

inema fica de la Buftea a ra-
portat, In penultima
zi a anului trecut, ter-

minarea tuturor fi
melor planificate a fi produse In
anul 1976. In total 22 de titluri, plus
un serial de televiziune de 12 epi-
soade, echivalent cu alte 6 filme
artistice de lung metraj. Pentru
marile eforturi depuse, Intregul co-
lectiv al studioului merit3 toate fe-
licitarile. Ale noastre si, evident,

ale spectatorilor

89 Cele mal multe filme le-a
produs in anul trecut Casa de
filme 5, si anume 8. Casele 1 i 4 au
realizat cite 5, iar Casa 3 — 4.
Total 22.

@00 Jumatate din filmele pro-
duse Tn anul trecut au fost ecrani-
28 sau au fost realizate dupd
scenarii de sugestie literara. Inca
o dovadd ca literatura ramine o
importanta sursa de inspiratie pen-
tru cineastii nostri

@88 1976 a fost un an bun si
pentru debutanti. Cinci noi nume
de regizori pe genericele filmelor
turnate anul trecut la Buftea: A-
lexandru Tatos (Mere rosii), Dinu
Tanase (Trei zile si trei nopti),
Carol Corfanta (Serenadd pen-
tru etajul XI1), Petre Bokor (Tufa
de Venetia) si Alexandru Boca-
net (Gloria nu cinta).

Au trecut 70 de ani de la
rascoala faraneasca din 1907. 1907
va fi titlul filmului la care lucreaza
scenaristul Alecu Ivan Ghilia si
regizorul Mw(ea Veroiu pentru
C L CRilly

00 Planul studioului pe 1977
prevede producerea a 23 de filme,
de 1 unul mai mult decit in 1976,
la care se adauga si 8 episoade

ial di

m Au intrat in p
primele filme ale anului 1977,
trei titluri aflate in lucru, Casa de
filme 1 se dovedeste a fi cea mai
harnica in lansarea productiei anu-
lui curent. Cristiana Nicolae lu-
creazé la Riul care urca muntele,
dupd un scenariu de Ladislau
Tarco, Gheorghe Bejancu si Cris-
tiana Nicolae, film care are ca erou
un adolescent maturizat in zilele
fierbinti ale lui August 1944 par
cipant la luptele
Transilvaniei si la batal
fronturile antihitleriste din Ungaria
si Cehoslovacia. Al doilea film va
fi larna bobocilor, o continuare
a peripetiilor eroilor din Toamna
bobocilor, avind pe generic
acelasi cuplu di izatori, Petre
Salcudeanu (scenariul) si Mircea
Moldovan (regia). In sfirsit, Stefan
Traian Roman lucreaza la decupa-
jul filmului Reg&sire, dupd un
scenariu de Anca Arion, Gheorghe

n film de
e respon-
sabilitatea de a fi parinte

©®® Westernul care va avea pe
generic numele scenaristului Titus
Popovici, al regizorului Dan Pita,
Profetul, aurul si ardelenii (Casa
de filme 3), aflat de asemenea in
lucru, se preconizeaza a fi zat
in coproductie cu DEFA-Berlin.

@0 Primul film intrat in produ
tie la Casa de filme 4 se intitule.
larba verde de acasa, si va pril
jui un dublu debut, al scriitorului
Sorin Titel, In calitate de scenarist,
si al regizorului Stere Gulea, Va fi
un film de actualitate despre viata
si rolul intelectualului in viata satu-
lui contemporan

Andrei IRIMIA




Gina Patrichi
Acordul perfect intre rol si existentd
sau lungul drum al viefii ciitre personaj

Lungul drum al personajului cétre viata?
Eu I-as_numi lungul drum al vietii citre per
sonaj. Tindr fiind, te arunci In artd ca intr-o
primé iubire, cu totul, fird s& gindesti
Abia-cu timpul, insumind toatd experienta
tréitd, ajungi s& constati ci pe scend se
realizeaza acordul perfect intre rol si exis-
tentd. Ca abia acolo, sub numele de Impru-
mut al personajelor, poti si te mérturi-
sesti pe tine, fard pudoare, sa fil tu sub
masca, sub mastile acelea. Nu, ln artd nu
joci, abia acolo trdiesti cu a te
regésesti, te Implinesti. Voiam am de tare
la 16 ani s& fac teatru, Incit am parasit o
$coald de chimie, am obtinut dispensa de
virstd, de studii, am intrat la Institut, la
clasa Aurei Buzescu, si apoi direct pe
scend, la Galati, unde jucam imens. Orice
fel de roluri, oriclte, nu aveam ezitdri, o
dulce Incol\!tllﬂﬁ u tineretii! Totul mi se
pérea atit de si

Filmul? Mi-e mai greu s& v vorbesc de
el, e o experientd ocazionald, nu depinde

la Galati s joc rolul Rozei din Padurea
spinzuratilor. Totul mi se pérea imposi-
bil. Tot ce deprinsesem in opt ani de tea-

tru nu_mai Insemna nimic. Regizorul fmi
reconsidera total optica asupra meseriei.
Abia atunci, filmind, am Inteles ce Inseam-
nd cu adevdrat teatrul. Ceea ce sint astazi
i datorez lui Liviu Ciulei. Regizorul ¢
totul, El face actorul. Il ajuta sa-si gaseasca
personalitatea. Poate c& Anthony Quinn
nu mal are nevole la ora asta de regizor
Dar a avut, cu sigurantd. Giulietta Masina,
In schimb, e In intregime creatia lui Fellini
$i ce creatie! Pentru mine, cel mai bun rol

in film rdmine Roza, pentru ca e cel mai
bine pus in valoare de cétre regizor, cu
toate ci nu avea dect patru secvente
Bine scris era si personajul din Procesul
alb, dar In film rdminea doar o aparitie.
Recitesc si astdzi cu nostalgie rolul atit de
frumos _scri itus Popovici pentru
Nemuritorii: o femeie reinviatd prin dra-
goste, trdind-o intens si apoi_prdbusin-
du-se lar, dup ce sub ochii ei fi este ucis
iubitul. Ce a mai rdmas pe film, cunoas-
teti. Pécat! O experientd interesantd am
avut-o cu Malvina Ursianu la Trecitoa-
rele iubiri. O regizoare care nu-ti dad in-
dicatii, i creeaza o stare de spirit care sa
te conduca spre personaj. Te lnnoh“ani!
lucrul cu Malvina Ursianu. Are stil s

scenariu si in munca propriu-zisé cu uﬂo~
rul. Fericita continuitate, pentru cd, de fapt,
de la partiturd porneste totul. Daca autorul
isi gindeste bine scenariul, dacd isi cu-
noaste bine interpretii — si ideal ar fi sa
scrie pentru ei textul — totul devine sim-
plu. Dar ce s& vorbim de roluri anume
:crllo pentru actori, noi nu avem nici mé-
roluri bln. !cdu in generel... $i abia
npoi de ci de regizor, desigur,
dar si du mlchlor, de operator, de felul
cum Wi aseazd el lumina. Am inregistrat

tr-un film
de toate zilele
a P hi

de curind la televiziune o piesa: In cinci
cadre ardtam ca mine, dar In alte cinci, din
cauza lumini, arétam ca bunica persona-
julul. Degeaba aveam ceva arzator de spus,

am textul cu aceeasi convingere,
dar, ce, parc mai eram eul... In film in-
tedm Intr-un angrenaj compiicat, in care
talentul pare a fi ultimul lucru care con-
teazd. Nu, nu, prefer s& vorbesc despr
teatru, e mult' mai simplu: Ibsen, Hedda
Gabler, Elisabeta...

escu

Dem_Rdadulescu.:

Actorul, un om ca
de la scenarist incepe

Ne intrebdm ades, dacad avem un teatru
de bun, cum se face ca,atunci cind
,u gem la Buftea, parcé ne pierdem talen-
tul? Dupa 22 de kilometri, nu mai sintem
tot noi? Parerea mea e ci cinematograful
si-a confectionat o viata a lui, artificiald, in
care nici actorul si nici spectatorul nu se
pot recunoaste. Cred lumea aceasta
confectionatd pe platou decurge dintr-o
gresitd Intelegere a fenomenelor. Societa-
ftea noastrd isi propune, e drept, crearea
unui om nou sau imbunatatirea lui, dar
plecind de la o realitate datd, care nu-i atit
de rozd cum o ardtdm noi in multe filme,
cu oameni din capul locului buni. Ce s& mai
facd apoi bietul personaj pind la sfirgitul
actiunii, dectt s3 astepte sd-i creascé aripi?.
Mai putem vorbi de caractere Intr-un ase-
menea paradis plicticos? Pind si in basme,
lui F&t Frumos Ti e fricd putin Inainte de a
scoate palosul si a infrunta balaurul. De
aici se nasc incordarea, tensiunea. La noi
nu cascd nimeni pe ecran, ca nu cumva s
se creada ca lenevim. Or c& facem poftd de
somn spectatorului. Cind are unul o criza
de lumbago, ajunge personaj de comedie.
Dacé filmdm un zid, trebuie neaparat sa-
zugrdvim proaspét ca «dea» bine in
cadru. Dacé filmdm un sat, ne ducem inain-
te s& repardm gardurile. Asta seamana a
operetd, a «Contesa Maritza», nu a viatd.
Cu asemenea detalii false publicul nu te
mM cm!o, oricite cuvinte frumoase te-ai
ca s& Insiri. Dacd intr-0 secventa in-
drlgolmul aruncd pe hirtie trei vorbe si in
scena urmétoare logodnica citeste trei pa-
qini. publicul ride de noi,nu cu noi. Indife-
nt cd-i dramd ori comedie, daci el vede
I‘wllnonllh coborind din inghesuiala tro
leibuzului, solemné ca o statuie,si impeca

bila ca iesits de la coafor, cum s& nu rida
Deslgur, avem si nol, interpreli, parien
noastra de vina. Prea vrem ru
mosi ca Adonis oI spirituali ca Bernari

Shaw. Si ne Ingrijim tot timpul de unghiul
cel mai avantajos, de lumina cea mai fla-
tanth. Am vizut un interpret filmind losiren
dintr-o béltoaca si- npol scofindu-si repede
oglinda s& contro nu i s-a clintit
Vogin 11 e bl o1 charind machiees e84
retuseze de parca se plimba pe Corso si
nu iesea din noroi. Pe stradd, o asemenea
vedetd merge tantosd sé fie vizuta de toata
lumea; or actorul modem e azi un om ca
toti oamenii. Pe marele Mordvinov nu |-am
recunoscut pe scend dintr-un grup de figu-
ranti c& e Othello, decit cind Intindea mina
$-0 0PI pe Desdemona. Nici o osten
tatie, niciun prim plan studiat. Mai multa
modestie nu ne-ar strica nici in film, prea
apérem cu totii ca niste baloane umflate,
Lungul drum al personajului catre viata
sfirseste cu interpretul, dar incepe de la
scenarist. Daca el nu-mi di un persona
in care s cred si eu am timp s& ma uit in

toti oamenii sau
«lungul drum...»

oglindd, atunci incep acrobatiile ca sa pot
atrage atentia in alt fel. Apar exagerarile,
sarja. Desigur, In comedie, exagerarea e
constientd. Dar Isi are si ea marja de rea-
lism, de credibil. Orict de speciald ar fi
situatia In care esti aau-,mnule 54 reactio-
nezi firesc. De aici vine efectul comic si nu
din exagerare. De ce s ne sfiim de realitate
asa cum este ea? Nu ocollnd gropile, vom
asfalta soseaua. Ce n-as da sa vad si eu,
odatd, in filmele noastre o femeie care sti la
coadd la masline sau una care lncmal iese
din bai ‘e e indecent In asta? parti-
tura literard adevaratd, daca sltunvlla sint
credibile, dacé poti discuta cu regizorul noi
solutii ('l euam avut plécerea s& lucrez si cu
regizori cu care m-am inteles foarte bine ca
Mircea Drégan, Geo Saizescu, Mircea Mure-
san),atunci da, rezultatele sint bune. Pentri

a ~A ) 2
Dem Ridulescu sau umorul inteligent

une
(In «duo» cu Aurel Giurumia)

ca el, regizorul, ma poate face pe peliculd
actor mare si tot el m3 poate nimici prin
momaj post-sincron si cite si mai cite.
El e primul meu spectator, e primul si
ultimul control artistic. Dacd in teatru iti
poti verifica momentul cind ai captat sala,
cind ai gasit lungimea de unda cu specta-
torul, In film doar el iti d& bunul de imprimat
si apoi, adio. Orice efort ulterior e zadarnic.

Roluri mari, roluri mici, eu nu cred decit
in actori mari si actori mici. Dacd am
aborda si rolurile mari cu modestia celor
mici si invers,am face din fiecare rol mic o
mare sérbétoare si ce bine ar fil Interpre-
tul din Moartea unui presedinte moare
in film dupd frei minute. Dar imi r&mine in
minte luni intregi. S3 tot dispari dupd o
asemenea trdire artisticd. Se cheama cd
n-ai murit nici pe ecran degeaba.

de acord?

Din cind in cind vedem pe ecrane
filme stréine induiosatoare, care dupa
ce-ti rup inima pe parcurs, in final ti-o
lipesc Ia loc, dindu-ii satisfactia nemar-
ginitd cd dupd vizionare ai rdmas to-
tusi intreg. Int‘. de pilda, Mereu aldturi
de tine: In el e un flicdu copt care
cintd pe un santier unde in timpul noptii
doarme, pazind astfel automobilele ga-
rate. El se dezldntuie vocal la orice ord
i In orice Imprejurare, ca tragétorii de
elitd care, treziti din somn, intii descarcd
pistolul in toate directiile si pe urma
intreabd despre ce-a fost vorba. Era,
desigur, fatal ca flicaul sa-si incruci-
seze biografia cu aceea a unei fetiscane
sérmane care cintd la un local fiind in-
firmé provizoriu de un lclur Baiatul
inamorat se pune i ca s-o sal-
veze pe inocenta. Tlnm e salvatd, in
sensul cd si al dollea picior e redat
societatii, numai cd In timp ce ea, bi-
zuindu-se acum pe toate resursele pe-
destre face carierd, el, care s-a bizuit
numai pe resursele manuale si anume
pind la coate, face puscarie. Amindoi
isi cintd aleanul, fireste, fiecare in cir-
cumstanta statornicitd de lege: el Buh
inocenta legii penale, ea sub cea
cereril 5i ofertei. in noua situatie, ﬂnéra
il cuncaste pe bogatasul adult ce fusese

Marafeturi

pradat de citre tindr. Bogatasul asculta
inlacrimat trista poveste si se indrégos-
teste atlt de crincen de solista resta
Iita inctt Il scoate din inchisoal

i déruieste si fata, ba chiar il pricop-
seste si cu doi minori, care se dovedesc
a fi frétiorii artistei orfane, generosul
mecena disparind discret dupd o pompa
de benzind iesitd intimplator in cale.
Ce le mai ramine de facut celor doi,
rémasi zimbitori in soare? Nu le ramine
altceva declt sa intoneze la unison o
partiturd, din care reiese ca si el, care
o pornise aiurea, spre cimpul natal, o
va cirmi acum pe drumul gloriei, talo-
nind-o pe draga lui. Elementul moral
rezultat e urmatorul: apucindu-te de
tilharii In scopuri de binefacere, nu se
poate sa nu izbindesti si intr-o ctie si
in cealalti
Cum actorii joacd toti peste masurd
de prost, spectatorul e eliberat de po-
vara, privinl nespdrate si poste’ deci
asculta linisth melodile, dintre care
e mai frumoasd dectt piscina din
film, care, la rindul &), tu @ intrecuth Tn
splendoare dectt de fata din casd, de
origine incert creold.

Valentin SILVESTRU

asociatia cineastilor

Retrospectiva
si perspectiva

@00 La sfirsitul lunii decembrie 1976 a
avut loc sedinta Consiliului de_conducere
b g e 4

nole Marcus, I. Moscu, Nicu Stan, Liviu
Ciulei, Lucian Bratu, Dovu Segal, Marcel
Bogon. Malvina Ursian e cadrul
actiunilor dedlcaie cen!ﬂnlmh)l indepen-

dentei de stat méniei, un colectiv de
prieteni ai ﬂlmulul dln Pllclll l ahclum o
excursie documentard, itald i in

hrl Plﬂlclpnntl? la excuule au 'o.t primiti
de ciitre Drc‘cdlmele

asoclntlm reqlmrul lon Popescu Gopo, si
urtat un dial lon D. tema «Filmul lltunc
imire si la discutii au

puncte de la ordinea de zi le-au constituit
activitatea_asociatiei In perioada iulie-de-
cembrie 1976, planul de activitate pentru
primul semestru al anului 1977, componenta
juriilor pentru acordarea premiilor A.C.LN.
si rezolvarea unor probleme privind condi'ia
sociald a cineastilor. 0@ Ra asupra
activitatii si sarcinilor Asociatiel, ln lumina

fost de fath lon Bionent dyectoru CRte
de filme 1, Dumitru Fernoagd, director al
Casel de filme 5, actoril Eugenia Bosin-
ceanu, Margareta Pislaru si Cornel Coman,
regizorii George Cornea si Cezar Grigoriu,
criticul Manuela Gheorghiu si micil inter
preti Costel Bilolu si Lulu Mihdescu. 6@e
mulul s avit loc_deschiderea

Programului de mésuri pentru
hotéririlor Congresului al Xli-lea al parti-
dului si ale Congresulul educatiei politice
si culturii socialiste In ndonl\tndlul rr:uncii

Cerculul de

profesionald de pe lingd AC N., la care

au luat parte colaboratori ai realizatorilor de

mme, creatori i tehnicieni din toate sec-
rele oo® cadrul

fost prezentat do clre regizorul lon Po-

Fesﬂvllulul filmului la sate, regizorul Mircea
Id¢ a prezentat in comuna Domnesti-

pescu Gop
00 La ﬂ!scuﬂl au luat r,uvllltul Stefan
Horvath, loan Grigorescu, Gheorghe Vita-
nidis, Manuela Gheorghiu, Virgil Calo-
tescu, Mircea Muresan, Mirel lliesiu, Titus
Mesaros, Dumitru Fernoag, Sergiu Nico-
laescu, lon Besoiu, Dumitru Carabét, Giulio
Tincu, Amza Pellea. llarion Ciobanu, Ma-

Avoac. filmul Toamna bobocilor. 986 O
delegatie de realizatori de la studioul Ani-
mafilm, formaté din Victor Antonescu, Lu-
minita Cazacu si George Sibianu, a parti-
cipat la deschiderea Fnlenlulul filmului
la sate In comuna Chiajna. La sarbd-
torirea majoratului elnvllor de la $coala
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Vliadimir Gditan
Sa nu lipsim personajele de contradictii:
ele dau culoarea si adevirul vietii

Uneori e neplécut s& al infatisarea erou-
lui prea pozitiv. Eu am ghinionul unui chip
blajin care- Indeamna pe regizori s& ma
distribuie In acelasi rol: bdiat cuminte, stu-
dent destoinic, ori absolvent disciplinat si
fard initiativd. Daca ar fi fost s& ramin I
genul de rol din debutul cu Reconsti
tuirea — un tindr de meserie «contran, cu
un'NU permanent pe buze — ar f trebuit

s& ajung un prim (nu In sensul de june)
«furios» al filmului romanesc. Noroc c& au
venit in serie, Ingiruiti orﬂunli. bllnxn fara
contradictii, sensibili dar

Mi-a plcut intotdeauna si judo, mi-a placut
5i natatia. Dar aleg, prefer sa fiu
un bun luptitor de judo — sport care-ti
solicitd i inteligenta si rapiditstea deci
ziei — declt campion

In Puterea si Adevérul am "avut rove
latia unui personaj mai aparte: un tina:
fanatic care In timp ce se pregétea evadaren
grupului de comunisti de la Doftana, grup
ce trebuia s& conducd Insurectia, el venea
cu o listd de «suspecti» — toti cei care-i
amarisera copiléria, cerind tovarasilor sa-i

usor s Incvuntaﬂ. intotdeauna
corecti, cu cravatd si staif (interior). Un
ror:onaJ prea perfect ca sa fie si adevérat.
ntr-un asemenea inger spectatorul nu cre-
de, nu se nelinisteste de soarta lui, nu se
bucurd de succesele lui, dar succese la
capétul unui drum dramatic parcurs si nu
al unui traseu dinainte stabilit. in asemenea
personaje de operetd, pur decorative, obiec-
te de recuzitd, nu credem nici noi interpre-
ii, nici cei ce ne privesc. Cu fericite excep-
tii (UTC-istul din Intoarcerea lui Magel-
Indr locotenent din Puterea si
Adevirul, intr-0 masurd absolventul din
Caildura) cam tot ceea ce mi s-a oferit in
zece ani de cinema a fost cam pe acelfasi
tipic. M puteti Intreba: dar oare nu exista
si un tipic al «negativului» térd salvare”
Sigur ca da, dar — cum sa va spun?
parcd uneori un asemenea personaj il
oferd ceva mai mult, o scinteie de spiril,
o rabufnire de personalitate, un exercitiu
al duritdtii necesar si el unui interpret

lui (Lazér Vrabie)
in loc de raspuns li arde o pereche de pal
me; singurul care-i‘intelege oarecum ideea
fixd — gresitd, dar omeneascd — incercind
sé-i explice ceva e Petrescu (Amza Pellea).
Mi-a dat de gindit acest personaj, i-am
Inteles drama, imposibilitatea de a uita
pentru a putea construl nu numal distruge.

genere Insd, sintem prea conventionali
cu personajele noastre, le lipsim de contra-
dictii, si prin aceasta de farmec, de suflet,
de Inteligent2. Cred ca fiecare actor ar
trebui s3 se revolte la un moment dat im-
potriva comoditatii de distribuire pentru a
nu risca sablonizarea. In teatru am sansa
s4 joc acum pe Tuzenbach din Trei surori,
un nostalgic, Incarcat de poezie, dar care
are In spatele lui, se simte, o experienta
trditd, o viata i nu o fisd seaca de sumare
date biografice. In film joc acum un loco-
tenent de militie in Accidentul, dar sper,
am discutat cu Sergiu Nicolaescu, sa fi
avansat In alte filme la gradul de... civil
ceva mai complex.

generala din Bucuresti, attoril Irina Petres-
cu i Hlarion Ciobanu s-au afiat in mijlocuf

i au raspuns lor
privind arta cinematografici @@® O con-
sfétuire a reprezentantilor uniunilor de cine-
asti din unele tri socialiste a avut loc la
Moscova Intre 13 si 17 decembrie 1976.
Asociatia cineastilor din tara noastrd a
fost reprezentatd de Mircea Muresan, vice-
presedinte gi Nicu Stan, secretar al Consi-
liului A.C.N. Cu aceastd ocazie a fost
semnat si planul de colaborare intre
A.C.I.N. si Uniunea cineastilor din U.R.S.S.
pe anul 1977—1978. In cadrul planului
de colaborare dintre cele doua uniuni, au
sosit in tara noastrd realizatorii de filme de
animatie Ivan Ivanov, Natalia Bodiul , Ro-
bert Saakiant si Eduard Nazarov. ©08 Din
R.P. Ungard ne-au vizitat tara, pentru
schimb de experients 'I documentare, regi-
zorul Tigan Tamas, dramaturgul Kiss Mi-
haly, directorul cinematografelor din depar-
tamentul Heves, Pok Lajos, sefa serviciului
de relatii externe al Uniunii cineastilor din
tara vecind si prietend, Rado Kristina,
988 Recent, au fost oaspeti ai A.C.I.N.-
ului, pentru schimb de experientd, si cine-
asti din R.P. Bulgaria: Viadislau Ikonomov
regizor, Emil Wagenstein operator, C-tin
Rusakov scenograf si A. Todorov, re-
dactor.

prezente romane
peste hotare

900 Lo col do ol V-iea festival nter.
national de cinema Santarem
(Portugalia), filmul Fatlt nnpum,dupa
scenariul lui Eugen Barbu,in regia lui
Adrian Petringenaru,a fost distins cu
«Marele premiu». Trofeul acesta, acor-
dat la categoria filmelor de lung metraj,
este cu atit mai pretios cu cit la aceastd

au concurat realizatori ca Peter Bogda-
novich (S.U.A.), Karoly Makk (Ungaria),

Pedro de Andrade (Brazilia), iar, in
editiile precedente, Ingmar Bergman,
Roberto Santos, Jacques Tati, Bernardo
Bertolucci si altii.

©9@ Anul 1977 a Inceput bine pentru
afirmarea filmului romanesc  peste
hotare. Unul din admirabilele filme de
animatie din seria ﬂorqamaramelorn Im
Matty Aslan, D'ale organigr
oblinut premiul 1l Ia Festivalgl Interna:
tional al filmelor de scurt metraj de la
Bilbao (Spania). Sé fie intr-un ceas bun.

®®@ Documentarul romanesc Con-
servarea apei (regia — Ladislau Karda,
imaginea — Francisc Toth) a primit
premiul «Ciorchinele de aur», sectia
protectia mediului Inconjurétor, la Fes-
tivalul international al filmului cu te-
matica agrar si rurald de la Santarem

Ovidiu

91

George

Cornea:

Drumul cel mai drept
spre sufletul spectatorului: adevirul

O observatie valabild pentru sta-
giunea aceasta,dar nu numai pentru
ea: se vorbeste despre filmul po-
litic ca despre o categorie aparte.
Dupi mine, ceea ce determind ca
un film si fie politic nu e neaprat
tema lui, cit atitudinea politici a
autorului fagi de temi. Atitudinea
lui fermd fata de perioada descrisa
fata de personajele aduse pe ecran
fiecare aparginind unei categorii so-
ciale, unei mentalititi pe care o
reprezinti — aceasta imi pare ci
incarci filmul cu substanti «politi-
ca». Dar un politic care si nu fie un
discurs de gazets, ci discursul artis-
tic prin care punem in valoare ideea,
ideile concretizate in imagini. Altfel
oricit de indltitor i just ar fi mesaju
daci el nu emotioneazi prin ima-
gini concrete care si mearga la su-
fletul omului, degeaba efortul, am-
bitia noastri tematici. Din pers-
pectiva aceasta imi judec filmul rea-
lizat de mine anul trecut, primul
film in calitate de regizor: Patima
Am plecat de la o poveste simpla
avind in centru o familie — micul
nucleu social in care se vor reflecta
marile schimbiri ale timpului. O
familie la inceput foarte unitd —
Piuna si copiii ei — concretizati in-
tr-o imagine aproape simbolici: co-
piii se invirtesc in jurul mamei lor.
o iau intr-o hord tandri, Piuna
ride, e fericitd i deodatd, de sus.
aparatul ii surprinde impristiati in
trei colturi de camerd. Este modul
propriu al cinematografului de a
sugera ideea destrimaril viitoare a
acestei familii. Metafore simple pe
care publicul le percepe de fa bun
inceput. De pildi, podul oriselului
devine pe parcursul actiunii un
personaj simbolic al filmului. La
depoul unde se angajeazi fiul Piunei,
ca si rupa cu familia, in secventa
revederii cu mama, pustiul apare
asezat pe un pod rulant si dupd
discutie podul dispare treptat din
raza vizuali a mamei, ca si copilu
din viata ei. De pe acest pod se
sinucide fata Paunei, victimid a a

varitiei mamei ei, tot de pe acest
pod e gata si-si ia zilele Piuna,
cind intelege ci si-a distrus viaga
ei si a copiilor ei. Tot aici sint loca-
lizate, pe lingd dramele de familie
si citeva momente importante din
viata orasului, cum ar fi manifesta-
tia ceferistilor in ajunul nationali-
Zérii

Cind Piuna traverseazi in ma-
sina lui Martalogu orasul, e opriti
de coloana manifestantilor si obli-
gatd sd se intoarca. Cei care vor si
opreasci mersul istoriei nu ajung
departe, am intentionat s transmit
cu aceastd secventd. Important pen-
tru mine nu era si gisesc niste ima-
gini frumoase in sine ci sa fac foarte
limpezi spectatorului «sentintele»
noastre asupra personajelor. Dar
niste sentinte morale nu exprima-
te brutal in cuvinte,ci in imagini,
niste imagini care s& nu caricaturi-
zeze «negativiiy, ci si-i arate ca pe
niste dominati de vicii, de patimi
intre patima de bani a Piunei, de
pild3, si cea a lui Martalogu, existd
deosebiri pe care filmul le sesi-
zeazi. Distinctia avocatului, dispre-
tul lui fagd de avaritia grosolani si
Iscomia Piunei, $i apoi cinismul cu
care ii foloseste averea. Dar toate
acestea sint dezviluite treptat de-a
lungul filmului, pentru ci n-am
vrut si desconspirim personajul
am yrut ca unghiul privitorului si
fie acelasi cu al Piunei i astfel sur-
priza si apard mai dramatici. Pro-
babil ci aceasti concretizare in ima-
gini simple explici succesul filmu-
fui: intr-un an peste doud milicane
de spectatori. Cred ci drumul cel
mai drept spre sufletul spectatoru-
lui rimine adevirul. De aici grija
noastra fatd de autenticitatea per-
sonajelor, a mediului, a detaliului
istoric. O griji care nu este numai
de ordin artistic,ci mai mult, sau
in primul rind, de ordin moral.
Face parte din ceea ce numeam
atitudinea politic a cineastului fagk
de opera si de realitatea timpului
siu.

@00 Centrala Muncitorilor din Cuba
a acordat Steagul «Eroii Moncadein
colectivului de realizatori ai filmului
romanesc de protectia muncii Gazele
toxice nu iarti Pelicula romaneasca
a obtinut cel mai mare punctaj dintre
toate filmele prezentate la cel de al
Vlil-lea Festival cinematografic al tarilor
socialiste de la Havana.

®08 Intre 4 i 12 februarie se va desfa-
sura Festivalul international al filmului
artistic de luna metraj de la Belgrad

«Marele

Premiu»:
Tatdl risipitor
(Scenariul :
Eugen Barbu,
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In concurs a fost inscris si filmul roma-
nesc Cursa (regia Mircea Daneliuc).
Sa speram ca va ajunge printre primele
la... premii.

Filmul de animatie Cale lunga
(regia Adrian_Petringenaru) si filmul
experimental Ecou vizual (regia Mihai
Popescu) au fost inscrise la Festivalul
international al filmului de scurt metraj
de la Tampere (Finlanda), care se va
desfasura Intre 17 si 20 februarie.
Succes! d




Picturile lui Rubliov sint cunoscute de citeva zeci de mii
de amatori de artd. Filmul despre Rubliov si epoca sa dramatica
devine un bun spiritual al milioanelor de spectatori

Despre caracterul
democratic popu-
lar de masd

e

blioteci intregi si
sublinierea aces-
tui caracter a devenit un loc co-
mun In orice discutie despre
film. Faptul ci opera de artd
cinematograficd nu se prezinta
de la inceput — cum e cazul cu
celelalte arte — drept un «ori-
ginal» dupd care se pot executa
eventual, copil, ci drept un «mul-
tiplu» existent ab initio In mai
multe exemplare («copia stan-
dard» are doar o semnificatie
tehnica si nu una estetica) mar-
cheazd semnificativ specificul
«de masa» al filmului. Difuzarea
cvasi-simultand in fata a sute
de mil sau milioane de specta-
tori raspinditi in mii si mii de
localititi din_interiorul tarii de
origine dar ¢i, deseorl, din zone

mult sau mal putin depdr-
e, accesibiitatea materiald &

sondaj

in cineunivers

La

indemina

& 1

miliarizarea cu arta datoritd mu-
tatiilor esentiale ale mijloacelor
de prezentare, reproducere si
difuzare. Pind acum citeva de-
cenlil — si cu exceptia Iiteraturii,
beneficiind de conditiile create
de existenta tiparului dar frina-
ta In rdspindirea ei de cota nu
pind de mult foarte ridicatd a
analfabetismului si semi-analfa-
betismului — artistii lucrau, in.
deobste, pentru o clienteld res-
trinsd si bogatd, in timp ce imen-
sa majoritate a oamenilor era
lipsitd de orice posibilitate de
a lua cunostintd de comorile
creatiei artistice universale. Pen-
tru a vedea «Gioconda» trebuia
sd to deplasezi la Paris si sa
vizitezi Luvrul, pentru alte opere
de artd erau necesare deplaséri
la Prado din Madrid sau la
Uffizzi din Florenta. Dar cum
puteai ajunge sau, mai bine zis,

puteau ajunge la operele
réspindite prin colectii particu-
lare sau prin cine stie ce biseri-
cuﬁ dl tard, ca sd nu mai vor-
rarissima —

parsturd i prea. costisitoars
si nu prea complicats, pretul
Biletelor — cu toats ravagiile
inflatiei n unele tari — incA
destul de modest) ponderea in-
semnata

chll nentm amatorii cei mai
bogati si mal Intreprinzétori —
de a contempla frumusetile unice
de la Angkor sau de la Ajanta?
La fel peniru & asculta o simic.

in crelﬂa artistica filmica, toate
acestea si alte elemente caracte-
ristice productiei si difuzarii ci-
nematografice actioneazain sen-
sul accentuarii caracterului
popular al filmului. Creatie de
grup (cu tot rolul uneori determi-
nant al regizorului-autor), avind
Inscrisd accesibilitatea printre
coordonatele sale fundamentale
i obligatorii, chiar dacd aceasti
accesibilitate nu exclude «lec-
turi» mai de adincime si, evident,
mai dificile, imperm la ex-
cesele ezoterismului si ermetis-
mului, opera cinematograficd a
devenit In zilele noastre, mode-
lul unei arte destinate puhllculul
larg si aflatd intr-un contact ne

mijlocit cu acest public (ceea
ce provoacd nu putine strimba-
turi de nas din partea criticilor

estetizanti).
Cu aceste date, incontesta-
bile, s-ar parea ci filmul se in-

scrie f&rd probleme in fruntea
procesului de democratizare a
cunoasterii artistice in toate do-
meniile de creatie, proces atit
de caracteristic ultimelor de-
cenii.

Observatorii lucizi ai deauna—
lor conmmporane ale artei — si
printre ei, in primul rind 'André
Malraux — au subliniat cu in-
sistentd revolutia intervenitd in
raspindirea, cunoasterea si fa-

nie_d sau o operd
de Mozurt era cel putin necesar
ca in localitatea in care te afii
sé existe o orchestrd simfonica
sau o operd, fird a mal sublinia
4, pentru a te bucura de o inter-
pretare de cea mai Inalti calitate,
o deplasare la Paris, la Viena,
la Milano sau in alt mare centru
muzical era o conditie sine-qua-
non. S& nu uitidm, de
&, dup ce te-ai danlu
na si ai admirat tablou
Brueghel in lllll- din Kunll—
historisches Museum si ai ascul-
tat «Flautul fermecat» la operd,
singurul element de referinta ra-
minea amintirea; pentru a-ti con-
frunta sau reconfirma impresiile
era necesard o noud deplasare.
Nu exageram afirmind ci in a-
ceste conditii istoria artei era
apanajul citorva mii de privile-
giati.

Deocamdati nu
b

ceva mai mukt de un sfert
de secol, situatia s-a schimbat
radical. Pentru un pret accesibil,
oricine poate s&-si procure as-
ta albome de -nx sau ropro-
duceri dupd t
S misorsauke: e et (at
examinat vreodatd atent stan
durile editurii Meridiane?) sau

Si

totusi...

Arta cea mai

accesibila
nu e §i arta

cea mai temeinic

cunoscuti.
Si iatd de ce

nema(ognful la virsta
congtiintei de sine: & //2

tuturor

Ras

discuri in care toata creatia mu-
zicalé retréieste In cele mai pres-
figioase interpretari. Marile ope-
e de arté patrund zilnic in case-
le noastre prin intermediul ra-
mou'ul.dnlevllorulul sial celor-
1alﬁe mijloace de comunicare de
In comparatie cu acest
“bombardaments l-mmr-a vlzl»
tatorilor marilor muzee
numente datoritd dezvom!rll 'u-
rismului, apare doar ca un fe-
nomen secundar. S-a modificat
esential si calitatea receptiei ar-
tistice. Inregistrarea pe disc ste-
reofonic a unui concert ne redd
mai amplu toate subtilititile si
nuantele universului sonor declt
audierea directd Intr-o sald spe-
cializatd. Tot asa dupd cum re-
artd ne releva

niciodats nu le-am putea sesiza
«h fata loculuin. In acelasi timp,

reproducerea mecanicé ne per-

mite si insistim, s& revenim

mereu si mereu asupra unei
ere, 50 «citimy de nenumd-
fe ori si In nenumarate feluri.

S-ar pdrea ci pentru cinema-
tografie toate aceste uriase cisti-
guri realizate de celelalte arte
nu reprezintd nici o problemd
si nici 0 noutate. Cele amintite
la inceputul acestor insemnri
ne-ar indemna sé constatdm cé
nu_existd eastd privintd
nici o Indoial. sl tomsl lucrurile
nu stau ch :

Adevirul este ca cinematogra-
fia a atins parametri inalti In ce
priveste democratizarea mai ales
n sensul po care acest concept

are in eniul comunicaril
(datorna difuzdrii de masd, mul-
tiplicatd in ultimii ani u prin

homon sau adevirul subiectiv al fieciruia,
in ciiutarea unui adevir obiectiv al tuturor
(Tashiro Mifuné intr-o scend din filmul lui Kurosawa)

este — cu citeva putin impor-
tante exceptii — reludri, specta-
cole de cinematecd, etc. — in
fond, o difuzare a creatiei de
moment, fird adincime in trecut,
fard coexistenta si comparmen
atkt de fertile a operelor de azi
cu cele de lerl, fara nollhlllhlea
de raportare la referinte clasice
sau mécar exemplare, fara insu-
marea creatiei de azi in fluxul
unei arte constituite. In timp
ce toate comorile literaturii se
gésesc pe piatd — inclusiv in
editii ieftine «de buzunar» —
cele ale artelor plastice si deco-
rative si ale arhitecturii in albu-
reproduceri, cele
ale muzicii in discuri si benzi
de magnetofon, toate creatiile
reprezentative ale artei cinema-
tografice, nu numai cele de acum
saizec sau cincizeci de ani, ci
§i cele vechi de numai zece ani
sint, practic, inabordabile pen-
tru publicul larg. Receptia unor
opere izolate — chiar dacd unsla
de mare valoare —
duce Ia formarea unei vemuhne
constiinte artistice care se cons-
truieste In contactul cu struc-
turi mai ample, mal cuprinzétoa-
re, In cazul nostru, de pilda,
opera unui regizor, creatille unei
scoli nationale, ale unui curent.
Lipsit de adincimea perspecti-
vel istorice, lipsit de permanenta
confruntare cu creatiile exem-
plare, lipsit de posibilitatea con-
tactului coerent cu marile struc-
turl, spectatorul de cinema este
lipsit si de o prea largd posibili-
tate de selectie, el putind sd
aleagd numai dintre operele —
putine — programate la un anu-
mit moment, din afara lui.
Problemele culturii cinemato-
grafice sau mai exact problemele

dato

nivelului mai ridicat de accesi-
bilitate, In comparatie cu cele-
late arte, datoritd marelui sdu
impact asupra publicuiui, dato-
ritd functiei sale mitogene, crea-
toare de mituri cu mari ecouri
in mase). Dar tot adevirat este
cd se afld abia la Incep

drum in ce priveste democrati-
zarea pe planul culturii.

rd arth

popul
& uzunar»

Cea
re «bil

$i aceasta, deoarece raspin-
direa In mase a artei cinemato-
grafice — orictt de ampla ar fi
ca din punct de vedere cantita-
tiv —este, totusi, limitatd de anu-
mite conditii tehnice si econo-
mice. Difuzarea cinematografica

culturil

grafice In culturd de masi Isi
asteapta abia rezolvarea cores-
punzétoare. Mutatii substantiale
In tshnica rispindiril artef cine-
matografice (poate video-ca
{ele, poste posibilitatea selec-
tarii dintre nenumdrate progra-

e transmise prin cablu, poat
alte solutil) ca si schimbéri de
opticd in ce priveste continutul
spectacolului cinematografic (un
teatru se considerd onorat pro-
aramind «Antigona» sau «Ham-
Vlets, un cinematograf care se
respectd n-ar programa azi ¢Ra-
pacitate»), vor crea, mi fara
adolals, Conditile eliminaei pa-
radoxului care subsistd in pro-
cesul democratizdrii artei cine-
matografice.

H. DONA

bat, au evoluat, s-au pliat dupd

zan

De asemeni, e

Vise si cosmare

Acum mai multe zeci de ani In urmé s-a
spus despre cinematograf ca este «o uzina
de visen. Era adevirat si, pentru o parte a
productiei mondiale de’ filme, mai este
inc probabil cA va mai fi pentru ca, se
stie, omul are nevoie de vise, de altele decit
cele pe care le produce somnul sau. Nu e
mai putin adevarat ca recuzita, decorurile
si chiar subiectele aviselor» s-au schim-

lumii mai noi. Dar, in ultimul deceniu (cel
putin)ycinematograful occidental a pus pe
picioare i o altd industrie care s-a dovedit

a fi nu mal putin rentabilé: «uzina de cos-
mare».

Nu ma refer la filmele de groazs — specie
foarte veche, de fapt — ci la acele productii
in care se desfatd un mod de viata aflat Ia
muvulnu legalitétii, cu erol interlopi gata sa

limpede pentru spectator ca cele mai bune
productii ale acestei serii contin o viziune
tragica asupra vietii si lumii din care provin,
lume arétatd In culorile sumbre ale rava-

nat mai cu seamd In western-urile patriar-
hale, s-a mutat in metropole si matfii; naivul
erou de altadati apare azi singeros, cinic,
tspecialsts ol rapt-ulu ¢ tostd vinzoleaia
aventurii lasé un gust greu, amar

giilor produse de incolo
de aceastd valoare a criticii sau a sarcas-
mului, se poate observa (la nivelul de jos
al acestel serii) un mod... idilic de a contepe
cosmarul. Nu e un paradox: criminalii sau

'> aginirie ce o Impiedich
54 gindestl, % ImpiedicA s& pul probleme
morale.

Va trece sl moda lor, cum a trecut si
cea a idilelor e 5i cea a pro-
ductiilor grandomane. Cu cit trece timpul,
cu atit imi devine mai evident ci industria

ucie w sd jefuiasca, dacd nu, gata sa  delincventii imbracd hainele si recuzita
llllusoﬂ din mizere t—o semi- idilic-1 conflictul se desprinde de
delincventd acoperitd de un subtire strat  realitate n il

de weroism». S-au pus In slujba acestor
realizdri multe mijloace de expresie ce au
un grad de autenticitate incontestabil —
si poate de aceea multe din ele sint reali-

face tot ce e posibil sd opreasca
de a deveni definitiv o arta.

e 3 di i ce i
cosmarul, producind socuri si efecte de
gust Indoielnic.

Gustul pentru aventurd, altidatd canto-

Gelu IONESCU
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documente afective

Un muzicant romén

in gala Cinematecii

nationale franceze
din 1933

In spectacolul de gald al Cinematecii
nationale franceze din seara zilei de 31
martie 1933 de la Circul Medrano din Paris.
printre artistii «de cinema, circ, jazz, muzic
hall si teatru» — dupa cum anuntd progra-
mul de sald — a figurat si un muzician ro-
mén cu cei 17 virtuozi de nai, tambal, scrip-
cé, chitara, contrabas: violonistul si diri-
jorul Dimitrie Dingu-Sprinceana.

Numele séu l-am intilnit adeseori — ca
pianist de asta data — pe afisele cinemato-
grafului mut din Bucuresti, intre anii 1926—
1928. Este greu de precizat deocamdatd
care au fost filmele unde fundalul muzical
era asigurat de Dimitrie Sprinceand, dar
experienta sa artistica in domeniul muzicii
populare ne indreptateste sa presupunem
cd nua lmsi( de pe afisele primelor filme
romanes!

Un proglam al Teatrului G aumont-Aubert
din 13 septembrie 1832 ne semnaleazé pre-
zenta muzicianului roman la Paris in spec-
tacolul Gaumont-Palace care incepe cu
areportajul cinematografic din intreaga lu-
me» intitulat Les actualités du Gaumont
Palace. In suita de sapte spectacole, Di-
mitrie Sprinceand conducea o formatie
populara.

Gloria cinta uneori

cu intirziere.
Dar cinta!

In anul urmitor, intr-un program ce-l
avea ca protagonist pe Ramon Novarro,
formatia lui Dimitrie Sprinceana obtinea
seard de seara (21—27 aprilie 1933) un stra-
lucit succes pe scena vestitului music-hall-
cinema Alhambra din Paris. O fotografie
din acea epoca ni-l prezintd pe violonistul
roman inconjurat de 17 instrumentisti din
miinile carora nu lipseau naiul si tambalul
romanesc.

In sfirsit, la 1 martie 1935 un alt mare spec-
tacol la Teatrul Olympia din capitala Fran-
tei 1l avea din nou ca protagonist pe Dimi-
trie Sprinceand cu orchestra sa. Programul
de sald anunta la Inceput «eportajul cine-
matografic din lumea intreaga», Les actua-
lités de I'Olympia. Cine mai stie azi, prin
cite sali de cinematograf de peste hotare nu
a trecut virtuozul roman? Dar cine a fost
acest Dimitrie Sprinceand al carui nume
a «scdpaty din cercetdrile muzicologilor
nostri?

Nascut la 14 decembrie 1800 in Tulcea
dintr-o familie de lautari ce se inrudea cu
vestitii Boulanger, Dimitrie Dingu (poreclit
«Sprinceana» din pricina unei taieturi a
sprincenii tatalui sdu, Costache) a facut
parte de timpuriu din orchestrele Boulanger
si_Gabeac, ce au colindat Rusia tarista.

in 1922 a devenit pianistul orchestrei lui
Georges Boulanger (vir al mamei sale).
in 1925 s-a stabilit in Capitala cu dorinta
de a urma Conservatorul, paralel cintind
In orchestra lui Grigoras Dinicu. O data cu
plecarea acestuia la Londra, Dimitrie Sprin-
ceand I-a Insotit, a urmat ca audient cursu-
rile Conservatorului din capitala Frantei

n timpul razboiului a compus muzicd
in stil popular roménesc si piese de muzica
usoara, devenind membru la Société des
auteurs, compositeurs et editeurs de mu-
sique din Paris. Desi in virsta de
totusi ambitia de a deveni dirijor o oper
I-a indreptat din nou spre studii de perfec-
tionare. O diploma de studii «pour la Direc-
tion diorchestre avec mention «trés bien»
i-a fost eliberatd de Conservatorul din
Paris la 13 iulie 1951

n 1958, Dimitrie Sprinceana a trecut
pentru prima oard Oceanul, fiind numit
profesor si dirijor de operd franceza la
Los Angeles Conservatory of Music and
Arts. Presa americand nie confirma ci a
dirijat opera «Manon» de J. Massenet in
cadrul companiei lirice din Los Angeles.
Dupa doi ani a reventt la Paris, s-a casatorit
cu Josette Blachelard, a continuat s& com
puna muzica usoard, fiind invitat profesor
la Conservatorul din Omaha (California).
La 30 iulie 1968 a murit subit.

Aceasta a fost cariera muzicianului ro-

man al carui nume nu va putea fi despartit _

de perioada trecerii de la filmul mut la-cel
sonor, atit in Romania, cit si in Franta.

Viorel COSMA

.

! Am urmirit reactia la fi-
| mul lui Valentin Silvestru
si Petre Bokor pentru ca,
Intr-adevér, o prezentd
mai a comediei
L noastre cinematografice,
ultimul timp, dupé o
relativa saricie a acesteia In stagiunile
trecute, crease o speciald disponibili-
tate atit a publicului cit si a criticii pentru
ea. O disponibilitate, as spune, chiar
nervoasd. Mi-as Ingédui o digresiune:
dintre toate genurile, comedia benefi-
ciaza de un climat special In receptarea
ei, privilegiu care uneori o ajutd, alte-
ori o dezavantajeaza.

Daca se poate afirma (cu oarecare
ingaduinta totusi) c& a scazut numarul
spectatorilor care identificd mersul la
cinomatoqm cu «mé duc s& ma distrez»
neputinta de sustinut c& mersul
I medie cinematografici se face
nontm an motiv decit acela de a ride.
Aici spectatorul pare a fi conditionat:
comedie = ris (mai ales la cinema).
Or, iata ca absenta unei comedii care s&
parcurgd trepte de la comicul buf la
satir si zimbet, de la reactia de defulare
la aceea de Incintare spirituala, inteli-
gentd, parcat la granita dintre zim
si tristete, face ca orice Incercare de a
sévirsi acest pas s fie sanctionata.

u afirm c& volumul inspirator, cartea
«Tufd de Venetia» ar rdspunde in mod
ideal cerintelor progresiei de la un anu-
me comic spre o anume Intelegere su-
perioara a lui, satira fiind o treaptd mai
inaltd, mai exigentd. Nici pe departe
n-as vrea sé se creadd — In alta ordine
de idei — ca aparind locul in ansamblul
manifestdrii artistice al unei conceptii

dupi care risul Insotit de o sficuire sa-
tiricd poate fi o armé educativd mai
eficace, as pleda, implicit, impotriva
prezentei comediei bufe, a umorului
generator de ris. Nici pe dep artel Dar,
Tufd de Venetia — da schite
Safircs & Wi Vaintin' Siveetry ' o
ceastd plimbare alertd printr-un calei-
doscop de situatii privite cu ochi de
critic al moravurilor care nu numai c&
nu cenzureaza risul, dar Il subsumeazd
unui sardonic efect satiric, cartea aceas-
ta, spun, Incearcé (si, dupd opinia mea,
si izbuteste in mare masurd) sa se si-
tueze In acea zond In care risul este
inteligent.

Schitele lui Valentin Silvestru au de-
venit apoi un scenariu la care si-a adus
contributia si regizorul Petre Bokor.
Formula cinematograficd, asa cum ni
se prezintd ea astdzi, pare, la o primd
vedere, a nu-si fi aflat dozajul potrivit
Autoril au numit filmul lor comedie in
zig-zag (cu o intentie manifesta), adica
nu numai aprige sfichiueli, nu numai
umor sever, dar i refugiere in mica
delectare care ajunge chiar in grotesc.
Intentia era: de la 2imbet la hohotul de
ris, lucru posibil, dar nu usor. Trecerea
ar fi trebuit sa fie asiguratd-de la un
episod la altul In mod dezinvolt si atra-
gétor de un comperaj menit sa traduca

aceastd intentie spectatorului. Din cind
in cind, comperalul atlnqn aceastd coar-
dé de sensibilit eori, din pacate,
dispare ca Illnt a 8l nmllkﬂ care, astfel,
apar hmlc in obiectiv.
parte, lnllll structura si
dlmenllonureu situatiilor par a fi, de
asemenea, amputate fatd de extinderea
cerutd de insesi ideile ce stau la baza
lor (ce a vrut sa fie, de exemplu, mo-
mentul Piersic-Ana Szeles care apare
cran doar clt un scurt tango?)
S-au vehiculat, cu ocazia premierei
acestui ‘Ilm o seamd de pareri si ad-
notdri, mabile sau mai acre (si
amlhllll ui acizii avind in parte drep-

Marin Moraru e suficient
a si fie cu el!
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tate), cu privire la succesul acestei
tiative de a realiza o astfel de comedie
cinematografic (nu este vorba, evi-
, de ceva Inedit In cinematografia
mondialé si nici In cinematografia noas-
trd, ci este vorba doar de a depasi hia-
tusul in_practicarea ei
Privit indeaproape, filmul lui Silves-
tru-Bokor are momente de inspiratie
autenticad (vezi sceneta Cana in care,
si de astd datd, Toma Caragiu isi de-
monstreazd subtilele lui resurse acto-
ricesti, capacitatea lui de a ridiculiza
un personaj din &untrul lui, punindu-si
inteligenta In serviciul divulgérii pros-
tiei grave si imense, a portretizirii acelei
decalibréri a omului devenit birocrat.
Acesta ar fi, dupd mine, episodul care
ar da masura si In acelasi timp directia
pe care ar fi putut-o urma, cu incom-
parabil mai mare succes, ecranizarea
schitelor comice ale lui Silvestru).
Petre Bokor, el insusi om al condeiu-
lui, a respectat prea mult pe de o parte
structurile literare (si a neglijat, trans-
ferarea lor In expresie vizualizabild). Pe
de altd parte, a crezut probabil prea
mult in posibilitatile unei nemalintilnite
distributii (care a inmanunchiat, de fapt,
are actorimea noastrd mai
inzestrat si mai uloro- DQ terenul co-
mediei si nu numai al ei).
Regizorul s-a lasat condul astfel de
personalitatea scriitorului si de perso-
nalitdtile interpretilor. Filmul, asa cum
il vedem astdzi, rdmine dupd opinia
noastri o virtualitate. O experienta
pe care nu m-as grabi s-o pun la
zid, ci din care cred cd se pot invita
foarte multe lucruri. In primul rind c&
ideile unui necontestat condei satiric,
asigurarea unei ipe actoricesti de
cea mai mare virtuozitate, dorinta de a
plimba spectatorul prin tot caleido-
scopul comic — toate lceli&l Impun o
enorma rigoare regizoru ecizie
milimetricd (vezi confeliumle marllor
realizatori de cnmadll inventatorilor
gag-ului cum a fost, de pilda, Bus
Keaton), o virtuozitate a regizorului In-
susi si, pelu toate, o gratioasé evolutie
a_acestuia, evolutie care sd dizolve
efortul de a compune o asemenea mu-
zicd, un asemenea balet in registrul
comico-satiric. Experienta lui este, spun
eu, pretioasa prin invatamintele ei.

Mircea ALEXANDRESCU

Scenariul: anmun  Sivestru, Peire Bokor, Regla:
Pelre Bokor. rinescu. Mu:
‘Paniasica, Sunet:

ey il oo

ing. Andrei Papp. il Virgil Moise. Costu-
e: Doina fa. a_Caragiu, Marin
Moraru, Stel cu, wici, Octavie

Tastaman, lleana Stana
Andronescy, Amza Pellea, lon
. Marcel Anghelescu, Ana

irgil Ogdsanu.
Productia a Casei de filme 5. Director: Dumitru
Fernoaga. Flim reaizal in studiourie Cenlrufui de
Productie cinematografici «Bucurestin.



culturd cinematografici la locul de munci

Da! Se poate

Cineforum-ul de la Timisoara,
sau despre entuziasmul cinefil
in ofensiva

La Timisoara, sub egi
treprinderii cinematografice
judetene si a Casei de cul-
turd a municipiului, functio-
neazd un cenaclu de cultuvl!
clnomltuaraﬂcl
m. Primul si singurul dln
tard. Spun: dunnlonnnll $l nu: «s-a In-
fiintatw, pentru c& momentul solemn al in-
fiintarii nu numal ci este depasit — Cine-
forum s-a néscut, oficial, In iunie 1976 —
dar s-a si petrecut intr-o discretie totala.
El a pornit sub forma unui experiment —
experimentul unor oameni cu pasiune pen-
tru film si pentru ideea de cul(uri cinema-
tograficd, alunor oameni numiti V -
dosie, directorul Intreprinderi
grnﬂen Judetene, losif Costinas, qu(ruc-

cu prezent, dar i cu viitor. Pentru acest
viitor membril lui vllml concret, concret
cu creionul pe hirtie, cursuri de initiere
lrh filmulul, cursuri In scoli si univer-
sitéti, cicluri pe genuri, actori, scoli cine-
matografice, viseazd romantic dar precis
si calculeaza exact numdrul celor care ar
putea si Ii se aldture (de altfel stiu si acum,
in fiecare Intreprindere pe citi oameni pot
conta), viseaza logic si matematic la «posi-
bilitati posibile» de intinderea cercului lor.
chiar dacd nu_peste toate 120 de Intreprin-
deri cite are Timisoara, dar peste cit mai
multe, viseazd cu Inversunare la Inmulti-
rea speciei pe care tocmal au scos-o la
lumind, specia «muncitorilor cu filmul la
locul de muncé». l-am vazut «la lucru»
\'n"-o Intlinire cu muncnorll de la M., A I A.

la Casa de culturd a
loleduﬂ vechi si 'mnlﬂm" cmalmu!ov.
medicul Sergiu Levin, cinefil de nadcide.
ziaristii Cornel Ungureanu, Adriana Simlo-
vic $i Alexandru Vaida, juristul Paul Ste-
rescu, secretarul lnom al lntrulm Mar
ghiar, Gheorghe Koc:
oameni, plus prl.ton" si Dvlo\enll Drhle~
nilor lor, care, In pi

A fost prima fazéd a expe-
rientel. A hl{ nroq&ﬂm pentru. ciegirea
In lume». In lume, adica in fabrici, in uzi-
ne, In Intrunrlnﬂovl Cu filme roménesti, cu
filme stréiine, cu filme «dificile». O adeva-
ratd muncd de activisti culturali pe tarimul
cinematografiei, 0 muncd dusi In timpul
liber al tuturor, pentru c& Intlinirile se orga-
nizeaza de obicei la «ora schimbului». in
sala clubulul, Intr-0 hald, Intr-o sectie,
intr-un culoar, oriunde se poate, oriunde
Incape dreptunghiul mai mic sau mai mare
al ecranului. Culturd cinematograficd la
locul de munca. Printre mltlnl. Printre ba-
loturi de materii prime. Printre valuri de

sirma sau de fibre -Intatlce Prlmre paldrii.
Dupé specific. Cu 100, cu 50 de
oameni. Cu citi sint dllnull s& discute
film, In loc s& plece la mas4, legea de baza
a cenaclului ﬂlnd participarea «de buna
vole sl pe proprie rdspundere». La data la
care cenaclul primea botezul oficial, el era
gata cunoscut si asteptat Intr-un numar
bun de fabrici sl Intreprinderi. Dupd numai
citeva luni de la infiintare i 35 de actiuni,

entru
culturii i lndu-mel alimentare) si am | Dn~
eput de ce sint asteptati, de ce sint

«Cineforum» in actiune la
Koczka, Vasile

Tudosie i, dintre gaz

chemati, de ce experimentul lor care putea
sa pard Imposibil a reusit atit de repede si
cu atfta succes. Prezenta lor, caldd, vie,
incitantd, obliga, obligd intr-un sens cuni
nu se poate mai pozitiy, la replica, la gin-
dire, obliga, as spune, la cresterea tempe-
raturii_intelectuale pe cap de participant.
Prezenta lor este mobilizatoare, magneti-
zantd, electrizants. Entuziasmul lor este
contaminat. Sinceritatea de opinii, sedu-
céitoare. Increderea In interlocutor, in po-
sibilitatea stabilirii unui dialog in orice con-
ditii, irezistibila. Ei toti sint luptatori pe bari-
cada lui «se poatew, impotriva lui «nu se
poate, ei toti se lupta cu indirjire sa de-
monstreze c se poate forma acel public
avizat, receptiv, inteligent, activ, acel pu-
blic-partener de creatie, publicul ideal, pu-
blicul de care are nevoie orice cinemato-
grafie si tot cinematograful. Este o lupta
nobild, a unor oameni nobili, nobili in sen-
sul cel mai putin aristocrat al cuvintului,
al unor nobili hotdriti sa salahoreasca In
técere, dar cu toate fortele pentru edificiul
aflat Inca la erosu», care se cheama «cul-
tura cinematografica de masa». Acest edi-
ficiu, de ce 84 ne mintim, de ce s& ne in-
selam, nu se poate ridica nici In doi, nici
in trei, nici macar In _zece, ci numai In
multi, in foarte multi. Timisorenii iaté, cu
vocatia lor de pionieri de destelenitori
neobositi, au pus umdrul zdravan si salté
cu nadejde primele cdramizi. In fata acestui
gest simplu si concret, devin patetica si
simt nevoia sa lansez un apel nu mai putin
patetic: sa nu-i lasam singuri. Ne-ar mai
trebui ceva oameni. Ne-ar mal trebui asa,

citeva sute, citeva mii de .
‘No-ar mel trebul chteva mil de fimisor
Eva SIRBU

(Dr i n, Gheorghe
ngmerul sef Gheorghe Sandor)

Dorin Sireteanu

In paginile unei istorii a filmului nostru
Isi va gési, desigur, loc o evocare a
unui pétimas al afirmarii filmulul roma-
nesc, actorul Dorin Sireteanu.

Dupd ce a urmat in anii 19231924
cursurile Acndamlel de mimodrama a
Asociatiei «Clipa-Film» si cursurile ci-
nammqy e ale lui D. Laporta, Dorin
Sireteanu apare pentru prima oard, ca
actor de film, In anul 1926,in la gia
Horla Igirosanu), aldturi de elevii Aca-
demiei la care ajunsese profesor. In
acelasi an, si In filmul lui Aurel
Petrescu, Di sl Rodica. L in

de activitatea
fica de la «Clipa-Film», Dorin Sireteanu
participd la difuzarea In tard i strdina-
tate a filmului lancu Jianu (regia Horia
Igirosanu-1928). In 1930 apare In versiu-
nea romaneasca a filmului Ciuleandra
(regia_ M. Berger) dupd romanul lui
Liviu Rebreanu. In acelasi an cclnbomxl
la realizarea filmelor docur
nore realizate de casa UFA In Romania
(contribuie la realizarea versiunii

nore).

Dup# Eliberare, ca si in perioada pio-
nieratului cinematografiel roméanesti,
Dorin Sireteanu, acelasi modest si pa-
sionat iubitor al filmului, interpreteaza
numeroase roluri de Intinderi_diferite,
in numeroase filme romanesti, de la
Viata invinge piné la foarte recentele
Stefan cel Mare si Tatil Risipitor etc.

1i ursm veteranului nostru ani multi

ineforum este un cenaclu cu activitate 1 multe tilme.
asezatd, sistematicd, o activitate nu numai
ALBULESCU ANDREWS ANAMORFOZA ARHIVA
Mircea. = Julie. (cinematecd)
ector) <R actrityh) Y0 ™

&l

(de film) (£11m)

ACTUAL: !TATI

NIMATIE
\locuri rezervate)

ANIMATOR
(actor care degendazi)
V7.

75
/
by

STENT
utorul regizorului.

§

A An.mf"

ALBA CA ZAPADA
1n de Walt Disney)

AMORS
lelemant compozitiona:

APARAT
(de filmat
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Jurnalul unui membru al juriului

| Dach nu mi s-ar fi ratcit
| vlllél undeva pe Ial!opol'l
la Roma, dacé la Cannes
AT p-ar fi fost atit de primava-
v, dach nu mi-ag fi adus
aminte att de exact cum
si-a pierdut un regizor de-al
nostru, tot la Roma, acum zece ani o va-
lizé, si cum la Mar-del-Plata In continuare
a ramas doull siptdmini imbricat In ace-
lasi costum — un festival cu vedete, cu
znarlﬂu cu n.gu-mn si pmducitorl
zile

i-ar fi trel de trel
(hmn !ﬂ care ALIYALIA lm~l ﬂﬂl valiza)
ca si realizez cd micul Cannes nu are
nlmlc comun cu un obignuit Festival in-
t.mltlonll d. cinema, si cd n-avea nicl o
in&tate cum si cit de des Isi schimba
Invnuﬂl (Inuh

«RIF® — (Rencontres Internationales
Film et Jeunesse) au ceva cu mult mai rar
si mai pretios dectt orice simplu Festival —
spunea criticul Marcel Martin (Ecran) $i
originalitatea $i personalitatea acestor fn-
tilniri fiind din ce In ce mai usor de pastrat
pentru locul pe care tinerii stiu d $i-l
apere, pentru atentia pe care tinerii stiu sa
© atragd asupra lor fiir eforturi de curtoa-
zle si de wsavoir-faire».

Lisind la o parte vedetele si paietele,
alergatura dupd interviuri-soc si poze-soc,
RIFJ pune In dezbatere filmul politic.
Gianni Minelli (autorul italian al filmului
«Nel Cerchio») spunea ci «orice film este
un film politic. Filmul militant este un lucru
aparte, dar din momentul In care un film
Isi propune o problemé# sociald, el dcvlnl

)

sint formule originale de discutie angajata
asupra modului nostru de viatd asupra cui

rispunderea si In ultimd instanti
a mlllunll cleuloru'ul. a raportului dintre
uslmlilul 'nptu|ux de viath si selectia lui

in opera
szlnm h (Il(lvul a mull!utoarel sene-
galeze Saphy F: la Cannes

cea notd exot cl pe care na straduieste
orice Intfinire internationald sd si-o asigu-
re.. Cind am intrebat-o pe Saphy Faye de
ce face film, mi-a rdspuns simplu ca fil-
mul nu este pentru ea o profesie. <Am ve-
nit In Franta pentru a-mi da teza de doc-
torat In etnografie africand. Am urmat si
doi ani gcoala de la Vaugirard, dar pe mine
filmul nu mé intereseaza decit ca posibi-
litate de a fi de folos oamenilor din care
ma trag. Am dedicat filmul Lettre pay-
sanne (Scrisoare tdrdneascd) bunicului
meu. Actorii mei sint mama si tatal meu,
bunica si sora mea, vecinii nostri din sat.
Nu am tras duble. Am l&sat aparatul sa
meargd si i-am ascultat cum vorbesc. Me-

Cannes. Tineret

Tn decembrie, la Cannes, e primivara.
Sint tinerifcu filmele lor la un festival
care nu seamana cu altele

eciald pentru «Darie al lui Darie, al lui Darie

. al lui

briel Oseciuc si Cornel Coman in Prin cenuya imperiului)

reu despre acelasi lucru. Despre cultuia
de arahide, secetd si padmint. As fi putut
la fel de bine sd scriu o carte, dar cartea
ajunge la ei mai greu. Cind am terminat
hlmuL bunicul meu murise».

In ema — (premiul special al ju-
llulul) Indrd plolﬂ(uaﬂ de 15 ani rata-
ceste la intimplare pe autostrada Trans-
amazoniand In curs de constructie. Fara
explicatii_inutile, Jorge Bodanski demon-
streazé cd In Amazonia constructia acestui
drum reprezint o cale sigurd cétre boga-
tie si progres. In compania Iracemei el
descoperdi o Brazille a s#racilor, a celor
vinduti ca niste animale, a celor angajati
mizerabil de falsele promisiuni si oropa-

gands otrévitoars ficuts de radio,eligie si
arm

Pleasantville (S.U.A), Brusca sin-
guritaf onrad Steiner (Elvetia),
Le soleil n-a pas de chance (Soarele
are ghinion, Canada) au aceeasi temé
comuna. Capl(alllmul in dezvoltare acce-
leratd pe ruinele micil proprietdti, a marii
mizerii si a umanitétii dezrddacinate.

O altd temd destul de frecvents este
aceea a muncitorilor imigranti alergind dis-
perat dupd un statut de existentd ome-
neasci, egal cu al celorlalti muncitori (Ani-
basadorii — filmul unui regizor tunisian

Bay Okan

Autobuzul de — distins cu

I(J; pélmlu la Taormina, Cu capul sus
Filmul francez Juliette ou I'air du temps
(Julietta sau asa-s vremurile) — a treia
mentiune speciald, abordeaza Inir-o torma
simpla, curgatoare, problema tineretulu
debusolat, un tineret aflat in afara oricarei
acllvh«!tl sociale, Inghitit de o axlsteml
citadind purlhrlci ll grav taratd, o exis-
lenﬁ care, pind la urmd, pulverizeazd in-
sdsi_personalitatea. Fllmul acesta (realiza-
tor René Gilson) s-a impus mul mult declt
al'! pelicula pe aceeasi temd ca Ragazzo
orgata, Cin-Cin (Mexic), Nel Cer-

cllh (I(lllu), Jesus von (Aus-
as avea o prietenad (Ceho-

celor 30 de filme a urmdrit anul

acesta alegerea acelor filme care si dez-

umanism 'l sd pun:
rtantd

mporane. Tineri, pro
do cinema, amatori sau pro-

ibitori
fesionisti ai artei filmului au avut posibili-
tatea timp de zece zile s& participe atit la
vizionarea unor filme de bund calitate cit

fesori, iul

mai ales, aspect care-| face sd nu semene
cu nici o altd intilnire internationald de
cinema — sil dezbatd cu pasiune filmul,
intentiile realizatorilor, calitatea esteticd a
produsului artistic, autenticitatea mesaju-

ui,
Filmul fui Andrei Blaier,distins cu prima
mentiune speciald, a refinut atentia pu-
blicului i a juriulul pentru emodal

arti eosebit de originala in care

plnonllndu-ﬂ eroul In formare; se pro-
nunta pentru ideea necesititii acumu-
si parcurgerii unor per-
wonate ‘uicn. In situeth Sxcepionats;
Confruntares dramatich a eroulul cu
aptd incetul cu incetul ci-
congtiinte politice.
— «Sin

» re
in spirald inceputul filmului in care
eroul se multumise si-si spuni — «D:
rie, si-atity.

Nu intimplator, palmaresul juriulul si al
publicului au coincis anul acesta retinind
pentru primul loc, din cele 29 de productii
aflate In concurs, filmul regizorului german
Max Willutski, reprezentant al scolii de
cinema berlineze. Filmul s&u atacé un feno-
men care mana astazi
prea bine cu_ maccarthysmul. Un film care
demonstreaza cu fortd si tandrete In ace-
lasi timp raportul dintre individ si putere.
Vera Romeyke nu se incadreazi in
norme Inseamni — declara autorul — de
fapt ci ea nu face casd bund cu sistemul,
in spetd cu sistemul de Invatamint ger-
man. Dacd ne gindim la titlhi — spunea
Willutski — acel «ist nicht tragbar» (tra-
gen-a duce) se poate traduce ci Vera nu
poate fi dusd, luatd, inregimentats de tre-
nul birocratiel, Vera nu poate pur si simplu
4 prinda acest b

Un film sever si tenace. Un film politic
realizat impecabil far& nici o concesie de
gust si de mélestrie.

Irina PETRESCU

Palais-ul vizoanelor si super-starurilor,
blazarii si deziluziilor, palais-ul super-pro-
ductiilor gi a celor descinsi din_Rolls-
Royce-uri, cunoscutul «Palais» al Festiva-
lului de la Cannes, si-a deschis portile, intre

etil, bl

Tineretea la Cannes!

zérilor, sint caracteristice tuturor produc-
tiilor scolii. Din acest punct de vedere, inte-
resul cu care au fost primite filmele noastre
este legitim; In contextul unor pelicule cu
védite carente de ordin tehnic'si profesional,
multe Inscrise In perimetrul unui ermetism

tice a interesat si emotionat, poate si pen-
tru ci rigorile temei au fost perfect servite
de mljlolcel' de expresie Dlanld folosite

Fllmul doloﬂatel noastre la Cannes, stu-
denta Cristina Nichitus, anul I ie de
film, clasa prof. univ. Mircea Dréigan, intitu-
lat simplu 1873 s-a Inscris, de asemenea,
ca un succes al scolii noastre; «un profe-
sionalism de bund calitate si o maturitate
impresionantd pentru un tindr realizator»,
filmul Cristinei, ne spunea

26 decembrie si 4 ianuarie, tinere ue-  desuet, studentii romani au adus la Cannes
lumvurllor. entuz muiul dorln(nlor fi- unor cautdiri de a
rutl dt l irmare, creatoare f

e rilor sale, expresia s

Inlﬂ!u'lll nostru, invitat de onoare dup#
succesul repurtat In iunie 1976, la Grenoble,
si-a ficut intrarea la «Micul Cannes» cu o
selectie de filme
varietatea tematicd, conciziunea expresie

ale céror particularitati:

Jean Bittor, libanez, absolvent al Scolii
sovietice. Se

fluxul liber al fanteziei.

Filmul absolventului Sandu P&un, de
plidd, Undeva, od: om, incercind o
incursiune atentd, emotionanta in universul
interior al unul bitrin, a obfinut aprecieri

stie c& produciiile studentesti nu participa
in competitie, dar, In general, filmele noas-
tre s-au bucurat de pretuire si Interes major
In cadrul dezbaterilor, meselor rotunde,
proiectiilor «carte blanchen, specifice aces-
tei

claritatea mesajului, reali-

$i dacd addugdm la toate acestea faptul
cé delegatia noastrd a fost In centrul aten-
tiei, c& studenta Cristina Nichitus a fost
solicitatd si conducd un grup de tineri
realizatori cu care a produs, In timpul fes-
tivalului, un film de 16 mm., ci pentru urméa-
toarea editie sintem chemati s facem parte
din Comitetul de organizare a festivalului,
intelegem dimensiunile exacte ale prezen-
tei noastre la Cannes, valoarea cirtii de

Rl

de la Cannes, «Micul c-m--u si-a primit
oaspetii roméni cu interes i, confirmind
sperante si visuri, le-a indicat drumul spre
consacrare; un drum care trebuie pavat,
insd, cu muncé, cu déruire, cu Intelegerea
deplind a nobilelor idealuri ale cinemato-
grafiei noastre national

Conf. wniv. Mihai DIMITRIU

Soapte de iubire

«Te |ubesc, sopteste Eugen, parcd spe-
riat de propriille sale cuvinte». Asa scria
in scenariu.

La filmare, Eugen sopteste parca speriat
de proprille sale cuvinte: «Te iubescn.
Regizorul, aflat undeva in spatele aparatu-
lui, scuturd nervos tigara pe npu wam-
torului d ltrlgl_ «Stop!» Apoi n ton
blind, pi c, Tl explic llnlr\llul | ter-

pret:

— Dacd mormal, asa ca un dobitoc, ea
n-0 s& stie niciodaté-ce In sufletul tau, ca
in cap se vede ci nu-l nimic.

5 In scenariu scrie esoptesten, se aprs,
fard viags, act

— Bravol Ml-nvetl tu pe mine ce scrie In

scenariul Vorbeste mai tare, béiatule, ca
nu-i nici 0 rusine sa ai sentimente!

marea se reia. «Te iubescl» rosteste
cu putere Eugen. «Stopl» tipd regizorul.
Operatorul 1l priveste ca Brutus pe Cezar
in ziua idelor lui Marte.

— clrpd sau barbat? Gindeste-te la
sentimentele tale .( vovbem ca un Indrd-
gostit, nu ca un boul

Actorul se gindi mai mult la contract decit
la sentimente si urld ca un Indrégostit au-
tentic: «Te iubesct» In loc s& se sperie el
de proprille sale cuvinte, se sperie fata.
in acelasi timp, un perete de mucava al
decorului fiifi usor, lovit de forta senti-
mentelor lui Eug

— Asal u bucun! din suflet regizorul,
vezi ci se

La post- uncro«. actorul Incearch si re-
pete performanta de la filmare si reusi sa
ricneascd destul de puternic.

— Nu asa, domnulel se supéra inginerul
de sunet. Spectatorul d& bani si auda ce
se spune pe ecran, nu si ghiceascd. Mai
cu forta!

Actorul urld cu toats forta un «te iubescy
in stare sd pund pe goand o turma de bi-
voli (surzi) si aceasta deveni varianta de-
finitivé a soaptei de dragoste din scenariu.

La premierd, spectatorii, zguduiti de ta-
ria sentimentelor lui Eugen, scipard din
vedere filfiirea unei pérti din decor, ca si
faptul cd eroina, desi speriatd de moane
raspundea pe acelasi ton: «De ce nu vor-
besti mai tare, Eugen? De cine ti-e (almi"n

Dumitru SOLOMON

@ «Spre stirea tuturor spunem ci ba-
garea literelor In forme dup# ideea onora-

https://biblioteca-digitala.ro

bilului Gutenberg va Infdptui ca omul si
fie mai aproape de seamdnul sau». (Ex-
tras dintr-un posibil manuscris al vre-
mii) ® «Descoperirea domnului Bell, nu-
mitd telolnn. va apropia oumanll) (Extras
dintr-un
ll vromll) @ «Micile lplluh electronice
noastre sint o lume adusa in
clu. n mijloc ideal de a apropia oame-
nllv ( c.palul tvﬂltllll al uneia din
mele tv) ® «Oamenii sint
dln n ol mul lnﬁlnaurlﬂ, se izoleazd,
lrlhlc in comun dar nu-si cunosc vecinii,
-§i cunosc postasul, se ascund in spa-
tele ziarelor si radioului, urlvl.c !ll tele-
vizorul». (Din VMIII' unui
vulumloﬂ) 0 .Si ce lrahule n& facem
lesfil ﬂm tiparul, telefonul, tele-
nrl'ul, rlﬂlcul §i televizorul pentru a re-
deveni oameni? Nu cumva cr.dertl asta?
(Intrebare sigurd, pusi de un tindr —
viitorologului care a prezentat raportul).

Alexandru STARK

1




Ultima jertfa

Existd, incontestabil, o timiditate a ci
neastilor aflati in fata literaturii pe care tre-
uie -0 transpund In imagini. M gindesc
la un Bondarciuk, in fata lui Tolstoi, sau
chiar la_un Visconti,n fata lui Lampedusa
O sfiald care nu este decit un mare res-
pect, respectul intru spirit, dar si intru
literd. De fapt, o stare de piosenie. De
aceeu istoria cinematografului numara
stie — prea putine capodopere care sa
0y pomn din capodopere ale istoriei lite-
raturii.
ima jertfd a regizorului sovietic To-
dovovskl este o ecranizare ad litteram dupa
clasicul rus Ostrovski. O ecranizare, deci,
st nu un film inspirat de... cum cred cé ar
fi fost de preferat. Cineastul este paralizat,
blocat pina la anihilare aproape, de stima
fatd de scriitor. Grija lui vaditd de a nu
scapa o iotd nici din ideea, dar nici din
atmosfera operei literare, face ca filmul sa
dea impresia — din pécate nemérturisita —
a unui teatru filmat, In care actorii evo-

«fara vind»
ai unei epoci

Vinovati

lueazd oarecum stinjeniti, coplesiti de sar-
cina extrem de difi care le revine si de
care, tot atit de vidlf, sint permanent con-
stienti. Ei pasesc In loc s& meargd, ei cu-
vln!l in loc s& vorben:ci ei Interwetena
loc s& trdlascd. $i acesti actori, atit de
alﬂol declt stim noi bine ca pot ei fi, sint
excelentii Margarita Volodina si Oleg Stri-
jenov. Ce trece cu adevdrat in film din
Ostrovski este insd «parfumul de epoca»,
datorat In cea mai buna masurd scenoqra-
fiei si costumelor. Ele, in primul rind, ne
intorc cu un secol inddrat, nu numai ca
aparentd, dar si ca esentd romantica. Ideea,
obsesivd In opera lui Ostrovski, aceea a
puterii de distrugere a banului in fata ca-
rula nu rezistd nici un sentiment si, cel
mai putin, cel al dragostei, In filmul lui To-
doroyski este exprimatd mai ales verbal.
Totul se Invirte In jurul banului, toatd lu-
mea are cuvintul ban pe buze. Mitul «banu-
lui» Isi dobindeste astfel, ce-i drept, «drep-
turile» sale, drepturi pe care noi insé le-am
fi dorit mai degrabd strecurate, sugerate,
insinuate in constiinta noastra, decit de-
clarate. Existd un moment totusi, finalul,
in care regizorul redevine el insusi si rea-
lizeazd o scend antologic care ne da di-
mensiunea a ceea ce ar fi putut sa fie In-
treg filmul. O scend, in care «fetele cu sau
fard zestrem, ca si bdietii care le vineazd
sau le ocolesc,cam tofi, intr-un fel, «vino-
vati fard vinan, defileaza prin fata noastra,
dupd ce s-au zbuciumat sd cucereascd to-
tul ca s& se multumeasca cu ce picé, In-
tr-un carusel al prostiei si venalitatii. in
ultimd instantd, un carusel al nestiintei de
tréi. Este un final de comedie umand de
tip balzacian, este finalul unei comédii
umane Intr-adevdr demne de Ostrovski.
lar pentru acest final, de dragul lui, am
parcurs drumul in sens invers si am revé-
zut, in minte, o altd Ultima jertfa Exce-

lentd.
Rodica LIPATTI

Prodctle & siudiou/ul eMoefinn. Wesle: Pet
conariel Viadimi Zuer, Pob

h otivele plosel fut

aging id Kalasnikov. Cu: Margarita Volodi-

na, on'-‘g Shlhnov. Mihail Gluzski, Leonid Kuravley,

AN Ontrovai

Africa—Express

Baiat frumos, cu pér buclat si dinti albi,
decontractat si surizédtor, pe nume Giuliano
Gemma, avind ca partenerd o luptatoare de
jiu-jitsu, cu talie trasa prin inel, plete aurii

i profil de camee, pe nume Ursula Andress.
Un duo de zile bune, zile bune pentru aven-
turi cu happy-end, pentru peripetii mai
mult sau mai outin acrobatice, mai mult

Un baiat cu farmec,

o fatd frumoasid si
o maimuta inteligentd

sau mai putin drégdstoase. Un duo care
ar fi asigurat, singur si de la sine, un bun
succes. Dar iatd cd autorii au dorit si
sporeascé atractivitatea filmului adaugind
un al treilea personaj principal. Cel menit
s formeze trio-ul nu are Insa nici dinti
strélucitori ai lui Gemma, nici unduirile de
farmec ale Ursulei Andress. Dimpotriva,
e mic de stat si cam ghebos, stirb si cam
chel, pe nume Biba-maimuta. Dar nu o
maimuta ca oricare, ci o adevarats vedetd
vorbitoare, care stie s& citeasca cartile
adversarilor la poker, s& bata tam-tam-ul
facind din el telegraful savanei, iar pentru
numerele de cascadorie, se vede cu ochiul

Adolescenti

in cosmos

in continuarea unei serii de filme stiin-
tifico-fantastice, putem urmdri o datd cu
tinerii spectatori carora le e destinatd pe-
licula, avatarurile unui echipaj de cosmo-
nauti 'sovietici, aflati la virsta cutezatorilor
nostri. Receptionind semnalele S.0.S. ale
planetei Alfa din alt sistem solar, echipajul
sager! ai Terrei care vor poposi pe e
necunoscutd. Temerara actiune se va sfirsi
cu bine. O spunem dinainte, pentru cd In-
tilnirea cu_locuitorii acestei planete este
mai mult declt nelinistitoare. Singurii su-
pravieturtori... sint lipsiti de viatd. Regizorul

liber, nu a avut nevoie nici de antrenamente,
nici de dublurd. O vedeta care, s-0 spunem
deschis, concureazd cu cistig de cauzd
pe celelalte doud, aducind filmului, da —
oriclt s-ar pérea ciudat — inteligenta,
umor si fantezie.

Africa-Express, va asigur, nu are nici o
legaturd cu Orient-Express-ul; i parodiaza
doar numele si In special eleganta vestite-
lor vagoane, fiind o camionetad rablagitd
ce afiseaza orgolios firma unei societati

de import-export.Ne dém seama repede
ca unicii societari sint si mai-

muta sa. Ei strabat savana — express —
de la un trib la altul, de la o asezare la alta,
transportind corespondenta, livrind mar-
furi si depunind cistigul la o banca sui-
generis. Dar savana ramine savand, cu lei,
hipopotami, gazele, zebre si tot felul de
alte vietuitoare rivnite de parcurile zoolo-
gice, care se plimba slobode, participind
cind fa actiune, cind numai la decor.

Tot In savand are loc i intiinirea dintre
cei doi, gelozitd intens de maimuta, care
stie n final, sé-s impuné punctul i foarie
personal de veder

trocom peste unele lungimi, dach
facem abstractie de unele replici mai ieftine,
dacé nu ne obosesc trintele, daca nu tinem
neapérat la verosimil, vom putea participa
la aceastd glumé in imagini propusa de
regizorul Michéle Lupo, apreciind chiar
minusculul simbure de seriozitate Tn jurul
céiruia se Invirteste intriga.

Adina DARIAN

Conmdudh _a studiourilor din RF.G. 5i laila.

Lupo. Scenariul: Amendols si
Comucci tmaginee: Roseris Gerardh Cu Gl
liano Gemma. Ursula Andress, Jack Palanc

Richard Viktorov stie cé regula jocului
este ca,o datd creat universul imaginar,
trebuie s&- iei in serios, s& te implici In el
cu gravitate, cu cnndnure. cu fireascs emo-
fie... ca si pe
Nu e prima lenmlvn a cineastilor sovie-
tici (printre ei autorul acelui tulburétor
«smurls») de sondare a spatiului visului,
ediu fecund pentru afirmarea posibi-
Ilﬂtllor nelimitate de cunoastere ale omu-
lui. In secolul céldtoriilor spatiale, astfel
de filme pot deveni oricind puncte de refe-
rintd, lar arhiva le va pstra, poate, ca pre-
monitii ale unor virste revolute.

Roxana PANA

Un film de Richard Viktorov. Cu: Misa Ersov,
Sasa Grigoriev, Volodia Savin

A treia

incercare

in zona atit de discutatd a filmului :g
actualitate, regizorul maghiar Péter Bac:

se lanseaza Intr-un dialog de-o franchete
impinsa pind la muchia duritdtii. Persona-
jul menit s& pund In discutie noile raporturi
de convietuire sociala si familiald este di-
rectorul unel mari intreprinderi industriale.
Intrat In disputd cu colectivul siu asupra
metodelor si conceptiilor de lucru, decide
s& demisioneze si sa se Intoarca acolo de
unde plecase: la strung. Hotarirea sa, In
pofida unei aparente oarecum sfidatoare,
este onestd si corespunde convingerilor
sale intime. Neputind s& uite anii cind tinar
muncitor avusese lArIa sd reziste constrin-
gerilor, el refuzd a: facd concesii de
dragul de a-si pAsm noul rang social si

A sti sa triiesti:

a reusi
la cel mai greu examen

conditiile de viata avantajoase. Gestul sdu
se rasfringe insa asupra echilibrului intregii
sale familii — o sotie invatatd cu luxul,
un fecior si A cresculi In privilegii
R s oeoton atolevuonite, Privilestiipe
Renlln!ul lyl urméreste eroul In noul sdu
um, loc de muncd, printre munci-
loﬂl din mlllocul cérora plecase cu peste
20 de ani In urmé&. Dar si aici nd:pmrm nu
e lipsita de dificultati. Aceasta va fia
Incercare. Titlul filmului sugereaza |mn|lcn
si esecul acestela,ldsind sd se intrevadd
posibilitatea unei a treia optiuni.

Inscriindu-se cu modestie pe linia unui
cinematograf al adevarului — fard s& uzeze
nici de o dimensiune ritd a_ecranului,
nici de culoare, nici de virtuozitéti plastice
— regizorul preferd o explorare In adinci-
mea caracterelor si a mediilor sociale in-
vestigate. Personajele sale — printre care
o tindrd aducind tonul nonconformist si
optimizant al noilor vomumlcl — slnl Dule
fard menajamente In fata ul
examene de constiintd, 'up(ele Ior lllnd lu-
decate Tn raport cu prezentul, cu trecutul,
cu viitorul. Filmul se constituie ca o onllnd!
netrucatd a realitétii si ca ori si ce dialog
plin de sinceritate deschide drum medi-
tatiei.

A.D.

Productie o studioyrir ungare. Regla Péter
Bacsd, Scenariul 50. Imagine n

Zsombolyai. Cu: lslvm Avv, Illona Kassai, Mari
Szur, Istvan Térok
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A disparut o fata

O fata dispare de la un hotel din virful
muntelui s nimeni nu se sinchiseste de
disparitia ei. Doar o prietena cam ciudata,
nu prea demna de Incredere, pentru c vine
de la o scoald de reeducare unde avusese
si un soc nervos In urma céruia... Ea aler-
teaza militia, Incepe ancheta, dar réspun-
surile celor din cabana sint evazive: tindra
obisnuia s& dispara cu clte cineva pentru
cite o scurtd vacantd, se pare c& a trecut
chiar granita, dovada, o ilustratd trimisa

Un accident prea banal
pentru o coincidenti
atit de stranie

colegilor, o s& se Intoarcd e Senzatia
de solidaritate si confortabild bonomie a
colectivului In care a lucrat dispdruta se
destramd pe parcurs. Azi un accident,
miine o coincidentd cam stranie — prie-
tena e cit pe-aci sa dispard si ea, curentatd
prosteste la aparatul de spalat, nu se pri-
cepea sau poate cineva anume... De ce-urile

se adund, reteaua misterelor se Indeseste,

2

Pe aripile vintului

In adolescenta mea, cind notiunea de
best seller» inca nu-mi era cunoscuta,
am asistat la uriasul succes si in rindul
cititorilor (mai ales al cititoarelor) din
fara noastrd, inregistrat de cartea «Pe
aripile vintuluin. Am citit-o si eu, cu pa-
siune, ascultind indignatd comentariile
usor disprefuitoare ale unor adulfi cu
criterii culturale care acuzau de superfi-
cialitate, de idilism, iar, pe plan literar, de
facilitate.

Ceea ce nu inseamna c& n-am jinduit

[ stop cadru pe:

Purtafi pe aripile timpului...

nu Intotdeauna foarte abil; In schimb, at-
mosfera, cazul fetei nr. 2 incepe sa ne in-
tereseze in principal. Pentru c& victima
(in perspectivé) incepe 4 tréiasca concre!
in fata noastr3, originald si proaspita ca
reactii, derutantd pentru un psibiatru, mis-
cindu-se cind ca un animal perfect sani-
tos — cu clté poftd stie ea sa Inghitd in-
ghetatele de smeurs sub ochil medicului
ce-si urméreste «cazul» — cind ca o vie-
tate speriatd de ceva, nici ea nu stie bine
de ce. Incetul cu incetul ceata se risipeste,
adevirul iese la lumina ecranulu

se face ¢ nu rezolvarea primei disparitii
ne intereseazé ci relafiile fetei-detectiv,
stigmatizats de boald, de scoala de unde
vine, de aparentele acuzatoare, deci rela-
tille ef cu lumea cabanel, cu noile prietenii
si noile adversitdti, cu medicul_psihiatry,
trec in_ prim-planul povestiril. Cit 9] c
poate fi recuper: sa-zis socm(
sau care e umnlﬂ nn(re mmom reald si
disimulare, iatd numai citeva din sugestiile
pe care ni le ofera acest film cu alura poli-
tistd. Inedit personajul proaspetei si in
acelasi timp alienatei tinere. $i de-a dreptul
senzationald interpreta lui, actrifa Dasa
Veskrnova.

Alice MANOIU

Productie a studiourilor din Barrandov. Regl
Juraj Herz. Scenariul: Josef Silhavy. Imﬂlnn
Andrej Baria. Cu: Dasa Veskrnova, llja Prachar,
Vi Olmer, Josef Abrham

fierbinte s& vad filmul inspirat de romanul
Margaretei Mitchell, jind la care contri-
buia prezenta unor actori de mare stralu-
cire ca Leslie Howard, Clark Gable, Olivia
de Havilland plus o noud stea, Vivien
Leigh, in rolul generos si complex al
personajului celui mai izbutit din carte:
Scarlett O'Hara.

A trebuit s3 treaca rézboiul (altul decit
cel de Secesiune) si inca decenii dupa
aceea ca, In sfirsit, s& pot s& contemplu,
cu o dezamagire fireascd, o destul de
sdricacioasa «operd monumentalay (in-
tre timp, tehnica cinematografica s-a im-
paunat cu atitea gigantice superproduc-
i), sa regasesc un Ashley mult mai palid
decit cel pe care-l iubisem in carte, in
schimb o Melanie mult mai viguroasa
decit cea pe care o neglijasem la lectura,

Parada Chaplin

Chaplin, se stie, a facut primil pasi in
film la scoala lui Mack Sennett, la Keystone.
Debutul a fost de fapt dramatic, un duel cu
un comic foarte la modd pe atunci, Ford
Sterling, un omulet capsbil de un’ umor
mecanic care-i asigurase usor succesul.
Chaplin l-a pulverizat In citeva minute,
chiar pe terenul lui. | se ceruse doar sa-|
imite. Dar Chaplin nu s-a putut opri la
atit si a mai improvizat un suspin (mut)
de toats grandoarea si un mic accident in
care-si plerdsa pantalonil pe drum fira
sa-si dea seam:

Sennett ka Initiat deci pe Chaplin fn
genul «slapstick» — o evolutie Inscrisa pe
de-a-ntregul in aria situatiilor absurde rit-
mate diabolic. Filmele acestea se mal vad
Existd. Ceea ce se vede foarte rar, desi si
aceasta existd, este o improvizatie a lui
Chaplin (o raritate de arhivd) realizats tot la
cererea lui Sennett (un filmulet de_citeva
minute, revelat de o retrospectivd Chaplin
acum destul de multi ani la festivalul vene-
tian): pe o plaja de lingd Los Angeles se
organizase o cursd de automobile-jucarie
pentru copii. Chaplin Impreund cu un regi-
z0r §i un operator fusesera expediati acolo
de Sennett ca s& improvizeze clteva scene
comice folosind desfasurarea cursei auten-
tice. Un fel de com rité cum s-ar
spune. Chaplin a improvizat un personaj,
fel de spectator-Incurca-lume, un insupor-
tabil de fapt, care se plasa tot timpul pe
pista de alergare in fata masinii oficialilor
5i presei ce nu putea astfel sa ia startul in
urmdrirea alergaril, spre furia tuturor celor
din jur. Gagul acesta, amintind de fapt de
«inoportunelen intrari si lesiri ale clovnilor
In arena circulul,aven s reis Chaplin de

mul s-a nascut de fapt
puuonalul Chariot. Dar Chaplin. cred nu
I-ar fi facut pe Charlot genial daca s
oprit doar i jocul de afificlial siepstick- ulul
El a depdisit alet intrind pe panta
satirel sociale, Ar fi de semnalat, printre
altele, acel film de imensa sugestie si sensi-
bilitate_Imigrantul — film-scoald pentru
cinematograf. Asa cum sint de retinut si
cele trel filme oferite acum In reluare de
reperoriul nostru cinematografic: O viath
d e, Chaplin soldat (realizat chiar In
llmpul rimulul rézbol mondial) si Peleri-
no,fim despre un neinteles.n care Chapiin
avanseazd un comic hré
istote: Trel filme care sint trepte ale afi-
marii lui Charlot ca personaj universal,
care a indujosat multe milicane de specta-
tori cu umanitatea lui (si, as adduga, cu
dispretul lui pentru vulgaritate, de multe
ori tentatia imediats a multor comici din
lume). Filme care nu mor si nici nu se

invechesc. . oo ALEXANDRESCU

O visth de cline, Chavlot soldat, Pelerinel.
Productie s studiouriior ecicane. Cu: Chais
Chaglin, Edna. Purviance, Sydney Chapiin

dar — summa summarum — totusi, un
film de referinta, colorat si romantic, ba
chiar dramatic, mai ales prin participarea
activd a memoriei noastre.

Pentru ca cel putin trei morti ilustri, in
diferite etape ale profesiei si existentei
lor, se infatiseaza cu ochii lor nestiutori
de ceea ce le rezerva destinul, ochilor
nostri stiutori, ochilor nostri care aveau
s& le urmareasca apogeul sau declinul,
ridurile, nefericirile sau tragicul sfirsit,

Pentru ca, vii sau fictivi, hraniti de me-
moria noastra, ei ccn(mué sa popu!eze
ecranyl timpului, prel

Partizanii
in cimpie

Dupd Ne vom Iniuvct cind azaleele
infloresc si Misiun inti, noua pro-
duc(ls a studlounlov din R.P. Chinezd,

zanii in cimpie, Intregeste cu un
ll( in:oﬂ eroica epopee a poporului chi-
nez inchinatd eliberdrii nationale si sociale,
luptei Impotriva ocunan(ulor japonezi si a
dominatiei gomindan

Cineastil chinezi urméresc acum, ca si
in filmele precedente, destinul citorva eroi
a céror misiune reprezintd doar o singurd
verig din lantul faptelor vitejesti; o singurd
verigd,dar care a Insemnat si ea o contri-
butie la victoria finald: proclamarea repu-
blicil populare.

Dimensiunea umani
a istoriei

si_sentimente, <mboga(mdu-se si imbo-
gatindu-ne, marcind un vibrant punct de
interferenta contemporana, facindu-si adi-
ca datoria

Nina CASSIAN

de Vivien Leigh, Clark Gable, Olivia de Havilland §i Leslie Howard
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Am observat din nou delicatetes si aten-
fia cu care cineasti chine: fapta
fiecdrui ostas sau tar bt
sm coplk, parte.din lupta Intregulul popor
reugind s& dea istoriei dimensiunea ome-
nescului.

Detasamentului de partizani_actionind
in cimpie, 1i revenea atunci, in toamna
anului 1943, sarcina sa aplice tactica de
hiirtuire pentru a deruta adversarul n pri-
vinta numarulul si pozitiel armatei populare
de eliberare. Bucurindu-se pretutindeni de
sprijinul activ al satenilor, grupul de parti-
zani, devotafi pind la sacrificiul suprem
cauzei poporului, reuseste spectaculoase
fapte de arme investind actiunea filmului
cu tonus alert si cu neprevazut.

m observat din nou delicatetea si aten-
tia cu care cineastii chinezi admira natura,
pentru noi Insolit, cu orizonturi fard d
sfirsit, cu paminturile brun-rosietice, cu
pinteni stincosi tisnind din ape.

Suflul ercic si_patetismul revolutionar
nu exclud momentele de lirism fécindu-ne
s& Intrezdrim In cea mai noud dintre arte
rezonantele milenarelor arte surori.

Simona DARIE
ductie a studiourilor din hinezd. Regi:

W Cretnt, Chang Cremna: € U Tieh-ehun,
Ku Tzu




Recviemul rosu

Recviemul rosu, un titlu pe care
fi_putut Intlini in oricare din !llmogrnlllle
tarilor socialiste. Recviem, pentru cei care
au murit In zorii revolutiei cintind Interna-
tionala, recviem pentru acei nenumdrati
Danko, ale caror inimi, mistuindu-se in
tortd, au iluminat drumul celor multi spre
fericire. In cinematografia noastré Ii se mai
spun «filme de ilegalitate». Ewh lor sint de
obicel revolutionari_de profesie,cei care

cut 53 86 audk cuvintul Patidulul Co-
munist In_anii grei ai activitatii ilegale. In
filmul lui Ferenc Grunvalski — productie a
studiourilor maghiare 1976 — un revolu-
tionar de profesie, cu functii de raspun-
dere In timpul Republicii din 1919, emi-

tirul povestii Inaintind mai mult din pri-
virile In conts ct ale unor chipuri deo.
sebit de expresive, declt prin evenimente.
Aparatul Intirzie pe prim-planuri studiate
indelung. Tristete, spaimd, umilinta, revol-
1A si sperantd, toate concentrate intr-o pri-
vire, sau o miscare a fetei mai revelatorii
dectt orice explicatie sau confruntare. Fete
de copii, de femei, de tarani, de soldati,
de comunisti. O epocd sugeratd nu prin
ambianta cadrului scenografic, nu prin de-
talii de recuzitd sau printr-o reconstituire
riguroasd a evemmenmlu., ci prin expre-
siile unor prim-planuri de neuitat. O istorie
citit in priviri, o istorie mocnité, continuta.
Se VO(MUN nulln. aproape ritualic. Nu
este imf ce-si spun niste oameni
cars asisth Ia arestarea unul dezertor. Nu
se insistd nici macar asupra faptului ci ei
l-au denuntat, pentru ¢ nu mai aveau cu
ce-l hréini. ADIrntul de filmat intr-un cadru
de o frumusete stranie, solemnd, surprinde
esentialul_scenei: expresia copilului care

$a nu lipsiti

de la intilnire

O poveste de dragoste, cu o fatd
sdracd sl un baiat si mai sdrac, cu O
casdtorie din interes si cu o fugd in
noaptea nuntii, o poveste ca atitea altele,
dar o poveste spusa cu duiosie, cu tan-
drete si cu foarte, foarte multd puritate.
Un story romantic, care se petrece cu
ani in urmd, in decorul seducitor al
unui Vietnam rascolit de contraste, in
Cimgutic si sub ramurile inflorite ‘ale
unei tari In pragul unei invazii, celei ja
poneze, si in fata unei revolutii elibe-
ratoare.

Un film care cucereste nu numa
printr-o minunata sinceritate, nu numai

tat. ‘mind
un posibil flux nl memorlol cundlmnllulul
la moarte, sau poate mai curind intentia
narativd a autorului, in scopul realizérii
acelei «implicabilitati tragice» de care vor-
bea Eisenstein.

Indemn la demnitate

si cutezanta

Nedreptatea si sdrdcia privite in fata, cu
ochii larg deschisi ai unui copil, devin in
mod firesc, iminent, Indemn la domnltalc

otu tragica
a intrebarilor fird raspuns. Dup& cum nu
mal este nimic de comentat atundi cind
relatia_judecator-condamnat
dovedeste reversibild. S bunaiul  revolutio:
nar din 1919 din care ficuse parte eroul
filmulul gratiase un grup de ofiteri con-
damnati la moarte ai vechiului regim. Acum,
In momentul condamndrii eroului comunist
la moarte, In 1934, printre acuzatori si calai
se aflé cei gratiati atunci. De data aceasta
nu se acorda nici o gratiere. Executia are
loc sub ochii nostri.

Profetic, si in acelasi timp strabétut de
un patetism mobilizator, de constiinte ra
wine prim-planul copilului din finalul aces-
tui film ca un Inderan de a nu uit

& Roxana PANA

cutezantd si eroism in anii de
eroului, cind istoria e zguduitd de lrlmln

prin frumuseti plastice, dar
si prin umnulcuulle profunde ale unei
filozofii pe care, ca s-o poti
adopta, trebuie 55 faci dovada celei
mai putemnice, poate,dintre trésaturile de
caracter ale omului: seninatatea. Cu alte
cuvinte, Increderea In viatd pind la
moarte si chiar dincolo de ea. Cu alte
cuvinte, credinta In viitor. Numai asa,
devotamentul pentru o cauzd capatd un
sens. Numai asa, sacrificiul de sine isi
afld justificarea. Cred ca cineastii viet-
namezi au dreptate: a nu lipsi de la
aceastd Intlinire cu seninitatea este a
pune la incercare capacitatea noastrd
de oamenl prea slros:!(l de timpurile
moderne, de a ne emotiona (incd) in
fata llmp"lltll Adld cred eu, In fata
a tot ce este, de fapt, esential. $i cind
spun esential nu m& gindesc doar la
film. Dimpotriva.

greazd dupd ciderea acesteia In U.R.S.S.

lan lustitiere. Copllsria o scurta p-rlnldi

Revenit In patrie ca unul din
Partidului Comunist In ilegalitate, este ares-
tat In 1934, condamnat la moarte si execu-

-

portretist,

roductie a_studiourilor_ungare. Regia: Ferenc
Granwatehy. Seonariat Gyul Herneds, Cut e
Int indorai, Mikios Lantay, Laszlo Szacsvay, Gyorgy

ginifor «samnnl» ale eroulul. Ramzmul se | Petri

Anca MICLESCU

Un film de Tran Vu. Cu: Nhu Dinh, Vu Tu Lan

>

Acelasi western in diferite versiuni revazute si adaugite

Pentru un pumn de ceapa

Franco Nero s-a plictisit s tot fie frumos si elegant,
frumos si cultivat, frumos si sobru in hainele sale de
om al legii liri prihand, ori de temerar justitiar al prerie
A gasit o solutie pe cit de excentrica,pe atnt de rentabila:
sa-si ldlimltaaiﬂ imaginea de lmnecahll june prim

(cind latin, cind american, la cerere) si pentru un pumn,
dar nu de dolari, ci de cepe in plus, stivuite sub covil-
tirul istorii a Oil lui, a Tnlocuit

coltul fostelor western-spaghetti cu un casnic cutit made
in Italy. A Imbricat un camesoi rustic netrecut vreodatd
pe la «Nufdrul» si a Inceput sa ciuruiasca inamici cu un
necrutdtor tir de Intepdtor miros de ceapd local. Fatd
de acest agent publicitar al binefacerilor sanatoasei
legume, Joe cu a sa limonada suavi era un dulce copil
lipsit de vigoare. Dar cu ceva mai multi inteligentd co-
mica si rafinament satiric.

Parodia Incepe bine, chiar foarte amuzant: In fata sa-
loon-ului unde se pun la cale nelegiuirile fats de fer-
mieril ce nu cedeazd terenurile lor Oil-Company-ului,
soseste cdruta cu mirabolanta sdminti de ceapd $i de
scandal. Pentru ci inocentul cultivator cu ochil cei mai
albastri nu vrea sa renunte In ruptul capului la plantarea
legumei care-ti d& atita energie inclt poti lupta de unul
singur cu toti inarmatii deodatd. Intr-un qulop comic
continuu, cavalerul Cipolla rezists, atacd, suprimd, in-
nebuneste de-a dreptul un sat intregcu judecitor cu tot,
districtele vecine, ba chiar si capitale internationale in-
teresate in petrol si nu in ceapd Finalmente Franco-
Cipolla mumﬂ ca un sfint cu aureold Inmiresmatd mus-

cind virtos din «fructul» salvator. Galop comic, cum spu-
neam, dar antrenind atitea glume groase, atitea farse
de-un grotesc de-a dreptul sinistru (cum ar fi magnatul
Oil-Companv-ului cu mina lui de fier — la bropriu fu
doar la figurat — cu masindria lui complicatd ce se de-
fecteaza de cite ori regele petrolului si iese din fire si
erupe violent ca o sondd, inclt gustwl si parfumul cepei
ajung s i se paré delicate, pe linga gustul producétorul

Dar vorba_strimagulul nostru comur: de ustibus non..
i avem, slava

domnului, atitea Dnla]url
AM.

Productie a studiourir italiene, Ravle: Enzo C. Castellar, Sce-
nariuk L_Vincenzon/ zica: Guido si Maurizio de
Angelis. Cu: Franco O Stering Hayden, Martin Baisam,

Legenda serifului

din Tennessee

Filmul lui Phil Karlson, realizat conform unei retete in-
failibile, menite sa-i asigure succesul de public, are un
scop mai adinc si anume s& denunte violenta si -:orupna
existente la un anumit nivel al societdtii at ane. Va
mai amintiti probabil de filmul Coruptie pe autostrada.
Ei bine, filmul de fatd trebuie privit In acelasi fel.

Are toate calititile si toate defectele unui film de aven-
turi de facturd politistd in care avem de-a face cu un jus-
titiar (in cazul de fat seriful Buford Pusser) erijat in apé-
rétor al celor ce nu au curajul s& cirteasca impotriva unui
«gang» ce terorizeazd orasul si Intretine o Intreagé retea
de baruri, distilerii clandestine de whisky si o industrie
a prostitutiei. $i astfel, un om asezat si pasnic, relntors
in orasul natal pentru a-si face aici un rost, ajunge s se
inarmeze cu o bitd si, Incoronat cu titlul de serif, sa faca
dreptate si si-si faca dreptate. Asa s-a néscut legend:
Céci Pusser, nu numai cé stie si administreze lovit
ce nu-si gresesc tinta, dar asemeni pdsdrii Phoeni
renaste de vreo trei ori din propria-i cenuga Cécl cei
din bandd nu-l privesc ca pe un erou n dus-
man de care cautd s scape In orice fel si chlp ;-, daca
nu reusesc sa-l omoare pe el, fi ucid sotia. In fond, con-
form legilor din jungla lumii interlope, cineva trebuie si
plateasca oalele sparte si afacerile esuate.

Picat insi cA aceastd poveste, inspirati din eveni-
mente reale, insistd prea mult asupra mijloacelor vio-
lente ale iustitiarului. orezentindu-ne un erou care isi
face cam des dreptate lui $i nu celorlalti, cu bita. In fond
exlsﬁ si tribunale... Poate ci autorii nu le-au considerat

la fel de spectaculoase ca o bataie. Si pe urmé regizorul
scapd de sub control 0 anumitd dozare, cici adauga
puﬂn prea multe ing mdlonm speculative acolo unde ar

fi putut s punad m ceea ce reprezintd ome-
nescul. Filml are un ritm sustindt si reuseste sa capti-
veze, iar Joe Don Baker, intruchipindu-I pe Buford Pusser,
realizeazd un rol pe masura fortelor sale, uneori compen-
sind chiar unele deficiente ale regiei.

Succesul de care s-a bucurat acest film, a cirui idee

salutaia,
tendinta muhzutorllor amencnm 'de 8 denunta racilele’
societdtii In care tréiesc, i-a determinat pe producétori
s continue, pind la capit, ecranizarea legendei gerifului
din Tennessee asa Incit in lunile urmatoare, daci v-a
placut acest film, veti avea prilejul si-i vedeti urmarea.

Adriana GLIGA

Productie & studiouriir americane, Reala: Phil Karlson. Scena-
iskin. Imaginea: Jack Marta. Cu: Joe Don Baker,
Ellsabets Kariman, Gene. Evans, Noah Beery

Adevaratul curaj

Un serif aprig si neinduritor, o bandd de raufécatori, o
reprezentantd tare a sexului slab, un peisaj cu xﬂmﬂ
ametitoare, suspens, victoria binelui din final — deci
personajele, sentimentele si decorul clasic ce compun
jocul numit wmem O scheméd cunoscutd dar mereu
astidata se-
riful are de ll\lruntal o banda de desperados intratd prin
jaf In po-osln unei mari cantititi de nitroglicerind cu care
intentio & sd..

Daca Inll In acest joc este inclus cow-boy-ul legendar
John Wayne, iar partenera sa este Katharine Hepburn,
obisnuita confruntare va cipéta o alti valoare In ochii
§i In inimile noastre. Un exemplu cum doi actori septua-
genari pot reinvia tineretea batrinului western.

Luminita COMSA

Un film de Stuat Miller: Cu: John Wayne, Katharine Hepburn
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ala de cinema

Ce filme se vad
si cum se vad ele
intr-un sat?

cultural. Dar care nu functioneaza decit
de vreo trei luni. Trei ani a stat inchisa sau
a functionat doar cind si cind si nu tocmai
legal. Acum trei ani o zapada grozavé a
scos la iveald a defectiune de constructie.
sala s-a crépat, nu chiar in dous, dar s-a
crépat si, In consecinta, a fost Inchisa. in
vara lui ‘76 s-a investit o sumé destul de
importanta in reparatil si acum sala e din
nou in stare de functionare. Dar...

In biroul primarului si-auafacut aparitia
lonel Adam, sef de sector la |ntreprinderea

Pufesti. O comund mare din judetul
Vrancea, alcatuité din patru sate: Ciorani,
Domnesti-sat, Domnesti-tirg si, evident,
Pufesti. O comuna frumoass, cu oameni
gospodari si harnici. Marea majoritate a

judeteand Vrancea, si Va-
sile Dragu, Dronecuomstul cinematografu-
lui din comuna. Sa zicem ca n-au venit cu
reclamatii, ci sd se sfatuiasca cu primarul.
Odaté cu luna decembrie a inceput Festi-
valul fiimoiul la sate, dar interesul specta-
torilor nu e deloc pe masura asteptérilor
si eforturilor u sint lemne

locuitorilor sint membri activi a
vei agricole de productie, dar sint si mum
navetisti, angajati in intreprinderile si san-
tierele din oraselele apropiate: Adjud, Ma-
résesti, Focsani.

n lipsa responsabilului caminului cul-
tural, plecat la un curs de specializare de
sase zile, despre activitatea culturald din
sat am stat de vorbd cu tovarasul lonel
Barbu, primarul comunei, om de-al satu
lui, cunoscut si apreciat de toatd lumea
E primar doar de un an de zile, dar realiza-

Ah! Sonorul!
La Pufesti. intelegi

ce zice Jean Marais
dar nu si ce zice
Toma Caragiu

rile sale sint dintre cele mai concrete, ceea
ce i-a si atras stima si pretuirea at

pentru incalzit si primarul se cam supéra
pentru ci nimeni pind acum nu i-a spus
acest lucru si se hotaraste pe loc ca a
doua zi un camion cu lemne va fi pus la
dispozitia celor doué sali. Oamenii nu stiu
ce film ruleaza decit daca vin la camin,
pentru ca In tot satul nu existd niciun loc
de afisaj. Se hotaraste pe loc ca a doua zi
vor fi nu unul, ci trei locuri de afisaj. A
inceput Festivalul filmului la sate si scolile
nu si-au prea dat concursul pentru «mobi-
lizarean elevilor la matineele speciale orga-
nizate pentru ei. Operativ si concret se
discuts cu directorii celor doud scoli
se stabilesc zilele si filmele la care vor veni
elevi

Da, e adevérat, satenii nu prea vin la
cinematograf. Dincolo de maruntele si re-
mediabilele deficiente organizatorice, prin-
cipalil vinovati sint vremea si... televizorul.
O ploaie mocaneasca, asezatd, de vreo doud
saptamini, a desfundat ulitele satului. in
consecintd, seara oamenii nu prea mai ies
din casa, se multumesc cu ceea ce le ofera
televizorul, pentru ca fiecare a patra fami-
lie_are un televizor.

Totusi sint si filme care stirnesc in mai
mare masurd interesul satenilor. Care sint
acestea? In primul rind filmele ls(once

lor. Scoala din comund avea nevoie de
multd vreme de un acoperis nou si acum
il are. Caminul cultural avea nevoie de o
foarte costisitoare reparatie care, iat, s-a
si efectuat. La Ciorani e nevoie de o mic

sald pentru activitdti culturale, inclusiv
pentru film, 1ar in primavard se va si in-
cepe constructia ei. Tot in anul acesta, in
centrul comunei se va incepe

Neamul

Viteazul, Stefan cel Mare — Vallul NTS

Nemuritorii s-au bucurat de un succes

extraordinar. Apoi vin filmele facute dupa

carti foarte cunoscute (Contele de Monte

de exemplu) si filmele indiene.

La Vandana, la O floare si doi gri i

la Ochii Shivanei, la Prietenii mei ele-
fantii a fost omor.

unui important centru civic, cuprinzind
mai multe cladiri de utilitate publica, inclu
siv o scoald noud. Dar realizarea cea mai
importanta e c&, dupa multi ani, C.A.P.-ul
din localitate si-a indeplinit, ba chiar si-a
depéisit planul la toti indicatoril de cimp,
adica la griu, porumb, sfecld si struguri.
Sigur toate astea primarul nu le-a facut
si nu le va face singur. Se bucura desigur
de sprijinul Biroului executiv al Consiliului
popular, al organizatiei de partid, al pre-
sedintelui C.A.P.-ului, tovarasa Elvira Ola-
ru, al tuturor locuitorilor satului. Dar toatd
lumea e de acord ca principalul factor mo-
bilizator a fost si este primarul.

$i cu activititile culturale, cu cinematc
graful, cum stadm tovardse primar?

Aici problema e ceva mai nuantaté si ar
fi preferabil sa discutdm mai degrabd des
pre ce vom face, decit despre ceea ce am
facut.

La Domnesti existd o sald de vreo sutd
de locuri amenajatd intr-o sald de clasa a
scolii. La Pufesti existd o foarte frumoasa
sald de festivitati, cu 350 locuri, la caminul

10 alara de curenta pe luna
decembrie, in care figureaza intre altele,
filmele romanesti Intoarcerea lui Magel-
tan, Taté de duminica, dar si Piedone
comisarul fard arma, si Un gentlemen in
vestul sélbai shvalul filmului_la
sate figurau_ sase filme: Tanase Scatiu,

vemiora, Caliretul cu esart albs, Doi
barbati |. raport, Oameni respectabili
si Contele de Monte Cristo.

insd cu mmele romanesti «e o problema».
Nu se prea intelege ce se vorbeste. Se
face totul pentru buna functionare a apa-
ratelor de proiectie, s-au adaugat difuzoare
suplimentare, s-a imbunatétit acustica sa-
lilor, dar continud sé nu se inteleagd ceea

«Palmaresul»
producatorilor
pe anul 1976

in asteptarea premiilor ACIN (care... vin
in miezul verii; de ce?) si ale cronicarilor
de specialitate (care... nu vin deloc, nicio-
jatd; de ce?), producdtorii si-au stabilit
prin vot universal, egal, direct si secret
«virfurile» productiei pe 1976.

laté-le:
@ cel mai bun film: Ténase Scatiu
cel mai bun scenariu original: nu se

icordd
® cea mai bund adaptare: — Horia Stan-
cu, la filmul Prin cenusa imperiului,
dupd «Jocul cu moartea» de Zaharia
Stancu;
— Mircea Veroiu, la Dln:olo de pod
“«dupd «Mara» de I. Sla
L cea mai bund mqle: Dln F'lh. la filmul

L COI mal bun debut: Al Tatos, cu filmul

© coa mal bunl muzlc! Adrian Enescu,
la Tinase

@ cel mal bun decor A. Stiirmer, la fil-
mul Ténase Scatiu

® cele mai buno  costume: Lidia Luludis,
la T&

® cea mai bunl Imnglm‘r N. Mérgineanu,
la Tanase

® cea ma buna coloana sonoré: A, Sala
manian, la Osinda

® cel mai bun machiay: Aurena Baciu, ki
filmul Tinase u

@ cel mai bun montaj: lolanda Mintu-

m;
Victor Rebengiuc In filmul Tlnm

Ce ne spune palmaresul?

In primul rind, c& producétorii nu se joaci
de-a calificativele, ci privesc cu exigentd
i cu spirit autocritic anul cinematografic
1976; asa trebuie interpretatd neacordarea
premiului pentru scenariu original. Apoi,
c& literatura continud s& fie sursa princl-
palelor valori pentru filmul romanesc; cel
mai bun film al anului a lolt © adaptare, iar
premiul acordat anume adaptérilor n-a
putut alege Intre doud opcm solide, cu
reale virtuti, consacrindu-le pe amindoud
$i, In sfirsit, c& — In domeniul regiei —
marile_promisiuni ale lui '74 si '75, Dan
Pita, Mircea Veroiu si Andrei Blaier, au
confirmat asteptérile, addugindu-li-se un
talent autentic despre al crui «sufiu» ne
va vorbi palmaresul anului viitor: Alexan-
dru Tatos. Ar mai fi de remarcat cd Draga
Olteanu-Matei ni ar «marelui
public» si cd principiul «rar, dar bine»,
aplicat de Vict giuc In relatiile
cu filmul, s-a dovedit intelept.

Pentru palmaresul lui 1977, citeva suges-
tii. De ce s nu cunoastem cel mai bun
film de al anului? De ce s& nu

ce se vorbeste
Solutia ar trebui, poate, cautala si gasitd
la laboratorul care executa copiile pe 16 mm
(destinate cu precadere proiectiilor la sate).
De la Pufesti am plecat cu constatarea
ca activitatea cinematografica va fi in viito-
rul apropiat la indltimea asteptérilor.

N.C. MUNTEANU

alegem (pe baza calcularil punctelor primi-
lor trei clasati la toate capitolele) casa de
filme cu cea mai valoroasd (omogen va-
loroas#) productie? $i de ce n-am acorda,
In mod public, «tinich de aum celei
mai slabe (ne)realizari cinematografice a
anului?

lon BUCHERU

Draga Olteanu. Premiul pentru cea

mai bund interpretare feminind in-

tr-un film, Patima, care a afirmat-o

in mod fericit si ca excelenti (co)sce-
narista.

Victor

Rebengiuc. Premiul pentru
cea mai buni interpretare masculini
intr-un film care a luat 8 din cele 13
premii: Tdnase Scatiu

in memoriam

Dona Barta

Purta printre noi un zimbet
rivire $i un mod de a f;

s-au fixat in constiin

ce

atit de puternic ca nesfirsi-
ta tandrete, grava i elevata
din filmele sale. Chipul ei avea puritatea
de crez si expresie care ne-a placut s&

credem a fi emblema a unei generatii

ce are aceasta mai autentic. Crezul viu al
unei adeziuni prea inalte pentru a fi ex-
teriorizata altfel decit prin calitatea de
exceptie a faptelor si lucrului fiecaruia,
prin preocuparea neimpécata de a discer-
ne intre ce e bun si ce e fals, intre unic si
banal, cu daruire totala pentru primele si
o suverand detasare intericard fata de
elelalte,

Aceasta daruire 5 acest discernamir
masurd nestiutd a adevarului si frumosu-
lui, Dona Barta le-a vrut manifestate cu

ecizia observatiei la microscop, dar si

cu intelegerea tacita a tainelor existent

u incintarea inefabila in fata miracolelor
ei. numai de ochiul liber si de sufletul ase-
meni inlesnite. De aceea si-a purtat cu
cutezantd si delicatete pasii si privirea
atre teme si subiecte greu accesibile s
neincercate, asum aceastd ge-
neratie de cineasti ai inceputurilor privile-
giul marturiei unice din lumea fiintelor si
organismelor infinitesimale, aduse cu
maxima rigoare si ¢ eta vibratie
in lumina nebanuitad a ecranului, in t
varietatea si cu toate adaptarile lor ati

gilitatea lor lipsita de ap

cruzimea lor inconst
stralumoare sau ciudate, in frumuseti
sau uritenii, cu zbaterile lor —vai —atit de
«umane»!

Cele mai multe dintre multele sale zeci
de documentare, filme stiintifice si
biecte de jurnal, ne spun Povestiri din
lumea Marii Negre, Prin codrii de sub
apd, ne vorbesc despre Efemerele vie-
tuind intre un rasarit si un apus de soare
e familiarizeaza cu Leul furnicilor,
Gizele Deltei, cu Fluturele de mitase,
cu Diatomeele, bijuterii ale naturii.
Toate —metafore implicite descoperite la
granifa dintre stiinta si poezie, mitologii §
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miniaturi din universul in care facem sa
se retragd mereu in urma necunoscutul
Aproape simetrice, in filmogr: sa, sint
titlurile premiilor obtinute: Leul de Argint,
a Venetia in 1962, Pelicanul Alb la
Mamaia in 1965 Perla de Argint la
Milano in 1972 si multe altele
Marele Premiu, «Cupa de cristaly, din
ultima luna de viata. Sint distinctii pentru
ea ce este eminent in filmele sale, dar
xemplar in
| daruirii sale pro-
cu care a infr
tat suferinta si spe
dupa disparifia,

in Dictionarul r
briel Barta.

Ultimul sau film a fost un documentar
instructiv si tandru dedicat tinerelor care
invatd s& respire si sa& nasca. Se intitula
Si barza a venit! Un ultim gest care ne
readuce in memorie zimbetul sau mereu
uitat pe buze, ca esarfa transparer
unui steag, la locul lui si atunci cind
nu-l desfasoara vintul

Valerian SAVA




actorii
vremii noastre

Un ,foarte mare;*
care spune

ca altul e si mai mare

In contextul atitor declaratii si lnterv(un
gr.ndomlr\e Ov cochete, vulglra 8 n
rioase ale unor vedete care-si poarta e un
latria pind IA :tunlﬂllm, |dﬂlla fui Gregory
Peck impresioneazé prin bun-simt, echili-
bru si inteligentd. La 60 de ani, actorul se
priveste lucid si priveste lumea calm si
fratern. Nici o blazare, nici un plictis. Ma-
turitatea — sustine Peck — nu e deloc o
tristd consecintd a pierderii tlmram ci

joca In care esti const Ne ce
intr-adevir @ Important i profif de aceasth
constiinta. lSlnt mai daqrubl fascinat de
Imbétrinirea mea» — de unde si lupeno-
ritatea cu care se gindeste la ceea ce i s
nlmﬂ lmpamm pind la disperare, In urrl\ﬁ
cum acele disperari exagerate
slm xmam cu un surls: «Am avut sumbre
perioade de disperare, gata si renunt la
totul, dar azi stiu c& nu e foarte grav sa
suferi un esec, cici experienta urmatoare

oate dovedi reusitd. In orice caz —
Peck fine s sublinieze ci,daca a ajuns
cumva la un liman, aceasta se datoreste
fard Indoiald si puteril sale de a ride. De-
altfel unul din marile sale regrete este nu-
mérul mic de comedii din cariera sa — cinci

Gregory Peck

filme vesele din cincizeci. El admite ci
producitorii n-au avut Incredere in calitd-
tile sale de fantezist comic. «Totusi — of-
teazd Peck — dupd Vacantele romane
cu Audrey Hepburn, am sperat c& voi fi
asaltat de scenarii comice, dar n-a fost asa».

«Eroul men e omul vulnerabil»

Privindu-gi cariera mai cuprinzétor, Peck
ajunge la clteva concluzii de cert interes
artistic, deci si politic si social. Talentul
sdu s-a impus in conditiile unor anumite
mutatii ale gustului si Infelegerii publicului
(desi actorul mérturiseste ci nu are o

ncredere oarbd in_reactille publiculu
se datoresc_Indeosebi
AT o e optica asupra
eroulul invulnerabil, fermecitor i stralucit,
k Gable, Gary Cooper sau John

Wayne. «Supracamenii si-au pierdut cre-
dibilitatea: «Omul — spune pertinent Peck
venit mai fragil, mai vulnerabil, iar
publicul simte obscur nevoia de a vedea
aje reprezentative ale aces-
Probabil ¢ In mine se

pe ecran p
tei vulnerabilitati.
recunoaste tocmai un asemenea erou vul-
nerabil», anti-eroul. In mod semnificativ,
Peck leagd succesele sale (de anti-erou)
de reusita lui Burt Lancaster, un om tot
din generatia sa, care s-a impus prin ima-
ginea «uriasului Invinsy, relevind astfel
«celdlalt chip al Americii».

Nu-i mai putin adevdrat cd si aceastd
imagine a Americii s-a schimbat, dat fiind
ci «America rurald, aceea a cow-boy-lor
$i a pionierilor, cea care a produs atitea
permnlw foarte marcate si foarte tipizate

optate de cinema, acea Americd nu mai
allslil Peck observd: «Actualul chip al
Americii este cel al unei tdri urbanizate,
un chip mai intunecat, mai chinuit, ceva
mai bolnav, nu mai putin autentic decit
America de ieri». Cu 0 minunatd generozi-
tate — de loc uimitoare la un om atit
echilibrat si patrunzitor pentru care pro-
fesia lor se caracterizeazd nu prin
mofturile si capriciile el ci prin demnitatea
eil — Peck aduce un omagiu noilor tipuri
artistice produse de aceasta nouad America:
«Priviti-i pe Dustin Horiman, pe Al. Pacino,
priviti-le fetele extraordinare, priviti talentut
nu mai putin éxtraordinar al acestor chi-
puril Generatia mea, la aceeasi virstd, nu
avea talentul lor si sint convins ci atunci
cind noi vom fi d. mult uitati, de ei inca se
va mai vorbi...:

cronica
anchetelor

Obisnuiti sa discutati
un film? Cu cine?

Revista «Filmul bulgar» (nr. 4/1976) pu-
blicA rezultatele extrem de semnificative
ale unei anchete sociale: «Cinematograful
si spectatorii» — punind In lumina ceea ce
sociologia moderna numeste «efectul post-
comunicative al artei. Acest «efect» apare
dupa ce omul a vazut, In cazul nostru, un
film i 36 poate defini, mai pe roméneste
asa: dupd ce ai iesit de la film — comu
sau nu impresiile tale? Dacd da — c
Desi intrebarea pare elementard — socio-
logia extrage din ea cifre si concluzii pline

miez asupra felului cum se formeazi
o opinie publica, cum se organizeaza sen-
timentul de cultura, cum functioneaza me-
canismele unei_estetici colective, toate
acestea rasfringind un anume nivel al
puterii de comunicare sociale.

partisiti impresiile dumnea-
voastrd altor cameni?» — a dat urmétoa-
r.le &ocnnte

le mai multe ori — 404%

. Totdeauna — 30,5%
3. Rareorl - u:-/_
4. Niciodata =

5. N-au rdspuns
Se vede bine cé trei sferturi din uuweczm
obignuiesc s discute un film, creind astfel
acea «publicitate orald» atit de importanta
in circulatia si succesul unei opere. Dar
aceste categorii de rdspunsuri permit la
rindul lor di'erentiorl: printre spectatorii lui
«totdeaunan, femeile sint preponderente
(347, fath de 23/. hirbam - caeu ce, ca sd
spunem asa, dd anchetei un de ade-
vér, daca ne ﬂlndlm la alDﬂlontﬂ fiecaruia
dintre noi... Dimpotrivé, in grupa lui «rare-
orl)v predomlnl bérbatii (2857 fatd de
'/.) cei 40,47, din prima categorie
ie bund pa — procentele de
hlm-u sl 1ema| St egale. Nivelul de in-
are o pondere serioasd (mai mult
ﬂa ]um!(lh dintre cei care discutd «rare-
ori» un film au doar o instructie elementara),
dupd cum meseriile dau coloraturd
SDBCIIK tabloului de mal sus. O a doua In-
trebare — «dacd discutati dupd cl ltl

mare de 100, cici subiectii au avut dreptul
la_mai multe rispunsuri): 1) celor din fa-
milie, 64,0% 2) prietenilor — 50,6% 3) cole-
gilor — 36,2% 4) In cursul unor dezbateri
— 5,5% 5) fara rdspuns — 2,9% Din nou
femeile constituie «elementul-motor» in
primul grup, al celor din cadrul familial
(69% fath de 597 barbati). Barbatii sint
primii In categoria a doua a «discutillor cu
prieteniis (56% fath de 467 femeD.

punctul de vedere al virstei, tinerii au ca
parteneri de la 15 la
18 ani, 90 — 75%; Intre

—50 ani — «colegii» vin Inaintea «prie-
tenilors ca preferinta. Pentru ca,o daté cu
cu prietenil s&

?» —a wrmus degajarea urmL
toarelor date (suma procentelor e mai

deucvencl. permmnd familiel . sa-si ma-
reascd ponderea.

cronica

eroului real

Un copilas cu care
vezi pe dracul...

Acest biietas, dragdlas si ingeras,
incd In pantalonasi, e numit de colegii
s& «monstrul». Mama lui nu neagé:
€Tofi copii sint niste mici monstrin
(Ei pe dracu' am spune, dar mai bine
o Muschm limba.y «Al mei nu face
exceptie. Cu singura deosebire ci el
joach In filmen... Daca mamica si téticu
— un obscur fierar de la marginea
Londrei — sint multumiti, de ce ne-am
da noi de ceasul mortii? Uite de ce: noi
trebuie s ne speriem! Milioane de spec-
tatori trebuie s iasé Ingroziti de la
film, dupd ce-au vazut ce-i In stare,

copilasu’... Copilasul nu e doar un
monstru, el e insusi diavolul, satana.
Harvey Stephens — cum i zice — e

eroul principal si cit se poate de negativ
al filmului american de urias succes,
— dragd doamne, am spune, dar iar ne
muscadm limba — intitulat pe sleau
«Blestemul». Nu dricusor — ci dracul
in persoand, Harvey seamdnd pe ori-

Asa aratd «uc

-1 toacay

unde trece teroarea, singele, lacrimile
si ce-o mai fi de semdnat ca lumea sa
devind in sfirsit un infern si tot produ-
cétorul s& prospere, cici de la binele
infernului depinde azi soarta multor
filme americane. N-a fost usor s nime-
resti o asemenea idee — dracul sub
chipul unui Ingeras! 500 de candid-can-
didati (cuvintele ni se impleticesc...)
au fost chemati in paradisul regizoral
si niciunul nu a corespuns — fie cd
erau prea draguti si tandri, fie ci erau
prea turbulenti. Harvey era tocmai ceea
ce trebuia pentru a fi diavolul-care-ride-
in-cimitire: nici prea bon-bon, nici prea
bu-bul Regizorul |-a ochit si i-a zis:
«Vino cu mine s& ne jucam. Te iau intr-o
masind, tu te faci cd nu vrei si strigi:
«Tatd, nu ma ucidel» Harvey — cu o
scurtd experientd a unor reclame de
televiziune In care recomanda alimen-
tarea cu fulgi de cerealel — a jucat
perfect: maturul regizor s-a ales cu
buza ruptd si bdiatu' cu contractul.
Lumea fuge ca nebuna si vada «Bles-
temul», sd dirdiie, si se defuleze, ba
chiar s& se deconecteze, conform noii
strigéturi: «Nimenea nu mai danseaza,
toatd lumea delireazé»... «kMonstru» con-
secvent, Harvey a vézut filmul fird urma
de groaza. Angelic, pustiul a declarat
'oar(e inteligent «Nu mi-e frici decit
cind rdmin singur In intuneric». Dar in
surioara sa se n dund lor‘e obscure,
mfernlle' ea e gt in loc s& se
coil! ﬂr!ﬂuru se duce
ﬂlmexel sta conflict modern, copiii
mosului!

in filmul de groazi Blestemul

iatd micuful artist. Minca-l-ar mama!

,"J_
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filmul
politic

Rosul,
culoarea memoriei

Intr-o productie nu odatd criticata pentru
caracterul ei apolitic, superficial, intimist
si vulgar* — Afisul rosu al tindrului regi-
zor francez Frank Cassent a adus o vibra-
tie adincé la care critica serioas a reactio-
nat generos. E un film angajat deschis pe
porzitiile Rezistentei, «cintind» original unul
din cele mai eroice episoade ale luptei
antihitleriste: Impuscarea celebrului grup
de emigranti revolutionari, grupul «Manou-
chiany, format din 22 de barbati — italieni,
spanioli, romani, armeni — asupra carora
regizorul se intreaba: «Cine ar putea crede
azi cA strdini care abia Invatasera franceza,
au murit cintind Marseilleza ?». Singura fe-
meie a grupului — o romanca, Olga Bancic,
— a fost executata cu securea la inchisoa-
rea din Stuttgart. Ocupantii nazisti au dat
o mare amploare procesului pentru a sti-
muia instinciele xencfobe of a vehicula
eea ci Rezistenta francezd e in mlinile

uno' «stréiini de neam»... Cassenti a gasit
citiva martori_supravietuitori, urme esen-
tiale, dar a dezvoltat ancheta dindu-i o
estetici de mare sugestie, combinind in-
terviul cu commedia dell'arte, gjocul» acto-
ricesc cu documentul, permitind astfel un
flux continuu al emotiel si al lucidittii
Intre trecut, azi si miine. Sinopsisul filmu-
lui ne reda cel mai clar «mecanismul» liric
si dramatic al acestei opere consacrate
«poporului de umbre», cum a numit pentru

cronica
succeselor

Dansind la 65 de ani

Mare succes la Las Vegas: Ginger
Rogers a reapérut pe scend Intr-un show
fastuos, sarbatorindu-si 50 de ani de la
debutul artistic. Presa entuziasmati,

de
fericiti si el — toatd lumea era convinsa
ca acest triumf va fi Incoronat de o altd
veste minunats, vestea asteptats d ani
si ani . Nu. Dezamagire, deza-
LR R

Fred Astaire — ciici evident despre el
e vorba In «enigmé» — a refuzat miro-
bolantele propuneri de a reface cuplul,
altfel nemuritor, chiar dupa acest succes
ol fosta sale partenare. Nimic nu-{ poate
convinge pe Astaire (azl la 77 de ani)

Un show cu Ginger Rogers,
la aniversarea a 50 de ani
de la inceputul

carierei dansante

§i muzicale:

sa revin asupra hotarlrii s Nu voi «Moi, j
mai dansa niciodats In publici. ¥ 1ok /je ac tegretts
en .

in primul rind, extrem de semnifica-
tiv_pentru optiunile sale ammce Sint
dilmele care au lasat o ur c3
in viata megn: Strada ful Feliinl — b
care pare llumint In intregime de ra-
zele soarelui»; Zboar cocorii — «ope-
14 uimitor de nationald, tocmai de aceea
priceputi de Intreaga lume»; Bogdan

melnitki al lui Igor Savcenko, care
«a reluat principiile lui Eisenstein, din-
du-le un caracter inainte de toate emo-
tional si nu rational». Pentru a defini
si mai bine personalitatea lui Loteanu,
trebuie citati maestril si directi, de la

»oatra“ si ,credo-ul”
autorului ei

alraux,
In ecranului, voci

«Ascultati, nu uitati ceea ce s-a intimplat
in urmd cu 30 de ani, cind cei mai multi
dintre noi nu se nascusera... — 30 de ani
nu-s atlt de departe. Nu poate fi uitat de
ce au triit i au murit ei... — Nu, insé ma
intreb cum sa vorbim despre ei cind nu
stim mai nimic despre ei... — Vom porni
de la fapte istorice si povestea lor va fi a
noastra». Filmul incepe in dimineata zilei
de 21 februarie 1944. Un grup de bérbati
Inam«aaza spre plutonul de executie insta-
untele Valerian: e grupul Manou-

chian, Az, In decorul teatrului Cartuseriol
de la Vincennes, o trupa de artisti se pre-
géteste sd primeascd vizita unor supra-
vietuitori din Rezistenta. O femeie, Melina
Manouchian, le vorbeste despre lupta ei,
a sotului el In timpul ocupatiei: «—In Franta
noi am fost primii care am luat armele, desi
nu eram francezi... Dar cuvintul dlibertaten
nu are patrien... Invitatii continué sa so-
seasca. De-a lungul unei zile in care oa-
menii vor minca, vor bea, vor ride si vor
a, memoria istoriei se va trezi si va
lega trecutul cu prezentul. Actorii, imboga-
fiti de marturiile si faptele istorice ale Re-
zistentei, Isi propun s& pund in scend
aceastd memorie a supravietuitorilor. Ei
«devin» cei 23 din «grupul Manouchian»
si reconstituie, pentru publicul for, actiu-
nile cele mai_semnificative ale luptei lul.

Institut regizorul Grigori Rosal, «in-
truchiparea bunattii, artist care ne-a
dat o dragoste imensé de viata, de fru-
mos, de oameni» si operatorul Anatoli
Golovnia, secundul fidel al lui Pudovkin,
cel care In citeva fraze simple «ne-a
dezvéluit misterele cinema-ulul»; lozin-
ca lui, atlt de dragd artei lui Loteanu era:
«Faceti un cinema poetict»

In lumina acestor marturisiri si pa-
siuni, «credo»-ul regizorului suna con-
vingdtor si plin:

— «Mé atrage frumusetea de spirit
a omului simplu. Fiintele dotate cu o
mare bogétie spirituald sint adeseori

Satra a constituit — fard Indoiald —
unul dintre cele mai mari succese de
public ale stagiunii cinematografice
bucurestene. Filmul lui Emil Loteanu
a finut afisul la_«Patrian citeva luni
impunindu-se prin poezia sa vigu-
roasd, printr-un romantism exceptio
nal al culorii, printr-o vitalitate rar
intilnits. Sint, de altfel, citeva dintre
cideile fixe» ale acestui tindr regizor
sovietic (ndscut In 1936), marturisite
pe larg intr-o discutie cu unul dintre
redactoril revistei «Le film sovietique»
(nr. 11/1976).

inca un Oscar pentru
»logodnica lum

Se instaureaza astfel un traiect
Intre trecut si prezent, intre istorie si amin-
tire, un parcurs care ne duce de la rizboiul
civil din Spania la Chile de azi. Se lasd
noaptea. Se aprind proiectoarele. Specta-
colul_incepe...

ensuri_atribuiti titlului Afisul
rosu? — a fost intrebat Cassenti de «L'Hu-
manitén.

Cel putin doud. Unul istoric: cind hitle-
risti au pus pe ziduri afisul care anunta
condamnarea, francezii |-au numit «afisul
rosun. Al doilea tine de faptul ca aceastd
culoare rosie vehiculeazd elanul revolutio-
nar pe care am vrut sé-1 pun in evidentd»,

*) Statisticile au inregistrat in 1976 o scadere
in frecventarea salilor de cinema din Franfa.
Cineastii francezi sint foarte ingrijorali pen-
tru 1977. Ei eu refuzat de doud ori sa ia parte
la lucrarile comisiei oficiale care examineazi
prolecisle villoarelor filme si bugetele lor

relor
unor ploductii pornowaﬁce de mic ic deviz.

Rubrica «Filmul, document al epocii —
Documentul, sursd a filmului» este
realizatd de Radu COSASU

Pind la Gladys Smith, nici o actrita
de film nu si-a vazut numele Inscris pe
un generic. Cu Gladys Smith, aceasta
stare de lucruri —incredibild pentru noi,
azi —a luat sfirsit. Gladys Smith a impus
nu primei vedete feminine In cine-
ma; acest nume e Mary Pickford. Sosita
si ritdcits in Hollywood, fati de om
sérac din Toronto, ea face citva timp o
clasicd «dubluré», pentru ca — exact
«ca-n filme» — sa ajungd rapid, condusa

le un geniu ca Griff «micuta
logodnica a Americii», adulatd de toti
producitorii, pornind o carlerd prodi-
gioasa, intreruptd in plind glorie (ca
Garbo), dupé 1930. Va fonda in 1919 —
cu Griffith, Douglas Fairbanks si Chaplin
— celebra firma «Artistii asociati» la
care va fi actionaré pina in 1960, Voiajul
ei de nuntd cu Fairbanks, In 1920, va
intrerupe circulatia la Londra, pati
ore... Innebunindu-ne bunicii intr-o vre-
me cind talentul era superior tehni-
cilor publicitare, Mary Pickford primea
cite 18000 de scrisori pe saptamina, in
12 cutii postale deservite de 7 secretare !
Se va retrage majestuos,nu ca «micutd
logodnica», precum pornise, ci ca «im-
parateasd a filmului»... La 82 de ani, ea

in Iupta cu \la(a. s

in fata cdreia lumea m.

va primi un Oscar de onoare la locuinta
ei din Beverly Hills. (Primul ei «Oscar»,
in 1929, pentru «Cochetan), motivin-
du-se sobru si rece: ... «pentru contri-

si &ur.\]ud\ll
61 de ani mai tirziu: o doamna demnd, eleganti,
i di o lacrimd melancolica §

superioare mediulul si epocii lor. Visele
lor, elanul lor cétre lumind nu sint,
desigur, capabile Intotdeauna ok le adu:
cd ceea ce doresc. Dar viata tréitd de
ele devine o experientd sociald, un ca-
pital moml pentru_umanitate. In filmele
mele am cdutat si dezvilui forta unor
uomeneu BXDQHGH‘G

Foarte interesanti este opomu lui
Loteanu la imixtiunea literaturii in film,
refuz de cel mai bun augur pentru desti-
nul unui cineast tinar:

— «incerc sa fac filme care nu pot
fi_descrise prin cuvinte, asa cum, de
pildd, nu pofi descrie o statuie. Acest
cinema antiliterar mi-e drag. Altfel
as scrie poeme. Tolsto spunea ca tre-
buie scris asa cum gindesti. Aplicat
la cinema «a scrie» Inseamnd «a filman.
De ce se introduc, deseori, in film, sche-
me ale literaturii, constructii, forme, rit-
muri de-ale ei? De ce, de pildd, un film
nu ar putea fi creat dupa un principiu
muzical? Melodia exprima totusi mai
bine psihologia, sonoritatea si sensul
dnui film...

Proiectul — Incd vag — al lui Emil
Loteanu este o evocare cinematogra-
ficd a copilariei sale.

inveselind o \mrric

. un Oscar

butia unicd la dezvoltarea filmulul mo-
dem si a industriei ¢inematografice».
Un surls extraordinar lumineaza o clipa
tunelul timpului si ariditatea formulelor.
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W O pagind de istorie. In cursul
unei singure zile —31 decembrie 1917 —
in ajunul unui an si al unei ere noi din
istoria Rusiei postrevolutionare, Marele
Principat al leandel anexat arbitrar de

ani la imperiul ta-
rist, a pnmn .nnependenn din partea
noului guvern al comisarilor poporului.
Nu trecuserd doud luni de la inféptuirea
Marii revolutii si Lenin decidea s& faci
din acest act un simbol al viitoarei po-
litici_externe a U.R.S.S. Filmul regizo-
rilor Viktor Tngubovlcl si Edwin Linne,
Inend..n. este o productie sovieto-

acelel ile. Personajul contral al fimulul
este insusi V.1. Lenin, si dificila sarcina

de a-l interpreta a revenit renumitului
1o Ky Cavrow

M Undeva, in Irlanda. Asa dupd
cum «Cartea de la San-Michele» era o
cintare a insulei Capri, romanul de mare
succes al scriftorului Michel Déon, Ta-
xiul mov, este un prile] de evocare a
Irlandei. O Irlanda cu pajisti proaspete,
cu ape repezi si reci, cu priméveri vin-
toase si pline de parfumul si de chema-
rea oceanului, unde actiunea si fictiu-

nea, cu Intfinirile, iubirile si regretele e
sint, dupd cum spunea chiar scriitorul,
@ viatd inexistentd, ca un copil ce-si
spune singur povesti cu indieni si cow-
boys in fundul unei gradini pasnicen.
i totusi aceastd viata iluzorie, desfd-
suratd in cimpia de unde linia maril si
a cerului se contopeste in umbra vio-
letd a norilor, prinde acum viatd «reald»
in filmul lui Yves Boisset. Pentru a-i
intruchipa pe eroii lui Déon, cineastul
a alcatuit o distributie insolits, alatu-
rindu- pe Fred Astaire, pe Charlotte
Rampling, pe Philippe Noiret, pe Agos-
tina Belli. Pe Fred Astaire, pentru care
dansul si mitul dansatorului sint acum

ului de la M.G.M., pe regizorul preocupat
pind acum de filme politice, decit taxiul
mov din titlul povestii, mov ca lavanda
landelor irlandeze, cind se lasa serile

mov?
® in obiectiv
Un roman clasic al genului stiin-
tifico-fantastic, Illlull doctorului Mo-
va fi ecranizat in
regia lui Don’ Taylnr |n rolurile princi-
pale, Burt Lancaster si Michael York.

@ Cuplul care nu o datd a adus suc-
ces comediilor italiene dulci-amdrui, &
la Eduardo de Filippo — Sophia Loren
$i Marcello Mastroianni — revine intr-o
satird social-politicd semnatd Ettore
Scola, numitd Sarbitoare nationali.

® Amintindu-si de succesul uluitor
al adaptérii romanului lui Fielding, Tom
Jones, regizorul Tony Richardson s-a
gindit s& curme lunga perioada de uitare
si muitele sale filme «anonime», ecra-
nizind un alt roman, tot de Fielding, si
tot In maniera sarcastici si plind de
vervd caricaturald a primei adaptdri.
Este vorba de filmul Joseph Andrews
cu Ann Margret si Peter Firth. Nenoro-
cirea este ca filmul va avea de Infruntat
prezenta pe ecrane a unei capodopere
povestind tot secolul XVIIl si tot un
roman picaresc: Barry Lyndon de Stan-
ley Kubrick.

W Destinul unui carierist. Un tren,
intr-o dimineatd de vard, Un om care se
pribuseste sub roti. Sinucidere? Ac-
cident? Crim&? Filmul renilomlul so-
vietic Aleksandr Surin, Ameteala, re-
constituie, din meandrele unel anchete

incercat cu filmul Sentimente com-
plicate, s descrie toate acele meandre,
toate acele stari sufletesti, indecizii si
impulsuri care aduc cu ele maturizarea
si implinirea T dragoste adevérate.
cit se poate de complicata,
dupd cum se ve
'® Foto-fiim. Louis Daguerre a fost
inventatorul fotografiei si al-placii foto-
grafice. Al instantaneului, al portretului
de familie intr-un interior cu pereti de
carton pictat, unde personajele strinse
In grup privesc intens acel loc miste-
rios de unde urmeazé s& zboare «piisi-
rican. Deasupra obiectivului aparatului
cu trepied si mantie neagrd, in faldurile
céreia se ascunde fotograful. Louis
Daguerre a inventat cu o sutd si mai
bine de ani in urm& amintirea colectiva,
in cartoane cafenii, de unde ne privesc
personaje, cu un vag aer de familie,
costumate parci pentru a face figuratie
intr-un film de epoca. Exista la Paris
intr-un cartier popular, o stradd numita
Daguerre. Si ce omagiu putea fi mai po-
trivit amintirii fotografului, dectt o suits
ds instantanes do pe strada ce-l poarth
numele? E o idee minunaté pe care re-
Glcoares Agnte Varda' (Clio de ta '8
1a 7) a materializat-o Intr-o emisiune de
televiziune, Daguerréotypes. Bistro-
uri, bacanii, mercerii, ghicitoarea din
colt si iluzionistul din piaté, o Intreagi
lume se dezviluie: lumea strizii si a
figurilor anonime, transfigurate in am
tiri f&rd virsts. Documentarul nu e docu-
mentar In viziunea lui Agnés Varda, ci
o privire insolitd si nostalgica asupra

politiste, portretul unui om. | I

ca-ntr-un mozaic, se recompun cariera,
iubirile, aspiratiile unui om: incet-incet
filmul inceteazd de a mai fi un traditio-
nal «cautati criminaluly, pentru a ajunge
la punerea in discutie a unui caracter.
A unui caracter minat de ambitii, de
egoisme, de lipsd de scrupule fatd de
cei care |-au iubit. Ameteala este ame-
teala reusitei cu orice pret, a arivismului
si carierismului. Rezolvarea cazului In
sine devine un pretext. $i ciderea din
tren a personajului, 0 metaford a ceea
ce procurorul defineste Intr-un tirziu:
«Caderea lui precedase demult. mo-
mentul mortii». Anatoli Papanov, Irina

doar niste ecouri, oarecum
venite din altd via

Rampling pentru c& pune in fiecare rol
toate visele si fantasmele ei (acum se
pregiteste s& o relnvie pe ecran pe
faimoasa Coco_Chanel), pe Philippe
Noiret pentru ci s-a declarat fascinat
sad-i dea replica lui Astaire, care i-a
fost idol, cindva, In tinerete. Ce i-ar
putea mai bine reuni, pe acest scriitor
francez visind la Irlanda, pe actrita en-
glezoaica poposits dupa junol escapade
in Afganistan, pe fostul rege al step-

Jana apar
itd, pe Charlotte in rolurile pnnclpal
W Cararile iubi Ea, o tindrd infir-

mierd. El, un tindr inginer. Se iubesc.
Nimic mai simplu. Nimic mai complicat
totusi. Pentru ci viata, obligatille mo-
rale, profesionale, familiale ale fiecaru-
o 8k Aaberts Ghif te sitit Dacw 5o
straduiesc s& nu renunte unul la celd-
lalt. Chiar atunci cind s-ar pdrea ca
sentimentele lor dau semne de obo-
seald, capath riduri si Isi pierd straluci-
rea. Regizorul polonez Leon Jeannot a

unui prezent neobosit,
neiertator In trecut.

B Cannes pe Sena. Doud viduve
ilustre — doamnele Harry Langdon si
Buster Keaton, nouazeci de ghizi, patru
sali de proiectie, douazeci si opt de
filme: rivalul festivalului de la Cannes a
apérut. Este vorba de festivalul cinema-
tografic de la Paris, dominat in ultima
sa editie nu de selectia franceza, ci de
cea vest-germana. Mina de sticla de
Werner Herzog, Ruleta japonezéd de
Rainer-Werner Fassbinder, Loviturade
gratie de Volker Schioendorff sint ca-
petele de afis, pe tematici unde domind
preocuparea pentru problemele sociale
si politice a unor cineasti care si-au ficut
un renume din virulenta demascatoare
a unor aspecte ale lumii in care tréiesc.
In rest, o selectie francezd destul de
stearsa, exceptind ultimul film al lui
Jacques Rivette, Noroit, si o multime
de titluri si nume, fie americane, fie
braziliene sau italiene, in mare parte
inedite. De altfel organizatorii nici nu
pretind & concureze Cannes-ul: «Pa-
risul nu urméreste si se substituie
Cannes-ului, ci s& inlocuiasca Venelia
disparuta». E vorba de Venetia Mostrei
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cinematografice, atit de celebra pe vre-
muri. R&mine de vazut daca va putea
festivalul parizian s& aspire la faima
falnicei Venetii de odinioara.

B Patru cineasti. In tabelul noilor
filme cehoslovace, fie In premiera, fie
incd pe platouri, atentia este atrasa de
citeva nume de cineasti carora le da-

O fructuoasd colaborare cinemato-
graficd s-a stabilit intre studiourile
sovietice si cele japoneze. Se lucreazi
in prezent la o coproductie, o poveste
de dragoste, intitulatd Leningrad —
Kyoto, in regia lui Serghei Soloviov.
In rolurile principale: Komaki
Kurihara, Iuri Solomin §i Aleksandr
YA

tordm amintiri cinefile de calitate. Ast-
fel, Karel Kachyna a realizat o adaptare
romanticd a vestitului basm de Ander-
sen, Mica sirena Jaroslav Papousek
(autorul serialului cu familia Homolka)
a realizat din nou o comedie, Pina
urméd ne infelegem, in centrul careia

aflé un pusti de 16 ani, fata in fata
cu problemele dragostei. Otakar Vavra
(Zilele traddrii) lucreaza la un docu-
mentar amuﬂ oud serii numit Eli-
berarea oras a, evocind eve-
nimentele anllov 13«-4& Jaromir Jires
a Incheiat si el o poveste a carei ac-
tiune se petrece dupd sfirsitul primului
rizboi mondial. Titiul filmului: Insula
egretelor argint

B Un film pentru o ac Pariul,
foarte_dificil, {inut de André Cayatte
(Nu jese fum fird foc) cu filmul
Autopsia unui monstru este de a abor-
da o temd, extrem de actuala in realita-
tea occidentald — rapirea de copii si
cererea de rascumpérare — fard a folosi
nici una din metodele filmului de sus-
pens politist, férd a folosi trucurile dra-
maturgice i te_credrii atmosterei
unui astfel de film. Regizorul a incercat
s substituie toate elementele de mon-
tare, evolutiei personajului principal: o
mamé careia i-a fost répit copilul. «Ce
m-a pasionat — yatte — este
ideea confruntérii acestei femei cu ra-
pirea fiicei sale, i a intruziunii inevita-
bile a presei, justitiei si politiei, care,
intr-un fel, o deposedeazd de propria
ei tragedie. In momentul In care apare
la televiziune implorind rapitorii necu-
noscuti, ea devine victimé nu numai a
lor, dar a tuturor acelora care vor s-o
ajute 3i s-0 consoleze: zile In sir ea este
victima agresiunii actului criminal dar si
a agresiunii binefécatorilor. Filmul este
un fel de poveste dramatica intimista,
petrecutd in public. Pe de aitd parte
spectatorii nu vor vedea, auzi sau sti
declt ceea ce femeia aude, vede si stie.
Nu existé nici 0 scend In care ea sa nu
fie In cadru. Ceea ce a pus serioase
probleme de constructie a scenariului.»

Ceea ce fard Indoiald a insemnat si
pentru actritd o foarte dificild perfor-
manta. Dar actrita se numeste Annie
Girardot si cineastul a stiut ce face
atunci cind i-a lasat tot filmul pe umeri.

W Un erou romantic. A fost odata
un pal al regelui Cazimir care a ajuns
hatman al ¢ zaporojeni si a dat
mult de furch ati farului Petru cpl Mare
cit si regelui Carol al Xil-lea al Suediei
A fost odata un erou polonez numit
Mazepa_care, desi a sfirsit parisit de

in Turcia imperiala de la inceputul
sucolului XVill, & stk imsainstis eu-
ropeand 1n cel mai inalt grad: Voltaire,
Byron, Victor Hugo si Puskin l-au evo-
cat In operele lor. Epopeea acestui erou
este astdzi povestitd clnema(oqrahr. de
regizorul Gustav Holoubek,
dupd un scenariu obisnuit evocarea
pornests ds Ia trapedia. scenich Ma.
zepa de lulius Slowacki, scrisa in plina
epocd romantica, la Paris, in 1839. Di
namismul situatiilor, ca si nobletea
gurii eroului principal I-au convins pe
cineast s& Intreprindd dificila operatie
de (vanspunem teatru-film, romantism-
naratiune epic

W Téranii. Dacd ar fi s& gasim un
echivalent In literatura bulgard al ro-
manului «lon de Liviu Rebreanu, aces-
ta ar fi Nora de Gheorghi Karaslavov.
Un roman al pamintului, al setei de pa-
mint, care devine o tragedie. Un roman-
portret al satului bulgar din primii ani
ai secolului XX. Nora va fi ecranizat
de regizorul Vasili Mircev In forma unei
fresce a unei lumi astazi disparute:
satul chiaburilor si arendasului, satul
nesfirsitelor drame ale avutiei si sara-
ciei. Satul de dinaintea instaurdrii so-
cialismului

W Peisaj inainte de batilie. Cit ar
parea de ciudat, Amendament adus
legii pentru salvgardarea statului
este un titlu de film. Un titlu pentru o
vasta evocare istoricd a unor momente
cruciale din viata politica a Bulgariei.
Regizorul Ludmil Stoikov s-a oprit asu-
pra confruntérilor parlamentare ale ani-
lor 1925, cind s-au opus, pentru prima

u 0 coerenta semnificativa, cu o
claritate definitivd, fortele stingii, i i
primul rind comunistii, cu reprezenta
ideologiei fasciste sau fascizante care
I-au adus in fruntea statului pe Tankov
si dictatura sa militaro-represiva. Ade-
varat document istoric, filmul nu evita

mérul mare de personal
{iuni paralele, necesare redsni cit mai
exacte a atmosferei acelor zile.

Rubrica redactati de Dan COMSA

In agteptarea filmului in care va
interpreta o celebritate a modei
pariziene, pe faimoasa Coco Cha-
nel, Charlotte Rampling joaca in

s Boisset, 7uxiul mov.
poveste de altidati intr-o
Irlandid de altidati, o Irlandd a
idilica si

filmul Tui Yvi
Tot o

pajistilor verzi, pasnici,
departe de lumea dezldntuita.

Momelmll chefe—
al filmului: King-Kong

Era de prevazut. Dupa
rechinul din Falci—cind
la premierd un profesor
new-yorkez se intreba
ingrozit ce salbaticiun
ne mai rezervd ecranul
ca sa ne inspaiminte? —s-a mai gésit
o sperietoare zoologica. Dar a fost
descoperitd chiar in istoria cinemato-
grafului. Asa ca valul catastrofelor —
inceput cu un cutremur (care a facut
serie), continuat cu un incendiu (care

lui King-Kong

trofica cu filmul de imense incasari
Turnul infernului) a lucrat zi si noap-
e pe platou la turnéri, pline de riscuri
altfel, caci mici scapari de impulsuri
rmvamce au facut uneori ca degetul
gorilei s& fie gata-gata s-o striveasca
pe Jessica Lange, finta afectiunii im-
posibile a namilei

Dar filmul, cu toate dificultatile reale
sau poate fabulate intr-0 masurd, si-a
urmat goana lui pe platou in timp ce o
campanie publicitard de multe milioane

[ Nu aduce anul

ce aduce Gorila!

a facut scoald), proliferat cu invazii de
lacuste si rechini ce asediaza plajele s
statiunile (care au creat psihoza), s-a
Incheiat in ‘76 cu reaparitia, dupa 45 de
ani, a gorilei King-Kong. A inviat-o un
producétor italian, Dino de Laurentis.
devenit productor italo-american prin
schimbare de domiciliu. El a intrat
intr-o dimineatd (devreme, cind tot
omul mai e intre cosmar s realitate) in
odaia fetei lui s-o trezeascd si sa se
pregateasca de mers la scoala. A dat
cu ochil peste un poster cu gorila filmu-
lui din 1933 lipit pe un perete. $i asa s-a
nascut ideea. Idee de super-super-
productie. Restul a intrat astazi in
egend: adevarate batalii juridice pen-
tru obtinerea drepturilor asupra script-
ului, tranzactii aprige pentru asigura-
rea celor mai buni specialisti in trucaje
si confectionarea gorilei, cursa con-
tra cronometru pentru ca filmul (cu
enorme dificultati tehnice) sa fie reali-
zat in timp record. Pentru asta s-a
confectionat o gorila-robot de 16 me-
tri inaltime, prevazutd cu un sistem de
actionare si comenzi hidraulice totul
comandat de la o masa in jurul careia
au stat permanent 20 de tehnicieni
avind in primire fiecare cite o pirghie
de comandd. A fost nevoie pentru
confectionarea acestui robot apoca-
liptic de circa o tona si jumatate de
aluminiu (pentru schelet), alte tone
de «carnen sinteticd si circa doua
tone de par de cal, adus din Argentina
pentru a acoperi trupul gorilei. A mai
fost nevoie, in sfirsit, de o munca de
zi si noapte, timp de 6 saptamini,
pentru a realiza «constructian. Uriasa
intruchipare a costat vreun milion si
jumatate de dolari. John Guillermin
(reaizorul care isi fdcuse mina-cata

o

de dolari a fost lansata cu furie. Vitrine,
ziduri, ecrane de publicitate, toate
erau ocupate de King-Kong. S-a reedi-
tat si cartea din 1933 devenita astazi
«King-Kong-Story», bestseller bine-
nteles. S-a asigurat lansarea simul-
tand a filmului in sute de s&li numai in
America,apoi si pe alte meridiane. lar
dupd incheierea filmarilor gorila-robot
a fost expediata in reprezentare mai
intii la Paris, unde expusa pe Champs:
El provocat panic

S-au gasit i critici care sa faca
aprecieri si «diferentieri stilisticen intre
evolutia gorilei din '33 si cea din '77.
Ar exista, sustin cu seriozitate unii, o
interpretare nou#, «o abordare mai
sensibila» a inspaimintatoarei porniri
afective a gorilei pentru o tinara si
foarte blonda domnisoard pe care
dragostea apocalipticei aparitii 0 ame-
ninta cu sugrumarea la propriu.

Filmul are ceea ce Dino de Lauren-
tiis astepta: succes de casa. Lumea se
duce sa vada sl s4 se sperie, Nu multi
rid si prea putini sint aceia care ignora
aceasta revenire spectaculoasa a lui
King-Kong. Citiva se intreaba de ce a
apérut in "33 in plina criz4 economica si
in ‘76 cam in aceleasi conditii. S& fie
vreo legaturd intre sperietoarea de pe
ecran si cea de la bursa? Producatorii
comerciali ar trebui, poate, s& se psiha-
nalizeze. Sociologii vor cerceta proba-
bil ce conditionare exista intre teama
zilei de miine si sperietoarea cinema-
tografica de azi. Efectul (scontat sau
numai circumstantial) s fie o solidari-
zare a oamenilor intru angoasa?

Pina la raspunsurile psiho-sociolo-
gilor, King-Kong isi face plinul

M.AL
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telescopuri

Noaptea
cea mai lunga...

Intrdm in februarie, da,
anul cel nou s-a asezat
de mult pe roate, si timpul
trece repede, lumea a
inceput s& se gindeasca
la... revelioanele viitoare,
dar rubrica aceasta nu

oate merge mai departe, in pas cu
(tele) viata, fard a se reintoarce o clipd
cu gindul la noaptea dintre ani, la
noaptea aceea cea mai lunqﬂ din toate
(tele) noptile anului, in care ne-am
asezat in (tele) fololu la sfirsit de '76 si
ne-am ridicat In '77, la capétul a (le-am
numdrat, dar nu le-am simtit) 532 de
minute de (tele) revelion, la capatul —
deci — a vreo sase filme de lung-metraj,
gasel, care au strins In ele citeva bune
mii de ore muncd, de talent, de fantezie.
Telerevelionul a fost si va fi un tele-
scop dintre cele mai importante, i nu
putem merge, cum spuneam, mai de-
parte, spre alte telescopuri, fird a martu-
risi — in consens, cred, cu milioanele de
telespectatori — sentimentul de recu-
nostintd pentru toti cei care au vrut, au
trudit si au Reusit (ma l&sati s& scriu
acest cuvint cu |1Ie'a mam'!). cu talent
si fantezie, s& ne aducd, in noaptea
dintre ani, vusellu. ﬂlndul bun, Anul Nou,
cu adevdrat nou, in case...

Pind la momentul Bolsmn, ‘emotio-
nant, al hotarului dintre ani, si apoi
pind In fapt de ziua, lelnlavollonul
acesta, ca un maraton alergat cu z
betul pe buze, a fost, sigur, printre cele
mai_izbutite, mai antrenante, realizate
vreodatd. Meritele sint, la fel de sigur,
colective. Niste distinctii speciale, to-
tusi, poate ca se impun. in primul si
in primul rind, programul cu «de trei ori
zimbet si deloc tristeten ne-a condus
spre noul an Intr-0 vervd «de nopti
mari»: da, Marius (Teicu), Olimpia (Pan-
ciu) si Mihai (Constantinescu), am pe-
trecu! cu voi m ne-ati invitat, o
seard de lumind, de puritate, de ritm,
de voie bund am simtit, dincolo de
toti si toate, de «cu mascé el, cu mascd
ea», de clovnul cu lacrima fatd, de
flicaul pe nume Fat-Frumos, de «noap-
tea adevdrului», de miss-a cu marga-
rete-n plete, am simtit mina_unui alt
trio-maestru, cu Alexandru (Bocdnet).
Ovidiu (Dumitru), si Titus (Munteanu).
si mai erau pe-acolo Doina (Levinta) si
Cornel (Patrichi), am simtit preocuparea
tuturor de-a primi Anul Nou asa cum se
cuvine, cu rime pline, cu priviri senine,
cu dorinta de mai bine...

Dar cite alte telebucurii nu ne-a
prilejuit noaptea dintre ani? Cételusul
din vitrind, de pildd, al Margaretei Pislaru
transformat In suavd balerind, din cel
mai frumos portelan.. Toma Caragiu.
cu sarpele Costicd (sss!), sau fara
sarpele Costicé (sss!) un recital satiric,
de asemenea, de nopti mari... Au fost de
toate, si romante pentru mai devreme,
si romante pentru mai tirziu, si trucul
(deloc uzat) cu convorbirile aditionale,
§i saluturi tonlce de Anul Nou (printre
zeci, unul, d e si prietenie, sosit
tocmai din Aullmlla). i Gica Petrescu,
fa rindu-i in forma de noapte mare, si
neveste cicdlitoare (vai, sdracul Spi-
rache!), si lalele negre, si un dinte din
gura leului, si cel mai amuzant moment
sportiv al lnului |976 (:e gag admirabil,
oferit de realitate! intece de petre-
cere a anului vechi, A Anullll Nou, sau
de petrecere, asa, pur si simplu... Ne-am
recunoscut pe stradd, in tramvaie, «pri-
mii pe lista» de cinci ani, a fost un tele-
revelion cu bibani, cu «cine era in li-
ghean ?», cu... Dida Drigan (nu numai
in catren, ci si cu cumm) $i cu multi, si
uumou «la multi ani»...

mai fost un mcmen( care va de-
vonl lluur, antologic, acea «telecine-
matec#» a Revelioanelor, intocmitd cu
haz si cu multd prospetime, chiar dacd
si-a extras «spuma» din arhive. Da,
I-am revazut pe Birlic, risnind cafea cu
nudul (nudul?) Afroditei, pe Stela (Po-
pescu) si Vasilica (Tastaman) le-am
surprins In posturd de «fete cucuiete»
de acum 13 ani, In timp ce Toma Caragiu,
in drum spre sarpele Costicd umbla

20

incd cu sopirlit Telecinemateca pe
cinste, cu sarja amicald a loanei Cra-
clunescu cu tot, cu actorii de azi in
dialog cu ei insisi, asa cum erau odi-
nioard, cu prezentatorii de azi in dialog
cu ei Insisi, aga cum vor aréta ei miine...
Cum trece timpul, domnule! — iertat
fie-mi rapelul la o glumd clasicd, dar
aducerile aminte, att de necesare ma:

ales In noptile dintre ani, predispun
la... meditatie.

ncheierea-urare, adresatd tuturor
realizatorilor excelentului revelion, mi-a
fost sugeratd de o emisiune (care sper
cé n-a trecut neobservaté) din prima zi
a anului. «De ce strénutda omul?» in-
treabd reporterul. «Ca sa iasd mai re-
pede réceala din el» rdspunde copilul-
fantezie. De hapciu, noroc si (chiar
cu Intirziere) ia multi anil

Cilin CALIMAN

l oma Caragiu

telereporteri

Semne bune

Semne bune anul are —

emblematic. Nu ne mai
culcam la zece jumitate
pe sistemul paviovian,
odatd cu dulcele zimbet
al Sandei Taranu. Mai stim, cft si
doarmd si omul pe lumea asta, viata-i
scurtd. La prima cronic# tv. de inceput
de an ar trebul s& sorcovim pe to:
lumea. Dar cum sarbatorile trec — ba,
sint destui care pretind c& se simt mai
bine In regim firesc — declt s& sorcovim,
mai bine discutdm. Lunpirea programu-
lui este direct proportionald cu efortul
spre variatie si interes sesizabil la multe
compartimente ale televiziunii. Pentru
cél sintem tineri cu totil, de o uimitoare
tinerete, sa incepem cu emisiunile pen-
tru tineret. Scriitorul Neagu Udroiu —
sefii redactori putin sansa
publicitatii, s-o facem mécar la Inceput
an remarcind vioiciunea pe care a
imprimat-o emisiunilor. Anchetele lui

Vartan Arachelian, specialist in pro-
blemele tineretului In partea lor cea mai
delicatd, morald, atestdi nu numai o
excelentd stipinire a domeniului ci si
acea participare firi de c: i

fatd» si pe merit s-a aratat in ul
si Lucia Postelnicu, gazdd vioaie si
detasati care stie sd pund Intrebdri
fard sd se ageze la catedrd cu ochelarii
pe nas. Desigur, emisiunile pentru tine-
ret trebule alerte, nu mai
2zglobii, caci chiar dacd o s cinte for-
matia Y pétrat, nu rezolvdm numai cu
asta problema. Staruie uneori un aer de
gazetd de perete, In sensul rdu al
cuvintului, gazetd cu numere neschim
bate de asta vara. Or tineretul se schim-
ba intr-un ritm nemaipomenit. Cine nu
crede si-i priveasca mai atent pe acesti
juni impetuosi. Mai departe. Gazetarul
de elitd Sorin Pamfil, s& ne ierte, de
cind emisiunea pe care o patroneazd,
«Viata economic#», s-a Intins pe o ord,
are si multe momente de plictiseald si
banalitate — mé& rog, ca orice viata, fie
ea si economicd. Pentru ci sintem la
capitolul «excelenten, s& notdm ci re-
porterul Rodica Rardu ar trebui s& nu
cedeze cine stie ce Inclinatiei tot mai
evidente spre o duiosie si un patetism
care amintesc bunele reviste «Mariana»
de altddatd. Dupd cum tentatia spre
eseul melancolic al lui Aristide Buhoiu
ii tale ceva din curiozitatea de reporter
scormonitor care ne aduce pe tapet
lucruri de senzatie. Pe urma, dacad anul
tot are semne bune, cd asa e obiceiul,
poate primul semn ar fi sa-i vedem
mal des pe Anca Arion si Alexandru
Starck, ale céiror emisiuni sint cu mult

sobrietate si tratarea «temei» a Corneliei

Radulescu, ca si speranta sa vedem (ca
s& nu mai vorbim de marii, cu M mare,
reporter! pe care nu-! mal vedem deloc,
oar gl mai auzim sau semna-
tura pe emisiunile cele mai populare) 83
incheiem cu o maximé, care speram
va rimine in istorle: televiziunea dé filme,
dd spectacole, d& meciuri, dar dacd
nu d& reporteri reportaje si anchete
«tari», degeaba. Avem nevoie de re-
porteri tv. ca de sarea-n bucate; cit mai
diferiti, personali, simpatici, antipatici
(serios, este si acesta un stil), uscati,
baroci, lirici, dar oricum, fiecare altfel.
Ca si noi, ceilalti,care sintem materia
primé a emisiunilor. Asta sintem, ma-
terie prima si nu ne supArm.
Smaranda JELESCU

teleserial

Bunul
nostru Cousteau

L-am adoptat pe Cous-
teau asa cum l-am adop-
tat odinioard pe Bern-
stein, cel cu adeviratele
«bucurii ale muzicii» sau
pe Bronovski, cel cu lAs-

censiunea omuls
devenit familiar «bétrinelui» care. de
aproape 30 de ani, se scufundd lub
spumele apelor in cdutarea unor p
teni téacuti, cu dorinta de a delvllu‘ clta
ceva.. «Din tainele mdrilor». Coman-
dantul lui Calypso este cel care a reusit
impace lumea tdcerii cu vacarmul
publicitatii, demonstrind ca prietenii lui,
monstri legendari, nu sint declt niste
biete fiinte, nicidecum mizantropice,
ades blinde, In continuu pericol de dis-
paritie, mai ales daci au carnea dulce
sau blana folositoare. $i ne-a mai arétat
prietenul nostru Cousteau clteva lu-
cruri: cA spiritul stiintific poate foarte
bine sd se Impace pind si cu un senti-
maﬂ(l‘ iubitor de animale; ca cei tacuti
fel de mtamsarm ca si cm gé-
liolo!l. cd toatd lumea poate fi imobi
zata In fata meleomlul chiar duminica
la orele placutului somn de dup&-amia-
24, dach ai ce sa- arati si, mai ales, dacd
stii cum sé o faci; cu alte cuvinte, dac
oxigen!

Cousteau si prietenii s& de pe Ca-
lypso, vasul cu care a cutreierat In lung
si-n lat marile, ne-au finut poate cea
mai placutd si instructivd lectie de
zoologie pe care, cu mic cu e um
urmdrit-o si inteles-o perfect, o

in care n-a lipsit factorul llllnﬂhc,
Inlorml‘ll. dar nu lipsit nici_poezia.

ine dectt s&-i urdm
lVlm bunll lui Calypso, comandantu-
lui sau, cit si celor ce ne-au selectionat
uriulu pentru duminicd dup&-amiaza;
ceastd formuld a serialului
instructiy. este foarts. bine. vonlth In
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programul zilei de odihnd si are mai
mult succes dectt vreun nemuritor ur-
marit de muritori sau de alte basme de
adormit copiii

lleana LUCACIU

P.S. Un ultim cuvint de laudd pentru
célduzele din «off», actorul Virgil Po-
povici si binecunoscutul crainic Victor
Dogaru (care de 25 ani se achita
incintétor de meseria sa) s-au integrat
atmosferei serialului, devenind si ei
prietenii nostri. 3

LL.

@ Orasul vizut de sus (Lucian Bratu,
1974). Peliculd care se cuvine privitd
cu atentie, cdci interesul, adevératul
interes al filmului — zic eu — nu vine
atlt din ceea ce se vede si se spune in
prim plan (scenariul fiind suficient si
traditional de schematic), nu din ceea
ce «umple» ecranul, ci din ceea ce apa-
ratul «furd» intr-un plan doi sau trei
sau zece. Altfel spus, dintr-o multime
de detalii de cel mai sdnitos realism
(un colt de stradd, cizmele unui om, o
vorb& molféitd de un ltrln — memora-
bilul batrin din Felix si Ofil
enervare de o secundd, pot de pa
un santier etc.) care, ele, dau «carnea»
acestui film inegal, avind Ins& o semné-
turd serioasd: Lucian Braty

® Strada preriilor (Dtnll de la Pa-
tellidre, 1958). S& definim scurt acest
film: Joan Gabin, Jean Gabin si Jean

l.llmlnll impei (Charles Chaplin
1952). Ultima mare operd a cineastului,
melodrama dusé la perfectiune. Un Cha-
plin Incéruntit si sfatos, gag-uri linistite
(daca se poate snune asa) si un memo-
rabil «duet» de zece minute cu marele
Buster Keaton, apﬂrmo tulburdtoare a-
cesta, chip batrin si macerat, coborlt
tirziy, Incd o datd, din lumea unde singur
el a avut acces.
@ Start la mostenire (DuncanWood,
1970). Destuld plictiseald orchestratd
sublect In principiu irezistibil.
L Rlo Lobo (Howard Hawks, 1970).
Opera rotunda dar fars strélucire, ac-
tiune, l‘ pllholwla in dozele necesare.
e®in rafl (Sam-

son Snmtonov. 1012) Dellcaﬁ. originald
di

(Marcello Alipra
ice si satirice mutevlnllzam ln(l un film

:ure. din pacate, pastreazd structura

teatrald u (lnuiul ecranizat.

rling Lily (Blake Edwards, 1969)

ter, cind muzicd, cind nimic.

Cind_mi
La_alegere.
@ Instigare (Damiano Damiani, 1974).
Film cu o cuprinzitoare deschidere so-
ciald. Nici nu asteptam altceva din par-
tea I Damianl

© Sapte picate (T. Garnett, 1940).
Memiorabil recital. Marlene Districh.

© 39 de trepte (Ralph Thomas,
Dar unde- Hitchkock de-altadat

® Aeroportul (George Seaton, 1969).
Multe vedete pentru, pentru, pentru...

tru ce?

hiar:

Filiera italiand (Enzo G. Castellari,
1973). La umbra deasd a ilustrului mo-
del (ﬂllnn francezd)...

Unde este compania a 7-a? (Ro-
bert Lamoureux, 1974). Comedie cam
simplutd si oarecare.

© Substituire de persoand. Filmul
cu acest nume se joacd (In momentul
cind scriu aceste rinduri) la KVIrs(eIe
peliculein: de la o _vreme emisiul
realizatd cind de T. Caranfil (ou pln!
acum), cind de E. Atanasiu. Idee tot.l
neinspiratd, care stricd o t
constiinta telespectatorilor, Indllgltﬂ
«Virstele peliculei», remarcabild emi-
siune de culturd cinematografica, avind
bogate valente educative si informative,
s-a Incetétenit ca o emisiune «de autor»,
© emisiune creatd si realizatd, ani In
sir, de T. Caranfil. «Substituirea» sa
periodicd cu E. Atanasiu (care ar putea
ace, dacd e nevoie, 0 altd emisiune)
nu d& nici un rezultat folositor, calitatea
si atractivitatea emisiunilor ultimului
fiind inferioara fatd de ale celui dintii.
Necunoscindu- personal pe niciunul,
vorbesc cu detasare si tot ce am spus
reprezintd, de altfel, o nlrare strict par
sonald. Dar — cine stie
vor fi sl altii de acord cu ea...

Aurel BADESCU
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Doi luceferi plus unul

Pe Joseph Losey si Carol

Reed, prezentati in aceeasi

lund, i-as numi doi luceferi

ai artel; ai artei de a pricepe:

de a pricepe orice. latd Pen-

tru rege s5i fard de Losey.

in soldat, angajat in rzboiul

din 1914 (Tom Courtney) comite o seamé
de vitejii. Apoi, Intr-o bund zi, dezerteaz,
Asa se numeste asta In termeni militari.
Dar el, In realitate ficuse altceva: pricepuse
absurditatea razboiulul_si, ca o urmare
fireascd, pleca acasa. Ofiferul care 1l va
apéra In proces (Dirk Bogarde) a inteles
si el. Nu va pleda nici nebunia, nici lasitatea,
ci numai... nevinovatia. latd scum mmm
celuilalt (Reed): Urmdreste-ma. La prima
vedere pare o poveste traznitd. In re-mace
este 0 Inteleaptd si metafizicd tragedic.
Un nobil englez, tobé de carte si de bune
scrobite maniere, face cunostintd cu o

Mesagerul

sau o scinteie
dintr-un foc sacru
numit Losey

chelneritd, care e inocenta insasi. Se in-
soard cu ea. In tot cursul lunii de miere,
el o Invatd carte si cuuun! el Invata adevér
si sinceritate. Dar luna de miere se sfir-
seste si el reintrd In Iumen lui teapand si
fals& In care ea apare ca un catel intr-un
joc de popice. lar el, care apucase, gratie
ei, sa se deztimpeascd, acum se va retimpi
la loc. Norocul lui a ci e gelos. Asta ii va
purta noroc, cici comertul intim cu acea
ﬂln!i purd (Mia Furrow) 1l va dezimbeciliza
pentru a doua (si poate, ultima) oara
laté-1 acum pe acelasi sir Carol Reed com-
punind cea mai shakespeariana drama din
zilele noastre. In Viena din anii '45, In acea
ume de sfirsit de lume, un monstru (Orson
lles), un monstru genial, comite apoca-
liptice ignominii; iar o femeie (Alida Valli)
iubeste. lubeste pe acel monstru. Stie
totul despre el. Dar amorul nu e tirg. Nu-l
iubeste desi, il lubeste pur si simplu.
Nu se tirguieste. Amorul nu e tirg. Cind
Reed i-a o'em lui Welles acel rol, acesta
era dispus sa refuze. Incet-incet s-a in-
drégostit de rol, iar partitura lui avea si
Insuteasca valoarea filmului numit Al trei-
lea om. Losey, si el, va zugrdvi un monstru:
pe Eva (dupd romanul vestitului Harlley
Chase); interpretd Jeanne Moreau. O fe-
meie care, pur si simplu, Intrupeaza ladul.
Tot Losey va compune un politist care nu
e parodie, ci doar bdscilie (Modesty
Bl un film In care Monica Vitti desfa-
cel mai formidabil rol de umor In
adtnclme Losey a fost victima, ca s& zic
asa, preferatd a maccarthysmului. Lungi
ani de zile & hoinarit el, exilat, In alle,
In Anglia, In Franta. nainte de a pleca din
SUA, compune doui filme anurasiste ce-
lebre: Omul din afara legii si Biiatul cu
pérul verde. Acesta din urma aratd cum
toatd ura rasistilor se bazeazd pe culoare
(a pielii, a parului, a pantalonilor dar si a
ideilor Domlca)
at doar citeva filme pentru a
ardta dlverslmea i stralucita lor origini#
litate. Lor trebuie addugate de Losey:
Accidentul (cu Dirk Bogarde), care se
petrece In mediul universitar; sau Servito-
rul (odiosul valet devenit stépin al stapinu-
|u| s!u, tot cu Dirk Bogarde), sau
Domnul Kiéin (cu Delon,
lllm cumaf!cu( anul acesta furori la Cannes,
In care Losey a zugrdvit ocupantul nazist
la Paris. Dintre filmele lui Reed: Trapez,
(Burt Lancaster, Tony Curtis si Gina Lollo-
brigida), xtaz, duelul dintre
Michelangelo (Charlton Heston) si papd
(Rex Harrison), Fugarul recent prezentat
la tv. cu Laurence Nawey' Alan Bates si
incintitoarea Lee Rem)

John Huston — Dlezen( in medalionul
lunii lanuarie — este fiu de mare actor si

chiar dramaturg (Walter Huston). A fost
mai intli militar In cavaleria mexicand; Inca
de la 22 de ani a Inceput sa joace teatru;

nuvele, ba chiar gi piese de teatru. Ceea
ce explicd multe. In volumul meu «Meta-
morfoze» (scris Impreund cu Constantin
Popescu) i-am consacrat filmului lui Hus-
ton,Noaptea Iguanei,cincisprezece pagini,
demonstrind cu 'apte de ecran si citate
din cartea lui Tenneesse Williams, cum ca
tot ce In carte fusesa neverosimil, de prost
gust, sablonard, In filmul lui Huston devine

iginalitate, poezie, fantezie si realism de
nivel shakespearian.

S& nu uitdm, pe aita ci $ol
maltez este capul de ﬂli ul pnlmlhlnr m
«serie neagra», lar Comoara din Sierra
Madre e cea mai sfisietoare povgste de
aventuri, céici este urmarirea imposibilului

O savantit nrﬂastnﬁe\
de ritmuri
pentru un concert
arhitectural

(Anul trecut
la Marienbad)

vi recomandam:

Giclul:

Arhitectura si filmul

Strélucit_acest ciclu ce
ilustreazd pe de o parte:
arhitectura ca subiect de
ﬂlm (U nchiul m.ll A-

aparatul de filmat pe ling& decorurile-
mamut construite pentru prima oara
din lemn si stuc, nu din pinza pictata.

Catigari

torulul Cllll‘lui Ploce-
sul), iar pe de alta: arhi-
tectura ca_obiect ﬂlmn( ca somptuos
plan doi (Cabiria, Ghepardul, Doam-
na din Sanhai, Felix si Oti .
a treia dimensiune — mai restrins exem-
plificats, dar mai importantd pentru
cine-estetici — e filmul privit ca o
constructie In spatiu si timp, arté a sa
vantelor etajéri, ornamentdri stilistice,
subtile armonii de volume In miscare

de-a lungul inutilului, asta nu Intr-o tesa-
turd de peripetii extraordinare si extrava-
gante, ci strabatind evenimente banale.
Cinemateca noastrd poseda, ain tericire,
destul de multe capodopere hustoniene,
ca de pildd: $oimul maltez, Key Largo,
Moulin Rouge, Regina africana, Com
ra din Sierra Madre, Noaptea Igua
Adio, arme! Moby Dick, Inadaptatii.

D.I. SUCHIANU

Medalioanele lunii:
Olbrychski.

Continua ciclurile

materialist-stiintifice despre lume si viatan.

Vincente Minnelli,

(lvln cel Anul trecut la

c Cabiria (Giovanni Pastrone, |914)
Unul din primele monumente al
goliulul scenografic, anticipind cologii
Intolerantei hollywoodiene. Opera in-
ginerulul devenit regizor de film: Gio-
vanni Pastrone. Tehnica in slujba crea-
Inginerul descopera acum proce-

(Robedt Wiene, 1919)

Vasul-amiral al flotel numitd expre-
sionism. A spart valurile separatiei din-
tre arte, translind curentul din picturd
in cinema. Imense, infricosatoare, fil-

mate din unghiuri ce deformau perspec-
tiva, creind atmosfera hipnotic-obsesio-
nald, pinzsle pictorilor Walter Rohrig,
Walter Reimann si Hermann Warm, ra-
min decoruri de referintd in istoria fil-
mului.

@ Ivan cel Groaznic (Eisenstein,
1944—46)

Apoteoza chutarilor estetice eisen-
steiniene privind sinteza tuturor artelor
In imaginea de film. «Nici picturd, nici
muzica, nici dramd — ci toate la un loc
vorbind o limbé nou;
trapunct audio-vizual.
vant orchestratd pentru toate vocile

deul care va
travelling-ul. Doar cé pe atunci se che-
ma simplu «carello» (c&rucior) si purta

Jean Gabin, Daniel

«Rolul artei filmului in raspindirea conceptiei

si Rascoala din 1907 —

aveniment memorabil in istoria modernd a Romaniei.

(Tlarion
Ciobanu

in
Rascoala)

privire, gesticd, cu-
vint, linii compozitionale, volume, ra-
cord de planuri. Motivele plastice sus-
tin motivele muzicii lui Procofiev. O
liturghie, un ceremonial plastic, cum il
numeste Mitry «transfigurare exaltind
grandoarea imperiald, intr-o atmosferd
de sufocare, de angoasd a boerilor,
tradusd prin cupole joase, culoare in-
guste, unghere Intortocheate, in con-
trast cu spatiul solemn al arcadelor,

wal sdlilor imense In care sunetul se re-
percuteazd. din ecou In ecou. Mistica
puterii infruntind mistica urii si a tra-
déirii.»

@ Procesul (Orson Welles, 1962)

Kafka citit de Welles. Dar dupd ce
Welles il citise atent pe Eisenstein.
Cautdrile ui Eisenstein pentru Ivan el

sint implinite aici pe o urias

it Merars: Be fanatismul puteri
exercitatd de un singur om (lvan) la
fanatismul puterii unui Intreg sistem
oprimator. Ideea universului obiectelor
coplesind omul modern este completa-
rea lui Welles. Scena virtejului de hirtii-
dosare ingropind Jalnica zbatere amo-
roasé, apartine antologiei. Insecuritate,
necomunicare, resemnare In fata im-
placabilulul. $i totusi Welles se opune
destinului: domnul K moare In picioare,
sfidind plutonul, ca un erou.

® Anul trecut la Marienbad (Alain
Resnais, 1961)
Prezentatd nu In acest ciclu, ci in
Medalionul-Resnais, opera e de fapt
relati film.
Straniile coridoare descrise de Robbe-
Grillet inchid un univers-capcand, im-
posibil de stv!puns. ca si cel kafkian.
Nu i te poti sustrage nici prin iubire,
nici prin fevolté. Miriic labirin de oglinzi
reflectind un singur chip: cel al mortii
acestel lumi fara iesire. Niciodata cine-
matograful nu a exprimat mai limped:
si totodatd mai complicat aceasta idee
printr-un semn plastic. ori un sistem
de semne structurat. Arhitectura operei
e de o rigoare geometrizanta, fantastica
precizie a demonstratiei impasului, prin
repetitii, reluri de planuri fixe, echi-
libru fragil intre mobil si imobil. Intre
real si oniric, spre slava amindorura.

Alice MANOIU




noastrd?»

terea unei teme atit d

«Cum apare munca in filmele noastre? Este ea expresia plenari a cultului
muncii, a unei adevdrate culturi a muncii, asa cum o priveste societatea

Cu opiniile unui regizor si ale unui scenarist, incheiem aici ancheta noas-
tra dnpn munca in filmele rom!neaﬂ. 'lri a con idera epuizati dezba-

si opiniile

altor cineasti si, desigur, pe cele ale

dumnnvoulﬂl stimati cititori.

Virgil Calotescu:
Avem nevoie de filme
care si aduca
in prim plan
rostul §i rolul muncii

Literele si celelalte arte, direct sau indirect
de pe o pozitie sau alta, mai expresiv sau mai
palid, au abordat Intotdeauna aspectele
muncii — peisajul principal in care pmul
isi desfisoard activitatea cotidiand Astazi,
acum si aici, In Romania, problema reflec-
{arii acesteia capatd alte dimensiuni, cici
munca se identificd cu insasi existenta
societétii noastre socialiste.

Personal, consider c& cinematografia a
rdspuns In bund masurd primei sale inda-
toriri_ patriotice — filmul fiind si el rodul
muncii — de a contribui la educarea spec-
tatorilor, Indeosebi a celor tineri — In spi-
ritul participdril active la opera de Imboga-
tire a vietii materiale si spirituale a natiunii
noastre socialiste. Cronica datelor memo-
rabile din istoria muncii poporului, etapa
cu etapd, este consemnatd cu virtutile re-
flectdrii autentice de cétre filmele docu-
mentare si de stiintd popularizatd. Prompti-
tudinea, tinuta si sinceritatea partinica a
scurt-metrajelor noastre contribuie activ
la mobilizarea imediati a colectivelor de
muncd din toate domeniile de activitate,
la constientizarea spectatorilor prin exem-
ple concrete, indiscutabil demne de urmat.
Filmul de lung metraj jucat, mai timid cu ani
in urma, abordeaza astazi din ce in ce mai
multe teme, subiecte inspirate din realita-
tea contemporand, investigheaza felurite
fatete ale complexului proces al muncii
socialiste.

d de filme ca
incepe vi Despre o anume fericire,
Proprietarii, Un zimbet pentru mai tir-

ziu, Ultimele zile ale verii, Trei scrisori
secrete, Zile fierbinti, Fratii, Uitima noap-
te a singuratstii si altele, constatim o
ineastilor in
mijlocul muncitorilor de la orase si sate,
dar... dar existd si o mare Intrebare: In ce
masurd aceste lucrdri reusesc sd influen-
teze spectatorul In sensul atractiei pentru
muncé, pentru_participarea constientd, cu
inventivitate si abnegatie fa producerea
bunurilor materiale si spirituale? Réspunsul
este doar partial pozitiv. Slabiciunile de
cele mai multe ori isi gésesc explicatia In
abordarea descriptiv-superficiala a proble-
melor ce stau in fata colectivelor de munca,
in «folosirea faptelor de munca» doar ca
simplu fundal al unor conflicte sau situatii
periferice In raport cu scopul educativ
urmérit de opera de artd.
Munca, acea nobild parte a existente

noastre, este redusd de cele mai multe
ori la imaginea gestului fizic, mecanic, re-
petat si repetabil. Ea nu si-a gdsit Inca
imaginea artisticA capabild si confrunte
opinia de azi cu cea de ieri a aceluiasi
muncitor sau colectiv, sa efor-

virstd — pentru realizarea idealurilor so-
cialiste si comuniste.

Horia Pdtrascu:

Si nu socotim munca
doar o ilustrare
a unui mod de a trai,
ci insdsi conditia dea fi
a omului nou

turile, framintdrile, s& inregistreze satisfac-
tiile sau esecurile, s stigmatizeze rutina
si inertia si sd ridice soclu durabil pentru
statuia pasiunii si a vocatiei celor care cu
mintea, cu mina si sutletul o produc.

Unde este filmul care s& ne electrizeze
pentru c& omul adaugd metalului, focului
apei sau lemnului gingdsia, gindirea si
sufletul 1ui?

nde este filmul care,dialogind cu tinarul
absolvent de liceu, fi atrage atentia c& si
munca fizica inseamna gindire, asimilarea
datelor progresului universal?

Unde este filmul in care muncitorii virst-
nici sint pusi in situatia de a lucra
sini ce apartin ultimului «récnety al tehnicii,
de a intra In conflict cu ei insisi si cu cei-
lalti, de a gresi ca niste copii In timpul adap-
tarii din mers?

Unde este filmul repausului si al Hnlslex
binemeritate de dupd muncd, de dupd o
izbutire?

Filmele urmétoare, sint convins, vor ataca
frontal acele probleme care pot contribui
prioritar la demonstrarea nobletii muncii,
pot prin intermediul artei canaliza toate
energiile creatoare capabile sd actioneze
la unison — indiferent de domeniu sau

Filmul trebuie si se intereseze de marile probleme §i de marile
adeviruri ale omului, privindu-l nu doar ca o anexi a procesului
de productie (Un zimbet pentru mai tirziu)

Vrind-nevrind, eacd de la
filmele — mai bine-zis de la SRt I Cadik
daca el e bun (fara a fi neaparat o capo-
doperal),daca trece limitele ecranului, daca
pétrunde Intr-o formé sau alta fondul afec-
tiv al spectatorului. Daca vorbim de munca,
este firesc sa ne referim, mai ales, la filmul
de actualitate, la filmul cu subiect con-
temporan (mi s-ar putea reprosa ca si in
Zidul, de pildd, e vorba tot despre muncé,
despre o munca titanica, cumplitd chiar;
este exact, numai ca In acest caz — fiind
vorba de ilegalitate — ceea ce_primeazd
sint notiunile de tragic si eroism, acestea
nasc sensul educativ al peliculei). Din pa-
cate, filmul contemporan — strict contem-
poran! — de ce s& nu o recunoastem?, in
foarte putine cazuri a reusit sa transmita
ceva din tumultul, din eroismul, din pasiu-
nea muncii ce caracterizeazéi oamenii aces-
tei tari. In film, am impresia, ne-am obis-
nuit a socoti ¢4, aratind un colectiv (cum
ar fl col al unui santier, de pild, santierul
asta devenind un fel de moda sui-generis
in a' aborda reaiitates), gate, sutomat
s-au_ndscut si eroiil Este complet gre-
sit. Oare de ce nu avem Incd nici un
film despre familia_unui om care mun-
ceste pe un santier? Oaie de ce nu incer
cam sa infétisdm cinematografic un san-
tier fard a introduce nici macar un singur
cadru cu macarale, buldozere sau acci-
dente de munca — acestea din urma neapa-
rat pentru a sublinia un dramatism
anume?!? latd, in Mere rosii este vorba
de un medic. Intentionat, autorii au trecut
spitalul pe planul doi, filmul ocupindu-se
insistent de personalitatea eroului, acasa
sau aiurea, In Imprejurari dintre cele mai
objsnuite: iubeste un ciine, isi face ceaiul,
se plimbd prin piatd, etc, si totusi acest
film vorbeste despre viata medicilor mai
mukt dectt cincizeci de pelicule care ar in-
fitisa cincizeci de spitale unul peste altull
A cultiva pulsul, cultura muncii prin film,
inseamnd a crea acel film pornind de la
premiza ci tu nsufi, autor al fimulul in
cauza, trebuie s& dovedesti ci munca,
Tespectul fath de munch, nu 1 este strain;
cd nu socotesti munca o ilustrare a unuj
mod de viatd ci, dimpotrivd, munca asta
este insasi conditia ta de a fi. lar in acest
din urmé caz, este imposibil ca spectatorul
sé nu te creadd!

filmele poetului

A iubi si a intelege sint sentimentele :

fiecarei dimineti. De ce nu si ale fiecarui film?

Ca scriitor sint atent la ba-
taia fiecarei inimi omenesti,
la toate schimbarile surveni-
te in peisajul- moral si social.
A iubi si a Intelege sint senti-
mentele cu care ma

in fiecare dimineats. A fi
scriitor @ mai mult declt o profesie, e un
destin pe care trebuie sa-l duci loial, fara
sovdire, pina la capat. Cu acest sentiment
privesc si filmele noastre si incerc sa inte-
leg legatura dintre ele si viata mea, a tu-
turora.

Fatd de filme, si nu numai ale noastre,
vin cu pretentii modeste; pentru o scend
plind de firesc, pentru o locomotiva filmata
cu naturalete, pentru o cind pusd cu sfintd

«in cadru» sint gata sa iert totul.

Nu Inteleg Insa de ce filmele de actuali-
tate nu tin pasul cu schimbdrile survenite
n psihologia noastrd. $i nici mécar nu ma
refer la acele schimbdri ascunse, mai sub-
tile, ci la cele care bat la ochi, sint la inde-
mina oricui. Dar, dupd cum se vede, unii
au si lulan(ul diavolesc de a nega evidenta...

Independenta economicd si egalitatea
politicd au creat nu numai o alta psiho-
logie a femeii, ci si alte raporturi, mult mai
complicate si mai pline de vrajd intre bér-
bat si femeie. $i asta\d rog ni ma credeti,
nu o spun din cérti. Inainte, si asta tot din
experientd o stiu, de multe ori fidelitatea
femeii _era expresia dependentei econo-
mice. Ea nu putea sd-si permitd luxul in-
fidelitatii, era condamnatd economic la
lublr‘ vesnicd. Noile noastre conditii eco-

omice, sociale, morale au redat si rela-
tlllor dintre barbat si femeie nu numai ega-
litatea, ci si absolutul, sensul metafizic,
daca ma pot exprima asa. Femeia nu ma
depinde economic de barbat, ci numai dc

22

pmpna-( constiintd, ceea ce uneori e foarte
dificil.
Asta inseamnd, dupd convingerea mea, 0

schimbare revolutionard In istoria aparent
ternd a lubiril si Imi pare rdu ca prietenii
mei (regizori nu-mi tin de urit in aceasta

«Pentru o scend fireasci sint gata si iert orice»
(Tora Vasilescu in Cursa)
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idee. Ce vedem In filmele noastre care in-

earcd si descrie, cu chiu cu vai, relatiile
dmm barbat si femeie? Barbatul-leafd si
femeia neajutoratd, fanatic-casnicd, sint
din fericire doar niste vestigii care mai su-
pravietuiesc numai in filme.

Un foarte tindr si foarte, lo-rte hltn!!t
poet, Mircea Dinescu, redd c|
«starea de gratien, ubloluml
néscut din !"ntu egalitate.

-ﬁlnm po atunci
icoana

Egalitatea amplificd mineml ‘l citeodatd
pling in ceasuri tirzii vazind cum regizorii
nostri se razboiesc cu acest adevar ele-
mentar in loc s& inteleagd.

Am vézut un film extrem de premiat care,
desi trata tema gingasd a unei iubiri
crepuscul — foarte contemporana dealt-
minteri — era de o artificialitate dusé pina
la sadism. Femeia, In etate si abandonats,
i csrn iubitului o fotografie la despartire.
El in loc s& duca mina In buzunar, sa scoa-
@ o lo|owsﬂe cum am fécut cu totii de
atitea ori, Ti atrage atentia nefericitei ca
chipul lui poate fi ﬂe:lusn in toate obiec-
tele de artizanat, atit e de legat dumnealui
de public.. Ce urltd scendl. Ce putere
ln!-{ de a falsifica noutatea relatiilor dinlre
barbat si femeie!

Imi plac filmele ficute dupd scenariile
lui Constantin Stoiciu, tocmai fiindca vad
efortul nobil si talentat de a prezenta chipul
nou al muncitorului. Muncitorul de astazi
e un stdpin, un om care are o rdspundere
morald, filozoficd si individuald fatd de
lume; aceastd inaltd dimensiune vrem s-o
vedem in filmele noastre.

Regizorul talentat trebuie sa fie si un so-
ciolog la fel de talentat — sé fie la curent si
cu ultimele filme ale lui Antonioni, dar,
poate In primul rind, cu ultimele trans-
formari intervenite in viata si nalholowla
oamenilor. Céci, pind In urml si a fi re-
gizor @ mai mult, decit o profesie, O un
destin care trebuie dln loial pina la capat.

Teodor MAZILU

lna'nhllul




’ telex Animafilm

mati
varul

seriosi, oameni In toatd firea, au pus
mina pe condei ca si ceard expressis

verbi

copli
de a

tistacti

virst

ceva din pataniile unor fantose pentru
cd, asa cum se stie,
invatd, si mai ales In timpurile noastre,

clnd

C
dr.plur"e Iegitime alo Himilul do. ank
matie, vor putea Inv

utile

descoperitd dimensiunea? Dupd cum
se stie, toate lucrurile de pe lumea asta

sint
este

it sint de mici. Omuletul lui Gopo.
cunoscut pentru istetimea lui, este doar
stramosul nostru, va masura pamintul

dind

cind:
0 lungime de doi pomi, cum zicem noi
un menu doi metri. Fiimul se va intitula

ln(srlll copiilor sub trei ani si in spe-

cial

felepciunea strdmosilor nostri romani,
Minte
fi realizat de regizorul Liviu_Ghigort
dupd un scenariu cu care lon Popescu

Gop:

istorie a medicinl

omu

de automobil care trebuie s& respecte
regulile de circulatie, al
e sigur cd se poate Intotdeaunarepara,
cé doar omul nu e masina.

‘"Imlm pe care publicul a rezervat-o
ilmului sdu, realizat In cursul anului
trecut,
ocupe de aventurile celor doi vecini,
oameni de mare rafinament intelectual,
pe nume Cristofor si
tatueta aveau de rezolvat probleme

in

de ordin estetic —
pe care a spart-o Cristofor operd de
artd? — acum vor avea de Infruntat
probleme mai serioase, de productie.
Dar, fireste, pentru ei nimic nu va fi
prea greu... olit.
...Renllorﬂ Olimp Vérdsteanu si
Florin Anghelescu, nedespértiti de la
o Veeme, nuloril cll:luﬂlor penlru copii

iﬂ tabara lduNllcr, Inltllnﬂ un swlal

de d
lor

lor atrag atentia c& oameni sintem si

mai

A
ca sd nu cream probleme inutile, dar

anul

mici,

Anul adultilor

Filmele de animatie sint

foarte Indrégite de copil
Regasind aici atmosfera
unui univers infantil al
jucriilor si_miraculosu-
lui, coplii sint tentatl sa
reada c4 filmul de ani-

e le aparting In exclusivitate. Ade-
| este insé altul. Oameni foarte

is filme de animatie pentru publicul

ilor ceea ce este al coplllol, fllmul
inimatie trebuie s& dea,

ie si spectatorilor lﬂaﬂ ln ﬂomu
ei, care mai pot s& Invete si ei cite
, omul cit triieste

reclclursu a devenit o necesitate.
ulllll acestul an, specta-
endicat cu hotérire

ita multe lucruri
i de culturd generald. Cum a fost

de doud feluri: mari gi mici. Totusi
necesar sd se stie cit sint de mari

peste cap un pom smuls din rada-
si va zice, o lungime de un pom,
etricus si va fi cu sigurantd

sugarilor.
n alt film beneficiind de In-

sdndtoasd in corp sinitos, va
0 initiazd serialul intitulat Scurtd

il Aici vom afla ci
I este si el o masind, adicd un fel

fel, nu

® ® Horia Stefinescu, dupd buna

va continua si se

eofil. De unde

este sau nu piatra

de oc

ic si Poc 'atratel

lesen animat care va purta amprenta
temperamentald. Malitia si ironia

Spectatori, nu fiti numai

spectatori!

scrisoarea lunii

La multi anil V& spune din Briila,
in care am pésit. Sint atht de multe

si despre mine. (N.R.
Roscovanuln

Pistruiatului este foarte mare aici
stie precis tinta, un film colorat

doar s-a apropiat; personajel

substantd, pune probleme si a:

Prima ,,cronica“ a lui 1977!

Ne face plicere si publicam prima scrisoare primita in anul 1977, Nu ascundem

i ne bucrd glndul ca I 2iua de 1 fanuarks Cineva .9 gindit si-i scrie revistei «Cinemay:

« Cora Kureliuk! Tuturor celor care fac ca
revista Cinema s& apars lund de lund, v urez

de spus

4 vi scriu tot despre filmele vazute In ultimul timp, n-are nici un rost s& vé scriu

De ce n-ar avea rost?) S& Incep deci cu premiera romaneasca

N-a fost prima datd cind am stat fa un film bun romlnnc n picioare. Faima
fa noi. (Un re rant

Rogcovanul este un film cu un substrat fin, et o
rat cu un vocabular (plltlulutl, —_—
spuneti. Se observd uneori o anume sovdiala, ceva care trebu
parcé s-ar misca dupd niste paravane, ln niste haine
care-i string, iar Roscovanul nu Hh singurul exemplu.
e putin. Costel Baloiu trebuia s& fie mai «el»,
credeam ci experienta serialului a 10‘ o piatrd de incercare pentru el, desi nici
aici n-a fost réu. Sebastian Papaiani Ins# a jucat formidabil In rolul pusiamalei de
bani gata. lar Corina Chiriac ne-a demonstrat c& ﬂll nu numai s# cinte ci s& si
joace In filme. Stimati regizori, sper s-0 mai v
In roluri ca acelea din Roscovanul Incolo filmul are umor dar este si serios, in-
tr-un cuvint place si celor mari si celor mici. La casele de bilete se fac mari cozi
i se aude melodia: «N-aveti un bilet I plus?. Un an rodnic si si auzim de binel»

sénatate si numai bucurie In anul
us si atitea de urat dar eu, oricum, vreau

ii poarta chiar numele.)
eatd care, desi nevizuts, isi

vreti sa-i
s si de care

Totusi, repet, filmul are

lem pe Corina Chiriac nu numai

Cora Kureliuk
cartier Viziru A. Bl. 2. Ap. 48 — Briila

Imul roménesc

® «Noud ne place Intlinirea cu marii
nostri actori. De asemenea mesajul, Intre-
bérile ce ni se pun subtil si obsedant. Ce
trebuie luat din viatd? Ce trebuie uitat in
teatru? In care culise ne pierdem noi
ingine? De ce ne temem uneori de dulosie,
de cdldura umana? «Sint ca o premierd

pte. Ea nu_apartine unui singur ins. $i
ea este posibild numai prin comunicare.
Comunicdm? Nu comunicim perfect? De
ce nu comunicam? De ce uneori cabotinis-
mul, rutina, obtuzitatea...? Poate doar su-
fleurul’ ne va sopti raspunsurile. EI care
crede cA ar trebui s& moard In cusca sa cu
sentimentul misiunii Indeplinite. £ este
adevéirul, pasiunea muncii. Botta creeaza
din clteva scene un rol antologic, profund
uman.» (Al-llmlr;n Jurcan, Jlocalitatea

ea — jud.
o ® . Aceastd peliculd seaming mai mut

u o
nr' dupd pérerea mea doud neajunsuri:

stributia prea ideald (N.R.:?) aleasad de
regizorul Mihai Constantinescu si densi-
tatea prea mare a mijloacelor teatrale folo-
site In film». (Romeo Popovici, str. Unirii
7 — Bolosani).

zile si trei nop

@ «...Consacrat In fata publicului si spe-
cialistilor ca un exceptional operator (nu
se poate ulia lpl ca un blvol n.grn,

gresim, dar rizind
a cd, sd nu le spuneti si copiilor,

n curs nu va fi numai pentru cei
dar si pentru cei mari,

ANIMATOR

Matty-gag

raf

cu flori de elmp sl aportul lmnalnll h crea-
rea atmosferei acestor filme), iaté-1 pe Dinu
Téanase semnind regia unui film, o adaptare
a cunoscutului roman al lui Alexandru
Ivasiuc, «Apa». Dacd «Apa» ca roman

este mai degrabd o scriere de analizd,
Tnl zile gi trei nopti,ca film, pune accent
mai ales pe ceea ce fac pcllcnllelc 3l pe
ce spun. Filmul capéta un plus de dinamism
devenind un film bun de actiune.. Amza
Pellea interpreteazd cu diruire si talent
rolul activistului care stie s cigtige imediat
increderea celor din jur, omul de actiune,
filozoful realist pentru care oamenii sint
si scopuri si mijloace. Picat Insd ci Gri-
gorescu, seriozitatea in persoand, mal pés-
treazd cite ceva din modul de-a se exprima

al lui nea Mérin din Bilesti. In ceea ce
priveste restul interpretilor, dup# pérerea
mea,nu existll nici o voce falsé si asta este
semnificativ (avem deci actori exclu(lm
nal) sl Imbucurdtor. O mare cal
regizorului ar fi, cred, imaginea realistd Il
scenelor de mas#; oamenil actioneazi fi-
resc, sub impulsul unei sfinte minii, lal
in final, sint cuprinsi de o mare
si Incredere caci au Inteles cum vo( fi
viitorii lor conducatori. Personal n-am gésit
filmulul niciun defect zdrobitor si cred cd va
avea sili pline —tinind seama si de succesul
romanului lui Ivasiuc. Filmul mi se pare un
debut convingdtor In regie, debutul unuia
din cei mai cunoscuti reprezentanti ai
«noulul val» cinematografic romanesc.
(Adrian C. 18 ani, Bucuresti)
N.R.: Numai faptul c& ne-afi scris pentru
prima oara o cronicé deajuns de consistenta
ﬁr si cu unele stingécii de expresie) ne face
publicam féra adresa completd, asa cum
a pnlmdun tuturor corespondentilor nostri

Filmul strdin

@ «.Intr-un eventual clasament al celor
mal bune filme prezentate In 1976 pe ecra-
nele nounm. as pune, fiird a socoti mult,

i pe ullul din primele trei
locuri, M nu chiar pe primul. Filmul
acesta se apropie, ca arh t aticd, de ur
alt film care a rulat de curind la noi
Noapte americand a lui anqoh Truffaut.
Tema raportului dintre arta din viatd si
viata din artd I~a llpmt atit pe cineastul
francez laureat Oscar-ului pentru cel
mai bun film nrllr\,l:l! i pe Nikita Mihalkov.
Dar dacd Truffaut a z&bovit asupra ei ca
un estet pur, rafinat i cult, superficial nu
oa-m mlzoml sovietic ne-a | it

nigte ai profunde si mult mai s
nlllcatlvo Fllmul Iul Mihalkov ne cd
numai un artél, cea care are
la oblrgie ld«viml dacl arta adevératd, se
incorporeazd In viatd; daci arla este falsi
(asa cum sint filmele turnate de Olga Niko~
mwm 8! regizorul cel wrds) atunci ea,

face dect sa te

I'tl" de
llﬁ, ba mai mult si mai dlun
opund vietii. Demonstratia lui Mlhllko‘v
este férd cusur. De la interpretarea magis-
trald pe care Elena Solovei o da actritei din
film si pind la imaginea fermecitoare si

de bine aleasa, filmul scris de
Andlm Mihnlkov Koncealovski si F. Go-
in este lucrat cu o stiintd a masurii
vxtrlordlnari. Filmul este la inceput un
Jjoc gdgalnic al unei actrite-copil, Inconju-
ratd de o grupd de bufoni ingenui, apoi
pare a se transforma Intr-o poeticd dar
banald poveste de drauonl. pentru ca me-
tamorfoza din a doua parte si ne arate
adevirata substantd a filmului: o medita-
t —_ lnhma!u col ﬂen ea unor
nimente tragice — ra posibilitatil
l:l arta sd vltruﬂdl n vllﬂ tl invers. Scena
finald, cu lrlmv-lul oaiben si ireal zburind
pe gine urmarit de ceata halucinanti (de
cosmar rel|) a soldatilor contrarevolutio-
nari, Inchide si conchide conflictul intregil
povesti. Mult timp Imi va rdsuna In minte
lonul inocent cu care actrita rosteste de
forma tramvaiului-fantoma cétre ur-
mllnoﬁl el: «Dar, domnilor, sinteti niste
fiaren... (Alexandru Marcov iei, Bd. llie
Pintilie 37, Bucuresti).

Pentru umorul ei sincer, pentru plicerea
cu care nu odatd Incearcé sd integreze clte-
va probleme acute ale filmului nostru intre

:

pentru

reusitd a acelel «culturi de televizor», cu
care multi se amégesc, Intr- un cuvint pen-
tru hazul sénatos mnifi

tie In cele din urma, Dub?lclm scrisoarea
nte care ni se recomandd
astfel: «Am 15 ani, o medie de 6 la mate-
maticd, 1,64 m».. si care recunoaste cd
ne scrie «o schitd umoristicd In gen Du-
mitru Solomon» cum apare si In revista
noastra:

« — E/ si ea stau pe fotoliu si, respectiv,
pa masd. Crogeteaza si, respectiv, citesc.
Dal E/ crogeteaza o pereche de manusi de
box; ea citeste (mai bine zis rasfoieste),
ﬂwlth Cinema». Ea nu stie frantuzeste.

Cred c! voi fi camplon de scard anul

bunesc pe Vasilescu, de ll
em]u! 2 (|ocmul termind o ménusd).
zici? Frumoasa ménus3, a

! la ascultd, de
ce te uiti in «Cineman? Tot nu Intelegi
nimic! Ea: — Cum nu inteleg nimic? Ce,
numai (u lnlolonll Crezi ca dacd ma uif
la poze nu inteleg? (induiosatd): la uite la

Robert Rediordl Ah, are un copil In brate!
O fi Insurat? E: — Nu, draga mea, joaci
Intr-un nou film. O are parteneré pe Mal -u.
Jackson. Scenariul este semnat de Tri
Capote sl muzica, draga mea, apartine lul
Jolt Kerestey. lar regia este semnatd de
Mihai Cor mlnncu Ea: — Ala cu «Si el
si ean? odl Ala cu «Beligan
3l florllen. la t c. uni la figura copilului pe
care-| tine In brate Redford! Ei, cu cine sea-
méind? Ea: Horia Ciciulescul hal, c& l-am
ghicit! El: M& dezamégesti! E Puiu_Cali-
nescu, a primit premiul Oscar, (el si Tatum
O'Neal) 3i tot zice c, in con | teap-
4 un rol mare de la ci ograf? Ce-0
mal T iind? B scranul telovizouiut apare
chipul Deliei Balaban care ununt! xsnnum
telespectatori, v& invitdm la film.
seard ecranizarea opem{ abatelul Mvo-t
«Manon Lescaut». Regia: Roman Polanski.
In mlumu prlnclplla’ Isabelle Adjani si

rto Juantorena, campionul olimpic la

wo .mo metri. V& dorim vizionare placutan.

Corespondenta noastrd semneazé astfel:
Str. Fagéras, bloc D-3, scara B., ap. 9, Pitesti.
Ea motiveazd aceastd semnéturd astfel:
«Nu semnez din cauza ca profesorul meu
de matématica consultd curent revista dvs.
Nu pentru metodele de predare, ci pentru
plicerea personald, asa cum fac majorita-
tea cititorilor dvs.»

N.R.: Ne-afi cerut imperios un raspuns
lata-I: vé rugim foarte mult si vi marili
media la matematical In rest, nu e riu!

Rubrica realizati de Radu COSASU

Anul XV (169)
Bucuresti
ianuarie 1977
——

Ecaterina Oproiu

Coperta |

Premierele lunii, doud comedil: Po-
estea d’lﬂond si Tufd de Venetia
A treia, Gloria nu cintd, se pregiteste
sd ia startul. Revista noastrd, dupa ce
a inchinat un intreg almanah comadml
cinematografice, incepe noul
cu zimbetul pe buze. Mesageri: Stela
Popescu, Vasilica Tastaman si Stefan
inica.

Foto: A. Mihailopol

CINEMA,
Piaia Scinteii nr. 1, Bucuresti 41017
Exemplarul 5 lei

Ciltitorii d/n smln:lm se pot abona_adi
sindu-se la Depar

Bucurest, sir. 13 Decembrie n

Prezentarea artistica:
Anamaria Smigelschi

\."

Prezentarea grafica:
loise

Tiparul executal la
Combinatul poligrafic
«Casa Scinteii» — Bucuresti
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O familic ‘neobisnuitdy
dei piminteni

si-m martisn

adoptat de Terra

(Engenia  Popovici,
Mircea Bogdan,
Marian Stanciu)

Gopo repovestind copiilor,
sau cum citeste un hitru din
secolul XX «Povestea por-
cului» de Creang# — as pre-
fata si eu, ca lon Popescu,
vevslunen cinematografica
Buftea 1976. Din

capul Icculul slmem pusi In temé: un basm
ntru hi de ani. Drept
care mi-am l ca vecin Intru delectare un
spectator din prima generatie (dacé ultima
nu mai are in familia mea nici un reprezen-
tant). Dupa un demaraj cam greol, de ope-
retd rurald, aud lingd mine un hohot de
sapte ani, la scena cu mosul care scoate
sticla din finting, trage discret cu paiul
nectarul rubiniu, iar baba, tot discretd, fi
taie cu foarfeca improvizatul furtun. Cu-
noaste bétrina trucurile mosneagului... O
ineald tandrd Intre unchesii cu suta
de ani in spate, dar cu adolescenta in pri-
viri. Eugenia Popovici lanseaza, pe note,

aMiine cind s-o miji de
s incotro oi vedea cu ochii
si ce i-0 iesi inainte, intli si-n-tii, dar' a
fi om, dar' a fi serpe, dar’ a fi orice alta
pune-o In tralstd of ad-o acasés
osc fraza glumetului Creangd.
% intrigh deloc injoculren plelel de porc
cu costumul cosmonautului. Dimpotriva,
se amuzd. Dar adultii? Unii cirtesc. Vor
fie respectat marele scriitor, unde e atmosfe-

plastici, In volume caraghioase, doud bu-
toiase pe picioare; mosii cei dornici de
copii; o Imbracd pe Eugenia Popovici cu
un camesoi ca un nor de vatd, 1i pune lui
Mircea Bogdan niste uriasi cioareci de bla-
nd, cite o oaie la fiecare picior, si-o cusma
rosie de Eulenspiegel. Uneori efectele de
acest gen Ii reusesc, alteori apar scene
dizgratioase ca spdlatul (in prim plan)
mosgneagului de 100 kg, nasul lui patidgica
rosie si altele. Dupd un chef la botul butoiu-
lui de tuicd, cu clondirul ametit si el, iatd
o situatie la care rid cu Intelegere, recunos-
cind o snoavéi celebrd si adultii: mosul
pleacd sa peteasca fata Impératului, pentru
feciorul sdu. $i-a ficut curaj cu drojdia
vecinului. li promite generos ca-l va face
om, iar acesta 1i cere sd dea o pravild ca
numai el sa aibd drept sa facd tuicd. «Ba
nu — se razgindeste cumatrul — mai bine
84 dai pravila sa-i spargd cazanul lui Azi-
mioar#y.

La curte, petitul cu alai, ca la tard, e mai
putin autentic in formd (costumele sint
amestecate, de carnaval) si mai autentic
in continut: mosul e téranul care nu se lasd
intimidat, el cere impératului s vada Inainte
fata, sa afle daca stie s& giteascd cum 1
place lui, altfel poate c nici feciorul nu va
mai vrea sd facd ul. Siretenie, haz
popular au si cronicarii ahtiati de specific,
satisfactia lor In aceste momente. De acum
incolo Gopo Incepe sd-si ia avint pe teren

unoscut: comlcul anacronismelor (cu an-
tecedente celebre In propria-i filmografie):

Repovestind un basm de Creanga

copiilor secolului 20

Un debut mai mulfs
decit promititor:

! studenta Diana Ly
la «curtea regald’
transfiguratd de Dan
Ana Maria Popescu
si Victoria ,\Iierls,cu

Puiul de martian nu-si scoate masca pentru
ci pamintul e poluat, conduce caruta lui
tatine-sau_folosind un volan de tractor,
isi comunica pe o tablita scoldreasca vointa
lui de a face podul; Impdratul, in armura
din cap pind-n picioare, cintd la pian,
impardteasa invatd pe un primus si
fiarbd oud «nici prea tari nici prea moi»,
cum le cere unchiesul; printesa Isi prega-
teste un mini-jungher legat cu panglici
roze de picior, un jungher care s-o salveze
de asalturile porcesti, ca Tosca in actul doi.
Vocea comentatorului (Radu Beligan) ur-
meazé cu hazcind firul povestii lu Creanga,
clnd firul povestii lui Gopo. De la Popescu-
citire, despre nerdbdarea domnitei de a se
madrita: «lar in pieptul ei risare/ ...ce rdsa-
re?Y la, un dor scinteietor..» Spiritual si
la obiect. Ca si Intreg episodul extraterestru,
cind Gopo se zbenguie prin galaxil ca la
ol acas, zglobiu si dezinvolt, inzecindu-si
poantele: podul de aur e «impugcaty cu

lasere, prin vazduh, de constructorii din
alte planete; fata si ciocirlanul Cici (simpa-
tic personaj de desen animat, introdus cu
gratie si haz iIn scend) Inainteazi spre
miéndstirea de ceard cu o scard volanta,
ironizatd de povestitor: «Foloseau mijloace
primitive. Zburau In trepte, si pac, dispare
o treapta din racheta avant la lettre. Craiasa
crdieselor, zina zinelor, e o ciocirlaniti
vioaie, cu minijupa si funda rosie, ce dan-
seaza mai indréacit declt pinguinii Mary-ei
Poppins. Partea de muzical e antrenantd
(excelentd melodia lui Cici pe versurile in-
spirate ale Flaviei Buref), sejurul pe planeta
albinelor e plin de haz. Aici si fantezia sce-
nografica devine mai generoasd, ea impo-
dobeste pe frumoasele extraterestre cind cu
peruci din beteald de aur si salbe zornditoa-
re, cind cu colante de culori vii, sirene mo-
derne rdsdrind lascive din abur de ceard si
praf de nectar. Gopo n-a mai urmat aici bas-
mul si bine a facut. Pentru cd a putut sa-si

exercite din plin fantezia regizorald. Moder-
nizarea lui genereaza haz: martienele sint
fiinte_evoluate, traind intr-o republici de
sex feminin, conduse regina—mamé
(Carmen Stdnescu) cu sirg si nobild da-
ruire. Spectatorii-copii nu mai participd
in acest episod dectt ca simpli admiratori
al feeriei dansate de formatia Gimnasyon,
noud, adultilor, ne vine rindul s& ridem in
hohote cind intrd in scend, cu dulceata ei

preficutd de trandahras ascuzindu-si spi-
nii, cu umorul ei i itabil extraterestra
Rodica Mandache. Curloasa ca o pamin-
teand, perfid-acidd ca o albinuté care va
declansa revolta In stup, ea e unul din per-
sonajele cele mai izbutite nu numai din
filmul lui Gopo dar din toatd comedia cine-
matograficd romaneascd. Suratele mai virst-
nice o urmeazd cu haz, fard a-i atinge
performanta. Dialogul capatd si el stra-
lucire, vervé satirica, culoare. Aici, la capi-
tolul parodie si nerv polemic. aluzie sub-
tire si mai putin subtire, dar foarte la obiect,
pe adresa «moravur paminteney, expediate
de nigte «extra» cu sediul pe Sirius (le da
minal), sté originalitatea lui Gopo. O pu-
tere de inventie comicd risipitd in zeci de
secvenfe din atitea filme, fdrd tendinta
aceea convergentd care le-ar da mai multd
eficientd satiricd. $i totodatd un spor ar-
tistic. Fantezia lui comicd — o dovedesc
toate desenele lui animate si toate sec-
ventele din filmul jucat, lucrate in stilul
animatiei — devine prolifica,atunci cind se
exercité pe «o bazd literara», cum sustinea
cineva. $i totusi aici basmul clasic i-a dat
doar plecarea in cursa, jumdtatea de film
ii apartine cu succes. Dar idei de acelea
generoase cu ln F-u XX sau unele scane

mai apar. GcW nu si-a Intlinit Inca scanu-
ristul. Creanga i-a oferit o treaptd. Cine
i va urm

Cuo dorlnﬁ copildreascd de a incerca
toate casetele umorului, Gopo deschide,
cind cutiuta muzical-liricé (si melodia pare
ca se dizolva Intr-un pahar de sirop), cind
seta anacronismelor (si aici descoperd
uletmle strélucitoare dar nu prea consis-
tente), cind satira (si iatd-l lansat printre
umoristii nostri de prima mind). Se mai
amuzd, scriind impreund cu alt Popescu —
Cornel —muzica filmului, sau oferind citeva
roluri unor_persoane dragi (ing. Dan lo-
nescu, strélucitor TDArat sumbri, sau
Ana Maria Popescu, sfioasd soata impe-
riald). Descoperd In treacdt si 0 noua spe-
ranté a filmului roméanesc, studenta Diana
Lupes pe post de domnita rasfatata. Far-
mec, prospetime, haz, sinceritate, iat cite-
va calitéti ce o recomanda frumos Inc de
la_debut.

Din decoruri,unele, carton vizibil, au hazul
lor (coliba sau exteriorul palatului), aitele
sint ceva mai originale (interiorul castelului,
iatacul Indragostitilor, decor fericit compie-
tat de rafinatele picturi ale Luciei loan,
din pcate atlt de fugar mingliate de apara-
tul de filmat). Ce loc ocupd In filmografia
lui Gopo aceastd noud poveste? Greu de
spus. Pentru cd regizorul e mereu altul,
dar cu aceleasi «fixuri» de la film la film.
Or, in arta evolutie ar insemna revolutie de
fiecare data.

Alice MANOIU

Scenariul si regia: lon Popescu Gopo, dupi un
bssm de lon Creangi. Imaginea: Grigore lo-
nescu—Stefan_Horvath. Decoruri si costume:

arh. Adriana Piaun. Muzica: Cornel Popescu—lon
Popescu Gopo.

Cu: Eugenia Popovici, Mircea Bogdan,
Ifrim, Marian Stanciu, Dan lonescu, Ana
Popescu, Victoria Mierlescu, Diana Lupes, Carmen
Stanescu.

?roﬂ\n;tl. a Casei de filme nr. 4. Director:
Corneliu Leu. Film realizat in studiourile Centrului
de producte cinematografica «Bucurestin.
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