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Calitatea
Talentul

Conferinta nalmnal}i a pi
dului, Rapor

nu se

imaginea «sugestiva», la partitura muzicali
la

general al pamdu’ul. lov.u.l
sul Nicolae CEAUSESCU
us in fata noastrd impera-
tlvul calitatii. Aceasta in-
seamnd cé toti acei care fac
filme sau raspund pentru ele trebuie s&-si
mobilizeze azi, mai mult ca oricind, toate
resursele pentru ca aceste filme sa fie din
ce in ce mu impresionante, din ce in ce
mai maturs
Matumatsa este virsta la care ne simtim
responsabili pentru tot. Pentru blocul nos-
tru si pentru planeta noastrd, pentru iradia-
tiile exploziilor nucleare, dar si pentru
lipsa de iradiatie a spiritului, pentru c&
aerul se infecteazd nu numai cu fumul de la
teava de esapament, ci si cu fumurile im-
posturii, cu mirosul stitut al birocratilor,
cu toxinele hotiei, ale smecherilor, ale
incompetentilor, cu odoarea apei innegrita
div: cei care se spalipe miini ca Pilat din Pont .,
te virsta

«carea
re a constituit...», dar foarte rareori ne incu-

lem acest lucru esential:
autorul are talent. Sau, dimpotriva: autorul
nu_are talent.

Zelul cu care criticii fug, scuipind in sin,
de aceste fraze, are si el explicatia lui
(explicatie, nu scuzdl). Continutul unei
opere, bagajul ei de idei, viziunea e despre
lume, profesionalitatea ei, ani si ani in sir,
au fost privite ca niste insusiri care cresc
«pe pamints, «pe solul realitati noastre»,
sub impulsul climatului nostru. In schimb,
talentul, tot ani si ani In sir, a fost considerat
un fel de dar pogorit de undeva de sus,

poate‘

noastre scrise sau orale, el a fost, este si va
i un element sine qua non al crealiei si nu
numai «un element», ci insdsi matca in
care curg gindurile noastre, ideile noastre
Inaintate. El le d& volumul, forma, cadenta.
El te ajuti sd vezi ceea ce multi nu vad si
s& simfi ceea ce multi nu simt, nu pentru
ca «talentul face miracolen, ci pentru ca el,
talentul, este o stare ame, foame de
cunoastere. Cunoasterea — practica si teo-
retici — lungeste raza vizual, mareste ne-
cesitatea de a trece cu gindul dincolo de

rente, spre esente, spre o infelegere
stiintificd a spatiului. ca lume si a timpului
ca istorie. Dintr-o lumini oarbd, talentul
devine astfel o lumind profunds, scrutitos-

dintr-o zona care sca uman si
chiar ratiunii_ umane.

Probabil c& nu este inutil de spus ci o
asemenea intelegere a talentului in general
si a talentului cinematografic in special,
desi nu a fost scoasd inca din multe minti,
a fost (olusl scoasd din circuitul vietii
oasd la reform, casatd, pen-

"muxlmum‘ulul randament» calitativ. Este
virsta in care conceptia unui artist despre
viatd capétd cea mai mare soliditate, virsta
la care talentul putind s renunte si la teri-
bilismele adolescentei si la sfielile de in-
ceput, avind curajul s& nu mai se agate

mode si tdria s& nu mai imite, se afld,
intr-adevdr, in albia sa, care este si albia
marei sale infloriri, dar si albia marilor lui
réspunderi: politice, cetatenesti, profesio-

nale.

Intotdeauna, dar mai ales acum, ‘cind
partidul ne cere in mod expres s fa:e‘m
din calitate o

iru c& nimeni In lumaa moderma — vorbim
de o lume lucidd, o lume care a capatat
constiinta de sine —nu mai poate crede
ca ideile general umane si concret istorice
le unui creator existd «pe de o parten,
iar harul lui «pe de alti parte; ca ce sustine
un creator este latura materiald, obligatorie,
vizibilé, iar cum sustine este latura lui
insondabil, inefabilé in legétura cu care el,
artistul, n-are nici o vina si — prin urmare —
niciun merit, el, talentul, fiind ca frumusetea,
ca statura, ca nuanta ochllor in aceasta
SCcaUiS talentiljar fi pentru
desigur dezirabil, dar faculta

muncii noastre, cred ca trebuie si ne Ia'e—
rim cu mai multd stéruintd la aceastd no
tiune de prea multe ori ignoratd talentul.
Adeseori, comentariile noastre, orale siau
scrise, se referd la tot felul de detalii, la

v

Dar talentul n-a fost si nu va fi niciodata
pentru nici o artd si cu atit mai mult pentru
o artd socialistd, «ceva facultativs. Chiar
dacd numele lui apare atit de rar in discutiile

re, fafd de sine si fata de
mediul séu.

Talentul este marele antidot al medio-
critatii care a facut multe pagube cinemato-
grafiei noastre. Puterea ei, puterea medio-
critétii este mare in masura in care ideea
de talent, de talent responsabil fatd de sine
i fafa de ceilali, nu devine o obsesie pentru
toti cei care se aflé In interiorul cinematogri-
fiei, in mésura in care se mai poate imagiia
cé e posibil sa se faca arta chiar far talent,
artd_cu bunvointd, bunivointa autorului,

imperativ categoric.
,oeva fara de care

nu este ani de zile la postul lui, de ce nu ne
ingrijoram ?

Nu cred c& un bun climat creator se poate
naste numai prin masuri organizatorice,
dar stiu c& sint masuri organizatorice care
pot favoriza un bun climat de creatie.
Prima_dintre aceste masuri este datoria
producitorului de a promova valori auten-
ticg, talente de orice virstd.
lentul responsabil este antidotul in-
vidiel (adeseori, e adevarat, el e si tinta
invidiei, dar cui e fricé de lup nu merge in
pédure). Talentul responsabil, adici bine
armat _ideologic, bine sprijint pe sof
realitétlor Aril ul, e antidotul frici: frica
de mc de a spune un da réspicat,

t. Talentul responsabil este
antiagl rsetien ' Drosiel viokenis si al
prostiei blajine, el e sanctiunea delictului
de a fi prost, cici va veni o vreme cind a fi
prost, prost pregatit, va insemna un delict

Telentul o antidotul notiunil de bilst bun
(cam jalnica nofiunea asta_Bun de ce?
Bun la toate? Bun de gurd? Bun e
din_coate?).

Talentul e antidotul mentalitatii: sa-| 13-
sam si pe el acolo ca-i om cinstit, ca si cum
a fi cinstit nu e, nu trebuie s& fie o notiune
de la sine Inteleas:

ctatorului, pio
ducatorulul, a acelui producator care obo
seste usor s& discute cu un autor de talent,
deci de idei, deci de opinii, i preferd un
colaborator mai comod, mai docil, care
«nu da bataie de capy pentru ci mediocrita-
a, m se stie, nu lucreazi prea mult

la altitudinea capului.

Ciudat! Foarte ciudat! Dacd o masind
zace undeva in ploaie ne scandalizdm,
cerem condica de reclamatii, chemam res-
ponsabilul, sesizdm presa, televiziunea.
Dar dacé un talent zace in ploaie sau pur si
simplu In umbrd, ce facem? Dacé un talent

Da. este cazul s& Incepem sa ne refe
cu seriozitate la talent, si este cazul sa
incepem s& intelegem aceastd notiune
in loate complexck: ¢ conexiuni, pentru
ca pe lingé talentul de a fi creator existd —
trebuie s& existe! — si talentul de a dirija
talente, talentul «de a creste» talente, ta-
lentul de a cultiva talentele, talentul de a
stimula talentul — céci fara toate acestea,
bineinteles, ci nu se poate concepe lupta
pentru calitate pe care cinematografia noas-
tré trebuie s-o dea azi mai ferm, mai siste-
matic, mai ingenios decit a facut-o vreodata.

Ecaterina OPROI

Opinia muncitorului despre
filmele noastre: un gir esential

Acest sfirsit de an hunedo-
rean @ fost marcat de o In-
tensa activitate, cu complex

NS cizcrer cultural antrenind

intreaga-populatie din zona

celor doudi Jiuri, de la «Sap

t&mina manifestérilor_polit;-
co-ideologicen pina a «Salonul cartii» si la
ample actiuni_cu filmul cuprinse intr-un
vast program incadrat in «Luna culturii si
educatiel socialiste_hunedorene — Sar
mis 77 aflata la a Villa edifi, preludit,
si totodaté prim gong, fa deschiderea celui
de-al doilea festival national «Cintarea
Romaniei».

Afise tiparite cu o simbolici pecete-si-
giliu la mijloc informau pe toti cei intere-
sati de locul si ora celor mai diferite ma-
nifestari, librariile (recurgind si la mega-
foane) anuntau cari, lansau autori, iar pri-
virea trecatorilor era inevitabil atrasd de
afise speciale cuprinzind programul cine-
matografelor, filmele grupate pe cicluri,
realizatorii_care vor sosi pentru a se iIn
tilni cu publicul dornic Intotdeauna de -1
cunoaste, dar, mai ales, interesat de un
schimb direct de ginduri si idei.

Cineastii prezen
ci si «la fata locului»

pe ecra

Clnemalogra'ul «Patria» din Deva te in.
mpina cu un impresionant panou avin-
duin contra pe Minal Viteazul,ingenioase
firme luminoase alcatuite special din mi-
crohecurt; imagin color vl afiye man o
nuntau limpede cA aici avea loc spec-
tacolul de gald cu Buzduganul cu trel
iera pe care, succesiv,

CA ATtk cu deopebiit chidirs e
cipalii autori — scenaristul Eugen Mand!ic,
regizorul Constantin Vaeni, actorul Nae Gh.

2

Mazilu, scriitorul Constantin Stoiciu (pro-
ductor delegat din partea Casei de Filme
Unu) care au prezentat filmul la Hunedoara
si la Calan. Sala pling, biletele vindute cu
anticipatie pina la sfirsitul saptiminii do-
vedesc interesul pe care l-a trezit filmul,
interes desigur argumentat, ca Intotdeau-

na, si de participarea autorilor. React)a
prompta a spscmomor em, fara indoial’
° nouﬁ mlele u ms uror realizat:
rilor filmul in cit
mai multe locall!ltl Publlcul de pretutir
deni i asteaptal

Tot cu prilejul acestei «Luni a culturii

Cupa de cristal

Mari 27 decembrie, in sala cinematografului «Studio din Capitals, s-a
desfisurat festivitatea decernirii premiilor acordate filmelor de scurt-
metraj in cadrul concursului de creatie cinematografici dotat cu «Cupa de
cristaly, Organizat de Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste, Uniunea
sindicatelor din invagimint, stiingi §i culturi si Centrala Romaniafilm, —

sub egida Festivalului national «Cintarea Ro

iein, — concursul a fost

deschis filmelor documentare, stiintifice, de animatie si de protectia muncii.

Dupi doui etape desfisurate in Capitala si in alte orase ale farii — in
care spectatorii au vizionat 140 de filme de scurt-metraj exprimindu-si
optiunile asupra calitatii lor artistice si instructiv-educative, juriul central

a decernat 27 de premii si mentiuni

Marele premiu«Cupa de cristal» a fost acordat filmului documentar
O traiectorie uluitoare — regia: Alexandru Boiangiu, imaginea: Carol

Kovacs.
Au fost distinse cu premiul I:

filmul stiinific Plante si animale —

regia: Paul Mateescu, imaginea: Traian Botco, Mircea Gheorghiu —, filmul
de animatie Furtuna — regia: lon Truici §i filmul de protectia muncii
Orele neglijentei — regia: Cristu Poluxis.
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si educatiei socialiste hunedorene», trans-
rmatd, am putea spune, intr-un fel de
festival, la Hunedoara a avut loc prezenta-
rea unui ciclu de filme romanesti, sugestiv
intitulat «Chipul comunistului, luptétor con-
cvent pentru libertate si dreptate so-
cialé».

Mentiondm Inca un aspect inedit: regizo-
rul Mircea Drdgan care filma o parte din
exterioarele filmului Aurel Viaicu In sa-
tul ce i poartd numele (odinioard Bintinti)
a fost intimpinat cu o impresionants soli-
citudine de toti locuitorii, primind un spri-
jin cu adevérat entuziast. Imi amintesc ca,
in primévard, aflindu-mé la o Intilnire cu
elevii din Oréstie, am fost asal o
ploaie de intrebdri privind acest film care
trebuia sé intre in productie: oamenii sint
totdeauna dornici sa se realizeze filme
despre locurile lor, despre eroii ndscuti
meleagurile lor, le asteaptd cu nerdbdare.
Mircea Drégan, impreund cu interpretul
principal, Gabriel Oseciuc, si cu operatorul

heorghe Cristea s-au Intilnit cu publicul,
relatind despre filmul la care lucrau, iar —
inspiraté initiativd — la Casa de culturd din
Deva, Gabriel Oseciuc, alias Aurel Vlaicu,
a prezentat macheta faimosului séu avion

Consiliul de educatie politic si cultur.
socialistd al judetului Hunedoara si Intre-
prinderea cinematografici a judetului, in
colaborare cu Studiou «AL Sahia», au
organizat «Festivalul filmului documentar —
Valea Jiului '77», afiat la c a Vla edi-
tie. In cadrul acestel actiuni de o deosebita
rezonant, s-au prezentat la cinematogra-
fele din Pttmnm LunanL Vulcan, Petrila
si Lonea, 5 cicluri de filme documentare
cuprinzind aproape 30 de scurt metraje,
cicluri alcdtuife pe tematici: marile realizari
ale Romaniei de azi, principiile eficii si
echitatii socialiste, frumusetile patriei, cu-
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«Dezvoltim o democratie de tip nou, revolutionarii. Viata confirmii pe deplin ci numai in acest mod, cu
participarea directi a clasei muncitoare, a maselor popalare la conducerea societitii, imbinind activitatea
organelor reprezentative cu aceea a organelor de participare directi a oamenilor muncii la conducere, se asi-
gurd o democratie realdi, superioard, cum nu a existat niciodatd in trecut.»

Nicolae CEAUSESCU

ceriri ale stiintel si tehnici romanest si
filme inspirate din migcarea sportiva.

In localititile amintite, prezentarea fil-
melor a fost urmati de Intilniri ale realiza-
torilor cu spectatorii, discutii, schimb de
oplnlL Din agenda Incércatd a acestei sip-

ini, In care documentarul romanesc
lmplnziu Valea Jiului, atit In matinee spe-
cial organizate pentru elevi, cit si In spec-
tacole de dupd-amiazi destinate celor care,
dupé orele de muncé, doresc s cunoasca
mai blm filmul roménesc si pe autorii lui
si profitd cu bucurie de acest prilej, spi-
cuim clteva momente

Regizoarea Ada Pistiner, realizatoarea a
doudl filme incluse In acest festival, a pre-
zentat Un cdmin cultural, chiar in co-

care a fost turnat: la Luncol si

apoi In orasul Brad. Un moment semnifi-
cativ l-a constituit Intlinirea regizoarei cu
tinerii cineclubisti din Petrosani, care si-au
prezentat filmele lor, prezentare urmata
un viu «schimb de experientd», mai cu
seamd pe marginea unor pelicule de certd
call(uu, inspirat realizate (de exemplu
Combateri poludrii tratatd intr-un
Illm-pllull Infarct).

La Lupeni, ciclul de documentare pre-
zentat (si Insotit de Ada Pistiner, opera-
torul Claudiu Soltescu si reprezentanti ai

si ai Cantrulel RomAnlnhlm) a fost com-

pletat de ind&». Elevii
d- la Grupul Qcolu din localllnle — si-au
exprimat interesul pentru productiile stu-

dioului. salutind realizarea unor filme des-
pre frumusetile din zond — Retezat — au
invitat cineastii sd cunoascd si alle col-
turi pitoresti, nejustificat ignorate, si care
pot face obiectul unor interesante pelicule.
Totodatd si-au exprimat dnllnh dc a v&
dea filme despre munca lor, de as;

dar atit de frumoasd, dBlD'B nollhmll(lh
tineretulul de a-si petrece timpul Ilber, dar
si despre necesitatea de a-si gési forme
cit mai diverse, mai vii pentru petrecerea
acestul timp liber.

Referindu-se la filmele d' Qﬂlnﬂ populari-
2ath, profesoara Zamfir Valeria (in care de-
tectdm cu uwrlnu L pasxonaﬂ si compe-
tentd cinefild — nea s-a transmis
oare de la mama su, Zamm luliana, care
este de ani de zile responsabiia cinemato-

de reparat utilaj miner si secretar de partid
al uzinei, Aure/ Cokda, muncitor miner la
Lonu. ing. care s-au referit
la_ filmele de protectia muncii cu profil
mlner. ﬂ‘me, cuu. din pécate, hnluli

prol Poenaru Mllcea. primul  secretar
U.T.C. — Pupizan itil, s-au re-
ferit la necesitatea vnllxlrl unor filme
de orientare profesionald, dar concepute
cll mai realist, lm.:'d.virll Indreptar pen-

naﬂo utilaje nﬂmm si exigentele legate de
acestea.

Invétind unii de la altii

La Lupeni s-a organizat o vizionare, la
locul de productie — Fabrica «Viscoza» —
unde iubitorii filmului, ca mllt(rul mlner
Matasdreanu Mircea, ing. Duba M.,
Stefan, miner sector IV, fon Slvllld s ultll

» interesul i

grafului si o adeviratd ?) u

fac-

subliniat utilitatea lor, chiar
nltrumnm de lucru al unui film care, ﬂe

face m:cnlblb notiuni dificile — teoria
nll(lvlﬂ!ll. exemplu — sau izbuteste
familiarizeze spectatorul — sau ele-
vul — cu universul operelor de arta.

Orasul Petrosani odzduit si el ma-
nifestari de acest gen: regizorul Mirel llie-
siu s-a Intlinit, o daté cu prezentarea unor
filme semnate de el, cu cineclubistii de la
Institutul de mine, ajutindu-i pe cineama-
tori s& se initieze mai ales in «tainele» teh-
nice ale filmului, iar redactorul Radu Ur-
sachi a tinut nubllculul din Petrosani o
expunere etapele realizdrii unui
film. La clnomnmamhll «7 Noiembrie» din
localitate, oaspetii de la «Sahia» — Eugen
Lupu, Eugen hmhlu Vlo"l Bindea —
s-au rntmlnm cu spe dupd prezen-
tarea unui ciclu de 'llme '(Hntlﬂcl Reti-
nem sugestiile si opiniile unor muncitori
aflati In sal® Bofa /on, maistru la Uzina

pentru satist
tia ci si de data aceasta filmul a venit In
mijlocul lor.

C ca o
pe cea de la Clubul :lndlul al siderurgis-
|||u din Clan prezentarea

une du

umll ciclu de filme, renllrllorﬂ de la «Sa-
— regizorul Eugen Gheorghiu, opera-
(Drul Ennon Lupu — au dialogat cu spec-
tatorii. Cineastii au cnmhm cu 8
tie interesul de care se bucurd filmele lor,
mai mult, utilitatea acestor filme pentru
largirea orizontului cultural si stiintific al
spoctn!omor. asa cum -u aﬂrmn tov. Gri-
gen, cocsar, g hipd, si se-
c!et!rul adjunct cu prohlomob de propa-
gandd, Crisan Manifestari si in-
tilniri simifare, dl!l:ll‘ll §i schimb de opinii
au avut loc, In continuare, si la Clubul
muncitoresc din Vulcan si Petrila. Pre-
sedintele Comitetului de culturd si educa-
tie socialistd de la Vulcan, tov. Antoce Gh.,

c-
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fata unel astfe!
de optiuni. Aici, acest lucru capatd o im-
portantd deosebitd: mineritul e o mese:
care se transmite din generatie In genera-
tie si astfel de filme in real ajutor,
asa cum ardtau si minerii Aliman Vasile si
Calota Gh. din Vulcan.

Lucrétorii_din reteaua cinematografici
hunedoreand sint, In cea mai mare parte,
adevdrati animatori culturali si, cu spriji-
nul lor, din initiativa Intreprinderii, pe viitor
se intentioneaza sa se tipdreasca invitatii
nominale, clte 50-60 pentru asemenea ac-
tiuni. Astfel muncitorul, siderurgistul, mi-
nerul, profesorul sau elevul care o va
primi sigur c, din punct de vedere psihic,
va reactiona altfel, Isi va sintetiza gindu-
rile, va simti cA e asteptatd opinia lui de
spectator gi cetdtean. Asteptdm si noi pri-
ma manifestare cu acest nou astatut» si
cred ci trebuie s& fim pregdtiti pentru un

public nu cald, ci de-a drentul incandes-
cent, un public gata de asalt

E clar ci spectatoril gi realizatori trebuie
nu numai n sal sl In fafa ecranulu ci si
dupd terminarea spectacolului cinemato-
grafic, fatd-n fatd, impreund s discute, sa
inteleagd, s& caute fiecare sd cunoascid
mai mult, mai bine, mal ndav!mt unii viata,
muncal. oamenii, altii reprezentarea lor ar-
tistic:

llalog viu, spontan, pe care, reluind
umn umlh din filmele prezentate in Valea
Jiulul, mi-as permie sd- calific ca ceva
firk de care nu se poate.

Marina CONSTANTINESCU
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Primul si cel mai indreptatit dintre

In dorinta de a stimul
beneficiarii operei de arti s
tei noastre, continind opin

tat atit scrisorile care-i criti

dialog cit mai d
alizatorii ei, am Incredil i

cititorilor asupra filmului Marele singuratic,
regizorului insusi: /ulian Mihu. Cu o imp!
u filmul, cit si

mente, le-a montat intr-un fel de film ‘al cll(lcll ﬂlmulul (dn(orinu'l. profe-

ns intre
I revis-

res nnmu obiectivitats, o a selec-
Peit el laudau cu argu-

sionald!) si ne-a oferit spre

aceste texte
si lui si celor care ne-au prilejuit interesantul dialog.

.

@ Iatd ce spun spectatorii despre
filmul unui mare scriitor
si al unui reputat regizor!

® Iatd ce riaspunde cineastul!

® Iatd climatul dezvoltirii
dialogul sincer si responsabil
intre artist si beneficiar !

Armand Duval
Marguerite Gauthier

«Lumea de ginduri a pretextului literar
este, fird doar si poate, prezentd in film.
$i, binelnteles, orice Intlinire cu aceastd
invalhumrn de ldd din literatura lui Marin
Pr inde, te contamineazd cu
nelinistea pouomllelor sale. Probabil Insa
cd Increderea In text, respectul fatd de el
au dus la o preluare a acestuia fira o pre-
ocupare pentru o tratare specifici. Asa s
face ci asistdm la prelungi discutii, ovo—
céri, singurele mome: mai voit cinema-
tografice fiind acelea ale retrospectivelor
de biografie, curios Insd nejucate ci folo-
site drept o expunere cu proiectii (II!). Po-
vestea de dragoste la care In nﬂrtlL dupi
atitea tmlnllﬂ ﬁ amintiri, avem r¢ feri-
cire sa asistdm «pe viun, este serios Inna—
guratd de o evolutie In zig-zag cure—el
cerea, pentru a fi tréitd de spectatori,
anume -lmplmcm. concomitent cu o 1r--

re mai analiti telor strict n
sare. Spre sfirsitul tplwdulul de duuol'e
sintem purtati brusc spre o cidere tip
Armand Duval — Marguerite Gauthier, cu
incarcatura sa melodramatica provenitd mai
ales din fidelitatea, greu de Inteles, pentru
relatérile biopatologice de sanatoriu.»...

Am Inceput cu aceste rinduri scrise de
6. Brucmaier din Suceava (Calea Unirii
27-31), considerind ca, fard s&-i placa fil-
mul, spectatorul face o analizi Intuitiva
tocmai a intentiilor pe care le-au avut auto-
i h realizarea acestui film.

lar Kollea Rusu din Vaslui (str. Avin-

luld Bl. Z 1-Z 2), care se scuzi c& scrie
pentru prima datd despre un film roma
nesc, se destdinuieste:

N-am retinut
mai nimic

«Nu prea retin — si ce picat! — dupd
numai doud saptimini de la vizionare —
nimic din Marele singuratic, decit doar
ca s-a Incercat o «Love Story» ilfoveand.
al dracului de capricioasa si al dracului de
putin_ elegiac, de n-am priceput de ce
oare a sucombat frumoasa cu gene lungi:
de prea multh dragoste pentru olimpianul
ei iubit, de prea multd muncé pentru «pic
tura la rece» sau de vreo boald cinemato-
grafici romaneasca».

W Spectatorul Tralan Apetrei din Bucu-
resti (Bd. Armata’ Poporulud nr. 1°5) ara

Declarativism

«Cu acest film, cinematografia a mai

trecut pe lingd o mare ocazie de a-si In-
scrie In palmares o adevdratd operd de
artd. Marele singuratic este ceva bun
dar nu atht cit sd putem spune cd e un
film foarte bun. Am scris «ceva» si nu
«film». M& justific prin aceea ci echipa de
cineasti care a Incercat din roma-
nul lui Marin Preda un film, a reusit foarte
putin. Dacél produsul pe care-l vedem are
o valoare, aceasta se datore

ilustrate colorate care spune tot. Proza
lui Marin Preda, o implicare pentru cititor
a devenit in film, pentru spectator, o re.
litate exterioard care se frece cu sotiil:
inginerului agronom si peisaje luxuriant:
de rezervatie naturala.

tefinel Mihut din Bucuresti (Calea
Mosilor 201) este si el categoric:

Lipsa unui suflu puternic

«in legdturd cu Marele singuratic, am
o multime de retineri... In cele din urmi
filmul n-a reusit sa-mi creeze o stare care
sd mé facd s ramin cu privirea in gol si
s4 m4 gindesc in acelasi timp la maretia
artei si a vietii ca In «Desertul rosu».
«Blow-up, «Z» sau altele. Acest film n-a
avut un suflu puternic. Nu scriu asta ca
sd fac o comparatie lmro lullnn Mihu s
niste titani, ci fiindcd In acest caz erau
create condifille ca macar citova secvente

ramind memorabile. In «Trecatoarele
iubliri» secventa cu adevarat memorabila
a fost cea in care Motoi privea din ma
sind, pe drumul ce-l ducea spre casi
spatiul sufletului séu, pamintul dulce na
tal.. Din pécate in acest film n-a aparul
asa ceva. Poate ca gindesc In acest fel
fiindcd am considerat filmul un pom I5u-
dal. Dup cum se vede nu m-am ales, in
traists, declt cu citeva mere pipernicite.

Dialog, dar si actiune

@ «Un film care mi-a Inselat ug!eplé»
rile — scrie Milena din Suceava — si cai
s-a dovedit a fi, dupd cum zice si mbul,«smr
guraticy. Una dintre nu putinele fisurl sau
lipsuri pe care le-am observat pe parcursul
a aproximativ doud ore si apoi incd mult
timp dupd aprinderea luminilor in sald a
fost simplul fapt si neinspirat poate ca
scenariul a fost fécut de Insusi autorul ro-
manului. Afirm aceasta bazindu-ma
doud lucruri: In primul rind scriitorul, nu
atit din dorinta de a-si ciunti cit mai putin
din roman, cit din dorinta de a-si pastra
ideile si laplele semnificative, a uitat sa

simplifice de
dialog. A tlnm mult la dslcrlaraa aménun-
{itd a unor fapte, ceea ce a dus la dialoguri
interminabile In cazul unui film. Lucrul
acesta denotd o lipsd de rodaj a scriitoru-
lui ca u:on-rm Cunon: parte din o ra

Un stil colocvial

«Cele trei momente centrale ale cartii
sint prea usor trecute In revistd, fara in-
sistentele necesare. Vizionind filmul, am
avut prea putin sentimentul singurétatii
lui Nicolae. Stilul colocvial mé face sa cred
ca filmul Isi propune sa-mi facd lectura
dialogurilor lungi din carte. Solitudinea
existd, dar nu_interpretats... lipsa de mo-
bilitate a imaginii nu méreste intensitatea
meditatiei, si la urma urmelor, nu aduce
nici un cistig actiunii. Singurul lucru reu-
sit pentru mine este imaginea de debut a
filmului si felul In care regizorul lulian
Mihu a inteles s4 rezolve cinematografic
problemele de compozitie ale cartii...»

Filmul are legile lui

W Laurentiu Lancrim din Bucuresti
(sn Antim nr. 3) considera c& «Realizator
mijl

|omane, lulian Mihu la aceastd ultimé rea-
lizare a sa a dat dovadé de onestitate in
«meseria» ce gresit si-a ales-o. Trebuie
inteles cd arta nu acceptd meseriasi, ci
numai maestri (nu maistri), avind acel
imbold lduntric cam nu se mosteneste
nici cu acte si fard_acte, care nu se
adopt, ci se gla'uletla Este drept ca,daca
nu ar exista mediocritatea artistica, ni
putea deslusi personalitatile artistice auten-
tice. Etichetarea unui slujbas artistic se
hlce Yn functie de realizérile lui care con-
u nu cu gustul marelui public si
al cnﬂcll trebuind sd replnlnte urma me-
teoreticA pe care a ldsat-o in viata artisti-
c&, chintesenta lui, atunci cind exista. A
crea un film valoros Inseamnd o muncé de
Sisif, o epuizare intelectuald si fizicd dusa
la extremis. Personalitatea regizorului,
atunci cind existd, trebuie sa fie prezentd
toate compartimentele filmului, chiar
dacd onorabilul sdu nume nu figureaza
pe genericul acestor compartimente. Si In
acest film, precum si in recenta creatie a
lui Constantin Vaeni, Buzduganul cu trei
peceti, s-a uitat... ca filmul Isi are legile
lul scrise. Abundenta excesivd a cuvin-
telor nu constituie si o abundentd de va-
lori artistice. Scenariul semnat de Marin
Preda dovedeste mari carente, neridi¢in-
du-se la o similard valoare artisticd cu ro-
manul «Marele singuratic» al «improviza-
tului» scenarist Marin Preda. Cum Insd
oastré este plind de astfel

lui si sti
St it specilice, fard ele romanul ar
fi sec. Dar In film conteazd actiunea care
trebuie In ultim caz sa te fure, s& te faca
sa simfl c& trecerea timpului te intereseaza
numal In masura In care actiunea mai are
timp s4 fie dusd la capét cu bine sau nu.

este
conﬂnuﬂ h text, fapt dnloml fui Marin
Pudl. imp ce mult din ceea ce trebuia
sd dea lp.cmcul ﬂlmulul a fost neadecvat
de la textul declamat, departe de orice
itate de meditatie asupra lui, pina
h imaginea mult prea aseménatoare unei

nlo

De multe ori, in dbalouunle vn(anoam si
ale lui dorinta de
a spune toaté replica atit cit tlne secventa...»

M lar Manole Constantin din orasul
Gh. Gheorghiu-Dej (Bd. Republicii 23-25)
considers: :

n
de exemple In lamentabile esecuri, unul

nu mai conteaza... Capitolul sce-
narla lind Inchelat, urmesz8 apol cel o ais-
geril actorilor: George iesd sigura,
fad  riscuri Tn nnnrenl]ul gctevlcnc
Gheorghe Dinicd, o valoare artisticd ne-
explorata indeajuns, Florenta Manea. in-
genud i apasala de un rol care o obliga
s& warunce» constiincios replici kilome-
trice; Adriana Nemes, un ftemperament
prea vulcanic pentru o actritd frumoas
Imaginea corects a filmului, lipsitd de su-
biectivism (am fost avertizati asupra aces-
tui capitol) a fost «zdruncinaté» pe alocuri

Urari pentru ’78 cineastilor nostri

Eugen Barbu:

in 1978 as vrea sa vad, in sfirsit
ane loanide. As fi multumit

Ilarion Ciobanu

Ei, as dori eu multe, dar cum spatiul e
strimt, md rezum.

Doresc realizarea unui film cu oamenii
marii. As vrea un film cu barbatii din
adincurile minelor, as mai vrea.
spatiu-i strimt, m& rezum...

Ion Popescu Gopo:

Deoarece cred ca n i avea ocaz
un film de lung metraj, as vrea sa fac
un film scurt, cit de scurt, de desen ani-
mat. Un film care sa demonstreze ca o
floare, ca s& devina floare, nu trebuie s
4 nimic. Dar ca sa fii om, trebuie sd
muncesti cu mintea si cu trupul. Ca sé fii

om, nu poti trai ca o floare. Ca sé fii om
buie s& te straduiesti. lar daca om
tru desdvirgirea societatii c
| este un om nou.
v-am spus_scenariul. Acum
caut un producétor. E greu de gasit

Manole Marcus:

Tn anul 1978 as vrea lucruri mici, us
de realizat. De pilda: sa fiu iar o
sperantd, dar s stiu tot ce stiu acum

Teodor Mazilu:

As vrea s& vad filmul facut dupa scena-

¢ la mama la Cimpinay

—o comedie intelectuala regizata de Lu-
cian Mardare

Ca spectator as fi fericit dacd mi s-ar

ndeplini un vis de mult hrénit de sub-

constientul meu, un film dupa romanul

lui Camil Petrescu, «Patul lui Procusty.

Sergiu Nicolaescu:

Filmul nostru nu are nevoie atit de mult
de urari si de mingiieri de Anul Nou. El
are nevoie de luciditate pentru un nou an

un pas decisiv
cétre o artd intr-adevar de mare respiratie
si semnificatie. Pe scurt, are nevoie de
litate. Si ar trebui s& inceapa anul cu un
examen al constiintei de sine, al constiintei
critice de sine. Nu este vorba de un film
sau altul, ci de calitatea expresiei artist
a filmelor noastre in genere si de profun-
zimea meditatiel pe care o propun ele
spectatorului (daca o propun intotdeauna).
Este vorba de ce spunem si cum spunem.
Observatia pare banald, dar in simplitatea
ei contine —cred eu — esenta

Margareta Pogonat

As vrea ca 1978 sa pot rosti despre
un film romanesc acea frazd magicé c
s& contind: «extraordinar», «nemaipome:
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nity, «filmul secolulul» (din 1978) si alte
sesamuri care s& deschida drum cinema-
tografiei romanesti spre inima mea. Nu
sintem departe de... de

Geo Saizescu

Doresc spectatorilor si iubitorilor fi
mului romanesc multe bucurii si bund
dispozitie in 1978

Doresc cineastilor profesionisti si ne-
profesionisti filme multe si bune care s&
le aducd multe premii internationale s
prefuirea publicului.

Doresc gazdelor acestel ai
tuturor criticilor de film, mult succes si 0
buna colaborare cu creatorii in stradania
nobila de a contura, impreuna, profilu
unei scoli romanesti de film

ceea ce le-am dorit la punctul 1

Marin Sorescu:

As vrea sa vad un film care sa ne repre-
zinte. Cu probleme mari, un film matur, cu




critici: spectatorul!

din monotonie, prin plastica imaginilor ce
evocau trecutul lui Nicolae Moromete, a-
mintind spectatorilor de existenta incd a
peliculei alb-negru, cu tentd sau fird tenta

culoare. Muzica lui Anatol Vieru «aju
tatd» de sonorizare a «apdrut» In toati
splendoarea stridentei sale..» si

W Alexandru Jurcan din Ciucea, ju-
detul Cluj, scrie la rindul séu.

«Ceeu ce supdra, e surplusul de vorbe,
este dominatia literaturii».

Argumentel

regizorului

M-am striduit s& las mai «in extenso»
tocmai acele critici severe si n-am mena-
jat pe nimeni, si pe mine cu atlt mai putin,
ficind s se tipareasca si unele lucruri de
care redactia revistel ne-ar fi scutit, poate
menajindu-ne. Nu vreau, In acelasi timp.
nici sa creadd cineva cd dacd este plauzi
bild si justificatd In mod subiectiv fiecar:
din observatille mai sus citate, ele devir
implicit de naturd obiectivd si generaliza
toare. Un film controversat este intotdeau
na vulnerabil si concluziile asupra lui, de
orice naturd, nu pot fi deci legice. lar asu-

pra
nematografie, nu poate nici ea suplini
nuantele de o parte sau de cealalta. Gustul
sl cultura, entitatea subiectiva, starea de
concentrare si prejudecétile sint prea pu-
ternice ca s4 se transforme Intr-un ratio-
nament sigur si, deci, util. Ar rdmine ca
o singur solutie, de fapt si cea mai folo-
sitd, pe care o Incercam si noi In gruparea
de fata, de a aseza intr-un dialog deschis
opiniile pro &i contra. Filmul nu este Ins
ceea ce credem mai totdeauna ca
poate fi. Orice retm! are indicatii si con-
traindicatii, o peliculd poate fi mai cinema-
tografics, mal teatrald, mai literard, mai
plastics, mai dinamic, mai static, mai
rece, mai sentimentald, dar dincolo de
acest aspect direct si palpabil, sint lucruri
mai ascunse si mai discrete, care coboard
sau ridicA cu adevérat valoarea lor. Ma voi
desparti, deci, de cei care «n-au intelesy,
de cei care cer ca un dialog sa fie mai
ot spus: pekini i eiecites: pectry sl
artificializa sau teatraliza, ca si cum atunci
ind citim ceva, fiecare dintre noi are tonul
si dictia, cadenta si timbrul fiecrula din-
tre personaje. Sint cazuri, desigur, cind
de a o replic la alta, existd cuvinte nespu-
se, sublntelese care cer spatiu, dar atunci
cind conversatia cuprinde In sine explicit
toate punctele de vedere, asa cum este
cazul la aceste dislogurl e Iui_ Marin
Preda (extrem de deosebite de cele din
«Moromefii», «lntlinire. din piminturis sau
chiar din «Intrusul»), atunci pentru ce este
nevoie s& le amputezi sau s le declami in
ritmul unel poezii de lon Barbu? Nelndo-
ios ca ele pot displace, pot s& nu emotio-
neze, cu toate ca, de exemplu, in filmul
acesta sint exprimate de una dintre cele
mai frumoase voci pe care le are teatrul si
nimul roméanesc: cea a Florinei Luican
ie cd, In Felix si Ofilia sau Po-
veste sentimentala si chiar in Procesul

idei interesante, cu oameni adevarati
Un film cu valori estetice si morale. Un
film cu adevarat romaénesc.

romanesc la care lume:

alb,am profitat de mobilitatea atit de plind
de farmec a aparatului de filmat, dar ar fi
fost o sinucidere s& contrazic un scenariu
extrem de literar si aproape lipsit de epic,

stiu cum sd le spun. Existd mai multe fil-
me In acest film. Exista filmul, foarte inte-
resant, al discutiilor dintre Niculae Moro-
mete si Simina. Discutiile lor indeamn la
meditatie. Pe de altd parte mai existd si
filmul imaginilor: conturul lui Moromete
pe un fundal de ceatd, conturul lui pe fun-
dalul cerului senin — fiecare o altd stare
de spirit a eroulul. La acest al doilea film,
as vrea s adaug un al treilea: cel al amin-
tirllor. Excelent — filmul amintirilor lui
Niculae, acesta mi-a plicut cel mai mult,
si cred cd va fi pastrat ca o pagind de ci-
purd. Dar, filmele astea, asa

Desigur ca excesul de literaturizare a
unui scenariu este un defect. Chiar ireme-
diabil cum a fost la acest film. Dar scena-
riul a fost ecranizat pentru calititile lui,
care derivau evident din cele ale romanu-
lui. Va trece vremea si acest lucru se va
intelege mai bine. Sau unii dintre noi ne
vom dezbdra de anumite prejudecati si
atunci (in cazul poate al altor filme) vom
cintari lucrurile cu alte unitdti de masura

u e nici o jignire pentru spectatori,
atit timp cit critica noastra a fost tot atit
de divergentd, de contradictorie In apre-
cieri.

Si eu sint la fel ca dumneavoastra, poate
ceva mai avizat, dar tot un spectator obis-
nuit, cu gusturile sale, mie, de exemplu,
nu mi-a placut In nici un sens O floare
si doi gradinari 3i, cu toate ci Aventura
mi s-a pirut o capodopera, Degertul rosu
nu mi-a plcut. Nu m-am séturat vézind si
revézind Regula jocului al lui Renoir, care
e foarte teatral in interpretarea actorilor si
o ador pe Greta Garbo care merge Ingrozi-
tor si e sleampdta.

de bina, ficute, ase de frumoese, au un
Pesiting: nu e armonizeazs, rmin epriis

ale filmului mare.»
str. Fagaras, bloc, 1 D-3, scara B, ap. 9
itesti

N.R: Rareori primim scrisori in care sa
avem adresa exactd, dar numele lipsa. Se in-
timpld si asa...

Fotografii de album vechi

«Partea valoroasd a filmului se naste D
datd cu insertiunile ruginii, aidoma unei
lowgrlﬂl dintr-un album vechi. Culnurez

imaginile sint cis
ml' pur si ele fac parte dintr-un film ne-
realizat Incd «Morometii». latd, asadar, sti-
lul acelui film pe care- asteptdm. Probabil
ci este obsesia lui lulian Mihu si intro

zi
Alexandru JURCAN
Loc. Ciucea — jud. Cluj

$i cu toate cA sint constient de capaci-
tatea mea, superioard acelui «maistru» de
care vorbea un pondent, am si eu
destule indoleli asupra unor lucruri pe
care le-am ficut s de ce-am dus
sau nu pind la capt In filmele mele. lar
cei cirora Marele singuratic le-a fost de
nelnteles sau nu I-au agreat, dacd nu spre
pentru s&

parcurgd rindurile mai jos scrise, ale altor
cititori ai 'evllkel dintre aceia care au avut
alte sentimente dupé vizionare si nimeni,

nici lor, nu le poate lua acest drept.
fulian MIHU

Trei filme

«Dupa parerea mea, In filmul acesla
existd absolut toate condimentele, sau nu

Constantin Toiu:

s& vad un film
ori s& rida ori sa

anul 1978, as vrea

phnga dar in hohote

Nicolae Ti

As vrea sa vad un film artistic (0 come-
die, daca se poate..) despre cum se fac
filmele noastre artistice, mai ales cele
nereusite (de la idee la copie standard
indiferent ge

Pe aceastd cale, a marturisirilor com-
am stimula mult creatia cinemato
de valoare, grabind aparitia unor
capodopere. Deci, in 1978, as vrea s& vad
Mn\el@ oferite de cele 4 case de filme.
du-mi ca macar 80°, din scenarii
fie scrise de producatori-delegati sau
alti lucratori din cinematografie, cel putin
80, dintre semnata i sa fie oper;
tori sau de meserii apropiate, P
dintre actori sa fie aceiasi in toate
e... Pentru ca, in sfirgit, s& deveni
y totii mai igenti.

a s& vad la «casele» cinematogra-
!u\u: unde ar rula acest film romanesc
o coada de 1 kilometru, cum am vazut in
octombrie ac. la Barcelona, la filmul
«Papa, yo no soy vergine» (tradus in
romaneste, titlul si-ar pierde hazul..) —
film dealtfel execrabil, dar care fusese
multd vreme inter:

s
Tn anul 1978, vrea sa vad filmul grav

si 2guduitor pe care-| asteptam de mult—

realizare care la inceput ar avea poate
dificultati de acces (cum se Intimpla peste
tot in lume cu multe filme esentiale),
dar careia un producator intelept, inteli-
gent, plin de gust si de constiinta ferm:
c& avem o cultura ce absoarbe si respinge
exact ce trebuie, i-ar zice: «dati< drumul,
tovarasi, sintem maturil»

Malvina Ursianu

e anul 1978

Esti multumit
de ceea ce esti?

«Filmul m-a impresionat, mi-a placut si-
consider o realizare de seamd a cinema-
tografiei noastre contemporane. M-a tul-
burat continua céutare a lui Niculae Mo-
romete, zbaterea continud pentru perfec-
tionarea lui morald. Doud figuri sint preg-
nante in acest film. Satul lui Marin Preda

vazut de el insusi, si chiar Marin Preda,
téranul, autorul, care nu acceptd compro-
misuri cu morala lui sdndtoasé si gindirea
profunda. Scenariul — mai ales dialogul —
este de asemenea foarte reusit. O proble-
mé& foarte importantd pentru mine, apéru-
4 intr-un dialog Intre Niculae si Simina,
este aceea dacd esti multumit de ceea ce
esti. Apoi tema iubirii, tematicd mai rar
dezbatutd cu atita sensibilitate si profun-
zime. Folosind o vorbire simpld, putem in-
telege, putem simti meditatia lui Niculae...
Plicut este si umorul subtil existent in
film, asa cum imaginile celor doi operatori
plac ochiulul pentru marea lor expresivi-
tate. Deci un film excelent.»

p RALU

Bd. N. Yllulescu 92
Bucuresti

Forta cromaticd

véizut vreodatd o

Nu-mi amintesc s& fi
lumind de amurg Intr-un interior, atit de
reusitd si atlt de potrivit aleasd momentu-

aginea sa fie perfecta.
Si nu numai ea. M gindesc la interiorul
Siminei Incarcat cu tot felul nimicuri
dragi, cu patul jos, cu cételul singuratic
din tablou. Peste putin timp, adica In ace-
easi seard, cind Simina incd nu intelegen
de ce o datd In viatd cerem clipej sa ra
mind pe loc — Mihu, Fischer si Intorsu-
reanu ne-au smuls (uﬂ!m‘ntu sl ne-au
oferit clipa stop-cadrului. Nu atit faptul in
sine, purtarea pe brate a femeii, e inedi
ci momentul sufidrii in luminare, inspirat,
foarte inspirat prelungit. Din baia de lu-
mind care ficea rosiile mai rosii, a ramas
doar flacdra lumindrii. Se spune cd tonul
face muzica. data asta tonul luminii a
facut imaginean.

lui scenic, incit im:

ina ROBU
Loc. Poiana Lacului
Arges
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Retragerea

este imposibili

«Omul e o tiintd permanent amenintala
de dezechilibru» — scria Marin Preda in
«Risipitorii». Ei bine, tocmai acest mo-
ment 1l intereseazd pe autor si singurul
eveniment care reuseste sd- scoatd pe
Niculae Moromete din starea de solitu-
dine este tocmail dragostea pentru Simina.

Aceasta are ca efect Intoarcerea tinarului
la viata, In timp ce pictorita, consumata de
dragosfe si de febra creatiei, moare. Avem
de a face cu o dramd a cunoasteril, in care
retragerea este imposibila, pentru cd, asa
cum pledeazd Intregul film, viata isi re-
produce regulile ei de neclintit, chiar si in
cel mai mic i izolat univers si deci refugiul
nu este declt o iluzie. Revenind la sursa
literard, inexplicabili pentru mine a fost
aparitia lui llie Moromete in film, ca un fi-
qurant care std la masa si spune si el
ceva... Poate c& dac# si interpretul erou-
lui principal ar fi fost neprofesionist, ca
Florenta Manea, filmul ar fi avut de cisti-
gat. Fiindc3, mi se pare, prea mult profe-
sionalism actoricesc poate constitui une-
ori, fird voie, un handicap. Spun toate
astea, fiindca nu vad vreun alt actor — din
citi cunosc — in dificilul rol al lui Niculae
Moromete, dar nici George Motoi nu era
de acolox,

Natasa VINOGRASCHI
str. Republicii 49
Galati

Seriozitatea eroului

«Ca si Draga Olteanu in Patima lui
George Cornea, asa
toi, actorul de o seriozitate rar intilnita pe
scena teatrului si filmului romanesc, joacs,
in sfirsit, rolul care i exprima cu adevérat
talentul. Acest singuratic este interpretat,
dacd nu cu u.urlnﬂ. atunci cu o ambitie
s4 para usor, dezviluind
SuPNCIA eaneibiitaiun  binfiaten. i
fleteasch, cu toatd duritatea chipului lui
Niculae Morometen.

Doina MUNTEANU

str. Constructorilor 29
Galati

Bine gindit

«George Motoi realizeazs o performanta

a artei sale. El are sensibilitatea si duritatea

unui actor consacrat si se Impune, chiar

daca uneori celelalte personaje voaleaza

cadrele, creeazi discrepante in miscare.

Constructia Infregului film aste bine gin-

dita astfel Inclt putem descoperi ambianta

sociala, psihic, politica, chiar economica,

in care «erupe» acest nou Moromete cau-
tind drumuri, lumini, potolind focuri».

lonel TEAHA

Bd. Armata Rosie 23-25

rad

Nr. 1 al anului 1977

«Toate cele 600 de locuri ale cinemato-
grafului Dacia au fost ocupate si se mai
astepta afard, ca prin minune, un bilet.
Succesul de care s-a bucurat acest film
la Resita a fost enorm. In fiecare joi, o
mare allnanﬁ ublic. Incontestabil, Ma-

urati te filmul nr. 1 al anu~
lui 1077 h mare parte succesul lui se d
toreaza si actorilor George Motoi, Flo’en‘a
Manea si Toma Caragiu».

Doru GEORGEVICI
str. Martirii Doftanei 25
Resita

intre cele 10 creatii
mai importante

«..Eu n-am plecat de la acest film cu
amintirea unei povesti de dragoste care
determind personajul principal s& se rein-
oarcd la vechea-i activitate. Dacad doar
«povestear in sine m-ar fi interesat, atunci
ar fi trebuit s& pling la moartea Siminei si

numdr vacile inginerei Pécesicdl Ori
eu, citind romanul, am mers la acest film
pentru a vedea arta regizorului, plastica
imaginii, méiestria actorului... Marele sin-
guratic mi-a amintit de Anul trecut la
Marienbad... lulian Mihu a reusit s&-mi
trezeasca acea emotie estetica, acel «stra-
niu» si «tulburdtorn de care vorbeam ma
inainte. Pentru mine filmul acesta se i
scrie intre cele zece creatii mai importan-
te ale cinematoarafiei romanesti».

Doru AFLOARE!

Calea Girocului nr. 40, bl. C-1
Timisoara
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Acesti actori minunati

Anul nou. Mai Inlocuim oda-

14 calendarele de perete. Mai

preschimbam odat agende-

le de buzunar. Tot felul de

J innoiri, parcd inventate anu-

~J me ca sd mai uitim un pic

i anul e nou, pe cind nol,

s& nu lnun cl ne Invechim, dar In orice

caz, ne mai degeaba mi-am ales

cu grijé :uvlnhh. nici un echivalent al lui
«imbétrinim» nu sund agreabil).

Cu sigurantd, si anul acesta vom intilni
cite un prieten din copildrie i, privindu-i
chipul, greu de recunoscut, ne vom Intrel
cu o stringere de inima ce mai recunoaste
el dintr-al nostru. Cu Ilguunﬂ. ca In Inﬂ
anii, vom revedea vreun fost coleg de scoa-
13 si. numarindu-l In gind firele de g
runt, ne vom nelinisti pentru céiruntetea
noastri iecare avem,in raport cu trecerea
anilor, niste chipuri-etalon de comparatie.
Fﬂronllnll indirecte. Obrajii-rébojuri. Nu
cele de toate "II'. Nu :ole familiare pe

Picasso cind a pictat «Porumbelul Pacii»
era septuagenar,

dar niminui nu i-ar fi trecut prin cap
si-i aprecieze capodopera in raport cu
certificatul de nastere

chirurgie esteticd si vai, nici o proteza,
cum ar spune eroina din «Vizita bétrinci
doamne» de Dirrenmatt, nu pot avea acest
efect miraculos al cosmeticii interioare.
Spuneti-i poftd de viati. Sau plicerea de
a juca. Sau bucuria de a bucura pe altil.
Spuneti-i surls l&untric, in presimtirea zim-
betelor publicului. Toate, cu atit mai con-
tagioase, cu cit mai aveau si aerul ghidus
al senectutii cind se autoironizeaz
Octo-nonagenara Mae West, ca si su-

s3& ma conving ca nu visez sl tot s& nu-mi
vind s cred. Femeia ll‘un“l. tolanitd in-
tr-un fotoliu ca oaspete al show-ului de
varietdti al lui Dick Cavett, fusese la in-
ceputul secolului o adolescentd-minune
care juca pe scend, ith In béietel,
dramatizarea unui roman celebru pe atunci,
«Mlcul Lord» CNm decenii_mai tirziu,

lev de liceu si, furigindu-mé cu
colnall il hllcmml lui «Cinema Francez»
dln Birladul m.;l.nl!ll. Incélcam interdic-

car
aproape ci nu mai aburvim cum le schim-
ba timpul. Ci cele cu care ne confruntdm
in imprejurari deosebite. Ctle despre care
exclamdm: «la te vitd, ce bine se tinel»
sau: «la h ul‘l ce-a Imbétrinit i .lll. Fi-
reste: a» (nu cunosc multe contexte
in care pr-poxlth «si» sd condenseze, ca
aici, o marturisire). Printre aceste etaloa-
ne-oglinzi-rébojurl de timp sint si chipu-
rile actorilor.

Taina rarii monumentelof

in Statele Unite mi s-a intimplat odati
si mé uit la ecranul televizorului, s& m:
frec la ochi de uimire, s& ma ciupesc ca

a vcdu un film & cérui
pm« agonisti se

de logodnd ale bunicilor. Isi lansa tilmul
cel mai recent, Sextet, cu care-si serba
ai mult, nici mai putin declt a 83-a
aniversare (recunoscutd public; un gazetar
pretindea a doua zi dupd emisiune ca vé-
zuse cu ochii lui un act de nastere care
atesta vreo 10 ani In plus). Amintirea mea
din 1839 mé face si zimbesc. Dar privind
la televizor «ce bine se tine» in 1977, deo-
cheata pricind pentru care citeva biinci din
clasa a IV-a a liceului de baieti birlidean
au stat desarte trei 2ile, las la o parte orice
deschis: acest

l:el“ﬂl' tirgului, I!nni llelltﬂh“ﬂ ncomnn-
re «femeia cu forme pline». Poate as fi

ui!& si filmul si vedeta, daci nu ne sur-
prindea dirigintele, profesor de Istorie, cu
strigitul domnigoarei din «Steaua
férd nume» de Mihail Sebastian: «Trei zile
ellmlnlnlb Cd mai eficace mijloc de a ne
im, mai abitir decit anul ba-

tilla‘ do la Wlhrloo. numele stelei cu for-
u stiv de ce d!unitoan pentru bar-

batll l'l formare care eram noi: Mae West!
Or lat-o, dupd alte clteva doccnll in plin
ev al formelor goale sau m; act, des-
puiate, cind cutezantele dumlsulv de odi-
nioard par la fel de inocente ca fotografiile

cosmeticii
interioare

ecord de bund-péstrare, acest miracol de
nedeteriorare, acea rvd desdvir-
sitd mi s-a parut In primul moment gro-
tescd. Parca-l vedeam pe Orson Welles
jucind un alt Falstaf, in travesti. Apoi,
cind invitatd s& cinte, venerabila fapturd cu
forme incé pline, s-a ridicat tantosd din
fotoliu, a fécut o piruets, si-a aranjat cu o
loviturd din caicii trena rochiei si a atacat
cu o vervd imbatabild si inimitabild un
strévechi cuplet de-al d-sale devenit acolo
folclor, am priceput ci fenomenul nu era
pur si simplu o per'ormanﬁ cosmetica.
Nici 0 crema fal pe lume, nici o
alchimie cu vitamine, nlcl o operatie de

est premiu)
care & primit
*Oscarul (pe 1976)

de filmare

“

propriei virste,

trebuia si se Infatiseze precum copia con-

formd, desi, evident, confectionat a pleni-

tudinii sale de femeie coaptd. Ea n-a jucat

niciodatd «roluri», Ea a fost Intotdeauna

unul si ncolnlip-nond céruia, datorita
ramas

fard false pudori, hazoasd, nesatioasa si
nepéiguboasd. Or, abia acum, cind prin fi-
rea lucrurilor, ecochetdria» lul Mae West
apare ca un fel de exponat muzeal, situa-
tia personajului el, la marginea unei socie-
@i conventionale si luindu-i In raspar
ipocriziile, i conferd o rezonantd caustic-
satiricA_neasteptatd. Aceasta si explicd,
probabil, noua popularitate a stelei dupa o
perioadd de cvasi-u

Ridurile sint cical

ce

Dar daci ar fi s credem gazetarul
sit de curtoazie, protagonista ﬂlmulul
Sextet, productie a anului care se in-
cheie, 1977, a vazut lumina zilei cam prin
1884. Adica o datd cu prima lege a pen-
siilor din istoria asigurdrilor sociale, pro-
mulgatd In acel an de cancelarul Germa-
niei, Otto Bismarck S& nu bénuiti ca
dornic s& cistig bundivointa dirigintelu
dupé flagrantul delict de la «Cinema Fran-
cez» am inceput s fac excese de zel la
istorie. Nu. Data nasterii primei legi a pen-
siilor am aflat-o recent dintr-o revistd
Coincidenta cu anul nasterii lui Mae West
m-a izbit tocmai In masu care decana
aenului «femeia fatald» contrazice, ba chiar
sfideazd orice lﬂﬂ d‘ retragere, inactivi-
n:te, trimitere la v:

oare nohxlmu fetii sau iluzia

ei ulnournl criteriu dupd care putem dife-
mnﬂa o descd de o combnlnml? Bette

Davis este cu cel putin un deceniu muﬂ
tindrd declt veterana care, mécar la p!
vedere, ar mai putea pécdli o comlsh d'
recrutare. Bette Davis nu p!cllu(& Obu-
zul ei, cu care In tinerete sl la m:
a contrariat deliberat lhndnvdudh hully-
woodiene de frumusete, poartd din plin si
impresionant pecetea timpului. Astd pri-
mévard, cind i s-a decernat premiul pentru
intreaga carierd, n-a ficut un secret din
faptul cd in vederea aparitiei de doud ore
la ceremonia respectivd, s-a antrenat trei
saptdmini Intr-o institutie specializatd In

(ce-i drept, pe lingd reverentele pentru
«Oscar», o mai asteptau si eforturile unui
nou film). $i totusi, cutez s& spun ci abia




si virstele lor creatoare

acum, cu chipul brazdat, Bette Davis este
frumoasd. Intr-un sens deosebit al cuvin-
tului. Acela al cheltuirii prospetimii, nu in
zadar, ci pentru ceva mai presus de sim-
pla infétisare umani. O cheltuire pentru
expresivitatea umand. O privesti si stii:
fruntea ii este astdzi poate nefiresc de ri-
datd pentru ci, de atitea ori, a exprimat
concentrare a gindirii. Coltul buzelor it
este marcat neobisnuit de puternic, pentru
céi de atitea ori a avut s& exprime dezama-
gire, amdréciune sau hotérire. Din punctul
de vedere al stérilor interioare, rolurile ei
au fost tot ce poate fi mai anticosmetic:
ardere. Dacd pometii acestia aratd astdzi
devastati, e datoritd unor uragane de pa-
siuni omenesti. Aici si-au |asat Insemnele
to-m femeile_carora le-a dat viata ea,

la Elisabeta Rcama la chelncnw din «Ro—
bii». Ridurile lui Bette Davis nu pot si ny

fie privite si cl clcatrice. Ale celei mai vi—
tale dintre bataliile intrinsece ale artei: co-
municarea cu publicul.

O unicitate a actoriei constd in faptul ca
mijloacele de expresie le au chipul, vocen
$i trupul artistulul, cu toate atributele lo
printre care si virsta. Spre deosebire de

arte care sint si vor ramine intot-
deauna activitti de recluziune, actorul sau
actrita se aratd prin personaje si pe dinsii
Picasso, cind a pictat «Porumbelul Péciin
era septuagenar, dar niménui nu i-ar fi dat
pnn ulnd sé aprecieze capodopera in ra-
ele de stare civild a pictorului.
I1W7l ul lui Arghezi, creat la o virstd mai
mult dectt venerabila, stréluceste prin ve-
hementd si spirit militant fard ca acas(ea
s Doal! fi drdmuite vreodats dupd, sa
spunem, cartea de muncd a poetului. Arta
marii craam actoricesti se situeazd in sfe-
ra acelorasi tarife nescrise ale perenitatii
valorilor culturale, de fapt incalculabile
Ridurile sint numal o servitute a magiei <
gloriei ei artd nemijlocita.

Televiziunea noastrd a prezentat un film
recent multipremiat si difuzat pe tot ma-
pamondul, Intilnire in instanti Vet fi

ac cu mine ci a fost unul dintre
cele mai frumoase filme de dragoste pe
care le-am vazut In ultima vreme. Pro-
tagomistii, Laurence Olivier si Katharine
Hepburn, se numard si ei printre veteranii
gloriosi ai celei de a saptea arte. Si iarasi
veti fi de acord cu mine ci bine a la:m
traducétorul care a simtit nevoia de
alunga in subtitiul romanesc, titlul ovlnl-
nal, «Dragoste printre ruine». Olivier, usor
adus de spate, cu obrazul sculptat de
timp, cu un inceput de plesuvie, Inca sprin-
(sn d!M mai putin suplu, nu semana nici
rte cu patimasul Heathcliff din La
rllcm:. de vinturi... de acum citiva ani?
Cine mal stie? Dar frumusetea dragostei,
nobletea statorniciei, omenia sentimentu-
lui, acestea le exprima cu o artd a adevd-

Clody Bertola:
inteligenta,
sensibilitate,

fortd dramatica,
umor

(in «Elisabeta I-an)

rului 3 esentelor pe care numai experienta
(si virsta) le poate ridica pe culmile la care
am asistat, amutiti de emotie. Rechisttonil
{mplacabil din final la adresa femeil iubite,
care era de fapt o abili pledoarie de apd-
rare a el in justitie si totodatd o pasionatd
declaratie de dragoste, ar trebui studiat
cadru cu cadru de candidatii unor Huth—
cliff-i tineri care au nevoie si Invete c

se pot juca, distila si armoniza citeva stari
suﬂﬂnutl deodaté. Ea, Katharine Hepburn,
cu gltul acoperit de gulere Inalte, cu linia
obrazului Indspritd, cu vinele de la mlini
ingrosate, incd dreapts dar parcd simtind
nevola s se sprifine fie si intr-o fraglid
umbreld de soare, oferea o altd lectie de
mélestrie (aceasta, la citeva saptAmini
dupd ce o vazusem In Leul in iarnd). Ne
dezvaluia cum ridicolul unor si&biciuni
omenesti se poate riscumpdra prin inte-
ligenta si demnitate. $i niciunul dintre noi
nu-i mai puneam tremurul usor din cap pe
seama anilor, ci mai degrabd a Incordérii
cu care de atitea ori in cariera ei a pus in
trebéiri de réscruce a vietii ca «ghici cine
vine la cin

Virtuozitate si intelepciune

lertati-mé, dragi si stimate Clody Bertola
si Dina Cocea c# indréznesc s& va citez
in acest context al virstelor intelepciunii.
Dar mi se pare ci prea deseori uitdm c:
scena si filmul nostru au actrite de sta
tura, experienta si farmecul unor Ka-
therine Hepburn. Amestecul unic de as-
prime preficutd si de frustrare feminind
a personajului pe care Dina Cocea il joacd
in «Ferma» de la Teatrul Bulandra, n-ar fi
fost atit de aplaudat de citeva stagiuni fara
mdiestria greu egalabild a minuirii nuante-
Ior de cl!m 0 actriti care si-a serbat deund-

ni de teatru. Cind a preluat rolul

uclrltal ln vlrsﬁ din «Oamenii cavernelor
de la Teatrul Mic, am admirat-o cum si-a
subsumat strilucirea In favoarea Infatisé-
rii zdrentuite a per: ui pentru ca abla
din cenusiul acestuia sd facd sa tisneasca
superbele culori ale unor aspiratii nein-
frinte. Tot ia Bnlnndrl. Clody Bertola u'sré
doud modele de interpretare absolut
gistrale, \'ll care nu stii ce sil pretuiesti ma:
intl, inteligenta lucidd sau patetismul, vi-
goarea dramatici sau umorul, sensibilita-
tea sau forta de a Intruchipa semnificati
Dar mai ales, urmariti-o In acele momente
care, se stie, sint platra de incercare a ma-
iestriei actoﬂcnﬂl trecerile de la o stare
la alta, si veti avea imaginea vie a ce se
numes!ﬂ gratie, méasurd, virtuozitate.
e bine, e trebuincios ca oﬂllnl"&a!nlan-
rabojuri de timp sd ne Intoarcd chipurile
unor exemplare superioare de gindire, de
simtire, de generozitate a daruirii, de ne-
precupetire a arderii. In ultima instanta, de
umanitate.

$i poate, folosind ca mai sus cuvintul
istral», scdpadm din vedere cd etimo-
logia lui, legatd indisolubil de a cuvln(elor
«magistru» si. <maestru», ne duce la_«ma-
gister», cel de la care se lnva(x Cel in
fata céiruia se cintd «Gaudeamus igitur»,
imnul_bucuriei si responsabilitdtilor tine-
retii. Cum s& Inchei, deci, decit prin urarea
«La Anul si la multi ani cu longevitate ar-
tisticat»

Radu Nichita RAPAPORT




Profilul unei zile de filmare
1 noiembrie. Dupd planul ca-
lendaristic al casei de filme
nu, In aceastd zi trebuiau
sa Inceapd filmarile. In rea
litate, ele incepuserd de a-
proape trel séptamini. La He-
rasti — 30 km de Bucuresti, pe soseaua
Ottenitel — ss filmeazX Ui, Clades (in-
chiriaté de la IA.S. Buciumeni) a suferit
Goar micl amenain . dupi ce a fost desco
peritd In prospectii de regizorul Alexa
Visarion si scenograful Vittorio Holtier
1'se spune «Hanul» si probabil c& de-acum
inainte asa fi va ramine numele In sat
Induntru arata ca un decor cenusiu, auster
cu birne, mese si banci de lemn, roase de
vreme. Reculi'é putind, strict functionala.
Abia In film se va vedea cu adevarat u
atunci cind vor prinde viata tresdririle un-
gherelor pe care acum le creeaza, prin si-
vante clar-obscururi operatorul Nicu Stan
si echipa sa de imagi

Seﬁlmcni in dacoro secw’nm de noapte.
Afara e soare; o lumina dulce se prelinge
de la ocolul de vite din bititura hanulu
(spatiu important de ioc pentru o secventd

Tot talentul,

venil desigur dintr-o practica indelungata
cu actorii. Acelasi cadru are o datd 23 mefri
si intr-o dubld, 16 metri. Depinde cit i-a
trebuit Valeriel Seciu si se ridice de la
masd, lui Liviu Rozorea s-o urméreascs
cu privire in bine dispus cum era,
s& se innegureze treptat pind la_minie..

Alexa Visarion face parte dintre acei
regizori care stiu ca ritmul nu este doar o
chestiune de montaj. «Nodurile care se
innoada si se deznoada In sufletele perso-
najelors cum le numea un mai vechi cineas!.
sint cele care dau filmului miscarea, ritmui
sdu adevarat.

Se spune c& filmul se poate descifra si
intrezdri din orice secventd luatd separal,
asa cum marea sg lasé ghicita In pictura
de aph sarata.. Se filmeazd secventa 7
pe care o transcriu din decupejul Imprumu-
Tat pentru o clipd de Ia regizorul secund
Horia Constantin.

«interior — han — sala mare — amiaza —
2 cadre — 20 metri. Petre asezat la mas3,
Inlulecd lacom din mincarea ce o are in

5i nu formelor
de eXpresie

{ cinematografici»
(Alexa Visari

si Nica Stan)

cheie a filmului) pe un drumeag laturainic,
care coboard la «fierdirien (tot o clddire
9dsita si amenajatd). La stinga fierdiriei se
intinde o baltd cu stufaris. Incredibild, pare
mai curind un decor pictat. In schimb,
igheabul si fintina cu ciuturd se vid numai
da-lprolpe cd nu pot fi folosite decit ca

r. Nu e prima data cind aparenta trece
ﬂrep( realitate si invers... Spre dreapta, se
deschide larg perspectiva satului. S-ar
putea face un panoramic splendid, dar ce
te faci cu stilpii de Inalta tensiune, care nu
prea existau la 1877, vremea la care se
petrec intimplérile din acest han.

Ritm in

rior gl

or

Incerc sa realizez de ce vorbesc involur
tar in soaptd, desi nu se filmeaza inca
Pentru c e liniste; nimeni nu ridica vocea,
nu strigd. E o atmosferd de lucru calm, fécut
temeinic. $i nu pentru ci ar lipsi — ca la
orice film — motivele de iritare. Senzatia de
«motorl» continuu vine de la ritmul In care
se miscd electricienii (maistrul Marin Ghe-
taru), masinistii (sub conducerea vetera-
nului Joitoiu Andrei), cameramanul Dumi-
tru Truicd si asistentul Mihai Mihdilescu.
Impreund cu loana Mocanu (machiaj), ei
constituie un nucleu de echipa aflat la a
sasea colaborare: sint rodati, se Inteleg din
privic. Se masbard distanta, se lueam sb-

ritatea, se inseamn loc
travilingul. Totul cu o precizie imetrich:
fard a exclude «neprevazutul». Pentru cé
reizorul Alexa Visarion d8 vole. acestul
neprevizut sa strice tot aranjamentul, daca
el tisneste din jocul actorului. «De ce-ati
oprit? Péi, n-a inchis Rozorea usal Reluam!
N-are importantd daca o inchide sau nu!
Urmareste-l. Mergi cu ell» Se repeta cadrul.
Atmosferd de concentrare pentru actori.
Alexa Visarion cere maximum de expresie

artstica a gindului,  sentimentulul in He-
care moment. Bun conducétor de tensiune,
are un ciudat mod de a le insufla ritmul,

strachina din h!a sa. Stavrache rizind d
pofta béiatului:
— Incet, m! Petre, ca turcii-s d!Durh
si umbldm s3 scapdm dracului de eil
liatul cu gura plind, rizind de vnrbu cu
tilc a jupinului. Ana ride si ea de foamea
flacaului. Se aude tropot de cal afard Ana
se repede spre usd, recunoscind parcéd pe
cel ce vine. Stavrache priveste spre ea».
Cfteva explicatii. Petre este argatul carc
a fost tocmit in aceeasi zi la han. Este primul
din convoiul trist al béjenitilor care si-a
gasit un ad; fericit ca are ce minc
$i unde dormi, & nu-i mal sta povara mai
care-si urmeazé drumul cu ceilalti coy

tot entuziasmul in slujb

O infruntare dramatica
de caractere
la cumpiina a doudi veacuri

neste veseld spre usé. Se Intuneca trep!
umilit. «E o scend de umilintan, explica re-
gizorul, care este si scenaristul filmului
Petre a rimas cu risul suspendat.

Eu Incerc s& socotesc clte nuante de ris
s-au topit unele Intr-altele In acele clteva
secunde de film... Vreo zece am Inregistral
cu ochiul liber. Aparatul de filmat surprinde
intotdeauna ceva In plus...

Alexa Visarion: «Nu mi-am propus sa
tac filme, ci acest film. Rémin regizor de
teatru. Odatd, dialogind deschis cu produ-
cétorii Casei de filme Unu despre filmele
noastre, acestia, excedati de simtul meu
critic, mi-au spus c# e usor si dai sfaturi,
mai greu e sa pui umaryl un film
«de epocd» o simpli istorisire a unei
povesti de dragoste, o vrajbd de 1877,
ci o punere in discutie a unor atitudini esen
tiale care apartin naturii umane, atitudinl
care isi au pornirea si determinarea In ace3
epocd, In care moc! idealuri revolutio -
nare, dar care-si rdsfring adevdrata lor
semnificatie azi, in constiinta noastra. Titlu)

Inainte de ticere, inspirat de replica
shakespeariand «si acum ticere», Incearca
'-d luq.ralo disputa tragicd existentd Intre

iata sa, Inaintea clipei finale. Perso-
nu]ele filmului evolueaza In spatil largi,
in zone de Intuneric si umbrd, parca fara
sfirsit si Inceput. Ele Isi devoreazd viata
in zile de munca intensd, Incercind zadar-
nic s& mascheze tulburtoarele cosmaruri
ale noptilor. Singuratatea pecetiuieste a-
ceastd existentd convulsivd in care nu
muare nimeni, in care toti sint obligati s3
nal vinovati si judecatori ai propriei
din acest univers in-
fi cu pu(ln!l dectt prin

chl:. sufocant, n-

(Rolul mamei va fi de actrita
Elisabeta Jar-Rozorea de la Teatrul de Stat
din Oradea, un talent pe care din pacatc,
regizoril nostri Lau folosit pind acum doar
pentru roluri episodice). Nu stie nimic de
tensiunea care existd intre hannml Sta-
vrache si frumoasa lui nevasta.

Tropotul de cal anunta sosirea lui lancu,
fratele hangiului, haiduc cu straie preotesti,
a carui privire numai cuvioasd nu va fi (in
rolul lui lancu, va apare lon Caramitru).

Se repeta. Regizorul da indicatii In stilul
lui_alert, precipitat. «Ridetil Toti rideti!
Intli ride Petre. Le arati c& te simti bine la
ei. Ti-e 0 Ioame de lup si rizi de bucurie ca
1 ce minca:

Apol Incepe s rldé Ana. Ride de felul
in care infulecd Petre. Se molipseste si
Stavrache, fericit ca-si vede in sfirsit ne-
vasta Petre, dacd vede ci i-a inve-
selit, vrea sa le cistige bunavointa si ride
si-mai tare. Ana si Stavrache se privesc si
rid. Este unul din putinele momente din
film de apropiere dintre cei doi soti. Au un
argat cdruia el li dau de mincare si se simt
stapini. Risul lui Petre Ii elibereazé pentru
o clipd din chingile vrajbei imii lor
Vorba cu tiic a hangiului sporeste risul
Apol, fard pauzd, Ana ride ucurie ci
aude tropotul cunoscut. Hangiul e primul
care se opreste din ris, vazind-o cum tis-

ale, sociale si politice. Nu po| spune ca va
b un film «Car nulnl le», cu toate c& cele
doud versiuni scenice ale «Ndpastei» (la
Aeulrul Glulssh silatoatrul din Piatra Neam)

: opial de universul «negrun al
Tuvelistici 'caragialens. Incerc 83 fac. un
tilm despre o lume izvorita din «Pécat» s
«Faclia de Paste», o lume care, o datd
constituitd, se supune propriului ei destin,
chestionat doar de nelinistile si intrebarile
mele. Nu mi-am propus un film «de stil».
Stilul nu este o propunere, ci un rezultat
girat de substantd. Am Incercat, Impreuna
cu operatorul Nicu Stan, s ne supunem
ideilor acestui film si nu unor forme de
expresie cinematografica. Nicu Stan este
adevaratul meu noroc la acest film. Féré el,
filmul nu s-ar fi putut realiza. Ar fi trebuit
sé lucrez cu toate compartimentele de crea-
tie si de pmducna asa cum colaborez cu
Nicu

Astept un film care s& provoace rs.cln
contrare (pro sau contra) dar de fiecare
daté duse pind la capét. Un film la care si

ne uitdm cu interes si noi, cei care l-am
lucrat.

Cu operatorul Nicu Stan n-am putut sta
de vorba decit la ora 6 seara, cind s-a te-
minat filmarea. Pind atunci nu avusese nici

https://biblioteca-digitala: ro

5 minute de rdgaz. Nu stie nl citelea film
inscrie In fisa filmografica, p

rientd ineditd. Filmul 1l solicitd s& lucreze
in réspdr cu felul lui personal de a vedea
lucrurile. «Sint obisnuit ca aparatul de
filmat s& descrie, s& delimiteze, sa caracte-
Aici el trebuie s3 scormoneascd

in sufletul personajului. $i nu ca o persoand
vizatd, care stie ce cautd, ci cu inocenta

bucuria descoperirii, a surprinderii

mentului frust. De fapt lucrez cu plicere,
pentru cd niciodatd nu-mi place sd repet
ce-am mai llcm lml place sd mé lupt cu
imaginea, ecranul si cu mine Insumi».
Actorul Flolln Zumﬂmlcu spune despre
Nicu Stan cd este cu putin, cu foarte putin
mai tindr, decit tineril sdl colegi.

«Nu si pr al
dar fara mine nu se poatey

Florin Zamfirescu: «Nu e personajul
central, dar fard el nu se poate concepe
filmul. Mi se pare cel mai generos rol din
scenariu. De lu flicaul famelic si speriat

«Nodurile care se string
si se desfac
in sufletele

personajelor»

= (Valeria Seciu,

Florin Zamfirescu
si Liviu Rozorea) 4

céruia nu i-a crescut incd barba, din pri-
mul cadru, si pind la revoltatul din sfirsitu!
'llmulul evolutia peuonl]ulu‘ este fireascd

imp. A 15

nle acestea de Ia o lecvenu la alta sint
cele care m-au atras cel mai mult in sce-
nariu.

tiu cum voi
lbll nlpli rolul pe bucMalo»

Valeria Seciu: «ln film m& cheama Ana
si sint nevasta hangiului. Rolul din scena-
riu are mult adev!l Nu stiu cum va iesi in

al

bucéele. Dar
«merg pe mina» luf Alexa. Am lucrat cu
el In teatru — «Barbarit» — si am Incredere.
Stie s& creeze un fel de mecanism, de tran-
sa, In care intri fars sd vrei...»

Rolul meu se naste
din In!llnlvlln cu colslnltu pevlonl]a»

Liviu Roz «Am mai lucrat cu Alexa,
inca din Inll de institut «Cartofi préjiti la
toate felurile» de Arnold Wekser. Apol la
Tg. Mures si Cluj, «Procurorul» si
sére dintr-o altd zi» de D.R. Pop‘icu Ne
intelegem foarte bine, adicd nu prea e
nevoie sd vorbim. Stavrache , hangiul din
film, are treceri rapide de la o stare la alta,
poate sd urascd si s lub patimas in
acelagi timp. mi-am creat personajul
acasd, aducindu-l cu mine la filmare. Rolul
meu se naste acum, din Intilnirile cu cele-
lalte personaje. Nu vreau s&-l iubesc, nici
s&-1 urdsc. Stiu cd asa e modern sd spui,
dar nu vreau sd mé distantez de el. Vreau

ed c chiar eu sint hangiul. Nu sty
dacé este un rol usor sau nrau, nici daca
I-am visat Alexa l-u gindit si eu 1 inter-
pretez, crezind in el»

Roxana PANA




Un

poem despre riizboi.

o pledoarie patetici
pentru infelegere pasnici

La ora aparitiei acestor rin-
duri, un film despre care nu
s-a scris_inc nici un rind
ia aceastd rubrica va fi gata,
in copie standard. Intitulat
N Urgia, semnat de losil
Demian si Andrei Blaier

ca regizori si de Florian Nastase ca sce-
narist, filmul acesta promite s& fie o sur-
prizd nu numai prin aparitia faré prea multa
publicitate, dar si prin calitatea sa de ex-
ceptie. Printre datele sale inedite este
si prezenta ka loc de frunte pe generic,
drept co-regizor, a unui_operator. Tan-
dem-ul celor dol cineasti-colaboratori a
functionat si i dialogul nostru att de
firesc, Inch replicile n-au asteptat Intreba-
rile, acestea raminind adesea sublntelese.

—La inceput a fost..

Andrei Blaier: La inceput, mi s-a pro-
pus mie un scenariu, un scenariu bun,
semnat de Florian Nastase. Din capul lo-
cului, mi-am dat seama cd viitorul film ar
avea mult de cistigat daca acest scenariu
ar fi Incredintat spre realizare, sub forma
unei colabordri regizorale, unui operator
in al cdrui har de regizor eu credeam de-
mult: losif Demian.

— S-ar impune o fisd filmografici a
lll| losit Dnmlln, intocmita de el insusi.

sif Am semnat pentru prima
dntl ca ops pe genericul filmului
Asteptarea al lui serhan Creangd, lucrind
impreund cu un coleg de clasé, Vilcov
Dragomir. A fost un debut timorat, de aceea
consider cl ldIvlrutA mea filmografie in-
cepe C: in bivol negru unde,
dincolo de lalhxnraa imaginii, am avut
placerea unei colaborari de grup. Au ur
mat Nunta de piatrd si Duhul aurului,
serialul de televiziune Un august in fid-

Zidul, Buzduganul cu trei peceti —
$i cam atit ca imagine. Am vreo 4—5 scena-
ril terminate, unele predate, In fazd de decu-
paj, toate cu subiecte din actualitate, in
special despre tineri si copii.

— Debutati totusi impreund cu
drei Blaier, adaptind lnbln!ul altui .n—
tor, m tubloa «de

Andrei Blaier: Acﬂun- (Ilmulul nostru
se pe(uce intr-adevér In timpul rdzboiului,
intr-un sat din nordul Moldovei. Intimplarea
este Insdl recapitulat in prezent, de cétre un
activist care Intlineste astdzi citiva dintre
participantil la evenimentele de acum 0 si
ceva de ani. Prin constructie si stil, filmul
devine un poem pentru pace, pornind de la
destinul dramatic al unei familii In timpul
rézboiului. Fard a recurge la solutia melo-

ramei, el este o pledoarie pentru Inci
derea In om, pentru ideea participarii i
caruia la drama colectivitétii.

— Poem si pledoarie, aceste cuvinte
ale lui Andrei Blaier ne amintesc ci
fitlmele pe care losif Demian le-a citat,
dintre cele realizate ca operator, de la

pa ca un bivol negru si Nunta de piatrd
la Zldul i Buzduganul cu trei peceti, au
toate aceastd duhll dimensiune a poe-
mului si a pledoari

Josit ‘Demian: S& stiti Insk cA tot atit
de bine as dori sd fac o comedie sau
un basm. Nu am o fixatie pentru filmul
grav_ori acdutats. Este adevarat insd c:
de fiecare datd cind citesc un scenariu,
mé gindesc mult, dincolo de text, fa
ce ar reprezenta filmul, ca sens, pentry
viitorul spectator. De daﬂ aceasta, dupd
ce Andrei Blaier ropus sd colaborez
ca regizor, la Urgia, dsll am fost putin

inema

surprins, t chipul cel mai fericit, am spus

i «dan categoric, chiar inainte de a citi
scenariul, pentru propunerea venea de
ia Andrei Blaier. $i nu m-am Inselat deloc
Ma fericesc c4, In ambitia de a deveni re
gizor, am reusit s& scap de micile orgolii
ale autorului total. Scenariul lui Florian
Nastase, foarte avantajos compus pentru
film, cu sugestive motive si leit-motive
vizuale, are toate datele omenesti funda-
mentale ale vieti — nasterea, moartea,
dragostea, frica, curajul.

— In afard de faptul ci losif Demian

propriile sale scenarii, si dumnea-

voastrd, Andm aier, pi
pat in ulti
meste il riind de
pilda singur lc.lll'lul la lluﬂm(e cu flor
de cimp. Totusi...

unor filme demne de ,,Cintarea Romaniei”

Andrel Blaier: Nu fac un scop In sine
din posibilitatea de a-mi scrie singur sce-
nariile. Sint fericit cind gésesc o baza lite-
rara pentru film, pe care cu sigurants scri-
itorii pot s-o asigure mai bine decit pot s-0
fac eu. Cit despre lucru in tandem re
ral, cu losif Demian, daca se urmireste cit
de cit munca mea, se poate vedea ca, o
daté cu efortul pe care-| fac cu mine insumi
pentru cresterea valoricd a filmelor mele,
m-a preocupat dintotdeauna sprijinirea ti.
nerilor, a oamenilor can cred c& pot sa
facd film. Unora | lea pérea aceas(a
S Eonventionetl Misntronie: e
ascuns t un interes porson-l n'
se poate de concret,pentru ci o

face Demian, viata se transfigureazd pe
ecran in poezie. Nu ma refer a acel comen-
tariu exterior imaginii sau la acele efecte
facil-duioase, ci la poezia care poate si
transpard dintr-un adevar teribil de dur,
ca 8i din contemplarea emotionald a reaii-

i.

losif Demian: in ceea ce mé priveste,
in ciuda intentiei si a hotéririi de a continua
si lucrez ca regizor, as fi oricind dispus s&
semnez doar imaginea unui film regizat
de Andrei Blajer.

—Acesth disponibilitate & du
o multitudine de form

grafie mai bund, in care si lucreze cit mai

multi oameni de talent, e in interesul tu-

turor.

—Swhmul dcvonlnd colaborare
e dumneavoastrd

t, tr- I 3 eomnllm.
Andnl Blaier: Dupd cum ati obselv.ll
filmele cérora losif Demian le-a semnat

imaginea, au o dominanti poetica $i Urgia*

va avea. Pentru cd,atunci cind cauy s va-
lorifici ¢t mai mult fiecare cadru, asa cum

Filmul, o arta a colaboririi (regizorii Andrei Blaier si Tosif Demian.
La camerd, operatorul Gabor Tarco)

Distribufia — o lume de fefe si caractere (in prim plan, Luiza Orosz
si Gheorghe Cozorici)

voastrd pe:
i i el dedlsin
si intr-o_ci-

ematografie in care, din pacate, rig

ditatile in materie do colaborare tin

muite sanse in |
Andrel Blaier: Nomal daci vom descifra
Impreund, regizori si scenaristi, autori de
idei si dialoghis!._debutanti si consacrati,
aceste céi ale colabordrii, aceastd obligatie
Ia unitate, la prietenie creatoare lipsita de
fixatii si ambitii veleitare, acordind cistig
de cauzi intereselor filmului romanesc, ca
scoala nationald de artd, vom Intelege mai
bine conditia estetic si sick a cineastului.
rhlnd d colaborare, s& vor-

bim si d h Di-

Tostt Demian: Din distributie, cred
Gheorghe Cozorici i

z Ciudata retinere fats de Gheorghe

€ozorici, care dupa unii ar fi mai mult actor
de teatru declt actor de film, cred ci va
trebui s& fie abandonata. El este Victor,
bérbatul care «duce In spate» toatd poves-
tea, omul care a trait Intimplarile rememo-
rate, s-a ascuns ani de zlle i In final ne
dezviluie adevarul. Luiza Orosz, admirahila
actrits de fa Cluj, evidentiath cinematografic
in Vifornita, este nevasta lur, care a tiebuit
58 tind ascunsd o taind ani de-a rindul
As mai aminti in mod deosebit pe Dan
Dogars, actria cunoscuts de la Teatrul
Nottara, interpretd de o extraordinara forta
de expresie, care prevad ci va face foarte
multe filme de aici Incolo, pe Nicol

raida, care revine pe ecran, dupd ce
fost prea putin solicitat, In ciuda succes
lui s&u_memorabil mere si Viata
nu farta, pe Ica Matache, Aristide Teica
si Costel Constantin, precum si pe multi
actori aflati la prima sau a doua aparit
Jean Skndulescu de la Oradea, Mihai
Cafrita, lon Musci si Gelu Birdu de la
Piatra Neamt, Adrian Duci de la lasi,
fon Andrei de la Constanta

— Afi realizat o sintezd si in planul
distributiel

losif Demian: Am ciutat nu atit nume,
cit o lume de fete si caractere care s poatd
convietui pe ecran, cit mai aproape de
Gatele reate, omenestl, ale situatilor de
viatd, imbinind talentul cu adevarul. Notati,
va rog, ci am avut 0 echipd de filmare
foario tinack, ambifioass. Saa muncit cu
multd diruire si dragoste de cinema li
numesc cu mare placere pe Stefan Anto-
nescu — autorul decorurilor, Lidia Lulu-
dis — semnatara decorurilor, opemorm
George Voicu, monteuza Maria Neagu, in-
ginerul de sunet Andrei Coler, machioza
Mariana Datcu, cameramanul Gabor Tarco
si, in sfirsit, directorul filmului, Marin Ghe-

roge.
Andrei Blaier: Dat fiind ci am sansa s&
nu lucrez filmul singur, pot s spun cu o
modestie mai putin cenzuratd ca spectato-
rii vor avea 0 mare bucurie, 0 surprizé pla-
cutd constatind calitatea, frumusetea si
omenescul acestui film. Incercim astfel
cu sfiald si noi, artigti-cineasti, si ne ala-
turdm unui punct de vedere care este al
intregil tari, acela pe care Il sustine mereu
peste tot in lume presedintele farii — ne-
voia de convietuire si Intelegere pasnicd
intre oameni, ca o obligativitate a timpului,
revenind tuturor, pentru ca sd nu se mai
repete tragediile trecutului apropiat.

Valerian SAVA

telex Buftea

De la un an
la celalalt

@@ La Casa de filme 5 a intrat in pro-
ductie Vis de ianuarie, o poveste de
dragoste ce se desfasoard pe fundalul
revolutiei din 1848. Sctnlllul apartine scrii-
toarei Anda Boldur dc rQ-
olzoml Nicolae Onvﬂ

ie cu muzicd a Inkiﬂ n nroductb h
Clu Unu In ultima lund a anului. Titlul
e férdl echivoc: Melodii, melodii.. Scena-

riul i regia Francisc u. Muzica:
Temistocle Popa Margareta PI: llam va in-
hrw.h film, rolul clnlllﬂa‘ cu acelasi

ume. @ O informatie pentru trecéto-
lII curiosi care, in luna decembrie, au in-

tiinit In diferite locuri ale Capitalei agitatia
specificd unei filmari: dacd printre inter-
preti i-au recunoscut pe Victor Rebengiuc,
Marin Moraru, lurie Darie, Aurel Giurumia
sau lon Besoiu, este sigur vorba de

filmulul

regia: M °
«Acolo unde meandrele fwhlov sint

sint ascunse, unde apannme sint Inselﬂ
toare, oglinda constiintei trebuie s& fie cel

registreze —
In intuneric si si fie In acelasi timp aptd
s& se orienteze spontan». Notatia lui Ca—
mil Petrescu intr-un articol din 1957 e:

una din nollblhlo interpretéri ale mglln—
ziin, simbol ce MM obsedant in scrierile
iui. Intre oglinzi paralele (titlul uneia din
nuvele) u wl titlul filmului pe care-l va
realiza regizorul Mircea Veroiu, la Casa 5

Scenariul (semnat tot de regizor) preia
personaje si situatii din proza lui Camil
Petrescu (cu deosebire din «Ultima noap-
te de drngoﬂa' prima noapte de rlxhol»)
@@ Pentru_Intoarcerea lui Vodd Li-
pusneanu (Casa 3), regizoarea Malvina
Ursianu (care este si autoarea scenariului)
a definitivat locurile de filmare. Filmarile
vor incepe In cursul lunii februarie
@@ S-ar putea spune ci planul de fil-
méri al regizorului Virgil Calot'lcu (ﬂlmul
Nunta bitrind, scenariuk: lon xan-
dru Brad, Casa 4) se va Iintinde pe dol ani.
In realitate, nu sint decit dou# luni: ultima
IuM a nulul 1977 Ql prima lund a noului
ru Mihal Beciu (decor) si Oltea

altfel, p-nlru In-

lonucu (coxtnma) ca, de
p&, revelionul nu va fi, d
decit 0 scurtd pauzd Intre doud lllman
8@ Scenarista Draga Olteanu-Matei,
regizoarea Maria Callas-Dinescu, arhi-
tectul Giulio Tincu (autorul decorului) si

producétorul delegat al Casei 1, Marin
Theodorescu, cutreierd tara, in céutarea
unei dumbravi despre care toatd lumea sa
poatd spune e.. minunatd. Concomi-
tent se fac probe pentru Lizuca si se cautd
un Patrocle, care daci nu va fi chiar asa
de vorbdret ca cel din povestea lui Sado-
veanu, va ﬂ‘lbll‘ l‘ fie un «boldei roscat»
cit de cit fotoge Record de roluri
principale (‘S) aria, care continud
filmérile la Comblnntul chimic de la Turnu
Magurele (scenariul Dorel Dorian, regia
Stchn Traian Roman, Casa 1). Interpretii
lor sint Constantin Anatol, lfarion Ciobanu,
Ovidiu luliu Moldovan, Emil Hossu, Olga
Bucdtary, Cornel Coman, Liliana Petrescu,
lon Marinescu, Dan Condurache, Tora
Pogonat, C
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Diplan, Constantin Guriti Radof,
Grigore Gonta, Dan Tufa
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in premiera

impuscaturi

sub clar

Filmul politist, de aventuri —
pentru cA evident pe acest
inerm@  teritoriu ne afldm — impiica

de luna

smll. ondulau imprevizibil precum cele de

Lo: eles, soseaua de la Orsova
aduc a cu o uuto:tn:dl dt nn Riviera,
I de ac

spa-

tiului, a peisajului: urban sau

rustic, natural sau construit.

nu este Mnln-mann a

spiritului sau pur sentimentald, aventura e
actiune, lnl( -un cadru fizic care devine el
insusi pe aj: muntii stincosi, serpenti-

muluve de la Portile de 'hl u in Medi-
teran:

Filmul lui Mircea Muresan, Impuseaturi
de lut

sub clar Incearcd, din acest
punct de vedere, o sinteza Intre pnomscul
local si asa

Pcdormnﬂh lui Mircea Hurl‘ln de
specifi-
cul local si efectele llplc. ale u'nulul prin
tratarea unitard a diferitelor compartimen-
te ale filmului. Calitatea acestei sinteze
este evidentd mai ales din Imprejurarea ca
0 asemenea tentativd s-a mai ficut recent,
prin unele productii nu numai de acelasi
gen, dar si cu subiecte asemdnétoare, din
aceeasi epocd, a anilor '45-'47, filmate
intr-un cadru aproape identic. In peisajul
sud-transilvan se simula uneori un fel de
teroare hispano-mexicand, cu strézi pustii
in plind zi si eroi sau banditi refugiati In
turnuri inaccesibile, cu final coral, in piata
mare, unde multimea inspdimintatd asista
la Incheierea singeroas# a unei povestiri
;\evamslmlb desi ea pleca, se pare, de la
a)

Naratlunau lui Mircea Muresan respecta
premizele si cadrul real In care s-a desfd-
surat lupta justitiarilor comunisti la incepu-
tul noii noastre istorii. La el oamenii din
satele amenintate de banditi Isi vdd de
treabd si nici cei din casele izolate nu-si
pards vatra, nu se ascund, In virtutea
unei asumdri aparte a umn aparindu-se
cu un simt al umorului sau cel putin cu
un soi de perplexitate ingenua foarte
racteristici. Agentii rdufécatorilor dln lcnl
ani Incd tulburi circuld prin piata populata,
ca In cele mai pagnice timpuri, bundltll au
ibovnice cunoscute de toatd lumea, dar
nici oamenii noii ordini ml se sinchisesc
de vreo linie de demarcatie, colindd poteci
de munte fird precautii deosebite, cu te-
meritatea caracteristica epocii si eroilor de
baladd, stiu s& urmareascd, deghizati, mis-
carile presupusilor adversari, In
piatd viu colorat, dar linistits $i gospoda-
reascd. Opozitia este ireductibila: l:al réi
vor s& recapete prin crimd ceea ce istoria
le-a rdpit ireversibil, cei buni apard in-
transigenti noua ordine democratica. PID-
tagonistii lucreazd Insd adesea prin
terpusi, nu Intotdeauna constienti de mlul
lor. De aceea loviturile decisive Intirzie
si de o parte si de alta. Intre timp, viata Isi
urmeazé cursul normal. Ofiterii lon Besoiu
si lon Caramitru, asistati de soferul Mircea
Diaconu, care devine uneori birjar, fac
ne:(lnqh.ﬂﬂ n’mnnlﬂc! In curle- postu-

i de jant banditul Olteanu
|uim cunoot ti mal mult In pmgonenc
sau prin scrisori si fotografii.

nropfh sl o savoare ineditd La aceasta -

(preo-
lu| sectant) — céiruia i este suficientd pri-
virea dublatd de luciul lentilei ochelarilor
pentru a ne sugera ce litiste extra-
ordinare s-ar putea face cu el — si un
actor acum cl!llﬂll n‘mm oc Avram
Besoiu, In rolul unui bigot sérac cu duhul,
mesager timorat Intre preot si musafirul
din surd. Din tabdra celor buni ne cuce-
reste mai ales Mircea Diaconu, care com-
pune o Incintitoare partiturd de soldat
foarte scrupulos la datorie, dar mereu cu
gindul la o permisie.

Aici se cuvine si facem o rsufenﬂ
deloc formald, In fata dialogului scris de
Petre Sdicudeanu, cu poante sporadice,
dar eficiente, a decorurilor adaptate de
Giulio Tincu, de cele mai multe ori dupd
unele autentice, ca si In fata costumeior
tot de el usor actualizate, rdminind totusi
in nota epocii, bine turnate pe interpreti,
chiar atunci cind par impersonale, ca in
cazul lui lon Besoiu, principalul ofiter,
stingher In coslumul lui civII. Imaginea tir-
pului sud-transil post-belic, de-
vine astfel m.mom ') oxemplnrl, nu
numai pentru un film de gen, dar si In

genere. Se realizeazd, de asemenea, efec-
'ul scontat de regizor, In contrapunct, prin
muzica dedramatizatdi a lui Ramon Ta-
vernier.

Pécat doar cd In film intervine destul de
repede un defect scenaristic, jocul dublu
al fiului ingenu si insolent, deghizat In
bandit, fiind denuntat prematur. Din
moment, interesul filmului scade sau se
plaseazd pe cdi batute. Imaginea Insdsi,
pe care am remarcat-o de la bun inceput,
compus# cu talent de debutantul Dan Ni-
culescu, pe linia unei bune traditii, Isi
pierde In partea a doua a filmului din eloc-
ventd, iar ritmul treneaza.

Interesul este resuscitat cétre sfirsit, in
citeva cadre (dar nu si In ultimul, luat din
elicopter) construite pe datele initiale: In-
tiinirea fiului 'unlr (Dln Nutu) cu tatél
(Amza Pellea), I casel unde ban-
ditul si cel mai ntaunl Iﬂnlm cel bunl si-au
gésit sfirsitul, palma pe care téranul i-o d&
llulul nlnlfu cd |I ascuns adevérata mi-

N-am voie.. — Eu Iti sint
ml mll) i mal am modestul cortegiu
de dupa luptd, parcurge satul linigtit
si se lndﬂnlnml |n orllomui legendei:
rtl — cel rdu

nu atit din conlmnuro- spectaculoash a
roduse

nele lllclnt garajele pustii,
aglomerate s.a.m.d. Este un

o Lam ignorat, Intr-o duzind 6 pro-
ductii ale Inceputului, date ulﬂrll chiar
titlurile lor fiind memorate numal de fil-

mografiile scrupuloase ale arhivei. De la
un timp, aceastd dimensiune vitala a a
turii, a actiunii, a cipétat insé conll:lonti
si strélucire in filmele noastre de gen.
a apérut, Intr-un prim stadiu, ca fundal do—
corativ si pitoresc In filmele cu haiduci din
codrul caumln si_spatiul danubian, cu
accente marcate de culoare strict locala.
Apoi, dlmnotrlvl. cistigind In functionali-
tate, peisajul prezent In alte fiime de aven-
céipdta o tentd abstracts, cu trimiteri
lndopmm strizile pe care alergau ma-

fel inck peisajui devine de data mnn un

pr
Yn\r-o xonl a lncamludlnll in care oamemi

Mltoﬂ!l. integrind organic in
peisajul uman Intruchipat de lon Besoiu,

Ion Caramitru, Mircea Diaconu, Dan Nutu,
Amza Pellea sau Octavian Cotescu. Este
cadrul natural cdruia Mircea Muresan fi
cunoaste bine expmslvl‘hltl dramaticd,
Inca de la Moara cu noroc, pe care
L} nmlnlm direct primele cadre din im-
ri.. Noaptea infiorath de lund, casa
.wlltl dintre dealuri, de care se apropie
nevazut réuficitorul coborlt de pe munte,
latratul u)ﬂht al clinelul, fereastra dincolo
de car | l alt Ghitd circiumarul
pilplie gi Iui, precum sfesnicele
din filmul lui Vlclo! Hiu 'I Ovidiu Gologan.

prezente romanesti peste hotare

Finis spectaculos

Centenarul in actualitate

@ Centenarul cuceririi independentei sta-
tulu romén mod a fost recent l'uucat
si de televiziunea veu-germani, care
prezentat oplsolde semnificative din hl-
mele boiul de I n .nd.nﬂ si Ste-
fan cel Mare —

® Ca urmare a ul(lmelo! ccntvacm in-
cheiate de Romania-film cu diferifi parteneri
externi, sflrgitul de an este spectaculos:
un lot Insemnat de filme romanesti v
prezentat in scurtd vreme pe diferite meri-
diane ale globulul.

@ Ultimele contracte de export incheiate
in Iur\a ﬂolembrl& Trei zile si trei nopti
in Cubs da si Prin cenusa imperiu-
lui In llulln, Plltcl’u si Adevirul in Alge-
ria, Un nmlw acuzd si Ultimul cartus
in Mozam

© Spectaiorll din Portugalia si Angola
vor putea vedea In curind Puterea si Ade-
varul, Ultimul
acuzd, In timp
tari din Ovlomul apropiat vor prezenta Pe
aici nu se trec:

® Binecunoscutul N&ic& si néstrusni-
cele sale patanii (cu pestele, cu barza si cu
veverita, precum si pe strdzile Bucurestiu-

lui) vor oferi in curind, Impreund cu mai
multe productii Animafilm, citeva momente
placute si instructive telespectatorilor por-
tughezi. Veritabil globe-trotter, acelasi
sonaj va ajunge si la antipozi: {oleviziinea
japonezd va prezenta Niicd si pestel
Nai veve

@ In R.S. Vietnam au fost exportate mai
multe realizdri ale caselor noastre de filme,
care prin diversitatea registrului tematic
vor face cunoscute spectatorilor vietna-
mezi preocun&rlle cineastilor nostri ln ul-
timii ani: Nems M
sus, Aventurile Iul abusc uun-
noapte a singuratatii, Zile ﬂ.mlncl, Mus-
chchml rolu;n,";:;v na, Stefan cel

— Vi
Cﬂeva zeci de productii Anlmalllm
vor ﬂ difuzate pe micul ecran In multe

téri europene, in urma nchm\lnn!"l lor de
diferite posturi de televiziune din Irlanda,
Norvegia, R.F. Germania, Franta.

Festivaluri trecute s oare

clh dh urmé Adevlmd personaj can—
tral, dramatic, al acestu film cu Impusca-
turi, este fiul unui tiran comunist, incarcerat
de politia democratd pentru port ilegal de
armd. Dan Nutu intruchipeazd ndmhnhvl
amestecul de candoare si insolen
acestui personaj care, Impins fortuit In(re
cele doudl tabere, intrd In joc, dar nu In
foc. El rdmine in aceastd zond a incert;
tudinii, In periculosul no man’s land,
cuns In sura unui sectant nllﬁkﬂ ca ban-
ditii, dar pentru a le descoperi u

Actiunea ia o turnurd In clm ten-
siunea politist capétd un sens moral

asociatia cineastilor

. Schimb de opin
imp de trei zile, s-au de:
in capitald lucrarile Consfétui
ducdtorilor de uniuni si asociatii de
cineasti din tari socialiste. ln cadrul
reuniunii au fost abordate ecte ale
colabordrii in domeniul celei de a Qapteu
arte, ale pregdtirii tinerelor cadre de
regizori, operatori, actori. Delegatia ro-
ménd a fost formatd din lon Popescu
Gopo, prese: niele Asociatiei cineasti-
lor, Mircea Muresan — vicepresedinte,
Eu(e!lnu Oprolu, Dummu Fernoagd si
Titus mbri  ai Buoulul
ACIN. Calelulte doleunﬂ au fost con-
duse, respectiv, de Kamen Todorov —
R.P. Bulgaria, Anlonl thllc RS.Ce-
hoslovaca, Manuel Perez — Cuba, An-
drew Thorndike — R.D. Germand, "Rab-
ja Dorjpalam — R.P. Mongold, Jerzy Ka-
walerowicz — R.P. Polond, Tomas La-
josne — R.P. Ungai le xundr Kara-

ganov — U.R. SS oo usgi, a a-
vut loc 0 noud editie a Feullvaluluv de
Din juriu

@ La Festivalul filmului
de la_Leipzig, clnematograﬂn noastré a
participat cu filmele documentare Balada
pentru un erou contemporan, $i ne-om
plimba cu barca, Examene, Furtuna,
Avlnnr-ml.ll.

® Si.. participare In nnm viitor:
1a Fostivajul Intornational. de filme do Ia
Madras (India, 3—17 ianuarie |97a), tara
noastrd va fi reprezentati de Osinda,
Cuibul salamandrelor, llustrate cu flori
de cim

Al. RAZDOLESCU

au fécut parte lon Popescu Gopo, Geo
Saizescu, Alecu Croitoru, ing. Aurel
Misci. @@ ® La Otelul Rosu, la con-
sfétuirea pe tard a cineastilor amatori
avansati, Asociatia noastra a fost repre-

ineastii marocani Ben-
nani Kowider, director al Centrului cine-
matografic marocan si Rechiche Abdel-
majid, secretar general al Asociatiei
cineastilor din Maroc, au ficut o vizitd
la Asociatia cineastilor.

Ovidiu GEORGESCU

indoit pe cal, cd bun lnilnl In c!wﬂ-
Valerian SAVA

Regia: Mircea Muresan. Scenariul: Petre Saicu-
deanu. Imaginea: Dan Niculescu. Muzica: Ru-
mon Tavernier. Decoruri si ooyl

incu.
Cu: lon Besoiu, Mircea Diaconu, lon Caramitru,
Dan Nutu, Calrinel Paraschivescu-Blaja, Amza
Pelles. Octavian Colescu, Awam Besolu, Jean
Constantin, . Miccon Hindorsanu, Victorila” Dobre
imonu,

it reaieat n studiourlle Centrulul de productie
cinematografics «Bucurestin. Casa de Filme Cinci

clubul criticii

in sfirsit,
ne vedem saptaminal!

La 12 si 19 decembrie 1977, au avut
loc sedinte ale Sectiei de criticd a
Asociatiei cineastilor, la care s-a hotérit
crearea, In cadrul Asoc)u!lel a unui
Club al criticii de

Clubul criticii va ﬁ daschls sapta-
minal, luni, intre orele 17 v 19, la Casa
filmului — Cinema Studio.

ferentii lunii ianu-

ua Ecaterina Oproiu —
Obmc!lvlme $i subiectivitate In critica
Aura Puran lea criticii la
rba verde acasi

noastré;
hlmul !
Iel/m Sava —
Rnﬂantll despre umpoxlonul de filmo-
logie de la Budapesta; /ulian Mihu —
Cliﬂca criticii la filmul Marele singura-
tic.

i, 23 januarie: Célin Caliman —
Cnmanllril la Tirgul de filme de la
Milano: Anna Halasz — Critica criticii
din revista «Cineman.

ianuarie: Intlinirea membri-
lor Clubnlul criticii cu membrii Cine-
clubulul muncitoresc «Faur» de la uzi-
nele «@3 Aug

intrunirile cumulus criticil vor fi or-
ganizate si conduse potrivit principiu-
lui_rotatiei, membru al
sectiei. In luna ianuarie programul de
mai sus e girat de Teodor Caranfil.
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animatorii nostri

$a iubim papusile!

«Cind nu mai sintem copij
am murit de mult»

Brancusi

cutd cu «gindul si visarean.

Prezenta tridimensionald, posibilita-
tea de a parcurge un spatiu cinemato-
grafic real si nu sugerat ca in filmul cu
desene animate, permite folosirea lu-
minii ca un element activ care Incal-
zeste sau riceste expresia pdpusii, o
lumineazd sau o intunecd, o coloreazd
unmvn intentiei regizorale.

pépusil Incepe cu prima mis-
cara, cu primele fotograme care o in-
re o rdbdare iesitd

Copiliria este de neconceput fai
universul pdpusilor si al jocului, fara
acele lumi In care fantezia poate si
zburde In voie.

ceste amintiri constituie o parte din
zestrea_noastrd de inocentd, care ne
ajutd s& intelegem formele ludice ale
realitatil.

Papusile alcatuiesc un univers aparte,
de care trebui apropiem cu dra-
goste pentru a cunoaste varietatea sa
infinita.

din comun pentru a Insufleti aceste
fapturi minunate.

Bitélia la un film de pdpusi nu se d&
pentru metrul util de peliculd filmata,
ci pentru fotograma utila.

Satisfactia spectatorului este cu atit
mai mare cu clt descoperd in film mai
muke Iucrurl neobignuite.

sa devine actor si reuseste de
muhe orl s# contureze un caracter, o
existents, un mediu uman.

Umorul se naste nu numai din ima-
gine, ci si din cuvintele rostite pentru

Expresia formei la o papusa trebuie
gdsit In asa fel Inclt ea sa devina ar-

hetip.
Eliminind detaliile nesemnificative, ac-
centulnd trésdturile definitorii ale unui
tip din realitate sau inventind unul,
creatorul pdpusii trebue sa gaseasci
corespondentul lui In forme si culori.
rigiditate structurald imprima pé-
pusi o miscare esentializats, sacadats,
mai mult s care prin ritmul ei
lent sau mnld, leginat sau toupln -
piedicat curs
Tult dech cuvintsie' deaprs o mnu o

tor fapturi animate.

papusi de cétre actori. Interpretarea lor
inspiratd ne comunica gindurile aces-

In fiecare din aceste papusi se géseste
ceva din viata dédruitd de parintele lor
— regizorul.

Mé gindesc la toate acestea, amin-
tindu-mi lumea creata prin papusi ani-
mate de colegul meu George Sibianu,
acum cind el implineste 50 de ani si
are la activ 25 de filme.

lon TRUICA

toate fllmele,

in_anii trecuti, la un concurs
«Cine stie clstiga», am
shmas cu toll sucpringl de

— Afurisitd meserie!
— Meserie?

—Dar ce-ai crezut?
—Vocatie,
talent...
—Talent? Ce-i aia?

Tt ai sau nu-l ai. Daca 1l ai,

bine.
—Sa zicem, dar nu ajunge
—Ce mai trebuie?

— Inteligentd, culturs, experients, ca-
pacitate organizatoricé, diplomatie, carac
ter, un director de productie bun si noroc

cu carul.
—Ce treabd are norocul?
—Pai fara el nu se poate.
— Adica filmul se face la noroc?
—50'

— Auzi, nu imi mai spune chestia asta

ca te faci de

—Ba 0 5-0 spun pind o s& ragusesc

transfigurare,

profesiune
de credinta

Dialog *.
imaginar

Ti-ai planificat toate filmérile In august,
ai nevoie de soare, de vreme bund, si
ploud Tn fiecare zi. Ai scris scenariul, |
gindit, |-ai conceput pentru trei actori
X, Y, Z, iti vine rindul la filmare, dar nu-
mai Z e liber. Pe X si pe Y trebuie sa-i
inlocuiesti. Daca i inlocuiesti pe ei, nu
se mai potriveste nici Z. Esti nevoit s&-i
inlocuiesti pe tofi trei.
—si?

—Nimic. S-a dus naibii filmul

—Nu-l mai faci.

—Usor de zis, ai auzit de plan de pro-
ductie, de banca, de investifii, de disci-
plina financiara, de penalizari de... Taci?

—Tac,

— Afurisitd meserie!

— Schimb-o!

—Numai spinzurat.

Manole MARCUS

filmul romanesc
si creatorii sai

A vazut

din ani deosebiti si din zone pedo-clima
tice apropiate sau Indepértate si cirora el
le ghicea In fata aparatului de luat vederi

en-

Zorial-Qustatioh €7nvi ape-

cialist In licorlle ui Bachus,
rula | s-au prezentat

tavé mostre din soiuri i podgori divarse,

calitatea si téria, aproape nu-
mai cu nrwlma, fiindcd miligramul ajuns
pe buze se pierdea de bund seamd in ro-
potele de aplauze ale unei sdli intrati parca
in transd. Dacd In legturd cu vinul —

singura fiins lichidd, cum o denumea
Aristotel — pot aparea asemenea remarca-
bile indeletniciri, vidind o Inzestrare de
tip artistic pe care n-ar fi in stare s-0 nege
nimeni, despre film s-ar putea spune, para-
frazindu-l pe Stagirit, cA este singura arts
care_curge, fotogramé cu fotogrami, sec-
vents dupd secventd, configurind o finalitate
calitativ deosebits de pértile componente
care- dau luhiunts Continulnd compara-
tia, citi dintre noi ar re,vézind doar
citiva centimetri dintr-o pe"cull foarte cu-
noscuts, s spund exact de unde provine,
cine a filmat-o, cine a regizat-o, cérui actor ii
apartine manusa uitatd pe masa planul
doi, sau umbrela din coltul incaperii, sau cit
era’ ceasul cind vedeta cutare se Intlinea
cu celebrul Y, interpretat de nu mai putin
celebrul Z? $i, mai ales, citi dintre noi
ar da un réspuns exact la 0 asemenea intre-
bare, dacé alegerea am face-o nu dintr-un
singur film, ci din mai multe, eventual din
toate cele citeva zeci de mil ale Arhivei
nationale? Greu de raspuns.. Ei bine,
cistigitorul unui asemenea concurs n-ar
putea fi altul decit Dumitru Fernoagd, di-
rectorui Casei de filme Cinci
i epectator et vede anual
citeva zeci de filme, iar un pnsinnn aproape
o suté, Dumitru Fermoag, prin profesie, dar
si prin pasiunea care-l anim3, vede citeva
sute de filme, de la Iung-melra]ele fluviu la
jurnalele de actualitati si peliculele de citeva
minute cu destinatie artisticdi sau numai
publicitaré. Arhiva nationald de filme, pe
care a condus-o timp de aproape 15 ani,
ii este cunoscutd am zice, fotograma cu
fotogramé vadind o adevarata eruditie nu
numai In aprecierea producatorilor, inter-
i

— al aparaturii folosite, al calitatii peliculei,
al box-office-ului cutérei vedete, al machia-
jului, muzicii, costumelor si butaforiei. Ca
producétor, In cei peste 20 de ani de cind
lucreazd in sistemul cinematografiei noa
tre, s1-a legat numele de realizarea a zeci
de filme, unele de incontestabil succes,
raminind In permanentd o constiinta lucida,
un critic nepértinitor — din pécate critica
sa se exercitd doar oral — un om modest
céruia judecata de valoare fi st insa la
indemind, mereu pe drumuri, intre doua
avioane — ultima céldtorie e cea de la
Milano, de unde ne-a adus cltevu lllme pe
care le vom vedea In curind —
prezent pe platourile de la Buﬂel. d(scullnd
cu scenaristii, rédspunzind tuturor celor
care-| solicitd. A lansat zeci de regizori si
actori, operatori si scenografi, Incit muite
nume ale filmului nostru isi datoreazd
succesul mmmm cu Dumitru Fernoaga,
cest om a céirui prezentd beneficiaz parca
de atributele unol institutii. In limita celor
24 de ore zilnic si a 7 zile pe sdptdmina,
a vazut toate filmele, vede toate filmele,
va vedea toate filmele. Orgoliul spectatoru-
lui nostru are una dintre cele mai mari
satisfactii: Aldturi de el, in sala de spec-
tacol, se poate ivi oricind ochiul exersat al
unuia dintre acei putini care, pare si fi
vézut cam tot ce s-a filmat de cind fratii
Lumiére au cucerit, cu miraculoasa lor
jucérie, inimile miliardelor de oameni.

M. PARUS

P.S.: Cunoscitor al !u(uru tipurilor de
d I

din lume, Dumitru

pretilor §
inufiosss a unor reforinte care merp pink
la precizarea locului de filmare, al dubluri-
lor — cine stie citi cascadori l-au dublat
pe John Wayne Intr-o cariera atlt de spec-
faculoasa? Intrebati-l, v& rog, pe Fernoaga!

Fernoaga Isi omite cu i 1
pe orice generic al filmelor produse la casa
pe care o conduce. Ecce homo! 1
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Dous filme,

aceeasi eterni poveste

dintre

un birbat si o femeie

Este vorba despre doua fil
me pe care, In afard de tema
inema care le uneste: dragoste.
totul le desparte. Cele dou.:
l litme sint Sonati pe malul
lacului si Melo
albe, primul realizat de stu
diourile letone, celdlait de citre cineast:
leningradeni, in colaborare cu cineastii ja-
ponezi. Voi incerca o oarecare apropierc
intre ele. in masura in care ne-o vor in
gadui
Un “lucru pare demult l&murit: criticul
este obligat s3 judece la rece placerea -
cea comunicabild — la care are dreptul,
fiind doar una strict cerebrald; iar daci
cumva li trece prin sufiet o undd de duio-
sie, aceea trebuie stirpith din fasd, in nu-
mele oblectivitatii. Altminteri, cronica lui
[ sé fie impresionistd si nu existd de
fect mai incriminant decit acesta. Ei bine,
voi incerca s spun ce cred despre filmul
Sonati pe malul lacului asumindu-mi
toate picatele de care se poate face vino-
vat un cronicar si voi Incepe chiar prin-
tr-un verb care este demult sters din vo-
cabularul oricdrui critic ce se respectd: a
place. Filmul mi-a plécut, mi-a placut chiar
foarte mult, atit de mult incit am suferit
cd lingd mine, in acea l un cinemato.
graf de nebulevard, se w doar zece
persoane (le-am numlm(). dlnlm care tre
nu depdseau virsta pre-liceald. Nu spun
cé «Aripioard sau picior», la care cozile
de la casd Incep In zori, n-ar trebui si
ocupe ecranul unui foarte central cinema-
tograf al Capitalel, dar de ce s& acordam
acest drept numai anumitor filme despre
care, sd zicem, se stie ci vor avea mare
succes de public? Oare o poveste simplé,
dar atit de frumoasd iIncit nu o data fi
tale résuflarea de emotie, este adevirat,

simple, rostite — dar mai ales sugerate —
cu discrefia si sfiala bunului simt. Po
vestea Incércats de epic este, pind la urma
banald, dar tréirea ei, curgerea i In vial:
filmului, te face s uifi aceastd banalita
le — care, paradoxal, vine tocmai din
excesul de intimplari dramatice din biogra-
fia trecutd a personajelor — pentru a te
prinde in ifele, deloc incilcite, ale unor zile
ce nu pot fi numite inca biografie, din viata
acelorasi personaje. Ea este Invétatoare,
casétoritd, are doi copil, o cumnatd, o
in sof la Inchisoare. El este me-
dic, are un copil i o fosta sofie casatorita
cu altcineva. Ea duce o viata Incércatd «de
problemen, la scoald si grea de muncd,
acasd. El a venit sé-si petreacd concediui
pe malul unul minunat lac nordic, pe ma-
lul pe care se afld si casa ei din birne.
Dragostea lor nu va Incepe la prima ve-
dere si nici la prima privire, dragostea ii
va lua prin surprindere, e drept, dar va
porni de undeva, din adincurile patimase
ale firii lor calite de natura potolité a locu-
rilor de bastina. Frumosi si blonzi ca zilele
insorite ale Letoniei, rafinati si sobri ca si
casele de lemn In care tréiesc, discreti si
stapinifi cum numai cei puternici pot fi, i
sacrifica fericirea lor pentru fericirea celor
din jur, iar acest sacrificiu apare nu numa
lipsit de grandoare, dar i de la sine Ine
los, apare nu numai ca singura, dar si ca
cea mai fireascd solutie posibild. — «Cum
poti, acum, s speli vasele? Esti chiar «
un sloi de gheata ! » ipa, exasperata, cum
nata care a asistat a despértirea dintre ce
doi. Femeia nu réspunde, dar tacerea ei -
ca atitea taceri din acest film — cuprindc
in ea o lume. Lumea celor pentru care «
nu putea sa-ti cladesti fericirea pe nefer:
cirea altora face parte din credinele vietii
lumea celor care nu simt nevoia sa explice

férd vedete, fira gaguri si fard
n-ar putea concura la paritate cu grima-
sele indelung studiate (si arhicunoscute)
ale unui de Funés?

Nu, nu vreau sl spun cid Sonata pe
malul lacului este o capodoperd, el este
departe chiar de a fi ceea ce ne-am obis
nuit a numi un film mare. El este, insd, un
bun film de serie (altd expresie parimaia»
Aceastd ecranizare a unui roman leton de
dragoste are meritul acelor lucruri spuse
limpede, fard Intortocheri de fraze si in-
torsaturi de minte. Singurele lui ciutari -
5i ga: fost In zona adevarurilor

mea celor tar
uneam c# In afard de tema dragoste
care le uneste, aproape totul desparte So-
i pe malul lacului de Melodiile nop-
tii e. Desi, in aparonﬂ. s-ar putea gasi
mlte similftudini 8 s-or putea face chia:
o cronica in paralel. Si In acest al doile.
film, intre ea si el se aseaza vietile lor dina
nte de a se fi cunoscut Ea este japoneza,
pianistd, méritata si venita la Leningrad sa
unoascd Indeaproape fara compozito-
tilor pe care i preferd. El este leningradean.
compozitor si vaduv cu un copil. Intre e
se naste o poveste de dragoste care sc

gala filmului japonez

Fantasticul in slujba puritatii

Doua povestiri fantastice In viziunea
lui Kobayashi, regizorul cunoscut in
special ca au(w al «Povestirilor lunil

lui Poe pare sé-i domine ambele po-
vestiri, care se bucurd, cadru cu cadru,
do i lrlnsnunlm ln vmune picturald.

palide dupa ploae» si al lui
Doud povemrl I fantastice, Inspirate din
proza lui Lafcadio Hearn (1850—1904),
scriitor de origine britanica care, atras
de arta 3i cultura extremului orient, s-a
stabilit si a trait la Toklo, sfirsind prin
a se naturaliza japonez. Profesor de
literaturd engleza si americand, si bun
cunoscétor al literaturilor Europel occi-
dentale, Heam a dat o originald inter
pretare a legendelor si miturilor stra
vechei civilizatii din fara de la soare-
résare, privite prin prisma romantismu-
lui francez gi, mai mult, prin cea a prozei
lui Edgar Allan Poe, revenindu-i astfel
rolul de popularizator al legendelor ja-
poneze in Europa. Intr-adevdr, umbra

1Enon810 prmds vlatz! sub ochii nostri.
Personajele au gesturi de ritual, fie ca
sorb ceaiul fierbinte dintr-o ceasca, fie
cd ridic spada de samurai; iar natura
— copacii, apele, zapada — iau forma
unor vietdti atotputernice ce supun exis-
tenta oamenilor. Vedenii, duhuri, stafii
populeazi lumea concretd, iar visarea se
ingeméneazd cu realitatea pe caile fa-
bulosulul. Duelul dintre fiintd si nefiinta
este permanent si coplesitor. Eleganta
gesturilor, gratia surisului sint doar
paravanul unor clocotitoare si violente
conflicte. Povestirile fantastice, uneori
cu accente de-a dreptul macabre, lan-
seazd insd un mesaj profund moral si

va .curma brusc, o datd cu plecarea ¢i
icasd. Spun brusc, pentru ci o dath ple-
atd, ea nu va mai da nici un semn de viat:
Tvece un an, compozitorul este trimis |1
Kyoto, orasul ei, s imprime un concet
m.-mru pian a carui sol-su este, evident, .1
ea e de nerecunoscut, tristi si mist.

|onsi. alta decht o cunoscuse el. Pina la ui-
mé, misterul se l&mureste: sotul ei, care-i as-
cunsese gravitatea bolii lui ca ea sa poata
pleca la Leningrad, murise la citeva zile
dupd Intoarcerea sotiei, iar ea, sotia chinui-
td de remusciri, nu mai voise si stie de
iubirea din noptile albe leningradene. Un
film cu o plastici deosebit si mai cu
seamd cu 0 banda sonord de o perfectiune
rar Intilnitd, care, doar ele, mai salveaza
ceva ce nu poate fi, orictt am vrea, numit
altfel decit o melodramd oarecare. O me-
lodramd, deci, frumos filmatd, cu cadre
lungi si indelung cautate pentru efectul
lor estetic, cu imagini din Leningrad si
din Kyoto demne de o foarte reusitd re-
clamé turistics, ce-ti deschid pofta s& vezi
aceste orase, cu 0 muzicd nu numai de
buna calitate, dar si excelent inregistrata.
Dar, dintre cele doud filme-poveste de
dragoste doar pe unul il vezi si-l tratezi

csa pe o melodramd. Pentru cé, ceea ce la

ata... letond este simplitate, la Melo-
leningrddene este cautarea osten-

di
tativa a simplitatii; ceea ce la unul se nu-

meste discretie, la celdlalt se cheama pre-
tiozitate; ceea ce la primul vadeste Intele-

gerea naturil, la celdlalt d& in vileag etala-

rea culturii. Ambele si-au propus si fie

concerte de muzicd de camerd. Numai ca
unul a folosit instrumente cu coarde, iar

celdlalt instrumente de sufiat.
Rodica LIPATTI

Coproductic_sovielo-japoncza.
5. Soloviov. T. Kasikura. Regia: Serghei St
Gheorghi Rerberg. Mu-

2 Komaki_Kuribara, luri Solomin, Aleksandr
Zbruev, Elisavela Soiodova.

Sonata_pe matul |

Productic 4 stuciourily din Riga Scenariut:
#eghina Ezera, Gunar Tilinsk — dupd romanul
fintina» de Reghina Ezera. Regia: Varis Brasi,
Gunar Tilinski. Imaginea: Gvido Skulte. Muzica:
mant_Kalnin.
Cu: Astrida

airisha, Gunar Tilinski, Lilita Ozolinja

imanist.

Kwaidan este povestea unui sot care
si-a parasit dragostea minat de dorinta
irii. Recasdtorit cu o fatd bogata,

dupd prima sa sctie si va
incerca sa-si réscumpere vina, dar ras-
cumpdrarea are preful ei.. Actiunea
concisd e condusd,tot ca Intr-un ritual,
cétre deznodamintul fatal. Cea de a
moumnw Poves-
Hoi ste 0 splen-
dldﬁ parabold despre menuea sociald a
artistului. Actiunea se deschide cu lup-
tele de la Inceputul mileniului nostru,
dintre familiile nobile, inainte de uni-
ficarea statului imperial. Dar,treptat, pe
fundalul istoric se reliefeaza destinul
creatorului de arta firé de care nu existd
« upravietuire. Amestec de gratie 3i cru-
zime, de cutezants si teamd, persohajele
I Heam si Kobayashi vin dintr-o lume
fantasticd- pentru a apédra nevoia de
frumos si de puritate a omului dintot-
deauna.

Adina DARIAN

https://biblioteca-digitala.ro

pozitiv

Una din mai mari izbinzi ale
cinematografului este aceea de a fi
reusit sa-l fach ecranizabil pe Cehov
E o performanta relativ ri
apartine filmulul sovietic din cea mal

& scoald: acum mai mulfi ani in
urmé «Doamna cu cételul, apoi
memorabil «Unchiul Vaniay, in sfirs
Pies neterminata pentru pianind
mecanicd

Anton Pavlovici, scriitor din
mari pe care i-a avut m
fost pina nu de mult un sc
pe jumatate inteles, T
succes rapid si a unel cariere interna-
tionale neintilnite. Imi amintesc ca
acum 20 de ani, am vazut un ex
ordinar spectacol al Teatrului Mare
din Moscova cu «Trei surori». Era
Imaginea unei lumi de nesfirsita
tete melancolica, construit
eAasDe'ante si pe marasmul induiosa-

al existentelor prisoselni

egeam atunci de ce Cehov, In
primii ani ai secolului nostru,reclama
lui Stanislavski viziunea acestuia (cea
e domina si spectacolul am\nm)‘
reprosind marelui regizor ca «nu
riden: «Piesele mele sint comediin» —
spunea Anton Pavlovici, poate cu un
zimbet trist. La Cehov nu s-a ris timp
pe orice mare
Dar acum zece
bucurestean

un spectacol d\r\ cele mai

«Livada cu

lie) unde se ndea copi

s& se desmintd, ci din

avea dreptate.

lata astd Piesd neterminata..
unde poti hohoti de ris, pentru
dupd o clipa, sa-fi inghete inima de
tristete. Regizorul Nikita Mihal
preund cu interpretii de mondiala va-
loare actoriceasca, Aleksandr Kalia-
ghin, Elena Solovei si Antonina Sura
nova ne araté pe acel Ceh:
modernitatea avea atita

lata una din marile v
lui asupra scenei. Piesd neterminatd
pentru pianind mecanicd e
capodopera.

Gelu IONESCU

stop cadru pe:

a trecut prin noi sau —pa
lingé noi, intr-atit de putina atentie
i-am acordat (zic eu) fata de cit mes
un film zguduitor, d eptie: A
cincea pecete, de Zoltan Fabri. Un
film care, cu tot ce are viata si cinema-
tograf In el, nu spune decit atit

c& niste oameni, cinci la numar, cit
degetele unei miini stringe un
pistol in clip tr-un se

doud razil

liniste, desp

(banala si sublima mmue, ce in-
seamnd P fra-
mintindu-se a int

sufletul ce este preferabil

puternic dar tiran, sau a fi

constiinta

afi aat si cu ‘ﬂpm nu d
, singurul lucru ca

sura reala, d
uw-l, este optiunea Pe
a u

P ceea u\
fiinta un inger, fie si murit ’\‘!a\rauu
lut si abjectie
spre aceasta lumind int
este intotdeauna
i SCurtd, iar uneori, i

dar nici mai putin.

Aurel BADESCU

Nimic mai




= De Funds se intoarce pe
crane. ‘Acum doi ani avuse-
se un infarct al miocardului.
INEIMA s.a ingrijit cu sfintenie si
acum vine din nou si ne
facé sa ridem. Pe mine, nu.
Dar cei ce rid sint asa de mult
mai mulli decit mine! De altfel nu e nevoie
ca eu sé rid pentru ca, tot
nosc acestui actor o incontestabild origina-
litate. Ceva m, It, sint Intr-o privinti
anasub» lui. Cind l-am vézut In filmul
Traversind Parisul (1956), Intr-un rol mi-
nuscul (cum fuseserd de altfel toate pind
atunci), am rdmas mirat vizindu-l ca se
strimbé amarnic In situatii care nu aveau
nimic comlc strlmbamrl recunosc exce-
lente, desi fdrd nici o noima. Atunci, in
cronica mea, m-am intrebat: pentru ce aces!
actor nu se apucé de ie? Am vorbit
Intr-un ceas rdu. Adicd bun. Cici dupa
circa 100 de filme (dintr-un total de 112)
perseverent compuse numai din grimase,
de funes (Fufl, cum i zic admiratorii) a
ajuns sd-i batd pe toti, chiar si pe Gabin
pe scara bor-oftice-ulul lag azi, partenerii
s4t Bourvil, Montand, Gabin, Marais, For.
nandel, Michel Simon, Belmondo, Brialy,
Brasseur, Danlelle Darrieux, Micheline
Presle, Edwige Feuillére, Michéle Morgan
sint simpll figuranti, fard nici un merit
Zic asa pentru cé oricine, si eu, si dumneata,
am fi tot atit de lesne capabili s& obtinem
de la el s4 se slrvmhs. adica singurul lucri
pe care el stie facd. O singurd data,
onrtanuul a avut un rol propriu-zis. Adica
ori. A doua oard, acum, in deli
closul film pe care |-a ficut dupa infarct
: ripioard sau chhr‘l Dar in cealalti data
in
partenerulul care, dln figurant e promovat
actor, era deosebit de interesanta. Un preot
vine la sotii de Funs si le ceard un mic
:uu(m.:enlm repararea acoperisului cape-
lei, d

rimasd, apoi alta; si alta. La care re-
verendul périnte, stiti oare cum va rdspunde,
Printr-o contra-grimas4, scotind limba, apu-
cindu-se de félci, ciupindu-se Qusd,
dind ochii peste cap, virindu-si deqol‘eh
in nas, git si urechi. Un lung duel de con
torsiuni faciale care ne va llmud de la in
ceput cd povestea nu are temd si ca, di
indata ce vreun personaj ar incerca sa aib.
aerul intr-o piesd, imediat celelalt.
personaje vor alinia la loc populatia pe fron-

«Fd-mi o mincare, cum imi place mie,
si adu-mi-0 si 0 méninc, ca sa te binecuvinteze
sufletul meu Inainte de a muri»

adar, dnmnul Charles Duchemin
luec(orul rului ghid ce-i poartd nu-
mele — cel o , ca nimeni altul, se pricepe
a pretalul umam unui filé de ratd cu pier-
slcl a unei rindunici de mare mai corect
friptd sau nu, gata s stabileasca chiar
baudelairiene «corespondente» intre mu-
Zica i bucate, céci, nu-i asa, veti fi cu totii
de acord c& Wagner e pentru vinatul mare,
pentru mistret, pentru urs, in vreme ce
pentru gainusa de Bresse, pentru homarul
Roscoff, trebuie, nu-i asa, altceva, o mu-
zicA mal spirituald, mai subtild, mai echi-
libraté, el, regele gastronomilor, care se
otéreste, siderat, numai cind vede un ne-
pricopsit de birtas cum destupd o sticla
tinind-o intre genunchi, are un acces dv
«agnozien, si-a pierdut, adica, dintr-odata,
unul din cele cinci simturi, si anume sim-
tul gustului. Napastd mai cumplitd decit
surditatea lui Beethoven, ndipastd cu atit
mai catastrofald cu ctt ea I-a lovit chiar in
ajunul Infruntaril, in fata camerelor de te-
leviziune, cu Insusi Tricatel, Impdratul bu-
cétériei industriale, Napoleonul conserve-
lor. Zeil, Ins&, de bund seama, cei care i-au
inzecit puterile lui Ulysse ajutindud si
dobolre, singur, Intreaga ceatd a misei-
de petitori, aceiasi care ritdcesc gloan-
(ale infamilor banditi, ficind, in schimb,
ca singure cele ale serifului sd-si atinga,
toate, tinta, aceiasi care au otelit unicul
brat al lui Spencer Tracy lnh-aﬂﬁ ln:ﬂ
campionul lojalitatii sa-si pund
adversarul, tot el |-au sustinut si pe hand%
capatul Duchemin. Operind exclusiv cu
simtul vazului, transportat ca un cintéret
de lird si precis ca un chirurg, Duchemin
teslinge usurel si fard greseald siera no-
tiunilor si, coborind treaptd cu treaptd de
la genus proximum la diferenta specifica,
conchide: «Culo: m frumoasd, rosie, putin
violetd, strélucir un Bordeaux de vita
nobild Putin pu\rwd nobil In suspensie,

Pe
mapamond ,
la
ordinea

zilei,

cdutarea
surselor
de

energie.
lata
0 noud
sursa
imbatabila:
risul

twl unic al strimbaturii unummn perpetue.
constiincioase si organi

Filmele lui sint ln"—adavﬂr “unice. Existii
iline-b il il &

dar In cazul lui Ffd e altceva. Ceva car
\duce nitel a desen animat, dar mai muit
seaménd cu o metamorfoz a tuturor oa
nenilor In jucarii luate din odaia copiilor
jucérii care Isi datoresc existenta simplelo:
lrucaje cinematografice mérturisite; exis
tenta si o functionare cit mal imposibila
cu putintd. Asistdm cum oamenil se joaci.
Dar nu in acel mod american si inteligent
numit «let’s pretendy, adica «hai s ne pre-
facemn, ci In felul (foarte nostim si e in
care un copil timpit pune de sase sute de
ori aceeasi ratd mecanics s4 spund mac-
mac. Transformarea flintelor In jucérii cere
numel dous lucrurt juciia i fle stupida
si Fufu s4 se strimbe. Astfel 1l vedem c
Jandarm, ancheteazh rind pe rind nudist:
de toate sexele, adolescenti, cosmonauti
« alugdrite fisnete, rachete cosmice, com
putere si aparate comic electronice, preoti
pomanagil, toate acestea cu tumbe, spar-
seri, salturi, ciocniri, care nu-s gaguri, ci
grimase facute de obiecte cu un raspun:
14 strimbaturile eroulul.

In filmul facut ca o revenire pe platou
dupd panica stirnitd printre admiratori la
vestea ci dupd infarct Il vor pierde pe iu-
bitul lor, in Aripi picior? jucéria
este acea strimbaturd generald si national
francez& delirs gastronomic. Francezii
cred cd sint singurii care, din bucéatdrie,
au ficut o artd Dusmanul este urantul
comercial, care, in stupida sa marginire
socoate ci singura functie a mincarii este
sd o méninci. Filmul ne picteazd duelul
Inhn aceste doud puncte de vedere. Fufu

arelui id

II Frantei, care Iugavun! inovatii culinare,
informeaza asupra creatiei bucatéresti in
curs, criticd sever abaterile de la bunul
gust gastronomic. Presedintele e un ade
vérat personaj mitologic, la care se inchina
Intreaga mindrie a Frantei. Acest Napoleon

bunelor mincaruri e, fireste, asaltat din
toate pértile, treburile sale se incalecd, s«
ciocnesc un de aitele, intr-o grimasa
féra sfirsit. De data asta Ins#, strimbatura
are un rival. Fiul lui Fufd, actorul Coluche,
este un grasan gigduta si zapécit pe care
tatdl sau vrea sd- facd mostenitor al tronu
lui, dar care n-are deloc vocatie pentru asta.
Chemarea lui este Circul. Pe ascuns, cu

impuritatile coboara incet. Acest vin e din
53, un an foarte bun. Vinul e ca pamintu!
pe care a crescut via. Acesta e din Médor
Vinul e ca soarele. Acesta e dintro vi
expusd spre sud-vest, pe o pantd usoari
E un Saint-Julien, Chateau-Léoville — Las
Cases 1953». Aplauze. Tricatel e K.O. si
fara indoiald nu se va mai ridica nicioda-
t; nimic nu_mal poate umbri stralucirea
primirii lui Duchemin la Academia Fran-
cezé (pentru garda spadei, singurul ele-
ment personal al «iracului verde», al uni-
formei fiecarui academician, se Infiripase
doar controversa: aripioard sau_picior?).
incununatd de o cind de gald printre «ne-
muritori».

Cu multi ani in urm&, mal exact In 1912,
temerarul aviator care, dupd armistitiui
semnat cu germanii la Bucuresti, avea sa
treacd, In zbor, de la lasi, peste liniile
inamice, stabilind contacts de naturi sk
contribule la victoria noastrd In primul
rdzbol mondial, teazul marchiz de Franta
Robert de Flers ( o fi fost el
izgonit din nomenclatorul strazilor bucures-
tene?) didea la iveald o admirabild come-
die, dupa care s-a facut mai tirziu si un
film avind-o printre protagonisti pe Elvira
Popescu: piesa se intitula «Fracul verden
si se Invirtea In jurul unei alegeri la Aca-
demia Franceza «Lovitura de teatru» in
piesa cu pricina consta in scena unde o
buclucasé «scrisoare pierdutd» a noului
academician catre insdsi sofia preanobi-
lului, teapanului, intransigentului apérator

al virtutii, preanobilul duce de Maulévrier,
il face pe ca, In stupoarea generali.
s& se rosteascd, in traditionalul sdu ras-
puns la tot atit traditionalul discurs de
receptie al neofitului, cam asa: «voi aminti,
asadar, domnule, strinsele legéaturi de pri-
etenie ce ne unesc si vol spune, pre-
cum odinioara Epictet discipolilor s& pre-
ferati: Hubert bibicule, dragutul meu ado-
rat..». Adevdratul final insd la aceastd
enormd bascélie academicd nu se consu-

mé pe scend, ¢l cu mulﬂ ani mai tirziu,
chiar in sala de sedinte

banii lui papa, wutorul unei bande de
camarazi idealist. a injghebat un circ bazat
nu pe acrobatii, ci pe clovneriia caror anos-
teala absolutd stirneste furtuni de admiratie
si ilaritate. Coluche e clovnul principal.
Numai el stie citd diplomatie Tl trebuie ca
s& scape de controlul patem si s-o rupd
la fugd pentru ca, printre nlc!h"l sd-si facd
rolul In arend, un rol colosal; care cunll!ﬂ
din a arunca nenumdrate lef al
in capul unui spectator In prealabil -:oum
cu friscé, spectator céruia i se ceruse ama-
bilul sdu concurs.

Duelul e grav. O bétdlie intre grimasa ta-
talui, grimasd artificiald, obstini sl gri-
masa fiului, naturald, reald, spontand, fara
pozd, grimasd nobi i are caracter
institutional si plurimilenar.

prima oard filmul are subiect,
temd, idee conducétoare. Pentru prima oara
in loc de figuranti, gdsim si parteneri. Do..
Coluche, fiul si tindra secretard care are
un haz nelnchipuit. In tot ce face, in tot ce

-pune, in tot ce este. Tineti minte numele
ei. O cheamd.. Ann Zacharias.

D... SUCHIANU

in serie pui fripti, scrumbii afumate aurii
si alte delicatese, realizate din petrol si tot
felul de produse sintetice, una din aceste
benzi, care numal o clipd mai lipsea si-l
ingurgita de tot pe murelc nnlironom pre-
facindu-l Intr-o cutie Inhata
ceasul de bulunlr E blnﬂ. h dlneul dn
o i in tinuts

re se d savureze 0 mlnune
dl lnl!au eu fruh imperiale a la Charles
Duchemin», acesta din urma, antamind
propria sa farfurioard, scoate cu fun:ullui
ntul

vl i miimarcs s Sattsontlichreindria
de receptie a zisului Robert de Flers, unde

recipiendarul Isi rosteste
cuvenitul discurs, dar acesta Incepe chiar
cu evocarea «zilelor nebune ale tineretiin,
cind autorul Isi risese de ilustra fundatic
_a cardinalului de Richeliew. «Face, z&u, o
‘mesa Parisuly, ar fi spus Henri IV «Tem-
poran, ar fi fdcut s& se spund Coriolan
Dragédnescu al nostru.

Poate. Dar, la fel ca in episodul pome-
nit mai sus, 0 secventa una singurd, sec-
venta finald a cnmndlal lui de Funés (un de
Funes jucind cu o ulmhonm. nemaiintilni-

la el, economie de mijloace) ne dezva-
luie o comoard, o comour! adunatd de o
mie de ani de culturd si m!lnumcm fran-
c dulcea, blinda, atotintelegétoarea iro-

Dar iatd secventa. In_incursiunea pe
cnre Duchemin o ficuse in uzina lui Tri-
catel, una din benzile ei rulante, scotind

Si asa cum este

in viata
de toate zilele
cu fiul sin

4 Olivier de Funes

i ca pe o lant;
tot, iar la capétul ‘lui, Insusi ceasornicul in-
gh.l‘l| de monstrii mecanizati a industria-
sului.

Lungul drum, par totusi a se intreba, in
republica al carel presedinte, dupéd ce ofe-
ré, la Elysée, un nemaiauzit dineu de gald
alcétuit din 3 (trei) feluri, nu se sfieste sa
acorde legiunea de onoare unor bucatari,
si in llmh.l lui Rabelais, a lui Brillat-Sava-
rin, a lul Joseph Berchoux («La gntrono-
miew, poem in 4 cinturi, aparut la 1800, la
numai cl\l ani dupd Teroare, un fel de
IPnudollneﬂhtﬂlolm dar unde se vor-
gastronomie), a lui Maurice
del Omblnnx (cTrlné de la tabley;, «Le
Gotha des vins de France», etc., etc.); lun-
gul drum, par, zic, a se intreba realizatorii
acum film, strébatut de la hrand la min-
la faimoasele ospete home-
rlc., alcatuite In fond numai din carne
friptd, de vreme ce castronul rezistent la
foc, descoperire deopotriva de anonima
si de epocald ca si roata, ca si hexametrul
dactilic, Incd lipsea, lungul drum de
hrand ca mijloc de Iubsllhnﬁ pind la
bu:ll.h alese In care ideea de hrand ra-
pretext, lungul drum de la
Ilmbllul n.lrll:ullt menit exclusiv comu-
nicarii Intre oameni, plnl la toate deliciile
poeziei clasice si moderne, de la «mijio-
cul de Intelegere la unulh d- nducﬂln‘
lungul acesta drum i
acum, cind se stinge nlllxll Glnanbevm
sé fie luat iardsi de la Inceput?

Radu ALBALA

Productle o siudiouriior francers. Scenssiul s/
regia: Ciaude Zi l-l-u.

Muzica: Viadimic

Cu: Louis .;- ﬁmh, Miche! Coluche, Claude Gen-
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Diamantele

Cunoscutd si la noi din tra
ducerea cu_acelasi titlu
cartea lui Jokay Mor Isi pis
treaza si In filmul lui Zoltan
Varkonyi romantismul social,
| usor utopic al scriitorului
Un f Jules Verne al
maghiarilor — cum a fost numit — interesat
nsa mai mult de trecutul si prezentul decit
de viitorul societatii sale. Respectiv Ungaria
la sfirsitul secolului trecut, suferind pa-
trunderea capitalului strdin In far, cu tot
ce-a Insemnat el, ca violenta procedeelor,
coruperea moravurilor, sporirea mizeriei
sociale. Scriitorul Inregistreaza procesul
cu asprime critica. Lui li opune o viziune
idilicd asupra relatiei precapitaliste dintre
un mic patron cumsecade s mineril dlmr-n
regiune — Bondévar
achiunes. O exaitars romantica fpic [ules
verne-iand asupra descoperirilor stiintei
descoperiri ce iscauu senzatie la
secolului trecut si asupra fanaticilor ei
slujitori In genul eroului principal: un mic
proprietar de mina, inginer, zelos cautator
de «diamante negre», adica un carbune de
calitate exceptionald care incepe si inte-
reseze marile consortii internationale. De
aici diversitatea procedeelor lor, a marii
finante interesate in concesionarea tere-
nulul’ micului proprietar si, daci acesta
opune rezistentd, Incercarea prin tot felul
de «arme alben, corupere, atragerea mine-
rilor de la Bondévar spre exploatiri concu
rente, mitd, tentativa de seducere, incendiu,
Totul e privit in culori puternic contrastante.
cum se cuvine intre lumi si principil morale
ireconciliabile, dar si In spiritul unei litera-
de

g

pind si onorurile academiei din Viena, daci
acestea ascund capcane $i tréleste ca un
sihastru printre_carbunarii lui)o va_ajuta
sa-si regAseascd calea cea dreaptd. Po-
vestit in vorbe. filmul pare naiv. In imagine
el cistigd. In primul rind, datoritd minuti
cu care e reconstituit cadrul istoric, a gri
faté de fiecare detaliu impre-

coboriri In infern, senzatia unei dis-
perari care creste direct proj
nal cu «obisnuitul» secventelor deru-
late. Tonalitatea luminoasd, frumuse-
tea ideald si limpede a personajelor, por-
tretizate In maniera miniaturilor, fac ca
imaginea s& devina o alternant? de tablouri
un

sionante sint saloanele castolului de. Ia
Bondovar, ca si cele adapostind strluci-
toarele baluri ale Vienei fin du siecle:
o interpretare sobrd dar fard performante
ridica i ea coeficientul de interes al filmu-
lul. In ciuda lungimilor (peste doud ore
jumétate de proiectie), a cadrelor prea
descriptive ce nu scapi niciun amanunt
din povestire si a lentorii montajului ce n-a
descoperit Inca elipsa cu functie sugestiva,
filmul ramine totusi captivant. Imagine
e sensibild mai mult la poezia peisajului si
a chipurilor de frumusete locala (frumoa-
sele fete Intoarse seara din mina cintind
nostalgic pe sub ferestrele iubitilor), la
rafinamentul interioarelor vieneze si mai
putin la dinamica actiunii

Alice MANOIU

Pmdncll- sumouvuu Jungare. Scenariut: Jinos

dupd romanul Il
l.g a: lol!an Vmom Imaginea: Gyrg)

Tide: Mastow

Cu: Peter Huszti, Szilvia Sumovm,

mann, Séndor Szabé, Klari Toln

Peter Hau

Imposibila
poveste de dragoste

Regizorul Jerzy Hotfman e

oferd, pornind de la ideea
prejudecétilor de clasd, un

studiu artistic interesant, con

struit pe coordonatele unui

univers filmic de tip special.

Problematica cuprinsa In film

se face sezisati printr-un conflict aproape

turi puternic i
Inginerul savant e un romantic cavaler al
stiintelor, un alchimist chipes, incoruptibil,
generos cu minerii lui,ba chiar si cu cei de
Ia_concurentd atunci cind incendiul izbuc-
neste la mina vecini afaceri
perfid si fard scrupule va sfirsi ca orice
las in pragul falimentului, prin 380 smucme
Pind si slujitorul n prelat

inceput la nivelul formelor.
Regizorul nu ne obligé la participare,dar ne
instigd la ea pe undele unui subtil cifru
emolllonal Subiectul poate fi acuzut de

fundal fosforescent pe care desenul misca-
rii pare a fi conceput de un pedant mate-
matician al politetii. $i tocmai respecta-
bilitatea gestului de ceremonial creeaza prin
sale re-
sontimentu evenimentulu ragic. Schim-
barea, minima schimbare, este Intr-adevar
imposibild In acest univers al constringe-
rilor, populat de personaje care au sigu-
ranta si gratia_definitivd a unor stat;
Gestul sincerititii este sanctionat cu duri-
tate, legea castelor raminind singura in-
flexibild. Dansul mascat al nobililor mon-
deni In jurul «leproasei» pentru a o aduce
la_paroxism este singurul moment dina-
mizat vizual $i In acelasi timp dramatic
Este singurul punct de soc,pentru ca el
simbolizeaza crima. Dansatoril poartd masti
asa cum si crima este mascatd de Insisi
existenta unul anumit criminal, de inexisten-
ta individului f&ptas. Oamenii care dansea-
24 sint propril lor sclavi, sclavil propriilor
prejudeciti, necunoscind In toaté impla-
cablla lor ordine dect o singurd voluptate
ndamne. Mesajul nces(ul fim
de opoca, fim Intr-adevir &
paseste momentul istoric devonlnd, cu lDI
finalul sdu trist, o impresionants pledoarie
pentru curajul de a fi, inainte de orice, om.

Oana MACIUCA

Productie a studiourilor polonets. Scenariut:

Jerzy Hoffman dupé un roman de

howna, Rogts: me Holtmao, Imwlncl. Stanis
w Loth. Muzica: Wojciec!

& Biliieta Starostocas. Lostoh” Telesznynshi

Calugarul misterios

civil, cind tind-

exponent
nl inaltel -rintocm(il poloneze, se Indrigos-

e de frumoasa si modesta guvernantd
ne cnre ) ln("nevte in casa métusii sale.
se fac Intr-o

care umbld cu pistoale la br!u ln loc de
cadelnitd, ca sa alunge «duhurile necurate»
din castelul bitrinei contese. El e incitatoru!
moral al tuturor imoralititilor pe care le
pune la cale lmpreuni cu afaceristul veros.
Victime ale cupi r cad deopotriva
bétrina contesd — deswlnsi de lumea mon
dend — si-al sdu sot generos, un fel de
Mecena mereu dezamagit, clt si o frumoasa
fatd de miner atrasd in mrejele vietii de oras
Doar ci finalmente dragostea fetei pentru
inginerul integru (care continud s& refuze

Zilele filmului di

e e B R W
Partizanii unui ideal

Organizate cu prilejul celei de a 34-a ani-
versaria Zilel nationale a Republicii Soc
liste Federative lugoslavia, «Zilele filmului
iugoslav» ne-au dat posibilitatea sa vedem
trei filme, doua in premiers, Actiunea
Stadion si Idealistul, si unul in reluare,
Anul de gratie 1573 (vezi cronica in revis-
ta «Cineman nr. 7/1977). Trei filme pe trei
teme diferite, lucrate in trei maniere deo
sebite, care pot oferi o imagine a preferin
telor catre care se indreapth azi cine-
matografia din tara vecina si prieter

Actiunea Stadion, prezentat in deschi
derea galei, porneste de la un fapt auten

in 1941, la Zagreb, 40 de mii de elevi din
clasele superioare au incendiat stadionul
pe care, cu citeva zile inainte, fusesera
convocati de nazisti spre a-i «infiera»
pe evrel si pe sirbi (ei fiind croati), pe cole-
gii si pe prietenii lor. Din nou, deci, un
film despre impotrivirea unui popor —
de data asta reprezentat prin copiii lui —
la teroarea pe care au instituit-o ocupantii
hitleristi, din nou un film despre rezistenta
unei fari ce nu poate accepta cotropirea
din nou, deci, un film despre pericada
elui de al doilea razboi mondial, un film
din categoria celor care au facut faima
cinematografiel iugoslave. Realizat de Du-
San Vukoti¢, cel care, ca si Gopo, a trecut
de la filmul de animatie la lung-metrajul
artistic cu actori, Actiunea Stadion,
ce abunda in prim si gros-planuri, ates

linarea regizorului — ca si «deforma

lui de autor de desene animate -
atre cadrele bine studiate, cu defalii ce
nu o datd, valoare de argument

ap
principal

caeleck Al lcals mat pedia il
tactica discrets, membril clanului intervin
si, indirect, provoacs moartea tinere resta-
bilind astfel ordinea morald a lumii lor.

Unui spectator avid de spectaculos, filmul
Ti poate parea static. De fapt aceasts aparen-
ta Incremenire este o transfigurare artistica

rul stat sovietic era aparat cu arma in minad

de citre soldatii Armatei rosii impotriva
albgardistior stipendiati de puteri straine,
a inspirat regizorului Arkadi Koltatli, o
povestire plind de neprevazut cu urmériri
si travestiurl, cu acte de eroism $i cu toﬂ\e
invétamintele pe care ni le-a transmis is-
toria. Pentru a spori spectaculosul peripe-
tiillor' acestui calugdr de ocazle, regizorul
a optat pentru procedeul numit «stereo-
kino», adicA pentru imaginea in relief.
(Stereo-ki a fost brevetat in 1940 de

in cheie proprie, a
disimulat, prin care prejudecétile de clasd
legifereazd moral o societate. Alcatuit par-
ca din cristale perfecte, Intr-o arhitectonica
dramatic8, filmul creeazd senzatia unei

Cel de al doilea film, Idealistul, in regia
Iui Igor Pretnar si cu Radko Poli¢ in rolul
titular (Premiul de interpretare la Festi:
valul international de la Moscova, 1977),
este povestea distrugerii unui om prin
distrugerea idealului sau de viafa: acela
de a lumina mintile satenilor in mijlocul

rora traieste ca Invaator. A lumina
mintile oamenilor insa, insemna, in con-
ceptia autoritatilor de pe vremea aceea
(stat si biserica), a instiga la rascoala,
si un instigator la rascoald se pedepseste.
Se pedepseste, ucigindu-i treptat, dar
sigur, personalitatea, Increderea in sine.
Se pedepseste, rapindu-i Increderea in
idealul s&u. Considerat de unii un militant
pentru progres, deci un tip primejdios,
iar de altii un naiv care se lupts, ca si

valerul de la Mancha, cu morile de vint
idealistul strins Intre aceste menghine,
la care se adauga mizeria materiala si o
césnicie ratatd, incepe s& cedeze, s dea
inapoi, sa-si inmoaie dirzenia ping la o
inlocui cu umilinta si asa s ajungd, pas cu
pas, pina la totala capitulare. | s-ar putea
reprosa poate ca nu a fost destul de tare
ca s& ia in piept toate greuttile, s reziste
tuturor persecutiilor. Poate, dar in felul
acesta n-am mai fi avut de a face cu un
personaj atit de profund uman, supus,
ca orice om, neintelegerii, greselilor si,
mai ales, slabiciunilor. Idealistul nostru
arfi fost, in cazul acesta, un erou, un supra.
om. $i nu cred c& noi, muritorii de rind,
am mai fi fost atunci atit de aproape de el,

atit de partizani ai idealului su.
Anca MICLESCU

R.P. Albania
[ Cintec de dragoste_[

Ca un cintec
zorul filme

Tsi compune re
ste de iubita si de
indoua iubirile pc

https://biblioteca-digitala.ro

catre inginerul sovietic Ssmion Ivanoy, si

anume colorati, spectatorul percepe ima-
ginea de pe ecran In trei dimensiuni).

Un film de Arkadi Kolfatli. Cu: Vladimir Drujnikov,
Alecsandr Deleavski, Valentin Zubkov, K. Sorokin,
E Jarikov, T. Koniuhova, K. Stolearoy

unca intunecata

Raoul Walsh s-a nascut la
trecut si s-a numarat

Regizorul
sfirsitul secolului
printre asistentii marelui D.W. Griffith. Un
nume pe cont propriu si-a facut numai dupa

aparitia sonorului. Far3 veleitdti de origi-
nalitate, Walsh a ramas unul dintre cei mai
prolifici regizori hollywoodieni. Intr-o pa-
leté destul de larga de genuri, westernul a
ocupat totusi In creatia sa un loc de frunte.
Porunca intunecats 1l prezintd ca pe un
bun cunoscator al genulul. Filmul a fost
realizat in anii '40, cind westernul nu desco-
perise Inca jocurile psihologice ale perso-
najelor, punind accentul In special pe ac-
tiune. Din acest punct de vedere, al dina-
mismul povestirih filmul este un exemplu

mlorsimr( de situatie Intretin ritmul actiu-
nii si interesul spectatorului. In favoarea
carora pledeazd si un John Wayne la
B de

Un tilm de Raoul Waish. Cu: Claire Trevor, John
Wayne, Waller Pidgeon, Roy Rogers, Porter Hall

Floare de cimp

Filmul poart marca anilor '40, cind cine-
matograful mexican si-a cistigat populari-
tatea pe toate meridianele cu «Maclovia,
«Rio Escondidow, «Maria Candelarian, «Per-
lan. Aceeasi echipi care a facut ultimul
film citat, recent vazut la noi In premiera,
a realizat si Floare de cimp. Intiinim ace-
lasi gust pentru melodrama dublati de
violentd a regizorului Emilio Fernandez;
aceleasi privirl sentimentale si hotariri bru-
tale ale lui Pedro Armendariz, aceeasi fru-
musete fatald a lui Dolores del Rio, ace-
leasi pleinair-uri cu cactusi uriasi si nori
tiviti pe margine cu aur ale operatorului
Gabriel Figueroa. D

imagini din unghiul de vedere a fiecrui
ochi in parte; cu aiutorul unor ochelari

nind dintr-un acelasi izvor: puritatea sufle
tului lor entuziast. Tinarul sofer, cu nimic
diferit de tinerii generatiei sale, de spe-
rantele si de munca lor, de greutatile
si de izbinzile lor, este — in ciuda
timiditatii — mai inaripat in fata acestui in-
ceput de drum. Se simte mai inaripat, pen-
tru ca iubeste o fata. O fata cu parul negru,
cu sprincene negre, cu ochii negri si cu
dinti albi cu care ride in soare. In soarele
patriei, «insuld de granit ce se scalda la
rascrucea marilor». Fata munceste si ea.
doar c& munca ei inseamna a cinta.
Interpreté de muzica usoara a unui mare
ansamblu, meseria ei este.sd invese-
leasca inimile si s& descreteascé fruntile
cu un cintec. lubirea dintre cei doi se
naste firesc, numai ca el nu are curajul
sa-si marturiseasca sentimentele, iar ea
asteapta cu nerabdare s&-i accepte dra
gostea. Dar poate ca tinarul o va face
pind sa ajungd la capétul drumului lor
plin de peripetii pe care ea a pornit pe
urmele ansamblului, iar el a pornit la
volanul camionului spre a o insoti. lar
pina sa ajunga la capatul drumului, pin&
sé-si marturiseasca propria lor dragoste.
cei doi cinta dragostea lor de fard i de
partid.

Finlanda

0 poarta deschisa
spre lume

O data mai mult cinematograful se in-
fe:wsnal , dincolo de valentele arti
c rtd deschisa spre lume. Calitate
e sl mal pusa In valoare, cu cit este
vorba de o scoald de film mai putin cu-
noscuta pind acum. Cele patru filme pre-
zentate ne-au prilejutt,fiecare in felul sau

poate spune: da, cunosc

Un film de Emilio Fernandez. Cu: Dolores del Rio,
Pedro Armendariz

despre acel barbati inalti, puternici, mur
citori, dar nu o data ingradifi de preju
decati moral-religioase mostenite; da, cu-
nosc cite ceva despre acele femei nalte.
frumoase, blonde dar si barbate care-s
cistiga, pas cu pas, egalitatea cu parte-
nerii lor de viata. Egalitate inclinind de
partea lor neconditionat doar atunci cind
este vorba de munca, mai rar insa atunci
cind este vorba de a avea aceleasi drep-
turi la existenta. Trei dintre cele patru
filme ne araté cinematografia finlandeza
preocupatd sa prezinte viata cotidiana;
o prezinte dar si s4 o corecteze
cind e nevoie, fie prin sarja comica (Omul
care nu poate sd spund «nu», regia
Risto Jarva), fie printr-un stil sobru de
cinema-adevar (Soarta unui barbat —
regia: Nyrki Tapiovaara, Vremea sece-
rigului, regia: Matti Kassila). Autorii nu
se sfiesc s& descopere viaa de fiecare
zi nefardata, acuzind rautatea, prejude-
atile sau alcoolismul — consecinte ale
inor conceptii si stari de lucruri
trecut
Cu filmul de deschidere, Sub steaua
polard, ne intoarcem la sfirsitul secolulu
cut, urmarind saga unei familii de
muncitori ai carei feciori vor ridica steagul
luptei pentru socialism in 1918, Fragment
din trilogia scriitorului Vainé Linna, fil-
mul regizorului Edvin Laine slujeste prin
sufiul amplu epopeic documentul istoric
aducind totodatd un vibrant omagiu re-
volutionarilor finlandezi
O alts particularitate a selectiei, mesa
ger al artei de pe tarmurile Balticii, este
sentimentul naturii. Ca si alte cinem
grafii din tarile nordice, filmul finlandez
e acea veneratie discretd si plina de
poezie pentru stropul de soare, pentru
| pentru lungile nopti
albe ale verilor mult prea scurte. Natua

Simona DARIE




iintifico-fantastic: o moda sau o necesitate?

S Desi termenul de «fantastic»
inscris ca o componentd de-
terminanta In titulaturd pare

INEeIMA 53 indice o evidents detasare
de constringerile realului, li-
J | teratura stiintifico-fantastica
cinematografia stiintifico-
{antastica implicé indiscutabil sl o dimen-
siun e-si_are
sorgintea nu um iIn caracterul «stiintificn,
lns:vls si el pe primul loc In denumirea ge-
nului (dimpotriva, deseori, tocmal In acest
caracter stiintific-sau pseudo-stiintific se
ascunde apelul la irealism, la ruptura cu
logica curentd) si nici In o oarecare confor-
mitate exterioard cu realitatea, asa cum este
ea perceputd de cétre simtul comun. Rea-
lismul la care ne referim se referd mai cu
seama la domeniul punctelor de vedere
si al ideilor. El face din fiecare operd stiin-
tifico-fantasticA (i iteraturd si n cinema-
tografie) un document uman, un docum
sotiologis hiar’ peroct datat Istoricests,
exprimind uneori cu mal multd claritate
decit alte creatii, starea intelectuald si psi-
hicé a unei epoci, aspiratile si temerile cu-
perioade determinate. Crea
{ia stlintifico-fantastica se dovedeste asttel
mostenitoarea legitimd a ceea ce Incad in
secolul al XVlll-lea Voltaire, de pildd, nu-
mea «povestire filozofica». Credinta oame-
nilor din a doua jumétate a secolului al
XIX-lea In stiint ca panaceu universal al
tuturor relelor de care suferd omenirea, ca
sursa a progresului inexorabil este mai evi-
dentd In romanele lui Jules Verne decit
in cele ale lui Zola, desi ambii se gaseau,
probabil, pe aceleasi poziii scientiste.
va decenil mai tirziu, romanele stiinti
fantastice ale lui H.G. Wells exprimau
primele fisuri in acest bloc de convingeri,
aparitia Ingrijorarii faté de posibila folosire
malefica de citre spirite animate de setea
de dominatie a Imensel puterl pe care o
reprezint stiinta.

Daci filmele lui Mélids se situau inca
in cadrul unei viziuni julesverniene asu-

pra vlhovulul poll:ulola americane din
anii ' e mai pe de conceptia
wellslun! Ahlndon'nd lluliile idealiste
despre rolul pvoqmln s regenerator al
stiintei, ele insistau mai ales asupra iden-
lll&tll dintre I(Iplnll- tehnicii celei mai
sate §i putere, putere individuald, se
lnhleqo. folositd pentru a face hlne sau,
ales, pentru a face riu. Apare ideea c&
(ahnlu exacerbati poate scdpa (h lpirl(ul
acelor ani, doar provizoriu) stépinirii celui
care a creat-o. Reluarea cu succesul cunos-
cut, ale unor mituri romantice (Golem-ul
sau Frankenstein), decurge din aceeasi vizi-
une. Raporturile dintre om si stiintd nu se
mai inscriu perfect in sfera rationalitétii, ex-
ceptionalul apare deseori nu ca prefigurare
a puterilor care asteaptd sa fie stapinile
de catre om ci ca sursé de mister, de tul-
burare, de poezie terificd. Oarecum In acest
context se Inscrie, de pildd, o reusitd de
mare strilucire cum este King-Kong (ne
referim, desigur, la admirabilul film produs
In 1933 de Marian Cooper si Ernest Schoes-
dack si nu la jalnicul remake destinat sa-i
sperie pe arierati si confectionat mai anul
frecut de un negustor ca De Laurentiis).
King-Kong, in care André Breton vedea o
«capodoperd suprarealisti», exprima prin
onirismul sdu, prin proiectarea In absurd
$i neverosimil, prin cultivarea unei anumite
forme de erotism monstruos, erotism a
céirui coordonatd principald era, totusi,
puritatea, gingésia, nelinistea spiritelor din-
tr-un an In c; puneau bazele, si le
zicem, «institutionale» ale apocalipselor
viitoare.

Filmele stiintifico-fantastice produse du-
pé rézboi In lumea occidentald (si mai ales
in anii '60 cind criza valorilor a cuprins din
plin si Statele Unite) nu mai péstre
nimic din iluziile si sperantele anterioarelor
produse similare. Nici in cele mai feroce
pelicule politice, societatea capitalistd con-
temporand nu este supusd unei mai totale
$i mal necrutitoare puneri sub acuzatie
ca In aceste filme disperate. Incepind cu
capodopera absolutd a lui Stanley Kubrick
Odissea spatiului 2001 (in care oamenii
Isi transferd In spatiul cosmic riutitile si
minciunile care au inflorit pe Terra si In
l:lre llnuurl solutie pare a fi — dar finalul

intentionat echivoc — reintoarcerea spre
pulluﬂlln originare de la Inceputurile vleﬂl
omenesti) si comlnuYnd cu atitea si af
alte filme: la mecanicé a ucalulas:
Kubrick (o Iuma Il!ru“ de violenfd si
confoPmism In care pind si muzica lui
Beethoven devine stimulent al agresiu
Zardoz al lui Boorman, Soylen Gre en
(cu imaginile sale insuportabile ale unui
New York viitor, devorat de murdarie, foa-
me si promiscuitate) Westworld (incheiat
cu revolta apocalipticd a robotilor care,
precum Golemul medieval, distrug lumea
artificiald a privileg incapabili de o
viatd In cadre autentice) Intlinim un unic si
amar rdspuns la Ynlrosnru chele a Intregii

sondaj in cineunivers

Tulburatoarele
intrebari

ale mersului

spre anul 2000

i chiar mai departe)

nind de la ticllosiile de azi, viitorul nu poate
fi declt absurd, criminal, dezumanizant
Sint toate acestea filme ale unei societal
in crizd, ale unei societéti care si-a pierdut
increderea si In prezent si In viitor.

Moda catastrofelor

Am mai avut de multe ori ocazia s& sub-
liniem c& unul din fenomenele cele mai ca-
racteristice vietii ideologice din lumea occi
dentald contemporand este cel al recupe

filmele

i Carrie Fischer

in singurele roluri «umane»
dintr-un film cu roboti:
Razboiul stelelor,

care a depisit

toate recordurile

de incasiri

rarii. Au apus vremurile in care Baudelaire
si Flaubert erau condamnati de justitie
pentru operele lor, in care Van Gogh nu
reusea sd vindd nici un tabloy, in care
conspiratia taceril, dacd nu represiunea
directd se abdteau asupra oricdrei opere
indréznete. Astézi, In Occident, toate in-
draznelile, toate contestdrile sint sau se
incearcd a rate, adicd acceptate
formal si dt'alm.tn Ireptn dinduntru. Asa
s-a Intimpl lupd cum am mai aritat cu
filmele pol)tlcc Au se Inceard azi s se
mel tifi

poetului

Dreptul si plicerea de a visa

Filmela cu subiecl «stin
titico-fantastic» — cuvin-
inema te care, dupd cum se ve-
de merg de la o vreme
mind In mind ca o fetitd
cu bunica ei — au fost
cu totul ignorate de ca-
sele noastre de filme.
isa @ nu numai o necesitate bio-
logica ci, In primul rind, una sufleteas-
c#, fiecare om viu simte nevoia si vadd
mal dep.na, dincolo de experienta lui
imediatd, fiecare om simte nevoia sa-si
upmple Viitorul, u se Intrebe ce sint,
la urma urmei, metanobacteriile?
Sensibilitatea Indeolul se inaltd cind
se tulburd de grandoarea universului,
eu personal, si mal sint si alte cazuri,
intru Intr-o stare de euforici nedume-
rire cind aflu ci existd stele la o de-
partare de, nici mai mult nici mai putin,
un milion de ani lumind. Caut, cu nai-
vitatea si trufia poetului, si masor dis-
tanta dintre mine si stele — un milion
de ani-lumind — si, bineinteles, mé re-
cunosc Invins. Dar aceastd Infringere,
sau, mal exact aceastd stare de nedu-
e, de neputintd, daca vreti, dd su-

fletului o putere inalta.

Exista viatd pe planeta «Marte»? Exis-
ta cu adevirat «muzica stelelor»? Aces-
te probleme obsedeazd fiecare fiintd
omeneasci

Ar fi nndum si superficial s& obiec-

avut scennrll poate ci au avut griji
mult mai mari l
Nu ll poate tréi fird emotie in fata

il cerulul, f8rd_nevola
dureroasd de a
fumea dupd ce U, Iannzl-ml Feli
«ve fi pamint».

Tinerii acestul timp aspird cu tot
orgoliul nemuririi virstei, la o explicatie
stilntifics materialists a iumi, vor s& se
inteleagd pe ei Insisi dar vor s Inte-
leaga si tainele galaxiilor si ale anti-
materiel. Si a in lege taina propriei
tale existente si taina lor este —
dupd cum sut(h savantil, laureatii pre-
miului Nobel — cam acelasi lucru.

Aceste filme, cu subiecte stiintifico-
fantastice ar avea si un mare rol edu-
catly, mult mai mare declt o povesti-
oari minatd de la spate de un bici

Oricit ar pérea de curios, una din formele
in care s-a subliniat interesul pentru fil-
mele stiintifico-fantastice, odatd acest in-
teres trecut In «administrarea» marilor com-
panii comerciale, este moda filmelor-ca-
tastrofe. Preluind ceea ce era de preluat,
adica exacerbarea tehnicii si atmosfera
terifiant, noua moda a golit vechiul gen
de toatd incarcatura sa ideatica: Intrebdrile
nelinistite asupra dastlnulul omului si al
umanitatii, meditatia asupra raporturilor
om-creatie umand, dezbaterea asupra
turil umane: perend In calitatile si defectele
el sau susceptibild de modificari radicale,
etc. Chiar impregnate de un pesimism mis-
tuitor, filmele stiintifico-fantastice din anii
'60 contineau un simbure fertil care consta
tocmai din invitatia la reflectie. Filmele
catastrofd, in marea lor majoritate insd,
se multumesc cu un teribilism plat, fard
aripi. Catastrofa inséisi (cutremure, inun-
datii, incendii ndvald de insecte, etc)
oriclt de impresionant ar fi prezentatd (si,
doar nu se face economie de mijloace de

oc) sperie, dar nu tulburd pe spectatori.
n aceastd privintd, fie spus in paranteza,
adevérate filme-catastrofd slm cole reali-
zate cu decenii In urma de n si Bran.
Acolo, da, obiectele, natura, svenlmenmle
scapé complet de sub controlul oamenilor,
nenorocirile (in forma lor comicd, stan-
branescd) se tin lant nemulpuﬂnd fi oprite,

o log

stréind, opusd bunului slm(, ° lecl tulbu-
ratoare pentru ¢ e supusa unui absurd or-

at dupd tainice legi. Spre deosebire de
catastrofele din filmele recente, catastrofele
din filmele cu Stan i Bran sint mai terifian-
te, pentru ci sint imp: $i cotidiene.
Nu cauze profunde si deci rare provoaca
aceste catastrofe ci fapte obisnuite, bana-
le: sprijinirea de o usd, coborirea unei scéri,
asezarea pe un scaun, cumpdrarea unui
covrig.

Dar filmele catastrofd din anii '70 si-au
cam epuizat la ora actuald interesul, in
orice caz, zenitul acestei mode a rimas in
urmd. Asistdm astizi la alte 'lnce'rclri de

tiintifi tasti

a
ce. Filmul care a spart in America (si In
alte {ari) toate plafoanele Incasérilor Riz-
boiul stelelor al lui George Lukas, renun-
tind si el, deliberat, la orice veleitate filo-
zofich, s¢ adreseazs unei alte cerinte etere
a omului, nevoia de a se juca. Folosind cu
mélesirie foate posibilitatile uluitoare aie
trucajelor, reducind intri
western,
spectator Intr-un univers ludic, oferindu-i
plicerea de a se juca cu cele mai nemaipo-
menite gadgets-uri create de fertila imagi-
natie tehnica a omului contemporan. Din
zbuciumul esential, caracteristic atitor fil-
me stiintifico-fantastice din trecut, nu ra-

Ine decit gestica, jocul. Razboiul stele-
Ior este fata de Odiseea spatiului ceea ce
elegant demonstratie actuald de scrima

te fatd de lupta pe viatd si pe” moarte
pentru pline, pentru tard, pentru dragoste,
pentru libertate a dol luptétori cu spada din

Iov cunoaste un

man, me-

Iou rill:oln dt ln(lob!rl va clum miine din

réspuns — si In forme artistice —

la plobllmnh care nu vor inceta si-l fra-

minte: cum va aréta viitorul? va fi el doar

o extrapolare a prezentului? $i, dacd nu,
cum va fi? $i atunci, alte filme...

H. DONA

por-
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foarte pedagogic; ele dezvolth setea de
ia In

existontel. i caselor de filmo n-am co

sa le reprogez prea mult, am impresia,

la o analizi mai riguroasd ci bat la

porti deschise.

Teodor MAZILU

Dumneavoastri putefi privi
emofie si curiozitate? (Comedie
fantasticd de Ion Popescu Gopo)

elele fard




Filmul document al epocii

Rita Hayworth, in 1977, sfidind
prejudecata care cere actorului
o tinerefe firi bitrinete...

in tunel

Fie si In ultima lund a anului, s& consem-
ném evenimentul considerat la Hollywood
drept «bomba anului», petrecut In vard,
pe celebrul Bulevard al Amurgului, unde
atitea si atitea personalitati artistice si-au
vézut cu ochii lor gloria si crepusculul: la
«Tiffany Theatren, th Hayworth — soco-
titd pierdutd nu numai pentru artd dar si

a primit un premiu special,

i-se contributia adusd la is-

filmului american. Actrita care a do-
minat distributiile in urma cu 30 de ani,

reapdrut in public, dup# o lungd si chinui-

secolului
nostru

,»0u stele in par,
cu lacrimi in ochi”.

Sub acest titlu liric, romantic, la margine
de patetism, se wascunde» una din cele mai
originale si mal realiste povesti cinemato-
grafice ndscute In studiourile bulgare. E un
film aparent despre teatru, dar departe
de orice «teatru filmat», un film despre viata
in teatru si teatrul din viatd, in cele din urma
— dupd cum remarca Margareta Nikolova
In revista de specialitate «Filmul bulgarn —
0 parabold despre teatru. Ideea i subiectul
apartin binecunoscutului scenarist Angel
Wagenstein, cel care a semnat literatura
cllorvl dln capodoperele cinematografiei

epind cu acele neuitate «Voci

in lnlulh Idm de fapt, nu are un subiect
clasic de desfasurare. Avem In fatd o trupd
ambulantd de actori care — la inceputul
secolului — bate drumurile térii, din oras
In oraisel, purtind flacdra artei de la suflet
la suflet. O operd de apostolat a unor tineri
romantici, exaltati, | de libertatea
spiritulul pe care n-o gdsesc dectt pe scene-
ioase, Inguste, prost luminate ale

vremii. Annb e toatd viata lor, viata cea
mare, pe cérute trase

pentru rétdcesc in
de cai coﬂ'llvl prln nornale sl ploi, In cele
mai grele cnndn ird sd le pese de !.ll
incordati doar sp ncd miraj_al scen
replicii, al jocului de noapte. C!Iilovllh 00(

X

...5i in 1947,
cind nu se gindea la ce va fi
peste 30 de ani

toare suferintd nervoasd, luindu-si curajul
de a se Infatisa lumii cu un chip Inci ma-
cerat de durere, sfidind enormele prejude-
cati care cer actorului o tinerete fira de
batrinete, o viaté fird de riduri, o frumusete
férd de umbra. Marcatd de chinurile luptei
cu disperarea, departe de a mai fascina
dar impresionind prin calmul sperantei,

ita Hayworth a Infruntat o armaté de foto-
grafi, de ziaristi si un public care — dupa
o amard traditie — stie mult m

ardd i sd-si vite ldnlﬁ decit s le
sansa unei reinvieri. Pérerea unanimd
in cunoscutul stil al presei mondene — a
fost ca «Rita s-a dovedit intr-o formd mag-
nificé». Popularitatea ei nu pare a fi scizut.
Aplauzometrele au Iinregistrat minute in-
tregi de ovatii la revederea «Frumoasei
din Pacificy, rulat In acea seard, cu nemu-
ritorul dans «Blue Pacific Blues». Manage-
rul actritei i-a ordonat si se fereascd de
orice declaratii. «M& simt foarte bis
e tot ce a réspuns Rita Hayworth ziaristilor.
In_ schimb u vorbeste intens despre o
reintoarce artistei la Hollywood. Existd
propuneri de scor\urll, i Incd numeroase...

sint drumuri de la real la ireal, de la proza
1a poezie, din afar spre interior, straumi-
nali de personajele lor, de ideea méreata
a spectacolului care-i asteapti printre ob-
scurltie fiecdrei zle. i sint ziua umbrele
le ale personajelor lor, ca seara

{dentifice &u ele, cu Satin, cel cars clameazh
din adincul «Azilului de noaptes: «Omul
e liber, pentru c& el pldteste pentru tot.
Filmul lui Ivan Nicev (regia) vede in teatru
un fenomen uman ale carui contradictii se
risfring in caracterul si destinul fiecarui
actor, prins, noapte de noapte, intre ome-
nesc si nefiresc, Intre real si artificial
Finalul este foarte simplu si clt se poate de
terestru: ambulantii sint siliti s& se despar-
ta, trupa se desfiinteazd sub presiunea
unei optiuni de la care niciunul nu se poate
abstrage. Teatrele municipale care incep
<4 se Intemeieze, le ofera salarii regulate,
un public burghez stabil, scene mai bine
utilate si conditii de viatd mult mal tihnite.
Cei mal multi aleg «conditiile de viat,
viata aparent mal bund, sacrificind acea
libertate de cuget hranita din nesiguranta
materiald si exaltarea romantic. Doar clti-
va nu cedeaz, sacrificindu-si carierele Ii-
nistite pentru un inconfort care le va asigura
insd nelinistea constiintelor fard de care

mul de artd ar pieri. De la o parabolé despre
(aalru. finalul ridick fiimul fa o parabold
despre existenta omului capabil s& stringd
intr-adevér stele In par, multe lacrimi In
ochi, din cauza atit de evidents a mersului
s&u cu capul In nori $i cu picioarele pe pa-
mint.

Rubrica
«Filmul, document al epocii —
Documentul, sursa a filmului»

este realizatd
de Radu COSASU

Actorul in lupta
cu rolurile ingrate

Mai presus de un limbaj in care calambu-
ml prlm dreptul suprem la viata si la
" ilor — romanul lui Emile
A|ur (Premlul Goncourt, 1975), «A avea
viata in fatd» impunea o umanitate de un
interes acut: In adincul promiscuitétii, al
unei vieti mizerabile, striluceau valorile a
doud fiinte a caror legéturd insolitd, socanta
reaseza lumea intr-o perspectivd para
siacd. In Parisul de azi, o femeie batrina,
«madame Rosa», diforma, enormd — ca

fizic si capacitate de a suporta durerile
existentei —fostd cindva da'lnuti la Ausch-
witz, tristd patroand «a celei mai triste case
din viata unei femei», o metafora a vitalitatii
ultragiate, va deveni adapostul unui pusti,
rétacit al
unei pensionare din stabilimentul doamnei
Rosa, un béietas de o inteligentd superba,
agasantd, téloasd, mereu in asteptarea unei
tandreti, a unei oricit de sdrmane mingfieri:
«a fi tandru, asta nu-i o maladie» — 1l va
invéta ea. Doamna Rosa, awelca. vu fi
mama de suflet a acestui copil aral oatd
cartea e povoltea acestei 'Iﬂelltéu pe care
puc(ﬂe sigur cd o pot privi ca o
artificialitate "umo!li, dintre sutele ale
literaturii, dar céreia arta ii conferd minu-
nea unei naturaleti, totdeauna enigmaticd,
poate singura stranie, vesnic_analizabild,
niciodaté epuizata: mna Rosa este un
rol foarte frumos. Ai zice cé-i o fraza gata
facutd, dar rareori gésesti o asemenea co-
ca oamenlii care au
fost foarte frumosi. Acestia se deformeaza,
dar nu devin niciodatd urlti. O vad foarte
mérginit, foarte inteligentd, foarte gene-

d,pentru a fi

cit mai adevirate

lacrurile

in art4.

s pot intoarce
impotriva a;,‘u"nfu: tale

(in Ferr

alftari de Alain Delon)

O trupa de actori
ambulanfi

si romantici,
mergind din real
spre ireal,

la inceputul
secolului,

pe drumurile bulgare
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roasd, foarte zgircitd, foarte bolnavd si
foarte sdndtoasd. Amestecind aceste de-
finitii, ajung sd pot spune ceea ce este
ea pentru mine. Clt timp am filmat, am trait
cu ea o idila... Am péstrat multd vreme oja
ei uscati pe unghii, nu izbuteam s-o sterg,
stiu cd nu e sdndtos, dar asa a fost. Nici
acum n-am pérdsit-o..» Simone Signoret
este cea aleasd sd Intruchipeze aceastd
roind pe ecran si, dupd opinia generald a
criticii, rolul se dovedeste capital in cariera
actritei. Rol riscant, «neplacut», profund
stingheritor pentru imaginea unei femei in
lume, mai ales In lumea imaginilor frumoase
§i avantajoase, cum e conceput nu o datd
filmul. Multe actrite ar fi refuzat rolul ingrat,
dar Simone Signoret a gindit aitfel. Ea si-a
asumat riscul, uritul, diformul, pentry a-i
oasi 11umuu¢(u interioard, supremd In
artd. Ea a jucat deschis: «Am 56 de lnl
si imi mai pun zece. Nu concep c&
juca fécind cu och atentie, nu sint bme
dar o fac pentru rol». Nu stiu s&-mi calculez
loviturile, nu iau notite, nu-mi spun nicio-
data: «aici ar trebui ca ea s& plingd pu;im.
cum o fac, si Inca foarte bine, alte artists
N-am altd metoda decht aceea de a nu uveu
metodd, sporlnd cé o voi avea..
accepti c& pentru a fi cit m
lucrurile se nm Intoarce impotriva aparentei
tale. Trebule s& accepti ca poti fi mai ba-
trind, mal proastd, mai rea decit esti.»
Fireste, aceastd noud Infatisare i-a dat
griji sl temeri: «Sint foarte pudicd cu cei
apropiati. M# temeam c# nu voi indrdzni
sd merg pind la capdt. Am avut un trac
groaznic cind Yves Montand a vazut filmul.
Pentru cé orice s-ar spune, cel mai tare te
intereseazd cum te prezinti In fata celor
pe care-i Indrégesti si te Indrigesc. Cu ei
dac-o-ncurci, e de rdu». Dar despre acest
aspect — atit de important in viata oricé-
rui actor — al «aspectului», Simone Signo-
ret face o lungd confesiune care spune,
printre rindurile ei, esentialul; urmarind
doar felul cum ea s-a Imbrécat de-a lungul
carierei, ce pérere are despre ce-i vine bine
si ce nu, putem Intelege — dupd acel sfat
al lui Balzac care cerea sa studiezi minusile
$i mantoul unei femei pentru pricepe
sufletul — psihologia unei artiste exem-
plare: «Voi fi crezutd sau nu, acesta-i ade-
vérul: niciodatd n-am dat atentie si nu am

cronica

festivalurilor

_ Existd sau nu_
filme pentru copii®

Cel de al doilea festival international
al filmului pentru copii si tineret, pre
2idat d doukl juri — unul format din

copii, celalalt din i — a acordat
Marele premiu filmulul lugosia Hoful
de cer, povestea a doi baietasi care
descoperd, In plin razboi, miscarea de
rezistentd antifascists, purtati de ura
pe care le-o provoac hitleristii ucigasi
ai pasérelelor lor. «Film generos, ad-
mirabil interpretat, poate prea idealizat,

film frumos, nu o capodoperd...»,
apreciaza «Le Monde». Se pare c& juriul
de adulti a fost «impins» In aceastd

alegere de cel al copillor (patru_ biieti
de 1314 an) care a respins optiunca
adulta spre Baiatul furtunii (Australia)
in care o frumoasa prietenie intre un
copil, un pelican si un aborigen era
manipulat discutabil In favoarea unor
teze deloc pe gustul copillor, cum ar fi
«indianul vesnic sélbaticy si «bineface-
rile civilizatiel albe»... Juriul de copil
s-a dovedit extrem de activ, inarmat cu
un spirit_critic viguros, manifestind o
personalitate certd. Ei au criticat deschis
selectia si organizarea festivalului: <Am
ime nu pentru copii ci pentru
i socotesc copiii drept
ite inteviogre, Incapabill 4 gindeas-
cd. Dupd pi unea_un
Tembr 8 acestul Juriu - nu exist
filme pentru copii ci doar filme pentru
indivizin. Ei au deplins faptul ci din
juriul lor nu au ficut parte fete, c& n-au
fost in festival filme ficute de copii,
i n-au vazut filme pentru copii sub

zece ani, ci erau priviti de maturi ca
«jucdrii» ale unei operatii care-i depé-
sea; inctt — in concluzia lor — «totul
trebuie refécut» pentru festivalul viitor

Care-i viitorul
filmului de opera?

atronat de Mario del Monaco, al
umleu festival al filmului de opera, or-

Mario Lanza: «Nu existi fe-

mele si nu se indriigosteasci
de vocea unui tenor» (Sten-
dhal) E adevirat?

stiut s& ma Imbrac. Din cauza
Adolescents, visam la voalete si egrete.
purtam cimdsi si pantaloni de baiat. Ro-
chiile elegante erau pentru femeile care
se ocupau cu specula. Celelalte se Imbracau
asa ca sé nu le fie frig. Toatd aceastd Intin-
dere de timp In care o fatd descopera femi-
nitatea n-a existat pentru mine, si asta a
lasat urme. Pe urmé, desigur cA am purtal
rochii de seard si voalete. Am avut perioada
mea «usuraticd» mai mult din datorie pro-
fesionald decit din gust. Astdzi, s-a In-
cheiat si asta.»

remember

® A murit Ruth Elder, In virstd de
73 de ani, aviatoare. Prima femeie care
a trecut Atlanticul, In 1927, izind

de motor, la 530 de kilometri vest de
insulele Azore.

® A murit Roland Toutain, specia
list in roluri de june-prim, cascador,
mare as In zborurile aeriene. Filmel:
sah celebre: Regula jocului, L'eternel
etour si mai ales personajul lui Roule
tabllle n Misterul cam:
® A murit Ji

ganizat la Paris, a facut o impresie mai
bund decit credeau organizatorii Iui.
prea constienti de prejudecitile c:

actioneaza in multe publicuri care nu
mal suportd opera si cu atit mai putin
filmarea ei. S-au vdzut 7 productii —
trei sovietice, dou# vest-germane, doud
japoneze si una chinezd Doud dintre
ele au produs o impresie deosebitd,
fiind piese-«maitresses», cum zice lim-
ba francezd, «de vazut neaparaty: Tos-
ca (o coproductie vest-germano-italia-
nd si Cneazul Igor (sovietic). Prima
are calitatea «inestimabili» — dupa
opinia unui cronicar de specialitate —
de a fi filmatd la Roma, in decorurile
naturale ale bisericii San Andrea della
Valle, ale palatului Farnese si ale cas-
telului San Anqalo permitind actorilor
o libertate de miscare de neconceput
in teatru, pe scend Momente pe care
chiar Puccini nu si le-ar fi inchipuit ca
vii, sint realizate aici aevea: evadarea
lui Angelotti, supllclul lui Mario In ca-
mera de tort caderea Toscdi pe
pavajul cuﬂli intericare a castelului.

in Cneazul lgor, arille ca ol dansurile
polovtiene pe un
adevarat in stopu orientald, sarjele de
cavalerie sint cu cai adevarati, mii si
mii, Intr-un montaj demn de «Aleksandr
Nevski»!

Dar filmul «de senzatie» a fost «o
vechiturd» de 26 ani, oferits de Mario
el Monaco ca omagiu celui ce a fost
idolul sk — Enrico Caruso, cy Merio
Lanza, in regia lui Richard Thorpe,
«bitrinul Caruso» interpretat de acel
fenomenal tenor care, cind cinta pe
platourile hollywoodiene, se opreau fil-
marile si cele mai celebre staruri Isi
périseau cabinele pentru a alerga dupa
el. Ei bine — Incheie acelasi specialist
— «in ciuda anacronismelor sale, filmul
acesta_demonstreazd cum o ca
bine minuitd poate si-si asume apéra-
rea si ilustrarea operei. O lectie de re-
tinut pentru viitorul cinema-ului liric».

la baza scenariului lui Visconti, In 1942,
pentru capodopera sa «Ossessione»,
filmul cu care s-a lansat cel mai fertil
curent artistic din cinematografia euro-
peand de dupd rézbol. Cain era un tipic
scriitor american, de stil eficace, sobiu.
muschiulos, multi apropiindu-l  de
Hemingway, un realist viguros, obse-
dat de latalitate, violentd si bani, infre
care descoperea inspirat legéturile me-
tafizice, férd a cidea In ﬂlomhle s.
moralism. Alhon Camus nu

insa fortat, din cauza unor defectiuni

influents benefica a Iu! Cnln
asupra scrisului sdu.

filmul

politic

Durerile si spaimele
memoriei colective

Sublectul ultimului film al regizorului
grec Theo Angelopoulos — considerat
unanim drept cel mai expresiv talent anga-
jat decis la stinga in luptele politice din
fara sa —contine acel grad de simplitate
a metaforei care, de cele mai multe ori,
asigurd lmnspuunﬁl fuziunii dintre estetic
i social férd de ca dupd propria mar-
turisire a autorului — nu se poate face nimic
serios, azi, in arta.

inatorii pot fi cnumarlﬂ prin_citeva

19 un grup de vindtori (mﬂl

ticieni, editori, industriagi) descoperd in
z8padd cadavrul unui luptitor democrat
din réizbolul civil Inchelat cu vreo 30 de ani
in urm& Infri cotaﬂ — «rana este Inca
proaspétd», vor con ei in termeni de
poezie a tragicului — vlnilovll transporta
corpul neinsufletit intr-un pavilion si chea-
ma politia; noaptea transformé veghea lor
intr-un chinuitor proces de constiintd in
care izbucnesc toate angoasele lor de clasa,
toate spaimele si urile lor, toate indoielile
unei vinovatii care nu Indrézneste s&-si
asume o istorie; dimineata, ei vor duce ca-

davrul acolo unde l-au gasit si-l vor acoperi,
adinc, sub zdpadd. E limpede si profund
dramatic. Angelopoulos, In discutii, preci-
/eazé ocolind orice explicatii lmpovtrﬁteare
lata de cristalinul metafore: «Filmul m
S studiu asupra unei constiinte mml:e
nei anume clase, burghezia greaci, a

fich o n fata schimbrilor fundamentale,
a dorintei ei de a face tabula rasa din trecut.
Intilnirea imaginard dintre vinatori si spec-
trul unui comunist este o proiectie a acestei
frici; Ingropind In cele din urma cadavrul
o datd cu istoria, ei o fac cu sentimentul
propriului lor sfirsit, cu groaza mortii in
spate.

E greu de inchipuit intro tard care
n-a cunoscut rézboiul civil, cu ce greutate
apasd amintirea lui in memoria colectiva.
intr-atit de apdsator, Inclt e imposibil s-o
spulberi pind nu sint rezolvate problemele
politice din care se hréneste intregul nostru
sistem imaginativ. Ambitia ﬂlmulul meu nu
e aceea a aduce o sol

Dupd cum nu doreste si ndud inci o
mérturie de pesimism. Am incercat doar
si privesc realitatea in fatd, fard comple-
zentd, fard Inflorituri».

Foarte interesante, pline de o responsa-
bilitate gravd — opiniile lul Angelopoulos
asupra muncil sale de regizor in aceste
vremuri complicate pentru orice artist care
vrea sd de-a seamd de epoca sa: «Viitorul
meu film va fi probabil axat pe o problemd
actuald. Dar, pentru aceasta, Imi e necesara
o lungd observ: Situatia actuald fiind
si foarte complicata si foarte agitatd, ar fi
o sinucidere s& md arunc asupra oricarui
subiect, doar asa pentru a face un film.
Voi face un film doar dac Ii voi simti nece-
sitatea, doar daci va fi demn si-l fac, doar
dacd voi Incerca o nevoie interioard».

Cronica
surfsului:




un an al atitudinii: nu

Filme pentru 197!

® Un film de rizboi intitulat «Bata-
lia d& & Mareths Tn regia lui Umberto
Lenu este inspirat de un semnificativ
cel de al doilea razboi mon-

S Diheoic Be reconathuiie militard,
regizorul urmreste — asa cum decis-
demonstreze pretul greu pe
Caonmenl Beviovatl rabile SET BT
teascd de pe urma razboaielor cotro-
pitoare. Distributia filmului este pe cit
de sonord pe atit de neasteptati: Henry
Fonda aldtor de John Huston (marele
al prejos ca actor) si

ma:
n Tacerile pustei nu mai sint depli-
sau cum povesteste filmul lui Mikios
Szl Intitulet €T acerea care bolborosey
ten (cu Josef Madaras si Katarin Ladik)
ceea ce a Inceput si bolboroseascd
astdzi in legendara liniste a cimpiei nu
este altceva decit zgomotul unei sonde
de petrol, element inedit In acest pei-
saj. El schimbd Insd si felul de viata,
si obiceiurile si lndslamlclrm oameni-
lor locului. nele dure-
roave.rentinfari, fask e'ortul de a iesi
din traditionalism.
fluenta viscontiand este usor
de recUNGSCUt i ithul filmu-
lui la care lucreaza regizorul Tonino
Cervi (fiul fostului mare actor italian).
Filmul se intituleazi Portret de bur-
ghezi in negru si autorul isi propune
s& descopere ce se afla inapoia pozei
sociale chiar cind isi ia un_aer grav.
Omella Muti, Capucine si Ray Love-
lock sint principalii interpreti.
ot Con vlol-nh— un film de sus-
ul de oportun ca
{itlu se afls In stadiul de finisare pe pla.
tourile italiene si va iesi pe ecran odati
cu noul an, in regia lul Franco Prosper:
Naratiunea cinematografica are ca inter
preti principald pe Florinda Bolkan.
Adio si amin_este un film politist
cu u§oare accente satirice si evidenta
preocupare de a descoperi sursele atit
de intinsel delincvente din peninsuly

Pentru Claudia Cardinale a fost

star system-ului!

Unul din filmy
studiouri
sovi

italica. Damiano Damiani este regizo-
rul si numele lui i-a obisnuit pe spec
tatori cu filmul de calitate si de obser-
vatie inteligentd. «Damiani, spunea oda-
ta vestitul reglmr de teatru Gorgio
Strehler — este dupd mine cineastul
cel mai sociolog si sociologul cel mai
cineast din cinematograful italian». Fil-
mul lui Damiani 1i are ca interpreti pe
Claudia Cardinale, pe Tony Mus:

(afht de cAvisitul muzician din Anoni
mul venetian) si pe John Forshye

® Magnatul grec — The Greek Ty-
coon it original {un titlu cu rezonante
Scott-fitzgerald-iene) este povestea ci-
nematografi pe platourile en-
gleze, 0 poveste despre care tofi cei
interesati declard cu insistentd ca este
imaginard, cA asemandrile cu persoa-
e etc., dar oricine recunoaste in per-
jele filmului si in povestea lor mo-
delul real. cara » fost. armatoru grec
Onassis i pe ultima lui sotie Jacqueli-
ne Kennedy, cu viata lor de ostentatie
si de sfidare a celor ce nu faceau paite
din_jet-set-ul, din casta lor, o combi-
natie de business si huzur aurit. Re-
gizor este J. Lee Thompson, iar inter-
pretii: Anthony Quinn (a cdrui asema-
nare cu Onassis a fost nemarturisit
cdutatd) si Jacqueline Bisset.

e S ma serialul de televi-
i vastul polonez Jerzy
Mn(lman sa inscri © ecranizare a
celebrului roman al scriitoarei Helena
Mniszkowna. Cind serialul si-a inceput
cariera pe micul ecran au existat destu-
le voci sceptice la adresa sanselor lui
de succes. Acum, la sfirsitul anului,
aceleasi voci sceptice afirmd cd suc-
cesul este neasteptat. Sondajele de
opinie sint insd mai riguroase: trei sfer-
turi dintre telespectatorii polonezi au
urmérit acest serial si 90% dintre ei au
avut aprecieri favorabile. De ce? Pen-
tru c& romanul si dupd el, serialul, aduc
o poveste de dragoste frumoasé si tra-
gld Il care telespectatorii au partici-
u 0 emotie intensa. Nefericita in-
lllnlm dintre o tindrd sdracd si un tin’
bogat, a clror iubire devine subiect dc
intrigi si amenintdri din partea familiei
bogate care nu concepe o asemenea
mezaliant3, este la prima vedere o me-
lodrama, dar cu o foarte puternicd pri-
vire critic asupra societatii si obiceiu-
rilor ei. Romanul cu acelasi nume s-a
bucurat de un enorm succes in 1!
si de fiecare datd cind a fost reeditat.
Ultima aparitie este din 1973. Versiunea
-onlms.’l dupa acest serial, sub fitlul
«im) poveste de dragosten, poa-
te fi PoRzAth aoum! pe ecranele noastre.

@ Procese — dupd un scenariu scris
de Jéan Caborde Ii va Ingadui juristului
si justitiarului ecranului francez Andre
Cayatte, s# redeschida nu dosarul, ci
dosare ale arhivelor tribunalelor fran-
ceze spre a arunca — dincolo de cazu-
rile respective — o privire asupra so-
cietdtii franceze. Cayatte si-a asigurat
colaborarea a doua actrife ca Anni
Girardot («Nu e fum fard foc:
altceva era decht tot o anchetd judiciard
intreprinsd cu argumentele cineastu-
1ui?) si Bibi Anderson.

® Ciuma — dupa Albert Camus se
afli i planurile cinematografiei fran-
ceze pentru 1978. Cel mai putin invocat
de cétre cineasti dintre marii scriitori
ai Frantei (Visconti a incercat acum
zece ani si ecranizeze «Strinuby si
inifiativa lui n-a fost un succes) rami-
ne, o perpetudl virtualitate de care ci-
neastii se apropie cu mare teama.

ata,

despre care
s-a vorbit |

https://bibliotede

L] Reabllihrel lui Sa: 0
zetti jald a
ului film fn planurile de lucru. Regizo
1ul David Rothauser a preluat cu iutea-
|a actul de dreptate sdvirgit cu atita in-
tirziere la adresa celor doi muncitori
italieni emigrant In America. Filmul a-
merican, ale carui turnari vor incepe in
1978, vine oricum si secundeze destul
de recenta peliculd italiana care a redcs-
chis, in registrul filmului politic, accst
caz flagrant care a intrat In istoria lupte-
lor sociale de peste ocean.

® Qu et se va numi succint viito-
ry «5Es cTematogratic la a ciru pre-
gétire lucreaza Robert Altman. Ca si
«Trei femei» — care a fost bine prlmk
&a Cannes In 1977 s b noul sdu film
realizatorul american Isi propune s
analizeze wconditia psihologics a fe-
meii» (0 destul de laconicd precizare
deocamdata). Din llﬁoml «chintet» se
cunosc deocamdatd doar patru nume
actoricesti: Mia Farrow, Geraldine Cha-
plin si Carol Burnett, crora li se va
adiuga itallanul Vittorio Gassman

@ Clipe_de dragoste este istoria
unei “dragosle deloc lovestorysta in
curs de realizare in studiourile de la
Leningrad, in regia lui llia Averbach,
dupd un roman care s-a bucurat de
mult succes la public, datorat lui Evghe-
ni Gavrilovici. luri Bogatiriov detine ro-
lul unui intelectual ullpln de lllm pra(
tic, nedescurcéret» — dupd ¢
racterizeaza sumar ranllzuiolul — in
timp ce fata pe care o iubeste este dim-
pomv! k:urte anerqlci razbdtatoare i

De u
dintre ei. Rolul lcas(ei tinere este in-
credintat actritei poloneze Ewa Szy
kulska.
® Sint propria mea stipind — afir-
ma Slefania Sandrelli Tn Tiimul regizoa-
rei Sofia Scandurra In care este vorba,
asa cum se desprinde de altfel din
— de emanciparea femeil italiene
1n(d lllnd vorba in special de italianca
din sudul Italiei, binecunoscut pentru
inapoierea lui). Mai apar Maria Schnei-
der si Michele Placido.

® Patr vmc:le dintre care trei
conci o al patrulea_winca
nefixats, i-a snuntal Federico Fellinl
laté-le: Oragul femeilor, Cilitoria lui
Mastorna, Femeie cu cerc si spada
si unul care va fi anuntat pe parcurs.

® Luna se intituleazd scenariul pe
careTT pregateste Bernardo Bertolucci
si nu face in privinta lui declt dou pre-
cizdri: c& o va avea ca interpreta pe Liv
Ulimann si c& filmul nu va fi stiintifico-
fantastic.

@ Ele doua se cheama ultimul film
realizal Oé regizoarea ungard Marta
Meszaros. In fruntea distributiei se afla
Marina Viady si Lili Monori, iar Miclos
Tolnay si Jan Novlckl sint in film sotii
celor duw! femul sl prietene a caror
viatd de 2i 2i — cu bucurille dar si
cu micile d 'urluni este obiectul poves-
tirii_cinematografice. Prietenia inseam-
nd foarte mult, ca element de echilibru,
in viata fiecdreia dintre cele doud ferc:
sl implicit pentru cele dou familii.

® Filmul Citiva ani buni ai tatei .1
regia lui Sandor Simo, un Nim TACHI Al

Roger Moore §i Barbara Bach se apiirii de Richard Kiel in Spionu/ care
md iubea — un film in care «Sfintul» si-a pus mari sperante dar a fost

>
i s
d
unui tati de familie a carui viata este
trecuta prin filtrul amintirilor, reia ten

familiei.

® Si pastram ticerea — este fitlul
pmw‘p—lmm. al TimaTui pe ¢ are-l realize.
74 regizorul ceh Otta Koval (preocupat
sA investigheze lumea copiilor, si ul
carui film Jacub s-a bucurat de un re-
marcabil succes in 1976). Eroul noului
s#u film are virsta de 11 ani. «Este o
poveste tragici — spune Koval — in
centrul careia se afld un baietas care
plateste cu viata greselile unor oameni
maturi si In primul rind pe ale périnti-
lor lui, a céror discordie se traduce
printr-o nesfirsits nefericire pentru co-
pil». Tindrul va fi interpretat de Filip
Renc, care are chiar virsta rolului, iar
in distributie mai intiinim numele un«i
glorii a ecranului cehoslovac, Jana
Brejchova ca si al unolulul Rudolf
Hrusinsky. Premleru in

® Luna si doi bam |um-|h. celebiul
roman care i-a Tost inspiral Tui Sumer-
set Maugham de viata pictorului Paul
Gauguin devine film. Turnérile au si in-
ceput in Anglia. Gauguin va avea chipul
lui Richard Burton. O noutate este si
numele regizorului: Maximilian Schell.
Primele cadre s-au tras pe platourile
Pinewood din Londra, dupd care In-
treaga echipd va pleca la Paris si apoi

spre tropice
Miine nu va veni niciodati se va
chemiB TImaT s Core THEreaz 5% iatou:

cam dezamagit




fn 1977, John Wayne a apiirut in

primul siu film in care mitul fai-

mosului cow-boy a primit o lovi-
turd mortala

rile Pinewood Peter Collinson si in dis-
tributia caruia apar Susan George, Oli-
ver Reed si Stephen McHattie. Desi
sund poetic, filmul este un foarte obis-
nuit politist.

® Povestiri din pidurea vienezd,
un filM_care atragé atenfia In primul
rind prin regizor: Maximilian Schell.

@® Submarinul (sau viata, deloc eroi- -
cd, a marinarilor germani din submarine-

le flotei hitleriste) dup romanul de re-
marcabil succes In 1977 al lui L.G. Buch-
heim. Ecranizarea o asigurd regizorul
american John Sturges.

@ Anul viitor la aceeasi ord se va
intitula Timul pe care regizorul Robert
Mulligan il realizeazd dupd o piesd de
teatru de mare succes cu ucelsd nnme
§i céreia i s-a decernat in
miul Pulitzer. In fruntea dlt"lbuﬁel
Ellen Burstyn (detinitoarea Oscarului).

® O femeie intre un ciine si un lup
este Scenariul scris de Andre Delvaux
(Omul cu craniul ras), o poveste a ca-
mi ncﬂune se deul!’oarﬁ pe o perioadd

25 de ai 1942 pind In 1967.

Tlﬂul cun'lne. detlnur. o trimitere me-

taforica, pentru cd, in fond, va fi vorba

viata si desﬂnul unei femei in mie-

zul vietii. Un portret clnemlloqm"c rea
lizat de clnenslul belgi

uvisiana Love :um blnalnhla va

fi 0 al& Love Story» se afld in curs de

realizare In Statele Unite in regia lui

Nicholas Gessner. Actiunea se petrece

Odati cu ultimele zile ale aces-
tui an se livreazi copia stan-
dard a filmului The Greek T
coon sau Magnatul grec cu An-
thony Quinn si Jacqueline Bis-
set considerat un cuplu al anulu

intr-un ordsel american cu atmosfera
lui provinciald care la Inceputul filmu-
lui va parea foarte pagnici sl banald.
Dar Incet-Incet din acest fundal incre-
menit se decupeazii,cind un flagrant
caz de coruptie, cind unul de degene-
rare morald, cind o izbucnire de vio-
lentd, asa inclt Invelisul de liniste pro-
vinciald si patriarhald se dovedeste pind
urmd a fi un firav paravan al unui
clocot social. Pe acest fundal se pro-
iecteazd o poveste de dragoste care va
fi evident conditionatd de tot ce se in-
timpld In jur, pentru cd aspira 'lle
apropie pe cei doi Indrégostiti, iar
linistile si pm;uﬂacalu 1 fac sa sufere.
® Stars — este 0 poveste despre
Hollymll anilor '80, in care regizo-
rul italo-american Francis Giacobetti
|sl propune sd investigheze vl!ul amm
neri de a ajunge vedete de cin
adevlm simptom wclul),ﬂuzl(le s vluh
reald a starurilor. Personajul central
are ca model viata si destinul Marilynei
Monroe (desigur, doar in mod aluziv),
iar rolul a fost Incredintat Lindei
Kerridge.
® Filmul scheci — formuld rareori
de succes. esle din nou Incercat in
registrul comediei bufe de trei mari re-
gizork Monicelli, Risi si Scola. Filmul
care va apare pe ecrane in 1971 se
cheami Noii monstri Celor trei mari
veulmn Ii se alaturd trel mari interpreti:
rto Sordi, Ugo Tognazzi si Vitto-
no Gnssman
@ Cotoiul, altd comedie (cu accen-
te salifice Toarte apdsate
bun inceput renllza!ovli) pmweaeaxé
rapid pe platourile italiene, in regia lui
Luigi Comencini (al ciru Casanova
cu citiva ani mai vechi decit cel al lui
Fellini, a fost reluat recent In Franta si
se bucurd de un succes cu mult mai
mare declt In prima lui célitorie pe
ecranele galice. Sa fie oare efectul com-
paratiei cu filmul lui F.F.?) Cotoiul
aduce In fruntea distributiei tot pe Ugo
Tognazzi, aldturi de Mariangela Melato,
cu «Nasturele de ar-
gint» destinat celei mai bune actrite a
anului In ltalia.
L] sarpe a cérui premierd mon-
diald 3 Tost marcatd la loc de frunte de
presd este considerat prima Incercare
a lui Ingmar Bergman de a realiza un
film-frescd, in care analizeazii conditia
umand, Intr-un moment de crizd a so-
cietétii. Este vorba de anii hi"ensmulu(

In Germania. «Era o idee eche
de-a mea — mirlurluuta murale c:-
neast suedez — atht he

coboard pind In anii adolescentei, l:lnd
s-a intimplat sa fac o vizith mai indelun-
gatd in Germania nazistd. Locuiam in
casa unui pastor si multe dintre intre-
by pe care mi le puneam in legaturd
cu Intimpldrile la care trebuia s& asist,
nu primeau nici un réspuns. Pina Intr-o

de

m-au determinat s-l Intreb pe pastor
cum e cu putintd asa ceva? Raspunsul
lui nu |-am uitat, si mi-a rdmas intipa-
rit in minte si In' suflet. Stiam c& intr-o
buné zi 0 sa-mi inspire un film. Chestiu-
nile astea — mi-a rispuns pastorul pe
care pind atunci Il crezusem In afara
psihozei nazismului — nu intereseazd
pe un stréin, ¢i numai pe noi, germanii.
Si cu asta mi-a téiat vorba. intimplarea
a facut acum sé realizez filmul Oul de
sarpe chiar in Germanias

@ Senzationala evadare, cunoscu-
ta mar mull_sub numele de Cazul
Kapller, fostul comandant SS al Romei
in timpul rézboiului (care a fost scos
in mod fraudulos din spitalul de la
Celio din Roma si dus In Germania de
cétre sotia lu) a Inspirat lui Mario
Bianchi un film pe jumétate documen-
tar pe jumatate
numl chiar Cazul Kapll

® Sapte .mm in_rochii de um
(un asemenea U asigu
din succes) a intrat In lucru fa afirsitul
anului in regia lui rgio Cristallini.
s. mai asteapts sosirea In ltalia a lui
errer care Isi Incheie filmdrile la
Holtywood in rolul cépitanului Nemo
dupa Jules Verne.

® Un serial de zece ore Marco Polo,
in regia Linei Werimuller cu distributie
internalionala se alld in pregatire.

@ Legato se intituleazd pelicula la
care Tucreazd regizorul maghiar Istvan
Gaal. Va fi vorba In el despre o Intilnire
care va avea loc de-a lungul unei singure
zile intre doua grupuri de oameni, doua
qenamu Dol tineri studenti In medici-

, sof si sofie, pleacd in vacantd si
a|unn Intr-o mloi fiocalitate undo des-
coperd chiar casa in care fusese ad
postit in llmpul Fizboiulul tatdl tndry-
lui. Aici Intilnesc pe cele doué suror,
astdizi doud bétrine, care Isi riscaserd
atunci viata pentru el. Doud generatii

deci care la Inceput par a nu avea ni-
mic sa-si comunice. Apoi fiecare in-

piere de celdlat sau cum le numeste
regizorul upumlb de_umanitates.
Istvan Gaal, care tocmai a terminat
doud filme de tolovllluna dupd doud
nuvele de Gorki (Vama si Doar doud
trenuri trec in fiecare zi),marturiseste
cd artistul de la care a avut cel mai
mult de Invatat este Cézanne care ave:
drept ideal «preocuparea de a sondi
cit mai adinc ceea ce ai In fatd, pentru
ca apoi s te straduiesti sd exprimi
aceasta ct mai logic cu putinta».
® Scuucentenaiul sonoruluj s-a im
piinil in 1977, In octombrie 1927 specta-
torii americani au putut auzi cea dintli
replica a primulul film vorbit: Cintére-
ful de jazz. Acea replicd era «Hallo,
Mamp. Chiar dach se ficeau cercetdri
incd din a doua jumétate a secolului
al XiX-lea n vederea sonorizirii ima-
ginilor, si a producerii de «cintece fil-
maten, In momentul naster industriei
cinematografice procedeul nu interesa
inca pe nimenl Abia odati cu aparitia
radio-ului s-a produs revirimentul si
vorbitorul s-a_impus ficind ca unele
filme mute fie «sonorizate». Un
timp — pind ce atit studiourlle cit si
silile de spectacol si se echipeze —
s-au produs cite doud versiuni ale ace-
luiasi film: una mutd, alta sonord Unele
dintre gloriile filmului mut — si In pri-
mul rlnd Chaplin — au refuzat la in-
ut s4 se adapteze. Altele au dispa-
Tut odath cu sMarele Muts, Au existat
sceptici, chiar si printre marii cineasti:
R lair, de exemplu, afirma pe a-
tunci, c& cinematograful nu va deveni
altceva dect «un biet teatru». Dar so-
norul a luat cu el de-alungul deceniilor,
toatd suflarea. Sau aproape toatd sufla-
rea, pentru ci si astdzi se mai gdsesc
nostalgici ai puritatii originare a filmu-
lui mut. Ba chiar si cineasti care In-
cearca s&-l repund In drepturi.

® Compania a saptea sub clar de
luni @ste ullima |sprava pe care va cau-
f@ S0 reveleze Robert Lamoureux pre-
ocupat de soarta faimoasei_unitéti mi-
litare ale carei evolutii In razboiul Im-
potriva nazistilor se transforma (cam
facil uneori) In aventuri comice. $i de
astadata filmul va fi condus de nelip-
sitii Pierre Mondy si Jean Lefevbre.

@ Copiii stau de veghe va fi o peli-
culd Thedita pentru Alan Delon, care
va trebui sd joace, acompaniat de in-
terpreti-copii, In acest film In care apa-
rétor al societdtii In calitatea lui de poli-
tist, Delon va trebui s& se bizule foarte
mult pe curajul si istetimea unor viitori
cetateni. Regia: Serge Leroy.

® Beatles 4 Ever (titiu care include
un J6C de cuvinte care ar semnifica si
«Beatles pentru totdeauna» dar si «Pa-
tru Beatles totdeaunan)ycu si fird joc
de cuvinte va fi un film american despre
faimoasa formatie muzicald engleza,
astéizi 0 amintire,pe care vrea s-o rein-
vie cinematografic autorul «Falcilor —
Steven Spielberg, de astd dati ca sce-
narist si producitor. Regia ii apartine
lui Bob Zemeckis. Existd, Intr-adevar,
o _beatles-manie judecind dupd faptul
cd recent au mai apdrut doud pelicule
care i au ca eroi sau ca inspiratori pe
cei patru faimosi englezl. Unul din fil-
me se cheamd «Sergeant Pepper's
Loneley Hearts Club Band», U £For:
matia clubului Sergent Pepper al su-
fletelor insinguraten. Alt film se lnmu~
leazd «Growing Up with The Beatles»
sau cum s-ar spune, «Am crescut cu
Beatles-ii». In timp ce pe Broadway se

bucurd de mare succes un muzical cu
un diagnostic:

un ftithu care sund ca
«Beatlesmaniay.

Carti de film

® Le_Cine-monde — Suzanne
Chantal a aparul in !977 in editura
Grasset din Paris. Volumul de amintiri
in care autoarea reinvie pentru cititori
vedete si idoli al anilor 1930-1940, este
scris de o femeie care a lucrat pe pla-
touri aldturi de multi lﬂn(re ei, a fost
ziaristh sl prietend cu ei. Dincolo de
luminile, amé#gitoare adesea, ale pla-
toului, autoarea Incearcd si araf h ce
a Insemnat In viata unora dintre nu-
mele celebre In lume, sansa, succesul,
esecul, curajul si descurajarea si un
loc special, Il ocupd conditia femeii in
enajul cinematografic. Volumul se
deschide cu un motto inspirat de Jean
Jacques Rousseau: «Nu vad bine decit
lucrurile de care-mi amintescy.
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»S-a frint
un suflet nobil*

Retras la Vevey, In Elvetia, Chaplin
parea cé-si impusese o asceza. Nu pri-
mea aproape pe mmem punea s& fie
alungati vizitat
nuita curiozitate
mal vroia sa le
B

1zational,
sa fara prea mare
intilnea cu Picasso (dar
gon sau
el port
care le schifeaza in P,.esma vieti
comesenilor lu
Sene:
timpul!

ite pe care le
mare secret. Din
Elvetia a venit

tensa la el, de a se af
atit de numercasa lui fam
lui atinsi, pare-se, cu tofil
Charlot
unicul, cel despre care s-a spus
dreptétire c& este profi
dre si mai ales ShaLes-
ramine poate personajul cel mai
mai popular adus de cinema-
tograf si creat de Chaplin. Nascut din
tristete, din oroarea de singuratate i din
obsesia demnitatii umane, Charlot — o
 a lui Md, Lmner 1.: fapt, desi

nici inainte si nici dupd el,
alaturi gagul s
erariul artistic al lui Cha
pina azi —spur
si coerent, de o precizie si de o
’nn‘a rard, aproape singulard in is
ria artei cinematografice. Daca privim
rele sale, dac ii recitim textele — nuvel
iri lungi si romane — daca le eli-
m de miturile si de lo
care o mare parte din |i

4 inprimul
ment si d oare dupad
seama c, In perspectiva unei aseme

Shahdov, adica la un Crap\m
tat s& mai fie inchis intr-o masca
liber, cu promrul séu
re nimeni nu |-a
olnay, isi ia locul
acum in Panteonul marilor spirite al
omenirii. Cinematograful pentru care el
a trait cu toatd fiinta lui, caruia i-a fost
muzd cu atita generozitate, I-a arétat o
dragoste capricioasa, |-a iubft si l-a urit
cu intermitente, dar cu intensitate egal
si i-a acordat tardiv, la & de ani,
unui Oscar pe care nu-l mai rivnea

S-a frint un suflet nobil. Noapt
vom spune lui Chaplin

O prezentd singulari
in istoria artei cinematografice:
Charlie Chaplin




2¢

latd, televiziunea noastra
cinsteste anul centenar
al cuceriril

Uﬁeleevemment <

Razbmulm

hotar. $i istoria vine mai departe spre
noi, cu Incéircitura ei tulburdtoare de

Stat a Romaniei p:
tr-un film cu puternice
rezonante emotionale si
patriotice, de ampld res-
piratie epica, desfasurat pe parcursul
a sase episoade, dense, dramatice,
scrise de Paul Anghel si regizate de
o echipi cu experientd solidd In do-
meniul filmului istoric: Gheorghe Vi-
tanidis, Sergiu Nicolaescu, Doru
Nastase. Razboiul Independentei.
Se implinesc sase decenil si juma-
tate ge cind cinematogratia noastra, pe
vremea In care abia Isi dibuia uneltele
dlnl’ll evoca pe ecran acelasi eveniment
importantd hotéritoare pentru
dntlnnls nnluml romane. Dacé reamin-
tim acum -mamomul men ilmal Tui
Grigore Brezeanu In care jucau
C. Nottara, Aristide nommlade. lancu
Brezeanu, Aristizza Romanescu, Elvira
Popescu, lon Manu, George Ciprian si
atitia alti mari actori ai scenei roma-
nesti, o facem, fireste, fara vreo intentie
valoric-comparativa, Intre ieri si azi in-
!elnunlndu-u clteva epoci si o Epoca.

Da

de respectuo:

bolul independentei, clnmnlnnrulu? ll-u
asumat misiunea de frum
dere patrioticd de a lnﬂllll

cu pre-
zentul.

Scenariul lui Paul Anghel are, ina-
inte de orice altd calitate, forta gin-
dului contemporan. Dintotdeauna, «ar-
hiva» documentard a devenit la Paul
Anghel arhivd sentimentald, selectivd.
Functioneazd si cu acest prilej, férd
cusur, constiinta réspunderii scriito-
rului In tentativa rememordrilor Isto-
rice, convingerea — nu o datd, si in
diferite feluri, exprimatd — c& scrisul,
aceasti «ramurd a memorlein, este doar
o creangd din copacul gigant care este
timpul viu, cu rédécinile infipte In pro-
toistorie gi chiar mai adine con-
stientul obstesc. Demersul lcruloﬂcesc

compozitie si ton, in stilul general al
evocidrii cinematografice.

Fiecare e a avut, dincolo de
cursivitatea deruldril intrigii, citiva «cen-
tri de interes». anvergurd

sau mici notam sentimentale. Se cuvine
— nu-i asa? — sé fie reamintit, Inainte
de toate, momentul ‘apoteotic al procia-

«natiunii de sit
ricd de mare entuziasm patriotic, sinte-
tizata in cintecul-steag «Desteapta-te
romane», a adus In casele noastre fior
total de emotie. S& revedem, apoi, ma-
rea secventd a trecerii Dundril, cu des-
fégurarea el ampld de forte si de ela-

lem asaltul eroi Grivitei,
cu fluturarea de simbol a tricolorului
$i altele, si altele. Micile

In aducerea spr
evenimentelor din neuitatul an |877
urmind firul istoriei, Inglobind o mare
parte a personajelor de epoca ramase
in istorie, este investit cu tonurile vii,
dinamice, colorate ale unei priviri per-
:on-la spre trecut, dintr-o perspectiva
uzat contemporan

Rulxo” tele-filmele acestea «de
simbéta seara» ale sfirsitului de an s-au
scris si s-au Inscris Intr-un registru
patetic, de Inaltd vibratie patriotica.
Analizate mai In am&nuntime, episoa-
dele, fiecare in parte, pot vorbi uume

ranilor unul dintre cele mai importante
momente istorice din trecutul neamului.
Atunci ca si acum, ecranul a reunit —
pentru intreprindere — fortele
actoricesti cele mai reprezentative ale
vremil. Atunci, ca si acum, filmul a
trezit un larg ecou public, bucurindu-se
de o primire entuziastd.

Serialul t.v. Rizboiul Independentei
incadreazi evenimentele de eroism si
jertfd ale gloriosului an 1877 in sirul
evenimentelor care au marcat de-a lun-
gul veacurilor si mileniilor istoria fra-
mintatd a pAminturilor roménesti. Din
depértarea lui Burebista, a strémosilor
nostri daci si romani, din negura de
timp a lui lancu de Hunedoara, a lui
Mircea cel Bétrin si a lui Stefan cel

are, a viteazului Vodd Mihai, din anii
Viadimirescului, al Balcescului, ai lui
Vodd Cuza, istoria vine spre noi cu
incércétura ei tulburétoare de perma-
nente. 1877 este un popas. Un popas de

spontaneitatea in actiune

T de la tineret

upa tot felul de formule adoplate,
duph” tot el de. cAutd emisiunie
pentru tineret Incearcd sd-si stabilizeze
o modalitate. Ma refer la emisiunile in
care Isi dau concursul mari institutii
sau scoli — spre exemplu cea petrecuta
in_mijlocul invitatilor de paca
ori dedicate muzicii tinere, prezentarii
unor formatil iubite de publicul tinar.
Configurarea acestor modalititi de con-
cepere a «Clubului tineretului» este un
cistig In calitatea emisiunii respective.
in general «Clubul tineretului» si mai
ales «Ora tineretului» suferd
evident didacticism. Se predau parca
lectii de educatie, in termeni lipsiti de

§i de simtire, ale celor trei — dlh(l(l
structural — realizatori. Despre ca
tatea regizor Gheorghe Vitanidis
de a emotiona prin imagine, capacitate
verificatd si reverificatd In Ciprian

rumbescu si e iv. De:
pre predilectia regizorului Sergiu Nico-

laescu pentru filmul de hnllum faptica

i psihologic#, predilectie verificatd si
revorl‘lwl In atitea genuri d' fllme dela
Mih; leazul la Cu miini

ln lhlnd i-am eol‘.lnn pe

a moarte la Accident. Despre Insu-
slrll- sigure ale regizorului Doru Nés-
tase In compozitiile ample de masé, ca
si despre acelea... belicoase, verificate
in Pe aici nu se trece. Dar aici si acum,
scriind despre cele sase serii ale filmului
R iul independentei, ne intere-
seazd mai mult «aerul comun» al
soadelor, unitatea ansamblului. Aceas-
14 unitate — de conceptie si de realizare
— exista, i poate fi consi semn
de fortd al serialului; este prezentd in

notatil sentimentale, s rindul lor, au
dat zbor actiunii: un_ poet
in huln& militard, nu altul decit Ne-
nitescu, un pictor de front, nu altul
declt Grigorescu, In aparitil fugare dar
memorabile; doud verighete Intr-un cort
al ambulanter; o siluetd de «Mata Harin
pe fond de porumbei zburdtork; si multe,
multe alte notatii scurte.

Teluri de fond — educativ-patriotice
si artistice — sustinute cu strélucire de
excelenta echipd actoriceascd a filmu-
lul. Ce aite adjective s-ar cuveni oare

ui George Constantin In Kogailniceanu,
14 Conatantin Coresc In CA. Rosett,
lui Mircea Albulescu In Cerchez, lui
Emanoil Petrut In Brétianu? Sau celor-

lexandru Repan, Ernest Maftei, Sebas-

tian Papaiani, loana Pavelescu, Viad
Radescu, Cezara Datinescu, lon Mar-
nescu, lon Dichiseanu, lurie Darie, Ro-
meo Pop si asa mai departe, si asa mai
departe... Operatorii George Cornea si
Mircea Mladin, compozitorul Tiberiu
Olah, ca si scenograful Constantin Si-
mionescu, ca si multi alti realizatori din
ampla echipd a filmului sint «piese de
rezistentd» ale travaliului artistic.

Pe scurt, asadar: teleanui cinemato:
grafic romanesc se Incheie cu brio,
cum nu s-a Intimplat prea adesea, fapt
care nu se poate, acum, la ora de taind
dintre ani, sd nu ne dezlege alte si alte
indreptétite sperante.

Calin CALIMAN

suflul tineretii. Se surprinde destul de
rar autenticul, caracteristicile esentiale
ale tinerei generatii. Se vorbeste foarte
mult si de fapt se spune foarte putin
Intr-o emisiune se cautd a fi cuprinse
zeci de probleme si peste toate se
trece In mod superfitial. In ultima vreme
insa prin aducerea invitatilor dintr-un
anume loc de munca sau studiu, pro-
blematica emisiunilor este mai restrinsa
si mal unitara. Se creeazd o atmostera
Soreasch tacem cunowtinth cu. pro-
ocupdrile unor anume tineri, emisiunea
devine mai vie si mai putin contrafdcuta.
A inceput s dispara senzatia ca ia
mesele rotunde sau la anchete se im-
bracd haine de duminica si se cautd
In exprimare fraze cit mai literare cu
putintd in care abundé nota fortatd a
cuvintelor mari lipsite de spontaneitatea
atit de proprie tinerei generatii.
Generatia viitorului munceste, Inva-

{4, iubeste poezia de buna calitate,
muzica, Isi are problemele ei, si toate
acestea ar trebui prinse In emisiunile
respective, dar nu Intr-un singur sumar
Diferentierile, tematica structuratd a su-
marelor duc' la aprofundarea_investi-
gdrii. Putem urmér foarte bine un
«Club T» doar cu muzics, muzica ti-
ndrs, muzicA bund Putem de aseme-
nea urméri un «Club T» sau o «Or3 a
tineretului» in care s& fie adusd in
discutie spinoasa problemd a alegeri
profesiunii. Sau, de ce nu? s& petre-
cem o ord In compania tinerilor care
discuti despre dragoste. Structurarea
tematicé a sumarelor va duce desigur
la imbunétatirea emisiunilor pentru ti-
neret, iar efortul realizatorilor de a sur-
prinde adevarurile acestei generatil, va
elimina senzatia de contrafacere care
mai apare uneori

na LUCACIU

filme pe micul ecran

® Mere rogii (Al. Tatos, 1976). Nu
are rost sé insist, s-a scris cuprinzator

(emen uremlerel (si dun& acoe1\

despre film. doar
rav!llndu 1, !moiesllle initiale ml-lu ra
mas neclintite. Nu este o capodopera,
nu este o peliculd lipsitd de sl!b'clum,
stingdcii sau sovdieli. Este insd —
asta mi-a plécut de la inceput, m«a
cistigat din capul locului — un film care
nu se teme sd priveascd realitatea in
ochi. Cinstit, fara fasoane, fara a se rosi
si a se bilbii, fard a-s1 cere scuze ca
si-a ridicat ochii din pamint, uitindu-se
apésat in fata lui, In jurul lu:, chlur dacd
nu intotdeauna ii place e vede.
In felul lui, filmul ace:lu !enmlni cu
eroul sdu, mai bine zis cu admirabilul
sdu mlerprn, Mircea Diaconu.
ucide sufletul (Rainer Ma-

ria Flssblndw 1973). Un love-story, sui
generis, un Romeo si Julieta azi, in
care el e emigrant, om simplu. féra alta
avere decit doud brate de muncit, Ali
pe nume, iar ea femele nu mai putin
simpld si sdracd, infinit mai batrind
insd, o batrind, da, Emmi, care se in-
dragosteste plné la disperare, nlna la
urlet si hohot stins de plins de acest
Ali. Film sec, foarte sec (stilistic vor-
bind). Disectie cind crudé, cind tandrd
in felul ei, cind amindoud la un loc a
cristalizdrii unui sentiment nebun, im-
posibil, atirnind pe jumdtate In gol
deasupra acelui hdu numit grotescul,
dar necdizind acolo fiindcd s-a prins
bine de tot ceea ce poate indlta pina
la «de inteles» cea mal «de neinteles»
poveste dintre un barbat si o femeie
Peliculd cu chele pur psihologica dar
si pur sociald In acelasi timp: expresiv
prim contact al publicului nostru larg
cu opera unui foarte interesant si co-
mentat cineast.

@ Ei au luptat pentru patrie (Sei
ghei Bondarciuk, 1976). Film «de rézboin
in formd. Film «de oameni», in sub-
stantd Dm el, Vasili Suksin ne privea

dincolo de timp.
® Aventurile lui Don Quijote (Al-
yin Rakoﬂ 1976). Ecranizare cinstitd dar
far8 har, far necesarul griunte de «ne-
capodoperei. Cu un Rex Har-
abil ins& evident obosit.
Rejeanne Padovani (Denys Ar-
cand, 16790 flobre rak pontra ok
un film canadian (ce-i drept, dublat in
limba germand). Intenti parfial izbutte
de _critica sociala
® Austerlitz (Abel Gance, 1959). Cu
Michel Simon, Pierre Mondy, Orson
Welles, Claudia Cardinale, Elvira Po-
pescu, Jean Louis Trintignant, Jean
Marais, Georges Marchal, Martine Ca-
rol. Restul nu mai avea importanta.
ocazie (Norman Taurog,
1955). Jerry Lewis si Dean Martin in-
tr-unul din cele mai bune si mai traznite
filme ale lor. Pdcat cA s-au plictisit
unul dealtul.
® intitnire in instantd (George Cu-
kor, 1976). Mai curind teatru filmat. Dar
ce teatru, atunci cind Il joacA Laurence
Olivier si Katharine Hepburn!
® Ziua delfinului (Mike Nichols,
1972). Cu delfin, fireste.

@ Urmdrire in nord (Raoul Walsh,
1943). Errol Flynn cuceritor, la propriu
si la figurat, Intr-un film de peripetii
mai mult sau mai putin bine aduse din
condei

® Contele de Monte Cristo (David
Greene, 1975). A fost odatd, dragil mo-
sului, etc,, et

Si cul uceustu, mman cititori, Incheiem
inci u — daca Imi dati voie s& va
comunic aceasts noutate extraordinard.
Cronicarul — adicé acela care semnea-
2 in acest colt de pagind — s-a straduit
4 dea seama aici, Iunl de lund, cit mai
obiectiv si (fat mai concis despre
Clmai multe din filmels vazute Impreund
pe micul ecran, Stiu (daca nu as sti-o,
as banui oricum) ci nu Intotdeauna
opiniile mele au fost si ale dumnea-
voastra. Normal. Nu din cauza aceasta
o0 sa ne certam. Oricum, cred ca veti
fi de acord cu mine s& privim cu destuld
multumire in urmd. Dacd nu pentru
altceva, macar pentru faptul ci anul
1977 de telecinema ne-a oferit, intre al-
tele, Rubliov, Clasa muncitoare mer-
ge in paradis, Z, Samuraiul, Cursa,
Paradisul, Cilina_ rosie, Luptatorii
din umbrd, Leul in iarnd, Poveste din
cartierul de vest, Prin cenusa im-
periului, Marele razboi, Poarta in-
fernului, chlc ﬂ.mlm-. Can
tan si Bran, desigur.

Ing S5 atbasc Hinact i
vorbu de Stan si Bran, ingdduiti-mi
sé-mi Inchipui ca si dumneavoastrd ati
inceput s& zimbiti din acelasi motiv, si
dacd tot am prins momentul acesta
cind zimbim cu totii, s& ma grabesc sa
spun un calduros «La multi anit»

Aurel BADESCU
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: ,20 de ani de Cinemateca"

Doua capodopere,

in Romania

doi mari regizori

Ce repede lipim etichete! D
ajuns ca filmul sd aibé drept
personaje trei oameni ai cir-
culul: hercule, acrobatul si

clownesa, deajuns ca regizorul s fie cunos-

cut pentru marea lui sldbiciune fala de lumea
circulul pentru ca La strada si fie declarat

Circul e doar cndru].
Spectacolul

e profund interio
(Giulie'gta Masina

si Richard Basel

Marele vrajitor,
actor total

Cinemateca ne ofer3 un
adeviirat regal: 9 liime in-
terpretate,  de Peter
O'Toole. il vom avea in
toatd admirabila lui di-
versitate. Ceva mai mult,
acest faimos shakespea-

rian (OId Vic) In niciunul din filmele sale
nu a Interpretat vreun rol din piesele
lui Shakespeare. Bucurestenil 1l vor
vedea sau rev The savage
Stats oo Michoies Ray,alituri de
Anthony Quinn. Este debutul siu pe
ecran. Il vom vedea In Lord Jim, apol
in clasicele Lawrence of Arabia, Be-

nerma

comedia lui Wyler: Cum se furd un
milion, aldturi de Audrey Hepburn.
intre filmele cele mai recente,
care nu figureazé Inca In dictionarelc
strdine clasice, semnaldm cinefililor
le (Birbatul aspru) de
Clive Donner, Foxtrot de A. Ripstein, cu
cnarlone Rampllnw. Man Friday (Omul
i), bud ( de tran-
d-lir). Fmd- (serial TV). Din aceastd
bogaté colectie, remarcabil intru toate
este rolul sdu din precum si
acela, Inrudit, din Noaptea generali-
lor. Este acea psihoza, as zice, acel
blestem al atotputerniciei. Generalul
hitlerist este un monstru; regele Henric
al ll-lea, Plantagenet, este mai putin
sau mai mult dect un monstru. Un
om blestemat, cic se simte obli-
gat s fie cumplit de singur. El des-
copers o comoard In persoana lui
Thomas Becket (Richard Burton), o-
mul care facea splendid tot: cAlri
vindtoare, amor, erudite, conversatie,
rezistentd la chef, haz la vorbd si
intelept la sfat. Regele Il adord. Dar.
din picate, oriunde e amor este si
gelozie. In toate. Ca:l n toqle Becket
il bate pe rege. ia de a-l
deposeda. Cici e bme Stabill c tot co
ai tu apartine de drept regelul... De
aceea Il va ucide. Si va spune aceste
vorbe teribiliste, sfisietoare: «Vai mie!
acum, nenorocitul de mine, va trebui
din nou s& Invat sa fiu singurt»
Pentru a ne da seama ce a facut Peter
0'Toole din acest rol, voi reaminti ca si
cazul lui Becket este extraordinar de

«un circ intelectual» (Sadoul). Gravd eroa-
re! Meditatia lui Fellhi e profund interioara,
itul dramei existentelor

o5 mﬂnud nevoi de comu-

' depdsire a singurdtatii. Nimic ex-

un joc de artificii care sa biciuie

nervii prin vreun truc spectacular. Atunci
de ce «circ intelectual»? Doar pentru ca
sund ca: «E arrivato Zampano?» Trei asi
warene» cinematografice (sa4 facem
totusi jocul criticului) intr-un miracol al

interesant, iar Richard Burton un mare
actor. Ei bine, personaj si interpret sint
complet eclipsati de fulguranta figura
a lui Fe(or O'Toole.
in Om la Mancha de Hiller,
actorul anlﬂ avea de tras o ghiulea
de picior; performanta magnifica a lui
Cerkasov In filmul lui Kozintev. Dupd
acesta, cavalerul Tristei Figuri nu era
nici_nebun, nici curajos, nici_utopic.
Era altceva. Era bun. De o bunétate ili-
mitatd. Conceptia lui era: am dat gres?
Pu(ln importd. Céci acel lucru l| mai
pot face odatd lar daci nu reusesc
nici atunci, mai existd, slavd domnulul,
© a treia, patra, zecea oard, si este im-
posibil ca pind la urmé s& nu lxbulesc,
er O'Toole si regizorul sdu si-au
dat seama ci numai asa trebuie inchi-
puitd figura Omului de la Mancha. $i
ca s nu fie o reeditare a filmului lui
Kozintev-Cerkasov, au introdus doud
schimbdri impresionante. Vor socoti c&
Don Quijote n-a existat ca persoand, a
locuitor istoriceste real. Bl a avut
realitate mult mai mare. A fost Wﬁall-
tatea de conduite si reactii pe care

«om $i adunate laolaltd, ele vor com-
une personajul, Ins& mai real, al po-
vPs'Inl lui Cervantes. In_consecintd,

Maciek sau drmnﬂ'gul

drum’ciitre infel

<

identificarii cu personaje atit de stranii:
Giulietta Masina, Anthony Quinn, Richard
Basehart. Un poet i-a lnchmat

@rea
istoriei

(Zbigniew Cybulski
in Cenusd si diamant)

nici una asemenea celei precedente. Dar
acest unicat al lui si al artei poloneze, acest

0 odé. Un altul — Louis Aragon — a con-

S iatet Stnia skt dh Gonse dupa aur

si Potemkin, ca cel mai bun film. Uneori
sint mai aproape de adevdr poetii decit
istoricii.

Cenusd si diamant — Wajda, 1958

S-a spus: romantismul postbelic al scolii

poloneze. S-a spus: barocul acelelasi scoli
S-a spus: influentd tirzie a expresionismu-
lui nordic. S-a spus: dimpotriva, originali-
tate surprinzitoare a unel cinematografii
moderne... Tot ce s-a spus e adevarat
Lipseste un lucru: caracterul singular ai
capodoperel lui Wajda. Unicitatea, irepeta
bilitatea sa. Adicé trésétura definitorie pen-
tru opera de geniu. Wajda a mai dat Si
totul de vinzare si Vinitoare de muste
si Nunta toate opere mari, inconfundabile

diamant al

poartd efigia, insemnele heraldice ale isto-
riei Poloniei recente dar si mai indepértate
ale spiritului ei nelinistit, increzator si scep-
tic totodatd, fanatic si echilibrat,nesupus si
indatorat ordinii, exaltat si totusi anall
lucid. Maciek al lui Cybulski a ficut epoca
dar nu In sensul cd ar fi deschis dupa el o
galerie de personaje (era si greu, date fiind
conditiile schimbate), ci pentru c& a inchis
in acest anti-erou o neliniste ajunsa la pa-
roxism. A luminat o culpa luind cunostinta
de ea Insasi, deci responsabila si gata de
ispasire, cu toath fanatica sete de viafd.
Temerar dar om, adicé slab cind e indrégos-
tit, martir cu si fard aureold, amestec de
misticd romantica si realism modern, per-
sonajul lui Cybulski-Wajda e un Hamlet al
zilelor noastre.

filmul ne aratd cum s-a nascut acest
personaj cu maternitate colectiva, cu
paternitate populard. Ni se aratd cum
Miguel Cervantes este arestat, inchis cu
tot soiul de banditi si pungasi. Cervan-
tes avea obiceiul s&-si joace povestirile
pe stradd, cu participarea drumetilor.
La puscdrie, le va spune borfasilor ci
inchizitia il urméreste pentru o carte
scrisd de el. v-0 povestesc» — le
spune el vagabonzilor. Se stie ce avizi
sint cei Intemnitati s& li se spund po-
vesti si chiar sd improvizeze teatru de
amatori. Csrvlntos vn ﬂ lmncl voves»
titor, actor, regiz eii, u
ment umanizati, 1Idlcav plnl la Innlte
sentimente, se vor impielita cu delicii in
persoana cavalerului Trlalai Figuri, ju-
cindu- _si Inchipuindu-si-l in timp ce
joaca. Pe acest personaj de doud ori
real 1 va Intruchipa Peter O'Toole.
Creapa lui OTooh va cistiga o origi-
nalitate férd prect

Cealaltd sursa ds ongmlll(ate a fost
structura de emusical». Tocmai pentru
cé O'Toole nu este cintiiret de meserie
si vocea lui este exact tot atit de oare-
care ca a dumneavoastrd sau a mea,
cintatul IuI e improvizat si facil, adicé in
exact limitele vocale ale oricdrui om
care cintd ce vrea, cum vrea, pentru
unica lui poftd. Asta va permite perso-
najulul s& abordeze una din tipicele
forme ale iutirii de sine. Peter O'Toole
va cinta. Va cinta adevérat, adic sincer,
onest, ca omul In stare de exaltare, de
entuziasm, de rezolutie fermd, de iutire
fizic si spirituald. Si Peter O'Toole va
cinta aga cum nimeni pind la el nu a
cintat vreodatd la scena deschisa. Bine-
inteles, vorbele sint la inltimea stérii
sufletesti din care vin si spre care merg.

Un alt film cu «ghiulea ) picior si
unde de asemenea s-a folosit «musica-
Iul» a fost Good by Mr. Chips! Avea
mostenirea strivitoare a lui Robert
Donnat. Tandrul, sfiosul, Induiosato-
rul profesoras din 1 era totusi cam
conventional. 0'Toole I-a mai complicat;
mai Intli, desi de un caracter dirz, el
va evolua totusi, mésura ce anii il
trec de la brun la sur. Timiditatea com-
binatd cu intransigentd ii dau o anu-
mitd Intepeneald, care 1i interzice sa
«se iuteasca». Totusi se va iuti In doud
scene memorabile. | vedem pe gravul,
rigidul, rigurosul, inflexibilul dom' pro-
fesor cum o ia la fugd In stil de caraca-
titd cu multiplii Cici, in

Alice MANOIU
antologie

Precursorii nostri,
contemporanii nostri

Atit de tinara artd a filmului
ingéduie celor care-i anali-
zeaza trecutul si vorbeascd
despre o etapé primitiva. Eva-
lurile contemporane ale In-
ceputurilor descopera in pri-
mele pelicule curajul inven-
tiei si farmecul discret al precursorilor.
Aproape toate tendintele si toate genurile
artei a 7-a au fost prefigurate de stingacele
opere ale cineastilor «primitivi». «Antologia
de filme vechi franceze» si «Programul de
filme_primitive americaie» prezentate In
Romania In_reluare, cu ocazia ciclului «20
de ani de Cinemateca» ilustreazd in bund
mésurd acest adevar.

Desi nu cuprind titluri de referinta ale
productiei din perioada 1902—1916, cele
doud programe reunesc totusi filme semni-
ficative pentru tendintele cinematografice
ale epocil iar gruparea, tinind seama de
onsnmue tematice, Incearca sd le eviden-
tieze. De la «divertismentul primmv' pma
la ctiimul de arta,cineasti parcurg un drum
marcat de preocuparea pentru tematica
sociald In peliculele-serie «Viata asa cum
e» initiata uillade, preocuparea
pentru comedie (i Glustrath In Antologie prin
trei titluri ale seriei Calino, realizate de spi-
ritualul si inventivul regizor Jean Durand)
sau de filmul de animatie, gen céruia fran-
cezul Emile Cohl i-a definit energic speci-
ficul. Antologia americand cuprinde un
film caracterizat_de elemente specifice
awestern-ului». Copilul indian, asemd-
nétor prin tem& cu Micul om mare al lui
Arthur Penn, Infitiseazd cavalcade naval-
nice si indieni aseméndtori acelora vazuti
in filmele ultimului deceniu.

Realizata tot de compania «Edison», pe-
licula Un om in actiune contine elemente
specifice filmului de actualitate si filmului
«negru» american: personajul somerului,
tripourile_clandestine, politistii urmaritori.
La_capitolul prefiguréri poate fi_adaugat
Macbeth-ul lui Gustave Labruyére, des-
chizind serla ecranizarilor dupd Sha
peare. Seria asociatiilor si comparamlur
cu cinematograful contemporan nu se o-
preste desigur Alcl

plus, de cele doud ale sale personale
picioare, filflie in vint cele doud brate si
mai ales faldurile si pulpanele togei sale
de profesor. Vom asista la doud ase-
menea iutiri: una la virsta de 30 de ani,
cealaltd la saizeci.

D.I. SUCHIANU

cestor doud cicluri este
sporitd de vuloamn arhivistica a filmelor
lncluse. Ele au fost salvate de la degradare
in cadrul Arhivei Nationale de filme, restau-
rate si adaptate la ritmul aparatelor moder-
ne de proiectie, inlesnind astfel confrunta-
rea spectatorului contemporan cu trecutul
cinematografului.

Dana DUMA




multe ori de ct
ori mi-am réspuns cu convingere
vinovatd. Fiindca, de fapt, eu mi-am ales
singura calea asta si stii cum e: vezi undeva
departe o lumina, citre ea duc sapte sute
de drumurl, iar tu 1| alegi pe cel despre care
stii ca-l poti face. s| mmcu, mnl am o drep
tul s& mé pling pe acest
dtum? M sea plrut Nidoatna imposibil
s& spun: merit asta, sau vreau asta. Pentru
cA totusl, aprecierea vine din afard. De
am primit intotdeauna ce mi s-a dat,

heam refuzat niclodath nimic, in schimb
am asteptat. $i as putea spune cA astepta
rea mea nu a fost in zadar, pentru c& acun
incep sa culeg roadele. Asta Inseamné ca
drumul a fost cel bun.

— Care-s roadele?

— Uite, dac ai s& mé intrebi exact ce
am realizat In 20 de ani, ce roluri mari sau
mici, nu pot s&-ti spun. In schimb, pot sa-ti
spun ci am aflat c& ma cheam Ica Matache,
cé sint Ica Matache, si asta nu stiam nici

. lat c& m& bucur de un

pect, pe care nu l-am pretins

niciodatd nimanui. Am aflat c& e nevoie de
mine In meseria asta. In acesti 20 de ani am
Jucat vreo 200 de mame... Este adevdrat,

cauza asta sint necesard. i tot din ceura
asta s-a creat un «sablon Ica Matache».
Vezl, lucrurile sint foarte amestcate..
-0 greu sk cred ci te mulfumeste
starea de
281 dach mil nemultumests, ce s fac?
Aici e vorba de o anume lene a celor din

— Da. Marietta Sadova. Dac# nu era, nu
cred ca as fi putut duce drumul &sta. In
anul | am avut-o profesoard. Doud tri-
mestre am luat «foarte binew, iar la finele
anului am fost llnquvl cirela i-a dat «binex,
$i a tinut un discurs de o jumétate de ora,
explicindu-i mai apoi cé a vorbit atit, pentru
ca s tin minte cd la maturitatea mea am
nevoie de un glas ca al ei. Aveam pe atunci
clopotel... Spre sfirsitul anului

scuti

atunci c& drumul cel mai sigur In meseria
asta este drumul pe care-l faci Incet. De

aia se §i spune: «dar sigur». lar pentru asta
iti trebuie per: ibdare si sd-ti
pll"axl © inim# de copil. «Matache — mi-a

spus — dacd esti In stare, inhama-te. Si
te lllqul cd, atunci cind ai te asezi s&
te odihnesti, ai s fii la capatul drumului»...
Acum sint la jumétate. Si vdd c& merg tot
asa, taca-taca, taca-taca, cu un cal la trap.

— N-ai obosit niciodatd pind acum?

— De multe ori. Dar niciodata n-am spus:
nu mai pot. Au fost insd nenumdrate mo-
i-am spus:

nu mai vreaul Nu mai vreau sd merg mai
deplr!el Pe urmd, tot eu m-am luat, m-am
ridicat i am plecat mai departe. Adevirul

lor. Eu n-am sdminta asta in mine. In schimb,
am saminta rébddrii. Cred ca mi-a fost mai
com rébdare, declt si ma lupt
Este o problemé de structurd. De cind ma
stiu, ma stiu rabdatoare si fard ambitii
Tot ce mi-am dorit a fost sa-mi pastrez un
sufiet cu zguri clt mai putind, s& nu adun
nimic grav, réu In el si s& nu fac vind nima
nui din nimic. Sigur c& dincolo de toate
astea aveam si eu sperantele mele, dar
niciodatd n-am putut s& mad lupt pentru
Implinirea lor. Niciodatd nu mi-am dorit
un anume rol, tot ce am dorit a fost s& fac
din rolul acela, oricare ar fi fost el, o viata
om. De asta mi-am si facut Intotdeauna
probleme, chiar si pentru un rol
vorbe. Dacé ar fi sa caut i o vina In afard,
as gisi-o poate In comoditatea celor care
ne privesc. Dar nici aici n-as avea dreptate
pind la capst. Cum pot eu s& cer unul re-
izor s& mé vada Intr-un rol In care el vede
pe altcineva? As putea doar si fac un apel:
vitati-vd bine la oamenii cu care lucrati,

mul meu film si o si fie greu cu mine. Dupa
primul cadru s-a linigtit. lar eu zburdam.
Aveam senzatia cd m-am intors Icusé
Vezi? Eu pe scend nu stiu sa avind»
Nu strilucesc. Numai meseria
de ani de experientd méa ajutd sa fac Ialﬂ
Pentru o actrith care crede ci oamenii se
pot Intelege cel mai bine fird vorbe, din
privirl, e foal sd joace cu vorbele,
cu replicile multe. Asa Incit, filmul, ca sa
mé intorc la Intrel

sé-| judec declt din unghiul meu! Nu din
cel al regizorului, nu din cel al caselor de
o. cl din al meu, deci al actorului. lar
unghi, constat cé filmul are mai
nmml Iiuhlﬂh declt scena. Adicd, mai
putini actori care si | se dédruie cu totul.
Asa cum se diruie scenei. Pentru cd un
actor obignuit cu suflul sélii, cu sufletele
calde din fata lui, In fata obiectivului se sim-
te vaduvit, furat de ceva al lui. De aici un
anume elon Dc clm unll dintrei ei 1l fac —
asa cum icend — de «a fi bine»

este cd nu-mi place si ies din hord pind
nu se termind, chiar dacd ma rod foarte

iti plac poeziile?
— DacA nu mé Intrebi si care-i poetul

proferat, Il réspund cimi piac.
—De co sk nu te-ntreb?

- A no-mi piac Intrebile astea
ceportericesti: scare-| postul preferat, ano-
timpul, rolul, ce carte ati citit s s

ra...

— Nu mé supir. Dar ce ai impotriva
acestor intrebdri? Rispunsul la ele ii
dau cititorului o idee despre «orizontul
culturaiy...

— Dar de ce trebuie lui o asemenea
idee? Uite, mie Imi place si privesc tot ce
vad Inaintea ochilor. Dar ce aleg, asta-i
Imi place s& citesc, dar ce
treaba mea. E bagajul meu.
Greu, usor —e al meu. De ce crezi ci citi-
torul m-ar aprecia dup# cit cintireste el?
Pentru mine principalul este c& Il am. $i
ca-l car cu mine de-o viatd si nu-l las...
Mai bine, -ti spun, cd uite-acum Imi

jur care vor si faca lucrurile mai repede, | uitati-vd bine la tofi oamenii cu care lu- | in film. s: mmL Gack mk gindesc un pic.
dar si cu siguranta acoperirii. Pentru ¢ | crati... in ultimii doi-trei ani, oamenii au inceput | dau eu seama unde bate Intrebarea asta:
uite ce-am observat: dacé rolul este de mica parca si se ataseze Incet-incet si de film | “de ce atit de rar?» De ce atlt de rar in
intindere, dar are un moment greu, sint | —lca Matache, contactul dumitale | Asta poate si pentru ci In timpul asta, fil- | Plim, cred eu. Pentru ci rar nu apar, pe
Scend cel putin, iar In film sint abia I fn-

chematd. Dacd este un rol pe toatd piesa
sau pe tot filmul, nu mai sint chemata. $i
stil de ce? Pentru ci un rol mic este foarte
greu de ficut In asa fel Incht s& si rAmina.
Dar poate ci astea sint «impresii subiec-
tiven.

xisth §i un adevir obiectiv in le-
dturk cu soarta unei actrife..

— Existd. Vorba reporterei din dinterviuy:
«Pentru ca voi birbatil s muriti, a trebuit ca
noi 54 vé nastem...» In fiecare film sau piesa
exista_un rol de mai rolurile astea
nu se Inghesuie nimeni. ste adevarul

bl cliy.. Desl, sy putea foarte bine s3

ot ce am spus pind acum si s& ma
o> co-am Thcit ou ca $4 et ca scirtd
si altfel decl um m-am luptat eu
Impotriva sei de mame? Cei care
ma distribule sint acoperiti: ei aveau ne-

cu filmul este incd la inceput. Asta pre-
supune o anume detasare fath de el.
IDoilr-u- ingdduie o judecatid foarte
ucidd...

— Vrei s& mé Intrebi ce cred despre fil-
mul romanesc? Cum Il judec eu? Atunci
am s&-fi spun Intli un mare secret, ca si
vezi cum stau cu «detagarea». Eu am in-
ceput un Institut de Artd cinematografica.
M-am trezit cu mirosul de peliculd, nu de
scend. Visul meu a fost fac film, nu
teatru. Trecerea mea la teatru s-a aflat in
«drumul vietii
Cred ci de
de greu, pentru ci ni
spre el cu totul, si I-am fécut asteptind tot
timpul filmul — prima iubire. Meseria noas-
trd nu trebule facutd cu caznd, ci usor, ca
in joacd. Eu teatrul l-am facut tot timpul

mul a suferit o schimbare In bine. Mi se
pare cA se face cu mai multh exigent, fata
de calitate, de interpretare, de finuts. S-a
creat si un spirit de echipd favorabil, un
climat artistic. Sau poate sint din nou
sublectivl, si spun toate astea pentru ca
eu am avut norocul sd lucrez in echipe bune,
intr-o atmosferd foarte Incurajatoare.
Dan Pita, la Lucian Bratu, la Mihai Constan-
tinescu si acum la Blaier si Demian, la
Urgia.

— Tot 0 mamar

— Binelinteles 0 mamal O mam care are
un fiu, care fiu plalol in armati I
toarce schilod. rol care trece pe
Iinnl actiunea principald, dar sper stiresct

no-ml lca Matache, ai avut un
umndlh'! Existd cineva care te-a in-

ceput. $i cred cd de-abia de acum Incolo
am s& Incep s4 joc, pentru ci incep s& am
fata pe care la 23 de ani o «compuneamn.
Eu acum nu mai fac compozitie, ci sint.
Desi la film cred c& se va Intimpla s¥ si

ra'ux. sd fac adicd ce n-am ficut in viata

—Toemd la film?
— Tocmai la film. Pentru ci este iubirea

mea. Voi refuza ori de cite ori mi se va oferi
0 mamd care va semdna cu alti mama.

Asta este exigenta mea. Si poate ci nu
numai din exigents, ci pentru c& eu stiu

un lucru, dar foarte bine: arta — si filmul
@ o artd, nu? — dacd o Inseli o singurd
datd, doar cu nlndul I' «arde» cu fapta
mults, foar

rte multd v
— De fricd, lca theh

?
ti s#-i spul cum vrei. Dacd din

voie de mine in asemenea roluri. Dar eu ? | céznit, strdduindu-mé& sd dau vesnice exa- | fluentat foarte tare, cineva firi de care, Pot
Unii actori stiu sa-si pledeze cauza, stiu ene. Cind m-a luat la Filip cel bun, | cum se spune, viata dumitale ar  fost asta iese ceva bun, de ce nu?
se impund, s& se lupte pentru rolurile | Dan Pita era Ingrijorat, se gindea cé e pri- | alta? Eva SiRBU
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larba verde

de acasa

(Urmare din pag. 24)

scriitor care vine pentru prima daté In con
tact cu cinematograful. Sorin Titel a intelt
ca nu trebuie i s roz& pentru ecran
ci o partiturd originald, cu alte semne, it
alt sistem de referintd artistics. De aceca
nu tine la virtutile literaturii si dialogul Iui
sund simplu, vorbit si nu savant adus din
condel. N-are ambitii de constructor dra-
maturg, de aceea filmul se Incheag dintr-o
suitd de stdri, de scene de atmosfera egale,
fara gradatll, din crochiuri de caractere
sugerind relatii convingatoare, spectacu-
loase daca vreti, doar prin ele insele, prin
adevarul observatiel lor psihologice si nu
prin tensiuni acumulats. Pentru un aseme-
ea film liric_formula Imi pare potrivita.
Prielnica destasurari talenturul si hriciel
creatoare a regizorulul. Care regizor, la
primul lul film independent (dupé cele doua
colabordri la_Apa ca un bivol negru si
ecranizarea TV a «Crailor..» lui Mateiu
Caragiale), Isi semn opera cu mina
calmd of sigurd. O mind de adevirat regizor,

festat chiar si In roluri de plan doi sau
figuratie. Aceeasi grij# a asigurat filmulu
senzatia de viatd, firescul fiecdrui cadru
in n'm\lnenﬁ existd creat un volum, u
relief al scenei, al dialogului Ql monoloauln..
de prim-plan, care lasd impresia de real:
tate surprinsd, de plin al vietii si al cinemat:

grafului: atmosfera cancelariei cu plicti-
seala ei dinaintea orelor, cu jocul de mini-
fotbal al tinerilor si minutia tandré cu care
batrinul dascal, In planul doi, hraneste
pestii; graba cu care Infundd profesorul de
sport mingiile In dulap, si antinevraigicul
pe care-l Inghite In prim-plan Rodica Man-
dache; Ciobdnics ce se furiseazd sub pat
fard sa-si recunoasca stépinul si difuzorul
care transmite, fird ca nimeni sa-l asculte,
starea vremil. Sint multe asemenea ama-
nunte de viatd, bine gdsite, dar neostenta-
tiv puse In scend de cétre regizorul-minia-
turist. Regizorul-pictor de atmosfer. Pen-
tru acest film de stéri, deosebit de impor-
tantd era muzica, acel acompaniament care
sd nu repete sentimentul sugerat in imagine,
ci sa nrelunnancl ori s&- estompeze.
Partitura lui Radu Serban e tandrd fard
dulcegdrie, frumoasa fird calofilie, nostal-
gica fard desuetudine. Clarinet si pian,
fagot si rareori vioard, preiau pe rind rolul
sentimentului-soli fard sa-l repete pind
la obosire. Prospetimea filmului vine din
acuitatea observatiei sale, originalitatea,
dln caldura cu care ne vorbeste despre oa-

total supus

fului, total supus subleclulul adic# psiho-
logiel_acestul personaj simplu si totusi
complicat. Pe Stere Gulea cinematograful
nu-l epateazd. $i nu tine si epateze; il
foloseste cu mésura, fard tracul debutului
si frd trac In genere, cu calma reflexivitate
i Inteleaptd functionalitate. De aici, o
parcimonioasa impértire a cadrului, o utlrh

eni si dragi. CA vor fi si cusu-
Tur, de bunh seam Dar, ca la oric om
pe care l-al Indragit, le observi, dar ti s
Dars G2 fac pacts Jhn sarmut personaiulal

A M

Titel. Regia: Stere Gulea.

t& minuire a
perspectiva sublectiv a tindrului erou (cnu
pustie In care fiecare colf fi trezeste amintiri,
satul deloc idealizat, pentru ci nostalgia
trecutului nu-I Impiedica pe profesor sa
cintareasca prezentul, ba chiar si perspec
tivele comunei sale); o discreta folosire
elipsei — lucru foarte rar in filmul autohton
— si a metaforei. Cum e revenirea batrinu
lui pribeag In sat, cu calul, iarba cositi
impreund de taté 3i fiu si blinda retrager:
a celui obosit, s& se odihneasca putin
adic si so sflrgoasch In pace ca orice om
al gliei ce stie c& mai are de Inféptult simplu,
gospodareste, si acest ultim gest. Farmecui
filmulul st& nu In starea poeticd in
care te cufunda lent, ci $i in veghea lucida
pe care n-o péraseste. Satul nu e infrumu
setat. c plin de relati confictuale ca orice
autentic reficuté de arta
Incidenbete st Infegiatrate cu umos, ansor
mai blind, Intelegdtor fata de semeni, alta-
daté sarcastic, cind e cazul, dar tot de pe
pozitia lui Stefan care nu suportd compro-
sul. Prima lui Intlinire cu fostul coleg ce
asteaptd In gard, servil, nasul cu- bani

Sorin
lmqlnu Vlhlzh Duciru. Decorark Vasile Ro-

S«M S drescy. Wuzlen: Rads
. N

Harion. Cu: Florin znmllm:u. Octavian omcu,-
Vasile Nitulescu, Jon Caramitru, Mihai Paladescy.
Ovidiu Schumacher, Paul Lavri,

Rodica Mandache, Visan, Diana Lupescu,

Mariana Cabanov.
Film realizat in studiourile Centrului de
p.u-c'h cinematogratick cBucurestia O pro-
A Canel do fitime & Director Cornelhs Lov

Riul care

urca muntele

(Urmare din pin 24)

oot Neoizonrek Upteide

judecti In ce priveste distributia. In

tr-adevar, Cristiana Nicolae nu este re

Zoarea care s4 se lase sedusA de distributia

tip «cap de afis». Ca si In Intoarcerea lui

Magellan, sa pune aldtur pe roluri egal
tanti, actori

doar-doar i-o s laiul
nunlullor htn P uadlntolul cam prostu-
14, pus pe avansare, fratele cu

tori mai putin lolollu sau chiar nncunoscuh
dnr nu si mai putin inzestrati. Rezultatul este
icientd. Ce

giner
afaceri dublnnu comunei,

cum o numl'h inspectorul demagog, toate
sint realizate cu nerv satiric, dar cu mésura
artisticd, In sensul nesarjarii, neingrosarii
lor. Si tocmai de aceea convingdtoare. Ajun-
sem astfel la dovadn de certd maturitate,

Greu Iti lnchlpul un alt Stefan, mocnind
linistit chiar pasiunile, decit pe cel inter-
pretat de Florin Zamfirescu. Tinrul actor
isi dezvéluie personajul cu prudentd, fntr-o
gradatie simpld, uneori prea monotona,
pe coordonatele psihologiei tardnesti pe
care, se vede, 0 cunoaste si el ca si scena-
nistul sau regizorul. Lipsa Jio /it i case
i-0 reprosa cineva, e doal 4. ina-
untru 1l simti c& pmqlum noln:l de duh,
dar «le tace» pentru ca n-a sosit inc mo-
mentul. Clnd 1i vine la socoteald, le azvirle,
dar tot chibzuit, ca s& le savureze efectul
(cum e introducerea zeflemitoare la acea
sedintd, ori replica in doi perl cind neuchea
casatoritd vlne nepof( «
tot ati venit; are: in Zamfirescu
isi conslmmu din I|nil o, defensive,
personajul. Dar sub lentoarea gestului si
a replicii, fi simti profilul ferm, Indératul
mastii placide se ascunde un ofensiv f
crutare. La antipod, perfidd bonomie, labila
alunecare de teren moral e inspectorul-nas,
din care Octavian Cotescu realizeazd un
adevarat spectacol. In scena petreceri
cu cintéreata locald («Ce bine se triiestc
Ia voi, a tara..., unde se m-l uhnu astazi
purctl de laptein) inta organizata
fa scoald, personaiul dmne memorabil. Cu
inteligenta 'I ducmi ironie, schiteaza lon
Caramitru ul profesorului séu, obse-
dat de rata: 0, alnorole finalmente pagubos.
Cu finete si masurd Il secondeaza Dana

Dogaru. Un presedinte orgolios in persoa-
na lul Paul Lavric. Credibil hréparet si
viclean, fratele lui Stefan (Dorel Visan).
Nervo nrc -tlc, sportivul lui Ovidiu Schu-

o placidd romantioasd figureaza

Rodlcn Mlndlchn Vasile Nitulescu ;I Mlhm
Palddescu aduc filmului experienta lor
tistica (cam teatrald, la ultimul). Aplrilu
proaspatd si convingdtoare, Mariana Ca
banov; o reafirmare a bunului ei debut din
Py agostei, Diana Lupescu. Gri
ia raolxomlul pentru fizionomii s-a mani

vie,
dol tineri, Ghe: mhc Metzenrath si Catrine
Dumitrescu au , pe lingd candoarea, pros
petimea si farmecul tei, certe calital
actoricesti, utilizate, cred, la maximum in
aceste partituri. Caporalul Ispas, in inter-

Multumim cititorilor
pentru atentia, spri

inul si dialogul

pe care |-au purtat cu noi in '77.
Le urim ca in '78

sa fie fericiti

si sa-i simtim

si mai aproape de noi.
La multi ani!

pretarea lul Gheorghe Cozorici, capati o
sfisietor de omeneascd existentd reali;
Ninetta Gust Isi pune tot talentul, cu
adevdrat cuceritor, in rolul domnisoare
Vasilescu, cea care nu confunda limba lu
Goethe cu limba ocupantilor; Valeria Seciu
compune cu infiniti discretie si delicatete
portretul unei sotii de ilegalist si mame d
voluntar, Mihai Ginculescu de la Teatrul
din Tg. Mures, foarte convingtor in rolul
tatdlui: Theo Cojocary, comunistul care
moare in timp ce se anunta sfirsitul razboiu-
lui (secventd cu totul remarcabilé ca ritm,
ca atmosferd, ca tensiune), Theo Cojocaru,
deci, excelent ales nu numai pentru fizio-
nomia sa foarte potrivitd acelui personaij,
dar si pentru_Incarcatura emotionald pe
care o poartd in sine actorul; Emanoil
Petrut, ca deobicei, pmenﬁ calda si umani
in roluri marunte ca si in roluri mari; Olg:
Bucétary, aparitie scurtd si cu farmec fals
exotic; Vasile Pupeza in rolul lui Sledacek
(mmunaﬂ intlinire Intre barbati si intelegere
colo de cuvinte, schimbul acela de
prlvlrl si_Cozorici peste capul
tinerilor Indriqosml). Manea Alexandru in-
tr-un rol numit pur si simplu «Capitanul»,
din care actorul reuseste s& scoata un per-
sonaj demn de retinut In fine, imaginea,
Costache Dumitru Fony. Emotionantd si
expresivi pe prim-planuri si portrete, din
pacate ea isi pierde aceste calitat in cadrele
generale. In marea lor majoritate, cadrele
generale — spatiul si aerul filmului — sint
amorfe, sarace, tepene atunci cind nu sint
de-a dreptul deficitare din punctul de vedere
al unor simple miscari de aparat. Ceea ce
in mod sigur nu este de naturé s& creasca
valoarea unui film. Dimpotriva. Din fericire,
ful care urcd muntele nu este un film
al «marilor spatiiv, nu este un film de luptd
— desi luptele nu lipsesc — nu este un
film de «plan general». Fora lui sti in
detalii, in multele detalii semnificative pe
care regizoarea le aduce secventd dupa
secventd, si construieste din ele nu numai
filmul, dar si atmosfera lui. Detalii gingase,
— pusul parului pe moate intr-o oglinda de
barbierit sub privirile «lui» amuzate si foarte
indragostite, detaliu care raspunde in final
inte-o frumoasé secventd in care tot el,
i despleteste parul prins pina atunci strins
ub broboada de doliu. Detalii tragice —
ocul dansatorului cu ban
pajurd», joc dus pind la_moarte. Detalii

copildresti — jocul de-a «Cum se numeste

posibilitati posibile

Spectacol de gala

clor al tarilor dundrene; ansamblul din
Idicelul de padure are diplomele cu
multumiri pentru oartlclpuve la festiva-
Iurlle de folclor de pe asta de Azur

apa asta, domnisoara?» pe care- citim
dinspre sfirsitul filmului spre Inceputul lui
acolo unde eroul nostru Inca neerou, intré
in vorbd cu doud scoldrite, cu sigurantd
prin metoda «Cum se numeste apa, domni-
soara?», joc care marcheazd, de fapt, un
capét de drum de la adolescents la maturi-
tate. Costumele Lidiei Luludis foarte exacte
si expresive, sprijind din plin aceste detalii
datatoare de emotie: costumul pestrit al
fetei de la Inceput, camasé si pantaloni
bérbatesti si Imbracamintea ei din final
acel «doliun pe invers, in alb, broboada
care el i-0 scoate ca o eliberare de suferinta,
aceeasi broboadd pe care ea si-o ridica
din nou pe cap, gest de reluare a doliului
atunci cind 1l crede mort, mantaua mult
prea mare a baiatului pe care el o poartd
cu o uriasa mindrie, totul este gindit in
ideea emotiei pe care eroii trebuie s-o tre-
zeasca In spectatori si prin Infétisarea lor
si prin sensul acelel infatisari. Montajul
Rodicé Falcoianu, exact si atent la nuante
si muzica lul Adrian Enescu, discretd si
«in atmosfera», subliniazi la rindul lor acest
rol al detaliilor. In fine, coloana sonord,

Andrei Coler, le sustine cu inteligents,
lasind, din achlllhrul de muzicd si sune-
te, locul unui zgomot de topor, zgomot
Sec, implacabil pe Curtea spitanului in care
ranitii se despart minut dupd minut in
morti si réniti, sunetul amestecat de clo-
pote si sirend de vapor, care insoteste,
deopotrivi, momentul pici si moartea c
munistului, scxm:eml «em plinsul_acela
mic care nu se mai poate plinge, iesit de
sub tropotul Bocanchior In’ mare, do
fosnetul incendiului, de sub fosnetul apen‘
plins atht de adinc si cuprinzitor fati de
care chipul intors spre nol Intre ris si
plins, nu mai poate spune nimic In plus...
Un film sprijinit cu atlta Incredere pe de-
talii este cu neputintd s& nu pécituiasca
uneori, chiar la acest capitol (de pilda,
figura fanaticului ofiter nazist care In-
cearch si arunce orasul b aer cu mina
lui sau felul obsedant, acelasi, in care mor
cei impuscati, de la primul glont, in aceeasi
tacere sau in acelasi strigat scurt, acelasi)

ceste nereusite reprezintd, poate,

coeficientul normal de pierderi, normal pen-
tru o asemenea cantitate. In orice caz, ele
nu reusesc si strice echilibrul_filmului,
nici s&-i tempereze elanul, nici s&4 stinga
prospetimea, nici, mai cu seamd, sd altereze
plécerea viziondrii lui. Pentru care
urca muntele este un film care se vede cu
plicere. Poate pentru cé e ficut cu placere,
si mai ales cu 0 mare Incredere in dreptatea
lui. Este, in felul séu, un rlu care, sfidind
legea numita de ocolom a «minimei rezis-
tenten, Isi sapé albia in sus. In sus, spre
sufletul spectatorului.

vorba: «Pregatiti-va de spectacol». Pai
numai vorbele astea si meritd un film

documentar.
Eroii filmului? CM doresti. $i foarte
inter-

pe scend si Manole Holirea din Lunca,
mare maestru In ale cintatului la ceterd
cu horn). Mi-am propus, pentru docu-
mentarul meu, un prolog: o banda de

multi sint laureati
nationale si parﬂclnanﬂ la mari festi-
valuri de folclor pe mapamond. «Doina
Tirmavelom din Sighisoara a fost ova-
tionatd in Franta si R.F.G.; dansatorii
din Filea si Simbria au adus cu e
marele premiu de la concursul de fol-

toate aplauzele cucerite de-a lungul si
de-a latul Europei. $i 0 micd paradd a
costumelor populare create de Valeria
Galutiv din Logig.

Alexandru STARK

o Halie; dansatoril d(n Logig au ES.
i " & cuc i de au
n multe i i
ults avecket.murssone se trimite e Ja Zakopane (mprennd Ry T AR R LI,

Regia: Cristiana Nicolae. Ima-

Bogos. me:
Enescu. Sunetut: Andrel Coler. Montajut
en mmlanu
ghe Cozorici, Valeria Seciu, Gheorgie

Mmem.m. Catrinel Dumitrescu, Emanoil Petrut,
Ninetta Gusti, Olga Buctaru, Theo Cojocaru, Mihai
Ginculescu, Ovidh Moldovan, Mihai Pruteanu,
Aurel Gruser:
Directorsl Mimului: Alere Dumilry. Predu.
cator. Marin Theod . O productie
S Caser 48 Titmne Unu. Director: lon Bucheru.

Film realizat In studiourile Centrului de produc-
tie

canema
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Bucuresti

Ecaterina Oproiu

Un foarte calduros «La multi ani'»

CINEMA,
Piata Scinteii nr. 1, Bucuresti 41017
Exemplarul 5 lei

CI(IIOIII dtn striinatate se pot abona adre-

sindu-se la WWEXIM Departamentul Export-
Imporl Presd, P.0.Box 136—137 —telex 11226,
Bucuresti, str. 13 Decembrie nr. 3

Prezentarea grafica:
loana M

ureaza tuturor cititorilor revistei noastre
si popularii actori Octavian Cotescu,
Maria Ploae si Tora Vasilescu.

Folo. Spriea Jomescu

Tiparul execulat la
Combinatul poligrafic
«Casa Scinteii» — Bucuresli,
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— Un film frumos si pur ca un

sunet de flaut. Nostalgic, fara
tristefe desirantd, tandru, fa-
r4 sentimentaiism retoric. O
usd se deschide pe un cu-
loar cu mulhc upanaman(u. o

b

1214, venit s&-i aduck studentului Stefan al
Im Serafim vesti de acasa. Stinjencala rep3-
intr-un decor strdin, impersonal, in-
cilmdoaldon:clrﬂd icasd si o
stic cu tuicd In prim-plan; dlsprelul Qaz-

oo

dei cind aseaza farfuria cu gustdri pe
masd «i le-a trimis barbatu-meu, lui
plac téranii» si ironia cu care btrinul
o justificd: «i-o fi murit si el careva, si-
raca, di de pomana», lanseazd sugestiv
problmalvca poeticd a filmulul. De la
Stefan zéreste Incidentul din
t consateanul lui n-a traversat pe
«zebra, cit p-aci si- calce o masina,
%i acum se scuzd cu gestur largi, scotin
du-si_palsria ntios si stind asa mult
GugH Co-a trocut taxiul. Cu maximi oncen-
trare de mijloace si expresivitate se crista-

#

Un film liric

AHmm Zgmfirescs.
Rodica Mandache
s Ovidin Schumacher)

lizeazd o stare: depeizarea si dorul de casi.
Un film liric — ba verde... e un film
prin excelentd liric — nu e cel care descrie
sentimente, ci cel care le creeazd si, pe
masurd ce apar, ne identifica In chip firesc
cu ele. Scriitorul Sorin Titel §i regizorul
Stau Gullﬂ, la primul lor film, lor le-as

pe tindrul operator Valentin Ducaru
(!m la dsblll) $i lnhlmﬂm principal Florin
Zamfirescu, pentt datd Intr-un rol
de mare Intindere, muuw un lucru extrem
de rar In cinematograful nostru — si nu
numai: fac sengibil, palpabil, inefabilul,

un simtamint ce n-are nevoie de justificari
moralizatoare ca sa tréiasca prin el insusi
ca poezia ori muzica. Exista, prin radacinile
lui profunde, pe care i le presimti inteligent
sugerate de armonia Intregulul. Si nu de-o
{raz& conventionald, de o lipitur# ilustrativa.
Stefan al lui Serafim se Intoarce in satul
natal, nu atit din orgoliul de a nu se sti
indatorat viitorulul socru pentru un post
universtiac{asa cum precizeaza filmul, dar
ai mu! 49 conventie dramaturgicé, decit
caon «uvmu p-lhologld). cl pentru ca
asa sinfle ol ine. Nu are nevoie de
explicaii. N-c va face nicaier pe parcursul
filmutui 3i de aceea totul decurge firesc si
convingétor, ca o d-«one = lnlmll si nu ca
un imperativ din af Terbii... e un
Iu oras, el se
intoarce acasd. Chiar dad acasé Inseamna
doar o locuintd paraginita, un tata pribegind
pe gantiere; din vechea vatra n-a mai rimas
decit nostaigia copitdriei si mormintul ma-
mei. Dar tindrul nu poate trai dectt printre
ai lui, chiar daca al lui nu sint rudele lul
de singe, de care se simte stréin (un frate
ulald, o cumnati iabrasd), ci
un btrin profesor identificat cu scoala,
ling# care tindrul daschl vrea si-si impli-
neascd menirea, sau un coleg spiritual
ce nu crut oportunismul sau lasitatea. $i
cam atlt. Pentru c& acest Stefan e un per-
sonaj aparte In galeria contemporand. Un
mare singuratic, mai aproape de spiritul
eroului lul Marin Preda dectt era titularul
ecranizat. Dar un tiran care si-a pastrat
increderea In cele clteva lucruri esentiale
e care le apard, chiar dac-ar fi s& sufere
de pe urma lor o viatd. Cuvintul lui se aude
rar, numal atunci cind se ivesc asemenea
lucruri esentiale: ca In sedinta unde inspec-
torul pune la cale Inlaturarea hmrrnulul
dascll sl atunci Stefan izbucneste, cu
uimire usor preficuts, de taran mucallr
«M Intreb cum trebule s& arate un discurs
cind un om e avansat, daca atunci cind ¢
dat jos i se aduc atltea laude?». Apérar
dreptétii e domoald, dar ferma. Autorii m-
mului taie discursul convinsi ci ceea ci
¢ important s-a spus, ceea ce urmeard
intelege singur spectatorul. De-a dreptul
impresionantd aceastd inteleapts renun-
tare la cuvinte in favoarea imaginii, fa un

aP‘

(Continuare in pag. 23)
Alice MANOIU

Dupd intoarcerea lui Ma-

gellan, film de dragosie

si de luptd, film, In acelasi

INeMA {07 do subtild poezie a
sentimentelor si debut stri-
lucit pentru Cristiana Nicolae
Riul care urci muntele —

film de luptd §i de dragoste, film-balads —
vine s& demonstreze In primul rind existen-
ta unei continuitéti, a unui fir de idei pe care
Staie avdli veuttonret

continuitate nu atit tematici cum ar parea la
prima vedere, ct de Breocupr, de glndire
ce pare s-0 intereseze pe regizoarc

esto condifia umand 1n situatil-imith, imple-
tirea de stari si sentimente, creatd, impusa
de asemenea situatii. Oamenii si lupta, oa-
menii in luptd, sentimentul datoriei si senti-
mentul dragostei, sentimentul solidarititii
<i al responsabilitati. Oameni luptatori,

r’i/l\lﬂ(orl. implicati, rezistenti, uneori din-
colo de propriile limite, eroil el poarta tot

limpul Incarcatura pretioash a unel nalte

calitati umane, semnul complexitatii ei.
De astd datd un tin.i, un tindr care n-aie
incd virsta responsabilitatii, a implicari
dar se simte responsabil si total implicat n
evenimentele grave al tar
timpul sdu este cel al rdzboiului. Dar, asa
cum Intoarcerea Ilui Magellan nu eia
doar un film de cilegalitaten, Riul care
ur u este doar un film «de
rdzboin. $i Intr-un caz si in altul, momentul
social, situatia-limita, este revelatorul in
care imaginea eroilor se de‘(alopaull clar
si precis. In Intoarcerea lui elian era
imaginea unui tindr ilegalist. AICI. este
imaginea unui si mai tindr fiu de ilegalist,
un tindr care nu vrea «sd stea de-o parten,
nu vrea sd Inchidd ochii asupra ceea ce

vede, nu vrea sd «se obisnuiascdn, sd
codezs Imprejurdrilor, un tindr care vrea,
In schimb, s& legea minimei
rezistente, s& «curgd la deal» spre tinta lui,
in ideea cA «existenta omului devine umana
abia daca seamana cu un riu care, izvorind

s

g

din cimpie ar urca spre munte, ar urca fot
muntele».. Scenariul — Ladislau Tarco
Gheorghe Bejancu si Cristiana Nicolae
construieste, In jurul acestui personaj
profund romantic, o poveste In multe re-
alstro ~— ftandru, dramatic, tragic, tragi-
— 0 poveste ficutd dln multe alte
povesﬂ (mal inti povestea unui oras con-
damnat de nazisti la disparitie, apoi poves-
tea unor ilegalisti care se striduie si sal-
veze orasul, apoi povestea biatului care
se implic In toatd aceasta strédanie, apoi
povestea unul comunist venit
aici, la capatul drumului care este si capétul
tei lui, apoi povestea unui comandant
de slep si a fiicei sale, apoi povestea unor
soldati pentru care razboiul nu se termind,
chiar si povestea unui dansator de step,
chiar si povestea unui cauoml care nu se
are declt pe sine pe lume, chiar si povestea
unui soldat Vasile din Sprincenata pentru
care Berlinul este colea, el vine imediat dupd
valea lui fon...). Din toate aceste povesti si

destine regizoarea face mediul, cultura pe
care creste si se dezvolth povestea princi-
pald, de lupta si dragoste, a tindrului volun-
tar. Un mediu variat, cu forma si substanta
in permanentd miscare, dlnspm romantism
curat inspre un uur-m o m, prin care
trece, modificindu. ri sd se lase
modificat, acest baiat dﬁ 17 ani, cu elanul
neobosit si candoarea nesfirsita, erou de
poem si de baladd totodatd, o «baladd a
soldatuluin, de ce nu?, dar a unui soldat
care are misiunea sd trdlascd, sd supra:
vietuiascd. Dincolo de acest mediu, intr-un
al treilea cimp cinematografic, se afla obis-

nuitul «plan doi» al filmului. Strada, oamenii,
© gard, o coads la faind, un bal al docherilor,
curtea unui spital de front, un plan doi care
contureazi precis  aerul, caracterul,
atmosfera unei epoci, se constituie de fapt
Intr-un grund de realitate, pe care se aseazd,
pasti diafand, intreaga poveste. Regizoarea
stéiplneste acest plan doi cu mind sigurd,
dar 1l foloseste cu multd prudentd, exact
atit cit adevérul lui s& nu acopere adevérul

bine nlndlﬁ si bine echilibratd, gindita sa
fie « ce trebuien si echilibrati Intre
nevoia do experientd si nevoia de prospe-
time a filmului, trimite din nou cu gindul la
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