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Calitatea 
Talentul 

-
-

imperativ categoric. 
„Ceva fără de care 

B 
Conferinţa naţ ion ală a pa1 1i ~ 
dului, Raportul s ec1etm 111tu 
general al partidului, tovi11.1-
ş ul Nicolae CEAUŞESCU 
au pus in fata noastră impera­
tivul calltăţll. A ceasta fn­
seamnă câ toţi acei care fac 

f il me sau rhpund pentru ele trebuie să-şi 
mobilizeze azi, mai mult ca oridnd, toate 
resursele pentru ca aceste filme sA fle din 
ce in ce mai impresionante, din ce ln ce 
mai mature. 

Maturi tatea este vîrsta la care ne simtlm 
responsabili pentru tot. Pentru blocul nos­
tru ş i pentru planeta noastră, pentru i rad ia­
ţii le exploziilor nucleare, dar ş1 pentru 
lipsa de Iradiaţie a spiritului, pentru că 
aerul se infectează nu numai cu fumul·de la 
ţeava de eşapament, ci şi cu fumurile im­
posturii, cu m irosul stătut a! bl rocraţllor, 
cu toxinele hotlel, ale şmecherilor, ale 
i 11 competentllor, CU' odoarea apei înnegr itâ 
de cei care se spală pe mii ni ca Pilat din Pon l, 
Maturitatea unei cinematografii este vlrs ltt 
umaxlmum-ului randament» calitativ. Eslc 
vi rsta Jn care concepţia unui artist despre 
v iată capătă cea mai mare soliditate, vi rsta 
la care talentul puUnd să renunţe şi la teri­
bilismele adolescentei şi la sfielile de ln­
ceput, avlnd curajul să nu mai se agate de 
mode şi tăria să nu mai imite, se află. 
Jntr-adevăr, ln albia sa, care este şi albia 
marei sale înfloriri, dar şi albia marilor lui 
ră spunderi: pol itice, cetiţeneşti, profesio­
nale. 

l ntotdeauna, dar mal ales acum, ' clnd 
partidul ne cere fn mod expres si facem 
din calitate o preocupare fundamentali a 
muncii noastre, cred că trebuie să ne refe­
rim cu mai multă sUiruinţA la această no­
ţiu ne de prea multe ori igno rată: talentul. 
A deseori, comentari ile 11•>.tstre, orale sau 
scrise, se referii la tot te lul de detalii, la 

/ 

nu se 
imaginea «sugestivi», la partitura muzica le\ 
«care a contrapunctat», la scenografia «c;i ­
re a constituit„ .», dar foarte rareori ne înc u­
metăm si spunem acest lucru esenţia l : 
autorul are talent. Sau, dimpotri vă: autorul 
nu are talent 

Zelul cu care criticii fug, sculptnd rn sîn, 
de aceste fraze, are şi el expllcatla lui 
(expllcatle, nu scuză!). Conţ inutu! unei 
opere, bagajul ei de idei, viziunea ei despre 
lume, profesionalitatea el, ani şi ani Tn şir, 
au fost privite ca nişte lnsu ş iri care cresc 
ce pe pămtnt », «pe solul realităţ i! noastre», 
sub impulsul cl imatului nostru. în schimb, 
talentul, tot ani şi ani ln şir, a fost considerat 
un fel de dar pogortt de undeva de sus. 
dintr-o zonă care scapi cont rolului uman ş i 
chiar ratlunll umane. 

Probabil că nu este inutil de spus că o 
ase menea fntelegere a talentului rn general 
şi a talentului cinematografic ln special, 
deşi nu a fost scoasă lncA din multe minţi, 
a fost totuşi scoasă din ci rcuitul v i eţii 
inteligente, scoasă la reformă, casată, pen­
trucă nimeni in lumea modernă -vorbim 
de o lume lucidă, o lume care a că pătat 
con•tiinţa de sine - nu mai poate crede 
că Ideile general umane şi concret istorice 
ate unui creator ex i stă «pe de o parte», 
iar harul lui «pe de altl parte»; ci ce susţi ne 
un creator este latura mater ială, obligatorie, 
v izibilă, iar cum sustine este latura lui 
insondabili, Inefabili '1 legltură cu care e~ 
artistul, n-are nici o vini şi - prin urmare -
niciun merit, el, talentul, fi ind ca frumuseţea. 
ca statura, ca nuanta ochilor. ln aceast<'i 
accept'- talentul ar fl pentru opera de artil 
un supliment, desig...- dezfrabll, dar faculta­
t iv. 

Dar talentul n-a fost şi nu va fl niciodatfi 
pentru nici o artă şi cu atft mai mult penl ru 
o artă socialistă , «ceva facultativ». Ch1,1r 
daci numele lui apare atlt de rar tn discuţi i le 

poate" 
noastre acr ise sau orale, el a fost. este şi va 
fi un element sine qua non al crealiei şi nu 
numai «un element», d tnsişl matca fn 
care curg glndurUe noastre, Ideile noastre 
lnaintate. EJ le di. volumul, forma. cadenţa. 
El te ajută să vezi ceea ce multi nu vid ş i 
sl simtl ceea ce multi nu simt, nu pentru 
ci «talentul face miracole», ci pentru ci el, 
talentul, este o stare de foame, foame de 
cunoa,tere. Cunoaşterea - practici şi teo­
retici - lungeşte raza vizuali, mlreşte ne­
cesitatea de a trece cu gi ndul dincolo de 
aparenţe, spre esenţe, spre o tntelegere 
ştllntlficl a spaţiului. ca lu me şi a timpului 
ca istorie. Dintr-o lumin;t oarbă. talentul 
devine astfel o lumină prolund ă, scrutltoa­
re, rlspunzătoare faţ! de sine şi faţi de 
mediul său. 

Talentul este marete antidot al medio­
crităţ ii care a ficut multe pagube cinemato­
grafiei noastre. Puterea e~ puterea medio­
crităţ ii este mare tn măsura ln care ideea 
de talent, de talent responsabil faţă de sine 
şi faţa de ceilalţi, nu devine o obses~ pentru 
t oţ i cei care se află ln Interiorul cinematogra­
fiei, în mbura ln care se mai poate imagina 
că e posibil să se faci arti chiar firă talent, 
artă cu bunboinţă, bunivoinţa autorulu i, 
bunăvoinţa spectatorului, bunivointa p 10 -
ducătorulu~ a acelui producător care obo­
seşte uşor sl discute cu un autor de talent, 
deci de Idei, deci de opinii, şi preferi un 
co laborator mai comod, mai doci l, cart.• 
emu di bita~ de cap» pentru că mediocrita­
tea, aşa cum se ştie, nu lucrează pree muh 
ta altitudinea capului. 

Ciudat! Foarte ciudat! Daci o maşinâ 
„ace undeva tn ploaie ne scandalizăm, 
cerem cond ica de reclamaţii, chemăm res­
ponsabilul, sesizăm presa, televiziunea. 
Dar dacă un talent zace Jn ploaie sau pur şi 
simplu ln umbră, .ce facem? Daci un talenl 

nu este ani de zUe la postul lui, de ce nu ne 
lngrljorim? 

Nu cred ci un bun climat creator se poate 
naşte numai prin misuri organizatorice, 
dar ştiu ci slnt măsuri organizatorice care 
pot favoriza un bun climat de creaţie. 
Prima dintre aceste măsuri este datoria 
producătorului de a promova valor i auten-

tlc~~l~~~~t~e:Spo0~:bi~lr:~~ antidotul In-
vidiei (adeseori, e adevărat, 8' e şi ţinta 
Invid iei, dar cui e frică de lup nu merge in 
pidure). Talentul responsabil, adidl bine 
armat Ideologic, bine sprijinit pe solul 
realltiţilor tirll lui, e antidotul fricii: fr ica 
de decizie, frica de a spune un da nlspicat, 
un nu rlsplcat. Talentul responsab~ este 
antidotul prostiei, al prostiei violente şi al 
prostiei blaj ine, el e sanctlunea delictului 
de a fi prost, clei va veni o vreme cînd a fi 
prost. prost pregătit, va Jnsemna un delict 

Talentule antidotul notfunll de băiat bun 
{cam jalnici noţiunea asta. Bun de ce? 
Bun la toate? Bun de gură? Bun de drtt 
din coate?). 

Talentul e antidotul mentalitătii: să- l lfl ­
săm •i pe el acolo ci-I om cinstit. ca ş i cum 
a fi cinstit nu e, nu trebuie să fie o noţiu n e 
e l ementară, de la sine lnţeleasă. 

Da. este cazul să lncepem si ne referim 
cu seriozitate la talent, ş i este cazul să 
începem să înţe l egem aceastA noţiune 
111 1 o at~ complt!xclc c • conexiuni, penllu 
că pe Ungă talentul de a fi creator există -
trebuie si existe! - $i talentul de a diri ja 
talente, talentul «de a cre$te» talente, ta­
lentul de a cultiva talentel.e, talentul de a 
stimula talentul - clei fără ·toate acestea, 
blnelnţeles, ci nu se poate concepe lupta 
pentru calitate pe care cinematografia noas­
tră trebuie s-o dea azi mal ferm, mal s islc­
matic, mai Ingenios declt a ficut-o vreodată. 

Ecaterina OPROtU 

Opinia muncitorului despre 
·filmele noastre: un gir esenţial 

B 
Acest sftrşit de an hunedo­
rean a fost marcat de o ln­

~ tensă activitate, cu complex. 
• ll'VI 1 D caracter cultural antrenlnd 

Tntreaozi·- populaţie din zonet 
celor doui Jluri, de la •Sip· 
timtna manifestlrtlor pofil •· 

co-Ideologice» ptni B «Salonul drţil» şi la 
arnple acţiuni cu filmul cuprinse Jntr-un 
vast program Tncadrat Jn «Luna culturii ş i 
educaţiei socialiste hunedorene - Sar­
mis '77» aflată la a VIII-a ediţie, preludiu, 
şi totodată prim gong, la deschiderea celui 
de -al doilea festival natlonal «Cfntarea 
României». 
Afişe tlpirite cu o simbo lică pecete-s i­

giliu la mijloc Informau pe totf cei intere­
saţi de locul , ; ora celor mai diferite ma­
nifestări, llbrirlUe (recurglnd şi la mega­
foane) anuntau cărţi, lansau autori, Iar pr i­
virea trecătorilor era Inevitabil atrasă de 
afişe speciale cuprlnzfnd programul cine­
matografelor, filmele grupate pe cicluri, 
realizatorii care vor sosi pentru a se i11 
tilnl cu publicul dornic Jntot_deauna de „., 
cunoaşte, dar, mai ales, interesat de un 
sch imb direct de gtndurl şi idei. 

Cineastu prezent• nu numai 
pe ecran, c1 ş1 «la fata loculurn 

Cinematograful «Patria» din Deva te ln­
tJmplna cu un Impresionant panou avin­
du~ tn centru pe Mihai Viteazul, Ingenioase 
firme luminoase alcitulte special din mi­
cro-becuri; imagini color şi afl f8 mari a­
nuntau limpede ci aici avea loc spec­
tacolul de gali cu Buzduganul cu trei 
peceti, premieri pe care, succesiv, a găz­
duit-o şi Casa de cultură din oraş. Publi­
cul a primit cu deosebită căldură pe prin­
cipalii autori - scenaristu! Eugen Mandric, 
regizorul Constantin Vaeni, actorul Nae Gh. 

Mazilu, scriitorul Constantin Stoiciu (pio· 
ducător delegat d i11 partea Casei de Fiime 
Unu) care au prezentat filmul la Hunedoar.:i 
ş i la Cilan. Sala plini, bilete$& vlndute cu 
anticlpatte pini la sflrşitul săptămfnil do­
vedesc Interesul pe care l-a trezit filmul, 
interes desigur argumentat. ca tntotdeaµ-

na, şi de participarea autorilor. Reactia 
prompta a spectatorilor este, firi Tndoial ft, 
o nouă invitatle adresată tuturor reali zal1 • 
rilor de a-şi prezenta ci îş işi filmul în c il·· 
mai multe localltl.tl. Publicul de pretut i11 
deni li aşteaptAI 

Tot cu prilejul acestei «luni a cultur ii 

Cupa de cristal 
Marţi 27 decembrie. în sala cinematografului {(Studio» din Capitală, s-a 

desfăşurat festivitatea decernării premiilor acordate filmelor de scurt­
metraj in cadrul concursului de creaţie cinematografică dotat cu «Cupa de 
cristal>" Organizat de Consiliul Culturii şi Educaţiei Socialiste. Uniunea 
sindicatelor din invăţămint, ştiinţă şi cultură şi Centrala Româniafilm. -
sub egida Festivalului naţional «Cintarea României», - concursul a fost 
deschis filmelor documentare, ştiinţifice, de animaţie şi de proteeţia muncii 

După două etape desfăşurate in Capitală şi in alte oraşe ale ţării - in 
care spectatorii au vizionat 140 de filme de scurt-metraj exprimindu-şi 
opţiunile asupra calităţii lor artistice şi instructiv-educative. juriul central 
a decernat 27 de premii şi menţiuni 

Marele premiu C<Cupa de cristal)) a fost 1cordat filmului documentar 
O traiectorie uluitoare - regia: Alexandru Boiangiu, imaginea: Carol 
Kovacs. 

Au fost distinse cu premiul I: filmul ştiinţific Plante şi animale -
regia: Paul Mateescu. imaginea: Traian Botco. Mircea Gheorghiu-, filmul 
de animaţie Furtuna - regia: Ion Troică şi filmul de proteeţia muncii 
Orele neglijenţei - regia: Cristu Poluxis 

şi educaţiei socialiste hunedorene•, trans­
formată, am putea spune, fntr-un fel de 
festival, la Hunedoara a avut loc prezenta­
rea unul ciclu de filme româneşti, sugestiv 
intitulat •Chipul comunistulu i, luptător con­
secvent pentru libertate $1 dreptate so· 
ciaUb. 
Menţionăm lncll un aspect inedit regizo­

rul Mircea Drjgan care filma o parte din 
exterioarele filmului Aurel Vlalcu ln sa­
tul ce n poarti numele {odinloanl Blnţlnti) 
a fost lntfmplnat cu o lmpreslonanti soli-

ji~u:~r:d:ă~ ~~~~!~~~ r:a~~~n~~s: r:;!~ 
ln primivanl., afllndu-mi la o fntllnlre cu 
elevii din Orl$tie, am fost asaltat.i de o 
ploaie de Jntrebtri privind acest film care 
trebuJa să Intre ln producţie: oamenii slnt 
totdeauna dornici să se realizeze filme 
despre locurite lor, despre eroii născuţi pe 
meleagurlle lor, le aşteaptA cu nerAbdare. 
Mircea Drăgan, lmpreunA cu interpretul 
principal, Gabriel Osecluc, şi cu operatorul 
Gheorghe Crists s-au tnUlnit cu publicul, 
relatlnd despre filmul la care lucrau, iar -
in s pirată lnltiatlvi - la Casa de culturi din 
Deva, Gabriel Oseciuc. alias Aurel Vlaicu, 
a prezentat macheta faimosului siu avion. 

Consiliul de educatkt politici şi cultu 1.1 
sociallstl al Judeţului Hunedoara fi Intre- ... 
prinderea cinematografici a judeţului, lh 
colaborare cu StudtoW «AL Sahla•, au 
organizai: cfestlvaliJ ·filmului document• -
Valea Jluluf '77». aflS li C811!1 de a Vl-e edi­
ţie. "1 cadrW acestei acţiuni da o deoeebită 
rezonanţl a~au prezentat la clnematogr• 
fele dra Petrotan~ Lupen~ Vulcan, Petrila 
şi Lonea, 5 ctcluri de fllme documentare 
cuprlnzlnd aproape 30 de scurt metraje, 
cicluri -alcitul9 pe tematici:: marile realldri 
ak! RomAnlei de azi, prlnclpll'8 eticii fi 
echităţi socialiste, frumuseţile patriei, cu-
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«Dezvoltăm o democraţie de tip nou, revoluţionară. Viaţa confinnă pe deplin că numai în acest mod. cu 
participarea directă a clasei muncitoare, a maselor populare la conducerea societăţii, îmbinînd activitatea 
organelor reprezentative cu aceea a organelor de participare directă a oamenilor muncii la conducere, se asi­
guri o democraţie reală, superioară, cum nu a existat niciodată în trecut.» 

cerlrt ala fttlntel „ tehnici romlnefti şi 
filma Inspirate din mffcarea sportivi. 

Filmel e se vAd, deelgur, 
dar H fi dl1cutl 

ln localltătile amintite, prezentarea fil­
melor a fost urmata de tntllnlri ale realiza­
torilor cu spectatorii, discuţii, sc:himb de 
oplnlL Din agenda tncircatl a acestei sip. 
tlmln~ tn care documentarul romi:nesc 
tmpfnzlse Valea Jiului, atft ln matinee sp~ 
clal organizate pentru ele•~ cft fi fn spec­
tacole de dupi-amlazl deatlnate celor care, 
dupl orekt ~ munci. doresc ai cunoasd 
mai bine filmul romAnesc şi pe autorii lui 
şi profltl cu bucurie de acest prilej, spi­
cuim cneva mom.ente 

Regizoarea Ada Plstlner, realizatoarea a 
doul filme lncluee fn acelt featival, a pre­
zentat Un clmtn cultural, chiar rn cc>­
muna tn care a fost turnat la Lunco! ş,i 
apoi fn oraful Brad. Un moment semnifi­
catN l-a constituit lntllnlrea reglzoar8' cu 
tinerii clneclublfU din Petrofanl, care fi-au 
prezentat filmele lor, prezentare urmată 
de un viu «schimb de experlenţb, maJ cu 
eeaml pe marginea unor pelicule de certi 
calitate, inspirat realizate (de exemplu 
ideea combateri polulrl tratată lntr-un 
fllm-pllull, Infarct). • 

La lupeni, ciclul de documentare pre­
zentat (fi lnsotlt de Ada PlstJner, opera­
torul Claudiu Solteacu şi reprezentanti al 
Întreprinderii cinematografice Hunedoara 
'$1 al C,entralel Romlnlafllm) a fost corn. 
pletat de a mici «maal rotundb. Elevii 
de le Grupul •colar din localitate - şi-au 
exprimat Interesul pentru productlile stu-

dioulul. salutfnd realizarea unor filme des. 
pre frumuseţile dWt zonl - Retezat - au 
Invitat cfnea•ti al cunoasci fi alte col­
turl pltorafti, nejustificat Ignorate, şi care 
pot face obiectul unor Interesante pelicule. 
Totodatl şi-au exprimat dorinţa de a ve-­
dea filme despre munca lor, atft de aaprA, 
dar atl de frumoaal., despre poslbllitiţlle 
tineretului de a-fi petrece timpul liber, dar 
ş i despre necesitatea de a-şi glsl forme 
cit mal diverse, maf vil pentru petrecerea 
acestlA timp liber. 

Referindu-se la filmele de •tllntâ popular i­
zatl., profesoara Zamfir VaMll (ln care d e­
tectam cu u,urinţl. o pasionali şi compe­
tenti cinefili - pasiunea s-a transmis 
oare de ia mama sa. Zamfir Iuliana, care 
este de ani de zUe responsabila cinemato­
grafului şi o adeviratl animatoare?) a 
subliniat utilitatea lor, chiar caracterul de 
instrument de lucru al unul flhn care, fte 
ci face acceslbUe noţiuni dlflcUe - teoria 
relatlvltitll. de exempJu - aau Izbuteşte 
sl familiarizeze spectatorul - sau ele­
vul - cu universul operelor de artl. 

. Oraşul Petropnl a gizdult fi el ma­
nlfestlrt de acest gen: regizorul Mirel /lie­
şiu s-a Jntnnlt. o dati cu prezentarea unor 
filme semnate de el, cu clneclublftli de la 

· Institutul de mine, aJutfndu-1 pe cineama­
tori sl se Iniţieze mal ales tn teta.Inele» teh­
nice akt fllmulu~ Iar redactorul Radu Ur­
sachi a ţinut publicului din Petroşani o 
expunere despre etapele reallziril unui 
film. la cinematograful «7 Noiembrie• din 
localitate, oaspeţii de ta «Sahlu - EugtHJ 
Lupu, Eugen Gh«Kgh/u, Viorel Blndea -
s-au tntretlnut cu spectatorii dupl prezen­
tarea unW ciclu de filme ftllnţlflce. Reţi­
nem sugestiile '' oplnilkt unor muncitori 
aflat! Tn sali: Boia Ion, maistru la Uzina 

de reparat utilai miner fi secretar de partkt 
al uzinei, Aurel Colda, muncitor miner la 
Lonea, lng. TudOI' Petre care a-au referit 
la fllme&e de protectla muncii cu profil 
miner, filme, care, dkl picate, trateazi 
aspecte depa,tte, nealncronlzfndu-se cu 
noile utilaje primite şi exigentele legate de 
acestea. 

lnv6t1nd unii de la altll 

La Lupeni s-.a organizat o vizionare, la 
locul de productM! - Fabrica •Viscoza» -
unde Iubitorii filmului, ca maistrul miner 
M611slreanu MirCH, lng. Dubii M „ Erds 
Sl•f•n, miner sector IV, Ion SlgheU fi allll, 
,1~au manifestat Interesul fi preocuparea 
pentru documentarul romanesc. satlafac­
lla ca '' de data aceasta filmul a venit ln 
mijlocul lor. 

Consemnim ca o manifestare deo1eblti 
pe cea de la Clubul alndlcal al siderurgiş­
tilor dln Cilan unde, dupl prezentarea 
unul clclu de fllm&t reallzatorU de la •Sa­
hlu - regizorul Eugen Gheorghiu, opera­
torul Eugen Lupu - au dialogat cu spec­
tatorii. Clneaftli au conatatat cu aatlsfac­
tle Interesul de care se bucuri fllmete lor, 
mai mult. utllltatea acestor filme pentru 
IArglrea orizontului cuttural fi ftlintlfic al 
spectatorilor, aea cum au afirmat tov. Gri­
gore Eugen, cocsar, fel de echlpi, fi se­
cretarul adjunct cu problemele de propa­
gandl, Crişan Nicolae. Manlfestlrl fi ln­
lllnlrl similar~. discuţii fi schimb de opinii 
au avut loc, în continuare, tJ la Clubul 
muncitoresc din Vulcan fi Petrlla. Pre­
'edlntele Comitetului de cultură ,1 educa­
tie socJallatl de la Vulcan. tov. Antoce Gh., . 

Nicolae CEAUŞESCU 

prol Po1maru Mircea, pri mut secretar 
U.T.C. - Puplzan Ion " alll~ 1-.llu r.,_ 

~e;ttor~nrae,:•~::=1o~:i~1~~ 0cnfnc~~~ 
cit mal realist, un adevirat îndreptar pen­
tru adolescentul aflat ln fata unei astfel 
de opţiuni. Ale~ acest lucru caplţi o im­
portanţi deoaeblti: mineritul e o meserie 
care ae transmite din generaţie '1 genera­
tie ,1 asttm de filme ar fl un real ajutor, 
aşa cum aritau şi minerii Al/man V.sile şi 
Caloll Gh. din Vulcan. 

lucritorH din reţeaua cinematografici 
hunedoreana alnt. fn cea mal mare parte, 
adeviratl anlmatort culturali fi, cu sprljl­
nul lor, dJn lnttiatlva Intreprinderii, pe viitor 
ae lntentloneazl al se tiplreascl Invitaţii 
nominale, ctte SO-eO pentru asemenea ac­
tlunl. Asttm muncitorul, siderurgistu!, mi­
nerul, profesorul sau elevul care o va 
primi• sigur ci, din punct de vedere psihic, 
va reacţiona attfe~ ffl va sintetiza gtndu­
rlle, va almtl ci a afteptatl opinia lui de 
spectator fi cetlţean. A•teptlm fi noi pr._ 
ma manifestare cu acest nou utatub şi 
cred ci trebuie ai fim pregltltl pentru un 
publtc nu cald, ci de-.a dreptul Incandes­
cent. un public gata de asalt 

E cls ci apec-tatorl fi reellzatorl trebuie 
nu numai ta aall ft '1 fa;. ecranull.i ci şi 
dupi terminarea spectacolulul cinemato­
grafic, faţă-n fată, împreună să discute, sâ 
lnteleaol. să caute fiecare li cunoascl 
mal mult. mal bine, mal adevlrat unii viaţa, 
munca. oamenii, aftll reprezentarea lor ar­
tistici. 

Un dtek>g viu, spontan, pe car-. relulnd 
titlul unulo din fllmole prezentate ln Val.., 
Jiului. ml-„ perml9 ~ callflc ca ceva 
firi de caN au M poate. 

M•I,.. CONSTANTINESCU 
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Primul şi cel mai indreptăţit dintr 

ln dorinţa de a stimula un dialog cit mai direct, c1t mai aprins intre 

~~":!~!~:: ~~~;~r:d a:1~iir1:a~Hitt:;.~io~1 'a:'p1,'!c;~:~J:? ~a':!:~·~g~~::;: 
regizorului însuşi: Iulian Mihu. Cu o impreslonanti obiectlvitate1 el a selec­
tat attt scrisorile car„1 criticau filmul, c1t şi pe cele care-1 liudau cu argu­
mente, le..a montat tntr-un fel de film al criticii filmului (deformaţie profe­
sionali!) şi ne-a oferit spre publicare aces·te texte comentate. li mulţumim 
•i lui •i celor care ne-au prilejuit interesantul dialog. 

e Iată ce spun spectatorii despre 
filmul unui mare scriitor 
şi al unui reputat regizor! 

e Iată ce răspunde cineastul! 

e Iată climatul dezvoltării: 
dialogul sincer şi responsabil 

între artist şi beneficiar ! 

Armand Duval -
Marguerite Gauthier 

«Lumea de gtndurt a pretextului literar 
este, firi doar fi poate, prezentl fn film. 
Şi, blnelnteles. orice fntflnlre cu aceastA 
învolburare de idei din llteratura lui Marin 
Preda te cuprinde, te contamlneazl cu 
nellnlftea personajelor sale. Probabil fnsă 
ci lncrederea fn text, respectul fatl de el 
au dus la o preluare a aceatuia firi o pre­
ocupare pentru o tratare specifici. Ap se 
face ci aalatim la prelungi discuţii, eYo­
clrl, singurele momente mal Yoit cinema­
tografice fiind acelea ale retrospectlYelor 
de biografie, curios tnsi nejucate ci folo­
site drept o expunere cu protecţii (III). Po­
veatea de dragoste la care ln sflrfit. dupi 
atttea amintiri fi amintiri, aYem reala feri­
cire sl aslstim «pe 'ifu», eate serios lnne­
guratl de o evoluţie ln zlg-zag care-ff 
cerea, pentru a fi trlitl de spectatori, o 
anume simplificare, concomitent cu o tra­
tare mai analitici a faptelor strict nece-­
sare. Spre affr•ltul episodului de drago1te 
afntem purtaţi bruec spre o cldere tip 
Armand OuYal - Marguerlte Gauthier, cu 
înclrcltura aa metodramatlcl proyenlti mai 
ales din fidelitatea, greu de tnteles, pentru 
relatirlie blopatolog~ de sanatoriu.a. „ 

Am lnceput cu aceste rtnduri scrise de 
G. Brucmafer din Suceava (CalH Unirii 
27--31), conaldertnd ci, firi si-i placl fil­
mu~ spectatorul face o anallzl Intuitivă 
tocmai a lntentlllor pe care le-au aYut auto­
rii ln reallzar• acestul fllm. 

• far KollM Ru.u din Vaslui (sir. A~ln ­
tulul BI. Z 1-Z 2), care se acuz.A ci scr Î<' 
pentru prima da11 despre un film româ­
nesc, se destilnulefte: 

N-am ~etinut 
mai nimic .. 

•Nu prea reţin - şi ce picat! - dupi 
numai doul slptimînl de la Ylzlonare -
nimk:. din •••le slngurllllc, declt doar 
că s-e lncercat o «Lowt Story• flfoyeană . 
al dracului de caprlcloasl fi al dracului de 
putln elegiaci. de n~am priceput de cc 
oare a sucombat frumoasa cu gene lungi; 
de pr• multi dragoste pentru olimpianul 
ei lubtt. de prea multi munci pentru «pic· 
tura la rece» sau de vreo boall cinemato­
grafici romAneascl•. -

• Spectatorul Trai• Apetrel din Bucu· 
refti (Bd. Armall Poporu/ul nr. 1-3) arată: 

Declarativism 

•Cu acest film, cinematografia a mai 
trecut pe lfngl o maire ocazie de a·tl în­
scrie tt pelmaires o adeviratl operl de 
arti. Marele singuratic este ceva bun. 
dar nu attt ctt sl putem spune ci e un 
film foarte bun. Am scris «ceva• tl nu 
«film•. Ml Jultlflc prin aceea ci echipe de 
cineatti care a încercat al faci din roma­
nul lui Marin Preda un film, a reutit foarte 
puţin. Daci produsul pe care-l Yedem are 
o Yaloare, aceasta ae datoreftlt subatante i 
contlnutl 1n text. fapt datorat lui Marin 
Preda. tn timp ce mult din ceea ce trebuia 
si dea spectfk:ul filmului a fost needecYat 
alea: de la textul declamat. departe de orice 
posfbilitata de meditalle asupra lui, plnă 
la Imaginea mutt prea asemlnitoare unei 

ilustrate colorate care spune tot. Proza 
lui Marin Preda, o Implicare pentru cltito1. 
â deYentt tn fllm, pentru spectator, o n •.1 · 
litate exterloarl care se trece cu şotillo • 
inginerului agronom fi peisaje luxurlanh· 
de rezerYatie naturali. 

• Şteflnel Mfhut din Bucuretti (Calea 
Moşilor 201) este şi el categoric: 

Lipsa unui suflu puternic 

uln leglturi cu Marele singuratic, am 
o mulţime de retineri ... ln cele din urm.i 
filmul n~ reuşit sl·ml creeze o stare care 
sâ ml facil al rlmln cu privirea Tn gol $1 
si mA glodesc ln acelaşi timp la mlretîn 
artei şi a Yletll ca ln •Detertul rotu», 
«Blow-up•, «Z» sau altele. Acest film n-a 
ayut un suflu puternic. Nu scriu asta c.1 
si fac o comparaţie între Iulian Mlhu ~1 
nişte titani, ci fllndci tn acest caz erau 
create condttlUe ca mlcar ctteva secvente 
sa rlmînl memorabile. ln «Trecltoarele 
iubiri» secYenta cu adevlrat memorabila 
a fost cea Tn care Motol prlYea din ma 
şi nă, pe drumul ce-l ducea spre cas;i, 
spatJul sufletului slu, plmlntul dulce nn· 
tal." Din picate ln acest fllm n-a aplrul 
aşa ceva. Poate ci gîndesc fn acest fel 
fllndci am considerat filmul un pom liu­
daL Dupl cum se Yede nu m-am ales, în 
traistă, decft cu ctteYa mere pipernicite». 

Dialog, dar si actiune 

• «Un film care mi-a fnşelat aşteptă­
rile - scrie Miiena din Suceava - şi care 
s-a dovedit a f~ dupl cum zice fi tltlul,«sin­
guratlc». Una dintre nu puţinele fisuri sau 
lipsuri pe care le-am obserYat pe parcursul 
a aproximatiY doul ore şi apoi lnci mult 
timp după aprinderea luminilor ln salA a 
fost simplul fapt şi netnspirat poate că 
scenariul a fost flcut de însuşi autorul ro­
manului. Afirm aceasta bazlndu-mi pe 
douit lucruri: fn primul rlnd scriitorul , nu 
atft din dorlnta de a-tl ciunti ctt mai putin 
din roman, ctt din dorlnta de a-fi pistra 
Ideile şi fapte)e semnificative, a uitat să 
condenseze fi si simpllflce momentele de 
dialog. A ţinut mult la descrierea amlnun­
tltâ a unor fapte, ceea ce a dus la dialoguri 
inten:ninablle ln cazul unul fllm. Lucrul 
acesta denoti o lipsi de rodaj a scriitoru­
lui ca scenarist Cunosc parte din opera 
lui fi t11u ci dialogurile ,1 descrleriJe unor 
situatll slnt specifice, firi ele romanul ar 
fi sec. Dar ln fllm conteazl acţiunea care 
trebuie ln ultim caz sA te fure, si te · faci 
si slmtt ci trecerea timpului te intereseazl 
numaJ 1n măsura tn care acţiunea mal are 
timp sâ ne dud la capit cu bine sau nu ..• 
De multe ori, ln dialogurile interioare şi 
exterioare ale lui Moromete, din dori nţa de 
a spune toati replica atrt cft ţine secventa ... » 

• Iar Manole Constantin din oraşul 
Gh. Gheorghiu-Dej (Bd. Republicii 23-25) 
consideri: 

Un stil colocvial 

«Cele trei momente centrale ale cArtli 
slnt prea uşor trecute fn revistă. fâr;!i in­
sistentele necesare. Vizlonlnd turnul, am 
avut prea putln sentimentul singun!itlţ i l 
lui Nicolae. Stilul colocvial mi face sl cred 
cil filmul lşl propune sA·mi faci lectura 
dralogurllor lungi din carte. Solitudinea 
ex istă, dar nu Interpretată ... llpaa de mo­
bilitate a Imaginii nu mlrefte Intensitatea 
meditatlel, şi la urma urmelor, nu aduce 
nici un cfftig actiunll. Singurul lucru reu­
$it pentru mine este imaginea de debut a 
filmului şi felul ln care regizorul Iulian 
Mihu a fnteles să rezolve cinematografic 
problemele de compozltie ale cirtii. „ » 

Filmul are legile lui„. 

• Laurentiu Lancrfm din Bucureşti 
(str. Antim nr. 3) consideri că: «Realizator 
al generatlel de mijloc a cinematografiei 
ro mâne, Iulian Mihu la această ultimi rea­
lizare a sa a dat dovadl de onestitate ln 
«meseria• ce greflt •l-a ales-o. Trebuie 
inteles ci arta nu accepta meseriafl, ci 
numai maeştri (nu maiftrl), avlnd acel 
imbold lăuntric care nu se mo,tenette 
nici cu acte şi nici firi acte, care nu se 
adopti, ci se şlefuieşte. Este drept că,dacii 
nu ar exista mediocritatea artistici. nu am 
putea. desluşi personalltltlle artistice auten­
tice. Etichetarea unui slujbaş artistic se 
face tn funcţie de reallzlrile lui care con­
cordl sau nu cu gustul marelui public şi 
al criticii, trebuind sA reprezinte urma me­
teoretlcl pe care a lisat-o în viata artlsti ~ 
ci, chintesenţa Iul, atunci ctnd exlstl. A 
crea un film valoros Tnseamnl o munci de 
Slsif, o epuizare Intelectuali şi fizici dus.A 
la extremis. Personalitatea reglzorulul, 
atunci clnd exista, trebuie sA fle prezentl 
in toate compartimentele filmului, chiar 
dacii onorabilul du nume nu figureazl 
pe genericul acestor compartimente. Şi tn 
acest film, precum fi Tn recenta creaţie a 
lui Constantin Vaenl, Buzduganul cu trei 
peceU. s~ ultal .. c4 filmul î$1 are legile 
lui scrise. Abundenta exceslYI a cuvin­
telor nu constituie şi o abundenţi de va­
lori artistice. Scenariul semnat de Marin 
Preda doYedeşte mari carente. nerldlc!fn­
du-se la o similari valoare artistici cu ro­
manul «Marele singuratic• al «lmproylza­
tulul• scenarist Marin Preda. Cum tnd. 
cfnematografia noastrl este plini de astfel 
de exemple ln lamentabile eşecuri, unul 
ln plus nu mal contează„. Capitolul sce­
nariu fiind încheiat, urmeazl apoi cel al ale­
gerii actorilor. George Motol, piesă sigură, 
fo'\rft riscuri tn angrenajul actoricesc; 
Gheorghe Cinici, o valoare artlstlcâ ne­
explorat\ îndeajuns, Aorenta Manea. in· 
genul ff apasa1a de un rol care o oblig ă 
sâ «arunce• con•tllnclos replici kilome­
trice; Adriana Nemet, un temperament 
prea vulcanic pentru o actrlţi frumoasl ... 
Imaginea corectă a filmului, llpslti de su· 
biectMsm (am fost aYertlzati asupra aces­
tul capitol) a fost «zdrunclnatb pe alocuri 
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critici: . spectatorul! 
din monotonie, prin plastica imaginilor ce 
evocau trecutul lui Nicolae Moromete, a­
mintind spectatorilor de existenta tnd a 
pelicul~ alb-negru. cu tenti sau fări tenlt\ 
de culoare. Muzica lui Anatol Vieru «aju­
tatb de sonorizare a «apărut» Jn toat. 
splendoarea stridentei sale„.• fi 

• Alexandru JurcM din Clucea, ju­
deţul Ciul. scrie la rtndul siu: 

«Cfhjif ce supăra, e surplusul de vorbe, 
t•s te dominatla literaturii•. 

.\rgumentek 
regizorului 

M-am stridult sA las mal «in extenso11 
tocmai acele critici severe ,1 n-am mena­
jat pe nimeni, ,1 pe mine cu attt mai puţin , 
făctnd si se tlpireascl şi unete lucruri de 
care redactla revistei ne-ar fi acutlt, poate. 
menajlndu-ne. Nu vreau, ln acelaşi timp, 
nici sl creadă cineva ci daci este plauz i· 
blli '' justlflcati fn mod subiectiv fiecarr 
din observatille mat sus citate, ele devin 
implicit de naturi obiectivi tl generaliza 
toare. Un fllm controversat este fntotdeau 
na vţ.1lnerabll şi concluzllle asupra lui, dl: 
orice naturi, nu pot fi deci legice. Iar asu­
pra ecranlzlrllor, comparaţia literaturi-ci­
nematografie, nu poate nici ea suplini 
nuanţe)& de o parte sau de cealaltă. Gustul 
şt cultura, entitatea subiectiva, starea de 
concentrare şi prejudedtlle sfnţ prea pu­
ternice ca să se transforme tntr-un raţio­
nament sigur şi, deci, util. Ar rimtne ca 
o singuri solutle. de fapt şi cea mal folo­
sită. pe care o lncercim fi noi Tn gruparea 
de fatl de a aşeza într-un dialog deschis 
oplnlite pro şi conhL Filmul nu este lnsi 
ceea ce credem noi de mal totdeauna ci 
poate fi . Orice retetA are Indicaţii şi con­
traindicatll, o pelicula poate fi mai cinema­
tografici„ mal teatrali, mal literari. mai 
plastlcl mai dinamici. mal statici. mai 
rece, mai sentimentali, dar dincolo de 
acest aspect direct şi palpabil, stnt lucruri 
mal ascunse tl mai discrete, care coboară 
sau ridici cu adevarat valoarea lor. Mă voi 
despArtl, deci, de cei care «n-au tntelesn, 
de cel care cer ca un dialog să Oe mai 
lent spus, pentru a~ urecita•, pentru a-l 
artiflclallza sau teatraliza. ca tl cum atunci 
clnd citim ceva. fiecare dintre noi are tonul 
şi dicţia, cadenta şi timbrul fleclrula din­
tre personaje. Slot cazuri, desigur, cînd 
de la o replici la alta, exlst.6 cuvinte nespu­
se, subfntelese care cer spaţiu, dar atunci 
clnd conversaţia cuprinde ln sine explicit 
toate punctek! de vedere, aşa cum este 
cazul la aceste .dialoguri ale lui Marin 
Preda (extrem de deosebite de cele din 
«Moromeţii», «lntllnlre din pimtnturl» sau 
chiar din «Intrusul»), atunci pentru ce este 
nevoie sA le amputezi sau si le declaml in 
ritmul un8' poezii de Ion Barbu? Neîndo­
ios ci ele pot displace, pot si nu emotlo­
nezei cu toate ci, de exempJu, tn filmul 
acesta slnt exprimate de una dintre cele 
mai frumoase voci pe OHA le are teatrul şi 
tllmul românesc: cea a Florinei Lulcan .. 

Se ştie cA. ln Felix fi Otilia sau Po· 
veste •entlmentall şi chiar fn Procesul 

alb, am profitat de mobilitatea atit de plină 
de farmec a aparatului de filmat, dar ar fi 
tost o sinucidere să contrazic un scenariu 
extrem de literar şi aproape llpslt de epic, 
falsificlnd u-1 prin forme neadecvate. 

Desigur ca excesul de literaturizare a 
unul scenariu este un defecl Chiar ireme­
diabil cum a fost la acest film. Dar scena­
riul a fost ecranizat pentru calitltlle lui. 
care derivau evident din cele ale romanu­
lui. Va trece vremea şi acest lucru se va 
lntelege mal bine. Sau unii dintre noi ne 
vom dezblra de anumite prejudecăţi şi 
atunci (ln cazul poate al altor filme) vom 
ctntărf lucrurlte cu alte unltAtl de măsură. 

Nu e nici o Jignire pentru spectatori, 
atlt timp cit critica noastr! a fost tot atit 
de d ivergentă, de contradictorie Tn apre­
cieri. 

Şi eu sint la fel ca dumneavoastri, poalr 
ceva ma; avizat, dar tot un spectator obis­
nuit. cu gusturi)& sale, mie, de exemplu, 
nu ml-a plicut Tn nici un aens O floare 
fi dol grldlnari şi, cu toate ci Aventura 
mi s-.a plrut o capodopera, Defertul rofu 
nu ml-a pilcul Nu m-am al.turat vlzfnd ti 
revlztnd Regu&a Jocului al lui Renoir, care 
e foarte teatral tn Interpretarea actorilor şi 
o ador pe Greta Garbo care merge îngrozi· 
tm sie fleampltA. 

Şi cu toate ci sînt conştient de capaci­
tatea mea, superioarl acelul «maistru» de 
care vorbea un corespondent. am fi eu 
destule fndolell asupra unor lucruri pe 
care le-am flcut sau nu: de ce-am dus 
sau nu pînA la caplt în filmele mele. Iar 
cei clrora Marele •inguratic le-a fosţ de 
nelnteln sau nu l-au agreat, daci nu spre 
convingere, mlcar pentru Inventariere, sa 
parcurgi rtndurlle mai Jos scrise, ate altor 
cititori ai revistei, dintre acela care au avui 
al te sentimente după vizionare ş i nimeni, 
nici lor, nu le poate lua acest drept. 

Iulian MIHU 

Trei filme 

•<După părerea mea, Tn filmul acesla 
eidstă absolut toate condimentele, sau nu 

idei interesante, cu oameni adevăraţi 
Un film cu valori estetice şi morale Un 
film cu adevă r at românesc. 

Constantin Toiu: 

Nicolae Ţie: 
Aş vrea sa vad un film artistic (o come­

die. dacA se poate.„) despre cum se fac 
filmele noastre artistice. mai ales cele 
nereuşite (de la idee la copie standard 
indiferent genul) 

Pe aceasta cale. a marturisirdor com­
plete. am stimula mult creaţia cinemalo 
graticadevaloare,grabindapariţ1aunor 

capodopere. Deci, in 1978, aş vrea să \iăd 
filmele oferite de cele 4 case de filme 
dcr1ndu-m1 ca ma.car 80 din scenar11 
s'1 fie scrise de producMor1-delegaţ1 sau 
alţi lucrători din cnemalograf1e, cel puţin 
80 „ dintre semnatarii regiei st!. fie opera­
tori sau de meserii apropiate. cel puţin 
80 d•ritre actori sa fie aceiaşi in toate 
1,, ~'iele „ Pen~ ru ca. in s fo51t. st! devenim 
·:„ tot 11 mai exigenţi 

Ir' anul 1978. as v·r·-1 s.A \iad un film 
românesc la care lumea 0r1 sa rid('i; ori sa 
pling3. dar in hohote 
Aş11reasăvăd la t<Caseîeii c1nematogra­

fulu1 unde ar rula acest film românesc 
o coada de 1 kilometru, cum am v('i;zut in 
octombrie a.c. la Barcelona. la filmul 
!< Papa. yo no soy \iergine» (tradus in 
româneşte , titlul şi·ar pierde hazu!„.) ­
film dealtfel execrabil. dar care fusese 
multă vreme interzis 

ln anul i978. aş vrea s.A văd filmul grav 
s1 zguduitor pe care-l aşteptam de mult -
o realizare care la inceput ar avea poate 
d1f:cultăţ1 de acces (cum se intimpla peste 
tot in lume cu multe filme esenţiale}, 
dar căreia un producătorinţelept.1nteli­
gent. plin de gust şi de conşt11nţa ferm~ 
că ai,·em o cultur('i; ce absoarbe şr respinge 
e;1;act ce trebuie 1-ar zice udaţ1-1 drumul 
tovarăşi, sintem maturi'" 

Malvina Urşianu: 
11 vez ·.:.•nematogra11e pe anL,I i:t~a 

„n se~:os examen critic 

,uu cum sA le apun. Exista mal multe fil­
me în acest fllm. Există filmul, foarte inte-
1 esant, al dlacutlllor dintre Niculae Moro­
mete şi Simina. D lscutllle lor tndeamni la 
meditaţie. Pe de alta parte mal existi fi 
filmul lmaglnilor. conturul lui Moromete 
pe un fundal de ceată. conturul lui pe fun­
dalul cerului senin - fiecare o alta stare 
de spirit a eroulul. la acest al doilea film, 
aş vrea sA adaug un al treilea: cel al amin-
1irllor. Excelent - filmul amlntlrllor lui 
Niculae, acesta mi-a pi.Acut cel mai mult, 
şi cred c.I va fi pistrat ca o pagini de ci­
nematografie puri. Dar, filmele astea, aşa 
de bine flcute, ata de frumoaae, au un 
neafuns: nu se armonizeazi, rlmln «părţi» 
atc filmului marP.» 

str. Flglraş, bloc, 1 D-3, scara B, ap Q 

Pile sfi' 

N.R.: Rare<Jl'I JKlmim scrlSOt/ ln care sa 
a~em adresa exacU, dar numele lipsA. Se in­
llmpll şi aşa ... 

Fotografii de album vechi 

«Partea valoroasă a filmului se natte o 
data cu lnsertlunlle ruginii, aidoma unei 
fotografii dintr-un album vechi. Culoarea 
le transflgureazl, imaginile stnt cinemato­
graf pur fi ek9 fac parte dintr-un film ne­
realizat Inc.I •MorometH». latl. aşadar, sti­
lul acelul film pe care-l afteptlm. Probabil 
ci este obsesia lui Iulian Mlhu ,1 într-o 
zi. .. ». 

Alexandru JURCAN 
Loc. c;ucea -jud. Cluj 

Esti multumit 
de ceea ce eşti? 

«Filmul m-a Impresionat, mi-a placut şi-l 
consider o realizare de seami a cinema­
tografiei noastre contemporane. M~ tul­
burat continua căutare a lui Niculae Mo­
romete, zbaterea continuă pentru perfec­
ţionarea lui morali. Doua figuri slnt preg­
nante tn acest film. Satul lui Marin Preda 
vAzut de el lnsu,1, tl chiar Marin Preda, 
tiranul, autorul, care nu accepti compro­
misuri cu morala lui sinatoasi şi glodirea 
profundă. Scenariul - mal alea dialogul -
este de asemenea foarte reuşit O proble­
mi foarte lmportant.6 pentru mine, apiru­
tl într-un dialog Intre Niculae şi Simina. 
este aceea daci eşti multumlt de ceea ce 
etti. Apoi tema Iubirii, tematici mal rar 
dezbituta cu atrta senslbilltate " profun­
zime. Folosind o vorbire slmplil, putem în­
ţelege, putem simţi medltatla lui Niculae ... 
Pllcut este ş,I umorul subtil existent tn 
film, aşa cum Imaginile celor dol operatori 
plac ochiului pentru marea lor expresivi­
tate. Deci un film excelenl.n 

Filip RALU 
Bd. N . Titu/eseu 92 

Buct1resl1 

Forţa cromatici 

Nu -mi amintesc si fi văzut vreodată o 
lumină de amurg tntr-un Interior, atrt de 
re uşlti şi atlt de potrlvtt aleasa momentu­
lui scenic, fncft Imaginea si fie perfectă. 
Şi nu numai ea. Ml glodesc la Interiorul 
Siminei Jnclrcat cu tot felul de nimicuri 
dragi, cu patul Jos, cu dtelul singuratic 
din tablou. Peste puţin timp, adlcl. tn ace­
eaşi searl, cînd Simina tncl. nu fnteleg en 
de ce o daţi în viată cerem cllpel sA râ­
mrnA pe loc - Mlhu, Fischer şi lntorsu­
reanu ne-au smuls ruglmlntea fi ne-au 
oferit clipa stop-cadrului. Nu attt faptul în 
sine, purtarea pe brate a femeii, e lnedil. 
ci momentul sufllrll în luminare, Inspirat, 
foarte Inspirat prelungtt Din bala de lu­
mini care ficea rotllle mal rotii, a rămas 
doar flacăra lumtniril. Se spune c.I tonul 
face muzica. De data asta tonul luminii a 
flcut Imaginea». 

Ina ROBU 
Loc. Poiana Lacului 

Argeş 

Retragerea 
este imposibilă 

«Omul e o tlintl permanent ameninţata 
de dezechlllbr4J• - scria Marin Preda in 
«Risipitorii». El bine, tocmai acest mo­
ment n Interesează pe autor şi singurul 
eveniment care reuşeşte sl~ scoatl pe 
Niculae Moromete din starea de solitu­
dine eate tocmai dragost81!!1 pentru Simina. 
Aceasta are ca efed fntoarcerea ttnlrului 
la viati, în timp ce pictoriţa, consumată ele 
dragoste şl de fehra creatiei, moare. A vem 
de a tace cu o drama a cunoaşterii, ii care 
re tra9erea este lmposib11a. pentru ci, aşa 
cum pledeazl lntregul film, viata îşi re­
produce regulile el de neclintit, chiar ş,i ln 
cel mai mk: fi Izolat univers şi ded refugiul 
11u este declt o Iluzie. Revenind la sursa 
literari, Inexplicabili pentru mine a fost 
apariţia lui IUe Moromete ln film, ca un fi-
9urant care stl la masă şi spune fi el 
ceva ... Poate ci daci şi interpretul erou­
lui principal ar fi fost neprofesionist, ca 
Florenţa Manea, fllmul ar fi avut de cl,tl­
gat fiindcă, ml se pare, prea mult profe­
sionalism actoricesc poate constitui une­
ori, firi voie, un handicap. Spun toate 
astea, filndci nu vid vreun alt actor - din 
cTfi cunosc - ln dlflcllul r~ al lui Niculae 
Moromete, dar nici George Moto! nu era 
de acolo». 

Nai••• VINOGRASCHI 
str. RepubflcU 49 

Gaiali 

Seriozitatea eroului 

«Ca şi Draga Olteanu ln Patima lui 
George Cornea, aşa fi acum, George Mo­
tol, actorul de o seriozitate rar TnttlnltA pe 
scena teatrului •i filmului românesc, Joacă. 
1n sffrflt rolul care n exprimă cu adevirat 
talentul. Acest singuratic este Interpretat. 
dac.I nu cu ufurlntl atunci cu o ambitie 
care face ca totul al pari Ufor, dezvlluind 
publicului sensibilitatea t l bunltatea su­
fleteascA, cu toată duritatea ch ipului lui 
Niculae Moromete•. 

Doina MUNTEANU 
str. Conslructorllor 29 

Gaial i 

Bine gînd1t 

«George Motol reallzeazi o performantă 
a artei sale. El are sensibilitatea fi duritatea 
unul actor consacrat şi se Impune, ch iar 
daci uneori celelalte personaje voalează 
cadrele, creeazl discrepante fn mişcare. 
Constructia lntregulul film eate bine gin­
ditt astfel rnctt putem descoperi ambianta 
soclall psihici, polltlcl, chiar economică, 
Wi care «erupe• acest nou Moromete cilu­
tind drumuri, lumini, potolind focuri». 

Ionel TEAHA 
Bd. Armata Roşie 23-25 

Arad 

Nr. 1 al anului 1977 

«<Toate cele 600 de locuri ate cinemato· 
grafului Dacia au fost ocupate fi se mal 
aştepta afari, ca prin minune, un bilet. 
Succesul 6e care s-a bucurat acest film 
la Reşiţa a fost enorm. ln fiecare Joi, o 
mare afluenţi de public. Incontestabil, Ma­
rele alnouratic este filmul nr. 1 al anu­
lui 19n, ln mare parte succesul lui se da­
toreazi şi actorilor George Motoi, Florenţa 
Ma nea şi T orna Caragiu». 

Doru GEORGEVICI 
str. MarUrll Do(lanel 25 

Reşita 

Între cele 10 creat11 
mai importante 

((„.Eu n-am plecat de la acest film cu 
amintirea unet povefti de dragoste care 
determini personajul principal sl se rein­
toarc.I la vechea-I activitate. Daci doar 
«povestea» ln sine m-ar fl interesat, atunci 
ar fi trebuit sl plfng la moartea Siminei ş i 
să număr vaclte Inginerei Paceşlcll Ori 
eu, citind romanul, am mers la acest film 
pentru a vedea arta regizorului, plastica 
Imaginii, mllestria actorului ... Marele sin­
guratic mi-a amlnttt de Anul trecut ta 
Marienbad.„ lullan Mihu a reutlt &a-ml 
trezească acea emotle estetici. acel «stra­
niu» ti «tulburitor• de care vorbeam mai 
înainte. Pentru mine filmul acesta se in · 
scrie între cele zece creaţii mal Importan­
te ale cinematoorafiel româneşti» ... 

Doru AFLOAREI 
C•/ea Girocu/ul nr . .fO, bi. C-t 

Timişoara 
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Anul nou. Mal înlocuim oda­
tl calendareie de perete. Mal 
preachlmblm odati agende­
le de buzunar. Tot felul de 
innolrl, parei Inventata anu-­
me ca si mai ultim un pk:: 
ci anul e nou, pe clnd noi, 

sa nu spun ci ne lnvechlm, dar ln orice 
caz, ne mal trecem (d&geaba mi-am ale!> 
cu griji cuvintele; nici un echivalent al lui 
~ctmbitrfnlm• nu suni agreabil). 

Cu slgurantl. şi anut acesta vom lnUlni 
cite un prieten din coplllrie ,1, privindu-i 
chlpul, greu de recunoscut. ne vom întreba 
cu o strfngere de Inimi ce mai recunoafte 
el dintr-al nostru. Cu siguranţa. ca ln toţi 
anii, vom revedea vreun fost coJeg de tcoa­
lă ,1. numlrlndu-l lh glnd firele de pir ci­
runt, ne vom nellnltti pentru clrunteţea 
noastrl. Fiecare avem.ln raport cu trecerea 
anilor, nltte chipuri-etalon de comparaţie. 
Fote-oglinzi Indirecto. ObraJll-ribojurl. Nu 
cele de toate zilele. Nu cele familiare pe 
care, frecventlndu-le firi întrerupere, 
aproape ci nu mei obaervim cum le schim­
bi timpul Ci cele cu care ne confruntlm 
fn lmprejurlri deosebite. Cele despre care 
exclamlm: •la te ultl, ce bine ae tinei» 
sau: •la te uit&. ce-e lmbltrlntt " el!•. Fi­
refte: .„ eu (nu cunosc multe contexte 
fn care prepoziţia ••I• sl condenseze, ca 
aici, o mlrturialre). Printre aceste etaloa­
ne-ogllnzl-riboju~ do timp alnt fi chlpu­
rlle actorilor. 

fa ina pasl rc\r11 monurnen l t> lot' 

ln Statele Unite ml s-a tntlmplat odattt 
c;~ mi utt la tteranul televizorului, sâ m.\ 
frec la ochi de uimire, si ml ciupesc ca 

Acesti actori • 

Picasso cînd a pictat «Porumbelul Păcii » 
era septuagenar. 

dar nimănui nu i-ar fi trecut prin cap 
să-i aprecieze capodopera în raport cu 

certificatul de na tere 

să mii conving ca nu visez fi tot li nu-mi 
vini sa cred. Femeia trupeft. tollniti în­
tr-un fotoliu ca oaspete al show-ului de 
varletltl al lui Dlck Cavett. fusese la ln­
ceputul aecolulul o adoleacenti-mlnune 
care juca pe scenl, traveatltl fn bileţel, 
dramatlzarae unul roman celebru pe atunci, 
•Micul Lord•. Clteva decenii mai Urzlu, 
eram eu elev de liceu ,1, furl•lndu-ml cu 
colegR la balconul lui •Cinema Francez» 
din Blrladul meu nata~ lncilcam interdic­
ţia dlrectoriall de a vedea un film a cirui 
protagonlstl ee etala pe pancartete din 
centrul tfrgulu~ Ungi lrezl1tlbila recoman­
dare «femela cu forme pline•. Poate af fi 
uitat fi filmul fi vedeta. daci nu ne aur­
prind8111 dirigintele, profesor de Istorie, cu 
strlgltul domni,oarel Cucu din «Steaua 
firi numu de Mlhall Sebaatlan: •Trei zile 
ellmlnarel». Cei mal eficace mijloc de a ne 
face ai memorlm, mal abttir decft anul bl­
t4118' de te Waterloo, nume~ stelei cu for­
me, nu ftiu de ce dlunltoara pentru bir­
batll ln formare care eram noi; Mae West 1 

Or lat-o, dupl alte ctteva decenii, Jn plin 
ev al formek>r goale sau mal &1act. des~ 
puiate, cfnd cutezantete dumisale de odi­
nloari par la fel de Inocent! ca fotografiile 

de logodnl ale bunicilor. 'iti lansa ti lmul 
cel mai recent. Sextet. cu care.•I serba 
nici m8' mult, nici mei puţin decft a 83-a 
aniversare (recunoscutl public; un gazetar 
pretindea a dota zi dupl emisiune ci vl­
zuee cu ochi lui un act de na•tere care 
atesta vreo 10 ani ln piua). Amintirea mea 
din 1931 mi face al zfmbesc. Dar privind 
'8 televizor «ce bine ae tine• fn 19n, deo­
cheata pricini pentru care ctteva. blnci din 
clasa a iv„ a llceulul de bltetf blrlidean 
au atat detarte trei zile, las la o part9 orice 
cavalerism fi mlrturiseac deschis,: acest 
record de bunl-pistrare, acest miracol de 
nedeterlorare, aceaatl conservi dealvfr­
'itl mi 1-« plrut ln primul moment gro­
teaci. Parei-I vedeam pe Orson Welles 
Juclnd un alt Falstaff, fn travestL Apoi, 
cfnd lnvitatl al clnte. venerabila flpturl cu 
forme Inel pllne, s ... ridicat tanţolfi din 
fotoliu, a flcut o plruetl, ,1„ aranjat cu o 
lovituri din cllcll trena rochiei fi a atacat 
cu o vervl lmbotablll •I lnlmltabllă un 
strlvechl cuplet de-al d-sale devenit acolo 
Iolelor, a"n priceput ci fenomenul nu era 
pur ,1 simplu o performanţi cosmetică. 
Nici o cremi de taţi de pe lume, nici o 
alchlm~ cu vitamine, nici o operatie de 

minunati 
chirurgkt estetici şJ val, nici o l?rotezA. 
cum ar apune eroina din «Vizita bitrinci 
doamne• de DUrrenmatt. nu pot avea acest 
efect miraculos al cosmeticii lnt~k»re. 
Spuneti-i pofti de viaţi. Sau pllcerea de 
a Juca. Sau bucure de a bucura pe altll. 
Spunetl-1 aurts lluntrfc, fn presimţirea zrm­
betelor publlculul. Toate, cu atrt mal con­
tagioase, cu ctt mal aveau şi aerul ghidu' 
al aenectutU cfnd „ autolronlzeazl. 

Octo-nonagenara M• Weat, ca ai au­
pravletulaacl actoricefte propriei vlrtte, 
trebuia si se fnfiţlşeze precum copia con­
formi. de,i, evident. confectionati a plen i~ 
tudlnll sale de femele coapta. Ea n-a J~cat 
niclodatl •roluri•. Ea a fost fntotdeauna 
unul fi acelafi personaj cirule, datorită 
succeaulu~ l-a rimas prizonieri: •cocheta• 
firi falae pudori, hazoaai, nealtloaai şi 
nepiguboasi.. Or. abia acum, cinci prin fi­
rea lucrurilor, «eochetirla» Iul Mee West 
apare ca un fel de exponat muzeal, situa­
i'• personajului el, ta marginea unei socle-­
t4tl convenţionale '' lulndu-1 fn rllplr 
ipocriziile, A confeti o rezonanţi caustic­
satirici nea,teptatl. Aceasta ,1 explică, 
probabil, noua popularitate a statei dupi o 
perloadl de cvasi-uitare. 

Dar dacii ar fi ai credem gazetarul lip­
sit de curtoazie, protagonista filmului 
Sextet, productle a anului care se Tn­
chele, 19n, a vizut lumina zilei cam prin 
1884. Adlcl o dati cu prima lege a pen­
siilor dJn Istoria asigurlrilor sociale, pro­
mulgati kl acel an de cancelarul Germa­
niei, Otto Blamarck. Si nu ml binultl că 
dornic si cl,tig bunlvolnta dirigintelui 
dupl flagrantul delict de la «Cinema Fran­
ceza am început ei fac excese de ztri la 
istorie. Nu. Data nafterU primei legi a pen­
siilor am aflat-o recent dintr-o revlstl. 
Coincidenţa cu anul nafterll lui Mae Weat 
m..a Izbit tocmai Tn mlsura tn care decana 
penulul «femeia fatali• contrazice. ba chiar 
sfideazl orice Idee de retragere, Inactivi­
tate, trimitere la vatri. 

Dar al fie oare netezimea fetii sau Iluzia 
ei singuru! criteriu dupl care putem dlf&­
rentla o de•ci de o combatanti? Bette 
Davis este cu cel putln un deceniu mal 
trnlrl decft veterana care, micar la prima 
vedere, ar mal putea piclW o comisie de 
recrutare. Bette Davis nu plcile,te. Obra­
zul e~ cu care Jn tlnerete fi la maturitate 
a contrariat deliberat standardurlle holly­
woodlene de frumuaete, Po•rti din plin fi 
Impresionant pecet8111 tlmpulul Astl pri­
măvară, ctnd I s..a decernat premlul pentru 
lntreaga carleri, n-e flcut un secret din 
faptul ci fn vederea apariţiei de doul ore 
la ceremonia respectivi. a-a antrenat trei 
siptlmlnl într-o Instituţie speclalizatl ln 
gimnastica de fmprospttare gerontologici 
(ce.I drept. pe llnol reverenţele pentru 
«Oscar», o mal a,teptau '' eforturile unui 
nou film). ŞI totu,1, cutez sa spun ci abia 
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si virstele lor creatoare , 
acum, cu chipul brăzdat, Bette Davis estf' 
frumoasă. lntr-un sens deosebit al cuvin­
tului. Acela al cheltuirii prospeţimii, nu ln 
.<adar, ci pentru cew mai presus de sim­
pla Jnfitişare umană. O cheltuire pentru 
expresivitatea umani. O priveşti şi ştii: 
fruntea fi este astăzi poate nefiresc de ri­
dată pentru că, de athea ori, a exprimat 
concentrare a glndirii. Coltul buzelor it 
este marcat neobişnuit de puternic, pentru 
că de autea ori a avut sl exprime dezamă­
gire, amărăciune sau hotărlre. Din punctul 
de vedere al stlrilor interioare, rolurile e1 
au fost tot ce poate fi mai anticosmetlc: 
ardere. Daci pometll aceştia arată astăzi 
devastat!, e datorită unor uragane de pa­
siuni omeneftl . Aici şi-au lisat lnsemnele 
toate femeile cirora le-a dat viată ea, de 
la Elisabeta Regina la chelneriţa din «Ro-­
bll•. Ridurile lui Bette Davis nu pot s4 nu 
fie privite şi ca cicatrice. Ale celei mai vi­
tale dintre bltilllte Intrinsece ale artei: co-­
munlcarea cu publicul. 

O unicitate a actoriei consti ln faptul că 
mlJloacele de expresie le au chipul, voce;i 
fi trupul artlstulu~ cu toate atrlbuteSe 101. 
printre care ,1 vlrsta. Spre deosebire dC' 
alte arte care slnt şj vor rimlne lntot­
deauna actlvităti de recluziune, actorul sau 
actriţa se arată prin personaje ,1 pe dlnşi1 
Picasso, clnd a pictat .cPorumbelul Picii)) 
era septuagenar, dar nlmlnui nu i-ar fi dat 

, prin gfnd d apredeze capodopera ln ra­
port cu actele de stare civili a pictorului. 
«1907» al lui Arghezi, creat ta o vtrstli mal 
mult decft venerabilă, strlluceşte prin ve­
hementă fi spirit militant firă ca acestea 
sl poatl fi drămuite vreodatl după. să 
spunem, cartea de munci a poetului. Arta 
marii creatu actoriceşti se situează ln sfe­
ra aceloraşi tarife nescrise ale perenităţii 
valorilor culturale, de fapt incalculabile 
Ridurile slot numai o servitute a magiei !'> • 
gloriei el de a fi o artă nemljlocită. 

Viratei• firi vhatl 

Televiziunea noastrl a prezentat un film 

~~~~~d~Î:lt~..'tih.'~• ~n dl.1~!:!n';. t~e;1~i 
de acord cu mine ci a fost unul dintre 
cele mai frumoase fflrne de dragoste pe 
care h~am vlzut '1 ultima vreme. Pro­
tago111ştii, Laurence Olivier '' Katharine 
Hepburn, se numiri ş! ei printre veteranii 
glorioşi ai celei de a şaptea arte. Şi iar!işi 
veţi fi de acord cu mine ci bine a făcut 
traducătorul care a simtlt nevoia de a 
alunga ln subtitlul romAnese, titlul origi­
nal, teOragoste printre ruine». Olivier, u,or 
adus de spate, cu obrazul sculptat de 
timp, cu un tnceP.ut de plefuvie, tocă sprin­
ten, deşi mai puţin suplu, nu semi na nici 
pe departe cu pltlma•ul Heathcliff din La 
rhcruce de vfnturl_ de acum cTtiva ani? 
Cine mai ştie? Dar frumusetea dragostei, 
nobletea statorniciei, omenia sentimentu­
lui, acestea le exprima cu o artl a adevl-

rului şi esentelor pe care numai experienţa 
(şi vfrsta) le poate ridica pe culmile la care 
am asistat, amutlt' de emoţie. Rechizitoriul 
lmplacabll din final la adresa femeii Iubite, 
care era de fapt o abili pledoarie de api-­
rare a el tn justiţie fi totoda11 o pasionata 
declaratle de dragoste, ar trebui studiat 
cadru cu cadru de candidaţii unor Heath­
cllff·i tineri care au nevoie si tnvete cum 
se pot Juca, dlstna fi armoniza crteva stirl 
suflete•tl deodatl. Ea. Katharine Hepburn, 
cu gltul acoperit de gulere lnalte, cu linia 
obrazului tnlspriti, cu vinele de la mtlnl 
tngrotate, Inei dreaptl dar parei slmtlnd 
nevoia si se aprlflne fle fi tntr-o fraglli 
umbrell de soare, oferea o alta lectle de 
mlleatrle (aceasta. la clteva s6ptlmfnl 
dupl ce o vizusem ln Leul tn larni). Ne 
dezvlluia cum rldlcolul unor sllblclunl 
omeneşti se poate riscump!ra prin inte­
liuenţă şi demnitate. şi·nlciunul dintre noi 
nu-i mai puneam tremurul uşor din cap pe 
SP.ama anilor, ci mal degrabi a lncordlrii 
cu care de atltea ori ln cariera el a pus ln­
trebirl de rAscruce a vletli ca «ghici ci.ne 
vine la cini?» 

V1rtuoZ1tate şi 1ntelepe1une 

lertatl-mi, dragi şi stimate Clody Bertola 
şi Oina Cocea ci lndrlznesc sA vti citez 
rn acest context al viratelor lntelepclunli. 
Dar nM se pare cili prea deseori ultim <"3 
scena •i filmul nostru au actrlte de s1.1 
tura, experienţa şi farmecul unor Ka­
lherine Hepburn. Amestecul unk: de as­
pllme prefăcuta fi de frustrare femin i nă 
a personajului pe care Oina Cocea fi Joacă 
i11 «ferma» de la Teatrul Bulandra, n-ar fi 
fost atrt de aplaudat de clteva stagiuni firă 
milestria greu egalabili a mlnulrli nuante­
lor de citre o actrlti care fi-a serbat deună­
zi 45 de ani de teatru. Cfnd a preluat rolul 
actriţei ln vfrsti din «Oamenii cavernelor» 
de la Teatrul Mic, am admirat~ cum ,1-a 
subsumat strlluclrea fn favoarea fnfitlşl­
rll zdrenţuite a personalului pentru ca abia 
din cenutlul acestuia ai faci si ţfşnească 
superbele culori ale unor aspiraţii neln­
frtnte. Tot la Bulandra.. Clody Bertola oferii 
doul modele de Interpretare absolut ma­
gistrale, ln care nu ftll ce 911 pretuleftf mai 
tntll, Inteligenta lucldi sau patetismu~ vi­
goarea dramatici sau umorul, senslbllita­
tea aau forţa de a tntruchipa semnificaţii . 
Dar mai ales, urmlrltl-o fn acele momente 
care, se •tle, slnt piatra de tncercare a mă­
iestriei actorica,tl, trecerile de la o stare 
ta alta. fi veţi avea Imaginea vie a ce se 
numeşte gratie, misuri, virtuozitate. Oe, 
e bine, e trebuincios ca ogllnzlle-etalon­
rAboJurl de timp s4 ne rotoare.A chipurile 
unor exemplare superioare de glodire, de 
slmtire, de generozitate a dăruirii, de ne­
precupeţire a arderii. În ultimă lnstantl de 
umanitate. 

Şi poate, folosind ca mai sus cuvlntul 
«magistral», sclplm din vedere ci etimo­
logla lui, legată Indisolubil de a cuvintelor 
«magistru» şi . .cmaestru», ne duce la uma~ 
glater», cel de la care se lnvatA. Cel tn 
faţa ctruia se clntA «Gaudeamus lgitur», 
imnul bucuriei şi responsabilititllor tine­
retu. Cum si tnche~ deci, decft prin urarea 
ala Anul ş:I &a multi ani cu longevitate ar­
tlatlci lu 
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8 
Profilul unei zi le de filmare 
1 noiembrie. Dupi planul ca ­
lendaristic al casei de filme 
Unu, tn aceasta zi trebuiau 
sl 1nceapl fllmirlle. ln rea­
litate, ele fncepuserl de a­
proape trei slptlmlnl. La He­

răşli - 30 km de Bucurefti, pe foseaua 
Oltenitei - se fllmeazi zilnic. Clldirea (tn ­
chlrlatl de la l.A .S. Buclumeni) a suferit 
doar mici amenaJlrl, dupl ce a fos1 desco­
perttA tn prospectii de regizorul Alexa 
Vlaarlon ,1 scenograful Vlttorlo Hottler. 
I ae spune •Hanul• ,1 probabil ci da.acu m 
înainte ap n va rlmtne numele tn sat. 
1niuntru aratl ca un decor cenuflu, auster . 
cu btrne, mese •I blncl de lemn, roase de 
vreme. Recuzită Dutlnl, strid funct lonală. 
Abia ln film se va vedea cu adevlrat un han, 
atunci clnd vor prinde vlatl tresirirlle un ­
gherelor pe care acum le creează, prin SJ­
vante ctar-obscururi, operatorul Nicu Stau 
şi echipa sa de Imagine. 

Se filmeazl fn decor o secvent-1 de noapte 
Afari e soare; o lumini dulce se prelinge 
de la ocolul de vite din biltltura hanului 
c~oa l i u important de ioc ocnlru o sccven t ;i 

cheie a filmului) pe un drumeag lituralnic , 
care coboari la «flerirle• (tot o clldl re 
gbitl • I amenaJatl). La strnga fierlrlei se 
întinde o baltl cu stuflrl,. lncredlblll, parc 
mal curlnd un decor pictat. ln schimlJ , 
jgheabul şi flntlna cu ciuturi se vid numai 
de-aproape cA nu pot fi folosite dectt ca 
decor. Nu e prima datl ctnd aparenta trecu 
drept realitate fi Invers ..• Spre dreapta, se 
deschide larg perspectiva satului. S-ar 
putea face un panoramic splendid, dar ce 
te faci cu st11pll de lnaltl tensiune, care nu 
prea existau la 1an, vremea la care se 
petrec lnttmpllrlle din acest han ... 

Ritm Interior •I exterior 

lncerc să realizez de ce vorbesc Involun ­
tar tn fOapti, deşi nu se fllmeazl lnc<'i 
Pentru ci e llnl•te: nimeni nu ridici vocea, 
nu strigi. E o atmosfera de lucru calm, flcut 
temelnic. ŞI nu pentru ci ar lipsi - ca la 
orice film - motivele de Iritare. Senzaţia de 
«motori• continuu vine de la ritmul în care 
se mişel electricienii (maistrul Marin Ghe­
ţaru). ma,foiotll (sub conducerea vetera­
nului Jottolu Andrei), cameramanul Dumi­
tru Truk:ă fi asistentul Mihai Mlhlllescu. 
lmpreuni cu Ioana Mocanu (machiaj) , e i 
constituie un nucleu de echipă aflat la a 
şasea colaborar« stnt rodaţi, se lnteleg din 
111 1v111. Şc ni.i.sbară dis·tanta. se 1 11.ează cla­
ri tatea, se fnseamni locul de unde va porn i 
travllingul. Totul cu o precizie milimetrică, 
iiră a exclude •neprevlzutul•. Pentru ci 
reg izorul Alexa Visarion dl voie acestul 
neprevlzut si strice tot aranjamentul, dacii 
el Uşnefte din Jocul actorului . «De ce-ali 
oprit? Pll, n-a închis Rozorea u,al Reluăm ! 
N-are importanţi daci o închide sau nul 
U1 măreste-L Mergi cu ell» Se repetă cadrul. 
Atmoaferl de concentrare pentru actori . 
Alexa Vlsarion cere maximum de expres ie 
artistici a gfndulul, a sentimentului tn f ie­
care moment. Bun conducitor de tensiune, 
are un ciudat mod de a le Insufla rltmuf, 

ve1111 desigur dintr-o practici îndelunu;iti 
ev actorii. Acelaşi cadru are o datl 23 metri 
si într-o dubli, 16 metri. Depinde ctt i-a 
trebuit Valeriei Seclu si se ridice de la 
maal, lui Liviu Rozorea s-o urmireasc ă 
cu privirea .•. ,1 din bine dispus cum era1 
si se înnegureze treptat pînl la mînle ... 

Alexa Vlaarlon iace parte dintre acei 
regizori care ff:lu ci ritmul nu este doar o 
chestiune de montaj. «Nodurile care S f' 
innoadl fi se deznoadl tn sufletele perso­
najelor• cum le numea un mal vechi cineast . 
sint cele care dau filmului mifcarea, ritmu l 
său adevlrat. 

Zece rlaurl diferite 

Se spune ci filmul se poate descifra ş• 
l n lrezări din orice secventi luati separa t, 
aşa cum marea se lasi ghlcltl tn plcitura 
de api siratl„. Se filmează secvenţa 7. 
pe care o transcriu din decupajul împrumu­
tat pentru o cllpt de la regizorul secund 
Horia Constantin. 

«Interior - han - sala mare - amiaza -
2 cadre - 20 metri. Petre a•ezat la mad, 
lnlu lcca lacom din mtncarea ce o are in 

strachina din laţa sa. Stavrache rlztnd d · 
pofta bilatulul: 

- lncet, ml, Petre, ci turcll-s deparh • 
~ I umblăm să scAplm dracului de eil 
- Băiatul cu gura plini, rtztnd de vorba cu 
Hlc a Juptnulul. Ana rtde şi ea de foamea 
flădulul Se aude tropot de cal afară. Ana 
se repede spre uşi, recunosclnd parei pe 
cel ce vlne. Stavrache privefte spre -ea». 

Clteva expllcatll. Petre este argatul carr. 
a fost tocmit în aceea•i zi la han. Este primul 
din convolut trist al bi}enttllor care f l-ă 
găsit un adlpost. E fericit ci are ce mînc.-1 
ş i unde dormi, ci nu·I mal sti povarl maică­
si i, care-,1 urmeazA drumul cu ceilalţi copil . 

~~~~~e;:~~~~R~~o~1e~nJ!rFar~:!tr~~ d~cM:~~ 
din Oradea, un talent pe care' din păcatc 1 

~ee°~:r~ri~01~~tr!~i:~Jl~~~i~în,~:c~11;;.~ 03~ 
tensiunea care ex istă intre hangiul Sta . 
vrache ,1 frumoasa lui nevastl. 

Tropotul de caJ anuntl sosirea lui Iancu , 
tratele hangiului, haiduc cu straie preote•t i, 
a cărui privire numai cuvioasl nu va fi (ln 
rolul lui Iancu, va apare Ion Caramitru) . 

Se repetl. Regizorul dl indlcatll tn stilul 
lui alert, precipitat. •Rldeţll Toţi rldeţl ! 
lntll rtde Petre. Le arlti ci te slmtl bine la 
ei. Ţl--e o foame de lup şi rlzl de bucurie că 
ai ce mtnca». 

Apoi începe sl rîdl Ana. Rida de felul 
in care lnfulecl Petre. Se molipseşte şi 
Stavrache, fericH ci-şi vede fn sflrşit n&­
vasta r1zlnd. Petre, daci vede ci 1--a înve­
selit, vrea să le ctştlge bunAvolnta şi rtde 
ş j.mai tare. Ana şi Stavrache se privesc fi 
rid. Este unul din puţinele momente din 
film de apropiere dintre cei dol soţi . Au un 
argat clrula el n dau de mfncare ,1 se simt 
stlplnl. Rtsul lui Petre 11 ellbereazi pentru 
o clipi din chingile vrajbei fi patimii lor. 
Vorba cu Ulc a hangiului sporeşte rlsul . 
Apoi , firi pauzl, Ana rtde de bucurie că 
fl ude tropotul cunoscut. Hangiul e primu l 
care ae opre•te din rts, vlztnd"O cum lfş · 

n eşte veseli spre uşi. Se întunecă lf eptai t , 
umilit. «E o scenl de umillnţă», explică 1e­
gizorul, care este ,1 scenaristul filmului 
Petre a rlmas cu rtsul suspendat. 

Eu încerc sl socotesc cfte nuante de rls 
s-au topit unele într-altele fn acekl clteva 
secunde de film ... Vreo zece am tnreglstra l 
cu ochiul liber. Aparatul de filmat surprind e 
intotdeauna ceva tn plus .•• 

Mal lntll Ideile . 

Alexa Vlaarlon: «Nu ml-am propus să 
tac filme, ci acest film. Rămtn regizor de 
teatru. Odati, dlalogfnd deschis cu produ­
cătorii Casei de filme Unu despre filmele 
noastre, aceftia. excedat! de slmtul meu 
critic, ml-au spus ci e uşor sl dai sfaturi. 
mai qreu c să pui umăru l... Nu e un l il m 
«de epoci•, o simpli Istorisire a unei 
poveftl de dragoste, o vrajbi de '8 1W. 
ci o ounere tn dlscutle a unor atitudini esen 
1iale care aparţm naturii umane, atitudin i 
care tşl au pornirea fi determinarea tn acea 
epoci, fn care mocneau Idealuri revoluţio -
nare, dar care-fi risfrtng adevlrata lo r 
semnificaţie azi, tn conftllnta noa~tri. Tit lul 

i nalnte de tlcere, Inspirat de replica 
~hakeapearlanl «şi acum tlcere•, fncearcA 
sâ sugereze disputa tragici exletentl între 
om ,1 viata sa, înaintea clipei flnale. Perso­
najele filmului evolueazl ln spatii largi. 
in zone de întuneric •I umbri, parei fără 
sflrşit f i tnceput. Ele 1'1 deYoreazl viata 
in zile de muncii lntensi, fncerclnd zadar­
nic sl mascheze tulburitoarele cofmaruri 
ale noptllor. Slngurltatea pecetlulefte a­
ceastl existenta convulalvi în care n u 
moare nimeni, în care totl slnt obligaţi d 
lrllascl, vi novaţi fi judecltorl al propriei 
lor vieţi . O eliberare din acest univers ln­
chls, sufocant, n-ar fi cu putlntl declt prin 
distrugerea coordonatelor lui fundamen ­
tale, sociale fi polltlce. Nu pot spune ci va 
li un film •Caragiale», cu toate ci cele 
două versiuni scenice ale «Nlpastel• (la 
l~atrul Gluleştl şi la teatrul din Piatra Neamu 

~~:~lia~Fcffop~=~a:1:te~~'.vf~~~~ i1~y~n u"~ 
111111 despre o lume izvorită din «Picat» '' 
cc Făclla de Paşte•, o lume care, o dal ă 
constttuitl, se supune propriului el destin , 
chestionat doar de neliniştite fi tntrebirlle 
mele. Nu mi-am propus un film •de stil». 
Stilul nu este o propunere, ci un rezultat 

~~a!:e~a~~~~~a~J:~ ~';!~~c~~!' ~~:~e,.uen~ 
ideilor acestul film fi nu unor forme de 
expresie cinematografic'- Nicu Stan este 
adevlratul meu noroc la acest film. Firi el , 
filmul nu s-ar fi putut realiza. Ar fi trebu i i 
sl lucrez cu toate compartimentate de crea ·· 
fie fi de productle aşa cum colaborez cu 
Nicu Stan. Dar ... 

Aftept un film care sl provoace react ii 
contrare (pro sau contra) dar de fiecare 
datl duse pfnl la capăt. Un film la care sâ 
ne ultim cu Interes şi noi, cel care l-am 
lucrat. 

Cu op&ratorul Nicu Stan n-am putut sl a 
de vorbi dacit la ora 6 seara, cînd s-a ter­
minat filmar&L Pini atunci nu avusese nici ~ 

5 minute de n\gaz. Nu ttle al cltelea film 
înscrie fn fi•• filmografiei, poate al ~lea •.• 
Scenariul fi colaborarea cu Alexa Vlsarlon 
l·au Interesat pentru ci reprezintă o expe­
rientl lneditl. Filmul fi sollcltl sl lucreze 
în rlsplr cu felul lui personal de a vedea 
lucrurile. cSlnt oblfnult ca aparatul de 
filmat sl descrie. sl delimiteze, sl caracte­
rizare. Aici el trebuie sl scormoneascl 
in sufletul personajului. Şi nu ca o persoanl 
11vlzatl, ca.re ftie ce cautl, ci cu Inocenta 
si bucuria descoperirii, a surprinderii ele­
mentului frust. De fapt lucrez cu pllc&re, 
pentru ci nlclodati nu-ml place si repet 
ce·am mal flcut. lml place al ml lupt cu 
imaginea, cu ecranul fi cu mine însumi•. 

Actorul Florin Zamfirescu apune despre 
Nicu Stan ci este cu putln, cu foarte putln 
mai Unlr, dectt tinerii III coleg!. 

uNu sint c( pr1nc1pal>i 
dar fără mine nu se poate > 

Florin Zamfirescu: «Nu e personajul 
central , dar firi el nu se poate concepe 
lilmul. Ml se pare cel mal generos rol din 
scenariu. Oe la fllclul famelic fi speriat 

cArula nu l-a crescut tnci barba, din pri­
mul cadru, fi pfnl la revoltatul din sfîrşltul 
fi Imului, evoluţia personajuluf este flreasc â 
f i extraordinari în acelafl timp. Acumuli­
rile acestea de la o secventl la atta stnt 

cele care m-au atras cel mal mutt în sce­
nariu•. 

(( Nu ştiu cum voi f1, 
abia pipll rolul pe bucătele» 

Valeria S.clu: •fn film ml cheamă Ana 
şi slnt nevasta hanglulul. Rolul din scena­
riu are mult adevlr. Nu ,tlu cum va lefi în 
mm. Acum abia 11 pipi! pe bucltele. Dar 
«merg pe mtna• lui Alexa. Am lucrat cu 
el tn teatru - «Barbarii• - fi am tncredere. 
Ştie sl creeze un fel de mecanism, de tran ­
s ă, tn care Intri firi s6 vrei ... • 

<1 Rolul meu se naşte 
d i n intllnirile cu celelalte personaJe 11 

Liviu Rozorea: •Am mai lucrat cu Alexa, 
Inei! din anii de Institut •Cartofi prljlţl la 
toate felurile» de Arnold Wekser. Apoi la 
Tg. Mure• fi Cluj, «Procurorul• '' «O pa­
săre dintr-o altl zi• de D.R. Popescu. Ne 
inteleaem foarte bine, adlcl nu prea e 
nevoie al vorbim. Stavrache, hangiul din 
film, are treceri rapide de la o stare la alta, 
poate sl urascl •I s6 lubeaacl pltim8' tn 
acelafl timp. Nu ml-am creat personajul 
acasl, aductndu-1 cu mine la filmare. Rolul 
meu se nafte acum, dkl tntnnlrlte cu cele­
lalte personaje. Nu vreau al-I Iubesc, nici 
să-l urlsc. Ştiu ci 8'8 e modern ai spui, 
dar nu vreau aA mi distanţez de el. Vreau 
sa cred c.6 chiar eu srnt hangiul Nu ş11u 
dacă este un rol uşor sau greu, nld daci 
l-am visat Aktxa I-e glodit fi eu I Inter­
pretez, crezlnd ln el•. 

Roxana PANA 
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unar filme demne de „Cintarea României" 

• { Un poem despre rizbol. r o pledoarie patetică U g I a pentru mtelegere paşnică 
Andrei Blaler: Nu fac un scop tn sine 

din poslbllltatea de a-mi scrie singur sce­
nariile. Slnt fericit cfnd găsesc o bazi lite· 
rară pentru film, pe care cu slguranţi ser~ 
itorii pot s-o asigure mai bine decrt pot s-o 
foc eu. Cit despre lucru ln tandem regizo­
rnl, cu Iosif Oemian, dacă se urmăreşte cil 
de cft munca mea, se poate vedea că. o 
<ttttcl cu efortul pe care-l fac cu mine lnsumi 
pentru creşterea valorici a filmelor mele. 
m-a preocupat dintotdeauna sprijinirea li· 
nerilor, a oamenilor care cred ci pot se\ 
Iacă film. Unora le~ar putea plrea aceasta 
o conventionalA filantropie, dar aici se 
ascunde de fapt un Interes personal cî1 
se poate de concret,pentru ci o cinemato­
grafie mal bună, în care să lucreze cit mal 
multi o~menl de talent. e tl interesul tu­
turor. 

B 
La ora aparltiel acestor rfn­
durl, un film despre care nu 

~i-8ac~C:!~ 1~uC:r1~c!a u~ g~~a~ 
in copie standard. Intitulat 
Urgia, semnat de losil 
Oemian sl Andrei Btaier 

ca regizori şi de Flori„ Nlstase ca sce­
narist. filmul acesta promlm al fle o sur­
prlzl ~ numai prWl aparltla firi prea multa 
publicitate, dar fi prin calitatea sa de ex­
cepţie. Printre date~ sale Inedite este 
şi prez.enţa B loc de frunte pe generic, 
drept co-regizor, a unul operator. Tan­
dem-ul celor dol cineafti-colaboratort a 
funcţionat şi '1 dialogul nostru atft de 
firesc. fnd replicite n-l'l.I atteptat lntrebă­
rile, acestea rlmlntnd adesea sublntelese. 

- .La lnceput a fost .. 
Andrei Blaler: La lnceput, mi s-a pro­

pus mkt un scenariu, un scenariu bun, 
semnat de Florian Nistase. Din capul lo­
culul, mi-am dat seama ci viitorul fllm ar 
avea mult de ctştlgat daci acest scenariu 
ar fi fncredintat spre realizare, sub forma 
unei colaborări reg izorale, unul operator 
tn al cărui har de regizor eu credeam de. 
mult: Iosif Damian. 

- S·ar impune o fifi. filmografiei a 
lui loelf Demlan, lntocmltl de el în•u•i. 

lo1H Demlan: Am semnat pentru prima 
dati, ca operator, pe genericul fllmulul 
A„eptar„ al lui Şerban Creangă, lucrlnd 
lmpreuni cu un coleg de clasă, Vtlcov 
Dragomir. A fost un debut timorat, de aceea 
consider ci adevărata mea filmografie în­
cepe cu Apa ca un bivot negru unde. 
dincolo de realizarea imaginii, am avut 
plicerea unei colaborări de grup. Au uf­
mat Nunta de piatri şi Duhul aurului, 
serialul de televiziune Un augu.t tn fi~ 
cirl, Zidul. Buzduganul cu trei peceţi -
fi cam atft ca Imagine. Am vreo 4-5 scena­
rii terminate, unele predate, tn fazi de decu­
pa). toate cu subiecte din actualitate, in 
special despre tineri şi copil. 

- Debutaţi tolufl lmpreuni cu An­
drei Blaler, adapttnd aublectul aHul au-­
tor, .., aubled cele epoci». 

Andrwl Blaler. Actlunm filmului nostru 
se petrece tntr-adevk '1 timpul rizboiulu1, 
într-un sat din nordU Moldovel lntfmplarea 
asta tnd recapltulatl '1 prezent. de dtre un 
actlvtsl care tntHne•'9 aatlz:I cftlva dintre 
partlclpantl la evenimentele de acum 30 şi 

ceva de ani. Prin construcţie ,1 stil, filmul 
devine un poem pentru pace, porn ind de la 
destinul dramaUc al unei familii ln timpul 
rlzbolulul. Firi a recurge la soluţia melo­
dramei, el este o pledoarie pentru tncre­
derea ln om, pentru ideea partlclpirll fle­
cArula la drama colectlvlti.ţll. 

- Poem foi pledoarM, aceate cuvinte 
ale lui Andrei Blaler ne amintesc el 
filmele pe care loaff Demlan le-a citat, 
dintre cete realizate ca operator, de I• 
Apa ca un bivol negru fi Nunta de piatra 
la Zidul tl Buzduganul cu trei pecetl, au 
toate aceaatl dubli dlmenalune a poe­
mului " a pledoariei. 

Iosif Demtan: Si ftltl fns6 ci tot atn 
de bine aş dori sl fac o comedie sau 
un basm. Nu am o fixatie pentru filmul 
grav ori «ciutat». Este adevirat Ins.I ci, 
de fiecare dati cinci citesc un scenariu, 
mi glodesc mult, dincolo de text, ta 
ce • reprezenta filmul, ca sens., pentru 
viitoru! spectator. Oe data aceasta, dup11 
ce Andrei Blaler mi.a. propus să colaborez 

ca regizor. la Urgia. deşi am fost puţ in 
surprins, 1n chipul cet mai fericit. am spus 

telex Buftea 

De la un an 
la celălalt 

... La Casa de filme 5 a intrat în pro­
ductle V• de Ianuarie, o poveste de 
dragoste ce ee desfltoarl pe fundalul 
revoluţiei din 1848. Scenariul apartine scrii­
toarei Anda Boldur fi va fi realizat de r• 
glzorut Nicolae Opriteecu. - O noul 
comedie cu muzici a Intrat tl producţie '8 
Casa Unu Jn ultima luni a anului. Titlul 
e flirt echivoc: Melocll~ melodii- Sceno· 
rlut tl regla:: Francisc Munteanu. Muzica· 
Temlatocla Popa. Margareta Plalaru va in· 
terpreta Jn film, rolul clntlretel cu acelaş i 
nume. • e e O informatle pentru trecito­
rli curlofl care, ln luna decembrie, au in-

1111 11 d an categoric, chiar lnalnte de a c11r 
'>Cenariul. pentru ci propunerea venea d1~ 
l.i Andrei Blaler. ŞI nu m-am tnfelat deloc. 
Mi fericesc ci, ln ambiţia de a deveni rc­
y izor, am reuşit s4 scap de micile orgoli i 
a le autorului total. Scenariul lui Florian 
Năstase, foarte avantajos compus pentru 
li lm, cu suges11ve motive şi leit-motive 
vizuale, are toate datete omeneşti funda­
mentale ale vieţii - naşterea, moartea, 

dr~~~t~t&~c~ ~~~l~,'-el losff Demian 
avea propriile aale acenaril, „ dumnea.· 
voastrl, Andrei Btaler, pireaţi preocu­
pat tn uHlmul timp de ceea ce ae nu­
mefte tcfilmul de autor», scriind d e 
pildl alnaur scenariul la Ilustrate eu f l~m 
de cfmp. Totu,1. •• 

- Sprljiriul devenind -colaborare in­
s amnl ci talentele dumneavoastră 
sint, lntr-un fel. complementate. 

Andrei Blaler. Oupi cum atf observat, 
ldmele cirora Iosif Demian le-a semnat 
imaginea, au o dominant!i poetici. şi Urgia„ 
va avea. Pentru c4 1atunci clnd cauţ~ să va­
lorifici cft mai mult fiecare cadru, a$8 cum 

tllnit ln diferite locuri ale Capitalei ag itaţ ia Scenariul (semnat tot de regizor) preia 
specifici unei fllmlrl: daci printre Inter- personaje fi situaţii din proza lui Camil 
preţj l-au recunoscut pe V1ctor Rebengluc. Petrescu (cu deoaeblre din •Ultima noap-

:~iro~B~~~u~u::te ~T~i:; :O'::' !'~~':tŢs! ; :. dp~~~~·,,:~':c!=~u1•v=:0~~ 
filmului Cianura foi plc&tura ff ploate pu,n„nu (CaN 3), reolz011rM Malvina 
(scenarlut Virgil Moaot fi Manote Marcus. Ur•lanu (care eata ~ autoar• ecenarlulul) 
regia: Manole Marcus. (Caaa Trei) • • • a definitivat locurile de filmare. Filmlrile 
11 A colo unde meandrele faptelor sini cu vor Tncepe tl cursul lunN februarie 1978. 
deosebire întortocheate, unde primejdii le , · • •• S-ar putea apune ci planul de fil -
slnl aecunae, unde aparentele slnt lnşelâ mlrf al regizorului Vlrglt Caloteecu (filmul 
toare, oglinda con•tilntei trebute ai fie cel N unta bltrlnl, scenariul: Ion şi Alexan-
mal pur crlata~ lnzestrati astfel ca si in- dru Brad. Casa 4) ee va lntinde pe doi an i. 
registreze - asemenea radarului - chiar ln realitate, nu stnt ded două luni: ultima 
Jn întunertc •i al fie ln acela•I timp apta luM a anului 19n ~ prima luni a noului 
si ae orienteze spontan•. Notatla lui Ca- an. Pentru Mihai Beciu (decor) •I Oltea 
mii Petrescu lntr-un articol din 1957 este Ionescu (costume), ca, de altfel, pentru rn-
una dln posibitele lnterRretlri ate «0glln· treaoa echlpl, revelionul nu va fi, decl 
zii», aimbol ce revine obaedant ln scrierile declt o scurli pauzi fn tre doui filmări. 
lui. Intre ogUnzl parai ... (titlul uneia din eM Scenarista Draga Olteanu-Matei, 
nuvele) eate '' titlul filmului pe care-l va regîzoarea Maria Callas-Dinescu. arh l-
realiza reolzorul Mire• Veroiu, la Casa 5 tactul G lullo Tincu (autorul decorului) şi 

foce Damian, viata se transfigureazA pe 
ec ran tn poe1ie. Nu m<'i refer ln rtcel comen­
tariu exterior Imaginii sau la acele efecte 
facil-duioase., ci la poezia care poate sâ 
transpari dintr-un adevir teribil de dur, 
ca şi din contemplarea emoţionali a reali­
l ălii. 

losH Demlan: ln ceea ce mA priveşte, 
in ciuda lntentlel ,1 a hotlrlrll de a continua 
să lucrez ca regizor, aş fi orlclnd dispus să 
semnez doar Imaginea unul film regizat 
de Andrei Blaier. 

- Aceatl dlaponlbilltate a dumnea­
voaatrl pentru o multitudine de forme 
de colaborare, ml se pare nu numai 
admirabili, d• fi exemplari. fntr-o ci· 
nematografle in care, din picate, riai­
ditlfife ln materie de colaborare fin 
multe „nae ln foc. 

Andrei Blaler: Numai daci vom descifra 
împreuni, regizori şi scenarlftl, autori de 
Idei şi dlaloghişli, debutanţi •I consacraţi , 
aceste d i ate colaborării , aceastl obligaţie 
la unitate, la prietenie creatoare lipsită de 
fixaţii şi ambiţii veleitare, acordlnd clştlg 
de cauzl lntereaelor filmului romlnesc, ca 
fcoali natlonall de artA, vom lnteleoe mai 
bine condltla estetici şi etici a cineastului. 

- Vorbind despre colaborare, sl vor­
bim fi despre echlpi. 

Iosif Demian: Din distribuţie, cred 
că trebuie notaţi în mod deosebit prota-­
gonlştll Gheorghe Cozoricl şi Luiza 
OroaL Ciudata reţ inere fatl de Gheorghe 
-&ozorlcl, care dupl unii ar fi mal mult actor 
de teatru dacit actor de film, cred ci. va 
trebui si fJe abandonati. El este Victor, 
birbatul care «duce tn spate• toată poves­
tea, omul care a tri.lt fntfmpllrlle rememo­
rate, s-a ascuns ani de zne şi în final ne 
clnvălule adevărul. Lulz~ Orosz, iJdmlrahila 
actrlţl de '8 CluL evldentlatl cinematografic 
111 Viforniţa. este nevasla lui. ca ic a 11 ebL1it 
să ţină ascunsi o tainl ani de-a rlndu l. 
A$ mal aminti tn mod deosebit pe Dana 
Dogaru, actriţa cunoscutl de la Teatrul 
Nottara, lnterpretl de o extraordinari forti 
de expreaie, care previ.d ci va face foarte 
multe filme de aici tncolo, pe Nicolae 
Pratda. care revine pe ecran, după ce a 
fost prea putln solicitat, 1n ciuda succesu· 
lui siu memorabil din La mere şi Viat.a 
nu lartl, pe lca Matache, Aristide Teici 
şi Costel Conatantln, precum fi pe multi 
actori aflaţi la prima sau a doua apariţie: 
Jean SlndulHcu de la Oradea, Mihai 
Cafriţa. Ion Musei $i Gelu Birl.u de &a 
Piatra Neamţ, Adrian Duci de la la şi, 
Ion Andrei de la Constanta. 

- Att reallzlll o sintezl şi fn planul 
rtistrlbuţlel. 

Iosif Demian: Am dutat nu attt nume. 
cil o lume de feţe ,1 caractere care si poatl 
convletul pe ecran, ctt mal aproape de 
datele reale, omeneftl, ale sltuatlllor de 
viată, rmblnlnd talentul cu adevlrul. Notaţi, 
vă roo. ci am avut o echlpi de filmare 
foarte tlniri_ ambltloasl. S-a muncit cu 
multi dlrulre fi dragoste de cinema li 
numesc cu mare plicere pe Ştefan Anto­
nescu - autorul decorurilor, Lidia Lulu­
dls - semnatara decorurilor, operatorul 
George Voicu, monteuza Maria Neagu, In­
ginerul de sunet Andret Coler, machioza 
Mariana Datcu. cameramanul Gabor Tareo 
ş~ lil sftr,lt, directorul fllmulu~ Marin Gh• 

rol~drel Blaler. Dat fiind ei am şansa s1 
nu lucrez filmul singur, pot sa spun cu o 
modestie mal puţin cenzurati cA spectato­
rii vor avea o mare bucurie, o surprlzl plă­
cutl constattnd calitatea, frumuseţea şi 
omenescul acestul film. lncerclm astfel 
cu sfiall ,1 noi, artl•tl-clnea$11, ai ne ală­
turăm unul punct de vedere care este al 
lntregll tlrl, acela pe care n susţine mereu 
peste tot ln lume preşedintele ţlrll - ne­
voia de convieţuire fi fntelegere paşnică 
Intre oameni, ca o obllgatMtate a timpului, 
revenind tuturor, pentru ca să nu ae mai 
repete tragedille trecutulu i apropiat. 

Valerian SAVA 

producltorul delegat al Caael 1, Marin 
Theodorncu, cutrelert ţara. tn clutarea 
unei dumbrlvt despre care toatl lumea să 
poati apune ci •·- mlnl.Înatl. Concomi· 
tent ae fac probe pentru Lizuca " se cauti. 
un Patroct., care daci nu va fi chl• •'8 
de vorbiret ca cet din poveatea lui Sado­
veanu, va trebui sl fle un «boldei ro•cat» 
cft de cft fotogenic. • • • Record de roluri 
princlpaJe (18) tn A varia. care continui 
filmlrlle la Combinatul chimic de la Turnu 
Migurele (scenariul Dorei Dorian, regla 
Ştefan Traian Roman, Casa 1). Interpreţii 
lor stnt Constantin Anatol, llarion Ciobanu, 
Ovidiu Iuliu Moldowan, Emil Ho11u, Olga 
Bucltaru. Cornel Comen, Liliana Petreacu, 
Ion Merlneacu, Dan Condu rec he, T ora 
Va1ileacu. Margareta Pogonat. Constant in 
Oiplan, Conatantln Guritl. Ştefan Radof. 
Grigore Gonta. Dan Tufaru. 

R. PANAIT 
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B 
Filmul polttist, de aventuri -
pentru ci evldent pe aces t 
teritoriu ne afllm - Implică 
totdeauna dimensiunea spa­
tiulul, a pelsajulul: urban sau 
rustic, natural sau construit. 
Daci nu este eminamente a 

spiritului sau pur sentimentali. aventura e 
acţiune, fntr-un cadru fizic care devin• el 
lnsufl peraon..i: muntll stfnco,~ serpenti­
nele riscante, garaJete pustii, depczltele 
aglomerate ,.a.m.d. Este un personaj pe 
care l-am Ignorat. Tntr~ duzini de pro­
ductll ale fnceputulul, date ultlrll, chiar 
titlurlkt lor fiind memorate numm de fil­
mografiile scrupuloase ale arhlveL De la 
un timp, aceasti dimensiune vitllli a aven­
turii, a acţiunii, a dpltat fnsl consistentl 
şi strllucire ln filmele noastre de oen. Ea 
a aplrut. lntr-un prim stadiu, ca fundal d.,. 
coratlv fi pitoresc tn filmele cu lialducl din 
codrul carpatin fi spaţiul danubian, cu 
accente marcate de culoare strict k>cală. 
Apoi, dimpotrlvl. clfUglnd tn funcţionali­
tate, peisajul prezent tn alte filme de aven­
turi clpita o tanti abstract.I. cu trimiteri 
Jndeplrtate: strlzUe pe care alergau ma-

şi nlle ondulau Imprevizibil precum cete de 
la Los Angeles. fOSeaua de la Or.ova 
aducea cu o autostradl de pe Riviera, 
vehlcu~le prlbuşlndu-se fn lacul de acu­
mulare de la Portlle de fier ca ln Medi­
terana. 

Filmul lui Mircea Mureşan, lmpufdturl 
aub dar de Iun&. lncearcl, din acest 
punct de vedere, o sintezl Jntre pitorescul 
local şi functionalltatea dramaticcl, Jn aşa 
fel Inel pelsajUI devine de data aceasta un 
personaj, integrlnd organk; tn plasticitatea 
sa peisajul uman întruchipat de Ion Besolu, 
Ion Caramltru, Mircee Diaconu, Dan Nutu, 
Amza Pellee sau Octavian Coteacu. Este 
cadrul natural clruia Mircea Mur ... n li 
cunoaşte bine expresivitatea dramatici, 

~nC:mt:te':c "d: ':r1r:.i.oc~: :n r~~ 
putclbll'L- Noaptea tnfloradi de luni, casa 
izolatl dintre dealuri, de care se apropie 
nevlzut rluficitorul coborrt de pe munte. 
litratul speriat al cfinelut. fereastra dincolo 
de care suftetul unul alt Ghlţl clrclumaru l 
pJlpTie lfngl Ana lui, precum sfeşnicele 
din filmul lui Victor lliu fi Ovidiu Gologan. 

Performan• lui Mire• Mur..- este de 
a fi reaUut ac...tl alnted.. întra.. specifi­
cul local ,1 efectele tipice ale genului prin 
tratarea unittirl a diferitelor compartimen­
te ale fllmuluL Calitatea acestei sinteze 
este evldantl mai ales din împrejurarea ci 
o asemenea tantatlvl • ..,. mal flcut recent, 
prin unele productu nu numai de acelaşi 
gen, dar tl cu subiecte asemlnltoare, din 
aceeatl epoci, a anilor ·~'47, filmate 
într-un cadru aproape Identic. Tn peisajul 
sud-transilvan se slmula uneori un fel de 
teroare hlspano-mexicanl. cu strlzl pustii 
ln plini zi tl eroi sau banditi refugiaţi ln 
turnuri Inaccesibile, cu final coral, ln piaţa 
mare, unde multimea lnspllmtntatl asista 
la încheierea stngeroasi a unei povestiri 
neverosimile, de$1 ea pleca, se pare, de la 
fapte reale. 

Naraţiunea lui Mircea Muretan respectl 
premizele şi cadrul real Jn care s-a destl­
şurllt lupta justltlarllor comunişti ta lncepu­
tul noii noastre Istorii. La 8' oamenii din 
satele amenlntate de banditi ltl vid de 
treabl fi nici cei din casele Izolate nu-$1 
plrlsesc vatra, nu se ascund, tn virtutea 
unei asumlri aparte a sortii, aplrlndu-se 
cu un simt al umorului sau cel putln cu 
un soi de perplexitate ingenui foarte ca­
racteristici. Agenţii rlutlcltorllor din acei 
ani tncl tulburi circuli prin plata populată, 
ca ln cele mal paşnice timpuri, bendltll au 
ibovnic• cunoscute de toatl lumea, dar 
nici oamenii noii ordini nu se sinchisesc 
de vreo linie de demarcaţie, collndl poteci 
de munte fAnl precauţii deosebite. cu ' te­
meritatea caracteristici epocii fi eroilo, de 
baladi, ftlu sl urmlreaacl, deghizat!, mlş ­
clrlle presupuşilor ad.veraarl, fn aceeaf i 
platl viu coloratl, dar llnlftitl ,1 gospodl­
reaecl. Opozltla este ireductlblll: cel rll 
vor sl recapete prin crlml ceea ce Istoria 
le-a rlplt lreversibll, cel buni aplrl In­
transigent! noua ordine democratici. Pro­
tagoniştii lucreazl tnsl adesea prin ln­
terpufl, nu întotdeauna con•tientl de rolul 
lor. Oe aceea loviturile decislw rnUrzle 
şi de o parte fi de alta. Tntre timp, viata fşi 
urmeazl cursul normal. Ofiţerii Ion Besoiu 
ş i Ion Caramttru, asi staţi de foferul Mircea 
Diaconu, care devine uneori birjar, fac 
nestlngheritl gimnastici ln curtea postu­
lui de Jandarmi, lar de banditu! Olteanu 
lulm cunoftintl mal mult tn pregeneric 
sau prin 1crisori '' fotografii. 

Flnalmente, adevlratul dramatism apare 
nu attt din confruntarea spectacutoasi a 
edremelor, cit din evenimentele produse 
lntr·o zonl a Incertitudinii, ln cant oamenii 
nlmereac întfmplltor fi ee lumlneazl h 
cele din urmi. Adevlratul personaj cen­
tra~ dramatic, al acestt.ă film a.i tmpu,că­
tur~ 11• flul unl.i t1rm1 comuniat. tncarcerat 
de poHtla democrata pentru port Ilegal de 
arml. Dan Nuţu lntruchlpeazl admirabil 
amestecul de candoare ,1 lnsoJentl al 
acestul personaj care, împins fortuit Intre 
cele doul tabere, Intri tn Joc. dar nu fn 
loc. El rlmtne ln aceaatl zoni a Incerti ­
tudinii, tn periculosul no man'• land, as­
cuns tn ,ura unul sectant religio1 ca ban­
ditii, dar pentru a le descoperi urma. 

Acţiunea ia o turnuri ti care ten­
siunea palltlstl capltl oo sens moral 

oroprlu tl o savoare lnedlti. La aceasta -
işl dalLconcuisuLOclaidan. CAlesc.u._(lll&o­
tul sectant) - clruia n este auflcfenti pri­
virea dublati de luciul lentilei ochelarilor 
pentru a ne sugera ce filme polftlste extra­
ordinare •·ar putea face cu el - şi un 
actor acum cfftlgat pentru ecran, Avram 
Besolu, ln rolul unul bigot sirac cu duhul, 
mesager timorat între preot şi musafirul 
din ,uri. Din tabira celor buni ne cuce­
refte mai ales Mircea Diaconu, care com­
pune o tnctntltoare partituri de soldat 
foarte scrupulos ia datorie, dar mereu cu 
gtndul la o permisie. 

Aici se cuvine sl facem o reverentl, 
deloc formali, ln fata dlalogulul acrls de 
Petre Sllcudeanu, cu poante sporadice, 
dar eficiente, a decorurilor adaptate de 
Glullo Tincu, de cele mal multe ori dupl 
unele autentice, ca fi ln fata costumelor 
tot de el ufor actualizate. rlmlntnd totutl 
tn nota epocii, bine turnate pe Interpret!, 
chiar atunci ctnd par impersonale, ca tn 
cazul lui Ion Besolu, principalul ofiţer, 
stingher ln costumul lui civll. Imaginea tlr­
pului sud-transilvan, Imediat post-bellc, de­
vine astfel memorabili fi exemplari, nu 
numai Pentru un film de gen, dar şi tn 
genere. Se reallzeazl, de asemenea, efec­
tul scontat de regizor, ln contrapunct. prin 
muzica dedramatlzatl a lui Ramon Ta­
vernier. 

Picat doar ci fn film intervine destul de 
repede un defect scenaristic, jocul dublu 
al flului lngenu şi Insolent. deghizat tn 
bandit, fiind denuntat prematur. Din acest 
moment, Interesul fllmulul scade sau se 
plaseazl pe cil bătute. Imaginea lnslti, 
pe care am remarcat-o de la bun început, 
compusa cu talent de debutantul Dan Ni­
culescu, pe linia unei bune tradiţii, îfl 
pierde ln partea a doua a filmului din eloc· 
ventl. tar ritmul treneazl. 

Interesul este resuacttat cltre sffrttt. ln 
clteva cadre (dar nu şi fn ultimul, luat din 
elicopter) construite pe datele lnltlale: tn­
tllnlrea flului fugar (Dan Nuţu) cu tatll 
(Amza Pellea), Tn poarta casei unde ban­
ditul fi cel mal atafant dintre cel buni fl·au 
găsit sflrfltul, palma pe care tiranul l-o dl 
fiului pentru ci 1-a ascuns adevlrata mi­
siune (-N-am avut voie .•. - Eu ftl slnt 
tati, mii) fi mal ales modestul cortegiu 
de dupl JuptA, care parcurge satul llnlftit 
şi se lndeplrteazi Tn orizontul legendei: 
supravieţuitorii fi c~ doi mortl - cel riu 
indolt pe cal, cel bun fntlns ln clruţl. 

Valerian SAVA 

R99la: MlrcH Mureşan. Scenariul: Petre SAku· 
deanu. Imaginea: Dan Niculescu. •ualca: R.i­
mon Taw«ni«". DKorurt fi cost•me: Glufio 
T1ncu. 
Cu: Ion &solu, MlrCN Diaconu, Ion Caramiltu, 
Dan Nutu, CatrlMI Paraschi'nscu-814J,.. Amu 
Pellea, Octaw/4n Coi•scu, Awrem S.50/u, Je;m 
Con&tantln, MlrCN Hlnd«.anu, Vklorlta Dobfe 
Timonu, Lucia Bco•. 

Fiim rHflzM ln studiouri# C•ntrulul de produc:tle 
cinematOQr•f1d «Bucureşll•. Cea dre fi/IM Cinci 

prezenţe româneşti peste hotare asociaţia cineaştilor I clubul criticii 

Finiş spectaculos 

Centenarul 1n actualitate 

• Centenarul cuceririi lndependenttri sta~ 
tulli romAn modem a fn!id: recent mercat 
şi de televiziunea vest-germană, care a 
prezentat episoade semnificative din fil­
mele Rhbolul de Independenţi şi Şte­
fu cel Mlll9 - Vaslui 1475. 

e Ca urmare a ultimelor contracte în­
cheiate de România-film cu diferiţi parteneri 
externi, sftrfitul de M este spectaculos: 
un lot însemnat de filme româneşti va fi 
prezentat ln scurtl vreme pe diferite mert-­
dlane ale globului. 

e Ultimele contracte de export înche iate 
în luna noiembrie: Trei zile şi trei nopţi 
tn Cuba, Oainda şi Prin cenuf& Imperiu­
lui ln Italia, Puterea " Adevlruf ln Alge­
ria, Un comisar acuzi şi Ultimul cartut 
tn Mozambic. 

e Spectatorii d in Portugalia tl Angola 
vor putea vedea tn curlnd Puterea fi Ad„ 
vlrul, Uttlmul cartu, tl Un comisar 
acuzi. Tn timp ce ecranele mai multor 
ţări din Orientu! apropiat vor prezenta Pe 
aici nu se trece. 

Salt I• antipozi 

• Binecunoscutul Nlicl şi nAstruşn i­
cele sale păţanU (cu pe4tele. cu barza şi cu 
vevertta, precum şi pe strlzUe Bucureştiu-

lui) vor oferi 1n curlnd, JmpreuM cu mai 
multe productll Anlmafilm, cheva momente 
plăcute şi Instructive telespectatorilor por· 
tughezl. Veritabil globe-trotter, acelafi per­
sonaj va ajunge şi ia antipozi: televiz iunea 
japonezii va prezenta Nllci fi pe,tele, 
NI.fel " veveriţa. 

• ln R.S. Vietnam au fost exportate mal 
multe realizArl ale caselor noastre de filme, 
care prin diversitatea registrului tematic 
vor face cunoscute spectatorilor vietna­
mezi preocupirUe cineaştilor no,trl ln ul­
timii ani: Nemuritorii, Oraşul vlzut de 
sua. Aventurile tul BabufCI. Ultima 

~~:f:u~ ~·::&~u8!'p~:~er;i:t~ •::. 
Mare - Vului 1475. 

e Ctteva zeci de producţii Anlmafllm 
vor fi difuzate pe micul ecran ln mal multe 
tllri europene, 1n urma achlzitlonărll lor de 
diferite posturi de televiziune din Irlanda. 
Norvegia, R.F. Germania, Franţa. 

Festivaluri trecute ş1 v11toare 

• La Festivalul filmului de scurt-metraj 
de la Leipzig, c inematografia noastră a 
participat cu filmele documentare Baladi 
pentru un erou contemporan, $i ne·om 
plimba cu barca. Examene, Furtuna, 
Avanpremiera. 

• ŞI... prima participare tn anul viitor: 
la Festivalul lnternatlonaJ de filme de la 
Madras (India, 3-17 Ianuarie 1978), tara 
noastră va fi reprezentat.A de Oatnda, 
Cuibul salamandrelor, lluatrate cu flori 
de cimp. 

Al. RAZDOLESCU 

. Schimb de opinii 
e e e Timp de trei zile, s-au desfăşuiat 
in capltalA lucrlrlle Consfătuirii con­
ducitorilor de uniuni şi asociaţii de 
cineafti din tllrl socialiste. ln cadrul 
reuniunii au fost abordate aspecte ale 
colaborlril fn domeniul celei de a şaptea 
arte, ale pregitlrH tinerelor cadre de 
regizori, operatori, actori. Oelegat'8 ro­
m.Ani a fost formata din Ion Popescu 
Gopo, preşedintele Asoclatlel cineafU­
lor, Mircea Murefan - vicepreşedinte, 
Ecaterina Oprolu, Dumitru Fernoagl şi 
Titus Mesarof, membri ai Biroului 
ACIN. Celelalte delegaţii au fost con­
duse, respectiv, de Kamen Todorov -
R.P. Bulgaria, Anioni Kahlic - R.S . Ce­
hoslovaci, Manuel Perez - Cuba, An­
drew Thorndlke - R.O. Germani, Rab­
ja Oorjpalam - R.P. Mongoli. Jerzy Ka­
walerowicz - R.P. Poloni. Tomas La­
josne - R.P. Ungari, Aleundr Kara­
ganov - U.R.S.S. e e e La Huşi, a a­
vut loc o noul ed ltie a Festlvalulut de 
cineamatori «Moldocamera». Din juriu 
au flcut parte Ion Popescu Gopo, Geo 
Salzescu, Alecu Croitoru, lng. Aurel 
Mlfci. e • • La Otelul Ro$u, ta con­
stituirea pe tari a cineaştilor amatori 
avanaatl, Asoclatla noaatrl a fost repre­
zentatl de Ion Popescu Gopo, Bob 
Clllnescu, Cornel Diaconu fi lng. Aurel 
MfscA. e • e Clneastll mArocanl Ben­
nani Kouider, director al Centrului dnP.­
matografic marocan şi Rechiche Abdel­
maJid, secretar general al Asociaţiei 
cinea,tllor din Maroc., au făcut o vizită 
la Asoclatia cineastHor. 

Ovidiu GEORGESCU 

în sfîrşit, 
ne vedem săptăminal! 

La 12 şi 19 decembrie 19n, au avut 
loc •edlnle ale Sectlel de critici a 
Asoc latlei cineaştilor, ta care s-a hotărn 
crearea, ln cadrul Asoclatlel, a unui 
Club al criticii de fllm. 

Clubul criticH va fi deschis siptâ­
minal, luni, Intre orele t7 şi 19, la Casa 
filmului - Cinema Studio. 

Programul •i referentu lunil Ianu­
arie 1171. 

Luni, I ianuarie: Ecaterina Opro/u -
Obiectivitate f i subiectivitate ln critica 
noastrl; Aura Puran - Critica criticii la 
filmul Iarba verde de acas.L 

Luni. tl ianuarie: Val«"/crJ Sa"a -
Reflectil despre simpozionu! de filmo­
logle de la Budapesta; lu/lan Mihu -
Critica criticii la filmul Marele alnoura· 
tic. 

Luni, 23 Ianuarie: CAiin Clllman - · 
Comentarii la Tlrgul de filme de la 
Milano: Anna Halasz - Critica criticii 
d in revista «ClnemD. 

Luni, 31 Ianuarie: lntllniree membri­
lor Clubului crHlcH cu membrii Cine­
clubului muncitoresc «Faun de la uzt-­
nele «23 August». 

Intrunlrlle Clubului criticii vor fi or­
ganizate şi conduse potrivit principiu· 

~~tr:1~a\~1'1u~: 1~~~:r1:npr:O~~!~ d~ 
mal sus e girat de Teodor Caranfll. 
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animatorii noştri 

Să iubim păpuşile! 

«.Cinci nu mal slntMJ cop!{ 
am murit de mult'» 

C. BrAncu•i 

Coplllria este de neconceput fă13 
universul plpu,nor $1 al jocului, firă 
acele lumi tn care fantezia poate sâ 
zburde tn voie. 

Aceste amintiri constituie o parte din 
zestrea noastră de inocentă. care ne 
Ajutl si fntelegem formele ludlce ale 
reallt!tll. 

Plpuflle alcitulesc un univers aparte, 
de care trebuie si ne apropiem cu dra­
goste pentru a cunoa,te varietatea sa 
inflnltl. 

Expresia formei la o plpuşă trebu ie 
găsită rn a.,a fel Inert ea sl devină ar­
hetip. 

Ellmlntnd detaliile nesemnificative, ac­
centulnd trldturlle definitorii ale unui 
tip din realitate sau lnventlnd unul, 
creatorul plpu,11 trebuie sl gbeascl 
corespondentul lui ln forme şi culori. 

O rigiditate structurali Imprimă pi­
pu,n o mifcare esenţlallzatl. sacadatl, 
mal mult sugerati. care prin ritmul ei 
lent sau rapid, leginat aau teapin, lm­
pledlcat sau curslt, ne vorbeşte mai 
mult decrt cuvlntekt despre o fllnţi fi-

B 
in anii trecuţi , ta un concurs 
«Cine ftie ctşt igb, am 
rlmas cu totll surprinfl de 
form idabila capacitate sen­
zorial-gustativi a unul spe­
cialist ln licorikt lui Bachus, 
ciruia I s-au prezentat pe o 

tavi mostre din soluri fi podgorii diverse, 

cutl cu «glodul şi visarea•. 
Prezenta tridimensională, posibilita­

tea de a parcurge un spaţiu cinemato­
grafic real şi nu sugerat ca tn filmul cu 
desene animate, permite folosirea lu­
minii ca un element activ care lncăl­
zeşte sau rlceşte expresia pipuş il, o 
lumlneazl sau o lntunecl, o colorează 
potrivit I ntenţiei regizorale. 

Viata păpuşii lncepe cu prima miş­
care, cu primekt fotograme care o ln-­
registreazi. Se cere o răbdare leşlti 
din comun pentru a Tnsufletl aceste 
făpturi minunate. 

Batalla la un film de p!puşl nu se da 
pentru metrul utll de pellculâ fllmati. 
ci pentru fotograma utilă . 

Satisfacţia spectatorului este cu atlt 
mal mare cu crt descoperi fn film mai 
multe lucruri neobişnuite. 
PăpufB devine actor şi reu,eşte de 

multe ori sl contureze un caracter, o 
existenţi, un mediu uman. 

Umorul se naşte nu numai din Ima­
gine, ci şi din cuvintele rostite pentru 

ln fiecare din aceste plpuşl se glseşte 
ceva din viata dirulti de pllrlntele lor 
- regizorul. 

Mi gfndesc La toate acestea, amin­
tindu-ml lumea creata prin păpuşi ani­
mate de colegul meu George Sibianu, 
acum cfnd ~ fmpllneste 50 de ani şi 
are la activ 25 de filme. 

singura filntl lichldl, cum o denumea 
Aristotel - pot aplirea asemenea remarca­
bile fndeletniclri, vAdlnd o fnzestrare de 
tip artistic pe care n-ar fi în stare s-o nege 
nlmen~ despre film s-ar putea spune, para­
frazlndu-4 pe Staglrft, ci este singura artă 
care curge, fotogrami cu fotograml sec­
venţi du pi secventi. conflgurfnd o finalitate 
calitativ deosebltl de pirtUe componente 
car~ dau substanta. Contlnulnd compara­
t la, citi dintre noi ar fi ln stare,Yilzlnd doar 
cltlva centimetri dintr-o pellcull foarte cu­
noscutl, sa spunl exact de unde provine, 
cine a filmat-o, cine a regizat-o, cirul actor ti 
aparţine mănuşa uitati pe masa din planul 
doi, sau umbrt>la din coltul incă p·erli, s;iu d l 
era ceasul ctnd vedeta cutare se tntflnea 
cu celebrul Y, Interpretat de nu mai put in 
celebrul Z? Ş~ mal ales, citi dintre noi 
ar da un rispuns exact la o asemenea lntrc­
bare, daci alegerea am face-o nu dintr-un 
singur film, ci din mal multe, eventual din 
toate ceJe crteva zeci de mii ale Arhivei 
naţionale? Greu de rbpuns.„ El bine, 
ctştigătorul unui asemenea concurs n-ar 
putea fi altul declt Dumitru Fernoagl, di­
rectorul Casei de filme Cinci. 

Daci un spectator mediu vede anual 
ctteva zeci de filme, Iar un pasionat aproape 
o sutl, Dumitru Fernoagl, prin profesie, dar 
şi prin pasiunea care-l anlm6, vede clteva 
sute de filme, de la lung-metraje~ fluviu la 
jurnalele de actualltlţl '' pellculekt de clteva 
minute cu destinatle artistic! sau numai 
publicitari. Arhiva naţionalii de filme, pe 
care a condus-o timp de aproape 15 an i, 
li este cunoscuti am zice, fotograma cu 

din ani deosebiţi fi din zone pedo-clima- fotogramă vldlnd o adeviratt erudiţie nu 
tice apropiate sau lndepărtate '' clrora el numai ln aprecierea producltorllor, Inter­
le ghicea ln fata aparatului de luat vederi pretllor şi reolzorllor, ci şi ln detalierea 
provenienţa, calitatea ,1 tăria. aproape nu- mlnuţloasi a unor referinţe care merg plnA 
mal cu privirea, fllndci mlllgramul ajuns la precizarea loculul de filmare, al dublurl­
pe buze ae pierdea de buni seami fn ro- lor - cine •tie citi cascadori l-au dublat 
potele de aplauze akt unei sili Intrată parcă pe John Wayne tntr-o carlerll atn de spec­
fn transa. Daci ln fegituri cu vinul _ . taculoasi? lntrebatl-1, vi rog, pe FernoagAI 

- al aparaturii folosite, al calltitll peliculei, 
al box-office-ului cutirel vedete, al mach ia­
jului, muzicii, costumelor fi butaforiei. Ca 
producitor, tn cel peste 20 de ani de clnd 
lucreazi ln sistemul cinematografiei no.1 ~ 
tre, ş1-a legat numele de realizarea a zeci 
rie filme, unele de lncontHtabll succes, 
râmlnlnd To permanenţi o conştiinţă lucidă, 
un critic nepirtinltor - din păcate critica 
sa se exerclti doar oral - un om modest 
ciru la judecata de valoare n sta tnsl la 
lndemlnl, mereu pe drumuri, Intre două 
avioane - ultima cllitorie e cea de la 
Milano, de unde ne-a adus crteva filme pe 
care le vom vedea ln curlnd pe ecrane -
P,rezent pe platourile de la Buftea, dlscutfnd 
cu scenarlftii, răspunzlnd tuturor celor 
care-l sollclti. A lansat zeci de regizori şi 
actori, operatori şi scenografi, Incit multe 
nume ale filmului nostru lşi datorează 
succesul lntllnlrli cu Dumitru Fernoagă, 
acest om a cirul prezenţi beneficiază parei 
de atributele unei instltutll. ln limita celor 
24 de ore zilnic şi a 7 zile pe siptimlnă, 
a văzut toate filmele, vede toate filmele, 
va vedea toate filmele. Orgoliul spectatoru­
lui nostru are una dintre cele mal mari 
satlsfactll: Alituri de el, ln sala de spec­
tacol, se poate Ivi oriclnd ochiul exersat al 
unuia dintre acel puţini care, pare si fi 
vizut cam tot ce s-a filmat de clnd fratii 
Lumlf!tre au cucerit, cu miraculoasa lor 
jucărie, lnimlle miliardelor de oameni. 

M. PARU$ 

P.S.: Cunosdtor al tuturor tlpurlkx de 
publicitate aud/o--yizuald din lume, Dumitru 
Ferna.gS lşl omite cu lnslstentA numele de 
ne orice generic al filmelor produse la ca!'d 
pe' care o conduce. E~ homo/ • 
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Două filme. 
aceeaşi eternă pm este 

dintre 
un bărbat şi o femeie 

B 
Este vorba despre doul m 
me pe care, ln afară de tenM 
care le uneşte: dragost f'.• 
totul le desparte. Cele douo1 
fthne s fnt Sonatl pe malul 
tacului şi Melodiile nopfii 
albe, primul realizat de stu 

diouriie letone, celilatt de cltre c l neaşt u 
leningrlden l, ln colaborare cu cineaştii ia· 
ponezl Voi Jncerca o oarecare apropiert.• 
Intre ele, in măsura in care na..o vOf i11 
gldui. 

Un lucru pare demult limurit crit icu l 
este obligat sA judece la rece pllcerea -
cea comunlcabUI - la care are dreptul. 
fiind doar una strict cerebrali; Iar dac.1 
cumva n trece prin suflet o undi de duio­
şie, aceea trebuie strrpltă din faşă, ln nu· 
me._, oblectlvitltll. Altm lnter~ cronica lut 
risc.I sl fie Impresionista şi nu ex lstt de 
fect mal lncrlmlnent dectt acesta. El bine. 
voi Tncerca sA spun ce cred despre filmul 
Sonatl. pe malul lacului asumlndu-n11 
toate păcateJe de care se poate face vino­
vat un cron icar şi voi Jncepe chiar prin. 
tr -un verb care este demult şters din vo­
cabularul orlcirul critic ce se respectă: a 
place. Filmul ml-a pllcut. ml-a pllcut ch la1 
foarte mult. atft de mutt Inert am suferi! 
ci UngA mine, ln acea 1 ~ la un cinemato­
graf de nebulevard, se mal aflau doar zect.· 
persoane (le-am numlrat), dintre care trei 
nu depiteau vlrsta pre-llceal4. Nu spu1 1 
că •Ariploarl sau picior•. le care co2i l1· 
de la casi tncep ln zori, n-ar trebui s.i 
ocupe ecranul unul foarte centraJ cinema­
tograf al Capitale!, dar de ce si acordăm 
acest drept numai anumitor filme despre 
care, sa zicem, se ştie c6 vor avea mare 
succes de public? Oare o poveste slmpll, 
dar atJt de frumoasă lncft nu o dată ţi se 
tale rlsuflarea de emotle, este adevlrat, 
firi vedete, firi gaguri şi firi lmpuşclturi, 
n-ar putea concura la paritate cu grima­
sele lndeluno studiate (şi arhicunoscute) 
ale unul de Funits? 

Nu, nu vreau si spun ci Sonata pe 
malul lacului este o capodoperă, ~ este 
departe chiar de a fl ceea ce ne-am obls 
null a numi un film mare. El este, Jnsl, un 
bun film de serie (attâ expresie perimată} 
AceastA ecranizare a unui roman leton df' 
dragoste are meritul acelor lucruri spuse 
limpede, firi fntortochert de fraze şi rn­
to rsături de minte. Singurefe lui căutirl -
ş i găs i ri - au fost Jn zona adevarurilor 

~impie, rostite - dar mal ales sugerate -
cu discreţia t l sfiala bunului simţ. Po­
vestea lndrcatA de epic este, ptni la urm<1 . 
banali, dar trllrea el, curgerea el ln via t•• 
li lmulul, te face si ulti această banallta­
le - care, paradoxal, vine tocmai din 
excesul de lntlmpllrl dramatice din biogra· 
lia trecutl a personajelor -, pentru a te 
prinde Jn iţele, deloc lncllclte, ale unor zUe 
ce nu pot fi numite Inei biografie, din viata 
aceloratl person._ie. Ea este Jnvltltoare, 
cbltorltl, are dol copil, o cumnata, o 
soacră şi un sot la fnchisoare. El este me­
dic, are un copil • i o fosta sotte clsătoritA 
cu altcineva. Ea duce o vlaţj lnclrcatil «de 
probleme•, la ,coali. şi grea de muncă, 
ttcasl. El a venit sl-•l petreaci concediul 
pe malul unul minunat lac nordic, pe ma­
lul pe care se afli ş i casa ei din b trne. 
Dragostea lor nu va începe la prima ve­
dere şi nld la prima privire, dragostea îl 
va lua prin surprindere, e drept. dar va 
porni de undeva. din adlncurlle pitlmase 
ale firii lor cillte de natura potolită a locu­
ri lor de baştlnl. Frumoşi tl blonzi ca zilefe 
însorite ale Letoniei, raflnatt şi sobri ca şi 
casete de lemn tn care trliesc, dlscreti şi 
stlpfniti cum numai cel puternici pot fi, ei 
sacrHici fericirea lor pentru fericirea celor 
din jur, Iar acest sacrificiu apare nu numn1 
lipsit de grandoare, dar şi de la sine Iote 
Ies, apare nu numai ca singura, dar şi Cil 
cea mal f ireasca salut~ posibilă. - «Cum 
11 oti, acum, sA speli vasele? Eşti chiar "· 
un sloi de gheată I» ţipă, exasperată, cum 
nata care a asistat la desplrtlrea dintre ce• 
dol. Femeia nu rispunde, dar tăcerea el -
ca atnea tăceri din acest film - cuprinctf• 
in ea o lume. Lumea celor pentru care c1 

nu putea sA-tl clldettl fericirea pe neferi· 
ci rea altora face parte din credinţele vieţii ; 
lumea celor care nu s imt nevola si explice 
adevlrurile elementare. Lumea celor ta ri 

Spuneam ci tn afarli de tema dragostei 
care ~ uneşte, aproape totul desparte So­
natl pe malul lacului de Melodllle nop­
tii alb„ Deşi, Tn aparentl. a-ar putea gis1 
multe s imilitudini şi s-ar putea face ch iar 
o cronicii ln paralel Şi ln acest al doile.i 
film, Intre ea şi el se aşează vietUe lor dina 
rnte de a se fi cunoscut Ea este Japoneză , 
,,,anistl, măritata şi venită la Lenlngrad să 
c unoascl Jndeaproape tara compozito­
r •lor pe care TI preferi. El este len lngrădean , 
c.; ompozitor şi v6duv cu un copil. Intre ci 
-.e naşte o poveste de dragoste care s1.: 

ga~a filmului Japonez 
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Fantasticul în slujba purităţii 
Ooul povestiri fantastice ln viziunea 

lui Kobayashi, regizorul cunoscut ln 
special ca autor al ccPovestlrilor lunil 
palide dupi ploae» şi al lui «Harakiri~. 
Două povestiri fantastice, Inspirate din 
proza lui Lafcadlo Hearn (1850-1904). 
scriitor de origine br itan ici care , atras 
de arta şi cultura extremului orient, s-a 
stabilit şi a trilt la Tokio, sflrtind prin 
a se naturaliza Japonez. Profesor de 
literaturi englezi $1 americani, ş i bun 
cunoscător al ltteraturllor Europei occi­
dentale, Heam a dat o originală Inter­
pretare a legendelor şi miturilor strâ­
vechei clvlllzatii din tara de la soare­
răsare, privite prin prisma romantismu­
lui francez şi , mal mutt, prin cea a prozei 
lui Edgar Allan Poe, revenlndlri astfel 
rolul de popular izator al legendelor ja­
poneze ln Europa. lntr-adevlr, umbra 

lui Poe pare sâ-i domine ambele po­
vestiri, care se bucuri, cadru cu cadru, 
de o transpunere tn viziune plcturalA. 
Lumea stampelor şi a portelanurilor 
Japoneze prinde viaţi sub ochii noştri. 
Personajele au gesturi de r itual, ne câ 
sorb ceaiul fierbinte dintr-o ceaşd, fle 
d r idici spada de samurai; Iar naturn 
- copaci~ apele, zăpada - iau forma 
unor vletltf atotputernice c:e supoo exis­
tenţa oamenilor. Vedenii, duhuri, stafii 
populeazl lumea concreta. tar visarea se 
Tngemineazl cu realltat• pe clUe fa.. 
bulosuluL Duelul dln118 fllnll oi nefilnlA 
eate permanent fi copletltor. Eleganta 
gesturilor, gratia: 1urlaulli sfnt doAr 
paravanul unor clocotitoare 'i violente 
conflicte. Povestirl'8 fantastice. uneori 
cu accente de-a dreptul macabre, lan­
sează fnsl un mesaj profund moral ' i 

va curma brusc. o dati cu plecarea t· • 
.1casl. Spun brusc. pentru ci o datili pl(o­
c.:ată, ea nu va mal da nici un semn de via t:\. 
Trece un an, compozitorul este trimis I." 
Kyoto, oraşul e~ sl1 lmprlme un conc1 •:1 
pentru plan a cărui solisti este, evident, 1.•.i 

Dar 811 e de nerecunoscut. trlsti f i mi slo-~ 
:1oasl, alta decft o cunoscuse el. Pini la u1-
mcl, misterul se limure,te: sotul ei, care-i a-.­
cunsese gravitatea bolii lui ca ea sl poată 
pleca la Lenlngrad, murise ta clteva zile 
dupl tntoarcerea soţiei, Iar ea, sotia chinui­
ta de remufclrl, nu mal voise să ttie de 
iubirea din nopţile albe lenlngrldene. Un 
film cu o plastici deosebită ş; mai cu 
seaml cu o bandl sonori de o perfecţiune 
rar Jntllnltl1 care, doar ele, mai salvează 
ceva ce nu poate fi, oriclt am vrea, numit 
altfel dacit o melodramA oarecare. O me­
lodrami, deci, frumos fllmatl, cu cadre 
lungi şi lndelung căutate pentru efectul 
lor estetic, cu imagini din Leningrad • ' 
din Kyoto demne de o foarte reuşită re­
clamă turistici, ce-ţi deschid pofta să vezi 
aceste ora•e. cu o muzic.A nu numai de 
bună cantate, dar şi excelent inregistrati. 

Dar, dintre cekt doul filme-poveste de 
dragoste doar pe unul n vezi ş i-l tratezi 
ca pe o melodrami. Pentru ci. ceea ce la 
Sonata... letoni este simplitate, la Mel~ 
dlil•- leningridene este clutarea osten­
tativi a s implititll; ceea ce la unul se nu­
meşte discretle, la celilaft se cheami pre­
ti ozitate; ceea ce la primul videşte Intel• 
qerea naturii, la celilaft dA Tn vileag etala-
1 ea culturii. Ambekt ş i-au propus sl f le 
1;oncerte de muzicii de camerl. Numai d 
unul a folosit Instrumente cu coarde, Iar 
celălalt instrumente de suflat 

Rodica LIPATTI 

Melodiile noptii albe 

~;f ~5~~~;2f~~~~~:·~~:L:?i·;~Z::::t:~ 
?::u•~.o~~i~v:i':";~01r':. Solomln, AW.unrk 

S n n„ IA pe malu l laculuo 

Produc i.~ "' !ltu o,'.h1filot rlitl R~a. Scenariul: 
llf'fJhitkJ & e1o.1, Gunill' T1/mslu - rJupa romanul 
finllnD W Rqh/Da Enr•. Reoia: Varis Brul.J, 

1,un• TillnsAI. Imaginea: Grldo Skult•. Muzica: 
lmanl Kalnln . 
Cu: Asltida K•lflsh„ Gun•r Tilins.Ai, Ulii.a Ozollnj,1. 

1manlst . 
Kwaidan este povestea unuf soţ care 

ş i -a plrislt dragostea mfnat de dorinţa 
inavutlrli. Recbitorit cu o fatl bogată, 
el va tlnji după prima sa scţie şi va 
lncerca sA· • i rAscumpere vina. dar ris­
cumpirarea are pretul el ... Actiunea 
conc lsl e condusl,tot ca lntr-un rttual. 
către deznodimtntul fatal. Cea de a 
doua schi1ă c1nenmlograll ci'.I, Poves· 
tea lui M iminaahi-Hoiahi este o splen­
didă parabolă despre menirea socla'I a 
artistului. Acţiunea se deschide cu lup­
tele de la începutul mileniului noat(u, 
dintre famllilte nobile, înainte de uni· 
l1carea statului Imperial. Oar, treptat, pe 
lundalul JstorJc se rellefeazl destinul 
{ reatorulul de artă firi de care nu exista 

~!:;;;.a:e~t~t:ztn.PJ\~~~ 9;:I:ohiaf~~-
lw Hearn şi Kobayashi vffl dintr-o lumt> 
t.m tasticl- pentru a apira nevoia de 
lr umoa şi de puritate a omului dintot­

. deauna. 
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B 
Oe FunM se întoarce pe 
1•crane. Acum doi ani avuse­
se un infarct al miocardului. 
S-a îngrijit cu sflntenle ,1 
acum vine din nou sA ne 
faci să rldem. Pe mine, nu. 
Dar cei ce rJd slot asa de mutt 

mai mulţ i decft mine! Oe aftf~ nu e nevoie 
ca eu si rld pentru ca, tot eu, si nu recu­
nosc acestul actor o lncontestabUI origina­
litate. Ceva mal mult, stnt lntr-o privintl 
«na,ul» lui. CTnd l-am vizut ln filmul 
Traveralncl Parisul (1956}, lntr-un rol mi­
nuscul (cum fusesenl de altfel toate pini 
atunci), am r6mas mirat vlz tndu-1 ci se 
atrlmbii amarnlc ln s ituaţi care nu aveau 
nimfe comic. Strlmbăturl, recunosc exc• 
lente, de$1 firi nid o noimi. Atunc~ ln 
cron ica mea. m-am lntrebat pentru ce acest 
actor nu se apuci de comedie? Am vorbii 
Tntr-un ceas rilu. Ad lci bun. Clei după 
circa 100 de filme (dintr-un total de 112l 
perseverent compuse numai din grlma~c. 
d t• 1 u nes ·cFUfU, cum n zic admiratorii) a 
A1uns ~A-l bAti pe toţi, chiar şi pe Gab1n 
pe scara box· office-ului. Iar azi, partenerii 
sAI: Bourvll, Montand, Gabln, Marais. Fer­
nanda!, Miche:I Simon, Belmondo, Brialy, 
Brasseur, Danlelkt Darrleux., Micheline 
Presle, Edwlge Feulllâre, Mlch•'8 Morgan 
sint simpli figurant~ fAri nici un merit 
Z ic aşa pentru ci oricine. si eu. şi dumneata. 
am fl tot atft de lesne capablU si obtlnem 
de la el sa se strlmbe, adlcl singurul lucru 
pe care e:I •tN! si-i faci. O singurli datfl, 
partenerul a avut un r~ propriu-z is. Adlc;i 
de doua ori. A doua oară, acum, tn deli­
ciosul film pe care l-a fAcut dupi Infarct 
Aripioarl uu picior? Dar ln cealalti data 
(Tn Jandarmul la plimbare), reabilitarea 
partenerului care, din f igurant e promovat 
actor, era deosebit de Interesanta. Un preot 
vine la soţii de Funes să le ceara un rmc 
ă1utor pentru repararea acoper l şului cape­
lei, dirfmlll de furtună. Fl'.tfU, blnelnteles, 
ş i foarte logic, rllspunde prea-sffntulul prin­
tr-o grlmasl, ap°' atta; f i alta. La care re-­
verendul pirlnte, ftitl oare cum va rbpunde. 
Printr-o contra-grimasă. scotrnd limba. apu­
clndu-se de #Aici, ciupindu-se de guşii , 
dfnd ochii peste cap, vlrtndu-ol deoetel" 
io nas, grt ş i urechl Un lung duel de co n · 
to rs iuni faciale care ne va !Imuri de ta in 
ceput ci povestea nu are terni ş i el, di 
î ndată ce vreun personaj ar lncerca si aib.1 
aerul ci JoacA lntr-o p iesă, Imediat celelalti · 
personaje vor alinia ia loc populaţia pe fron· 

«Fă-mi o mlncare, cum lmi place mie, 
şi adu-mi-o slo mlnlnc, ca sl te binecuvinteze 
sufletul meu lnalnle de a muri» 

Aşadar, domnul Charles Ouchemîn 
directorul celebrului ghid ce-i poartă nu­
mele - cel care, ca nimeni altu l, se pricepe 
a pretllut calitatea unul f i te de ratA OJ pier­
sici, a unei rfndunici de mare mai corect 
f r i ptă sau nu, gata sA stabileascâ chiar 
baudelairlene «corespondente» între mu­
zici şi bucate, cicl, nu-i a•a, vett fi cu toţi i 
de acord câ Wagner e pentru vtnatul mare, 
pentru mistreţ, pentru urs, Tn vreme ce 
pentru găinuşa de Bresse, pentru homarul 
Roscoff, trebuie, nu-i aşa, altceva, o mu­
zici mal spirituală, mai subtili, mai echi­
librată, el, regele gastronomilor, care se 
oţăreşte, siderat, numai ctnd vede un ne· 
pricopsit de birtaş cum destupă o sticli\ 
ţlnlnd-o între genunchi, are un acces dl' 
«agnozie», ,1 .... pierdut, edict_ dintr-odată . 
unul din cete cinci simţuri, şi anume s lm· 
tul gustului. NApastA mal cumpliti deci1 
surditatea lui Beethoven, nipasti cu am 
mai catastrofali cu cit ea 1--a lovit chhw tn 
ajunul tnfruntlril, 1n fata camerelor de t~ 
levizlune, cu însuşi Trlcate~ lmpAratul bu­
cătăriei Industriale, Napoleonul conserve­
lor. Zeii, lnsi, de buni seamă, cei care i-au 
lnzecit puterile lui Ulysse ajutlndu-i să 
doboare, singur, lntreaga ceati a ml•ei· 
lor de peţitori, acelaşi care rltlcesc gloan­
ţekt lnfamllor banditi, ficlnd, fn schimb, 
ca singure ce'8 akt ferlfuh.H d-şl atingă, 
toate, ţinta. acelafi care au otelit unicul 
brat al lui Spencer Tracy lntr~atlta Tnctt 
campionul loialltitll sâ-fi pună la podea 
adversaru~ tot ei l-au susţinut fi pe handi­
capatul Ouchemln. Opertnd exclusfv cu 
slmtul vlzulul, transportat ca un cfntireţ 
de firi ,1 precis ca un ch i rurg, Ouchemln 
1.:::.11111u~ u~u1 t:1 ş 1 fără grefeaMI sfera no­
ţiunilor '~ coborlnd treaptt cu treaptă de 
ta genue proxlmum la diferenţa speciflcA, 
conchide: •Culoare frumoasl, rotie, puţln 
violetă. atrltuclre: e un Bordeaux de vită 
nobili. Putin putreoai nobU tl suspensie, 

lui umc cU strimbiturii unanime, perpetul·. 
con ştiincioase şi organizate. 

Almele lui srnt lntr-adevir unice. Exis l;1 
f ilme-basm, f llme--fantastice, f llme--trlzn ll t·. 
ilar ln cazul lui Fotu e altceva. Ceva ca1t• 
.1duce niţel a desen animat. dar maJ mult 
·.eamlni cu o metamorfoz.I a tuturor o~ 
;nanilor tn J ucării luate din odaia coplllo1 
1uciril care lfi datoresc ex istenţa simplelo1 
11 ucaje cinematografice mirturisite; ex is 
tenta şi o funcţionare crt mai imposibi la 
cu putintil. Aslstlm cum oamenii H Joaci. 
Dar nu în acel mod american f i Inteligent 
numit «let's pretend», adicl ti:hai să ne pre· 
facem•, ci tn felul (foarte nostim ş i el) Tn 
care un copil Umptt pune de faae sute de 
ori aceeafi ratl mecanici sl spună mac· 
mac. T ransformaree flintelor ln juclrll cere 
numai doul lucruri: juclda să Oe stupldil 
şi FUfU si se strlmbe. Astfel n vedem cuni . 
Jandarm, ancheteazli rlnd pe rtnd, nudi şt i 
de toate sexele, adolescent!, cosmonau1 1 
' âlugirlţe flşneţe, rachete cosmice, com­
putere ş i aparate comic electronlce, preoh 
pomanagl ~ toate acestea cu tumbe, spa1-
~ 1erl, salturi, c l ocnir~ care nu-s gaguri, ci 
urtmase ficute de obiecte cu un rlispun·. 
l. 1 str lmbăt urile eroului. 

unpurltltikt coboarfi lncet. Acest vin e din 
'53, un an foarte bun. Vinul e ca pAmtntul 
pe care a crescut via. Acesta e din M8do1 
Vinul e ca soarele. Acesta e dintr~ v1o 
expusă spre sud-vest, pe o pantl ufoarfl 
E un Salnt-Jullen, ChAteau·L8ovlUe - Las 
Cases 1953». Aplauze. Trlcatel e K.O. şi 
fără Tndoiali nu se va mai rid ica nicioda­
tA; n lmk: nu mal poate umbri strAluc irea 
1>rim frU lui Duchemln la Academia Fran­
cezi (pentru garda spade~ singurul el~ 
rnent personal af «fracului verde», al unl­
lormei fiecărui academician, se înfiripase 
doar controversa: aripioară sau picior?). 
încununata de o cină de galA printre •n~ 
muritorh>. 

Cu multi ani '1 urmă, mai exact '1 1912. 
temerarul aviator care. dupi armlstrtiul 
semnat cu germanii la Bucureşti, avea să 
treacl, 1n zbor, de la 1a,1, peste liniile 
inamice, stabilind contacte de naturi sA 
contribuie la victoria noastrl tn primul 
rlzbol mondial, viteazul marchiz de Franţa 
Robert de Flers (oare de ce o fi fost el 
izgonit din nomenclatorul strlzilor bucure•­
l ene ?) didea la Iveala o admirabUă come­
die, după care s-a fAcut mai tfrz iu $i un 
film avlnd~ printre protagoni•ti pe Elvira 
Popescu: piesa se lntituks •Frac°' verde• 
şi se lnvlrtea ln Jurul unei alegeri ia Aca­
demia Francezi. «Lovit ura de teatru• in 
piesa cu pr ic ina consta tl scena unde o 
buclucaşi «scrisoare pierdutu a noului 
academician citre lnsAfi soţia preanob1-
lului, tcapănulu l, Intransigentului apăritor 

ln f ilmul făcut ca o revenire pe p latou 
dupi panica stlrnitl printre admiratori let 
vestea ci dupt lnfard n vor pierde pe iu­
bitul lor, ln Arlploarl .., picior? j ucin;i 
1·ste acea strlmblturi generala şi national 
francezi: dellrll gastronomic. Francezii 
cred ci stnt singuri care, din bucltirle, 
au ficut o arti. Du,manui es1e restaurantul 
comercla~ care, „ stupida sa mirglnire 
socoata ci singura functie a mfnclrli este 
sl o mlnlnci. Fiimui ne p ictează duelul 
Intre aceste doui puncte de vedere. Fl.lfU 
e preşed i ntele Marelui Ghid Gastronomic 
al Franţei, care sugereazi inovatll culinare, 
I nformează asupra creaţiei bucltlreşti in 
curs, critici sever abateri'8 de la bunul 
gust gastronomic. Preşedintele e un ade­
vlrat personaj mitologic, la care se închină 
lntreaga mlndrte a Franţei. Acest Napoleon 
at bunelor mlnclrur1 e, fire,te, asaltat din 
toate părţile, treburile sale se lncaleci, s1 
ciocnesc unekt de altele, rntr-o grlmas.1 
firi sflrtll De data asta lnsă, strlmb6tu1 .1 
are un r ival. Fiul lui Fllfll, actorul Coluche. 
este un grlsan gAgluţă ol zlplcit pe cart· 
tatăl său vrea si-i faci mo,tenltor al tron u­
lui, der care n~re deloc vocaţie pentru asta 
Chemarea lui este Circul Pe ascuns. cu 

al v i rtuţii, preanobilul duce de Maulbvrier, 
n face pe acesta ca, tn stupoarea general:"\. 
sA se rosteascl. ln tradiţi onalul siu răs· 
puns la tot atft de tradiţionalul discurs de 
recepţie al neofitului, cam aşa: «voi aminti, 
aşadar, domnule, strlnsele leglturi de pn­
etenle ce ne unesc şi vi voi spune. pre­
cum odlnioari Eplctet disclpolllor sAI pr~ 
ferati: Hubert bibicule, drlgulul meu ado­
rat. .. • . Adeviratul final lnsl la aceasti 
enormi bhcllle academici nu se consu­
mi pe aceni. ci cu multi ani mal Urdu, 
chiar 1n sala de şedinţe a augustutul for, 
unde nu numai ci se desfăfoari ceremonia 
de recepţie a zisului Robert de Flers, unde 
nu numai ci recipiendarul lfi rosteşte 
c uvenitul discurs, dar acesta lncepe chiar 
cu evocarea «zilelor nebune ale tlneretil>>. 
clnd autorul lfl rtsese de Ilustra fundaţie 
~ cardinalului de Richelieu. «Face, ziu, o 

-.mesl Parisul•, ar fl spus Henr1 IV; cTem­
pora», ar fi făcut sl se spună Coriolan 
Orlglnescu al nostru. 

Poate. Dar. la fel ca în episodul pome­
nit mal sus, o secventi. una singuri, sec­
venţa f inala a comediei lui de Funâs (un de 
Fun8s Juclnd cu o uimitoare, nemailntflnj­
ti III e~ economia de mijloace) ne dezvă­
luie o comoari, o comoartii adunatl de o 
mie de ani de cultură şi rafinament fran­
cez: dulcea. bltnda. atotfnţelegătoarea iro­
nie. Dar i ată secvenţa. ln Incursiunea pe 
care Duchemln o flcuae tn uzina lui Tr i­
catel, una din benzile el rulante, scot lnd 

banii lui pap.1, .11utorul unei bande de 
camarazi ldeah ~l1, a inJghebat un ci rc bazat 
nu pe acrobaţii, ci pe clovneri~a ciror anos­
teall absolutl &Urneşte furtuni de admiraţie 
şi Ilaritate. Coluche e clovnul principal. 
Numai el ftie citi diplomaţie n trebu ie ca 
sl scape de controlut patem •I s-o rupă 
la fugi pentru ca, printre pieitor~ sl-şl faci 
rolul ln areni, un rot colosa~ care cons istă 
din a arunca nenumărate glletl cu apă 
in capul unui .spectator rn prealabil acoperit 
cu fr ltcl, spectator clruia I se ceruse ama­
bilul său concurs. 

Duelul e grav. O bltllie Intre grimasa ta­
tălui, grlmasi artificiali, obstlnati şi gri­
masa fiului, naturali, reali, spontani, fără 
pozi, grimasl nobi li. câci are caracter 
mstltutional fi plurimilenar. 

Pentru prima oarii filmul are sublecr. 
temi. idee conducltoare. Pentru prima oa1d 
i11 loc de flg urantl, glslm $i parteneri. D o• 

~~·~~~e1~~~1:u;t~rato~~ef~c~, f~~t~: 
.pune, ln tot ce este. Tinetl minte numele 

1•1. O cheamă.„ Ann Zacharlas. 

D.I. SUCHIANU 

in serte pul fr i pţi, scrumbii afumate aurii 
-:; i alte delicatese, realizate din petrol şi tot 
!olul de produse sintetice, una din aceste 
benzi, care numa o cllpA ma llpsee şi-l 
ingurgita de tot pe· marele gastronom pre­
l ăctndu-1 într-o cutJe de conserve, fi înhaţi 
ceaaul de buzunar. 8 bine. la dineul de 
gali. clnd academicieni fn ţinuti de r~ 
goare se preglteac sa savureze o minune 
de «pateu cu trufe lmperlakt 8 ia Charles 
Ouchemin», acesta din urmi, antamtnd 
propria sa farfurioara. scoate cu furcullta. 
rlsuclndu-i ca pe o macaroana._ lanţul 
tot. Iar la capitut •lul, lnsuşl ceasornicul în­
ghiţi de mon,trli mecanizaţi ai lndustrla­
sulul. 

Lungul drum, par totuşi a se întreba, ln 
republica ai cir8' preşedinte, dupA ce oh~ 
ri_ la Elysff, un nemaiauzit dineu de gală 
aldtult din .3 (trei) feluri. nu se sfieşte sl 
acorde legiunea de onoare unor bucitari, 
şi 1n limba lui Rabelais, a lui Brlllat· Sava­
rln, a lui Joseph Berchoux («la gastroncr 
mie», poem 1n 4 ctntur~ apirut la 1800. la 
numai cttlva ani dupi Teroare, un fet de 
«Pseudoklneohetlkos», dar unde se vor­
beşte „ despre gaatronomie), a lui Maurice 
des Omblaux (•Tralte de la tablei.; «Le 
Gotha des vlns de France», etc „ etc.), lun­
gul drum. par, zic, a se întreba realizatorii 
acestul film, străbătut de la hrană la mtn­
care. de ta faimoasele ospete home­
rice, alcătuite '1 fond numai din carne 
friptă, de vreme ce castronul rezistent la 
foc, descoperire deopotrivi de anonimi 
şi de epocală ca fi roata, ca ol hexametrul 
dactlllc, lncl lipsea, lungul drum de la 
hrană ca mijloc de aubsistenţi plnă la 
bucatele alese tn care Ideea de hrană rl­
mlne doar un pretext. lungul drum de la 
llmbajul nearticulat menit excluatv comu­
nlcirll Intre oameni, p1ni la toate deliciile 
poeziei clasice fi moderne, de La «mljlo­
cul de înţelegere la unealta de seductle». 
lungul acesta drwn sl trebulascl oare 
acum, clnd • stinge galaxia Gutenberg. 
si fle luat larlf! de la lnceput ? 

Radu ALBALA 

Productie a studlourllar (ranc.:z.e. Sc•narlul sl 
rqia: CMude Zidi. lraagin•a: ClauW Renolf. 
Muzica: VIMlimlr CostN. 
Cu: Louis tk FuMt, Mlch•I CoJuch•. Clau• G•n-­
»c. Ann Zachwlu. 
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ducerea cu acelaşi titlu - -
. cartea lui JOkay Mor Jş l păs-~ nerna treazi f i ln filmul Iu l Zollan 

Varkonyl romantismul socia l, 
uşor utopic al scriitorului. 
Un fel de Jules Verne al 

maghiari lor - cum a fost numit - Interesat 
rnsi mal mutt de trecutul şi prezentul dectt 
de viitorul aocletl.til sale. Respectiv Ungaria 
la sflrf ltul aecolulul trecut, suferind pă­
t runderea capitalului strlln ln taril, cu tot 
ce-a însemnat el, ca violenta procedeelor. 
coruperea moravurilor, spori rea mizeriei 
sociale. Scriitorul lnrag lstreazi procesul 
cu asprime critici. Lu i fi opune o viziune 
idilici asupra relatlel precapitaliste dintre 
un mic patron cumsecade şi minerii dintr-o 
regiune - Bond6var - unde se petrece 
acţiunea. O exaltare romantici tipic jules­
verne-lanl asupra descoperirilor •tllnte1. 
descoperiri ce flceau senzaţie la snr, itul 
secolului trecut ' ' asupra fanaticilor e• 
slujitori tn genul eroului principal: un mic 
proprietar de mini, Inginer, zelos clutlto1 
de «diamante negre», adlc4 un cărbune de 
ca litate axceptlonalA care lncepe sl Inte­
reseze marile consortu lnternationale. De 
aici diversi tatea procedeelor lor, a marii 
f1nante Interesate ln concesionarea tere­
nului miculu i proprietar ' '· daci acesta 
opune rezlstentl. lncercarea prin tot felu l 
de «arme albe», corupere, atragerea mine­
rilor de la Bond6var spre exploatlri concu­
rente, mitl. tentativă de seducere, incendiu, 
Totul e pţlvit ln culori puternic contrastante, 
c um se cuvine Intre lumi •' principii morale 
ireconclliablle, dar şi ln sp iritul unei litera­
turi putern ic I nfluenţate de «Mizerabilii». 
Inginerul savant e un romantic cavaler al 
ştiintelor, un alchlm lst chipeş, Incoruptibil, 
generos cu minerii lui, ba ch iar şi cu cel de 
l<l roncurentA atunci clnd Incendiul lzbuc­
ne$t! la mina vecin&. Omul de afaceri 
perfid f i firi scrupule va sflrf ~ ca orice 
la ş ln pragul fal imentului, prin .i. se s inucide. 
Pini fi slujitorul catollclsmulu l e un prelat 
care umbli cu pistoale la brlu ln toc de 
ddelnltl, ca sl alunge «duhurile necurate» 
din castelul bltrlnei contese. Ele Incitatoru l 
moral al tuturor imoralltitllor pe care le 
pune la cale lmpreuni cu afaceristul veros. 
Victime ale cupiditătii lor cad deopotrivi 
bătrlna contesa -desprlnsl de lumea mon­
deni - ş l·al slu sot generos, un fel de 
Mecena mereu dezamlglt. cit şi o frumoasă 
fată de miner atrasl în mrejele vletii de oraş. 
Doar ci flnalmente dragostea fetei pentru 
i~g !!lerul Integru (care continui sl refu ze 

p ini şi onorurile academiei din Viena. dacă 
acestea ascund capcane $1 trAleşte ca un 
sihastru printre cărbunarll lui) o va ajuta 
să-şi reglseasci calea cea dreaptl. Po­
vestit ln voi be. ti lm1 1I pare naiv. ln imagine 
el cl•tigl. ln primul rfnd. datorită minutlei 
cu care e reconstituit cadrul Istoric, a grijii 
faţă de f iecare detaliu scenografic: Impre­
sionante sfnt saloanele castelului de la 
Bondâvar, ca şi cele adlpostlnd strllucl­
toarele baluri ale Vienei fin du slcicle: 
o interpretare sobri dar firi performanţe 
ridic! şi ea coeficientul de interes al fllmu­
lul. ln ciuda lungimilor (peste doul ore 
jumltate de proiectle), a cadrelor prea 
descriptive ce nu scapi niciun amănunt 
din povestire ş i a lentorii montajului ce n-a 
descoperit Inei elipsa cu funct5e sugestiva, 
f ilmul r lmlne totuşi captivant. lmaglne,1 
e sensibili mal mult la poezla peisajului ş1 
a ch ipurilor de frumuseţe locală (frumoa­
sele fete lntoarse seara din mini c lnttnd 
nostalgic pe sub ferestrele lublt ilor), la 
rafinamentul interioarelor vieneze şi mai 
p uţ in la d inamica acţiunii. 

Alice MANOIU 

Imposibila 
poveste de dragoste 

I 
Regizorul Jerzy Hollman m· 

B oferi, pornind de la idee11 
preJ udedtllor de c lasa, un 
studiu artistic Interesant, con 
struit pe coordonatele unul 
univers film ic de tip special. 
Problematica cuprlnsl ln film 

se face sezisatii printr-un conflict aproape 
imperceptibil lnceput la nivelul formelor. 
Regizorul nu ne obligA la partlcipare,dar ne 
instigi la ea pe undele unui subtil cifru 
emotlonal. Subiectul poate fi acuzat de 
banalitate. Un ttnăr mottenltor, exponent 
al înaltei arlstocratll poloneze, se lndrigos­
teşte de frumoasa •I modesta guvernanti 
pe care o lntrlnefte ln casa mltuş ll sale. 
Demersurile clsltorlel lor se fac fntr-o 
atmoaferi dintre cele mal ostile. Printr-o 
tactici dlscretl, membrii clanului Intervin 
şi , indirect, provoacă moartea tinerel resta­
blllnd astfel ord inea morali a lumii lor. 

lfnul spectator avid de spectaculos, f ilmul 
li poate plrea static. Oe fapt aceasti aparen­
tă lncremenlre este o transfigurare artistică 
în chele regizorali proprie, a mecanismului 
d isimulat, prin care preJudedţlle de cla să 
legiferează moral o societate. Alcătutt par­
că din cristale perfecte, tntr--0 arhitectonicii 
dramatici, filmul creeazi senzaţia unei 

coborlrl ln Infern, senzatla unei dls­
perlri care crefte direct proporţio­
nal cu «obl•nuitul» secventelor deru­
late. Tonalitatea luminoasa, frumuse-
1ea ideall fi limpede a personaJetor, por­
tretizate în man iera miniaturilor, fac ca 
imaginea si devlni o alternal"tf de tab lo1.1ri 
li n iştitoare prin perfecţ i unea lor pe un 
fundal fosforescent pe care desenul m lfcă­
r ii pare a fi conceput de un pedant mate­
matician al polltetil. Şt· tocmai respecta­
bilitatea gestului de ceremonial creeazi prin 
tensiunea monotoniei sale obsedante, pre­
sentimentul evenimentului trag ic. Schim­
barea, minima schimbare, este lntr-adevăr 
imposibili tn acest univers al constrlnge­
rllor, populat de personaje care au sigu­
ranţa şi gratia definitivi a unor statui. 
Gestul slnceritltii este sanctlonat cu dur i­
tate, legea castelor rlmtn lnd singura ln­
flea:lblll. Dansul mascat al nobililor mon­
deni Jn Jurul «leproaael» pentru a o aduce 
la paroxism este singurul moment dina­
mizat vizual şi ln acelafl timp dramatic. 
Este singurul punct de şoc, pentru ci el 
slmbollzeazl crima. Dansatorii poarti!i măşt i 
a şa cum '' crima este mascată de fnslş l 
existenta unul anumit criminal, de inexisten­
ta lndivldulul flptaş. Oamenii care dansea­
zl sfnt proprii lor sclavi, sclavii propriilor 
preJudecltl, necunosclnd rn toati Impla­
cabila lor ordine decft o singuri voluptate: 
cea de a condamna. Mesajul acestul film 
de epoci, film tntr-adevlr artistic, tşl de­
plşe,te momentul Istoric devenind, cu tot 
fi nalul slu trist. o lmpreslonanti pledoarie 
pentru curajul de a fi, lnalnte de orlce,,om. 

Oana MACIUCA 

Prothtctte a studiourilor polonea. Scenariul: 
J~rzy Hoffman dupl un roman 11- Het.na Mnfs; ­
Jt.owna. Reoia: Jercy Hoffman. Imaginea: Slanls· 
ldw Lolh. Muzica: Wo}ci«h Hilar. 
Cu: Elzbl~t• Starost«lla. Lesz~ Telesznynskl. 

Călugărul misterios 

Evenimentele rizboluluf c lvi ~ clnd ttnă­
rul stat sovietic era apărat cu arma 1n mtni 
de către soldatll Armatei roşii lmpotrlva 
albgard i ştilor st i pendiaţi de puteri strline, 
a inspirat reglzorului Arkadl Koltatfl, o 
povestire plini de neprevăzut cu urmlrlri 
şi travestlurl, cu acte de eroism f i cu toate 
Tnvltlmlntele pe care ni le-a transmis is­
toria. Pentru a spori spectaculosul perlpe­
li ilor acestul cllugir de ocazie, regizorul 
a optat pentru procedeul numit cstereo­
kino», adlci pentru Imaginea 1n relief. 
(Stereo-kino-ul a to·st brevetat în 1940 de 
către inginerul sovietic Semlon Ivanov, şi 
corespunde fnreglstrlrll simultane a două 
imagini din unghiul de vedere al fiecăru i 
ochi tn parte: cu aiutorul unor ochelari 

Anume coloratl, spectatorul percepe ima­
y inea de pe ecran Jn trei dimensiuni)_ 

Un lilm de Arkadl Kolt,.UI. Cu: r1MJ1mir Drujni/t.o'I, 
AIKs.ndr ~~a'ls/t. I, raf~ntln Zublc011, l t Sotoli. in, 
E Jarllt.o 'I, T. l<onfuhO'la., K. Stolearo'I 

Poruncă întunecată 

Regizorul Raoul Walsh s-a niscut la 
sflrşltul secolului trecut şi s~ numărat 
printre aslstentll marelui D .W. Grlfflth. Un 
nume pe cont propriu şi-a flcut numai după 
a pariţia sonorului. Firi veleitltl de origi­
nalitate, Walsh a rlmas unul dintre cel mai 
prolifici regizori hollywoodlenl. lntr-o pa­
leti destul de largi de genur~ westernl.A a 
ocupat totufi în creatla sa un loc de frunte. 
Porunci lntunecatl n prezlnti ca pe un 
bun cunoscltor aJ genulul. Almul a fost 
realizat 1n anii '40. clnd westernul nu desc°'" 
perise Inei Jocurlle psihologice ale perso­
najelor, punlnd accentul tn speclal pe ac­
ţiune. Din acest punct de vedere, al dina­
mismului povestiri~ filmul este un exemplu 
de compozitle dramaturgldi; nenumlratele 
intorslturl de situaţie întreţin ritmul acţiu­
nii şi interesul spectatorului. tt favoarea 
cărora pledeata fi un John Wayne la 
:n de ani. 

Un lilm de Raoul Walsh. Cu: Cl•ire Trc11or, John 
W.i)·ne, W•ller Pldgeon, Ray Rogera, Porter Hal 

Floare de cimp 

Filmul poartă marca anilor '40, clnd cine-­
matograful mexican şl-e clftigat populari­
tatea -pe toate meridianele cu «Macloviaio, 
«Rio Escondido», «Maria Candelarla», «Per­
la». Aceea,1 echlpl care a flcut ultlmut 
film citat recent vlzut la noi în premieră. 
a realizat f i Floare de ctmp. lntllnim ace­
laşi gust pentru melodrama dublată de 
violenta a regizorului Emllk> Fernandez: 
aceleaşi priviri sentimentale şi hotlrlri bru­
tale ale Iul Pedro Armendariz, aceeati fru­
muaete fatali a lui Dolores del Rio, ace­
leafl plelnafr·urt cu cactu•I urlaşi şi nori 
ti v iţi pe margine w aur ale operatorului 
Gabriel figueroa. 

S.D. 

Un film d9 Emilio FHnandez. Cu: Dolores de/ Rio, 
P«iro Annendarlz 
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Filmul ştiinţifico-fantastic : o modă sau o necesitate? 

B 
Deşi termenul de 1dantasticn 
înscris ca o componentă de· 
termlnantl fn titulatură pare 
să Indice o evidentă detaşare 
de constrlngerile realului, li­
teratura ftllntltlco·fantastlcă 
ş i cinematografia ştlintiflco--

1.intastici implici, indiscutabil şi o dimen­
si une reallstl. D imensiunea care·şl are 
sorgintea nu ettt ln caracterul tcştilnţlficit, 
lnscris şi el pe primul loc ln denumirea ge­
nului (dlmpotrlvl, deseori, tocmai în acest 
caracter ştiinţific-sau pseudo-ştiinţific se 
ascunde apelul la lreallsm, la ruptura cu 
logica curentă) fi nici tn o oarecare confor­
mitate exterloarl cu realitatea, aşa cum este 
ea perceputa de cltre slmtul comun. Rea­
lismul la care ne referim se referi mai cu 
seamă la domeniul punctelor de vedere 
şi al Ideilor. El face din fiecare operă ştiin· 
tifico-fantastici (ln literaturi şi ln cinema­
tografie) un document uman, un document 
sociologic chiar perfect datat lstoricefte, 
exprlmlnd uneori cu mal multă claritate 
dech alte creaţii , starea intelectuali şi psi­
hici a unet epoc~ asplraţllie şi temerii& cu­
rente aie unei perioade determinate. Crea­
ţia ştllntiflco·fantastlcl se dovedeşte astfel 
moştenitoarea legHlml a ceea ce Inei ln 
secolul al XVIII-iea Voltaire, de plldi, nu­
mea ccpovestlre filozoflcb. Credlnta oame­
nilor din a doua Jumătate a secolului al 
XIX-iea ln ştllntl ca panaceu universal al 
tuturor relelor de care suferi omenirea, ca 
gursl a progresului Inexorabil este mai evi· 
dentl tn romanele lui Jules Verne decil 
in cele ale lui Zoia, deşi ambii se găseau, 
probabil, pe aceleaşi poziţii scientiste. Ctle­
va decenii mal Urzlu, romanele ştllntifico­
fantastlce ale lui H.G. Wells exprimau 
primele hsu11 ln acest b loc de convingeri, 
a pariţia lngrijorlril faţl de posibila folosire 
malefici de citre spirite animate de setea 
de dominaţie a Imensei puteri pe care o 
reprezinta ftilnta. 

Klng -Kong ş1 suprarealismul 

Daci fllmeie Iul M'liff se situau rncA 
li cadrul unei viziuni julesverniene asu­
pra viitorului, peliculele americane din 
anii '30 erau mai aproape de concepţia 
wellsianl. AbandonJnd iluziile idealiste 
despre rolul progresist fi regenerator al 
ştiinţe~ ele Insistai mai ales asupra iden­
tiUitN dintre stlplnlrea tehnici celei mal 
avansa1e fi putere. putere Individuală, se 
fntelege. folosltl pentru a face bine sau, 
mal ales, pentru a face rlu. Apare Ideea ci 
tehnica exacerba11 poata sclpa ('1 spiritul 
acelor an~ dow provizoriu) stlptnlri celui 
care a creat~o. Reluarea cu succesul cunos­
cut, ala unor mituri romantice (Golem-ul 
sau Frankenateln), decurge din .aceeaşi vi zi­
une. Raporturile dintre om şi ştiinţi nu se 
maf lnscrlu perfect Jn sfera rattonalitiţii, ex­
ceptJonakJI apare deseori nu ca prefigurare 
a puterilor care afteaptl si fle stăpimte 
de titre om ci ca sursl de mister, de tul· 
burare, de poezkt terlflcl. Oarecum rn acest 
context se lnscrle, de plldi, o reuşita de 
mare strlluclre cum este Klng-Kong (ne 
referim, desigur, la admirabilul film produs 
în 1933 de Marian Cooper fi Ernest Schoes· 
dack $1 nu la Jalnicul remake destinat să-l 
sperie P<! arieraţi fi conlcctionat mai anul 
trecut de un negustor ca De Laurentlis). 
K111u-Kong, ln care Andre Breton vedea o 
«capodoperl auprareallstb, exprima prin 
on irismul slu, prin proiectarea Tn absurd 
şi neverosimil, prin cultivarea unei anumite 
forme de erotism monstruos, erotism a 
cirul coordonata principali era, totufl, 
puritatea, glng!ifla, nellnlftea spiritelor din­
tr-un an ln care se puneau bazele, să le 
zicem, «lnstltutlonale» ale apocallpselor 
viitoare. 

Fiimeie ştllntltlco-fantastlce produse du· 
pi rlzbol ln lumea occidentali (şi mal ales 
ln anii '60 cTnd criza valorilor a cuprins din 
plin ,1 Statele Unite) nu mal păstrează 
nimic din lluziUe fi aperantekt anterioarelor 
produse similare. Nici în cele mal feroce 
pelicule politice, societatea capitallstl con­
temporani nu este supusl unei mal totale 
•I mal necrutltoare puneri sub acuzaţie 
ca ln aceste filme disperate. lnceplnd cu 
capodopera absoluti a lui Stanley Kubrlck 
Odla ... apatlulul mt (ln care oamenii 
r,1 transferi fn spaţiul cosmic rlutltlle $i 
mlnclunlle care au înflorit pe Terra şi în 
care singura solutle pare a fi - dar finalul 
e Intenţionat echivoc - relntoarcerea spre 
pulsetllle originare de la lnceputurlle vJetll 
omeneftl) $1 contlnulnd cu atttea şi atrtea 
alte filme: Portocala mecanici a aceluiasi 
Kubrlck (o lume distrusa de violentă şi 
confo'tmlsm fn care plnA '' muzica lui 
Beethoven devine stimulent al agresiunii), 
Zardoz al lui Boorman, Soyt.n Green 
(cu Imaginile sale Insuportabile ahl unul 
New York viitor, devorat de murdărie, foa­
me $1 promlscuttatei Weatworld (lnchelat 
cu revolta apocallptlc.I a roboţilor care, 
precum Golemul medieval, distrug lumea 
artificiali a prlvlleglatllor Incapabili de o 
v i aţi ln cadre autentice) lnttlnlm un unic şi 
amar rl1pun1 ia întrebarea chele a lntregil 
cinematografii ftllnţlflco-fantastlce: por-

sondaj în cineunivers 

oind de '8 tlcllo•llle de azi, viitorul nu poate 
fi decft absurd, criminal, dezumanizanl. 
Sint toate acestea filme ale unet socletăl • 
in crlzl, akt unei socletlti care $1-a pierdu t 
fncrederea tl ln prezent şi Tn viitor. 

Moda catastrofe lor 

Am maJ avut de multe ori ocazla sl sub­
liniem ci unul din fenomenele cekt mai ca· 
racterlstlce vieţii Ideologice din lumea occi­
dentali contemporani este cel al recupe-

1 firii. Au apus vremurile ln care Baudelalre 
şi Flaubert erau condamnaţi de justiţie 
pentru operele lor, ln care Van Gogh nu 
reu,ea sl vlndl nici Wl tablou, '1 care 
conspiraţia ticerl~ daci nu represiunea 
directa se ablteau asupra oriclrel opere 
l ndrlzneţe. Astlzl, fn Occident, toate rn­
drlznellle, toate contestările slnt sau se 
lncearcl a fi recuperate, ad ie.I acceptate 
formal tl deformate treptat dinăuntru. Aşa 
s-a fntfmplat, dupi cum am mal arătat cu 
filmele polltlce. Aş.a se lncearci azi sA se 
pr~cedeze cu filmele ftllntlflco--fantastk:e. 

filmele poetului 

Dreptul si plăcerea de a visa 

B 
Filmele cu sub1cc:I ''~ 11 ! 11 · 
ptico-tantastie» - cuvin­
te care, dupi cum se ve­
de merg de la o vreme 
mini ln mini ca o fetjţi 
cu bunica ei - au fost 
cu totul Ignorate de ca· 

sele noastre de filme. 
A visa e nu numai o necesitate bio­

logică ci, ln primul rlnd, una sufleteas­
cA, fiecare om viu simte nevoia si vadl 
mal departe, dincolo de experl~nta lu! 
lmedlatli flec.are om simte nevo.a s4-ş1 
apropie viitoru!, sl se întrebe ce stnt. 
la urma urmei, metanobacterllle? 

Senslbllltatea Individului se tnalţl clnd 
se tulburi de grandoarea universulu i, 
eu personal, $1 mal Slnt ,1 alte cazuri, 
Intru tntr-o stare de euforici nedume­
rire clnd aflu ci existl stele la o de­
părtare de, nici mal mutt nici mal putin, 
un milion de ani lumini. Caut. cu naJ-. 
vltatea şi trufia poetulu~ sl măsor dis· 
tanta dintre mine şi atele - un milion 
de anl-lumlnl. - $1, blnelnteles, mi re­
cunoec învins. Dar aceasti lnfrtngere, 
sau, mal exad aceaati stare de nedu­
merire, de neputlntl. daci vretl, dă su-

lletului o putere !nalt.I . 
Ex istl viata pe planeta «Marte»? Exis­

tă cu adevirat «muzica stelelor•? Aces­
te probleme obsedeazl fiecare flintă 
omeneascl. 

Ar fi nedrept $1 superficial sl obiec­
tăm caselor de filme ci nu s-au pre.. 
ocupat de aceasti temi. poate cA n-au 
avut scenarl~ poate ci au avut griji 
mUtt mal mari. 

Nu se poate trAI firi emoţie ln faţa 
boHel Instalate a cerului, firi nevoia 
dureroasl de a vedea cum va arlta 
lumea după ce tu, lertati-ml expresia, 
«vei fi plmlnt•. 

Tinerii aceatul timp aspiri cu tot 
orgoliul nemuririi viratei, la o explicaţie 
ştllntlflcă materlallstl a lumii, vor să se 
inteleagl pe el lnslşl dar vor sA lnte­
leagl şi tainele galaxlllor şi ale anti­
materiei. $1 a lntelege taina propriei 
tale existenţe ol taina galaxllk>r este -
dupi cum suatln savanti~ laureaţii pr&­
mlului Nobel - cam acela$i lucru. 

Aceste filme, cu subiecte ştllntlflco­
fantastlce ar avea fi un mare rol edu­
cativ, mutt mal mare dacit o povesU­
oari minata de la spate de un bici 

Orlcft ar pirea de curios, una din formele 
tn care s-a subliniat interesul pentru fil­
mele $tllntlfico-fantaatlce, odatl acest In­
teres trecut fn «administrarea» marilor com­
panii comerciale, este moda filmelor-ca­
tastrofe. Prelutnd ceea ce era de pre luat, 
ad ici exacc1 o~u t=a tehnicii şi atmosfera 
terifiant!. noua modl a goUt vechiul gen 
de toatl lnclrcltura sa Ideatici: Tntrebările 
nellnlştlte asupra destinului omului şi al 
umanltătll, meditaţia asupra raporturilor 
om-creaţie umani, dezbaterea asupra na­
turii umane: pereni Tn calltătlSe fi defectele 
el sau susceptlblll de modificări radicale, 
etc. Chiar Impregnate de un pesimism mis­
tuitor, filmele ştllntlflco-fantastlce din anii 
'60 conţineau un stmbure fertil care consta 
tocmai din lnvltatla la reflectle. Fiimeie 
catastrofă, in marea lor majoritate lnsă, 
se mulţumesc cu un teribilism plat. fără 
aripL Catastrofa lnsăşi (cutremure, Inun­
daţii, lncendi~ nivali de Insecte, etc.) 
orlcft de Impresionant ar fi prezentată (şi, 
doar nu se face economie de mijloace de 

f n°~c!::~ep~:rnt~~ tt~r~~~s ~~ ~~~~~~~~~: 
adevărate filme-catastrofă slnt cele reali­
zate cu decenii tn urmi de Stan şl Bran. 
Acolo, da, obiectele, natura, evenimentele 
~capă complet de sub controlul oamenilor, 
nenorocirile (ln forma lor comici, stan­
branesd) se tln lant nemalputlnd fi oprite, 
dezllntulndu-se dupl o logici Implacabil ă, 
străini, opusl bunului simt. o logică tulbu­
rătoare pentru c6 e supusl unul absurd or­
ganizat dupi tainice legl Spre deosebire d~ 
catastrofele din filmele recente, catastrofele 
din filmele cu Stan şi Bran stnt mal terlfian· 
te, pentru cA slnt Imparabile şi cotidiene. 
Nu ·cauze profunde fi deci rare provoacă 
aceste catastrofe ci fapte obişnuite, bana­
le: sprijinirea de o u$i, coborlrea unei scirl, 
a$ezarea pe un scaun, cumpărarea unui 
covrig. 

Dar filmele catastrofl din anii '70 şi-au 
cam epuizat la ora actuali Interesul, rn 
orice caz, zenitul acestei mode a rămas ln 
urmi. Aslstlm astăzi la alte lncerclri de 
recuperare a mltologlel ştilntlfico--fantastl­
ce. Fiimui care a spart ln America (şi ln 
alte tlrl) toate plafoanele lncasărilor Riz· . 
bolul atelelor al lui George Lukas, renun· 
tind fi el, deliberat. la orice veleitate filo­
zofică, se adreseazl unei alte cerinţe eterne 
a omului, nevoia de a se juca. Folosind cu 
măiestrie toate poslbllltltlle uluitoare ale 
trucajelor, reduclnd Intriga la o schemă de 
western, Rlzbolul atelelor n cufundă pe 
spectator lntr-un univers ludic, oferindu·! 
plăcerea de a se juca cu cele mal nemaipo­
menite gadgets-url create de fertila imagi­
naţie tehnici a omului contemporan. Din 
zbuciumul esenţial, caracteristic atltor fil­
me $tllnţlflco--fantastlce din trecut, nu n1· 
mfne dectt gestica, Jocul. Rlzbolul atele­
lor este fatl de Odiseea spaţiului ceea ce 
o eleaantA demonstraţie actua~ de scrimA 
este taţi de lupta pe viată fi pe' moarte 
pentru ptlne, pentru tari, pentru dragoste, 
pentru libertate a dol luptltori cu spada din 
veacurile demult apuse. 

Desigur, Rlzbolul stelelor cunoaşte un 
succes rlsunltor. Dar spiritul uman, me­
reu rlscollt de întrebări va ciuta mline din 
nou un rlspuns - ,1 în forme artistice -
la problemete care nu vor tnceta si-i fră­
mfnte: cum va arăta viitorul? va fi el doar 
o extrapolare a prezentului? Şi, daci nu. 
cum va fi? $ 1 atunci, alte filme„. 

H. DONA 

foarte pedagogic; e5e dezvolta setea de 
cunoaotere, emoţia ln faţa miracolului 
ex istentei. ŞI caselor de filme n-am ce 
să le reprofez prea mutt. am Impresia, 
la o anallzl mal riguroasa ci bat la 
porţi deschise. 

Teodor MAZILU 
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Filmut document al epocii 

Ieşirea din tunel 

fie şi tn ultima luni a anului , sl consem­
nlm evenimentul considerat la 'Hollywood 
drept • bomba anulul•, petrecut fn vari, 
pe celebrul Bulevard al Amurgului, unde 
atltea fi atttea personalltlţl artistice fi-au 
vlzut cu ochU lor gloria fi crepusculul: la 
«Tiffany Theatre», Rita Hayworth - soco­
tita pierduta nu numai pentru arti dar şi 
pentru viaţi - a primit un premiu special, 
recunosclndu-1-se contrlbutla adusi la Is­
toria filmului american. Actriţa care a do­
minat dlstrlbutille ln urmi cu 30 de ani, a 
reapirut tn public, dupl ~ lungi şi chinu i-

- . . 
„Cu stele în păr, 

cu lacrimi în ochi" •.. 

Sub acest titlu liric. romantic., la margine 
de patetlem, se «ascunde» una dln cele mal 
originale ,1 mal reallste povefti cinemato­
grafice nlscute Sn studiourile bulgare. E un 
fllm aparent despre teatru, dar departe 
de orice «teatru filmat», un film despre viata 
ln teatru fi teatrul din vlatl. Jn cele din urmi 
- dupi cum remarca Margareta Nlkolova 
fn revista de specialitate «Filmul bulgal'Jf -
o paraboll despre teatru. Ideea fi subiectul 
aparţin binecunoscutului scenarist Anget 
Wagensteln, cet care a semnat literatura 
cltorva din capodoperele cinematografiei 
bulgare, tnceplnd cu aceJe neuitate «Voci 
fn lnsulb. Ideea, de fapt, nu are un subiect 
clasic de destl,urare. Avem fn fati o trupi 
ambulanti de actori care - L!i lnceputul 
secolului - bate drumurile tari~ dln oraf 
rn orltel, purtlnd flacira artei de la suflet 
la suflet O aperi de apostolat a unor tineri 
romantlcl, exaltall, lnsetaţl de libertatea 
splrltuful pe care n~ gisesc decrt pe scene­
le slrlclcloase, fnguste. prost luminate ale 
vremii. Acok> e toat.I viata lor, viata cea 
mare, pentru ea ei ritlcesc ln cirute trase 
de cai costelivi, prin noroakt fi ploi, ln cele 
mal grele condiţii, firi aii le pese de rea~ 
lncordaţj doar spre acel miraj al scenei, al 
replicii, al Jocului de noapte. Cilitorllle lor 

toare suferintA narvoasi, lulndu-şl curajul 
de a se lnfăţişa lumii cu un chip lncl ma­
cerat de durere, sfldlnd enormele prejllde­
citl care cer actorului o tinereţe firi de 
bătrfnete, o viatl firi de riduri, o frumuseţe 
firi de umbri. Marcati de chinurile luptei 
cu disperarea, departe de a mal fascina 
dar lmpreslonfnd prin calmul sperantel, 
alta Hayworth a înfruntat o armati de foto­
grafi. de ziarişti •I un public care - dupi 
o amari tradiţ;e - ştie mult mal b ine sA 
ardi ,1 si-•I uite Idolii dectt sl '8 mal dea 
şansa unei refnvlerl. Pirerea unanimi -
în cunoscutul stil al presei mondene - a 
fost ci •Rita s-a dovedit lntr~ forml mag­
nifici». Popularitatea el nu pare a fi scizut. 
Aplauzometrele au lnreglstrat minute Jn­
tregl de ovaţii la revederea «frumoasei 
din Pactflu, rulat fn acea searl, cu nemu­
ritorul dana «Blue Pacific Blues•. Manage­
rul actriţei l-a ordonat sl se fereascl de 
orice declaratll. cMl simt foarte b ine»„. 
e tot ce a rlapuns Rita Hayworth ziariştilor. 
ln schimb se vorbefte Intens despre o 
relntoarcere a artistei la Hollywood. Există 
propuneri de scenarii, fi fncl numeroase ... 

slnt drumuri de la real la Ireal, de la proză 
la poezie, din afari spre interior, strilumi­
naţi de personajele lor, de Ideea mireată 
a spectacolului care-i a,teaptl printre ob­
scurltltlle flec.irel zile. B slnt ziua umbrele 
reale ale personajelor lor, ca seara si se 
Identifice cu ele, cu Satin. cel care clameaz.A 
din adlncul «Azilului de noapte»: «Omul 
e liber, pentru el el pllt„te pentru tot>. 
Fiimui lui Ivan Nlcev (regla) vede ln teatru 
un fenomen uman ale cirul contradictU se 
risfrlng tn caracterul $1 destinul fiecirul 
actor, prins, noapte de noapte, între ome­
nesc ti nefiresc. Intre reaJ fi artificial 
f inalul este foarte slmpkJ ti cft • poate de 
terestru: ambulantu alnt sllltl sl ae deapar­
tă, trupa se desfllnteazi sub presiunea 
unei opţiuni de a care n iciunul ,., se poate 
abstrage. Teatrele municipale care lncep 
sl 99 întemeieze, '8 ofert salarii regulate, 
un public burghez stabl~ scene m8' bine 
utilate 11 condltM de viatl mult mal tihnite. 
Cel mal mulţi aleg «condlţille de viat&», 
viaţa aparent mal buni. sacrlficlnd acea 
libertate de cuget hrintti din nesiguranţa 
materiali ti exaltarea romantici. Doar clţl­
va nu cedează, sacrlflclndu-şl carierele ll­
nl•tite pentru un Inconfort care le va asigura 
lnal nelin iştea conştllnţetor firi de care 
omul de arti ar plerL De 18 o paraboll despre 
teatru, finalul ridici filmul la o paraboll 
despre existenta omului capabil d strfngA 
lntr-adevir stele ln pir, multa lacrimi ln 
ochi, din cauza atrt de evldenti a mersului 
slu cu capul Tn nori fi cu p icioarele pe pă­
mrnt. 

Rubrica 
«fllmul 1 document al •Pocii -
Documentul, surd • filmuh.Ji• 

este reallzatl 
de R..tu COSAŞU 

-Actorul ii luptă 
cu rolurile ingrate 

Mai presus de un limbaj fn care calambu­
rul primea dreptul suprem la viata şi la 
moartea sensurilor - romanul lui Em jle 
Ajar (Premiul Goncourt. 1975). «A avea 
viata Tn fatl», Impunea o umanitate de un 
interes acut Tn adlncul promiscultitil, al 
unei vletJ mizerabile, strlluceau valorile a 
doul fiinţe a dror leglturl insollti, şocanti 
reaşeza lumea într~ perspectivi paradi­
siacă. fn Parisul de azi, o femele bltrlnă , 
•madame Rosa», diformi., enormi - ca 

fizic IJf capacitate de a suporta durerile 
existentei -fosili cfndva deţinuta la Ausch­
witz, trista patroani «a celei mal triste case 
din viata unei femei», o metaforl a vitalltiţll 
ultragiate, va deveni adipostul unul puşt i, 
Mohamed, zis Momo, copilul rltăcit al 
unei pensionare din stabilimentul doamnei 
Rosa, un biletaş de o lntellgentA superbi, 
agasanta, tlloasi, mereu ln aşteptarea unei 
tandreţi, a unei orlclt de slrmane mlnglierl: 
«a fi tandru, asta nu-l o maladie» - n va 
Invita ea. Doamna Rosa, evreica, va f i 
mama de suflet a acestul copil arab. Toatl 
cartea e povestea acestei fldelltitl pe care 
prejudecltlle desigur ci o pot privi ca o 
artificialitate frumoasi, dintre autele ale 
llteraturll, dar cirela arta li conferi minu­
nea unei naturaleţi, totdeauna enigmatici, 
poate singura stranie, veşnic analizabili, 
nlclodati epulzati: «Doamna Rosa este un 
rol foarte frumos. A l zice ci-i o frază gata 
ficuti, dar rareori gbeşti o asemenea co­
moari. Ea e frumoad ca oamenii care au 
fost foarte frumoşi. Aceş:Ua ,se deformeazl, 
dar nu devin nlciodatl urtti. O vid foarte 
mlrginltl, foarte intellgentl, foarte gene-
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roasă, foarte zglrcltl. foarte bolnavi şi 
foarte sanltoaal. A mestecJnd aceste de· 
finltil, ajung st pot spune ceea ce este 
ea pentru mine. cn timp am filmat, am trăit 
cu ea o ldlll ... Am plstrat multi vreme oja 
ei uscatl pe unghii, nu Izbuteam s-o şterg, 
şifu ci nu e sAnltoa, dar aşa a fost. Nici 
acum n-am plrlslt-o ... » Simona Slgnoret 
este cea aleasa sl întruchipeze aceasta 
eroinl pe ecran fi, după opinia generală a 
criticii, rolul se dovedeşte capftal tn cariera 
actriţei. Rol riscant, «neplicub, profund 
stingheritor pentru Imaginea unei femei ln 
lume, mai ales ln lumea imaginilor frumoase 
şi avantajoase, cum e conceput nu o dată 
filmul. Multe actriţe ar fi refuzat roluJ Ingrat, 
dar Simona Slgnoret a gJndlt altfel. Ea şi-a 
asumat riscul, urltul, diformul, pentru a-i 
glsl frumuseţea lnterloari, supremi ln 
artl. Ea a jucat deschis: «Am 56 de ani 
şi lml mal pun zece. Nu concep că pot 
juca ficlnd cu ochiul: «atenţie, nu slnt bine 
dar o fac pentru rol•. Nu ştiu si-ml calculez 
loviturile, nu Iau notiţe, nu-mi spun nlclo­
datl: «aici ar trebui ca ea si pllngă putln», 
cum o fac, $1 lncl foarte bine, alte artiste. 
N-am altl metodă decft aceea de a nu avea 
metodă, sperlnd ci o voi avea ... Trebuie să 
accepţi ci pentru a fi ctt mal adevlrate, 
lucrurile se pot lntoarce împotriva aparentei 
tale. Trebuie ai accepţi ci poţi fi mai bA­
trlnă, mai proastl, mal rea decrt eşti.» 

Flre,te, aceasti noul lnfătlşare 1-a dat 
griji ,1 temeri: «Stnt foarte pudici cu cel 
aproplatr. Mi temeam ci nu voi lndrăzni 
si merg pini la caplt Am avut un trac 
groaznic crnd Yves Montand a vlzut filmul. 
Pentru c6 orice s-ar spune, cel mal tare te 
lntereseazi cum te prezinţi tn fata celor 
pe care-l lndr6ge$ti şi te lndrigesc. Cu el 
dac-o-ncurcl, e de riult. Dar despre acest 
aspect - atrt de Important în viaţa orică­
rui actor - al «aspectului», Slmone Slgno­
ret face o lungi confesiune care spune, 
printre rlndurUe ei, esenţialul; urmărind 
doar felul cum ea s-a lmbrlcat de-a lungul 
carierei, ce pi.rare are despre ce-i vine bine 
şi ce nu, putem lntelege - după acel sfat 
al lui Balzac care cerea sl studiezi mlnueile 
şi mantoul unei femei pentru a-1 pricepe 
sufletul - psihologia unei artiste exem­
plare: «Voi fi crezuta sau nu, acesta-i ade­
vlrul: niclodata n-am dat atenţkt şi nu am 
ştiut si ml lmbrac. Din cauza rizbolulul. 
Adolescentă, visam la voalete şi egrete. 
purtam clmAtl $1 pantaloni de bilet. Ro­
chiile elegante erau pentru femeile care 
se ocupau cu specula. Celelalte se Imbricau 
aşa ca sl nu le fie frig. Toatl aceasta întin­
dere de timp tn care o fatl descoperă femi­
nitatea n-a existat pentru mine, şi asta ;i 

l c'.i sat urme. Pe urmi, desigur ci am purtat 
rochii de searl el voalete. Am avut perioada 
mea «uşuratici» mal mult din datorie pro­
fesionali decn din gusl Astlzl, s-a ln· 
chelat şi asta.• 

-Durerile şi spaimele 
memoriei colective 

Subiectul ultimului film al regizorului 
grec Theo Angelopoulos - cons iderat 
unanim drept cel mal expresiv talent anga­
jat decis la strnga ln lupte'8 politice din 

1a~e~:f;:io~~~ :el c:~ad m!f ~::;~m:~t 
asiguri transparenţa fuz iunii dintre estetic 
$1 social firi de care - dupi propria măr­
turisire a autorului - nu se poate face nimic 
serios, az' ln artă . 

Vlnitoril pot fl enumeraţi prin ctteva 
fraze : lntr-o dimineaţă din iarna Iul 
1978, un grup de vlnAtor1 (mllltari. poli­
ticieni, editori, industrlafl) descoperi tn 
zApadA cadavrul unui luptltor democrnt 
din rlzbolul civil fnche4at cu vreo 30 de ani 
tn urmi: lnfrlCO$Btl - «rana este lncă 
proaspitb, vor constata ei ln termeni de 
poezie a tragicului - vlnătorff transportă 
corpul nefnsufletit lntr-un pavilion şi chea­
ml politia; noaptea transformi veghea lor 
lntr-un chinuitor proces de conştiinţă ln 
care Izbucnesc toate angoasele lor de clasă, 
toate spaimele $1 uri le lor, toate lndolelile 
unei vinovitll care nu lndrizne$te si-ş,i 
asume o istorie; dlmlneata. ei vor duce ca· 

cronica 
festivalurilor 

~ 
Există sau nu 

filme pentru copii? 
Cel de dl doilea !estival internafion3I 

al filmului pentru copii şi tineret. pre~ 
zldat de doua jurii - unul format din 
copil, ce~lalt din adufti - a acordat 
Marele premkJ filmului iugoslav Hotul 
de cer, povestea a dol băieţaşi care 
descoperi., fn plin război, mitcarea de 
rezistenta antifascistă, purtati de ura 
pe care le-o provoaci hitleriştii ucigaşi 
al plsirelelor lor. «Film generos, ad· 
mirabil lnterpretati poate prea Idealizat, 
un film frumos, nu o capodoperă„ .», 
apreclazl • Le Monde». Se para ci juriul 
de adulţi a fost «împins» fn această 
alegere de cel al copiilor (patru blleti 
de 13-14 anO care a respins opţiunea 
adult:A spre Bliatul furtunii (Australia) 
tn care o frumoasl prietenie Intre un 
copil, un pelican şi un aborigen era 
manipulată discutabil ln favoarea unor 
teze deloc pe gustul copiilor, cum ar fi 
«lndl•nul veşnk: sllbatlc» şi «bineface­
rile clvllizatlel albe» ... Juriul de copii 
s-a dovedit extrem de activ, înarmat cu 
un spirit crltk: viguros, manifestlnd o 
personalitate certă. Ei au criticat deschis 
selecţia şi organizarea festivalulu i: «Am 
vlzut aici 111me nu pentru copil ci pentru 
deblli. Adulţii socotesc copili drept 
flinte inferioare, Incapabili si glndeas­
că. Dupt pirerea mea - spunea un 
membru al acestui Juriu - nu există 
filme pentru copii ci doar filme pentru 
+ndlvltlD. El au depltns faptul ci din 
1urlul lor nu au ficut parte fete, ci n-au 
lost fn festival filme făcute de cop ii, 
ca n-au vlzut filme pentru copii sub 

remember 

e A murit Ruth Elder, tn vlrsti de 
73 de ani, aviatoare. Prima femele care 
a trecut Atlanticul, ln 1927, amerlzfnd 
Tnsl forţat, din cauza unor defecţiuni 

davrul acolo unde l-au gislt $1~ vor acoper i, 
ndlnc, sub zlpadl. E limpede şi profund 
dramatic. Angelopoulos, ln dlscutll, preci-
1eazl ocolind orice explicaţii lmpovărătoare 
laţi de cristalinul metaforei: «Filmul meu 
e un studiu asupra unei conftilnte Istorice, 
a unei anume clase, burghezia greacă, a 
fricii ei rn fata schlmbirllor fundamentale, 
a dorlntel el de a face tabula rasa din trecut 
lntllnlrea Imaginari dintre vlnltori $1 spec­
trul unul comunist este o proiecţie a acestei 
frici; lngroplnd tn cele din urmi cadavrul 
o dată cu istoria, ei o fac cu sentimentul 
pros>rlulul lor sftrşlt, cu groaza morţii in 
spate. 

E greu de închipuit lntr-o tari care 
n-a cunoscut ri.zbolul clvl~ cu ce greutate 
apasă amintirea lui ln memoria colectivă. 
lntr-atft de aplsitor, Inert e Imposibil s-o 
spulberi pini nu slnt rezolvate problemele 
politice din care se hrlne•te întregul nostru 
sistem Imaginativ. Ambitia filmului meu nu 
e aceea de a aduce o soluţie ... 

Dupi cum nu doreş1e sa aduci Inei o 
mărturie de pesimism. Am Tncercat doar 
sA privesc realitatea ln fatl. firi comple­
zenţi, firi fnflorlturht. 

Foarte Interesante, pline de o responsa­
bilitate gravi - oplnllle lui Angelopoulos 
asupra muncii sale de regizor fn aceste 
vremuri complicate pentru orice artist care 
vrea ai de-a seaml de epoca sa: «Viitorul 
meu fim va fi probabil axat pe o problemă 
actuali. Dar, pentru aceasta, lml e necesară 
o fungi observatle. Situatia actuaal fiind 
şi foarte compllcatl şi foarte agitata. ar fi 
o sinucidere sl ml arunc asupra oriclrui 
subiect, doar aşa. pentru a face un film. 
Voi face un film doar dacii n voi slmţj nece­
sitatea. doar daci va fl demn d-i fac, doar 
daci voi tncerca o nevoie lnterloarb. 

zece ani, ci erau priviţi de maturi ca 
'<judril» ale unei operatll care-l dep&­
şea; lncft - ln concluzia lor - «totul 
ll'Ph11 ie refăcut» pentru festivalul viito1 

Care-i viitorul 
fii mulu i de operă? 

de motor, la 530 de kllometri vest de 
insulete Azore. 

•A murit Roland Toutaln, specia­
llst ln roluri de june-prim, cascado1. 
mare as ln zborurile aeriene. Filmele 
sa~ celebre: Regula jocului, L 'eternel 
retour tl mal alea personajul lui Roule· 

tabllle ln Misterul camerei galbene. 
• A murtt J•mH Caln - la 85 de 

ani - scriitorul american care a casis­
tabt la natterea neoreallsmulul italian. 
Autorul romanului •Poftaşul suna tot­
deauna de trei ori• (1934) care a stat 

oanizat la Paris, a ficut o Impresie mai 
bunâ decrt credeau organizatorii lui, 
prea conştlentl de preJudedfUe care 
acţioneazl ln multe publlcuri care nu 
mal suportl opera '' cu atrt mai pufln 
filmarea ei. S-au vizut 1 productil -
trei sovietice, doua vest-germane, doui 
Japoneze şi una chinezi. Doul dintre 
ele au produs o Impresie deosebita. 
fiind plese-«maftresseu, cum zice Jim­
ba francezii, «de văzut neapArat»: To• 
ca (o coproductkt vest-germano-italia­
nă şi Cneazul Igor (sovietic) . Prima 
are calitatea «inestimabili• - dupA 
opinia unul cronicar de specialitate -
de a fi filmatl la Roma. fn decorurile 
naturale ale bisericii San Andrea della 
Valle, ale palatului Farnese $1 ale cas­
telului San Angelo, permltJnd actorilor 
o libertate de mlfcare de neconceput 
in teatru, pe scenă. Momente pe care 
cMar Puccini nu •i le-ar fl fnchlpuit ca 
vil, sfnt realizate aici aevea: evadarea 
tul Angelott~ supliciul lui Mario ln ca· 
mera de torturi. ciderea Tosd1i pe 
oavajul curţii Interioare a castelului. 

ln Cneazul Igor, arme ca şi dansurile 
polovtlene slnt decupate pe un amurg 
adevlrat ln stepa orientali. şarjele de 
cavalerJe slnt cu cai adevlraţl, mii şi 
mii, lntr-un monta; demn de «Aleksandr 
Nevskl»I 

Dar filmul «de senzaţie» a fost «o 
vechitură» de 26 ani, oferita de Mario 
del Monaco ca omagiu celui ce a fost 
idolul său - Enrico Caruso, cu Mario 
Lanza, ln regia lui Richard Thorpe, 
«bitrlnul Caruso» Interpretat de acel 
fenomenal tenor care, clnd clnta pe 
platourile hollywoodlene, sa opreau fil­
mirile şi cete mal celebre staruri lşi 
ptlnlseau cabinete pentru a alerga după 
el. Ei bine - lncheie acelaşi specialist 
- •ln ciuda anacronismelor sale, film°* 
acesta demonstreazl cum o cameri 
bine mlnulti poate sl-şi asume aptlra­
rea şi ilustraree operai. O lectle de ra­
tinut pentru viitorul cinema-ului liric». 

la baza scenariului luf V lscontl, rn 1942, 
pentru capodopera sa «Ossessione», 
filmul cu care s-a lansat cel mal fertil 
curent artlstk: din cinematografia euro. 
peanl de dupi război. Caln era un tipic 
-.criltor american, de stil eficace, sobru , 
11111..rh iuln c;, mult l apropiindu-I dt! 
Hemingway, 111 reali!lt viguros, obse­
d ,11 Oe latalllatc, v1olen1.i şi ba111, infre 
care descoperea Inspirat legiturlle me· 
taflzlce, firi a ctdea ln filozofare şi 
moralism. Albert Camus nu ezita si 
recunoascl Influenţi benefica a lui Cain 
asupra scrisului slu. 
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Filme pentru 1978 

• Un tllm de rizbol intitulat 411 Bată­
lla de'18Mi1'et1'i»"lilîâgla lui Umberto 
lenzi este Inspirai: de un semnificativ 
episod din cel de al doilea rlzboi mo~ 
dial. Dincolo de reconstituirea mllltarA. 
regizorul urmlre,te - aaa cum deci• 
ră - să demonstreze preţul greu pe 
care oamenii nevinovaţi trebuie si..i pli­
teascl de pe urma războaielor cotro­
pitoare. Dlstrlbutla filmului este pe cit 
de sonori pe atlt de neafteptată: Henry 
Fonda aliturl de John Huston (marele 
regizor, dar nu mal prejos ca actor) •i 
Giullano Gemma. 

• TlcerUe pustei nu mai slnt depli­
ne sau cum pO'Vii'fi'"""fte filmul Iul Mlldos 
Szij Intitulat «Ticerea care bolborose~ 
te• (cu Josef Madaras fi Katarin Ladik) 
ceea ce a lnceput sl bolboroseasci 
astlzl ln legendara llnl•te a clmplei nu 
este altceva declt zgomotul unei sonde 
de petrol, element inedit ln acest pei­
saj. El schimbi Tnsâ fi felul de vlaţA, 
şi obiceiurile şi lndeletniclrlle oameni­
lor locului. Nu tnsi firt unele dure­
roase renunţArl, firi efortul de a leşi 
din tradiţionalism. 

• Influenţa vl•contianl este uşor 
de recunoscut ~itlul filmu­
lui la care lucrează regizorul Tonlno 
Cervl (fiul fostului mare actor Italian). 
Fiimui se Intitulează Portret de bur­
ghezi in n99n1 fi autorul ffi propune 
sl descopere ce se afli înapoia pozei 
sociale chiar ctnd r,1 ia un aer grav. 
Ornella Muti, Capucine fi Ray Love­
lock srnt principalii Interpreţi. 

• Contravlolenţa - un film de sus­
pens care sună destul de oportun ca 
titlu se ani în stadiul de finisare pe pla­
tourile Italiene ,1 va lefi pe ecran odat:l 
cu noul an, ln regla lui Franco Prospe11 
Naratlunm cinematografici are ca Inie• 
pretl principali pe Florinda Bolkan. 

• Adio fi amin este un film polltis.f 
cu ufoar8 acCiiile satirice şi evidentă 
preocupare de a descoperi sursele ;iflt 
de intinsel delincvente din penlns11 l;1 

it, 1 l 1 că. Damlano Oamlani es te rcy1to­
rul şi numele lui I-e oblfnuit pc spc<. 
tatori cu filmul de calitate şi de obser­
vaţie lnteligentl. «Damlanl, spunea oda­
tii vestitul regizor de teatru Gorgio 
Strehler - este dupi mine cineastul 
cel mai sociolog şi sociologuJ cel mai 
cineast din cinematograful Italian». Fil­
mul lui Damian! R are ca interpreţi pc 
Claudla Cardinale, pe Tony Musante 
(aUt de rAviişitul muzician din Anoni­
mul veneţian) şi pe John Forshye. 

• M.H,natul grec - The Greek Ty­
coon Îll 01„lqiîitlr{Uif titlu cu rezonante 
Scott-fitzgerald-iene) este povestea ci­
nematografici aflati pe platourile en­
gleze, o poveste despre care toţi cel 
interesati declart cu insistenţi ci este 
imaginari. ci asemănirlle cu persoa­
ne ... etc., dar oricine recunoa,te ln per­
sonajele filmului şi în povestea lor mo­
delul real care a fost armatorul grec 
Onassls şi pe ultima lui sotle Jacqueli­
ne Kennedy, cu viaţa lor de ostentatlf> 
si de sfidare a celor ce nu flceAu p.urt• 
din Jet-set-ul, din casta lor, o combi­
naţie de business şi huzur aulit. Re­
gizor este J . Lee Thompson, iar inter­
preţii: Anthony Qulnn (a clrui asemă­
nare cu Onassfs a fost nemArturi sit 
căutată) $1 Jacque!lne Blsset. 

z1!~~!~J1~:i·1~a~.~e::1~~~~Jodneeztj~rv;; 
Hoffman se înscrie ca o ecranizare a 
celebrului roman al scriitoarei Helena 
Mniszkowna. Clnd serialul •i-a int.t-p u; 
cariera pe micul ecran au existat destu­
le voci sceptice la adresa şanselor lu i 
de succes. Acum, la sftrşltul anulu i, 
aceleafl voci aceptice afirmi. ci suc­
cesul este nea,teptat. Sondajele de 
opinie sTnt tnsi mal riguroase: trei sfer­
turi dintre telespectatorii polonezi au 
urmirit ace&t serial fi 510% dintre ei au 
avut aprecieri favorabile. De ce? Pen­
tru ci romanul $1 dupi el, serialul, aduc 
o poveste de dragoste frumoasi ei tra­
gici la care telespectatoru au partici­
pat cu o emoţie Intensă. Nefericita ln­
Ulnlre dintre o tlnAri draci fi un tln·'' 
boga( a ciror iubire devine subiect tJc 
Intrigi ,1 amenlntirl din partea familiei 
bogate care nu concepe o asemenea 
mezalianţă, este la prima vedere o me­
lodrami, dar cu o foarte puternici pri· 
vira critici asupra socletiţll $i obiceiu­
ri lor el. Romanul cu acelaşi nume s-a 
bucurat de un enonn succes in 1939 
şi de fiecare data cinci a fost reeditat. 
Ultima aparltle este din 1973. Versiunea 
contrasă dupi acest serial, sub titlul 
411lmposibila poveste de dragos t~ 11 . 1>oa­
te fi văzută acum pe ecrane~ noastre. 

e Procese - după un scenMiu scris 
de Jc~n Labo1de li va tngidul juristului 
şi Justiţiarului ecranului francez Andre 
Cayatte, si redeschldi nu dosarul, ci 
dosare ale arhivelor tribunalelor fran­
ceze spre a arunca - dincolo de cazu­
rile respectiYe - o privire asupra so­
cietltil franceze. Cayatte fi-a asigurat 
colaborarea a doul actriţe ca Annle 
Girardot («Nu e fum firă foc» - ce 
altceva era deci tot o anchetl judiciari 
Intreprinsă cu argumente'8 cineastu­
lui?) şi Bibi Anderson. 

• Ciuma - dupl Albert Camus se 
.it l<i rn Plinurile cinematograliei fran­
ceze pentru 1978. C~ mal puţin Invocat 
de către cineaşti dintre marii scriitori 
ai Franţei (Viscontl a încercat acum 
zece ani si ecranizeze «Strilnul» şi 
Iniţiativa luf n..a fost un succes) rliml­
ne, o perpetul virtualitate de care ci­
neaştii se apropie cu mare teamă. 

e Reilbilitarea lui Sacco şi Van ­
zett1 il t..-ocamdJ!J. as..1 s. ună itflul v1 dr:. 
1ului film Tn planurlfe de lucru. Reuuo 
1 ul David Rothauser a preluat cu iu1 C'a­
tă actul de dreptate sivlrflt cu attta ln­
ti rziere la adresa celor doi muncitori 
italieni emlgran' ln Amerlc& FllmU <'­
merican, ele cirul turnliri VOI lncepe i1 
1978. vine oricum si eecundeze destul 
de recenta pellculi Italiana care a red('s­
chis. ln registrul filmului politic, ac1·st 
caz flagrant care a Intrat ln Istoria luptt•­
lor sociak! de peste ocean. 

• Quiut"'t s:e va numi succint viito · 
rul •. ;:eu-crni?matogratlc la a cărui pre­
giitire lucrează Robert Altman. Ca şi ln 
«Trei fem9'• - care a fost bine primit 
la Cannes '1 1977, "fi h noul siu film 
realizatorul american lfl propune sA 
anaUzeze •condltla pelhologlci a fe­
meii:» (o destul de laconlci precizare 
deocamdatl). Din vlltoruJ cchlntet» se 
cunosc deocamdati doar patru nume 
actorlceftt: Mia Farrow, Geraldlne Cha­
plii şi Card Bumett, cirora li ee va 
adAuGB italianul Vtttork> Gns smil n 

e Clipe de draaoste este istoria 
unei draoo~l t: dt:iot. lovestoryslă i11 
curs de realizare ln studiourile de t.1 
Lenmgrad, ln regla lui Ilia Averbach, 
dupi un roman care S-il bucurat de 
mutt succes '8 public, datorat lui Evghe-
111 Gavrilovlcl. I uri Bogattrlov detlne ro­
lul unui intelectuaJ «llpslt de simt prac­
tic, nedescurclret„ - dupl cum I c.1 
racterlzeazl sumar realizatorul - ln 
timp ce fata pe care o iubefte este dim­
potrivi foarte energici, rlzbitltoare ,1 
lnteligentl. Oe unde şi antagonismul 
dintre ei. Rolul acestei tinere este în­
credinţat actriţei poloneze Ewil S1y 
kulska. 

• Sinl propria mea •tlplnă - afir­
ma Sfeld1 1ki-Sal'i'Cfr~eglzoa­
rel Sofia Scandurra 1n care este vorba, 
aşa cum se desprinde de altfel din 
titlu - de emanciparea femeii italiene 
(aici fiind vorba tn special de italianca 
din sudul Italiei, binecunoscut pC' nl ru 
fnapolerea lui). Mal apar Mar1;:1 Schnei­
dt.ot !»1 M1chele Placido. 

• P ahu proiecte, dintre care trei 
Lu 11u d 1•. 1c.1r cel de al patrulea «inel 
nefu.at», •l-a anuntat Federlco Fellini. 
lati-le: Oratul femeilor, Cllitoria lui 
Mutorna, Femeie cu cerc •I apadi ,1 unul care va fi anunţat pe parcurs. 

• Luna se intitulează scenariul pe 
care=rpreqctle&lc Bernardo Berto lucci 
$i nu face in privinţa lui dacit doui pre­
cldri: ci o va avea ca lnterpretl pe Liv 
Ullmann fi ci filmul nu va fi ftilntfflco­
fantastic. 

e Ele doui se chearrai ultimul film 
realiz'"if .... <nrrigizoa1 ea ungară Marta 
Meszaros. în fruntea distrlbutfel se aflA 
Marina Vlady şi Lill Monorl, iar Mlclos 
Tolnay fi Jan Novickl sfnt fn film sotll 
celor doui femei şi prietene a căror 
vlati de zi cu zi - cu bucuriile dar fi 
cu micite ei furtuni este obiectul poves­
tirii cinematografice. Prietenia lnseam­
nA foarte mult, ca element de echilibru, 
ln viata fleclrela dintre cele douâ fen •l' • 
şi implicit pentru cete douA familii. 

• Filmul Cttlva ani buni al tatei . 11 

regia lui Sancror5rmo;UiflilmîiiCffi11a1 

un111 t ;:1lo1 dr l~mllie a cirui v1;itâ es lt! · 
trecuta p1 m filtrul amintirilor, re ia h •m 
familiei. 

e Sâ păstrăm Ucerl'a - este titlul 
prov11 nr1u al lil111ufw pt-- t .ire-1 realiz(',1 
zA reg1iorul ceh Otta Koval (preocup.i i 
să investigheze lumea copiilor, şi ,11 
caru• film Jacub s-a bucurat de un re­
marcabll succes Tn 1976). Eroul noului 
du film are virsta de 11 ani. «Este o 
poveste tragici - spune Koval - fn 
centrul căreia se află un bileţaş care 
plăteşte cu viata grefellle unor oameni 
maturi $1 ln primul rinei pe ale pirlnţi­
lor lui, a căror discordie se traduce 
printr-o nesffrşitA nefericire pentru co­
pil». Ttnilrul va fi Interpretat de Fiiip 
RenC, care are chiar virata rolului, Iar 
Jn distribuţie mal Tntllnim numele un 111 
glorii a ecranului cehoslovac, Ja11(1 
Brejchova ca şi al actorului Rudolf 
Hrusinsky. Pre,.,.iera în 1978. 

e Luna „, doi Uc1111 1umak„Lt lcluul 
roman care l:aTo~ Sumer­
set Maugham de viata pictorului Paul 
Gauguln devine film. Turnlrlle au şi în­
ceput ln AnQlla. Gauguin va avea chipul 
Iul Richard Burton. O noutate este şi 
numele regizorului: Maximilian Schell . 
Primele cadre s-au tras pe platourile 
Pinewood din Londra, dupA care ln­
treaga echlp.A va pleca la Paris şi apoi 
spre tropice. 

• Mflne nu va veni nlciodatl se va 
chemaTiTiiîUT"il"Cire lucrează pe plalou-
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rUe Pinewood Peter Colllnson şi ln dis­
tr i buţ ia câruia apw Susan George, Oli­
ver Reed fi Stephen McHattie. Defi 
suni poetic. filmul este un foarte oblf­
nuH poli11st. 

e Povestiri din pldur• vienezi, 
un filiii'Ciie"alfage~ ln primul 
rînd prin regizor. Mulmlllan Schell. 

d~a !~~:~,j~~~1c~~~n~':J: -~~:=.~~o.;= . 
kt flotei hitleriste) dupl romanul de re­
marcabil succes fn 1977 al lui LG. Buch­
helm. Ecranizarea o asiguri regizorul 
american John Sturges. 

e Anul viitor la aceeasi oră se va 
inlllul" hlmul oe care rcu1zorul Robert 
Mulllgan ii realizează după o piesi de 
teatru de mare succes cu acelaşi nume 
şi căreia I 1-e decernat ln S.U.A. pre­
miul Pulttzer. ln fruntea distribuţiei: 
Ellen Burstyn (detlnltoarea Oscarulul). 

• O femeie tntN un cllne „ un lup 
este scenariul ScrlS ae Aridri Oeivaux 
(Omul cu craniul ras), o poveste a ci­
rel acţiune se desfhoari pe o perioadă 
de 25 de ani, din HM2 pini ln 1967. 
Tltlul conţine, desigur, o trimitere me-. 
taforlcl, pentru el ln fond, va fi vorba 
de viaţa şi destinul unei femei în mie­
zul vletll. Un portret cinematografk; rea 
lizat de cineastul belglan. 

e Loulslana Love care blnefnţeles v;, 
fi o iftBi\.ove srory• se află ln curs d1• 
realizare tn Statele Unite tn reg ia lu i 
Nicholas Gessner. Acţiunea se petrece 

tntr-un orăşel american w atmosfera 
lui provinciali care '8 începutul filmu~ 
lui va plrea foarte pa•nlcl t' banali. 
Dar tnceMncet din acest fundal tncre-. 

~~n:e ~or~~tr:,e~~ ~'~1 : J~:;~~ 
rare morali. clnd o Izbucnire de vlo­
lentl. ata lncft lnvellful de llnl•te pro­
vinciali fi patrlarhalA ae dovedeşte pini 
ta urmi a fi un firav paravan al unui 
clocot social. Pe acest fundal se pro­
iecteazi o poveste de dragoste care va 
fi evident conditionali de tot ce se ln­
Umpll ln Jur, pentru ci asplratille 1i 
apropie pe cei dol Jndrlgostlţi, Iar ne* 
liniştile şi prejudecata I fac să sufere. 

• Stan - este o poveste despre 
HollVWOO'alA anilor '50, ln care regizo­
rul italo-american Francis Giacobetti 
i şi propune sl Investigheze visul atltor 
tineri de a ajunge vedete de cinema (un 
adevArat simptom soclal),lluzille şi viata 
reali a starurilor. Personajul central 
are ca model viaţa fi destinul Marllynei 
Monroe (desigur, doar tn mod aluziv), 
Iar rolul a foat lncredlnţat Lindei 
Kerrldge. 

e Filmul scheci - formula rareori 
de succt?s., e~I~ din nou lncercat in 
registrul comediei bufe de trei mari re­
gl1orl: Montcelli, Risi şi Scola. Filmul 
care va apare pe ecrane tn 1918 se 
cheaml Noi mon,trL Celor trei mari 
regizori li se alături trei mari Interpreţi: 
Alberto Sordl, Ugo Tognazzi fi Vitto­
ria Gassman. 

e Cotoiul, altA comedie (cu accen­
te satirice toarte apAsate - spun de la 
bun fnceput reallzatorll) progreseazi 
rapid pe platourile Italiene, tn regla lui 
Luigi Comencinl (al cArul CHanova 
cu cftiva ani mai vechi declt cel aJ lui 
Felllnl, a fost reluat recent fn Franţa şi 
se bucură de un succes cu muH mal 
mare decn Jn prima lui cilltorle pe 
ecranele galice. 51 Oe oare efectul com­
paratlel cu filmU lui F.F. ?) Cotoiul 
aduce tt fruntea distribuţiei tot pe Ugo 
Tognazzl, allturi de Marlangela Melato. 
recent premiata cu «Nasturele de ar­
gint» destinat celei mai bune actriţe a 
anului ln Italia. 

e Oul de „,pe a cirul premier! mon­
dlali~tl la loc de frunte de 
presl este considerat prima lncercare 
a lui lngms Bergman de a realiza un 
film-frescă, ti care anallzeazi condiţia 
umani, lntr-un mome~ de criză a so­
cletlţJL Este vorba de anii hitlerismului 
ln Germania. •Era o Idee mal veche 
de-a mea - mlrturlse•te marele d· 
neast suedez - atft de veche Inch 
coboară ptnă ln anii adolescentei, cfnd 
s-a Jntlmplat st fac o vizita mal lndelun­
gatii în Germania nazistă. Locuiam ln 
casa unul pastor fi muHe dintre între­
blrlle pe care mi te puneam fn legături 
cu Jntlmpllrlle la care trebuia si asist, 
nu primeau nici un răspuns. Pini într-o 
zi clnd, Intrigat de toate abuzurile, de 
actekt arbitrare şi discriminatorii pe 
care le constatam sau de care aflam, 
m-au determinai si-i lntreb pe pastor 
cum e w putlnti aşa ceva? Rispunsul 
lui nu l-am uitat. ~ mi-a rămas lntlpă­
rit ln minte şi ln suflel Ştiam ci lntr-o 
buni zi o să-mt Inspire un film. Chestiu­
nUe astea - ml-a rlspuns pastorul pe 
care pini atunci li crezusem ln afara 
psihozei nazismului - nu intereseazl 
pe un străin, d numai pe noi, germanii. 
ŞI cu asta mi-a tilat vorba. lntfmplarea 
a făcut acum si realizez filmul Oul de 
farpe chiar 1n Germaniu 

e Senza1ionala evadare, cunoscu* 
IA mai mult sub numele de Cazul 
Kapller, fo stul comandari SS al Romei 
tn timpul războiului (care a fost scos 
ln mod fraudulos din spitalul de la 
CelJo din Roma ~ dus ln Germania de 
cAtre soţia lui) a Inspirat lui Mario 
Bianchi un film pe Jumătate documen­
tar pe jumătate de flctlune, care se va 
numi chiar Cazul Kapller. 

• Şapte alblne..tn roc.hH de searA 
(un asemenea utlu aslgurii 1uliilfâle 
din succes) a Intrat tn lucru la sfirşitul 
anului fn regla lui Georgio Crlstallini. 
Se mal aşteaptl sosirea fn Italia a lui 
Mel Ferrer care ffl încheie fllmlrlle la 
Hollywood fn rolul clpltanulul Nemo 
după Jules Verne. 

1n ~J~ ~f~!:'J:~~ti:rţ~:~~r,,:~~f~ 
internaţio nală se afli ln pregltire. 

e ~ se lntltuleazl pelicula la 
c1ue lucrează reglrorul maghiar Istvan 
Gâal. Va fi vorl:e ln ei despl'9 o 1ntilnire 
care va avea loc de-e lungul unei singure 
zile Intre doul grupuri de oamen~ doui 
generaţii. Dol tineri studentt tn medici­
nă, sot t1 sotle, pleaci '1 vacantll fi 
ajung într-o mici localitate unde deg... 
caperi chiar casa fn care fuse• ad~ 
posttt Jn timpul rlzbolulul tatăl tlnăru­
lul. Ald lntllnesc pe cete doul surori, 
astăzi două bltrtne, care f~ riscaserl 
atunci viata pentru el. Două generatii 

deci care la lnceput par a nu avea ni­
mic să-ş1 comunice. Apoi fiecare în­
cearcă să găseascl puntlte de apro­
piere de celălal sau cum kl numeşte 
regizorul •punţile de umanitate». 

Istvan Gaal, care tocmai a terminat 
doui filme de televiziune dupi două 
nuvele de Gorki (Vama tJ Dow două 
trenuri trec tn fiecare zl),mlrturlseşte 
ci artistul de la care a avut cel mru 
mutt de fnvAtat este cezanne care avc.1 
drept Ideal «preocuparea de a sond.1 
cft mal adlnc ceea ce al Tn fatl, pentru 
ca apoi si te stridul••ti sl exprimi 
,1c8"sta cit mai log5c cu putintăn. 

e ş,, „!!H"'''"a1ul son21ulm s -a lm ­
plinil io t!l77. ln octomb1 1P 19?7 " Pecta­
toru amrricani au putut auzi cea dlntll 
replici a primulul film vorbit CtntUe­
lul de jazz. Acea replici era •Hallo, 
Mama. Chl• daci ae tlce&1 cercetlrl 
Inel din a doua jumltate a secotulul 
al XIX-tea. ln vederea sonorlzlrll Im• 
glnllor, ,1 a producerii de «clntece flJ.. 
mate», ln momentul naşteri Industriei 
cinematografice procedeul nu Interesa 
lnci pe nlmenL Abia odatA cu apariţia 
radio-ului s-e produs revlrlmentut şi 
vorbitorul s-e Impus flclnd ca uneJe 
filma mute si fie «aonorlzate•. Un 
timp - pini oe atft studiourile cft şi 
sălile de spectacot sl se echipeze -
s-au produs cite douA versiuni aie ace­
luiaşi film: una muti, alta eonorl. Unele 
dintre glorme filmului mut - fi ln pri­
mul rtnd Chaplin - au refuzat la ln­
ceput sl se adapteze. Altekt au dispă­
rut odatA cu «Marele Mut». Au existat 
sceptici, chiar ,1 printre marii clnea,ti: 
Ren6 Clalr, de eHmplu, afirma pe a­
tunci, ci cinematograful nu va deveni 
altceva deci «un biet teatru». Dar so­
norul a luat cu al de-alungul deceniilor, 
toatl suflarea. Sau aproape toatl sufla­
rea. pentru ci şi astlzl se mai găsesc 
nostalgici ai purltltll originare a filmu­
lui mul Ba chiar fi clneattl care ln­
cearci si-i repunl ln drepturi. 

• Compania a ••pt„ sub ci• de 
lunl este umma lspriVl'1)eC8re~cfîi: 
fii"S7o reveleze Robert Lamoureux pre­
ocupat de soarta faimoasei unftlti mi· 
mare ale clrei evoluţii ln rlzboiuf Im­
potriva nazl,tilor se transformi (cam 
facil uneori) ln aventuri comice. ŞI de 
astădatl filmul va fi condus de nellp­
sltll Pierre Mondy şi Jean Lefevbre. 

e CoplN atau de veghe va fi o pell­
cuJA ~Uu~elon, care 
va trebui si Joace, acompaniat ţie In­
terpreţi-copil, fn acest fllm ln care apă­
ritor al societlti 1n calltatee lui de poli­
tlat, Delon va trebui si se bizuie foarte 
mutt pe curajut • I Isteţimea unor viitori 
cetitenl. Regla: Seroe Leroy. 

e BeaUn 4 Ev• (titlu care include 
un j~fffi'"Care • semnifica ~i 
«Beatles pentru totdeauna» dar fi •Pa­
tru Beatles totdeauna») 1 cu fi fftri joc 
de cuvinte WI fi un film american despre 
faimoasa formaţie muzicali engleză, 
astizl o amintire, pe care vrea s-o refn­
vJe cinematografic autorul «Fllcilor» -
Steven Splelberg, de asti datl ca sce­
narist tl producitor. Regla I aparţine 
lui Bob Zemeckls. Exlstl. lntr-adevir, 
o beatles-manle judecfnd după faptul 
ci recent au mai apărut doul pellcute 
care n au ca eroi sau ca Inspiratori pe 
ce• patru faimo$i englezl. Unul din fil­
me se cheamă •Sergeant Pepper's 
Loneley Hearts Club Band», sau, 11fo1-
matla clubului Sergent Pepper al su­
fletelor însinguratu. Alt fih'n se lntitu­
leazl •Growing Up wlth The Beatles» 
sau cum s-ar spune, «Am crescut cu 
Beatles-li•. ln timp ce pe Broadway se 
bucuri de mare succes un muzical cu 
un titlu care suni ca un diagnostic: 
«BeatlesmaniJt•. 

CArtl de lllm 

e le Cine-monde - de Suzanne 
Chantal a ap •. ·uut ~n 19TI t"I editura 
Grasaet din Paris. Volumul de amintiri 
ln care autoarea relnvle pentru cltitort 
vedete •I idoli al anilor 1930-1940. este 
scria de o femeie care a lucrat pe pla­
touri alituri de mulţi dintre el, a fost 
ziarista tJ prieteni cu el. Olncoto de 
luminile, amlgitoare adesea, ate pla­
toulu~ autoarea tncearci s6 arate ce 
a lnsemnal ln viaţa unora dintre nu­
mekt celebre ln lume, ••nsa. succesul. 
eşecu~ curajul şi descurajarea $~ un 
loc specia~ 11 ocupi condltia femeii „ 
an(lrenajul cinematografic. Volumul se 
deschide cu un motto Inspirat de Jean 
Jacques Rousseau: •Nu vid bine declt 
lucrurit& d:8 care-ml amintesc•. 
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latl, televiziunea noastră 

8
cinsteşteanulcentena r 

. al cuceririi Independentei 
I~ de Stat a RomAnlet prin -

. i ~~-:~naf~\~ e~ofi~~~f~icş~ 
patrlottce, de ampli res­

piratle ep ică, desfhurat pe parcursul 
a şase- episoade, dense, dramatice, 
scrise de Paul Anghel fi regizate de 
o echipi cu experlentl solidă ln do­
meniu! filmului Istoric: Gheorghe Vi­
tanidls, Sergiu Nicolaescu, Doru 
Nistase. Rlzboiul lndependent•L 
Se lmplinesc şase decenii sl Jumă­
tate oe clnd clnematogratla noaetra, pe 
vremea ln care abia ltl dibuia unettele 
dlntll, evoca pe ecran acelatl eveniment 
Istoric de lmportantl hotlrftoare pentru 
destinele naţiunii române. Daci reamin­
tim acum «momentul 1912», filmul lui 
Grigore Brezeanu adie.I, tn care Jucau 
C. Nottara, Aristide Demetrlade, Iancu 
Brezeanu, Arlstlzza Romanescu, Elvira 
Popescu, Ion Manu, George Ciprian ş 1 
atfţla altl mari actori al scenei româ­
nefti, o facem, flre,te, firi vreo Intenţie 
valoric-comparativi, Intre ieri fi azi ln­
terpuntndu-se cfteva epoci tl o Epoci. 
Dar atunci ca tl acum, evoctnd la cea~ 
de respectuoasa aducere aminte Riz­
bolul Independentei, cinematografu! fi-a 
asumat misiunea de frumoasi rbpun­
dere patriotici de a lnfllitlta contempo­
ranilor unul dintre cele mal Importante 
momente latorlce din trecutul neamului. 
Atunci ca fi acum, ecranul a reunit -
pentru ac-eaatl Intreprindere - forţele 
actoricettl cele mai reprezentative ale 
vremii. Atunci, ca ş.I acum, filmul a 
trez it un larg ecou public, bucurtndu-se 
de o primire entuziasta. 

Serialul tv. Rizboiul Independentei 
incadreazl evenimentele de eroism şi 
jertfi ale gloriosului an 1877 fn firu! 
evenimentelor care au marcat de·a lun­
gul veacurilor fi mllenlllor Istoria frl­
mlntati a pimlnturllor romAnettl. Din 
deplrtarea lui Bureblata, a strlmo,llor 
no•trl daci fi romani, din negura de 
timp a lui Iancu de Hunedoara, a lui 
Mircea cel Bltrln '' a lui Ştefan cel 
Mare, a viteazului Vodl Mihai, din anii 
Vladlmlresculul, al Bilcetculul, al lu i 
Vodl Cuza, Istoria vine spre noi cu 
Tnclrcitura ei tulburltoare de perma­
nente. 18n este un popas. Un popas de 

spontaneitatea în acţ1u ne 

T de la tineret 
După tot lelul de formule adoptate, 

dupi tot felul de clut4rl. emisiunile 
pentru tineret Tncearci si-şl stabilizeze 
o modalitate. Ml refer la emislunlte ln 
care 1,1 dau concursul mari instltutli 
sau şcoli - spre exemptu cea petrecuti 
in mijlocul invltatllor de la Apaca -
ori dedicate muzicii tinere, prezentlrli 
unor formaţii Iubite de publicul tfniir. 
Configurarea acestor modalitiitl de con­
cepere a «Clubului tlnaretulul» este un 

''T~1gg;~e::i~6:b~r1~~~~~u~T:~ft~:i 
ales «Ora tineretului» suferi ~ un 
evident didacticism. Se predau parcă 
lecţii de educaţie, ln termeni lipsiti de 

hotar. ŞI Istoria vine mal departe spre 
noi, cu lnclrcltura ei tulburltoare de 
permanente, contopindu-se cu pre­
zentul. 

Scenariul lui Paul Anghet are, lna­
inte de orice altl calitate, forta gin~ 
dului contemporan. Dintotdeauna, «ar~ 
hlva» documentari a devenit la Paul 
Anghel arhivă sentimentali. selectivi. 
Funcţloneazi •i cu acest pri lej, firă 
cusur, conştllnta rlspunderll scriito­
rului ln tentativa rememorlrilor Isto­
rice, convingerea - nu o dată, f i ln 
diferite feluri , exprlmatl - ci sensul, 
acea1tl •ramuri 1 memoriei•, este doar 
o creangl din copacul gigant care este 
timpul viu, cu rldlclnlle înfipte ln pro­
toistorie •I chiar mal adlnc, ln subcon­
ttlentul ob,tesc. Demersul acrlltoricesc 
ln aducerea spre contemporaneitate a 
evenlmentelor din neuitatu! an 1877, 
urmlnd firul Istoriei, lngloblnd o mare 
parte a personajelor de epoci rimase 
fn istorie, este Investit cu tonurile vil, 
dinamice, colorate ale unei priviri per­
sonale apre trecut, dintr-o perspectivi 
acuzat contemporani. 

Regizoral, tele-filmele acestea cde 
1tmbltl aeara• ale aflrşltulul de an a-au 
scria •I a-au tnacrla tntr-un reglatru 
patetic, de tnattl vibraţie patriotici. 
Analizate mal tn amlnuntlme, episoa­
dele, fiecare ln parte, pot vorbi despre 
partlcularl11tile temperamentale de gfnd 
tl de simţire, ale celor trei - diferiţi 
structural - reallzatorl. Despre capaci­
tatea regizorului Gheorghe V itanldls 
de a emoţiona prin Imagine, capacitate 
verificatl fi reverlflcatl ln Ciprian Po­
rumbeacu ti Dlmttrle Cantemir. Des­
pre predllectla reglzorulul Sergiu Nlco­
laescu pentru filmul de tensiune faptici 
fi p1lhologlcl, predllectle verificata ,1 
reverlflcatl fn atftea genuri de filme de la 
Mihai Viteazul la Cu mllnlle curate, 
de la Ahlnd ,....,,. condamnat pe tojl 
la moarte la Accident. Deapre fnau­
şlrlle sigure ale reglzorulul Doru Nla­
tase ln compozltllle ample de masl, ca 
şi despre acelea ... belicoase, verificate 
ln Pe aici nu „ trece. Dar aici şi acum , 
scriind deapre cele tase serii ale filmulu i 
Rizbolul Independentei, ne lntere­
seazl mal mult «aerul comun• al epi­
soadelor, unitatea ansamblului. Aceas­
tl unltate -de conceptie fi de realizare 
- Hlstl, ti poate fi conslderatl semn 
de forţl al serlalululi este prezentl ln 

suflul tinereţ i i. Se surprinde destul de 
rar autenticul, caracteristlclte esenţiale 
ale tinerel generaţi i. Se vorbeşte foarte 
mult şi de fapt se spune foarte puţi n . 
lntr-o emisiune se cauta a fi cuprinse 
zeci de probleme ş i P-este toate se 
trece ln mod superfrt:lal ln ultima vreme 
lnsi prin aducerea lnvltatilor dintr-un 
anume loc de munci sau studiu, pro­
blematica emis lunllor este mal restrlnsl 
şl maJ unitară. Se creează o atmosrera 
tinereascl, facem cuno,tlnfă cu pre­
ocupirUe unor anume tineri, emisiunea 
devine mal vfe şi mai puţin contraUicută. 
A început s4 dlsPară senzaţia ca 1a 
mesele rotunde sau la anchete se Im­
braci haine de duminici şi se caută 
ln exprimare fraze cit mal literare cu 
putinti tn care abundii nota fortatl a 
cuvintelor mari lipsite de spontaneitatea 
atrt de proprie tinerei generaţii. 
Generaţia viitorului munceşte, Iova· 

compoziţie tl ton, ln stilul general al 
evoclrll cinematografice. 

Fiecare episod a avut, dincolo de 
cursivitatea derullril Intrigii, ctţlva «cen­
tri de lntereu. Secvente de anverguri 
sau mici notaţii sentimentale. Se cuvine 
- nu-l asa? - d fle reamintit, lnalnte 
de toate, momentul apoteotic al proc1a­
mlrii independentei din mal 1877, ctnd 
RomAnla fi-a ales neabltutul drum al 
cnatlunll de sine stltltoare•; clipa Isto­
rici de mare entuziasm patriotic. sinte­
tizata ln clntecul-steag «Defteapta-te 
romane•, a adus 10 caaele noastre tlor 
total de emoţie. 51 revedem, apoi, ma­
rea secvenţl a trecerii Dunlrll, cu des­
fiturarea el ampli de forţe tl de ela­
nuri. sa revedem asattul eroic al Griviţei , 
cu fluturarea de simbol a tricolorului 
românesc... ŞI altele, şi altele. Micile 
notaţii sentimentale, la rlndul lor, au 
dat viaţi t l zbor actlunii : un poet 
ln hai nă militari, nu altul decrt Ne­
nltescu, un pictor de front, nu altul 
dectt Grigorescu, ln apariţii fugare dar 
memorabile; doui verighete lntr-un cort 
aJ ambulantei; o siluetl de • Mata Hari• 
pe fond de porumba zburltorţ şi multe, 
multe alte notatii scurte. 
Ţelun de fond - educativ-patriotice 

,1 artfatice - 1uatlnute cu atrlluclre de 
excelenta echlpl actorlceaacl a filmu­
lui. Ce afte adjective s-ar cuveni oare 
lui George Constantin fn Kogllnlceanu, 
lui Constantin Codrescu ln C.A . Rosetti, 
lu i Mircea Albulescu Jn Cerchez, lui 
Emanoll Petruţ tn Brltlanu? Sau celor· 
laltl actori de reali vibraţie ai filmului, 
Marcel Anghelescu, Amza Pellea. A ­
lexandru Repan, Emeat Maftel, Sebas­
tian Papalanl, Ioana Pavelescu, Vlad 
Rldescu. Cezara Datlnescu, ion Man­
nescu, Ion Dlchiseanu, Iurie Darie, Ro­
meo Pop fi ap mai departe, tl •ta mai 
departe ... Operatorii George Cornea fi 
Mircea Mladln, compozitorul Tiberiu 
Olah, ca tl scenograful Constantin Sl ­
mloneacu, ca fi muttl •ltl realizatori din 
ampla echlpA a filmului slnt «piese de 
rezlstentl• ate travaliului artistic. 

Pe scurt, aşaoar: teleanut cinemato· 
grafic romanesc se tncheie cu brio, 
cum nu s-a lntlmplat prea adesea, fapt 
care nu se poate, acum, la ora de tainl 
dintre ani, si nu ne dezlege atte şi alte 
lndreptiitite speranţe. 

Cllln ClLIMAN 

ţi , Iubeşte poezia de buni calitate, 
muzica, lşi are probleme'8 el, şi toate 
acestea ar trebui prinse în emisiuni le 
respective, dar nu lntr-un singur sumar. 
Dlferentierile, tematica structurata a su· 
marelor duc la aprofundarea Investi­
gării . Putem urmlri foarte bine un 
«Club T» doar cu muzică. muzici U­
niră, muzici buni. Putem de aseme­
nea urmări un «Club T» sau o «Oră a 
tineretului» ln care sA fie adusă ln 
discuţie spinoasa problema a alegerii 
profesiunii. Sau, de ce nu?, d petre­
cem o ori ln compania tinerilor care 
di scută despre dragoste. Structurarea 
tematici a sumarelor va duce desigur 
la Tmbunltltirea emisiunilor pentru ti­
neret, Iar efortul realizatorilor de a sur­
prinde adevlrurile acestei generaţii , va 
elimina senzaţia de contrafacere care 
maJ apare uneori. 

Ileana LUCACIU 

• Mere ro,11 (Al. Tatos, 1978). Nu 
are rost sii insist, s-.a scris cuprlndto1 
la vremea premierei (tl dupi aceea) 
despre film. Vreau doar să spun că. 
revlzlndu-t. Impresiile iniţiale ml-au ră · 
mas neclintite. Nu este o capodoperă, 
nu este o pelicula lipsltl de sliiblciuni, 
stlngăcli sau foviieli. Este fnsl - şi 
asta ml...a pllcut de la început, m-a 
clştlgat din capul loculul - un film care 
nu se teme si priveasc6 realitatea rn 
ochL Cinstit, firi fasoane, firit a se roşi 
ti a se bllbli, firi a-ş1 cere scuze c4 
•l-.a ridicat ochii din plmlnt. ultlndu-se 
apbat tn faţa lu ~ ln jurul lui, chiar daci 
nu lntotdeauna li place ceea ce vede. 
în felul lui, filmul acesta seamlnl cu 
eroul siiu, mai bine zis cu admirabilul 
său Interpret. Mircea Diaconu. 

• Teama ucide sufletul (Ralner Ma­
ria Fassbinder, 1973). Un love-story, sui 
generis, un Romeo fi Julieta az i, Tn 
care el e emigrant, om simplu, firi altii 
avere decrt doui brate de muncit. Ali 
pe nume, Iar ea femele nu mal puţin 
simplă şi slracl, Infinit mal bltrlnă 
insl, o bătrlnl, da, Emml, care se ln­
driigosteşte pini la disperare, pini la 
urlet şi hohot stins de pllns de acest 
AIL Film sec. foarte sec (stillstJc vor­
bind). Dlsectle clnd crudl, clnd tandri 
tn felul ei, clnd amlndouii la un loc a 
crlstallzlrll unul sentiment nebun, Im-­
posibil, atlrnlnd pe jumttate tn gol 
deasupra acelul hlu numit grotescul, 
dar neclzlnd acolo flindcl s-a prins 
bine de tot ceea ce poate lnAtta pma 
la «de lnteles» cea mat «de nelnteles» 
poveste dintre un bărbat şi o femeie. 
Pellcull cu cheie pur pslhologlcl dar 
şi pur sociaia Jn acelatl timp: expresiv 
prim contact al publicului nostru larg 
cu opera unul foarte Interesant şi co­
mentat cineasL 

• Ei au luptat pentru patrie (Sc1 
ghei Bondarciuk, 1976). Film «de r6zboi)) 
in formi. Fiim «de oameni», ln sub­
stanţă. Din el, Vaslll Suk, ln ne privea 
dincolo de timp. 

e Aventurii• lui Don Quijote (Al­
vin Rakoff, 1976). Ecranizare clnstltl dar 
fi ri har, fiinl necesarul griiunte de «ne· 
bunle», a capodoperei. Cu un Rex Har­
rison stimabi~ lnsă. evident obosit. 

• Rejeanne Padovani (Denys Ar­
cand, 1973). O floare rari pentru noi: 
un film canadian (ce-l drept. dublat tn 
limba germani). Intenţii parţiaJ Izbutite 
de crltlc6 sociali. 

e Auaterlitz (Abel Gance, 1959). Cu 
Mlchel Simon, Pierre Mondy, Orson 
Welles, Claudia Cardinale, Elvira Po­
pescu, Jean Louis Trlntignant, Jean 
Marals, Georges Marchal, Martine Ca­
rol. Restul nu mai avea lmportantl. 

• Marea ocazie (Norman Taurog, 
1955). Jerry Lewis ,1 Dean Martin în­
tr-unul din cele mai bune şi mal trl znite 
filme ale tor. Picat ci s-au plictisit 
unul de altul. 

e 1ntllnlre 1n lnetanţl. (George Cu­
kor, 1976). Mai curlnd teatru filmat. Dar 
ce teatru, atunci ctnd n Joacă Laurence 
Olivier şi Katharine Hepburnl 

• Ziua delfinului (Mike Nichols, 
1972). Cu delfin' fireşte . 

• Urml.rire tn nord (Raoul Walsh, 
1943). Errol Flynn cuceritor, la propriu 
şi la f igurat, lntr-un film de peripeţii 
mal mutt sau mal puţin bine aduse din 
condei. 

• Contele de Monte Cristo (David 
Greene, 1975). A fost odatl, dragii mo­
şulu i, etc„ etc. 

ŞI cu aceasta, stimaţi cititori, lncheiem 
Inei un an - dacă Jml datJ voie si vă 
comunic aceasta noutate extraordinară . 
Cronicarul - adlci acela care semnea­
z4 rn acest cott de pagina - s-a striduit 
si dea seama aici, luna de Junii, crt mai 
oblecttv şi (fatal!) cft mai concis despre 
ctt mai multe din filmele vlzute tmpreunii 
pe micul ecran. Ştiu (dacă nu aş ftl-o, 
aş bănui oricum) ci nu tntotdeauna 
oplni iie mek! au fost şi ale dumnea· 
voastrl. Normal. Nu din cauza aceasta 
o sii ne certăm. Oricum, cred cii veţi 
fi de acord cu mine si privim cu destulă 
mulţumire Tn urmii. Dacii nu pentru 
altceva, mlcar pentru faptul că anul 
1977 de telecinema ne--a oferit, Intre al­
tele, Rubliov, Clasa muncitoare mer· 
ge in paradis, Z, Samuraiul, Cursa. 
Paradisul, Clllna rofle, Luptltoril 
din umbrA, Leul tn iarnA, Pove1te din 
cartierul de vest, Prin cenu„ im­
periului, Marele rlzbol, Poarta ln-

~8;:!.~~~~1.~:~~-al:.,!'~r~~~:: d~:I;~~: 
lnglduiţi-ml sa zimbesc fllndcl veni 
vorba de Stan şi Bran, lngiidulti-mi 
sl-ml lnchlpui că şi dumneavoastri ati 
lnceput sl ztmblti din acelaşi motiv, ş i 
daci tot am prins momentul acesta 
ctnd ztmblm cu toţii, să ml grăbesc să 
vii apun un cllduros «la multi ani! 11 

Aurel BADESCU 

20„„„„„„„„„„ ...... „„„„„„„„„„„„„„„„„„„„„„„„„„„„~ 
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Două capodopere, doi mari regizori 

e. '%8MYMP 
l
i Cc 1 cpede lipim etichete! 0 1!· 

ajuns ca filmul sl albă drept 
personaje trei oameni al cir-
cului: hercule, acrobatul şi 

clownesa, deajuns ca reg izorul să fie cunos­
cut pentru marea lui slăbiciune fată de lume.1 
circulli pentru ca La straida sA fle declara! 

Marele vrăjitor, 
actor total 

B 
Cinemateca ne off'râ un 
adevlrat regal: 9 lilme in -

~~~~:l~~ÎI v! &'l::t~ 
toată admirabila lui di­
versH:ate. Ceva mai mult. 
acest faimos shakespea­

rian (Old Vie) fn niciunul din filmele sale 
nu a Interpretat vreun rol din piesele 
lui Shakespeare. Bucure,tenil n vor 
vedea sau revedea fn:. ;The aavage 
innocenta de Nicholas Ray,aUUuri de 

:c~~~~fr v~~10v~!:i,, t=t~1S:~0aJ: 
in clasicele Lawrence of Arabia, Be­
cket, Omul de la Mancha, NoaplH 
Generalilor, L.ul tn larnl. apcM tn 
comedia lui Wyler. Cum ae furi un 
milion, allturi de Audrey Hepburn. 

Pi-intre filmele cele mai recente , 
care nu flgureazl tncA ln dicţionarele 
strllne clasice, semnallm clnefilllor 
Rough Male (Urbatul upru) de 
Cliva Donner, Foxtrot de A . Rlpstein, cu 
Charlotte Rampling, M• Frlda,y (Omul 
Vineri), Roaebud (Boboc de tran.­
datir), Frieda (serial TV). Din această 
bogată colectle, remarcabil Intru toate 
este rolul du din Becket. precum şi 
acela, înrudit. din Noaptea generali­
lor. Este acea psihoza. aş zice. acel 
blestem al atotputerniciei. Generalul 
hitlerist este un monstru; regekt Henric 
al II - iea. Plantagenet, este mai puţin 
sau mai mutt decft un monstru. Un 
om blestemat. cld se simte obl._ 
gat sl fle cumplit de sîngur. El des­
coperi o comoari ln persoana lu i 
Thomas Becket (Richard Burton), o­
mul care flcee splendid tot : cllirit, 
vtnitoare. amor, erudiţie, conversaţie, 
rezistenţi la chef, haz la vorbi şi 
Tntetept la sfat Regele li adoril. Dar, 
din pAcAte, oriunde e amor este şi 
gelozie. ln toate. Căci, ln toate, Becket 
n bate pe rege. De aici nevoia de a-1 
deposeda Clei e bine stablllt ci tot ce 
al tu aparţine de drept regelui... De 
aceea n va ucide. Şi va spune aceste 
vorbe teribiliste, strşletoare: cVai mie! 
Oe acum, nenorocitul de mine, va trebu i 
din nou sl Invit să flu singur!» 

Pentru a ne da seama ce a făcut Peter 
O'Toole din acest rol, voi reaminti ci şi 
cazul lui Becket este extraordinar de 

uun circ intelectual» (Sadoul). Grava eroa­
re ! Medltatla lui Felllni e profund interioara. 
ea survine ia capitul dramei existenţelor 
umile disperate, a Infinitei ne.voi de comu­
nicare, de deplşlre a slngurltltll. Nimic ex­
terior, nid un joc de artlflcN care sl bicluie 
nervM prin vreun truc spectacular. Atunci 
de ce «circ Intelectual»? Doar pentru că 
suni ca; .e arrlvato Zampano ?» Trei aşi 
ai c1arenei>1 cinematografice (si-i facem 
totu şi jocul criticului) într-un miracol al 

Interesant. Iar Richard BurtOf\ un mare 
actor. El bine, personaJ şi Interpret slnt 
complet eclipsaţi de fulguranta f igu ră 
a. lui Peter O 'Toole. 

ln Omul de la Mancha de Hiller. 
actorul englez avea de tras o ghiulea 
de picior: performanţa magnifică a lui 
Cerkasov ln filmul lui Kozlntev. După 
acesta, cavalerul Tdatei Figuri nu era 
nici nebun, nici curajos, nici utopic. 
Era altceva. Era bun. De o bunitate JH„ 
mltatl. Conceptta lui era: am dat greş? 
Putin lmporti. Clei acel lucru n mai 
pot face odatl. Iar daci nu reuşesc 
nici atunci, mal exlstl. slavă domnului, 
o a treia, patra, zecea oarl, şi este im­
posibil ca pfnl la urmi sl nu Izbutesc. 

1 Peter O'Toole ft regil.orul slu şi-au 
dat see.ma el numai ata trebuie Tnchl­
pultl figura Omului de '8 Mancha. $ 
ca si nu fkt o reeditare a filmului lui 
Kozlnţev-Cerkasov, au Introdus doul 
schlmbirf Impresionante. Vor socoti ci 
Don Quijote n-a existat ca persoană, ca 
locuitor lstoricette real EJ a avut o 
realitate mult mal mare. A fost totalJ.. 
tatea de conduite şi reacţii pe care 
mulţi, foarte mulţi oameni le-au avut pe 
atunci. Mal rar sau mal des. Dar reale 
toate. Şi adunate laolaltă, ele vor com­
pune peraonaju~ Tnsl mal real, al po­
vestirii lui Cervantea. ln . consecin1 ă. 

iden lilicăr ii cu personaje atrt de stranii : 
Giulietta Maslna. Anthony Quinn, Richard 
Basehart. Un poet i-a lnchinat Gelsominei 
o odl. Un altul - Louis Aragon - a con­
siderat Strada allturi de Goana dupA aur 
şi Potemkin, ca cel mal bun film. Uneori 
sint mal aproape de adevlr poeţii declt 
istoricii . 

CenusA ş i d iamant - Wa1da 1958 

S-a spus: romantismul postbelic al şcolii 
poloneze. S-a spus: barocul aceleiaşi şcoli . 
S-a spus: Influenţi ttrzle a expresionismu­
lui nordic. S..a spus: dlmpotrlvi, orig inali­
tate surprlndtoare a unei cinematografi i 
moderne ... Tot ce s-a spus e adevărat. 
Lipseşte un lucru: caracterul singular al 
capodoperei lui WaJda. Unicitatea, lrepeta 
bllftatea sa. Adlcl trisitura definitorie pen­
tru opera de geniu. WaJda a mal dat Şi 
totul de vtnzare şi Vlnltoare de mu,te 
şi Nunta toate opere mari, Inconfundabile, 

filmul ne arată cum s..a nlscut acest 
personaj cu maternitate colectivă, cu 
paternitate populari. Ni se aratl cum 
Migu~ Cervantea este arestat, fnchis cu 
tot solul de banditi şi pungaşi. Cervan­
tes avea obiceiu! sl-•1 Joace povestirile 
pe stradl. cu participarea drumeţilor. 
La puşcirie, le va spune borfaşilor ci 
Inchiziţia n urmăreşte pentru o carte 
scrisi de el. «56 v-o povestesc• - le 
spune el vagabonzilor. Se ştie ce avizi 
slnt cel fntemnltatl s6 li se apunl po­
veşti ol chiar a.a Improvizeze teatru de 
amatori. Cervantea va fi atunci poves­
titor, actor, regizor. Derbedeii., un mo­
ment umanizat~ ridicaţi plnl la înalte 
sentimente, se vor tmpielita cu delicH ln 
persoana cavalerului Tristei flgur~ ju-­
cîndu..- şi lnchlpulndu-şl-1 ln timp ce 
joacl. Pe acest personaj de doul ori 
real n va tntruchlpa Peter O'Toole. 
Crea11a lui O'Toole va cfştlga o origi­
nalitate firi precedent. 

Cealattl sursă de originalttate a fost 
structura de o:musical•. Tocmai pentru 
c6 O'Toole nu este clntlret de meserie 
şi vocea lui este exact tot atft de oare­
care ca a dumneavoastrl sau a mea, 
clntatul lui e Improvizat " faci~ adică tn 
exact limitele vocale ale orie.Irul om 
care clnti ce vrea, cum vrea, pentru 
unica Iul pofti. Asta va permite perso­
naJulul sl abordeze una din tipicele 
forme ale Iuţirii de sine. Peter O'Toole 
va clnta. Va clnta adevlrat, adk:i sincer, 
onest, ca omul ln stare de exaltare, de 
entuziasm, de rezolutle fermi, de iutlre 
f;zici şi spiritual&. Şi Peter O'Toole va 
clnta BtB cum nimeni pini la el nu a 
cfntat vreodiltl ta sceni deschlsl. Bine­
Tnţeles. vorbele slnt la tnlltimea stării 
sufleteş;ti din care vin •I spre care merg. 

Un alt film cu •ghiulea de picior» şi 
unde de asemenea s-a folosit •musica­
lul» a fost &ood by Mr. ChlpsJ Avea 
mostenlree strivitoare a lli Robert 
Donnat. Tandrul, sfiosul, lnduioş.ăto­
rul profesoraş din 1939 era totuşi cam 
convenţional O'Toole 1-.a mal complicat; 
mai lnt1~ deşi de un caracter dtrz, el 
va evolua totufl, pe mlaura ce anii n 
trec de la brun la sur. Timiditatea com­
binati cu lntranslgentl n dau o anu­
mltl tntepeneall. care n Interzice să 

==~~ţ~:~~~-~1i~:J1i :d:;u~ t~r~~~~ 
rigldul, rigurosul, lnflexlbllul dom' pro­
fesor cum o la la fugi ln stil de caraca­
tlţj cu multiplii pseudopozi. Clei, in 
plus, de cele doul ale sale personale 
plcloare1 ftttlle ln vtnt cele doul brate şi 
mm ales faldurile •I pulpanele togel sale 
de profesor. Vom asista la doul ase­
menea iuţiri: una la vtrsta de 30 de an~ 
cealattl '8 taizeci. 

nici una asemenea cetei precedente. Dar 
acest unicat al lui şi al artei poloneze, acest 
diamant al cinematografului contemporan 
poartli efigia, lnsemnele heraldice ale Isto­
riei Polonl8' recente dar şi mal lndeplrtate 
ale spiritului ei neliniştit , lncrezitor ş i scep­
tic totodatl, tanatic şi echilibrat, nesupus ş i 
Tndatorat ordinii, exaltat şi totuşi analitic, 
lucid. Maclek al lui Cybulskl a flcut epocă 
dar nu ln sensul ci ar fi deschis după el o 
galerie de personaje (era şi greu, date fiind 
conditllle schimbate), ci pentru el a lnchis 
in acest anti-erou o nelinifte ajunsă la pa­
roxism. A luminat o culpl lulnd cunoştlntA 
de ea TnsAşi, deci responsabilă şi gata de 
ispitire, cu toati fanatica sete de viaţă. 
Temerar dar om, adicA slab clnd e lndrlgos­
tit , martir cu fi firi aureolă, amestec de 
mistică romantici şi realism modern, per­
sonajul lui Cybulskl-Wajda e un Hamlet al 
zilelor noastre. 

B 
Atit de tinăra artă a t1lmulu1 

I Jngidule celor care-l anali-

reFm ~::ret~8!t~~ :1~~irv~~~'! 
Iuirile contemporane ale ln­
ceputurllor descoperi ln pri­
mele pellcu)e curajul inven­

ţiei şi farmecul discret al precursorilor. 
Aproape toate tendlntele şi toate genurile 
artei a 7-a au fost prefigurate de sUngacele 
opere ale cineaştilor «primitivi•. «AntologLa 
de filme vechi franceze» şi «Programul de 
filme primitive amerlcai\e• prezentate ln 
RomAnla ln reluare, cu ocazia ciclului «20 
de ani de Cinemateci» llustreazi ln buni 
măsuri acest adevăr. 

Deşi nu cuprind titluri de referinţă ale 
product!~ din perioada 190'2-1916, cele 
doui programe reunesc totuşi filme semni­
ficative pentru tendinţele cinematografice 
ale epocU Iar gruparea. tlnfnd seama de 
orientirUe tematice, lncearci să le eviden­
ţieze. De la • divertismentul primltiYJt plnă 
la «filmul de artă», clnea•UI parcurg un drum 
marcat de preocuparea pentru tematica 
socială ln peliculele-serie «Viata aşa cum 
e» lnlţiatA de Louis Feu illade, preocuparea 
pentru comedie (llustratl ln Antologie prin 
trei titluri ale seriei Calino, realizate de spi­
ritualul şi Inventivul regizor Jean Durand) 
sau de filmul de an imaţie, gen clrula fran­
cezul Emile Cohl 1-.a definit energic speci­
ficul. Antologla americani cuprinde un 
film caracterizat de elemente specifice 
«western~ului». Copilul indian, asemă­
nltor prin temi cu Micul om mare al lui 
Arthur Penn, Tnfitişeazi cavalcade nlva~ 
nice şi indieni asemlnltori acelora văzut1 
in filmele ultimului deceniu. 

Realizatl tot de compania «Edison», pe­
licuia Un om in acţiune conţine elemente 
specifice filmului de actualitate fi filmului 
«negru• american: personajul şomerului, 
trlpourile clandestine, politlftii urmăritori. 
La capitolul preflgurlrl poate fl adlugat 
Macbeth-ul lui Gustave Labruy&re, des­
chiztnd seria ecranlzArilor dupA Shakes­
peare. Seria aaoclaţlllor şi comparaţiilor 
cu cinematograful contemporan nu se o­
preşte desigur aici. 

lnsemnltatea acestor două cicluri este 
sporltl de valoarea arhivistici a filmelor 
incluse. Ele au fost salvate de la degradare 
in cadrul.Arhivei Natlonaki de filme, restau­
rate fi adaptate '8 ritmul aparatelor moder­
ne de prolectle, fnlesnind astfel confrunta­
rea spectatorului contemporan cu trecutul 
cinematografului . 
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- Stimată lca Ma· 
ta.che, am pus dis­
cuţia noutri. aub in­

trebarea «de ce atft de 
rar?• penbu el ml se 

pare tntr-adevlr de nefn· 
ţeles cum o achiţi de ta­

lentul, forţa fi expresivitatea 
dumitale Joacl qtlt de ran ln 

filmele noastre. Ml M pare ln primul 
tind o pierdere pentru fli mul romln"c. 
Dar daci tntrebarea te Jeneazi., putem 
si. facem abetracţte de ea... 

- Nu ml jenează. M-am întrebat şi eu de 
multe ori de ce, cine-l vinovat fi de tot atltea 
ori ml-am rlspuns cu convingere: eu srnt 
vlnovatl. Filndcl, de fapt. eu ml-am ales 
si nguri calea asta şi •tli cume: vezi undeva 
departe o lumini, cltre ea duc şapte sute 
de drumuri, Iar tun alegi pe cel despre care 
ştii cl·I poţi face. $ 1 atunci, mal am eu drep­
tul si ml pllng de ceea ce glsesc pe acest 
drum? Mi s...a plrut lntotdeauna Imposibil 
să spun: merit asta, sau vreau asta. Pentru 
ci, totuş i, aprecierea vine din afari. De 
aceea am primit lntotdeauna ce ml s-a dat, 
n-am refuzat nlclodati nimic, ln schimb 
am aşteptat Şi aş putea spune ci aştept;i 
rea mea nu a fost ln zadar, pentru ci acun1 
fncep sl culeg roadele. Asta fnseamni cii 
drumul a fost cel bun. 

-car„• roadele? 
- Uite, daci ai si mi întrebi exact ce 

~~cl~e~~lzpa~t r~1~ ::ua,,~1\nC:;~11!~. ~:~I s~~~ 
spun ci am aflat ci mi cheami lca Matache. 
ci slnt lca Matache, şi asta nu ştiam nic• 
acum dol ani. Am aflat ci mi bucur de un 
anume respect, pe care nu l-am pretins 
nlclodatl nlmlnul. Am aflat ci e nevoie de 
mine fn meaerla asta. ln aceşti 20 de ani am 
Jucat vreo 200 de mame„ . Este adevărat, 
uneori mi întreb ' ' eu cit talent îmi trebuie 
ca sl mal Joc fnci 200 pini la pensie„. 
Dar a-ar putea tntlmpla ca tocmai din cauza 
asta ai am albia mea. Şi sigur ci tot din 
cauza asta stnt necesari. Şi tot din cauza 
asta s-a creat un «•ablon lca Matache». 
Vezi, lucrurile stnt toarte ame&tecate ... 

- Ml ... greu 81. cred ci te mulţu mefte 
starM de •fablon•„. 

- Şi daci mi nemulţumeşte, ce si fac? 
A ici e vorba de o anume lene a celor din 
jur care vor al faci lucrurile maJ repede, 
dar •I cu elguranta acoperirii. Pentru ci 
uite ce-am obaervat daci rolul este de mici 
întindere, dar are un moment greu, sfnt 
chematl. Daci eate un rol pe toatl piesa 
sau pe tot filmul, nu mal sfnt chematl. Şi 
ştii de ce? Pentru ci un rol mic este foarte 
greu de flcut ln aşa fel fncn si ş i rlmlni. 
Dar poate ci astea slnt «impresii sublec­
t lve1t ... 

- Exi•ti. fi un adevir obiectiv tn le· 
giturl cu soarta unei actriţe ••• 

- Exista. Vorba reporterei din «Interviu»: 
«Pentru ca voi birbatil si muriţi, a trebuit ca 
noi să vi na•tem.„» ln fiecare film sau piesă 

~~i~~ l~~h~0~u?: n'r~~. l~:'a ~~l;:~~e~~~e~~ 
obiectiv.„ Detl, af putea foarte bine să 
neg tot ce am apus ptni acum ,1 sl mă 
lntreb ce-am flcut eu ca sl exist ca actriţă 
f i altfel dacit afa. Cum m~am luptat eu 
tmpotrlva avalanşei de mame? Cei ca1 e 
ml distribuie alnt acoperit!: el aveau ne­
vofe de mine tn asemenea roluri. Dar eu ? 
Unii actori ttlu al-fi pledeze cauza, ft iu 
sl se lmpunl, sa se lupte pentru rolurile 

lo r. Eu n-am simtnta asta fn mine. ln schimb. 
am slmlnta ribdlrll. Cred ci ml-a fost mai 
comod al am rlbdare, decn si ml lup t. 
Este o probleml de structuri . De clnd mă 
şli u , ml f tlu ribditoare f i firi ambiţn 
Tot ce ml-am dorit a fost si-mi plstrez un 
suflet cu zguri cft mal puţini, sl nu adun 
nimic grav, riu ln el ,1 si nu fac vini nimă 
nul din nimic. Sigur ci dincolo de toate 
astea aveam $1 eu speranţele mele, dai 
nlclodati n-am putut sl mi lupt pentru 
lmpllnlrea lor. Nlclodatl nu ml· am dorii 
un anume rol, tot ce am dorit a fost sii fac 
din rolul acela, oricare ar fi fost el, o viaţă 
de om. De asta ml· am ş i fAcut întotdeauna 
probleme, chiar ,1 pentru un rol de doui\ 
vorbe. Daci ar f1 sl caut •I o vini ln afară , 
a, gbl-o poate ln comoditatea celor care 
ne privesc. Dar nici aici n-aş avea dreptate 
pini ta caplt Cum pot eu sl cer unul re­
gizor ai ml vadi lntr-un rol fn care el vede 
pe altcineva? A• putea doar si fac un apel: 
u i taţ i.vi bine la oamenii cu care lucrat•. 
ultatl·vi bine la toţi oamenii cu care lu­
crat!... 

- lca Matache, cont•ctul dumitale 
cu filmul •de Inel la tnceput. Asta pre­
supune o anume deta..,.e faţl de el. 
Det„arM tngldule o judecatl foarte 
lucldl.-

- Vrei sl ml fntrebl ce cred despre fil­
mul romlneac? Cum n Judec eu? Atunci 
am sl-ti spun lntfi un mare secret, ca să 
vezi cum stau cu «detafarea». Eu am Tn­
ceput un Institut de Artl cinematografici. 
M-am trez it cu mirosul de pelicull, nu de 
scenl. Visul meu a fost sl fac film, nu 
teatru. Trecerea mea la teatru s-a aflat in 
«drumul vieţii mele», tl am pornit pe el. 
Cred ci de aceea teatrul m-a primit a til 
de greu, pentru ci nici eu nu m-am dus 
spre ~ cu totul, fi l-am flcut afteptlnd tot 
timpul filmul -prima Iubire. Meseria noas­
tră nu trebuie ficutl cu caznl, ci uşor, ca 
ln joacl. Eu teatrul l-am flcut tot timpul 
căznit, atrlduindu-ml al dau ve•nlce exa­
mene. Cfnd m-a luat la Fiiip cel bun , 
Dan Piţa era lngrlJorat. se glodea ci e pri· 

·~~~; 
defect tehnic 

ion poposcu gopo cu efect artistic 
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mul meu film f i o sine greu cu mine. După 
primul cadru s-a llnlştil Iar eu zburdam. 
Aveam senzaţia ci m-am Tntors acasă 
Vezi? Eu pe acenl nu ftlu si cvtnd• marfa 
Nu strllucesc. Numai meseria şi cei 20 
de ani de experlentl mi ajutl al fac faţă. 
Pentru o actrltl care crede ci oamenii se 
pot fnţefege cel mal bine firi vorbe, din 
privi ri, e foarte greu sl joace cu vorbele, 
cu replicile multe. Ap fnclt. filmul, ca să 
mi fntorc la fntrebare, nu pot si-i vid ş i 
si-i Judec declt din unghiul meu! Nu din 
cel al regizorului, nu din cel al caselor de 
filme, ci din al meu, deci al actorului. Iar 
din acest unghi, constat ci filmul are mai 
putini clublţl1t declt scena. Adică, mai 
putin i actori care si I se dlrule cu totul. 
Aşa cum ae dlrule scenei. Pentru ci un 
actor obltnuit cu suflul sllil, cu sufletele 
calde din fata lu i, tn fata obiectivului se sim­
te viduvft, furat de ceva al lui. De aici un 
anume efort pe care unii dlntrei el n fac -
aşa cum n fac eu pe sceni - de «a fi blne 11 
in film. $ 1 totuf l. daci mi glodesc un pic, 
in ullimli doi-trei ani, oamenii au incepul 
p,ircl sl se ataşeze lncet-lncet fi de film. 
Asta poate tl pentru ci tn timpul Ista. fil ­
mul a suferi o schimbare fn bine. Mi se 
pare ci se face cu mai multi exlgenţl fa l<l 
dt· calitate, de Interpretare, de tlnuti. S-a 
creat şi un spirit de echlpt favorabil, un 
cli mat artistic. Sau poate slnt din nou 
subiectivi, fi spun toate astea pentru ca 
eu am avut norocul al lucrez fn echipe bune, 
lntr-o atmoaferl foarte încurajatoare. La 
Dan Piţa, la Lucian Bratu, la Mihai Constan­
tinescu f i acum la Blaler tl Demlan, la 
UralL 

-'Tot o mami't 
- Blnelntelea o mamiJ O mami care are 

un flu, care flu pleacl ln armatl f i se ln­
toarce schllod. Este un rol care trece pe 
lingi acţiunea principali, dar sper si tread 
cu folos. 

- Spune·mi lca Matache, al avut un 
«model•? Exlstl cineva care te_,. in­
ftuenţlll: foart. tare, cineva f&rl de care, 
cum • apune, viata dumtta„ • I fost 
alta? 

- Da. Marletta Sadova. Daci nu era, nu 
cred ci aş fi putut duce drumul ista. ln 
anul I am avut-o profeaoarl. Doui tri­
mestre am luat «foarte bine•, iar la finele 
anului am fost singura cirela 1-a dat «bine», 
ş i a tlnut un discurs de o Jumătate de oră, 
expliclndu-l mal apoi ci a vorbit atlt, pentru 
ca sl tln minte ci la maturitatea mea am 
nevoie de un glas ca al el. Aveam pe atunci 
un glas de clopote!... Spre afrrfitul anulu i 
IV am avut din nou o discuţie. Ml-a spus 
atunci ci drumul cel mal sigur ln meseria 
asta este drumul pe care·I faci fncet Oe 
ala se fi apune: «dar sigur•. Iar pentru asta 
ltl trebufe perseverenţi, rlbdare şi ai-ţi 
plstrezi o Inimi de copil. «Matache - ml-a 
spus - daci eftl To stare, înhami-te. Şi 
te asigur ci, atunci ctnd al si te atezl si 
te odlhneftl, al .sl fli la capitul drumului» .. . 
A cum stnt la jumatate. Si vAd dl merg lot 
aşa, taca-taca. taca· taca. cu li"! c8' la trap. 

- N·ai oboatt nlclodati. pini acum? 
- De multe ori. Dar nlclodati n~am spus: 

nu mal pot. Au fost lnsi nenumirate mo-­
mente ln care m-am 8fezat f i-am spus: 
«nu mal vreau! Nu mai vreau sl merg mal 
departe•. Pe urmi, tot eu m·am luat. m-am 
1 idlcat şi am plecat mal departe. Adevlrul 
uste ci nu-ml place si Ies din hori pini 
nu se termini, chiar daci ml rod foarte 
tare pantofii . 

- lca Matache Iţi plac poezille? 
- Daci nu ml întrebi şi care-i poetul 

preferat, ftl rlspund ci-ml plac. 
- De ce al nu te-ntreb? 
- Pentru ci nu-ml plac lntrebirlle astea 

reporterlcettl: •care· I poetul preferat. ano­
timpul, rolul, ce carte aţi citit ultima dat.I ... ?n 
Nu te sup.lra. „ 

- Nu ml auplr. Dar ce al tmpotriva 
acHtor lntreblrl? Riapunaul la ele ii 
dau cltltorulul o Id" dHpre «orizontul 
cultural• ••• 

- Dar de ce-i trebuie lui o asemenea 
idee? Uite, me lml place a6 privesc tot ce 
vid rnalntea ochilor. Dar ce aleg, asta-i 
treaba mea. Îmi place al citesc, dar ce 
citesc asta-i treaba mea. E bagajul meu. 
Greu, Ufor - e m meu. De ce crezi ci citi­
torul m-ar aprecia dupl cn ctntlrefte el? 
Pentru mine principalul este ci n am. Şi 
el-I car cu mine de-o v iaţi f i nu-l las ... 
Mal bine, hal sl-tl spun, ci uite-acum tml 
dau eu seama unde bate rntrebarea asta: 
ude ce atn de rar?» De ce atlt de rar tn 
plin, cred eu. Pentru ci rar nu apar, pe 
scenl cel putln, Iar fn fllm stnt abia Ja tn­
ceput. ŞI cred ci de-abia de acum tncolo 
am s6 lncep sl joc, pentru ci lncep si am 
fata pe care ta 23 de ani o «compuneam•. 
Eu acum nu mal fac compozltle, ci alnl 
Deşi la fllm cred ci se va fntfmpla si fi 
~~~~· aa fac adicl ce n·am flcut ln viata 

-Tocmai la fllm? 
- Tocmai ta film. Pentru ci este Iubirea 

mea. Voi refuza ori de cite ori mi se va oferi 
o mami care va eemlna cu altl mami. 
Asta este exigenta mea. Şi poate cA nu 
numai din exigenţi, ci pentru ci eu ftiu 
un lucru, dar foarte bine: arta - fi filmu l 
a o artl, nu? - daci o lnfell o singuri 
datl, doar cu glodul, te carde» cu fapta 
multi, foarte multi vreme ... 

- De frici. lca Matache? 
- Poţt si-i spui cum vrei. Dacă din 

asta lese ceva bun, de ce nu? 

Eva SIRBU 

~~\ 
~

. HAPLEA 
actor desenat 
ee M. Iorda 
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film 
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scriitor care vine pentru prima datl tn con · 
!act cu cinematograful. Sorin Tltel a lnţeh•o.. 
ci nu trebukt al scrie o proză pentru ecrau 
ci o partituri orlglnall. cu alte semne, 111 

att sistem de referlntl artistici. Oe acef•.1 
nu fine la virtuţile literaturii şi dialogul lu t 
suni simplu, vorbit şi nu savant adus din 
condei. N-are ambltll de constructor dra­
maturg, de aceea fllcnul se tncheagl dintr-o 
sultl de atlrl, de scene de atmosferă egale, 
firă gradaţii, din crochlurl de caractere 
sugerJnd relatu convingătoare, spectacu­
loase daci vrefl, doar prin ele lnsele, prin 
adevlrul obaervatlei lor psihologice şi nu 
prin tensiuni acumulate. Pentru un aseme­
nea film llrk: formula fmi pare potrMtl. 
PrJelnlcA desflturirll talentulu i şi hlrniclei 
creatoare a regizorului. Care regizor, la 
primul lui film independent (dupl cele douil 
colaborări la Apa ca un bivol neoru şi 
ecranizarea TV a • Crailor ... » lui Mateiu 
Caragiale), ffl semneazi opera cu mini 
calmi •I algurl. O mtnă de adevlrat regizor. 
total supus obiectulu i, adlcl clnematogra­
fulul, total supus subiectului, adlci psiho­
logiei acestul personaj simplu şi totufl 
complicat. Pe Stere Gulea cinematograful 
nu-l epateazl. Şi nu Une sA epateze; 11 
foloseşte cu mlsuri, fără tracul debutului 
şi firi trac tn genere, cu calmi reflellvltate 
şi fnţeleaptl funcţionalitate. Oe aici, o 
parclmonloasl Tmpirţlre a cadrului, o aten­
tă mfnulre a unghiurilor - maJorltatea din 
perspectiva subiectivi a tfnlrulul erou (casa 
pustie ln care fiecare coif n trezeşte amintiri, 
satul deloc fdeallzat, pentru ci nostalgia 
trecutului nu-l tmoiettlcl pe profesor s:i 
cinlr\ reasci\ J.H~zentul, ba c h1.u ş, 1 perspec. 
tivele comunei sale); o discretă tolos ire a 
elipsei - lucru foarte rar tn filmul autohton 
- fi a metaforei. Cum e revenirea bitrlnu­
lul pribeag ln sat. cu calul, Iarba cosit ;i 
1mpreuni de tati fi flu şi bllnda retragere 
a celui obosit, sa se odlhneasci puţin . 
adlc4 si se sflr,eaacl tn pace ca orice om 
al gliei ce ••le ci mal are de tnflptutt simplu, 
gospodirefte, şi acest ultim gesl Farmecul 
filmului stl nu num~ ln starea poeticii tn 
care te cufundi lent, ci f i tn veghea luc idă 
pe care n-o pAriseşte. Satul nu e infrumu­
setat. ci plin de relatll conflictuale ca orice 
moment de viafi autentic refăcuta de artă . 
Incidentele atnt fnreglatrate cu umor, uneori 
mal bllnd, Tnfelegltor fată de semeni, attă­
dată sarcastic, ctnd e cazul, dar tot de pe 
pozltla lui Ştefan care nu suportl compro­
misul. Prima lui lnttlnlre cu fostul coleg ce 
afteapti tn gara, servil, naful cu bani , 
doar-doar l-o stoarce o tebltrfnb; alaiul 
nunta,llor: fata prefedlntelul, cam prostu­
tA. glnerete pus pe avansare, fratele cu 
afaceri dubioase la magazinul comunei, 
cfntireata locali, «mesagera artei populare» 
cum o nume,te Inspectorul demagog, toate 
stnt realizate cu nerv satiric, dar cu măsură 
artistici, fn sensul neorJArll, nelngrofirii 
lor. Şi tocmai de aceea convingltoare. Ajun­
gem astfel ia dovada de certă maturitate, 
de dlscernimtnt a regizorului: distribuţia . 
Greu ltl închipui un alt Ştefan, mocnind 
lin1$ttt chiar pasiunile, decrt pe cel inter­
pretat de Florin Zamfirescu. Tinărul actor 
Tşl dezvalule personajul cu ·prudenţi, într-o 
gradatle simpli, uneori prea monotonă. 
pe coordonatele psihologiei ţlrineştl pe 
care, se vede. o cunoafte fi el ca şi scena­
nslul Silu regilor ul. Lipsa de limbet pc case 
i-o reproşa cineva, e doar exterioarA. ină­
untru n almtl ci preglteşte replici de duh, 
dar •Se tace» pentru ci n-a sostt fnci mo­
mentul. Cfnd n vine la socoteah1, le azvtrle, 
dar tot chibzuit, ca al le savureze efectul 
(cum e Introducerea zeflemitoare la acea 
şedlnti, ori replica ln dol perl, ctnd perechea 
cldtorltl vine ne,poftltl la el: «Acu', daci 
tot afl venlb ... ). Aparent, Florin Zamfirescu 
tşl construieşte din linii mol, defensive. 
personajul. Dar sub lentoarea gestulul şi 
a replicii, n almtl profilul ferm, tndlr.ltu l 
miştll placide se ascunde un ofensiv firă 
crutare. La antipod, perfidii bonomie, labilă 

festat chiar tl tn roluri de plan dol sau 
liguratle. Aceeatl griji a asigurat filmulw 
... enzatla de viaţă, firescul flecirul cadru 
ln permanenţi exlatl creat un volum, un 
relief al scenei, al dlalogulul fi monologultu 
rle prim-plan, care lasl Impresia de real• 
tale surprind, de plin al vletll sial cinemilfn 
grafului: atmosfera cancelariei cu plict i­
seala el dinaintea orelor, cu jocul de mini­
fotbal al tinerilor tl minuţia tandri cu care 
bătrlnut dascil, fn planul dol, hrlneşte 
peftll; graba cu care lnfundl profesorul de 
sport mingiile ln dulap, fi antinevralgicul 
pe care-l lnghlte Tn prim-plan Rodica Man­
dache; Cloblnlci ce se furifeazl sub pat 
firi ai-fi racunoascl stlpfnul tf difuzorul 
care transmite, firi ca nimeni si-i asculte. 
starea vremii. Sfnt multe aaemenea amă­
nunte de vlafl, bine glslte, dar neostenta­
tiv puse tn 1cenl de către regizorul-minia­
turist Regizorul-pictor de atmosferl. Pen­
tru acest film de stări, deosebit de impor­
tantl era muzica, acel acompaniament care 
sl nu repete sentimentul sugerat tn imagine, 
ci tl-1 prelungeaacl ori tl-1 estompeze. 
Partitura Iul Radu Şerban e tandri firi 
dulceolrie, frumoasi firi calofilie, nostal­
gică firi desuetudine. Clarinet şi plan, 
fagot şi rareori vloarl, preiau pe rfnd rolul 
sentimentulul-sollst, firi si-i repete pini 
la obosire. Prospetimea filmului vine din 
acuitatea observaţi8' sale, originalitatea, 
din cildura cu care ne vorbeşte despre oa­
meni cunoscut! tl dragi. CI vor fi şi cusu­
ruri, de buni seaml. Dar, ca la orice om 
pe care l-ai tndrlglt, ~ observi, dar .tl se 
pare c4 fac parte din farmul person;qnlui 

A . M. 

SceNri11I: Sort> Tltel. •eola: St.tt GulH. 
Imaginea: va.i.ntln Duc«u. Deeot11rl: Vasllt R~ 
IMU. Co.t11Me: Gabriela Uz.kacu. ···•ca: Rltdu 
$«ban.•~ AIJ1l•Ml0Macu. S.Mt: G1w«11M 
lletlon. C..: Flolln Z•mfitncu, Oda~len Cot.scu,­
Va-11a NlluJ.xu, Ion Caramltru, Mihai Pilldncu, 
0Yldlu Schumatlt«, hui UYrk, Erned Mafl.«-i. 
Rodia MllltdaclN, Doffl Vlşen, DleM l.Mpncu, 
M«lalVCabino.. 

Fltm r•allut I• •lud~uril• C•ntrului de 
prod•et'- clnem•lOilr.tlcl •Bucur•tli' O pro­
ducţie a Casei de tUnw '- Director: COl'n•llu Lru. 
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intoarcerea lui Magellan şi demonstreazi\ 
o altă constantă a regizoarei: lipsa de pre· 
J udeciţi ln ce priveşte d istri buţia. ln­
lr-adevlr, Cristiana Nicolae nu este reg l­
zoarea care si se lase sedusi de dlstrlbufia 
tip tccap de afiş». Ca şi ln Întoarcerea lui 
Magellan, ea pune alături pe roluri egal 
principale, debutanţi, actori consacrat~ ac­
tori mal puţin folosltt sau chiar necunoscuţi, 
dar nu şi mal pufin fnzestratl. Rezultatul estr 
o dlstrlbutie vie, functlonali, eficientă. C•·• 
doi tineri, Gheorghe Metzenrath şi Catrinei 
Dumitrescu au, pe lfngl candoarea. pros 
pefimea fi farmecul vtrstei, certe calităl! 
actorice,ti, utilizate, cred, la maximum in 
aceste partituri. Caporalul Ispas. fn inter-

posibilităţi posibile 

Spectacol de gală 
ln multe aşezări mureşene se trimite 

vorbi: «Pregătiţi-vi de spectacol». Păi 
numai vorbekt astea şi merlbl un film 
documentar. 

Eroii filmului? Crti doreşti. Şi foarte 
mulţi slnt laureat! de concursuri inter­
natlonale şi participant! la mari festi­
valuri de folclor pe mapamond. • Doina 
Trrnavelor» din Sighişoara a fost ova­
ţionatl ln Franta şi R.F.G.; dansatorii 
dfn Fllea şi Simbria au adus cu ei 
marele premiu de la concursul de foi-

Mulţumim cititorilor 
pentru atenţia, sprijinul şi dialogul 

pe care l-au purtat cu noi în '77. 
Le urăm ca în '78 

să fie fericiţi şi să-i simţim 
şi mai aproape de noi. 

La mulţi ani! 

pretareâ lui Gheorghe Cozorici, capăta o 
s lîşJetor de omeneasca ealstentl real t1: 
Ninetta Gust lşl pune tot talentul, co 
adevlrat cuceritor, Jn rolul domnişoare i 
Vasilescu, cea care nu confundă limba lui 
Goethe cu limba ocupantllor; Valeria Seciu 
compune cu lnfiniti discrefte şi delicateţe 
portretul unei sotll de ilegalist şi mame de 
voluntar. Mihai Glnculescu de la Teatrul 
din Tg. Mureş, foarte convlngltor ln rolul 
tatilul: Theo Cojocaru. comunistul care 
moare 1n timp ce se anunţi sffrfitul rl.zboiu­
lui (secvenţă cu totul remarcabili ca ritm, 
ca atmosferl. ca tensiune). Theo Cojocaru, 
deci, excelent ales nu numai pentru fizio­
nomie sa foarte potrMti acelui personaj, 
dar şi pentru Tncircltura emoţionată pe 
care o poartă ln sine actorul; Emanoil 
Petruţ. ca deoblcel, prezentă caldă $i umani 
tn roluri mlrunte ca fi ln roluri mari; Olga 
Bucltaru, apariţie scurtă şi cu farmec fals 
exotic; Vasile Pupeza ln rolul lui Sledacek 
(minunată Jntllnire Intre blrbati şi înţelegere 
dincolo de cuvinte, schimbul acela de 
priviri ,dintre el şi Cozorlci peste capul 
t ineri lor tndr!igostlfl); Manea Aleaandru ln­
tr-un rol numit pur şi simplu «Căpitan ul », 
din care actorul reuşefte sl scoată un per­
sonaj demn de retlnut ln fine, Imaginea, 
Costache Dumitru Fony. Emoţionantă şi 
expresivi pe prim-planuri şi portrete, din 
picate ea 1,1 pierde aceste calltitl h cadrele 
generale. ln marea lor majoritate, cadrefe 
generate - spaţiul şi aerul filmului - stnt 
amorfe, slrace, ţepene atunci cind nu sint 
de-a dreptul deficitare din punctul de vedere 
al unor slmpte mişclrt de aparat Ceea ce 
fn mod sigur nu este de naturi să creascl 
valoarea unui film. Dimpotrivă. Din ferici re, 
Rtul care urci muntele nu este un film 
al •marilor spatii», nu este un film de luptâ 
- defl luptele nu lipsesc - nu este un 
film de «plan general». forţa lui sti ln 
detalii, Tn multele detalii semnificative pe 
care reglzoarea te aduce secvenţl după 
secventl, şi construieşte din ete nu numai 
filmul, dar şi atmosfera lui. Detalii gingaşe, 
- pusul părului pe moate lntr-o oglindă de 
bărbierit sub privirile tclui» amuzate şi foarte 
lndrAgoslite, detaliu care rispunde fn final 
intr-o frumoasl secventA Jn care tot el, 
,, despleteşte părul prins pfnă atunci strtns 
.ub broboada de doliu. Detalii tragice -

1ocul dansatorului cu banul de-a «cap sau 
pajuri», joc dus pini la moarte. Detal ii 
copilăreşti - jocul de-a «ClJ'TI se numeşte 

clor al ţărilor dunărene; ansamblul din 
ldlcelul de pidure are dlplomele cu 
mulfumirl pentru participare la festiva­
lurile de folclor de pe Coasta de Azur 
şi din Italia; dansatorii din Loglg au 
cucerit «Toporaful de aur» '8 concursul 
de la Zakopane (lmpreuni cu ei a fost 
pe scenl fi Manole Holirea din Lunca, 
mare maestru ln ale clntatulul la ceteri 
cu horn). Mi-am propus, pentru docu­
mentarul meu, un prolog: o bandă de 
magnetofon pe care si fie lnreglstrate 
toate aplauzele cucerite de-a lungul $i 
de-a latul Europei. Şi o mici paradă a 
costumelor populare create de Valeria 
Gilutlu din Logig. 

Alexandru STARK 

apa asta, domnişoară?» pe care-l citim 
dinspre sflrşitul filmului spre lnceputul lui 
acolo unde eroul nostru fncli neerou, I nt ră 
in vorbi cu două şcolirlfe, cu slguran1a 
prin metoda «Cum se nume,te apa, domni­
ş oară? », Joc care marcheazl de fapt, un 
capit de drum de la adolescentă la matur i­
tate. -Costumele Lidiei Luludls foarte exacte 
şi expresive, sprijini din plin aceste detalii 
dătiltoare de emotie: costumul pestriţ al 
fet~ de '8 lnceput, dmaşi şi pantaloni 
blrbiteşti fi lmbricimlntea ei din final, 
acej tcdoliu» pe invers, ln alb, broboada pe 
care ej 1-o scoate ca o eliberare de suferinţă. 
aceeaşi broboada pe care ea şi-o rid ică 
din nou pe cap, gest de reluare a doliului 
.1111ncl crnd n crede mort, mantaua mult 
prea mare a bliatulul pe care el o poartă 
cu o uriaşă mlndrle, totul este gind1t in 
ideea emoţiei pe care eroii trebuie s-o tre­
zească ln spectatori şi prin lnfăţ1$area lor 
şi pfln sensu' acelei Tnfătlşlrl Montajul 
Rodlc iii Fllcolanu, eaad şi atent '8 nuanţe 
ş.i muzica lui Adrian Enescu, discretl şi 
ccln atmosferb, subllnlazi ia rfndul lor acest 
rol al detaliilor. ln fine, coloana sonori, 
Andrei Coler, le susţine cu inteligentă. 
llstnd, din echilibrul de muzici fi sune­
te, locul unul zgomot de topor, zgomot 
sec, Implacabil pe curtea spitalult.i 1n care 
rinitil se despart minut dupl minut ln 
morţi şi rinttl, sunetul amestecat de clo­
pote şi slrenl de vapor, care lnsoţeşte. 
deopotrivi. momentul pi'Ci şi moartea co­
munistului , sdncetW fetei, pllnsul ~cete 
mk: care nu se mai poate pllnge, ieş it de 
sub tropotul bocancilor tn marş, de su~ 
foşnetul lncendlulu~ de sub foşnetul apei, 
pllns attt de adtnc şi cuprindtor taţi de 
care chipul lntors spre noi tntre rts şi 
pltna. nu mm poate spune nimic 1n plus.­
Un film sprlJlntt cu attta încredem pe de­
talll este cu neputlnţi d nu plcAtulască 
uneori chiar ta acest capitol (de pildă, 
figura' fanatlculti ofiţer nazist care ln­
cearci să arunce oraful '1 aer cu mlna 
lui sau felul obsedant. acelaş~ in care mor 
c8' lmpufca1~ de la primul glont. '1 aceeaşi 
Ulcere satJ ln acetat! strlgM scurt, acelaşi) 
dar aceste nereuşite reprezintă, poate, 
coeficientu! normal de pierderi, normal pen­
tru o asemenea cantitate. ln orice caz, ek! 
nu reu,esc sl strice echilibrul filmului, 
nici sA-1 tempereze elanul, nici si-i stingă 
prospeţimea, nici, m"' cu seamă, să _altereze 
plăcerea vizionlrli lui. Pentru el. R1ul care 
urci muntele este un fltm care w vede cu 
plicere. Poate pentru ci e făcut cu pllcere, 
şi mal ales cu o mare tncredere ln dreptatea 
lui. Este, ln felul slu, un rk.I care, sfldlnd 
legea numiti de geologi a «minimei rezis­
tente», fşl sapi albia fn sus. ln sus, spre 
sufletul spectatorului. 

E.S. 

Scenari ul: Ludislau Tareo, Ghe«gM &j11ncu S1 
Crlsliana NlcolH. Reoia: Cristian• Nkol.w. lmil· 
ginea: :::ost„chil Dumitro Fony. Decorwl: Mar~el 

::::~. c::~ue-:'11•~ ~~r!u~:!. ':i::=tut:dR~'. 
dica F•lcolanu. 
Cu: Gh«KQM Cozorkl, Va,.,ia SKiu, Gh«xgh~ 
M•tnnrath, Catrinei OumllrHcu, Emanoll P•lrut. 
Nln•tt. Gustl, Olga Bucltaru, Th«> Cojocatu, Mihai 
Glm:uMscu, Orldiu Mokloran, Mihai Pruteanu, 
Aut•/ GtuSff&ehl. 

Dhec:torlll fllmulul: A.•11• Dumitru. Produ­
dt ... -clel._.t: M•tin Th«Xlr:nxu. O ptoducl» 
a Cuel de tllnM Unu. Director: Ion Buch«u. 

Film tulizel. h studfioutl'- CMlrului d• fHodUC­
'~ cinematog1a(ld «Bucurntl•. 

~~~n~~~: ~t~;i:, mi~::c':sr:a~~::~!ân~~; .----------------------------------
adevirat spectacol. ln scena petrece111 

~u v~:~~=rţ~~Y. .. ~0~~! ~C!a~1~:s:;t!r:~~~1z~ 
purcel de lapte!•) sau la şedinţa organizal ;'i 
la şcoall, personajul devine memorabil. Cu 
intellgentl şi discretă ironie, schltead Ion 
Caramltru portretul profesorului slu, obse­
dat de ratare, ginerele flnalmente păgubos. 
Cu fineţe ,1 mburl n secondează Oana 
Dogaru. Un preşedinte orgolios fn persoa· 
na lui Paul Lavrlc. Credibil hrlplret ş1 
viclean, fratele Iul Ştefan (Dorei Vlfan). 
Nervos, sarcastic, aportlvul lui Ovidiu Schu­
macher; o placldl romanfioasi figurează 
Rodica Mandache. Vasile Niţulescu şi Mihai 
Pilldescu aduc fllmulul experienţa lor ar­
tistici (cam teatrali, la ultimul). AparifiP 
proaaplti fi convlngltoare. Mariana Ca 
banov; o reafirmare a bunului el debut din 
Pov ... ea draoo•t•l. Diana Lupescu. Gn 
ja regizorului pentru fizionomii s-a mani-

CINEMA, 
Pia1a Sclnteii nr. 1, Bucureşti 41017 

Exemplarul Slei 

Cititorii din strllnltat1 se pol abona Mlre­
slndu->e la ILEXIM De-tamonlu/ Export­
Import p„u, P.0.Box 136-137 - lelex 11226, 
Bucureşti, str. 13 Decembrie nr. 3 
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B 
Un fllm frumos şi pur ca 1111 

sunet de flaul Nostalgic, fA• ă 
tri steţe de,lranti, tandru, fo­
ră untlmentallsm retoric. O 
ufi se deschide pe un cu­
loar cu multe apartamente, o 

- ufi prin care pltrunzi Tn Ja­
bidnl ul citad in o datl cu un bltrlnel de la 
tafă, venit al°" aduci studentului Ştefan al 
lui Serafim veftl de acasi. Stlnjencala renl­
siri lntr-un decor strlln, Impersonal, -Tn­
cll lzit doar de o scoarţl de-acasă hoi u 
slic ll cu ţuici fn prim-plan : dlşpretut Oa1-

B 
Dupi lntoarcerea lui Ma­
gellan, fltm de dragosle 
şi de luptl, film, ln acelasi 
t imp, de subtili poezie a 
sentimentelor şi deb..- str<'i­
luclt pentru Cristiana Nlcolae 
Riul care urci muntele -

fi lm c.Je lupti fi de dragoste. tllm-baladl -
vine al demonstreze ln primul rfnd existen­
ta unei contlnultlt~ a unul fir de l def pe care 
promite -să se afeze evol uţia regizoare i, 
continuitate nu atlt tematici cum ar plrea la 
prima vedere, cft de preocupir~ de glodire. 
Ceea ce pare s~ intereseze pe regizoare 
este condifla umani ln situaţil-llmltl, fmple­
tlrea de stlri fJ sentimente, creată. impus.'\ 
de asemenea s ituaţii. Oamenii fi lupta, oa­
menH ln luptl, sentimentul dator i~ şi senl i­
m1•ntul draqostel, sf'nflmPntuf sol idar11o\t11 
~ N responsabllitlţH. Oameni luptAlorl, 
r~ r b~Uitor~ impllcafj, rezistent~ uneori d111-
( •) Io de proprilkt limite, eroii el poarla tot 
lnnp ul fncărcltura pretloasi a unei înalte 

dei clnd aşeaLa farluria cu gustlri pti 
mast «vi le-a trimis birbat u-meu, lu• •• 
plac tiranii» ş i ironia cu care bltr1nul 

~a~~st:cl~ ·~-:Jani~.'11a~s!~1~ar:~:'e~~ 
problematica poetici a filmu lu i. De la 
fereaatrl , Ştefan zlre,te Incidentul din 
stradl : conslteanul lui n-a traversat re 
«1ebri», cn p-acl sl--1 calce o maşină, 
si acum se acuzi cu gesturi largi, scoţln­
du-şl plllrla reverentlos şi atlnd aşa m .11t 
d upl ce-a trecut taxiul. Cu maximi concen­
trare de mijloace ol expresivitate se crlsta-

calltAti umane. semnul complex lUit i1 el. 
Oe astA datli un l i11o1 r. un tlnăr care 11 -a1e 
i nel vfrsta responsabilitltll, a lmplicAru 
dcv se simle responsabil şi total Implicat ,„ 
evenimentele uravc ak! t impului slu. Iar 
timpul slu este cel al riizbolulul. Dar, aşa 
cum lntoarcer„ lui Maoellan nu c1a 
do• un film de «ilegalitatea, Rlul care 
urci. muntele nu este doar un film «de 
rAzboh•. Şi lntr-un caz şi ln altul, momentul 
social, aituatia-llmlti, este revelatorul ln 
care Imaginea eroilor se developeazl clar 
ş i precis. ln lntoarcerea lui Magellan era 
Imaginea unul tfnS Ilegalist Ale~ este 
imaginea unul şi mai tfnlr f iu de ilegalist. 
un tlnAr care nu vrea «sA stea de-o parte», 
nu vrea să lnchldi ochii asupra ceea ce 
vede, nu vrea sl «se oblşnu iascl», si 
cedeze lmprejurlrilor, un tlnAr care vrea, 
ln schimb, sa sfideze legea minimei 
rez istente, si «curgi ta deal» spre ţinta lui, 
fn idef'a că ccexistenta omului devine uman3 
abia daci seamanA cu un riu care. izvor ind 

li1ead o stare: depeltarea f i dorul de cas.i . 
Un film liric - f i Iarba verde.- e un fi lm 
prin excelent~ li ric - nu e cef care descrie 
sen timente, ci cel care le creeazl , 1, pe 
măsuri ce apar, ne Identifici tn ch ip firesc 
cu ele. Scriitoru! Sorin T ltef f i regizoru l 
Stere Gule3, la primul lor film, lor le-a ş 
adluoa pe tlnlrul operator Valentin Ducaru 
(tot la debut) fi Interpretul principal Florin 
Zamflreacu, pentru prima data lntr-un rol 
de mare întindere, reufesc un lucru extrem 
de rar tn cinematograful nostru - şi nu 
numai: fac aenflbll, palpabll, Inefabilul, 

d111 clmple ar urca spre munte, ar urca lot 
muntele» ..• Scenariul - Ladislau Tareo 
Gh~· orghe Bejancu „ Cristiana Nlcolae 
construieşte, ln Jurul acestui persona1 
profund romantic, o poveste ln multe re­
gistre - tandru, dramatic, tragic, trag i­
comk: - o poveste ficuti din multe alte 
povod (mal fntl povestea unul oraş con­
damnat de nazişti la dlsparltle. apoi poves-­
tea unor llegallfti care se strldule sl sal­
veze oraşul, apoi povestea bilatului care 
se Implici ln toatl această strldanle, apoi 
povestea unul comunist venit s4 moarl, 
aici, la capitul drumului care este f( capitul 
luptei lui, ai><>' povestea unul comandant 
de şlep şi a fiicei sale, apoi povestea unor 
soldat! pentru care rlzbolul nu se term in ă, 
ch iar şi povestea unul dansator de step, 
chiar fi povestea unul caporal care nu se 
are decft pe sine pe lume, chl• şJ povestea 
unul soldat Vasi te din Sprlncenata pentru 
care Berlinul este colea, el vine Imed iat dupi 
valea lui Ion .. . ). Din toate aceste poveşti şi 

•111 s imţimint ce n-are nevoie de justiflciri 
moralizatoare ca al triiascl prin el lnsuşi 
ca poezia ori mutlca. ExlstA, prin rădiclnile 
lui profunde, pe care I le presimţi Inteligent 
sugerate de armonia lntregulul. ŞI nu de-o 
frad conventlonall, de o llplturl Ilustrativă. 
Ştefan al lui Serafim se întoarce tn satul 
natal, nu atft din orgoliul de a nu se şti 
îndatorat ~litorulul socru pentru un post 
unlversljtrt ~a•a cum preclzeazl filmul, dar 
mai mu conventle dramaturgiei. decit 

tata palhologlci), ci pentru ci 
&'8 ~ el ci e bine. Nu are nevoie de 
expllcatll. H~ va face n iciler1 pe parcursul 
fllmutul ... I de aceea totul decurge firesc tl 
convlngltor, ca o datorie a Inimii ol nu ca 
un Imperativ din afarl. Eroul Ierbii- e un 
original; ln timp ce altJI fug la ora,, el 1e 
întoarce acasl. Chiar daci acaal tnaeamnl 
doar o loculntl plrlglnltl, un tatl pribegind 
pe untiere; din vechea vatrl n·a mal rlmas 
dectt nostalgia copltirlel şi mormtntul ma­
mei. Dar ttnirul nu poate tril decrt prJntre 
al lui, chiar daci al lui nu stnt rudele lui 
de slnge, de care se simte strlln (un frate 
pus pe clpltulall, o cumnati labra•I), ci 
un bltrfn profesor Identificat cu ocoala, 
Ungi care tlnlrul dascll vrea sl-fl Jmpll­
neascl menirea, sau un coleg spirltual 
ce nu cruţi oportunlamul sau laşitatea. Şl 
cam aut. Pentru ci acest Ştefan e un per· 
sonai aparte tn galeria contemporani. Un 
mare singuratic. mal aproape de aplrltul 
erouluf lui Marin Preda dec1t era titularul 
ecranizat. Dar un tiran care fi·a pistrat 
lncrederee ln cele ctteva lucruri esenţiale 
pe care le apiri, chiar dac-ar fi sl sufere 
de pe urma lor o viaţi. Cuvtntul lui se aude 
rar, numai atunci clnd se Ivesc asemenea 
lucruri e1&ntlale: ca fn f&dlnta unde Inspec­
torul pune la cale lnliturarea bltrlnulul 
dascll fi atunci Ştefan lzbucnefte, cu o 
uimire uoor preflcuti, de tiran mucalit: 
«Ml întreb cum trebuie sl arate un discurs 
cind un om e avansat. daci atunci ctnd c 
d<1t j os I se aduc at1tea laudeh. Aplrarea 
dreptltll e domoali, dar fermi. Autorii fii . 
rnulul tale discursul convinşi ci ceea ce 
c important s-a apus, ceea ce urmeazil 
~n telega singur spectatorul. De·a dreplul 
1mpreslonantl aceastl lnţeleaptl renun­
tare la cuvinte ln favoarea Imaginii, la un 

{Continuare tJ pag. 23) 
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dest ine reg izoarea face mediul, cultura pe 
care creşte fi se dezvolti povestea prlnc1-
pală, de lupti şi dragoste. a tlnlrului volun­
tar. Un mediu variat. cu forma fi substanţa 
ln permanenti ml,care, dinspre romantism 
curat fnspre un dureros patetism, prin care 
trece, modlficlndu-1, dar firi sl se lase 
modificat, acest bifat de 17 an i, OJ elanul 
neobosit şi candoarea nesffroltl, erou de 
poem şi de baladi totodatl. o •baladi a 
so ldatului», de ce nu?, dar a unui soldat 
cnre are misiunea sl trllascl, sl suprn; 
vietulasci. Dincolo de acest mediu, lntr-un 
al treilea cfmp cinematografic. ae află obi 
nultul «plan dol• al filmului. Strada, oamenii, 
o garl. o coadl la fllnl, un bal al docherilor, 
curtea unul spital de front. oo plen doi care 
contureazl precis aeru~ caracterul, 
atmosfera unei epoci, se constituie de fapt 
lntr-un grund de realitate, pe care se aşeazi, 
pastă diafani. lntreaga poveste. Regizoarea 
stlplneota acest plan dol OJ mlnl sigurii:. 
dar n foloseşte cu multi prudenţi, exacl 
alft ctt adevArul lui al nu acopere adevlru l 
conventlei c inematografice. O d i str i buţie 
b ine glndlti ol bine echillbreti, glndltl să 
f ie «ceea ca trebuln şi echlllbrati lntrr 
nevoia de experlenţl " nevo'8 de prospe­
t ime a filmulu i, trimite din nou cu gfndul la 

(Continui~~~ '1tt~~ 
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